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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
Hatice ESENDEMIR
Nuri Pakdil’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme
Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati1 Bilim Dal
Elaz13-2019; Sayfa: VIII+131
Insanin sosyal hayatinin bir yansimasi olan yeryiizii, insanla birlikte devimim
yasar. Birbirini degistiren ve doniistiiren bu iki gii¢ birbirini tamamlar. Evrendeki

bosluklar1 doldurarak anlamali bir biitiin olusturur.

Edebiyat evreninde 6nemli bir tiir olan olan siirler, insanin i¢ diinyasinin
gizemini, imgelerin Ortilk anlaminda dig diinyaya acilir. Hayata, edebiyat
perspektifinden agilan bu pencere Oznelligin evrenselliginde bulusur. Duygu ve
diisiincelerin sese ve kelimeye biirlinerek dile gelmesi, siirin simgesel Oziinden

kopmadan hayal ile ger¢egi bir arada bulugmasidir.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan birisi olan Nuri
Pakdil, eylemsel durusun sekillendirdigi kisiligi ile dikkat ¢eken bir diisiince ve sanat
adamidir. Eylemselligini de eserlerine yansitan sanatci, bircok edebi tiirde eserler
kaleme alir. Sair yOniiyle pek fazla taninmayan Nuri Pakdil, edebi suskunlugunu
yayimladigr ‘SiikQt Sureti’ siir kitabiyla bozarak dikkatleri yeniden iizerinde toplar.
Islami kanadin énemli temsilcilerinden olan sanatg1, siirlerindeki temalar1 ele alis ile

kendi camias igiresinde farklilik gosterir.

Sirinlerinin izlegini olusturan inan¢ ve insan sairin imgelem diinyasinda biitiin
temalara sirayet eder. Caligmada ele alinan temalar Nuri Pakdil’in, diinyaya agilan
penceresinden bakilarak degerlendirilmektedir. Caligmamizda Pakdil’in siirlerinden
hareketle tarih, mekan, kadin, cocuk, 6liim, somiirii, direnis, inan¢ ve umudu siir dilinde

kristallestirilmesinin siirdeki konumunu gérmeye ve gostermeye ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Nuri Pakdil, insan, inan¢, somiirii, Oliim, direnis, tarih,

mekan.
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ABSTRACT

Master Thesis
A Thematic Review Of Nuri Pakdil’s Poems

Hatice ESENDEMIR
Firat University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
Department of Modern Turkish Literature
Elaz1g-2019; Page: VIII+131
The eart, which is a reflection of human’s social life, live with the human. These
two powers that change and transform each other. It creates a whale that must

understandant by fiiling the gaps in the universe.

Paoetry, which is the essence of literature is the mystery of the inner word, the
implicit meaning of the visions the external word. This window, opend from the
perspectiveof live and literature meets the universalim of subjectivitity. Emotions and
thoughts in the voice and words of the speech, the symbolic essence of poetry is a

combionation and meets of imagination and reality.

Nuri Pakdil, one of important writers of the Tiirkish Literature in Republican
era, is a remarkable art and intellectual figure with his personality shaped by the action
stance. The artist also reflects his activism to his workwd and has written many literary
worked. Nuri Pakdil, who is not well know in terms of poet, broke his literary silence
whit his book ¢ SiikQit Streti” and draw attention again. The artist, who is one of the
important representatives of the Islamic community, differs in his own community

content whit his themes in his poems.

Beliefs and human beings, which constitute the basic theme of poems, are
reflected in all fields in the word of imagination of the poet. The themes discussed in the
study are evaluated with the aye of Nuri Pakdil. In our study, we tried to see and show
the position of the crystallization of histort, space, womwn, children, death,

exploitation, resistance, belief and hope in poerty in the poem.

Key Words: Nuri Pakdil, human, faith, ezploitation, dealh, resistance, history,

place



IV

ICINDEKILER
OZET II
ABSTRACT I
ICINDEKILER .....eeueeeeeeeeenctenesssesesssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssassssssssssssssssssssessssssssssens IV
ONSOZ VI
KISALTMALAR VIII
GIRIS 1
BIRINCI BOLUM
1. NURI PAKDIiL’IN HAYATI - EDEBI KiSiLiGi -ESERLERI 2
| B = 2 7 5 OO SO RPN 2
L1 1. ALS COVICSI cueiiurieeiiieeeieeeeieee ettt e eette e et e e e e e et e e e aee e etaeesabaeesaseeesaneeeeaseeenaseees 2
1.1.2. Dogumu, Cocuklugu ve Genglik Y1llart.......cccccocieviiiiiniininiinicniiicneceee, 3
1.1.3. Askerlik Donemi - Memuriyet Hayatt...........ccoooeeviiiiiiiiiiiiiinieiieieeeee, 6
1.2, EA@bT KISIIIGT «..veveentiiieriieieeiestese ettt st s 7
130 ESEIIETT oottt 13
IKINCI BOLUM
2. NURI PAKDIL’IN SIIRLERINDE TEMALAR 16
2.1. Yeryiiziine Vurulan Kelepge: SOMUrii Zihniyeti.......ccceevveeviiieeniieiniiieenieenieeens 16
2.1.1. Somiiriiniin Mimar1 Bat1 ve Batil Degerleri .........occveeviieniieeniiiinieiieeeee, 22
2.1.2. Somiiriiniin Hapsinde Varlik Miicadelesi...........ccocervuerieniniiinicncnicnicenne. 27
2.2. Insanin Hayata Tutunma Mayasi: inang, Inanis ve Umut..........ccccoovevereeveinnnnse. 32
2.2.1. Insan1 Anlamli Kilan Inang/ Inants AIISI.........cccoveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnn, 41
2.2.2. Varolma Miicadelesinde Umudun Yeri: Yeni Umutlar ve Mutluluklar........ 48
2.2.3. Inancin Terazisinde Vicdanim Yeri: Icteki Ben/ Benlik ........c.ccoevvvevevevnnne. 52

2.3. Insanin Diinyasinda Kadin .............cccoorueviereireeieieiesece e 55



\Y%

2.3.1. Degisimin ve Déniisiimiin Oznesi Konumunda Kadin/ Anne....................... 59
2.3.2. Askin Oznesi Olarak Yaratict Bir Ben: Kadin ..........c.ccoooovvevevevevceeeene. 64
2.4. Yeryiiziindeki Bir Mugtu: Cocuk/IuK .........ccooviimiiiiiiiiiiiiecieeeeeeee e, 66
2.4.1.Annenin Kucaginda Erginlesen Cocuk .........cccccuvveviieeiiieecieeeieeeie e 71

2.4.2. Direnis ve Dirilisin Tastyiciliginin Oznesi Cocuk ve Simgesel A¢ilimlari .. 76

2.5. Insanlik Tekamiiliinde Itici Giig: Tarih ve Tarih Bilinci.........cccocovvveveveveeeeernnnee. 79
2.5.1. Tarihin Kucaginda Yikici Bir Olgu: Darbeler........coccooeeveriiniincnicnicnenee. 82
2.6.Insanin Kimligini insa Eden Mekan: Mekanlar1 insa Eden Insanlar .................... 85
2.6.1. Kusatict Ust Kimlik Mekani: Mekke ve Degerler Diizlemi.......................... 86
2.6.2 Direncin Manevi Simgesi: Kudlis AlZIST...cc.oeviiriieniiiiiiiieeiieiiecieeeeee 90
2.6.3. Medeniyetlerin Bulustugu Mekan: Istanbul ve Ictenlik Degerleri................ 96
2.6.4. Insanlik Smavinm verildigi Toprak: Ortadogu...........cccevervevreeverereererereennns 98

2.7. Inancin Gélgesinde Oliimsiizlesen Varolus: Oliim AlgISI ........c.ccocvvervevienanee. 102
2.7.1. Inancin Kabullendirdigi Olim AlISI...........coveveeueriieeeeeeeeereeeeereeeeeeveneans 107

2.8. Insanlik Kalesinin Savunucusu: DIrCNis ..........o.oveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeenennas 113
2.8.1. Kaleme Yiiklenen Varolus Miicadelesi..........ccceeevieeriieeciiieniieeeie e 116
SONUC 120
KAYNAKGCA ...ttt sttt 123
EKLER 130
EK1: Orijinallik BelZesi.....cocuviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeecee e 130

OZGECMIS 131




VI
ON SOz

Tiirk edebiyatinin iiretken ve 6zglin bir ismi olan Nuri Pakdil, inancint ve
kalemini ayn1 minval iizerine oturtmus bir aydindir. Yasadig1 ¢agin sadece bir tanigi
olmaya kars1 ¢ikan eylemci ruhu, onu haksizliklar karsinda muhalif bir durus sahibi ve
diisiince ile yogrulan bir eylem adami olmasimi saglar. Siirlerinden, denemelerine,
oyunlarindan mektuplarina kadar kaleme aldigir tiim eserlerinde aymi ilkeli tavri
strdiirdiigli goriilmektedir. Hayata kars1 takindigi bu ilkeli tavir ile Pakdil, yazmanin
yiikiinii her zaman nefesinde hissetmekle kalmayip diger sanatgilarin da omuzlarina

sOylemleriyle bu yiikii yiikler.

Fikir ve aksiyon kelimeleri ile biitiinlesen Nuri Pakdil’in kalemi, diisiinsel
eylemlerini ete kemige biirlindiirmedeki bir ara¢ olmanin ¢ok Gtesindedir. Onun kalemi
kimi zaman insam1 kendi Oziinden uzaklastiracak bozulma ve cilirlimeye karsi
dizginlemez bir silah, kimi zaman eylemsizlige duyulan bir 6fke, her dem 6fkesinde ve
isyaninda mutlak inancin ¢aglamasi ve inancinin husu igindeki teslimiyetedir. Nuri
Pakdil’in kalemi, biitlin bu Ozelliklere sahip olmakla birlikte en ¢ok da insanin
kendisinden koparak vyitirdigi her bir degeri ait oldugu 06ze c¢agiran inancinin

sekillendirdigi bilingtir.

Calisma olarak “Nuri Pakdil’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme”yi
segmemizdeki etken, kelimelerin damitilmis 6ziinden olusan siirin, Pakdil’in kendine
has iislubu ve farkindaliginin biitiinlesmis olmasidir. Sairin, ‘StikQit Suretinde’, ‘Ahid
Kulesi’, ‘Osmanli Simitciler Kasidesi’ ve ‘Anneler ve Kudiisler’ adli yayimlanmis dort
tane siir kitabi vardir. Calismamizda siirler aslina uygun olarak yazilmistir. Sairin
‘Siikit Suretinde’, ‘Ahid Kulesi’, ‘Osmanli Simitgiler Kasidesi’ siir kitabindaki siirler
iki dizeden olusmaktadir. Pakdil’in alisilmisin disindaki imge diinyasi, onun siirlerinde
yer alan mekénlari, tarihi, 6limi ve somiirii zihniyetini inancin birlestiriciligi cografi

sinirlarinin otesine tagiyarak mekanlarin anlamlarini genisletir.

“Nuri Pakdil’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme” bashkli ¢alisma, Iki

Boliim, Sonug ve Kaynakea kismindan olusur.
Calismanin Birinci Boliim’linde, Nuri Pakdil’in hayati, edebi kisiligi ve
eserlerine yer verilir. Tkinci Béliim’de ise Nuri Pakdil’in siirlerinde tematik inceleme

olarak, Yeryiiziine Vurulan Kelepge: Somiirii Zihniyeti, Insamin Hayata Tutulma
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Mayast: Inang, inamis ve Umut, Insanin Diinyasinda Kadm, Yeryiiziindeki Mustu
Cocuk/luk, Insanin TekAmiiliindeki itici Giig: Tarih ve Tarih Bilinci, Insanin Kimligini
Insa Eden Mekan: Mekanlar1 Insa Eden Insanlar, inancin Gélgesinde Oliimsiizlesen
Varolus: Oliim Algisi, Insanlik Kalesinin Savunucusu Direnis alt basliklarinda
degerlendirilir. “Nuri Pakdil’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme” adli yiiksek
lisans ¢aligmamiz genel bir ¢ikarim ve degerlendirmenin bulundugu Sonug ile

tamamlanir.

Seminerimin hazirlanmasinda, rehberligi, deneyimleri ile yol gdsterip utkumu
genisleten degerli danmisman hocam Dog. Dr. Veysel SAHIN’e goniilden tesekkiir
ediyorum. Calismamda bana yardim eden Dr. Oguz Kaya’ya, Gokhan Yegen, Giilsen
Tung’a ve varliklariyla her daim yolumu ve génliimii aydinlatan anne ve babama sonsuz

tesekkiirii bir borg bilirim.

Elaz13-2019 Hatice ESENDEMIR
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GIRIS
I. Arastirmanin Konusu ve Onemi

‘Nuri Pakdil’in Siirleri Uzerine Tematik Bir Inceleme’ basligmi tasiyan bu
calismamizda sairin siirlerine konu olan temalar1 incelendi. Nuri Pakdil’in fikir ve
aksiyonla biitiinlesen hayatinin sOylevlerini yiiklenen kalemi, yasadigi caga tanigi
olmanin yani sira yarinlar1 sekillendirmedeki en biiyiik aracidir. Sair, eylemselligini,
muhalifligini, degerlerin hatirlaticiligint  siirin imgesel diinyas1 iginde vererek
insanoglunun varolus miicadelesini siirlerinde de yasatmaktadir. Bu calismamizda
duygu ve diisiincelerini dilin estetiksel yapisi i¢inde ifade eden sairin, edebiyatimizdaki

yerinin ve 6neminin belirlenmesine katki saglamay1 amaclandi.
II. Arastirmanin Amaci

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda Ikinci Yeni Siiri ¢izgisinde Islami bir
sOylemle siirlerini kaleme alan Nuri Pakdil’in, siirleri lizeri kapsamli herhangi bir
caligmanin yapilmamis olmasi bizim bu calismay1 yapmamizdaki énemli etkendir. Bu
calisma ile Nuri Pakdil’in siirlerinin Tiirk edebiyatindaki yerini ve 6nemini belirlemeye

calistik.
II1. Arastirmanin Metodu

Tezde iki ana yontemden yararlanmigtir. Sairin kendisiyle goriisiilerek hayata ve
edebiyata dair diisiinceleri hakkinda bilgi edinilmistir. Kiitliphane taramasi1 yontemi ile
konumuzla alakali veriler toplanip, verilerin analizini yapmak suretiyle bilgilerle iligi

alintilarda kullanilarak tez hazirlanmistir.

Her baslik altinda konuyla alakali 6rnekler verilmek suretiyle meseleye aciklik
getirilmeye calisilmistir. Siirlerden hareketle agikladigimiz temalar, okumus oldugumuz

kaynakgalarla sairin siirlerinde vermek istedigi duygu ve diisiincelerini agiklanmistir.
IV. Arastirmanin Kaynaklari

Nuri Pakdil’in siirlerinin tematik acidan inceledigimiz bu ¢alismamizdaki temel
kaynakcalari, sairin kendisine ait kitaplari olusturmaktadir. Nuri Pakdil ve eserleri
lizerine yapilan calismalar incelenerek calismaya derinlik kazandiracak yapi

olusturulmustur.



BIiRINCI BOLUM
1. NURI PAKDIL’iN HAYATI - EDEBI KiSiLiGi -ESERLERI

1.1. Hayat1

1.1.1. Aile Cevresi

Nuri Pakdil’in babasit Ziyaoglu Emin Bey, annesi Hatice Vecihe Hanim
Marag’in koklii ailelerindendir. Ticaretle ugrasan Emin Bey, Maras’ta diiriistliigi,
giivenilirligi, kiiltiirli kisiligi ile taninir. Babasinin okumay1 sevmesi, vakur durusu,
hayat karsinda ilkeli durusuna yakindan taniklik etmesi Pakdil’in kisiliginin
olugmasinda onemlidir. Sanat¢i, anilarinda ¢ok Ozel bir yere sahip olan babasindan
bahsederken; “Cok erken mi kalkardi babam? Usul usul mu vururdu odamin kapisina?
Ara sira da pencerenin camina mi vururdu? Giines dogmadan kalkmanin yiice erdemini
mi algilatmaya ¢alistyordu bana? Giines dogmadan, biiyiik bir igsel erigle ilk eylem
vapilarak mu girilmeliydi giine, insan, mutlaka? Yapanmin ortadiregi niteledigindeki
glinliik bes eylemi herkes ozenle, zamaninda, yapmali mi demek istiyordu babam, ya
kapiya ya pencereye usul usul vurmasiyla dolayli olarak babam?” (Pakdil, 2014a: 64 )
der. Babasmin yasamda kendini konumladigi yeri ve kendisine asiladigi Ogretileri
sorular sorarak anlanmaya ve anlamlandirmaya calisan sanatgi, ilerleyen yasamini da bu

Ogretilerle anlamli kilar.

Nuri Pakdil’in hayatinda dénemli kisilerden bir digeri de annesi Hatice Vecihe
Pakdil’dir. Hatice Hanim, babasinin Halep’teki bir yiiksekokulda hocalik yaptigi
yillarda Arapgayr 6grenir ve orada dgrendigi Cezayir Oykiilerini sonraki nesle aktarir.
Sanat¢1, annesi ile olusturdugu bagi eserlerinin neredeyse tamaminda goérmek
miimkiindiir. Edebiyatimin 6zsuyunu olusturdu dedigi Cezayir Oykiilerini annesinden
siklikla dinler. Annesinin Ikinci Diinya Savasi yillarinda kulagini dayayip dinledigi
ajans haberlerinin basindan zorla kaldirarak eline verdigi atlas Pakdil’in diinyasinda
yeni ufuklar acar. Parmaklariyla atlas iizerinde yeryliziinii dolasan Pakdil, geceleri bu

atlas ile uyur.



Sanatci, 6liim kavrami ile ilk defa abisi kaybettigi cocukluk yillarinda yiizlesir.
Abisinin 6limi hem Pakdil’in hem de ailesinin ruhunda derin izler birakir. Abisinin
6limii ardindan sokaga ¢ok az ¢ikmasina izin verilen sanatgi, “agabeyim, sokakta terli
terli su i¢misti de ondan mi hastalanmigt:1?” (Pakdil, 2014b: 102) sorular1 ile abisinin
0liim nedeni ile sokaga ¢ikmasina az izin verilmesi arasinda baglanti kurmaya c¢aligir.
Abisi ile ¢ocukken oynadigi oyunlar1 ve oyun esnasinda kendisine bir zarar gelmemesi
icin abisinin kendisini korudugu yillar1 animsarken abisinin artik hayatinda olmadigi
gercegi ile ylizlesmesi ruhunda doldurmak ve anlamlandirmak istedigi bir boslugun

olusmasina neden olur.

Pakdil’in, biiyilk amcas1 Ziya Bey’in, Sapka Kanununa karsi gosterdi muhalif
durusun bir gostergesi olarak sadece namaz vakitleri disinda sokaga ¢ikmamasi, sokaga
cikarken de sapkay1 bir masa ile tutuyor olmasini; “Ailem; bir tepkinin, bir yikimin ama
bir karsi koyusun da ilk sozciisii mii oluyordu bir bakima?” (Pakdil, 2014b:104)
sorusuyla ailesi ve yasadigr donemi sorgulayarak anlamlandirir. Sanatgi, ailesini ilkesel
bir durusun sozciisii olarak nitelendirir. Kendisi de ilerleyen dénemlerde bu durusun

sOzciiliigiinii kalemiyle devam ettirir.

1.1.2. Dogumu, Cocuklugu ve Genglik Yillar

1934 yilinda Kahramanmaras’ta diinyaya gelen Nuri Pakdil’in ¢ocukluk ve
genclik yillart diinyada ve Tiirkiye’de her alanda yasanan olumsuzluklarin golgesinde
gecer. Cocukluk yillarinin Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina denk gelmesi sanatginin

hatiralarinda;

“Evimizde bir radyo mu vard, Ikinci Diinya Savasinin sonlarina mi geliyorduk?
Kulagim adeta radyoya yapisik 6liim haberlerini mi dinlerdim? Tabut yapanlar
yorulmuyorlar miydi? Yoksa ozel aygitlarla mi tasiyorlardi? Carpisan giicler
icimde miydi; savas, i¢cimde mi oluyordu? Radyodan odaya Japon, Rus, Alman,
Fransiz, Amerikan, Italyan éliileri mi diiserdi? Sozciiklerden, spikerin

sozctiklerinden kan mi damlardi?” (Pakdil, 2015: 96)

climleleri ile yerini alir. Sanat¢1 daha g¢ocukluk yillarinda savasin yikici, yasama son
veren yoOnilinlii radyoda dinledigi haberlerle zihin diinyasinda bir yere oturtmaya

caligmaktadir.



Nuri Pakdil, egitim hayatina ailesinin resmi Ogretiye karsi olan tutumlar
nedeniyle gecikmeli baglar. Dayisinin ailesine ¢ocuklarini okula gondermeleri yoniinden
yaptig1 baski sonucunda sanat¢i, ilkokulu disaridan smif atlayarak bitirir. Yazar,

ailesinin resmi 0greti karsisindaki bu tutumunu;

“Ilkokulun Ogretisiyle, annemin babamin Ogretisi, kanli bicakli savas halinde
miydi birbirleriyle? Ama evimize kimi giinler oturmaya gelen o ¢ok sevdigim
bayan ogretmenimi, annem de ¢ok sevmez miydi? Annem, bazen, bu
ogretmenimle de, gozyaslari icinde konusmaz miydi? Annem, babam ilkokuldan,
genelde neden bu kadar tiksiniyorlardi? Baska kentlerde de var miydi ilkokulu,
genelde tiim bu okullar: ozdes bir duyguyla géren annelerle babalar?” (Pakdil,
2014a:17-18)

sorulari ile ailesinin tutumunu sorgulayip anlamaya g¢alisir. Ailesinin bu tutumuna kars1
yonelttigi sorulara kendince sebepler bulurken bile bu nedenleri; “onlar annemle
babam; resmi basincin altinda, acaba bende, irdeleme yeteneginin tam

olusamayacagindan mi korkuyorlardi?” (Pakdil, 2014a: 20) sorusuyla sorgular.

Cocuklarini resmi 6gretiye bir tepki olarak okula gondermeyen aile, evlatlarinin
egitimini 6zel hoca tutarak evlerinde verirler. Kara tahtasi, tebesirleri ile evde 6zel bir
ders ¢alisma alani olusturulan sanatgi, kendisine 6zel ders veren Ahmet Hocasini her
giin biiyiik bir heyecanla bekler. Okumayi evlerine gelen hocadan 6grenen sanatgi i¢in
okumak biiyiik bir tutkuya doniisiir. Ailesinin Kapali ¢arsidaki manifatura magazasina
gidip geldigi donemler cebinde hep kitap vardir. Bu magaza adeta 6diing aldig1 kitaplar
okumasiyla bir kiitliphaneye doniisiir. Babasinin il dis1 doniislerinde kendisine getirdigi
kitaplar onun kiymetli hazineleridir. Odiing aldig1 kitaplar1 geri verme zorunlulugu
sanatctyl, geceleri uzun kitap okumalarma davettir. O, bdyle gecelerde sabahin

gelmesini istemez, zamanla yarisir.

Ilkokula gecikmeli baslayan sanat¢i igin okul yillar1 aidiyet duygusunun
irdelendigi, mukayeselerin yapildigi, sorgulamanin, sorular sormasimin yogun oldugu
yillardir. Sorgulama olmaksizin reddin bir anlami olmadigimi ve irdelenmemis reddi
tutarli bulmayan sanat¢i o yillar1 hatirlarken; “Bickiyla hem de goriilmemis i¢sel bir
bickiyla kesiliyordum orta yerimden; bir yanim evdeydi, bir yanim okuldaydi; nasil
biitiinlesecektim ben?”(Pakdil, 2014a: 20) der. Kiiciik yaslarda hissettigi ikilemler

arasindaki boliinmiisliik hissi Pakdil’i, okula gdnderilmedigi yillarda evlerine gelen



Ahmet Ogretmeni ile okuldaki Ogretmenini mukayese etmesine neden olur. Bu
mukayeseler onun, basarili bir 6grenci olmasina ragmen okul ile biitiinlesmesine engel

olur.

Pakdil’in ilkokulda 6gretmenine sordugu; “Daragaci nedir ogretmenim? Bizde
cok kurulmus degil mi bundan?” (Pakdil, 2014a: 18) soru karsinda siddetli bir sekilde
azarlanmas1 onun ruhunda yeni kivileimlar yakar. Ogrencilik hayatinda ilk defa
azarlanan sanatci, Ogretmeninin kendisini sevip sevmedigini diisiinmesine ve bu
sorgulamay1 biraz daha ileriye gotiirerek ailesinin resmi Ogretiye karsi olan tutumu ile
bu soruya verilen cevap arasindaki iliskiyi derinden irdelemesine yol agar. Ilkokul
yillarinda resmi torenlerde siirleri okumasina ailesi ¢ok kizar. Annesi torenlerde siir
okuyan oglunu izleme gitmez aksine o glinlerde evden disartya hi¢ ¢ikmayarak ‘Kur’an-
1 Kerim’ okur. Babas1 Emin Bey de bu giinlerde camiden disar1 ¢ikmaz. Pakdil, ailesinin
ozellikle bu giinlerde gostermis oldugu bilingli tavir ile okuldaki 6gretmeninin sordugu
soruya gosterdigi sert tepki arasindaki iliskiyi cocukluk doneminden itibaren hep

sorgular.

Pakdil, ti¢ yillik bir aradan sonra dayisinin ailesini ikna etmesi neticesinde
ortaokula goénderilir. Ilkokulda baslayan yazma eylemi bu yillarda katlanarak devam
eder. Ozellikle lise yillar1 onun yazma eylemini daha bilingli yaptig1 ve dikkatleri
lizerine ¢eken bir noktaya gelir. Sanat¢inin lise yillart saglam dostluklarin kuruldugu,
yazinsal, diislinsel eylemlerinin ilk kivilcimlarin atildig yillardir. Annesinin rahatsizlig
bu yillara denk gelir. Annesinin tedavisi icin gittikleri Istanbul, kaldiklar1 otel odasi
sanatcinin hatiralarindan hiiziinlii bir sekilde yer alir. Annesini bu yillarda kaybeder.

Annesinin yoklugunun olusturdugu boslugu yazdigr mektuplarla doldurmaya calisir.

Pakdil’in, 1959 yilinda Istanbul Hukuk Fakiiltesini kazanmasi, {izerinde
umutlarini, kisiligini insa ettigi sehir olan Maras’tan ayrilmasina neden olur. Istanbul,
onun medeniyet sehirlerindendir ve burada olmaktan mutludur. Pakdil’in Istanbul’da
olmaktan duydugu mutlulugu okudugu boliim i¢in gegerli degildir. Temeli Batili olan
yasalar1 ezberlemek zorunda birakilmasindan dolayr mutsuzdur. Ezberlemek zorunda
oldugu yasalarin bu toplumun insani ve inanciyla bagi olmadigi diisiincesi onun
okudugu fakiilteliyle biitiinlesmesine engel olur. Universiteyi bitirdikten sonra bu
yasalar1 hayata geciren, bu yasalara gore insanlarin bir kismini hakli bir kismini haksiz

olarak degerlendiren kisilerden biri olma diisiincesi ondaki en biiylik huzursuzluk



kaynaklarindan biridir. Diisiinsel faaliyetlerinin artti§i ama yazi ile arasina mesafe
girdigi bu yillar1, “Kendi kendimle déviistiigiim yillardir.” (Pakdil, 2015a: 13) seklinde
nitelendirir. Pakdil’in {iniversite ile ilgili giizel amilarimi fakiiltenin koridorlarinda
ictikleri caylar, kiitiiphaneden ve kantinden bakildiginda goriilen Siileymaniye

Camii’dir.

1.1.3. Askerlik Donemi - Memuriyet Hayati

Pakdil fakiilteyi bitirip avukatlik stajimin ardindan kisa bir siire devlet
memurlugu gorevinde bulunur. Sair, memurlugun ardindan 1962 yilinda Bitlis’e
askerlik gorevini yapmaya gider. Askerligini yedek subay olarak yapan sanat¢i, hukuk
fakiiltesi mezunu oldugu icin adli subaylikta bulunup mahkeme islerine bakar.
Talimlere katilmaz, ordu evinde kalir. Ordu evinde kalmak istemeyen sanat¢i, sessiz bir
eve taginmak ister. Bitlis’te boyle bir ev bulamamaktan sikdyet¢i olan Pakdil, ordu

evinde kalmaya devam eder.

Sanat¢1 askerliginin birinci haftasinda Rasim Ozdenéren’e yazdigi mektupta
Bitlis’ten bahsederken; “Istanbul’a gére Maras ne ise, Maras’a gore de Bitlis o. Bu
oran hi¢ degismez. Hep daghk, hep kayalik tepe. Bunlarin iistiinde eteklerinde evler.
Bizim (Tekke) mahallesi gibi. Ya da daha kotii. Duruk. Soniik. Cokiik. Mistik. (Mistik
cografya degimini de ben icat ediyorum.)Insanlar: Kaba, munis, sert. Bir tezat. Bu sehir
mutlaka yazilmalhdir. Yazilacaktir. Sarttir bu. Bu kapinin adi zorlama kapisi, agilinca
ne biiyiik giines var, cikacak Oniimiizez ANADOLU GUNESI. Bizim Anadolu’yu
bilmeyigimizin en giizel 6rnegidir bu benim yabanciligim.” (Pakdil, 2014c: 97) Bitlis’in
dokusundan derinden etkilenen sanat¢i, bu sehrin sosyo- kiiltiirel imkénsizliklar
karsinda zorlanir. Diinyada ve Tiirkiye’de olup bitenlerden habersiz kalmak, belli
gazetelerin disinda diger gazetelerin satilmiyor olmasi, kitap anlaminda sikintili olmasi
Bitlis’te gegirdigi giinlerin daha sancili gegmesine neden olur. Bitlis’e giderken yaninda
bolca kitap gotiirmesi onun tesellisidir. Necip Fazil Kisakiirek’in yazilarini takip

edemedigi icin Istanbul’daki arkadaslarina mektup yazarak yazilari istetir.

Askerlik doneminde de yazi ile arasina mesafe girer. Yazi ile arasinda olusan
mesafenin huzursuzlugunu duyar ve bu mesafeyi kaldirmak icin yazma denemelerinde
bulunur. Pakdil bu donemini Bir Yazarin Notlar- 1 kitabinda; “Askerligimi Bitlis 'te

vaparken isinma devinimlerine bagladim: camim ¢ikardi: ne giictii bir ciimle



kurabilmek! Duvara asilirdim; yakarirdim Tanrt’ya, artik bu duvar yiikselmesin, diye.
Duvar da nasil zalim bir duvardi!” Pakdil, 2015a: 14) seklinde anlatir. Pakdil, yaz ile
arasindaki mesafenin kendi degimi ile ‘duvar’in daha da yilikselmemesi i¢in bu dénemde
arkadaslar1 ile devamli mektuplasir. Sanat¢inin, “Yazmadan gegen yillarimi diisiindiikce
tistiyorum oyle: tam donmamak i¢in mektuplar yazdim. Her yere serptigim tohumlar:
mektuplarim.” (Pakdil, 2015a: 13) diye niteledigi mektuplar icerisinde bir donem nisanl
kaldiklar1 ve sadece isminin bas harfini telaffuz ettigi ‘N’ ile mektuplagsmalar1 ayr1 bir

yere sahiptir.

Pakdil, askerlik sonrasi Istanbul’a geri doner ve haftalik olarak ¢ikan Yeni
Istiklal gazetesinin editérliigiinii yapar. Avukatlik yapmayan sanatc1,1965°de Ankara’da
bir bankada hukuk miisavirligi gorevinin ardindan 1967°de Devlet Planlama

Teskilati’nda goreve baglar.

Pakdil, Ankara’ya gelince lise yillarinda arkadasliklarinin temelleri atilan ve
ilerleyen zamanlarda edebiyat diinyasinda “Yedi Gilizel Adam” olarak anilacak olan
Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazit’in da aralarinda bulundugu bir kadro ile ‘Edebiya’
dergisini c¢ikarir. Edebiyat dergisinin ¢ikmasinda ‘Biiyilkk Dogu’ dergisinin yayin
hayatina ara vermesi ile olusan diisiinsel eylemlere ara verilmemesi istegidir. Edebiyat
dergisinin ¢ikarilmasindaki bir diger onemli etken de Pakdil’in, diisiince diinyasinda
biiyiik bir yere sahip olan Fethi Gemuhluoglu’nun bir dergi ¢ikarmasi konusundaki
istegidir. Edebiyat dergisi, 1969°dan 1984’e kadar on alt1 y1l yayim hayatina devam

eder. 1984 yilinda Edebiyat dergisinin yayimina son verilir.

Pakdil, 1988’de Devlet Planlama Tegkilati’ndaki gorevine geri doner. 1999
yilinda ise ¢alisma hayatina son verir. Edebiyat dergisinin 1984 yilinda kapatilmasi ile
yazi hayatina ara veren Pakdil 13 yil aradan sonra ilk basimi Subat 1997°de yapilan
‘Siikdit Sareti’ adli siir kitab1 ile suskunlugunu bozar. Yazarin, deneme, gezi, siir, ¢eviri
siir, oyun, ceviri oyun, mektup tiirlinde kaleme alinip basilmis toplam 42 kitabi

bulunmaktadir.

1.2. Edebi Kisiligi

Okul hayatina gecikmeli baslayan Pakdil’in hayatinda, kitap okuma biiyiik bir
tutkudur. Yazma eylemine daha ilkokul 6zellikle de ortaokulda baslayan Pakdil o

donemleri icin; [lkokuldayken, ilkokuldan sonra, ortaokuldayken karalamalar



vapardim, yazardim durmadan: c¢esit ¢esit kelebekler ucururdum gékyiiziine. Yeni
kuslar, yeni sozciikler konardi pencereme: ¢ogunu, tutamadan kagirirdim: kostugum
cok olurdu o kuslarin ardindan.” (Pakdil, 2015a: 10) seklinde anlatir. Ik yazilarini,
geometrik sekillere benzeten sair, yazma ihtiyacini; “yalnizligimi yenme denemeler.
Biiyiik bir defterim vardi. Gece demez, giindiiz demez, iisenmeden doldururdum
sayfalarini. Annem olmiistii ya, hi¢ anmasam da onunla konusuyormusum sanirdim:
hiiznii orten yalanci bir mutluluktu bu.” (Pakdil, 2015a: 11) olarak tanimlar. Annesiyle
bagin1 yazilar yazarak siirdiirmek ister gibidir. Yazi yazmak onda yeni diinyalarin
kapisini da aralar. Yazmanin verdigi 6zgiirliik hissini ¢cocuk yaslarda biiyiik bir coskuyla
yasayan Pakdil’in yazi hayati, lise yillarinda bilingli bir eyleme doniismektedir. Her giin
yazi yazmaya Ozen gosterir. Bu donemde lise arkadaslariyla birlikte Hamle dergisini
cikarir. Yazdiklar1 Demokrasiye Hizmet, Genglik gazetelerinde, Antep’te ¢ikan aylik
Ilke dergisinde ve Adana’da cikan bir sanat sayfasinda yaymmlanir. Lise yillarinda
yayimladig1 yazilarla dikkatleri tizerine ¢eker. Pakdil Bir Yazarin Notlar1 I adli eserinde;
“O donem iinlii bir elestirmen, Tiirk Dili dergisinin iki sayisinda deginmisti bunlara.
Daha once de, gene ayni iinlii elestirmen, Ulus gazetesindeki séylesisinde, Demokrasiye

Hizmet gazetesinde diizenledigi sanat sayfasindan soz etmigti.” (Pakdil, 2015a: 11) der.

Sair daha o yillarda durusu, sdylemleri ve yazilari ile dikkatleri lizerine ¢eker.
Yaz1 yazmay1 uzun bir yiirliylise benzeten Pakdil’in kiiciik yaslarda bagladigi yazma
eylemi ile arasina iiniversiteye basladig: yillarda mesafe girer.

-----

ivmenin hiz kazandigi ve sorgulamalarin yapildigi yillardir. Pakdil bu donem
hissettiklerini; “Istanbul’da iiniversiteye girince siirdiiremedim yazmay:. Okuyordum ya
vazamiyordum: ya da ¢ok az yaziyordum: nigin boyle oluyordu, diye sorardim kendime.
Kuskusuz yazamamanin acisini duyuyordum.” (Pakdil, 2015a: 12) climleleri ile anlatir.
Sairin kendi degimiyle, “Diisiinmek, bir ip atlamak i¢in” (Pakdil, 2015a: 12) geldigi
tiniversitede verilen egitimin ve Ogrenmek, kismen ezberlemek zorunda oldugu
yasalarm Batili olmasi fikri onda huzursuzluk yaratir. Universite yillari, diisiinsel
ivmenin hiz kazandig1, sorularinin, sorgulamalarinin arttig1 yillardir. Yazma eyleminden
uzaklasmanin sancisint duymakla birlikte, tarihi, kutlu bir medeniyetin merkezi
konumundaki Istanbul’da olmak onun direncini canli tatmasma neden olur. Okumaya

bagladig1 yillarda teyzesinin oglunun ona verdigi ‘Biiyilk Dogu’ dergisi ile tanistigi



Necip Fazil Kisakiirek ile ayni sehirde olmak, onunla ayni mekéanlar1 paylasmak,

birlikte zaman gecirmek Istanbul’u daha da anlamli kilmaktadir.

Pakdil’in yalnizligin1 yenme denemeleri olarak gordiigii mektuplar, onun yaziyla
arasima duvarlar girdigi liniversite yillarinda yazi ile bagmin kopmamasini saglayan
halat gibidir. Yazmadan gecen yillar1 yilana benzeten Pakdil i¢in mektuplar; “Yazmadan
gecen yillarimu diistindiikge de tistiyorum oyle: tam donmamak i¢in mektuplar yazdim.
Her yere serptigim tohumlar: mektuplarim. Hi¢ olmazsa, mektuplarimla, sozciiklere
yvabancilasmami durdurmaya ¢alistyordum; bir oyundu belki bu; bir sani; negatif bir
diis(tiir).” (Pakdil, 2015a: 13). Pakdil, mektup yazarak sadece sozciiklere
yabancilagsmasini onlemiyor, kendisinin de yabancilagmasini dnlemektedir. Yazmadigi
zaman benligine ihanet etmis gibi hisseden yazar, yazarak olusturdugu korunaklara

mektuplariyla kiiciiklerini eklemektedir.

IIk ciimlesini zorla buldugu yazilarinin aksine Pakdil, mektuplarma kolay
basladigin1 belirtir. Mektubun ortalarina geldigi zaman duraklamasini Pakdil soyle
aciklar; “korkutmaliyyim burada: cehennemden bir resim ¢izmeliyim olduk¢a tirkiitiicii+
clinkii okuyan, hi¢hir vakit yitirmeden, titreyip kendine dénmelidir, en azindan, boylesi
bir istek kaplamali i¢ini.” (Pakdil, 2015a: 50). Mektuplariin ortasinda bir biling
carpmasi yapan Pakdil i¢in mektuplarini son kismi daha biiyiik bir 6nem kazanir. Ciinkii
o, mektubun sonunda okurda trajik Ogelerle uyandirdigi bilingte insani bir diizlem

olusturarak umutlu bir yeryiiziine kap1 aralamasini istemektedir.

Nuri Pakdil i¢in “Yazmak: uzun bir yiiriiyiise baglamaktir.” (Pakdil, 2015a: 10).
Bir eylem insan1 olan Pakdil i¢in bu yliriiyiis, soylu bir eylemdir. Sonsuzluktan gelip ara
koridor bir mekan olan diinyadan tekrar sonsuz bir aleme eklenecek olan insanoglunun,
yaratilisindaki bilgelikle varolusun anlamini ¢6ziip, “Biiyiik Sorgu Giiniin’de”(Pakdil,
2015a:19) korunaklari insa i¢in atilan adimdir. Bu baglamdan hi¢ kopmayan Pakdil i¢in
kalemin yiikii cok agirdir. Onun kalemi varolusun sirlarin1 kavramaya ¢aligsarak, mutlak

Ogretiye giden bir bilingtir.

Pakdil’in yaziya yiikledigi sorumluluk onun yazma siirecini de sancili yapar.
Pakdil i¢in ilk ciimleyi yazmak zordur. Kendisini ¢6kmiis bir dagin altinda gibi
hisseder. O, ilk climleyi sabirla arar. Bunun nedenini Pakdil s6yle aciklar; “yapinin ilk
tasi olacaktir ¢iinkii. Her yazi da bir yapt degil miidir? Ya da en azindan, her yazuyi, bir

haberci saymaz myyiz?” (Pakdil, 2014b: 44). Bu haber yeryiiziine agilan damar damar
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yol olur. Yeryiiziine ilk acilacak damar, ilk climle onun ig¢in “adeta bir hiicum
buyrugudur: yogun bir hazirlik istiyor.” (Pakdil, 2015a: 50). Pakdil, ilk climlesini zor
yazdig1 yazilarin1 daha ¢ok sevmektedir. Onlar1 “edebiyatin ozsuyu gerilimi” (Pakdil,
2015a: 51) olarak goriir ve yazilarina biiyiik bir ciddiyetle yaklasir. Pakdil bu ciddiyeti o
kadar onemser ki yazi yazmak i¢in gececegi masasina ev kiyafetleri ile oturmaz, disari
cikacakmigcasina giyinir. Tiras olur. Boyle yapmadigi zamanlar ¢calisamadigini belirtir.
Pakdil, “kendinize c¢ekidiizen verdiniz mi, biiyiir yazmanin sorumlulugu; bir bakima,
daha ciddi bulmaya bashyorsunuz isinizi.” (Pakdil, 2015: 51). Bu ciddiyetin
kaynaginda evrensel insanin sOylemini derinlerden bulup c¢ikarmak, onu yeniden
hatirlatmak ve direnmek vardir. Pakdil “karasiyasa” dedigi diizen karsinda yer alan
yazilari i¢in “ciimle kura kura direnmek” (Pakdil, 2015b: 29) der. Sozciiklerini de ayni
amag dogrultusunda secer. Sozciiklerle birlikte yiirtidiiglinii sdyleyen Pakdil i¢in sectigi
sozciikler direnisi Oziimsemis sozciikler olmalidir. Kelimeler, kavramlar i¢lerinde
tasidiklar1 anlamlarla insanda bir biling uyandirmasi yapmalidir. Pakdil, “Benim yigit,
savas¢i, yilmaz sozciiklerim, ileri” (Pakdil, 2015a: 50) diyerek kelimelerini savas
meydanina cenk etmeye gonderdigi askerler gibi dimagindan yolcu eder. Onun i¢indir
ki Pakdil, yazdig: kelimelerin {izerinden defalarca gecerek en vurucu kelimeyi arar. Bu
stireci Pakdil soyle anlatir; “Bir de siirekli bir yere toplarim ciimlelerimi, araya bir
zaman koyarim, az ya da ¢ok, bir siire. Siire daha dolmadan da, kapyy aralar bakarim.
Bozulmus gibi olanlari hemen alirim. Siire doldu ya, bu kez titiz bir ytkamayla, tek tek
elden geciririm hepsini. Bozulmamislarini, ocagi tutusturur, tenceredeki suda bir giizel
haslarim. Sonra banyoda soguk suyla yikarim. Artik beklerim: hele bir de, basimevinde,
isci kardeslerimin yigit ellerli degsin bunlara derim.” (Pakdil, 2015a: 19). Meslegini
diistinmek diye acgiklayan Pakdil, kelimelerini dimaginda yogurup istedigi kivami

bulana kadar bir dervis hiinerindeki miitefekkir tavrindan taviz vermemektedir.

Pakdil’e gore yazar, insanligin yiikiini omzunda tasiyanlardir. Bu yiik onun
sahip oldugu farkindalikla ¢agin s1zisini hissedip, “uzak gorii giicii” ile ¢agin enkazlar
altinda kalmislar1 gorebilmeyi ve onlar1 oradan ¢ikarmanin yikiidiir. Bu yiki
hiicrelerinin her bir zerresinde hisseden Pakdil’in neredeyse biitiin eserlerinde
mekandan 6nce zaman kirlettiler dedigi ¢iiriimiis zihniyet, tikanan insanlik eserlerinin
basat konusu konumundadir. Pakdil, bu c¢iirime karsisinda yazarlara;, “Yazar,
yeryiiziiniin bu karanligim yik!” (Pakdil, 2014a: 67) diyerek ¢agr1 yapar. Pakdil’in

yazarlara bu ¢agriy1 yapmasindaki sebep; bilingli yazarlarin yapitlarim1 bombaya
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benzetmesindendir. Bu bombanin giiciine ise sadece gercek yazarlarin erisebildigini
belirtir. Pakdil i¢in gercek yazar; “tiim hayatini, insana igindeki bilgeligi hissettirmeye

adamis yazardwr.” (Pakdil, 2015a: 19).

Pakdil i¢in yazarlik, “hi¢ durmaksizin bir devinimdir, siirekli zihinsel bir
geniglik” (Pakdil, 2015a:119) oldugundan yazarlar ¢ok saglam bir noktadan c¢ikis
yapmalidir. O, saglam ¢ikisa gotlirecek olan biitiin aygitlarin sinanmasiyla insana
yaklasilabilecegi goriisiindedir. insan yaklasmaya calisilan bu ¢aba ayn1 zamanda yazara
da kendi kendini olusturma imkani verir. Boylelikle Pakdil’in dedigi gibi “yazar kendi
kendinin de tamigr” (Pakdil, 2015a: 71) olur. Pakdil, bu bilingten yoksun olan yazarlar
ve onlarin yapitlari i¢in; “Tiirkiye 'de koylii yazarlar, bu ‘konumu’ algilamak igin yeterli
zihinsel devinimi ¢ogu zaman gosteremediklerinden, ellerindeki tahta kagsikla, yogurt
satirindan ayran bosaltip durmugslardir tasin igine.” (Pakdil, 2015a: 87) diyerek

elestirir.

Insana degmekten, onu aydinlatmaktan uzak olan kalem ve onun sahibi Pakdil
icin soylu bir eylem olan yazarlikta smifi gecememislerdir; “Kiiciik yerler yazari da,
vazmak fiilini tagsryamazilar: Ciinkii, diinyanin en biiyiik fiilini, okumak ile yazmak fiili
olusturur biraz da. Yazik ki, incecik mi inceciktir kentlerin boyu.” (Pakdil, 2015a: 67).
Ciinkii Pakdil’e gore mutlak bir biling bir climleden alevler ¢ikardigi gibi, dimaglar1 da

yakarak aydinlatmakla kalmaz tilkiisii ile kentlerinde utkunu yiiceltir.

Insanin kendi cehennemini sdzciiklerle kurup yine sdzciiklerle bu cehennemi
yiktigin1 sdyleyen Pakdil icin gercek bir yazarin insana, i¢indeki 0zii hatirlatmasi
“somiiriiciilerin sanattan ve edebiyattan iirkmeleri” (Pakdil, 2015a: 19) neden
olmaktadir. Pakdil’e gore, sanatin ve edebiyatin somiiriilere kars1 durmak gibi soylu bir
gorevi vardir. O, somiirgelere ve bu zihniyetin sahiplerine karsi direncini sanatta ve
edebiyatin 6ziinde bulmustur. Sanatin ve edebiyatin 6zii ise Pakdil’i sanatin islevine
gobek bagi ile baglar; “Tanriya ulasan, tikayan tiim engelleri kaldirmak olarak
algilyyorum sanatin iglevini. Ciinkii ozgiirliigii sectim ben.” (Pakdil, 2014b: 28). Pakdil,
sanatini, yazmaya baslamadigi yillarda vicdanin {izerinde hissettigi statiilkoya ait
kayanin agirligimi kirmak iizerine inga etmis ve kelimeleri, climleleri ile okurlarinin

vicdanina vurmaktadir.

Iyi bir yazar olabilmenin iyi bir okur olma yolundan gectigine inan Pakdil’in

diisiince diinyasinda iz birakan sanatcilarin yelpazesi cok renkli olmakla birlikte



12

hepsinin ortak bir yonii vardir: biling. Diisiince diinyasinin koklerini inancit ve onun
onciileri olan gilizide sahsiyetler, dallarin1 batili yazar ve diigiinlirler gévdesini ise

kokiinii ve dallarinin bir arada harmanladigi kendisi olusturur.

Pakdil’in benlik alanini olusturan temel dayanaklar; Tanri, onun Resulii ve
Ashab-1 Kiramdir. Mevlana ve Mesnevi Pakdil’in hayatinda “Meviana odasi olmali
evimizde: somut da olabilir soyut da” (Pakdil, 2015a: 88) diyecek kadar 6nemli bir yere
sahiptir. Marag’ta daha bir ¢cocukken Maras Kiitiiphanesi’nde Mesnevi ile tanisir.
Pakdil ‘Mesnevi’yi, “Islamiyet’i algilamay:, yorumlamay: amaclayan varolusun
romani, bir bakima” (Pakdil, 2015a: 89 ) seklinde tanimlar. Miilkiyetin Oniinde
yiirliyen, seytana karsi baskaldirmaya ¢agiran edebi bildiri Pakdil i¢in gézlerin gérmesi

gereken bir 1gindir.

Varolusun anlamini {izerine yogunlasan Pakdil’in ilgisi Dostoyevski, Camus,
Sartre, Faulkner, Exupery, Beckett gibi varoluscu yazarla ¢eker. Pakdi’in denemelerinde
kendi ile diger yazarlar1 kimi zaman karsilastirdigini goriiriiz. Sabahin erken saatlerinde
kalkip yazi makinesinin basina gecen Pakdil, Dostoyevski’nin genellikle geceleri
calistigin1 Sartre’nin diizenli olarak giindiizleri ¢alistigini, geceleri miizik dinledigini
belirterek aralarindaki yazma zamanlarmin farkliligindan bahsetmektedir. Sozciik
se¢iminde oldukga titiz davranan Pakdil, Sartre’nin de kendisi kadar olmasa da sozciik
secimine dikkat edip onlar1 birka¢ kez diizelttigine, Dostoyevski’nin bdyle bir ugrasi
olmadigini; Exuper’in ise yazilarina belli bir yerde baslayip bitirmedigine deginir.
Shakespare’nin insanin tutkularini anlamis ve bunu basarili bir sekilde kalem almis biri
oldugundan bahseder. Katka, Van Gogh, Picasso Pakdil’in etkilendigi sanatgilar

arasindadir.

Sanatcinin liniversitede okudugu yillarda adin1 duydugu ve tanigsmak icin biiyilik
heyecan duydugu Fethi Gemuhluoglu’nun ruhundaki diren¢ kalelerine yenilendigi
hissine kapilir.  Sanat¢imnin ¢ikardigi Edebiyat dergisinin ¢ikarilmasinda da Fethi
Gemuhluoglu etkilidir. Pakdil, Fethi Gemuhluoglu’nun kendisine yazdig1 bir
mektubunda; “bir sanat dergisi ¢ikarmami, birtakim arkadaslarimla bu derginin
cevresinde toplanmamizi  buyuruyordu. (Edebiyat dergisinin tohumu, belki de
1964 ’lerde diismiis oldu icime.” (Pakdil, 2017:13) climleleri ile Edebiyat dergisinin
cikarma fikrinin nasil ortaya ¢iktigini agiklar. Edebiyat dergisinin ¢ikis gerekgesi olarak

Sanatci;
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“1969°da M.Akif Inan, Rasim Ozdendren, Erdem Bayazit’la birlikte Edebiyat
dergisini ¢ikarmaya karar verdigimizde, bizi bu girigime zorlayan etken aslinda
tekti: Ulkii olarak Baticitigi se¢medigimizi, Yalnizca yerli diigiinceye ve bunun
deger yargilarina bagh oldugumuzu soylemek. Bir ulusu olumlu ya da olumsuz

yonde olusturan giictin, o ulusun edebiyati oldugun(a)” (Pakdil, 2014d: 97)

karsit duydugu inanctir. Edebiyat dergisi, sanat¢inin yasam karsisinda konumlandigi
yerin sozclisii konumundadir. Geng yazar ve sairlerin yazilarina yer verilerek hem bir

okul olma 6zelligi gosterirken hem de bu soluk derginin geng¢ ve diri kalmasini saglar.

Pakdil, Gemuhluoglu’nun bu mektubundan bes yil sonra “Tiim Cemberleri
edebiyat kiracaktir sonunda, bagimhiligin g¢emberini” (Pakdil, 2014d: 82) ilkesiyle
Subat 1969 yilinda Edebiyat dergisini ¢ikarir. Derginin ilk sayisinda Nuri Pakdil,
‘Kalemin Yiikii’, ‘Eugéne Ionesco Giinliikler’den; Rasim Ozdendren, ‘Yeni Dénemle’,
‘Oliimiin Odalar1’; Cahit Zarifoglu ‘Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu’;
Bahri Zengin, ‘Bir Kitap Cevresinde’; Ismail Killioglu, ‘Diisiis’; Adil Erdem Bayazit

‘Susmak’ yazilar1 yer alir.

Pakdil, editorliigiinii yapti§1 Yeni Istiklal, Edebiyat ve Biiyiikk Dogu, Dogus,
Genglik, Siir Sanati, Tiirk Dili, Tiirk Sanati, Dirilis gazete ve dergilerde eserler kaleme
alir. Nuri Pakdil, baz1 yazilarinda takma adlar kullanmistir. Bunlar; Emin Ziyaoglu,
Ilyas Tarik, Ebubekir Somutyan, Yahya Hursit Murtaza Tun¢gdk, Hamid Sila, Emin
Nuri Ziyaoglu, Ali Imran’dur.

1.3. Eserleri

Siir Kitaplarn

Stikiit Siretinde, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1997

Ahit Kulesi, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1997

Osmanli Simit¢iler Kasidesi, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1999
Anneler ve Kudiisler, Edebiyat Dergisi Yaylar, 2014

Ceviri Siir Kitaplar:

Ay Operasi- Prevert Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1975

Kasirganin Catirtilari-Guillevic, Edebiyat Dergisi Yaymlar, 1982
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Arap Siiri- Giildeste-I, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1998

Arap Siiri- Glildeste-1I, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1998

Giinliik/Deneme Kitaplari

Biat I, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1973

Biat II, Edebiyat Dergisi Yaymlar, 1977

Baglanma, Edebiyat Dergisi Yaymlar, 1979

Bir Yazarin Notlar1 I, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1980
Bir Yazarin Notlar1 II, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1981
Bir Yazarin Notlar1 III, Edebiyat Dergisi Yaynlar, 1982
Bir Yazarin Notlar1 IV, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1982
Biat III, Edebiyat Dergisi Yayinlar, 1982

Edebiyat Kulesi, Edebiyat Dergisi Yaymlari, 1984

Klas Durus, Edebiyat Dergisi Yaymlar, 1997

Dervis Hiineri, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1997

Kalem Kalesi, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1998

Otel Goren Defterler I: Carpisan Sesler, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1999

Otel Goren Defterler II: Yazinin Epik Resmi Cekildigi Sirada, Edebiyat Dergisi
Yayinlar1 2000

Otel Goren Defterler III: Biiyiik Sorgu, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2002
Otel Goren Defterler IV: Simsiyah, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2002

Otel Goren Defterler V: Ates Hattindan Harf Miifrezeleri, Edebiyat Dergisi
Yayinlar1,2003

Otel Goren Defterler VI: Yazmak Bir Mucize, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2005
Arap Saati, Edebiyat Dergisi Yaylari, 2012

Ceviri Giinliik Kitaplar:
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Giinliik/ Anna Grigoriyevna Dostoyevski, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014
Giinliik/ Eugene Ionesco, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Oyun Kitaplan

Umut, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1974

Put Yapimevleri, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1980

Kalbimin Ustiinde Bir Avug Giines, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1982
Korku, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1997

Bakir Dénemi, Edebiyat Dergisi Yaynlari, 2014

Belge, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Bir Oldiirme Téreni, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Ceviri Oyun Kitaplan

Harikalar Tablosu/Prevert Edebiyat Dergisi Yayinlari, 1974
Gezi-Izlenim Kitaplar:

Bati Notlari, Edebiyat Dergisi Yayinlar1, 1973

Soylesi / Mektup Kitaplar

Konugmalar, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Mektuplar I, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Mektuplar II, Edebiyat Dergisi Yayinlari, 2014

Mektuplar III, Edebiyat Dergisi Yaynlari, 2014



IKINCI BOLUM
2. NURI PAKDIL’IN SIIRLERINDE TEMALAR

2.1. Yeryiiziine Vurulan Kelepce: Somiirii Zihniyeti

Yeryiiziinde kabileler, milletler halinde yasamaya baglayan insanoglunun
diinyaya tek ulus olarak hakim olma tutkusunun literatiirdeki karsilig1 somiirgeciliktir.
Somiirgecilik, kendisinden olmayan ve kendisine ait olmayanlari tahakkiimii altina alir..
Yeryiizlinli kan goliine doniistiiren ‘Ustiinliik’ savaslarinin zamani ve mekani astirtan
insan feryatlari, semadaki yankisiyla tazeligini korumaktadir. Kazanirken aslinda

kaybeden yitik insanlar, insanli§in onurunda vicdan azabi olarak kaldilar.

Insanligin  onuruna leke calanlar tarihin mahkemesinde, vicdanlarin
yargighiginda yargilanmaya mahkimdur. Cagimin tanigi olan aydinlar ve edebiyatcilar
sahitlik safindaki yerlerini yiliklendikleri ‘sorumlu insan’ misyonuyla birlikte almaktan
tarith boyunca geri durmadiklarin1 eserleriyle gostermektedirler. Nuri Pakdil’in de
“Sorumlusunuz, biitiin yaptiklarinizdan, olanlardan iilkenizde ve iilkenizde olmayan
verlerde, ilginiz ve bilginiz oraninda” (Pakdil, 2017b:31) diisilincesi eserlerine yansimis,
insan/liktan yana saf alir. Bunun aksi bir tutum cagin disinda var olmak demektir ki
bunun da Pakdil’deki karsilhigy; “Cag siirgiinii olmak, ¢agin disinda olmak en algaltic
bir durumdur.” (Pakdil, 2017b: 31). Insanin kendisi gibi yaratilan baska bir canlinin
boyundurugu altinda yasamaya mecbur birakilmasiyla elinden alinan “evrenselligi”

karsinda Pakdil, insan/ligin miicadelesini kelimelerinde de verdirir.

Yeryiiziinli bir biitiin olarak algilayan Nuri Pakdil, yeryliziindeki biitiin
insanligin acisini i¢inde hissetmis ve karasiyasa diye tanimladig: insanligin iliklerine
kadar somiiriilmesine karsi durmayi, inancinin ona verdigi sorumluk duygusu ile bu
somiirli diizenine kars1 ¢ikmay1 kendine bir gorev bilir. Somiir zihniyetinin yeryliziine
sirayet edisini ve sonuglarint * yeni bir gii¢ eklemeliyiz gozlerimize: uzakgoriir giicii+
bir de; enkazin altindakini gérebilme giicii(ne).” (Pakdil, 2014b: 51) bagh olduguna
inanir. Sair, bu diislincesini gostermek istercesine siirine hem anlamini yalniz Allah’in
bildigi huruf-u mukataa harflerinden olan hem de mikroskop cami anlamini tasiyan

‘LAM’1 baghigimi koymas: etkileyicidir;

“Asyalarin hakkini
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Araplarin hakkin
Dogunun hakkini
Batimin hakkin
Akan hakkini karanin hakkini
Doganin hakkini 6lenin hakkin
Aradigimda
Eski defterleri agtigimda
Yeni planlara baktigimda
Asil simdi karsimda
Arsin ortasinda
Bir arsin yukarisinda

Somiirii imgesi ¢agin bir kasapige” (Anneler ve Kudiisler, s. 50)

“Insan! Seni savunuyorum; sana karsi! Ciinkii, baska caremiz kalmamistir”
(Pakdil, 2015a:114) sdylemleriyle insana ragmen insant savunan Pakdil, varolus
seriiveninde kimligini unutan insanin yuvasina dénmek isteyen bilinci gibidir. insanmn
agitlarinda yeni renklere boyanan yeryiizli Pakdil’e “Agit kente mi aitti, iilkeye mi aitti;
voksa bunlart da tasan bir igerigi mi vardi agidin ?” (Pakdil, 2014a: 100) sorusunu
sorarak insanlar1 tefekkiirl bir diisiinceye cagirir. Kisisel hirs ve ihtiraslarin ¢ok
uzaginda olan degerler diinyasindan, insana sonsuzlugu aralayan “Evrensel Insan
Soylemi” (Pakdil, 2015a: 117) ile yaklasir. Pakdil, siirlerinde “karasiyasa’nin
sOmiirdiigli cografyalarin adeta sosyal topografyasini ¢izer gibidir ve Pakdil bu ¢izime
stir kitaplarinin kronolojik basim tarihi goz ontine alindiginda “Afrika” ile baglar. Nuri
Pakdil’in siirlerinde ilk defa “Afrika” kelimesi, ilk basimini Haziran 1997°de ¢ikan
‘Ahit Kulesi’ siir kitabindaki ‘BLUES’ adl1 siirinde geger;

“Gelip yamnda durdu mu Afrika

Bilalidir ufkundaki yagmur da” (Ahid Kulesi, s.51)
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Pakdil, Afrika’yr anlattig1 bu siirinde siir dilinin imgesel giliciinlin her alanina
niifus ederek insanlarin bilingaltina, unutturulmak istenen vicdani bir kaya gibi oturtur.
“Dil Emekgisi” (Mert, 2004: 85) Pakdil, siirine “Blues” adin1 vermesi, vermek istedigi
mesaji yerelsellikten evrensellige ulasan bir miizik terimi ile evrensellestirmekle
birlikte, zamana atilan adimlarin yazdigi, tarihin koklerini de géormeye g¢agiran bir
eylemdir. Afrika’da dogup koleligin kalkmasi ile Amerika’da daha sonra da diinyaya
yayilan bu miizik tlirliniin dogmasinda, somiiriilen Afrika’nin tarlalarinda calistirilan
koleleri vardir. Hiizniin, umudun ve direnmenin miizigi olarak “siyah bedenlerin” sesi,
ayni mayadan yaratildigt “beyaz insan”in da kulaginda yankilanarak evrensellik
kazanir; “Gelip yaninda durdu mu Afrika” misrasinda, “kulagini degil, kalbini ¢evir ses
gelen yone” (Pakdil, 2015b: 69) diyen Pakdil, kulaga degen bu evrenselligin kalplere de
degmesini saglamak ister gibidir. Ciinkii kalbin uykusu sadece gozleri kor
etmemektedir; canavarlar da yaratmaktadir. Bu canavar 6nce kalbin zirhi olan vicdanm
calarak kalbi duygudan koparip, gozlere sadece bakmay1 vermektedir. Kalbin gelen sese
yoniinii ¢evirecek olan vicdan, sevgi gibi kalbin pusulasidir. Pakdil, “Durmadan
vurmalyiz vicdanimizin iizerindeki kayaya” (Pakdil, 2014b: 28) diyerek yeryliziiniin
neresinde olursan ol evrensel insanin yonlerini birbirine ¢evirerek kilometrelerin agtigi

mesafeyi insanin yani bagina getirir.

Siirin  birinci misrasinda vicdanla yakinlastirilan Afrika ikinci misrada
“Bilalidir ufkundaki yagmur da” diyerek o cografyanin yeni bir resmini ¢izer. Bu
resim cografyasinda ufuklardaki yagmur “Bildlidir”. Pakdil, ufukta yagan yagmuru
“Bilali” diye tanimlamasi, onun siirlerinin ¢oklu okumalarinin zorunlulugunu da gozler
oniine sermektedir. Bu okumalarin ilki Islam tarihinde kolelerden ilk Miisliiman olan
Hz. Bilal’a yapilan telmih; zenci olan Hz. Bilal’in teninin rengi ile onun da mensubu
oldugu cografyanin iizerine yagan yagmurun renginin ayni olmasidir. Topraga can
vermesi ile rahmet olarak adlandirilan yagmur bu cografyalarda siyahtir. Clinkii bu
yagmur topraga can vermek i¢in degil, topraktaki cevherleri ait olduklari yerlerden
calmak i¢in yagan “somiiriicii” bir yagmurdur.

Siire ikinci bir agidan yaklastigimizda Nuri Pakdil’in; “sanatsal yarati
diizleminde yer alan metinlerinde dil ve anlatim, ¢ok renkli ve ¢esitli anlamlar gésterir.
Bu a¢ilimlarin kimisi yasantilardan, anilardan, kimisi iilkiisel kaynaklardan, kimisi de

sozciiklerin sozel ¢agrisimlardan™ (Demirci, 2004: 77) beslendigi goriilmektedir.
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Pakdil’in siirde yasanmishigin bir iirlinii olan “Blues” ile inancin iilkiisellestirdigi,
“Bilali” kelimesinin ¢agristirdig1 ezanin evrenselligini bir arada harmanlayarak ikisinin

de i¢inde barinan musiki ile yeryliziiniin 6znesi olan insanin ruhuna seslenir.

Somiirgelestirilen Afrika kitasinin genel olarak ele alindig1 Blues siirine karsi
Pakdil, ‘ERLERI ERITRE’NIN’ siiri ile 6zele inmektedir. “Sanatin ve edebiyatin islevi,
tiim somiiriilere karst durmak.” (Pakdil, 2015a: 9) olduguna inanan Pakdil’in siirinde,
Italya tarafindan isgal edilen ve resmen 1 Ocak 1890°da Italya’nin kolonisi olan Eritre
ve insan1 da yerini alir. Ciinkii o, “Her yoksul yiiz, uzun bir siirin bir dizesi miydi?
Bunlar bir araya gelince, insant anlatan, 6zgiirliik atesini tutusturacak biiyiik bir siir mi
¢tkacakti ortaya? Siir, ozgiirliik atesini, diizyazidan daha mi ¢abuk yakardi, insanlara
miijdeyi daha mi erken ulastirirdi?” (Pakdil, 2014a: 97) sorulariyla yogurdugu
dimaginin kivileimlarin1 misralarina doserken yeryiiziiniin neresinde olursa olsun insant
yeryliziiniin biricik 6znesi olarak goriir. Pakdil, bu kivilcimlarin insanin i¢ini 1sitma ve
uyusan benligin tepki vermesini saglayacak giicii de inancindan alir. Pakdil’in ‘Erleri

Eritre’nin’ siirine;

“Amimsa Bilal’i
Hilalden narin eli

Toprak damin iistiinde

Okuyan ilk bildiriyi

Tanr1 bagisi/ Aritarak zamani

Oniimiize koyan /Algilatan zamam

Baris yayan umut yayan

[k bildiriyi okuyan

Bilal’i anladiginda/
Anlarsin erlerini Eritre nin” (Anneler ve Kudisler, s.102)

musralari ile baslamasi, “Blues” siirinde oldugu gibi Islam tarihinde Asr1 Saadet dénemi
olarak gegen bir doneme ve sahabesine yapilan telmih dikkat cekicidir. Pakdil, Hz.
Bilal’n insanlig1 vahdete gagiran, evrensel cagiri olan ezani, Islam tarihinde ilk okuyan

kisi olmasinin i¢inde barindirdig1 gizil mesajin; insanlarin ten renklerinden kendine



20

istiinliik kurdugu c¢agin kara kilidini, insanlar1 esitleyerek kirmasinin son halkasi
oldugunu haykirir gibidir. Pakdil bu haykirisin yankisi ile ¢atisma mekanlarinin

alanlarin1 genisletir.

Somiirgecilik sadece ‘siyah’ topraklarda hiikiim siirmedi. Ruhlarinda azginligin
mesalelerini tutusturanlar kivilcimlarimi kendi koklerine de diisiirdiiler. Materyalist
diinya algisinin zihinlerdeki kivilcimlarini baslatanlarin kendi insanin boynuna taktig
kolelik tasmasi siyah insaninkiyle ayni degildir. Siyah beden; “kole oldugunu
duyumsuyor, hem kimden ve nasil kole yapildigim biliyor, hem de kendisini kolelige
gotiirmiis olan efendiyi taniyor hem de kolelik diizeninin baskict kaliplarinin esaretine
stiriiklenen yazgisimi biliyordu.” (Seriati, 2017: 66). Beyaz insanin ise bedeninde
yiikselen kirbag sesleri yoktu onlar “azat olmuslar, o6zgiirliiklerine kavusmuslardi,; fakat
bilingsizce icten kolelige stiriiklenmislerdir.” (Seriati, 2017: 66) Pakdil, “6zgiir
kolelerin” esaretini siirinde Paris 6zelinde verir. Paris, Pakdil’in diinyasinda simgelesen
sehirlerdendir. Fransiz Ihtilali ile diinya tarihinde 6nemli bir yer edinen Fransa, 6zelinde
Paris, Pakdil i¢in Bati demektir. Batinin yeryiiziinii sadece akil ile anlamlandirmaya
calisip, maneviyati hayattan soyutlamasinin olusturdugu buhranlar, insanlarin
koklerinden koparilmasina neden olur. Bati, manevi koksiizliikle insan ruhunda actigi
oyugu, emegini, alin terini ¢alarak da diinyadaki varlik alanini daraltmaktadir. Sair,

“Ay” siirinde Bat1 insaninin trajedisini kader ortaklartyla birlikte anlatir;
“Sanzelize
Yagl bir ip gibi
Uzaniyordu boynunda paris’in
Dilenci tastyordu
Cukur yiiziinde
Talan kulesi
Yammdaki Kongolu da gérdii
Yolda bir Parisli 6ldii” ( Anneler ve Kudiisler s.84)

Pakdil, bin alti yiizli yillarin basinda genis bir bah¢e olan ve admi Yunan
Mitolojisindeki cennet ovalarindan alan Sanzelize’yi, Paris’in boynuna gecen bir ilmek

olarak resmeder. Bircok diinya markasini bilinyesinde barindiran Sanzalize’nin,
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kapitalizme hizmet eden, sosyal adaleti yok eden yapisinin insana yansiyan yanini
Pakdil, siirindeki “Dilenci tasiyordu /Cukur yiiziinde /Talan kulesi” ibareleriyle Bati
zihniyetinin insana bigtigi kaderi okur gibidir. Bu kader, soylu bir varlik olan insani
dilenci konumuna diistirmektedir. Pakdil, insanlarin yaratilisindan getirdigi soylulugu
talan eden Bat1’y1, yaninda bir Kongolu ile birlikte yolda bir Parisliyi 6ldiirerek anlatir.
Pakdil’in Parisliyi yolda oliirken resmetmesi, bir tesadiifiin ya da siirinde salt bir ahenk
uyumunu saglama diisiincesinin neticesi degildir. Pakdil, yolun hayatin devinimligini
simgeleyen Ozelligine Bati zihniyetini de katar. Bu yol Bati’nin insana yazdigi kaderin
yoludur. Pakdil’in, Kongolu ile Parislinin ayni siirin kompozisyon biitiinliigiinde
bulusturarak gdstermesi onun inancinin besledigi evrensel degerler 1s18inda yeryiizii
okumalar1 yaptiginin, diinyaya ve lizerinde yasanilan acilara bir biitiin olarak baktiginin

kanitlarindandir.

Sair, hirs ve ihtiraslarin hiikiim siirdiigii bedenlerin boyadig1 yeryiiziinde
insanligin acisint duyumsadigini siirlerine ilmek ilmek islemektedir. Emperyalist
diistincenin renk, 1k, din ayirmadan insana bictigi yazgida yeryliziinii 6liime ve kana
doyurmus olmasi sairin duygu ve diislince diinyasinda derin sarsintilar yaratir.
Insanhigin sesinin tasiyiciligini yapan Pakdil, yeryiiziinii giiclerin savas alanima

doniistiirenlerine tepkisini,
“Az da olsa
Duyarim
Acisini
Topragin
Yapsaniz daha
Biiyiik bomba
Sigar kalbime
Gomersiniz oliilerinizi (Anneler ve Kudisler, s.113)

misralarinda ortaya koymaktadir. Pakdil, emperyalist diisiincenin {ilkelerin demografik
yapisini degistirmekle somiirgelerinde kalici olma arzusuna, insanlarin da yapilan
zuliimler ve haksizliklar karsisindaki duyarsizlagsmasiyla verdigi destege tepkisini ortaya

koymaktadir. Haksizliklar karsisindaki tepkisizligin insani ruhundan, degerlerinden ve
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biitliin bunlarin sonucunda ise insanin kendisinden kopup gittiginin bilincinde olan sair,
hissizlesmeye baglayan insan gerceginin farkinda olmakla birlikte insana dair umudunu
da korumaktadir. “Az da olsa/ duyarim/ Acisini/ Topragin” dizeleri realiteyle umudun
harmanlandig1 dizelerdir. Suur ve fikir ile beslenen umut, sairin davasinin tasiyiciligini
yapan siirinin de i¢ dinamiklerindendir. Kelimeleriyle suur farkini ortaya koyan sair
“Yapsaniza daha/ Biiyiik bomba/ Sigar kalbime/ Gomersiniz 6liilerinizi” dizeleriyle
somiirii zihniyetine meydan okur. Insanlik tarihinin utang savaslarindan olan ikinci
Diinya Savasinda kullanilan sisman adam lakapli atom bombasina atifta bulunan sair,
tarihin arka yiizliniin vicdanlarda yargilanmaya devam ettigini siirinin dizelerinde

hatirlatir gibidir.

Siirin, “hakikatin, yiizebilecek bir derisi degil, ¢ikarildiginda, insan hakikatinin
hayattan yoksun kalacag: kalbi” (Karakog, 1988: 109) oldugu diislincesinden hareketle
sairin siirine yeniden bakacak olursak sair, sevgi, sefkat, merhamet yuvasi olarak
insanin insan kalabilmesini saglayan kalbe siirinin dizelerinde emperyalizmin

kurbanlarin1 gomerek 6liimstizlik verir.

Pakdil, giiclinii ve kimligini somiirii zihniyeti iizerinde insa edenlere karsi
inancityla konumlandig1 yeryliziinde, kendi yasam miicadelesini vermez, insanligin
yasam miicadelesini hatta yeryiiziiniin anlam miicadelesini verir. Pakdil’in yeryiizii
“Insan sinavlardan ge¢mesi icin yaratiimad: mi diinya? Buradan geliyor yasamanin
zorlugu? Ama giizelligi de.” (Pakdil, 2014a: 10) diislincesi ona bu sorumlugu yiikler.
Yaradilis gayesinin insana verdigi onurlu bir kimligin geregini sairin siirinin dizeleri de

yiiklenir.

2.1.1. Somiiriiniin Mimar1 Bati1 ve Batil Degerleri

Bati, yirminci ylizyila miithriinii vurur. Pakdil, “Kuskusuz, yirminci yiizyilin en
belirgin bir ozelligi de, ‘cinayetler ¢cagi’ olusudur” (Pakdil, 2015a: 80) derken bu ¢ag:
kana bulayan olarak da Avrupa’yr goriir. Insan1 manevi degerlerinden sistemli bir
sekilde koparan Bati, somiirii zihniyetinin 6znesi konumundadir. Kendi inang¢ degerleri
ve onun sekillendirdigi medeniyet algis1 ile varolusu ve diger medeniyetler ekseninde
yeryiiziinii anlamaya calisan Pakdil i¢in; “Bati, adalet duygusunu kaybetmis ve
bencillesmistir. Aslinda cagdas insamin yasadigt buhran, yon sapmalari, hastalikli

haller Bati toplumunun, insanlik uygarligina hediyesidir.” (Kilig, 2015: 71).
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Sanatci, Asya kitasinda yer alan Pakistan’in Batinin somiirti zihniyetinin izlerini
tarihinde tasimasi nedeniyle siirlerinde yer vererek Batinin yeryiiziine attigi somiirii

imzasi ile insanin kaderine vurdugu miihriin arka planini giin yiiziine ¢cikarmak ister;
“Yunanistan bir delta
Pa-kis-tan
197 lkurbani
Fo-nun-da v-a-t-i-k-a-n” (Anneler ve Kudiisler, s.37)

Her toplumsal mekanin “gésteren ve gostermeyen, algilanan ve yasanan, pratik
ve teorik gibi ¢ok sayida vechesi ve hareketi olan bir siirecin” (Lefebvre, 2015: 133)
sonucu oldugunun farkinda olan Pakdil, bu baglamda Yunanistan’1 bir deltaya benzetir.
Medeniyetlerinin temelini Hellen ve Roma uygarlig1 {izerine olusturan Bati’nin, bu
medeniyet lizerine kurulmayan cografyalar1 bél, pargcala ve yonet anlayisi ile
yaklastigin1 Pakdil, Pakistan’1 hecelere bolerek gosterir. Sanat¢i, Bati’nin bu anlayisinin
bir sonucu olarak Pakistan’in 1971°de ¢ikan bir i¢ savas nedeniyle ikiye boliindiigiinii
hatirlatarak hafizalar1 diri tutmak ister. Pakdil, bu i¢ savasin arka fonunda Bati’nin dini
otoritesi olan Vatikan’in oldugunu sdyler. Vatikan yeryiiziindeki tek din devleti olmasi
ve Katolik Hristiyan diinyasinin yeryiiziindeki ruhani lideri olan papanin bu devletin
baskani olmasi bakimindan Hristiyan aleminin ruhani kiblesidir. Tarihe Hagli Savaslari
olarak gegen yeryiiziindeki en kanli inan¢ savaslarinin mimart olan “Vatikan™in
biinyesinde bulunan deger yargilarini uygulayis bicimi elestirilmektedir. Inancin
kendisinden olmayanlar1 da kapsayan hosgoriisii, Hacli zihniyetin ruhunda yitirdigi en
act kaybidir. Pakdil’in “Biiyiik yazar, eninde sonunda, parcalar zinciri? Dilbilgisi
tutsaklhigindan kurtularak yiiriir kendi oz yolunda?” (Pakdil, 2014a: 51) yoniindeki dili
kullanma tasavvuruyla vermek istedigi mesaj1 belirginlestirme istegi bu siirde kendisini
acikca gosterir. Edebiyat1 eylemin en giiglii silah1 olarak goren Pakdil, Bati’nin kendi
soydaslar1 olmayanlara reva gordiigii bol ve parcgala anlayisini, onlar1 bir arada tutan “v-

a-t-i-k-a-n"1 harflere bolerek koksiizlestirir.

Pakdil ‘Ay’ ve ‘Lam II’ siirlerde Avrupa’yi, 6zelde Paris’i ve Polonya’y1
kendilerine bicilen kaderle somiirii zihniyetinden paymni alan mekanlar olarak tasvir
etmektedir. Pakdil ‘Ay’ siirinde Bati’nin emperyalist diigiincesinin kurbani sadece

Afrika ve Asya halklar1 degildir. Yakmak i¢in tutusturulan ates, kendi Oziinden
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gotiirdiiklerinin etkisiyle kendisini de yakmaya baglamistir. Bati, kendi cografyasinin

insanin1 da emperyalizme kurban verir. Pakdil, siirde;
“Saginda metronun
Bir ¢cuval dolusu
Kombog ofkesi gordiim
Cekoslovakya agitini yiiklenmis
Macar ati
Terkesinde vietnam aniti
Tekmeliyordu
Cumhuriyet alanmindaki anmit” (Anneler ve Kudiisler, s.83).

misralartyla medeniyetin sahipleri olanlarin, insanligin belleginde olusturduklar
trajediyi adeta resmeder. Pakdil, dnce Fransa kolonisi sonra Japon isgaline ugrayan ve
daha sonra da basa gecen devlet liderinin koylii smifin1 olusturmayan insanlari
katletmesiyle Kombog belleginde olusan 6fkeye, Nazi isgaline ugrayan Avrupa’nin
gobegindeki iilkeyi de dahil eder. Ayn1 misralarin devamina, Arap ve Ingiliz atlarinin
ciftlestirilmesi ile yeni bir cins olan melez Macar ati1 ile Bati’nin etnik yapisina
dikkatleri ¢cekmek ister gibidir. Sair bu melez atin terkisine, kendi halkini tek nedeni
sOmiirii ve gii¢ gosterisi olan bir savas ugruna 6liime gonderen, sonra da iilkelerinde bu
insanlar anisina yapilan Vietnam anitin eklenmesi, adeta bir zihniyetin kelimelerle
haritasinin ¢izimidir. Bu haritada Pakdil, etnik 6zelligine bakmaksizin “kurban” edilen
insanlar, “Cumhuriyet alanindaki anit” tekmelerken bir araya getirir. Ologarsik diizene
son vererek, milletin egemenligi fikri iizerine bina edilen cumhuriyet anlayisinin, hayat
buldugu bu topraklarda emperyalizme hizmet ediyor olmasini simgelestirildigi siirdeki
cumhuriyet meydani ve anit; iizerine esitlik, 6zgiirlik maskesi giyindirilen somiirii
zihniyetidir. Pakdil’in, bu siirinde insanligin Kkiiltiirel belleginde olusturulanlar
resmetmesinde, bu bellegi dnemsemesi vardir, Clinkii; “Kiiltiirel bellek mekani, felsefik
olarak insan belleginin dis boyutlaridir. Insan kiiltiirel bellek mekdnlar: sayesinde kendi
degerlerini gelecege devreder. Nitekim kiiltiirel bellek mekdni kendi olmanin on
kosuludur.” (Sahin: 2013: 104) Bu nedenle Pakdil, siirinde bu bellegin imgesel

okumalarmi yapan, bir biling hatirlaticis1 gibidir. Pakdil i¢in Batinin insanligin
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belleginde olusturdugu kavramin karsiligi: trajedidir. Pakdil, Ronesans ve reform
hareketleri ile “karanlik ¢ag” olarak nitelendirilen ¢agin gidisine yon veren, yeniliklerin

Onciisii olarak anilan Avrupa’ya bugiin baktiginda o yeniligi bulamaz.

Pakdil, ayni iilkiiden beslenen tilkeleri, sehirleri, milletleri birbirine ekleyerek bir
biitliniin ayrilmaz parcalar1 olarak goriir. Bu baglamda Pakdil’in siirlerinde Dogu ile

Batiy1 karsilastirdigini goriiriiz;
Eylemin arabi Istanbul kivaminda Bitlis
Paris bacalarindan ¢ikan koyulagan bir is” (Anneler ve Kudiisler s.37)

Pakdil’in, “Eylemin arab: Istanbul kivaminda Bitlis” musralariyla cografyalari,
insanlart iilkiisel tarihleriyle birbirine ekler. Bu misrada Pakdil’in, her bir kelimeye ayr1
bir anlamlar yiikleyip ayni paydada bulusturdugu goriiliir. Pakdil, eylem halinde olan
Arab1 kendisi i¢in ¢ok dnemli olan iki sehre benzetir. Bitlis, sairin hayatinda; donemin
biiylik din alimlerinden olan kisinin dogdugu sehir ve yaziyla arasina mesafelerle
miicadele ettigi askerligini yaptigi yer olmasi itibariyle diger sehirlerden ayrilir. Bitlis
bu baglamda bir direncin sehri konumuna yilikselmektedir. Direnci iginde barindiran
biitiin sehirler, eylemi fethi, miijdeyi icinde barndiran Istanbul kivamindadir. Pakdil,
sOmiiriilen Arap diinyasinda, miicadele veren insanlar1 ortak tarihte birlestirerek adeta
unutulan mustuyu hatirlatmak istemektedir. Pakdil bu mustu karsmma “Paris
bacalarindan c¢ikan koyulagan bir is” musralariyla Batiyr c¢ikarir. Pakdil, Paris
semalarinda gordiigii isi Bat1 Notlari’nda soyle anlatir: “Uyandim; géziime plastik bir
giines parcasi yapismisti. Uzun siire silmeye ugrastim. Nigin giinesi plastik Paris’in?
Clinkii yiikselen Bati isi, giinesle Paris’in arasinda kalin bir duvar. Bu is, baca isi
degildir. O yonden temizdir Paris’in havasi. Biz Dogulularin, Dogulu duygusuyla
hissettigimiz, yorumu da biz ait olan bir is”(Pakdil, 1997: 23) Pakdil, degistirilen,
doniistiiriilen mekanlart onlar1 yeniden imar edenlerin ruhlarmin sinerek hakikati orten

mekanlar olarak gortir.

Avrupa’da kapalt mekan olarak islenen bir diger mekanda Polanya’dir. Bati’nin
“Insan yasami dar anlamiyla baskasina aktarilamaz olmasindan otiirii  Gziinde
yalmzlik’tir, kokten yalmizlik” (Gasset, 1995: 60) tanimina bireyin sosyal yalnizligini da
ekler. Pakdil, materyallesen diinya algisinin degersizlestirdigi bireyin, mekanik bir

nesne gibi algilandigini ‘Lam I’ siirinde Polonya 6zelinden verir;
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“yalmzhigini salt cocugu icin biiyiitiiyor

Iscinin biri Polonyada kiyida bir fabrikada” (Anneler ve Kudiisler, Lam,
s.38)

Sanat¢inin, mekanik bir nesne olarak algilanan insanin yalnizligini, kendi
icerisinde olgunlastirdigi goriiliir. Bagimsizligin1 korumak i¢in kendi dindaslarina karsi
¢ok uzun yillar miicadele veren bu iilke, isgal altindayken Yahudilere uygulanan
soykirim topragi olarak tarihteki yerini alir. Uzerinde zuliim ve haksizliklarim yiikseldigi
bu topraklar kendi insanina da farli bir yazgi ¢izmemektedir. Pakdil, Avrupa’nin
diinyaya bictigi “insanli@i” kendi insanina da yasatarak herkesin “kendi tarihinin
sonucu” (Seriati, 1984: 119) oldugunu gosterir gibidir. Sair, Bati’nin insana ¢izdigi

yazgidan kendi payina diiseni su;
“Avrupa
Sey gibi
Eskir de
Giilerim
Solugum bekler
Gece pastanede
Diistinen
Gerillayr” ( Anneler ve Kudiisler, s.115)

misralarinda belirtmektedir. Bati’nin kendi eliyle kendine bictigi yazgi onu sona
yaklagtirmaktadir. Medeniyetin, bilimin, aklin merkezi olarak kendisini se¢ilmis ve
listiin géren Bati, insandan uzaklastikca i¢i bosaltilmis sekilci bir medeniyetin mimari
olarak soylevlerinin uzagindaki imajin sahip olmaktadir. Medeniyetlerin insani
gelistirme ve degistirme giiciliniin farkinda olan sair, Avrupa’nin yapay medeniyetinin
geldigi noktayr siirinde islemektedir. Pakdil, medeniyetten yoksun yapay Bati
zihniyetinin giiciinii  kaybetmesindeki mutlulugunu “Avrupa/ Sey gibi/ Eskir de/
Giilerim” dizelerinde ortaya koymaktadir. Bilimin merkezi olma 6zelligini koruyan
Batinin eskimesini saglayan sey sahip oldugu bilgi ve birikimini ilkel insan gibi

kullanmasidir. Kisisel hirs ve ihtiraslarin medeniyet maskesi altinda yaptig1 haksizlik ve
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zultimleri artik gizlemeye giiciiniin yetmedigi bir cagda Avrupa’nin riyakarligi ile diinya

tanigsmigtir.

Sair, Bati’nin ikiyiizliliigiiniin ortaya ¢ikaracaklarint heyecanla bekledigini
“Solugum bekler/Gece pastanede/Diisiinen/ Gerillayr” misralariyla ortaya koymaktadir.
Sanat¢inin ‘diisiinen gerilla’ diye tanimladig1 disiintirler, aydinlar insana hak ettigi
degeri geri verecek olanlardir. Karanligin yuvasit olan gecede, diinyanin karanligi
giyerken hakikatini ortaya ¢ikardigi gibi insan da kendi dehlizlerine yolculuga ¢ikarak
kendisiyle ylizlesmektedir. Kendi gergegiyle yiizlesmeye baslayan erginlesmede sairin,
diisiintirleri sevgili ile bulusma mekani1 olan pastanede heyecanla beklemesinde

diistiniirleri toplumlarin 6ncii giicleri gérmesi etkilidir.

Pakdil sémiirii zihniyetinin mimarin1 belirtirken kutuplastirici, 6fkenin ve kinin
dilini kullanmamaktadir. Edebiyatin eylem dilinde savas agtigi somiirii zihniyetidir.
Iyiye, giizele ve insana yakisana dair olanlari hatirlatmak icin bu hasletlere sahip
olanlarin isimlerini siirlerinde zikrederken olumsuzluklar1 anlatirken isim zikretmekten
itina ile kactig1 goriiliir. Sair, kendi insanin1 da kurban etmekten ¢ekinmeyen zihniyeti

belirterek insani kucaklar.

2.1.2. Somiiriiniin Hapsinde Varhk Miicadelesi

Yeryitiziine hakim olma fikrinin bilingli, stratejik bir diinya hareketine dontiserek
cag uriini olmaktan c¢ikip caglart yoneten disiincenin karsiligi olan somiird;
“Yeryiiziinde savasin kalkacag fikri heniiz iitopya olmaktan oteye ge¢mez.”’(Karakog,
1999a: 99) diisiincesini gili¢lendirmektedir. Savasin insana ¢izdigi siirgiin yazgisi,
insanin elinden sadece ailesini, vatanini almamaktadir. Insanda aidiyet duygusunu
almas1 bakimindan insana verilen en agir ve en hiiziinlii cezadir. Emperyalizm, insanlar1
ya dogduklar1 topraklardan ¢ikmaya mecbur etti ya da 6z yurtlarinda vatansizliga
mahk(m ettirdi. Yeryiiziinde diger canlilardan farkli olarak bir kimlikle yaratilan
insanin emperyalizmin kendisine sundugu iki yoldan birini se¢cmek zorunda

birakilmasina karsi ¢ikan fitrati, saire tigiincii bir yolu olarak direnisi sectirtmektedir.

Yaratilirken yiiklendigi sorumlulukla anlam bulan ve bu sorumluluklar yerine
getirebildigi oranda da degerlenen insan, beserin esaret zincirlerini zamanin belli
donemlerinde takmak zorunda kalsa da sonunda kirmustir. Ozgiirliigiin arayicis1 ve

savunucusu olan bazi yazar ve sairler de insanlarin bedenlerine nisan alanlarin
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kalplerine ve goniillerine kalemleriyle nisan alarak esaret zinciri 6ren zihniyetlere savas
acarken bir yandan da direnen insanin sesini yeryiiziine ve caglar Otesine tasiyan
insanlik neferi gorevini iistlendiler. Bu gorevi inancinin ve insan kalabilmenin bir geregi
olarak goren Nuri Pakdil; "Tiim ¢emberleri edebiyat kiracaktir sonunda, bagimlhiligin
cemberini” (Pakdil, 2014d: 82) ciimlesiyle yazilan insanlik tarihinde insandan yana
durmaktadir. Mesafelerin uzaklastirdigi insan1 ve onun varlik miicadelesini insanlarin

kalplerine, vicdanlarina yakinlastirir. Sair;
“Gegiyor bir Eritreli gégstimiizden
Ciwrparak havayr elinde kamgi
Zincirli wrmaklarimiz
Yiireklerimiz kelepge
Ellerimizde olmamis ne cikar
Susuyorsam béyle her yanim kelepceye kesmigtir
Stirtiyor bir bagimsizlik savasi
Inancin puta savast” (Anneler ve Kudiisler s.103)

misralariyla Eritre’yi sadece kendi insanlari i¢in 6zgiirliigii hapsedilen bir mekan olarak
resmetmemektedir. Pakdil, sOmiiriilen bir cografya ve “insanlik” karsinda suskun
insanlarin yiireklerine vurulan kelepge ile “6zgiir bedenlere” goriinmez ilmeklerle
dokunan esareti de vurgulamaktadir. Pakdil, “hiirriyet ve ozgiirliigii arzulayan goniiller,
havada titregsen ayaklanmanin yiizeye ¢tkisi” (Sahin, 2014: 126) ile sOmiiriilen
cografyayr ve susarak bu somiiriin pargas: olan insanin bulundugu her yeri kapali bir
mekana dontstiiriir. Pakdil, Afrika merkezden helezonlar halinde yayilan kapali-dar ve

yutucu mekanlarin zincirlerini su misralarinda kirmaya sair;
“Erleri Eritre 'nin dogrulup
Gordiiler resmini Afrika 'nin
Yeryiiziinde birbirlerinin
Evleri yoniinde
Orug da dogruldu

Oncii zekat ilerledi
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Kira kira é¢leri
Bu erler asiliyor yeni bir teknikle
Gizi” (Anneler ve Kudiisler, s.106)

sair bireyin farkindaliginin olusturdugu sorgulama ile merkezden bashiyor. Bu
farkindalik ile birey kendisine ve toplumuna dayatilan yasam sartlar1 ile c¢atisir.
Eritrelilerin kendilerine ¢izilmek istenen yazgmin aslinda Afrika kitasina g¢izilen
“kolelik” yazgis1 oldugunu fark etmeleri ile yeryiiziinde birbirlerine dogru akar. Evin
“hem beden hem ruh’u (Bachelard, 1996: 35) simgeleyen boyutu ile bu siirinde isleyen
sair, Islami bir terim olan oru¢ ve zekatin bireyde ve igtimai hayatta yaptign koklii
degisimleri, siirinde estetiksel metaforlara doniistiirerek bir arada harmanladigi
goriilmektedir. Pakdil, birbirlerine dogru yiiriiyen ruhlart “orug¢” ile diklestirmektedir.
Afrika topraklarinda tutulan orug; “A¢likla tokluk arasindaki yolculuk, artik bir bakima
hayatla 6liim arasinda da vuku bulmustur. Olmeden énce 6lmenin tadina birazcik temas
edilmistir. Iftara ulasmak diri kalmanmn tadim hissettirmigtir.” (Ozdendren, 2013: 96).
Pakdil, miladi yedinci ylizyilda insani esitlendigi, zamana gonderme yaparak Eritre’nin

varolus miicadelesinin mesalesini yakar. Siirdeki su dizelerde;
“Insan
Seni yakalariz bir giin
Bu tank simdi icinde
Sonra disinda yaka yaka zumlu
Varip durur kapisinda insanin” (Anneler ve Kudiisler, s.107)

Pakdil, insana seslenir. Bu seslenis “uyutulan benlikleri” uyandirmay: kendine
gorev edinmis bir bilincin, kusatilan mekanlari, zincirlerini kirma girisimidir. Insanmn
evrensel mesajdan kagmak icin saklandigi dehlizler, onu kendi mayasindan kagmasina
izin vermemektedir. Bunun icindir ki Pakdil; “Evrensel Insan Soylemi? Avrupa nin
hakkindan bu mu gelecek? Ozellikle Afirika mi etkili olacak?” (Pakdil, 2015a: 16)
diyerek kusatilan insanin zincirini kirtlmasinda “kélelestirilen” cografyayr etkin

kilmaktadir.

Somiirti zihniyetine karsi koyusa yerylizii ve insani dahil etmek isteyen sair,

insanlarin ilkesel bir durus sergilemelerini istemektedir. Haksizlik karsindaki ilkesel
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konumunu belirleyecek olan ise inancidir. Inang, zuliim karsisinda eylemden baska ¢are
birakmamaktadir. Bu eylem zulmiin baskisim1 ve etkilerini ortadan kaldiracak olan
adalet temelli bir eylemdir. insana &zgiirliigiinii geri veren eylemdir. Pakdil, ‘Su

Kasidesi’ adin1 verdigi siirinde eyleminin temel dayanagini su sekilde ifade eder;
“dag patlar akan kandir kag yildir tistiimze

gtil silahi ellerde ki vurur yalimi yiiziimiize

gemilere yiiklii sabiwr ki doniisiir akar sulara

vedi yiiz yildwr yansir mevlana’dan kitaplara

sudan topraktan yaratilmistir insan

erdem kaleleri artirir dogayi sesleri

degismeyen yeni dogan ¢ocuktan da ileri

insanci ozgiirliik¢ii emek¢i Kur’an ayetleri

kelimeler baskaldiris dogu’da bati’da

stit direng su evrensel iilke beyleri

yiiriiyen isciler ¢ogalan umut siirekli dirimdir
milyar el birlesir kitap 6zii o el benimdir.(Anneler ve Kudiisler, s.95)

Siirde somiirii zihniyetine nasil bas kaldirilacagini, yeryiiziine vurulan esaret
kelepgesinin anahtarin1 sair, Su Kasidesi bashginda gizlemektedir. Fuzili’nin
peygamberimizi 6vdigii ve ona duydugu O6zlemi anlatmak icin kaleme aldigi Su
Kasidesi, edebiyatimizin mihnek taslarindandir. Pakdil, Fuz@li’nin Su Kasidesi’nin her
bir satira yerlestirdigi peygambere duyulan 6zlem ve sevgiyi, onun getirdiklerine
sahip ¢ikmak ve hakim kilma arzusunu yeryiiziinii, eylemini inancin suyuyla yikayarak
sOmiirli zihniyetini temizlemeye calisarak gostermektedir. Fuzili’de salt sevgiye doniik

olan Su Kasidesi, Pakdil’de inancin eyleme doniik olan yiiziidiir.
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Pakdil, “dag patlar akan kandwr ka¢ yildir iistiimze/ giil sildahi ellerde ki vurur
yvalimi  yiiziimiize dizesinde yeryiiziine dokiillen mazlum kanlarina gondermede
bulunmaktadir. Mazlum kanlarinin yeryiiziinde olusturdugu halelerini giil silahina
benzeten sair, zulmiin vahsetine sefkat silahiyla karsilik vermektedir. Kinin, ihtirasin
katilastirdig1 kalbi ait oldugu yuvaya ancak sevgi ve sefkat cagirabilir. Edebiyatimizda
Hz. Muhammed’in simgesi olan giiliin, yapraklarinin i¢ i¢e girmesi ve rengiyle yaraya
benzetilme Ozelliklerini birlikte barindiracak sekilde siirde kullanildigi goriilmektedir.
Giil kokan, giil kokusu dagitan peygamberin indigi yeryiiziiniin ondan sonra tekrar
karartilmasina, insanligin onurunda yeniden derin yaralar a¢ilmasina sair, giil silahiyla
kars1 koymaktadir. Giil silah1, peygamber 6gretisidir, mazlumun ahidir. Giil silah1 beden

de yaralar agmaz ama ruhlarda acilan yaralar iyilestirir.

Hz. Muhammed’in yeryiiziine yaydigi insanlik bildirisini devam ettirme
misyonunu yiiklenen Mevlana sairin dizelerinde kandil olarak yanmaya devam
etmektedir. Insanin sudan ve topraktan yaratildigini her firsatta hatirlatan sair; “sudan
topraktan yaratilmistir insan/ erdem kaleleri artirir dogayi sesleri” dizelerinde insanin
gerceginin farkina vararak kazandigi erdemi vurgulamaktadir. Yeryiiziinde yasamin
olmasi1 i¢in gerekli olan elementlerden olan su ve topraktan gelerek hayatin 6ziinii
varolusunda barindiran insanin yaraticisinin giiciinii gormesiyle kazandiklar1 sayesinde

yeryiiziinde daha gii¢lii olmaktadir.

Pakdil, insanin yaraticisindan aldig1 giiciin yeryiiziinde hiikmiiniin yarmlarin
giivencesi plan cocuklardan da daha ileride olan ‘Kur’an’a baglamaktadir. Hiikkmii
ebede kadar siirecek olan ‘Kur’an-1 Kerim’in insan1 koruyan baglayici hiikiimlerine
tutunanlar, insan 6zgiirliiglinii elinden alanlarin diinyanin her bir yerinde ayni ilkesel
durus ile tavir almalarma neden olmaktadir. Alin terinin ve emegin sahiplerin hak ve
adalet miicadelesini baslatmasini “yiiriiyen isciler cogalan umut siirekli dirimdir/ milyar
el birlesir kitap ozii o el benimdir’ dizelerinde yiireklerde ve dimaglarda baglatan sair,
ilahi hiilkmiin insanda yasatildigini, kendisinin de kalemiyle bu eylemede saf tuttugunu

gostermektedir.

Insanliga bigilen esaret yazgisi karsinda Pakdil, ezilmislerini yoksullarimn,
Ozgiirliik miicadelesi verenlerin yaninda yer almay1 inancinin bir geregi olarak goriir ve

bir yargic gibi seslenir;
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alinteri kitabimin ilk ciimlesi
burjuva ayaga kalk
glineyde kuzeyde doguda batida

yargilyyorum seni” (Anneler ve Kudiisler, s.16)

Inancinin sekillendirdigi devrimci kisiligi ile adalet ve haktan yana konumlanan
Pakdil, “Somiirgeciligin islevi ezmek, ne ki biz de direne diren kaldiracagiz onun
oliimciil giiciinii cagimizdan, Insamin sorumlulugu”(Pakdil, 1977: 25) ve agirlasan
Odevlerin farkindaligi ile zulme baskaldirir. Cilinkii o, insanliga girmenin ilk kosulu

olarak zulme baskaldirty1 gormektedir.

2.2. insanmn Hayata Tutunma Mayasi: Inanc, inams ve Umut

Inang, akliyla yeryiiziine meydan okuyan insanin vyiiregiyle diinyaya
tutunmasini, yasama ve sonrasina dair belirsizlikleri kabullendiren insan dogasinda var
olan bir olgudur. Fizyolojik ve psikolojik unsurlarla bir biitlinliikk olusturarak derinlik
kazanan insan, bedensel gereksinimlerini karsiladigi gibi ruhsal gereksinimlerini de
karsilayarak yasamini siirdiirebilir. Inan¢ bu noktada ruhun ihtiya¢ duydugu en biiyiik
gereksinimi karsilayarak insan fitratini bir denge lizerinde tutmaktadir. Manevi bir gii¢
olan inang, “saglam bir irade ile verilen ogretilere baglanma hissi ve uygulama
kabiliyeti verirken, toplum diizeninin saglanmasina da énemli katkida bulunur. Ciinkii
bu giiciin neticesinde olusan ahlaki davramslar insanlarin dengeli hareket etmesini
saglar.”(Candan, 2010: 438). Boylelikle kainati anlamlandiran insan inangla da anlam

bulmaktadir.

Yasama tutunmak icin kendisine tutunma zorunlulugu insani, kendi anlamini
kesfetme yolundaki en biiylik bilinmezlerinden olan ruhuna kdk bulma arayisina
yonlendirmektedir. Bu arayista insanin iggiidiisel olarak tutundugu inang, tutunma
yurdu olarak ruhunu vatansizliktan kurtarir. Insanin hayata tutunma seriiveninin
kelimelerle resmedildigi edebi anlatilarda inan¢ ve inangsizlik basat tema olarak var
olmustur. Edebiyatta ve diisiince diinyasinda islami séylemin énemli temsilcilerinden
olan Nuri Pakdil’in sdylevlerinin, yazilarinin ve siirlerinin de can suyunda inang vardir.

Yasami yorumlamanin 6n kosulunun evrensel bir diisiinceye bagli olmakla yakindan
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ilgisi bulunduguna dair diisiincesi onun siirlerinin inan¢ odaklir olmasini etkilemektedir.
Pakdil’deki inancin karsihigi Islam’dir. Onun Ikinci Yeni siirini ¢agristiran imgesel
siitinde “bu kapali anlamin gerisinde Islami bir muhteva mevcuttur” (Zarifoglu, 2006:
94). Pakdil, insanin diinyadaki saskinlig1 kendi degisiyle “Insan diinyaya gelmekle
saskindir. Varolus soku. Ilk o vakit tutmali insani. Sehadet kelimesiyle yapilan budur:
insanin kazandigi ilk bagisiklik” (Pakdil, 2014a:11) ciimleleriyle agiklamaktadir. Sairin,
inanmanin insan hayatindaki fonksiyonunun anlattig: siirlerinden birisi “Parola”dir. Bu
siirde;
“Ve giille kursunla korunur émiir

Ve izini Kitabin hi¢ durmadan siir” (Osmanli Simitgiler Kasidesi, s.93)

diyen sair, Cemal Siireya’nin “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” (Stireya, 1992: 23)
climlesinin tezahiirlinii Pakdil’in siirlerinde de gormekteyizdir. Pakdil siirinde varilmak
istenen amaci, siirine “Parola” admi vererek gosterir. Sairin kelimelerin iclerinde
tasidig1 en kapsayict anlamla siirinin anlamsal aglarini geniglettigi goriiliir. Soyut olan
amaca ulagmanin yolunu somutlayarak gosterir. Sanatinin diigiinsel ve estetik yoniinii
dili kullanmadaki oznelligi ile ortaya koyan sanat¢i, siirinin ilk dizesinde bunu
okuyucuya hissettirir. Pakdil, siirine ‘ve’ baglaci ile baglayarak siir diline ait
tasavvurunu aksettirir. Standart dil kullaniminda ciimleye baslanilmayan ‘ve’ baglaci,
siirlerde s6zdeki etkiyi ve cekiciligi arttirmak icin climle basinda kullanilir. Sair siirinin
dizelerine “ve” baglaciyla baslayarak hem dikkatleri dizelerinin iizerine ¢gekmekte hem
de baglacin kelimeleri, ciimleleri birbirine baglama fonksiyonundan faydalanarak
siirinin anlamsal biitiinliiglinii birbirine baglamaktadir. “Ve giille kursunla korunur
omiir” dizesinde Sair, insan omriiniin sonlu oldugunu sezdirmek i¢in omiir kelimesini
kullanmaktadir. Omiir, kelime olarak hayati, yasami ¢agristirsa da hayata zaman ve
siire¢ anlami1 birakarak insan dmriiniin diinyadaki sonlulugunu belirtmektedir. Omriin
koruyucusu olarak gosterilen Ogelerden olan giil, edebiyatta ¢ok¢a kullanilan
motiflerdendir. Edebi anlatilarda;‘karmasik simetrisinden, yumusakligindan, renklerinin
cesitliliginden ve baharda ¢icek agmasindan otiirii giil, hemen hemen biitiin mistik
geleneklerde, tazeligin, gencligin, kadin zarafetinin ve genel olarak giizelligin bir
imgesi, egretilemesi, alegorisi ya da tesbihi olarak belirir.” (Eco, 1997: 65). Hayatin
zithgmi  vurgularken hayati giizellestiren ¢icek ve yasami sonlandiran kursun

kelimelerinin birlikte kullanilmasi dikkat c¢ekicidir. Kursun kelimesi siirde, giiliin
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olumlu imgesel ¢agrisimi ile birlikte hayatin koruyuculugunu yaparak olumlanmaktadir.
Gil ve kursun tezath@nin birlikte kullanilarak insan Omriiniin koruyucusu olarak

gosterilmesi, hayatin zitliklarla varolusuna yapilan gondermedir.

Pakdil, siirine “Ve izini Kitabin hi¢ durmadan siir” dizesiyle son verirken ‘kitap”
sozciigiinii bilyiik harfle yazmasi, dikkatleri bu kelime iizerine ¢eker. Ikinci Yeni
siirinde cins isimlerin climle igerisinde biiyiilk harfle yazilmasi siklikla goriilen dil
sapmalarindandir. Ikinci Yeni sairleri “Siirdeki bicim arayislarim, dis-bicimden ic-
bi¢cim arayisina yoneltmigler ve kelime ile sz arasindaki alisilagelmis dengenin, kelime
lehine bozulmasini tercih etmislerdir.” (Geggel, 2004: 11). Siirde kitap kelimesinin
biiyiik harfle yazilmasi bilginin kaynagi olmasi bakimindan kitabin giiciinii ve 6nemini
gostermek i¢in yapilan bir dil sapmasi olarak degerlendirilebilecegi gibi Miislimanlarin
ilahi kitabt ‘Kur’an-1 Kerim’i de akla getirmektedir. = Yaraticinin kelami olmasi
bakimindan ‘Kur’an-1 Kerim’ kutsiyet barindirdigi gibi insanlara yol gostericilik
yapmas1 bakimindan da akla ve gonle kandil yaktiran sigaktir. Insanin yasadig
saskinligin ardindan kendisini korumaya almasinin yolunu gostererek adeta rehber
konumunda olan sairin, insanlara kars1 kendini sorumlu hissederek kitabin izini siirmeye

cagirir.

Ilahi kelamin izinden yiiriimeye c¢alisan insan bir se¢im yapmis demektir.
Yapmis oldugu bu se¢im onu yasamin muglakliklari karsisinda bir yandan teslimiyetin

aydinliga ¢ikarirken bir yandan da insani birbiriyle esitler. Sair, bunu ‘TAN’ siirinde;
“Esitliktir hayati
Giizellestiren yasa” ( Ahid Kulesi, s.73)

dizeleriyle ifade eder. Kimligini ve sdylemini Islami eksende olusturan Pakdil, “kendi
varligina giren ne varsa onlart bir fabrika gibi isler ve yeni olusumlar halinde
dissallastirir.” (Ozdemir, 2001: 112). Siirinin bashiginin altina diistiigii dipnotta bu
bashigin sekizinci yazilisi oldugunu belirterek, bireysel imgelerle olusturdugu siirinin
anlam agin o6rmeye, siirinin basligindan bagladigini belirtmis olur. Giinesin dogmadan
onceki alacakaranlik olan tan, gecenin yiiziinlii aydinlifa dondiigii andir. Karanligin
aydinlikla birlestigi diizlemde aydinligin haberciligini yapmasi ile tan, inancin sdzctikler
igerisinden damitilmis karsilig1 olarak sairin imgelem diinyasinda yer alir. Insanin ciiz’i
iradesiyle hayati her yoniiyle anlamlandiramamasinin ruhunda olusturdugu boslugun

yutucu karanligini aydinliga ¢ikaracak olan giic ise inanctir. Bu hakikate dikkat cekmek
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isteyen sair, inanciyla umudunu besledigi gibi umudunu da inanciyla besler. Siirinin
Oziine yerlestirdigi inanci, onun esitleyiciligi ile hayati giizellestiren yasa olarak
nitelemesi, inang &zelinde bahsettigi Islam’in hiikiimlerin koydugu kurallar biitiiniinii

isaret eder. Bu kurallar biitlinii inanin varligin1 agiklayan ve anlamlandiran bileskedir.

Bir bilingle varolusu secen insan, yaratilanlar arasindaki {istiinligli de elde
ederek diinyadaki varligmi siirdiiriir. Bu {stiinliik, insam1 hayatin biricik 06znesi
konumuna getirmekle birlikte ona bilmenin ‘agirhigini’ da yiikklemektedir. Sair, insan
ruhunun her zerresine niifuz eden bu agirligi hafifletecek olani, yillarca siiren
suskunlugunu bozdugu Siik(it Sureti kitabindaki “KALDIRACIN DAYANMA
NOKTASI” siirinde;

“Sabrin bittigi yerde
El degmemig o sabir” ( Stikht Streti, s.25)

Seklinde ele alir. Hayatin ikileminin bileskesinden olusmasi sairin siir dilinin
diinyasinda, kaldira¢ imgelemine karsilik gelir. Kaldiracin yiikii kaldirabilmesinde onun
asagl ve yukar1 dogru hareket etmesini saglayacak bir dayanma noktasi {izerine kurulu
mekanik yapisi da diinya hayatinin imgesel karsilig1 olmasinda etkilidir. Pakdil, insanin
sahiplendigi agirligin diinya kaldiracindaki dayanma noktasini ise siirinin; “Sabrin
bittigi yerde/ El degmemis o sabir” dizeleriyle sabir oldugunu soyler. Sabrin; “sehveti
iffete, ofkeyi cesarete, siddeti yumusakliga ve kibirlenmeyi, ululanmayi
alcakgoniilliiliige, kotiliigii iyilige ¢evirmek gibi olumsuz ahlaki davranislari erdemli
ahlaka doniistiirebilecek”(Saribag, 2006: 9) bir giice sahip olmasi inanan insanin en
bliylik dayanagidir. Miisliimanlarin ilahi kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’de insanlarin
yasadiklar1 zorluklar karsisinda sabirla yaraticina tutunmasi istenir. Sabir, bu ilahi
buyruk karsisinda zorluklari hafifleten teslimiyetin adi olur. Bu teslimiyette hilm, azim
ve sebat vardir. Manevi olgunlagsma gostergesi olan sabir, yaraticinin rizasini kazanma
duygusunun altinda yatan ‘seni Seviyorum’ climlesidir. Pakdil, bedeninin ve ruhunun
kusandig1 eylemselligin dinamizmini siirinde de korudugunu “Sabrin bittigi yerde/ El
degmemis o sabir” misralarinda hissettirir. Tiikenis ve duraganlik Pakdil i¢in inancin
bittigi yerde bas gosterir. Teslimiyetle sirlanmis inang, topragin bereketi gibi ekildigi

goniilde her dem yeniden siirgiin verir.
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Pakdil’in inang¢ algis1 insanin pratik hayatinin disinda uygulamasi gereken
ibadetler manzumeleri degildir. Hayatin her alanini kusatan, dizayn eden olgu olan

inang, sairin dizelerinde sehirleri de dizayn etmektedir;
“Suyu temizliyor ayaklarin/ ger¢ek mi gergek/
Savasg pilotu exupéry 'nin
Parmaklarimin suya dokunusudur
Cogalan Ibrahimlerle
Yeniden ¢izdi kenti ( Anneler ve Kudiisler, s.11)

Sair, medeniyetin yasam merkezleri olan sehirlerin savaslarin goélgesinde yitik
kentlere doniismesini inanci kusanan insanlarin omuzlarinda yeniden insa ederek engel
olur. Pakdil, aklin1 ve kalbini insandan yana kullanmayi tercih edenlerin diinyanin
kirletilmesine izin vermeyeceklerine duydugu inanci siirinde dile getirir. Kalbini ve
aklin1 hirs ve ihtiraslarina kurban etmeyenlerin evrensel degerlerin savunuculugunu
yaptiklarin1 sair Exupéry’nin Savas Pilotu eserini Ornek verir. Sanat¢i, evrensel
degerlerin savunuculugunun renk, dil ve din farkim1 ortadan kaldirdigini; “Suyu
temizliyor ayaklarin/ gercek mi gercek/ Savas pilotu exupéry’'nin/ Parmaklarinin suya
dokunusudur” dizeleriyle insana yeniden hatirlatmaktadir. Exupéry’nin Ikinci Diinya
Savasi’nda Fransiz ordusunda pilot olarak gorev aldigi bir kesif ugusunu ve bu ugus
sirasinda yazarin hayallerinin anlatildigi bu eserde savasin kazananin olmadiginin
anlatilmasi, sairin dizelerinde kirlenen ruhlar1 arindirma gorevini {istlenmektedir. Kiri
arindiran suyun bile insan ihtiraslarmin kirletmesini sairin dizelerinde farkindalik
temizlemektedir. Exupéry, Savas Pilotu eserinde “Herkes gercek bir savasin olmasi igin
elinden gelenin en iyisini yapar. Hem de saygi duyarak. Herkes oyunu kuralina gére
oynamak i¢in ugraswr zira o zaman bu savas gergek bir savas olabilir. Ve bu nedenle,
gercek bir savas icin bir amag giidiilmeden bazi birlikler tek tek feda edilebilir. Kimse
de bu savasin bir seye benzemedigini, hicbir anlam tasimadigimi, higchir seye
uymadigini, ucunda kuklanin bile kalmadigi iplerin ciddiyetle c¢ekilmesinin bir ise
varamadigini dile getirmez.” (Exupéry, 2019: 15) climleleriyle bu savasi hakli ¢ikaracak
bir degerin bulunmadigini1 anlatmaktadir. Pakdil, savaslarin koynunda kan ve irin kusan
diinyada, Hz. Ibrahim’in putlari kirarak yeniden insa ettigi sehir ve insan algisini

yasatacak olan Ibrahimlerin haberini “Cogalan Ibrahimlerle/ Yeniden c¢izdi kenti”
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dizelerinde vermektedir. Aklin tanrilastirildigi XXI. yiizyilda, Allah’in varligini aklhiyla
sorgulayarak bulan Ibrahim peygamberin izinden gidenlerin bu yiizyilin kentlerini
yeniden imar ettikleri sairin dizelerinde vurgulanir. Kalp ve akil arafinda birakilan XXI.
yiizyll insani, inanciyla akil ve kalbi birlikteligini olusturarak kendisine dayatilanlara

kars1 insani bir tavir alir. Pakdil, bu ilkesel durusu siirin devaminda;
-burusmus cocuk balonlari
gibi kaldirdi
kentin
putlart
ve
eski fotograflari-
bir solen
kelimelerde” ( Anneler ve Kudiisler, s.12-13)

misralartyla cogkulu bir dille anlatmaktadir. Sairin deyimiyle kenti yeniden ¢izen
Ibrahimler i¢i bos olmayan hakikatlerle kentlere yeniden ruh vermektedirler. Pakdil,
kent sosyolojisine yon veren i¢i bos olan kavramlarin deger olarak gosterilmesini “ -
burusmus ¢ocuk balonlary/ gibi kaldirdi/ kentin/ putlari/ ve/ eski fotograflari-
dizelerinde belirtilmektedir. Cocuklarin en biiyiik eglence araci olan rengarenk
balonlarin iclerindeki hava bitince biiziismis hali, siirde koksiiz kavramlar lizerine insa
edilen kentlerin hazin sonunun imgelemi olarak siirde yer almaktadir. Pakdil’in, Hz.
Ibrahim’in sehrindeki putlar1 kirarak kavmine kendi elleriyle yaptiklari putlarin tanrilik
vasfindan uzak oldugunu gostermek icin yaptigi eylemini hatirlatmak igin siirinin
dizelerini diiz yazida ara sozii belirtmek i¢in kullanilan kisa ¢izgi igerinde vererek
okurlarini Islam tarihine yolculuga ¢ikarir gibidir. Siirlerindeki anlamsal gagrigimlari
genisletmek ve kuvvetlendirmek i¢in dil sapmalarini adeta bir silah gibi kullanmaktadir.
Inancin rengiyle yeniden boyanan kentleri ifade eden kelimeler “bir solen/
kelimelerde” dizleriyle sair, kelimelerin davanin s6z tastyiciligi yapmasi bakimindan
onemini gostermekle birlikte kendi coskusunun da tastyiciligini kelimelere yiikledigi

goriilmektedir.
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Insan ruhunun izlerinin bayraktarligini yapan sehirler, tasidiklar1 dokularla
medeniyetlerin kimliklerini tasidig1 gibi degerlerin de simgelestigi yerlerdir. Uzerinde
yasayanlarin kimliklerini tastyan, simgelerin dili olan sehirler yarinlarin mekéansal
diizlemdeki emanetgileridir. Pakdil, cogalan Ibrahimlere yeniden kenti ¢izdirdigi kentte
inancin remizleri hakim kilarak Asr1 Saadet doneminin ruhunu yeniden canlandirarak

insani bir eylem baslatir. Sair bu durumu asagidaki dizelerde;
“Zekdtla hac onderliginde namazin
baslattilar eylemini ¢agimizin
Bir mutlu akimla aydinlattilar evleri
Parmaklarim siirekli yeni bir devrimi getiriyor
Solugumuz sandir

giines devrimci solugundan daha sicak degil” ( Anneler ve Kudiisler,

s.29-30)

diyerek ifade eder. Pakdil, Islim’m ferdi ve igtimai hayat: dizayn eden hiikiimlerinin
esas alindig1 bir eylemi baslatmaktadir. Siirdeki “Zekdtla hac onderliginde namazin/
baslattilar eylemini ¢agimizin” dizleri mekaniklesen modern ¢agin ruhsuzlugunu
giderecek olan ruhtur. Islam dininde simifsal tabaklasmanin oniine gegen, insanlarin
birbirlerini istismar etmeyecegi, her bir ferdin birbirlerine ve toplumuna karsi
yiiklendigi sorumlulugu siirin dizelerinde hayata yeniden egemen kilinmak istenir.
Insan nefsini terbiye eden namazin &nderlifinde zekdt ve hacla baslatilan eylem
toplumsal bir diizeni kurmakla birlikte bir hicreti de baslatir. insanin nefsi arzu ve
isteklerini inanciyla terbiye ettigi yaraticisina dogru yaptigi yolculugun sembolik

gostergesidir.

Sairin baslattig1 eylem toplumun temel dinamigi olan ailelerin mahzeni olan
evleri aydinliga kavusturur. iginde bulundugu zamam degistirip déniistiiren ev, yarmimn
sahiplerinin kimlik buldugu rahimdir. Sair, “Bir mutlu akimla aydinlattilar evleri/
Parmaklarim siirekli yeni bir devrimi getiriyor/ Solugumuz sandir/ giines devrimci
solugundan daha sicak degil” dizelerinde yarmlart kimlikleriyle bulusturmanin cosku
ve heyecanini yasamaktadir. Kainatin tek 1s1 ve 151k kaynagi olan giinesin, Islam
inancinin Oziinii olusturan tevhit inancinin beseri duygularin uzagindaki kusaticilig1 ve

kapsayiciligina teslim olan insanoglu yaratilanlarin en sereflisi olarak misyonunu yerine
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getirmesi onu diger yaratilanlarin sahip olduklar1 6zelliklerin de iistiinde bir giice sahip
kilar. Pakdil, bu bilingle yiikli olan kendi degimiyle devrimin giiclinii siirinin

dizelerinde hatirlatmak ister gibidir.

Pakdil, inancin sekillendirdigi yasamin hakim kilindig1 bir diizeni yasamak ve
yasatmanin zorlugunu da yine inan¢g ve imanla asilabilecegine sonuna kadar
inananlardandir. Olay ve olgular1 inan¢ perspektifinden bakarak yorumlandiginda
hikmet perdesinin aralandigini ve cikarilacak derslerin daha dogru oldugunu sairin
‘Ahid ve Kules’i siir kitabindaki ‘ON IKI DERECE, YUKSELIS KERBELA, ATES’

siirinde goriilmektedir;
“Hepsi de ayakta fikir zikir fikir
Yankusi bilince vitamindir giiltim” ( Ahid Kulesi s.19)

Islam tarihine kara bir leke olarak yazilan Kerbela olayi, inanan yiireklerdeki
tazeligini koruyan acistyla zamansizliga gémiilen bir acinin, tefekkiir yiiklii bir durusun,
teslimiyetin somutlagti§1 abidenin, insanligin yangina verildigi mahserdir. Peygamber
torunlarinin akil almaz iskencelere tabi tutuldugu, Hz. Hiiseyin’in hazin bir sekilde sehit
edildigi, peygamber ailesinin esir edildigi olayin vuku buldugu mekénin adi olarak
zihinlerde yer alan Kerbela insanlarin saflarinin belirginlestigi yerdir. Necip Fazil
Kisakiirek; ‘Tarih Boyunca Biiyilk Mazlumlar’ eserinde Hz. Hasan ve Hiiseyin’e
yapilan zuliimleri anlatirken “Hasan in vaziyeti, bir kibrit ¢opii atesinden ibaret kalir.
Hiiseyin’inki ise alevleri Ars’t saran ve begerin hayatindaki tek kalan yangin... Kibrit
onda parladi; Hiiseyin'de ¢ikti ve kdinat yand:.” (Kisakiirek, 2016: 96) demektedir.
Pakdil Islam tarihinin bu hazin olayim “Hepsi de ayakta fikir zikir fikir/ Yankisi bilince
vitamindir giiliim” dizeleriyle kainati saran bu yangininla Allah’in insanlarin saflarim
belli etmesinin Otesinde insanlara Ogretmek istedigi hakikati, hikmeti aramaya

cagirmaktadir.

Hz. Hasan’in sehadetinin ardindan hilafetini ilan eden Yezid’in halifeligine
peygamber ailesinin biat etmedigi haberi Yezid’in hilafet makamimi kaybetme
korkusuna kapilmasima neden olur. Peygamber ailesinin Kerbela’da muhasara altina
almas1 ve sonrasindaki vahgetin yasanmasi saltanati kaybetme hirsinin sonucudur.
Pakdil de bu siirinde, muhasara altindayken bile inan¢ ve zikirle hayata ve Gliime
tutunan peygamber ailesinin dedelerinin yaptig1 yeryiizi 6gretmenligine sonu sehadete

ve esarete giden Kerbela’da devam ettigini anlatmaktadir.
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Yeryiiziinde hakla batil miicadelesinin kiyamete kadar devam edecegi
inancindan siiri tekrar yorumlayacak olursak Pakdil, zuliim goérenlerin yalniz olmadigini
tarihin bizlere miras olarak biraktigi ge¢misi hatirlamaya ve giliciinii inancindan almaya
cagirdigr goriilmektedir. Mazluma umut olan ge¢mis, zalime de mevki ve makam
hirsinin  gézii doymaz istahinin insam1 insanliktan ¢ikararak izzet ve sereften
yoksunlastirarak mevki ve makam verildigini gostermektedir. Giici ve kuvveti
makamda bulan Yezid, tarih kitaplarmnda Islam devletinin yonetici olarak adini
yazdirmay1 basarabildi ama hilafet makaminin temsil ettigi halife adin1 ve saygmligimi
kazanamadi. Yezid’in halifeligi islam devletini ydnetenlere verilen isimin terminoloji
bir isminden ibaret kaldigin1 hatirlatmak istercesine sair, giici ve kuvveti inangta

bulmaya Kerbela’da peygamber ailesinin yaptig1 6gretmenligi gérmeye ¢agirir.

[lahi 6gretiden hayata bakan ve bakmaya davet eden sair, degerlerin tasiyiciligini
mekanlar iizerinden vererek insanlart madde ve maneviyat, hak ve batil saflarinda

nereye ait olduklarini siirinde;
“Dag1 toprak yapan Suaybin duasini

Unutursan sezemezsin ¢eken seni avrupa mi asya mi” (Anneler ve

Kudiisler, s.39)

misralarinda vurgulamaktadir. Medyen bdlgesine peygamber olarak indirilen Suayb
peygamberin kavminin Allah’in varligina ve peygamberligine inanmalar1 i¢in yaptigi
mucizelerinden olan elini dagin ve tasin iizerine koyarak hepsinin toprak olmasi siirde
yapilan dini telmihlerdendir. itikadi, ahlaki, iktisadi yonden ¢okiintii igerisinde olan
Medyen kavmini helak olmaya gotiiren sosyo-kiiltiirel yapinin ¢agimizda onciiliigiinii
yapan Avrupa degersizlestiren degerlerin yuvast konumundadir. Pakdil, Allah’in
varligint her sart ve kosulda reddeden insanlari ve akibetini “Dagi toprak yapan
Suaybin duasini/ Unutursan sezemezsin ¢eken seni avrupa mi asya mi” dizlerinde ortaya
koymaktadir. Inancin insan hayatin1 diizenlemedeki 6nemini ve giiciinii hayatin her
alanda etkin olarak var oldugunu gérmek isteyen sair, insanlarin da bu gercegin farkinda

olmalarmi istemektedir. Inancinin kendi hayatindaki fonksiyonunu;

13

Herseyi attim iistiimdem

Ellerde bir kitap kaldr” ( Anneler ve Kudiisler, s.80)
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misralarinda 6zetlemektedir. Hayatta var olmak icin inanca tutunan sair, inanca sahip
olmakla yagamin 6ziine de sahip olur. Kitabin rehberliginde yasam yolculuguna ¢ikan
sairin basucu kitab1 Kur’an-1 Kerim’dir. Insan1 ve yeryiiziinii okuma kilavuzu olan ilahi
kitap, onunla birlikte yiiriyenlere sonsuzlugu aralamaktadir. Sairin, sonsuzluk aleminde
yaratict ve onun en sevdigi kulu ile birlikte olma arzusunun yasami metalastiran

diinyevi duygulardan arindigini belirttigi misralardir.

Kalbin ve aklmn koruyuculuunu yapan inang, umutla sirlanmistir. Inang ve
umutla varlik alanin1 genisleten insan, hakikatin perdesini aralamaya talip olan canlidir.
Pakdil’in gerilimine, kavgasina, 6fkesine, sevgisine, askina anlam bulduran inangtir.
Kendi yagamini inanci lizerinde sekillendirdigini siirinin dizelerinde belirten sairin siiri

de inang tizerinde anlamlar yiiklenir.

2.2.1. insam1 Anlamh Kilan inan¢/ inams Algis:

Insan, zamani ve mekan1 anlamlandiracak arayis yolcusudur. Kéinatin zahirdeki
pecesinin altindaki sirrin muammasi, insan1 gizemine esir eder. Inang, kdinatin esrarinda
insanin ylireginin ve aklinin kaybolup gitmesine engel olan, ruh kandildir. Pakdil, “Sesi
tastyan imandir ancak ebediyete” (Pakdil, 2014f: 16) sOylemi ile inancin yasamdaki

fonksiyonun kusaticiligini dillendirir.

Insanm yeryiiziindeki durumunu; “/nsan unuttu yeryiiziiniin anlami oldugunu+
baslangigta, sorumlulugu ilk yiiklenenin kendisi oldugunu=derin boyutlar iginde,
veniden, algilamamiz gerekiyor konumumuzu” (Pakdil, 2017a:65) cilimleleri ile ifade
eden sair, insanin algilamasi gereken konumunun kdkleri inangtir. Sair, ‘Militan’ sirinde

inancin insani kokiiyle bulusturduguna dikkat ceker;
“Miilkiyetini yakan
Koklerini kalbe takan” (Ahid Kulesi, s. 83)

Pakdil’in “Saswrtilan insanlari kelimelerle ¢agirtyoruz inanca ve baglanmaya”
(Pakdil, 2017b: 66) diisiincesini, siirinin anlamsal temini giliglendirmek icin bir sarraf
gibi kelime isciligi yaptigini ilk okuyusta okuyucuya hissettirir. Sair, siir bagliklarinin
altina diistiigii dipnotlarda da okuyucuyu kelimenin anlam dehlizindeki yolculuga

cikararak beyin jimnastigi yapmaya mecbur birakir. ‘Kelime Beyi’, Militan siirinin
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baslig1 altina diistiigli dipnotta bu bashigin yedi yiiz seksen dokuzuncu yazilis1 oldugunu

belirterek siirinin ylizeysel okunmasinin 6niine geger.

Sanatcinin eserlerinde militan, inandig1 davanin diistinsel ve fiziksel kavgasini
veren, bedenin ve ruhunun yonii aksiyona doniik olandir. Militan i¢in aslolan davanin
mutlak zaferidir. Pakdil’in ‘militan’ sozciigline yiikledigi imgelemin satir arasi izlerini,
‘Bati Notlar1’ adli eserindeki  “Militani oldum inancimuin” (Pakdil, 2017b: 68)
climlesinde goérmek miimkiindiir. Bir davanin mutlak zaferi, savunulan davanin
giiciiniin mutlakliginda gizlidir. ilahi nurun varligma duydugu sevk ve siipheden uzak
imani, sairin benligini yogurur ve onu ‘militan’ yapar. Siirin bashigindan varligini
gormeye basladigimiz Nuri Pakdil, “Miilkiyetini yakan / Koklerini kalbe takan”
dizeleriyle kendini ortaya Pakdil’in miilkiyet kavraminin insani edilgenlestirerek
ruhsuzlagtirmasina  karst protest tavri, yasam felsefesinin karsiligidir. Pakdil,
karasiyasa diye nitelendirdigi diizenin bir parcast olmamak adina miilkiyet kavramini
reddeder. Uzerine tapulu herhangi bir gayr1 menkul bulunmayan sanatci, sahiplendigi
davasina golge diislirecek eylemlerden itina ile kacinir. Pakdil i¢in bu diinyaya kok
salmanin yolu, koklerini gonliinden budamadan goniillere devretmekten gecer. Sair,

imgelemler ile sirladig1 bu siirinde adeta kendisini anlatir.

Pakdil, inancini igsellestirmigtir. Ruha aradigi Ozgiirliigi veren inang, ona
mekanlar1 astirir. Ayni inancin sahiplerini mekanlarin cografi smirlarinin Gtesine
tastyarak bulusturur. Inancin 6zgiirliik mesalelerini, soluklar1 birlestirerek yaktirir.
Sairin, Ebubekir Sonumut imzasiyla 1970 yilinda Edebiyat dergisinin Mayis sayisinda

yayimladigl ‘Rahman’ siiri, inancinin siir dilindeki tezahtirtidiir;

“inamnca duamn giicii artar

tutsaklik eridi

bir akimdir gecen yiiregimden

en uzaktaki bir Miisliiman yiiregine

/varolus sevimenin ekonomisi/

baktigin yerlerde bolge

rahman rahim

bir kutsal bolge” (Anneler ve Kudiisler, s.13)
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Pakdil, siirinin anlam agim Oriip anlamsal cepheleri genisletmeye siirinin
basligindan baslamaya devam eder. Rahman kelimesi, Allah’in liituf ve ikramlarinin
yarattig1 her canliya kapsadigini kusatict isimlerindendir. Pakdil, bu ismi siirine baslik
olarak secerek siirine evrensellik verir. Sair, siirinde “inan¢” ve “dua” kelimelerini
birlikte kullanarak inancin duayi kapsayiciligina dikkat ¢eker. Dua, kulluk makamudir.
Yaratict karsinda boyun biikiip onun sonsuz kudretinden yardim talep etmektir. Sesini
duyan ve isiten sonsuz gii¢ sahibinin seni yalniz birakmadigina, terk etmedigine
duydugun inang, insana giiven hissi vererek onu karamsarligin, korkunun girdabindan
aydinliga, 6zgiirliige ¢ikarir. Sair, inancin olusturdugu kardeslik hissini “bir akimdir
gecen yiiregimden/ en uzaktaki bir Miisliiman yiiregine” dizelerinde de yasatir. Inancin
gizil aglari, ortak inang sahiplerini birbirine baglar. Bu gizil oldugu kadar da gii¢lii olan
bag, uzaklan yakinlastirir, ayni1 iilkiiye baglandirir ve ayni riiyayr gordiiriir. Tek bir
viicut gibi ayn1 havayr soluyup ayni havada yasatir. Sair, inancin bu giiciinii siirinde
akima benzeterek, inancin gizil birlestiriciligini ortaya koyar. Bu gizil birlestirici sair
icin “varolus sevmenin ekonomisi > dizesindir. Sevgi, “insami diger insanlara
vaklagtiran bir sonsuzluk ac¢ilim1” (Sahin, 2014:111) olarak insanlar1 kusatir.
Yeryiizlinlin yaratilisinin 6ziindeki ask/ sevgi insanlarin ruhlarinda yasar. Pakdil, inang
ve sevginin soyut kusaticiligi ile resmettigi insana “baktigin yerlerde bolge/ rahman
rahim / bir kutsal bélge” dizeleriyle de bir mekan olusturur. Pakdil bu soyut kusaticiliga
somut bir mekan adi vererek belirtmemektedir. Sinirsiz olani, somut bir mekan adi
vererek sinirlayarak onun 6zgiirliigiinii elinden almamaktadir. Sonsuzlugu sinir ¢izmek
ise her seyden Once sonsuzlugu arayan insani1 hapsetmektir. Sonsuzlugu yasayabilecek
varligin bile bir mekén diizleminde agimlayabilen insana sair siirinde “bir kutsal bolge”
dedigi yerde sonsuzluga kok saldirir. Bu bolge kutsiyetini Allah’in Rahman ve Rahim

isimlerinin gdlgesinde kutsanir.

Siire “rahman rahim” dizesinden hareketle ikincil bir okuma ile bakildiginda
Allah’1n bu iki isminin tasidig1 anlamlar, sairin “bir kutsal bolge” dizesindeki bolgenin
de nereler oldugunu ortaya koymaktadir. “Rahman’in manasi biitiin mahlikata
merhamet etme niteligine sahip demektir. Rahim ise hususi olarak miiminlere merhamet
etme niteligine sahip manasina gelir.” (Taberi, 1995:10). Yaratilan biitiin mahlikata
merhamet etmesi ile Allah’in Rahman ismi diinyay:r, Rahim isminin sadece inanlara

merhamet etmesi ile de ahiretin kastedildigi yoniinde goriis birliklerinin ¢coklugu dikkate
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alindiginda sairin, “bir kutsal bolge” diyerek diinya ve ahireti kastettigi goriiliir. Pakdil

ortiik bir dille de olsa diinya ve ahireti birlestirerek insana sonsuzluk biger.

Insan1 ahiret inanciyla da ebediyete tasiyan Pakdil, siirinde insani1 ahirete giden
yolu olan diinyada da nasil bir yol takip etmesi gerektigini “YERYUZUODEVI”

siirinde yeryiizii ve 6dev sozciiklerini birbirinden ayirmayarak gosterir;
“Dort Halife yiiriiyorlar kol kola
Ebiibekir, Omer, Osman ve Ali” ( Siikat Stretinde, s.13)

Isimlerini Islam tarihine altin harflerle yazdirmis olan bu dort biiyiik insan,
siirinin alt yapisini inanci tizerinde kuran sanat¢inin, inancini siirinde isimler {izerinden
somutlastirdiginin  gostergesidir. Miisliiman olduktan sonraki yasayislari; siddik
denilince Ebubekir’i adalet denince Omer’i, haya denilince Osman’1, ilim denilince de
Ali’yi akillara getirmekle birlikte bu kavramlarin gegtigi her climlede akillara bu isimler
gelir. Insan1 ‘insanliktan’ ayrilmayacak sekilde baglayacak halatlar olan bu degerler, bu

dort biiyiik insanin sahsinda abidelesir.

Ebubekir, Omer, Osman ve Ali Miisliimanlarm halifeleri olmalart bakimindan da
Miisliimanlarm gonliinde dzel bir yere sahiptir. Bu dért Islam kimliginin Miisliimanlara
Hz. Muhammed 6ldiikten sonra bile asr-1 saadet donemini yasatmaya devam ettirmeleri
ahir zaman Miisliimanlarina, saadetin kaynagmin ilahi kelam oldugunu &gretmeleri
bakimindan 6nemlidirler. Pakdil, ahir zaman insanin da Ilahi kelammn buyruklarma
goniilden baglanildiginda asr-1 saadeti yagayabilecegini gostermek ister. Dort halifenin
kol kola yiirlimesine imkan saglayan ayni zaman dilimini paylasmalar1 degil, zaman
hiikmeden hiikiimlerin birlestirciligidir. Pakdil bunun i¢in yerytiizii ve 6devi birbirinden

ayirmaz ¢iinkii onlar1 birlestiren hiikiim ezeli ve ebedidir.

Pakdil siitlerini Islam’in 6zii olan tevhit iizerine kurarak siirlerin besleyen
damar1 kdkeniyle bulusturup siirinin anlamsal alt yapisini derinlestirir. Insanin inang
tarihselligine dikkat ¢ekerek, bugiiniin yazilan tarihinde saf durdugu yerdeki durusunu

tarihine dayar;
“Parmaklarimiz kabard: bir geyik karni oluverdi
ileride goriiyoruz putu kiran ibrahim’i

bizi yamina ¢agiran ibrahim’i
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Bizi 6zgiir eden

putu kiran 6zgiir eden hep o ateste yanmayan giiclii Ibrahim
Cogaldilar

birbirlerini destek olup daha olup

daha ¢ogaldilar” (Anneler ve Kudiisler, s.24)

Pakdil, mitolojik unsurlarla tevhit inancini ayni siir dizelerinde birlestirir. Bu
birlestirmeyi yaparken de Hz. Ibrahim peygamberi segmesi bilingli bir eylemdir. ilk
insanlarin  doga  karsindaki  yalnizligin1  yaraticisini  ve  yaratilis  amacini
anlamlandirmanin {iriinii olan mitoloji ile Hz. Ibrahim’in cahiliye doneminde
yaraticisin1 ve yaratilis amacinin arayisi siirde mitolojik unsurun ve Islami telmihi

birlikte kullanilmasinda etkilidir.

Sair; “Parmaklarimiz kabard: bir geyik karni oluverdi” dizesinde mitin biiyiilii
diinyasin1 kendine has olan imgelem diinyasinda 6znellestirir. Geyik; “disil bir simge
olarak dogurganligin ve rahmin karsihigidir.” (Ates, 2001: 125). Pakdil, geyigin anne
rahmi ve dogurganlik simgesini parmaklarina benzetmistir. Parmaklarin kalem tutarak,
zihinde tasarlanan diisiinceleri nesneler iizerine yazi veya ¢izim ile dokmesi diisiincenin
dogumudur. Goriilmeyen, dokunulmayan diisiince, soziin uguculugundan yazinin agikar

goriintlisiinde yasar.

Pakdil, parmaklarinin ucundaki sozciiklerin dogumunda gegmisi “ileride
goriiyoruz putu kiran ibrahim’i/ bizi yamina ¢agiran ibrahim’i” dizeleriyle bugiine ve
yarmlarina tasir. Inancin ezeli ve ebedi olusu ile tarihin gegmisten cikip gelecegi
aydmlatan bilge kandili diinde yasayan Ibrahim’i bugiinde ve yarinda yasatir. Hz.
Ibrahim’in, yaratictyr arayis seriiveni insanlara, goniilde varligi hissedilen ve
tasdiklenen yaraticiyr akliyla da bulmayr ve tam bir tasdik ve siipheden 1rak bir
teslimiyete sahip olmanin yolunu &gretir. Ibrahim peygamberin putlart kirarak
insanlarin  kendisini bile koruyamayanlara yaratict sifatin1 yiikleyerek tapmasinin
yaraticilik sifatina uygun olmadigini gostermesi akili uykusundan uyandirmaya davettir.
Gergek yaraticiya giden yolu gérmeyenlere bir ¢agridir. Bu ¢agr1 “Bizi ozgiir eden/ putu
kiran 6zgiir eden hep o ateste yanmayan giiclii Ibrahim” ¢agris1 olarak sairin
dizlerindedir. ~ Sairin  dizelerinde Hz. Ibrahim’in putu kirmasmin siklikla

belirtilmesindeki etken sairin; “Put, Tanr: diisiincesinin karsitidir. Tanri diisiincesi
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icimize dolmadan kendi kendimizi asamayiz; kendi kendini asamadan da bunalimlardan
kurtulma olanag yok insamin” (Pakdil, 2017b: 25) diisiincesidir. Hz. Ibrahim putlari

kirarak inanla tanri arasindaki insanin kendi eliyle 6rdiigii engeli kaldirir.

Pakdil, Hz. Ibrahim’in putlar1 kirarak yaptig1 cagriy1 duyanlari; “Cogaldilar/
birbirlerini destek olup daha olup/ daha ¢ogaldilar” dizeleriyle gosterir. Yeryliziindeki

inanlarin seslerin ve yiireklerini gegmisinden koparmadan birbirine baglayarak ¢ogaltir.

Inanan insanlar1 birbirine baglayarak tek bir soluk, tek bir nefes aldiran sair,
birlikte hayat yiiriiyiisline ¢iktig1 insanlara da bu yiiriiylise nasil ¢iktiklarini hatirlatarak

insan1 inang iizerinde sabit kilmak ister;
“Hayd depremi
Utang dengesi
Eski yasalart
Yeni kitaplar
Silah gibi kusanarak
Yiiriimedik
/mi” (Anneler ve Kudiisler, s.45)

Inanan insanin hayatla kurdugu bagm yiizeysellikten uzak bir derinlige sahip
oldugu siirin dizelerinde vurgulanir. Sair; “ Haya depremi/ Utang dengesi” dizelerinde
bu derinligi hissettirir. Haya ve utan¢ ayni anlama gelmelerine karsi haya basit bir
utanma duygusu degildir. Insanin mahrem smirlar1 agmamasini saglayan, fitri oldugu
kadar 6znel bir duygudur. Genelin yapmakta beis goérmedigi eylem ya da durum
icerisinde olmak insanda gelenekleri ya da inanci geregi rahatsizlik hissi vermesi haya
geregidir. Utang ise haya kavramina gére daha genel olan utanma duygusunun adidir.
Sair, psikolojinin kontrol mekanizmalarindan olan utanma duygusunu karsilayan
kavramlart siirin kendine has dili igerisinde birlikte kullanarak insani ar dengesi

uzerinde tutar.

Siirde utanma duygusu ile dengede tutulan insan “Eski yasalari/ Yeni kitaplary/
Silah gibi kusanarak/ Yiiriimedik /mi” dizeleriyle bilgelikle de kusandirilarak yiirtiylis
eylemini gerceklestirdigi belirtilir. Pakdil i¢in hakli olan bir davanin miicadelesini

vermekten daha Onemli olan verdigin miicadelenin neden hakli oldugunu bilmektir.
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Bilingten ve bilgiden yoksunluk insanin bilingle yaratilis fitratina aykiriliktir. Insanlarin
birbirlerine climlelerle yakinlastifina inan Pakdil, ciimleleri ile insanlara elini uzatir.
Onlara cevabii bildigi sorular1 sorarak gergegi hatirlatmak ister. Sair, siirinde “mi”

soru edatini kullanarak insani kendi i¢inde yolculuga ¢ikarir.

Toplumlari olusturan bireyleri birbirine baglayacak olan ruh birlikteligi giiciinii
maneviyattan almaktadir. Ruh birlikteligini dini duygulariyla besleyen goniiller,
kendisini karartmak isteyen, 6zgiirliigiine esaret zinciri vuranlara karsi inangtan kaleler
yapmaktadir. Pakdil, dikta ve zorbalikla kirletilen yeryiizlinde maddeci zihniyete

duyulan tepkiyi ve bu zihniyeti yikacak olan giicii su misralarinda dile getirir;
“ellerini yikiyorsun nereye baksam su

Dolduracak kap var mi ki bu ugusan ofkeleri

geceler giineslere baglanir minare ipiyle
miiezzindir o iilkede uyaran savas pilotu”(Anneler ve Kudiisler, s.97)

Siirde Islamiyet’in toplum nizami, insanmn suuru {izerinde toplumlar
kusatmaktadir. Insan onuruna yakismayacak tutum ve davramslar karsindaki tepkiyi
kimlik sahibi olmanin 6n kosulu olarak goéren Pakdil; “ellerini yikiyorsun nereye
baksam su/ Dolduracak kap var mi ki bu ucgusan ofkeleri” dizelerinde ortaya
koymaktadir. Temizlenmek ve arinmak isteyenlerin zorlanmadan ulasacaklar1 suyun
membai inanctir. Pakdil, insanlarin maddeci duygularinin sonucu olan o6fkelerin
kokstizliiglinii  “ugusan oOfkeler” ifadesini kullanarak gostermektedir. Karanligin
aydinliga vuslatinin adi olan giines, yeni bir gilinlin de habercisidir. Karanliktan
aydimhiga cikisin cagriciliginin yankisinin yeryiiziine yayildigi minareler Pakdil’in
dizelerinde “geceler giineslere baglanir minare ipiyle/ miiezzindir o iilkede uyaran
savas pilotu” Onemini ve fonksiyonunu anlatmaktadir. Giinesle diinya aydinliga
kavustugu gibi ezanla da kararan goniiller aydinhiga ¢agrilir. Islamiyet’in toplum
nizaminda toplumdaki hi¢bir kuvvetin zayiflar1 tahakkiim altina alinmasina izin
vermeyen, giicliiyli ve zayifi yaratict1 huzurunda esitleyen adalet anlayisinin sembolik
ifadesi olan ezan, ayn1 zamanda fertlerin 6zgiirliik bildirisidir. Pakdil, “miiezzindir o
tilkede uyaran savas pilotu” dizesiyle dinin toplumsal hayati 1slah yollarindan en 6nemli

akidesini seslendiren miiezzini lilkeyi uyaran savas pilotuna benzetmektedir. Anlamini



48

ve gayesini kaybetmis insana gerce8ini hatirlatan ezan, insam1 ve i¢inde yasadigi
toplumun haklarmi birbirine baglayarak Islami bir nizam olusturmaktadir. Pakdil,

insanin anlam ve gayesini kaybetmesine veya elinden alinmasina kars1 ¢ikmaktadir.

Yeryiiziiniin biricik 0znesi olan insanin, yeryiizi yolculugunda hayata
tutunmadaki temel dayanagi olan inang, insana aradigi hakikatin kaynagina gotiiren
isaretleri de gorebilme basiretini vermektedir. Akil ve goniil siizgecinden ge¢mis bir
inancin insana kazandirdigr basiret ve feraset sahiplerinin olusturdugu toplumun

savagini veren Pakdil, derdinin ve davasinin sozciiliigiinii yapmaktadir.

2.2.2. Varolma Miicadelesinde Umudun Yeri: Yeni Umutlar ve

Mutluluklar

Umut, gelecegi anlamlandiran yarinlara duyulan inangtir. Umut, kapali kapinin
ardindakilere ulagmak icin kimi zaman kapali olan kapiy1 agmaya giden yol kimi zaman
ise kapiy1 acacak anahtardir. Insamin fitratinda bulunan umut bir beklenti degildir.
Beklentinin igindeki olumsuzluklari kiran fitri bir giigtiir. Insanoglu {imit ederek “heniiz
dogmamus bir gerceklige katilmak ve onun geligsimine katkida bulunmaya” (Kasapoglu,

2007: 155-156) hazir olur.

Pakdil’in diinyasinda hayata, insana ve inaninca tiim zorluklarin {istesinden
gelinebilecegine dair umut hep diridir. Insanm igindeki gizin giicii ile yeryiiziinde var
olmanin agirligini bilgelikle basarmasi, umudunu diri tutma nedenlerindendir. Sair,
insanin buz tutan yaninin sevgi ve umutla eritir. inang ve umut yiiklii geng yiirekler i¢in

karanlik aydinlanmis oldugunu Rahman siirinde;
“san soluyan san alan geng yiirekler
ey kardesler
goren gozlere ortalik isimistir” (Anneler ve Kudiisler, s.17)

dizelerinde belirtir. Sair, siirinde gengleri “san soluyan san alan geng yiirekler” olarak
niteler.  Inancin insani yiicelten manevi ikliminden can bulan geng yiireklerin
yeryliziindeki medeniyet insasi, kendilerinden Oncekilerin yasama sirayet eden
soluklarindan gili¢ alarak {inlenmeye devam eder. Sairin, siirinde “ey kardesler”
dizesiyle okuyucularin dikkatini sirine ¢ekmekle birlikte “iinlemler, ciimlelere anlam

derinligi katan ve onlart siisleyen ogeler olarak kabul edilebilir”.(Korkmaz, 2003:
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1143) goriisiinden hareketle siirine anlamsal derinlik vermek istedigi de sdylenilebilir.
Sair, hitap ciimlesiyle seslendigi ‘kardeslerine’ siirin devaminda “géren gozlere ortalik
wimistir” dizesiyle miijde verir. Sair, bakmakla gormek arasindaki farka dikkat ¢eker.
Gormek i¢in bakmak gereklidir ama tek basina yeterli degildir. Gorebilmek farkindalik,

gerektirdigi icin sair, aydinligi sadece feraset sahiplerine 6zgii kilar.

Pakdil, inan bir insanin umutsuzluga diismesini kabul etmez. Umutsuzluk inanan
bir génliin mahsulii olmaz. Pakdil umut etmekten vazgecmez. Sair, beklenenin geldigine

dair umudu gérmeye ¢agirmaya “Hangi Kus Gelmedi Ki” siirinde devam eder;
“Goziim yerinde mi mi
Bakwver gecikme de” (Ahid Kulesi, s.49)

Edebiyatimizda ¢okga kullanilan kus remiz olarak “bir kism: iyi insanlari, bir
kismi kotii insanlari temsil ederken, bazi kullanimlarda ise kuslar bir insanin ruh ve
madde yonlerine bagh olarak iyiyi ve kotiiyii temsil etmislerdir” (Yildirim, 2015: 237).
Pakdil, insanin kendisi ile yiizlesecegi gerceginin kacinilmaz sonunu “Hangi Kus
Gelmedi Ki” climlesini siirine baglik olarak se¢gmekle vermek istedigi mesaji
belirginlestirir. Sair, hakikatin gelisini haber veren sefkat kirbaci gibi hakikat gozii
perdelenmis insanlara “Goziim yerinde mi mi/ Bakiver gecikme de” dizeleriyle goreve
cagirir. Sairin, goziin yerine goziim ifadesini kullanarak ‘sen’in araya soktugu mesafeyi
‘ben’ ile kapattig1, kendisi iizerinden insanlar1 hakikati 6rten perdeyi kaldirmaya ¢agirir.
Tezlik fiili ile siirinin dizesine verdigi ¢abucak, kisa zamanda anlamin1 “gecikme de”
diyerek hem uyarip hem de hatirlatarak, ortiik olan perdenin agilacagina duyulan inang

climlesi yapar.

Pakdil, inancin insanin yaratilisini anlamlandirmasi ve gelecegine dair giiven
duymasini saglamasinin gonliinde olusturdugu umudu siirinin basat dgesi yapar. Korku
ile umut arasinda sikisan gonle siirinde inancin ferahlatici nefesini iifler. Sair ‘Araf IV’
siirinde;

“Tiim yasalarda yazili varolus ayetleri
gortiyorum iki bin oncesiyle iki bin sonrasini

Duydum ¢alisanin kivangli saglam

inangl yiirek sesini toprakta” (Anneler ve Kudiisler s.31)
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dizeleriyle inanan insanlara, varolusu agiklayan ayetlerin ge¢misi ve gelecegi aydinlatan
1s181yla diiniine kok saldirirken yarinlarina dal verdirir. ‘Kur’an-1 Kerim’deki varolus
ayetlerinden olan ayeti kerimede Allah; “Sizi fopraktan yaratmas: O’nun varliginin
delillerindendir. Sonrasinda ise (¢ogalip yeryiiziine) yayilan insanlar oluverdiniz”
(Rm, 30/20) buyurmaktadir. Pakdil, insanin topraktan yaratilmasiyla calisip emek
verenin sesini “Duydum ¢alisanin kivangli saglam/ inangli yiirek sesini toprakta”
duydugunu soyledigi dizelerinde toprak imgesi iizerine okurlarm ilgisini ¢eker. Insan
toprakla yaratilisiyla kurdugu baglantiy1, diinya iizerindeki yasamini onun iizerinde
sirmeye mecbur olmakla devam ettirir. Topragin bereketliligi ile ana rahmine
benzetilmesi de mitolojide disil bir motif olarak kullanilmasina neden olur. Bu

baglamda siire bakildiginda sair, inanan insana duydugu umudunu diri tutmaktadir.

Hayat karsisinda karsilasilan zorluklar karsinda umutsuzluga kapilmak Islam’in
ruhuna aykiridir. Insan ruhu igin gerekli olan en temel ihtiyag¢ olan umuttan vazge¢mek,
insanin kendi gerceginin uzaginda yasamaya kendisini mahkim etmesidir. Pakdil,
hayatin gercekligi karsisinda umudunu hep diri tutmakla birlikte insanlarinda umutlarini
beslemektedir. Insanlarin umutsuzluga ister baskalarinin eliyle isterse kendi elleriyle
hapsolmasini kabullenmek ya da sessiz kalmayir inancina karst gelmek oldugunun
farkindadir. Insanlarin ruhuna giydigi veya giydirilen bu esaret yeleginin temel sebebi
olarak da inancin 6ziinii kavrayamamakta gérmektedir. Insanlik tarihi boyunca bircok
inanisa ev sahipligi yapmis, insanin en aydinlik ve en karanlik yliziinii gormiis olan
Kudiis, Pakdil’i Gtelere, yaraticisina ve habibine, ulastiracak olan umuda tutunmanin

adidir;
“Tapwnakla yiirek arasinda en canly iliski
yiiregimiz sikisinca
anladik

el-aksd’dan bir tas diistiriilmiistiir

Insan
soyagekim
goge yansir umudu

baktik¢a aynada
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Ve ¢ocuk giiliince

wsir el-aksa

el-aksa bilir ki

cocuk koyacak o tasr” (Anneler ve Kudiisler s.70-71)

Yeryiiziindeki evrensel mabetlerden olan Kudiis, ii¢ biiyiik semavi dinin ortak
mekamdir. Insanlara yaratilis gayelerini 6greten, hatirlatan ve insanlari yaraticinin
buyruklariyla terbiye eden dini dgretilerin kavsak mekani olan Kudiis, insana zamani ve
mekani astirtan Ggretilerin giiciiniin ve kaynagmi hatirlatan imgesel bir mekandir.
Pakdil, Kudiis’iin i¢inde tasidigi imgesel anlami goérmeksizin maneviyatindan
arindirllarak kendisinden olmayanin yok edilmesi hakkini “inanglarindan™ alanlar
inancin i¢inde tasidig1 degerlere ihanet olarak gormektedir. Pakdil; “Tapinakia yiirek
arasinda en canl iliski/ yiiregimiz sikisinca/ anladik/  el-aksd’dan  bir tas
diigtirtilmiistiir” dizlerinde inanciyla arasina mesafe giren insani anlatmaktadir. EI-Aksa,
siirde mabet olmanin 6tesinde dini hiikiimlerim imgesel karsiligidir. Pakdil siirinde; “el-
aksd’dan bir tas digiirilmiistir” diyerek gergek ve mecazi sOylemi bir arada
kullanmaktadir. Siilleyman mabedini yeniden inga etmek amaciyla Mescid-i Aksa’nin
Yahudiler tarafindan yeralt:1 tiinelleri a¢ilmak suretiyle yikilmaya c¢alisilmasina dikkat
cekmektedir. Fiziki olarak yikim tehlikesi yasayan Mescid-i Aksa, mabede sayginin
yitirildigi yiireklerin yikiminin simgesine dontismektedir. Pakdil, inancinin hiikiimleri
dogrultusunda olusturulmayan yeni diinya anlayiginin insani yakta tutan inancindan bir

parca kopmasina neden oldugun El-Aksa’dan diisen taslarla somutlastirmaktadir.

Hayat karsisindaki farkindaligimi hi¢ kaybetmeyen Pakdil, insanin i¢inde kimi
zaman besledigi kimi zaman ise sakladigi umudun varligini hissetmis ve
hissettirmektedir. Yagsarken kimi zaman eksilen, yitiklesen insanin yaralarinin
iyilesecegine dair umudu da hep vardir. Sairin “Insan/ soyacekim/ goge yansur umudu/
baktik¢a aynada” dizelerinde aynada kendisi ile yiizlesen insanin goge yani yaraticisina
duydugu umut vardir. Kendisiyle yiizlesen insan, yaraticisinin kendisine seslenirken
yiikledigi misyonun kendisini sonsuzluga ait oldugunu gdérmesine neden olmaktadir.
Hayatin dualitesi i¢inde kendi dualitesini i¢inde saklayan insan, bedeniyle yeryiiziiniin
her bir santimetrekaresini kusatirken ruhuyla sonsuzluga agilir. Pakdil, inancin
teslimiyetine biirlinen insanin kendi gerceginin giiciiniin ve hikmetinin farkinda

olacagini bilmektedir.
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Insana duydugu umudu ve inanci gocukta simgelestiren sair, inancin yarimlari
sekillendirmedeki giiciinii de ¢ocukla simgelemektedir. Sair; “Ve ¢ocuk giiliince / i51r el-
aksa/ el-aksa bilir ki/ ¢ocuk koyacak o tasi” dizeleriyle inang, umut ve ¢ocuk ticlemi
olusturmaktadir. Yeryiiziinii anlamli ve yasanilabilir kilmaya yarayan bu li¢ hakikat

sairin dizlerinde de yeryiiziiniin anlaml kilmanin sorumlulugunu yiiklenmektedir.

Sair; “Hayattan umudu ¢cikarinca umut kaliyor gene: hayatin ICAGACI. Siirin
gortinmeyen damari. Sozciikleri namluya siiren el demek yani” (Pakdil, 2014f: 17)
ctimleleri ile siirinin i¢ dinamiginin kaynagini agiklar. Pakdil, Umut adli tiyatro eserinde
Bay’a “Kesinlikle bildigim sudur: Kotii Ruh, en ¢ok siirden korkuyor.” (Pakdil, 2014g:
47) ciimlesini sdyleterek siire yiikledigi islevi belirtir. Insanin diinyay: kusattig1 gibi siir
de insanin anlam diinyasini kusatir. Pakdil, siirin yiiklendigi misyonun 6ziine inanci ve
umudu da kararak inan¢ ve umut iizerinde bir biling iiriinii ortaya ¢ikarir. Insanlar1 da bu

biling dogrultusunda varlig1 okumaya davet eder.

2.2.3. inancin Terazisinde Vicdamin Yeri: icteki Ben/ Benlik

Yeryliziinde Allah’in halifesi sifatini tasiyan insan, onun ruhundan izler tasir.
Insan sevgi, ask, giiven, sadakat gibi iyi ve giizel sifatlar1 tasidig1 gibi 6fke, kizginlik,
kin, siddete meyilliyi gibi kontrol altina alinmadigi zaman olumsuz sonuclar1 da
doguracak sifatlara sahiptir. Insanin yaratilis fitratinda olan bu dualiteliginde vicdan
insan1 denge {izerinde tutar. Insanin hata ve yanlisinda onu uyaran i¢ sesi, insanin insani

siirlarda kalmasini saglar.

Insanin kendi anlamini diin vermeden savunmasi gerektigine inan Pakdil igin
vicdanin {izerine diisen gorevi yapmast ve insanlarinda tmisini bilmedigi ama
yiireklerinde hissettigi bu sese kulak vermesi gerekir. Aksi takdirde maneviyatindan
soyutlanarak anlami elinden alinan insan adaletsizligin ve zulmiin karanligin1 yirtamaz.
Bu gercegin farkinda olan sair; “Vicdanimiz islevini yapmadan nasil giderilir bu yogun
karanlik? Adaletsizligi, zulmii, ancak vicdanl olabildigimiz Zaman durdurabilecegiz:
tiim yeryitiziinde” (Pakdil, 2017a:80) climleleri ile insanlarin vicdanlarini hayatlarindan

soyutlamalar1 oniine set ¢eker;
“Iliklerine islemeli ézsorgu ki

Ilerleyebilesin elektrige dogru” (Siikut Suretinde s.61)
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Sairin ‘Giuir’ adm verdigi siirinde insana, “6zsorgu” ile kastettigi vicdanini
benligine kazimasini ister. Insan kendi gergeginden uzaklastiracak her tiirlii otoriteye
baskaldir giiciine vicdani ve inanciyla sahip olur. Sair, “Ilerleyebilesin elektrige dogru”
dizesiyle insam1 aydinlatacak kendisine devinimlilik kazandiracak enerjiye sahip
olabilmesi i¢in vicdanmni igsellestirmesi gerektigini hatirlatir; “Vicdant ve inanglari
nedeniyle otoriteye hayir deme cesareti gosterenlerin varligt insanoglunu sadece ruhsal
acidan genisletmekle kalmamus, zihinsel gelisimini de” (Fromm, 2018: 10) genisleterek

ruha sonsuz huzur yasatir.

Sair igerisinde ‘enerji’ anlami barindiran sozciiklerle vicdan1 anlamlandirmasina

yine vicdani anlattig siirine “Cavlan” adin1 vererek devam eder. Sair siirinde;
“Arkadas kil tartan terazi minin
Artiyor katsayi direnisin” (Siikit Suretinde s.35)

dizleriyle devam eder. Kelime anlami olarak selale ve ¢iglik anlamlarina gelen cavlan,
Pakdil’in 6znel siir dilinde vicdani anlami kusanir. Vicdanin yanligliklar karsisinda
insanin ruhunun kendi bedenindeki feryat ¢igligi olmasi ile ruhun kirlenmesine izin
vermeyerek onu manevi kirlilikten arindirmasi 6zelliklerini anlatan imgelem ile siire
baslik olarak birakilmasi1 Pakdil’in entelektiiel birikimine ve Tiirkgeyi kullanma

yetkinligine derin bir saygi uyandirmaktadir.

Pakdil siirdeki “Arkadas kil tartan terazi minin/ Artiyor katsayr direnisin”
dizleriyle vicdanin terazisi iizerinde direnisine gii¢ almaktadir. Saire gore direnisi
anlamli kilan savundugu degerlerin haklilig1 kadar miicadele yolunda zafere giden yolda
her seyi miibah gormeden alinan yoldur. Ona gére Hak ugruna yapilan yanhsliklar her
seyden Once savunulan davaya golge diisiirir. Pakdil, savundugu davayr vicdanin
koruyucu golgesi altinda verir. Insanin kendi eliyle ihanet ettigi kendisine insanligini

hatirlatacak olan vicdan, kendisinden kagilamayacagini da insana 6gretmektedir;
“Bu tank simdi i¢inde
Sonra disinda yaka yaka zulmii
Varip durur kapisinda insanin” (Anneler ve Kudiisler s.107)

Insanlarin  yeryiiziindeki savaglarin tasiyicihigini  yaptirdign tanklarr  sair

insanlarin vicdanlarinda yiirlitmektedir. Yeryiiziinii yangina, semay1 ahlara gark eden



54

tank, kendisini yonlendirenlerin kapisini sessiz, kansiz calarak gizledigi heybetini ve
sesini ruhlar1 yangin yerine cevirerek ters diiz etmektedir. Vicdanin silahinda barut
yoktur ama mahseri yangini insan1 kendi bedeninde, kendi ruhuna hapsedecek miiebbet
gizlidir. Pakdil; “Bu tank simdi igcinde/ Sonra disinda yaka yaka zulmii/Varip durur
kapisinda insamin” dizleriyle adaleti, hak ve oOzgiirliigi kendilerine mahsus gorenleri
vicdanin yargichgma birakir. Herkesten ve her seyden kacabilen insanoglunu
kendisinden kagamadig1 vicdaniyla yiizlestirmektedir. Insanin kacamadig1 kendi gercegi

olan vicdani sesini ‘Has’ siirinde belirtmektedir;
“Stikiit suretinde
Cok koyu diiger ses” (Siiklit Suretinde s.75)

Sair insanin ister kendi eliyle isterse baskalari tarafindan yapmis oldugu
zuliimlerin feryatlarin1 duymayan kulaklarin yiirek sagirliini iyilestirecek olan vicdanin
ses rengi insanin kendisinden gayrisina gizdir. Kulaga degil yiirege seslenen vicdanin
sesi de alfabesi de siikiitun tinisin1 ve seklini tasimaktadir. Bu sesin yankisini ilk tagiyan
gozlerin konusmasi stikitun seklini tasimaktadir. Pakdil; “Cok koyu diiser ses” dizesiyle

vicdanin insan ruhundaki etkisini, rengini, tinisin1 da siik{it suretinde vermektedir.

Kendine has tinis1 olan vicdan, insan ruhunun karanlik yanlarini aydinlatan,
insanin kendi ruhunu karanliga gommesine izin vermeyen ruh kandilidir. Pakdil,
gayyasin1 ve cennetini kendi i¢inde tasiyan insanin karanligini aydinlatacak olani

‘Fener’ siirinin imgesel anlatiminda gizlemektedir;

“Icin icin bir garip de
Yanar durur kuyusunda” ( Ahid Kulesi s. 75)

Insanmn erginlesme mekam olan kuyular, insanin kendisiyle yiizlestigi
mekanlardir. Insanin kendi i¢ muhasebesini yaptigi, nefsi terbiyeye ydnelen ig
yolculugu olan vicdan, insanin bugiinii aydinlatacak fener, yarinlarini sekillendirecek
kilavuz hiikmiindedir. Insan psikolojisinin girift ve muamma olan yapisini1 “i¢in icin bir
garip de” dizesinde ortaya koyan sair, insanliktan yana yoOniinii sasiranlarin yon
pusulasinin da iglerinin derinliklerinde, vicdanlarinda gizli oldugunu gostermektedir.
Kin ve hasedin insani karanlik kuyulara diisiirdigiiniin en giizel 6rnegi olan Hz.
Yusuf’a, sultanliga giden yolun agilisi kuyudan gegmektedir. Hz. Yusuf’u Misir’a sultan

eden “kuyu yolculugu”, kendi hakikatini arayan ve ona tutunmak isteyenleri kendi
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sultanligina gotiirmektedir. Acinin, 1stirabin, hayal kirikliklarinin mekan olan kuyu,
incisini i¢inde saklayan istiridye gibidir. Karanhigi aydmnlatan vicdanin ordiigii
teslimiyet ve yaraticiya gidisin ilk adimi olan kendine yolculuk, insan bedeninin kuyusu
olan ruhta hiikiim siirmektedir. Pakdil, insanin karanligini aydinlatacak vicdani adeta

tanimaya ¢agirmaktadir.

Yaraticinin insan korumak i¢in ruhlart sirladigl vicdan, insanligin limanidir.
Pakdil, iyiye, gilizele ve insana dair evrensel degerlerin koruyuculugunu yapan vicdanin
karartilmasima engel olmak icin miicadele vermektedir. Insan1 yiireginden yakalamak
isteyen sairin sOylevlerinde vicdani hatirlatmak, karatilan diinyay1 yiirek serinliginin

golgesine ¢agirmaktir.

2.3. Insanin Diinyasinda Kadin

Kadin, toplumlarin ruhunu 6ziinde tasiyan ve tasiyiciligini  yapandir.
Dogurganlik 6zelligi ile “insanin yeniden dogusunu ve yenilenmesini saglayan mucizevi
bir giice” (Korkmaz, 2002: 115) sahip olan kadin evi yuva yapandir. Toplumun temel
dinamiklerinden olan aile, kadmin insan ruhuna dokunusu ile sekillenir. Clinkii “/nsan
kisiligi dogustan degildir, aileye gerekli olan sosyallesme siireci yoluyla olusur. Aileler
insan kisiligi tireten fabrikadir.” (Erdogan, 2008:132). Kadinin kendi varolusundaki 6zii

kavramasi, aile kurumunu gii¢lendirecek olan bilingtir.

Pakdil, aile kavraminin 6nemsendigi, saygi ve sevgi ile birbirlerine siki sikiya
bagli olan bir ailenin c¢ocugudur. Hayat karsisinda kimliksel duruslarindan taviz
vermeyen aile bireylerinin yol gostericiliginde sairin tavizsiz durusunun temeli atilir.
Sanat¢inin durusunun ilk kaynagi annesidir. Anne; “Erkegin bir kadinla ilk ve en
onemli deneyimi annesidir ve bu kendini bi¢cimlendirmede ve etkilemede en giiclii
deneyimdir.” (Frodham, 2004: 65). Pakdil’in yasam tarzini, donemin siyasal sartlarina
mubhalif, inancinin 6gretilerini igsellestirmis bir kadinin ruhsal ve bedensel terbiye
siizgecinden geger.  Ulkiisel bir degerin tastyiciligini yapan annesinin ruhunda
aydinlattig1 15181 Pakdil, siirlerinde biitiin annelere 6zgii kilar. Bu nedenledir ki Pakdil’in
siirinde kadinin daha ¢ok anne kimligi karsimiza ¢ikar. Anne kimligi ile siirdeki yerini

alan kadin ¢ocuga yaptig1 rehberlikle degerler tasiyicisidir.

Son siir kitabina ‘Anneler ve Kudiisler’ adin1 vererek sair i¢in 6nemli olan iki

ilkiisel imgenin odak haline getirildigi goriilmektedir. Pakdil siirinde kadin imgesinin
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nicelik bakimindan az olmasina karsin ‘Anneler ve Kudiisler’ siirinde kadina yiikledigi
imgelemin niteliksel degeri yogundur. Bu yogunlugun i¢inde barmndirdigr gizil
sOylemde kadin; insanin varolusunu anlamlandirmadaki inancini diri tutan, degeri
belirginlestiren 6znedir. insanin kendini tanimasinda ruhuna ayna tutan kadinin annelik
kimligi, biriyi bir boyuttan baska bir boyuta tasiyarak tensellikten tinsellige ulagtirir.
Hayatin anlamini ve yasamin agir sorumluklarini omuzlayan kadinin anne ve es olarak

yiiklendigi sorumluklar sairin ‘Dogu Kadinlar1’ siiri 6zelinde verilmektedir;
“Derin toprak stirgiinti
Elleri agir cografya
Carpar derinden yiiziime
Yansiyan sesi kalplerinin
Biiyiir biiyiir bugday
Ey kadin senin géziin
Biiyiir diislerimde yiiziin
Kasabaya inen arabada
Bakar daglara daglara
Dogu Kadinlar
Utanan hing bagh
Bellerinde yiin kusak
Birazdan ¢ocuk doguracak
Karadeniz tiirkiileri gibi
El ¢irpar bir canli (Anneler ve Kudiisler s.122)

Kimi inanis ve diisiincelere gore yeryiizii siirglinii olan insan, kadinin rahminde
yeryiiziine siirglin vermektedir. Agaclarin govdesinde aga¢ kabugunun katiligina inat
filizlenmenin adi olan siirgliniin tutundugu dalda yeserme savasi, insan i¢in anne
rahminde baslamaktadir. Doguda kadin ve anne olmanin kutsalligin1 ve zorlugunu
birlikte yasayan kadinlarin anlatildigi bu siirde kadin bereketin ve insan neslinin

devamliliginin simgesidir. Bugday1 insana benzeten Pakdil siirdeki; “Carpar derinden
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yiiztimtize/ Yansiyan sesi kalplerinin/ biiyiir biiyiir bugday” dizlerinde bugdayin 6ziinde
insan1 gormektedir. Bereketin, bollugun simgesi olan bugdayin olgunlastik¢a renginin
parlaklik kazanmasi ve diklesmesi Pakdil’in bugdayla insan arasinda benzerlik
kurmasinda etkilidir. Pakdil, cefay1 sevgi ile yumusatan kadinlarin koynunda ve sesinde

insan1 biiylitmektedir.

Yiiregin rengini ve sesini bakisinda saklayan g6z, kadinin bakisinda kimi zaman
siginak kimi zaman ise umuda ve hayale giden yol olur. Pakdil, “Ey kadin senin goziin/
Biiyiir diiglerimde yiiziin/ Kasabaya inen arabada/ Bakar daglara daglara/ Dogu
Kadinlar”  dizeleriyle kadmin goziinde kendi hayallerini biiyiitiirken, ‘Dogu
Kadinlari’n1 sarp ve gecit vermezligi ile imgelem diinyasinda kendine yer bulan dagin,
arkasindaki oteleri kesfe davet eden gizemine yolculugu vardir. Bu yolculuk bireysel bir
yolculuk degildir. inancin kadina verdigi giicii gelenekleriyle destekleyen toplumlarin
kolektif yiirliylistidiir. Kadinin sevgisinin, sefkatinin, bilgeliginden gii¢ alinarak yapilan

Otelere yolculuktur.

Kadmin dogurganlik 6zelligi ile insan neslinin devamliliginin saglamasinin
yaninda insanin umudunu, hayalini dogurmasinin da adi olan dogumun insan ruhunda
olusturdugu cosku ve heyecan “ Karadeniz tirkiileri gibi/El ¢irpar bir canl”
dizelerindedir. Karadeniz’in cogskun oldugu kadar hir¢in ve bir o kadar da engin ruhunu

tastyan musikisi, insanin evrene kattig1 musikiyi siirde tagiyandir.

Kendi topraginin ruhunu tasiyan kadinlar 6zelinden kadinlari anlatan Pakdil,
Ozelden genele acgilim yaparak yeryilizii kadinlarina yonelmektedir. Sdylemlerinde

yerelsellikten evrensellige agilan sair, Dogu Kadinlar siirinin devamindaki;
Diistindiim az once
Yeryiizii kadinlarin
Yok okumam dogru
Bilirim sikintilarin

Kadinligimizdan biliriz
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Ey kadn ellerin

-den geger agidin

Topraga degil kalbime

Tutarsin bizi bilirim

Ustiimiizde ince ip (Anneler ve Kudiisler s.123)

su musralariyla yeryiizii kadinlarinin sikintilarini da bildigini, kadmin degerini ve
kiymetini bildigini belirtmektedir. Dogu kiiltiirlerinde kadinlarin sosyal hayatin disinda
goriinmelerinin geri planinda kadin yuvay1 olusturan, aileyi ayakta tutan temel giictiir.
Sair, kadinlarin karsilastiklar1 sikintilarini kendi topraginin kadinlarindan bilmektedir.
Pakdil, kadina “Ey kadin ellerin/-den gecer agidin/ Topraga degil kalbime/ Tutarsin bizi
bilirim/ Ustiimiizde ince ip” dizleriyle seslenmektedir. Sevgiyi, sefkati insanin kalbine
eken kadinin, hiiznilinii sairin ylireginde karsilik bulur. Kadinin toplumlar1 bir arada
tutan, onlara kimlik kazandirdiginin bilincine sair, ¢ocukluk yillarindan bilmektedir.
Kadinin giici ve bilgeligiyle ilk olarak annesinde goren, taniyan sairin, kaynagini
inancindan alan kadina saygi duyulan bir yuvada biiyiimesi de kadinin 6nemini, giiclinii
ve sayginligimi bilmesinde etkilidir. Kadinlarin insanlari ruhlarindan tutan varligi,

yeryliziinii yuvaya doniistiirmektedir.

Anne kimliginin yaninda sevilen, asik olunan kadin kimligi ile hayatta var olan
kadin, sevginin/agkin i¢indeki temel giictiir. Askin ruhuna diinyada kaynaklik eder.
Bireyin kendini fark etmesine olanak saglayarak hayati kusatan sevgi ve ask, kadn ile
biitiinlestirilmistir. Birlestirici bir giice sahip olmas1 bakimindan evrensel bir eylem
olan sevgi ve agkin, edebi anlatilarda kadin ile anlamlandirildig1 goriilmektedir. Hikaye
ve romanlarda daha agik ve yalin bir dille ask temi i¢inde kendine yer bulan kadin,
kelimelerin oziindeki anlamlardan oriilii olan siirde, o6zellikle Ikinci Yeni siirinde,

imgelemlerden oriilii bir siliiet olarak ¢ikar.

Ikinci Yeni siirinin imgesel sdyleminin en &nemli &rneklerinden olan Nuri
Pakdil siirlerinde kadin, askin ve sevginin dznesi olarak yer bulur. insanin degerlerinden
soyutlanarak siradanlastirilmasi ile yasamin siradanlagsmasina karsi olan Pakdil icin ask,
insan1 ve yasami siradanlastirmaktan kurtaran bir glictiir. Askin dogasinda olan
siradanliga karsi koyan giicli, Pakdil’in ahlaki eyleminden uzak degildir. Aski

“Giivenine ve inamina laytk olmaktir ask™ (Pakdil, 2014: 23) ciimlesi ilkesi ile
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tanimlayan Pakdil, insanin soylu durusunu destekleyici i¢ dinamiklerden bir olarak
goriir. Pakdil’in siirinde duygu ve diisiincelerinin sigiaklart olan imgelemleri, sairin

sevdigi kadina ve ona kars1 olan hislerini de muhafaza eden sirdasidir.

2.3.1. Degisimin ve Doniisiimiin Oznesi Konumunda Kadin/ Anne

Yasam seriiveni i¢inde varlik miicadelesi veren insan; “ailesinden bagslayarak,
cesitli biiyiikliiklerdeki toplumlarin i¢inde yasayabilen, toplumun iginde kendisine tecelli
zemini arayan bir canlidir.” (Tural, 1993:145). Kendi benini insa ettigi 6l¢iide hayati
anlamlandiran birey, boylelikle hayata da yeniden anlamlar yiikler. Kendi i¢
diinyasinda baglayan bu yolculuk, yasamin her safhasinda bireyde yeni degisim ve
dontisiimlerin yasanmasina neden olur. Anne “arkatipsel sembolizmin yiice anast ve
yervyiiziiniin biiyiik rahmidir.” (Ozcan, 2005: 5) Anne rahminde bir cenin olarak yasama
tutunup bir degisim ve doniisiimii yasayan birey, yeryliziine de annenin kucagindan

acilim gosterir.

Pakdil’in siirlerinde kadin hayati kuran ve kusatan bir yapida karsimiza ¢ikar.
Kadinin yiiceligi ve onurun simgesi olarak algilanmasina neden olan bu durum, kadinin
anne kimligine sahip olmasi bakimindan bireyin kendini gerceklestirmesine imkan
verir. Pakdil’e gore kadin/ annenin “toplumu kuran en onemli varlik oldugu
diigtincesi(dir).” (Sahin, 2017: 117). Saire gore anne, gelecegin sozciisii, umudu olan

cocugu sekillendirmesi ve degerlerin tasiyiciligi yapmasi bakimindan yiicedir.

Degerleri ve inanglari ile hayatta kok salan bir anneye sahip olan Nuri Pakdil
icin anne, yeryliziinde inancin ideallestirdigi kisilerdendir. Sanat¢inin hayat karsindaki
sOylemleri, annesinin kendi ruhunda olusturdugu damarlarda yasam alani bulur. Pakdil,
inanmanin soylulugu ile yiikselen insanin simgelestigi mekan olan Kudiis’ii anne ve

cocuk ile birlikte ele alir. Anneler ve Kudiis siirinde;
“Gel
Anne ol
Ciinkii anne

Bir ¢cocuktan bir Kudiis yapar.” (Anneler ve Kudiis, s.60)
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misralarinda kadina seslenis vardir. Sair kadim1 anne olmaya c¢agirir. Kadinin
dogurganlik ozelligi ile kazandigi anne kimliginin tasidigi simgesel degerin ,
sonsuzdaki ac¢ilimi, biiyiik rahim olan Allah’tir.” (Ozcan.2005, 2005:113). Anne
kavrami, kadinin erkegin goziinden baslayarak toplumda sadece cinsel bir obje olarak
algilanmasinin oniline gegen, ona ulvilik ve ylicelik veren bir kavramdir. Pakdil de
siirinde kadina, onu yiicelten kimlige sahip olmaya ¢agirir. Bunun nedenini “Ciinkii
anne/ Bir ¢ocuktan bir Kudiis yapar” dizeleriyle agiklar. Yeryiiziine atilan insan tohumu
olan ¢ocuk, annenin “Kimligin toplumsal ingast” (Metin, 2011: 74) lizerindeki etkisiyle
yerylizline kok salar. Sair, bu kokii Kudiis’ten ayr1 gormemektedir. Kudiis’ii bir cografi
bir mekandan siyirarak ele aldig1 bu dizesi bizlere sairin kelimelere yiikledigi imgesel
anlamlarla, kelimeleri sinirlayict olarak goérmedigini gosterir. Bu da bizlere sairin
siirlerinde ¢oklu okuma yapma zorunlulugu getirmektedir. Bu okumalarin bir
digerinde, Kudiis, anne ve ¢ocuk iicleminin dinler tarihinde Hz. Meryem ve Hz. Isa ile
0zdeslesmesidir. Allah’a adanmis bir ¢ocuk olarak diinyaya gelen Hz Meryem’e Allah
tarafinda gonderilen Cebrail; “ Ben ancak Rabbinin elgisiyim. Sana tertemiz bir ¢ocuk
bagislamak icin gonderildim. Meryem, ‘Bana hichbir insan dokunmadigi ve iffetsiz bir
kadin olmadigim halde, benim nasil ¢ocugum olabilir ?’ dedi. Cebrail, ‘Evet, dyle.
Rabbin diyor ki: O benim i¢in ¢ok kolaydr. Onu insanlara bir mucize, katimizdan bir
rahmet kilmak igin boyle takdir ettik. Bu zaten (ezelden) hiikme baglanmuis bir istir’
dedi. Béylece Meryem ¢ocuga gebe kaldi” (Meryem suresi 19-22). Allah (cc), Hz.
[sa’ya Maide Suresin 110. Ayeti kerimesinde * Ben seni Ruhu’l- Kudiis ile
destekledim” buyurmaktadir. Ruhul Kudiis Islam inancinda Cebrail’dir. (Kur’an Meali
2007: s12 ). Bu telmihten hareketle siiri yeniden yorumlarsak Hz Meryem adanmig
cocuklugundan devraldigr yasamimna sadik kalmasiyla teslimiyet kavraminin somut
ifadesi gibidir. Pakdil “ Gel Anne ol” derken aslinda sadece kadina onun annelik
vasfina seslenmemektedir. Insana, ilahi mesaji duyacak ve duyuracak kalbe, kulaga
akla seslenmektedir. Bu seslenis insana, Hz. Meryem’in rahminde ilahi bir kelamin
bedenlendigini, Kutsal Ruhun islevinin Meryem’i hamile birakmaktan ziyade bir
rahimde bedene biirlinmesine imkan sagladigin1 gérmesini istemesindendir. (Turgut,
2017: 318). Sair siirin {i¢lincii ve dordiincii dizelerinde “Ciinkii anne/ bir ¢ocuktan bir
Kudiis yapar.” diyerek ananeden simgelesen teslimiyeti cocuga devreder ve teslimiyeti
devralan ¢ocuk, ‘Kudiis’ii insa eder; “Mekke insanligin kalbi, Medine ruhu... Kudiis ise

tertemiz akliydi insanhigin. Keza renklerini Kudiis’ten alanlar kendi zamanlarina da
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hiikmedebilirlerdi” (Turgut, 2017: 22)  bu baglamdan hareketle siirin son ii¢ iki

dizesine bakacak olursak ¢ocuk tertemiz aklidir ve ¢ocuk Kudiis’le esitlenmektedir.

Pakdil’in, siirinde kadinin annelik kimligine yiikledigi imgesel a¢ilimlar, sairin
siirinde 6nemli anlam ve degerler yumagi olusturur. Kendisini anneler ve Kudiis siir
kitabinda “Ben siir beyi” (Pakdil: 2015: 43) olarak tanimlayan sair, siirlerini siiri
zenginlestirecek olan imgeler ag ile orer. “Imgelem, tamdigimiz bicimlerden yapilmis
bir yeni resim, bildigimiz seslerin soyledigi yeni bir sarki, asina oldugumuz yargilardan
cikan, yabancisi oldugumuz bir sonuctur. Imgelem bize ulastigi zaman hem yasadigimiz
bir amn sicakhigini, hem de farkli bir seyle karsilasmis olmanin serinligini duyariz.”

(Ozel, 2014:47) Sairin okurlaria bu serinligi Anneler ve Kudiis siirinde;
“Kudiis e siir golek dikisi annenin
Gosterir yoniimiizii igneden ¢ikan ipligin konumu
Kare ya dikdortgen

Annenin ¢ocuk yanagindaki izi”’(Anneler ve Kudiisler, s.68)

“«

dizeleriyle sunar. Sair anne, ¢ocuk, Kudiis liglemesini siirin tamamina yayarak anneyi
vasami ve bireyi olumlu yonden * (Sahin, 2017: 114) bic¢imlendiricisi yapmaktadir.
Anne saf sevginin kaynagi oldugu gibi inancinda ¢ocugun ruhunda kok salmasini
saglayan temele giiclerdendir.  Sair siirin ilk dizesinde “Kudiis’e siir golek dikisi
annenin”  soOzleriyle anneye ‘Kudiis’e siir gomlegini diktirerek siirinin anlamsal
acilimlarini da genisletir. Sair bu dizesiyle “degerli olan eylemdir, ama eylemin hangi
degerde oldugunu ve giderek degerli olup olmadigini ogreten siirdir.”(Ozel, 2014: 65)
diisiincesine sahip oldugunu anne ve Kudiis’ii birbirinden ayirmayarak gosterir. Anne,
yerylizlinde hangi inangtan olunursa olunsun kutsallig1 olan kadindir. Kudiis inanglarin
besigidir. Eylem adami olan Pakdil, varolusu anlamlandirdig:i eyleminin degerini de
siirin, anlam1 kucaklayan golgesi altinda vermeye devam eder. Sair kendi eylemine ve
insanliga, “Gdsterir yoniimiizii igneden ¢ikan ipligin konumu” dizesiyle bu golge
altinda bir yon gosterir. Inancin insani esitleyerek sabitlestirisi, siirin dizesinde igneden
¢ikan ipin konumu ile gosterilir. Ipin igne deliginden ¢ikmasi igin doksan derecelik bir
acida olmasi gerekir. Sair, dikilen bu gdmlegin dokusunu ve dikislerin agisini belirterek

eylemsel durusun agilarini yoniiyle birlikte verir.
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Dogru karsindaki duyarliligindan taviz vermeyen sair, insanlarinda evrensel
dogruda birlesmesinin miicadelesini verir. Siirinin ilk dizelerinde bir durus ve yon isaret
eden sair, siirinin ti¢lincli dizesinde bu yoniinli “Kare ya dikdértgen” olarak somutlar.
Geometrik sekil olarak ele alindiginda kare, biitiin kenarlar1 esit olan diizglin dortgen;
dikdortgen ise karsilikli kenarlar1 birbirine esit, dik ve paralel olan sekillerdir. Bu iki
geometrik seklin ortak yonii ise kenar acilarinin doksan dereceye esit olmasidir. Sair,
siirinin igneden ¢ikan ipligin konumu ile isaret ettigi doksan derecelik aciya, kare ve
dikdortgen benzetmelerini yaparak devam eder. Sairin kelimelere yiikledigi imgesel
cagrisimlart  gdz Oniinde bulundurarak bu siire tekrar baktigimizda inancin
merkezlerinden olan Kabe’nin kugbakisi goriiniisiiniin kare, Mescid-i Aksa’nin ise
dikdortgen oldugu goriiliir. Kenar ag1 derecesi ile ortak Ozellige sahip olan bu iki
geometrik seklin birbirinden farkli yonii ise karenin her kenarinin esit olmasi ile
sinirlayict olusu, dikdortgenin ise yatay ve dikey yonde esit olmasidir. Bu baglamda
Kabe’nin inancin merkezi olmasi bakimindan sabit, inancin sinirlandirdig1 evrensel bir
esitligin; Mescid-i Aksa’nin da yatay ve dikey yonli konumu ile insanoglunun hayattaki
durumunun imgesi oldugu goriiliir. insanoglunun varlik miicadelesi verdigi yeryiizii
snavi “igne deliginden” ge¢meye benzer. Zor ve dik bir durus gerektirir. Pakdil,
siirinde bu zorlugu kolaylastiracak ve dik durusa sahip olmanin kaynagini inanca dayar.
Siirde, soyut olan inang¢ “Annenin ¢ocuk yanagindaki izi” dizesiyle somutlanir. Sairin,
inanci1 anne ile somutlamasinda annenin yeryiiziinde sevginin, sefkatin ve inanci insanin
ruhuna islemesinin kaynagi olarak gdrmesi etkilidir. Annenin ¢ocugun yanagina buse

olarak koydurdugu inancin izi, ona hayatta sahip olmasi1 gereken durusun izidir.

Sair, bireyin kisiliginin, kimliginin olusmasinda biricik 6zne olarak gordiigii
anne ile dogaya bakar ve onunla dogay1 yeniden anlamlandirir. Pakdil’in, Ebubekir
Sonumut imzasiyla Edebiyat dergisinde yayimladig: ve daha sonra Anneler ve Kudiisler

siiri kitab1 i¢inde yer alan;
“Kar yagmaz ugar anne gozlerinde
anne eli ovadir
oynaymnca ¢ocuk

daha genigler” (Anneler ve Kudiisler, s. 67)
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siirlerinde tabiat olaymi daha 6nce edebiyatimizda goriilmemis kelime cagrisimlari
lizerinde insa eder. Imgenin “sozciiklerin herkesleserek kaybolan anlamini, yaratici bir
ozde yeniden” (Korkmaz, 2009: 274) kurarak var olusunu sair, ‘yaratici bir 6ze’ sahip
olan kadin ile daha da giiglendirir. Sair, “Kar yagmaz u¢ar anne gozlerinde” dizesinde
doganin devingenligini siirinde de gosterir. Pakdil’in siirinde duraganliga yer yoktur.
Sair, kis mevsimine ait bir doga olay1 olan karin ilk olarak zihinlerde soguk, don,
tirperti, 6lim gibi olumsuz ¢agrisimlar olugsmasini anne imgesi ile engeller. Kar, beyaz
rengi ile saflig1, masumiyeti; yeryliziinli beyaz bir Ortii ile kaplamasi ile de temizleyici,
ortiicii, aydinlatic1 6zellige sahiptir. Sair, bilincinden silizerek kendine ait kurdugu bir
dil ile kara, annenin goziinden bakarak karin olumlu yOniinii yansitir. Yeryliziine
yagarak yerde beyaz rengiyle bir tabaka olusturan kar, siirde yagmaz ugar. Sair, kari
annenin goziinde ugurur. Yere ulasan karin yerde bir tabaka olarak kalmasinin siiresi
vardir. Sonunda eriyerek tabiata karigsan kari sair, yeryliziine hi¢ indirmemektedir.
Safligi masumiyeti ve kaplayict 6zelligindeki kar1, kendisi gibi sevgisi ile kotilugi

Orten annenin gozlerinde ucurarak adeta ona sonsuzluk vermek istemektedir.

Anne ile karin olumsuzlugunun istiinii orten sair, “anne eli ovadir” dizesiyle
annenin verimliligini, bereketini gosterir. Diiz ve verimli toprak parcasi olan ova,
insanoglunun yasaminit idame ettirmeleri i¢in en elverigli alanlardir. Etrafina gore
yiikseltisi az olan ova, fiziki 0zelligi nedeniyle kisin sogugun en az hissedildigi
yerlerdendir. Sair siirinin ilk dizsinde kara, annenin gozlerinden bakarak kar1 adeta zidd1
icinde eriterek soguklugunun {stiinii Ortmesine, ikinci dizede anne elini ovaya
benzeterek ovanin soguktan koruyan fiziki yapisi ile annenin sevgisinin benzetileni ile
de somutlayarak devam eder. Siirin ii¢lincii ve dordiincli dizelerinde sair, “ oynayinca
cocuk | daha genisler” musralariyla ¢ocugu annenin elinde oynatarak annenin
sefkatinden, merhametinden besleterek ona bu kaynaklarin gelecege tasiyiciligini

devreder.

Siiri ikincil bir okuma ile degerlendirildiginde en verimli ova tiirii olan delta
ovalarinin akarsularin tasidigi malzemelerin deniz i¢inde biriktirmesi sonucunda zaman
icinde alanin genislemesi ile diger ovalardan ayrildigi goriiliir. Bu ovalarin en 6nemli
ozelliklerinden biri de olugmasi i¢in gel-git olayinin yasanmadig: yerlerde olugsmasidir.
Yasamda gel-gitlere yere vermeyen Pakdil, c¢ocugu da alan1 genisletilebilen bereketli

ovada oynatir. Ova, annesinden aldig1 sevgi ve inang suuruyla saf masumiyetin sahibi
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olan ¢ocugun diinyasinda daha da genislemektedir. Sair, tabiat olayin1 edebiyatimizda
alisilmisin disinda imgelemler ile ele alir. Yagan kari anne gozlerinde ugurarak
basladigr imgelemeye anne elini ovaya benzetmesi ve sonrasinda ¢ocugun bu alani
genigletmesi ile sair, tabiatla insan1 biitiinlestirmektedir. Bu biitiinlestirme ile tabiatin

aynasindan insana bakmustir.

Varolusun miicadelesinin verildigi diinyada sair, bireyin kimliksizligin
karanliginda kaybolmasina engel olmak amaciyla yeryliziinde referans arar.
Kimliksizliginin karanligim1 aydinlatacak olan referansi inancinda bulan Pakdil,
siirlerinde kadinin anne kimligini 6zgiin bir imgeye doniistiirerek bireyin kaybolmasini

onlemekle birlikte siirinin olusumunda da anneye énemli gorevler yiikledigi goriiliir.

2.3.2. Askin Oznesi Olarak Yaratici Bir Ben: Kadin

Ask ve sevgi, bireyin, kendi ben’ini anlamlandirmasini, hayata tutunmasini
saglayan en etkin giiclerdendir. Ask ve sevgi bireyde ruhsal derinliklerin ortaya
cikmasinin  zeminidir. Askin, “hayat algimiza ait tiim renklerin, bi¢imlerin,
tammladigimiz ya da tammlayamadigimiz tiim deneyimlerimizin, begenilerimizin goz
kamagstirici bir 151k halinde bir insanda/ esyada/ varlikta/ nesnenin tezahiir etmesi”
(Tosun, 2006: 64), sonucu birey kendinden baslayarak ¢evresini yeniden yorumlamasini
Ogrenir. Siirin, dilin kullanimindan dogan kendine 6zgii olusturdugu alan igerisinde ask;

yalin gergekligin kristalize edilerek yansitilmasidir.

Pakdil’in kelimelerle kurdugu bagi, onlara yiikledigi anlamlar siirinde One
cikardigl imgelerde gormek miimkiindiir. Sanat¢inin kisiliginin sézdeki yansimalarini
gordiiglimiiz siirlerinde ask, siirde imgesel bir séylemde varlik bulur. “Sevmek fiili tiim
zamanlarda ¢ekilmeli” (Pakdil, 2015b: 73) diyen Pakdil’in siirinde aski anlattig1 tek siiri
‘Ahit Kulesi’ siir kitabindaki ‘Biitiin Dillerde Soylenir Asklar1’ siiridir. Sair siirinde;

“Pes pese kosar Cezayir atlart
Bir gelip bir giderdi mektuplarr” (Ahit Kulesi, s.63)

dizelerinde bir donem nisanli kaldiklar1 N’ye yazdigi siirdir. Pakdil’in ask kelimesini
sadece bu siirinde kullandig1 goriiliir. Sair, siirinin baghiginin altina diistirdiigii dipnotta
“yiiz yirmi begsinci yazilis” (Ahid Kulesi s.63) notunu diiserek de ask kelimesinin

diisiiniilmiis, 6zenle secilmis bir kelime oldugunu okurlarina gosterir. Pakdil, siirin
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bashiginda “ Biitlin Dillerde Soylenir Asklar1” diyerek bir yonliyle “Askin safligi kendi
mahrem” (Bataille, 2004: 23) gercekligi ile evrensel bir duygu oldugunu bir yoniiyle de
kendi agkinin biyiikliigiinii gostermek ister gibidir. Ask, “Ben”in kendini bulup
tasimasinda tasiyict bir giictiiv. Insant ézgiirliige tasiyan sevgi ve agk” (Ulken, 1999:

42) sikintili ve zor zamanlar giizellestiren bir duygudur.

Pakdil, ‘Mektuplar I’ eserinde bu siirini “Uzun Bacakli Cezayir Atlary/ Bir gidip
bir gelirdi mektuplar1” dizeleri ile farkli bir imgelemde kullanmistir. Sair, nisanlisi
‘N’ye yazdig1r mektuplart hayatinda yazdigir en duygulu en derinlikli mektuplar olarak
nitelendirir. Bitlis’te 34. Piyade Alayi’nda yedek subay olarak yaptig: askerlikte ‘N’ ile
mektuplasir ve mektuplarda gecikme oldugu zaman karargahtaki manyetolu
telefonlardan konusmak igin ¢abalar. Karargahta manyetolu telefonlarda konusmanin
zorlugunu hafifletmek icin Bitlis Postanesi’nden telefon etmeye g¢abalamasina ragmen
‘N’ile haberlesmekte zorluk c¢eker. Pakdil, ‘N’ ile telefon goériismelerinde ¢ok uzun

konustuklarini ve ¢ok¢a mektuplastiklarini belirtir. (Pakdil, 2000: 10).

Pakdil’in, kelimelere ve dizeye dokiilerek 6zlemini ve agkini anlattig: siirindeki
imgesel anlatim géz 6niinde bulunduruldugunda sairin, siirinde askini {ilkiisel diisiinden
ayr1 gormedigi goriilmektedir. Sair, siirinin birinci dizesinde “Pes pese kosar Cezayir
atlarr” diyerek ‘N’den gelen mektuplar1 Cezayir atlarina benzetir. Yerlesik yasami atl
goceme kiiltlirlinlin miraslar1 tizerine insa eden Tirklerin hayatinda at, medeniyetin
yeryiiziine yayilmasinin tastyicisidir. Fethe giden yolda bir ara¢ olmanin ¢ok 6tesinde
isleve sahip olan at, llkiiye ortaklik eden yarendir. Bu nedenledir ki ‘at murattir.” sozii

Tirkler arasinda arzulanin, istenenin, hayal edilenin ad1 olmaktadir.

At, uzaklar1 yakin edendir. Pakdil, uzaklar1 yakin edene Cezayir at1 diyerek ata
yeni imgelemler yiikler. Fizyolojik 6zelligi bakimindan diger at cinslerinden ayirt edici
bir 6zellige sahip olmayan Cezayir at1, sairin ona yiikledigi imgesel anlam ile diger at
cinslerinden farklilik gosterir. ‘Mektuplar I’ eserinde farkli bir imgelemle kaleme alinan
bu siirin yazilmasimna neden olan duygu yogunlugunun nedeni sairin, askerde
sevdiklerinden uzak diligmesidir. Sairin, askerligini yaptigt 1962 yilinda diinya
sahnesinde de yiiz otuz iki y1l Fransiz somiiriisiine magruz kalan Cezayir bagimsizligini
kazanir. Fransizlarin atlata bile iskence yaparak oldiirdiigli, insanlik onurunun
cignendigi bu savas, pek cok disliniiriin, sanat¢inin insanligin onurunu kurtaran

sOylemlerinde yer alir. 23 Mart 1958 yilinda Pazar Posta’si dergisinde Sezai
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Karakog’un ‘Kutsal At’ siiri ile Cezayir’in destansi direnisin anlatilmasina; Pakdil,
Cezayir’in bagimsizligint kazanip Ozgiirlesti 1962 yilinda sevdigi kadindan gelen
mektuplart “Pes pese kosar Cezayir atlar’” benzetmesi yaparak askerde sevdiginden
uzak olmanin ruhunda olusturdugu bunaltiyr ortadan kaldirmasi yoniiyle da kendi

ruhunu 6zgiirliige kavusturur gibidir.

Pakdil, annesinin kendisine kiiciikken anlattigi oykiilerden etkilenip tanidigi
Cezayir’e, genglik yillarinda Cezayir’in onursal, kimliksel miicadelesine taniklik eder.
Bu miicadele sairin hayat karsisinda ilkesel durusu ile siirinde 6zgiin bir bicimde yer
alir. Pakdil, ahlakli imtihan yeri olan aski, Cezayir’in bagimsizligim1 kazandig yil ile
askerligini yaptig1 yilin ayni yil oldugu bilgisi goz oOniinde bulunduruldugunda
yeryliziinde insanligin kazanmasinin imgesi olan ‘Cezayir atlari’ imgenin i¢inde agkini
saklayarak askin masumiyetini ve mahremiyetini koruyarak dillendirmemektedir

(Ulken, 1999: 190).

2.4. Yeryiiziindeki Bir Mustu: Cocuk/luk

Insanin yer yiizene tutunmak igin attig1 tohum olan cocuk; insanin diiniinii,
bugiiniinde yasatan ve yarma tasiyandir. Insanoglunun hayatinda bir kdprii gérevi goren
cocuk, kirlenmemis bir akil ve lekelenmemis bir vicdanla sirlanan aynadir.
Insanoglunun diinyaya tutunmak icin verdigi miicadelede kendini kiymetli yapan
degerler1 gormezden gelmesinin veya unutmasinin sonucu olarak kendisinin insani
vasiflarindan kopmasini engelleyecek olan aynadir. Allah’in insana, insan kalabilmesi
i¢in bahsettigi iki 6z ile sirlanan gocuk, kaybedilen degerlerin mahfazasidir. insanin
diinlinii i¢inde barindiran ¢ocuk, insant ruhundan yakalayarak kendi cocukluguna
gotiirlir. Bilingaltindaki diisleri, hayalleri, masumiyeti disar1 tasiyan anilara yolculuga

¢ikarir. Ona kaybettigi ya da unuttugu kendini hatirlatir.

Cocugun 6ziinde tasidigi degerler ile insani1 kalbinden tutmasi, masumiyetin ve
safligin simgesi olarak goriilmesi edebi anlatilarda da ¢ocuk ve ¢ocuk duyarliligina yer
verilmesine neden olur. Oyle ki Tiirk edebiyatinin iiretken yazar ve diisiiniirlerinden
olan Sezai Karakog, insanligin alinyazisini degistirecek olan ¢ocugu bekler ve bu
cocugun biinyesinde dirilisi var kilar. Sezai Karakog ile ayni i¢ dinamiklerden beslenen
Nuri Pakdil de siirlerinde ¢ocuga uyanisin mesalelerini yaktirir.  Hayata inanci

ekseninden bakan ve yorumlayan diisiiniirlerin kalemindeki cocugun yiizii, yasama
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dontik olmakla birlikte, 6telere giden yolun mihenk tasidir. Bu nedenledir ki cocuk/luk,
yasam karsisindaki hayal kirikliklarindan, yorgunluklardan kacip sigmilacak bir liman
olmamistir. Tam tersine umutsuzluk karsisinda umut, eylemsizligin karsinda direnis

olarak var olur. Boylelikle ¢ocuk yalniz gelecegi degil bugiinii de karanliktan kurtarir.

Nuri Pakdil’in siirindeki eylemselligini karanliktan kurtararak mustu olan ¢ocuk;
“umuttan, sevingten alin terinden karilmig bir yazgi” (Karakog, 1995: 33) donanimina
sahip olan cocuktur. Ona bu yazgiy1 inanci verir. O, kendisine yiiklenen yazginin
bilincinde olan ¢ocuktur. Insanligin kaderini kendi alinyazis1 olarak bilen ve bunun
soylu miicadelesinin onciliigiinii yiiklenmis ¢ocuktur. Sezai Karako¢’un, “o ¢ocugu
bekliyoruz, Diinyay: degistirecek, yenileyecek meshur kelimemizle soyleyelim, diriltecek

cocugu” (Karakog, 1995: 10) olan ¢ocuk, Nuri Pakdil’in siirinde vuslata kavusur.

Cocuk kelimesi, Anneler ve Kudiisler siir kitabinda yer alan Araf siirinde ilk
defa geger. Sair, Araf siirini 1970 yilinda Ebubekir Sonumut imzasiyla Edebiyat

dergisinin Kasim sayisinda yayimlar. Bu siirinde ¢ocuk;
“Coguz
biz
anne
Cevremde
mustu dagitan
kesiksiz artan
her cocuk
bir komutan” ( Anneler ve Kudiisler, s. 23)

dizeleriyle varligim1 ve misyonunu haykirir gibidir. Cocuk siirde “anlatici figiir kimligi”
(Sazyek, 1996: 124) ile konusur. Sairin soziinii devrettigi ¢ocuk, “Coguz/ biz/ anne”
diyerek anneye seslenir.  Bir {ilkiinlin bekledigi ¢ocuk gelmistir. Bu ¢ocuk, tek ve
yalniz degildir. Siirde “coguz biz” diyerek de niceliksel olarak ¢ok oldugunu sdyleyen
cocuk, “mustu dagitan/ kesiksiz artan/ her ¢ocuk / bir komutan” dizeleriyle de niteliksel

olarak da ¢oklugunu vurgular.
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Siirde sozii devralan ¢ocuk disa doniik ve eylem odakhidir. Siirde ¢ocugun
eylemsel yonli “mustu dagitan/ kesiksiz artan her ¢ocuk/ bir komutan” olarak belirtilir.
Cocugun komutan vasfiyla dnderlik yapmasina neden ise mustu dagitmasidir. Umudu
da kusatan mustu; “sadece bir umut degildir, gerceklesmesi i¢in saglam kanitlar
bulunan umuttur, ve sadece bir bekleyis umus psikolojisi degil, ruhu yiicelten ve o mustu
toplumu diizeyine erdiren bir olus ¢abasidi” (Karakog, 1995: 33). Sairin ¢ocugu umut
dagitan degil de mustu dagitan olarak nitelemesi ¢ocuga yiikledigi misyonun alanini
genisligini géstermek icindir.

Pakdil’in ¢ocuga bu kadar biiyiik anlam ve gorev yiiklemesinde toplumlarda
cocugun saf ve masum olarak kabul edilmesi ile birlikte diger bir en 6nemli sebep de
sairin inan¢ ve onun sekillendirdigi diisiince diinyasinda ¢ocuga verilen énemdir. islam
tarihi 6zelinde bakildiginda ¢ocuk denildigi zaman akla ilk gelen Hz. Ali’dir. Ilk inanan
cocuk olmasi ve Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicret edecegi zaman
miisriklerin onun sehirden ¢iktigin1 anlamamasi ve ona bir zarar vermemesi adina Hz.
Muhammed’in yatagina yatar ve onun hayatin1 kendi hayatina tercih ederek kiiciiciik bir
bedende biiylik bir teslimiyeti barindirarak inancin 6rdiigii teslimiyetin Onderligini
yapar. Dinler tarihi noktasindan ¢ocuga bakilacak olursa akla ilk gelen isim Hz. isa’dur.
Ruhu-1 Kudiis ile desteklenen Hz. Isa, bu yoniiyle yeryiiziindeki tiim c¢ocuklardan
ayrilan &zel bir konumdadir. Hz. Isa kundaktayken dile gelip “Siiphesiz ben Allah'in
kuluyum. (Allah) Bana kitabt verdi ve beni peygamber kildi” (Meryem Suresi :30)
diyerek Allah tarafindan kendisine ‘dnderlik’ vasfi verildigini belirtir. Inancindan
aldig1 gilicle hayati anlamli kilma miicadelesi veren sair, inancinin ¢cocugu yiikselttigi
mertebe ile inancindan glic alarak ulvilesen cocugu, siirinde de inancinin uzaginda
biiyiitmemektedir. Onu gecmiste yiiklendigi misyondan uzaklastirmamaktadir.
Gegmiste inancin ruhsal 6nderligini yapan ¢ocuk, bugiin de inancini besleyen umudun

onderligini yapar.

Sair, siirde ¢ocugu mustu dagitan komutan yaparak cocuga kendi cevherini
hatirlatmakla birlikte insanlarin da bu hakikati unutmamasini ister gibidir. Pakdil,
mustu kavraminin birlikte getirdigi sorumluluk kavraminin belirginlestirmek istercesine
bu kavrami ‘komutan’ kelimesi ile somutlayarak siirinde soziinii devrettigi ¢cocugu,

cocuksu bir soylemle konusturmamaktadir.
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Insanin yaratilis mayas1 olan toprak, insanin yasamasi i¢in gerekli olan en temel
ihtiyaglar1 i¢inde besleyip sakladigi gibi, kendisinden olan insan bedenini de vakti
geldiginde i¢inde saklayarak kendisinden olani kendisine doniistiirerek muhafaza ettigi
gibi insanin diinyadaki gercegini hatirlatan mahfazadir. Pakdil, i¢inde kendisini ve

kendinden olanlar1 saklayan toprakla bagini kesmemektedir;
“Ne okudugumu
Sorar bana toprak
-Mustu sana yeni ¢ocuk
Yiiziinde secde izi
Susmasit magara
/istahli bir a¢ goz
Oliilerimize galeri toprak baba” (Anneler ve Kudiisler, s.48)

Pakdil, varolusun ve yok olusun imgesi olan toprakla konusarak mekan- insan,
insan-nesne 6zdesligini kurmaktadir. Toprakla konusurken aslinda insanin kendi gercegi
ile konusan Pakdil, yeryiiziiniin umudunu bagladig1 ¢ocuga “-Mustu sana yeni ¢ocuk/
Yiiziinde secde izi” diyerek miijde verir. Pakdil, cocuga mustu sifati yakistiran giicii
inangta bulmaktadir. Yaraticisini bilen ve yalniz onun huzurunda egilen insanlar
yerylizliniin gercek fatihleri olma yolunu acacagina duyulan inang, sairin de§imiyle
‘yeni ¢ocuk’ta vardir. Insana yasayabilecegi imkanlar1 vererek onunla bir nevi konusan
toprak, insan1 koynuna alirken sairin dizelerinde; “Susmasi: magara / istahli bir a¢ géz/
Oliilerimize galeri toprak baba’ya benzetilmektedir. Oliilerin defnedildigi topragin
mezarliklar olusturarak, insanin erginlesme mekanlarindan olan magaraya benzetilmesi
yasayanlari, topragin iistiinde terbiye etmesi ve olgunlastiran heybeti ve hasyeti i¢inde
tasiyan insan gergeginin Ortiik dildeki hakikat sozciistidiir. Yeryiiziine adim atmis olan
her insani icine alabilecek yapida olmasi ile aggozlilye benzetilen toprak, yaratilmiglarin
en soylusu olan insanin bedenini kendi icinde ‘korumasi’ ile de sairin dizelerinde
galariye benzetilmektedir. Genellikle anneye benzetilen toprak, Pakdil’in siirinde
babaya benzetilmektedir. Kendine has imgelem diinyasina sahip olan Pakdil, topragin
ekolojik sistem igerisinde koruma, kollama, dis tehlikelere karsi muhafaza etme
gorevini listlenen erkegin misyonunu iistlenmesi bakimindan babaya benzetilmektedir.

Dogumlarin ve 6liimlerin arasinda yasama umudunu ¢ocuga baglayan sair;
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“Dondii karanliklar

Ctinkii bir ¢ocuk dogdu mu bir umut birlikte gelir
Ctinkii ¢ocuk karanligin karsiti

Havalanacak bir kus

Icimizde eylem

Ekmegim yazi makinam andim benim” (Anneler ve Kudiisler, s.89)

dizelerinde karanlhigi aydinlatan giinesin 06zelligini ¢ocugun diinyaya gelmesiyle es
deger tutmaktadir. Aydinligin insanin icine ektigi umudu, kalbin katilasmasina izin
vermeyerek insan gonliinii aydinlatan cocuk iistlenmektedir. Cocugu “Ciinkii ¢ocuk
karanligin karsitr” olarak niteleyen sair, cocugun tastyiciligini yaptigr umudun haberini
vermenin heyecanmni “Havalanacak bir kus/ I¢imizde eylem/ Ekmegim yazi makinam
andim benim” dizlerinde belirtmektedir. Cocugun bugiine ve yarina tasiyiciligini yaptigi
mustuyu yarinlara tagiyiciligina sair kalemini de ortak etmektedir. Cocugun evrenselligi
ile yazinin evrenselligini birlestiren Pakdil, umudun sozciliigiinii yapmaktadir. Sair,

umudun sodzciiliiglinil yaptirdigi ¢ocuga;
“Clinkii giizelleme
Puta bakmayan ¢ocuklara
Boyutlarin korunan él¢giimii
Yarin cesme
Yiiriiyoruz solugumuz dogu
Kent ogulu
Tasiyor oniimiizde
Siit dolu bakracini ay yapmig” ( Anneler ve Kudiisler, 5.86)

misralarinda asik edebiyatt nazim tlirli olan giizellemenin gelenegin modern siire
doniistiiriilerek ¢ocuga duyulan sevgi, giiven ve umudun lirik anlatimm sair, Ikinci
Yeni cizgisindeki siirinde ortaya koymaktadir. Pakdil’in umudunu bagladigi ve yarinin

sahipleri olan ¢ocuklar, Ibrahim peygamberin cocukken vyiiklendigi farkindalikla
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yiiklenmektedir. Put caginda puttan yiiz ceviren Ibrahim peygamber gibi yarinin
sahipleri olan ¢ocuklar da yaraticinin yerine bagka mabutlar koymaz. Yarimi ¢esmeye
benzeten sair, yarinlart icinde saklayan cocuklari zamanin muslugunda yeryiiziine
yayar. Yeryiiziine yayilan bu cocuklar Dogu’nun solugunu, Ibrahim’i bir solugu,
soluyanlardir. Kentleri yeniden sekillendirecek olan cocuklar oncii olarak ellerinde
aydinlik yayan siit dolu bakraglar tasimaktadir. Insanim yeryiiziindeki ilk rizki olan siit,

safligi, dogrulugu, sehadet mustusunu tagimaktadir.

Cocuga umudun, dirilise hayat veren gelene8in bir pargasi olan Pakdil,
siirlerinde ¢ocugun solugunda yasamaktadir. Heyecanini, umudunu ve miicadelesini
diinle bagin1 koparmadan veren sairin ufuk diinyasindaki yarinlar sekillendirecek olan

¢ocugun elinden tutarak yarinlara yiiriiyiis baglatmaktir.

2.4.1.Annenin Kucaginda Erginlesen Cocuk

Yasam ile arasindaki gizil bag tohumuna anne rahminde can bularak sahip olan
cocuk, diinyada filizlenip kok salmayr da yine annenin kucagindan baglar. Diinyaya
gelirken annesi ile arsinda bulunan gobek baginin kesilmesiyle cocuk, “bir doniigiimiin
gizemiyle perdeyi kaldi(rarak)” (Campbell, 2010: 65-66), yasamdaki esigini atlayip yeni
bir boyutta yasamaya devam eder. Bu yasam yolculuguna bir cenin olarak baglayan
hayati, diinyaya gozlerini ag¢tig1 andan itibaren bilingle donatilmis bir canli olmasi
bakimindan onu diger canlilardan ayrilarak hayatin biricik 6znesi konumuna getirir.
Bireyin “Kendini gergeklestirmenin on kosulu olan “bilin¢li ” (Sahin, 2014: 374)
olmasi ise kisinin kendisini kesfetmesiyle miimkiin olur. Kendini kesfetmenin zor ve
sancil1 siirecinde bireyi, bedensel ve ruhsal temizligine 6zen gostererek yarinlara
hazirlayan annedir. Bu nedenledir ki edebi anlatilarda ¢ocuk, masumiyetten

ayristirilmadig gibi anneden de ayristirllmamaktadir.

Edebi anlatilarda 6zellikle de siirde kimi zaman c¢ocuk, hayat karsisinda yetiskin
olmaktan yorulan insanin ¢ocuksuluguna sigindigi, kimi zaman kendi ¢ocuksulugu ile
annesinin sefkatine sigman kimi zaman da insanligin onun masumiyetine sigindigi
evrenselligi ile hayat bulur. Nuri Pakdil de siirlerinde cocugu evrenselliklerinden
ayirmamaktadir. O, siirlerindeki cocugu eylemselligin uzaginda konumlandirmadigi
gibi annenin de uzaginda konumlandirmamaktadir. Insanin onurlu kalabilme eyleminin

mesalesini tasittig1 cocugu anne kucaginda yetistirir.
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Sairin 1971 yilinda ‘Edebiyat’ dergisinin Aralik sayisinda Ebubekir Sonumut
imzasiyla yayimladig1 ve daha sonra da ‘Anneler ve Kudiisler’ siir kitabinda yer alan
‘Bizimle Baslayanlar Icin’ siirinde anne ve cocuk iilkiisel bir yasama hazirlanmada

birlestirilir. Sair;
“ Anne gel biiyiit ¢ocuklart
Baba bir siiliis ekmek getir
Deniz sureleri
Kitabi a¢ bulursun
Asya aile
Konusma kabard: ve bir tiifegin tetigini buldu
Tiifekte kursun yok
Clinkii kursun oldiiriir
Tiifekte sagdan sola dogru
Bir belgit belli
Golgesi iistiimiize yapigik
And anmitlarimin yanina vardik” (Anneler ve Kudiisler s.53)

siirin ilk dizesinde anne ile ¢ocugu birbirinden ayirmaz ve anneyi ¢ocugu biiyiitmeye
cagirir. Aile icindeki anne ve babanin gizil gorev dagilimim sairin siirinde “Anne gel
biiyiit ¢ocuklary/ Baba bir siiliis ekmek getir” dizeleriyle ortaya c¢ikar. Aile icinde
bireylerin barinacagi mekani, evin gecimi, aileyi dis tehlikelerden korumak gibi
sorumlugu olan erkek/ baba iken, ¢ocuklari bedensel ve ruhsal olarak yetistirmenin
bliylik sorumlulugu annenin sorumlulugundadir. Evi bir yuvaya doniistiiren kadin ve
onun yetistirdigi ¢ocuk ile toplumlar renklere boyanarak kimliksel, ruhsal dokusunu
ortaya koyar. Nuri Pakdil, siirlerinde toplumlarin sahip olduklar1 kimliksel dokuyu,
inang ve sevgi ile karilmis bir yuvanin tezahiirii olarak gormek istemektedir. Bu
nedenledir ki onun siirlerindeki insan, ger¢ek hayatta olmasi gerektigi gibi, inang ve

inanigin geregi olarak bir kimlik sahibidir.

Sair siirinde kimligin olusmasindaki en 6nemli etkenlerden birisinin inang

oldugunu gostermek icin bireyin yasama tutunmadaki ilk odak noktasi olan aileden
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sonra “Deniz sureleri/ Kitabi a¢ bulursun” dizeleriyle inancin insan hayatindaki
fonksiyonuna vurgu yapar. Telmihlerle siirinde bir yon gosteren sair, insanlari da
hakikatin perdesini aralamaya cagirir. Sairin “Kitabt a¢ bulursun” dizesiyle isaret ettigi
‘Kur’an-1 Kerim’de deniz ile ilgili kirk iki ayet vardir. Bu ayetlerin bir kisminda Allah,
denizi ve deniz {iriinlerini insanlarin hayatin1 kolaylastirmak i¢in insanlarin hizmetine
sundugunu, iki denizi, tath suyu ve tuzlu suyu, birbirine karistirmayarak hem kudretini
hem de bu iki su tiiriiniin insan hayatindaki 6nemini belirtirken; bir kisim ayetlerde da
deniz ve su aracilifi ile inkarda ve isyanda haddi asan insanlar1 cezalandirdigini belirtir.
‘Kur’an-1 Kerim’de bir ceza yeri olarak olumsuz yonii belirtilen denizin, Hz. Yunus’u
bir baligin yutmasi sonucu ceza ve sonucunda ‘terbiye edici’ yonii de agiklanir. Bununla
birlikte kiyamet tasvirlerinde de Kur’an-1 Kerim’de denizde meydana gelecek
degisimlerden bahsedilir ve Allah ‘Kur’an-1 Kerim’de deniz iizerine yemin eder. Sairin
“kitabr a¢ bulursun” dedigi bu ayetlerine biitliniine genel olarak baktigimizda Allah’in
sonsuz kudreti, litfu, ikrami, hak yolundan ayrilanlar i¢in gazabi, vaadinin hak
oldugunu gostermek i¢in yaptigr andi 1s1ginda hayatin sinirlarinin ve anlaminin
gosterildigi goriilmektedir. Bu ayetlerin 15181 altinda sair sirine “Asya aile” dizesiyle
devam ederek aile kavraminin uluslarin yorumlayisina gore farkligini ve ortakligim
gosterir. Yapilan arastirmalarda “Asya kiiltiiriindeki aile yapisimin incelendiginde,
cocugun yagsaminda ailenin en 6nemli etmen oldugu kabul edilmekte ve geleneksel Asya
ailelerinde, bireyden ¢ok ailenin onemli oldugu belirtilmektedir.” (Aksoy, Kilig, Goziin
Kahraman; 2009: 18). Sair de bu 6neme vurguyu “Asya aile” dizesiyle hatirlatarak bu

gercege vurgu yapar.

Pakdil, ailenin 6zellikle ¢ocugun yetistirilmesinde annenin neden 6nemli oldugu
gostermek icin yaptig1 telmihlere bir hakikati; “Konusma kabard: ve bir tiifegin tetigini
buldu/ Tiifekte kursun yok/ Ciinkii kursun oldiiriir/ Tiifekte sagdan sola dogru/ Bir belgit
belli” dizeleriyle siir dilinin imgesel sdylemi igerisinde anlatir. Siirlerinde kelimelerin
anlamlarim1 imgeyle orten sairin dizelerine baktigimizda “konusma kabardi ve bir
tiifegin tetigini buldu” dizesiyle “deniz sureleri” dizesiyle ile isaret ettigi ayetlerden olan
“Kaynatilip kabaran deniz” (Tur Suresi: 6) ayetini isaret ettigi goriliir. Pakdil, Allah’in
insanlarla konusmasi olan ayetlerinde kiyamet tasvirinin siddetini gostermek icin
“konusma kabardi ve bir tiifegin tetigini buldu” ifadesini kullanir. Siirin devaminda
sOylenen “Tiifekte kursun yok/ Ciinkii kursun oldiiriir” dizelerine bakildigina inancin

insan1 yagatan teslimiyeti goriilmektedir. Islam inancinda diinya hayatindaki 6liimiin bir
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son olmamasi ve diinyanin bir gecis mekani olarak algilanmasi, diinyanin sonu olan
kiyametin trpertisini hafifletir ve yasamin baska bir boyutta devam edecegi inancinin
giivenini verir. Bu nedenledir ki Pakdil akillara ve yiireklere bu inancin verdigi gliven
duygusunu tazelemek ve bu giivenin kaynagini hatirlatmak icin “Tiifekte sagdan sola
dogru/ bir belgit belli” dizeleriyle devam eder. Sairin siirlerinde ayn1 kelimeye birden
fazla anlam ytiikleyerek kelimelerin ¢agrisim alanini genisletmesi ‘tiifek’ kelimesinde de
goriilmektedir. Bir 6nceki dizede ayet olarak gordiiglimiiz tiifek burada “Tiifekte sagdan
sola dogru/ Bir belgit belli” dizeleriyle imgesel alanin1 genisletmis ve ‘Kur’an-1 Kerim’
olarak gecer. Pakdil, ayet 6zelinden dikkat cektigi degerleri ‘Kur’an-1 Kerim’i isaret
ederek genellestirir ve kusatir. Pakdil’in tlifegi sagdan sola dogru niteleyerek isaret
ettigi ‘Kur’an-1 Kerim’deki ayetleri “bir belgit belli” dizesi devam ettirmesi, ayetlerin
hiikiim giiciinii vurgulamak istemesindedir. Sair, bu vurguyu belirttikten sonra siirine “
Golgesi iistiimiize yapisik/ And anmitlarimin yanmina vardik” dizeleriyle devam ederek
diisiinsel ve eylemsel durusunun kaynagini inancindan aldigini agikga gosterir. Sair,
“And anitlarinin yanina vardik” dizesiyle telmihlerle yon gosterdigi siirini yine telmihte
bulunarak bitirir. Pakdil, kelimelere yiikledigi imgesel anlamlarla onlarin anlamlarini
kimi zaman smirlayip tek bir noktaya isaret ettigi kimi zaman da kelimelere kusatici
imgesel anlamlar yiikleyerek olusturdugu islup 6zelligini dikkate alindiginda onun
siirlerinin ¢oklu okuma zorunlulugu getirmektedir. Bu {islup 6zelliginden hareketle
siirdeki telmihe baktigimizda ‘and anitlari’ ile yemine vurgu yapildig1 goriilmektedir.

3

Ahitlesmek, soz vermek anlaminda olan “ yeminin asil fonksiyonu, bir ifadeyi
dogrulamak ve giiclendirmektir.” (Oztiirk, 2013: 43) Pakdil yemenin i¢inde barindirdig
s0zlin dogrulugunu gosterme anlamini daha da giiclii oldugunu belirtmek i¢in  “anit”
ifadesini de kullanarak ilk olarak yaraticinin kitabinda yaptifi yeminleri
anitlagtirmaktadir. Bu anitlagtirilan yeminlere bakildiginda Allah’in kendi iizerine, en
son indirdigi kitaba, riizgara, buluta, yildiza, gece ve giindiize, safak, safak ve kusluk
vaktine, kiymet giinline, bazi meyvelere yemin ettigi goriiliir. So6ziin istlinliiglinlin

sOyleyenin iistiinliigii ile orantili oldugu hakikatinden hareketle Pakdil, yaraticinin kendi

hiikmiiniin mutlakligin1 gostermek icin ettigi yeminlere dikkat ¢eker.

Dizede gecen ant anitlarina ikinci bir okuma ile baktigimizda insanoglunun
Bezm-i Elest’te yaratict ile yaptigr ahitlesmesi sonucunda baglayan soylu yeminin
yeryliziinde Akabe biatt ve Ridvan biati ile devam etmesine yapilan telmihtir.

Yeryiizinde yapilan bu iki yemin insanin Bezm-i Elest’teki soze sadik kalinarak
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Ozilinden kopmadigini gostermesi bakimindan énemlidir. Yeminlerin “kendisini ortaya
ctkaran asil nedenlerle anlam” (Candan, 2010: 442) kazanmasi sairin siirinde,
anlatilmak istenen diislinceye vurgu yaparak, okurlarin ilgisini ve dikkatini bir noktaya
dikkat ¢ekme islevinde kullanildigi goriiliir. Pakdil boylelikle siirinin ilk dizesinde
anneye verilen misyonun hangi Ogreti altinda yapilmasi gerektigini de telmihlerle

vurgular.

Pakdil, ¢cocugu yetistirmede annenin roliinii ve anne ve ¢ocuk arasindaki gizil

bag1 ‘Anneler ve Kudiisler IV’ siirinde:
“cocuk harita
anne ¢ocugun gozleriyle bakar
uyur ¢ocuk
anne bek¢i daim” ( Anneler ve Kudiisler, s.62)

misralariyla vurgulamaya devam eder. Annenin ¢ocugu “kendini tamimaya
viireklendirme” (Lauster, 2000: 13) ve dis tehlikelere karsi koruma g¢abasi Pakdil’in
siirinde anneyi ¢ocugun basinda, uykuda iken bile onu koruyup kollama gorevinden
ayirmasina engel olmaktadir. Sair siirinde, annenin bu 6zelligini vurgulayarak ¢ocugu
bir haritaya benzettigi dizesinde, kendi ¢ocuklugunun siire yansimasi ile ¢ocugun
imgesel ¢agrisimini genisletir. Siirin ““ ¢ocuk harita/ anne ¢ocugun gozleriyle bakar”
dizelerinde sair, ¢ocukken babasinin kendisine aldig1 haritayla kurdugu bagin, diistinsel
yolculugundaki yansimasinin topografyasini ¢izer gibidir. Haritanin bir cografyanin,
tarihin, dilin veya yeryiizlinliin tamaminin yahut bir kisminin belirli bir dl¢ek ile bir
diizleme aktarilmasi 6zelligini sair siirinde ¢ocuk ile 6zdeslestirmektedir. Cocugun
yasadig1 cografyanin tensel ve tinsel dokusunun en kiigiik yansiticis1 olmasi ve bu
yansimay1 gelecege tasimasi onu kiiltiirel kimligin emanetgisi yapar. Pakdil, bu
emanetgiye onu koruyup kollayan annenin gozlerinden bakarak annenin ve ¢ocugun
iclerinde tasidiklart iki saydamligi birlestirmektedir. Bu birlesimde degismeyen gorev
anneye yiiklenir. Yarinlara emaneti kendi solugunda tasiyacak olan ¢ocugu her an

korumak gorevi siirde annededir.

Nuri Pakdil, sevgi, sefkat ve inangla karilmis annenin kucaginda yasami

anlamlandiracak ve yasamla anlam bulacak, farkindalik sahibi olan ¢gocugu yetistirir.
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2.4.2. Direnis ve Dirilisin Tastyicthginin  Oznesi Cocuk ve Simgesel

Acilimlar:

Bireyin bilin¢le donatilarak yeryiiziinde yasaminin tiim sorumlulugunu kendi
lizerinde tagimasi onu se¢imler yapmaya zorlar ve “varolusunu izleyen bir izleyici
olmayp kendi yasantisini” (Sahin, 2014: 668) kendisinin olusturmasi bakimindan
bireye Oznellik kazandirir. Kendi varolus anlamini kesfeden birey, yeryiiziinde
anlamlandirabilecegi bir yasamin pesindedir. Kendisine dayatilan diisiince ya da yasam
tarz1 karsisinda kimliksel bir tavir almakla baslayan direng, bireyin soylu miicadelesine
dontisiir. Bu soylu miicadelenin edebi anlatilardaki dnciiler arasinda ¢ocuk da kendisine
ait yeri alir. Yetiskinlerin yliklenmesi ve Onciiliiglinli yapmasi gereken bu miicadelede
edebi anlatilarda ¢ocugun bu kadar yer almas1 “kahraman yeniden dogmak iizere ice
dogru”’(Campbell, 2010: 108); yaptig1 yolculugun yansimasidir. Bu yansimada ¢ocuk,
sahip oldugu 6zden hayatta soyutlanmadan var oldugu gibi edebi anlatilarda da

soyutlanmadan var olarak eserlere anlamsal i¢ derinligini arttirarak cesaret verir.

Yiiziiniin ve kaleminin yoniinii inancindan aldig1 gii¢le ‘insan’ kalabilmenin
onurlu miicadelesi olarak belirleyen Nuri Pakdil, insanin “evren icin kendinin, kendisi
icin de evrenin yasamsal bir oneme sahip oldugunu anlamak” (Korkmaz,
2008:173)zorunda olmas1 gerektigi gergeginin hatirlaticis1 gibidir. Insan1 ve yasami
koksiizlestirerek birbirinden ayiran her tirli olaya ve olusuma karsi tavir alarak
diisiinsel direnis baglatir. Bu diisiinsel direniste umudun mesalelerini tasittig1 ¢ocuga
direnigin gomlegini de giyindirir. Cocuga farkindalik, gérev ve sorumluluklar yiikler ve

gocuga;
“ ey obiirsii giinleri bekleyen ¢ocuklar
- is¢i asker
Kutsal” (Anneler ve Kudiisler, s.16)

dizeleriyle seslenir. Pakdil bu siirinde “ey o6biirsii giinleri bekleyen ¢ocuklar” diyerek
cocugun mutlak yazgisi olan neslin tasiyiciligina dikkat cekerken ¢ocuga da bunun
bilincinde olmasi gerektigini hatirlatarak gelecegi isaret eder. Siirde gelecegin sahipleri
olan c¢ocuklar “igs¢i asker/ Kutsal” dizelerinde yeni nitelemelerle varlik bulur.
Kelimelerin etki giiclinii arttirmak icin is¢i ile asker kelimesinin birlikte kullanilir.

Kelimelerin en etkili evrensel silah oldugu goriisiinde olan Pakdil, siirinde isci, asker ve
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kutsal kelimelerini ¢ocukla harmanlayarak kelimelerden olusturdugu silahin anlamsal
cagrisimlart ile zihinlere nigan alir. Pakdil’in imgelem diinyasinda “Asker, bende,
valnizeca bir ‘duygu’ degil, bir ‘diisiince’ de oldu.” (Pakdil: 2017:68) diisiincesinin
tezahiiriidiir. Emegin ve alin terinin karsilifi olan is¢i ile askerin vatan savunucu
olmanin yani sira duygu ve diisiincenin karsiligi olmasi ile kazandiklar1 kutsiyet
cocugun 6ziindeki kutsiyetle esitlenir. Pakdil, haksizlik ve zuliim karsisinda yapilmasi
gereken insan onurunu kurtaracak olan direnisi ¢ocukta baglatarak, bugiinii kurtardigi

gibi cocugun yarinin kayip insanlar1 olmasi dniine de set ¢eker;
“Agit yakismaz
siire ve ¢ocuk yiizlerine
ki ¢ocuk yiizleridir getirir bizlere

geregini bagimsizligin

Ilerler zaman

kudiis kosusunda

ancak anlar

cocuklarin ddim onde olduklarint” ( Anneler ve Kudiisler, s.73)

Sair, toplumlarin dillerini estetige kavusturan siiri ve ¢ocugu umudu besleyen
kaynak olarak gormektedir. Bu nedenledir ki gercek ne kadar kotii ve olumsuz olursa
olsun sairin dizlerine karamsarligin golgesinde verilmemektedir. Pakdil’in siirleri
insanda umudu besleyecen degerler manzumesidir. Insana tutunmast igin gegerli olacak
bir sebebi derinliklerden bulup ¢ikaran sair, kendisi gibi okurlarin1 da ¢gocuga inanmaya
ve tutunma nedenini  “ki ¢ocuk yiizleridir getirir bizlere/ geregini bagimsizligin”

dizelerinde vermektedir.

Yeryiizii ylriiylisiiniin Pakdil’deki karsiligi, Kudiis’tiir. Kudiis kosusu, inanci
yiiklenen insan kosudur. Insanin akil balig olmasiyla baslayan dini sorumlulugu son
giinline kadar devam etmektedir. Sanatc¢i, bu inang ylirliylisiine katilanlarin 6nde
oldugunu 6ncii oldugunu anladiklarmni belirtirler. Inancin bugiinii imar ederken yarini
inga etmesi gibi ¢ocuk da bugiinii giizellesirken yarma yiiriir. Pakdil, gelecege ait

olanlarin dnciiligiindeki yiiriiyiise katilmaya c¢agirmaktadir.
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Pakdil’in siirlerinde ¢ocuk sairin “ yiiziinii saklayan bir maske” (Kundera, 2001:

81) gibidir. Siire derinlik kazandirmakla birlikte sair, eylemselligini ¢cocuk ilizerinden
devam ettirdigi siirindeki su;

“Irmak yatagidir

cocuklarin cepleri

bilmeyiz biitiin irmaklar sabahlar

aksamlart ¢cocuk ceplerindedir

Erisince kelime beyi

gocugun etine

pamuk gibi yumusak olur o dag

anneler her yerde o dagi arar

Dener cocuk
Ondeki ¢cocuk boynu mitralyézdiir
Toz kalkti m1 ayaklardan
Attaki ¢ocukla birlikte ikisi de attir” (Anneler ve Kudiisler, s. 64)

misralari ile cocugu alisilmis benzetmelerin disinda betimlerken geleneksel motifle de
birlestirerek kokensel birliktelik kurar. Cocuklarin ceplerini irmak yatagina benzeten
sair, “bilmeyiz biitiin iwrmaklar sabahlari/ aksamlart ¢ocuk ceplerindedir” dizelerinde
zamani ¢ocukta yasatmaktadir. Kendisini ‘kelime beyi’ olarak niteleyen sair, cocugun
ruhuna ulagildig1 zaman zorluklarin asilacagina inanmaktadir. Sair, insanligin kalbi olan

annelerin de zorluklarin asildig: giinlerin 6zleminde oldugunu belirtmektedir.

Pakdil, siirindeki “Dener ¢ocuk/ Ondeki cocuk boynu mitralyozdiir” dizeleriyle
cocugun eylemselligini alisilmisin disindaki imgelem diinyasi ile baslatir. Cocugun
nesilleri birbirine baglayicilig1 ile boynun anatomik olarak bas ve gdvdeyi birbirine
baglayarak baglant1 gérevi gormesi birlestirilerek 6znellestirilir ve mitralydze benzetilir.
Mitraly6ziin ¢ok namlulu silah olma o6zelligi ile ¢ocugun cok yonliiliigliniin insani
kusatmasinin olusturdugu birliktelik direnis yolunu olusturur. Pakdil, direnis yolundaki

yolecugu “Toz kalkti mi ayaklardan/ Attaki ¢ocukla birlikte ikisi de attir” dizeleriyle
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baslatir. Bu yolculukta ¢ocuk geleneksel motif olan atla 6zdeslestirilir.  Clinki
“Yiirtiyiig, ebedi yiiriiyiis; kotiiye ve iyiye, 6liime ve hayata, zulmete ve nura gidis;
tistiinde canavar bashikl kapkaranhik bulutlarin ¢oreklendigi veya nur siitunlarinin
infilak ettigi ufka dogru akis, basi yerde ve gokte atlar tizerindedir.” (Kisakiirek,2016:
34). Cocugun bu soylu yliriiylisii de onun gibi soylu olanla olmalidir. Her kelimenin
siirsizligin parcasi olduguna inanan Pakdil, ¢ocukta baglattigi miicadeleyi anlatacak
kelimeleri 6zenle segerek okurlarmin da diisiince ufkuna hiicum eder. Cocugun

kusandig1 gorev yetiskinlerin ruhunda helezonlar yaratir.

2.5. insanlik Tekamiiliinde Itici Giic: Tarih ve Tarih Bilinci

Tarih, akip giden zamanin kimlik bulmasidir. Insanlik iiriinii olan tarih, insanin
rengiyle boyanirken insan1 da kendi rengine boyar. insan1 gegmisi iizerinde diiniine kok
saldirip bugiiniinde var ederken, insana verdigi iilkiiyle de yarinlara tasir. Tarih, insan
yasaminin tamgidir. Insanli§in aynasi olan tarih, kendisine bakanlara yasanmishigini

gosterir.

Pakdil i¢in “Tarih; ak sa¢h bir bilge; adim adim geliyor arkamizdan:
izleyici.”(Pakdil, 2015a: 44), taniktir. Bu dyle bir taniktir ki 6zelde milletlerin genelde
ise insanligin kolektif bilincini olusturur. Oziinde kendisini arayan insana gegmis
vererek onda aidiyet duygusu olusturan temel giiclerdendir. Pakdil bu giicii gérmeyi
ikinci siir kitabina da adimi veren ‘Ahid Kulesi’ siirinde c¢agirir. Sair asagidaki su

dizelerinde;

“Tarih Tekbir Ogreti

Gormek en biiyiik yeti” ( Ahid Kulesi, s.89)

Pakdil, “Tarih Tekbir Ogreti” kelimelerini birlikte kullanarak insanm yoniinii
kendisini hayat karsisinda olgunlastiracak Oziline c¢evirir. Sair, deger yargilariyla
oriilmiis diisiince toplamlarmni birlikte kullanarak, “Urkiitiilmiis giinleri toparlayacak bir
ver artyorum” (Pakdil, 2014f: 39) dedigi yeri siirinin dizesinde bulmus gibidir. Her
birinin kendi i¢inde ayr1 bir 6gretisi olan bu kavramlarin giiciinii fark edip “en biiyiik

yeti” olarak ifade edilmesi ise bilince yapilan bir gondermedir. Siirde insan1 anlaml
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kilan tarihin bilgelik golgesi, “gdlge onu yaratan isiktan daha ¢ok ” (Sennett,1999: 24)

berginlestirilerek varligini insandan daha ¢ok siirde kendisini hissettirir.

Sair, zaman ve mekan birbirinden ayirmamaktadir. Zamani ve mekani birbiriyle
anlamli kilarken mekidn ve zaman diizleminde viicut bulan tarithi mekénlara

hapsetmedigi onun ‘Istanbul IV’ siirinde agik¢a goriiliir:
“Kalbime cemre diistii
Hos geldin giizel Tarih” (Ahid Kulesi, s.61)

Sanat¢1 siirinin  ortak 6zelligi olan ¢oklu okumalar zorunlulugu, onun
mekanlarmin ve diisiince diinyasinin dogru okunmasiin vazgegilmezidir. ilk manasi ile
diisiiniildiigiinde {i¢ kitaya hakim olan bir Imparatorlugun yazmis oldugu sanli bir
tarihin mensubu olmanin verdigi bu topraklarda yasayanlarin ortak haz paydasidir.
Genel bir okuma ile yorumladigimiz siire, Pakdil’in derin bakis acisinin penceresinden
bakildiginda onun Istanbul igin “Imgelememize Istanbul Girecek? Ne Istanbul’da
oturdugum halde? Yedinci yiizyilda anilan Istanbul u soyliiyorum. Yirminci yiizyihn ilk
ceyreginde yaratilmadim ki ben!” (Pakdil, 2015c: 97) diyerek onu ne kadar 6zel bir yere
koydugu goriiliir. Istanbul’'un peygamberden rivayet edildigi sdylenen hadis ile
yiiceltilmesi ve bu yiicelife mazhar olmak icin verilen miicadele istanbul’u,
Miisliimanlar icin yiiceltis sebebidir. Pakdil Istanbul’u zamanlar1 geriye dogru asarak
yedinci yiizyila ait kilar. Pakdil’in geriye dogru attigi bu zamansal asim aslinda o
donemin ezelden ebede dosenen kusaticiligidir. Bu ylizyilin evrensel hiikiimleri insant
ve mekani Otelere ait kilar. Pakdil, 6telerin habercisi olan hiikme, miijdelenen sehrin
mensubu olarak bakar ve tarihi kucaklar. Bilir ki tarih, insani kokiine baglayan

kopridiir. Sair, ‘RAYLAR’ bashigini tagiyan sirinde:
“Bir ¢entik at tarihe haydi uzat
Ellerini varir bulur ellerim” ( Siik(it Suretinde, s. 45)

dizeleriyle tarihin diinle bugiinii bagladigint ve yarinlar1 sekillendiren uzaklar1 yakin
edendir. Tarihin insana ufuk veren bir olgudur. Okumasint dogru yaptigin zaman ise en
bilge 0gretmendir. Koksiiz var olunamayacaginin farkinda olan Pakdil, tarihe simsiki
sarilarak kokiine sahip ¢ikmaktadir. Tarih sair i¢cin yasanmis bitmis olay ve olgularin
anlatildigr masallar degildir. Diinden baslayip bugiin yazilmaya devam eden tarih,

biling, kimlik, ruh, aidiyet verendir. Insana miras kalan miras birakilandir. Oyun kuran,
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oyun bozdurandir. Pakdil, ge¢misin bilgeliginin elinden tutmaya ¢agirmaktadir. Tarih
karsinda hep saygt duyar. Bu saygiy1 ve 6zeni bir bilinglenme siireci olarak asagidaki

dizelerde ifade eder;

Dagi ¢akar o an kopar firtina

tarar gibidir doga sa¢larini

seninkisi zaten riizgdra adanmistir

sayfalarinda atlasin kabarwr toprak gibi

geri geri gidersin ya hep ileri gidersin sen

ekmegi operim seni ey yanik Tarih (Anneler ve Kudiisler, s.134)

Siirlerinde kimi zaman tarihi kucaklayan sair, kimi zaman da tarih ile kendini,
insanlar1 ve direnisini birlestirerek anlamlandirilir. Yasami anlamlandirmak igin

inancindan ve ge¢misinden beslenmektedir;
“bir giizel geyik gibi
Ozii tarihin
Anlami yagaminin —her savas¢inin-
Bir mugtu biiyiitiiyorum yiiregimde
bileklerimizin giiciine dogru igleyen
bir asya direnci
afrika siyah inci
en ¢ok simdi anliyoruz 6mer’i ali’i hasan’t ve osman’1/ keskin nisanci
olarak
ilerliyoruz/” ( Anneler ve Kudiisler, s.15)

Tarih, Pakdil’in siirinde geyik motifi ile 6zdeslestirilmektedir. Tiirk edebiyatinda
cokca kullanilan geyik motifi, Divan edebiyatinda sevgiliye, giizel gbze benzetilirken
Halk edebiyatinda ise yaratilis motifi olarak kullanilmakla birlikte Islamiyet’ten sonra
evliyalarla birlikte kullanilarak “/lahi taraftan olan geyikler, Islam dinine saldiran

giiclere karsi miicadele ederler.” (Simsek, 1995:20). Pakdil, tarithin 6zilinlii geyige
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benzeterek geyigin edebiyatimizdaki iki kullanima dikkat ¢ekmekle birlikte siirin
geneline yaydig1 Islam diisiincesi ile var olma fikrinden hareketle geyigin sevgili ve
ilahi yoniine yapilan vurgunun agirligi dikkate alindiginda geyigin Pakdil’in siirinde
Divan ve Halk edebiyatindaki kullanimlariin birlestirildigi goriiliir. Siirinde kullandigi
motifleri diisiinsel, eylemsel yonii ile adeta egiterek yeniden anlamlandirir. Tarihin
kusatarak biitiinlik olusturusunu sanatgi siirinde, geyigin edebiyattaki anlamsal
acilimlarini birlestirip tarih benzetmesi yaparak vurgular. Insanlarda ulus olma bilincini
yerlestiren tarih, Pakdil’in siirinde insanlik ulusunun tarihidir. Sair insanligin tarihini
yorumlarken ve insanligin tarihine yazilmaya devam eden tarihini anlamlandirirken
I[slam aleminin dort biiyiik halifesini isaret ederek inancimi konumladig yeri de
belirtmektedir. Giiciinii ve kuvvetini inancin yogurdugu tarihten alan sair, zamana atilan
adimlarda yalmz degildir. Insan onuruna yakisacak tarihi yazmak icin inanan insanlarla

birlikte zamana mal olacak tarih yiirliylisiinde en 6nde yiiriir.

Cag yiiriiyiisiine ¢aglar1 anlamlandirarak basglayan Pakdil, cagin insanlarindaki
en biiylik eksikligini “giintiyle tarihi arasinda bag kuramamasinda” (Pakdil, 2017a: 66)
gormektedir. Bu nedenledir ki tarih sairin, hayatla kurdugu bagi besleyen, ona inandigi

davaya topraklik edendir. Pakdil tarihi iizerinden gdklere giden yolu bulur.

2.5.1. Tarihin Kucaginda Yikic1 Bir Olgu: Darbeler

Bugliniin insan1 yarin1 yasatacak olanlara bir kimlik birakir. Cinsiyetini, ailesini
topragin1 secemeyen insanoglu nasil bir hayat siirecegi noktasinda iradesiyle kendi
hayatin1 yonlendirebilir. Dogarken aidiyet kurdugu ailesi ve topraginin kendisine
devrettigi miras iizerinde yeni acilimlar yaparak kendi benlik kimligini olusturma
Ozgiirliigiine sahiptir. Pakdil, diinlinii miras alan bugiinleri de yarinlara miras birakacak

olan insanlarin hayat karsindaki konumunu 6nemsemektedir.

Pakdil, iizerinde yasadig1 topragin ge¢misini siirlerine konu yaparken varolus
seriivenin anlatildig1r “tarih  bir masal albiimii degildir.” (Kisakiirek 2007: 12)
diisiincesini de kanitlamak istercesine insana ‘“tarihilik” asis1 yapar. Sairin, ‘Hanger
Siislemesi’, ‘Ben Daha Dogmadan Onceki Yillar_da Da Sik Sik Kurulurmus Sehpalar
Da’ ve ‘1997°de Sincan Unlemi’ siirlerinde iilkenin siyasal tarihinin izleri goriiliir.
Pakdil, “Okuduktan sonra, bu ciimleyi, orselemeden ortak bir oze doniistiirebilenlerle

yvola ¢ikilip, birlikte yiiriinebilecegine, amaca dogru, Tarih taniktir.” (Pakdil, 2014d:
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89) sozleriyle tarihe taniklik misyonunu yiikler. Sairin imge diinyasinda kimi zaman
sezdirilen, kimi zaman da agikca belirtilen insani kokleriyle birbirine baglayan tarih
bilinci, an1 ve gelecegi degistirmeye yonelik arzusu, onun bazen tarihle hesaplagsmasina,
bazen de onun bilgeliginden gii¢ almasima neden olur. Sair ‘HANCER SUSLEMESI’
siirinde;

“Avlakada beld

In i¢in icin” ( Osmanl Simitciler Kasidesi, s.81)

misralar1 tarihe yapilan bir yolculuktur. Pakdil’in ‘Hanger Siislemesi’ siiri onun
“Tarihimizin icinden, ileri dogru tutunmaliyiz birbirimize Gelecekteki devinimlere insan
baska tiirlii hazirlikly olabilir mi?” (Pakdil, 2015a: 14).diislincesin siire yansiyan
yiiziidiir. Avlaka’da bela” misrasinda I. Diinya Savasi’na yapilan telmih ile “Tiirk
milletinin kendi olma miicadelesi derin” (Sahin, 2015:110) ve simgesel bir diizlemde ele
aliarak, adeta bir tarih okumasina davet yapilir. Pakdil’in, “in i¢in i¢in” misralar1 bu
okumayi, klasik bir okuyucu olmanin Gtesinde goriinenin arkasindakini gorebilecek
ferasetli bir okuyuculuga ¢agiridir. Ciinkii ancak boyle bir okuyuculukla insan kendisine

kapatilan mekanlar1 goriip o zincirleri kirabilir.

Sair, tanik olmadigi ama ailesinden, yakin c¢evresinden ve okudugu kitaplarda
edindigi tlkesinin yakin tarihine yer verdigi siirlerinin yani sira kendi anmilar1 da
kaynaklik eder. Sanat¢inin Ahit Kulesi adli siir kitabinda gecen ‘Miladi Dokuz Yiiz
Yirmilerdi’ siiri onun sapka devrimine muhalif olan ailesinin tavrina c¢ocukluk

yillarindaki tanikliginin da etkisi ile kaleme alinmis mubhalif bir siirdir;
“Maras sokaklar: destan dosedi
Sapkanin reddine miitedairdi” (Ahid Kulesi, s.77).

Pakdil, batililagsmanin bu topraklar1 kendi kokenlerinden kopardig: goriistindedir.
Ona bu gorlisii bir bakima ailesinden gelen bir miras gibidir. Pakdil, Bir Yazarin
Notlaril’de: “Baslara zorla gyindirilen nesneye dair yasanin yiiriirliige konmasindan
baslayaraki bu bagsa giyindirilen nesneyi ‘uygarligimizdan kopariis’ kabul ederek,
kesinlikle reddettigini belirtmek igin, biiyiik amcamin hi¢ ¢arsiya, pazara inmedigi, hep
evinde oturdugu, giinde bes kez, ¢ok ilkeli bi¢cimde, ¢ok ciddi diisiinceler iginde yalniz

bir yere geldigi mi soylenirdi?” (Pakdil, 2015a: 94) ciimleleri ile ailesinin tavrinin
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aciklar. Pakdil’in diiyasinda 6ziinden koparilmaya kars1 verilen her direnis mekani ayni

zamanda bir umut mekani olarak agimlanir.

“Tarihim vardi, bunu diyorum, siirekli de derim. Giilii ve kani’yla Tarihimi
artyorum.”  (Pakdil, 2015¢c: 36) diyen sair, iilkesinin siyasal tarihinin panaromasini
siirlerinde gosterir. Pakdil, imgenin arkasina sakladig: siirinde okuyucusunun gorgiisii
ve bilgi oraninda siirinin anlamsal agilimina ulagmasini ister gibidir. Sair bunu yaparken
de okuyucusunun siirin anlam diinyasindan uzaklagsmasina izin vermedigini tarih temali
siirlerinde daha acik belli eder. Sairin, ‘Ben Daha Dogmadan Onceki Yillar da Da Sik
Sik Kurulurmus Sehpalarda’, 1997°de Sincan Unlemi’ siitlerinde ideolojik bilincin,
“tarihi kesitleyip donemsellestirirken ister istemez ¢atismalar sonucu ortaya ¢ikan”
(Sakar, 2013: 117) durumun siire yansiyan kisminda Ulucanlar ve Sincan sairin
hafizasinda ge¢misin aynaligini yapar. Pakdil, ‘BEN DAHA DOGMADAN ONCEKI
YILLAR DA DA SIK SIK KURULURMUS SEHPALAR DA’ siirinde;

Gegmeyegoreyim Ulucanlar’dan
Diiser yoluma golgeleri tek tek” ( Ahit Kulesi s.71)

Pakdil siirinin altma diistiigii dipnotta “Ankara Istiklal Mahkemesi infazlarinin
cogu Samanpazari’min bu boliimiinde yapildigindan, halkin, asilan Miisliimanlarin
anitlarint yasatmak i¢in bu semte Ulucanlar adini verdigi, soylenir” (Pakdil, 2014c: 71)
diyerek bir bakima Ulucanlari’n neden kapali mekéan olarak algiladigini da agiklar.
Pakdil’in bir imgede topladigi mekanin, tarithinde tasidiklarimi “Diiser yoluma golgeleri
tek tek” misralariyla ‘an’a tasidigi goriiliir. Ulucanlar’in tarihinden getirdigi miras onu

gecmisinde de bugiiniinde de yasatarak bugliniin insanina diiniinii yansitir.

Pakdil, 1999 yilinda ¢ikardigi ‘Osmanli Simitciler Kasidesi’ siir kitabinda
hafizalarda tazeligini koruyan daha sonrasinda postmodern bir darbe adin1 alacak olan
“28 Subat” darbesinin ayak sesi olan Sincan sokaklarinda yiiriitiilen askeri tanklar1 da

siirinin bellegine ‘1997’ DE SINCAN UNLEMI’ bashgiyla yerlestirir;
“Dururken de yiiriiyor mu ki Think
Tank derisi tikali insanlara” (Osmanli Simit¢iler Kasidesi, s 29)

Pakdil’in,”’1997 Sincan Unlemi’ siiri onun “Cagindan sorumlu eylemci diisiiniir”
(Giirdogan, 2004: 133) olusunun sonucu olarak “ideolojik bilincin” zamana attig1

adiminin bir sonucudur. Cilinkii Pakdil’in siiri, “coskulardan ve diisiincelerden yola
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ctkip nesnel gergeklere varmaz, aksine, nesnel gergeklerden yola c¢ikarak duygu ve
diigiince yaratir” (Akbayir, 2004: 156). Pakdil, Tiirk siyasal tarihinde yerini alan 1997
Sincan olaymin siirine baslik olarak vermesi ve bu olaya dikkat ¢ekmek i¢in bagligin
son kelimesinin “iinlem” kelimesini kullanmasi, nesnel ger¢ekeiligin duygu ve
diisiinceye agilan penceresidir. Pakdil, “Dururken de yiiriiyor mu ki Think / Tank derisi

ttkali insanlara” misralariyla da {ilkenin siyasal ge¢misine gonderimlerde bulunur.

Pakdil, zaman1 ve mekani asip gelen tarihle dogarak dahil olmasiyla baslayan
yarenliginde insanin ge¢misinden ve onun yansimalarini gorecegi geleceginden
kacamayacaginin farkindadir. Bu farkindalik ondaki sorumluluk duygusunu pekistirir.
Pakdil, tarihiyle var olarak tarihe mal olunur bilincini siirlerine de yansitarak insandaki

derinligi kuvvetlendirir.

2.5. Insanin Kimligini Insa Eden Mekan: Mekanlar1 Insa Eden Insanlar

Insanoglu icin varliginin tamamlayici bir unsuru olan mekan, insana sekil
vermekle birlikte, insanla birlikte de sekil alir. Birbirini degistiren ve doniistiiren bu
iligki sarmali, bireylerin ruh diinyasindan toplumlara, toplumlardan da yeryiiziine
pencereler acar. Bu ac¢ilan pencereler, bireye, zaman ve mekana bagli olarak stirekli bir
devinim halindedir. Bireyde baslaylp zamana ve mekana sirayet eden hareketlilik,
toplumlarda da kolektif bir bilincin olusmasina neden olur. Toplumun, “bireylerin
bilincinin ¢ercevesini atan bir biitiinliik olarak” (Tuncay, 2002: 159) degerlendirilmesi

mekanla birey arasindaki gizil bagi olusturur.

Insanin ruhunu icinde barindirmasi bakimindan ilk mekan1 olan bedeni,
insanoglunda yeryiiziinde de kendine yasam alani olusturacak mekanlar1 insa etme
ithtiyacinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sinirli ve sonlu olan insanoglunun “diinya
icinde var” (Heidegger, 2008: 42) miicadelesinin verdigi alan olmasi bakimindan
mekan, insanlik seriiveninin bir pargasi olur. Zamanin devinimliyi icerisinde degisip
donilisen insanin, bu baglamda icinde yasadigi mekani da degistirip doniistiirdiigii
goriiliir. Bu degisim ve doniisiimle birlikte insanin mekanla bir biitiinliikk olusturmasi
“insani mekandan aywmak miimkiin degildir.” (Yardim, 2000: 80) diisiincesini de

beraberinde getirir.

Mekanin, insanlarin yasamlarini idame ettikleri topografik bir zemin olmaktan

cikarak zaman i¢inde kazandig1 “dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal yasal ™
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(Narl, 2014: 32) kimliklerinin olmas1 ve bu kimliklerin tasidiklar1 simgesel nitelikler,
insanin kisiliginin olusmasinda belirleyicidir. Bireyin ruhsal derinliklerine inme
yollarinin arayisi, bireyin ontolojik varliginin hayat buldugu mekanlar1 da incelemeyi
zorunlu kilmaktadir. Insanlarmn icgleri “gdzlenebilseydi, mekdan (kisi) coziimlemesine

gerek kalmazdi” (Sennet, 1999: 38) diislincesi bu zorunlulugun bir gostergesidir.

Edebi kurmaca icerisindeki mekanlar, yazarinin ruhsal diinyasinda olusturarak
viicut verdigi disiincelerinin parmak izleri gibidir. Bu parmak izlerinin genetik
kodlarinda, yazarin ruhsal diinyasi ve icinde yasadigi toplumun sifreleri de gizlidir.
Tirk edebiyatinin tiretken ve 6zgiin bir ismi olan Nuri Pakdil, siirlerinde mekan1 ¢okca
kullanan sanat¢ilardandir. Onun siirlerinde mekan, evden mahalleye, sehirden iilkeye,
tilkeden kitalara eklenerek daha genis bir toplumsal alan olusturdugu goriiliir. Bunda; “
tilkeler, kentler, uygarliklarin somutlasmig yiizidir” (Goger, 2013: 310) diisiincesine
sahip olmas1 da etkilidir. Cocuklugunun babasinin kendisine aldig1 atlas ile gegirmesi
Pakdil’de mekan, cografya fikirlerinin olugmasindaki ilk tohumlardir. Cocukluk
yillarma denk gelen Ikinci Diinya Savasi haberlerini evlerindeki radyodan dinlerken
duydugu her iilke, sehir adlarini annesine sorar. Bu sehirlerin, {iilkelerin yerlerini
atlasinda bulmaya calisir. Pakdil’in cografya ve mekéanla bir biitiinlik olusturmasi

cocukluk yillarina dayanir.

Kentli bir sair olan Nuri Pakdil’in siirlerinde yasadigi cagin sadece bir tanigi
olmaya kars1 c¢ikan eylemci ruhunun, mekénlar {izerinden adeta somutlandig
goriilmektedir. Onun diissel diinyasinda ‘ben’ini tamamlayan Mekke, Kudiis ve
Istanbul, Ortadogu siirlerinde de énemli bir yer tutar. Pakdil, mekanlar1 kendi varlik
alanlarindan koparmadan siir dilinin imgesel sdylemleri ile birey ve toplum diizenini
sorgulamakta ve bireye kendi varolus eylemini mekanlar iizerinden somutlastirarak

hatirlatir gibidir.

2.5.1. Kusatica Ust Kimlik Mekam: Mekke ve Degerler Diizlemi

Insan, gevresi ile uyum iginde olmasini saglayan acik- genis mekanlar, bireyin
kendini gerceklestirmesine imkan verir. Bu mekanlarda ontolojik olarak genisleme
imkan1 bulan insan, “i¢ten disa dogru” (Korkmaz, 2015: 93) bir agilim gdsterir.
Boylelikle yasamda varlik alanlar1 olusturmaya baslar. Bu varolus seriiveninde insanin

diinyadaki varlik miicadelesinde hayati anlamlandiran, yasami farkli acilardan
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yorumlamasina neden olan kimligini de bir mekan iizerinde insa eder. Boylelikle mekan
insan i¢in artik “insani yaratan ve yasatan bir sart haline gelir.” (Enginiin, 1995: 281).
Insan, iizerinde yasadig1 mekanda ontolojik olarak yasamini siirdiiriir ve diinyaya kok

salar.

Yasadig1r cografyanin kimliksel dokusunun tasiyicis1 konumunda olan insan,
kendini var eden kiiltiirel, inangsal dokusunu da mekana sirayet ettirerek onu da kendi
kimliginin tastyicist yapar. Mekan artik “bireyin yalnizca evreni degil, ayni zamanda

mahfazast” (Inci-Elgi, 2003:717) olarak onunla biitiinlesir.

Nuri Pakdil i¢in “ yasamak mekdan ve cografya ile o denli i¢ icedir ki reel
durumla olmast gereken arasindaki iliski hicbir yapayliga, kurmacaya yer
birakmayacak kadar dogal ve biling iizerine ‘varolus sarti’du” (Emre, 2004: 23).
Dogup cocuklugunun gectigi sehir olan Maras’in kimliksel dokusu ile ailesinden aldig:

Ogretilerle yogurdugu ruhunu onun varolusunu, inanci iizerinde insa eder.

Kimliksel olusumunun tohumlarinin atildig: evi, sehri onda inancinin ‘merkezi’
olan mekéanla biitiinlesmesine ve hayatint bu merkezin 06gretisi dogrultusunda
yasamasina sebep olur. Bu mekan Mekke’dir. Mekke, Pakdil i¢in “insan, evrensel bir
diigiinceye bagh degilse, yasami da yorumlayamaz”(Pakdil, 2015: 27) diislincesinin
tezahiirli olarak hayati yorumlamasi i¢in gerekli olan evrensel diisiincenin somutlandigi
sehirdir. Varolus algis1t bu merkezden hareketle sekillenir ve genisler. Mekke, onun
varolus anlammin kok saldigi mekandir. Oziinden kopmaya, ciiriimeye, unutarak
kimliksizlesmeye, kolelige, esarete, somiiriiye baskaldiran eylemselligin simgelestirdigi
sehirdir. Bu mekanlar kisinin “kendi kisiliginin farkina vardigi ozel mekanlardir.”

(Ozcan, 2014: 49). Bu mekanlarda insan olmanin soylu yiiceligi ile hayat: anlamli kilar.

Halklarin ortak tarihinin; ortak inangla, ortak kiiltiirle, ortak {ilkiiyle, ortak
anilarla olustugu goriisiinii savunan Pakdil, uzun bir suskunluk doéneminden sonra
suskunlugunu bozarak kaleme aldigi ‘Sikit Sdretinde’ siir kitabimmin ilk siiri olan

‘Gramer’de ortak inang ve ortak tilkiiniin merkezi Mekke yer alir;
“Sozciigiin uzun kavlinden
Biitiin yonleri silme Mekke” (Siikiit Siiretinde, s.11)

Pakdil’in suskunlugunu Gramer siiri ile bozmas1 bir tesadiif degil, bir biling

hatirlatmas1 yapmak istemesindendir. Gramer baglhiginin altina dipnot diisen sair, bu
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dipnotta bu basligin seksen ikinci kez yazildigi notunu diiser. Bu da bir sehir olmanin
cok iistiinde bir anlam tasiyan ve bir degere sahip olan ‘Mekke’nin anlatildig1 siire
verilen Gramer ismi de zihin diinyasinda yogrulmus bir diisiincenin {iriinii oldugunu
gosterir. Gramer sozciigii, kelime anlami olarak “I-dilbigisi; 2-dil bilgisi kitabi”
(Tiirkee Sozlik, 2009:798) anlamindadir. Agop Dilagar ise gramerin tanimmini; “I.
Bi¢cim, soylenis, ciimle yapisi, anlam ve séz tarihi bakimindan belirli bir diizenlilik
gosteren sistemli soz gruplanmalarindan meydana gelen dilin bu yonden incelenmesi. 2.
Belli bir ¢agda belli bir dilin bu bakimdan incelenmesinin konusu olan gériingiiler ve
bunlarin sistemi. 3. Bu goriingiileri yoneten kurallar. 4. Bu kurallart 6greten ders
kitabi. 5. Bir soziin ya da yazinin bu kurallara uyup uymama derecesi. Bu tamimlardan
anlasildigina goére, gramer yalmiz dil bilgisi degildir,; bilgiye dayanmayan taraflar: da
vardir. Dilin kendisi, varligi, yapisi ve kurallar: bizim bilgimize bagh degildir. Bilsek
de, bilmesek de onlar vardir, islemekte ve yagsamaktadir.” (Dilagar, 1989: 84 -85).
Dilagar, gramer kelimesinin dil bilgisi kelimesinin tagidigi anlamdan daha genis bir
anlama sahip oldugu goriisiindedir. Pakdil’in de siirine Gramer adini vermesi, bu
kelimenin dil bilgisi kavraminin genisligini tasiyor olmasidir. Evrensel varolus
bildirisini ancak varolusun biitiin alanlarin1 kapsayacak genislige sahip olan kusatici bir
kavram ile agikladigi goriiliir. Gramer kelimesi, Pakdil’in siir dilinde inancin, varolugun

imgesel karsiligidir.

Sair, varolusun kurallarinin kapsayiciligi ile basladigi siirine “Sozciigiin uzun
kavlinden” dizesiyle devam eder. Kavl kelimesinin kelime anlami; “1-Soz 2-Sozlesme,
anlagma(dir)” (TurkgeSozlik, 2009: 1110). Pakdil, “Sézciigiin uzun kavlinden”
dizesiyle insanoglunun Bezm-i Elest’te yaraticisina verdigi sozii hatirlatir gibidir. Bu
kavillesmede insan Rabbine “evet” diyerek s6z verdi ve sonrasinda Hz. Adem’in yasak
olan meyveyi yemesi sonucu yeryiiziine indirildi. Boylece “evet” soziiniin yasatilmasi,
bu soziin imtihan1 diinyada karsilik bulmaya basladi. Mekke’nin yeryiiziine indirilen
Hz. Adem ile Havva’nin bulustugu mekéan olmasi, Islam diinyasinin merkezi olmasi
bakimindan insanoglunun “evet “inin anlam buldugu mekéandir. Pakdil bunu hatirlatmak
istercesine siirini “Biitiin yonleri silme Mekke” dizesiyle bitirir. Mekke, insanoglunun
yaraticist ile yaptig1 kavillesmenin oniindeki engelleri kaldiran mekéandir. Ahde vefanin,

ilkiiniin 6gretisinin sehridir.
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Mekke, Islam diinyasmin merkezi, kusatici, esitleyici iist mekandir. Sefkat ve
adalet sehridir. Mekke, “zorlama; koyu bir tekdiizelik olmaksizin morfolojisi ve
kurumlart sayesinde sosyal esitlik saglayan ortam. Geleneklerle desteklenen dogal
hiyerarsiyi bozmaksizin sinif miicadelelerine son veren ortam. Bencillik olmaksizin
benligi, kibir olmaksizin onuru gii¢lendirven bir ortam. Hi¢hir yanlisin yapilmadigr ve
hi¢bir hakkin ¢ignenmedigi, hi¢cbir yalanin séylenmedigi, diisiince ve fiillerde zulmiin
olmadigi sosyal ve entelektiiel ortam”dir. (Haydar, 1991: 26). Pakdil, Mekke’nin Islam
diinyas1 icin tasidigi bu evrenselligini hatirlatarak bir yon ¢izer. Zulme, haksizliga,
direnmenin onurlu bir durusa sahip olmanin kaynagini gosterir. Ciinkii “I/hmale, gaflete,
duyarsizliga ve haytaliga agilabilecek biitiin kapilar, olasi geri doniigleri daha bagstan
yvok etmek kosuluyla, hi¢bir bigimde aralik bwrakilmadan siki sikiya”  (Su, 2004:
9)kapatilmasiin yolu Mekke’den geger. Mekke, esitler ve kusatir. Yonlerin bulustugu
merkezdir. Pakdil, Kébe’nin bulundugu sehir olan Mekke nin agik kusatict mekéan
oldugunu ‘Erleri Eritre’nin’ giirinde;

“Gozlerim yiirtiyor haritada
Asmara’ya dogru
O da geliyor bana dogru

Yiiziimiiz Kabeye dogru ““ ( Anneler ve Kudiisler, s.106)

misralariyla hatirlatir. Harita, Pakdil’in ¢ocuklugundan kalan arkadasi gibidir. Bu
arkadag1 sairin siirlerinde “Gozlerim yiiriiyor haritada” dizeleriyle yer bulur.
Cocuklugunda parmaklariyla onun iizerinde yaptig1 gezintileri artik gozleri yapar.
Sehirlerin, iilkelerin cografya iizerindeki yerini merak eden parmaklarinin yerini
diisiince, iilkii, eylem yikli gozlere birakir. Yiriimek sair i¢cin bir yerden bir yere
gitmek icin yapilan siradan bir eylem degildir. Yiriimek, “Tanri, inang, varolug
baglaminda eylem bildirir.” (Su, 2004: 9). Inancmin evrenselligi, kusaticihigi onda
yerylizlindeki insanlarla biitlinlesmesi yolunu agar. Siirin ikinci ve iiglinii dizelerinde
“Asmara’ya dogru / O da geliyor bana dogru” inancinin kusattigr diisiinsel
eylemselliginin duraklarindan biridir. Sair, tarihinde bircok savas gormiis,
somiirgelestirilmis, bagimsizlik miicadelesi ugruna ¢ok sayida kan dokiilmiis Eritre’nin
baskenti Asmara’da durmasi bundandir. Bu durus onun yeryiiziinde yaptig1 diisiinsel
eylemlerinin duraklarindan sadece biridir. Mekanlar, tarihleri, kiiltiirlerinden

koparmadan bir biitiin olarak siirlerinde ele alir. Yeryiiziinde zuliim ile ¢ignenen
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insanligin solugunda hisseden Pakdil’in ruhu ezilenlerle ortak paydada bulusur ve
adaletin, merhametin simgesi olan Kéabe’de “Yiiziimiiz Kabe’ye dogru” dizesiyle saf
tutar. Kabe kibledir. Yaraticinin insana ¢izdigi yondiir. Mekke’yi tek ve 6zel yapan
yondiir. Pakdil, “Yer yaklasimiyla anlatalim: Degismeyen tek evrensel, uluslararasi
Yer’ Mekke’dir. Baska hangi ogretinin degismeyen boyle evrensel ‘yeri’ vardir?”
(Pakdil, 2015: 28) ciimleleriyle bu mekanin 6znelligini vurgular. Sair, ‘Kiin’ siirinde

Mekke’nin 6znelligine vurgu yaptigi diger bir siiridir;
“Secdeye varacak (Mekan)t
Duruyor Kabe’de (Zaman): (Ahid Kulesi, s. 13)

Miisliimanlar i¢in “flahi vekilligin sehri” (Haydar, 1991: 25) olan Mekke,
insanin kulluk sifatiyla esitlendigi mekandir. insanin sadece yaraticis1 karsinda boyun
egmesinin emreden Islam dini yeryiiziinde insanlarin edinmis olduklar: statiileri sadece
yaratici karsinda egdirerek yeryiiziine bir nizam vermektedir. Mekke, boyun egdirirken
bile 6zgiirlestiren, yeryiiziindeki esaret zincirini kiran mekandir. Insanlara yaraticinin

yeryiizii i¢in olusturdugu diizeni hatirlatan bellek gorevindedir.

Nuri Pakdil, Tanriya soz verilen ‘evet’e giden yolu kapatan biitlin olusumlara
hayir der. Bir bilincin tezahiirii olan ‘hayir’1, ‘evet’e giden yoludur. Bu evet varolusun
anlamii yiiklenen evettir. Mekke, bu ‘evet’e giden yonii Kabe’yi i¢inde barindirmasi,
0zden kopusu engelleyen us hatirlatict olmast bakimindan Pakdil’in siirlerinde cografi
isim olarak ¢ok az gegmesine karsin inancinin kaynagi olmasi ve biitiin siirlerinin 6z
suyuna kaynaklik etmesi bakimindan onun kusatici ist kimlik mekanidir. (Goger, 2015:

11).

1.2. Direncin Manevi Simgesi: Kudiis Algisi

Inan¢ merkezlerinden olan Kudiis zamani1 ve mekam asan sehirdir. Ug biiyiik
semavi dinin kutsal mekani olan Kudiis yeryiiziinde yeryiiziiniin gdzbebegidir. Ug
bliylik dinin sahiplendigi sehir paylasilmamaktadir. Hz. Muhammed’in mirag olay1 ile
goge yiikselip Allah ile aracisiz olarak goriismesinin ilk adimi olan Kudiis, yeryiiziine

yiikselmenin yansimasini yansitan sehirdir.

Pakdil’in diisiince diinyasin1 besleyen Kudiis, onun siirlerindeki agik

mekanlardandir. Sanat¢inin Kudiis sevdast onun “Kudiis Sairi” olarak anilmasini saglar.
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O, Kudiis sevilmeden insanliga girilemeyecegine inanir. Cilinki Kudiis’te insanin
mekaniklesmesine bir karsi ¢ikig vardir Kudiis, yeryliziine indirilen insanoglunun tekrar
gokyliziine ¢iktigi mekandir. Bu c¢ikis insanogluna tekrar yiikselme umudunu,

beraberinde getirdigi peygamber miijdesidir;
“Tar Dagi’int yasa
Ki bilesin nerede Kudiis
Ben Kudiis i kol saati gibi tasryorum
Ayarlamadan Kudiis’e
Bosuna vakit gecirirsin
Buz tutar
Goziin gormez olur” (Anneler ve Kudiisler, s.58-59)

Metaforlarla siislenen siir dili, telmihlerle zenginlestirerek ortak kiiltiirel bellegi
diri tutar. Sair, se¢ilmis Onderlerin, yaratici ile konustugu mekéanlar ilkiilestirir. Ttr
Dagr’im1 yasamak, peygamberler tarihi ve onlarin beraberinde getirdigi kutsal
Ogretileriyle yeryiiziinde soylu bir yasami yasamaktir. Pakdil’in ezeli ve ebedi onder
diye niteledigi son peygamberin mustu sehri olan Kudiis, onun i¢in “uyanisin mihenk
tasirdr.” (Bedir, 2004: 303).Pakdil bu uyanisi her dem hatirlamak i¢in onu bir kol saati,
gibi yaninda, gonliinde, aklinda tasir. Hatirlamak, koklerinle bulugmaktir ve Pakdil

koksiiz bir yliriiylisti reddeder.

Ona gore, “zamanin, mekdnin, olusun ve kiin emrinin bilincine varmanin” (Su,
2013: 301) yolu insanin kendisini Kudiis,’e ayarlamasindan gecer. Pakdil, Kudiis’e
ayarlanmadan gegen vaktin bos olduguna, gonliin buz tutacagma, goziin ise kor
olacagina inanir. Bundan dolay:r ictenlik mekanmi olan Kudiis, hakikati simgeleyen

mekanlardandir.

Pakdil’in eyleme davet eden siirinin yonii evrensel kardeslige cevrilir. Inang

ilkiisiiniin birlestirdigi kardeslik ona bu misyonu yiikler;
“Yiirii kardesim

Ayaklarina bir Kudiis giicii gelsin” (Anneler ve Kudiisler s.61)
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IIk bakista sadece bir emir ciimlesi olarak algilanan ‘yiirii kardesim’ ifadesi
derinlerinde istek, arzu, yakarist da barindirir. Bu yiirliylis ona Kudiis’ii getirecektir. Bu
ise bagl basina yalvarmak i¢in yeterli bir nedendir. Kudiis, sadece zuliim altinda inleyen
bir cografya degildir. Kudiis, Ortadogu’nun sadece kan gdliine donen topraklar1 olarak
gorenler, onun i¢inde tasidigi, Mekke ve Medine’yi, peygamberi, mustuyu, direnisi ve
uyanigin simgesi oldugunu goéremez. Siirin siir diinyasinda simgeler arkasina
saklananlar1 goremeyenler Kudiis’deki acikligi, feraha daveti okuyamazlar. Kudis,

Pakdil’in diinyasinda sonsuz aydinliga giden yola atilan isaret fisegidir;
“Yiiregimizin sag kosesinde
/Cezayir petrolii gibi
Yakici
Kudiis geregi
Gelip kara kara akar kesiksiz” (Anneler ve Kudiisler, s.48)

Sair, somiirii zihniyetine kars1 durmay1 da “Kudiis geregi” olarak goriir. Sairin
siirlerinde Kudiis simgesel anlamda insanin evren bilincini ve kimligini simgeler. Kudiis
bir bilingtir. Vicdan bilincidir. Insanlik ve kulluk bilincidir. Bu biling insana
sorumluklarmi unutturmaz. insan1 kokiinden uzaklasmasina veya uzaklastirilmasina izin
vermemektedir. Pakdil yliregini bu bilingle sittigint “Yiiregimizin sag kosesinde
/Cezayir petrolii gibi/ Yakici” dizeleriyle agiklar. Sair, yiiregini 1sitan Kudiis gerini
“/Cezayir petrolii gibi/ Yakici” benzetmesi siiri tekli okuma imkanin1 vermemektedir.
Sair, petroliin yanic1 6zelligi ile sicakligini ¢agristirmakla birlikte ‘Cezayir petrolii’
benzetmesiyle de Cezayir’deki soykirima dikkat ¢eker. Bu petrol yiireklerde Kudiis
geregi olarak sairin ifadeleri ile “Gelip kara kara akar kesiksiz” dizesinde kara kara
ikilemiyle anlatilir. Pakdil, siyah yerine kara kelimesini Cezayir’deki vahgetin
renginden ayirmamak icin secer. Siyah rengi bu vahseti karsilayacak giicte ve
yogunlukta degildir. Kudiis, mekan o6zelliginden soyutlanir bu dizlerde, insanligin,

kullugun ve bu insan1 ayakta tutan 6zleri hatirlatict olarak da umudun adi olur.

Pakdil, Kudiis’iin kusatic1 yoniinii islam ile aciklamaz, Iman onda bir biitiindiir.
Insanlarda da aym biitiinliigii gérmek igin inang tarihinin ortak belleklerini siirinde

kullanir;
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“Tar Dagi’ni yasa
Ki bilesin nerede Kudiis
Ben Kudiis i kol saati gibi tasryorum” (Anneler ve Kudiis, s.58)

Sair, sirinin ilk dizesinde adeta seslenir. Onlar1 Tur Dag’in1 yasamaya cagirir.
Tur dagi inang tarihinde onemlidir. Kudiis’te bulunan Tur Dag1 Musa peygamberin
Allah ile konustugu yerdir. ‘Kur’an-1 Kerim’de bu olay :*“ Ne zaman ki Musa
belirledigimiz zamanda geldi ve Rabbiyle konustu. Dedi ki : ‘Allah’im bana kendini
goster sana bakayim.’ Allah: ‘Sen beni géremezsin. Su karsi daga bak. Eger o dag
verinde durursa o zaman beni gortirsiin. Allah Daga tecelli ettigi zaman o dag yerle bir
oldu. Musa da bayilarak yere diistii. Musa Ayildiginda Allah’im ben seni biitiin noksan
sifatlardan tenzih ederim ve sana tévbe ederim ve ben inananlarin ilkiyim.” (Araf suresi
143) ifadeleriyle anlatilir. Pakdil, Allah’1 arayan ve ona iman etmek i¢in gdérmek
isteyenlere bu kissa ile seslenir gibidir. Sairin ; “Ki bilesin nerede Kudiis/Ben Kudiis ii
kol saati gibi tasiyorum” dizleri ile Kudiis’e yine mekansizligi verdigi goriiliir. Sair
Kudiis’e zaman verir. Insanlarm zaman takip etmek adeta onu yakalamak ve onunla
yarigmak icin yaptiklar1 kol saati Pakdil’in dizelerinde Kudiis’e doniisiir. Kudiis’iin
icinde sakladigi degerlerin zamansizligi Pakdil’in diisiince diinyasinda da Kudiis’i

zamani ve mekani astirtir;
“ Ayarlanmadan Kudiis'e
Bosuna vakit gegirirsin
Buz tutar
Goziin gormez olur” (Anneler ve Kudiisler, s.59)

Pakdil, siirinde merkez mekan ve deger diizlemi olan Kudiis, biitiin zamanlarin
baslangicidir. Sair, saatini ve g6liinii Kudiis’e ayarlar. Kudiis’e ayarlanmayan pusula
yon bulma yetisini kaybetmistir. Yeryiiziine indirilen insana, ait oldugu yere tekrar
yiikselme yolunu gosteren Kudiis, yiirek serinligi olur. Pakdil, bu hakikati gormezden
gelecek olanlara da bunu imkansizligint “Bosuna vakit gegirirsin/ Buz tutar/Goziin
gbrmez olur” dizeleriyle ortaya koyar. Inancin insan igini 1sitan hakikatini gérmeye

cagirir.



94

Kudiis’iin Miisliimanlarin ilk kiblesi olmasi, Hz. Muhammed’in goge
yiikselirken ayagini bastig1 son toprak olmasi Pakdil’in bu topraklara duydugu baglilig
perginler. Siyonist diisiincenin Kudiis topraklarinda uyguladig1 insanlik dis1 tutumunun
yiireginde ve diisiincelerinde uyandirdiklari ile 6tke ve hiiznii bir arada yasayan Pakdil,
Kudiis’e sahip ¢ikmayi1 insanligin anahtar1 olarak goriir. Sairin siirlerinde umudun

mesalesini tasiyan ¢ocuk, Kudiis davasinda da dnciidiir;
“cocuk kosar
ardindan K da
insamn yiireginde bir par¢a Kudiis vardwr yani K

anne simdi eline aldigi yiiregini yerine birakir” (Anneler ve Kudiisler s.

63)

Her insanin yiireginde bir parca Kudiis oldugunu sdyleyen sair, Kudiis’ii
cocugun arkasinda yiirlitmektedir. Filistinli c¢ocugun sapaninin ucundaki tasta
bagimsizlig1 soluyan Kudiis, kii¢iik bedenlerin engin ruhlarini biiylitmektedir. Kudiis’iin
cocuk savunuculari, sadece topraklarinin bagimsizlik savasini vermemektedir. Onlar
iimmetin onurunun da savasini vermektedirler. Mescid-i Aksa Miisliimanlar1 tek bir
safta esitleyerek birlestiren miragtir. Aksa’nin ¢ocuklari, kararan goniillere kandil, titrek
adimlara direng, solugunu yitirene nefes, ciimlelerini unutana ses olmaktadir. Insanlik
sinavinin vererek simgelesen Kudiis’ii Pakdil, ‘K’ diyerek simgelestirmektedir. Siirinde
Kudiis’lin simgesi olarak var olan ‘K’ harfi, sairin bilegindeki bilekligin ucundaki iki
harften biridir. Pakdil’in iki 6nemli degerin karsilig1 olan ‘N° ve ‘K’ sairin bileginde
tasidigr sevdasidir. Kudiis’iin izini ve geregini her insanda az ya da c¢ok olduguna
inanan sair, anneleri de bu yiireg§in koruyucusu olarak gormektedir. Kudiis bilincini

yiireklere eken anne, yiireklerin koruyuculugunu da yapmaktadir;
“Duistintince anne
kudiisler yakinlasir
bir tanri tanimazin elinde de

kudiis haritasi1 bakar kudiis yaklagimiyla

Kelime anne disleri
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kiminde otuz iki kiminde otuz ii¢ kelime
cocuk bu kelimeleri
ogrenerek yas alir” ( Anneler ve Kudiisler, s. 69)

Kudiis’ii degerlerin simgesel karsiligi olarak goren sair, annelerin diisiincesinde
Kudiis’iin yakinlastigini belirtmektedir. Kudiis, ¢ocugu inangla, deger yargilariyla ilk
tanistiran annenin yiireklere ektigi degerin simgesel adidir. Pakdil, “bir tanri tanimazin
elinde de /kudiis haritasi bakar kudiis yaklagimiyla” dizelerinde Kudiis iizerinde
oynanan oyunlar1 vurgulamaktadir. Inanan insanlarin deger yargilarina yapilan saldiriyr
inang cinayeti olarak yorumlayan Pakdil, “Kelime anne disleri/ kiminde otuz iki kiminde
otuz ti¢ kelime/ ¢ocuk bu kelimeleri/ogrenerek yas alir” dizlerinde sozciikleri anne
dislerine benzeterek kimi zaman sabir kimi zaman da yaratictya hamd ve siikiirle
ilticanin  karsiligt oldugunu belirtmektedir. Cocuk sabir ve silikrii sozciiklerinin

gblgesinde biiyiimektedir.

Yeryliziinliin agik cezaevine doniistiiriilen Kudiis’ii 6zgiirliigline kavusturmay1
bor¢ bilen Pakdil’in yiiregi de disiince diinyast da Kudiis’tiir. Ahde vefanin,
kardesligin, bagimsizligin yolu Kudiis’ten geger. Pakdil i¢cin 6nemli mekanlardan olan

Kudiis ve Istanbul sairin solugunda yasayarak mekansizliga ait olmaktadur;
“Basimi sallarim
Ya giderken
Bir Kudiis 'teyim
Bir Istanbul’da” (Anneler ve Kudiisler, s.114)

Insana kimlik veren bu iki mekan sairin ruh diinyasini diri tutmaktadir. Davanin
evrenselligini Kudiis’ten baglatan sair, insan onurunun aza dolamsimi Kudiis’lin
ozgiirliigiine baglamaktadir. Pakdil, Kudiis’ii putgulugun iptal edildigi, Islami
ideolojinin temeli olarak goriir. Insana kok olan Kudiis, Istanbul’da dallanmir gelecege
uzanmaktadir. Kudiis ve Istanbul, Pakdil’in ruh ikliminde can suyu olarak onunla

birlikte yasamaktadir.

Diislinde, riiyasinda, solugunda Kudiis’ii tasiyan Pakdil, vicdanlarini
koruyabilenlerin Kudiis geregi tavir almalar1 gerektigine inanmaktadir. Cagin kaybolan

dengesini onursal durusta goren sair, onursal durusu Kudiis’ten baglatir. Kudiis’ii
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Filistin topragi, ezilen Araplarin yurdu olarak sadece bir mekan olarak goérenlerin
Kudiis’iin inanalar i¢in ne oldugunu anlayamadigina sdylemektedir. Kudiis, Islam
diinyasinin miract, immet olma suurudur. Kudiis, inanlar1 benlikten soyutlayip biz
kilmaktir. Aksa’ya yapilan saldirinin ardindaki giiciin bu gercek oldugunun goriilmesini
istemektedir. Pakdil, Aksa’ya yapilan saldirinin salt bir sémiirii diisincesi olmadigini,
iilkiisel bir cinayet oldugunun farkina varilmasini istemektedir. Kudiis, Inang cinayetine

kurban giderken inanlar1 inanglarina sahip ¢ikmaya ¢cagirmaktadir.

2.6.3. Medeniyetlerin Bulustugu Mekan: Istanbul ve Ictenlik Degerleri

[lim, kiiltir ve bilim merkezi olan Istanbul, yeryiiziinde bir inci gibi
durmaktadir. Tarihinde bir¢ok kiiltiir ve medeniyete besiklik eden Istanbul, tarihe mal
olmus bircok devletin iizerinde kuruldugu ve diinyayr yonettigi sehirdir. Avrupa’nin
kokenini iizerine kurdugu Antik Hellen uygarliginin merkezi olan Istanbul, Batmin
kimliksel tarihinin basladig: sehirdir. Batiya tarihsel medeniyet kokii veren Istanbul,
Miisliimanlar i¢in ise peygamber mustusudur. Peygamber iltifatina mazhar olabilmenin

karsilig1 olan Istanbul, bir sevdanim adi olur.

Tanpinar’in: “Bir kiiltiiriin asil serefli tarafi da onlar vasitasiyla ruhlara
degismez renklerin giydirilmesidir.” (Tanpinar, 2006: 133) ifadesinin tezahiiriinii en
giizel sekilde yansitan Istanbul. Uzerinde hiikiim siirenlere kendi rengini, kokusunu
katan ender sehirlerdendir. Pakdil, bu sehri rengini ve kokusunu tarihiyle bir diisiiniir,

mustusuyla baglanir.

Asya ve Avrupa kitalarinda yer alan Istanbul, sanatginin diisiince diinyasinda
Mekke, Kudiis kadar énemlidir. Medeniyetler sehri olan Istanbul diisiincelerde ve
siirlerde. Bu halkadan koparilmaz Pakdil’in siirlerinde direnisin, sevginin mekani olarak
Istanbul, sairin siirlerinde de ‘Istanbul’, ‘Istanbul II’, ‘Istanbul IV’ seklinde romen

rakamlariyla baglik olarak gecer.

Pakdil Istanbul {izerine ilk siirini Kitaplarinin basim tarihleri gdz &niinde

tutularak bakildiginda “Siikit Stiretinde” adli siir kitabinda gecer;
“Ustasiyizdir sulara bakmanin da

Reddediyoruz camim yaslanmayr” (Siikiit Siretinde, s.53)
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Sairin derin okumalar1 Istanbul siirinde de goriilmektedir. Simgesel olarak su,*
ozne ve nesne arasindaki ayrimi asan ya da hem ozne hem nesneyi iceren tam bir
anlamligy tasir, su icilebildigine gére ‘Oznellesmis Dogruluk yani Marifet ‘in simgesidir
ve gercekten de su, ‘ickilerin ickisi "olmayr sahiplenebilir.”(Lings, 2003: 80). Derin ve
koklii okumalart ile hakikatin perdelerini aralayan sairin misralarina su, “Ustasiyizdir
sulara bakmanin da” seklinde yansir. Hakkaktin {istiinii saydam bir cam gibi Orten su,
sirrin1 marifet cilasi ile boyar. Omriinii bu cilanin etrafinda gegirmeye adamis olan
Pakdil, sonsuzlugun esiginde durarak yaslanmay1 reddeder. Bu esik ona ebediyeti sunar

ve o bu esige Istanbul’dan bakar.

Pakdil’in ‘Istanbul VI’ sirininin Istanbul’'un Kadikdy semtini sosyo-Kkiiltiirel
yani ile ele alinip Kadikdy’iin kapali/dar mekan olmast onu ‘Ben Daha Dogmadan
Onceki Yillar_da Da Sik Sik Kurulurmus Sehpalar Da’ ve ‘1997°de Sincan Unlemi’

siirlerinden ayirir:
“Hangi gece kus yiiregi degilse Kadikoy

Cok sik goriirsiintiz ¢omelip aglayanlar: ” (Osmanli Simitgiler Kasidesi,

s 23)

Sairin, Kadikoyii’ti “kus yiiregi” olmadigi gilinlerde kapali dar mekan olarak
algilar. Ciinkii kus yiirekli olmak ilk olarak iirkek olma anlamini g¢agristirsa da
derinlerinde sakladigr anlamlarda insanin igtenligini de barindirir. Bu igtenlik, insani
mekaniklesmeden alikoyan giigtiir. Insan, degisen ve doniisen toplumsal yasamin
sonucu olarak yeniden sekil vererek olusturdugu mekanlar1 adeta kendilerini ¢evreleyen
bir fanusa doniistiiriir. Pakdil, insanin fitratindan getirdigi insani 6zii renklerin arkasina
saklamasiyla olusturulan bu mekéanlarin icerisinde konumlanan insanlarin durumunu,
“cok stk goriirsiiniiz ¢comelip aglayanlarr” msralariyla dile getirir. Insanlarin 6ziinden
uzaklasmanin  beraberinde  getirdigi  koksiizlesmesinin  sonucu  mekanlarinda
ictenliklerini kaybetmesinin bir panaromasi gibi olan bu siirde Kadikdy insanin kendi

ile arasina 6rdiigii bir duvar gibidir.

Pakdil’in siirlerinde agkin mekan diizleminde anlam buldugu sehir Istanbul’dur.
Istanbul askin 6znesi konumuna geger. Bu ask beseri kaynakli oldugu kadar aym

zamanda da ilahi kaynaklidir. Sair Istanbul’a duydugu sevday1 ‘Riizgar’ siirinde;

“Biiyiik sevdandir yiiriiyor
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fginde Istanbulu 'un” (Ahid Kulesi, s.21)

misralartyla dile getirir.  Sairin Istanbul sevgisinin dizelere dokiildiigii bu siirde
Istanbul’un sair igin ne ifade ettigi siirin bashginda gizlidir. Bitkilerde tozlasmayz,
karbon, azot, oksijen, nem ve sicaklik dengesini saglayan riizgar, yasamsal dongiiniin

vazgecilmezdir. Sair, diinyada déngiisiiniin olmazsa olmazini istanbul i¢in diisiinir.

Pakdil, biiyiik bir agkla bagli oldugu sehirden ruhsal olarak beslenir. Direncini

ve giiciinii tazelemede Istanbul énemlidir. Sair ‘Istanbul I’ baghigini verdigi siirinde:
“Uzun niyaz menzili i¢indedir
Devrimci seslerini kanallarin” (Ahid Kulesi, s.31)

musaralarinda devrimcilerin seslerini “niyaz menzili” igerisinde vererek Istanbul’u
peygamber hadisinden gelen tarihine kadar dayandirdigi goriiliir. Pakdil, Istanbul’u
tanimlarken “Istanbul: metafizigin de zihnim de ddeta minilesmesi” (Pakdil, 2015¢c: 77)
ifadesini kullanir. Sairin metafizik diisiincesinin istanbul iizerinden anlamlandirildig

goriiliir. Sairin diisiince diinyasinda Istanbul, iilkiileri besleyen can suyuna déniisiir.

Tanpinar, Istanbul igin “Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir. Fakat Istanbul
baska tiirlii degisti.”’(Tanpmnar, 2006: 122) ifadesini kullanir. Pakdil, Istanbul’un
degisimini fethi ile anlama ulastirir. Istanbul, Hz. Muhammed ile kurulan sevgi bagidur.
Uzerinde birgok devlet kurulan ve yikilan istanbul’un medeniyet havzasinin genisligi

yeryiiziinde ¢cok az mekanda goriiliir. Pakdil, Istanbul iizerinden yeryiiziine agilir.

2.6.4. insanlik Smavinin verildigi Toprak: Ortadogu

Jeopolitik 6zelliklerin, ekonomik ve siyasal dengelerin gdlgesinde sinirlarin yeni
fonksiyonlar kazanmasinda Ortadogu 6znelligini ve dnemini her zaman korumustur. Ug
biiyiik semavi dinin bu topraklar lizerinde dogmasi ve yayilmasi medeniyet havzasi
olmast bakimindan da bu topraklart sahiplenme arzusunu doguran en Onemli
etkenlerdendir. Yeralti zenginlikleriyle giiglii devletlerin ilizerinde s6z sahibi olmak
istedikleri Ortadogu, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve siyasal yikimlara maruz kalmaktan

kurtulamamaktadir.

Ortadogu’nun emperyalist diisiincenin acgik hedefi olmasi, lizerindeki denge

savaglarinin ortasinda iradesi elinden alinarak beserin eliyle topragmin ve insaninin
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renginin kader olarak yazilma cabasi akil ve vicdan sahiplerinin tepkisine neden olur.
Cagindan, tarihinden, bugiiniinden ve yarinindan kendini sorumlu hisseden Pakdil,
Ortadogu’ya bigilmek istenen kadere tepki gosteren sanatgilardandir. Ozellikle Islam
tarihi agisindan 6nemli tarihi, kiiltiirel ve kimliksel mekanlara sahip olmasi bakimindan

Ortadogu, Pakdil’in kiiltiir ve diislince hayatin1 sekillendiren etkenlerdendir.

Hayatin anlami olan insana yapilan saldirilar karsisinda sessiz kalmayan Nuri
Pakdil, mekansizligin 6znesi olan insan/ligm 6ncii savascisidir. Insana yapilan her bir
saldir1 da iilkiisel bir tavir alan sanatci, insan eliyle insana yazilmak istene kaderin baki
olmadigmi bilir ve bu kaderi yazmak isteyenlerin sonunu goriir. Yeryiiziindeki
sOmiiriiciligiin 6znesi konumunda gordiigii Batinin yikilisint Ortadogu’ya baglar.
Pakdil, Bat1 uygarliginin sonunun ¢ok gecikmedigini, hatta Bat1 uyarliginin fiili olarak
coktiigiinii distintir. Sair: “Coktii bile mi? Nasil ¢oktii? Cok ah aldi ondan mi?
Ortadogu halkinin ahi mi tuttu?” (Pakdil, 2015a:15) sorulariyla bu ¢okiisiin nedenini

isaret ederken de diisiindiiriir.

Sanatgr i¢in Ortadogu’nun ayr1 ve Ozel bir yeri vardir. Sanatgi, ‘Anneler ve
Kudiisler” siir kitabinin ana temini Ozellikle Ortadogu ve Kudiis {iizerinden
sekillendirerek batiya ve doguya evrensel mesajlar verir. Anneler ve Kudisler siir

kitabinda ‘Araf” siirinde ilk defa Ortadogu’dan bahseder;
“Hig¢ eskimiyor ortadogu’da zaman

¢linkii en verimli al¢i” (Annerler ve Kudiis, s.18)

Insanligin, Ortadogu’ya ¢izdigi kader adeta zamansizliga hapsedilmistir. Bu
hapsedilis Pakdil’in misralarinda insanliin tarihine tutulan bir aynaya doniisiir Pakdil,
dort biiyiik dinin mirasgisi olan bu topraklarin tagidig: evrensel sdylemi unutan Batinin,
kusatmaci zincirlerini kiracak olan giiciin de yine bu evrensel miras1 §ziimseyenlerden
cikacagini savunur. Clinki, “Ortadogu iilkelerinin, atese, siddete, iskenceye bagisikiik
kazanmis ogullart var: Yabancilasmaya karsi inang kaleleri! Ciinkii Yakub'un,
Zekeriya'mn, Ismail’in ogretileri yeniden agiklaniyor.” (Pakdil, 2010: 35). Uzerinde
kan ve gozyasinin hi¢ eksilmedigi bu topraklari diger somiirii topraklarindan ayiran en

onemli bu en 6zelligi onlarin zulme kars1 direnmeyi birakmamalarini saglar.
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Pakdil’in “ bizim Ortadogulu bir ulus oldugumuzu, parcalanmis Islam
Diinyasimin birlesmesi gerektigini dile getirirken Ortadogu uluslarimin tekrar eski

birliklerine donmeleri geregini” (Emre, 2013: 100) hatirlatici olarak siirinde;

“Konusma sirast bana mi geldi anne
ortadogu ¢ocugu degil miyim anne

diigiiniiyorum o halde savasacagim anne

Savas benim arkadasim anne
durmadan direnis anitlar: dikiyoruz her yere
santimetre karesine ortadogu ’nun” (Anneler ve Kudiisler s.20-21)

misralartyla bu direnis de kalemiyle safim1 alir. Annesinden dinledigi hikayelerle
mayasi atilan evrensel kardeslik diislincesi onun “ortadogu ¢ocugu degil miyim anne/
diigtiniiyorum o halde savasacagim anne” misralarinda ilkiisel bir hiiznii bilingle
simgelestirdigine inandig1 annesine seslenig goriiliir. Dligiinmeyi, sorgulamayi, inandig1
degerler dogrultusunda tavir almayi kiigiik yaslarda ailesinde tanismasi onun
diisiinmeye ylikledigi anlamin sinirlarini genislettirir. Diisiinsel bir eylemin 6ncii bir

savascisi olur.

Pakdil’in birey ve toplum, deger ve diizen, biling ve kimliksizlik, insanlik ve
sOmiirii ¢atigsmasi karsindaki devrimei bilinci, onun siirlerini eylemsel, direnen bilincin
siiri yapar. Ulkiisel degerlerin birlestirici giiciiniin olusturdugu ortak cografya ve tarih
Pakdil’in benliginin genetik kodlarmin pargalaridir. Benliginin zirh1 olan tefekkiiri
diisiince onun bilincini ding tutar. Bu ortak bilinci tagiyanlarla Ortadogu’nun her yere

direnis anitlar1 dikilmektedir.

Edilgenlestirilmek istenen cografyalardaki varolus miicadelelerini kendi
benliginde hisseden Pakdil, “yalnizca ozgiirliigii mii savunur?” (Pakdil, 2014b: 29)
dedigi kaleminin harflerini asker gibi gorerek cografi mekanlara ¢izilmek istene

sinirlarin tuglalarini yerinden sarsar;
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“Boliinmez Ortadogu
smir
taslaryla” (Anneler ve Kudiisler, s.22)

Pakdil, Ortadogu’nun dinlerin evrensel mekani olmasi ile insanligin ortak
iilkiisel mekan1 olmasina orada yasayan Miisliimanlarin verdigi miicadelenin diger
Islam cografyalarda yankilanmasmi da ekleyerek bu mekéna sinirsizhik gizer. Bu
tilkiisel birlikteligi ayirmaya sinirlarin, etnik yapilarin ve siyasi diislincelerin giicii
yetmez. Pakdil’in iilke tasavvurunda “iilkemiz bugiinkii iilkemizden ibaret degildir. Cok
daha genistir ve o genis iilkede yasayan bir millet vardir. Bu millet, bir medeniyetin,
Islam medeniyetinin toplumudur.” (Karakog, 2008: 70) Ulkesinin fiziki sirlarimi
muhayyilesinde dini inanisindan ve tarihinden aldigr koksel derinlikle daha da

genisletir.

Pakdil, somiirge golgesinde yasayan Ortadogu insanin siliklesen yanini da bu
topraklar tlizerinde oynanan oyunlar1 gdstermek, farkindalik kazandirmak i¢in siirinde
islemektedir. Inan¢ uygarligmin kalelerinden olan Ortadogu’nun siliklesmesi demek
tastyiciligimi yaptigi degerlerin siliklesmesi demektir. Pakdil, Ortadogu’nun mekéani
astiran anlamimin onu yok etmek isteyenler kadar mensuplar1 tarafindan da idrak

edilmesini ve sahiplenilmesini istemektedir. Farkindaligin i¢ sesini tasiyan siirinde sair;
“Yeni bir haber gibi
Ucak
Gotiirdii ortadoguluyu
Ortadogu gomlegini
Giydirdim
Giinesi yiiziine diismiis paris ikindisine
Zenci goziinde diin yoktu
Anladim patlamamis
Incir agaci dibinde topraga batik

Kursundu ( Anneler ve Kudiisler s.81)
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misralariyla sair, modern diinyanin insani sekillendirmesine dikkat c¢ekmektedir.
Somiiri  bombardimanin  mekdn1  olan  Ortadogulunun somiirii  zihniyetinin
mimarlarindan olan iilkeye yaptig1 yolculukta Pakdil, Ortadogulunun yapmadigin
yapmaktadir. Giinesin yiizliinii karanliga donmeye basladigi anda Pakdil, Paris’e
Ortadogu’ya boyamaktadir. Semalarina karanligin yaklastig1 Paris’i sair, Ortadogu’yu
boyadigr kendi karanligi ile kaplatir. Anilar mekdni olan Ortadogu’nun, kendi
ulusundan olaninda karsiliginin olmadigint “Zencinin goziinde diin yoktu/ Anladim
patlamamig” dizelerinde belirten sair, somiirii zihniyetinin insanin elinden tarihini,
kimligini, aldigim1 da vurgulamaktadir. Kendi kokiine yabancilasmanin getirdigi son
sairin “Incir agaci dibinde topraga batik/ Kursundu” dizlerinde vermektedir. Incir
agaciin kokiiniin saglamligi ile topragin derinliklerine niifus etmektedir. Bu sebeple
evlerin temeli zarar gormesin diye evlerin yakinlarina dikilmemektedir. Sair, kendi
kokiine yabancilastirilan Ortadoguluyu evleri harabeye ceviren incir agacinin harabesi
olarak gormektedir. Ortadogu’ya dikilen incir agaci, somiiriidiir. Topragin ve insanlarin

ruhlaria kursun yagmurlar1 olarak kok salmaktadir.

Ortadogu’nun modern diinyanin karanlik yliziiyle muhatap olmasina insani bir
durusla tavir alan sanatgi, yeryiiziine Ortiilen riyakarlik perdesini de Ortadogu iizerinden
kaldirir. Yeryiiziinde kimlik miicadelesi vermek yine kimlik inga eden topraklara

dismiuistiir.

2.6. Inancin Golgesinde Oliimsiizlesen Varolus: Oliim Algisi

Insanlarin nereden geldik, nereye gidiyoruz sorulartyla varolusu anlamlandirma
cabasi 6liim olgusuyla birlikte biiyiik bir iirpertiye doniisiir. Oliimiin arkasindaki gizin
bilinmemesi insanin 6liime anlamlar yiiklemesine neden olmakla birlikte bu biiyiik
gizden kagma arzusunu da kamgilamaktadir. Bu kagis insanogluna yeryiiziinde
yasamaya bagsladigi gilinden beri Oliimsiizlik iksirinin pesine diismesine neden
olmaktadir. Insanoglu inandiklar1 deger yargilariyla ya 6liime meydan okumus ya da

ona tutunmaya calismistir.

Islami camianin énemli kalemlerinden olan Pakdil, hayata ve 6liime inanciyla
tutunan ve kalemini bu minvalde kullanan entelektiiellerdendir. Sairin oliimstizliik
arayisini terbiye etmesinde oliimsiizliik arzusunun “bile, sonlu olusumuza duyulan tepki

anlaminda da olsa, dini ozellikler tasiyan bir arzu olarak” (Kog, 2005:175)
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degerlendirilmesi etkilidir. Sair, 6limi de hayati terbiye ettirdigi inanciyla terbiye eder.
Oliimii anlamay1 ve kabullenmeyi bir bakima hayatin anlamina hakim olmakta géren

sair, ‘Adi: Hayat’ siirinde;
“Hem ¢ok yakin Sonsuza hem ¢ok uzak
Bir irmak yazip durur destanini” (Osmanli Simitgiler Kasidesi, s. 61)

dizelerinde hayatin gercekligini gérmeye ¢agirmaktadir. Zaman kavraminin izafiliginde
yasami yorumlayan insanogluna uzak ya da yakin gorlinen zaman olgusu, insanin hem
kactig1 hem de yetismek i¢in yaristigidir. Cocukluk ve genglik yillarinda biiyiimenin ad1
olan zamanin uzakligi olgunluk ve vyaslilhik yillarinda zamandan kagmanin adi
olmaktadir. Insanin sonsuzluga acilan ilk kapisi olan diinya yasaminin oliimle
sonsuzluga geeme seriiveninin adi olan hayati sair, zamanin yazdig1 destana
benzetmektedir. Bu destan insanin kendi destanidir. Hayati anlamadan sonrasinin
anlagilmayacagin1 vurgulamak isteyen sair, hayatin gercekligini ‘Fiiliit’ ismini verdigi
siirinde:
“Olmadi daha yogun daha yogun

Kar omrii bir tanedir insanoglu” (Ahid Kulesi, s.57)

misralariyla belirtmektedir. I¢i bos iiflemeli bir calg: aleti olan fliitiin diinya hayatinin
sonlulugunun anlatildigt bir siire baglik olarak verilmesi sairin diinya hayatina
yaklasimiyla dogrudan iliskilidir. Icerisinde bir¢ok sesi barmdiran diinya, faniligi ile ic
bos olan fliite karsilik gelmektedir. Hayatin i¢ini dolduran tek gercek ise inanctir.
Inancin ise kokii ezelden ebededir. Onu ise mekanlar degil ruhlar tasimaktadir. Sair;
“Kar omrii bir tanedir insanoglu” dizesinde kar Omrii olarak nitelendirdigi o6liim,
soguklugu ve oOlen insanin kaninin g¢ekilmesi ile teninin beyazlagsma 06zelligi ile kara
benzetilmektedir. Insanin en zor ve getin an1 olan 6liim, hem can cekisen bedende hem
de bu ana tanik olanlarda derin sarsinti uyandirmaktadir. Pakdil, dogmak gibi 6lmenin

de bir defaya mahsus olan bir olgu oldugunu unutturmamaktadir.

Pakdil, olimii yasamin disina atan, onu gormezden gelip ondan
kagamamaktadir. Oliimii yasamin bir parcasi, diinya hayatinin tamamlayicisi olarak

goriir. Hayati anlamlandirmada 6liim gergegini gérmezden gelerek ilerlememektedir;
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“Ser oniimiize bilgeligini
Act vermeyen oliim” (Anneler ve Kudiisler, s.102)

Varolusu tamamlayan her seyin bir nedeni ve bir hikmeti olduguna inanan sair,
olimiin iginde barindirdigi hikmetleri arar. Inancin geregi olan ahiret diisiincesinin
diinyaya bigtigi fanilik, 6telere sonsuzlugu verir. Sonsuzluga ag¢ilan kap1 6liimden geger.
Sair, insanoglunun yaratildig1 glinden beri pesine distiigii 6limstizligi i¢cinde saklayan
oliime “Ser oniimiize bilgeligini/ Aci vermeyen oliim” dizeleriyle seslenir. Oliim,
insanoglunun yeryiiziindeki siikit dilinde konusan 6gretmenidir. Diinya hayatindan
ayriligin son seremonisini yine insanin eliyle yaptiran 6liim, diinya hayatinin faniligini
sikitun alfabesiyle Ogreten bilgedir. Pakdil, bu bilgelik karsinda edeple boyun
biikerken bilir ki 6liim; Oliimsiizliigii doguran rahimdir. Pakdil, adeta siirinde stiktt
alfabesinin sesini tasimaktadir. Sair, 6liimiin gergegine teslimiyette yalniz olmadigini da

‘Bizimle Baslayanlar I¢in’ basligmi verdigini siirinde belirtmektedir;
Once saatlerini topraga ayarlayip
Bagladilar yiiriimeye

-Kiyida birakilmis bir sapka
-Limon ¢iiriigii kelime ¢antalar
-Suya karsi karga
Cok saglam basiyordu ayaklar
Yiiriidiiler. A¢ildi ayaklari.
Yazi tahtasinda bir siiliis biiyiime
Betonlarla taslarin baskaldiris gerinisleri
Ama toprak sabwrli bir siiliis kabartma
Siir ates aldi (Anneler ve Kudiisler, s.52)

Pakdil, bizimle baslayanlar diyerek hayat karsisinda saf tuttugu arkadaslarinin
ozelligini siirinin ilk dizesinde “Once saatlerini topraga ayarlayp/ bagsladilar
yiirtimeye” diyerek vermektedir. Saati topraga ayarlamak insanin kendisini O6liime
hazirlamasidir. Vakti zamani gelince insanin diinyaliklarindan ayrilisi olan 6liimiin

diinyadan Gtelere sadece tasiyicilik gorevi yaptiginin idrakine biirlinmiis teslimiyetten
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giic alanlarin yeryiizii adimlarmin gilicinii sair siirinin dizelerinde gostermektedir.
Pakdil, “Yaz: tahtasinda bir siiliis biiyiime/ Betonlarla taslarin baskaldiriy gerinigleri/
Ama toprak sabirly bir siiliis kabartma” dizeleriyle 6liimiin insanligin yazi tahtalarindan
olan mezarliklarinda eski yazi olarak biiylimeye devam ettigini belirtmektedir.
Insanlarin topraktan kagmak icin insanin arzu ve ihtiraslarinin simgesi halene gelen
beton ve tastan surlarina ragmen topragin yasasinin eskimeyen bir kabartma olarak
sabirla kendisine gelisi bekledigini belirtmektedir. Insanin giiciinii ve kimliginin gii¢
gosterisine doniisen gokdelenler, kiigiiciik mezar tasi karsisinda kii¢iilmektedir. Pakdil,
“Siir ates aldr” diyerek, hakikatin imgesel anlattmini1 yaptig1 siirinin dimaglarda yaktigi

atesi gostermektedir.

Oliimiin konusmas1 Pakdil’i ¢ocukluk yillarinda yakalar. Kiiciikken radyodan
dinledigi Ikinci Diinya Savasi haberinde duydugu 6liim kelimesiyle abisinin &liimiiyle
tanistig1 Oliimii, ilerleyen zamanlarda hayat gibi ciddiye alinmasi gereken bir hakikat
olarak géoriir. Igerisinde tabut, liim ifadeleri gecmeyen kitaplar1 ciddiye almayan sair,
siirinde 6liimii inancin stizgecinden ge¢cmis 6zel imgelemlerle yer vererek siirine de bir

“ciddiyet” verir;
“ Ding¢ vakur sade geng elleri
belirledi acik¢a kutsal kitapta biitiin kelimeleri
Sozii alip bindi saglam at gibi tistiine
omriimiiziin oragi gami alip kirdi
Oliimse sabirli huma kusu
hanndne diregi ol¢iiledi varolusu” (Anneler ve Kudiisler s.18)

Pakdil, hayat ve oliim iizerinde inan¢ ekseninde diisiinmeye c¢agirir. Sair, bu
cagriy1 solugu uzun, sesi giir, ding ve vakur ve sade inangl genglerle verir. Pakdil,
“Din¢ vakur sade geng elleri/ belirledi acik¢a kutsal kitapta biitiin kelimeleri”
dizelerinde “kutsal kitap” olarak isaret ettigi Kur’an-1 Kerim’in hiikiimlerinin yeniligini
gostermek istercesine bu isareti genglerin ellerinde vermektedir. Sair, ilahi hiikiimleri
isaret eden gencleri; “Sozii alip bindi saglam at gibi iistiine” dizesiyle insan1 yeryiizii ve
kendisinin fethine cikarir. “At, ebediyet fatihi insanin goz ve estetik planinda, biitiin
cizgileri, hareketleri ve kabiliyetleriyle en ihtisamli kahramanlik sembolii” (Kisakiirek,

2016: 10) olarak Pakdil’in siirlerinde de yer alir. Hayvanlar arasinda en soylu olan at,
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insana da en yakin olmasi bakimindan insan at iizerinden yolculuguna baslar. Soylu bir

eylem olan yagamak, ancak soylu olanin iizerinden agimlanabilir.

Pakdil, hayat yiiriiyiisiiniin sonunu “émriimiiziin oragi gami alip kirdi/ Oliimse
sabirli  huma kusu/ hanndne diregi Olgiiledi  varolusu”  dizeleriyle Dbelirtir.
“Imgelememize de egitim yaptirtyoruz? Cok ozgiin bir egitim.” (Pakdil, 2014b: 75)
diyen sanat¢inin imgelem diinyasindaki titizligini ve 6zgilinligiin bu dizelerde kendini
gostermektedir. Ekinleri bigmeye yarayan nesnenin adi olan orak, ayni1 zamanda “Ekin
bigme zamani” (Tiirk¢e Sozlik ,s.1507) dir. Pakdil, “émriimiiziin oragr” benzetmesiyle
ecelin bir giin gelip insanin diinyadaki sikintilarindan onu kurtaracagina vurgu yaparken
O6limii huma kusuna benzetir. Huma kusunun “yiiksekten u¢masi, ulasilmazligi, ele
gecmemesi, sans getirici olmasi, golgesi vb. olaganiistii kimi ozellikleriyle ilgili
inanglari yansitir niteliktedir.” (Batislam,2002:195). Pakdil, 6liimii sabirli huma kusuna
benzeterek Oliimiin insanoglu icin fethedilemez hakikat olmasi ve 6liimsiizliige giden
yol olmasi ile Oliimii olumlar. Sairin eceli ve Olimii olumlamasindaki neden ise
“hanndne diregi olciiledi varolusu” dizesinde verir. Sair, “hanndne diregi” ile Islam
tarihine telmih yapar. Hazreti Muhammed’in Mescid-i Nebevi’de minber yapilmadan
once hurma kiitiigiine dayanip hutbe okumasina minber yapildiktan sonra minbere
gecmesi iizerine hurma kiitiigii inler. (Islam Ansiklopedisi, 2007: C.34 s.475) Pakdil,
peygamberden ayrilan bir hurma kiitiiglinlin inlemesindeki sevginin isaret ettigi

inanciyla hayata denge kurar. Oliim de sair icin inang ve sevgi gibi hayatin dengesidir.

Pakdil’in birbirine zit gibi algilanan kavramlar1 ve durumlari bir araya getirerek
bir arada Ozleslestiren derin bakisi insanlarin muhayyilelerinin sinirlarin1 derinden

sarsar. Sairin, ‘GELINLE GUVEYIN GERDEK GECESI YATTIKLARI YATAGIN
ILIKLIGT siirinde vuslat 6liimiin ¢1glyla biitiinlesir:

“Nasul atilir bu ¢1glik mezardan
Dokiiliir taslart kirtk duvardan”(Ahit Kulest, s.43)

Bir hakikati tamamlayan dekor olarak diinyada yerini alan ““ mezarlik bu dekorun
bir parcasi gibi goriinse de, aslinda tiim insanlart kendinde toplayarak, bu dekora,
gergekligin  kendisinde sakli oldugunu ima eder. ‘Zitlarin kenetlendigi noktadadir
mezarlik; diinyaya ait hicbir seyi igine almasiyla ote diinyalidr. Varlik ve yoklugun
karsilastigi, bulustugu mekandwr. Ona giren diinyadan ¢ikar; ondan ¢ikan ise zamanin

ve mekdanin olmadigr sonsuzluga geger.” (Narli, 2014: 316). Pakdil, bu gecisi gelinle
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giiveyin gerdek gecesi yatagi benzetmesi ile insanoglu i¢in diinyadaki sonlugu
hafizalarda diri tutan mezarlarin soguk yiizinii vuslat ile kirar. Bu wvuslat biitlin
insanlarin bir yerde toplanacagi esitleyici bir vuslattir. Sair, “Nasi atilir bu ¢ighk

’

mezardan” misrasiyla, insanoglunu esitleyen ilahi hiikiim altinda diinyada bu hiikmii
kiranlarin ve sonlulugu ile yiizlesen insanin ¢igliklarindan kagamadigini vurgular. Sair,
Dokiiliir taslart kirik duvardan” musrasiyla adeta daha sonlulugu ile tanismayan

insanoglu icin bu ¢1gligin okunacak metnini gosterir.

Olim ve hissettirdiklerinin niceliksel bir degere indirgenememesinin sadece
yasanarak algilanabilmesinin ve 6liimiin yeni bir yasama agilan yol olusu siirin bashgi
ile birlikte ele alindiginda insanlarin evlenerek yeni bir diizene gecisindeki sevgi ve
heyecana gonderme yaparak oliim algis1 yumusatilir. Mezardan ¢ikan insan hakikatinin
c1gligin sair, kavusmanin 1likligr ile sararak ¢igligin teslimiyete, siik(ita giden yolunu da

gosterir.

2.5.1. inancin Kabullendirdigi Oliim

Hayatin hakikati olan 6liim, edebiyatin basat konularindandir. Yasama tutunmak
isteyen insanin acziyetinin en biiyilk gdstergelerinden olan 6liim, inan¢ ve diisiince
yapisma gore renklere boyanmustir. Oliimiin bir son oldugu diisiincesinin dliime bigtigi
renk kara iken “seb-i aruz” dgretisini liime bigtigi renk beyazdir. Oliimiin “maddenin
kanunlarina tabi olmayan ruhun bu cihan cehenneminden kurtulmasi, ebedilige ve
Tanri’ya kavusmasr” (Emil, 1991: 190) olarak diisliniilmesi giiven ve huzur diisiincesini
de beraberinde getirir. Islamiyet 6liim olgusunu giz olarak birakmamaktadir. Oliim bu
diinyaya ait bir olgudur. Ahirette 6liimiin olmadigma dair Hz. Muhammed’in  “bir
miinadi: Ey ehl-i Cennet artik 6liim yoktur, ey Cehennem halki halki artik 6liim yoktur!
Diye ilan eder.” (Buhari, 1975: 211) hadisi inanlarin goliine siikineti vermekle birlikte

ebedi hayatin hiikiim siirecegi ahiret yurdu olan cennete girebilmenin izini siirerler.

Nuri Pakdil’in siirlerinde insanoglunun yasam seriiveninde adimini attig1
yeryliziinii ve ona ait olanlar1 siirine tasidig1 goriiliir. Bu onun kalemi ile insan ve hayat1
bir minval lizerine oturtmasindan kaynaklanir. Pakdil’in yerylizii okumalarmin bir
pargasi olan siirlerinde, “insan gercegi ve insanligt diisiincesinin merkezinde” (Sonmez,
2013: 351) tutuyor olmasi, insan i¢in olan ve onunla tamamlanan, onu tamamlayan

mekanlarin siradan bir bilingten ¢ok farkli olarak konumlandig goriiliir. Bu
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farkindaliginin yansimalarini1 Pakdil’in siirlerinde, kapali dar mekan ‘Sahra’ siirinde ¢ol
ile 6lim, ‘Senet’ siirinde insan ile as1 yokusu bir arada harmanlandigi siirlerinde

kendisini gosterir.

Pakdil’in 6liime yaklasiminin bir gostergesi olan “Ama oliim, daha hizli yasayan
bir arkadastir aramizda.” (Pakdil, 2017b: 40) ciimlesi sairin, Sliimle kurdugu
linsiyettin tezahiiriidiir. Sairin bu 6liime dair bu diisiinceye ulagsmasi hem fikri hem de
yasanmigliklarin sancisinin {irliniidiir. Abisinin O0liimiiniin aile bireyleri tizerindeki
etkisini ¢ocuk yiiregiyle algilamaya calisan sair; “Aslinda oliim de kendi basina biri
miydi? Oliimiin de arkadaglar: olur muydu? Oliim hi¢ yorulmaz miydi? Oliim ka¢
tiirlitydii? Oliim mii biiyiiktii insan mi? Tanrt bu ikisini siirekli savastirryor muydu?
Bunun sonunda kesin bir yengi var miydi?” (Pakdil, 2015a: 93) sorularini sorarak 6lim
fikrini zihninde bir yere oturtma sancisini hafifletmeye calisir. Pakdil’in dliime dair
sorular1 insan zihnini sarsici niteliktedir. Sair; “Son éliiniin tabutunu kim tasiyyacakti?
Tanri, ozel taswyicilar mi gonderecekti? Oliime bir umar mi aryordum? (Pakdil,
2015a:95) sorulariyla 6liimiin mutlak galip oldugunu kabul etmekle birlikte son Slen
inanin Olim seremonisini merak eder. Aile bireylerinin 6zellikle anne ve babasinin
6lim karsindaki tavirlarinda hiiziin, alcak goniilliiliik, teslimiyet ve bilgelik goren sair,
‘Sahra’ siirindeki;

“Hadi ademoglu kendinle tanis
Uzak dedigin yer en ¢ok bir karis”(Osmanh Simit¢iler Kasidesi, s 41)

dizleri onun okumaya basladiktan sonra, “iginde tabut sozciigii olmayan kitaplar:
ciddiye almaz mi oluyordum? Bir kitap illa ki 6liimii mii anlatmaliydi1? Oliime bir umar
mi ariyordum?” (Pakdil, 2015a: 95) sorularinin cevabi niteligindedir. Sair, ¢oliin
sonsuzluk algisi, derinligi ve yutuculugu ile olimii ayni ¢izgide birlestirerek
insanogluna aradig1 cevabi siirinin imge dilinde saklar. Sanat¢1 sonu olan bir diinyada
sonsuz yasama arzusu ile 6limi 6ldiirme “savas1” veren insanogluna, “Hadi ademoglu
kendinle tanig/ Uzak dedigin yer en ¢ok bir karis” misralariyla ger¢egini hatirlatan sozcii
gibidir. Insanim 6liimden kagmak igin att1g1 her adim ve yasama tutunmak icin aldig1 her
nefesin onu bu diinyada 6tekilestirilen yere ulagtiran bir vasita oldugu hakikati ile karsi
karstya birakir. Oliim, Pakdil’in diinyasinda derin sorgu siizgecinden gecen

olgulardandir;
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“sabaha ¢cok vardi

-ytirtimeleri gerekiyordu daha

O kentte ii¢ 6lii

Korkulacak bir sey miydi oliim

Sofrada dagitilan ekmek gibi

Ayaklar gidip geliyordu topraga

Yildizlardan yalnizca biri

Gozetliyordu bunu” (Anneler ve Kudiisler, s.117)

Pakdil, yerylizii yiiriiylisii olan yasimin son buldugu 6liimii, insanlarin zamana
ve mekana gore sekillendirdikleri fiziksel ve sosyal yapilagsmasinin viicut buldugu
kentte hakikat olarak adeta ortada birakir. Insanin zamanla yaristig1, 6liimii hayatin arka
bahgesine hapsetmek istercesine Oliilerini sehrin uzaklarina defnettikleri ‘kent yasam1’,
bir bakima mutlak yazgiyr unutmak veya ondan kagmak i¢in atilan adimdir. Pakdil,
mutlak yazgisin1 alninda tasiyan insana, gercegini sorgulatmaya calistirarak adeta
yazgistyla barigtirmak ister gibidir. Yeryiiziine “Korkulacak bir sey miydi o6liim”
dizesiyle bir soru birakmaktadir. Aklin golgesinde yeni diizenler kurarak yeryiiziine
egemen olma noktasinda ilk insandan bu yana ¢ok ciddi gelisme gosteren insanlik tarihi,
O0lim karsisindaki acizligini ilk glinkii gibi korumas: Oliimden hep korkuyla
bahsedilmesine neden olmaktadir. Oliimii hayatin bir gercegi olarak kabul eden sair,
Olimiin swradanhigini ve dogalligim1 “Sofrada dagitilan ekmek gibi/ Ayaklar: gidip
geliyordu topraga” dizelerinde gostermektedir. Insanoglunun fiziksel gelisimi igin
temel besinlerinden olan ekmek, 6liime benzetilmektedir. Insan neslinin diinya iizerinde
yasamini siirdiirebilmesi icin ihtiya¢ duydugu yasamsal alana sahip olmasi da kendisine
yer agilmasi ile miimkiindiir. Oliimsiizliik arzusunun sonsuzlugu sonlu ve sl bir
mekanda aranmasiyla trajediye doniisen Oliim, tiim gercekligi ile kavramaya davet
vardir. Pakdil’in 6liimii kabullendiren inanciyla hayati yorumlamaya baglamasi

cocukluk yillarina denk gelmektedir;
“Bizim gehrin bugday
Cocuklarin elham bagisiyla daha giir ¢ikard:

Ki o sari sayfa sart bugdayr savunurdu
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Cocuklar: savunurdu

Sart sayfa nébetgi

Oliim étesine elgi

Ben o sayfayr savunurum ey ¢ocuklugumun
(6gretmeni

Sevgili Ahmet 6gretmenim

Cocuklugum benim

Durmayan attir (Anneler ve Kudiisler s.77)

Maras’in manevi ikliminde biiyiiyen sair, ailesinden aldig1 terbiyenin de
etkisiyle maneviyatla hep giicli bir bag kurmaktadir. Bugdayla insani buldugunu
belirten Pakdil, “Bizim sehrin bugdayi/ Cocuklarin elham bagisiyla daha giir ¢ikardi/ Ki
o sari sayfa sari bugdayr savunurdu/ Cocuklar: savunurdu’ dizelerinde ruhlari inangla
yogrulan cocuklar1 anlatmaktadir. Fatiha suresinin halk dilindeki adi olan Elham,
‘Kur’an-1 Kerim’in 6zeti olarak yorumlanmaktadir. Insanin en masum, saf ve temiz
halinin simgesi olan ¢ocuklarin dilinde bir bagis, yakarig olarak yaratici huzurunda
karsilik bulmasinin Marag’in insan dokusunu koruduguna dair inancin dizeleridir. Sairin
sar1 sayfa olarak nitelendirdigi ‘Kur’an-1 Kerim’in, yaraticinin varligini deliller getirerek
gostermekle birlikte insana ¢izdigi fitratinin izlerini tasiyan i¢timai nizamla da insani

koruma altina aldigin1 anlatmaktadir.

Aklin girdabi olan 6liim 6tesi varolus sirr1 karsisinda insanin kaybolup gitmesine
inancin izin vermedigini sair “Sari sayfa nébetci/ Oliim otesine elgi” dizleriyle
vurgulamaktadir. ‘Kur’an-1 Kerim’in 6ldiikten sonraki yasami anlatan ayetlerle insani
ruh ve beden dengesi iizerinde tutmaktadir. Sairin 6liimden sonraki hayatin haberciligini
yapan kutsal kitapla hemhal olmasi g¢ocukluk yillarina dayanmaktadir. Pakdil’in
cocukluk yillarinda derin izleri olan Ahmet 6gretmenin anne ve babasi gibi ‘Kur’an-1
Kerim’e gostermis oldugu derin saygiyr cocuklugunda dikkatinden ka¢gmamaktadir.
Kisiligi, durusu ve inanca yaklasim bi¢imiyle sairin cocukluk yillarinda saygi uyandiran
Ahmet Ogretmenin Ogrettiklerine baghligini sair, “Ben o sayfayi savunurum ey
cocuklugumun/(ogretmeni/  Sevgili Ahmet d6gretmenim”  dizelerinde seslenerek

gostermektedir. ~ Akranlarindan farkli olarak yeryiizii yiirliylisiine baglayan sair,
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cocukluk yillart i¢in “Cocuklugum benim /Durmayan attr” dizlerinde tanimlamaktadir.
Insanin yiiklendigi misyonla sonsuzlugun tastyiciliginin yaptigmin farkindaligina

erkenden sahip olan sair, hayat1 ve 6liimii birlikte gormektedir.

Pakdil’in, hayat1 bir biitiin olarak algiladiginin remizlerle oriilii “Senet” siiri
kendine ozgii tislubu ile “okurun zihninde yeni ¢agrisim evreni” (Kilig, 2015: 46)

olusturdugu siirlerindendir;
“Kanagaci Yesilcicek Tevhit

kusu denektast as1 yokusu( Stikat Stretinde, s.19)

Pakdil’in bu siirinde bir kavlin belgesi olan senet ile yokusun siirin ¢agrisim
diinyasinda ortak bir payda da bulustugu gériiliir. insanoglunun kavlinin ilk ve kusatict
adimi1 olan bezm-i elest, yeryiizii yiirliylistinde olan insan kalbinin ahde vefa duragidir.
Bu vefa hem sdziin sahibine, hem de kisinin kendisine sadikliligini, imtihanlardan
gecerek elde edecegi bir vefadir. Pakdil, devamli imtihanlar verilerek bir yokustan
digerine gegilen hayatti “Kanagac1 Yesilcicek Tevhit / kusu denektasi asi yokusu”
misralariyla Ozetler. Her bir kelimenin icinde ayri anlamlart saklayan Pakdil,
Kanagacinin ic¢ine sakladigi daragaci, Yesilcicekteki peygamber mustusu, tevhid
kusunun akla ve gole fisildadiklar: ile adeta bir denek tasi olarak hayatta olan insana
“as1 yokusu” olarak resmettigi diinyada biling asis1 yapar. Ciinkii “senet”in karsiligi
ancak koki hakikatlerine bagl bir biling ile 6denir. Hayatin ve 6liimiin olusturdugu
biitiinltigli yasamin kars1 konulamaz hakikat olarak siirin i¢inde eriyip, siirdeki anlamin

tamamina niifus etmektedir.

Yaratilan her canlinin ve yaraticinin degistirilemez hakikatler olarak ortaya
koydugu olgularin i¢inde tasidig: bilgeligi kimi zaman asikar kimi zaman ise hikmet
perdesinin aralamasiyla gérmek miimkiindiir. Oliimiin insana ve insanliga verdigi ders
veya nasihatin insan ruhunda olusturdugu iirperti ve acziyet insanin en biiyiik trajedisine
dontigmektedir. Bu korkudan kurtulmanin tek yolunu 6liim Gtesi bir hayat inanmakta

bulan Pakdil;
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“Ey bir vaiz gibi bilge
Eskimeyen Ogreti
Cevrili toprak

Kent mutlak

Alirken yanina

Babami biraktigimizda
Yiiziinde babamin

Son vuran gok sarisi
Yorumu yasamin

Oliim

Denir

Do/nii/liir

Doniilmez bir ant

Savki dirimin

Dogar giin tam siivarinin
Ata binerken ayagina degen iizengiye ( Anneler ve Kudiisler 5.93)

dizelerinde Oliimiin insana fisildadigi gercegi babasinin Oliimiinii  iizerinden
somutlayarak vermektedir. Kabil’in 6liimiiyle baslayan 6liim hakikati son insanin can
vermesine kadar devam edecek kadim yasadir. Pakdil’in “Ey bir vaiz gibi bilge/
Eskimeyen Ogretil Cevrili toprak /Kent mutlakr” diyerek &liime seslenir. Nuri Pakdil’in
hayatinda durusun, kimligin ve kisiligin somut karsilig1 olan babasinin vefati lizerinden
Olimle konusarak olimi okumaktadir. Pakdil, oliime “Alirken yanina /Babami
biraktigimizda dizeleriyle seslenirken bir yandan da okuyucularina “Yiiziinde babamin/
Son vuran gok sarisi/Yorumu yasamin/ Oliim/ Denir” dizeleriyle de 6liimiin tanimini
yapmaktadir. Yasamin yorumu ve 6zeti olan 6liim, insanin ait oldugu yere, mutlak olan
ebedi yurduna, yapilan yolculuktur. Sair, bu yolculugun kesin bir doniis yolcugu oldugu
gercegini “Do/nii/liir/Doniilmez bir ant” dizleriyle belirtmekle birlikte 6liimiin hak

oldugunu ikrar etmektedir. ‘Kur’an-1 Kerim’de gecen; “Dogrusu biz Allah’a aidiz ve
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kuskusuz ona dénecegiz. Iste Rablerinin liituflar: ve rahmeti bunlar icindir ve iste dogru
vola ulagmuis olanlar da bunlardir.” (Bakara Suresi 156-157) ayeti kerimesinin inanlarin
kalbine ektigi huzur ve teslimiyet 6liimiin biiyiik bir olgunlukla karsilanmasina neden
olmaktadir. Pakdil, 6liimiin konustugu hakikati gorerek yasayanlart “Savki dirimin/
Dogar giin tam siivarinin/ Ata binerken ayagina degen iizengiye” diyerek hakikatin
siurina  vakif olanlarin  aydinliginin  soylu yasam yolculuguna ¢ikanlar1 dengede

durmasini sagladigini belirtmektedir.

Oliime yiiklenen trajik sonu Pakdil’in siirinde gdremeyiz. O 6liimii trajik bir son
olarak gormez, 6limiin onda hissettirdigi tirpertidir. Bu {irperti i¢inde salt korku yoktur.
Yaraticinin kudreti karsindaki T{rperistir. Pakdil’de 6limii kabullenmek o6liimle

sonsuzluga birlikte yiirimek demektir.

2.8. Insanlik Kalesinin Savunucusu: Direnis

Eylemin niyeti ve yonii ile anlam bulan direnis, insanin kimliksel varolus
savasidir. Iradenin otorite karsisinda soyutlanmak istendigi, iradesiz biatla insanlar
iizerinde tahakkiim kurmak isteyenlerin esaret zincirini kiran ruh kiviletmidir. insanlarin
adalet, ozgiirliik arzularindan beslenen direnis, bireyin 6tkesinde can bulup toplumlari
etkisi altina alan canli bir organizma gibidir. Kolektif bir bilince déniistiiriilen direnis,
toplumlar1 dizayn etme giicline sahiptir. Kisisel hirs ve ihtiraslarin olusturdugu
hegemonyalarin korkulu riiyast olan direnis, insanin umudunu, g¢alinmis yarinini

kendisine getirecek olan giictiir.

Eylem adami olan Nuri Pakdil, esaret zincirlerini kiran direnis 6nderlerindendir.
Davasmin fikri altyapilarini ortaya koyup, diisiinsel miicadelesini vererek ona bir ruh
veren sairin direnisi rahmani kelama dayanmaktadir. Eylemi inandiricilik giici

oldugundan dolay1 ¢ok sevdigini sdyleyen Pakdil:
“Eylem giysileri dikilen
Bir terziyim
Alanda

Ana yol gostergesiyim (Anneler ve Kudiisler s.79)
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misralarinda kendisini eylem giysileri diken bir terziye benzetmektedir. Toplumlari
yonetecek olanlarin  yoneticilerin  huzurunda degil, toplumlarin ruhlarinda
hazirlanacaginin bilincinde olan Pakdil, insanlarin ruhlarina hitap etmektedir. (Le Bon,
2015: 8) kendisini “Alanda/ Ana yol gostergesiyim” diye tanimlayan sair, insanlik
meydaninda durmaktadir. Insanin ana yolunun fitrat1 {izerine siiriilen bir yasam yolu
oldugunu hatirlaticisidir. Ruhun 6ziinden yola ¢ikan Pakdil, ruha anlam veren inancin
kivileimlarimi yiireklerde yakmak istemektedir. Kendi gerceginin farkina bir defa varan
insan artitk eski esaretine donmeyecektir. Kendisini esarete hapsetmeye c¢alisacak

olanlara da kars1 durabilecek giice artik sahip olmustur.

Pakdil, hayatin olumsuzluklar1 arasinda onu yasanabilir kilacak giicii biiyiik
sevdalarda gormektedir. Insana ufuk acan, prangalarim kirdiracak olan biiyiik sevda,
hiirriyet yurdunda gelmektedir. Insanin her durumda yapabilecegi bir seyler olduguna

inan miitefekkir sair, insan ruhunun giiciiniin farkindadir:
“Denizi bir solukta ictim de

tuz ve toprak kald: geride

Istahlyyim bagimsizliga savasa ozgiirliige
Bu ilkeler her iilkede girecek yiiriirliige” (Anneler ve Kudiisler s.18-19)

misralarinda sairin bir solukta i¢tigini sdyledigi sonsuzluk inangtir. Sonluluga sonsuzluk
bigen inang, geride maddeyi birakmaktadir. Sudan ayristirilmis tuz ve toprak ¢orakligi
simgelemektedir. Yasamak i¢in ihtiya¢ duyulan, ugruna savaglar yapilan tuz ve topraga
bereketini ortaya ¢ikaran sudur. Pakdil, suyun tuz ve topraga anlam verdigi gibi
maneviyatin da maddiyata anlam ve kiymet verdigini hatirlatir gibidir. Bagimsizliga,
Ozgiirliige ve ozglrligl getirecek olan savasa isteki oldugunu belirten sair, insana
ruhunu ve kimligini hatirlatan bu ilkelerin yeryiiziindeki iilkelerde yiiriirliige girecegine
dair inancim1 korumaktadir. Sairin bu inanci korumasinda en temel etken ise insan
duydugu inanctir. Insanin yaraticisinin izini yeryiiziinde tasimasi ve yeryiiziiniin halifesi
konumunda olmast onu 6znel kilmaktadir. Yaraticisint bir bilincin tezahiirii olarak

taniyan insan, fitratindaki degerlerin unutturulmasina, kaybolmasina izin vermeyecektir.
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Insanin, enginliginin farkinda olma miicadelesi veren Nuri Pakdil igin insan
ruhuna aradigim direnis vermektedir. Inang {izerine sabit kalabilmek bile bir direnis

istemektedir. inancin da muhafazaligini yapan direnis, devrimlere gebedir. Sair;
“ Vakur din¢
Bir devrimden
Iyi anlarim — benim isim
Devrim
Yapmak-" ( Anneler ve Kudiisler, s:14)

dizlerinde direnisin fethi olan devrimi anlatmaktadir. Yeryiiziindeki en biiyiik devrimci
olarak ezeli ve ebedi Onder olarak nitelendirdigi Hz. Muhammed’i goren sair, onun
actig1 yolda yirtiyen devrimcidir. Kisinin sevdigine sevgisini gdstermesinin en giizel
ornegi olan yol arkadasligi, kader birliginin geregidir. Pakdil, bu bilincin geregiyle
hareket etmektedir. Ilahi hiikiimleri hakim kilacak olan devrim, kaynagimni tazeligini
gecerliligini koruyan yaraticidan aldigindan her zaman vakur ve ding kalacaktir.
Hayatin1 inandig1 davaya adayan Pakdil, “Iyi anlarim — benim isim/ Devrim/ Yapmak”
dizleriyle hayattaki durusunu aciklamaktadir. Saire bu goérev sorumlulugu inanci

vermektedir.

Insan, hayatin zorluklarm iginde kolayliklari, kolayliklarin icinde zorluklari
barindirdig1 dini 6greti ile hayata tutunmaktadir. Yerylizlinii anlamlandirirken anlam
bulan insanin yeryiizii yolculugu, ifratla tefrit, umutla umutsuzluk, zaferle hezimet
arasinda mekik dokumaktadir. Yerylizii okumalarini saglam yapan Pakdil, yeryiizii
zaferlerinin de hezimetlerinin de diinyada baki olmadiginin farkindadir. Bu farkindalik
onun gonlinde gamin ve kederin hiikiim siirmesine izin vermemekle birlikte baska

goniillerde de hiikiim siirmesine izin vermemektedir. Sair, ‘TESELLI’ siirinde;
“Yaa ka¢ omurga ¢oktii
Direniy tuttu seni” ( Stikat Stretinde, s.59)

dizleriyle insana zorluklar karsisinda pes etmemesi gerektigini hatirlatir.  Pakdil,
insanlarin etrafindaki ve tarihindeki olaylar1 gérmeye, yorumlama cagirarak insanda bir
diren¢ yakalamak istemektedir. Kazanirken kaybedisin, kaybederken kazanigin

yasandig1 diinyada inangla direnenlerin kayiplarinin bile kazang oldugu gercegini
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gormeye cagirmaktadir. Bu goriis glicii, inancin yogurdugu direnisi kusananlardadir.
Sair, insanlar1 bu kusagi kusanmaya davet etmektedir. Direnigin giliciinii inanla besleyen
sair;
“O
sesin
yvankisini
betondan saglam
bastirdilar gégiislerine
veni bir eylem yiiklediler
kelimelerine bile” (Anneler ve Kudiisler, s.25)

musralariyla  inancin  insana yiikledigi sorumlulugu belirtmektedir. Insanligin
miicadelesini veren sair, dilin imkanlarin1 kelimelere yiikledigi gérev ve sorumlukla
genisletmektedir. Insanin hayattaki yasamini simgeleyen merdiveni siirin bicimsel
ozelliginde simgeleyen sair, hayatin gercekligini adeta siirinin bigimsel ozelligi ile
somutlamak istemektedir. ~ Pakdil, “O/ sesin/ yakisi” dizeleriyle inancin sesinin
duymaktadir. inancin giiglii sesini inanlarin gdgsiine bastirarak yol aldiklarini sdyleyen
sair, bu sesle birlikte inananlarin yeni eylemler yiiklendigini belirmektedir. Bu yeni

eylem kelimelere bile yeni anlamlar yiikleyerek insana ufuk actirmaktadir.

Yeryiizii 6devini ideolojisi {lizerine anlamlandiran sairin, temel dayanagi inang
ve eylemdir. Dagilmishigin ve pargalanmanin ilk 6nce ruhta basladigin1 ve toplumlara
sirayet ettiginin bilincinde olan sair, inanlar1 ayni inancin eylemselliginde bulusturmak
istemektedir. Sairin ¢aga Ozelestirel bakip, tavir almakla gelecegi karanliktan

kurtarilacagina duydugu inang, direnisi kutlu kilmaktadir.

2.8.1. Kaleme Yiiklenen Varolus Miicadelesi

Sozciiklere yiliklenen duygu ve diisiinceler, s6z kadar yazimnin da etkisini
arttirmaktadir.  Ilk emri “Oku!” olan Islamiyet diisiincenin ve kalemin yolunu
acmaktadir. Pakdil’in ¢ocugu gibi olan Edebiyat Dergisinin Subat 1969 ‘daki ilk
sayisinda Sair, ‘Kalemin Yiikdi’ imzali bir yazi1 kaleme almaktadir. Yazisina *“ Nigin

Yaziyoruz?” (Pakdil, 1969:1) sorusuyla baglayan Sair, yazarin 6nce kalemin gorevinin
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ne oldugunu diistinmeye davet eder. Kadinlarin dogum sancisinin sonucunun mustu

oldugunu belirten Pakdil, yazarin climlelerinin de mustu oldugu inancindadir.

So6zii, toplumlarin sahdamari gibi goren sair, yazinin da es deger giice sahip
olduguna inanmaktadir. Insanlarm biitiin sorunlarmi ¢oziimde tek ve yetkin gii¢ olarak
kalemi gormemekle birlikte yazinin yol gdstericiligini onemsemektedir. Insanin
bilinglenmesini saglayan yazi us onarimi yapmakla birlikte insana inancin1 anlama

diizeyine de ulastirmaktadir. Sair ‘DIRENIS’ adin1 verdigi siirinde;

(13 Ey

Lem
Ka
Lem
Be
Nim
Ka
Lem” (Anneler ve Kudiisler, s.51)

‘Ey Kalem’ ifadesini heceleyerek ve siirini basamak bigimde vererek, insanlarin
ruhlarina oriilen demir kafesleri kalemin direnisi ile kirmaktadir. Kalemin yiiklendigi
misyonu helezonlar gibi yayildigini gdstermek istercesine dalgalandirir. Insanin onurlu
direnisi olan direnis ve kalem, dmriiniin simgesi olan merdivenle simgelenerek insan

Omriinden ayrilmamaktadir.

Yaziya hazirlik siirecinin zor ve sancilt geciren sair, bu durumunu siirinin
dizelerine de tasimaktadir. Yazma eyleminin derin diislincelerin iirlinii oldugunu
belirten sair. Ik kelimeyi yazarken zorlandigini belirtmektedir. Sair, ‘BENT’ adim
verdigi siirinde;

“Icimde besleyen bunca riiyay

O ciimle var ya bir yazabilse” (Ahid Kulesi, 87)
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diyerek yazma eyleminin kendisi i¢in ne kadar zor ve sancili gectigini belirtmektedir.
Icinde insana ve insanlhiga dair biiyiittiigii duygular riiyaya benzeten sair, ilk ciimlenin
sancisint ¢cekmektedir. Pakdil, “O ciimle var ya bir yazabilse” dizesiyle siirlerinin
ilhamdan daha ¢ok diisiinsel {iriiniin bir sonucu oldugunu da okurlarina gostermektedir.
Her bir kelimenin ciimle i¢indeki yerinin bilingli bir tercih oldugunu ve kelimenin izinin
striilmesi  gerekligini Pakdil’in titizligi zorunlu kilmaktadir. Pakdil, ‘YAZIYA
HAZIRLIK YA/ SESLERIN CEKILMEDEN/ONCEKI RESIMLERI’ adimi verdigi
siirinde de;

“Gel basimda dur ey us

Eni bir boy oktanus” (Ahid Kules,i s.33)

dizeleriyle akli yan1 basina cagirmaktadir. Diisiince diinyasini okyanusa benzeten sair,
aklin bilgeligine ihtiyagc duymaktadir. Dilin labirentlerinde direnisin 6nde oldugu
goriisiinde olan sair, direnisin ise bu labirentlerde ©6nde yiiriiyeni oldugunu
belirtmektedir. Yiizi ve yonii eyleme doniik olan Pakdil, insanlarin gonliine aklina
seslenecek climleleri aramaktadir. Bilincin iiriinii olan yazi Pakdil’in vazgecilmez

sevdasidir. Sair ‘ASK’ adini verdigi siirinde;
“Harikadur ciimle ilk yazildiginda
Kosmaya baslasin da o zaman gor sen” ( Ahid kulesi, s.29)

diyerek ilk ciimle karsindaki heyecanimi dile getirmektedir. Ik ciimle Pakdil’in
esiriyken, sair ilk ciimleden sonra kelemin pesinden gitmektedir. Ozgiirliigiin, umudun,
sevdanin, inancin bayraktarligin1 yapan kalem, sairin yiiregindeki duygular1 yeryiiziine
serpmektedir. Yazma eylemini agka benzeten Pakdil i¢in yazmak kadar kutsal olan diger
eylem direnistir. Iki sevdanin birbirlerini yiiklenmesini sair ‘IMZA’ bashigmi verdigi
siirinde;

“Cok yakin bir Devrim kokan ellerin

Ask daha giizel diismez ki kagida” (Osmanli Simitgiler Kasidesi, s. 71)

Iki iilkiisel sevdanm birlikteligi anlatilmaktadir. Devrim soluyan nefesin, devrim yazan
ellerinin kagitla bulugsmasinin adi aska doniismektedir. Kendisini ask ¢ocugu olarak
tanimlayan Pakdil’de askin karsiliklarindan olan eylem ve yazi kendisi gibi insanlara

soluk aldirmaktadir. Aydinligin karanlhiga c¢ikaran ask, insanlifin devrimini iginde
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saklamaktadir. Yeryiizii esaretini kiracak, evrensel sdylemin 6zgiirliigiinii tasiyacak olan
devrimin kdokleri miladi yedinci yiliz yila dayanmaktadir. Pakdil, ‘HOKKASI’ adim
verdigi siirinde;

“Direnti atesine

Az daha benzin doker” (Stikt Stretinde, s. 71)

misralariyla kalemin miirekkebinin direnis atesini tasidigini belirtmektedir. Evrensel
insanin islevini siirekli algilamay1 direnme giiciine bagl kilan sair, insan-nefis, hak-
batil miicadelesinin bir geregi olarak goérmektedir. Miisllimanlarin birbirlerine iyiligi
emretmeleri ve kotiiliikten alikoymalar1 noktasindaki 6greti geregi sair, kulluk gorevini

yerine getirmede sanat1 da arag olarak gormektedir.

Yirminci yiizyilin kalemin Oniine ¢oziilmesi gerekli sorunlar birakti goriigiinde
olan sair, insanin makine uygarligi ile kars1 karsiya kalarak ruhsuzlastigi goriistindedir.
Ruhunu kaybeden insanlarin gelecek mirasi olan yirmi birinci ylizyil ise gozleri kor
edecek kadar aydmhigi igindeki saklamaktadir. Pakdil, insanin savunuculugunu
yaptirdigr kalemiyle gercek aydinligi gostermeyi kendisine gorev bilmis aydinlarin

aydinlattig1 yerylizii kandilidir.
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SONUC

Nuri Pakdil siirleri iizerine yaptigimiz tematik incelememizde genel olarak
Pakdil’in inang ve insan algisi lizerinden siirindeki tespit ettigimiz temalar1 ele aldigini
gormekteyiz. Pakdil’in, yeryiiziine bir biitiin olarak bakan, onu evrensellikle kucaklayan
ilkeli durusunda somiirii zihniyetinin karsisinda ezilen somiiriilen cografyalara biling

asis1 yaparken goriiliir.

Sairin, somiirii zihniyetinin temelinde Bat1 ve onun diislince sisteminin oldugunu
savundugu goriilir. Pakdil, Bati’nin yeryiiziiniin sahipleriymis gibi istedikleri her
cografyada adim atmalarina, Otekilestirmelerine karsit ¢ikar. Onun i¢in Bati, kendi
varligina hizmet etmek icin kendisine ait olmayan yerler iizerinde hak iddia eden
emparyalist bir somiirii zihniyeti yumagidir. Pakdil, bu yumagin yeryiiziine ordiigi
ilmeklerden dogu ve bati insanit da payma diiseni alisin1 siirlerinde Afrika, Eritre,
Pakistan’in yanina Polonya’y1, Cekoslovakya’yi, Vietnam Anitini1 da katar. Clinkii onun
inancinin sekillendirdigi diinya algisinda soylu ve onurlu olan insan vardir. O, dili 1rk1
ne olursa olsun insanin dogusunda beraberinde getirdigi bu degerleri almak isteyen

herkesin karsisina ayni tavirla ¢ikar.

Nuri Pakdil’in, siirlerindeki temalar1 inceledigimizde inang, umut ve direnis
temalarinin siirindeki diger temalar1 da besleyen kaynak oldugu goriiliir. Kendisine
irade bahsedilen insanoglu bu iradenin hakkini verip soylu bir yasami slirmesi
gerektigine inanir. Bu inanig hayata da ciddiyet yiiklemesine neden olmakla birlikte
hayatin 6znesini kaybettirecek diisiince ve olusumlar karsisinda edilgen bir tutum

takinmasina engel olur.

Pakdil, yeryiiziinde insan onurunu kiracak, onu insani Ozelliklerinden
soyutlayarak vasifsizlagtiracak olan tiim yikici giiclerin karsinda ¢ocugu, kirlenmemis
masumiyetinin giiciine gonderme yapan 6zel bir imge ile siirinde yer verir. Yasamin
her ani1 kiymetli gorerek, hayata ciddiyetle yaklasan Pakdil’in ayni ciddiyetini siirinde
de goriiriiz. Sair, miicadeleyi basariya gotiirecek evrensel bir solugun ve dilin zorunlugu

diisiincesini, cocugun evrenselligi ile dile getirir.

Sair, insanlik onurunun miicadelesini verdirdigi ¢ocugu, annenin golgesinde
biiyiitiir. Pakdil’in siirindeki kadin idealize edilmis kadindir. Hayat karsinda ilkesel

duruglarindan taviz vermeden rehberlik etmeye goniillii adanmig bir omiirdiir. Cocuk,
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direnise annenin avuglarinda baslayarak insa eder. Annesinin ruhunda olusturdugu
erdemli ve ilkel hayat anlayisini siirlerine ilmek ilmek dokuyan Pakdil, askin 6znesi

konumundaki kadini ise siirinde imgenin gizemine hapsetmistir.

Sairin, insanlik tarihini bir biitliin olarak ele aldigi siirlerinin yani sira ulusal
tarithe de degindigi siirleri vardir. Donemin siyasal tarihi ve kendi deger diinyasinin
uzaginda sekillenen sosyo-kiiltlirel hayatin tiyeleri olan insanlar ve onlarin fanusuna
doniisen tarihi mekanlar vardir. Bu durum ise batililagmanin bir getirisidir. Tarihi
kokiinden kopartarak yeniden yazilma cabasini insami koksiizlestirmek olarak goéren

sair, siirlerinde elestirel bir dille imgelemistir.

Sanatginin  siirlerinde insanlik tarihi, inan¢ merkezinin uzaginda ele
alinmamaktadir. Bu baglamda inancin ulviyet kattigi mekanlar, insanin soylulugunun
elinden alinmaya ¢alisilmadigi, degerlerin simgelestirildigi yerlerdir. Onun siirlerindeki
mekanlarin merkezinde Mekke vardir. Ciinkii Mekke, Islam medeniyetinin kusatici {ist
mekanidir. Mekke insan1 sevdigi ile bulusturan, onurlandiran bir mekandir. Pakdil’in
siirlerinde Ortadogu’yu ozellikle Filistin’i bir direnis mekani olarak algilamasi bu
mekanlarin insanlar1 cagirdigi durusuyla insana kimlik sahibi olmaya davet eden
mekanlardir. Medeniyetlerin besigi olan Istanbul ve emperyalizme kars: direnisin sehri
olan Marag’in tarihi ge¢misleri bu mekanlar sairin diinyasinda 6zel ve onemli kilar.
Pakdil, eylemselligini, tavir alan durusunu, muhalifligi, bir deger hatirlatict
konumundaki bilinci ile siirlerindeki mekanlara da giyindirir. Insanoglunun varolus

miicadelesini siirin imge dilinde mekanlar tizerinden verir.

Sanatgi, mekanlar tizerinde varolus miicadelesini verirken oliim gercegini
gormezden gelmez. Oliim, Pakdil’in kagtign korkusu degildir. Sair, insan bedeninin
yurdu olan diinyay1 ruhunun konakladig: bir han olarak gériir. Oliim, sairin dizelerinde
biling yiikliidiir. inancin kabullendirdigi 6liim, sairin dizelerinde trajedi olmaktan
kurtulur. Hakikatin yeryiizii yansimast olan 0liim, sonsuzluga atilan ilk adim olarak

siirde kendisine ait olan yeri inancin golgesinde bulur.

Insanin ancak gizemli ciimlelerle 6zgiir olabilecegine inanan sanatg1, duygularini
ve diisiincelerini siirlerinde imgenin bugulu aynasindan gostererek duygularinin ve
diistincelerinin bakirligini korur. Nuri Pakdil’in, kelimelerle kurdugu gizil bag siirinin
anlamsal dinamiklerini tetikleyen unsurdur. Okura yorumlamak i¢in biraktig

kelimelerin ¢agrisim alaninin genisligi okurunu diisiinsel yolculuga ¢ikaran davetidir.
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Pakdil’in imgelem diinyasinin 1s18inda siirleri iizerinden tematik okuma
yapildiginda sanat¢inin her bir eserinin basli bagina bir miistakil bir eser hiiviyeti teskil
etmekle birlikte diisiince ve imgelem diinyasinin her bir eserine parca parca serpilmesi
onun eserlerinin adeta bir tek miistakil eser 6zelligi kazandirir. Varolusu diinya ve ahiret

olarak bir biitlin olarak algilayan sanatci, eserlerine de bir biitlinliik vermektedir.
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olugan toplam 129 sayfalik kismma iligkin, 17/06/2019 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan Turnitin adh
intihal tespit programumdan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik oram %% 9’tir,

Uygulanan filirelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 haric,
2- Kaynakea harig
3-  Almtilar harig/dahil
4- 5 kelimeden daha az rtligme igeren metin kisimlan harig

Yukanda bilgileri verilen dgrencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yénetim Kurulu tarafindan belirlenen
azami benzerlik oranlarim asmadigin: ve tez ¢aligmamm herhangi bir intihal igermedigini: aksinin tespit edilecegi
muhtemel durumda dogabilecek her tlirltt hikuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis old
dogru oldugunu beyan ederim,

Geregini saygilayh mia arz edenm

bilgilerin

Br6E. Dr. Abmet BURAN /
Anabilim Dali Bagkani
{imzasi)

Lisanststil tezler, savunma Sncesinde intihal program raperu ile birlikte enstitiiye teslim edilir.

Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar déhilindeki benzerlik oranlan ilgili Enstith Ydnetim Kurulu
tarafindan belirlenir. (Enstitdl Yénetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsamu diginda degerlendirilmesi igin
TURNITIN’den alman raporda “benzerlik orani”nin, “alintilar haric” en fazla %10, “alintilar dahi®” % 30'u
geemenmesi seklinde kabul edilmigtir).
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