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Kendi ifadesiyle bir dag, bir kdy ve bir ata diye nitelendirdigi Erzurum’un
Horasan il¢esinin Pinaduz kdyilinde diinyaya gelen Nurullah Geng, edebiyat diinyasiyla
kiigiik yasta tamsmustir. Iktisat alaninda ihtisas yapan ve kariyer basamaklarini
tamamlayan sair, siirleri, romanlar1 ve fotograf sanatina dair eserleriyle taninmaktadir.
Nurullah Geng’in tabiatin temel unsurlar1 olan ¢icekler ve hayvanlar alemine olan ilgisi
dikkatleri ¢ekmis, bu vesileyle siirlerinin medeniyet, inan¢ ve kozmik unsurlar
baglaminda incelenmesi diisiincesi hasil olmustur.

Bu calismada, sairin tiim siirilerinin bir araya getirildigi “Mahrem ve Miinzevi”
kitab1 esas alinarak, ¢igekler, hayvanlar, kozmik unsurlar ve andsir-1 erbaa gibi tabiat
unsurlarinin yer aldig siirlerin tahlili yapilmistir. Dolayisiyla ¢alisma, sairin Mahrem ve
Miinzevi adl siir kitabiyla sinirlandirilmistir. Calismanin amaci, sairin doga ile i¢ i¢e olan
diinyasindan ve tabiata karst tutum ve durusundan yola c¢ikarak, bu duygu ve
diisiincelerini ortaya koydugu siirlerini mana bakimindan detayli olarak incelemek ve
bunlari, klasik Tiirk siirinde gecen Ornekleriyle birlikte degerlendirmektir. Buna ek
olarak, tasavvufi yonii gii¢lii olan sairin siirlerinde kullandig1 kozmik aleme dair unsurlari
ve andsir-1 erbaa ile anlatmak istedigi hususlari izah etmek, calismanin bir baska yoniinii
olusturmaktadir.

Giris’in yani sira, dort boliimden olusan bu g¢alismanin giris kisminda sairin

hayati, edebi kisiligi ve sanat anlayis1 agiklanmistir. Birinci boliimde sairin siirlerinde



I

gecen bitkilerin ifade ettigi anlamlar detayl olarak ele almmustir. ikinci boliimde sairin
hayvanlara olan ilgisinin siirlere yansimasi incelenmistir. Ugiincii boliimde sairin kozmik
diinyas1 ve bu diinyada anlamlandirdig1 duygular tahlil edilmistir. Dérdiincti boliimde ise
anasir-1 erbaa olarak bilinen hava, su, ates ve topragin karsiladigi manalar
degerlendirilerek sairin tabiata bakisi kesfedilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nurullah Geng, Mahrem ve Miinzevi, Cigekler, Hayvanlar,

Kozmik Alem, Anasir-1 Erbaa
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ABSTRACT

Master Thesis

Nature in Nurullah Geng’s Poetry

Fatma Merve KURTARAN

Firat University
Institute of Social Science

Department of Islamic History and Arts
Turkish Islamic Literature

Elaz1g-2021; Page: XIII1+228

Nurullah Geng, who was born in Pinaduz village of Horasan which is a province
of Erzurum, which he described as a mountain, a village and an ancestor in her own
words, met the world of literature at a very young age. The poet, who specializes in
economics and is known as a professor these days, is known for his poems, novels and
works of photography. Nurullah Geng's interest in the world of flowers and animals,
which are the basic elements of nature, required them to be examined under thematic
subheadings in poems equipped with civilization, belief and cosmic elements.

In this study, analysis of the poems in which natural elements such as flowers,
animals, cosmic elements and “four elements”, are based on the book ‘Mahrem ve
Miinzevi’ in which all the poems of the poet are brought together. The aim of the study
is to examine the poems in which he expresses these feelings in detail, based on the poet's
world intertwined with nature and his attitude and stance towards nature, and to evaluate
these feelings and thoughts by showing similar works from Classical Turkish Poetry. In
addition to this, another aim of the study is to explain the elements of the cosmic realm
used by the poet, who has a heavy mystical aspect, and the emotions he wants to express
with “four elements”.

In the introduction part of the study, the poet's life, literary personality and artistic
understanding are explained, and the next sections are divided into four main sections. In

the first chapter, the meanings of all the flowers that the poet mentioned in his poems are
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discussed in detail. In the second part, the reflection of the poet's interest in animals to
the poems is examined. In the third chapter, the poet's cosmic world and the emotions he
gives meaning in this world are analyzed. Finally, in the fourth chapter, the natural world
of the poet was discovered by evaluating the meanings of air, water, fire and earth, known
as four elements.

Keywords: Nurullah Geng, Mahrem ve Miinzevi, Flowers, Animals, Cosmic

Realm, Four Elements
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X1
ON SOZ

Edebiyat diinyasinda “Yagmur” adli Na‘t-1 serifi ile taninan Nurullah Geng, fikir
ve sanat eserleriyle isminden sik¢a bahsedilen sairler arasinda yer almaktadir. Erken
yasta edebiyat seriivenine baglayan Geng, asil alani iktisadi ve idari bilimler olmasina
ragmen, Omriiniin ilerleyen zamanlarinda siirleri, romanlari, denemeleri, akademik
yayinlar1 ve fotografladigi bir¢cok eserle Tiirk kiiltiirine ve edebiyatina katkida
bulunmustur. Ulkemizde bircok odiile layik goriilmiis gerek seminerler gerekse
konferanslar sayesinde okuyuculariyla arasindaki iletisim bagini hi¢ koparmamustir.

Misralarinda aska, tabiata, hiizne ve umuda yer veren, bu topraklarin kiiltiir ve
medeniyetinden aldig1 ilhamla edebiyat alaninin inang, gelenek ve milli degerlerini konu
alarak eserler ortaya koyan onemli bir sairidir. Sair, 6zellikle tabiattan aldig: ilham ile
sevgiyi, lizlintliyl, kederi ve sevinci siirlerine sik¢a yansitmistir.

Tez caligsmasinin kapsami1 Nurullah Geng’in tiim siirlerinin bir araya getirildigi
Mahrem ve Miinzevi adli kitabi ile sinirlandirilmis olup bu ¢alisma ile sairin tabiata olan
sevgisi ve yaklasiminin gelenekle olan baglantisin1 ortaya koymak amaclanmistir. Zira
sair Nurullah Geng, 6zellikte tasavvufi manada 6nem arz eden ¢iceklerden giil-gonca,
lale, karanfil ve menekseyle birlikte toplam kirk farkli cigek tiirlinden bahsetmistir.
Ciceklerin disinda ayrica hayvanlar alemine de deginen Nurullah Geng, 6zellikle kuslara
yer vermis, siilerinde ¢ok sayida farkli kus tiiriine deginmistir. Nitekim suda yasayan
baliklardan karada yasayan bir¢cok canli tiirline kadar hayvanlar aleminin sevimli
tiyelerine atifta bulunmus ve onlar siirlerinde islemistir. Galakside yer alan giines, ay ve
yildizlar ile de ilgilinen sair, siirlerinde kozmik alemin her unsurunu s6z konusu etmistir.
Sairin belirtilen unsurlar ¢ercevesinde kaleme aldig siirler, bu yiiksek lisans tez ¢aligmast
ile yorumlanmis ve klasik Tiirk siirinde bunlar1 ele alan benzer siirler ile mukayese
edilerek tahlilleri yapilmistir. Son olarak insanoglunun varolusunda ¢ok 6nemli bir role
sahip olan anasir-1 erbaadan bahsedilen siirlerin tahlili ile ¢calisma bitirilmistir.

Yapilan bu ¢aligmanin Tiirk edebiyati1 sahasina katki saglayacak olmasi en biiyiik
temennimizdir. Uzun ve mesakkatli bu yolda bu tezi biiylik bir titizlikle kontrol ederek
gorlsleri, tavsiyeleri ve elestirileri ile ¢alismanin sekillenmesinde biiylik emegi gecen ¢cok

degerli tez danismanim sayin hocam Dog. Dr. Sitk1 Nazik’e miitesekkirim.



XII

Bu tezin meydana gelmesinde, basta eseriyle biiyiikk bir katkida bulunan ve
sorularimiza tevazu ile cevap vererek bize rehberlik eden muhterem hocam Prof. Dr.
Nurullah Geng’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yalniz basima ¢iktigim bu yolun (yliksek lisans) yarisinda benimle hayat arkadasi
olan, gecesini giindiizline katip hi¢ sikdyet etmeden gerek Onerileri gerekse
diizeltmeleriyle yon veren, sevgi dolu destegini esirgemeyen ¢ok degerli esim Mikdat
Gurtaran’a ayrica tesekkiir ederim.

Bu siire¢ icerisinde benden dualarini esirgemeyen Hiiseyin Donmus dedeme ve
akademik alandaki yonlendirmeleriyle yoluma 1s1k tutan sevgili kuzenim Ars. Gor. Dr.
Vildan Donmus Kaya’ya silikranlarimi sunarim. Manevi destekleriyle daima yanimda
bulunan canim arkadaslarim Semra Ugurlu, Havva Ergen, Sinem Karako¢ ve Elif
Mete’ye ve uzakta da olsa varlig1 seving kaynagi olan ¢igegim Merve Aksoy’a ayrica
tesekkiirli bir borg bilirim. Son ve en dnemli olarak, bugiinlere gelmemde en ¢cok emegi
olan ve hayatta her daim bana destek olduklarini hissettigim canim annem Asiye Kurtaran
ve babam Ismail Kurtaran’a, sevgileriyle yasama sevinci buldugum biricik kardeslerim

Giilnihal Ebrar ve Mihrimah Kurtaran’a tesekkiirii bir borg bilirim.

ELAZIG-2021 Fatma Merve KURTARAN
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GIRIS

I. Calismanin Konusu, Amaci, Kapsam, Onemi ve Yontemi

Calismanin temelini olusturan bilgilerin yer verildigi bu bdéliimde, Nurullah
Geng’in siirlerinde incelenen tabiat unsurlarinin agiklanmasi ve klasik Tiirk siiri
icerisinde de yer alan ayn1 unsurlarla olan edebi iligkinin incelenmesi amaglanmustir.

Nurullah Geng’in siirlerinde tabiat unsurlarina dair ¢igekler ve diger bitki ¢esitleri,
hayvanlar alemi, kozmik alem ve anasir-1 erbaa bagliklarina gegmeden 6nce ¢alismanin
konusu, amaci ve kapsami hususlarinda bilgi verilmis, sairin hayati, edebi yonii ve

eserlerinden bahsedilmistir.

I.1. Cahhlsmanin Konusu

Calismanin konusu, sairin Mahrem ve Miinzevi adli siir kitab1 i¢inde yer alan ve
tabiata ait kavramlari igeren siirlerin incelenmesi {izerinedir. Sairin siirlerinde gegen ve
ciceklere, diger bitkilere, hayvanlara, kozmik aleme ve anésir-1 erbaaya dair kavramlarin
edebi analizi ¢calismanin konusunu olusturmaktadir.

Dogadaki her varligin bir dili ve diinyaya kattig1 islevsel bir 6zelligi vardir. Bu
dilin insana ve dolayisyla edebi eserlere islenmesiyle beraber farkli birgok estetik unsur
meydana gelmistir. Nurullah Geng¢ de bu estetik unsurlari, diger pek¢ok klasik Tiirk
siirinde yer alan sairler gibi akici bir sekilde islemistir. Siirlerde bahsi gecen estetik
unsurlarin incelenmesi ve mevcut diger siirlerle mukayese edilerek anlatilmak istenen

duygularin tahlil edilmesi bu ¢alismanin temel konusunu meydana getirmektedir.

I.2. Caliymanin Amaci

Bu calismanin amaci, Nurullah Geng’in 6zellikle tesbih sanatini kullanarak tabiata
ait dogal giizellikleri, ¢icekleri ve hayvanlari ele aldigi tiim siirlerini bir araya toplayip,
bu siirlerde ifade edilmek istenen diisiince ve hayal diinyasin1t meydana getiren unsur ve
methumlari, motif ve imajlar1 tespit etmektir. Sairin gerek ¢igeklerin diinyasina olan
hakimiyeti gerekse hayvanlar alemine olan ilgisi ve bunu en giizel bigimde siirlerine
yerlestirmesi oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. Yapilan arastirmada, kullanilan ¢iceklerin
orneklerini klasik Tirk siiri igerisinde de goérmek miimkiindiir. Nurullah Geng’in
siirlerinde ¢icekleri hangi yonlerden isledigini tespit edip, ¢igekler baglaminda klasik

Tiirk siirinde yer alan zenginligi de gozler Oniine sermek bir diger amactir. Ayrica,



Nurullah Geng’in siirlerinde gecen hayvanlar alemi, kozmik alem ve anasir-1 erbaayi
olusturan hava, su, ates ve toprakla ilgili hususlart da anlamak, aciklamak ve
degerlendirmek hedeflenmistir. Kisacasi bu ¢alismada, Nurullah Geng’in varlik, zaman
ve mekan mefhumlar1 baglaminda tabiata bakisinin ve bunun gelenekle olan irtibatinin

ortaya konulmasi amaglanmustir.

I.3. Calismanin Kapsami

Bu ¢alismanin kapsami Nurullah Geng’in tiim siirlerinin yer aldigi Mahrem ve
Miinzevi adli kitabiyla sinirlandirilmistir. Siirleri icerisinde gegen kirka yakin farkl ¢igek
tiirlinli, agaclari, bahcelerden giilistan ve lalezari; hayvanlar alemine ait bircok kus
tiirlinii; kara hayvanlarinin bazilarini; suda yasayan baliklari; kozmik alem icerisinde yer
alan gokylizii, glines, yildizlar, ay ve geceyi; mevsimlerden sonbahar ve ilkbahari; anasir-
1 erbaay1 kapsamaktadir. Klasik Tiirk siirinde yer alan ve ayni kavramlarin bahsedildigi
beyitler de mukayese edilecek sekilde ¢alisma igerisine dahil edilmistir. incelemeye konu

olan siirler, sadece Tiirkge divanlarda gecen siirlerden olugmaktadir.

I.4. Calismanin Onemi

Klasik Tiirk sairleri, siirlerinde hem sevgilinin giizellik unsurlarini tasvir hem de
duygu ve diislincelerini daha etkili bir sekilde ifade ederken sembol olarak tabiata ait
unsurlar1 kullanmiglardir. Son dénem sairlerinden Nurullah Geng de tabiata ait bu
unsurlar siirlerinde kullanarak tabiata atfedilen duygu igerikli siirlere katki saglamistir.
Tabiat ile ilgili olarak farkli ¢icek tiirlerine, hayvanlar alemine mensup canlilara ve
kozmik aleme dair siirlerin tespit edilmesi ve derlenen eserlerin degerlendirilmesi sair
Nurullah Geng’in heniiz tizerinde durulmamis bu yoniine 11k tutmasi agisindan 6nem arz
etmektedir.

Edebi gelenege bakildiginda cigeklerin her biri farkli duygular karsilayan
kendilerine has 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bilhassa asik masuk arasindaki sevgi
bag1 ¢igeklerle kurulmaya calisilmis, beseri ask ile ilahi ask arasindaki kopri ¢igekler
vasitastyla olusturulmustur. Sevgilinin seyrana ¢iktig1 yerler kdinat1 var eden Allah’in en
giizel sekilde yarattigi varliklarla tasvir edilmistir. Dolayisiyla kokusu, rengi ve sekli
itibariyle sairler tarafindan ¢igceklere yiiklenen anlamlarin oldukg¢a genis bir sahaya

yayilldigim1 ve agki ve sevgiliyi anlatmada ¢okc¢a tercih edildigini sOylemek



gerekmektedir. Bu bakimdan edebi gelenege bagl olup gilinlimiizde yasayan ¢agdas bir
sair nazarinda ¢i¢eklerin ne mana ifade ettiginin ortaya konulmasi mithimdir.
Calismanin ikinci boliimiinde yer alan hayvanlar kisminda sairin bahsettigi farkli
kus tiirlerinin yer aldig1 siirler incelenmistir. Kuslarin diinyasini kullanarak siirlerinde
derin manalarla bag kurulan siirlerin edebi yonden incelenmesi bu sahada yapilacak olan
arastirmalara kaynak olusturacaktir. Mahrem ve Miinzevi’de gegen kozmik unsurlarin
degerlendirildigi iiglincli boliimde sairin tabiat diinyasi ¢dzlimlenmeye caligilmistir.
Giinesin benzetildigi duygu ve diisiinceler, yildizlarin parlamasi ve gecenin karanligi gibi
kozmik alemde gerceklesen olaylarin ele alinip, sairin bunlardan yola ¢ikarak kendi
diinyasinda hissettigi manalarin sistematik bir bicimde incelenmesiyle elde edilecek
birikim kiiltiir ve sanat diinyamizi daha da zenginlestirecektir. Tabiatin merkeze alindig
bu béliimde son olarak anasir-1 erbaayi, yani hava, su, ates ve toprak unsurlar1 iceren
siirler degerlendirilmistir. Sairin tabiata yonelik bu ¢ok yonli siirleri giiniimiiz
edebiyatina yeni ekilen bir tohum olarak degerlendirilebilirken gelecege yonelik bir¢ok

saire de ilham kaynagi olmaya namzettir.

L.5. Caliymada Takip Edilen Yontem

Nurullah Geng’in Mahrem ve Miinzevi kitab1 esas alinarak tabiata dair unsurlarin
dort ana boliimde incelendigi bu ¢alismanin alt basliklarinda yer alan unsurlar detayl
olarak islenmis ve konularina gore sistematik olarak tasnif edilmistir. Olusturulan
bagliklar oncelikle agiklanmis, sonrasinda ise gerek Geng’in konuyla ilgili siirlerinden
gerekse klasik Tirk siirinde ayni/benzer muhtevaya sahip olan beyitlerden ornekler
verilmistir. Dolayisiyla calismada kismen mukayese yontemine basvurulmustur. Elde
edilen bulgular ise tiimevarim yontemi kullanilarak tahlil edilmistir. Bu bakimdan tahlil
metodundan da yararlanilmistir.

Bu calisma parantez i¢i dipnot sistemine gore diizenlemis ve ¢alisma icerisinde
ilgili ayetlere yer verilen noktalarda dnce ayetin bulundugu surenin ismi, sira numarasi
ve ardindan ayet numarasi verilmistir. Ayetlerin meali Elmalili Hamdi Yazir’in
kitabindan alinmigtir. Hadislerde ise klasik dipnot gosterimine uyulmustur. Bilhassa
konularina gore diizenlenmis olan Buhari, Miislim, Tirmizi gibi yazarlara ait hadis
kitaplarindan yapilan alintilar, “Buhari, “Iman”, 1” seklinde, yani énce miiellifin ismi,

sonra hadisin gectigi konu/bab basligi, ardindan da sira numarasi verilmistir.



Calismada, Nurullah Geng’in gelenekle olan baglantisin1 ortaya koymak i¢in
birgok sairin divanindan yararlanilmigtir. Ancak bazi divanlarin transkripsiyon igaretleri
kullanilarak, bazilarinin ise bu isaretlere yer verilmeden hazirlandigi goriilmektedir. Bu
calismada -bir biitiinliik olsun diye- alint1 yapilan 6rnek siirlerde transkripsiyon isaretleri
kullanilmis olsa dahi, bu isaretler devre dis1 birakilmistir. Ustelik konuyla ilgili iktibas
edilen beyitlerin/bendlerin, divanda yer aldigi nazim sekli/tlirii ve sira numalar1 bu
calismada gosterilmis, ardindan da duruma gore beyit/bend sira numaralarina yer
verilmistir. Bunun yani sira parantez igerisinde divani nesre hazirlayanin soyadi, eserin
basim yil1 ve 6rnek olarak verilen siirin gegtigi sayfa belirtilmistir. Kaynakga, metin ici
dipnot sistemine gore diizenlendigi i¢in, bu yontem sayesinde kaynakca kismina bakildigi

zaman divanla ilgili calismaya kolay bir sekilde ulasma imkan1 hasil olmustur.

I1. Nurullah Geng¢’in Hayati, Edebi Yonii ve Eserleri

IL.1. Nurullah Gen¢’in Hayati

Nurullah Geng, 09.09.1960 tarihinde Erzurum’un Horasan ilgesinin Pinaduz
koylinde dogmustur. Sairin hayatinda diinyaya iz birakmak i¢in atilan tohumlara ilk vesile
bu koy olmustur. Cocuklugunda Ahmediye, Muhammediye, Battal Gazi ve Hazret-i Ali
Cenkleri, Aslk Garip, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun gibi eserlerin ailesi icerisinde
okunuyor olmasi edebi yoniiniin gelismesine katki saglamistir.

Geng, yapmis oldugu bir sdyleside soyle anlatmaktadir:

“Erzurum 'un Horasan ilgesine bagli koyiimde, uzun kis gecelerinde okunan

kitaplar, Battal Gazi Destanlari, asiklarin hayat hikayeleri ile baslad siir

yvolculugum. O zaman 7-8 yaslarindaydim ve éyle bir ortamda biiyiidiim ki,

o yaslarda bile bende bir birikim, bir zevk olmustu diyebilirim. Bu ortamin

hazirlayicisi, insacist ise rahmetli dedemdi. Dedem dort yil boyunca

Ruslarin elinde esir kalmis. Bu dort sene boyunca bos durmayp Ruscayi

ogrenmis, eline gecen her kitabt okumugs ve persembe geceleri Asr-1 serif

okuyup ibadetlerini o ortamda bile yapmis ¢ok zeki bir insanmig. Esaretten

kurtulup Tiirkiye ye yiirtiyerek dondiigiinde yast yirmi ikiymis. Koyii yakilip

vikildigi i¢in akrabalarimin kéyiine gidiyor, orada evleniyor ve 7-8 sene

sonra tekrar kendi kéyiine donerek kéyiinii insa ediyor. Insasim sagladigi

koyiinde ilk yaptirdigi islerden biri de koye kitaplik kurdurmak olmustur”

(Kotan, 2018: 28).



Nurullah Geng, koydeki imkanlarin kisitli olmasi sebebiyle tahsilini gurbette
yapmistir. Bu siiregte okula gec baslamis, fakat basariyr ¢abuk elde etmistir. ilkokulu
farkli koylerde okuyan Geng, ortaokul i¢in Kars’a gitmistir. Ortaokul yillarinda firincilik
meslegine baslamis, tiniversite hayati bitinceye kadar bunu devam ettirmistir.

Lise egitimine Erzurum Imam Hatip Lisesinde baslayan Geng, parasiz yatili
okumus, bunun yaninda boyacilik da yaparak egitim giderlerini karsilamaya ¢alismistir.
O donemleri “Ayakkab1 boyaciligi, lokantacilik, firincilik yaptim. Hatta asil meslegim
firmeilik bile diyebilirim. Oyle ki, basarili bir dgrenci olarak okudugum Imam Hatip
Lisesinde dahi ge¢cimimi saglamak icin bos zamanlarimda boyacilik yapryordum.”
diyerek anlatmaktadir (Kotan, 2018: 30).

Universite hayatina 1979°da Atatiirk Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler
Fakiiltesi Isletme Boliimiinii kazanarak baslamistir. Bu boliimden 1983 yilinda mezun
olan Geng, bir yil sonra bu fakiilteye arastirma gorevlisi olarak atanmistir. Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Isletme Béliimii Yonetim ve Organizasyon
Anabilim Dalinda 1985-1987 yillar1 arasinda yiiksek lisansini, 1987-1990 yillarinda ise
aynt anabilim dalindan doktorasini tamamlamistir. Akademik zirveye basarilariyla
tirmanmaya devam eden Geng, 1995 yilinda dogent, 2001 yilinda ise profesdr unvanini
almistir. 2003 yilinda Kocaeli Universitesinde gérev almis ve 7 yil sonra emekli olmustur.
Istanbul Ticaret Universitesinde de ¢aligmis, boliim baskanligi ve dekanlik gérevlerinde
bulunmustur. Sermaye Piyasas1 Kurul Uyesi olarak is hayatina devam etmektedir. Sair,

evli ve dort ¢ocuk babasidir (Kotan, 2018: 28).

I1.2. Edebi Yonii

Nurullah Geng’in edebi yoniinii anlayabilmek i¢in Oncelikle gegmisinde onu
esinlendiren, duygu ve diisiince diinyasina 1s1k tutan sebepleri bilmek gerekmektedir.
Kendisi ¢ocukluk donemini kdyde gecirmis ve yasadigi cografyanin sartlari geregi
gecelerin uzun olmasindan 6tiirii giinlerini Siyer-i Nebi, Kerem ile Asli Hikayesi ve halk
edebiyatina ait birgok eseri okunmakla geg¢irmistir. Koy odasinda babasinin ve amcasinin
okumus oldugu siirler ve o siirler lizerine yapilan yorumlar, anlam bakimindan derinlikler
igeren siir diinyasinin kapilarinin aralanmasina vesile olmustur. Kendisi; “Ben o yillarda
hem divan siirinin hem de tasavvuf edebiyatinin 6nemli isimlerinin eserleriyle ¢cocukluk
penceresinde karsilastim. Yani siirimin kaynaklar1 aslinda oraya dayaniyor.” demistir

(Kotan, 2018: 37).



Gilinlimiiz Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Geng, sair siir
iligkisi lizerine yaptifi degerlendirmede, sairin siirini yazarken kelimelerin anlam
bakimindan yogunlugunu 6nce kendisinin yasamasi, sonra o duyguyu aktarabilmesi
gerektigini vurgulamistir. Siirin ayn1 zamanda ¢ok boyutlu olmasi ve her okuyucunun
okudugu siirde kendisine ayna tutan bir tarafin bulunmasi gerektigini ifade etmistir.
Nitekim “Herkes kendi bildikleri dogrultusunda ondan baskaca anlamlar c¢ikarir.
Dolayisiyla her siir kendisini okuyan kadardir. Eger her siir kendini okuyan kadar
oluyorsa siirdir.” (Kotan, 2018: 35) diyerek bu husustaki diisiincesini ortaya koymustur.

Nurullah Geng’in siirlerinde yogun olan duygular agk, hiilya ve hiiziindiir.
Baslangicta hiiziin konularini isleyen sair, agk temasi ile olgunlagmis, daha sonra acinin
ve ayrih@in izlerini okuyucularina hissettirmistir. Insanlarin hem ruhen hem de bedenen
yalniz olusunu vurgulamistir. Siirlerinde kullandig1 ana tema insanlik, hitap ettigi yon ise
asktir. Sair: “Insan esref-i mahliikat zaten. Ask bir kabul edilme arzusudur. Ask parcanin
biitiinii arayicisidir ve Yaratict buna ¢ok estetik bir kimlik kazandirmistir. Ask,
dolambagli yolda duraklardan gegerek biitiine ulasmanin insanin ruhundaki, insanin goniil
diinyasindaki her insana has arayis bi¢imidir.” demistir (Kotan, 2018: 39).

Edebiyatta siir kelimelerin biiyiilii diinyas1 sayesinde okuyucuyu etkilemesiyle
olugmaktadir. Siirin bu yoOniiyle bir imaj1 bulunmaktadir. Bu imaj, giinliik dilin disinda,
kelimelerin siislenmesinden beslenmektedir (Ozcan, 2003: 116). “Dil, sairin sz
yetenegidir. Siir dilini yaz1 dilinden ayiran en belirgin fark imgelerle yiiklii olusudur.
Imge, séziin kendi anlami1 disinda baska bir anlami karsilayacak bicimlere sokulmasidir.”
(Kotan, 2018: 41). Nitekim Geng¢’in dili olduk¢a yalin ve agiktir. Fakat yine de
okuyucunun kelimeyi anlamasi i¢in iyi kelime haznesine ve mana olarak derinlige sahip
olmasi gerekmektedir. Zira sair kendine 6zgii siir dilini, eski dile ait kavramlar ile yeni
dilde kullanilan kelimeleri bir araya getirip adeta yogurmak suretiyle olusturmustur.

Sair, siirlerinde hem klasik Tiirk siiri hem de halk edebiyatti nazim
sekillerinikullanmistir. Ifadelerinde lalezar, asuman, umran, masiva, bizar ve reva gibi
musikili kelimeler kullanarak siirine ahenk katmistir. Bu belirgin ses kaliplarina ek olarak
redif ve kafiye diizenine de dikkat etmek suretiyle edebi yoniinden ustaligini ortaya
koymustur.

Iyi bir doga fotograf¢isi olan Geng, siirlerinde bahsettigi cicekleri fotograflayarak
onlarin diinyasin1 ve onlara yiikledigi duygular1 somut bir hale doniistiirmustiir. Her bir

cicegin kendine ait sekil, durus, renk ve oOzelliklerinden hareketle siirlerinde farkli



anlamsal baglar kurmustur. Klasik Tiirk edebiyati igerisinde de kullanilan ve o6zel
anlamlari olan bazi ¢igekler vardir. Fakat sair, bu ¢igceklerden fazlasina vakif oldugunu
yazdigi siirlerinde kanitlamustir. Tyi bir gdzlemci olusunu hem gorsel hem de edebi sanata
doken Geng, siirlerini okuyan okuyucularinin hayallerinde adeta bir tuval

olusturmaktadir.

IL.3. Nurullah Geng’in Eserleri

Nurullah Geng¢’in siir, roman ve akademik eserleri bulunmaktadir.

I1.3.1. Siir Kitaplar:

Sairin toplamda 20 adet siir kitabi bulunmaktadir. ilk siir kitabin1 1986 yilinda,
son siir kitabin1 ise 2012 yilinda yazmustir. Sairin siir kitaplarma bakildiginda bazi
yillarda birden fazla siir kitab1 yazdig1 goriilmektedir. Sairin yazmis oldugu siir kitaplar
ve yillart asagidaki gibidir:

1. Cigekler Usiimesin (1986)

Nuyageva (1990)
Yanki ve Hiizlin (1992)
Askim Isyandir Benim (1993)
Siyah Go6zlerine Beni de Gotiir (1995)
Yanilg1 Saatleri (1995)
Riiveyda (Se¢me siirleri, 1996)
Yagmur (Se¢me siirleri, 1996)
Denizin Son Martilar1 (1997)

. Ask Oliimciil Bir Hiilyadir (1998)

. Giil ve Ben (1998)

. Hiizniin Lalesidir Diinya (1999)

. Yiiriiyelim Seninle Istanbul’da (2001)
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Miipteladir Gemiler Benim Denizlerime (2002)

. Sensiz Kalan Bu Sehri Yakmay1 Cok Istedim (2003)
Birkag¢ Deli Giivercin (2004)

. Canakkale: Her Sey Yanip Giil Oldu (2006)

. Ates Semazenleri (2010)

. Mahrem ve Miinzevi (Toplu Siirler, 2011)
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20. Siyah Beyaz Tabletler (2016)
21. Bilardo Telmihleri (2018)

22. Harflerin Simyasi1 (2020)

23. Soyle Bana Hindiba (2020)
24. Bahar Buselik (2020)

I1.3.1.1. Mahrem ve Miinzevi

Mahrem ve Miinzevi kitabi sair Nurullah Geng’in tiim siirlerinin 6zenle bir araya
getirildigi eseridir. Bu kitap, sair Nurullah Geng’in daha 6nce basilmis siir kitaplarini da
icermekte ve boliim olarak yer almaktadir. Her bir boliimden, yani daha dnce basilmis siir
kitabindan, digerine gecildiginde sairin kendi c¢ektigi fotograflar okuyucuyu
karsilamaktadir. Sairin goniil kaleminden dokiilen kelimelerle Allah ve Peygamber agkini
dile getiren, ayriligin elem dolu yanin1 vurgulayan, sevginin 6ziinii ifade eden, hasretin
ve yanlizligin yakiciligini asikar eden bu nadide eser, okuyucuya sairin hayatina ve
duygularina hakim olma hissiyatini kazandirmaktadir.

Bu kitap ismini asagidaki satirlarda bir dortliigii verilen ve kitabin kapak
sayfasinda yer alan “Mahrem ve Miinzevi” adl1 siirinden almistir:

“Uzakta bir tebessiim bekliyormus ytiziimii

Sikeste bir hayalim oysa ben her nefeste

Baharimi riizgdra verip yaktim giiziimii

Mahrem ve miinzeviyim bu hiimayun kafeste”

Sairin bu kitab1 daha 6nce yayinlanan “Cigekler Usiimesin”, “Nuyageva”, “Yanki
ve Hiiziin”, “Askim Isyandir Benim”, “Siyah Gozlerine Beni de Gétiir”, “Yanilgi
Saatleri”, “Denizin Son Martilar1”, “Ask Oliimciil Bir Hiilyadir”, “Yiiriiyelim Seninle
Istanbul’da”, “Miipteladir Gemiler Benim Denizlerime”, “Sensiz Kalan Bu Sehri
Yakmayr Cok Istedim”, “Birka¢ Deli Giivercin®, “Ates Semazenleri”, “Harflerin
Simyas1” kitaplarinin bir araya getirilmesi ile meydana gelmistir. Kitap ilk olarak 2011
yilinda Timas Yayinlar: tarafindan basilmis olup son baskisi olan 5. Basim 2019 yilinda
yayinlanmistir. Genis bir okuyucu kitlesine sahip olan kitap, okuyucusundan olumlu

dontitler almagtir.



I1.3.2. Romanlari
Sairin siirlerinin yaninda romanlar1 da bulunmaktadir. ilk romani 1987 yilinda
yazdig1 Tutkular Keder Oldu, ikinci roman1 1989 yilinda yazdigi Yollar Doniise Gider ve

son romanti ise 1990 yilinda yazdig1 intizar’dir.

I1.3.3. Ani- Biyografi
Nurullah Geng hayatini, anilarini derledigi son kitab1 2021 yilinda Omuzlarimda

Diinya adli eserinde yayinlamustir.

I1.3.4. Akademik Eserleri
Nurullah Geng, edebi eserlerin yaninda akademik eserleri de bulunan bir

akademisyen yazardir. Akademik baglamda eserleri su sekildedir:
1. Zirveye Gotiiren Yol: Yonetim (1993)
Orgiit ikliminin Giicii, Askale Cimento Fabrikasinda Uygulama (1993)
Is Ahlaki ve Sosyal Sorumluluk (1994)
Yonetim El Kitab1 (1994)
Isletme, Yonetim, Organizasyon; Basar1 Bedel Ister (2000)
Isletme Ahlak1 (2001)
Yonetim ve Organizasyon; Cagdas Sistemler ve Yaklasimlar (2005)
Ortaklik Kiiltiirii (2006)

A S ST L o

Kalite Liderligi (2007)
10. Meslek Yiiksek Okullar I¢in Yonetim ve Organizasyon (2008)

I1.3.5. Uyelikleri
Nurullah Geng’in iiye oldugu bir¢ok kurulus, dernek vardir. Bunlar, Tiirkiye
Yazarlar Birligi (TYB), Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri Dernegi (IFSAK),

Kocaeli Fotograf Sanat1 Dernegi (KASK), ve Uluslararas1 Fotograf Sanati Federasyonu
(FIAP)’dur.


http://www.ifsak.org.tr/

10

I1.3.6. Odiilleri

Yazar, sair ve akademisyen olan Nurullah Geng birgok ddiile layik goriilmiistiir.

Bu odiiller asagida yer almaktadir:

1
2.

10.
11.
12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.
19.

. Tarim ve Orman Bakanlig: Siir Yarismasi Ikincilik Odiilii (1977).

Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) Hicri 1400 Siir Yarismasi Birincilik Odiilii
(Hicret siiri ile 1978).

. Yeni Devir Gazetesi Geng Kalemler Makale Yarismasi Ikincilik Odiilii (1981).

. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Roman Tesvik Odiilii (Tutkular Keder Oldu ile

1987).

. Tiirkiye Diyanet Vakfi Na’at-1 Serif Biiyiik Odiilii (Yagmur siiri ile 1990).

. Tiirkiye Diyanet Vakfi Miinacat Yarigmasinda Mansiyon Odiilii (Arzuhal siiri

ile 1991).

. Milli Genglik Vakfi Genglik Mars1 Yarismasi Birincilik Odiilii (1993).
. Mektep Dergisi Hikaye Yarigmasi Ugiinciiliik Odiilii

. Kiiltiir ve Sanat Dergisi Siir Yarismas1 Mansiyon Odiilii

Dogu Anadolu Gazeteciler Cemiyeti Kiiltiir Hizmet Odiilii (1996).
Tuzla Belediyesi Giil Siirleri Armagam Biiyiik Odiilii (Giil ve Ben ile 1998).
Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin Sairi Odiilii (Hiizniin Lalesidir Diinya ile 1999).

Roman Ceviri Odiilii (Arap¢a’ya ¢evrilen Tutkular Keder Oldu romant ile).
18. Altin Kamera Fotograf Yarismasi’nda Basar1 Odiilii (Renkli baski
dalinda).

Ist Exhibition of Photography “Portrait 2013 Altin Madalya Odiilii (Siyah-
beyaz dalda, Sirbistan).

Salon of Art Photography World Around Us 2013 Altin Madalya Odiilii (Spor
dalinda, Sirbistan).

International Exhibition of Art Photography 2013 Giimiis Madalya Odiilii
(Moment dalinda, Makedonya).

Grand Canyon Arizona 2012 Jiiri Ozel Odiilii (Mimari dalda, ABD).

Grand Canyon Arizona 2012 Mansiyon Odiilii (Gezi dalinda, ABD).
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20. PSA International Exhibition of Photography 2012 Mansiyon Odiilii (Renkli
dalda, ABD).

21. Golden Spurs 2012 Mansiyon Odiilii (Gezi dalinda, Belgika).

22. Konya Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Diinya Inanclar1 Fotograf Yarismasi
Mansiyon Odiilii (Tiirkiye).

23. UFSD 2012 Fotograf Yarismasi Sille Sanat Saray1 Mansiyon Odiilii (Tiirkiye).

24. Ist Exhibition Photography “Photography 2012” Pirot, Mansiyon Odiilii
(Siyah- beyaz dalda, Sirbistan).

25. www.ukrfoto.org 2012 Mansiyon Odiilii (Serbest dalda, Ukrayna).
26. Fokus Uluslararas1 Fotograf Yarismasi 2013 Mansiyon Odiilii (Tiirkiye).

Sair ve yazar Nurullah Geng, siir alanindaki ¢aligmalarini miitemadiyen devam
ettirmektedir. 31 Aralik 2012°de iiye olarak Sermaye Piyasast Kurulu'na atanan sair,
2015 yilinda Kurul Baskanvekili gorevinden ayrildi. Ayni yil Tiirkiye Cumbhuriyet

Merkez Bankasi meclis liyeligine se¢ilen sair, hdlen bu gorevine devam etmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. NURULLAH GENC’IN SIiRLERINDE BiTKILER

1.1. Cicekler ve Bunlara Dair Hususlar

1.1.1. Giil

Giil, sairin en ¢ok kullandig1 ¢icekler arasinda yer almaktadir. Nurullah Geng,
giiliin yapisin1 misralarina nakis nakis islemis, giil dali, giil fidam, giil yapragi, giil
kokusu, giil suyu ve giilistan gibi kelimeleri siirlerinde kullanmistir.

Giil, sevgilinin yiiziine benzetilen ¢igeklerden biridir. islam edebiyatinda Hz.
Peygamber’i (sav.) sembolize eden c¢iceklerin en istiintidiir. Siirin ilk dizesinde Allah
(c.c.) ile olusan iman bagi1 ve kurulan muhabbete atif yapilmistir. Bu muhabbetin nurdan
olmasi tevhit inanc1 ve Islam dini ile olan irtibattan otiiriidiir. Zira burada yol, Hz.
Peygamber’in yolu, yani islam’dir. Allah Teala ile kul arasinda kurulan bu kdpriiniin
yolunda giil yapragi bulunmaktadir. Giil yapragi Peygamber Efendimiz’e (sav.) ithafen
sOylenmis olup giizeli ve giizelligi simgelemektedir. Nitekim Hz. Peygamber’in teri gibi
giil yaprag da giizel kokmaktadir. Ayrica Allah (c.c.) ile Islam’1 biitiinlestirmede bize yol
gosterici olarak gonderilmis olan Hz. Peygamber’in yolunun buhurdan oldugu
sOylenmistir. Buhurdan kelimesi, sairle yapilan sdyleside de belirtildigi iizere giizel koku
manasina gelmektedir. Sair burada o giizel kokuyu hatirlamis ve bu yolun giizel kokular
icerdigini ifade etmistir.

Hz. Peygamber giil i¢in, “Kirmiz1 giil Allah’in (c.c) ihtisaminin tezahiirtidiir.”
(Deylemi, 1986: 171) seklinde buyurmustur. Giil, Peygamber Efendimiz (sav.) ile
ozdeslestirildigi i¢in Tiirk Islam edebiyatinda ¢ok tercih edilen ¢igek tiirlerinden biri
olmus ve Efendimiz’e (sav.) sevgi ve 6zlem gibi duygular ifade eden siirlerde kendine
yer bulmustur. Nitekim Sultan I. Ahmet’in Bahti mahlasiyla yazdigi su dortliik kayda
deger 6rneklerden biri olarak edebiyatimizda yerini almistir:

“N’ola tacum gibi basumda gotiirsem dd’im

Kadem-i pakini ol hazret-i gah-1 rusiiliin

Giil-i giilzar-1 niibiivvet ol kadem sahibidiir

Bahtiyd durma yiiziin siir kademine o giiliin”

Bahti, Murabba’at (Kayaalp, 2019: 68)
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Sair, burada tiim peygamberlerden daha kiymetli olan Resuller Sultani’nin (sav.)
temiz ayagini bir tac gibi baginda tagimayi murad etmis ve o Giil’e olan hasretini dile
getirmistir.

Edebiyatimizda giilii Resulullah’a (sav.) benzeten oncii sairlerimizden biri Yinus
Emre’dir. Bununla ilgili Ylnus Emre bir siirinde sar1 ¢icege “Giil sizin neniz olur?”
sorusunu sorar. O da “Giil Muhammed teridir.” cevabin1 verir. Bu cevabi alan Yunus’a
gore artik yeryiiziindeki giiller Hz. Peygamber’in (sav.) terindendir.

“Yine sordum sart ¢icege/Giil sizin neniz olur?

Cigek eydiir ey dervig/Giil Muhammed teridir.

Hak ani 0gdii yaratti sevdi Habibim dedi

Yeryiiziinde ciimle ¢igek Mustafa’nin teridir” (Kurnaz, 2010: 51)

Gil redifi ile yazilmis pek ¢ok kaside bulunmaktadir. Bunlarin basinda ise
Fuzlli’nin Giil Kasidesi gelmektedir. Fuzili, ¢igeklerin sultan1 olan giilii satirlarinda
nakig gibi iglerken, Peygamberimiz’in (sav.) gogsiiniin Cebrail (a.s.) tarafindan acgilmasi
hadisesinin anlatildig1 Insirah Suresi’ne su beytinde atifta bulunmustur:

“Geldi ol dem kim ola izhdr-1 hikmet kilmaga

Insirah-1 sadr ile sadr-1 saf-1 ezhdr giil

Fuzili, K. 9/3 (Akyiiz vd., 2000: 44)

Muhammed Esad Erbili ates redifli gazelinde “Giizelligin tecellisinden sevgilim,
ilkbahar ates/Gtil ates, biilbiil ates, siimbiil ates, toprak ve diken ates” diyerek giiliin adeta
ates oldugunu dile getirmistir:

“Tecella-y1 cemadlinden habibim nev-bahar dteg

Giil ateg biilbiil dtes siinbiil ates hak i har ates” (Erbili, 2017: 300)

Sair, habibim diye seslenmekle Resulullah’a duydugu muhabbeti ifade etmistir.
Ciceklerin ates ile olan benzerlik iligkisi renk yoniinden olabilecegi gibi, hiisn-i talil sanati
baglaminda bakildiginda sair misali onlarin da sevgiden yanmalari seklinde de
aciklanabilir. Hak i har ile atesin etki alanina vurgu yapilmaktadir (Karakus, 2018: 223).

Giil, edebiyatimizda yer aldig1 gibi tasavvuf ve tarikatlarin igerisinde de belirgin
bir Islam semboliidiir. Hz. Ali, Islam tarihinde gecen kaynaklarda vefat etmeden hemen
once, Selman’dan bir deste giil istemistir. Giilleri teslim aldiktan sonra ebedi diinyaya go¢
etmistir. Bundan dolayr giil destesi biliylikk 6nem tasimaktadir. Bektasilerde ve

Mevlevilerde giyilen ciibbeye de Destegiil denilmistir (Ayvazoglu, 1992: 96).
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Sairin ildh1 muhabbetle yeseren kalpte giillerin agtigini vurguladigr misralar su
sekildedir:

“Ey dikenli yollar: gokyiiziinde baglayan

Bir hayali dilberin ¢ehresinde parlayan

Mehtabim, nazar eyle, kalbimde giil biiyiisiin

Ne ozge bir muamma ne de magrur biiyiisiin” (Geng, 2017: 15)

Nurullah Geng “Si1z1” adli siirinde giil yapragini su sekilde kullanmistir.
“Kopriiler kurulur icimde niirdan
Yollar giil yapragi, yollar buhurdan

Tutundugum tek yer kiblegah olur” (Geng, 2017: 26)

Sair bu siirinde Hz. Peygamber’e giden yollarin nir ile doldugunu, giizel kokular
icinde oldugunu ve giil yapragiyla bezendigini dile getirmistir. Giizelligi simgeleyen giile
sairin bir baska siirinde su sekilde rastlanmaktadir:

“Kalbidir; dag basinda yine dumansin giizel

Ya giiller iginde giil ya asumansin giizel ” (Geng, 2017: 123)

Kiiltliirimiizde varligin siirdiiren ¢igekler, tiirkiilerimiz igerisinde de yasamuistir.
Nitekim Zeynebim tiirkiisii, Zeynep’in eski nisanlist tarafindan yazilmis olup, “Zeynep
bu giizellik var m1 soyunda/Elvan elvan giiller biter baginda” denilerek giil, sevgilinin
giizelligine giizellik katan bir unsur olarak goriilmiistiir (Kaya, 2012: 300). Asker oglunu
bekleyen annenin feryadi icin yazilan bir tiirkiide de “Kirmizi giil demet demet/Sevda
degil bir alamet” (Bars, 2017: 1092) dizeleri yer almis ve giil ile ac1 ve yas duygulari

anlatilmak istenmistir.

1.1.1.1. Giilnare

Giili pek ¢ok manada kullanan Geng, giil ile atesin (nar) birlesiminden meydana
gelen ve daha ¢ok Azerbaycan bolgesinde isim olarak kullanilan Giilnare kelimesini
siirinde s6z konusu etmistir. Yazilan siir {izerinden, sairin Azerbaycan Tirkleri ile
kurulmus goniil kopriisiiniin tezahiirii goriilmektedir (Hukiim, 2011: 82-89). Siir
Giilnare’den soyle bahsetmektedir:

“Ben, yipranmis sokaklar ortasinda avare

Sen, kirgin bir iilkenin siireyyasi: Giilndre

Tarihin her sayfasi soluyor pare pare

Kara sevda burcunu yikiyorsun, Giilndre
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Azerbaycan ufkunda bir divanedir géniil

Boéylesine tarumar olmadi belki de giil” (Geng, 2017: 239)

Giilnare siirinde agigin masukundan ayr1 kalmasiyla yiirekte tezahiir eden sancilar
anlatilmigtir. Sair, igindeki hasretin yaralarindan bahsetmis ve 6zlem duygusundan
beslenerek Azerbaycan ve Tiirkiye arasinda bir goniil bag1 olusturmustur. Iki boyutlu
incelenen bu siirde sair, edebiyatin énemli sembollerinden “masallar {ilkesi”, “kadin”,
“ates” ve “giil” kavramlarinmi kullanmistir (Hiikiim, 2011: 82-89).

Son olarak sair, Giilnare’ye sOyle seslenmistir:

“Nerdesin, ey masallar iilkesinin son kizi

Birakip gittin beni umarsiz bir efkare

Haber génder, nerdesin, nerdesin Ey Giilndre”

Goriildugii tizere Tuirk-Azeri kardesligi arasindaki goniil kopriistine atifta bulunan
ve kiiltiirel mirasin zenginligi ile islenen bu siir Tiirkiye ve Azerbaycan’nin estetik agidan
da kardesliginin gosterilmesi hususunda oldukca degerli bir edebi imgedir. Siir igerisinde
gecen ifadelerde zamanla ayrisan kiiltiiriin ve tarihi siirecin konu olarak iglenisini gérmek
miimkiindiir. Diger taraftan sair, “Hazar acilarina agliyor kederinden” ve “Nahcivan,
hasretinle alevlenen bir ¢erag /Seninle firakini unutuyor Karabag.” dizelerini ele almis ve
isgal altinda bulunan Azeri topraklarinin kurtaricist olarak nitelendirdigi Giilnare’ye

hiiziin dolu duygular ile seslenmistir.

1.1.1.2. Giil Suyu

Klasik Tiirk siirinde “ciillab” veya “giil-ab” olarak kullanilan giil suyu, giiliin
yapraklarindan elde edilen serbet, icecek tiirii veya siis esyasidir (Ozkan, 2005: 32).

Giil suyu, edebiyat diinyasinda as1gin masuka olan hasretinin teskin edilmesini ve
yiirekteki sikintilardan arinmay1 saglayan bir unsur olarak goriilmiistiir. Sairler, giil, giil-
ab, giil-seker, giil-be-seker gibi giilden meydana gelen her {iriinii siirlerinde bir unsur
olarak kullanmistir (Ozkan, 2005: 32).

Mesihi, giilden olusan giil serbetini divaninda sdyle kullanmastir.

“Ctinki yakdun canumi sun bari la ‘liin serbetin

T4 ki bu ihrak: teskin itsiin ol ciillab-1 15k”

Mesihi, G. 122/2 (Mengi, 2020: 195)



16

Mesihi, sevgilinin dudaklarim1 renginden dolay1 giil serbetine benzetirken agk
atesiyle yanan asi81 teskin eden bu serbeti ciillab-1 15k ifadesi ile tasvir etmistir. Emri ise
divaninda gozyaslarin giil suyuna, pamugu ise gozlerdeki beyazliga (ak) benzetmistir:

“Gordi gaminda derd-i seriim dide-i sefid

Penbeyle riyum iizre giil-ab akidur dila”

Emri, G. 4/3 (Sarag, 2002: 14)

Sair, “Nuyageva” adli siirinde giil suyunu hatiralar1t meydana ¢ikaran bir 6zellik
olarak kullanmustir:

“Bir giin farkina varsa devekuslar

Kuma gomdiikleri hatiralarin

Bir kaptan sahilleri giil suyuyla yikasa

Salwerip kitap mahkiimlarin

Zindan o giin uykusundan uyansa” (Geng, 2017: 52)

Nurullah Geng de sirin redifli “Sirin Gazeli” adli siirinde giil suyundan
bahsetmistir:

“Gozlerinden giil suyu damliyor yiiregime

Damarlar karanfil kokuyor, kani sirin” (Geng, 2017: 377)

Klasik Tirk siiri igerisinde giil suyunun kullanildigi siirlere rastlamak
miimkiindiir. Bu kullanimlarin en giizel 6rneklerinden birini kaleme alan sair Emird,
yukarida verilen dizelerde asigin gozyaslarini giil suyuna benzetmistir. Sair burada askin
1stirabindan dolay1 ylireginden dokiilen goz yaslarini giil suyuna benzetmis ve sevgili
ugruna dokiilen gozyaslarinin dahi giil suyu gibi kiymetli oldugunu dile getirmistir. Sair
Nurullah Geng ise bu yaklasima benzer olarak sevgilinin gozyaslarmi giil suyuna
benzetmis ve yarin goziinden yiirege dokiilen yasin kiymetini vurgulamistir. Goriildiigii
izere giil suyu ile 6zdeslestirilen gozyast kimi zaman asi§in kimi zaman ise masugun

goziinden goniillere damlamistir.

1.1.1.3. Giil Kokusu

Cigeklerin en {ist mertebesinde bulunan giil hakkinda, Kur’an-1 Kerim’de “Gok
yarilip da kizarmis yag renginde giil gibi oldugu zaman, Rabb’inizin hangi nimetlerini
yalan sayarsiniz” (Rahman, 27/28) seklinde bahsedilmistir. Hatta bir kimse Efendimiz’in
elini siktiginda, biitlin giin kokusunu duymakta oldugu, bir cocugun basin1 oksadiginda

diger ¢ocuklar arasinda kokusundan fark edildigi, kemal ehlinin o kokuyu hissettigi
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rivayet edilmektedir (Buhari, “Menakib”, 23). Nitekim Hz. Peygamber’in kendine 6zel
giizel bir kokusunun oldugu, viicudunun ve terinin giizel koktugu ve bu giizel kokunun
giil kokusuyla 6zdeslestirildigi malumdur.

Hakani Mehmed Bey, Hilye’sinde Hz. Peygamber’in (sav.) saclarinin misk ve
anber gibi koktugunu belirtmistir (Agikel, 2018: 76). Ayrica sabah esen riizgarin ulastigi
her yere O’nun kokusunu gotiirdiigii, o yoldan gegen herkesin o miibarek kokuyu fark
ettigi ve o yoldan onun gectiginin herkes tarafindan hemen farkedildigi rivayet edilmistir.
Bir baska rivayette ise Rastilullah’in miibarek sirtinda Peygamberlik miihriiniin giil
tomurcugu seklinde bir et parcasi oldugu kaynaklar arasinda ge¢mektedir (Tirmizi,
“Menakib”, 11).

Niyazi-i Misri, Allah’t bulmanin yolunun giilleri derenlerden gectigini su
dizelerinde belirtmistir:

“Soralum gel bilenlere giili biiyin direnlere

Visaline irenlere gel Allah’t bulalum gel”

Misri, G. 105/6 (Erdogan, 2008: 288)

Bu imgeden yola ¢ikarak sair Nurullah Geng de giil kokusundan “Denizlerden”
adli siirinde su sekilde bahsetmistir:

“Kefenlere buseler kondurduk denizlerden

Yiiriidiik yer yiiziine giil kokulu izlerden” (Geng, 2017: 37)

Giil kokulu iz vurgusu yapilan bu siirde Efendimiz’in (sav.) yiiriidiigii Hak yol ve
iimmetine emanet ettigi stinneti giil kokulu iz olarak tasvir edilmistir. Sair, bu izleri takip
ederek Hz. Peygamber’in temiz davasinin izinde olduguna ve daima onun siinneti iizerine
olacagina atifta bulunmustur.

Sair, “Bir Ceylan Yiireginden” adl siirinde de giil kokusu ifadesinin bir bagka
etkileyici 6rnegini sunmus ve kulun sikisan yliregine Yaratan’in ithsan ettigi ingirah ve
rahmeti kayda deger sozlerle ortaya koymustur:

“Bir simsek

Gok giirlemesi bir ceylan yiireginden

Giil kokulu bir yagmur indirir gékten” (Geng, 2017: 72)

Sair son olarak, “Mahkim Olur Karanlik™ adli siirinde giil kokusunu su sekilde
islemistir:

“Sahdamarim ¢atliyor; bir giin diner firtina

Ben ki, mahmuz vurmusum gorkemli soz atina
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Dil dokiip mevsimlere, yagmura ve riizgdra

Hercai siperinden ¢tkmali duygularim

Kusatmali zaman giil kokulu asuman” (Geng, 2017: 125)

Sair ‘hercai’ ile askta degiskenlik gdsteren, vefasiz ve ayran goniillii insan
modelini tarif etmektedir. Boylesi duygularinin son bulmasini arzulayan sair, giil kokulu
gOkyliziiniin kendisini ve i¢inde yasadigi zaman dilimini kusatmasini istemektedir.
Boylece diinyay1 giizel diisiincelerin saracagini ve ona baktiginda kotii hissettirecek

nesnelerden kurtulacagini belirtmistir.

1.1.1.4. Gonca

Gonca heniiz agilmamis olan ¢igcege denir. Heniiz acilmamis olan ¢igegin bu
durumundan dolay:1 klasik Tiirk siirinde gonca, sevgilinin agzini tasvir etmek icgin
kullanilir. Goncanin agmasi, sevgilinin giilmesi anlamina gelmektedir. Sevdiginin agzinin
kapali olmasi, icinde besledigi duygu ve fikirlerin bilinmedigini gostermektedir. Bu
yiizden agmamig giiliin de i¢inde birgok sirr1 sakladigi diisiiniilmekte ve siirlerdeki
kullanim sekli bu yaklasima goére olmaktadir. Gonca agilinca kokusu etrafa yayilmakta
ve hos olan kokusuyla kisiyi biiyiilemektedir. Insan da boyle degerlendirilmekte ve
baskasina yiiregini a¢tifinda i¢inin giizelligiyle kars1 tarafi biiyiiledigi gonca kelimesiyle
izah edilmektedir. Icinde sakladiklarinin ise miicevher kadar kiymetli oldugu
anlasilmaktadir (Pala, 2004: 168). Ayrica goncanin; goniil, yiirek, kalp, ciger, yara, sarap
ve kadeh gibi unsurlara da benzetildigi goriilmektedir (Kurnaz, 1996: 333).

Ahmed Pasa gonca ile agiz iliskisini su misralara dokmiistiir:

“Gonca ne agz ile lebine benzerim diye

Kim séylemege ol sozii evvel dehan gerek”

Ahmed Pasa, G. 166/3 (Tarlan, 1992: 170)

Goncanin kirmizi renkli olmasi “bagri kan olmak™ manasma gelmektedir.
Sevgilinin dudaklarim1 hatrina getirdik¢e kendi i¢cinde hem kiskanglik hem de hasret
duygularinin birikmesi “bagr1 kan olmak” s6z 6begini karsilamaktadir (Tolasa, 2001:
303). Giizel kelam bir cevher olarak diisiiniildiigiinde, agiz bu cevherleri i¢inde barindiran
bir maden seklinde nitelendirilmektedir. Bu baglamda agiz, genellikle Yemen diyarinda
cikarilan degerli akik tas1 ile 6zdeslestirilmistir. Ag1z i¢inin koyu bir renge sahip olmasi

sair Ahmed Pasa tarafindan goncanin agzinda akik tutmasi seklinde benzetilmistir:
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“Yakiit-1 diir- fesanuna éykiinmege miiddam

Gonca dehani icre akik-i Yemen tutar”

Ahmed Pasa, G. 62/8 (Tarlan, 1992: 125)

Cem Sultan, gonca dudakli sevgilinin giil yanagim1 gostermesi halinde, giiliin
utancindan terleyip giil suyu olacagini ifade etmekte ve dudagi goncaya benzetmektedir:

“Giil hayddan derleyiip olur giil-ab

Arz-1 ruhsar eylesen iy gonce-leb”

Cem Sultan, G. 9/5 (Ersoylu, 1989: 48)

Karamanli Nizami de sevgilisine gonca agizli diyerek hitap etmistir. Askinin
feryadini ise giil ile biilbiil hikayesine benzetmistir:

“Iderem derd ile feryad u figan biilbiil var

Ey yiizi giil sanem-i gonca-dehadn sen gideli”

Karamanli Nizami, G. 113/6 (Ipekten, 2020: 218)

Zati, Hz. Yusuf’un zindanlara diistiikten sonra Misir’a sultan olma hadisesini
goncanin agilip giil olmasi ile iliskilendirmistir:

“Yusuf-1 giil ¢ikdi sah oldi tardvet Misrina

Goncanun agdi seher bad-1 sabd zinddanint”

Zati, G. 1598/2 (Cavusoglu ve Tanyeri, 1987: 382)

Son olarak Tiirk Sanat Miizigi’nde unutulmaz sarkilara ismini yazdiran Melek Hi¢
Hanim, yazdig1 sarki soziinde “Bir kizil goncaya benzer dudagin” diyerek, sevgilinin
dudaklarin1 yine goncaya benzetmistir.

Sairin goncadan bahsettigi misralari su sekildedir:

“Tam orada, Camlica yokusunda

Birkag bulut ¢ekelim gokyiiziinden

Damarlarindan gegirelim ve birden

Birakalim sularin iizerine

Sen bir defa konus, sen bir defa giil

Kumlu ebriilar, biilbiilyuvast

Hercai menekse, gonca ve siimbiil” (Geng, 2017: 62)

Sairin goncadan bahseden misralarina bakmadan Once, siirin biitiiniine
bakildiginda sevgiliye olan 6zlem ve hayalin anlatildigi goriilmektedir. Nitekim sair,
onunla Istanbul’da bulusmay: arzulamaktadir. Bilindigi {izere klasik Tiirk siirinde sevgili

tasvir edilirken farkli farkli ¢icekler kullanilmis, sevgilinin giizelligi veya duygusal
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ozellikleri ¢icekler ile anlatilmistir. Gonca da sevgilinin tasvirinde kullanilan ¢igeklerden
bir tanesidir. Gonca, kirmizi ve heniiz agmadigindan kibar ve naif bir ¢icek olmasi
sebebiyle klasik Tiirk siirinde 6zellikle sevgilinin dudaklarina ithafen kullanilmistir. Sair
Nurullah Geng de sevgiliyi anlatirken ¢i¢eklerden bahsetmis ve sevgilinin hem fiziki hem
de duygusal 6zelliklerini farkl ¢igekler ile ifade etmistir. Sevgilinin vefasizligini hercai
menekse ve sagini siimbiil ile irtibatlandirarak dile getiren sair, sevgilinin dudagini ise
klasik Tirk siirindeki kullanima benzer bir sekilde gonca ile 6zdeslestirmistir. Sair, bu
yaklasima ek olarak, sevgiliye besledigi ask dolu muhabbetin karsilik bulmasiyla
gonliiniin gilizellesmesini, goncanin acilip giile doniismesine benzetmis ve goncanin

aslinda iginde nice giizellikler barindiran bir ¢igek oldugunu ifade etmistir.

1.1.2. Menekse

Menekse, Viola cinsi, Violaceae L. familyasina ait bir ¢igek tiiriidiir. Yaklasik
dokuz ylize yakin farkli menekse tiirii bulunmaktadir. Biiytikliik olarak orta biiytikliikte
olan cali seklindeki menekseler ¢ok yillik otsu bitki kategorisinde yer almakta ve
genellikle daglik kesimlerde yetismektedir (Ding, 2002: 1). Tezkere-i Siikiifeciyan adli
eserde menekse (benefse) cinsleri, “al, mor, katmer, mor sade, beyaz katmer, beyaz sade,
kirmizi, hercayi, misir” seklinde verilmistir (Kahraman, 2015: 104).

Menekse, klasik Tiirk siirinde durusu, rengi ve kokusuyla sairleri etkilemis,
siirlerde bahse konu olmustur. Kisa boylu, ince sapli ve egik duruslu bir ¢icek olan
menekse sevgiliye duyulan 6zlemden dolayr boynu biikiilmiis olan asigin tasviri i¢in
kullanilmaktadir (Giinyiiz, 2001: 187). Nitekim Ahmedi bir gazelinde sevdiginin
ziilflinlin kokusunu almay1, sevgiliye vuslati boynu biikiik bir halde bekleyen asigin
durumunu, menekse baglaminda sdyle ortaya koymustur:

“Saba bir semme ziilfiinden reydhine haber virdi

Benefse ol va’deye boynin egiip kaldi temennddan ™

Ahmedi, G. 484/4 (Akdogan, 1988: 497)

Edebiyatta sevgilinin beni menekse ile anilmaktadir. Meneksenin kokusu ise
miske benzetilmistir. Fars¢a karsiligi benefse olmasindan otiirli, beyitlerde yer yer
benefse olarak da ge¢gmektedir (Pala, 2004: 305). Ibn Yemin de siirlerinde menekseye yer
veren sairlerdendir. Sevigilinin yiiziinli yasemine benzeten sair, ziilif ile de menekseyi
0zdeslestirmis, misk kokusu ile menekse arasinda anlam bagi olusturmustur:

“Giimiis gibi kulak ardina misk kokulu ziilfiinii atmissin
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Yaseminin (yiiz) tizerine menekseden yiiz halka cim atmigsin” (FeryGimedi, ty.:

306)
Sevgilinin yiiziinlin s6z konusu oldugu yerlerde menekse ile giil de anilmistir.
Ahmed Pasa menekse redifli kasidesinin matla beytinde soyle demektedir:
“Bitirdi nigarin yiizii giil-zar-1 benefse
Olsa yarasir taze giiltin ydr: benefse”
Ahmed Pasa, K. 25/1 (Tarlan, 1992: 59)

Hercai meneksenin, halk efsanesi olarak anlatilan bir hikdyesi mevcuttur. Nitekim
hikdyeye gore vaktin birinde iki kir ¢icegi birbirlerine asik olmustur. Biitiin ¢icekler
hemen hemen ayni donemde agtig1 icin birbirleriyle konusma imkani1 bulamamislardir.
Bu sebepten dolayr kisin higbir c¢icegin acmadigi bir vakitte bulusmak icin
sOzlesmislerdir. Kis geldiginde sozlesen bu ciceklerden yalniz biri agmistir. Karlar
tizerinde sogukta sevdigini beklemistir. Fakat bekledigi sevgilisi gelmemistir. A¢gmayan
cicek ise bahar geldiginde agmistir. S6zilinii tutup sevdigine vefa duygusu besleyen cicege
kardelen, agmayip giivenini hayal kirikligina ugratan diger cicege ise hercai menekse adi
verilmistir (Celebioglu, 2016: 165).

Menekseye dinl acgidan da anlamlar yiliklenmistir. Ehli Siinnet ve Sia
kaynaklarinda menekse ile ilgili rivayet edilen merfu hadisler bulunmaktadir. Ibnii’l-
Cevzi, Cafer bin Muhammed tarafindan aktarilan sdyle bir rivayetten bahsetmektedir:
“Muhammed b. Ali yaglanmam i¢in bir yag sdyledi ve bana ‘(bununla) yaglan’ dedi. Ben
de ‘Onceden yaglandim’ dedim. Bana ‘fakat bu menekse’ dedi. Ben de: ‘Meneksenin
fazileti ne’ dedim. O da ‘bana babam Ali b. Hiiseyin, ona babasi Hiiseyin b. Ali ve ona
da babast Ali b. Ebi Talib Restilullah’in ‘menekse yagmnin diger yaglara istiinliigi
Islam’mn diger dinlere iistiinliigii gibidir.” Menekse hakkinda Ebd Said el-Hudri’den de
sOyle bir rivayet vardir: “Menekse yagimin diger yaglara istiinliigii benim diger
yaratilmislara Gistlinliiglim gibidir. Menekse yazin serin, kisin sicaktir.” (Cevzi, 1966: 64-
65). Buna benzer diger hadis metinlerinde de ayni1 anlam igeren ifadeler bulunmaktadir.
Zamanla edebiyatta da bu stiinliik bir fazilet gostergesi halini almis ve sairler menekseyi
siirlerinde bu anlamda da kullanmislardir.

Emri, menekse yagimin faydali oldugunu hatta g6z rahatsizliklarinda
kullanildigin1 bildiren sdyle bir beyit soylemistir:

“Emriya ¢esmiimde ‘aks-i gussa-i hattin géren

Kdse-i piir-ab icinde dir benefse yagi var”
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Emri, G. 113/5 (Sarag, 2002: 89)

“Tam orada, Camlica yokusunda

Birka¢ bulut ¢ekelim gokyiiziinden

Damarlarindan gegirelim ve birden

Birakalim sularin iizerine

Sen bir defa konusg, sen bir defa giil

Kumlu ebrilar, biilbiilyuvasi

Hercai menekse, gonca ve siimbiil” (Geng, 2017: 62)

Nurullah Geng, hercai menekseyi kullandig1 “Yiiriiyelim Seninle Istanbul” adli
siirinde yarine kavusmay1 arzulamaktadir. Bu kavusmada Istanbul temasini kullanarak
hayallerinden bahsetmistir. Farkli benzetmelerle sevdasini betimlemistir. Sevgiliye
atfedilen duygulan ¢igekler ile ifade ederken hercaiye yer vermis, kendisini sevgiliyi
bekleyen biri olarak tasvir ettiginde sevgiliye olan vefasizligi ile bilinen hercai
menekseye benzetmistir. Ayrica sevgilinin bir giiliivermesini ¢igeklerin agmasina
benzeten sair, mutlu olmanin ancak bu ¢i¢egin a¢gmasiyla miimkiin olacagmi dile
getirmistir. Asik Veysel de “Sen Bir Cigek Olsan Ben Bir Yaz Olsam” nakaratli siirinde
muhatabina sevgisini anlatirken mor menekse ve siimbiilii bir arada kullanmustir:

“Veysel ordek olsun sen de gol yarim

Yeter artik kerem eyle gel ydarim

Lale stimbiil mor menekse giil yarim

Sen bir ¢i¢ek olsan ben bir yaz olsam”™ (A$lk Veysel, 2018: 94)

Sairin siirlerinde menekseden bahsettigi diger misralar su sekildedir:

“Ey arzin gogiinde agan menekse,

Sisler ortasinda seni beklerim

Kirpigim ok atar aya, giinege

Lekelerle dolar goz bebeklerim” (Geng: 2017: 93)

“Efkarli Bir Tiirkii” adli siirinde kozmik unsurlar ile menekseye yer veren sair,
gokte acan menekse tabiri ile sevgisini en iist seviyeye tasiyarak sevgilinin degerini
belirtmek istemistir. Yiiksekligin oldugu yerlerde havanin sisli olusundan kendisine pay
cikaran sair, sevgiliye menekse hitabiyla onu bu sisler igerisinde bekledigini dile
getirmistir.

Klasik Tiirk siiri igerisinde gecen menekse, benefse sozciigli ile kokusu, koyu

renkli olusu, boynunun egri durusu ve sekil yapisiyla anilmistir. Sevgilinin sagi, ziilfi,
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kakdili, yiizli, teni, dudaklar1 ve gozbebegi gibi unsurlar tarif ederken kullanilmistir.
Nitekim sevgilinin giizelligini tasvir ederken Ahmedi divaninda menekse ve dudaklar
arasinda bag kurmustur:

“Zi bulmugs hat lebiinde Ab-1 Haydt:

Hizir mi olmus bu can-perver benefse”

Ahmedi, K. 70/17 (Akdogan, 1988: 178)

“Ebru” adl1 siirinde menekseyi sessizlik ile 6zdeslestiren sair, meneksenin rengini
ise dudaklarin rengine benzetmistir:

“Can denizin kalbindedir, yorgundur

Lale, suyla aralanan bir kapi

Meneksenin sessizliginde sevda

Mosmor kesilmistir dudaklarinda” (Geng, 2017: 706)

Sevdasin1 meneksenin sessizligine benzeten sair, dudaklardan kelimeler
dokiilmese de aralarinda gecen soguk havanin izlenimini okuyucuya yansitmistir. Bu
baglamda menekselerin sessizligi ile dudaklarin suskunlugu arasinda bir bag kurmus ve
sair Ahmedi gibi menekseyi dudaklara benzetmistir.

Sair Nurullah Geng ise “Bir Kdseden Bakiyorsun” adli siirinde ise sevgilinin
gbzyaslarint menekseye benzetmistir:

“Giiliimseyen, aglayan

Umutlarla oynuyor ¢ocuklar

Bir késeden bakiyorsun hala

Gozlerinde birkac damla menekse,

Birkag olii zambak yanaklarinda” (Geng, 2017:154)

Bu siirde ayriliktan bahseden sair, son bakista sevgilide gordiigii yansimalari
siirine iglemistir. Bu baglamda ayrilirken sevgilinin gozyaslarini  menekseye,
yanaklarindaki o hiiziin dolu durusu 6lii bir zambaga benzetmistir. Ayrilirken bile

sevgiliyi ¢icekler ile betimleyen sair, menekseyi hiiziinlii bir anin i¢ine yerlestirmistir.

1.1.3. Karanfil

Karanfil, Tiirk edebiyatinda agkin sembolii olup, genellikle sevgilinin fiziksel
unsurlarinin tasviri igin tercih edilmistir. Oyle ki Osmanl’dan gelen kiiltiirle asik ve
masukun dili olmustur. Yiizyillardir anavatanimizda motif ve siislemeleriyle

medeniyetimizin mimarisine ilham kaynagi olmustur. Selguklu Dénemi’nde ¢ini ve tas
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islemelerinde de 6rneklerine rastlanmaktadir. Hatta medeniyetimiz karanfili, kumaslarin
desenlerine bile islemislerdir ki, Viyana Miizesi Miidiirii H. Gliick, 1929 senesinde bu
kumaslarin Tiirk yapimi oldugunu “karanfil ve lale motiflerinden” anladiginmi ifade
etmistir (Unver, 1967: 5-12). Klasik Tiirk siirinde “yara (zahm) ve ben (hdl) ile yiiz,
vanak, boy, goz, ¢cene (zenahddn), ziilf, giizel, gelin (‘ariis), sevgili, asik, dbdal, abid, kus
ve yildizlar (enciim)” gibi cesitli tesbihler karanfil vasitasiyla yapilmistir (Bayram, 2007:
215). Ayn1 zamanda aska ismini yazan karanfilin renginin kirmizi olmasindan dolayz,
asigin kani ve/veya kanli gézyasi olarak da anilmaktadir (Acil, 2015: 21).

Karanfil, klasik Tiirk siirinde kullanilan c¢igekler arasinda en ¢ok tercih
edilenlerden olmustur (Sona, 2015: 307). Nitekim sair, “Yagmur” adli kitabinda da en
¢ok karanfilden bahsetmistir.

Karanfil i¢in kendisine naif davranilmasi gerektigi yoniinde Hekimbas1 Salih
Efendi su ifadeleri kullanmistir: “Karanfili alip hemen burnuna gotiirenler karanfilin ne
oldugunu bilmeyenlerdir. Karanfili s6yle alip bakmalidir.” (Polat, 2001: 155). Nev‘i ise
“Kirpiginin ignesi yara dolu gonliimden gectikge, ipek kumasg ilizerine karanfil naksinm
isler” dizeleriyle gonliinii karanfile benzetmis, sevgilinin igne gibi kirpigi ile sairin o ipek
kumasa benzeyen yumusak gonliine karanfil resmini isledigini ifade etmistir (Sefercioglu,
2017: 14).

“Stuzen-i mijjgam gegdiikce dil-i piir-ddagdan

Sanuram igler harir tizre karanfiil naksini™

Nev‘i, G. 465/4 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 505)

Leyla Hanim ise karanfili sevgilinin yanagina benzetmistir:

“Ruh-1 dilddra benzer laleler giiller karanfiiller

Mubhassal her biri bir zevk bahs itmez mi insana”

Leyla Hanim, K. 4/4 (Arslan, 2018: 30)

Ahmet Hasim ise karanfili sevdiginin dudaklarinin rengi ile sdyle tarif etmistir:

“Yarin dudagindan getirilmig

Bir katre dlevdir bu karanfil,

Rithum acisindan bunu bildi!

Diistiik¢e, vurulmusg gibi, yer yer

Kizgin kokusundan kelebekler,

Gonliim ona pervane kesildi” (Ahmet Hasim, 1999: 97)
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Sair karanfili sevgilinin dudagindan gelen atese benzetmis ve o atese diisen
sevdanin i¢inde gonlii kalakalmistir. Bu sevdanin igindeki c¢irpinislarin kelebeklere
benzetildigi anlatimda sairin gonliiniin sevgiliye meftun oldugu dile getirilmistir.
Bilindigi iizere ates hem 1sitan hem de yakan bir 68edir. Bu ikisi arasindaki dengeyi
kurmak sevgiliye aittir ve asik bu duygudan haz almaktadir. Dolayisiyla sair, maguka olan
askini aleve benzetmistir. Ciinkii ask yanma duygusu ile birlesmektedir (Askaroglu, 2013:
161). Bu noktada sair Nurullah Geng de “Karanfil” adl1 siirinde karanfil ile sevgiliye olan
0zlemin siirekli arttigin1 belirtmistir. Bu 6zlem ve hiiziin ile alev ve alevden tezahiir eden
biiyiik yanginlar arasinda bir bag kurmus ve soyle ifade etmistir:

“Islak bir riiyadir bende karanfil,

Ruhum, kokusunun dilencisidir

Bu yorgun bir alev damlasi degil

Biiyiik yanginlarin habercisidir” (Geng, 2017: 199)

Karanfil kokusunun dilencisi olarak kendisini nitelendiren sair, karanfili sevdanin
atesinden ziyade daha yogun duygulari hissettiren yangin ile betimlemistir. Sair bir baska
siirinde ise karanfilin kokusunundan s6yle bahsetmektedir:

“Yeter ki ¢ek bulutlar: geriye

Yildizlarin kaskandig yiiziinden

Karanfil kokulu perdeyi kaldir” (Geng, 2017: 172)

“Adem’in Havva’ya Ylizgorimligii” adl siirinde sair, sevgilinin yiiziine hasret
kaldigin1 ve bir bakis da olsa onu gérme arzusunda oldugunu dile getirmistir. Bu arzuyu
dile getirirken karanfilin kokusu ile dizelerini siislemistir. Bu arzu ugrunda her seye razi
olan sair, sevdigiyle arasina giren bulutlari ortadan kaldirarak yildizlar1 dahi kiskandiran
sevgilinin giizelliinin ortaya ¢ikmasini arzu etmektedir. Aralarinda olusan bu uzakligi

bir ‘perde’ varmis gibi belirten sair, o perdeyi bile ¢igek kokusu ile giizellestirmistir.

1.1.4. Lale

Lale, klasik Tiirk siirinde giilden sonra adin1 en ¢ok duyurmus ¢iceklerden biridir.
Sekliyle sarap kadehi, rengiyle sevgilinin yanagi, bagri1 yanik asik, kan, mum; yetistigi
yer dolayisiyla da tasrali biri (Kutlar ve Oztekin, 2006: 617) olarak kaynaklarda
gecmektedir. Anadolu’da XII. yiizyildan sonra taninmaya baslanmis olan bu cigek,

medeniyetimizin bas tac1 olmustur. Ozellikle Istanbul cevresinde zamanla lale gesitlerinin
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artmastyla adin1 diinyaya duyurmus ve XVIL yiizyilda Osmanli’nin bir dénemine “Lale
Devri” dedirterek adin1 yazdirmistir (Baytop, 2003: 79-81).

Lale kelimesinin harflerinin siras1 degistiginde “Allah” lafz1 ve ‘hilal”
kelimesinin tiiretilebilecegi fark edilmistir. Bu durum c¢igegin énemini daha da arttirmis
ve lizerine siirler yazilmasmi saglamistir. Mehmet Agki, lalenin bu mertebesini su
dizeleriyle ifade etmistir:

“Olmasa mazhar eger ism-i Celal e lale,

Nail olmazdi, bu hiisn ile cemale lale

Mazhar-1 ism-i Celal olmasa aya lale,

Bulamaz idi bu kadar riitbe-i vala lale.” (Karadas, 2020: 562)

Nitekim lale sogani, sap ve bir ¢igek vermesinden dolay1 tevhid isareti sayillmistir.
Lalenin Arapca telaffuzu kelime-i tevhidin harfleriyle baslamaktadir. Bu yiizden lale
vahdeti temsil etmektedir. Lale bu anlayisla Islami bakis acisiyla kutsal sayilmis ve
Allah’m yarattig1 giizellikler arasinda 6zel bir konuma sahip olmustur (Sakaoglu, 1994:
178).

Lale, sevgilinin yanagi, yiizii, dudagi, bedeni, génlii ve kalbi gibi pek ¢ok giizellik
unsurunun ifade edilmesinde tercih edilmistir. Sekil olarak ise tag, kadeh, sakrak, siirahi,
hokka ve gamze gibi bir¢ok nesneye benzeyen lale, bu nesnelerin karsiladiklar: anlamlari
daha etkileyici bir sekilde dile getirmek icin sairler tarafindan tercih edilmistir (Kartal,
1998: 65-138). Sahip oldugu bu zengin anlam igeriginden dolay: sadece siirlerde degil,
ayni zamanda dini 6nem tagiyan mimari unsurlarda; cami, ¢gesme ve mezar gibi yapilarda
ve ¢ini siislemelerinde kullanilmistir (Ayvazoglu, 2008: 124).

Lalenin kendi durusuyla 6n plana ¢ikmasinin yani sira, renkleriyle de dikkat
cektigi yadsinamaz bir gercektir. Siirlerde en ¢ok kirmizi lale islenmis olsa da kizil, mavi
(kebid), acik sar1 (kibriti), siyah (duhani) ve lacivert renkli lalelerin kullanimina da
rastlamak miimkiindiir (Kartal, 1997: 114). Bazi sairler ise laleyi redif olarak kullanarak
siirlerini bir lale bah¢esine doniistiirmeyi tercih etmistir. Kaside seklinde veya miifretler
halinde yazilmis olan lale-nameler bulunmaktadir. Esdmi-i lale konulu manzumeler ise
olusturdugu zengin anlamdan dolay lale edebiyati olarak degerlendirilmektedir (Onal,
2009: 886).

Lalenin dik duruslu olmasi, asaleti ve zarifligi temsil etmektedir. Tek dalda tek bir

lalenin agmasi, onun karizmatik durusunu arttirmaktadir. Utelik dikeni ve zehrinin
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olmamasi onun sevgiliye ait glizellik unsurlariyla bir arada anilmasini saglamigtir (Yaran,
2009: 25).

Lale tasavvufi manada vahdeti temsil etmesinin yani sira, sonsuza ulasma
arzusunu da ifade etmektedir. Yapraklari, dua eden insana benzetilmektedir. Zarif ve dik
durusu ile semaya yonelisi temsil etmis, “miiminin miraci” olan namazdaki kiyam (ayakta
durma) héalinin terclimani olmustur. Cigeklerinin dort bir yana agilmasi sonsuzluga
kavugmayi isteyen sairlere ilham kaynagi olmustur. Lale bu haliyle sairler tarafindan
yaraticisina hamd, siikiir ve tesbih etmeye memur bir ¢icek olarak anilmistir (Yaran,
2009: 29).

“Karanliga mahkimdur gékte sensiz, sitare

Ruhumu zevalinle bulusturma, Giilnare

Solugun ab-1 hayat midir: filizlendi kiil

Siyah bir lale gibi aynaya diistii kakiil

Kirdin yiiregimdeki saatin akrebini

Kuruttun diislerimin hayal miirekkebini

Hangi irmaga baksam akiyorsun derinden

Hazar, acilarinla agliyor kederinden” (Geng, 2017: 49)

Sairin kakiile benzettigi lale, ters laleyi andirmaktadir. Ters lale sanati diinyada
kral tac1 olarak bilinmektedir. Ters lalenin durusundan esinlenen Asik Veysel, siirini
sOyle yazmustir:

“Lale der ki: Ey Allah’im benim boynum neden egri?

Yardan ayr: diistiim gayri, benden ala ¢icek var mi?” (Elgi, 2009: 204)

Nurullah Geng laleyi ayna gibi bir¢ok duygunun altin1 doldurabilecek gii¢lii bir
kelime ile kullanmis ve siirlerine bu ikiliyi en etkili bir sekilde islemistir:

“Dokundugum oyanin dékiiliir nakislart

Aynada her lalenin baygindir bakislar

Vurulur pencereme kondugunda giivercin

Giivendigim daglardan kahri sizar sevincin” (Geng, 2017: 373)

Sair, “Giinesle Mahzun Olur Ayla Aglarim Her Giin” adli siirinde gegen lalenin
aynada baygin duran bakislarini ifade etmistir.

Ayna, tasavvuf inancina gore Cenab-1 Allah’in yarattigi giizelligin tezahiiriinii
kendinde gbérmek ve gostermek i¢in kullanilan bir aragtir. Ayn1 zamanda yaratilan tim

giizelliklerin bu alemde Allah’in (c.c.) kudretinin bir aynasi oldugu kanisi da oldukca
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yaygindir. Zira yoktan var edilen bu alemin Cenab-1 Allah’in kendi zatmin kudretini
yansitan kii¢iik bir gosterge oldugu ifade edilmektedir (Giiler, 2004: 3). Bu yaklasimdan
yola cikildiginda ayna, Allah’in zatina atfedilen her seyi yansitan bir sembolken, lale
figiirti ise vahdeti yani yine Allah (c.c.) lafzin1 temsil eden bir imgedir. Bu iki derin manali
terimin bir arada kullanilmasi okuyucuyu mutlak yaratictya daha etkili bir sekilde
ulagtirmaktadir. Nurullah Geng de bu anlamdan yola ¢ikarak lale ve ayna imgelerini bir
arada kullanmustir. Lalenin etkin anlatimini “Bir Hekimin Kalbinde Bahgivandir
Yasamak” siirinde gecen ve beyaz el manasina gelen yed-i beyza ifadesi ile siisleyen sair,
akla Hz. Musa’nin (a.s.) hikayesini getirmistir:

“Ey mahrem sifasidir dudaklarinda zaman

Aynalardan ruhunun huzmeleri yayilir

Laleyi derde salan malihulya ve duman

Ruhuna dokununca, yed-i beyza sayilir” (Geng, 2017: 376)

Tevrat ve Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa’nin peygamberligini kanitlamak i¢in
Allah (c.c.) tarafindan gergekletirilen mucize yed-i beyza olarak bilinmektedir. Mucizeye
gore Cenadb-1 Allah’in Hz. Musa’ya asasini elinden birak demesiyle asa yilana
dontigmiistiir. Sonrasinda ise elini koynuna sokup ¢ikarmasini emretmis ve Hz. Musa’nin
eli kusursuz bembeyaz bir ele doniismiistiir. Bu olaya yed-i beyza denilmektedir
(Harman, 2013: 376). Yed-1 Beyza Kur’an-1 Kerim’de sdyle gegmektedir: “Sana biiyiik
mucizelerimizden birini daha gdstermemiz i¢in elini koynuna sok ki bir bagka mucize
olarak, (alaca hastalig1 gibi) bir hastalik sebebiyle olmaksizin bembeyaz bir halde ¢iksin.”
(Taha, 20/22-23). Bu mucizeden ilham alan sair, sevgilinin ruhuna dokundugunda yed-i
beyza mucizesini hatirlamis ve ruhunun beyazligim1i Hz. Musa’nin lekesiz elinin
beyazligina benzetmistir.

Hanim sairlerden Mihri Hatun ise sevgilinin gelisini goniil biilbiiliiniin giilmesine,
gidisiyle i¢cinde biraktig1 yaralar1 da laleye benzeterek su misralar1 kaleme almistir:

“Geldiigiince giildiirtirsin giil gibi dil biilbiilin

Gitdiigiince lale-ves bagrumda korsun daglar”

Mihri, G. 21/5 (Arslan, 2018: 62)
Seyh Galib, Allah (c.c.) lafzina karsilik gelen laleyi, Allah’in anildig: yeri lale

bahgesi olarak tasvir etmek suretiyle bir gazelinde sOyle islemistir:
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“Giil dtes giilbiin dtes giilsen dtes ciiybar dteg

Semender-tiynetan-i1 aska besdir lalezar dtes”

Galib, G. 164/1 (Okcu, 2011: 449)

Nurullah Geng, lale figiiriiniin siirlerdeki etkinligini yalnizca vahdeti sembolize
eden unsurlar ile kullanarak degil, ayn1 zamanda Hz. Yusuf’un hayatindan etkileyici
kesitlerle de giiclendirmistir:

“Ben bir riiya kiziyim, gegerim kalbinizden

Lale kant damlatir sag¢larim yeryiiziine

Gozyaslarim Yusuf tur kuyusunda émriimiin

Kervan bir seher vakti giil alinca denizlerden

Ziileyha bir kolenin gonliinde hazan olur

Saray ki, yenilgidir utancin topraginda

Sevdast yiizyilarin ardinda nazan olur” (Geng, 2017: 349)

“Ben Bir Riiya Kiziyim” adli siirde Yusuf Suresi’nden Hz. Yusuf hakkinda
Ogrenilen bilgilerin saire ilham kaynagi oldugu acikca anlasilmaktadir. Bu siirde
insanoglunun 6mrii Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasina benzetilmis, kuyuda bir siire imtihan
olan ve ilahi bir liituf sayesinde kuyudan ¢ikan Hz. Yusuf giil, kuyu ise deniz ifadeleri ile
betimlenmistir. Diger taraftan sair hiizniinii ifade ederken, dmriinii Hz. Yusuf’un igine
atildig1 kuyuya, gézyaslarini ise o kuyuda masumken hapsolan Hz. Yusuf’a benzetmistir.
Lale kan1 ifadesiyle hiizniinii somutlastiran sair, i¢ginde bulundugu durumu goézle goriiliir

bir sekilde sunmustur.

1.1.5. Zakkum

Zakkum, Kur’an-1 Kerim’de adi gecen ve ayet-i kerimede anlatilan tasvirle
cehennemde bulunan bir agag tiiriidiir. Cehennem ehlinin bu agactan yiyecegi ve bu
ikramla ne acliklarimi ne de susuzluklarimi gideremeyecekleri ifade edilmektedir.
Dolayisiyla tefsircilere gore bu ¢icegin lanetlenmis oldugu goriisii sabittir. Ayrica
Kur’an-1 Kerim’in farkli ayetlerinde de bahsi gecen zakkumdan yiyenlerin midelerini
kaynar suyla dahi doldurmalarmin azaplarin1 hafifletmeyecegi anlatilmigtir (Duhan,
44/43-46). Bir baska ayette zakkum agac1 soyle yer almaktadir: “Simdi, ziyafet olarak,
cennet ehli icin anilan bu nimetler mi daha hayirli, yoksa zakkim agac1t mi? Biz onu
(zakkumu) zalimler icin bir fitne (imtihan) kildik. Zira o, cehennemin dibinde bitip,

yetisen bir agactir. Tomurcuklar1 sanki seytanlarin baslar1 gibidir. (Cehennemdekiler)
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ondan yerler ve karmlarin1 ondan doldururlar. Sonra zakk(im yemeginin {izerine onlar
icin, kaynar su karigtirilmis bir icki vardir. Sonra kesinlikle onlarin doniisii, ¢i1lgin atese
olacaktir.” (Saffat, 37/62-68). Hz. Peygamber, “Sayet zakkumdan bir katre yeryiiziine
damlatilmis olsaydi, biitiin diinya ehlinin hayatim zehir ederdi (yiyeceklerini
acilastirirdi)” diyerek zakkumun koétiiliiglinden bahsetmistir (Ahmed bin Hanbel, 1992:
38). Goriiniisii hos olmayan ve varligiyla fayda saglamayan bu agacin, cehenneme
girenlere daha elim bir azap tattirmak i¢in yaratildig1 ifade edilmistir (Sallabi, 2010: 310).

Araplar, zakkum agacinin tomurcuklarini seytana benzetmisler ve onu katiiliigiin
sembolii olarak bilmislerdir. Sairler tarafindan da genellikle bir kétiiliigiin veya olumsuz
bir durumun anlatiminda kullanilmistir. Yine de bir cigcekten bahsedilmesi naifligin
gostergesi oldugu i¢indir ki sair Nurullah Geng de siirlerinde zakkumdan s6z etmistir. Ote
yandan zakkum kelimesi Tiirkgede zikkim olarak yer almistir (Oz, 2013: 108). Toplum,
olumsuz veya kotii duygularin ifadesinde zikkim kelimesini kullanmistir.

Kerbela hadisesine binaen yazilan bir mersiyede anlamsal olarak zehirli yilani
karsilayan Yezid’e, cehennemde Malik tarafindan zakkum ile ziyafet verilmesi
hususunda bir bedduada bulunularak (Nazik, 2019: 261) zakkumun cehennem yiyecegi
olusuna atif yapilmistir:

“Ey mar-1 sem mukabili zakkiim ile hemdn

Itsin sana cahimde Malik ziyafeti”

Seref Hanim, K. 17/21 (Arslan, 2018: 40)

Ahmed Yesevi, Divan-1 Hikmet’inde zakkumu soyle kullanmistir:

“Duzeh aytur min artuk zalim kullar minde bar

Zalimlerge biriirge zehr zakkim ¢enddn bar”

Ahmed Yesevi, H. 139/7 (Giingor, 2019: 342)

Sair Nurullah Geng de siirlerinde zakkuma yer vermistir.

“Issiz bir adaya dondii yiiregim

Ada ki, kupkuru, dort yani zakkum

Efkarh bir tiirkii bu séyledigim

Simdi sessizligi seviyor ruhum” (Geng, 2017: 94)

“Efkarh Bir Tiirki” adl siirinde yalnizligini 1ss1z bir ada olarak nitelendiren sair,
yiireginin etrafini cehennem bitkisi olan zakkum ile ¢cevrelendigini haykirmistir. Gonliinii
sevdasindan uzak kupkuru havaya benzetmis ve ruhunu sessizlige ¢ekmistir. Dolayisiyla

sair, zakkumu, ¢ektigi acilar ve sikintilarla 6zdeslestirmistir. “Sehrayin Sarkilari, 1. Sarki”
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adl siirinde ise askin ve sevginin hiiziin dolu gerceklerini zakkum bahgeleri ile ifade
etmistir:

“Aska 6zgii zakkum bahgelerinde

Gene acilarla kalvyorum ben” (Geng, 2017: 163)

Nurullah Geng, cehennem ehline verilecek olan bu yiyecek ile mahger imgesine
ayni siirin dizelerinde yer vermistir:

“Ihtiras kin ve kopiik, zakkuma candir isyan

Bir sondur biliyorum, son birin kitabi ask

Bir damla gozyasimda bogulur mu bu hayal

Avuglarinda daglar kiiciiliiyor mahgerin” (Geng, 2017: 538)

“Riiveyda’ya Agit” adli siirinde ise sevgili ile gegen her hatirasini zakkum
demetine benzeten sair, sevgiliye kavusmay1 arzuladigini su dizeleriyle dile getirmistir:

“Nerde ugruna omiir verdigim beld, nerde

Her hatira bir demet zakkum meyhanelerde

Diiglerim esrarinla ¢ogalan pervanedir

Gotiir benden ahzdni, bana ihsani getir

Yalani reddederken diisiiyorum yalana

Ben bir aziz degilim Riiveyda, anlasana” (Geng, 2017: 182)

“Celigkiler” adl1 siirinde ise gecenin karanligini zitlik icerisinde en parlak sekilde
nitelendirmis ve bu gecelerde hiiziinle agladigina vurgu yapmustir:

“Can mutsuzken mutludur tende bahar

Aglar en parlak gecesinde zakkum” (Geng, 2017: 471)

Sair goriildiigii iizere pek ¢ok yerde zakkuma ve zakkumun karsiladigi duygulara
atifta bulunmustur. Son olarak “Bileydim Layik Olmadigin” adli siirinde sevgiliye
“Acilarla beslenen bir zakkum cigegisin.” (Geng, 2017: 43) sozleriyle sitem etmis,
“Paylasabilir Misin” (Geng, 2017: 71) adl siirinde ise “Sen benimle bir yilan derisine/
Bir akrebin gozlerinde 6liimii/ Bir zakkum tiirkiisiinii/ Bir kaktiisiin siisiinti/ Paylasabilir
misin?” dizeleriyle gonderme yapmistir. Zakkum ¢igeginin su ana kadar bahsedilen
olumsuz manalarin disinda sair Nurullah Geng sevgilinin giizelligini nitelendirmek
amaciyla bu c¢icegi kullandigi “Imrenir Sana Zakkum” bashkl siirinde acikga
gorilmektedir (Geng, 2017: 440). Sair Geng, burada oldukca giizel olan zakkum ¢iceginin
dahi sevgiliyi kiskandigin1 sdyleyerek sevgilinin giizelligini teshis sanatinin giizel bir

ornegi ile ifade etmistir.
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1.1.6. Siinbiil
“Soganindan hasil olan maruf ¢i¢ek ki envai olur. Ziilf-i hibandan kinayedir.”
(Semseddin Sami, 2010: 737) diye tarif edilen stimbiil, zambakgiller familyasina ait ¢igek
tiirtidiir. Stimbiil ¢igekleri ince ve diizglin yaprak demetinin tam ortasindan yiikselen bir
cicek sapinin ucunda agmaktadir. Hos kokusuyla tanman bu ¢igegin mavi, mor, sari,
kirmizi, pembe ve beyaz gibi c¢esitli renkleri bulunmaktadir (MEGEP, 2008: 3-4).
Siirlerde hem siinbiil hem de stimbiil yazim sekliyle karsilasmak miimkiin iken, sair
Nurullah Geng siinbiilii kullanmay1 tercih etmistir. Klasik Tiirk siirinde birgok siiri
stisleyen bu cicek genellikle sevgilinin saclarina benzetilmektedir (Pala, 2004: 414).
Rengi itibariyle zilf-i siyah, kokusu itibariyle de biy-1 ziilf diye anilmaktadir (Kaya,
2000: 3). Klasik Tirk siirinde redifleri siimbiil olan kasideler bulunmaktadir. Bu
kasidelere ise “silinbiiliyye” denilmektedir (Aydemir, 2006: 358). Bu anlamda en bilindik
kasideler Nev‘i ve Baki’ye aittir. Baki, siimbiil redifli kasidesinin bir beytinde giizelligin
simgesi olan ¢iceklerden bahsederken, sevgilinin dudaklarinin rengini saraba, saglarini
ise siimbiile benzetmistir:
“Bdde-i la ‘liine hemsire serdab-1 giil-fam
Ziilf-i miisgin-i semen-sana birdader stinbiil ”
Baki, K. 24/34 (Kiiciik, 2011: 65)
Bir bagka beytinde ise siimbiil giizele, ¢ig taneleri de bu giizelin kulagina takilan
inciden kiipelere benzetilmistir:
“Sahn-1 giil-zara geliip eyledi ‘arz-1 didar
Jalelerden takunup giisina gevher stinbiil ”
Baki, K. 24/6 (Kiigiik, 2011: 62)
Nev‘i ise divanindan siimbiiliin sarhos edici kokusundan ve siimbiil ile sevgili
iliskisinden sdyle bahsetmistir:
“Olimaz kadkiil-i hos-biyuria hemtd stinbiil
Yunsa miisg-ile giilab ile ser-d-pd siinbiil ”
Nev‘i, K. 30/20 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 96)
Ahmedi de divaninda siimbiil ile saglar1 betimlemis, gilizellik unsurlarini
cigeklerle ifade etmistir:
“Bu ne yiizdiir bu ne gézdiir bu ne ziilf ii bu ne bala
Biri lale biri nergis biri stinbiil biri Tiba”

Ahmedi, G. 8/1 (Akdogan, 1988: 220)
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Tasavvufta stimbiil deyince akla kurusucu Siinbiil Sinan olan Halvetiyye
tarikatinin Stinbiiliyye kolu gelmektedir. Kendisi bir giin vecd halindeyken bahgesindeki
cigeklerden siinbiillerin tespih ettigini duymus ve gordiiklerinden sonra bir daha higbir
cicegi koparmamistir. Gordiikleri karsisindaki bu tutumundan dolayr kendisi o giinden
sonra bu adla anilmistir. Kendisinin ¢igeklerle olan bu bagi su beyite yansimistir:

“Halka tevhidi farzetsek eger bir giilistan

Bir giil-i sad-berkidir ol giilsenin Siinbiil Sinan” (Ayvazoglu, 2008: 175)

Stimbiil ¢igegi, yalnizca kendisinin anlatildigi birgok kitabin yazilmasina da vesile
olmustur. Bu orneklerin basinda 18. Yiizyilda Hifzi, Salahi ve Cuhadar Hiiseyin
tarafindan kaleme alinan Siinbiilname gelmektedir. Bu eser giiniimiizde Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir.

Stinbiilname’de ad1 gegen ilk siinbiil laciverdi tastir ve sair Hifzi tarafindan su
sekilde kaleme alinmistir:

“Eyledi siinbiil-i nevreste giribanin ¢ak,

Bu letdfet ile gordiikde giil-i ruhsarin,

Badg-1 sultani meger kdan-1 giihermis diyerek

Ldciverdi tas ile tarh eder giilzarin” (Ayvazoglu, 2008: 156)

Siinbiil, siisleme sanatindan hat sanatina kadar bir¢ok farkli alanda kullanilan
cigeklerdendir. Ornegin minyatiir eserlerde, yazma eserlerin siislenmesinde, ¢ini
sanatinda gorsel oOzelliklerin iyilestirilmesinde, mezar taglarinda, mimari eserlerde ve
bunlara benzer bir¢ok yapitta kullanimina rastlamak miimkiindiir (Oztekin, 2006: 267).

Istanbul’da sevdigiyle yiiriimeyi hayal eden Nurullah Geng, siirinde sevdigini
ciceklerle tarif etmistir. Medeniyetimizin bize vermis oldugu edebi yaklasimin kibarligi,
sairin siirine de yansimistir. Nitekim stimbiiliin kokusuyla kendisini uzaklardan belli
ettiren bir Ozelliginin olmas1 sairler tarafindan kullanilmis, bu durum asigin da
masukunun kokusunu ¢ok uzaklardan hissedebilmesiyle 6zdeslestirilmistir. Burada
stimbiil ¢igegi masuku; yani asik atafindan 6zlenen ve kokusuna hasret duyulan sevgiliyi
sembolize etmektedir. Diger taraftan slimbiil, durusu ve sekliyle yarin saglarina
benzetilerek onun giizelliginin tasvirinde kullanilmistir:

“Sen bir defa konus, sen bir defa giil

Kumlu ebriilar, biilbiil yuvast

Hercai menekse, gonca ve siimbiil” (Geng, 2017: 62)
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Benzer sekilde Baki, divaninda sevgiliyi tarif ederken stimbiil sacli benzetmesini
kullanmastir:
“Lebleri miil sa¢lar: stinbiil yanagi berg-i giil
Bir semen-ber serv-i hos-reftar dirsen iste sen”
Baki, G. 380/2 (Kiigiik, 2011: 334)
Nedim de divaninda, seyrettigi sevgiliyi anlatirken siimbiil sacli ifadesini
kullanmistir:
“Ben bugtin bir nev-bahar-1 hiisn i dn seyreyledim
Tarf-1 destarinda siinbiil gibi milar var idi”
Nedim, G.147/3 (Macit, 2017: 269)
Sair Nurullah Geng, “Hatirlanan” adli siirinde sevgilinin saglarini siimbiil yerine
koymus ve bunu “stimbiiliin saglar1” ifadesi ile anlatmistir:
“Taramayr unuttun stinbiiliin saglarini
Hangi avci gekiyor yiiregini uzaga
Kirdin, heniiz yeseren dallarin uglarini
Sen boyle, ceylan gibi diiser miydin tuzaga” (Geng, 2017: 356)
Stimbiiliin ¢icekler aleminde bilinen en belirgin 6zelligi glizel kokulu olmasidir.
Klasik Tiirk siirinde sevgilinin kokusu genellikle siimbiiliin bu giizel kokusuna atifta
bulunarak ifade edilmistir. Nitekim Ahmed Pasa, divaninda sabah riizgarinin sevgilinin
yanagindan siimbiil kokulu havay1 ¢aldigini su dizelerle ifade etmistir:
“Saba reyhdncist bag-1 ruhundan
Nesim-i stinbiil ii reyhan ugurlar”
Ahmed Pasa, G. 50/2 (Tarlan, 1992: 142)
Stimbiiliin kokusu edebiyatta siirlere islenirken bazen de giil ile anilmistir.
Nesimi, divaninda ‘ey giiliim, ey siimbiiliim’ diyerek sevgiliye hitap etmektedir:
“Ey giiliim ey siinbiiliim ey stisenim ey anberim
Ey benim nahlim yine habb-i nebat ii sekkerim”
Nesimi, G. 243/2 (Ayan, 1990: 225)
Sair Nurullah Geng¢ de “Imrenir Sana Zakkum” adli siirinde bir¢ok ¢icegi
sevgilinin giizellik unsurlarin1 anlatmak i¢in kullanirken siimbiilii de unutmamustir:
“Karsimdasin simsiyah, ince hayallerinle

Samanyolu akvyor islak kirpiklerinden

O karanfil kokulu, giil kokulu terinle
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Nasil da diistirmiissiin tizerime golgeni

Ne olurdu ruhuma dokunsaydin benim de

Alnminda stinbiil izi, yanaklarinda leylak

Bakislarin bembeyaz oluyor mahzenimde” (Geng, 2017: 440)

Gorildugii lizere stimbiil ¢igegi siirlerde genellikle sevgiliyi, sevgilinin kokusunu
ve sevgilinin saglarini ifade etmede kullanilmistir. Sair Geng de sevgilinin saglarini
siimbiile benzetmistir. Sair, ‘alninda siimbiiliin izi’ ifadesi ile bahsi geg¢en klasik Tiirk siiri
orneklerindeki kullanima benzer sekilde sevgilinin sagini iligkilendirmis ve alna diisen

ziliiflerin izini anlatmak istemistir.

1.1.7. Nergis

Nergis, narcissus tiiriinden olan (Yaylali, 2017: 282), orta kism1 sar1 bir daireden
olusan ve etrafi beyaz yapraklarla sarili olan bir ¢igektir. Bu gigek yapr itibariyle gozii
animsattig1 i¢in siirlerde genellikle sevgilinin goziine ithafen kullanilmistir (Bayram,
2007: 214). Nitekim baygin ve sehla bakan gozler nergis ¢icegine benzetilmistir (Pala,
2004: 356).

Nergis ¢icegi ile alakali Yunan Mitolojisinde “Narkissos Efsanesi”
bulunmaktadir. Irmak Tanr1’s1 Kephisos ile Su Perisi Leiriope askinin meyvesi olan
Narkissos, giizelligiyle géz kamastiran bir delikanlidir. Bu giizelligi ile kimsenin
duygusuna karsilik vermeyen Narkissos, kibri ve acimasizligiyla taninmaktadir. Bir giin
su igcmek icin nehir kiyisina geldiginde sudaki yansimasinda kendisini goriir ve ona asik
olur. Bu ask ile 1zdirap ¢cekmeye baslar. Ciinkii nehrin kenarindan ayrilamaz. Bu ¢aresiz
ask i¢inde kivranan Narkissos, bir rivayete gore bu durumunu suya doniik olan nergis
cicegine birakir, diger bir rivayete gore ise orada can verir (Giiltekin, 2016: 2). Bu
efsaneden esinlenen psikoloji bilimi “narsisizm” terimini, “kendi kendine hayranlik”
olarak tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda narkoz ve narkotik gibi kelimeler de bu kokten
gelmektedir (Ayvazoglu, 2008: 162).

Nergisin bir bagka hikayesi ise, Asik Irfani tarafindan nakledilmistir. Nergis isimli
bir kadin, riiyasinda dervisin elinde gordiigii giile asik olmus ve ondan bir ¢ocuk diinyaya
getirmistir. Tasavvufi ve efsanevi ask olan bu hikdye halk edebiyati kaynaklidir. Bu
hikayelerden dolay1 edebiyatta nergis, géz aliciligi temsil etmektedir. Arap, Fars ve Tiirk

siirinde siklikla kullanilmistir (Giiltekin, 2016: 3).
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Nergis hakkinda bazi hadisler de nakledilmistir. Her ne kadar bu hadislerin ravileri
tartisma konusu olsa da Tabersi’nin Mekarimii’l-ahlak’ta merfu olarak rivayet ettigi su
hadis dikkat cekmektedir: “Nergisin koklanmasinda ve koku olarak siiriinmesinde bir¢ok
faziletler vardir. Ates Ibrahim igin yandiginda ve Allah (c.c.) onu serin ve giivenli
kildiginda Allah o ates i¢inde nergisi bitirdi. Nergisin asli Allah’in o zamanda bitirdigine
dayanmaktadir.” (Tabersi, 1987: 55). Baska bir Sia kaynaginda ise Hz. Ibrahim atese
atilinca Cebrail’in giimiisten bir gdmlekle ona geldigi, bu gdémlegi Hz. Ibrahim’e
giydirdigi, atesin ondan uzaklastigi ve Hz. Ibrahim’in etrafinda nergislerin bittigi
(Meclisi, 1984: 43) nakledilmektedir. Fakat sahih olan tefsir kitaplarinda Hz. Ibrahim
atese atildiginda etrafinda giil bahgesi olusmustur.

Tiirk islam edebiyatina ait siirlerde de nergis bahse konu olmustur. Baki bir
mersiyede soyle demektedir:

“Giil hasretiinle yollara tutsun kulagini

Nergis gibi kiyamete dek ¢ekstin intizar”

Baki, M. 1/IV-5 (Kiigiik, 2011: 77)

Kaniini’nin 6liimii iizerine yazilmis bu mersiyede, giiliin, bu ayrilik ile kiyamete
kadar sultanin yolunu goézleyecegi ve bu bekleyiste nergis gibi istirap duyacagi mecazi
olarak ifade edilmistir.

Nevi ise nergisi bir kasidesinde redif olarak kullanmastir:

“Kizil kiilah ile devstirmediir giil ii lale

Geyer yenigeriler gibi tac-1 zer nergis”

Nev‘i, K. 28/5 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 88)

Fuz(li ise soyle sdylemistir:

“Bimdr tenim nergis-i mestin eleminden

Hiinin cigerim 1a’l-i diir-efsanin igindir”

Fuzili, G. 105/3 (Akyiiz vd, 2000: 181)

Bu siirde sevgilinin gozii sarhos nergis manasina gelen nergis-i mest ifadesi ile
anlatilirken, dudaklar la‘l-i diir efsana (inci sacan yakuta) benzetilmistir. Nergis,
edebiyatta sevgilinin uzuvlarini betimlemenin yani sira sahislarin, esyalarin veya bazi
diger unsurlarin tasvirinde de kullanilmistir. Ornegin Nev‘i kasidesinde nergisi bir

kelebek ile anlamlandirmastir:
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“Heniiz beyza iken i’tidal’i fasl-1 bahdar

Goriin ne mertebediir agdi bal ii per nergis”

Nev‘i K. 28/4 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 88)

Sair Nurullah Gen¢ de nergisin ifade ettigi duygu ve karakteri “Alingan Bir
Kanarya” adli siirinde kanarya ile 6zdeslestirmistir:

“Miistehzi duygularla aska kayitsiz kalan

Govdesini ¢iiriiten bir nergistir kanarya

Saraylarin esaret korkusuyla bunalan

Kibirli bir riiyada muhteristir kanarya” (Geng, 2017: 267)

Nurullah Geng, nergisi sair Nev‘l gibi hayvanlar aleminin &geleriyle birarada
kullanmigtir. Bu kullanimin temel amac1 kelimenin karsiladigi duygunun ifadesini daha
etkileyici bir hale getirmektir. Kanarya ile nergis arasindaki renk benzerligini ortak payda
olarak goren sair, bu ikiliyi siirine etkileyici bir sekilde islemistir. Kanaryanin agka kars1
alayci tavrina sitem eden sair, ‘gdvdesini ¢iiriiten’ ifadesiyle kalp kirikligini dile
getirmistir. Burada sair nergis ¢igegi ile kanaryanin giizelligini kastetse de bu giizelligin
kibir karsisinda soldugunu sdylemekten de geri durmamistir. Sairin nergisi kullandig1 bir
baska siiri ise sOyledir:

“Sahdamarimda solar nergisleri sevincin

Ruhumdur, koselerde dagilip viran olan

Gitme; ¢ozmek tizeredir son diigmeyi giivercin

Bazan mustu ¢icegi, bazan da hiisran olan

Ya basucumda celldt tenhdda bekleyen cin

Ya da sahikalarda katiksiz hicran olan” (Geng, 2017: 58)

“Ayriligin  Arkasindan Duyulan” adli siirinde nergisin gegtigi muisra ele
alindiginda, sah damar ifadesi ile ayet-i kerimeye atif yapilmaktadir. Nitekim Allah, Kaf
Suresi 16. ayetinde “Clinkii biz, ona sah damarindan daha yakiniz.” buyurmustur. Yunan
mitolojisinde kibrin ve kendini begenmisligin sembolii olan nergis, kendini begendikce
yiikselmekte ve gozii kendisinden baska bir sey gormemektedir. Bu kibirle nefsinde
seving duymakta, kendisine sah damarindan daha yakin olan Allah’1 hatirladik¢a kibri
solmaktadir. Zira bir baska ayet-i kerimede (Ra’d, 13/28) “Biliniz ki, kalpler ancak
Allah’1 anmakla huzur bulur.” buyrulmustur. Nergisin kendine olan giiveni, 6liim

gerceginin sah damarinda tezahiir etmesiyle solmustur.
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Sairin nergisi kullandig1 son siiri ise “Nirvana Terenntimleri I’ adl1 siiridir:

“Bir gece yalnizligin ortasinda

Belki bir yildiz girerde riiyalarina

Yagmur damlalarina vermek i¢in kalbini

Eline alirsin bulutlar

O iiryan gozlerinde vurulmasa avcilar

Nergis biiyiiten bakislarinda hiisran

Ansizin dokiilmese kirpiklerinden” (Geng, 2017: 681)

Sair, yalniz bir gecede riiyasina giren sevgiliyi yildiza, kalbinde besledigi
duygular karsisinda dokiilecek gozyaslarini ise yagmurlara benzetmistir. ‘Nergis biiyiiten
bakis’ imgesini kullanan sair, baygin bakisli goze, yani sevgilinin nergise benzeyen
gozlerine atifta bulunmustur. Nitekim sair bu yaklagimi ile klasik siirde sevgilinin

gbzlerinin nergis ile olan irtibatini siirinde s6z konusu etmistir.

1.1.8. Zambak

Zambak, beyaz rengiyle taninan, siirlerde mana agisindan bir¢ok duyguya hitap
eden edebiyatta olduk¢a yaygin bir sekilde tercih edilen ¢igeklerden biridir. Zambagin
anlam bakimindan; giizel, serdar, yliz, zekan, parmak, yara, kirpik, boy, arz-1 hal, Misa,
yed-i Beyza, Hz. Miisa, baziibend, sem’, 1i‘bet, lile, siir, devat ve name gibi 6gelerin
tasvirinde kullanilmasi, bu ¢icegin ince, uzun, beyaz, giizel ve zarif olmasindan ileri
gelmektedir (Bayram, 2007: 216). Genellikle saf beyazlig1 ve sairlerin duygularindaki
berraklig1 anlatmaktadir.

Zambak, Yunan mitolojisindeki efsaneye gore Zeus’un esi Hera’nin, oglu
Herkiil’ti emzirirken gégsiinden yere diisen katrelerden meydana gelmistir. Roma/Pagan
kiiltiirtinde denizin kopiiklerinden dogan Veniis’lin, zambag1 gordiigi zaman onu
kiskandigr anlatilmistir. Zambak, kadinligin sembolii olarak da diistintilmiistiir
(Gilindogdu, 2017: 77).

Seref Hanim’in bahariyesinde zambak kisisellestirilmis ve zambaga kiskang¢lik
duygusunun yiiklemistir.

“Sakayikda goriince revnak u rengi kemdalinde

Hasedle zanbakin akl u fikrvi tar u mar oldi”

Seref Hanim, G. 22/12 (Arslan, 2018: 51)
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Glinlimiiz sairlerinden Sezai Karakog ise Ask ve Cileler adl1 siirinde zambaklarin
1ss1z yerlerde agtigina deginmistir:

“Zambaklar en 1ssiz yerlerde agar,

Ve vardir her vahsi ¢icekte gurur

Bir mumun ardinda bekleyen riizgar,

Istksiz ruhumu sallar da durur,

Zambaklar en 1ssiz yerlerde agcar” (Karakog, 2009: 15)

Sairin “Ask Oliimciil Bir Hiilyadir” isimli siirinde zambak ¢icegi kullanilmustir.
Siirin anlam biitlinliigiine bakildiginda sair betimleme sanatini sik¢a kullanmistir. Sair,
hayalini ve duygularini misralara dokmiis, hiilyalarinin zambak gibi bembeyaz bir
giizelligin altinda umut buldugunu dile getirmistir. Bu duygularla hayallerine sevda
cimenleri eken sair, sevgi bahgesine zambagin safligin1 serpistirmistir. Zambak, saf
beyazlig1 ve durulugu temsil ettigi i¢in sairin hayal diinyasinda temiz bir sevginin
sembolii olmustur:

“Hiilya tath bir andir

Stiziiliir dibine servi agaglarinin

Zambaklarin, sevda ¢imenlerinin

Daglarda duman duman tiitiiyor sila

Yollarda garibin omuzlarina

Giivercin gibi kokan

Sadaginda mum ¢icegi, serzenig

Mazraklar: cazibesiyle kiran

Saglar: darmadagin bitimsiz bir hicrandir

Ne fettan saraylarin cilvekar yalnizlig

Ne de bezirganlart kiigiimseyen bir sultandir

Gezinir i¢imizde; hiilya tatli bir andir” (Geng, 2017: 55)

Zambak ¢icegi, Giilsen-Abad mesnevisinde yer alan beyitlerde tasavvufi unsur
olarak da ele alinmistir. Zambak c¢igekler meclisinde hizmet ehli olarak bilinmektedir.
Bahsedilen hizmet ile Cenab-1 Allah’in himmetini kazanmis bir dervis olmasindan dolay,
diger dervislerin de zambaktan Ogrenmesi gereken adap kurallarinin oldugu
anlatilmaktadir. Zambak gibi hizmet ehli olmanin 6nemine vurgu yapmak i¢in ilgili

mesnevinin 278. beytinde “Buyurmustur geri Sultdn-1 Ekrem/Ki kavmin seyididir
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hadimii’l-kavm™ (Aksoy, 1985: 152) ifadesi ile “Kavmin efendisidir kavmine hizmet
eden” hadisine atifta bulunulmustur.

Sair Nurullah Geng de hiiziin manasina gelen “Ey Melal” adl1 siirinde zambaklarin
sirrina sessizce yuriidiigiinii dile getirmistir. Zambagin tasavvufi yonii diisiiniildiiglinde
sairin, zambagin hakim ve sahip oldugu hizmet anlayigina goniillii oldugu ve bu yolda
gitmek istedigi anlasilmaktadir:

“Safak hatiralarin kanadinda gizlidir

Tanyeri bir ¢cocugun avuglarinda

Ey omriimii bir bahtin ucunda yakan melal

Ruhumu bir giil gibi ellerine birakip

Zambaklarin sirrina yiiriiyorum sessizce

Esrik bakiglarint ayirma gozlerimden” (Geng, 2017: 57)

Zambak edebiyatta sevgilinin giizellik unsurlarini dile getiren bir sembol olarak
da kullanilmistir. Usili, zambagin gonca seklindeki halini sevgilinin benine benzetmistir:

“Gonce-i zanbak mi benin yad ki ay iizre elif

Cdmi-i hiisn i¢re yd minber ya bir simin vesen”

Usili, K. 5/9 (Isen, 2020: 113)

Sair Nurullah Geng¢ de “Bir Kdseden Bakiyorsun™ adli siirinde sair UsGli’nin
anlatimina benzer bir sekilde sevgilinin yanaklarinda 6lii bir zambagin bulundugunu
sOylemistir:

“Giiliimseyen, aglayan

Umutlarla oynuyor ¢ocuklar

Bir koseden bakiyorsun hala

Gozlerinde birka¢ damla menekse

Birkag olii zambak yanaklarinda” (Geng, 2017: 154)

Son olarak sair “Yanilgt Saatleri” adli siirinde zambaktan bahsetmistir:

“Mehtdabi tanirken yanildim énce

Inerken simsiyah ufuklarima

Bilemedim bir ¢icegin

Yagragindan kursun sizacagini

Namlusunda ihanet tasiyan bir silahin

Yiiregime zambak ¢izecegini

Bilemedim: ates oldu ellerim” (Geng, 2017: 205)
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Sevgiliyi bir ¢igek olarak tanimlayan sair ondan gelen koétiiliigli ve zarar silah ile
imgelendirmistir. Zambagin yapragindan ¢ikan kursun, sairin yiiregine aci bir hisle
saplanmuistir. Yine de yarini bir ¢icege benzeten sair, ondan gelecek hiizniin bile génliinde
zambaklarin yesermesine vesilece olacagini belirterek sevgilinin naifligini bir kez daha

gozler Oniline sermistir.

1.1.9. Sardunya

Sardunya, Pelargonium tiiriinden bir siis bitkisidir. Kirmizi, mor, pembe ve beyaz
renkleri bulunmaktadir (Kina, 2016: 14). Gilinlimiizde parklarda, cam kenarlarinda ve
balkonlarda hos goriintiisii sebebiyle tercih edilmektedir (Sencan ve Aysan, 2011: 26).

Edebiyatta, hiiziin ile dokiilen gbzyas1 zaman zaman kan damlalarina benzetilmis,
bdylece sairin hiizniiniin boyutu vurgulanmistir. Arapgadaki karsiligi dem’ olan gozyasi,
kirmizi renkte olan ve gozyasinin Arapga karsiligina (dem’) benzeyen sarap kelimesiyle
bir arada kullanilmis ve bu kullanim cinas, ilham tenasiip ve tevriye yoluyla ifade
edilmistir. Baki, divaninda saraba benzetilen as1gin gézyaslarinin siirahiden bosalircasina
dokiildiiglinii soyle tarif etmistir:

“Dideden kanlu yasum aksa dem-a-dem ne ‘aceb

Cigeriim pareledi hanger-i azar-1 firak”

Baki, G. 244/2 (Kiigiik, 2011: 251)

Sair Nurullah Geng ise gozyasini kirmizi renkli bir ¢igek olan sardunya ile ifade
etmis ve su sekilde misralarina islemistir:

“Basaklari vahsice orselendi hayalin

Aldi higkiriklarin rengini sardunyalar

Yildizlar: arardr gégiimiizde meldlin

Bizden once girmisti bu vadiye mumyalar

Zevdalinle baktigim her aynada yiiriirken

Umutlarim gonliime agiyand: sen yokken” (Geng, 2017: 106)

Sair, hickiriklarini sardunyanin kirmizi rengine benzetmistir. Hickiriklar 1stirabin
rengi olan kirmizi ile iliskilendirilmistir. Sairin higkiriklar1 kanli gézyaslaria kapi
aralamakta ve 6zellikle klasik Tiirk siirindeki ‘as1gin kanli gézyas1” anlatimina benzer bir

yaklasim sunmaktadir.
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1.1.10. Niliifer

Suda yetisen bir ¢icek olan niliifer sairlerin ilgisini ¢eken baska bir ¢icek tiirtidiir.
Bereket, yeniden dogus, temizlik ve safligin sembolii olarak bilinmektedir. Klasik Tiirk
siirinde niliifer genellikle ay ve gokyiizii gibi kozmik unsurlurla dile getirilmistir
(Ayvazoglu, 2008: 187). Hayali Bey bir beytinde seher vaktinde sar1 renkte agan niliiferi
giinese benzetmistir:

“Niteki siinbiil ii sebbii sifal-i gerdiinda

Yitip yerine bite vakt-i subh nilifer”

Hayali, K. 3/17 (Tarlan, 1992: 31)

Nurullah Geng de “Riiveyda” adli siirinde sabah vakti olan tanyeri ile niliiferi bir
arada kullanmustir:

“Kitaplara stirdiigiim kapkara lekelerden

Bir anlatsam nasil utandigimi

Bir dogrulsam egildigim yerlerden

Agarir tan yeri niliiferlerin

Alaca bir at kosar icimde

Ezer toynaklariyla anilarimi (Geng, 2017: 177)

Nev‘1 ise su beytinde sabah vakti dogan giines ile niliifer arasinda soyle bir bag
kurmustur:

“Beydz-1 subh ile hursid ufukdan itdi tulii’

Kendr-1 cida zuhir itdi sanki niliifer”

Nev‘i, K. 16/14 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 54)

Nurullah Geng, “Gece Yolculuguna Takilir Ayaklar” adli siirinde sevgilinin
mermi bakislt gozlerini niliifere benzetirken hislerindeki geceyi ve ayin parlakliginm
birlikte kullanmistir:

“Uzaktan 151ldayan niliifer gozlerinle

Nasil agwr bir mermi oluyorsun boyle sen

Eskiyen o ay renkli bozkir inerken gece

Beydban esrarinla biiyiisiin riiyada ten” (Geng, 2017: 308)

Nurullah Geng ayrica “Gozlerin Cagirtyor Beni” adli siirinde benzer sekilde
sevgilinin bakislarini niliifere benzetmistir.

“Oysa ben hi¢ gormedim diinyada gozlerini

Takilmadim engellerine niliifer bakislarinin” (Geng, 2017: 642)
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Sairler, niliiferin su {izerindeki durusuyla da ilgilenmis ve bunu seccade ve secde
ile iliskilendirmistir. Niliiferin bu durumunu s6yle yorumlanmistir: “Niliifer hal ehli bir
cicekmis ve cihaninin dort bir yanini gezmesine ragmen nereye gitmigse mutlaka
kiskanclik ve diismanlikla karsilagsmis, bu yiizden goniil huzuruyla ibadet edememis.
Meskiin yerlerden kacarak deryayr mekan tutmasinin sebebi buymus.” (Ayvazoglu, 2008:
186).

Seyh Galib’in bir siirinde secde ile niliifer su sekilde bir araya gelmistir:

“Diismez o mihre secdesi niliiferin kabul

Galib dokiildii nafile esk-i tezalliimiin”

Galib, G. 202/9 (Okcu, 2011: 474)

Fuzili, niliiferi “hos suretli” olarak kullanmis, Allah’in kudret sifatindan hikmet
olarak degerlendirmistir:

“Zinhar mahv ol hikmete bakgil kemal-i kudrete

Niliifer-i hos stirete gor kim verir ab-ii heva”

Fuzili, K. 8/11 (Akyliz vd., 2000: 43)

Sair Nurullah Geng de siirlerinde tasavvufi yonden duygu ve diisiincelerini ifade
ettigi misralarinda niliifere de yer vermis, Hz. Nuh ile niliiferi “Son Yangin” adli siirinde
ortak bir temada soyle islemistir:

“Kalem son limanidir deniz fenerlerinin

Niliiferler biiyiimiis icinde her birinin

Ben Nuh’un gemisiyim, o bir tufan giinesi

Tki meftiin pervane aglatiyor dervisi” (Geng, 2017: 592)

Bu siir tam anlamiyla insanin yaratilmasindaki ilimden bahsetmektedir. ‘Kalem
son limandir deniz fenerlerinin’ misrasinda bahsedilen kalem, insanlarin basina gelecek
tim olaylari, Allah katinda ‘kader kitabi’ olarak da bilinen Levh-i Mahfuz’a yazan
kalemdir. Deniz feneri ile son din olan Islam’in rotasma atifta bulunulmus, insanlarin
sigmacaklar1 son liman oldugu ifade edilmistir. Insanoglunun diinyaya gelmesi ana
rahminde vuku bulmaktadir ve tim bebekler su icerisinde anne karninda bu siireci
gecirmektedir. Sair insanin varolusundaki bu stireci su ile tamamlamasindan ilham alarak
her insan1 niliifere benzetmistir. ‘Ben Nuh’un gemisiyim; o bir tufan gilinesi’ sozleri ile
Allah ile kul arasinda olusan bagi, tarihte yasanmis Hz. Nuh tufanini metefor olarak ele
alip kullanmistir. Kendisini Hz. Nuh’un gemisi olarak gordiigii yerde insanligin yeniden

varolusuna vurgu yapmaktadir. Nitekim Hz. Nuh, ona inanip Allah’a iman eden insanlar1
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ve bir¢ok hayvan tiiriinii gemisine alarak Allah'in ona bahsettigi ilham ve hikmetle onlar1
kurtulugsa gotiirmiistiir. Tufan gilinesi bu hadiseden sonra meydana gelen kurtulusun
miijdeleyicisi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla o gemiye binen herkes, ilahi rizaya
boyun egmis ve neticede kurtulmustur. Sairin bu siirdeki diistinceleri de “Ben Rabbim’e
inanan ve onun yolundan giden bir gemiyim, Rabbim ise bu yolumda benim kurtulusa
ermeme vesile olan Yiice Yaraticidir.” seklinde tezahiir etmistir.

Niliiferin tarih igerisinde bagka kaynaklardaki kullanimina rastlamak da
miimkiindiir. Firavun mezarlarinda simge olarak yer alan niliifer ¢igegi, Asagi ve Yukari
Misir’in birligini temsil etmektedir. Efsanaye gore Eski Misir Donemi’nin baslari,
karanliklar igerisinde ve Nil nehrinin etrafinda karisiklik bulunmaktaydi. Bu karisik
dénemin niliifer ¢igeginin meydana gelen siirecine kadar devam ettigi ve o donemde
bahar mevsiminin gelip niliifer ¢iceginin agmasiyla beraber karanlik olan her yerin
yeniden aydinlandigi soylenmektedir. Ogle saatlerinde niliiferden gelen kokunun
yeryliziine yasam verdigine inanilmakta ve yasanilan bu olaydan dolay1 niliifer, biitiin
yasamin kaynagi olarak inanilan Giines Tanri’smin ¢igegi olarak anilmaktaydi
(Durmusgkahya, 2008: 90).

Sair Nurullah Geng de bu efsanelere ithafen sevgliyi bir niliifere benzetmistir:

“Nasilda buhurdan kokuyor tenin

Uzak efsanelerden gelen

Bir niliifersin ki parmak u¢larimda

Sulart kiskandiran bakislar senin” (Geng, 2017: 525)

“Deniz ve Ben” adli bu siirde niliifere benzettigi sevgilinin buhurdan kokusunu
ifade eden sair, efsanedeki niliiferin etrafa giizel kokular yaymasiyla, insanlara hayat
vermesi durumunu akillara getirmektedir. Suda yasayan bu ¢igegi sevgiliye benzetirken,
sevgiliye son bir iltifat olarak da onun bakiglarinin sular1 kiskandirdigini dile getiren son

misray1 kaleme almistir.

1.1.11. Orkide

Orkide, ¢icekler arasinda en ¢ok ¢esidi bulunan ¢igek tiiriidiir. Cogunlukla tropikal
iilkelerde yetismektedir. Yapilan arastirmaya gore orkidenin klasik Tirk siirinde
kullaniminin oldukga smirl oldugu goriilmektedir.

Nurullah Geng sitemlerle dolu olan “Riiveyda” adli siirinde orkideyi bir sembol

olarak kullanmistir:
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“Kwrmizi bir kurdele baglayarak alnina

Duydun mu orkideye dua eden birini,

Bu ismarlama yiizler yok mu Riiveyda

Bu yapmacik bebekler

Gozyasi akitirken giilenler yok mu

Beni kahrediyor geceler boyu” (Geng, 2017: 179)

Insanoglunun nankérliigiine ve ikiyiizlii olusuna sitem eden sair, “Duydun mu
orkideye dua eden birini” ifadesi ile birgok manaya kap1 aralamistir. Nitekim elde edilen
bir bagartyr tebrik etmek yerine, iclerinde varolan kiskanglik duygusunun etkisiyle
elestirel yaklasan insanlarin kalplerinde sakladiklar1 art niyet bu 6rneklerden bir tanesidir.
Buna ek olarak, insanlarin dig goriinlisiiniin giizel olmasina “masallah” demek yerine
icten ige hasetlik duygusu besleyen baz1 kimselerin hazin gercekleri de sairin belirttigi
manadaki bir bagka drnektir. Bir olay veya olgu hakkinda hafizada olumlu izler birakan
her giizelligi orkide gibi nadide bir ¢icek ile simgeleyen sair, bu tiir olumlu haller
karsisinda insanlarin dua etmemesine isyan etmistir. Siirin devam eden misralarinda sair,
ikiylizlii insanlarin tasvirini yapip, onlar adina samimi bir sekilde iiziildiigiinii dile

getirmistir.

1.1.12. Leylak

Klasik Tiirk siirinin bir diger nadide ¢icegi olan leylak sahip oldugu mor ve beyaz
renkleri ve giizel ve etkileyici kokusu olmasi hasebiyle sevgilinin ziilfiinii, elbisesini ve
ayva tliylinii nitelendirmek i¢in siirlerde kullanilmistir (Bayram, 2007: 216). Nedim,
divanindaki leylag: ayva tiiyii ile iligkilendrmis ve su dizeyi kaleme almigtir:

“Bir bagdwr cemali ki giil-berk-i rity-1 al

Seb-biiyu hal siinbiil i leyldk ziilf ii hat”

Nedim, G. 53/2 (Macit, 2017: 231)

Edebiyatta sevgilinin uzuvlarinin ¢igekler vasitasiyla ifade edildigi ¢alismanin
cicek tiirlerini inceleyen onceki bagliklarinda dile getirilmistir. Sair beyitte, sevgilinin
yiizlinii giile, benini sebboy cicegine, ziilfiinii siinbiile ve ayva tiiylinli ise leylaga
benzetmistir.

Seyhiilislam Ishak ise giil ile yanak iliskilendirmesini kurarken, lale imgesini
kullanmistir. Leylak ise lalenin rengi agisindan “kirmiziya yakin mor renkli” olarak sifat

islevi gormiistiir:
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“Lale ten-piis olarak came-i leylakisin

Vaktidur eylese giil reng-i ‘izarin izhdr”

Seyhiilislam Ishak, K. 22/41 (Dogan, 1997: 203)

Nurullah Geng ise ayni benzetmeyi “Imrenir Sana Zakkum” adli siirinde
kullanarak sevgilinin yanaklarini leylak ¢icegine benzetmistir. Sair burada sevgilinin
yanaklarinin al al olmasmi kirmizi renkte tiirleri de bulunan leylak cicegi ile ifade
etmistir.

“Ne olurdu ruhuma dokunsaydin benim de

Alnminda siinbiil izi, yanaklarinda leylak,

Bakiglarin bembeyaz oluyor mahzenimde” (Geng, 2017: 440)

Sair, leylagi sadece sevgilinin yanagina degil, ayn1 zamanda sevgilinin yiiregine
de benzetmis ve “Icimden Al Bu Sevda Mahserini” adli siirinde su sekilde ifade etmistir:

“Hatirlamak ekmegin bugusunda mi kaldi

Hangi iftar aksami bekledik sonsuzlugu

Simdi nerde bir leylak a¢sa kalbimizdedir

Gokyiizii kapkaradir; umut yine bunaldi” (Geng, 2017: 407)

Geng, “Basin Agriyormus, Uzgiiniim” adli siirinde leylak ¢igegini umutla
bagdastirmistir. Mor renginin ufuk agan ve hayalperest bir diinyayi nitelendiren 6zelligini
kullanan sair, umuda hasret olan kalbinde leylaklar1 actirarak kendini teselli etmistir.
Leylak ciceginin etkileyici kullaniminin bir bagka 6rnegini sairin su dizelerinde gérek
miimkiindiir:

“Masallardan gokyiiziine bakmayt

Seviyorsun, ilk riizgdrda sarsilan

Ince bir leylaktir yiiregin, diiser karanliklara

Yiiziiniin bembeyaz cografyasinda hiiziin

Kahverengi kosan bir kiiheylandir yine” (Geng, 2017: 461)

Sair, “Tenha Hickiriklar” adli siirinde de mor rengini 6liimle iliskilendirerek
leylak ¢iceginden bahsetmistir:

“Sensiz kalan sarayla, miinzevi; ruhuma bak

Mor bakisl bir 6liim, yarali kus ve leylak” (Geng, 2017: 538)

Sair, “Firuze” adh siirinde leylag1i kozmik bir unsur olan “gece” kelimesiyle

birlikte ele almis ve dizelerine su sekilde yer vermistir:
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“Ag¢ik mavi bir riiyada 6liimii

Duymamustir hakim, hekim ve sair

Bulutlar onlart kalbinde saklar,

Gecenin gogsiinde bir avug leylak,

Kayp bir define dua ve dervis,

Bulutlar onlar tasir goklere

Goklerden bir nida bekler sokaklar” (Geng, 2017: 708)

“Firuze” adli siirinde agik bir mavi riiya diye bahsedilen sey insan hayatidir.
Tasavvuf ehli 6lmeden dnce 6lmek i¢in her tiirlii terbiye sinavina dahil olmaktadir. Bu
kimseleri herkes fark edememektedir. Sair, insanlarin mesleklerinden 6rnekler vererek
O0lmeden once Olen, nefis terbiyesiyle yasayan ve bu suurla hayatini devam ettiren
insanlarin ¢ok az oldugunu dile getirmektedir. Bu kimselerin yildizlar gibi her zaman
goriinmedigini belirten sair, rahmet pinar1 olan bulutlar1 kullanarak Allah dostlarinin bu
rahmetten nasiplendigini ifade etmektedir. Sair, dergdhlarda gece vaktinde zikreden

dervisleri “gecenin gégsiide bir avus leylak” dizesi ile anlatmaktadir.

1.1.13. Erguvan

Literatiirde “Cercis Siliquastrum” olarak isimlendirilen erguvan; Ingilizcede
“Judas Tree”, yani “Yahuda Agac1” olarak gegmektedir. Hz. Isa’nin on iki havarilerinden
biri olan Yahuda, Hz. isa’y1 yakalamaya gelen askerlerin kim oldugunu gostermek igin
onlarin yanaklarma “6liim Opiictigi” kondurmustur. Sonra Yéahuda, bu durumdan utang
duymus ve onun yiizii erguvani bir renk almistir. Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesinden sonra
Yahuda kendisini erguvan agacina asarak intahar etmistir. Bat1 kiiltlirii bunu ihanetin
utanci ve Oliimiin rengi olan erguvan ile sembollestirmistir. Islami kaynaklarda ise
Yahuda’nin Hz. Isa’nin seklini aldig1 ve erguvan renginde bir elbise giydigi sdylenmistir.
Ote yandan erguvan, eski dénem Misir ve Roma uygarliklarinda asaleti temsil etmistir
(Kogak ve Giirgay, 2015: 34-35).

Giil renginin kirmizi olmasi biilbiiliin agki i¢in akittig1 kanl gozyasindan otiirii
oldugu anlatilan efsaneler arasinda yerini almaktadir. Buna benzer bir efsane erguvan igin
de anlatilmisg, erguvanin renginin Yahuda’nin -ihanetinden dolayi1- yiiz renginin beyazdan

mora donmesi nedeniyle aldig1 anlatilmistir (Zencirkiran, 2012: 205).
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Orhan Okay “Bogazici Hala Giizel” adli yazisinda Istanbul’da baharm gelisini
erguvanlarmn karsiladigini sdylemistir. Istanbul Bogazi’n1 adeta bir ressamm manzara
resminin canli haline benzetmistir (Demirel, 2007: 997).

Osmanl1 geleneginde ise yiizyillar boyunca senenin bir giinii “Erguvan Bayram1”
olarak kutlanmigtir. Osmanli Dénemi’nde erguvan ¢igeginin ismini verdigi bir diger olay
Emir Sultan’in, Anadolu’nun dort yanindan gelen miiritleriyle beraber zikr i tevhid icra
ettigi “Erguvan Fasli/Cemiyeti/Bayram1”dir. Bu toplanmaya erguvan isminin
verilmesinden maksat bu zikir halkasinin bahar ayinda erguvanlarin actigi bir donemde
bir araya geliyor olmasidir. Evliya Celebi denize benzettigi bu kalabalik cemiyeti su
dortliikle dile getirmistir: “Emir Sultan dervisleri/Tesbih u sena isleri/Dizilmis hiima
kuslar/Emir Sultan tlirbesinde” (Algiil, 1991: 93). Bu senlik tekke ve dergahlar
arasindaki toplumsal bag1 pekistirmis ve insanlar arasindaki iliskileri giiclendirmistir. Her
meslekten ve toplumun her her tabakasindan gelen katilimcilarin bulusmasiyla her yil
sosyo-kiiltirel acidan kaynasma olmus ve ekonomik agidan da sehirde canlanma
meydana gelmistir. Osmanli tarihinin 6nemli sahsiyetlerinden Emir Sultan bu vesile ile
insanlar arasinda koprii kurarken buna vesile olan Erguvan Cemiyeti ad1 da yillar boyunca
kendinden bahsettirmistir.

Sairlerin tabiattan ilham alarak siirlerine naksettikleri ¢i¢eklerden biri de
erguvandir. Nitekim ciceklerin edebi eserledeki kullanimi incelendiginde erguvanin da
genis bir kullanim alanina sahip oldugu goriilmektedir. Siirlerde erguvan, sahip oldugu
kirmiz1 ta¢ yapraklar1 ve eflatuna benzer rengi sebebiyle sarap ile 6zdeslestirilmistir.
Erguvan c¢igegi, benzer yaklasimla kadeh, yas, kan, ates, dudak, yiiz, yanak, yara, yara
izi, dil, boy, viicid, sevgili ve asik gibi 6gelerin anlam cergevesini olusturmak i¢in de
kullanilmistir (Bayram, 2007: 215).

Klasik Tirk siirinde erguvan, “nihal-i ergavan, mey-i ergavan veya sarab-1
erguvan” olarak ge¢mis, kirmiziya ¢alan pembemsi renginden 6tiirii de sevgilinin yiizi,
yanagi, dudagi, elbisesi; asigin kanli gozyasi, kanla dolu sinesi; kanli kilig, kanli ok, kan,
ates, sarap vb. benzetmelerin yapilmasinda kullanilmistir (Demirel, 2009: 999).

Sevgilinin tebessim eden yiizlinli erguvana benzeten Sair Nurullah Geng
“Nuyageva” adli siirinin dizelerinde bunu sdyle ifade etmektedir:

“Gozlerin gokyiiziinde yorulmadan ugardi

Erguvan tebessiimii bu derun derde deva’ (Geng, 2017: 49)
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16. ylizyilin sairi Sun‘i, erguvan ile sevgilinin yanag: arasinda bir bag kurmus ve
erguvandan soyle bahsetmistir:

“Kaslarun zerd olsa n’ola ey yanagi ergavan

Sehlere ‘adetdiir altun tozlu olmak c¢iin keman”

Sun‘i, G.136/1 (Akkol, 2019: 115)

Sair Nami ise, sevdiginin yanagini hatirladiginda aklina erguvan bahgelerinini
geldigini sdylemistir:

“Ergavan-sitan olur fikr-i ruhiyla hatirum

Sah-sar-1 yasemendiir dilde yad-1 kakiili”

Nami, G. 379/3 (Yenikale, 2002: 642)

Tabiattan oldukga etkilenip tabiattaki gilizellik unsurlarini temsil eden sembolleri
kullanarak siirlerini siisleyen sairlerin basinda gelen Baki, divanlarinda erguvandan
oldukc¢a ¢ok bahsetmistir.

Baki, divaninda sevgiliyi glizellik bahgesi igerisinde erguvan fidanina
benzetmistir:

“Ergavani came geymiy ol giil-i giilzdr-1 cdn

Bag-1 hiisn i¢re nihal-i ergavan olmis heman”

Baki, G. 390/1 (Kiiciik, 2011: 341)

Béki, baska dizesinde alevi temsil eden lalenin agmasiyla ona 6zenip birden
acmak isteyen erguvanin halini su naif dizelerle ifade etmistir:

“Ergavanlar tutisup hirmen-i giil yanmag igtin

Giilsitan milkine ates kod yir yir lale”

Baki, G. 466/5 (Kiiciik, 2011: 389)

Sair Nurullah Geng de Baki’nin alevi niteleyen laleye 6zendirdigi erguvan igin
“Ay Kirilgand1” adli siirinde benzer nitelendirmeyi yapmis ve erguvani yakan bir imge
olarak su sekilde ifade etmistir:

“Haykirmak istesem de yakar beni erguvan

Ne muhacir bir géniil ne de suskun bir riiya” (Geng, 2017: 560)

Nev‘i de erguvani tasavvufi manada ates ile iliskilendirmistir. Tasavvufi manada
bakildiginda “gercek asik ilahi agk atesiyle yanmakta oldugu i¢in bu durumdaki kisiye
yagan kar sanki sicak bir pamuk, erguvan sarabi da ates gibi gelir.” yaklasiminin oldukga

kabul edilebilir oldugu goriilmektedir (Demirel, 2009: 1005).
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“Sitanun siddeti te’sir ider mi rind-i mey-hdra

Isal-i pembediir berf'ii sarab-1 ergavin dtes”

Nev‘i, G. 198/4 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 348)

Son olarak, sair Nurullah Geng, “Babalar Giizeline Mersiye” adli siirinde, 6liimiin
yiiregi yakmasindan esinlerek yine erguvan ¢i¢egini kullanmis ve yarin mezarina erguvan
tohumlarinin yani kendi hiizniiniin ekildigini haykirmistir:

“Erguvan tohumlar: ekildi simdi mezarina

Bu mezar tast kime ne soyliiyor: bu yildiz

Bu gk, yarali bulut, ¢asesizlik: bu 1ssiz

Ulkenin hangi dagi ovas: sindi benim

Seninle sessizligin koynuna girdi tenim” (Geng, 2017: 622)

Erguvanin atesle olan iliskisi hem klasik Tiirk siiriinde hem de Nurullah Geng’in
siirlerinde islenmistir. Sevgiliyi ve sevgilinin unsurlarini erguvana benzeten sairler, bu
kullanim ile bazen de i¢lerindeki aciy1 ifade etmistir. Zira Nurullah Geng de acili yiiregine

su serpme niyetiyle yarin mezarina erguvan ekmistir.

1.1.14. Yasemin

“Zeytingiller familyasindan yaseminin, salkim seklinde beyaz, sar1 ve nadiren
pembe ¢igekli ¢esitleri bulunmaktadir. Giizel kokulu ve yumusak dokulu olan bu ¢icek
sarmagik tiirlinden tirmanici ve genellikle ¢ok yillik bir bitkidir. Klasik Tiirk siirinde
“semen, yasemin ve yasemen” gibi farkl sekillerde yazilmistir.” (Bayram, 2001: 646).

Yasemin, klasik Tiirk siirinde yumusak dokulu, beyaz ve sari ¢igekli, giizel kokulu
ve tirmanict Ozellikleriyle taninmaktadir. Bu ozellikler ile sevgilinin sag¢i, ziilfii, yiizii,
kakiilii, endami, gozii, yanagi, sinesi ve teni gibi uzuvlariyla benzerlik iligkisi kurulmustur
(Bayram, 2007: 214).

Sevgiliye olan 6zlemini tarif eden sair Nurullah Geng, “Arayisin Tiirkiisii” adl
siirinde yasemin kokusunu kullanmistir. Seyhiilislam ishak da sevgilinin kakiilleri ile
yasemin kokusu arasinda bir bag kurmustur:

“Yasemin kokulu riizgar eser

Ziimriit bakighidr yalmizlik, susar

Kalbimi bir tibd dalina asar

Kaybettigim yerde bulurum seni” (Geng, 2017: 25)
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Sairin bahsettigi Taba agaci, cennette yer almaktadir ki bu dala kalbini astigin1
ifade etmistir. Hz. Peygamber’in, orada olanlara ne mutlu dedigi yer olan bu agacta
gonliinii astigin1 sdyleyen Geng, aslinda geldigi yerin orasi oldugunu ve oraya baglh
oldugunu dile getirmekte, diinyaya gelisini ilahi sevgiliyi, vahdet alemini ‘kaybettigim
yer’ olarak gormekte, 6liimden sonra tekrar geldigi yere/cennete gidecegine olan
inanciyla da yine orada ‘bulurum seni’ demektedir.

“Hemige itr-1 safd-aver-i mesam-i cihan

Huceste biiy-1 hos-1 kakiil-i semendendiir”

Seyhiilislam Ishak, G. 38/2 (Dogan, 1997: 253)

Ayrica Karamanli Ayni de “semen-b0” ifadesi ile yasemin kokulu sevgiliden
bahsetmistir:

“Bdgbdna bunda bugiin ol semen-bii geldi mi

Halini seyr eyleyii ol serv-i dil-cii geldi mi”

Ayni, G. 489/1 (Mermer, 2020: 581)

Béki bir beyitinde yasemin ile ziilf/kakiil arasinda benzerlik imgesi kurmus ve
sevgilinin kakiiliine atif yapmistir:

“Kakiiliin bend-i beladan beni dzdd itsiin

Alayin boynuma ol ziilf-i semen-sa gamini”

Baki, G. 506/5 (Kigiik, 2011: 415)

Adli ise slinbiil-ziilf ve giil-yliz tesbihlerine ek olarak yasemin yapragini
sevgilinin yanagina benzetmis ve su dizeyi kaleme almistir:

“Stinbiiliin saye Salar tistine berk-i sementin

Devr ider dayire-i verd-i teri yasemeniini”

Adli, G. 55/1 (Bayram, 2018: 93)

Nef*1 de sevgilinin yanagini tesbih ederken yasemin ¢icegini dile getirmistir:

“Bad-1 saba ki biiy-1 giil ii yasemin igin

Cerrdr-1 bi-nevd-y1 reh-i biistan olur”

Nef*1, K. 29/27 (Akkus, 1993: 138)

Fuzili ise “esk-ab u heva, giilbiin-derd ve giilzar-gam” kelimelerini kullanarak
as1gin (cehre) yliziinii “zerd” imgesiyle birlikte yasemine benzetmistir:

“Bir ab ii hevddir esk-i germ ii dem-i serd

Kim andan alir nesv ii nema giil-biin-i derd

Giil-zar-1 gamin benefse vii yasemeni
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Did-1 dil agiiftedir ii ¢ihhre-i zerd”
Fuzili, Rubai 18 (Akyiiz vd., 2000: 318)
Nurullah Geng ise “Asli Bir Yasemindir Icimdeki Gecenin” adli siirinde gece ile
yasemin arasinda iliski kurmustur:
“Son kurbani ben miyim bu sehla bilmecenin

Asl bir yasemindir i¢imdeki gecenin” (Geng, 2017: 235)

“Bu son infilaki bir mezarin, bilemem

Intihart ben miyim bu meshur bilmecenin

Asli bir yasemindir i¢imdeki gecenin

Belki de isyanimdir ah ii zarin, bilemem” (Geng, 2017: 238)

Goriildugii tizere Nurullah Geng siirlerinde yasemin ¢igeginin iki farkli yoniini
ele almistir. Birincisi yasemin kokulu riizgar ile ortamin kokusunu giizellestirmistir.
Yalnizlig1 ¢ok degerli taglardan olan ziimriit bakislariyla asil durusu imgeleyen sair,
siiklinet ile beklemektedir. Bu siirin son iki dizesi bizi baska boyutlara gétiirmektedir.
Taba dali, aslinda Taba agacidir ki, Abdiilkadir Geylani’nin Gunyetii't-Talibin adli
eserinde su ifadeleri dile getirmistir: “Restlullah efendimiz tiba agaci igin soyle
buyurmustur: Cennette bulunan hemen herkesin bir agaci vardir. Bu agacin adina tiiba
denir. Ehl-i cennetten biri iistiine yeni bir elbise giymek istedigi zaman o agacin yanina
gider; agacin ¢igekleri acilir, bunlarin icinden rengéarenk elbiseler ¢ikar. Bu ¢icekler alt1
renk olup her biri ayrica yetmis renge ayrilir. Bunlardan meydana gelen elbiseler ne renk
ne de sekil olarak birbirine benzer. O kimse bunlardan hangisini isterse onu alir.”
(Abdiilkadir Geylani, 1971: 269).

“Son kurbani ben miyim bu sehla bilmecenin/Asli bir yasemindir i¢imdeki
gecenin” dizeleriyle sair, i¢inde/gonliinde her ne kadar gece misali karanliklar olsa da
onun ashi bir yasemin c¢icegi gibi olup Oziinde bembeyaz 1sik/nur barindirdigini
belirtmistir. Ayn1 siirin son misralarinda sair, “Aslh bir yasemindir i¢imdeki gecenin/
Belki de isyanimdir ah i zarin, bilemem” diyerek tekrar i¢ini dokmiistiir. Sair siir
igerisinde yiireginden dokiilen duygulari etrafa adeta sagmaktadir. Siir igerisinde gegen
“Hangi demir dayanir bakislarina, sOyle/Hangi dev mahkiim eder savasan
gozlerini/Karayel doyasiya opiiyor yanagindan/Umudu sefillerle paylasan gbzlerini” bu
6zlem dolu musralar sairin sevdiginden uzak kalmasin1 kozmik aleme dair duygularla

ifade etmistir.
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1.1.15. Papatya

Papatya, diger ismiyle ukhuvan ¢icegi, bahar mevsiminde kendisini gosteren, tag
yaprakli, beyaz renkli ve ortast sar1 kdmegli bir ¢igek tiirlidiir. Klasik Tiirk siirinde
kullanimi oldukga sinirlidir. Papatya, renk ve goriiniis itibariyle klasik Tiirk siirinde seher
yildizina veya altina benzetilmistir (Gtifta, 2010: 131). Mirzazdde Mehmed Salim,
divaninda yer alan dizelerde papatyay1 su sekilde kullanmistir:

“Tuli’ idiip cemenden ukhuvdn necm-i seher-dsd

Aceb revnak-fiiziin olmis bu haletle cemenzare”

Salim, 19/21 (Ince, 1994: 104)

“Giilsene murg-i seher vardikca

Ukhuvandan sagilur ¢il ak¢a™

Salim, 37/27 (Ince, 1994: 182)

Mirzazade Salim, manzum sergiizestnamesinde, giinesin dogmasiyla birlikte
papatyalardan cil ¢il akce sagildigini, yani sevgilinin giizelli§inin giin yiiziine ¢iktigini
dile getirmistir. Papatyanin sar1 renginden dolay1 ondan sagilanlar altina benzetilmistir.

Sair Nurullah Geng de sabah vakti ile papatyay: “Ikimiz” adl1 siirinde bir arada
kullanmistir:

“Yiiziin her aksam daha bir olaganiistii

Her sabah diinyanin biitiin papatyalar

Bakinca soluyor ¢izgilerine” (Geng, 2017: 474)

Sair “Ilactm1 Oziin Say” adl siirinde sevgiliye hitap ederek papatyanin beyaz
yaprakari ile dolunayin cehresi arasinda bir benzerlik iliskisi kurmus, ayn1 zamanda
sevgilinin 151ltil1 ve beyaz bir ylize, saf bir bakisa sahip oldugunu ima etmistir:

“Bazen bir papatyanin beyaz yapraklarindan

Bazen bir dolunayin ¢ehresinden bak bana” (Geng, 2017: 416)

Sair Nurullah Geng¢ “Takiyor Boynumuza Kirmizi Urganlar” adli bir diger
siirinde ise toplumcu bakisiyla insanlar1 papatyaya benzetmis ve insanlar arasindan da
katiilerin ¢ikabilecegi gercegini dile getirmistir:

“Bazan zehir figkirtr papatya kéklerinden

Bazan deli gémlegi giyer sularda kugu

Kin siiziiltir baharin yorgun iliklerinden

Yayilir yeryiiziine nefretin soguklugu” (Geng, 2017: 320)
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Sair, papatyalarin siirlerinde etkili kokusuna da deginmis ve “Sen Geliyorsun”
adli siirinde sevgilinin kokusunu papatya kokusuna benzetmistir:

“Sen geliyorsun; kuslar geliyor bahgelerden

Papartya kokusu bir de sen gelmeden once” (Geng, 2017: 496)

“Ortakdy’de Bu Aksam” adli siirinde de anilarin1 yad eden sair, gegmiste yasadigi
giizellikleri dile getirmek i¢in yine papatya kokusunu kullanmistir:

“Hala papatya kokar hatiralarda yiiziim

Tellerimi ozleyen kirik bir saza dondiim

Yoklugunda bilmem ki neden béyle oksiiziim

Coklugun ortasinda beliren aza dondiim” (Geng, 2017: 661)

Sevgiliye gelmesi i¢in ¢agri yaptigr “Giiniin Siir1” adli manzumesinde de
sevgilinin ellerini papatyaya benzetmistir. Nitekim avug¢ ici papatyanin ortasini,
parmaklar da uzayiveren o beyaz ¢icekleri andirmaktadir:

“Hafif tebesstimler, mavi optisler

Diriltir gégiinii kaybedenleri

Gel de diril artik kitabimda sen

Beyaz bir papatya olur ellerin

Kugular toplanir bahgende birden” (Geng, 2017: 479)

Yiireginin kirikligini telleri kirilmis saza benzeten sair, sevgilinin yoklugunda

duydugu aciy1 6ksiiz kalmakla es deger tutmustur.

1.1.16. Kardelen

Kardelen, nergisgiller (Amaryllidaceae) familyasina ait “galanthus” cinsi bir ¢igek
tiridiir (Cakic1, 2020: 97). Kardelen c¢iceginin menekse ile anilan hikayesi menekse
basligi altinda ifade edilmisti. Bu hikdyeden yola ¢ikarak kardelenin vefa temali siirlerde
kullanimin1 6n goérmek pek tabiidir. Kardelen beyaz renkli oldugu igin siit ¢icegi olarak
da anilmaktadir.

“Umuttepe’de Mehtap” adli siirde sair Nurullah Geng, sevgilinin dudaklarini
kardelene benzetmis, aym parlakligiyla sevgilinin dudaklarindaki parlakligi bir
tutmustur:

“Burda bir ay parliyor dudaginda kardelen

Birkag bulut kaybolan giinlerini ariyor

Miirekkebi kurumus bir mektubun yalnizlik
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Harflerinden yorgunluk siziyorsa yerlere

Burda mehtap olmalr gézlerinin 15181

Saclarin tepelerden savrulmali her aksam” (Geng, 2017: 579)

“Su Yangimi I” adli siirinde ise gegen zaman ile eski fotograflarla anilar1 canlanan
sairin sakaklarina beyaz sa¢ diigmesi ile kardelenin beyaz renkli olusu arasinda bir bag
kurmustur. Agaran saglarinda bile ¢igekler agtiran sair, insan 6mriiniin son zamanlarinda
da onu farkl giizelliklerin bekledigini ifade etmistir:

“Aglayan bir Istanbul getirdiler éteden

Fotograflarinda mi gizleniyor denizler

Kardelenler biiyiidii sakaklarimda bile

Hatiralar yurdunun o uzak mabedinden

Bir sen gelmedin, geldi gidenler sevda ile” (Geng, 2017: 611)

Sairin “Topragin Suya Armaganidir” adl siirinde gegen ‘Bir kardelen riizgaridir
gozlerin’ dizesi sevgilinin gozlerini kardelene benzettigi etkileyici bir yaklagimdir. “Bir
Hekimin Kalbinde Bahcivandir Yasamak” adli siirinde ise Hz. Ibrahim’in bebekliginde
gerceklesen bir mucizeye atifta bulunmustur. Nitekim Hz. Ibrahim dogdugunda magaraya
birakilmis ve orada kendi parmaklarini emerek yagamina devam etmistir (Ertan, 1999: 7).
Burada da “Ibrahim’dir, kardelen biiyiitiir parmaginda” dizesiyle Hz. Ibrahim’in
parmaklarindan emdigi siit ile siit ¢icegi olan kardelen 6zdeslestirilmistir.

“Hayal bir kardelen yurduysa, derya

Yikar beklenmedik firtinalarla

Kaptanlarin o son gemilerini

Gogsiime bastirdigim

Bir tayfamn oliim fotografidir

Diiser kumsallarina acinin

Her sonbaharla” (Geng, 2017: 618)

“Sonbahar” adli siirinde sair hayalleri kardelene benzeterek onun renginden
faydalanmistir. Hayallere verilmek istenen beyaz rengi kardelenle ortaya koymustur.
Boylece bembeyaz kardelen ile hayal ettigi saf ve temiz duygular1 nazara sunmustur.

“Cile bir bahgedir yar nazarinda

Duvak kirmizinin suskun riiyasi

Kardelen sabahi bekleyenindir

Bir sehrin dumanli sokaklarindan
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Geldigini goriip titreyen riizgar

Nazl siikutundur, beyaz tenindir” (Geng, 2017: 716)

“Kesif” adl1 siirinde de benzer manada kardeleni isleyen sair Nurullah Geng, onu
saf ve temiz duygulariyla aydinliga kavusmayi1 sabirsizlikla bekleyen gonliine

benzetmistir.

1.1.17. Gelincik

Bahar ¢igeklerinden bahsedilince giiller, laleler veya leylaklar akla gelse de bu
mevsimde bahgeleri al rengi ile siisleyen gelincik de edebiyatta unutulmamistir. Adeta
durusuyla bir gelini andiran gelincik, eski Tiirk geleneginde gelinlerin giydigi al renkli
kadife kumasa benzetilmistir. Kiiltlirlimiizde geline verilen degerin bir nisanesi olan bu
cicegin ismi, gelin kelimesinin sevgi ifadesi olan “cik” ekini almasiyla meydana
gelmistir. (Karamanoglu, 1967: 660). Parlak kirmizi, beyaz, sar1 ve pembe renkleri de
bulunmaktadir (Tirman, 1987: 100). Rengine atifta bulunan Hilmi Dede misrasinda
pembe gelincige s0yle yer vermistir:

“Gelincik penbe giymis pek yaragsmis simdi magallah,

Yesillenmis a¢ip dilber dudag feslegen asa”

Hilmi Dede, G. 18/8 (Yakisir, 2016: 215)

Hecri Kara Celebi Muhyiddin Mehmed ise gelincik renkli kabarciklar, ask iilkesi
sultaninin kizil otag1 oldugunu soyle kaleme almistir:

“Cesm-i ptir-hunumda gordiigiin habab-1 lale-reng

Padigah-1 kisver-i ‘igkun kizil otagidur”

Hecri, G. 54/2 (Ziilfe, 2010: 105)

Sair Nurullah Geng de “Nehirdi Aska Hallag” adl1 siirinde kundaga giren bebegi
gelincik ¢icegine benzetmistir:

“Bilmedim; gelincik mi dokiildii kundagina

Hangi el besigine koydu o giin canimi

Girdiginde oliimsiiz ¢igeklerin ¢agina

Yapraginla, kokunla kusattin her yanimi

Ev masalla bezendi, efsaneyle donand

Oda, bir dervig gibi esrarinla sinandi” (Geng, 2017: 413)

Bir annenin bebege besleyebilecegi essiz duygunun ele alindigi bu siirde bebegin

cicek gibi hayal edilmesinin yaninda, ¢icek gibi giizel kokuyor olmasi da dile getirilmistir.
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Giinahsiz bir bebegin hayat bulmasiyla nice sevinglerin meydana gelecegini ve onun
oldugu yerin nur ile dolacagini belirten sairin bu konudaki hassasiyeti adeta dizelere
yansimuistir. Sair benzer duygular1 “Yanlis Anlasiimasin Cocuklar Uzerine” adli siirinde
islemistir:

“Gelincikler bilinmesede, miihim degil

Cocuklar yanls anlasilinca, aksam

Daha bir korkuyla ¢oker tizerlerine

Onlart birer tomurcuk gibi

Alp koyarken siirlerime

Evrenin ¢ocuklariydi aslinda

Dudaklarina zehir damlatan

Aldatilan oyuncaklar iginde” (Geng, 2017: 504)

Aile kurumunun en tatli meyvesi olan g¢ocuklar, bu siirde gelincik olarak
nitelendirilmistir. Onlarin masum niyetlerine deginen sair, yetiskinler tarafindan yanlis
anlagilinca masumiyet duygularinin dstiinii korkunun kapladigini dile getirmistir.
Cocuklar1 heniiz ¢icek olmamis tomurcuklara benzeten sair, onlarin saf ve temiz
yiireklerine sonradan asilanan kotilikleri oyuncak olarak degerlendirmistir. Ciinki
cocuklar, o yaslarda iyiyi ve kotiiyii heniiz ayirt edemezken, kotiiliikler oyuncakmis gibi
gosterilip aldatilabilmektedirler. Sair diinyanin bu adaletsiz diizenine sitem etmektedir.
Son olarak “Farkinda Misin Hayat Gidiyor Elimizden” adli siirinde gelinciklerden soyle
bahsetmistir:

“Gelincikler aglyyor ayak izlerimizde

Neden hep iki yiizlii tutkular ve aynalar

Yitirdik esrarini biitiin maviliklerin

Nagmeler de iirkiiyor bu garip halimizden

Farkinda misin, hayat gidiyor elimizden” (Geng, 2017: 667)

Sair bir 6nceki siirde oldugu gibi bu siirde de insanoglunun iki yiizlii olmasindan
duydugu iiziintiiyii gelinciklerin aglamasi ile ifade etmis, sitemli misralarini hayatin akip

gittigi gercegini hatirlatarak sonlandirmistir.

1.1.18. Sakayik
Bilimsel adi Paeonia olan sakayik c¢icegi, Paeoniaceae (sakayikgiller)

familyasindan olduk¢a zengin renk ¢esitliligine sahip bir bitki tiiriidiir. Yunan
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mitolojisine gbre adin1 Yunan tanrilarindan Asklepios’un 6grencisi Pacon’dan almistir.
Mitolojik bilgiye gore Paeon, Apollon’un annesi Leto’yu Olimpos Dagi’nda agan ve
dogum sancilaria iyi gelen sihirli bir kokii bulmasi i¢in vazifelendirmistir. Apollo,
Paeon’u kiskanip onu 6ldiirmek istemistir. Fakat Zeus, geng tanriy1 sakayika cevirerek
onun hayatini kurtarmistir (Tarlan, vd., 2016: 5).

Sakayik diger ¢icekler gibi bahar aylarinda kendisi gostermekte ve yaz mevsimine
dogru cigeklenmektedir. Klasik Tiirk siirinde ¢ok yer almasa da adindan bahseden sairler
bulunmaktadir. Leyla Hanim, kasidesinde padisahin kiz kardesinin bulundugu bahgeye
tesrif etmesini ve duydugu sevinci sakayik ciceginin kirmizi rengine ithafen soyle dile
getirmis ve hiisn-i talil sanatinin en giizel 6rneklerinden birini sunmustur:

“Veliyyii 'n-nimetim ol siiya tesrif eyleyiip bir seb

Stirurindan sakayik kipkizil olmusd: divane”

Leyla Hanim, K. 4/5 (Arslan, 2018: 30)

Hanim sairlerimizden Seref Hanim da zambagin sakayig1 parlakligi ve renginden
dolay1 kiskanmasini s6yle ifade etmistir:

“Sakadyikda gériince revnak u rengi kemdlinde

Hasedle zanbakin hep akl u fikri tar u mar oldi™

Seref Hanim, K. 22/12 (Arslan, 2018: 51)

Divan siiri sozliigiinde sakaik olarak gecen bu cicek giil, gelincik ve lale
anlamlarma da gelmektedir. Baki, sakayik ile giilii ayn1 anlam cer¢evesinde yan yana
kullanmistir:

“Giil ii sakaytkun ol reng-i rilarin gordiim

Hicabt galib iki dil-sitana benzetdiim”

Baki, G. 337/4 (Kiiciik, 2011: 308)

Sair Nurullah Geng ise sakayik ¢igegini, bu orneklerin disinda kozmik unsurlar
igerisinde kullanmustir. “Sirin Gazeli” adli eserinde zaman tasavvurunu sakayiga
benzetmistir:

“Zaman bir sakayik ki berrak avuglarinda

Kapisinda kumrular 6ter, mekani sirin” (Geng, 2017: 377)

Sair, “Cizgiler” adli siirinde ise yalmizligin1 ifade ederken sakayik c¢icegini
kullanmistir. Sevdadan yana hiizniinii kurak topraklar ile dile getiren sair, yanlizliktan

duydugu hicabi ifade ederken sakayik cicegine yer vermistir:
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“Ah, o nazl, yumusak tenhasinda heyecan

Aklini basindan alir yalnizligimin

Kurak topraktir icimde sevda

Yurdunda sakayiklar acar issizligimin” (Geng, 2017: 510)

Son olarak sair, “Ay Anam” adli siirinde giizel giinlerin anisina dair hissettigi
duygular sakayik ile agiklamistir:

“Diyarinda sakaytk buldugumuz giinleri

Hatwralara gémiip ¢ogaltmuisiz kinleri

Her birimiz uzakta yarali gezginleriz

Doruklara bakarken kuyular: dinleriz

Elimizden tutanin gonlii siyah, kalbi los,

Kapimizi kiranlar penceremizde sarhog

Yeniden o cihangir elbiseni giy Anam

Zehirli gesmelerde durulmusum vay anam” (Geng, 2017: 620)

Goriildugii tizere sair sakayik ¢icegini daha ¢ok manevi anlamda hissetigi duygu
ve disiincelere atfetmistir. “Ay Anam” adli siirinde Ozellikle gegmis giinlerin
giizelliklerini sakayik ¢iceginin giizelligine benzeterek hatirlatan sair, zamanin getirdigi
kotiiliiklerin insanlara sirayet ettigini soylemistir. Hatiralarina 6zlem ile bakan sair,

giiniimiiz toplumunun olumsuz yonlerini en acik sekilde ifade etmistir.

1.1.19. Kasimpati

Kasimpati ¢igeginin ismini kasim ayinda birdenbire ¢ikmasindan aldiina dair
efsaneye dayali bir bilgi vardir (Giinay, 2008: 455). Kasimpati, baz1 kaynaklarda
“Krizantem” ismiyle de ge¢mektedir. Yapilan arastirmada klasik Tiirk siirinde
kasimpatinin kullanildig1 siirlere rastlanmamistir. Serveti fiinun sairlerinden Tevfik
Fikret’e ait “Krizantem’den” adli siirde kasimpati konu edinilmistir:

“Krizantem bu hande-i safa

Miinkalib girye-i yetim-i hazan

Ndfe-1 zerrini serper etrafa

Act bir nefha, bir semim-i hazan.



60

Krizantem, bu nami pek severim,
Once duydum onun lisanindan,

Bana minis bugiin o hatirddir.

Hep onun yadigaridir kederim,

Ag¢ilir sonbahar olunca ‘1yan,

Krizantem i¢imde bir yaradir” (Tevfik Fikret, 2004: 370)

Bu siirde sair safagin kizilligt manasina gelen “hande-i safa” ifadesi ile
kasimpatinin rengine gonderme yapmistir. Sair siirin son misrasinda kasimpatinin
sonbaharda agmasiyla hiizniin geldigini ve bu ¢igegin i¢inde yara oldugunu dile
getirmistir. Kasimpati, sairin i¢cindeki yaralar1 sembolize etmektedir. Sair Nurullah Geng
de “Duvak” adli siirinde kasimpatidan sdyle bahsetmistir:

“Bir duvak, kaybolan ufkunda émriin

Kirmizi ¢igekler topluyor yine

O beni bekliyor tozlu yollardan

Ben onun izinde, yar dagindayim

Birkag¢ kasimpati, birkag sakayik

O stikun evinde goz hapsindedir

Ben duman dumanim ucurumlarda

Bir istild, bir cehennem sarkisi

Ne kadar baksam da kalbine askin

Beyazi siyahtan se¢emiyorum

Kursun dokiiliiyor parmaklarima

Orda bir duvak var, agamiyorum” (Geng, 2017: 704)

Sair bu siirde duvak ile 6limii nitelendirmis ve sevgiliye kavusmak i¢in bu
duvagin acilmasi, yani ebedi aleme gociilmesi gerektigini vurgulamistir. Bunun kendi
elinde olmadigii ¢ok 1yi bilen sair, bu bekleyisteki 6zlemini kasimpati gibi naif bir

cigekle ifade etmistir.

1.1.20. Ihlamur
Ihlamur bitkisi, IThlamurgiller (Tiliaceae) familyasina aittir. Cok giizel bir kokuya

sahip olan 1hlamur, toplumumuz tarafindan genellikle cay seklinde tiiketilmektedir

(Toker, 1995: 75).
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Edebiyatta thlamurun islendigi eserlerin en giizel 6rneklerinden bir tanesini sair
Bahattin Karakog kaleme almis ve “Thlamurlar Cigcek Agtigr Zaman™ adli siiri yazmaistir.
Sair, kavusma giiniinii dile getirirken birgok belirsiz 6geyi kullanmis, ancak en sonunda
herkesin ¢ok 1yi bildigi thlamurun ¢igek agtigi zamani sdyleyerek bu belirsizligi ortadan
kaldirmistir:

“Ay, safaga yakin bir mum gibi erimeden

Daglar ¢ivilendikleri yerde ciiriimeden

Bebekler hayta hayta yiiriimeden

Gelecegim diyorum, gelecegim sana

Ne olur kesin bir takvim sorma bana

Ihlamurlar ¢igek agtigi zaman” (Karakog, 2001: 10)

Ihlamur yaz aylarinda ¢icek aciyor olsa da kurutulup cay otu haline getirilmesi ve
tiikketilmesi zaman almaktadir. Bu ylizden ge¢ kalinmigligin sembolii olarak kullanilmakta
ve gec gelen mutlulugun habercisi olarak nitelendirilmektedir.

Sair Nurullah Geng de siirlerinin birka¢ dizesinde thlamura yer vermistir. Sairin
siirlerinde daha ¢ok thlamurun kokusu 6n plandadir. “Girizgah Kil Efkarina Gonlimii”
adli siirinde sevgilinin saglarinin kokusunu thlamur kokusuna benzetmistir:

“Ihlamur kokuludur sa¢larn, 1lgit 1lgit

Dergdhina varanlar boyun biikiip dururlar

Miihriinii vuruyorsun devlerin matemine

Alingan yiireginde akkor bir nehirdir ask

Bezirganlar ¢ollerde serabini buldular” (Geng, 2017: 421)

“Ay Kirilgandi” adli siirinde ise thlamur su sekilde ele alinmastir:

“Felek isterse beni baldiranla yogursun

Bin ok delip gegse de yiiregimi bin defa

Sagnak sagnak yagsa da ruhuma bin bir cefa

Icimi hayalinde doldurup esti riizgdr

Ihlamur kokusundan, ¢cesmelerden yadigar” (Geng, 2017: 559)

Goriildugii iizere, sevgilinin cefasini ¢eken asigin gonliiniin, yine de onun giizel
kokusuyla doldugunu dile getiren sair, bu giizel kokuyu thlamur kokusuyla tarif etmistir.
Sairin siirlerinde sinirli da olsa yer verdigi thlamur bitkisi, sevgilinin ya saginin kokusuna

ya da kendi kokusuna atfedilmistir.
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1.1.21. Yediveren

Cigek diinyasinin bir bagka gilizel 6rnegi olan yediveren ¢icegi aslinda bir giil
tiirtidiir. Yilda birden fazla actifi i¢in yediveren adini almistir. Yapilan aragtirmada
yediveren ¢iceginin klasik siirde kullanimina rastlanmamistir. Yediveren c¢igegi giil
familyasina ait oldugu i¢in sairler siirlerinde daha ¢ok giilii ele almis, bu ¢icek ise giiliin
golgesinde kalmistir. Nurullah Geng’in, bu yokluk i¢inde mahsun olan yediveren ¢igegine
siirlerinde yer vermesi, cicek diinyasina olan ilgisini gozler Oniine sermektedir. Sair
“Girizgah Kil Efkarina Gonliimii” adli siirinde yediverenden soyle bahsetmistir:

“Meger biitiin sarkilar adimlarina meftun

Yediveren cicekler dokiilmiis yollarina” (Geng, 2017: 421)

Sairin diinyasina gore yazilmig tiim sarkilar sevgiliye aittir ve yediveren cigegi
sevgilinin yollarina dokiiliip onu bekleyen asig1 karsilamaktadir. Senede bir¢ok kez acan

bu ¢i¢egin sevgilinin yoluna dokiilmesi sairin gonliiniin sadikligini tarif etmektedir.

1.1.22. Hindiba

“Radika” olarak da bilinen bu yabani ¢igek, papatyagiller familyasina ait olup, iki
cesidi bulunmaktadir. Bahar mevsiminde genellikle yol kenarlarinda, tarlalarin
kiyilarinda ve gayirlarda sik¢a rastlanan bu ¢igegin aci olanina karahindiba denmektedir.

Yapilan arastirmada hindiba ¢i¢eginin islendigi bir siire rastlanmamistir. Nurullah
Geng ise iki siirinde hidibadan bahsetmistir. “O ve Ben” adli siirinde hindiba kokusuna
vurgu yapmistir:

“O ve ben, yeryiiziinde su ve toprak gibiyiz

Halimiz biraz Mecnun, biraz Leyla sayilir

Tkimizde mahzunuz, dalgin, iirkek ve sessiz

Gogsiimiizden hindiba kokular: yayilir” (Geng, 2017: 263)

Asik masuk meteforunu su ve toprakla iliskilendiren sair, Leyla ve Mecnun
ikilisini ise sevdasini anlatirken kullanmigtir. Sevgiyi, yiireginde besleyen ¢icek gibi
diisiinen sair, yiiregindeki ¢i¢ek bahcesinden yayilan kokularin hindiba kokusu oldugunu
sOyleyerek duygularini ifade etmistir. Geng’in hindibay: isledigi diger siiri olan ‘Soyle
Bana Hindiba’ sair tarafindan son donemde kaleme alindigindan sairin Mahrem ve

Miinzevi adl1 kitabinda yer almadigi i¢in bu siirin tahlili yapilmamustir.
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1.1.23. Seftali Cicegi

Seftali ¢icegi, giil familyasina mensup bir ¢igek tiliriidiir. Bu ¢igcegin rengi kavunigi
tonlar1 ile pembe tonlar1 arasinda degismektedir. Soguga karsi dayaniksiz olan bu ¢icege
sicak iklimlerin hiikiim siirdligli cografyalarda rastlamak mimkiindiir. Sair, sevgilinin
narin giilisiinii pembemsi bir rengi olan seftali ¢icegine benzetmistir. Seftali ¢icegi,
giineste parlamasiyla kendine has giizelligini gozler 6niine seren nadide bir c¢icektir.
Dolayisiyla sevgilinin yiiziindeki o sicak tebessiim bu ¢icegi akla getirmistir. Nitekim
seftali ¢igeginin bagka anlamlarda da siirlerde yer buldugu goriilmiistiir.

Klasik Tiirk siirinde seftali, sevgilinin dudagina benzetilmektedir. Dudak, vuslatin
ve Oliimstiizliiglin semboliidiir. Bu sebepten dolay1 ab-1 hayat, yani 6liimsiizliik suyuna
benzetilmektedir. Tasavvufi yonden de ebedi hayatin habercisi olarak bilinmektedir.
Hayali divaninda, asi8in sevdigine “Bir seftalicik versen ne var, sehdlar vaktidir.”
hitabiyla ricada bulundugu dizelerde seftali ile sevgilinin dudagi kastedilmektedir
(Kurnaz, 1996: 337). Baki, seftali ¢igeginden divaninda soyle bahsetmektedir:

“Ruhlarundan ne ‘aceb biise temennd kilsam

Ey lebi gonca izdarun giil-i seftalidur”

Baki, G. 46/2 (Kigtik, 2011: 128)

Sair Nurullah Geng ise “Ne Diinya Ne Gozlerin” adh siirinde seftali ¢igegini
sevgilinin giiliisii ile irtibatli olarak anmistir:

“Karanliklar iilkesinden siiziilen

Dantelli bir aksamdir ufuklarima ¢oken

Kirpigim uzaklarda agliyor

Her giiliisiim bir seftali ¢icegi” (Geng, 2017: 131)

Burada sair sevgilinin giiliisiinii seftali ¢icegine benzetmis, uzaklarda olan yari
icin karanliklar tilkesi diye atfettigi gecelerde yiireginden gézyaslarinin dokiildiigiinii dile
getirmistir. Baki ise sevgilinin gonca dudaklarini giil-i seftalidur diye tanimlamistir.
Goriildigi tizere giilimsemenin dudaklarda zuhur etmesi ile sair Nurullah Geng’in

gelenege bagl kalarak sevgilinin giiliisiinii seftali ¢cicegine benzetmistir.
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1.1.24. May1s Cicegi

Mayis ¢igegi, bahar aylarinda yetisen otsu bitkilerin hepsine verilen genel bir
isimdir. Klasik Tirk siiri icerisinde kullanimina rastlanmamistir. Nurullah Geng ise
“Tevessiil” adl1 siiri i¢erisinde mayis ¢igeginden sdyle bahsetmistir:

“Ben altmisin koylerinde dogmusum

Kendimi ararken, sen yirmi iigiin

On sekizinde nevcivan gibi

Mayts ¢igegini aldin avucuna

Ben eyliiliin ocaginda tutustum

Bu yeni bir kiyametse, gidelim

Birakalim kalsin kevser me’va

Aglayan gézleri handan edelim” (Geng, 2017: 733)

Sair bu siirdeki mayis ¢iceginin gectigi misralar ile hayatindan behsetmistir.
Altmigl yillarda dogan sair, kendisini tanimaya basladigi yillarda dmriiniin baharindaki
sevgiliyi tamidigini ifade etmistir. Sevgiliyi Farsca kelime olan nev “yeni”
ve civan “gen¢” kelimelerinin birlesmesiyle olusan nevcivan kelimesiyle tarif eden sair,
sevgiliye kavusamadigini ifade etmektedir. Bu ylizden bahar ayinda boy veren mayis
cicegini sevgilinin avucuna birakan sair, kendi halini ise bir giiz ay1 olan eyliil ile tarif
etmistir. Belirtilen aylarin farkli olmasi, asik ile sevgilinin kavusamadiginin en belirgin

gostergesidir.

1.1.25. Eflatun Cicegi

Eflatun rengi genellikle hayal giiciinii ve riiyay1 temsil etmektedir. Ancak, Eflatun
renkli tiirleri de mevcut olan menekse, sebboy, leylak ve za‘feran (safran) gibi cicekler
klasik Tiirk siirinde ayr1 ayri ele alinmistir (Bayram, 2007: 217). Eflatun ¢igegi divan
siirlerinde za‘feran (safran) adiyla bahsedilmistir. Safran bir tiir ¢igdem c¢icegidir.
Karamanli Ayni ve Hayali Bey zaferan cigegi ile asigin ylizii arasinda bir bag kurmustur.
Karamanli Ayni, “giil, lale” gibi diger ¢iceklerle anarken, Hayali Bey ise “fasl-1 hazan”
imgesini kullanmustir:

“Yiiz bagina ne denlii giil ii lale dikerem

Su veriirem bu goz yas ile za ‘ferdn biter”

Ayni, K. 164/5 (Mermer, 2020: 369)



65

“Sararmuis ¢ihremi sanman ki reng-i zacferandur bu
Mahabbet caleminde dostum fas-lt hazandur bu”
Hayali, G. 7/1 (Tarlan, 1992: 341)

Nurullah Geng, “Serap” adli siirinde eflatun ¢i¢eklerinden sdyle bahsetmistir:

“Biri bakti eflatun ¢igeklerini askin

Saatlere bakinca kiriliyor umutlar

Taslar bile gozyagst diigiimliiyor zamana

Catlamak iizere goge riiya tagiyan atlar

Biri yakti eflatun ¢iceklerini agkin” (Geng, 2017: 135)

Nurullah Geng’in bu misralarda bahsettigi ¢igekler eflatun renkli olup, lavanta,
erguvan, leylak, sebboy gibi rengi eflatun olan ¢i¢ek familyasina atif yapmustir. Sair, ask

acistyla yanan yiireginin sizisin1 yogun bir renk olan eflatun ile dile getirmistir.

1.1.26. Kir Cicegi

Kir ¢igekleri belli bir bolgeye serbest bir sekilde yayilan, insanlar tarafindan kasti
bir sekilde ekilmeksizin dogada kendiliginden yetisen ciceklerdir. Klasik Tiirk siiri
icerisinde “kir c¢igegi” sozclglniin gectigi bir cicege yapilan arastirmalar sonucu
rastlanmamustir. Sair Nurullah Geng kir ¢iceginden “Hatice’yle Horasan Konusmasi1” adli
siirinde s0yle bahsetmistir:

“Analarin bekledigi yollardan

Kahri maglup eden delikanlilar gelir

Kimisinin kalbi sevda pinari

Kimisi bir fidan gibi yiikselir

Bu gérdiigiin Horasan dir Hatice’'m

Kuslar: giil tasir kanatlarinda

Giilleri yasmaklidir

Kargicegi, kircicegi sevdigim

Daglarinda ¢ocuklugum sakhidir” (Geng, 2017:259)

Sair burada sevdigini kirgicegine benzeterek kirlarda biten tiim cicekleri ve

onlarin giizelliklerini sevdigi ile 6zdeslestirmistir.
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1.1.27. Ates Cicegi

Ballibabagiller familyasina ait olan ates ¢igegi, Brezilya kokenlidir. Cogunlukla
kirmizi rengiyle taninan bu ¢icegin mavi, beyaz ve lavanta gibi renkleri de bulunmaktadir.
Mevsimlik bir bitki olup, kokusu bulunmamaktadir. Su istegi olduk¢a bol olup, genellikle
nemli cografyalarda yetistirilmektedir (MEB, 2016: 13).

Yapilan aragtirmada edebiyat diinyasinda ates ¢igegi ile alakali bir tasvire
rastlanmamistir. Sairin ates c¢igeginden bahsettigi “Paylasabilir Misin” adli siirinin bir
boliimii su sekildedir:

“Sen benimle karanlik gecelerde

Alabilir misin avucglarina

Denizin dibindeki bir ates ¢igcegini

Sen benimle kumlarla gémiilmeyi

Sen benimle o6liirken de giilmeyi

Paylasabilir misin” (Geng, 2017: 68)

Atesin, agsk derdiyle yanmanin bir tezahiirii olarak siirlerde islendigi
bilinmektedir. Ates ile deniz ifadelerinin ayn1 misrada kullanilmasi tezat sanatinin giizel
bir 6rnegini sunmaktadir. Asik olan sair, masukuna birbirlerine ates su olabilmeyi,

dertlerine deva olmayi ve hayati1 her yoniiyle paylasabilmeyi sormustur.

1.1.28. Mustu Cicegi

Mustu kelime olarak sevindirici haber, miijde anlamina gelmektedir. Mustu ¢icegi
ise sair Nurullah Geng tarafindan muhtemelen miijdeleyici bir ¢i¢ek olarak tasvir edilmis
olup agmasiyla beraberinde giizellikler getiren hayali bir ¢i¢ek olarak ele alinmistir. Sair
Nurullah Geng “Giderim” adl1 siirinde mustu kelimesini sdyle kullanmaistir:

“Mustu bulmak i¢in, hiisran yerine

Dalmak i¢in hiilya bahgelerine

Dostlarin i1slanmis ¢ehrelerine

Son defa hasretle bakar giderim” (Geng, 2017: 34)

Sair, verilen ilk dortliikte, sevgiliden sevindirici bir haber aradigini ve bunun i¢in
hasretle yad edecegi her seyi terk ederek gidecegini belirtmistir. Sairin umdugunu
bulamayan gonlii, hayal kirikliklari icerisinde yoluna devam etmektedir.

“Ayriligin Arkasindan Duyulan” adli siirinde ise sair bu sefer mustu ¢i¢egini ele

almstir:
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“Sahdamarimda solar nergisleri sevincin

Ruhumdur, koselerde dagilip viran olan

Gitme; ¢ozmek tizredir son diigmeyi giivercin

Bazan mustu ¢icegi, bazan da hiisran olan

Ya basucumda cellat tenhada bekleyen cin

Ya da sahikalarda katiksiz hicran olan” (Geng, 2017: 58)

Mustu ¢iceginin gegtigi dizede sair tezat sanatina basvurmus ve i¢cinde bulundugu
duygunun karmasikligini dile getirmistir. Sevgiliye duydugu ozlemle ondan haber
bekleyen sair, mustuyu da hiisran1 da yasayan gonliindeki diiglimiin ¢oziilecegini

belirtmistir.

1.1.29. Kar Cicegi

Diger ad1 “mollabasi” olan kar ci¢egi, karlar eridikten sonra ortaya ¢ikmaktadir.
Bu cigegin kokii ¢ikarilip ¢ig olarak tiiketilmektedir (Cetinkaya ve Yildiz, 2018: 396).
Nurullah Geng “Hatice’yle Horasan Konusmasi” adli siirinde sevdigi Hatice’yi kar
cicegine su ifadelerle benzetmistir:

“Analarin bekledigi yollardan

Kahri maglup eden delikanlilar gelir

Kimisinin kalbi sevda pinari

Kimisi bir fidan gibi yiikselir

Bu gordiigiin Horasan dir Hatice’'m

Kuslar: giil tasir kanatlarinda

Giilleri yagmaklidir

Kargicegi, kir¢icegi sevdigim

Daglarinda ¢ocuklugum sakhdir” (Geng, 2017:259)

Sair, Hatice’sine Oncelikle yasadigi yer hakkinda malumatlar vermistir.
Horasan’da yasayan delikanlilar1 anlatarak aslinda kendisini tanitmistir. Sevdiklerine
yiirekten samimiyetle sevgi bagin1 kuran delikanlilarin i¢inden akan o duygular1 sevda
pinarina benzetmistir. Sairin anlatimina gére Horasan’1n gengleri kus, sevgilileri ise giil
konumundadir. Son misralarinda ise sevdigini kisin ardindan hemen agan kar ¢icegine

benzeten sair, sevgilinin her zaman giizel oldugunu vurgulamak istemistir.
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1.1.30. Nar Cicegi
Nar ¢igegi, nar agacinda olusan ve kirmizimsi bir rengi olan ¢igegin adidir.
Goriintiisii itibariyle oldukga sirin ve zarif olan bu cigek edebiyatta ¢icek sever sairlerin
kullandig1 ¢igeklerdendir. Nar ¢icegi siirlerde sevgilinin yanagini, yiiziinii veya sevgilinin
kendisini ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Klasik Tiirk siirinde nar ¢igegi anlamina gelen giilnar sozciigii kullanilmistir. Seyh
Galib siirinde sevgilinin yiiziinii nar ¢i¢cegine benzetmistir:
“Ruhu giilnar-1 reng-i maye giilzar
Lebi hat-averi visnab-1 Kesmir”
Galib, G. 69/3 (Okcu, 2011: 387)
Seyh Galib’in bir bagka siirinde ise ¢cok degerli tas olan yakutun ve sevgilinin
dudaklarinin, nar ¢iceginin kirmizi olusuna yemin ettigi su sekilde dile getirilmistir:
“Bir giine kim reng-i safa tasdik eder ehl-i niiha
Yakat u lal-i piir-bahd eylerdi giilnara kasem™
Galib, K. 19/11 (Okcu, 2011: 117)
Klasik Tirk siiri sairlerinden Mostarli Ziyai, sevgilinin giil renkli yanagini
benzettigi “nar ¢icegi” i¢in “bahar-1 enar” sdzciigiini kullanmistir:
“Ruh-1 giil-giinun ey giil-i handan

’

Ben bahdr-1 endra benzetdiim’
Mostarl Ziyai, G. 279/2 (Giirgendereli, 2002: 246)
Hayali de bir beyitinde sevgilinin yiizlinii biitiin degerli taglarin bulundugu bir
madene benzetirken nar ¢igegi anlamina gelen “riimmani” sozciigiinii kullanmistir:
“Bir yiiziin gorse goziim bin 1 l-i riimmani doker

’

Sad-hezaran zahm-1 tiseyle verir kan cevherin’
Hayali, G. 430/4 (Tarlan, 1992: 239)

Nurullah Geng de siirlerinde nar ¢igegini islemistir. “Sevmek Giizel Zamanlarda”
adli siirinde kendisini nar ¢icegine benzetmistir. Uykusuz ve hayal kirikligina ugramis
ruhunu, dertli olusunu ve gecelerde uyanik kalan bedenini nar ¢igcegine benzetmistir.

“Bir garip nar ¢icegi simsiyah gecelerde

[lkin bir davédrenin dudaklarinda solan

Neden sonra duyunca genglik sarkilarin

Mahzun yildizlar gibi inerek bulutlara

Bir garip nar ¢icegi simsiyah gecelerde
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Dayanilmaz bir riiya bulup bilmecelerde

Batisini seyretmek denizde bir geminin” (Geng, 2017: 145)

Sair, d6mriinden gecen zamani, denizde bir geminin batisini izlemekle esdeger
tutmustur. “Her Aski Dare Ceken Vefasiz Leylasidir” adli siirinde ise gonliiniin
mezarinda biiyliyen nar ¢igegini ask ile iligkilendiristir:

“Nar ¢icegi biiyiiyor génliimiin mezarinda

Senelerdir a¢ susuz, uyuyan bir lalmisim

Evim zindan,; pencerem bir idam sehpasidir

Duvarimda biriken sessizligin pasidir

Oy benim bagh basim,; garip ve dagl basim

Her peri giivercin; birini ben ¢almisim” (Geng, 2017: 323)

“Riilya” adli siirinde ise hayalini betimleyen sair, nar ¢igeklerine dokunmasi ile
mutlulugunu dile getirmektedir:

“Nar ¢igeklerine dokunuyorum

Bir perinin ellerinde uyanmak

Bir kumrunun kanadinda geceyi

Tasimak daglarin yamaglarina” (Geng, 2017: 727)

Gorildiigii tizere farkli anlamlarin altin1 doldurmak i¢in kullanilan nar ¢igegi, eski
donem sairlerini ve Nurullah Geng’i oldukea etkilemistir. Alev temali “Ikinci Yangin”
siirinde narin diger manasi olan ates kavramina ithafen su misralar1 yazmis ve nar
cigeginin kirmizi rengi ile narin (atesin) kirmizisi arasinda bir bag kurmustur: “Nar
ciceklerine son riiyayr hatirlatir/Alevden bir gergefse tahammiil, ruhumuzun” (Geng,

2017: 630).

1.1.31. Mum Cicegi

Mum c¢igegi, Apocynaceae familyasina ait Hoya tiirlinden olup yildiz seklinde
ufacik, pembe ve beyaz ciceklerden olusan salkimli bir goriintiisii vardir. Mumsu bir
dokuya sahip oldugu i¢in adina mum ¢icegi denmistir. Oldukga zarif bir goriintliye sahip
olan bu ¢icekten Nurullah Geng, “Ask Oliimciil Bir Hiilyadir” adli siirinde sdyle
bahsetmistir:

“Yollarda garibin omuzlarina

Giivercin gibi kokan

Sadaginda mum c¢icegi, serzenig
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Mizraklar cazibesiyle kiran

Saglart darmadagin bitimsiz bir hicrandir

Ne fettan saraylarin cilvekar yalnizlig

Ne de bezirgdanlar kiigtimseyen bir sultandir

Gezinir i¢imizde, hiilya tatl bir andir” (Geng, 2017: 55)

Sair, sevgilinin yollarindan gelen kokuyu giivercinin kokusuna benzetmistir.
Sevgiliyi etkileyici bir sekilde tanitan sair, mum ¢icegi ile sevgilinin okunu
Ozdeslestirmistir. Yarin yiiregine saplanacak olan bu ok asktir ve agk bir mum ¢icegi ile
anlatilmistir. Sevgiliye olan aski dizelerden dokiilen sairin anlatimi hem onun gonliiniin

giizelligini hem de gonliindekinin giizelligini gézler oniine sermektedir.

1.1.32. Peygamber Cicegi

Mavi kantaron olarak bilinen, halk dilinde peygamber c¢icegi olarak taninan
ve papatyagiller (asteraceae) familyasindan olan mor yaprakli bir c¢icek tiiriidiir.
Estonya’nin ulusal ¢icegidir (Uzun vd., 2010: 214). Giinlimiiz sairlerinden Sezai Karakog
peygamber ¢igegine “Ve Monna Rosa” adli siirinde su sekilde yer vermistir:

“Peygamber ¢iceginin aydinliginda ara

Sana dogru uzanan ¢aresiz ellerimi

Swrrimi soyliiyorum vefakar baliklara

Yalniz onlar tutacak bu diinyada yerimi

Koyverip telli pullu saglarini riizgara,

Bir ¢cocugun ardina diisen heykellerimi

Peygamber ¢iceginin aydinliginda ara” (Karakog, 2018: 30)

Peygamber cicegini bir umut 15181 olarak degerlendiren sair, ¢aresizlik i¢cinde ask
sirrint haykirmaktadir.

Nurullah Geng ise peygamber ¢iceginden “Babasi Oliince Sairin” adli siirinde
bahsetmektedir. Bu siirin sair i¢in ayr1 bir 6neme sahip oldugu bilinmektedir. Nurullah
Geng bir roportajinda lise 6greniminden sonra boyacilik yaptigini ve kazandigi parayla
on koyun aldigin1 anlatmistir. Sair, koyunlarin diginda ayrica babasina bir ¢ift ayakkabi
ve annesine etek almistir. Sairin babas1 vefat ettikten sonra, hediye ettigi ayakkabilari
evinde bulmus ve ayakkabinin artik kullanilamayacak duruma gelmesine ragmen
sakladigini anlatmistir (Can, 2016: 4). Babasina karsi sadik ve vefali olan sair, yiireginden

gecenleri su sekilde misralara dokmiistiir:
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“Omriince diinya icin ne sikdyet ne bir dh,

Peygamber cicekleri kokan yolcu: Seyfullah

Bir omiir kutlu bahgelerde gezinip durdu

Yiiregimi sonsuzlugun rengiyle doldurdu” (Geng, 2017: 639)

Siirde gecen ‘Seyfullah’ sairin rahmetli babasinin adidir. Babasinin 6mrii boyunca
hicbir seyden sikdyet etmedigini sOyleyen sair, Allah Tedld’ya giden bu hayat yolunda

babasini peygamber ci¢egi kokan bir yolcuya benzetmistir.

1.1.33. Feslegen

Reyhan olarak da adlandirilan feslegen, (Pala,2004: 376) her ¢icek gibi kendine
6zgl bir kokusu olan ¢igek tiiriidiir. Kendisine dokunuldugunda kokusunu disa vermesi
hali sairler tarafindan onun insanogluna bezetilmesine vesile olmustur. Zira insan
kendisine dokunulmadikg¢a igindekilerini ve hissettiklerini disa vuramamaktadir. Nitekim
yiireginde sevgi biriktiren ve icindeki giizelligi yiiregine dokundukg¢a disa vurabilen
insanlar vardir. Hisleri, sefkat ve merhamet beslemektedir. Sairler, yiireginde besledigi
bu duygunun derinligini anlatmak isterken, feslegenin topragina bagli koklerine atifta
bulunmustur. insanmn yiiregini kimsenin bilemedigi gibi, sairler de feslegenin neler
beslediginin bilinemeyecegini vurgulamistir.

Klasik Tiirk siirinde daha ¢ok reyhan olarak kullanilan bu ¢icegin en temel 6zelligi
etkileyici bir kokuya sahip olmasidir. Bu 6zelligi ile sevgilinin sagi, ziilfii, kakiilii ve
percemi ile iligkilendirilmistir. Mesihi bir beytinde s0yle demistir:

“Solmamaga stinbiil-i ziilfiin sifal-i sinede

Su seper reyhanci gibi dide-i giryan ana”

Mesihi, G. 5/4 (Mengi, 2020: 116)

Feslegen, bir siirde dilberdudagina benzetilmistir. Sair Mehmed Ali Hilmi
Dedebaba Nevruziyyesinde sdyle bahsetmistir:

“Gelincik penbe giymis pek yarasmis simdi magallah

Yesillenmis acup dilber dudag feslegen-dsa”

Hilmi Dede, G. 18/8 (Yakisir, 2016: 215)

Reyhan, renginin yesil olup, kokulu olmasi yoniiyle (Erdogan, 2013: 264) yeni
cikan ayva tliylerine benzetilmistir (Erdogan, 2013: 241). Mihri Hatun bir beytinde,
sevgilinin yanagindaki reyhan kokulu tiiylerin, kendisini hayran bir hale getirdigini soyle

ifade etmektedir:
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“Arizun arz ideliden hat-1 reyhén-sekil

Beni divane kilup eyledi hayran-sekil”

Mihri, K. 8/1 (Arslan, 2018: 31)

Nurullah Geng de “Nereden Bileceksin” adli siirinde feslegenden soyle
bahsetmistir:

“Nereden bileceksin, feslegen koklerinin

Hercai bulutlardan bakip usandigini

Ansizin kaywveren yildizlarin ardinda

Vuslatini bekleyen bir kalbin yandigini

Nereden bileceksin” (Geng, 2017: 641)

Sair, “nereden bileceksin” sdylemiyle duygularini sevgiliye aktarmistir. I¢inde
kopan firtinlarin disaridan bilinmedigi veya anlasilmadigi i¢in higbir seyin goriindiigii
gibi olmadigini dile getirmek istemistir. Kendisini topragin altinda kalan feslegenin
koklerine benzeten sair, lizerinde gezen bulutlardan rahatsizlik duymaktadir. Bir yildiz
kaymasinda yilireginin yandigin1 séyleyen sair, sevgiliden ayr1 kalmaktan otiirii i¢inin
yangin yerine dondiigiinii ifade etmistir. Ama sairin bu duygularinin kimseler tarafindan

bilinmiyor olusu her bir misrada goniilden hissedilmektedir.

1.1.34. Cigdem

Cigdem ¢icegi, kis aylarinin sonuna dogru ag¢masindan dolayr baharin
miijdeleyicisi olarak taninan bir ¢igek tiirtidiir (Ayvazoglu, 2008: 170). Yapraklar iplige
benzetilen ¢igdem c¢igeginin beyaz, pembe ve sar1 renkleri vardir. Sar1 rengine vurgu
yapan Ahmedi siirinde ¢igdemden s0yle bahsetmistir:

“Yesil kizil gaye geldiigini reydahiniini

Haber viren yire gokden bu saru ¢igdemdiir”

Ahmedi, K. 39/6 (Akdogan, 1988: 102)

Orta Anadolu’nun kutlamalarina ismini yazdirmistir. Bahar geldiginde insanlar
tarafindan eglenceler diizenlenmis ve bu eglencelere baharin gelisini simgeleyen ¢igdem
cicegin ismi (Cigdem Eglencesi) verilmistir. Bu eglencelerde cocuklarin sokak sokak
dolastigt ve bayram sevinci yasar gibi heyecanli olduklari anlatilagelmistir. Hatta

asagidaki gibi bir¢ok tekerleme o donemlerden giiniimiize ulagmistir:
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“Cigdem c¢igdem cicecik

Ali Baba gékgecik

Cigdem geldi kapiya

Yag ¢ikarin yapiya

Yag olmazsa bal olsun

Oglun, usagin sag olsun

Kiz catlasin olstin

Oglan yamimiza yoldas olsun™

Cigdem ¢igeginin agmis olmasi, bir simge halini almistir. Nitekim yapilan
eglencelerde fakirler i¢in para toplanmus, pilav pisirilerek halka dagitilmistir. Bu olay da
“Cigdem Pilav1” olarak anilmistir (Ayvazoglu, 2008: 209).

Nurullah Geng “Yiiriiyelim Seninle Istanbil’da” adli siirinde ¢igdem duruslu
olmaktan bahsetmistir. Durusun cesaretini ¢igdem ile tasvir emistir. Ciinkii ¢igdem kis
giinliniin sogukluguna ragmen agmay1 basarmistir. Zor giinlere dayanikli olmasindan
dolayi, sair dik durusunu ¢igdeme benzetmistir:

“Tarih intikamdwr hainlerin ardinda

Istanbul tarihin soylu anast

Biz bu yiiriiyiisii ¢cigdemlerden almisiz

Sevdayi kiz kulesinden

Yalilarin buruklugu altinda

Gegiyoruz sokaklardan delice” (Geng, 2017: 65)

Sair, “Paylasabilir Misin” adli siirinde ¢igdemi, Orta Asya’da bulunan sira
daglardan biri olan Tanr1 Daglari’'nda hayal etmis ve Tiirk milletinin Anadolu’ya
gelmeden Once yasadig1 Orta Asya topraklarina gonderme yapmigstir:

“Sen benimle mevsimlerin ardinda

Kimildayan bir ihtilal giiliinii

Paylasabilir misin

Semerrd’da hii ¢eken dervisin sizisini

Hakan Sarayi’nda bir alinyazisin

Istanbul’da uyuyan devlerin riiyasini

Erzurum’da hiima kusunun yuvasini

Tanr: Daglari’nda ¢igdemin sevdasini

Paylasabilir misin” (Geng, 2017: 72)
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Sair ¢igdem cicegini Tanr1 Daglari’nda hayal ederek o topraklari sevdasinin
basladig1 yer olarak nitelendirmis ve hayati yeniden paylasmanin sorusunu muhatabina

sormustur.

1.1.35. Isirgan

Isirgan otu, ignemsi yaprakli, dokunuldugunda deriyi tahris eden bir bitki tiiriidiir.
Temas halinde verdigi ac1 keskin olup kizarikliga ve kasintiya sebep olmaktadir. Fakat
viicut iizerinde agri olan bir yere de siiriildiiglinde aciyr dindirici bir 6zelligi
bulunmaktadir. Yani 1sirgan hem yakmakta hem de sifa vermektedir. Sair isirgani
gbzyaslarinin iizerine damladig1 bir mendile benzetmektedir:

“Isirgan bir mendile akiyor gozyaslarim
Kadehinde istirap, damarinda kan olan
Boynunda kelepgeli bakislarin urgani
Uzerimde acilar kumasinin yorgani

Gitme, ey mutlulugun tahtinda hdakan olan” (Geng, 2017: 57)

“Isirgan bir mendile akiyor gézyaslarim” diyen sair, gozyaslarinin acilar igerisine
damladigini ifade etmektedir. Mutlulugu elden gitmekte olan sair, ayni zamanda yarin
bakislarinda tutuklu kaldigin1 anlatmaktadir. “Kadehinde istirap, damarinda kan olan”
dizesiyle adeta agkini haykiran sair, bu derdin dermanini yine yarda arayarak yine 1sirgana
atifta bulunmustur. Sairin 1sirgandan bahsettigi diger bir siiri de su sekildedir:

“Diyemedim, evimde tutuklandi karanfil

Diyemedim; maviye kan damladi igimden

Bir hazdn yildiziydi mehtdbimda ellerin

Sevgi midir, isirgan dudakli dilberlerin

Golgelerin kalbinde titreyen ¢icekleri

Sevgi midir korlerin bakislarinda yatan

Riizgar, dalgalari, baliklar: aldatan

Yoksa giiliisiin miidiir katil aynalar gibi

Sevecen bir 6liimii operek yanagindan

Gittin,; ¢igliklarint dinledim denizlerin

Kaybolan martilart bul bile diyemedim

Sana son baharimda kal bile diyemedim” (Geng, 2017: 343)
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“Sana Son Baharimda Kal Bile Diyemedim” adli sirinde gegen 1sirgan, masukun
dudaklaridir. Sevgilinin 1sirgan dudakli olarak algilanmasi, onlarin asiga karsi cevr ii cefa
edip, onu yaralayici olmasindan kaynaklanmaktadir. Edebiyatta dudaklar “leb” ifadesi ile
cok kullanilmis ve sevgilinin giizellik unsuru olan leb farkli benzetmelerle ifade
edilmistir. Sairler sevgilinin dudaklarinda hayat bulduklarini anlatan misralar1 kaleme
almistir. Bu hayat icerisinde asiklar, ab-1 hayata ermek i¢in kendini feda etmekten
kaginmamustir. Bu nedenle dudaklar agiga hayat vermekle birlikte, ayn1 zamanda asig1
katleden bir 6ge olarak da bilinmektedir. Asik, leblere ermek igin her ezaya razi
olmaktadir. Bu ugurda can vermekten kaginmamaktadir. Nurullah Geng ise dudaklarin
can yakan bu hikayesi ile ayn1 6zelligi tasiyan 1sirgan arasinda bir bag kurmustur. Sairin
1sirgan kelimesiyle ifade ettigi ‘dudaklarin can yakici olmasi’ baska sairler tarafindan ates

ile ele alinmis ve dudaklarin kirmizisi ile atesin kirmizisi 6zdeslestirilmistir.

1.2. Agaclar ve flgili Unsurlar

1.2.1. Servi

Servi agact Tiirk edebiyatinda sevgilinin boynunu ifade etmede en ¢ok tercih
edilen unsurdur. Bazen de sevgilinin adiyla es deger tutulmaktadir. Sevgiliye atfedilen
servi, daha ¢ok as1gin masuku yiikseklerde gormesi ve onu en iistiin olarak diistinmesiyle
iligkilendirilmektedir (Tolasa, 2001: 268). Servi agacinin riizgdrda hafif salinmasi,
sevgilinin salina salina yliriimesini animsatmaktadir (Pala, 2004: 400). Sevgilinin bu
yiiriiyiisii bahgedeki biitiin ¢icekleri kendine asik etmistir (Kandemir, 2008: 231).

Servi agaci su kenarlarinda yetisen bir agag tiiriidiir. Bu baglamda sevgiliye
ulagmak i¢in gegen yolun sudan ibaret oldugu ve bu sevgi yolunun bazen sele doniistiigii
anlamsal olarak ifade edilmistir (Kurnaz, 2012: 136). Ayn1 zamanda mezarliklarda da
bulunan bu agaca hem hayatin hem de 6liimiin anlami ytliklenmistir (Hakverdioglu, 2016:
216). Ona verilen bu 6zellikler semavi dinler ve ilkel toplumlarda da kutsal sayilmistir.
Bu ylizden servi agacina “Hayat Agac1” denilmistir (Cebeci, 2019: 25). Yusuf Ziya Ortag,
6limii hatirlatan serviyi ‘selvi’ kelimesiyle siirinde soyle islemistir:

“Bir selvinin gélgesi: Son cenneti timidin...

Bir selvinin golgesi: Kirk yilin son emeli,

Son higkirik bu selvi golgesinde dinecek;

Son damla yas bu selvi gélgesine sinecek

Alnimi oksayinca 6liimiin anne eli” (Cebeci, 2019: 35)
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Servi agaci, Islam dininde Allah’in rahmeti sifatiyla 6zdeslesmektedir. Ciinkii bu
agagc yapisi geregi yilin tamaminda yesil kalmaktadir. Hayvanlar i¢in korunakli ve giivenli
bir yer teskil etmektedir. Ozellikle servi agacina sadik olan kumru, “asik-1 sadik” olarak
bilinmektedir (Hakverdioglu, 2016: 219).

Servi agacinin tasvir edildigi siir drneklerinin sayisi oldukca fazladir. Osmanl
padigah1 Fatih Sultan Mehmet, servi agacindan soyle bahsetmistir:

“Bagda giil ruhleriindiir verd-i hamrddan murad

Kametiindiir rasti serv-i dil-drddan murdd”

Avni, G. 8/1 (Dogan, 2005: 4)

Sair, “Bagdaki giillerden s6z acanlar aslinda senin giil yanaklarini kastetmekteler,
goniil siisleyen servi agacindan bahsederlerse senin diizgiin boyundan bosundan dem
vurmak istemekteler.” (Cebeci, 2019: 32) demekte, sevgilinin boyunu génlii siisleyen
diizgiin bir servi ile iligskilendirmektedir.

Nesimi ise sevgilinin yiizinii giil bahgesine benzetirken boyunu serviye
benzetmistir:

“Neylerim giilzdra bakmak ¢iin bu yanmis génliimiin

Sol boyu Serv-i hiraman yiizii giilzar andadir”

Nesimi, G. 45/2 (Ayan, 1990: 103)

Nurullah Geng de siirlerinde servi agacini kullanan sairler arasindadir. Sair,
“Gelmesem” adli siirinde servi agacini sevgiliye benzetirken, servinin dalii sevgilinin
yiiregine benzetmistir:

“Gelmesem karilir mi dallari servilerin

Gelmesem hangi deniz senin kalbinden derin” (Geng, 2017: 685)

Sair, “Gliz” adli siirinde ise 1rmaklar1 servilerin kokleri ile irtibatlandirmais,
servinin suyla olan birlikteligine ve koklerinin nehre benzeyisine atifta bulunmustur:

“Koklerinden servilerin irmaklar geldi

Sari1 sularinda goriindii yiiziin” (Geng, 2017: 709)

Nedim ise divaninda as1gin sevgiliyi gdremese bile onun hayaliyle yasadigini ve
o servi boylu sevgilinin hayalini goremezse gozyaslarinin gogsiinde bir irmaga
doniistiigiint sdylemistir:

“Hayal-i serv-i kadinle kalir giderse bu esk

Feza-y1 sinede bir ciiybar olur gidecek”

Nedim, G. 59/4 (Macit, 2017: 234)
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Sair Nurullah Geng “Babalar Gilizeline Mersiye” adli siirini babasi vefat ettikten
sonra kaleme almis ve babasina olan duygularini ifade ederken onu servi boylu olarak
sOyle tarif etmistir:

“Gittin, diinya bir kafes, deva mahpus, soz ketum

Gittin, ¢ekildi suyu can nehrinin, kaldi kum

Doruklarda bahardin, derinde servi boylu

Muhabbet fedaisi, yigit, cihangir soylu” (Geng, 2017: 621)

Sair Nurullah Geng “Gelmesem” adli siirinde serviyi insanin yliregine benzetmis,
yiireginin kirllganligini naif olan servi dallariyla ifade etmistir. Serviyi bir bagka siirinde
sevgiliye benzeten sair, klasik Tiirk siirinde goriilen 6rnekler gibi serviyi nehirle beraber
anmistir. Sair burada nehiri kendi gonliine, yiire§inden akan sevgiyi ise servinin
koklerinden akan irmaga benzetmistir. Ayrica sair, babasini servi boylu olarak tarif
ederek servi agacmin her zaman dik olusu ile babasinin basi dik yasadigi hayati

Ozdeslestirmistir.

1.2.2. Hurma

Hurma dilimize Farsgcadan gecen, agaci i¢in nahl, meyvesi i¢in temrin denilen bir
bitkidir. Daha ¢ok Mezopotamya ve Arap yarimdasi ile Akdeniz’in giiney ve dogu
sahillerinde yetismesinden dolay1r o bdlgelerin kiiltiirel yiyecegi halini almistir. Bu
etkilesimden dolay1 da bu bolgelerde yasayan Sumer, Asur, Misir ve Arap metinlerinde
adina sikca rastlanmakta ve sanat eserleri icerisinde hurma agacinin gorselleri yer
almaktadir (Bozkurt, 1998: 391).

Hurma ile ilgili bir menkibeyi Fuat Kopriilii soyle nakletmektedir: Peygamber
Efendimiz (sav.), bir savasta a¢ kalmis olan ashabina dua etmistir. Bu duadan sonra
Cebrail, cenneten bir tabak hurma getirmistir. Bu hurmalarin bir tanesi yere diismiis ve
Cebrail “Bu hurma sizin iimmetinizden Ahmed Yesevi adli birinin kismetidir.” demistir.
Bunun iizerine Peygamberimiz (sav.) Cebrail’e bu hurmayr Ahmed Yesevi’ye ulastirmasi
icin kime emanet etmesi gerektigini sormustur. Buna binaen Aslan Baba isaret edilmistir.
Peygamber Efendimiz (sav.) Aslan Baba’ya bu hurmayr Ahmed Yesevi’ye nasil
ulastiracagini anlatmis ve hayatimi O’nun (sav.) terbiyesi ile devam ettirmesini
sOylemistir. Arslan Baba, Yesevi’ye gitmis ve iizerine aldig1 vazifeyi yerine getirdikten
bir sene sonra vefat etmistir (Kopriilii, 1976: 28-29). Baz1 alimler tarafindan bu son

hurmanin Arslan Baba’ya emanet olarak verilmesi ve onun Ahmed Yesevi’ye ulagsmasi
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hadisesi Islam’1 yayacak temsilci milletin Tiirkler olacagi seklinde yorumlanmugtir
(Sengiil, 2017: 5).

Hz. isa’nin dogumu esnasinda Hz. Meryem’in hurma agaci ile olan hikayesi ve
Allah’n ona seslenmesi Kur’an-1 Kerim’de sdyle anlatilmaktadir: “Dogum sancis1 onu
bir hurma agacina dayanmaya sevk etti. Ah, keske” dedi; “Bundan dnce 0lseydim de
unutulup gitseydim.” Asagisindan ona sdyle seslendi: “Tasalanma! Rabbin senin alt
yaninda bir su arki viicuda getirmistir.” “Hurma agacinin govdesini kendine dogru silkele
ki, lizerine taze, olgun hurma dokiilsiin.” (Meryem, 19/24-25).

Islam medeniyetinin 6nem arz eden yiyeceklerinden olmasindan dolayr klasik
Tiirk siirinde hurmaya yer verilmistir. Ornegin Zati, divaninda sevgilinin dudagimni
hurmaya benzetmistir:

“Cefdanun mivesinden hep sentin hurmd-yt la ‘liinden

Bana bih-terdiir alma ey seker-giiftar seftalii”

Zati, G. 1230/5 (Cavusoglu ve Tanyeri, 1987: 143)

Nurullah Geng ise “Benim Igim Aglamayin” adli siirinde hurma agacindan soyle
bahsetmistir:

“Evler kurmayalim hurma agaglarindan

Evler ki, gokkusag gozlerinde yasayan” (Geng, 2017: 214)

Sair Nurullah Geng, sevdigiyle kuracagi yuvanin temellerinin hurma agacindan
kurulmasindan ziyade, sevgilinin giizel bakislariyla sonsuzluga uzanan bir sevgiden

kurulmasini arzu etmektedir.

1.2.3. Cinar

Farcada ¢enar olan ¢inar, ¢inargiller familyasindan gelen en tanindik agag tiirtidiir.
Omrii asirlarca siirebilen bu agac, cesitli kiiltiirlerde sembol olarak yer edinmistir. Tarihte
hikayelere ve romanlara konu olmus pek ¢ok ¢inar bulunmaktadir. Cinarlar arasinda en
tanmani Istanbul’da “Yedikardesler” olarak adlandirilan tarihi ¢inardir. Avrupa’da bu
¢inar “Godefroy” adiyla bilinmektedir (Cantiirk, 2002: 9).

Osmanli tarihindeki ¢inarlarin en iinliisii de bugilin Sultanahmet Meydani’nda
bulunan “Vakvak Cinar1”dir. On yedinci yiizyilda IV. Mehmet zamaninda isyancilarin
ayaklanmasi sonucunda 6liime mahkiim edilen kisiler o donemde ‘At Meydani’ denilen
yerde ¢imar agacina asilarak idam edilmistir. Uzerinde idam edilenlerin bulundugu bu

aga¢, cehennemde yer alan ve meyvelerinin insan kafasi oldugu vakvak agacina



79

benzetilmis ve bu olay da “Vaka-i Vakvakiye” olarak tarihe ge¢mistir (Aktepe, 1993:
301).

Cinar, klasik Turk siiri icerisinde sairler tarafindan pek cok kez islenmistir.
Boyunun yiiksek olmasindan dolayr bazen sevgilinin boyuna benzetilmistir. Cinar,
sembol olarak bazen de sevgilinin askindan yanan bir as1g1 temsil etmektedir. Ayrica
¢inarin biiyiikk gévdeli olusu ve ¢ok uzun yillar hayatta kalabilmesi gibi 6zellikleri onun
sairler tarafindan ihtiyar bir dervise de benzetilmesine vesile olmustur. Cinar
yapraklarinin el sekline benzer bir goriintiisliniin olmasindan dolayi sairler ¢inar yapragini
sevgiliye dua eden asik olarak tasvir etmistir (Cantiirk, 2002: 10).

Mihri Hatun divaninda yer alan beyitlerde “giil-ruh”, “gonca-la‘l”, “giin-endam”
ve “nergis-gdz” tesbih unsurlarinin yani sira sevgilinin boyu da ¢inar agacina
benzetilmistir:

“Bag-1 Irem de ruhlart giil la ‘li goncadur

Sahn-1 cemende kameti serv i cendrdur”

Mihri, K. 22/12 (Arslan, 2007: 207)

“(Elif) ey kdmeti mevziin u eyd hitb-nigar

Bitmedi kaddiine benzer dahi bir serv ii cendr”

Mihri, K. 17/1 (Arslan, 2007: 212)

“Cemende kametini gordiim ol giil-enddmun

Gozini nergis ii boyin ¢endra benzetdiim”

Mihri, G. 116/3 (Arslan, 2007: 275)

Cimnarin heybetli goriintiisii ve fiziksel anlamda biiyiik olmasi, sair Nurullah
Geng’e duygularinin biiylikliiglinii ifade etmesini saglamigtir. Zira “Mahkim Olur
Karanlik™ adli siirinde ayriligin ardindan gelen itiraflar igerisinde unutulmanin sair igin
oldukca biiytlik bir ac1 oldugu ve bu acinin ancak ulu bir ¢mar ile ifade edilebilecegi
anlasilmaktadir:

“Ithafur cigliklarim geceyi saran giine

Bir ¢inar gibi biiyiir elimde unutulmak

Ruhum dokunmatk tizre eskiyen umutlarin

Ipiyle tarihime vurdugum kordiigiime” (Geng, 2017: 125)

Cinar siirler igerisinde gontil kirginliklarini dile getirmek i¢in de kullanilmistir.

Seyh Galib, ¢inar ile goniil arasinda “mecruh” kelimesiyle bir benzerlik olusturmustur:
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“Yakdi yandirdi ¢cenar etdi dil-i mecrithumu

Ab-1 tigin cesme-sar etdi dil-i mecrithumu”’

Galib, G. 12/2 (Okcu, 2011: 292)

Sair, mecruh ile hem as1gin yarali génliine hem de ¢inarin gévdesindeki yariklara
vurgu yapmistir. Nurullah Geng de “Higbir Sey Eskisi Gibi Degil Artik™ adl1 siirinde kalp
kirikligini dallar1 budanmis ¢inara benzetmistir:

“Hiizntimiiz dallarint budadi bir ¢cinarin

Bu ¢inar; gélgesinde aradik kendimizi” (Geng, 2017: 533)

Cmarm kokli ve uzun yillar yasayan bir aga¢ olmasindan &tiirti Tiirk kiiltirt
iciresinde bir otoritenin sembolil olmus, gii¢, kuvvet ve yiiceligi temsil etmistir. Kii¢iik
engeller veya problemlere kars1 dik durmak ve boyun egmemek ¢inar agaci 6rnegiyle
oglitlenmistir. Geng de bu anlayistan yola ¢ikarak “Bulusma Duygular1” adli siirinde ¢inar
agacini sOyle kullanmstir:

“Hangi firtina yikar deniz fenerlerini

Kesebilir mi isyan ¢inarin koklerini

Bembeyaz elbiseler icinde mezarindan

Otlar gibi yiikselen insanlik pazarindan” (Geng, 2017: 570)

Burada kararli durusa vurgu yapan sair, koklii ¢inar agacinin birgok zorlukla
karsilagsmasina ragmen ayakta kalmasi misali derinden beslenen duygularin da her ne
olursa olsun yok olamayacagin dile getirmistir. Bugiin nitekim toplumumuz Osmanli
medeniyetinin kiiltiirel mirasin1 devam ettirmektedir. Yiizyillarca bu topraklarda ¢inar
gibi dimdik duran medeniyeti ayakta tutan yegane sey siiphesiz inan¢ ve baglilik
olmustur. Bu noktada tarihten gelen koklerimiz ile bugiinki kiiltlirlimiiz arasindaki bagin

hi¢bir zaman kopmayacagi vurgulanmistir.

1.2.4. Taba

Thba agacini, cennette bulunan ve dallartyla biitlin cenneti gdlgeleyen ilahi bir
agac¢ olarak tanimlamak miimkiindiir (Devellioglu, 2009: 1111). Arapga kokenli bir
kelime olup “giizellik, hosluk, iyilik ve g6z aydinligi” (Ergun, 2004: 86) gibi anlamlara
gelmektedir. Abdiilkadir-1 Geylani Gunyetii 't-Talibin adli eserinde T{iba agaciyla ilgili

olarak sunlar1 yazmustir:
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“Restilullah efendimiz tiiba agaci i¢in s6yle buyurmustur: Cennette
bulunan hemen herkesin bir agact vardir. Bu agacin adina tiiba denir. Ehl-

i cennetten biri tistiine yeni bir elbise giymek istedigi zaman o agacin yanina

gider, agacin ¢icekleri acilir, bunlarin icinden rengdrenk elbiseler ¢ikar.

Bu cicekler alti renk olup her biri ayrica yetmis renge ayrilir. Bunlardan

meydana gelen elbiseler ne renk ne de sekil olarak birbirine benzer. O kimse

bunlardan hangisini isterse onu alir.” (Meyan, 1971: 269).

Kur’an-1 Kerim’de bir ayette: “Iman edip diinya ve ahiret i¢in yararli isler
yapanlara ne mutlu! Varilacak giizel yurt onlar i¢indir.” (Rad, 13/29) buyrulmakta ve
gecen ne mutlu (Taba lehiim) ifadesinden muradin cennette olan tiba agaci oldugu
rivayet edilmektedir (Erbas, 2012: 316). Fahrettin Razi, tefsirinde “Taba” kelimesiyle
ilgili li¢ ayr fikir sunmustur. Birinci diisiincesi, Tlba cennetteki bir agacin adidir. Hz.
Peygamber’in (sav.), bu agagla ilgili su ifadeleri kullandig1 rivayet edilmistir: “Taba
cennette bir agacgtir. Onu Allah kendi eliyle dikmistir. O ziynetler ve giizel elbiseler bitirir
(meyve gibi verir). Dallar1 ise cennet duvarlarinin gerisinden bile goriiniir.” “Tlba
agacinin kokii Hz. Muhammed’in (sav.) evindedir ve her miiminin evine de bu agacin
dallarindan bir dal uzanir.” ikinci diisiincesi de Ttba, “seving ve goz aydinlig1, hayranlik
duyulan, hos ve giizel hayat” manasina gelmektedir. Ugiincii diisiincesi ise Tba’nin
cennetin Habesce ismi oldugu yoniindedir (Fahrettin Razi, 1999: 450).

Mi’raciyyelerde Tlba, cennette bulunan agaglarin en biiyiigii olarak ge¢cmektedir.
Dallarindan cennetteki mii’minler rahatca meyve alabilmesi i¢cin zemine gore ters duran
bir agactir. Budaklariin 1°al, yapraklarinin ise miicevherden oldugu belirtilmistir. Her
dalinda farkli ¢esitlerde, bir yiyenin bir daha yedigi ve diinyada bulunan yiyeceklere
benzemeyen meyveler bulundugu yazilmistir. T0ba agaci, Hz. Peygamberimiz’e ve onun
iimmetine aittir (Uzun, 2012: 317).

Klasik Tiirk siiri icerisinde genellikle Tliba agaci heybetli goriintiisiinden dolay1
sevgilinin boyuna benzetilmistir. Baki divaninda Tba boylu sevgiliyi, “bir kameti Tba”
seklinde imgelendirmistir:

“Miirg-i dil konmaga bir kameti Tiibd gozediir

Serv ii simsddi begenmez kati a’la gézediir”

Baki, G. 67/1 (Kigtik, 2011: 141)
Tasavvuf ehlinin 6lmeden evvel 6lme diisturu iizerine yasayip nefislerini terbiye

ettiklerikleri yasam bi¢imini ele alan Y{nus Emre, divaninda o kimselerin Kevser
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havuzuna daldiklari dile getirmistir. Ona gore nefsinin kolesi olmayan kimseler Tba
dalina konacaktir:

“Kevser havzina talanlar 6lmezdin ondin olenler

Nefsini diisman bilenler konar Tiiba dallarina™

Yinus Emre, 345/6 (Tatg1, 1990: 154)

Sair Nurullah Geng de “Arayisin Tirkiisii” adli siirinde sevgilinin kokusunu
yasemine, kalbini ise Tiiba dalinda asil1 cennet meyvesine benzetmistir:

“Yasemin kokulu bir riizgar eser

Ziimriit bakighdir yalnmizlik, susar

Kalbimi bir Tiuba dalina asar

Kaybettigim yerde bulurum seni” (Geng, 2017: 25)

Cenab-1 Allah’a duyulan ask nitekim asklarin en yiicesidir. Kul olarak bu aski
yiireginden hisseden kimse hakikate ulasmis ve huzura kavusmus demektir. Sair bu
hususta bahsettigi ilahl askla Rabb’ine karsi hissettigi muhabbeti dile getirmis ve
misrasinda kalbini Thba dalina asmasiyla manevi mertebeye yilikselme arzusunda
oldugunu ifade etmistir. Nitekim Taba agaci, Sidretii’l-Miinteha denilen makamda
bulunmaktadir. Bu anlamdan yola ¢ikarak sairin Tiba dalinda asili kalmas1 hali, asigin
manevi mertebesinin nerede olduguna bir isarettir. YGnus Emre ise divaninda Taba
dalindan ucan kimselerin diinyadaki hicbir giizellige aldiris etmeyecegini belirtmis ve
Insan Suresi’nde gegen “Sarab-1 tahiir” ifadesine de atifta bulunmustur:

“Tuba talindan uganlar yiice makamlar gegenler

Sardaben tahir i¢cenler banmaz diinya ballarina™

Yinus Emre, 345/7 (Tatg1, 1990: 155)

Arasat, hadislerde kiyamet koptuktan sonra insanlarin yeniden dirilmeleriyle
diinyada islemis olduklar1 ameller nedeniyle sorguya ¢ekilmeleri i¢in gidecekleri yer
olarak belirtilmistir. Din1 kiiltliriimiize bu kavram, “Arasati’l-kiydme”, “arsa-i mahser”
ve “yevm-i arasat” gibi ifadelerle anilmistir. Tiirk kiiltiiriinde mevlid okunurken ya da
dua yapilirken “sefiii’l-arasat” (arasat giiniiniin sefaatc¢isi) veya “sefiii’l-usat fi yevmi’l-
arasat” (arasat gilinlinde giinahkarlarin sefaatcisi) seklinde ifadelere yer verilmistir
(Yavuz, 1991: 335). Sair Nurullah Geng bu noktada “arasat” ve Tlba yapragi imgelerini

“Intizar Gazeli” adl1 siirinde bir arada kullanmustir:
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“Meger bir esaretin hasadiymig gururum

Arasat 'ta bir Tiuba yapragina sar beni” (Geng, 2017: 83)

Sair, i¢inde bulundugu tutsak diisiincelerin davranisa yansidigi yerde gururu
oldugunu fark etmis ve arasat denilen toplanma yerinde cennette olan T{ba agacinin
yapragina sartlmak istemistir. Esaret ile ifade etmek istedigi diinya hayatina kapilmis
duygular1 ve seytanin en tanman davranigi gurur ve kibir ile bu diinyaya meyletmenin
tezahiirii oldugunu belirtmistir. Sair bu noktada Arasat’ta yani insanlarin hesaba
cekilecegi yerde esaret i¢inde bulundugu diinya hayatinin olumsuz sonuglarindan

korunmak i¢in sefaat olarak T0ba yapragina sarilmak istemistir.

1.2.5. Sarmasik

Duvar, kaya ve aga¢ gibi uygun zemin buldugunda metrelerce uzayabilen ve
tizerinde bliylidiigii her seyi bir 6riimcek ag1 gibi sarip sarmalayan bitki tlirtine sarmasik
denir.

Ask, Arapga bir kelime olup sevgide asir1 duyguya kapilma hali seklinde
aciklanmaktadir. Kelime anlami ise sarmasik demektir. Ask duygusu, sarmasigin bir
agact veya herhangi bir diizlemi sarip sarmalamasindan Otlirii sarmasik ile ifade
edilmistir. Zira asigin gonli de masukuna sorgusuz sualsiz sarilmigtir. “Hibbe”
kokeninden tiiretilen muhabbet s6zciligli ise topraga atilan tohum manasina gelmektedir.
Sevginin tohumlar1 bu sekilde olusarak duygulari sarmasik gibi sarmistir (Kurnaz 2010:
450). Sarmasik bir agaci kusattiginda onun suyundan beslenmesi, onu ciliz bir hale
getirmesi ve giderek soldurmaya yaklastirmasi, sevdanin ¢ok asiriya gitmesi halinde
as1gim sevgiden sararip solmasina benzetilmektedir (Ogke, 2012: 172)

Nurullah Geng de siirlerinde duygularini ifade ederken sarmasik bitkisinin bu
anlamlarim kullanmistir. “Selda ki Gokyiiziinde Bir Yildizin Adidir” adli siirinde eski
sevdalara atif yaparak sevgilinden ne gelirse raz1 olan asiklar nerede diye serzeniste
bulunmustur:

“Nerede yar elinde zehir igen dsiklar

Ve neden kasirgaya doniiyor sarmasiklar” (Geng, 2017: 261)

Glinlimiiz agklarina sitem eden sair ne eski asklarin oldugunu ne de ugruna can
vermeyi dahi goze alan asiklarin kaldigini ifade etmektedir. “Bulut Bilmez Gogiinii” adli
siirinde ise sevdanin rotasi sevgiliyi gosterirken, kalbindeki sevda bagi sarmagikla

kurulmustur:



84

“Yalniz sana gelmeye ayarlanmis pusulam

Uykum nice daglar eritiyor kendinde

Goklere can veriyor sende rengim, 1s1g1m

Kalbimin baglarint kuruttu sarmasigim” (Geng, 2017: 429)

Sair son olarak “Habersiz” adli siirinde sevgliyi tanimlarken hayallerindeki
bahgede zehirli bir sarmagik olarak nitelendirmistir:

“Kah bir sevda ¢oliinde parlayan ayisigi

Kah bir goniil evinde boyun biiken yasli kiz

Riiyalar bahgesinin zehirli sarmagigi

Sessizlik, acze diisen bir hayal kadar 1ss1z” (Geng, 2017: 252)

Bu siirde sair, sevgiliyi onun duygularini somiiren, onu giin gectikge duygusal
anlamda giligsiizlestiren ve ona zarar veren bir sevgili modeli seklinde zehirli sarmasik

ifadesi ile nitelendirmistir.

1.2.6. Akasya

Baklagiller familyasina ait olan akasya cicegi, acik sar1 bir renkte olup iilkemizde
yetistirilen ve ilgi goren ¢icekler arasinda yer almaktadir. Sair Nurullah Geng, sadece
“Ellerimde Simsiyahtir Gidigin” adl1 siirinde akasyaya yer vermistir:

“Nergisler niimayistir daglarin dorugunda

Evhamini kalbinde unutuyor eskiya

Zddegan diyarinda akasyalar kurumus

Meylimi zehirliyor is1gin dhi, neden

Yagmur acem dsiran cazibesiyle narin

Senin dudaklarinda mayaland diislerim

Simsiyahtir gidisin ellerimde; sessizce

Isildyor, iizgiiniim, nagmeleri matemin” (Geng, 2017: 506)

Sairin karamsarlik duygusunun yogun oldugu bu siirinde kullandig1 her imge,
i¢cinde bulundugu duyguyu dile getiren bir aractir. Bu baglamda, soylu insanlarin yasadigi
toplumlarda sevginin yok oldugu akasya ¢iceginin kurumasiyla ifade edilmistir. Devam
eden dizelerde matem ve karamsarlik duygulariyla ayriligin sancilart dile getirilmis ve

sairin lizglin hali misralara agik¢a yansimstir.
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1.2.7. Kaktiis

Kaktiis, sukulent (su toplayabilen) bir bitki olup suyu uzun siire biinyesinde
muhafaza edebilme 6zelligine sahiptir. Depoladiklari suyu, nemin az veya sicakligin ¢cok
yiiksek oldugu ortamlarda kullanmaktadir. Yapraklar1 olmayan bu ¢icegin dikenleri
bulunmaktadir. Dikenler bitkiyi hem dis etkenlere kars1 korumakta hem de bitkiye gdlge
yaparak onun su kaybini azaltmasina yardimci olmaktadir. Nurullah Geng “Paylasabilir
Misin” adli siirinde kaktiisten sdyle bahsetmektedir:

“Sen benimle bir yilan derisini

Bir akrebin gozlerinde oliimii

Bir zakkum tiirkiistinii

Bir kaktiistin stistinti

Paylasabilir misin” (Geng, 2017:21)

Siirin biitlinliigiine bakilirsa sair, hayati acisiyla ve tatlistyla sevdigiyle paylasmak
istemektedir. Insanlar hayatlarinda iyi ve kétii giinler yasamakta, ancak sevdiklerine her
yoniiyle baglanmaktadirlar. Tatli giinleri beraber gecirip sevingleri ¢cogaltirken kotli ve
tizlicii giinlerde de birbirlerine destek olmaktadirlar. Kaktiis burada aci ve tatlisiyla,
cirkinlik ve giizelligi ile adeta diinyanin temsilcisi konumundadir. Sair sevdigiyle bir
hayati paylasmak isterken, sadece tatli giinleri degil, kaktiis ile ima ettigi ¢etin giinleri de
paylagmak istemektedir. Sair, yazmis oldugu siirin belirtilen kisminda aslinda sevdigine,
“Ben zehirliyim, ac1 veriyorum, seni de acitacagim, bunlara ragmen benim yanimda olur
musun?” diye sormustur. Soru sordugu bu misralarda, sair sevgiliyi her seyiyle pesinen
kabul ettigini beyan etmis, ayni teslimiyeti sevdiginden de beklemistir. Zira sair, Ibrahim
Tennliri’nin “Kahrin da hos, litfun da hos” yaklasimini benimsemistir. Kaktiisiin siisii
diyerek aci verici hayata veya aciy1 ifade eden bir unsura tath bir bakis agisi ile

yaklagmistir.

1.3. Bahce ve Baghk Yerler

1.3.1. Giilistan

Daha ¢ok “giilliik, giil yetisen yer ve giil bahgesi” gibi manalara gelen giilistan ve
ona benzer gilsen ve giilizar sozciikleri divanlarda oldukc¢a sik tercih edilen
kelimelerdendir (Yavuz, 2001: 23). Klasik Tiirk siirinde insan hayat1 boyunca yasanilan
olaylarin veya hissedilen duygularin pek cok farkli unsur kullanilarak anlatildigini

gormek miimkiindiir. Bahgeler de divan sairlerinin etkilendigi bir unsur olmusg ve
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Ozellikle bahar vaktinde bahgeleri siisleyen giiller divan sairleri i¢cin dnemli kaynak
olmustur. Giil bahgesi sairler tarafindan pek ¢cok manada islenmis ve giil bahgelerine olan
hayranlik bir¢ok siirde siir severlerin dikkatini ¢ekmistir.

Mihri Hatun, divaninda biilbiillerin giil bahgelerinde yasamalarina vurgu yaparak,
giil bahgesini hapisaneye benzetmis, biilbiiliin buraya tutsak oldugunu ve dikeninin
cefasini ¢ektigini sdylemistir:

“Cekmez idi bir nefes hdrin cefdsin neylestin

Liki biilbiil giilsitan icre giiltin tutsagidur”

Mihri, G. 32/5 (Arslan, 2018: 68)

Hayali Bey ise bir beytinde sevgilinin giizel 6zelliklerini giilistana, kendisini ise
o giil bahgesinde bu 6zellikleri dile getirmek icin 6ten biilbiile benzetmistir:

“Sen nice bdg-1 letdfetde giil isen ben dahi

Giilsitan-1 vasfinin bir biilbiil-i nalaniyyem”

Hayali, G. 354/4 (Tarlan, 1992: 213)

Giil, renginden dolay1 atesi hatirlattigi icin “ates-miza¢”tir. Seyh Galib bir
beytinde giil ve ates imgesini bir arada kullanmistir: “Gtil ates giilbiin ates giilsen ates
cliybar ates / Semender-tiynetan-1 agka bestir lalezar ates”. Seyh Galib bu beytinde ask
alemine dalmis birinin aslinda ates dolu bir aleme daldigin1 ifade etmis ve bu alemde akan
irmagin dahi alevleri tasidigini sdylemistir. Giil ve lale atesi temsil eden cicekler iken;
sair giil ve lale bahgesi ifadeleriyle ask atesinin derinligini anlatmak istemistir. Diger
taraftan, sevgilinin olmadig1 bahce asigin goziinde cehennem gibi goériinmekte ve bu
bahcedeki giiller ates gibi yanmaktadir. Bundan dolay1 giil “ates-i tir” seklinde ifade
edilirken biilbiil de “kelim” sifatiyla anilmaktadir (Kurnaz, 1996: 219). Ayrica giil cennet
cicegi olarak nitelendirilmistir. Nitekim Hz. Ibrahim, Nemrud’un emri ile atese atildig
zaman ates, giil bah¢esine donilismiistiir. Bu olayr Ahmed Pasa soyle dile getirmistir:

“Yandim beld-y1 hicr ile Nemrud narinda yeter

Gel ey Halilim bir kadem taze giilistan et beni”

Ahmed Pasa, G. 317/2 (Tarlan, 1992: 271)

Sair karanlik icerisinde sevgiliyi diislinlirken kendisini baykusa, sevgilinin
bakislarini ise giil bahgesine benzetmistir. Divan sairleri katildiklar1 eglence meclislerini
zaman zaman giil bahgelerine benzetmistir. Genellikle kirmizi sarap da renginden 6tiirii

giile benzetilmistir. Biilbiil ise mecliste vefal1 bir sekilde 6ten asig1 temsil etmektedir. Bu

imgelerden ilham alan Baki de gazelinde soyle dile getirmistir:
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“Giil-sitan bezm-i sarab u cam-1 mey giildiir bana

Kulkul-i halk-i surahi savt-1 biilbiildiir bana”

Baki, G. 12/1 (Kigitik, 2011: 108)

Ayrica Haleti’nin kaleme aldig1 beyitte de sevgilinin gelisini haber veren sabanin
basina, giil bahgesinin ¢igekleriyle sa¢ yapildig ifade edilmektedir:

“Sabd hdk-i rehiin peygamin irgiirmis meger baga

Bagsina akge sacdi ciimle ezhar giilistanun”

Haleti, K. 30/11 (Kaya, 2017:143)

Sair Nurullah Geng de ates, giilistan ve zindan imgelerini “Feveran” adli siirinde
bir arada kullanmaistir:

“Bu ¢ighga dayanmaz karanligin evleri

Taslarin feryadiyla tutusur sonsuz alev

Bazen giilistan olur bir zindanda yalnizlik

Bir riiyayr anlatir irmaklar kopriilere

O eski, o muamma, o yenilmez devleri

Bu ¢ighga dayanmaz karanlhigin evleri” (Geng, 2017: 125)

Sevgili, yalmiz kaldiginda asigin hayaliyle yasamakta ve yalnizligi tercih
etmemektedir. Burada sair, zindanda yalniz bile kalsa sevgilinin hayaliyle o yerin giil
bahgesine dondiigiinii dile getirmistir. Sair “Veda Arar Giil Bende” adli siirinde ise
sevgilinin bakiglarinm giilistana benzetmistir:

“Benimle sarhogs olur karanlik ve golgeler

Bakislarin bir garip giilistandir bedende

Omvriinii tutusturur yollarinda imgeler

Baykusa benzesem de vefa arar giil bende” (Geng, 2017: 427)

Sair burada sevgilinin suretinde nice giiliin a¢tigin1 ve bakislariyla giizellikler
sacan sevgiliye olan hayranhigini dile getirmistir. Goriildigi lizere giilistan sevgilinin
bulundugu yere atfedilmistir. Biilbiil ise masuk olup o bahceye duydugu vefay: temsil
etmektedir. Sevglinin giizelligi klasik Tiirk siiri icerinde giilistana benzetilirken sair

Nurullah Geng de yarin bakislarini giilistana benzetmistir.

1.3.2. Lalezar

Lalezar, lale bahgesi manasina gelmektedir (Yavuz, 2001: 63). Divanlar arasinda

lalezardan bahsederek ates imgesine yer veren en meshur beyit sdyledir:
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“Giil dtes giilbiin dtes giilsen dtes ciiybar dteg

Semender-tiynetan-i1 aska besdir lalezar dtes”

Galib, G. 164/1 (Okcu, 2011: 449)

Lalezar sevgilinin giizelligine ait unsurlar1 dile getirirken tesbih merkezli kullanim
divan sairlerinde s6z konusu olmustur. Ahmed Pasa ise bir divaninda sevgilinin yiiziinii
lale bahgesine benzetmistir:

“Aceb bi bag kendrinda dursa lale hacil

Ki lalezar-1 cemdalinde hir u zarindir”

Ahmed Pasa, G. 36/5 (Tarlan, 1992: 113)

Necati Bey de sevgilinin yanagini lale bahgesine benzetmistir:

“Diin bdga ¢ikti ol yanagi lale-zdr serv

Dik durdu geldi bir ayag iizre hezdr serv”

Necati, K. 21/15 (Tarlan, 1992:102)

Nurullah Geng pek ¢ok yerde lale bahcesinden bahsetmistir. Oncelikle “Arzuhal”
adli siirinde su iki misra dikkat ¢ekmektedir: “Askin lalezariyim; topragim susuzdur ey,
Leyla mahk(im ve ketum; hicran uykusuzdur ey” seklinde baslayan siirin ilk misrainda
ask ile lale bahgesini iliskilendirmistir. Gonliinii topraga benzeten sair, sevgiliye duydugu
Ozlemle topragin suya hasret kalmasini 6zdeslestirmistir. “Muhasara” adli siirinde ise
sevgilinin yiiziinii leylak ¢icegine benzeterek onu lale bahgesinde hayal etmistir:

“Lalezarda aglayan bu leylak kimin yiizii

Yildizlar 1slanirken mehtap neden uykusuz” (Geng, 2017: 550)

“Tahammiil Yakar Hiiznii” adli siirinde kan ve lalezar imgelerini bir arada
kullanmustir:

“Hatirlamali kili¢ kininda pihtilasan

Kanda lalezar olan esrarini 6liimiin

Hatwrlamali 6liim bembeyaz kollariyla

Mezarimi gégsiine bastiran cesareti

Umut nasil gorecek éteyi izbelerden

Korku nasil duyacak inleyen esareti” (Geng, 2017: 433)

Sair, renk ilgisi kurarak kili¢ kininda pihtilasan kan ile lale bahgesini bir arada
zikretmis ve Oliimiin sirlarinin kiligla dokiilen kanda lale bahgesi olusunu hatirlamak
gerektigini ifade etmistir. Oliimii her an hatirlayan sair, bu durumdan hosnut oldugunu ve

cesaretli olusunu dile getirmistir.
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Son olarak sair, “Babalar Giizeline Mersiye” adl1 siirinde 6liim temasina bir kez
daha deginmistir:

“An gelir seni ndgar kilan dert nirdn olur

Alict kuslar gibi vurulup viran olur

Yedi iklimden sorar diislerini yarenler

Buhurdanlikta tasir hatirani erenler

Kirlangi¢ yuva yapsin simdi lalezarina

Erguvan tohumlar: ekildi mezarima” (Geng, 2017: 622)

Sair, 6liim acisini yakinen yasadigi i¢cin o anda ¢aresizligin yakiciligin1 duygu
yiikli sozlerle ifade etmistir. Hatirasini giizel kokular igerisinde saklayan sair, dliimii
giizel gostermek icin lale bahgesi imgesini kullanmistir. Sairin lalezar ile ifade ettigi yer,
6len kimsenin bulundugu yerdir. Sair burada mezar1 giizellestirmekte, 6liimii ise ¢igekle
siislemektedir. Bu musralar Ustad Necip Fazil’in su dizelerini akla getirmektedir: “Oliim
giizel sey, budur perde ardindan haber/Hi¢ gilizel olmasaydi, dliir miiydii Peygamber?”
(Kisakiirek, 2005: 158).



IKiNCi BOLUM

2. NURULLAH GENC’IN SIIRLERINDE HAYVANLAR

2.1. Kuslar

Diinya mitolojisinde insanliin hayvanlarla olan iligkisinin baglangici bilinmeyen
caglara dayanmaktadir. Kuslar, alemin yaratilisindan beri insanlar i¢in korkulacak, saygi
duyulacak, bazen imrenilecek veya esinlenilecek yaratiklar olmustur (Ceylan, 2007: 1).

Kuslar, Tiirk mitolojisinde ve Islam 6ncesi Tiirk inanislarinda biiyiik énem arz
etmektedir. GOk Tanr1’ya yakin oldugu diisiiniilen kartal, kaz ve kugu gibi kuslar ugurlu
sayilmaktadir. Oguz Kagan Destani’na gore de her boyun bir kus sembolii bulunmaktadir.
Bu kuslar genellikle yirtici tiirlerinden se¢ilmistir (Ceylan, 2007: 3).

Tarihte, Tiirk hakanlar1 gibi Osmanli padisahlarinin da kusa merakli oldugu
malumdur. Nitekim Osmanli padisahlarindan bazilar1 avcilikla ugrasmistir. Ayrica
sarayda bazi kuslarin egitildigi miistakil birimler olusturulmustur. Av talimi yaptirilarak
egitilen bu kuslar arasinda adil dogani, al dogan, sungur, toygun, karcafa ve sahin gibi
hayvanlar bulunmaktadir.

Yildirim Bayezid zamaninda turnacilar diye adlandirilan bir yap1 av kopekleri,
balik¢il ve diger kuslara bakmak i¢in vazifelendirilmistir (Uzungarsili,1998: 199).
Kuslardan bahsederken kartaldan esinlenerek kanat yapan ve Galata Kulesi’nden
Uskiidar Dogancilar meydanina ugarak gelen Hazerfen Ahmet Celebi’yi de unutmamak
gerekmektedir (Ersoylu, 1981: 190).

Kur’an-1 Kerimde de sik¢a bahsedilmis olan kuslar hem Islamiyet’te hem de
Islamiyet 6ncesi Cahiliye Dénemi’nde deger gdérmiistiir. Bilhassa Cahiliye Dénemi’nde
kuslarin kondugu dallara, 6tme sekillerine ve 6tme sayisi gibi unsurlara anlamlar
yiiklenmis, boylece kuslardan falcilikta yararlanilmistir.

Kuslarin ele alindig1 eserlerin basinda Gazali’nin yazdigr “Risaletii’t-Tayr”1 ve
[ranli sair Feridiiddin Attar’in kaleme aldigi “Mantikut’t-Tayr” gelmektedir. Tiirk
Edebiyatinda ise Giilsehri’nin “Mantiku’t-Tayr”1, Ali Sir Nevayi’nin “Lisanii’t- Tayr™,
Mehmed Arif’in  “Ravzati’t-Tevhid”i ve “Gill 1 Bilbil” ya da “Bilbiil-
name/Biilbiiliyye”si bilinmektedir (Ceylan, 2007: 14).

Divanlarda kusun Farsca karsiligi olan murg kelimesi kullanilmistir. Murg

kelimesi bazi isimlerle bir araya getirildiginde kus tiirlerini olusturmaktadir. Ornegin
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murg-i ¢gemen biilbiilii, murg-1 devlet hiima kusunu, murg-1 harem giivercini, murg-1 seb-
aviz baykusu ve murg-1 iistiir deve kusunu temsil etmektedir. (Ceylan, 2007: 20).

Kus kanadinin Farsc¢a karsiligi olan per kelimesi kullanilarak kol-kanat anlamina
gelen bal i per kelimesi tliretilmistir. Kus yuvasi ise lane ve asiyan diye anilmaktadir
(Ceylan, 2007: 22)

Kuslar, klasik Tiirk siirinde sadece ismiyle degil, ayn1 zamanda sesleriyle de
bahsedilmis ve taklidi kus sesleri ile gazeller kafiyelenmistir (Ceylan, 2007:24):

“Sen bintim ile yar iken iy sakrakakiki

Saldun yine ayruhlar ile bugrakakiki

Bir cam-1 meyi eliine ben virmez idiim

Simdi ¢eker oldun doldular sagrakakiki”

Kadi Burhaneddin, G. 65 (Ergin, 1980: 47-48)

Nurullah Geng de siirlerinde doganin vazgecilmez bir pargast olan kuslardan
bahsetmigtir. Klasik Tiirk siirinde asik-maguk iliskisini agiklamak i¢in en ¢ok tercih
edilen tasvirlerin basinda giil-biilbiil ikilisi gelirken, Geng ise siirlerinde farkli duygular
ve olgular1 daha etkili bir sekilde ifade etmek i¢in birgok kus tiiriinii ele almis ve bu
kuslardan ozellikle biilbiile daha sik yer vermistir. Bununla birlikte diger baska kus
tirlerini de ele alan sair, kebuter ile gilivercini, kiileng ile turnayi, bam veya cugd ile
baykusu, gilincisk ile serceyi, ukab ile kartali ve tuti ile papagan siirlerinde s6z konusu
etmistir. Asil durusu temsil eden kiiheylan gibi karada yasayan hayvanlari, sonsuz
deryalarda 6zgiirliiglin timsali baliklar1 ve yilan gibi ketumlugun belirtisi siiriingenleri de

unutmayan sair, siirlerinde daha bir¢ok canliya yer vermistir.

2.1.1. Biilbiil

Koken bakimindan Fars¢a olan ve sonradan Arapgaya gegen biilbiil kelimesi
(andelib), sesinin giizelligi ile taninan bir kus tiiriidiir. Biilbiil; “hezar-destan (bin bir tiirli
hikaye sOyleyen), hos-han (giizel okuyan), hos-gii (gilizel sdyleyen), hos-aheng (giizel
sesli) kelimelerle kullanilan biilbiil, zend-han (giizel sesli kus), zendvaf, zendbaf, zendlaf
(biilbiil), miirg-i bag (bahge kusu), miirg-i gemen (¢cimen kusu), seb-han (gece 6ten kus),
miirg-1 seb-hiz (gece uyanik duran kus), hezar-avaz (bin bir sesli)” gibi kelimelerle de
ifade edilmektedir (Kurnaz, 1992: 485-486).

Edebiyatta asik masuk tesbihinde 6nemli bir konumda olan biilbiiliin giil ile

arasinda mecazi agkin oldugu kabul edilmistir. Ancak biilbiiliin giile yaklagmasina mani
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olan en biiyiikk engel dikenidir. Buna ragmen biilbiil giiliin hatir1 i¢in dikenini hos
gormektedir. Hatta giilin daha kirmizi olmasi ve gilizel goriinmesi i¢in ona kanini
vermistir. Biilbil, giile olan 6zlemiyle yanip tutusan bir kus olarak bilinmistir. Ayrica
biilbiiliin gece dtmesi, sairler tarafindan ilahi bir takdir olarak kabul edilmistir. Otiisiinde
nagmeler olduguna inanilmis ve sairler bu kusun giizel 6tiisiinden dolay1 kendilerini
biilbiiliin yerine koymustur (Kurnaz, 1992: 485-486).

Giiltin sadik bir asi1g1 olan biilbiiliin Hz. Siileyman’in dergdhindan izinsiz
ayrildigi, giile olan agkindan dolay1 ona giderken dikenini fark etmedigi ve bu ugurda
canindan oldugu efsanesi siirlerde anlamsal olarak islenmistir (Kilig, 2020: 560). Ayrica,
Tur Dagi’nda Hz. Musa’ya goriinen giil “ates-i Musa” olarak da ifade edilmis, biilbiil ise
Hz. Musa’nin “kelim” sifat1 ile nitelendirilmistir. Biilbiil, giizel sesinden dolay1 Hz.
Davud ile 6zdeslestirilerek de siirlerde islenmistir. Bunlara ek olarak giil; camiye, servi;
minareye ve biilbiil de Kur’an-1 Kerim okuyana benzetilmistir (Kurnaz, 1992: 485-486).

“Gonca gibi gam dikenlerinden biilbiil kan tutar

Karsisinda bad-1 subh ile giiler oynar giil”

Necati, K. 15/12 (Tarlan, 1992: 83)

Biilbiil, ancak temiz bir goniil ile sevgiliye ulasacagini diistinmektedir. Tasavvufi
acidan gonliinii kotiiliikklerden arindirmig varlik olarak tanimlanmaktadir. Kirmizi giile
olan agkiyla bilinen biilbiil, gece giindiiz demeden ¢ok sikintilar ¢ekmistir (Zavotgu,
2018: 125).

Tasavvufta batini manada biilbiil giile “sen (giil) her ne kadar Resuliin yakinsan
ben de yakinim. O yiizden Rabbim beni se¢mig ve yaratmistir. Ben onun manasina asigim,
sana degil. Ciinkii sen onun miibarek terindensin. Bu yiizden, diiger tiim ¢iceklerin
hepsinden daha giizel kokuyorsun.” diyerek askin gergek sahibini agik¢a beyan etmistir
(Zavotgu, 2018: 126).

Biilbiil ile anilan bir diger unsur ise kafestir. Biilbiiliin giizel 6tmesinden dolay1
kafese konmas1 “Biilbiiliin ¢ektigi, dilinin belasidir” atasodziiyle anilmaktadir. Biilbiiliin
gille olan hasreti “Biilbiili altin kafese koymuslar, ah vatanim demis” atasozii de
giintimiize kadar gelen bir diger 6rnektir. Mutasavviflar biilbiilii ilahi agkla yanan can ve
ruha benzetmislerdir. Bunun yani sira biilbiil, sonsuza kadar giile olan hasretiyle yanan
hak as181 olarak taninmistir (Kurnaz, 1992: 485-486).

Edebiyatta biilbiil, “Biilbiil-name”, “Biilbiiliyye”, “Giil ii Biilbiil” gibi eserlerle

anilmistir. Biilbiil hakkinda yazilan Tiirkge eserlerin ilki Kara Fazli’nin kaleme aldig1 Giil
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i Bilbiil adli mesnevidir. Giil ile biilbiil birbirine kavusamayan asik ile masukun
hikayesini anlatmaktadir. Fazli’nin bu eserinde ilahi tecelli vuku bulmus ve giil ile biilbiil
birbirine kavusmustur. Fazli bu durumdan séyle bahsetmektedir:

“Giil ii Biilbiil kalup tek ii tenha

Itdiler bezm-i hds-1 bi-perva

Iki basdan olup mahabbetler

Zahir olurdi zevk u lezzetler

Fazli, Giil i Biilbiil 2332 (Ozkat, 2005: 25)

Fuzili ise Su Kasidesi’nde soyle demektedir:

“Iemek ister biilbiiliin kanin meger bir reng ile

Giil budaginin mizacina gire kurtare su”

Fuzili, K. 3/13 (Akyliz vd., 2000: 32)

Gil, hile ile biilbiiliin kanimi icmek istemektedir. Su ise giiliin bu huyundan
vazge¢mesi icin giilin budagina girerek onun bu koti huyunu degistirmeyi
arzulamaktadir.

Giil-biilbiil hikayesine gore biilbiil, gonca giile asik olmus ve onun agmasi i¢in
sabahlara kadar yalvarmistir. Biitiin gece 6ten biilbiil sabaha karsi yorgunluktan bitkin
diismiis ve uyuyakalmistir. Sabah agan giiliin budagindaki diken biilbiile batmis ve
biilbiiliin kan1 giile karismistir. Boylece giil, kirmiz1 rengini biilbiiliin kanindan almistir
(Ayvazoglu, 2008: 91).

Karamanli Kami giil-biilbiil iliskisinde biilbiiliin feryad edisini su dizeyle ele
almistir:

“Giile gus ettirmez yok yere biilbiil inler

Varak-1 mihr ii vefay: kim okur kim dinler” (Inang, 2018: 27)

Biilbiiliin giile olan agskindan dolayi icten ige siirekli 6tmesini ve bu ¢irpinisin giil
tarafindan fark edilmeyisi dostlarin vefasizligina benzetilmistir.

Hayali Bey de biilbiiliin 6tmesinde kendini bulmus ve askini giil bahgesinde
inleyen biilbiile benzeterek su misralari kaleme almistir:

“Ne giilde reng ii bii var idi ne sabdda fer

Ben giil-seninde biilbiil-i ndlan idim sana”

Hayali, G. 13/3 (Tarlan, 1992: 93)

Zati de divaninda biilbiiliin feryat ve figanindan bahsetmistir:
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“Sdakirem senden sana ben goéz dikenden inlerem

Sanma giildendiir dikendendiir figani biilbiiliin”

Zati, G. 747/3 (Tarlan, 1970: 251)

Baki ise su beyitinde biilbiiliin Allah’1 zikrettigini vurgulamistir:

“Uyandur ¢cesm-i cani hab-1 rahatdan seher-hiz ol

Cemen biilbiilleriyle subh-dem zikr eyle Meviayt”

Baki, K. 15/2 (Kiigiik, 2011: 36)

Goriildugi iizere biilbiil, klasik Tiirk siirinde de oldukga sik kullanilmistir. Kuslar
icerisinde en ¢ok anilan biilbiile manevi boyutta derinlemesine anlamlar yiiklenmistir. Hz.
Peygamber’i (sav.) temsil eden giiliin sadik asig1 biilbiil, siirlerde naif bir kus olarak ele
alinmis ve oldukga hassas bir {islupla dile getirilmeye ¢alisilmistir.

“Yeni bir sarkinin bestecisiyim

Her nagme, topraga diisen bir umut

Bazen bahgelerde biilbiil sesiyim

Bazen de gozlerde 1slak bir bulut” (Geng, 2017:112)

Edebiyatta giil ile biilbiilden bahsedilen pek ¢ok edebi esere ek olarak giiniimiiz
sairlerinden Nurullah Geng de biilbiilii siirlerinde s6z konusu etmistir. Sair, “Yeni Bir
Sark1” adli siirinde bahgedeki biilbiiliin giile olan hasretinden 6tiisiiyle hayat buldugunu
ve kendisini biilbiiliin sesiyle 6zdeslestirdigini dile getirmistir. Sair, hayatinin inisli ¢ikigh
zamanlarinda kendisini nasil hissettiginin tasvirini yapmaktadir. Umutla bakan
diinyasinda yeni baslangiclara yol aldiginda “yeni bir sarkinin bestecisiyim” ifadesini
kullanmis, kendisini imit ve hayal meltemine birakmis ve duygularini yogun olarak yasar
bir halde bahcelerde askla o6ten biilbiil sesine benzetmistir. Mutsuz ve aglamaklh
giinlerinde ise buluttan bosalan yagmur sular1 gibi gozyaslarinin dolu dolu oldugunu dile
getirmistir. Nurullah Geng bir bagka siirinde biilbiile dizelerinde su sekilde vermistir:

“Bakiglarim garip bir dilencinin

Gozyaslarinda eriyen ¢igek tozlar: degil

Kirpiklerim go¢cmen kugslarin kanatlarindan

Riizgarlarin savurdugu hiiziin tozlari degil

Evlerin sessizlikten bunalmis duvarlarina vuran

Denizi kafesinden alirken, ¢olii kafese koyan

Baykuslart uyuturken, biilbiilleri uyandiran

Bir riiyadr, otelerden bakarim
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Yiiriir karanhigin iistiine, bakislarim” (Geng, 2017:485)

“Geliglerin ve Gidislerine Dair” adl1 siirinde sair Nurullah Geng, siirin biitiinlinde
sevgilinin gidisinin hiiznilini hissettiren misralara yer vermistir. Sair, sevgilinin gidisini
baykuslar1 uyutan ve biilbiilii uyandiran feryada benzetmistir. Diger taraftan sevgilinin
gelisini ise masmavi bir denize benzeten sair, sevgilinin geldigi karanlik yollar1 sevgi dolu
bakisglariyla aydmlattigini sdylemistir. Biilbiiliin giile asik olmasi ve giiliin rengini
biilbiiliin kanindan almasi hikayesi bu siirde de ifade edilmistir. Bu hikayeden esinlenerek
misralar1 siisleyen sair i¢in biilbiil, sevgilinin gidisiyle uykular1 kagan ve sevgilinin
yoklugunda huzur bulamayan biri olarak sadakati temsil etmistir. Sair, sevgilinin
gidisinden duydugu 1stirab1 anlatirken evrendeki diizenin tersine dondiiglinii belirten
benzetmeler yapmis ve yaratilis1 geregi gece olunca hayatina yon verebilen baykusun bile
gece uykuya yenik diistiigiinii ifade etmistir. Bu hadiseler Peygamber Efendimiz’in (sav.)
diinyaya geldigi donemde vuku bulan birtakim alisilagelmemis hadiseleri okuyucuya
hatirlatmistir. Efendimiz’in (sav.) diinyaya tesrifleriyle birlikte bin yildir yanan kisra
atesinin sonmesi bir diizenin bozuldugunu géstermektedir. Benzer sekilde sair Nurullah
Geng de sevgilinin gidisiyle -yukarida belirtilen olaganiistii hadiselerin izinden giderek-

doganin 6ziiniin degistigini sdylemistir.

2.1.2. Giivercin

Glivercin, klasik Tiirk siirinde kebiter ve hamam/hamame olarak ge¢gmektedir.
Giivercinlerler yap itibari ile kafasina oranla biiylik ve yuvarlak govdeli olan ve diger
kuslara nazaran daha hizli ucabilme o6zelligi gosteren kiil renkli bir kus tiirtidiir.
Giivercinin kii¢tigline kumru denilmektedir (Ceylan, 2007: 99).

“Hamdm-1 akil eremez sah-bdz-1 fikretine

Hiimad kusuyla beraber hi¢ olan mi usfiir”

Hayali, K. 1/25 (Tarlan, 1992: 28)

Kaynaklar arasinda giivercin inang degerleri agisindan onemli bir hayvandir.
Giivercinin Hz. Nuh zamaninda meydana gelen tufandan sonra yasanilacak bir yer
bulmasi i¢in yeryiiziine gonderilen kus oldugu Tevrat’ta gegcmektedir. Hristiyanlikta da
hag {izerinde bulunan 12 giivercin, havarileri simgelemektedir. Islamiyet’te ise baris ve
sevgiyi sembolize etmektedir. Gilivercin, hicret sirasinda Hz. Peygamber’i (sav.)

miisriklerden koruyan kustur. Ayrica Allah’in emri ile Hz. Ibrahim’in kestigi dort kustan
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biridir (Ceylan, 2007:103). Izzet Molla giivercini parlak bir inciye benzeterek hicret giinii
yaptig1 yuvayi su sekilde kaleme almistir:

“Anadkib bab-1 gara ¢ekdi diba perdesin fi’l-hal

Kebuiter beyzasiyla verdi ziba lii 'lii’-i lala”

Izzet Molla, G. 2/28 (Ceylan ve Y1ilmaz, 2005: 58)

Milattan Onceki eserlerde ismi gegmekte olan giivercin, Babil ve Asur
medeniyetlerinde haberlesme araci olarak kullanilmistir. Osmanli medeniyetinde de
haberlesme araci olarak kullanilan giivercin o donemde pal giivercini olarak
adlandirilmigtir (Ceylan, 2007:100).

Klasik Tiirk siirinde, sairlerin gilivercine biiyiik bir 6nemle yer vermesinin temel
nedeni asik ile masuk arasindaki mektuplasmayi, yani haberlesmeyi ifade etmek
istemeleridir. Bir agk hikayesine gore asik, masukuna mektup yazmamaktadir. Sevgiliden
alabilecegi tek haber riizgarin ona getirdigi kokusudur. Sevgilisini gordiigiinde dili
tutulan asik, hasretini ve hislerini satirlara yazip, posta giivercininin ayagina bagladigi
mektupla sevgilisine yollamistir (Ceylan, 2007:103). Usili giivercinin gonliindeki atesi
sevgiliye arz etmesini belirten beytinde sdyle yazmustir:

“Stizum ‘arz itse kebiiter yare stizumdan beniim

0d sag¢up minkardan kakniis gibi biryan olur”™

Usili, G. 23/3 (Isen, 2020: 168)

Klasik Tiirk siirinde dnemli bir yeri olan giivercin, hlin-1 kebtter (giivercin kani)
tabiri ile sarap kastedilerek de anilmistir. Mezaki bir siirinde hiin-1 kebiteri sdyle
kullanmistir:

“Bir nefes turmayalum hiin-1 kebiiter ¢ekeliim

Bir nice giin yine ydran ile hem-dem olalum™

Mezaki, G. 314/4 (Mermer, 1991: 477)

Nurullah Geng ise yiireginin giivercinini soyle tarif etmistir:

“Bir giivercin kadar narin ve dokunakl

Avuglarin ahla doldugu vakit

Seherinde aksam oldugu vakit

Aksamki, savrulur yelkovan gibi

Ulkeden iilkeye tasir kalbimi” (Geng, 2017: 388)

Sair Nurullah Geng sevgilinin elinin narin oldugunu giivercinle ifade etmistir.

Sairin, giivercinden bahsettigi diger bir siiri soyledir:
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“Oysa kag giivercin havalanmuisti igcimden

Konarak pervazlarina giiliislerinin

Acimasiz yiiriiyiiglerinin mevzilerinde

Dayanmistim

Aglamamistim saatlerce parc¢alanan diislerime

Ta ki sevgilim

Kizaran bir gok bulutu gibi

Oliimii

Bir yildirimla diisiirdiigiin dna degin

Topraklarima” (Geng, 2017: 32)

“Magaralar IV” adli siirinde gecen giivercin, sairin yiireginden havalanmigtir.
Sair, sevgilinin yliregini evi gibi bilmis ve giiliisleri o evin pervazlarina benzetmistir.
Sairin ylireginden ¢ikan her umut, kusun diinyaya gelip havalanmaya baslamasiyla, yani
yeniden dogus ve kesfedisle 6zdeslesmektedir. Nurullah Geng, umudunu sevdiginin
giiliislerine kondurmustur. Asik masuk iliskisini bir umutla 6miir boyu bekleyis olarak
goren sair, kendi umutlarini ifade etmek icin bu dizeleri ele almistir.

“Oriimcekler ordiikce nefretiyle agini

Ne insanlar bakacak pencereme ne de cin

Papatya sessizlige gomecek yapragini

Artik eskisi gibi 6tmeyecek giivercin

Her giin boyle mustarip olacaksam bahardan

Diislerim damla damla siiziilmeli damardan” (Geng, 2017: 423)

“Namluya Vur Diiglimii” adli siirde sairin karamsarlik duygusunu yogun olarak
yasadig1 anlagilmaktadir. Sair bu siir ile kendisini yalniz hissettigini ifade etmektedir. Bu
yalmzlik, hicret sirasinda Hz. Peygamber ile Sevr Magarasi’na saklanan Hz. Ebubekir’i
akla getirmektedir. Zira Hz. Ebubekir magarada bir anlik da olsa kendilerini yalniz
hissetmis ve Hz. Peygamber tarafindan ayette de gectigi iizere “Uziilme Allah bizimledir”
(Tevbe, 9/40) telkini ile teskin olmustur. Sair Nurullah Geng¢ de siirinin sonunda
yalmzlhigini dile getirerek bu hadiseye atifta bulunmustur. Ayrica “Oriimecekler 6rdiikge
nefret ile agin1” dizesiyle magara 6niine 6rdiigli ag ile Peygamber Efendimiz’i koruyan
oriimecek vurgulanmak istenmistir. Higcbir seyin eskisi gibi olmayacagini sdylerken de

giivercinin 6tiisiiniin bile degistigini belirtmistir. Burada da yine ayn1 hadiseye gonderme
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yapan sair, Peygamber Efendimiz’i (sav.) miisriklerden korumak iizere magara agzina

yuva yapan giivercinin siradist olayini isaret etmistir.

2.1.3. Mart1

Deniz kusu olarak taninan mart1 uzun kanatli ve perde ayakli bir kus tiiridiir. Bu
kus, balik ve diger deniz iirlinleriyle beslenmektedir. Halk arasinda karabag marti, clice
mart1 ve Akdeniz martisi, gibi isimlerle anilmaktadir (Ceylan, 2007:188).

“Tavusun cismi zibadur isi ah ile veyladir

Ki marti yeri deryadur kamunun ciibisi ahsen”

Azbi, K. 12/17 (Erol, 2002: 198)

Marti, hayat kaynagi olan denizlere oldukca yakin u¢gmaktadir. Bu baglilik denizin
gonliine dokunmaktadir. Cumhuriyet Donemi sairimiz Cahit Sitki Taranci martidan
“Bahar Sarhoslugu” adli siirrinde sdyle bahsetmistir:

“Stit beyaz bir martyyim agiklarda,

Gemilere ben yol gosteriyorum,

Bugday ve ilag yiiklii gemilere.

Bir kanat vurusta bulutlardayim

Bir siiziiliiste vatanim dalgalar! ” (Cahit Sitk1,1998: 169)

Nurullah Geng¢’in martilardan bahsettigi misralar sdyledir:

“Bilirim ki varmasam da denize

Mahrem ve miinzevi giizeller yiirtir

Sonbaharimda

Hasretiyle biiyiidiigiim tanyeri

Sevdasiyla avundugum martilar

Ruhumu sulayan iki sevgili

Aynalarimda” (Geng, 2017: 73)

“Kanatlar: efkarima dokunan

Martilar konuyor omuzlarima

Swrtimda toprak kokan

Afrika’dan ¢alinmis elbisemle” (Geng, 2017:130)
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“Martilar en temiz yalnizligidir,

Kirlenen denizimin” (Geng, 2017:131)

“Uyku, kelepgeni ¢ikar kolumdan

Martilar bir deniz uzatsin bana

Dudaklart degsin dudaklarima

Bir sehla perinin saman yolunda” (Geng, 2017:157)

“Deniz simdi martilardan daha a¢

Dalgalar daha mutsuz batan yelkenlilerden

Sen ey sabir tasimi eriten hiiziin

Bana bir mektup yaz gittigin yerden” (Geng, 2017:388)

Gorildiigii tizere sair, martilari daha ¢ok deniz ve deniz ile ilgili unsurlar
cergevesinde anmistir. “Ne Diinya Ne Gozlerin” adli siirinde martinin omuzlarina
konmasini efkarin sirtindaki yiikiine benzetmistir. Kirlenen 6mriinii kirlenmis deniz ile
betimlerken, martiy1 o dmiir icerisinde kalan tertemiz bir yalnizliga benzetmistir. “Peri”
adli siirinde bir perinin hayal diinyasinda yasayan sair, “martilar bir deniz uzatsin bana”
dileginde bulunmustur. Denizle olan yogun irtibatiyla taninan martidan onun hayatinin
pargasi olan denizi istemistir. Aslinda en sevdigini yaninda gérmek ve yarin dudaklarina
dokunmak sairin tek arzusudur. Son olarak marti, sairin “Atesin Yurdunda Leyla Arayan
Bir Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” adli siirinde gegmektedir. Sevdiginden ayr1 kalan sair,
Omriinii deniz ile 6zdeslestirmis ve denizin martiya hasret kalmasi gibi dmriinlin de
sevdigine olan Ozlemle gectigini dile getirmistir. Hayatinin mutsuzlugunu denizin
dalgalarina benzetmistir. Sair, sevdigiyle bir biitlin olabilecekken, vuslat yarim kalmistir.

Hiiziin artik yiliregindeki sabir tagini eritirken, sair yarin yolundan haber beklemektedir.

2.1.4. Turna

Turna, Farscada batir, klasik Tirk siirinde ise kiileng isimleriyle anilan uzun
bacakli ve iri bir kus tliriidiir. Siriiler halinde “V” olusturacak sekilde ugmaktadir. Turna
“Leylek biiyiikliigiinde, zarif boyunlu, gé¢men bir su kusudur” (Elgin, 1982:1). “Az
sayida yavru yetistirdikleri i¢in “uzun hayat1”, tek esle yasadiklar icin aile birligi ve
sadakat: temsil ederler” (Ivgin, 2013:34). Gdzlerine yakin yerde beyaz tilyleri olmasindan

dolay1 telli turna diye adlandirilmistir. Bu telli turnalardan Gurbet ve silay: etkileyici bir
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sekilde ifade etmede kullanilan temel unsurlarin baginda telli turna gelmektedir (Ceylan,
2007: 239).

Sozleri Musa Eroglu’na ait olan “Telli Turnam” tiirkiisiinde turna su sekilde
islenmistir:

“Telli turnam selam gotiir sevdigimin diyarina,

Uziilmesin aglamasin belki gelirim yarina, canamima” (Aytas, 2003: 16)

Klasik Tiirk siirinde sairlerin turnadan bahsetmelerinin en 6nemli sebebi onlarin
diizenli bir ugus sekline hakim olmasidir. Turna siiriileri, sevgiliye giden yola, asigin
istirabina ve gegen zamana benzetilmistir (Ceylan, 2007:239). Bununla ilgili Baki
divaninda gokyliziinde feryat ederek gecenlerin turna zannedilmemesini, goniil kuslari
boliik boliik sevgilinin bulundugu yere ¢ekildigini ifade etmistir:

“Gokde efgan iderek sanma geger hayl-i kiileng

Cekiliir kuyuna murgdn-i dil ii can saf saf”

Baki, G. 229/4 (Kiiciik, 2011: 241)

Turnanin kiil renkli olusu, turna siiriisiiniin uzaktan dumana benzetilmesine vesile
olmustur. Sair bu dumani hasret atesiyle yanan gonliinden kopmus ah dumani olarak
gormektedir. Bu duman o kadar yiikselmistir ki, gogtin dordiincii tabakasina ulagmigtir
(Ceylan, 2003: 4):

“Bilmem ki sondii yohsa yeniden mi aldi dil

Cikd sipihr-i ¢ariime saff-1 kiileng-i ah”

Izzet Molla, G. 500/3 (Ceylan ve Yilmaz, 2005: 626)

Turnalarin siislii tiiyleri divan siirlerinde sairler tarafindan ilgi gormiustiir. Rengi
ve sekli masukun yiiziindeki hatlara, feryadin sembolii olarak basa ve viicudun diger
bolgelerine giden yaralar turna kanadina benzetilmistir:

“Aks-i hatt-1 siyehindir ki kafadar oldu

Ta’ir-i hiisniine manend-i kiileng dyinede”

Izzet Molla, G. 452/5 (Ceylan ve Yilmaz, 2005: 597)

Ayrica Hicaz bolgesinde tambur kiiltiiriiniin yogun oldugu yerlerde de turna
eserlerde kiileng olarak yer almigtir:

“Tavaf edip ser-i sandiika-i Felatinu

Hicdza vardi kiileng-i terane-i tanbur”

Galib, G. 57/5 (Okcu, 2011: 303)
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Turna Anadolu’da kizi, giizelligi temsil etmektedir. Diyarbakirli Sinan Avci’ya
gore turnamn perisi giizel bir kizdir. Mijjgan Ucer’in Sivas 'ta, kizlar nisanli iken "Bana
degmeyin, ben bir turnayim, evlenince kanadi kirik turna olurum" seklindeki sozii, nisan
devresinin giizel, evliligin ise zor oldugu manasinda kullanildigini ifade etmektedir
(Elgin, 1997:3-4). Turna, Ask ve go¢" kusu olarak gurbetteki goniil dertlilerine en sadik
bir postacidir. Gokyiiziinde halkalanirlar veya saf saf siralanirlar, bazen de birbirlerinin
etrafinda dans ederler, kendi etraflarinda donerler, karsilikli ilerlerler, birdenbire
dururlar. Boyunlarimi ileri iterler, geri c¢ekerler, kanat yayarlar, adeta asagida
kendilerini seyredenlere selam verirler. (Ivgin, 2013: 35).

“Bir mihr-i miiecceldir sehrin karanliklar

Yagmur yaginca birden

Zencilerin bembeyaz diislerinde giil acar

Turnalar ¢ilgindir, ketum ve siyah

Gokyiiziinde gizli tiineller acar” (Geng, 2017: 236)

Turnalarin gokteki siiziilislerinden Nurullah Geng de etkilenmis ve onlarin
gokyliziinde gizli tlinel actiklarini dile getirmistir. Turnalarin bu denli etkileyici ugusu
sairin gonliinde yer etmistir. Sehrin karanliklarinin mihr-i miieccel (ertelenmis mihir)
olarak goriilmesinin temelinde ertelenmis aydinliklarin heniiz karanliklar i¢inde olmasi
yatmaktadir (Aydin, 2003: 389). Karanliklar i¢inde kalmis bir gonlii ferahlatan yalnizca
yagmurlardir. Sair yagmurun yagmasiyla rahmetin, bollugun, bereketin ve huzurun da
geldigini belirtmistir. Giil ise Hz. Peygamber’in (sav.) semboliidiir. Cahiliye Donemi’nde
Arap Yarmmadasi’na ve cevresindeki cografyaya ve fikirleri kararmis insanlarin
diinyasina gelen nur, Hz. Peygamber’dir. Zira rahmet peygamberi olusu yoniiyle
yagmurla da irtibatlandirilan Hz. Peygamber giil gibi agilarak ildhi mesajlar1 (vahyi)
aleme yaymuistir, yaymaktadir.

Turnalarin ¢iftlesme doneminde ilging dans gosterileri yapmalar1 onlarin ¢ilgin
olarak bilinmesine yol agmistir. Ketum ve siyah olarak diisiiniilmeleri ise kendilerinde bir
sirrt barindirtyor olduklarini  gostermektedir. Yani turna, gerek kendisi etrafinda
gelistirilen ¢esitli inanclardan gerekse kutsal kabul edilmesinden otiirii gece misali
bilinmezligi ve sirr1 temsil etmektedir. Gokyiiziinde gizli tiineller agmasi ise gayba isaret
etmekte ve ilahi vuslat1 gergeklestirmek i¢in kendilerine yollar (seyr-i siiliik) olusturanlari
temsil etmektedir. Tasavvufi agidan degerlendirildiginde turna, Hz. Peygamber ve

iimmeti ile bagdastirilmistir. Nitekim yagmur, giil, gece (cahiliye karanlig1), bembeyaz
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diis (Islam’in nuru/aydinhigi) ve sehir (Mekke) kavramlar1 bir araya getirildiginde ve
dahasi turna kusunun sevgiliden haber getirme oOzelligi de disiiniildiiglinde Hz.
Peygamber’in ilahi sevgiliden haber getirdigi ve iimmetinin de buna uydugu

anlagilabilmektedir.

2.1.5. Baykus

Tiirkgede er kusu ya da yapaldak diye gecen baykus, klasik Tiirk siiri i¢erisinde
bam ve cugd kelimeleriyle ge¢mektedir. Halk arasinda puhukusu, uckus, sar1 kebe
isimleriyle anilirken Fars¢ada cagne, harkif ve Gkt olarak adlandirilmaktadir. Gri kahve
ve soluk sar1 renkli olup, agaclik ve bataklik yerlerde yasayan yirtict gece kuslarindan
oldugu bilinmektedir. Baslarmi 180 derece ¢evirebilmektedir. Otme seklinden dolay:
puhu kusu diye anilan baykusun gozleri biiyiik ve turuncudur (Ceylan, 2007: 51). Otiisii
¢ok uzaklardan isitilebilmektedir. Alaca karanlikta ve seher vaktinde ava ¢ikan bu kus,
avladig1 hayvanlar1 uyurken yakalamaktadir. Her kusun yuvasina girebilmekte, yavrular
ve yumurtalar1 yiyebilmektedir. Ancak giindiizleri de gozleri gérmedigi i¢in diger kuslara
yem olup, saldirtya ugramaktadir (Ceylan, 2007: 52).

Issiz yerleri ve mezarliklart kendisine mesken edinen baykus, halk arasinda
ugursuz bir kus olarak bilinmektedir. Iinanisa gére bu kus, hangi evin ¢atisina konarsa o
evden cenaze ¢ikmaktadir (Ozel, 1971: 357).

Edebiyatta agkin1 sadikane yasadigi i¢in biilbiiliin yeri giil bahgesi olarak
belirtilirken, baykusun yeri virane olarak belirtilmistir. Baykuslar hem agktan hem de
aska miiptela olan asigin derdinden anlamamaktadir. Divan sairlerinden Hayali ise
kendisine hitap ederek herkesin ask derdini bilmedigini, baykusun virane, biilbiiliin ise
giil bahgesi derdinde oldugunu soyle dile getirmistir:

“Ey Hayali derd-i aska herkes olmaz dsind

Biuma viran biilbiiliin giilzardir endisesi”

Hayali, G. 568/5 (Tarlan, 1992: 287)

Bu diinyanin gegici oldugunu 6giitleyen sair Necati Bey, diinyay1 baykuslarin
yasadig1 yer olan virane olarak anarken insanoglunu da baykusun yerine koymus ve su
beyiti kaleme almstir:

“Mdla magrur olma ey hdce ki bu diinya diyen

Sencileyin nice baykus uguran virdnedir”

Necati, G. 60/4 (Tarlan, 1992: 177)
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Agahi Daden-i Sithan Be-Siiret-i Tezerv (Sithan’in Siiliin Kiligina Girerek Haber
Getirmesi) kisminda ask, gurbet baykusuna benzetilmis ve onun i¢in sevgilinin olmadigi
her yer baykus yuvasi olarak goriilmiistiir. Omiir Ceylan’a gdre “geceleri ac1 ac1 dten
Ishak kusu, Tiirk folklorunda birbirlerinden ayr1 diismiis yeni evli iki genci” temsil
etmektedir (Ceylan, 2015: 52).

Baykusun yasadigi yerin viraneler olmasi sairlerimizin hayallerinde yer etmistir.
Canli bir hayatin olmadig1 yerler, bim-zar, bim-nisin ve asiyan-1 bim gibi isimlerle
adlandinilmistir. Asik, gonliine aldig1 yaralar gogiis kafesinde hissettigi i¢in viraneye
donen can da baykus yuvasina benzetilmistir (Ceylan, 2007: 55). Behisti, baykusun
viranelerde yuvalanmasi durumudan sdyle bahsetmektedir:

“Murg-1 can dursa aceb mi sine-i sad-¢dkde

Eylemez mi dsiyan virane menzillerde biim”

Behisti, G. 331/4 (Aydemir, 2018: 288)

Sevgilinin olmadig1 yeri baykus yuvasina benzeten Nedim ise eglence meclisinin,
gbziine bir baykus yuvasi gibi gdriindiigiinii dile getirmistir:

“Bezm sensiz goriintir lanegeh-i buim gibi

Batt-1 mey gam getirir ta’ir-i mes um gibi”

Nedim, G. 159/1 (Macit, 2017: 270)

“Baykugslar bana dsik, bana diiskiin kayalar

Diye iiziilmiiyorum, kapim tas, pencerem tag

Gonliime magaranin duvarlari arkadasg

Ah, yalnizligin tende uyuyan mihracesi

Ah, ruhumun hastalik tasiyan feracesi

Her aksam hangeriyle beni kalpten yaralar

Icime karanhigi dolduran magaralar” (Geng, 2017:29)

“Sarardi yesil yaprak,; dal koptu, fidan diistii

Baykusa cifte yali, biilbiile zindan diistii

Katil sinekler deldi hicabin beldesini

Istiklal boslugunda arilar nadan diistii” (Geng, 2017 :87)

Sair Nurullah Geng baykusun sessiz ve 1ssiz yerlerde yasamasindan hareketle
inzivaya c¢ekilme istegini baykusu kullanarak muisralarina yansitmigtir. Gonlim

magaranin duvarina arkadas misraityla Hz. Peygamber’in (sav.) hicreti sirasinda
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saklandig1 magaray1 animsamigtir. Sairin gonlii Efendimiz’e (sav.) sirdas olan magaraya
muhabbet beslemektedir. I¢inde magara kadar bosluk bulunduran sair, Oziinii
aramaktadir. Bu yiizden karaliklara siginmustir. Diger bir misrada baykusa yali, biilbiile
zindan diistii diyerek devranin dondiigiinii tezat sanatini1 kullanarak dile getirmistir. Zira
biilbiiliin yeri giil bahgesi, baykusun yeri ise harabeler oldugu halde, Geng’in siirinde

baykusun mekani ¢ifte yali iken, biilbiiliin yeri zindan olmustur.

2.1.6. Kanarya

Kanarya, “yesilimsi veya sari tiiylii, oldukca kisa ve kalin gagali, kanatlari uzunca
ve sivri, kuyrugu orta uzunlukta, kiiciik bir kus” olarak tanimlanmaktadir Ispinozgiller
familyasina ait olan bu kusun ana yurdu Kanarya Adasi’dir (Petek, 2014: 134).
Kanaryalarin en bilinen 6zellikleri narin ve giizel sesli olmalaridir. Hem evde hem de
dogada yasayabilen bu kuslar, evlere dogayr bahseden en giizel canlilar arasinda yer
almaktadir.

Klasik Tiirk siirinde karsiligina heniiz rastlanilmamis olan kanaryayr Nurullah
Geng “Adem’in Havva’ya Yiiz Gériimliigii” adli manzumesinde soyle kullanmustir.

“Ey kuruyan denizlerin anast

Sahilinde magrur rihtimlar: gezdiren

Incir yapraklar: sunayim sana

Papatyalar, sabir kanaryalar

Uziim salkimlar, yitik laleler

Yeter ki ¢ek bulutlar: geriye

Yildizlarin kiskandig yiiziinden

Karanfil kokulu perdeyi kaldir” (Geng, 2017: 172)

Burada tasvirlere yer veren sair, hayalini kanarya ile siislemistir. Papatyay:
kanaryaya benzeten sair, yildizlarin dahi kiskandigi sevgilinin yliziinden karanfil kokulu

olan perdeyi, ziiliif hicabini kaldirmasini sevgilisinden talep etmektedir.

2.1.7. Saka
Farscada “seyre” diye bilinen saka kusu, basinda kirmizi, siyah ve beyaz tiiyleri

bulunan bir kus tliriidiir. Sonbaharda otsu bitkilerin tohumlariyla beslenmektedir (Ceylan,

2007:206).
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Sakanin 6nemli ozelliklerinden birisi ayaklarint iyi kullanip kendisine yuva
yapabilmesidir. Kafesindeyken ipe baglanilarak sarkitilmig su kabini ayaklarinm
kullanarak c¢ekmesinden otiirii “su dagiticisi” anlamina gelen sakka kelimesiyle
anilmistir. Suyu bu denli zorlukla igmeye calismasi Kegizade izzet Molla’nin yiiregine
dokunmus, “Der-Sifat-1 Murg-1 Sakka” baglikli bir manzumesinde bu durumu soyle dile
getirmistir (Ceylan, 2007: 207):

“Sakkd kusu dolab-1 felekde na-car

Zahmetle ¢eker i¢digi ab-1 ndbi

Bazige-i tifl etdi an1 ma rifeti

Ya Rab bizi etme hiiner erbabi”

Izzet Molla, C.M. 56/1 (Ceylan ve Yilmaz, 2005: 719)

Tarihte eski donemlerde sakka adindaki su dagiticilart belde belde gezip, siir ve
mersiye okuyarak su dagitip kazanglarini temin etmistir (Onay, 2000: 423).

“Styirryorum denizin ortiilerini

Bir gemi dalgalarin 1ssiz avuglarinda

Veremli bir tayfayim, martiyim bir basima

Kanatlarim bir diinya savasinda kirildi

Baliklara 6zenip suyu sevdim, ne ¢are

Gozlerim bir buzdag denizin ortasinda

Bakaislar: avare bir sakadur yiiregim” (Geng, 2017: 53)

Goriildugi tizere saka kusu, masumlugu sembolize etmektedir. Kus, kafesinde
onu bekleyen suya bagimli iken, asik da gozyaslan ile sevdigine goniilden baglidir.
Nurullah Geng de kendisini bos bakisli bir sakanin yiiregine benzetmistir. Sair, dizelerinin
basinda denizin ortasini tasvir etmistir. Kendisini dert dalgalari ile miicadele eden marti
gibi hissetmektedir. Gozlerindeki yaslar1 buz dagina benzetse de gonlii icten ige
aglamaktadir. Bakislar1 bos, diisiinceleri derin ve caresizligi ictendir. Sair, “Suyun
Yeniden Yorumlanist” adli siirinde deniz metaforunu kullanarak kendi i¢ diinyasina
yolculuk yapmustir. Siirin ilk misrasinda denizin ortiisiinii styirmak ile ifade ettigi sey
kalbini sevgiliye agmasidir. Sevgiliyi ise denizin, yani kalbinin ortasindaki bir gemiye

benzetmistir.
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2.1.8. Serce

Ser¢e hem insan hayatin1 hem de siirleri giizellestiren sevimli bir kus tiirtidiir.
Kamus-i Tiirki’de serge, “birkag cinse miinkasim olan kii¢iik kuslarin ism-i umtmisidir”
diye tarif edilmektedir (Semseddin Sami, 2010: 715). Fars¢a’da giincisk veya goncisk,
Arapga’da ise usfiir kelimeleriyle gecen serge, siirlere ise en ¢ok giincisk ismiyle konu
olmustur (Oztiirk, 2000: 235).

Klasik Tiirk siirinde Ahmedi, giincisk (serce) ile sarabin bir yudumunu bir arada
kullanmis, kediyi ise kiikremis bir arslana benzetmistir:

“Ider bir ciir’as1 giinciski simurg

Nitekim giirbeyi sir-i jiyan mey”

Ahmedi, G. 706/4 (Akdogan, 2015: 606)

Serce halk arasinda veya atasozlerinde iirkekligi, cekingenligi ve giigsiizligii
temsil eden naif bir kus tiiriidiir. Atasozlerinde, “Elde olan serce, havada olan sahinden
yegdir.” ve “Serceden korkan dar1 ekmez.” seklinde gegmektedir (Oztiirk, 2000: 237).
Sercenin bu vasiflari, aciz olan as1gin sevgili karsisindaki durumunu ortaya koymasi
acisindan bir tercih sebebi olmus, bdylece bu kusa siirlerde yer verilmistir.

Urkek, ¢ekingen ve kirilgan géniiller serce kusu ile anilmistir. Divan sairleri de
as1gin tirkek kalbini serceye benzetmis ve misralarina su sekilde islemistir:

“Goriip giincisk-i dil ruhsdarun iizre dane-i haliin

Diisiip dama ne miimkin olmamak bir dem giriftarun”

Beyani, K. 442/6 (Baspinar, 2008: 423)

Diger kuslar i¢in 6nem arz etmeyen darbeler serce i¢in biiyiikk yaralar
olusturabilmektedir. Sairler, ser¢e kusunun bu gii¢siizliigiinii manzumelerinde oldukca
stk kullanmistir. Sair Necati, ser¢enin bu gii¢siizliigii nedeniyyle en kiigiik darbenin ona
yikici etki edeceginden bahsetmistir:

“Dedim ey biilbiil nihal-i giilden incinmek neden

Dedi gamdan bi-habersin sergeye ¢ubuk bere”

Neciati, G. 499/4 (Tarlan, 1992: 373)

Muhibbi mahlasin1 kullanan Kantin1 Sultan Siileyman serge gibi dar1 harmanina
girmeyecegini sdylerken, kendisini Kaf dagindaki anka kusuna benzetmistir:

“Iy Muhibbi ben kana’at Kaf inun ‘Anka’siyam

Sanma giincisk gibi meyl-i hirmen-i erzen kilam”

Muhibbi, 2085/5 (Yavuz, 2016: 1085)
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“Diistirmek istiyorum misralarimi

Kanadi incinmis bir sergenin génliine

Acimin kiinhiine eremeyenler

Bilemezler ¢ilgin kahkahalarin

Zavalli ¢ighklarin anast oldugunu

Oysa puthaneyi yikarken bile

Aglama duvari degil ki kalbim

Duvarlarin agladigi bir mescit” (Geng, 2017: 70)

Bilindigi {lizere ser¢e narin, ince ve zarif bir kustur. Onu incitmemek i¢in hassas
davranmak gerekmektedir. Sair, bu derece naif olan sergenin gonliine atif yapmistir. Sair
duygu yogunluguyla dile getirmek istedigi olgulari, diger kus tiirlerine nazaran daha
hassas ve narin bir kus tiirli olan serce vesilesiyle dile getirmis, i¢inde bulundugu
durumun algilanabilmesi igin serceyi “kanadi incinmis” seklinde nitelemistir. Insanlar
disaridan koca yiirekli, dik ve yikilmaz gibi goziikseler de i¢ diinyalarinda ser¢e kanadi
kadar hassas ve ince goniillii olabilmektedir. Kahkaha atmasina ragmen, igerisinde sessiz
cigliklarin oldugu insanlarla karsilagmak miimkiindiir. Nitekim hayatta bazi seyler
goriindiigii gibi degildir. Sair Gen¢ de acinin kiinhiine vakif olamayanlarin, ¢ilgin
kahkkahalarin ardindaki zavalli ¢igliklardan bihaber kalacaklarini ifade etmistir. Bunun
yan1 sira kalbini bir mescide benzeten sair, puthaneyi yikan, putlar1 kiran Hz. Ibrahim’in
o hikayesine telmih yapmuis, goniildeki putlar1 kirmak gerektigi mesajin1 vermistir.
Ustelik sair, dogruluguna inandig1 eylemleri hayata gecirirken dahi Hak istikametten
sasmadigimi “put haneyi yikarken dahi, aglama duvart degil ki kalbim” sozleriyle
belirtmis, “aglama duvar1”, “duvarlarin agladig bir mescit” ifadeleriyle Kudiis ve Mecid-
1 Aksa’ya atifta bulunmus, Kudiis’lin bu i¢ler acis1 halinden o&tiirii adeta bir ser¢e misali

gonliiniin kirllgan oldugunu ima etmistir.

2.1.9. Kartal

Arapgada ukadb ve nesr, Tiirkgede ise biirkiit diye adlandirilan kartal, kuslar
arasinda kral konumunda bulunmaktadir. Kartal, kancaya benzeyen kivrik ve keskin bir
gagaya, uzun tirnaklara ve giiglii ayaklara sahip etobur bir kus tliriidiir. Uzun siire
gokyiiziinde kalabilme 6zelligine sahip olan bu kus, yuvasim yiikseklerde kurmaktadir.
Gorme duyular oldukga iyidir (Ceylan, 2007:150).
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Kuslarin krali olarak kabul edilen kartal, tarihten bu yana onemli bir sembol
olmustur. Tarihsel agidan 6nemi bulunan bu kus, eski Tiirk inaniglarinda yemin olarak
anilmistir. Yalan soyleyenin bagina ise biiyiik felaketler gelecegine inanilmistir (Uraz,
1994: 114). islamiyet 6ncesi Gok Tanr1 inancinda ise kartal, giic ve kuvvetin simgesi
olmustur. Islamiyet’ten sonra da bu simge devam etmistir (Ogel, 1998: 586). Sair Nabi
zayiflarin bahti yaver gitse, “kartal serceye av olurdu” demek suretiyle kartalin aslinda
giiclii, hilkkmedici bir tabita sahip olduguna iserette bulunmustur:

“Karin-i takviye-i bahti olsa ger zu’afd

Kemine begge-i usfiira sayd olurdr ukab”

Nabi, K. 11/35 (Bilkan, 1997: 72)

Rivayete gore Hz. Harun vefat ettiginde melekler onu gizlice gbmmek isterken
kartal onlar1 tesadiifen gdrmiistiir. Bu gordiiklerini Israilogullari’na sdylememesi igin
kartal sagir ve dilsiz kalmistir. Kusglar arasinda en ¢ok yasayan kus tiiri olmasinin sebebi
onlarin duyamamasi ve dtememesine baglanmistir (Ceylan, 2007: 152).

Kartal edebiyatta sevgilin ziilfii olup, asigin aklin1 bagindan almaktadir. Goniil
kebk, sac ise kartaldir. Kartal bazi siirlerde de nefsi temsil etmektedir:

“Gonliimi sorma ki bendinde sacunun n’old:

Kebk n’olur ¢iin ire ana ukabun ¢engi”

Ahmedi, G. 683/6 (Akdogan, 1988: 594)

Nedim, padisahin talihinin ve makammin siirekliligi icin dua ettikten sonra
kismetinin ceylan ve kartal degil, ancak ankalar olabilecegini dile getirmistir:

“Efendim daima ikbal ii cahin paydar olsun

Degil ukkab u ahii sana ankalar sikar olsun™

Nedim, K. 35/1 (Macit, 2017: 100)

Geng de siirlerinde gegen kartaldan bahsederken onu giiclin simgesi olarak
kullanmistir:

“Gokyiiziinii saglarindan tutarak

Baglayan gizemli firtinalarin

Kursun gozlii kartallarina 6zenip

Yedi bash ejdere meydan okuyan

Derbeder sercelerin agladigini goriirsiin

Riiyalarimda” (Geng, 2017: 63)
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“Vakitsiz Simsek” adli siirinde ise sair, rilyasinda gordiigi gokyiiziinde ugan
kartal1 betimlemektedir. Sevgilinin gilizellik unsurlarindan biri olan saglar ile gokyiiziinii
tutmus ve gizemli firtinalara baglamistir. Kartalin keskin ve sert bakislar1 kursunu
andirirken, yedi basli ejderi yenecek dercede giiclii oldugunu soyleyerek, giiciiniin
biiyiikliigiinii ortaya koymustur.

“Neden aci otiiyor Hiimd kusu uzaktan

Neden agit yakiyor arilar ardim sira

Sevinci yayilvyor tilkilerin tuzaktan

Kartallar sizisint damlatiyor mumlara

Aksam alacasinda yantyor her hickirik

Tanyerinde 1stirap; sabahin kalbi kirik

Kirpiklerinde hayal yantyor bahgivanin

Nedense rengi kagti duvarin ve tavanin” (Geng, 2017: 656)

“Bu Sehir” adli siirinde sair ac1 ac1 6ten Hiima kugunu, agit yakan arilari, sevingli
tilkileri ve i¢i sizlayan kartallar1 kullanarak adeta igerisinde hayvanlarin yer aldig: bir
tablo resmetmistir. Hiizlin ve kederi hayvanlar {izerinden betimleyen sair uykusuz bir
geceyi tan yerine birakmistir. Kendisini bahgivan olarak tanitan sair, insanin hayallerinin
canlandig1 kalbin aynasi olan gozlerden yanmasini dile getirirken kirpiklerinde beliren
gbzyaslarin1 gizlice sOylemek istemistir. Yalniz basina gegen zamanin hi¢ tadi
olmamasii rengi kacan duvar ve tavan ile ifade eden sair, aslinda maruz kaldig

durumdan da hognut olmadigin dile getirmistir.

2.1.10. Ziimriidiianka

Anka, kokeni Ibraniceye dayanan, “uzun boylu dev, gerdanlik” manasina
gelmektedir. Boynunda halka bulunduguna inanildig: i¢in meveidii’l-isim ve mefk(dii’l
cism olarak adlandirilmistir. Genellikle batiya dogru ucan bu kusa, avladigi kuslar
yuttugu i¢in anka-y1 mugrib de denmektedir (Ceylan, 2007: 31).

Elburz Dagi’nda yasadigina inanilan Ziimriidiianka, tizerinde her kustan bir eser
bulundugu icin edebiyatta “simurg” adiyla anilmistir (Pala, 2009: 405). Simurg,
Sanskritce’deki “saena” sozciigi ile Farsgadaki “murg” s6zciigiiniin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Rivayete gore Farscada otuz manasina gelen “si” sayisi, bu kusun otuz kus
biiyiikliigiinde oldugunu ve {iizerinde otuz farkli kusun rengini barindirdigini

karsilamaktadir. Ayrica ziimriidiianka kelimesi simurg ve anka kelimelerinin birlikte
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kullanilmasiyla meydana gelmistir. Bagka bir rivayete gore ise simurga, ziimriidiianka
denmesinin sebebi hayatini siirdiirdiigi yer olan Kafdagi’nin yesil ziimriitten oldugu
inanc1 ile bagdastirilmistir (Ceylan, 2007: 32).

Simurg, otuz kus olarak degerlendirildiginde ¢oklugu ifade etmektedir. Aslinda
varligin birden ¢ok oldugu diisliniilmesi vehmi ve hayalidir. Zira tasavvufta varlik bir ve
tektir (vahdet-i viicut). Klasik Tiirk siirinde ziimriidiianka, vahdet-i viicid diisiincesi
igerisinde adem-i mutlaki temsil etmektedir. Kuslarin en {istiinii olarak goriilen simurg
birligi ve gercek varligi yani Allah’1 ifade etmektedir. Ayrica heyald’ya ve hebad’ya
kelimeleri de anka manasina gelmektedir. Bu kelimeler sureti olmayan ama bilinen
unsurlar i¢in kullanilmaktadir (Ceylan, 2007: 33). Mutasavviflar Hz. Ali’nin ecsad-1
alemi ve heba’yr anka olarak tarif ettigini belirtmistir. Ibni Arabi de bu kelimelerden
alemin maddi varligin1 anlatirken bahsetmistir. Ciinkii ona gore alem, anka gibi ismi var
cismi yok konumdadir (Ceylan, 2007: 34).

Klasik Tiirk siirinin en bilinen kus tiirlerinden birisi olan simurg, sairler tarafindan
cesitli hayal unsurlarini ifade ederken kullanilmistir. Tasavvuf geleneginin getirmis
oldugu higlik makamini anlatirken sairlerin birgogu cismi olmadig1 halde biitiin cihani
kaplayan bu kustan yola ¢ikarak benzetmelere yer vermeye calismistir (Ceylan, 2007:
35). Necati, kendisine seslenerek varliginin ancak anka gibi bir addan ibaret kaldigini
sOylemis, anka kusunun yoklugu temsil etmesi héline atifta bulunmustur:

“Ey Necdti sekk eder dlem viiciidundan senin

Varligin ankd gibi bir ad kalmisdur heman”

Necati, G. 407/5 (Tarlan, 1992: 332)

Behisti ise kendisini ankaya benzetmis, fakat aradaki farkin kendisinin yokluk
kafinda yuva edinmemesi ile tezahiir ettigini dile getirmistir:

“Ankaligumdan siiphe yok amma bu denlii var

Kaf-1 ademde eylemediim agiyane ben”

Behisti, G. 381/4 (Aydemir, 2018: 317)

Anka kusu gercekte olmayan bir kus tiirii oldugu halde kendini var eden, sohretini
yokken dahi diri tutan etkileyici bir kustur. Sairler bu noktada kendilerini ankaya
benzetmis, bazen de gdzden uzakta, yalniz ve kimseyle muhatap olmayan yasant1 seklini
anka ile anlatmistir. Baki, divaninda kendisini ankaya benzetmis, sel gibi ¢caglamiyorsam
bunda sasilacak ne var, ben deryayim ifadelerine yer vermistir:

“N’ola dehr i¢re niganim yog ise Ankdyem
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Ne ‘aceb seyl gibi ¢caglamasam derydyem”

Baki, G. 315/1 (Kiigiik, 2011: 294)

Seyh Galib de kendisini ankaya benzetmistir:

“Kdf-1 bekadayiz yine sayd-1 fendadayiz

Anka gibi tutarsa da afaki namimiz”

Galib, G. 132/2 (Okcu, 2011: 430)

Sair Nurullah Geng’in ziimriidiiankadan bahsettigi misralar soyledir:

“Bilmem neyi aradim bir omiir kislarinda

Bin bir gece yiiriidiim hangi muamma icin

Ziimriidiianka ucar senin bakislarinda

Benim riiyalarimda birkag deli giivercin” (Geng, 2017: 537)

“Birka¢ Deli Giivercin” adli siirinde sair, sevgilinin bakislarin1 ziimriidiianka
kusuna benzetmistir. Sevgilinin bakislarini  birgok kusun Ozelligini tagiyan
ziimriidiiankaya benzetmesi bakiglarin renkliligi ve canlilifindan kaynaklaniyor olsa
gerektir. Civil civil ve renkli bakiglar mutluluk sagmaktadir.

Klasik Tiirk siirinde Kafdagi ile anilan ziimriidiianka, sair Nurullah Geng
tarafindan da benzer sekilde kullanilmistir:

“Koltugumda efsaneler kitabt

Kaf dagindan nergis devsiriyorum

Bagsini dayamis omuzlarima

O eski, o yash Ziimriidiianka

Ben bir Cin sarhosu samanyolunda

Denizi tartisan bakislarini

Gegmisime asla gommeyecegim

Seni yasamadan olmeyecegim” (Geng, 2017: 165)

“Sehrayin Sarkilar1: 1.Sarki” adli siirinde yer alan Kafdagi, masallardaki anlatima
gore diinyay1 kaplayan, arkasinda cinler ve perilerin bulunduguna inanilan ziimriitten bir
yerdir. Fars mitolojisine ait ziimriidiianka kusunun bu dagda yasadig1 diistintilmektedir.
Sevgilinin gozlerinin rengi ile deniz mavisi rengi arasinda bag kuran sair, sevdigine sadik

kalarak bir umutla onunla yagsamadan 6lmek istemedigini vurgulamaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fars_mitolojisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BCmr%C3%BCd-%C3%BC_Anka
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“Ziimriidiianka kirryor yine kanadini

Suyu cagiriversem imdadima, kan olur

Yigitler Kafdagi 'nda kanatiyor adini

Anlyyorum ki, yalniz 6ziim bana can olur

Yalniz tenha agitlar beni anlar derinden

Giin olur, ben de hiizniin gegcerim mahgserinden” (Geng, 2017: 422)

“Namluya Vur Diiglimii” adli siirinde kendisini ziimriidiianka kusunun yerine
koyan sair, goniil yarasina sifa olacak suyu da getirseler i¢inin yine de kanadigini
sOylemektedir. Bu acinin ¢aresinin yalnizca kendisinde bitecegini vurgulayan sairin bu
sOylemi akillara Niyazi-i Misri’nin gonliinden dokiilen “Derman arardum derdiime
derdiim bana derman imis/ Biirhdn arardum asluma aslum bana biirhin imis” (Erdogan,
2008: 255) misralarin1 getirmektedir. Yalnizligin tenhasinda bulunanlarin sadece onu
anlayabilecegini sdyleyen sair, bu hiiziin dolu duygularin yogunlugunu mahser
meydanina benzetmistir. Mahser giinii siiphesiz Miisliimanlarin cennete ulasmak igin
toplandiklar1 bu meydan, insanin vuslata ereceginin habercisidir. Sair de hiiziinden sonra
gelecek olan mutlu giinlere ulasmak i¢in duygularinin heniiz mahserden geciyor olusunu

ifade etmistir.

2.1.11. Kumru

Arapgada kumri olarak gegen kumru, giivercinden daha kiigiik bir kus tiiriidiir
(Devellioglu, 2009: 527). Dilimizde “Gugukc¢uk” ve “yusufcuk” isimleriyle de anilan bu
kus, Farscada ise “karasi, kalince, masuge, misi¢e” gibi kelimelerle gegmektedir (Ceylan,
2007: 171). Giivercinlerde oldugu gibi kumrularin boynunda da gerdanliga benzeyen bir
halka (tavk) bulunmaktadir. Kumrular kanatlarini hizli ¢arparak ugmaktadir. Yuvalarinm
disileri segmektedir ve tek eslilerdir. Eslerine olan sadakatleriyle taninmaktadir. Rivayete
gore eslerden biri 6ldiigiinde digeri dmrii boyunca baska bir kumruyla eslesmemektedir.
Bu yiizden hayat1 istirap ile gecmektedir. Sefkat duygular1 olduk¢a yogundur, yalniz
eslerine degil yavrularina da olan merhameti ile bilinmektedir (Ceylan, 2007: 172).

Tasavvufta kumru, servi gibi goriindiigiinden dolay1 vahdeti yani birligi temsil
etmektedir. Kumru, boynunda olan kusaktan ve hu c¢ekmesinden dolay1r kulu
simgelemektedir (Biiyiik Larousse Sozliik, 1986: 7157). Fuzli, kumrunun giil bah¢esini

kendisine makam etmesinden sdyle bahsetmistir:
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“Yine kildi sabd giil-zare davet biilbiil-i zart

Yine kumri makdm etti feza-yr sahn-1 giil-zart”

Fuzili, K. 18/1 (Akyiiz vd., 2000: 73)

Edebiyatta kumru, servi agacina konan bir kus olarak hayal edilmistir. Sair Zati
kumrunun servi agacina konmasi gibi kendi goniil kusunun da serviye kondugunu su
beytinde dile getirmistir:

“Kumrives ¢ok ah u efgan eyledi murg-1 diliim

Td hem-dgiis itdi ol serv-i hiramant bana™

Zati, G. 11/2 (Tarlan, 1967: 460)

Servi dalinda giizel sesiyle 6ten kumru, servi-fahte (iiveyik kusu) birlikteligine
mistik boyut kazandirmis ve Seyhiilislam Yahya Efendi’ye goniil kusunu hatirlatmistir:

“Bir sencileyin serv-i ser-efraz bulunmaz

Bir bencileyin fdhte-pervaz ele girmez”

Yahya, G. 152/2 (Kavruk, 2001: 177)

Kumru, servi dalinin en tepesine konmasiyla, kiirsiiye ¢ikan hocayr andirmistir.
Bahcedeki kuslara Kur’an-1 Kerim 6gretmesi ve giizel zikir gekmesinden dolayi servi ve
¢inar agaglari onu el listiine tutmustur:

“Medhiin oldugu icin kiirsi-i escar tizre

Mukri-i kumriyi el iizre tutar serv ii ¢inar”

Mesihi, K. 8/27 (Mengi, 2020: 43)

Kumru siirlerde zarafeti, esine olan sadakati ve giizel sesiyle s6z konusu
edilmistir. Kumruyu ince telli saza benzeten Nurullah Geng, onun naif olduguna isarette
bulunmustur. Kumrunun her kanat ¢irpis1 yeni bir umuda yelken agmak demektir. Her
umut, insanin i¢ diinyasinda yeni ¢icekleri filizlendirmektedir. Sair umudunu ¢ok ince bir
cizgide naiflikle koruyan kumrunun kanadina yiikleyerek adeta gonliiniin kirillgan ve
hassas oldugunu dile getirmistir:

“Bahart getirsin kaldirimlara

Kanadinda umut tasryan kumru

Bu kumru, bir sazin ince telidir

Kirilir ve diiser kizil kumlara” (Geng, 2017: 310)

Durusuyla ve samimiyetiyle zarafet timsali olan bu kus, Nurullah Geng’in “Yar
Kokusu Yayilsin Diye Kaldirimlara™ adl1 siirinde ince ruhu temsil etmektedir. Kumrunun

naif olusunu bir sazin ince teline benzeten sair, hayatta karsilasilacak zorluklar1 kizil
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kumlara benzetmistir. Klasik Tiirk siirinde de goriilen 6rnekler gibi kumru goniil ile

iligkilendirilmistir.

2.1.12. Pelikan

Pelikan kutan 1rk tiiriine ait, su kenarinda yasayan bir kus tiiriidiir. Erigkin
pelikanlar saf beyaz renkli olup baz: tiirleri de goz alict pembe rengine sahiptir. Gagasinin
altinda genisleyebilen derimsi bir torba bulunmaktadir. Sazlik bolgelerde ot ve kamistan
yuvalarini yapmaktadirlar.

“Yillardir boz bulanik sular: yudumladim

Bir pelikan hiizniiyle yiiriidiim kumsallart

Yagmur, seni bekleyen bir tas da ben olsaydim” (Geng, 2017: 85)

Pelikanm1 siirlerinde tek bir yerde kullanan sair, bu kusla hiiznii bir arada
kullanmistir. Aslinda siirii halinde gezen bu canlinin yalnizligini hissetmis ve duygularini
onun kumsallarda yiiriimesine atfetmistir. Sair burada pelikan hiiznii ifadesi ile nem arz
etmeyen seyleri uzun yillar boyunca heybesinde tasidigini belirtmistir. Bunca yil bosa
bekleyislerinin giizel bir sekilde sonuclanmasina dair beklentisini dile getirerek

misralarini bitirmistir.

2.1.13. Hiima Kusu

Farscada hiima, Arapcada bulah ve Tiirk¢ede hiima ve kumay olarak adlandirilan
hiima kusu, kutlu kus ve talih kusu olarak da bilinmektedir. Hiima kusu Tiirk ve Iran
mitolojilerinde Onemli bir yere sahiptir. Basta Roma Kkiiltiirii olmak {tizere farkli
kiiltiirlerde de gili¢ ve kuvvetin sembolii olmustur (Ceylan, 2007: 116). Pek ¢ok farkli
cografyada yasadigr ifade edilen bu kusun ashinda Kafdaginda bulunduguna
inanilmaktadir. Kuzgun biiytikliiglinde, bas1 yesil, kanat uclar1 siyah, gagasi sari, kanadi
zimrlit yesili olan bu kus kemikle beslenmektedir. Bir rivayete gore Hz. Musa zamaninda
yaratilan bu kusun kii¢lik cocuklar1 ve geng kizlari alip gotiirdiigii soylenmistir (Ceylan,
2007: 117).

Minyatiir, nakkaslik ve dokumacilik gibi ¢esitli sanat dallarinda motifleri bulunan
hiima kusu, Tiirk edebiyatinda da bahse konu olmustur. Cemali ve Kara Fazli’nin Hiima
ve Hiimayln, Na‘ti Mustafa ve Sabit’in Edhem ii Hiima adli mesnevileri bunun en giizel
ornekleridir. Siirlerde ise “hlima-y1 agk, hiima-y1 devlet, hiima-y1 naz ve hiima-y1 hiisn”

gibi farkli ifadelerle kullanilmistir. Osmanli zamaninda ise saltanata ait olan seref, izzet
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ve yiicelik gibi anlamlar1 karsilamak i¢in tercih edilmistir (Ceylan, 2007: 118). Hiimayun,
Osmanli zamaninda padisahla alakali olgu ve olaylar1 ifade etmede kullanilmistir
(Pakalin, 1946: 866).

Divan sairlerimizden Baki ise hiimadan ahenk unsuru olarak soyle bahsetmistir:

“[ltifat itme bu alcaklara sen ey Baki

Himmetiin murg-1 hiimdyin hiimadan yiiksek”

Baki, G. 274/5 (Kiigiik, 2011: 269)

Hiima kusunun, “hiima-y1 la-mekan” (Allah), “hiima-y1 beyza-i din” (Hz.
Peygamber), “hiima-pervaz” (yliksekten konusan), “hiima-saye” (iyilikleri yeryiiziine
yayilmis), “hiima-paye” (yiiksek dereceli), “hiima-y1 ikbal” (yliksek talih, devlet kusu)
gibi kullanimlar1 da mevcuttur (Kurnaz, 1998: 478). Bununla ilgili Seyhiilislam Yahya
kendi gonliine seslenerek, kastinin hiima gibi yiikseklerde ucan bir giizele oldugunu ve
onun yere inmeyip siirekli naz goklerine meyilnin oldugunu belirtmistir:

“Kasdun ey dil yiiksek ugar bir hiima pervazediir

Hake ol itmez tenezziil meyli evc-i nazediir”

Yahya, G. 86/1 (Kavruk, 2001: 111)

Ayrica Nef*1 kasidesinde hiimadan bahsetmis ve diinyaya tenezziil edilmemesi
gerektigini belirterek Hiima kusunun daima goklerde ugtugunu ve yeryiiziine inmedigini,
yani mekansiz oldugunu vurgulayarak, peri gibi olan sevgiliyi bu kusa tesbih etmistir:

“Hdne-i agydr u ussdka tenezziil eylemez

Bir Hiimddir ol peri amma Hiimd-y1 la-mekdn”

Nef*1, K. 52/49 (Akkus, 2018: 191)

“Kaval sesiyle 6liir boynu biikiik bir ¢coban

Nereye baksa ates, ne yana donse beld

Derdini tiirkii tiirkii yakar Hiimd kusuna

Mor giiliiglii harami ¢ikar daglar basina” (Geng, 2017: 314)

Sair Nurullah Geng bu siirinde hiima kusunu dertlerini anlatabilecegi bir dost
olarak nitelendirmis, kendisini ise garesizlik i¢inde kalakalan bir ¢obana benzetmistir.
Sair burada hakikati bulmak i¢in derdini hiima kusuna anlatmis ve hiima kusundan

derdine merhem olmasini istemistir.
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2.1.14. Papagan

Siirlerde titi ve bebgd diye gecen papagan evcillestirilmeye en miisait olan
kuslardan biridir. Taklit kabiliyeti bulunan bu kus, insan seslerini tekrarlayabilmektedir.
Anavataninin Hindistan oldugu bilinmektedir (Ceylan, 2007: 194).

Rengarenk goriintiisli ve konusabilme kabiliyeti bulunan papagan, bir¢ok siirde
sairler tarafindan tercih edilmistir. Tiirk siirinde ise sevgilinin ve asigin benzetmelerinde
kullanilmistir (Ceylan, 2007: 195).

Papagana konusma 6gretilirken karsisina ayna konulmaktadir. Bu ayna siirlerde
yarin yanagini temsil etmektedir (Biiyiik Larousse, 1986: 11766). Klasik Tiirk siirinde
papaganin beyaz rengi de sevgilinin yanagini animsatmistir. Sevgilinin ziiliiflerine ve
yanagindaki ayva tiiylerine benzetilmistir:

“Ey saba ziilfiinde yokla gonliimii k’anda benim

Baga diismiis titi-i Hindistanim var imis”

Ahmed Pasa, K. 129/4 (Tarlan, 1992: 155)

Tuti ile ilgili edebiyatimizda en meshur misralar1 Nef*1 yazmistir:

“Tuti-i mucize-giiyem ne desem laf degil

Carh ile soylesemem dyinesi saf degil”

Nefi, G. 71/1 (Akkus, 2018: 267)

Baki ise papagam thti kelimesi ile kaleme almis ve sevgilinin dudaklarinin seker
sactigini dile getirmistir:

“Leblertin vasfinda sekker-riz olup giiftar ider

Baki-i girin-suhan tuti-i giiydadur yine”

Baki, G. 455/6 (Kiiciik, 2011: 382)

Papaganin giizel konusmasini tasavvur eden sairlerin yanisira, Hayali gibi sairler
tltiyi renginin kirmizi olmasindan dolay: saraba benzetmistir:

“Elimde al titi-ves meyi gordii dedi sofi

Be bu kendi ayaguyle ele gelmiys sikar ancak™

Hayali, G. 253/3 (Tarlan, 1992: 176)

Necati Bey, divaninda “Can papagnina kafes topraginin teni (bedeni) ugmak
(cennet) olur” diyerek can papagani ile kendi gonliinii, kafes ile de bedenini ifade etmek
istemistir. Sair, siirinde sevdiginin yanaklarin1 goriince kafesin insana cennet gibi

geldigini ve artik ordan ¢ikmak istemedigini vurgulamistir:
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“Ruhlari dyinesin gosterse ol hiir-i behist

Tuti-i cdana ten-i hak-i kafes u¢mag olur”

Necati, G. 107/6 (Tarlan, 1992: 198)

Nurullah Geng¢ de “Operada Kuslar Oliir Ansizin” adli siirinde papaganlarin
pargalanan her seste ugustuklarini sdylemistir:

“Titreyisler, soprano haykiris nobetleri

Son intiharidwr sark biilbiiliiniin kafeste

Papaganlar u¢usur par¢alanan her seste

Tutkular giilzarint kusatmistir 1sirgan

Huyaban kirmizidir simdi, dag bast duman

Tenor bir yalnizligin ardinda uyuyanlar

Sustururlar binlerce yilin riiyalarin

Oyalan bag bozumu bekleyen son bah¢ivan

Bu bir mahrem bulugsma, bu bir cellat diigiinii

Kapisint acarken melodiler kederin

Kim bilir, operada kugslarin oldiigiinii” (Geng, 2017: 627)

Sair bu siirde insan hayatinin 6zellikle son zamanlarin1 dogal betimlemelerle
tasvir etmis, sahip oldugu diisiinceleri zaman zaman tezat sanatini kullanarak dile
getirmistir. ik dizelerde; insan i¢in bicilen émriin sona dogru yaklastigin idrak eden
insanoglunun ruh hali kafesteki sark biilbiiliiniin soprano (ince ses) haykiriglaria
benzetilmistir. Burada biilbiiliin giizel ve ince sesi ile haykirmak gibi insanda duygusal
anlamda ac1 hissi uyandiran bir terimin birlikte kullanilmasiyla (soprano haykiriglar) sair,
insanoglu i¢in devam eden giizel ve ¢ekici hayatin gergek manada nasil bir sona
yaklastigina isarette bulunmustur. Ayn1 betimleme, bir renk ciimbiigiine gark olmus ve
ilk bakista gorsel giizellikleriyle on plana ¢ikan papagan kullanilarak da yinelenmistir.
Fani hayat sonraki dizelerde yapraklarin dokiildiigli, canlilik emaresi olan yesil tonunun
kirmiz1 gibi bir renge dondiigli anlatilarak, bu zamanda insanoglunun kendi nefsi ile bag
basa kaldig1 ve bu siire¢ boyunca yasadigi hayati -sorgulamak suretiyle- 1yisi ve kotlisiiyle
g0ziiniin Oniinden bir film seridi gibi gegirdigi ifade edilmistir. Artik o an gelip de insan,
Azrail (a.s.) ile taniginca, hesaplarin goriilecegi, iyiler i¢in nice giizelliklerin oldugu, lakin
Hak yoldan sapanlar i¢in ise nice azabin oldugu bir giinii idrak etmek tizere kabir denilen
bir bekleme odasinda bekleyecegi “Oyalan bag bozumunu bekleyen bahgivan” dizesiyle

ortaya konulmustur. Sair, siirin son béliimlerinde ise insanoglunun heniiz yasamadig i¢in
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tam algilayamadig1 ve gercekligini idrak edemedigi 6liimii, liimden sonra gidecegi yerde
tiim giizelliklerin kendisini bekliyor seklindeki yanilgiy1 ve ona gore hayatina dogru bir
sekilde yon veremeyisini miiziksel terimlerle ifade etmis, son dizede ise uzaktan hos
goriinen ama kapali bir perde olan 6liimiin ardinda ihtimal dahilinde bizlerin neyi

bekledigini carpict bir sekilde ifade etmistir.

2.1.15. Ebabil

Arapca kokenli bir kelime olan ebabil, Tiirk¢ede kafir kirlangici olarak
anilmaktadir. Havada en uzun kalabilme 6zelligine sahip olan kus tiirtidiir. Bacaklar1 kisa
oldugu icin yere ¢ok fazla konmamaktadir. Halk arasinda yere konacagi zaman tekrar
ucamayacagina inanilmaktadir (Ceylan, 2007: 96).

Fil Vakas’min anlatildigi Fil Sdaresi’nde ebabilin adi ge¢mektedir. Hz.
Peygamber’in (sav.) dogdugu yil gergeklesen bu olayda, el-Asram lakapli Habes
komutan1 Ebrehe, fillerle birlikte biiyiik bir orduyla Mekke iizerine yiiriimek istemistir.
Allah tarafindan gonderilen ebabil kuslari, iizerlerine tas yagdirmis; boylece Mekke’ye
saldirmalar1 ve Kébe’yi yikma girisimleri engellenmistir (Ceylan, 2007: 97). “Rivayetlere
gore her kus birini agziyla, ikisini de pengeleriyle tasidigi, strede siccilden oldugu
belirtilen ve miifessirlerce mercimekle nohut arasi biiylikliikte gosterilen taslarla
yiikliiydii.” (Cagric1, 1996: 69). Ebabil, Fil Vakasi’nda yasanan bu olay ile Islam’1 dik
durusuyla temsil eden asker, kus konumundadir. Beytullah’in yok edilmesine kars1
koruyucu unsur olan bu kus, ayn1 zamanda baharin da habercisidir. Nitekim bu kusun
baharm habercisi olmas1 Fil Vakasi’nda Islam’in yeryiiziine adeta bir bahar havasiyla
gelisine ettigi hizmetten Gtiirii olsa gerektir.

Yasanan bu olaydan dolayr klasik Tiirk siirinde ebabilden oldukca sik
bahsedilmistir. Kabe’ye zarar vermek isteyenlerden o yeri koruyan bu kuslari sairler
siirlerinde siklikla anmistir. Mesihi, ebabilin fil vakasinda tas yagdirmasi hadisesini sdyle
dile getirmistir:

“Isdret itsen ebdbil kuslar: gibi tiz

Adiina ceng giini yagdura hacer jale”

Mesihi, G. 6/33 (Mengi, 2020: 36)

Sair Nabi ise Ebrehe gibi goniil Kabe’sini taglayan olacagina ebabil gibi Kabe

diismanlarina tas at ifadelerine yer vermistir:

“Olmadan Ebrehe-ves seng-sen-i Ka’be-i dil
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Diismen-i Ka’be ye ur sengi ebabil gibi”

Nabi, G. 848/7 (Bilkan, 1997: 1096)

Ebabil kuslar1 edebiyatimizda sevgilinin saglarina da benzetilmistir. Sevgilinin
¢ene ¢ukurunu Babil kuyusuna benzeten sair, asigin bu kuyudan derinden etkilendiginden
bahsetmistir:

“Zenahdanin ¢eh-i babil sanasin

Sact turrasi ebabil sanasin’™

Kadi1 Burhaneddin, G. 837/1 (Ergin, 1980: 327)

Kadi Burhaneddin bir diger gazelinde ise sevgiliye seslenerek saclarin/ziilfiin
neden ebabil kanadi gibi duruyor demistir:

“Havdsildur nigara gogsiin agi

Negtin ziilfiin durur perr-i ebabil”

Kadi Burhaneddin, G. 1002/2 (Ergin, 1980: 389)

Sair Nurullah Geng ise ebabili su sekilde anlatmistir:

“Elbet bir giin bize de hayran olur sarkilar

Issizliga tiirkiiler séyledigim rihtimlar

Kiskanirken ruhumu limanlardan giin be giin

Elbet bir giin toprag kalbi sarar goklerin

Zamansiz yiiriiytisler tiikenir son durakta

Bakusini miihiirler yollarina 6zlem: bil

Gog¢men kusa benzemez dag basinda ebabil” (Geng, 2017: 548)

“Eyliill’de Susan Sarkilar Gibi” adli siirinde sair ebabil kusunu zikrederek
misralara anlam yiiklemigstir. Sair; gegmisteki hayal kirikliklarini anlatirken gelecekten
de limitvar oldugunu belirten imgeler kullanmistir. Sairi gelecek adina timitli kilan ise
sevgiliye olan 6zlemidir. Sairin biitiin benligiyle “son durak” diye belirttigi ana, yani
“sevgiliye kavustugu an” olarak nitelendirilebilecek zamana olan 6zlemi son dizelerde
acikca goriilmektedir. Hasretle bekledigi vuslat i¢cin durusundan 6diin vermeyisini anlatan
bu dizelerdeki “dag basinda ebabil” ile “gdé¢men kus” kiyaslamasi, sairin ifade etmek

istedigi duyguyu daha etkileyici bir hale getirmistir.

2.2. Karada Yasayan Hayvanlar
Sair Nurullah Geng siirlerinde hayvanlar aleminden sadece kuslara degil, karada

yasayn hayvanlara da yer vermistir. Farkli anlam ve duygular1 karsilamak {izere bu
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hayvanlan siirlerine isleyen sair, klasik Tiirk siirinde de 6rnek kullanimlarina sikga

rastlanan 6zellikle kiiheylan, kelebek ve ceylan gibi hayvanlara yer vermistir.

2.2.1. Kedi

Kediler, sevimli dostlarimiz olarak hayatimizda hep yer edinmis evcil hayvanlar
arasindadir. Tarihte insanlar kediyi bazen nankdr diisman olarak bazen de sevecen dost
olarak kabullenmistir. Kedileri ¢ok sevip onlarla oynamaktan hognutluk duyan bir sahabe
olan EbG Hureyre, [slam tarihinde kediciklerin babasi kiinyesi ile taninmaktadir
(Kandemir, 1994:160).

Klasik Tiirk siirinde “giirbe” olarak siirlerde islenmistir. Bunun bilinen 6rnekleri
arasinda Namik Kemal’in Hirrenamesi, 6len kedinin ardindan yakilan agit olarak taninan
Meali’nin Mersiye-1 Giirbesi gelmektedir. Me’ali’nin  Mersiye-yi  Giirbe Adh
Manzimesi’nin bir kismi soyledir:

“Anrasa heybet ile inler idi kevn ii mekan

Mavlasa sit ii saddasile tolar idi cihdn

Defterin diirdi anun (havf) bu devrdn-1 zaman

N’edeliim ah pisi n’eyleyeliim ah pisi”

Me‘ali (Isen, 1994: 138)

Enderunlu Résih ise kanarya mersiyesinde giirbe olarak kediden bahsetmistir:

“Peygiile-i endisede ndgdh tururken

Bir giirbe-i miskin geliip ahvaline bakdi”

Résih (Tastan, 2018: 242)

Nurullah Geng’in kediyi siirinde soyle islenmistir:

“Kimsesiz bir fukaraydi evinde

Kalbiyle isitirdi; duymazdi kulaklar

Kapisinda miyaviardi kediler

O gece yine hep bir agizdan

“Ali Dede!.. Ali Dede!..” dediler

Birkag giin ge¢misti ki aradan

Bir gece yarisi oldiikten sonra

Kediler sahipsiz, kediler zindan

Yalnizca o aksam aglamadan

Yalnizca o aksam éldiikten sonra” (Geng, 2017: 148)
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Yalnizlara ve kimsesizlere dost olan kedilerin vefali yonii siirde ele alinmistir.
Burada kedilerle yagamini siirdiiren fukaranin bir basina 6liimii ile kedilerin yalniz bagina
kaldig1 dile getirilirken, aslinda insanoglunun hayatta yalniz oldugu ve bu hal lizere
Olecegi anlatilmak istenmistir. Yalnizca fukara ve kimsesiz insanlar degil, her insan
Olirken yalniz basina 6lmektedir. Kedi sadikane dostu nitelese de insanin asil dostunun

bu hayatta geriye biraktigi amelleri oldugu anlatilmak istenmistir.

2.2.2. Kertenkele

Genel olarak kurak bolgelerde yasayan kertenkele, uzun ve yuvarlak viicutlu,
tizerinde pul bulunan bir siirtingendir. Kendilerini tehlikede hissettiklerinde ya da saldir1
aninda kuyruklarini birakabilme 6zelligine sahiptir.

Kertenkelenin yenilenebilen derisi sair Nurullah Geng¢ tarafindan askin bir
tezahiiri olarak soyle islenmistir:

“Askinin biiyiisiine kapilan kertenkele

Kabugunu siywrmak igin yollara diistii” (Geng, 2017: 309)

Kertenkelenin biyolojik 6zelligini benzetme sanatindan faydalanarak yer veren
sair, “Ozlem Beyaz Bir Giil Acar Bagrinda” adl1 siirinde bu hayvana deginmistir. Askin
biiyiisiine kapilan insan benliginden uzaklagmakta ve yeni bir ruh haline biiriinmektedir.
Onun diinyas1 artik pembe bulutlarin tizerinde olmaktadir. Hiilyalara dalan asik, sevdigini
bir an olsun yanindan ayirmak istememektedir. Sair, as181 kertenkeleye benzetmis ve bu
askin biiyiisiine kapildigi i¢in onun yeni bir hayata baglamak, degisim doniisiim gecirmek
lizere yola ¢iktigini ifade etmistir. Hayata tutundugu yerde asik, artik kendi kabugundan
cikmis ve yeni giizelliklerin pesinden gitmek igin yollara diismiistiir. Asigin iginde
bulundugu bu durumdan siyrilmak, tasavvufta salikin masivadan (agyardan) kendini
tecrit ederek hakikate ulagmasina benzemektedir. Diinya hayatindan siyrilan her takva
sahibi insan manevi duygulardan beslendigi hazzin pesine gitmek icin uzun yollara

gitmeyi goze almis ve asil agskin pesine diismiistiir.
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2.2.3. Kiiheylan

Kiiheylan, slirme gozlii Arap cinsi bir at tiiridir. (Pala, 2004: 280) Arapgada
siirmeli manasina gelen ‘kiiheyl’ ile Farscada ¢ogul eki olan “-an” ekinin birlesmesinden
meydana gelmistir (Kaya, 2008: 71). Kiiheylanin goziiniin siirmeli olusu ve giizelligi
sairlerin dikkatini ¢gekmistir:

“Rahst ol rahs-1 sebiik-seyr-i kiiheylandir kim

Resm ederken anit sahrdya kagarmig Bihzad”

Izzet Molla, K. 1/36 (Ceylan ve Yilmaz, 2005: 85)

Tiirk tarihi ve kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan at, tarihten bugiline kadar
degerini kaybetmemistir. At, Tiirklerin hayatinda uzak yol araci olarak kullanilmistir.
Tiirk toplumu at ile 6zdeslesmistir (Cetin, 1997: 415). Tiirk mitolojisindeki at ile ilgili
inanisin da etkisiyle edebiyatta oldukca sik kullanilmistir. At, Dede Korkut hikayelerinde
bile anlatilmigtir. Bu hayvani Tiirk halk siirinde, destanlarda, efsane ve tekerlemelerde
dahi gormek miimkiindiir (Adibes, 2001: 38). Tiirklerin islamiyet’i kabul etmelerinden
sonra bile ata verilen dnem devam etmistir. Nitekim Tiirklerin ati kutsamalar1 Hz.
Peygamber’in (sav.) bir hadisine dayandirilmistir (Adibes, 2001: 39-40). Urve Ibnu'l-
Ca'd’den nakledilen "Restlullah buyurdular ki: "Atin alnina hayir baglanmistir: “Bu
hayir, sevap ve ganimettir. Bu hal kiyamete kadar bakidir.” hadisi at ile ilgili sGylenen
hadislernen biridir. (Buhari, “Cihad”, 43-44). Tiirk halk siirinde Karacaoglan tarafindan
sOylenen “Yigit yigidin yoldasi, at yigidin 6z kardasi” ve Kirgizistan’a ait “at erdin
kanadi” (at yigidin kanadidir) sézleri, o donemde halk nazarinda atin 6nemini gozler
oniine sermektedir (Cobanogly, 2004: 102-103). Meshur seyyah Evliya Celebi
seyahatnamesinde at i¢in “esref-i mahliikat” ifadesini kullanmis ve ona olan sevgisinden
bahsetmistir. Yigide kiiheylan bir atin gerektigini sdylemistir (Gdzler, 1957: 521).

Cumhuriyet Dénemi sairleri de yer yer siirlerinde attan bahsetmistir Yahya
Kemal, Arif Nihat Asya ve Fazil Hiisnii Daglarca bu isimlerin basinda gelmektedir
(Adibes, 2001: 41-44). Necip Fazil Kisakiirek, “Ata Senfoni” adli eserinde atin sadece
Tiirk medeniyeti icin degil, diinya medeniyeti i¢indeki 6nemine deginerek, onun kutsal
ozellikleri 6n planda olan tasiyici bir vasita oldugunu vurgulamistir (Kaya, 2008: 4).

Sair Nurullah Geng kiiheylan1 bir siirinde soyle anmaistir:

“Sen hi¢ gogsiinde vurulan kusun

Diiserken kaniyla yarigtigini

Gordiin mii ikindi vakitlerinde
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Tipiye tutulan bir kiiheylanin

Titredin mi kapanan gozlerinde bir aksam” (Geng, 2017: 386)

Sair, “Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” adli
siirinde kiitheylanin farkli yonlerine deginerek dizelerine farkli anlamlar yiiklemistir.
Bir¢ok zorluga gogiis geren insanlart kitheylanin sogukta titreyen gozlerine benzetmesibu
anlamlardan bir tanesidir. Sair bis baska siirinde kitheylandan sdyle bahsetmektedir:

“Bir kiiheylan gérmez ihanet perdesini

Onlardadir toprag dirilten hazineler

Derinligne diisman kuyunun kenarinda

Bir dervisin ahiyla dile gelir igneler” (Geng, 2017: 433)

“Tahammiil Yakar Hiiznii” adli siirinde ise kiitheylanin dostuna sadik olma
yoniinden bahsedilmistir. Burada her imtihan kiiheylan diye atfedilen bir yigidi sinasa da
asil olan imtihanin zikir ignesinin kazdig1 ¢ukurdan gelmesidir. Sair, gormesini bilene o
cukurun bir imtihandan ziyade bir nimet/hazine oldugunu bildirmis, davasina sadik kalan
yigitlerin bu riziktan nasiplenecegi miijdesini vermistir. Sair, kitheylan kelimesine su
dizelerinde de yer vermistir:

“Geger ge¢cmesine de siivariler, toynaklar: kirtlan

Kiiheylanlariyla diislerimizden

Geger mi bilmiyorum bu act

Cekerek pencesini kalplerimizden

Yalinayak yiiriirken bir ben bilirdim oysa

Bizi terk eden kelebeklerin sari yapraklara doniip

Diistiigiinii ellerimizden” (Geng, 2017: 460)

“Magrur” adli siirde sair 1stirap veren bir durumu betimlemek i¢in kiitheylanin
toynaklarin1 sebep olarak gdstermis, yiiregindeki aciyr mecaz sanatini da kullanmak
suretiyle dile getirmistir. Kitheylanin bir diger yer aldig1 siir su sekildedir:

“Masallardan gokyiiziine bakmayt

Seviyorsun, ilk riizgdrda sarsilan

Ince bir leylaktir yiiregin, diiser karanliklara

Yiiziiniin bembeyaz cografyasinda hiiziin

Kahverengi kosan bir kiiheylandir yine” (Geng, 2017: 461)

“Basin Agriyormus, Uzgiiniim” adli siirinde sair, benzetme sanatini kullanarak

sevgilinin tasvirini yapmis, kitheylanin kosunca dikkatleri {izerine ¢ektigi o muhtesem
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0zelligini sevgilinin yliziinde gérmek istemedigi hiiziin ile 6zdeslestirmistir. Masallarin
biiyiisiine kapilan asik, bir leylak kadar ince ve naiftir. Narin yapili agigin gonliine taht
kuran masuk ise giicii, kuvveti, heybetli durusu temsil eden kiiheylan goriintimiiyle hayal

“Ogiin ey ask masali okuyan tarih, 6giin

Salincaklarinda ay benimdir simdi gogiin

Benimdir arzdan arsa tebessiimle yiikselen

O terenniim, o dua, yed-i beyzadan gelen

Riizgar benim éliimsiiz karanfiller benimdir

O esrarli iilkeler, nazl iller benimdir

Kiiheylan alev alev bir menzile kosuyor

Bu son yangini simdi kdinat konusuyor” (Geng, 2017: 592)

Sair, zamani bir kitheylanin sirtina yiikklemis ve menzil diye nitelendirdigi 6liime
nasil da bliylik bir hizla yaklastigimizin habercisi niteliginde “Son Yangin” siirini
yazmustir. Hak yol {izere olan insanin menzile yaklastiginda veya vardiginda elde edecegi
sonsuzluk miijdesi, sairin birgok terim iizerinde vurguladigr sahiplik duygusuyla
pekistirilmis ve o giinlerin hizla yaklagtig1 kiiheylanin menzile varmak i¢in sarf ettigi
amansiz miicadele 6rnek gosterilerek anlatilmigtir. Diinya hayatinin bitip ahiret hayatinin
basladig1 yeri menzil diye tarif ettifini diisiindiiglimiiz bu siirde kitheylan1 bir baska
acindan degerlendirirsek kalp/goniil iligkisi igerisinde sairin gonliiniin bir yangin yerine
dontistiigii sdylenebilir. Sevgiliye duyulan agk, yiireklerde ates olmustur. Sair “Benimdir
arzdan arsa tebessiimle yiikselen, O terenniim, o dua, yed-i beyzadan gelen” adli
dizelerinden yerden goge yikselisi tarif etmesi Mirag hadisesine degindigini
gostermektedir. Ote yandan yed-i beyza ifadesi ile Hz. Musa’nin mucizesine deginmistir.
Sair, son peygamber ile Hz. Musa arasinda bu iki dizede koprii kurmustur. Tebessiimle

acilan dua Hz. Musa’nin mucizesine kadar uzanmistir.

2.2.4. Kelebek

Geceleyin 15181n ¢evresinde pervane olarak donmesiyle taninan kelebek, Klasik
Tirk siirinde as181 temsil etmektedir. Pervanenin muma asik oldugu bilinmektedir.
Pervane olarak anilan kelebek, mumun etrafinda uzun siire donmekte ve mumun alevine
kendisini birakmaktadir. Sairler de bu durumdan etkilenmis ve mumun etrafinda dénen

kelebekleri as18a, atesiyle kelebekleri cezbeden mumu da sevgiliye benzetmistir. Bazen
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de bu asik, askin atesine kendini kaptirip sessizce 6lmekte ve kendisini yok etmektedir.
Bu yok olus, vahdet yolunda ilerleyen tasavvuf ehli insanin, ilahi ask ile yanmasina
benzetilmistir. Bu hikdye Sem i Pervane (Mum ile Pervane) olarak anilmis ve
mesnevilerde ¢okea islenmistir (Pala, 2004: 370).

Sem’li Pervane hikayelerinde yer alan pervane sembolii, Kur’an ve hadislerde
gecmektedir. Nitekim, “O giin insanlar yayilan pervaneler gibi olacak” (Kari’a, 101/4)
seklinde buyurulan ayette gectigi iizere insanlar, ugusan pervanelere benzetilmistir. Buna
gore “Ayette gecen ‘‘ferdas” kelimesi ‘ferdse’nin coguludur. Geceleri 151k ve ates
etrafinda ¢irpinip ugarak kendisini ateys igine atan ve Fars¢a’da oldugu gibi dilimizde de
pervane diye bilinen kiigiik kelebeklere “ferds” denir. Atese carptiktan sonra kanatlarini
vayip dosedigi icin “‘ferdse” diye isimlendirilmistir.” (Yazir, 2012: 627-630).

Sairler, ayet ve hadislerde de yer alan “pervane” kelimesinden esinlenerek Sem i
Pervane hikayelerinde bir unsur olarak bahsetmistir. Diger bir deyisle hem ilahi hem de
beseri agki dile getirmistir (Armutlu, 2009: 880). Nitekim bu hadis su sekildedir: “Benim
misalim ates yakan bir adamin misali gibidir. Ates, etrafin1 aydinlatinca, pervaneler ve
benzeri hayvanlar icine diigmeye baslarlar. Adam onlar1 engellemeye baslarsa da onlar
kendisine galebe calarak atese atilirlar. Iste benimle sizin misaliniz budur. Ben atesten
korumak igin sizin eteginizden tutuyorum: Atesten uzaklagin! Atesten uzaklasin diyorum.
Siz, baskin ¢ikarak onun i¢ine atiliyorsunuz.” (Davutoglu, 1983: 6005- 6006).

Imam Gazali (6. 1111), Miskatii’l-Envar adli eserinde iman1, sem (mum) olarak
sembolize etmektedir. Gazali’ye gdre bu iman kalpte vuku bulmaktadir (imam Gazali,
1994: 40). Gazali’ye gore nurlarin kaynagi ¢ok ¢esitlidir. Hepsi kalpte vuku bulmakta ve
cerag, sem’ ve mesale seklinde goriilmektedir. Kalpte bulunan iman 15181yla kalp/géniil,
ceraga, sem’e veya mes’dleye doniismektedir (Imam Gazali, 1994: 41). Kur’an-1
Kerim’de 151k, “Allah goklerin ve yerin nirudur. O’nun nirunun misali, i¢inde kandil
bulunan bir kandilliktir. Kandil cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir y1ldizdir; (bu kandil)
doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates dokunmasa bile 151k veren miibarek
bir zeytin agacindan yakilir. Nar iistiine nlr, Allah nlruna diledigini kavusturur. Allah
insanlar i¢in misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir.” (Nur, 24/35) seklinde
anlatilmistir.

Tasavvufta Allah askini ifade etmek i¢in sevgilinin giizellik unsurlari, biilbiil-giil
iligkisi ve pervane-mum-ates, bade gibi cesitli benzetmelerde bulunulmustur. Mum

15181na asik olan pervane (kelebek), mumun etrafinda doner ve kendisini sonunda bu atese
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atar. Bu benzetme ile asik da ask atesiyle yanmanta ve sevgili ugruna yandig: bu yolda
fena mertebesine ulasmaktadir (Uludag, 1991: 14). “Ask sehidi” olarak bilinen Hallac-1
Mansur, ilahi askir Kitabii’t-Tavasin adli eserinde mum ve pervane benzetmelerini
“Pervanenin mum 1sigint gérmesi “ilme’l-yakin”, ona yaklasip hararetini hissetmesi
“ayne’l-yakin”, atesin icinde yamip kiil olmasit “hakka’l-yakin”dir” seklinde
tanimlamistir (Uludag, 1991: 12). Ahmed Yesevi de bu benzetmeyi bir siirinde soyle
ifade etmisir:

“Aska diistiin, atese diistiin, yanip 6ldiin;

Pervane gibi candan gegip kor ates oldun”

Ahmed Yesevi, H. 136/7 (Glingor, 2019: 336)

Mutasavvif sairler, sem’ ile imanin kendisi oldugunu kastetmistir:

“Evvela demis idiim sem’-i cihan

Andan murdd olmisdr zatii’l-iman”

Feyzi Celebi, G. 32/ 14 (Tekin, 1991: 96)

“Onlara gore iman, nefsin kotiiliiklerinden siyrilmis olan insanin kalbinde tecelli
eden bir isiktir. Bu 151k insanin kalbine Allah 'tan gelir ve egosundan temizlenmis nefse,
yani nefs-i mutmainne 'ye bir lamba veya mum/sem’ seklinde gériiliir.” (Tekin, 1991: 6).

Sair Nurullah Geng de mum ve kelebekten soyle bahsetmistir:

“Kim ister parlamasin ayak ucunda bir mum

Bir kelebek aglasin her yerinden” (Geng, 2017: 472)

Asik-masuk baglaminda pervdne kelebegi ile mum arasinda bir iliski
kurulmaktadir. Burada pervane kelebe§i muma olan agkindan yanmay1 géze almakta ve
yok olacagini bile bile mumun atesine yaklagsmaktadir. Pervane muma asiktir ve pervane
as181, mum ise sevgiliyi temsil etmektedir. Tipki bu hikayedeki gibi asik da masugun
askindan yanip kiil olmaktadir. Sairin kelebekten bahsettigi bir diger misralar su
sekildedir:

“Senin icin ¢irpinir bir kursun kanatlart

Ellerinde sarhogstur golgesini arayan

Kirpiklerinden alir mizraklarini riizgar

Her harfinde siirin kozasidir kanayan

Her hecende kelebek oluyor mutlulugum

Kopriiler yalniz sana uzanirmig, bilmezdim

Omuzlarinda durur megalesi sevginin
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Yanaklarin isildar karanlik koselerde

Cehrende bir papatya giinesidir parlayan

Sokaklar senin igin bezenirmis, bilmezdim” (Geng, 2017: 493)

“Ten Siiri/Toprak™ adli siirinde sair mutluluk duygusunu kelebege benzetmistir.
Sair, sevgilinin hayatina kattig1 en ufak anlam ve degeri hece olarak nitelendirirken kiigiik
de olsa yapmis oldugu her adimin sevgilinin midesinde kelebekler ucurtacak kadar
hayatina etki ettigini dile getirmistir. Ayrica sevgilinin yiiziinii giineste parlayan
papatyaya benzeten sair, bu papatyalarin sokaklarda ekili olmasini ise sevgiliye giden
yolun giizel olmasina baglamistir. Bir bagka siirinde sair, dizelerini kelebegin giizelligiyle
su sekilde siislemistir:

“Nerede kiil baskini duygularin harmani

Kelebekler u¢muyor artik diislerimizde

Nasil ozliiyorum ah topraga giil sormani

Bagslarimiz da yere diissiin, kuslarimiz da” (Geng, 2017: 673)

“Sen Baliklar1 izliyordun Denizde” adli siirde kelebek bir dnceki siirde de ifade
edildigi gibi heyecan verici mutluluga atfedilen bir unsur olarak sair tarafindan dile
getirilmistir. Bu heyecani ve mutlugu diislerinde goren sair ‘artik’ kelimesiyle hayallerini
siisleyen heyecanin ve mutlulugun olmadigini ifade etmistir. Toprak-giil iligkisini
kendisine ve sevgiliye benzeten sairin fidan artik iizlintiiden yere egilmistir. Mutlulugu
ayni1 zamanda ucan kuslara benzetirken bu hiiziin igerisinde artik kuslarin can verdigini
dile getirmistir.

“Suda kelebekler olsaydr baliklar gibi

Olmeselerdi diyordun

Sen baliklari izliyordun denizde

Bense diislerinde kelebekler ucusan

Bir yunustum yiireginde

Bilmiyordun” (Geng, 2017: 674)

Klasik Tiirk siirinde kullanilan mum-kelebek iligkisinin disinda sair Nurullah
Geng kelebek-balik iliskisini kullanmistir. “Sen Baliklar izliyordun Denizde” adl siirde
kelebekler, giizel diislerin zihinde canlanmasini saglayan bir giizellik unsuru olarak ele
alinmistir. Goriildiigii tizere kelebek klasik Tiirk siiri igerisinde ask ile yanan asig1 temsil
ederken Nurullah Geng’in bu anlayistan esinlenerek ayni1 duygular gergevesinde yeni bir

boyut kazandirarak mutlulukla ile siirlerinde islemistir.
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2.2.5. Yarasa

Edebiyatta huffas, sebgir ve seb-pere adiyla anilan yarasa kelimesinin Arapga
karsilig1 vatvat, Farsca karsilig1 ise bivaz, murg-i Isa ve seb-bazedir. Yarasalar giinesten
rahatsiz olan, geceleri ortaya ¢ikan, ugus esnasinda sinek ve bdcekleri avlayabilen bir
hayvan tiiriidiir. Sese olan hassasiyeti ile taninmaktadir (Ceylan, 2003: 179).

Yarasa, rivayete gore Hz. Isa’nmn Allah tarafindan bahsedilen balgiktan doktiigii
kaba can vermesiyle var olmustur (Ceylan, 2003: 180).

Baki bu durumu divaninda séyle yazmustir:

“Nefesin rith virtip td ola murg-1 bamun

Ey Mesihd-dem oliirsem giliimi tayr eyle”

Baki, G. 433/3 (Kiiciik, 2011: 369)

Etobur kuslarin ve diger hayvanlarin onu avlama isteginden dolay yalniz geceleri
ortaya ¢ikmaktadir. Yarasay1 diger kuslardan ayiran 6zelligi kanatlar agildiginda yelkeni
andiran derisinin bulunmasidir (Ceylan, 2003: 180).

Klasik Tiirk siirinde sairler yarasayi, yarasa kusu ve murg-1 huffas tabirleri ile
kullanmistir. Cogunlukla 1siklara olan rahatsizligindan bahsedilmistir. Ziya Pasa sdyle
sOylemektedir:

“Erbab-1 kemali cekemez ndkis olanlar

Rencide olur dide-i huffas ziyadan™

Ziya Pasa, Terkib-i Bend 4/40 (Kaplan, 1974: 17)

Yarasalarin giinesten etkileniyor olmasi Seyh Galib’in de dikkatini ¢ekmistir:

“Ne canibden zuhuir eylerse a’dast pa-mal

Ne yiizden ¢iksa huffdas edemez hursid ile da’va”

Galib, Tarih 1/18 (Okcu, 2011: 155)

Yine Baki bir beyitinde yarasadan s0yle bahsetmektedir:

“Giinegsiin zerre kadar kadrine noksdn gelmez

Eylese niir-1 cihan-tabint huffas inkar”

Baki, K. 25/25 (Kiiciik, 2011: 68)

Yarasalar Trkiitiicii sesleri ile geceleri insanlar1 korkutmaktadir. Sairler

yarasalarin bu yoniinii “geceyi tutan, geceyi kaplayan” manalarina gelen sebgir, nale-i

sebgir gibi ifadelerle anilmistir (Ceylan, 2003: 181):
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“[rmege subh-1 visdl-i ydre hergiz ¢dre yok

Bakuya afaka tutdi nale-i seb-girler”

Baki, G. 104/5 (Kiigiik, 2011: 165)

Beyitte vuslat sabah1 sevgiliyle olan kavusmay1 ifade eden sair yarasayi geceleri
gbzline uyku girmeyen 45181 anlatmak i¢in kullanmistir. Sair Nurullah Geng ise yarasay1
su sekilde kullanmastir:

“Kanadinda geceyi tasiyan yarasalar

Goremez yildizlara 151k veren yiiziinii

Icimin o batmayan giinesini alsalar

Alamazlar kalbinde buldugu giindiiziinii” (Geng, 2017: 419)

Goriildugii iizere yarasa, yaratilis lizere kendisinde bulunan 6zelliklerinin asiktaki
tezahiirli ile siirlerde gecmistir. Ziya Pasa cahil insanlarin bilgi karsisindaki tepkilerini
151k gdrmiis yarasaya benzetmektedir. Nurullah Geng ise bundan farkli olarak yarasanin
gece ortaya ¢ikma Ozelligini siirinde kullanmistir. Sair bu dizelerde askin en derin

yansimalarini sanath bir sekilde ifade etmistir.

2.2.6. Ceylan

Ceylan, boynuzlugiller familyasimin, ¢ift tirnakli, ince bacakli, iistiin gérme
yetenekli ve memeli bir hayvan olup, baska hayvanlara av olmama ic¢giidiisiiyle hizli
kosan zarif ve naif bir canhidir (Tiirkge Sozliik, 2005: 363). Klasik Tiirk siirinde “aht”
adiyla gegmektedir. Ceylanin bir diger 6zelligi ise karnindan giizel kokularin ¢ikmasidir.
Bu giizel kokudan dolayi giil ile ceylan arasinda bir iliski kurulmustur. Sair Necati, bir
beyitinde bununla ilgili s6yle sdylemektedir:

“Cemen giiller kokusundan mu ‘attar etti dfak:

Bu gamdan ndfe-i miskinin olupdur bagri kan simdi”

Necati, G. 575/4 (Tarlan, 1992: 407)

“Ahu veya gazil olarak da adlandirilan ceylan vahsi ve avlanmasi gii¢ olmasi
sebebiyle kinaye olarak hagin dilberlere, gozlerinin letafetinden dolayr sevgilinin
gozlerine, misk ahusu miinasebetiyle gilizel kokulu sevgiliye benzetilmektedir.” (Onay,
2007: 46). Giil bahgesine benzeyen sevgilinin yiizii, ahu gozler ile de giizelligine giizellik
katmaktadir. Ayn1 zamanda sevgilinin sa¢inin misk gibi giizel kokmas: da ceylanin

karnindan etrafa yayilan koku ile 6zdeslestirilmektedir (Pala, 2004: 14).
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Rivayetlerde Mecnun’un ¢ollere diistiigli zamanda ahularla dostluk kurdugu
anlatilmistir. Ahunun bu sahrada asla ele gegmeyisi onun periye benzetilmesine sebep
olmustur. Bir bagka rivayete gore ise padisah bir giin ava ¢iktiginda bir ahu gérmiis ve
yanina gitmek istemistir. Ahu ise magaraya girmistir. Arkasindan giden padisah
magaranin i¢ine girdiginde ahunun silkelenerek peri kizina doniistiigiinii gormiistiir. Bu
hikayeden dolay1 ahu ile sihir ve ¢6l bir arada kullanilmistir (Pala, 2004: 14). Necati Bey
de peri isveli bir ahuya benzeyen sevgiliye ulasamayacagini su sekilde belirtmistir:

“Yiirii yillarla yelersen yetemezsin ey dil

Sol cihetden ki peri siveli ahidur bu”

Necati, G. 443/4 (Tarlan, 1992: 348)

Sair Nurullah Geng de ¢61 ve ceylan birlikteligini soyle dile getirmistir:

“Bir yelpaze ayriliklar iginde

Buluyor kaybolan hazineleri

(Colde bir ceylamin oldiigii anda

Dokiiliiyor yapraklar: bir giiliin” (Geng, 2017:727)

Ceylan ile giil arasinda siki bagi kullanan sair, ceylanin Olmesiyle giiliin
yapraklarinin dokiiliip soldugunu sdylemektedir. Seyhi ise Hoten ay’inin (sevgilinin)
simbiil kokan saglarin1 giil yaprag: iizerine salinca, sanki ceylanin Cin ¢olii/bozkir
lizerine taze misk sactifini dile getirmistir:

“Stinbiilin saldukga giil-berg iizre ol mah-1 Huten

Sanki ahii dest-i Cin tistine miisk-i ter sacar”

Seyhi, G. 20/2 (isen ve Kurnaz, 1990: 116)

Nurullah Geng diger siirlerinde ceylanlardan sdyle bahsetmektedir:

“Gozlerinde biiyiik sahra tasiyan

Bir ceylan yavrusuyum, higkiriktir bir yanim

Bezirganlar hala Yusuf pesinde

Hala aglvyor safliklarin

Cocuklarin ardinda arayanlar” (Geng, 2017: 455)

Sair “Kuslarin Aradig1” adli siirinin dizelerinde ceylan yavrusunun goziiyle iginde
bulundugu hali belirtmis, sicak, bunaltici bir kara pargasi olan sahra kelimesiyle de bu
hale vurgu yapmuistir. Sair, bu bunaltici halin sebeplerini Hz. Yusuf peygamberin yasadig1
sikintilara benzetmis ve yasadiglr zaman dilimini baz almak suretiyle mukayeseye bas

vurmugtur. Siirin son dizlerinde Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atildigindan
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habersiz olan Hz. Yakup peygamberin aglamalar1 kastedilmis olup sairin yasadig
caresizligin boyutu ¢ok agik bir sekilde ortaya konulmustur.

“Orman ¢ole bakarken kararir géklerde ay

Ceylanlarla bulusur ufuklarin Leyld’s1” (Geng, 2017: 567)

Sair “Karine III” adl1 siirinde gilizele bakan giizellesir yaklasimini orman ve ¢6l
imgelerini kisisellestirerek desteklemis, ¢6l gibi sicak ve kurak goniillere dalan kalbin bir
orman gibi yesil ve giir olsa da goklerde 151811 kaybeden ay misali zamanla kararacagini
belirtmistir. Ikinci dizede ise ufuklarin Leyla’s1 ile ahiret hayatinda kavusulacak olan
sevgili, yani Peygamber Efendimiz (sav.) ifade edilmis olup, O’nun (sav.) mertebesine
erisip O’nunla (sav.) tanigsma serefi ile serefyab olan her insan ceylana benzetilmistir.

“Bir sarki duruyor dudaklarimda

Uc bes sevda sozii, birkag tebessiim

Bir yangin o miiphem bakislarimda

Denizi kurutup daglari yikmuis

Ceylanlar yiiziine siginmig giiliim” (Geng, 2017: 729)

“Stikat” adh siirinde sair sevgilinin yiiziiniin ceylanlarinkinden daha giizel
oldugunu vurgulamistir. Sevgilinin alev bakislart denizi kurutmus, daglari yikmustir.
Sevgiye ovgiiler yagdiran bu dizeler sairin besledigi duygular: ifade etmekte kifayetsiz

kalmustir.

2.3. Deniz Hayvanlan

2.3.1. Bahk

Edebiyatta hayvanlara gesitli anlamlar yiiklenmis olmakla beraber baliklar da
unutulmamaistir. Deniz, sairler icin 6nemli bir unsur oldugundan, denizlerin en temel ferdi
olan baliklardan da sik sik bahsedilmistir.

Klasik Tiirk siirinde baliklar ¢ogu kez kendi adlariyla kullanilmis olsa da Farsca,
Arapga ve bat1 kokenli yabanci dillerden gelen kelimeler ile olan kullanim1 da mevcuttur
(Sentiirk, 2017: 52). Klasik Tiirk siirinde Tiirk¢e olarak balik kelimesi kullanilsa da bazi
yerlerde Farsg¢a kelime olan mahi, ya da Arapca kokenli semek kelimesi tercih edilmistir
(Pala, 2009:294). Genellikle balik-deniz iliskisinde asik-masuk tasavvuruna oldukca sik

yer verilmistir. Deniz agka benzetilmis, asik ise bu deryada bir balik olarak anlatilmistir:
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“Derya-y1 ‘iskdan bizi gel cekme karaya

Kasd itme ndsiha bize biz anda mdhiyiiz”

Pervane Bey, Mec. 3291/4 (Giynas, 2017: 1212)

[1ahi askin yolunu secen asik kendini fena denizi icerisinde bir balik gibi
hissetmektedir. Nev‘i, yokluk denizine batan Nuh’un (a.s.) gemisi ne yapsin, denizde
balik olan tufanin dalgasindan ¢ekinirmi diyerek, agk ile deniz arasinda bag kurmustur:

“Kesti-i Niihi n’ider bahr-i fendya gark olan

Mahi-i derya eder mi mevc-i tufandan hazer”

Nev‘i, K. 12/60 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 38)

Nasil ki baliklar susuz yasayamazlarsa, siirlerde 4asik da sevgilisiz
yasayamamakta, ona cani1 susamaktadir. Sair, gonliinii susamis baliga benzetmistir:

“Dil-tesne mdahiyem ki bu dem sevmisem yine

Bir sim-ber cevan ki teni abdan giizel”

Pervane Bey, Mec. 4776/6 (Giynas, 2017: 1744)

Muhibbi de askin denizine kendisini kaptiran sairler arasinda olup, denizlerde
derinlere inmeyi arzu etmistir:

“Karina erigsmediim mahi olup kasd eylediim

Til u arzi yok aceb umman-imis derya-yt isk”

Muhibbi, G. 1667/2 (Yavuz, 2016: 894)

Kimi zaman da deniz, as18in goziinde kapkaranlhktir. Asigin gogiis kafesi aga
doniigmiis, igerisine dert baliklar1 dolusmustur:

“Firakun kara deryadur ben anda mahi-i derdi

N’ola sayd eylesem sadr-1 miisebbek gibi agum var”

Zati, G. 356/6 (Tarlan, 1967: 356)

Insan diinya mesgalesine daldig1 zaman gaflet ierisindedir. Alemde insan vardir,
ama ne halde oldugundan bihaber yasamaktadir. Tam da bu noktada sairler baliklar i¢cin
de bu benzetmede bulunmustur. Baliklar su icerisinde olup yasadigi yerin farkinda
olmamaktadir. Ask denizine dalan insanin da baliktan bir farki bulunmamaktadir. Askin
icindedir fakat ne halde oldugunu heniiz anlayamamistir. Hayali bu hususta diinyay1
siisleyen, diinyanin icindedir ama onlar aramayi bilmezler; baliklar gibi, denizin

igindedirler ama denizi bilmezler diyerek kesret alemine isaret etmistir:
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“Cihan-dra cihan igindedir drayr bilmezler

O mahiler ki derya i¢redir deryay: bilmezler”

Hayali, G. 53/1 (Tarlan, 1992: 107)

Sair Nurullah Geng, baliklar siirlerinde s0yle s6z konusu etmistir:

“Styiriyorum denizin ortiilerini

Bir gemi dalgalarin 1ssiz avu¢larinda

Veremli bir tayfayim, martyyum bir bagsima

Kanatlarim bir diinya savasinda kirild:

Baliklara é6zenip suyu sevdim, ne ¢are

Gozlerim bir buzdag denizin ortasinda

Bakaslar: avare bir sakadur yiiregim” (Geng, 2017: 53)

“Baliklara 6zenip suyu sevdim, ne ¢are /Gdzlerim bir buzdagi denizin ortasinda”
ifadeleri ile sair, insan fitraten nereye ait ise ve nasil yasamasi gerekliyse orada ve dyle
yasamasi gerektigini dgiitlemistir. Rabbimiz insan1 en giizel sekilde yaratmistir. Olmasi
gerekenden fazlasina 6zenmek insanin yaratilisina aykiridir. Diinya hayatiyla fazla
mesgul olmak da insan1 rahatsiz etmektedir. Sair burada kendi fitratina aykir1 bir yasam
bicimine 6zenmekte ve bu da ruhunu sikmaktadir. Gozler kalbi yansitmaktadir. Gozlerin
buzdagina benzetilmesi aslinda bu hayatta istenilen sekilde yasanilmazsa kalplerin de
katilagsmasina yol actig1 anlamina gelmektedir. Allah’1 hatirlamayan ve diinyaya dalan
insanlarin kalpleri katilagmaya yiiz tutmaktadir. Asil olmas1 gereken insanin diinyaya
Olcliyli kagirmayacak kadar 6nem vermesi ve i¢indeki mutluluga odaklanmasidir.

“Bir irmagin kiyisina vuran

Kwilcimi kan rengi baliklar

Yenilgiyi dalga dalga biiyiiten

Caglayanlar akitir icimize” (Geng, 2017: 73)

Sair bu siirinde diinyay1 bir irmaga benzeterek, kendisini kirmizi renkli baliklar
ile nitelendirmistir. Yenilgi ile ifade ettigi acilarini1 dalga dalga olusuyla betimlerken,
icine attig1 dertleri ¢aglayan olarak atfetmistir. Klasik Tiirk siiri i¢erisinde en ¢ok taninan
Hayali’nin beyitinde Allah’in yaratmis oldugu giizellikler icerisinde Allah’1t bulmanin
miimkiin olabilecegini dile getirirken, insanlar1 baliklar gibi denizin i¢inde olup bu varlig
fark edemediklerini dile getirmistir. Diinya hayat1 icerisinde nefsine kapilip ahiret
hayatini unutanlar i¢in yapilan bu hatirlatma sair Nurullah Geng kalbinden gecenleri goze

yansimasiyla olusani denizin ortasindaki buzdagina benzetmistir.
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2.4. Siiriingenler ve Bocekler

2.4.1. Kiif Bocegi

Kiif bocegi, sicak ve nemli ortamlarda yasayan kabuksuz bdcekler grubuna
mensup bir bocek tlriidiir. Bitki 6z sular1 ile beslenen bu canlilar 6zellikle sera bitkileri
ve evlerdeki siis bitkileri i¢in tehlike arz eder ve bitkilerden insanlara ¢esitli hastaliklarin
aktarilmasina da sebep olurlar. Kiif boceklerini fiziksel olarak tarif etmek gerekirse
viicutlarinin yumusak dokularla kapli oldugunu, kanatlarinin olmadigini ve boylarinin en
¢ok dort mm civarinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Genellikle pembe ve beyaz
renklere sahip olan kiif bocekleri yerlestikleri bolgede (bitki sap1, yapragi veya govdesi)
kendilerini korumak amaciyla toz halinde mumsu bir tabaka salgilamaktadirlar. Boylece
bitkinin 6zsuyunu c¢ekerken disardan gelebilecek tehditlere karsi giivende olmaktadirlar.

Sair Nurullah Geng, kiif bocegini misralarinda su sekilde kullanmistir:

“Yanag sis ve hiiziin, yarali bir dervigin

Ugultulu heyula saganag, kiif bocegi

Pirlanta bir ¢cocugu 1sirryor ansizin

Ve belki de yakindir usulca élecegi

Yanag sis ve hiiziin, yarali bir dervisin” (Geng, 2017: 135)

Klasik Tiirk siirinde kullanimina rastlanmayan kiif bocegini sair Nurullah Geng
ele almis ve insanlara zarar veren 6zelligini kullanmistir. Siirde sairin endiseli bir tavirlari

dikkat ¢ekmis, bu endiseli halin tezahiirii kiif bocegi ile yapilmistir.

2.4.2. AKkrep

Sicakligin yogun oldugu yerlerde, daha ¢cok yaz mevsiminde goriilen ve tirkiitiicii
bir gdriinlime sahip olan akrep, Oliime sebebiyet verecek kadar tehlikeli bir zehri
biinyesinde tagiyan bocek tiirlidiir. Tagidig1 bu tehlikeli zehri ile taninmus, astroloji ve
mitolojide dikkat ¢ekmis, sairler tarafindan da koétii imgeleri belirtmek icin siklikla
kullanilmis bir hayvan tiiriidiir. Mezopotamya mitolojisinde akrep, zehri nedeniyle sihirli
giiciin ve koruyuculugun simgesi olup, ask ve kadinlik tanrigasi Istar’in simgesidir
(Yildiran, 2001: 8).

Dini inaniglarda akrebe bakis agis1 olumlu nitelik tasimamaktadir. Yahudilikte kin
ve oliimii sembolize ederken, Incil’de ise dinden ¢ikmis Israilogullarini sembolize
etmektedir. Ayrica Allah’in gazabi oldugu disiiniilmektedir. Zerdiist dininde ise

kotiiliigiin giicii ve karanligin tanrisi olarak bilinen Ahriman’in casuslarindan biri olarak
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kabul edilmistir (Yildiran, 2001: 11). Buhéari ve Miislim’de soyle bir hadis gegmektedir:
“Bes tane hayvan ‘‘fasik”dir ki Mekke 'nin harem bolgesinde de 6ldiiriilebilir. Bunlar; fare,
akrep, karga, ¢aylak ve yirtict kopektir.” (Buhari, “Bedu’l-halk”, 16).

Akrep, klasik Tiirk siirinde hem burg olarak hem de hayvan olarak kullanilmastir.
Siirlerde akrebin Farsca karsiligi olan “kejdiim” de yer almistir (Tiken, 2008: 161). Kozmik
alemden sik¢a bahsedilen divanlarda akreplerin, gezegen ve burglarla arasindaki
miinasebetleri dile getirilmistir (Levend, 1984: 197).

Akrepin, gece karanliginda tehlikeli olusu insanlar tarafindan nasil biliniyorsa,
manen sevgiliye yaklasiyor olmasi da o kadar tehlike arz etmektedir. Zehirli olusundan
dolay1 kesreti, kiifrii ve rakibi sembolize etmektedir (Ertan, 1989: 144).

Akrebi Ahmed Pasa divaninda su sekilde nitelendirmistir:

“Akreb rakibin serrini ussdkdan def’etmege

Ey sith gozlii sah-1 giil ol hiige-i reyhant sun”

Ahmed Pasa, G. 223/5 (Tarlan, 1992: 226)

Necip Fazil Kisakiirek, “Sakarya Tirkiisi”, “Mansur”, “Seyyid Taha’y1 Ziyaret”
ve “Cile” adl siirlerinde akrebi kullanmis, “Zehir” adli siirinde ise akreple metafiziksel
bir cagrisim meydana getirmistir:

“Yokluk, sen de yoksun, bir var bir yoksun!

Insanoglu kendi varindan yoksun

Gelsin beni yokluk akrebi soksun

Bir zehir ki, hayat 6zii faniye” (Kisakiirek, 2005: 310)

Abdurrahim Karako¢’un “Sulart Islatamadim” adli siirinde akrep, sikinti ve
huzursuzlugun sembolii olarak kullanilmistir:

“Ekin ektim basak yilan

Kusandim kusak y1lan

Yorgan akrep, dosek yilan

Bir giin rahat yatamadim

Sulari 1slatamadim” (Karakog, 2000: 19)

Sair Nurullah Geng ise akrebi su sekilde islemistir:

“Yuvasinda oliimii biiyiiten akreplerin

Hayat kiigiimseyen ¢ilgin bir kalbi vardwr

ITkindi uykusunda yakalar bécekleri

Yiizlerinde azabin firtinasi gezinir
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Parmak uclarindadir can cekisen kediler

Bir kartal sanatint bilemez akreplerin” (Geng, 2017: 432)

Sair, akrebin aslinda ne kadar tehlikeli oldugunu dile getirmistir. Burada sair akrep
ile baz1 insanlar1 esdeger tutmus, distan gériinmese de kendi i¢lerinde kétii niyet besleyen
kisilerin diisiincelerini akrebin zehrine benzetmek istemistir. Hatta kendisinden biiyiik
hayvanlarin dahi akrep karsisinda ¢aresiz olabilecegini dile getiren sair, bu tiir insanlarin,

icinde bulundugu topluma zarar verebilecegini ifade etmek istemistir.

2.4.3. Yilan

Daha ¢ok zehri ile taninan yilan, et¢il silirlingenler grubundandir. Tarihte yilan
sembolii 12 Hayvanli Tiirk takviminde kullanmilmistir. Ayrica hakkinda pek ¢ok halk
hikayesi ve masal yazilmistir (Elbir, 2020: 256).

Yilan, goriintiisli ve rengi itibari ile sevgilinin saglarina benzetilmistir. Sevgilinin
saglar1 4s1gin gonliine girmis ve boynuna dolanmustir. Asigin kusa benzetilen yiiregine,
sevgilinin uzun ve kivriml saglart dolanmistir. Ancak sevgilinin saclarina dokunmak
yilana dokunmak kadar tehlike tasimaktadir:

“Ruh-1 zibds: bir genc-i giisdde

Kemend-i ziilfi mar-i ser-sikeste”

Baki, G. 473/3 (Kiigiik, 2011: 394)

Fuz(li de sevgilinin saglarini y1lana benzetmistir:

“Zikr-i lebinde ziilfiine can oldu destres

Anun kimi kim okuyup efstin ilan tutar”

Fuzili, G.72/3 (Akyiiz vd., 2000: 165)

Ayrica sair tarafindan saglar; kuslara atfedilen asik goniillerinin yuvasi olarak
ifade edilmis ve yilanlarin kus yuvalarina zararh diiskiinliigii betimlenerek ask ile
duygusal ¢okiislerin de meydana gelebilecegi dile getirilmistir:

“Sag¢in ef’isi inen kilmamaga haki helak

Hak lebin hokkasini dopdolu tirydk eyler”

Seyhi, G. 7/4 (Biltekin, 2018: 117)
Sevgilinin saginin/kakiiliiniin hayali, sairin gonliinde hasret yilani olmustur. Yani

burada hasretin yilan gibi upuzun ve kivrimli olusuna vurgu yapilmaktadir:
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“Seni ben kenz-i dilde ger¢i pinhan eyledim amma

Hayal-i kakiiliin gonliimde mdr-1 hasret olmugdur”

Leyla Hanim, G. 26/7 (Arslan, 2018: 151)

Hazine, miicevherat ve altin gibi degerli esyalarin bulundugu yapinin ismidir. Bu
deger sevgili ile kiyaslandiginda, asik i¢in bulunmaz bir varlik oldugundan dolay1
sevgiliyi gonliinde saklamaktadir. Sair bu durumdan yola ¢ikarak sevgiliyi goniil
hazinesinde sakladigini, fakat sevgilinin saglar1 riiyalarinda bir hasret yilanina
dontstiigiinii dile getirmistir.

Sair Nurullah Geng ise yilani sdyle ele almistir:

“Rakkaseler derdine ram olunca gecenin

Diigiimlenir kirpikte yilanlarin gozleri

Yuvasin yitirmis kusun kanatlarinda

Sonen kivilcimlarin kiilleridir hickiran

Sen uzakta bir riizgdr burcusun ey mustarip

Sen otede niliifer topluyorsun her aksam

Denizin kollarinda vurulur mu suya gem

Tacu yitik bir sultan gibisin; sant miiphem” (Geng, 2017: 549)

Sair, yilan1 sevgiliye gelecek kotii bir bakis olarak nitelerken, onun kirpikte
diigiimlenmesi ile de sevgilinin giizelligine atifta bulunmustur. Hicbir kotli bakisin ona
tesir etmeyecegini, o glizelligin esiginde bekleyecegini dile getirmistir. Gortildigii lizere
yilan gerek sevgilinin saglarina gerekse zaman mefthumu igerisinde gecen zamanin
uzunluguna benzetilmistir. Sair Nurullah Geng ise sevgilinin gozlerinin giizelliginde

yilanlarin diiglimlendigini dile getirmistir.

2.4.4. Karnca

Karinca, “zar kanatlh, kiigiik ciisseli, kalabalik niifusa sahip olup toprak altinda
koloniler halinde yasayan ve diizenini kurmug canlimin adi” seklinde tanimlanmaktadir
(Boz, 2019: 28). Karincanin farkli renk ve 6zelliklerde bir¢ok tiirii bulunmaktadir.

Karinca hakkinda yapilan incelemelerde; karinca tiirlerinin, yasam sekillerinin,
beslenme hareketliliklerinin ve birbirleri arasindaki iletisim aglarinin konu olarak ele
alindig1 pek cok edebi calismanin bulundugu goriilmektedir. Halk arasinda ise karincanin
caligkanlig1 ve bereket getirmesi lizerinde durulmustur. Bunun yani sira fazlasiyla sabirlt

olan kimseler i¢in “karinca sabirli”, ince belliler i¢in “karinca belli” ve az miktarda olsa
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da yapilmis bir is i¢in “karinca kararinca” deyimleri halk arasinda kullanilmaktadir. En
cok bilinen hikayeler arasinda “Agustos Bocegi ile Karinca” hikayesinde karincanin
caligkan oldugu bilinmektedir. Bu yilizden halk arasinda c¢aliskan insanlar karincaya
benzetilmektedir. Ayrica Karinca Duasi olarak bilinen duanin da bereket getirdigine
inanilmaktadir (Boz, 2019: 28).

Karinca, Hz. Siileyman ile gecen kissasindan dolay1 Miiniri’nin divaninda onunla
birlikte bahse konu olmustur. Miiniri, tut ki alemin Siileyman’1 olmussun, karinca senden
kirilmasin demistir:

“Tut ki olmissin Siileyman-1 cihani ‘alemiin

Cehd ana kil k’olmaya bir miirge senden sikest”

Miiniri, G. 29/3 (Ersoy, 2017: 236)

Taglical1 Yahya Bey de divaninda karmncanin Siileyman peygamber ile olan
kissasindan esinlenerek sdyle yazmistir:

“Her karinca dem olur bunda Siileymanlig ider

Halka-i sohbetiimiiz oldu dild hatem-i "1sk”

Yahya, G. 204/4 (Cavusoglu, 1997: 410)

Ayrica karinca Tiirk-Islam kiiltiiriinde olumsuz 6ge olarak da nitelendirilmistir.
Halk arasinda “Karincanin kanatlanmasit zevalinin yakin olduguna delalet eder”
fikrinden yola ¢ikilarak karmncanin kanatlanmasi ugursuzluk olarak atfedilmistir (Onay,
2000: 283):

“Sanma ki sana tiri dild kol kanad ola

Bir mur kim kanatlana Tanr1 beld viriir”

Zati, G. 295/4 (Tarlan 1967: 295)

Karincanin fiziksel anlamda kiigiik olmasi, oniine ¢ikabilecek engeller karsisinda
savunmasi giiclii olmamas1 anlamina gelmektedir. Ayn1 6zellikte Haleti, gonlii yarali olan
sercenin de savunmasiz olabilecegi kanaatine varan sairler, bu iki durum arasinda bag
kurmus ve misralarina sdyle yansitmaistir:

“Benem miir-1 za if-i hak-i hari

Benem giincisk-i dam-1 dil-figar”

Haleti, Mes. 8/41 (Kaya, 2017: 71)

Sair Nurullah Geng karincadan soyle bahsetmistir:

“Kovulmadan bir giiliin yapragindan: bul beni

Indir o acimasiz ¢carmihindan gecenin
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Oliimiin bin bir siiret tasiyan ¢ehresinde

Ayaklart kirilan karincayim: bil beni” (Geng, 2017: 419)

Nurullah Gen¢ de karincanin gectigi misrada karincanin ayaklar altinda
olmasindan o6tiirti ayaklarinin kirilmis oldugunu dile getirmistir. Karincanin ayaklarmin
kiriliyor olmasi, aslinda sairin acziyetine ve narin gonliiniin kirllgan olmasina isaret
etmektedir. Asik, masuku temsil eden giilin makamindan kovulmak istememektedir.
Ayrica sairin geceden bahsetmesi “Allah’in karanlik gecede kara tasin iizerinde gezen
kara karincanin ayak sesini duyuyor olma” gergegini akla getirmektedir. Ciinkii siirin son

misrasindaki serzenis ve yakarisin mutlak yaratici olan Allah’a oldugu anlasilmaktadir.

2.4.5. Iipek Bocegi

Ipek bdcegi, kelebegin tirtil halidir. Dut yapragiyla beslendigi icin dut ipek bocegi
olarak da anilmaktadir. Yumurta, larva, koza ve daha sonra kelebek evrelerinden
gecmektedir. Koza evresine gectigi zaman kozasini ipek iplerle 6rmektedir (Aslanoglu,
2014: 480).

Ipek bdcegi edebiyatta cogunlukla iirettigi ipek ile anilmaktadir. Ipek, giiniimiizde
kullanilan degerli bir madde olmasindan dolayi, iirettigi iiriin ile kiymetli olmasi
iligkilendirilmistir. Diger hayvanlar ve boceklerden ayrilarak, alemde iyi veya koti,
faydali veya faydasiz unsurlar bir arada islenmistir (Aslanoglu, 2014: 480).

“Duydum ki salyangoz, serzeniste bulundu ipekbécegine

Ucretsiz ¢calismak omiir kaybetmektir

Ey habersiz! Ne ¢abaliyorsun kendini helak pesinde

Ordiigiin sey sonunda kefenindir”

Mevlana, Mes. 112/ 1-2 (Aslanoglu, 2014: 481)

Sair Nurullah Geng ipekbdcegine sOyle yer vermistir:

“Cevremdeki tebessiim alevlenir safakta

Alinyazim kiillenir gozyasimla sokakta

Kanatlanir 6teye kuslar, beni gérmeden

Ipekbocegi oliir kozasin 6rmeden

Varligimdan yoklugun vadisine gidilir

Mehtdabini andigim bahge talan edilir

Ah siiziiliir ruhumun delikanl ¢agindan

Sevdigim her giizelin kan sizar duvagindan
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Dalgin gemilerimle acildigim denizler

Dalgalarinda bile 1stirabimi gizler

Tiikeninceye degin kum saatinde stirgiin

Giinesle mahzun olur, ayla aglarim her giin” (Geng, 2017: 374)

Ipek bdceginin, koza elde etmek igin iirettigi lifler oldukga 6nem arz etmektedir.
Heniiz tirtil halindeyken, larvalar1 dut yapragiyla besledikten sonra kendilerini ipek
liflerinden iirettikleri kozanin i¢ine hapsetmektedir. Bu kozalardan elde edilen ipek bir¢cok
malzemenin yapiminda kullanildig: i¢in giliniimiizde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Ipek boceginin bu ozelliginden sair “Ipekbocegi oOliir kozasmi 6rmeden” diyerek
bahsetmistir. Yani bir can 6liir, 6lmeden evvel demistir. Yasarken 6liimii tatmay1 dile
getirmigtir ki bu bir manevi 6liimdiir. Oliim her canlinin elbet bir giin tadacag bir
gercektir. Maddi anlamdaki o6lim gelmeden O©nce insan manen Olimi
gerceklestirebilmelidir ki sair bunu da ipek boceginin kozasini oriip 6lmeden Onceki
Olumiine benzeterek ifade etmistir. Tasavvufta 6liim “iradi 6lim” ve “tabii 6liim” diye
ikiye ayrilmaktadir. Iradi 6liim nefis terbiyesi ve ruhun temizlenmesi anlamia
gelmektedir. Sairin ipek bocegi orneginde kullanmis oldugu 6lim, Hz. Peygamber’in
(sav.) “Olmeden 6nce dliiniiz” (Acliini, 1932: 29) hadis-i serifini akla getirmektedir. Oyle
ise, Olmeden evvel olen kimseler, nefsi arzularini hayatta iken terk etmeyi basarmus,

Allah’1n kiilli iradesine tabi olmus kimselerdir.



UCUNCU BOLUM

3. NURULLAH GENC’iN SiiRLERINDE KOZMiK ALEM VE ZAMAN

3.1. Kozmik Alem

Kozmik alem gercevesinde ele alinan gokyiizii, felekler, yildizlar, gezegenler,
burglar ve evrende var olan birgok unsur toplum tarafindan tarihten bugiine kadar hep
merak edilmistir. Evrenin dikkat ¢eken Ozellikleri insanlar tarafindan her zaman bir
arastirma konusu olmustur.

Filozoflar, bilim ve din adamlari, alemin yaratilist hakkinda farkli fikirler
sOylemis, gegen siire¢ igerisinde bu fikirler inang esaslar1 haline gelmistir. Bu goriislerle
masal, destan ve hikayeler yazilarak diinya mirasina yazili eserler birakilmistir (Akpinar,
2002: 170).

Gokler ile alakali unsurlar Tiirk Kiiltiiriinde Samanist dénem igerisinde dnem arz
etmistir. Tlrkler tarafindan goklerle alakali edebi ve ilmi bir¢ok eser ortaya koyulmustur.
Edebi eserler arasinda en bilinen 6rneklerin basinda Nizami’'nin “Heft Peyker”, Ali Sir
Nevai’nin “Seba-i Seyyare” ve Fuzlli’nin “Heft Cam” adli eserleri gelmektedir. Ilmi
eserler arasinda ise Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Marifetname’si bilinmektedir (Deniz,
1992: 7-8).

Icerik olarak zengin ve gesitli kaynaklardan faydalanan klasik Tiirk edebiyatmin
ilham aldig1 yer sliphesiz Kur’an-1 Kerim’dir. Ayetlerde gecen dini, ahlaki, toplumsal ve
tarithi konulardan bahsedilen kissalar ve mucizeler yol gosterici bir unsur oluyorsa,
kozmik &lemle ilgili bilgilerin bulundugu ayetler de yol gosteren kaynaklardir. Bu
ayetlerde arsin, dagin, ayin, goklerin yaratilisi ve yaraticisi, goklerin yedi kat olusu,
glinesin hareketi, kdinattaki diizen, kdainatin yaratilisi, yerin ve yildizlarin yaratilisi ile
ilgili agiklamalar yer almaktadir (Akpmnar, 2002: 170). Nitekim Allah soyle
buyurmaktadir:  “Siiphesiz sizin Rabbiniz, gokleri ve  yeri alti  giin i¢inde
(alt1 evrede) yaratan ve Ars'a kurulan, geceyi, kendisini durmadan takip eden giindiize
katan, giinesi, ay1 ve biitiin yildizlar1 da buyruguna tabi olarak yaratan Allah'tir. Dikkat
edin, yaratmak da emretmek de yalniz O'na mahsustur.” (Araf, 7/54) Ayrica
“Siiphesiz sizin Rabbiniz, gokleri ve yeri alt1 giin i¢inde (alt1 evrede) yaratan ve Ars'a

kurulan, geceyi, kendisini durmadan takip eden giindiize katan, giinesi, ay1 ve biitiin
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yildizlar1 da buyruguna tabi olarak yaratan Allah'tir. Dikkat edin, yaratmak da emretmek
de yalniz O'na mahsustur.” (Bakara, 2/164) ayeti de bulunmaktadir.

[slam biliminde “Gokkiiresi bilimi” manasina gelen ilm-i felek; astronomi,
geometri ve matematikten miitesekkildir. Thvan-1 Safd’nin anlatimina gére ilm-i felek iic
kisimdan olusmaktadir: “Birincisi feleklerin yapisini, yildizlar ve sayilari, burglar,
biiyiikliikleri, aralarindaki uzakliklar ve hareketleri; ikincisi astronomi cetvellerinin
kullanimi, takvimlerin diizenlenmesi, tarihlerin tespiti; iiciinciisii feleklerin doniisii,
bur¢larin dogusu ve yildizlarin hareketinden diinyada olabilecekler hakkinda bilgi
¢tkartimasiyla ilgilidir.” (Fehd, 2000: 126).

Kozmik alem, divan sairlerinin ilgilendigi bir alandir. Sairler dlemin yaratiliginin
bir sebebi oldugunu diisiinmiis ve bunu teolojik bir bakis acisiyla agiklamaya calismistir.
Yeryliziiniin insana ait bir saray olduguna inanmistir (Aktas, 2008: 15). Osmanl
sairlerinin kozmik alemde aradigi sey, alemin bir sanat eseri olarak yaratan varliga
ulagsmaktir. Sairler tarafindan bu alem bir kitaba benzetilmistir. Alemdeki her bir
mucizevi unsur edebiyat ile dile getirilmistir. Kozmik alem evrenin sahip oldugu
anlamdan (evren-i mana) ziyade, o anlamlar1 ona yiikleyeni (manay1 harf) anlayabilme
suurunu 6greten bir unsurdur (Aktas, 2008: 16).

Gerek klasik Tiirk gerekse halk edebiyatinda kozmik unsurlarin kullanildig:
konular yer almaktadir. Bunlarin baginda “Mihr ii Mah” ve “Mihr i Miisteri” mesnevileri
gelmektedir. Bu tiir eserlerde kahramanlara isim verilmis, gezegenler ise bu
kahramanlarin sembolii olmustur. Bu mesnevilerin konusu, adi gegen kahramanlarin agk
maceralarini ve bu sirada karsilastiklar zorlu siireci anlatmaktadir (Deniz, 1992: 8).

Bu eserlerin diginda gokleri ve gezegenleri en fazla konu eden “Mi’racnameler”
ve “Mevlidler” bulunmaktadir. Ozellikle Mi’racndmeler igerisinde gokyiizii onemli bir
yer teskil etmektedir. Ciinkii Hz. Peygamber (sav.) miraci sirasinda gok katlarini teker
teker gegcmis, her katta bir peygamber ile konusmustur (Akar, 1987: 242). Bu sebepten
klasik Tiirk siiri i¢erisinde Mi’racnamelere ayri 6nem verilmistir.

Yapilan bu calismada Nurullah Geng’in “Mahrem ve Miinzevi” adli kitabinda
gecen kozmik unsurlar tespit edilmistir. Kozmik alemde yer alan giines, gokyiizii,
yildizlar ve zaman baslig1 altinda ele alinan mevsimler incelenmistir. Sairin kozmik
unsurlar1 kullanarak ulagmak istedigi asil mana aranmistir. Bu esnada klasik Tiirk siirinde

kozmik unsurlardan bahseden sairlerin beyitlerinden yola ¢ikarak ortak bir ¢ikarim
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yapilmistir. Sair Nurullah Geng’in kozmik alemini anlamada yardimci olacak edebi

kaynaklardan da faydalanilmistir.

3.1.1. Gokyiizii

Gokyiizi, icinde gok cisimlerinin bulundugu sonsuz boslugu ifade etmektedir.
Yeryliziiniin tizerinde duran mavi kubbeye atfedilmektedir. Osmanli siirlerinde gokytiizii
kelimesi yerine ¢ogunlukla felek kullanilmistir (Aktas, 2008: 37). Felek, gok veya
gokyiizii manasima gelmekte olup, cogulu ise eflaktir. Bazen sema veya asuman
kelimeleriyle de kullanilmaktadir. Felek; yiiksekligi, yiiceligi, sonsuzlugu ve berrakligi
temsil etmektedir (Aktas, 2008: 34). Bir astronomi terimi olarak da “yildizlarin dondiigii
yer” diye tamimlanmistir (Kutluer, 1995: 303).

Gokyiizi, beyitlerde felek, ¢arh, asuméan, sema, gerdln, eflak, ars, gok, gokyiizi,
kainat, alem ve sema gibi kelimelerle ifade edilmektedir. Felekler tasavvufa gore Allah’in
yaratici tecellisi olan akl-1 kiil ve nefs-i kiilliin birlesmesiyle olusmustur (Kurnaz, 1995:

306).

3.1.1.1. Gékyiizii-Renk Tliskisi
Gokyiizil, renk bakimindan siirlerde islenmistir. Sair Nurullah Geng, gonliiniin
mavi olusunu gokyliziine benzetmistir. Klasik Tiirk siiri sairlerinden Muhibbi de
gokyiiziiniin renginin mavi olusunu “kebad” kelimesiyle dile getirmistir. Ahmin dumant,
felegi maviye boyamistir:
“Dem mi var yanmaya sinemde beniim dtes-i ‘15k
Diid-1 ahum ya ¢tkup ¢arhi kebiid eylemeye”
Muhibbi, G. 2870/4 (Yavuz, 2016: 1437)
Bir bagka beyitte ise Nev‘i soyle ifade edilmistir:
“A’laya cikdr divd-1 Gh hep dh ile ‘iskdur
Yok bil hakikatinde bu ¢arh-1 kebiidi yok™
Nev‘i, G. 222/4 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 362)
Na’ili ise gokyliziinii renginden ve seklinden dolay1 mavi kubbeye benzetmistir:
“Bu lu ‘bed-gahda ey Na'ili bilmekdediir hikmet
Ne zir-i hirkadandur heft tas-1 nil-gin peyda”
Na’ili, G. 1/5 (Ipekten, 2019: 275)
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Goriildugii tizere klasik Tiirk siirinde gokyliziiniin rengi beyitlerde kullanilmstir.
Sair Nurullah Geng, gonliiniin rengini gokytiziinde gérmektedir:

“Gonliimiin maviligi gitmesin gokyiiziinden

Kuglarin giiliiciigii eksilmesin yiiziinden” (Geng, 2017: 40)

Bagin1  kaldirdiginda goérmiis oldugu sonsuzluk adeta onun kalbindekini
yansitmaktadir. Gonliinii gokyliziine ayna olarak tutmustur. Sair bu durumdan oldukca
memnundur. I¢i igine sigmamakta, gokleri kaplamaktadir. Ayrica sevgilinin
giiliimsemesini kuslarin giiliicii§iine benzetmistir. Sair olduk¢a naif bir benzetme usulii

kullanmastir.

3.1.1.2. Gokyiizii-Ayna Iliskisi

Gokytizii, Allah’in tecellisinin goriildiigii celik ayna olarak nitelendirilmistir.
Gokyiizii, oviilenin ayinedar olarak gosterilmistir (Kurnaz, 2012: 269).

Muhibbi, sevgilinin ahinin dumaninin felegin aynasini1 siyah ettigini dile
getirmistir:

“Siyah eyler felek dyinesini

Sakin ahindan ey dilber garibiin”

Muhibbi, G. 1834/3 (Yavuz, 2016: 968)
Felek aynasinda goriinmekte olan, ay sevgilinin yiiziine benzetilir:
“Mehr-i ruze gibi kadre iristi bir gice ruhum

’

Felek ayinesinde eylediim seyriimde seyrani’
Yahya Bey, K.16/23 (Cavusoglu, 1977: 73)

Sair Nurullah Geng ise gokyiiziin-ayna birlikteligini sdyle ele almistir:

“Gaogiin kulak zarini deldi aynalar

Bir lokma giil ekmegi

Bir yudum ab-1 hayat

Sularinda yrtkanmak tizere yiiregimizin”’ (Geng, 2017: 264)

Bu siirde sair, gokyliziini dvme ve yiiceltme anlamina gelecek sekilde
kullanmustir. Sair gokyliziinii ‘gok’ kelimesi ile ifade etmis, aynalar ile gok arasinda bir
iligki kurmustur. Sair, bir lokma giil ekmegi ifadesiyle sevgiliden gelecek bir giizel s6ziin
ve bir yudum ab-1 hayat ile de yine ondan gelecek sonsuz mutlulugun kendi yiireginde
yeniden anlam bulacagini ifade etmektedir. Burada giizeli daha da giizel yapan sey sairin

kalbinde temizledigi sevgi ve muhabbettir.
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3.1.1.3. Gokyiizii-Taht iliskisi

“Her kulesi ayrilik sizdiran bir kalenin

Katil bakislarinda hiikiim giyer yiiregim

Ruhum bir dervis gibi yiikselince goklere

Icimdeki feryadi doker maviliklere” (Geng, 2017: 379)

Gokyiizli, ylksekligi sebebiyle sevgilinin veya oOviilenin tahti olarak
nitelendirilmistir. Onlarin makam yiikseklerde bulunmaktadir. Oviilen ise “felek-taht”tir.
Sevgili sultan olunca gokyiizii taht olmaktadir (Kurnaz, 2012: 268). Nurullah Geng
“Diisman Nehirler” adl1 siirinde ruhunu &viiniilen tahta, gokyiiziine ¢ikarmistir. icindeki

derdi ise ferahlatici rengi niteleyen sonsuzluk mavisine anlatmistir.

3.1.1.4. Gokyiizii-Toprak

Edebiyatta yer-gok unsuru karsilastirilmal olarak ele alinmigtir. iki zittin bir arada
kullanildigr pek cok siir ornegine rastlamak miimkiindiir. Yeryiizii gokle beraber
kullanilirken sevgilinin boyunu nitelemis ve bircok sair bu miibalaga sanatini siirlerinde
kullanmistir. Muhibbi, divaninda sevgilinin boyunu anlatirken yer-gék benzetmesi
yapmistir:

“Serverd servi nice kaddiine tesbih ideyim

Aralarinda tefaviit var anun arz u sema”

Muhibbi, G. 31/4 (Yavuz, 2016: 143)

Sair Nurullah Geng, gokyiizii toprak ikilisini s0yle kullanmustir:

“Gokyiizii mii akiyor topragima, bilemedim

Bu diigiim hangi sehrin sokaklarinda sart

Bu girddp neden hadla yutuyor ¢ocuklart

Kirpiklerime vuran damlalar: silmedim” (Geng, 2017: 398)

Sair, “Gokylizii mii Akiyor Topragima” adli siirinde yeryiizli yani toprak ile
gOkylizii arasinda bir iliski kurmustur. Yer ile gok bir arada olmus, gokytizii adeta nehirler
gibi akan unsur olarak tesbih edilmistir. Sair, topragi olarak gordiigli benzettigi

diinyasina, u¢suz bucaksiz gokyiiziinli akitmistir.

3.1.2. Giines
“Sa’d-i evsat” olarak adlandirilan gilines, dordiincli kat gokte yer almaktadir

(Hakki 1999: 118-119). Giines, klasik Tiirk siirinde kdinatin en parlak unsuru olarak
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kullanilmistir.  Gokyliziinde bulunmasindan dolayr yiiksekligi ve yiiceligi temsil
etmektedir (Degirmenci, 2015: 83). Gezegenlere gore biiylik olmasi ve yildizlara gore
daha parlak olusundan dolay1 “sultan-1 enciim” ve “sehr-i encim” diye adlandirilmistir
(Deniz, 1992: 156). Giines biitiin yildizlarin en biiyiigii ve en parlagi oldugundan dolay1
ona ‘neyyir-i 4zam’ olarak da anilmaktadir (Hakki, 1999: 75).

Nev‘1, divaninda felegin onun iilkesi, utaridin ise katibi oldugunu belirtmistir:

“Nitekim devr ide sultan-1 enciim burc-1 eflaki

‘Utarid ola anun kdtib-i erkan-1 divani”

Nev‘i, K. 48/22 (Tulum ve Tanyeri, 1977: 143)

Glinesin gokyiiziinde yiice bir varlik olarak degerlendirilmesi, sairlerin goziinde
sevgiliye atfedilmistir. Sevgilinin degeri giines gibi gokyiiziinde parlak ve degerli bir
unsurdur. Nitekim Muhibbi, divaninda asigin sevgiliye ulagmasi i¢cin gokyliziine ah
kemendiyle merdiven yapmasindan bahsedilmistir:

“Giines gibi eger¢i kim felekden yiicediir kadriin

Kemend-i dha yapisdum zariiri nerdiiban itdiim”

Muhibbi, G. 2089/4 (Yavuz, 2016: 1087)

Giizelligin benzetildigi ifadelerden biri de glinestir. Sevgilinin giizelligini
miibalaga sanati ile anlatan Fehim-i Kadim, divaninda gilinesin hareminin perdesi
arkasinda olsa dahi, aksinin yine as18in goziiniin aynasinda hazir oldugunu su beyit ile
ifade edilmistir:

“Hiisni ger perde-nisin-i harem-i mihr olsa

Aksi dyine-i cesmiimde yine hazirdur”

Fehim, G.107/4 (Uzgér, 1991: 448)

Amri de sevgilinin yiizlinii glinese benzeten sairler arasinda yer almaktadir.
Sevgilinin yiiziine ithafen yapilan benzetmelerde sairin kimi zaman giinesi kimi zaman
ise ay1 tercih ettigi su beyitte dile getirilmistir:

“Zihi kemal-i sabahat zihi cemal-i sabih

K’ider nezare kilan mihr ii mahdan tercih”

Amri, G. 9/1 (Cavusoglu, 1979: 45)

Klasik Tiirk siirinde glines; giin, afitab, sems, hir, hiirsid ve mihr gibi isimlerle
anilmanin yaninda parlakligi ve gokyiiziiniin siisii olmas1 bakimindan da tdbnak, taban,
tabende, alem-siiz, rahgan, dirahsan, piir-nlr, miinir, miinevvir, suledar, ziya-giister, ziya-

efrliz, plir-envar, nlr-efsan, dlem-ara, alem-efriiz, Alem-tab, cihan-ara, cihanefriz, felek-
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ara ve zerrin gibi sifatlarla kullanilmistir (Kiiglik 1988: 150). Isik ve parlaklig: ile 6ne
ciktig1 i¢in divanlarda plir-nir ve alem-tab gibi kelimelerle de anilmistir. Giinese tam
manastyla bakilamadigindan sanatta géz kamastiran unsur olarak ele alinmustir. Sari
renkli olusundan dolay1 korkma ve kiskanma duygularini hissettirmistir. Ayrica 1s18in1
her yere ulagtirabildigi i¢in comertlik 6zelligi ile de anilmaktadir. Giizellik unsuru olarak
kullanildiginda akla ilk gelen Hz. Yusuf’un giizelliginin glinese benzetilmesidir. Bazen
giines sevgiliye, bazen de sevgili giinese benzetilmistir (Pala, 2004: 176).

Sevgilinin yiiziinli giinese benzeten Karamanli Nizami sOyle sdylemektedir:

“Hilal ebrina benzerdi eger olsa giines yiizlii

Giines yiiziine benzerdi eger olsa hildl-ebrii”

Karamanl Nizami, G. 92/2 (ipekten, 2020: 196)

Nurullah Geng de sevgilinin yiiziinli giinese benzeten gilinlimiiz sairlerindendir:

“Bir bahge kapisinda bir giines bekliyorum

Bir giines, bir kadinin gozlerinde yollart

Bir kadn, ovalarda basak basak biiyiiyen

Savas meydanlarinda giil arayan bir kadin

Saglari riizgadr gibi uguldayan bir kadin” (Geng, 2017: 262)

“Bir Hayal ve Bir Kadin” adli siirinde sair, glinesin aydinlatici yoniine isaret
ederek bekledigi sevgiliye atifta bulunmustur. Sevdiginin gelisini kapilarda
beklemektedir. ikinci misrada ise kendisini giines yerine koyarak sevdiginin yolunu
gozlemektedir. Sair burada hem as1g1 hem de masuku giines yerine koymustur. Fakat siiri
biitiin olarak ele aldigimizda sair, sevdiginin gelmesini giinesin diinyaya sagladigi
faydalarla irtibatlandirmistir. Ornegin sevgili bagaklarin biiyiimesine ve savasta adeta
barisa vesile olan bir unsur gibi algilanmistir. Hayalinde sevdigi kadinin varligiyla verdigi

heyecani, saglarinin riizgar gibi esmesinde bulmustur.

3.1.2.1. Giines-Goz lliskisi

Sevgilinin giizelligi tasvir edilirken kullanilan gilines, onun gozlerine de
benzetilmistir. Nesati, sevgilinin giinese benzettigi gozlerinden bir beytinde soyle
bahsetmistir:

“Cesm-i mihre titiyd eyler felek her rizesin

Arzit-y1 sdye-i kaddiinle ol kim hak olur”

Nesati, G.30/3 (Kaplan, 1996: 107)



148

Sair Nurullah Geng de “Gozler” adili siirinde sevgilinin gozlerini gilinese
benzetmistir:

“Mehtabim, nazar eyle, kalbimde giil biiyiisiin

Ne 6zge bir muamma ne de magrur biiytistin

Giines gibi, ufkumda dogup da yanan gozler

Ruhumun yagmurunu i¢ip de kanan gozler” (Geng, 2017: 15)

Asik, masukun gozlerine baktiginda gordiigii parlakliktan giinese bakmis kadar
etkilenmistir. Gozler sairin ruhunu aydinlatmistir. Giizelligi ile géz kamastiran sevgili,
giinesin diinyay1 aydinlatmasi misali 4s131in gonliinii aydinlatmistir. Asiga yasam kaynag

olmustur.

3.1.3. Yildizlar

Tiirk Islam edebiyat: sairleri, siirlerinin icerigini olustururken siiphesiz kaynak
olarak ilk basta Kur’an-1 Kerim’deki ayetlerden yola ¢ikmistir. Kur’an-1 Kerim’de gegen
ayetlerde kevni (kozmolojik) unsurlar yer almaktadir. Bu ayetlerde; semanin, goklerin ve
ayin yaraticisi, glinesin hareketi, kdinatin diizeni, yerin ve yildizlarin yaratilisiyla alakali
beyanlar yer almaktadir (Akpmar, 2002: 170). Cenab-1 Hak Araf Suresi’nde soyle
buyurmaktadir: “Siiphesiz ki Rabbiniz, gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan, sonra arsa istiva
eden; geceyi, durmadan kendisini kovalayan giindiize biiriiylip Orten; gilinesi, ay1 ve
yildizlar1 emrine boyun egmis durumda yaratan Allah’tir. Bilesiniz ki, yaratma da
buyurma da yalniz ona aittir. Alemlerin Rabbi olan Allah yiiceler yiicesidir.” (Araf, 7/54).
Bakara suresinde ise “O, yerde ne varsa hepsini sizin i¢in yaratti. Sonra (kendine has bir
sekilde) semaya yoneldi, onu yedi kat olarak yaratip diizenledi (tanzim etti). O, her seyi
hakkiyla bilendir.” buyurmustur. Kur’an-1 Kerim’de gegen daha birgok ayetten yola ¢ikan
sairler kozmolojik ve mitolojik unsurlardan etkilenerek siir diinyasmna katki
saglamiglardir.

Beyitlerde yildiz genellikle, kevkeb, niicum, ahter ve sitdre isimleriyle
geemektedir (Pala, 2004: 482). Yildizlarin 1sikli olmasi, sayica fazla olmalari,
gokyliziinde olmalar1 ve goriiniis itibariyle kiigiiclik olmalar1 sebebiyle sairler i¢in ilham
kaynagi olmus ve bu durum da siirlere yansimistir (Kurnaz, 2012: 275).

Klasik Tiirk siirinde giines ile yi1ldiz baz1 yerlerde birlikte anilmistir. Sevgiliye

duydugu 6zlemden dolay1 goziinde yaslar biriken asik, onu goriince teskin olmus, boylece
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yildizlara benzeyen gozyaslarini dokmekten kurtulmustur. Bu husus giines dogdugunda
yildizlarin gériinmemesine benzetilmistir:

“Yiiziin gordukce ey meh-ru géziim yast bulur teskin

Ki san mihr-i cihan-ara togar pinhan olur kevkeb”

Muhibbi, 160/2 (Yavuz, 2016: 201)

Sevgilinin giizellik unsurlarinda kullanilan yildiz, Hayali Bey tarafindan asigin
benine atfedilmis ve “kara baht yildiz1” olarak kullanilmistir:

“Dar-1 cihanda yidizi barismaz ol mehiin

Bencileyin sitaresi yok miibteld ile”

Hayali, G. 487/3 (Tarlan, 1992: 258)

Bir basgka beyitte ise sevgilinin yiizli glinese benzetilirken gézyasi da yildizlara
benzetilmistir:

“Yildiz sayar sabaha degin ¢esm-i diir-fisan

Kol dfitab bize ne yiiden dogar sefer”

Necati, K. 9/5 (Tarlan, 1992: 66)

Izzet Ali Pasa bir beytinde sevgilinin yanagindaki ter damlalarmnin, aymn
etrafindaki yildizlar1 hatirlattigini sdylemistir:

“Ruh-1 hoy-gerdesi pertev-niimd-yt dide olduk¢a

Sebistan-1 mehe bin sem’a-i kafiir olur peyda”

[zzet, G. 3/3 (Tatlikatik, 2020: 184)

Sair Nurullah Geng de sevgilinin saglarini anarak, saclar1 gece karanligina gark
olmus gokyiiziine, sa¢larin kiigiiciik 1s1iklar halinde parilmasini ise yildizlara benzetmistir:

“Ziilfiinden yildizlar1 salarak gokyiiziine

Isiksiz bir iilkenin sabahinda tan olan

Al gétiir senin igin aglayan sergeleri

Hasretinle eriyip kuruyan gozleri

Kahramanlara gurbet, saire vatan olan” (Geng, 2017: 300)

Allah’in yaratmis oldugu her varlikta mana arayan sairler, yildizlarda da ¢esitli
anlamlar bulmuslardir. Nitekim yildizlari, yarin benine, yanagina, saglarma
benzetmislerdir. Sair Nurullah Geng de “Ayriligin Arkasindan Duyulan™ adli siirinde
sevgilinin saglarmi karanliklar iilkesi diye atfettigi yiiregine aydinlik getirmesinden

bahsetmistir. Sair sevgilinin yoklugunda o kadar aglamistir ki, goz yaslar1 hasret acisiyla
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kurumustur. Insanlarin vataniyla var olduklari topraklari sair sevgilinin gozlerinde

bulmustur. Yiiregine aydinlik getiren 1s1k ise yarin saglarindan gelmistir.

3.1.3.1. Coban Yildiz1

Coban Yildiz1 edebiyatta kervankiran olarak adlandirilip, niicim ilmine gore yeri
tictincti kat gokte olan bir seyyaredir (Onay, 2004: 510). Ziihre ve nahid gibi adlarla
anilmistir (Pala, 2004: 494). Ziihre, bir veniis yildizidir ve “Kii¢lik kutluluk” (sa’d-i asgar)
diye isimlendirilmistir. Ibrahim Hakki Hazretleri, “bu yildiza bakanin kalbine seving
geldigi tecriibe ile anlagilmigtir” diyerek bir gercegi ortaya koymustur (Akpinar, 2002:
185). “Bu yildiz sal1 gecesi ve cuma giiniine hakim bulunmustur. Bu gece ve giindiizlerin
ilk saatleri buna nispet kilinmistir.” (Ibrahim Hakki, 1999: 97-98).

Ziihre, yildizlarin en giizeli ve en parlagi olarak kadinlari temsil etmektedir.
Beyitlerde gilizellikle birlikte anilmistir.  “Ziihre-cebin” ifadesi ile sevgilinin
alnin/ytliziiniin parlak olmasi nitelendirilmistir (Kurnaz, 2002: 288). Ziihrenin renginin
yesil, madeninin kalay ve mesleginin sazende (calgici) oldugu kaynaklarda
zikredilmektedir. Yapilan arastirmada efsaneye gore ziihre, Harut ve Marut’un aklimi
basindan alan iranl bir giizel olup melekleri kandirarak gdge yiikselmistir. Yaptiginin
cezasi olarak da Allah tarafindan Veniis gezegenine doniistiiriilmiistiir (Celtik: 1998: 270-
271). Bu hikayeyi Ylnus Emre soyle dile getirmistir:

“Gokteki Harat Mariit ask igin indi yere

Ziihre yiizin goricek unuttu Rahman’int”

Yinus Emre, G. 398/6 (Tatc1, 1990: 868)

Diinyaya en yakin ve parlak oldugundan giineydogudan ¢iktig1 i¢in kevkeb-i seher
(sabah-seher yildiz1), glinbatiminda giineybatidan goriindiigii i¢cin kevkeb-i i’sa (aksam
yildiz1) denilmektedir. Eglenceye, sevgiye ve neseye sagladigi enerjisi ile kadinin
ozelliklerini tagimaktadir (And, 2007: 357).

Baki divaninda ziihre, felek meclisinde sazini ¢alarak yiyip i¢ip mutlu bir sekilde
eglenmesiyle dile gelmistir:

“Bezm-i felekde urmug idi Ziihre sdza ¢ceng

‘Ays u safada hurrem ii handan u sad-mdn”

Baki, K. 1/4 (Kiigiik, 2011: 3)
“Eskiler, yedi kat gokte bulunan her bir gezegenin biner yil hiikmii oldugunu; son

bininci yilin da ay devri (devr-i kamer) oldugunu ve bu son bin yilda da goriilmemis
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bir¢ok seylerin meydana gelecegini soylerlerdi. Bu anlayisa goére Hz. Muhammed’in
vasadigr donem son bin yilin baslangicini teskil eder.” (Dogan, 2006: 37). Bu duruma
gore halen icinde bulundugumuz devir, devr-i kamer yahut devr-i Muhammedi olarak
tanimlanmistir. Sair Zati’ye gore devr-i kamer sona ermistir. Buna sebep olan ise
sevgilinin gilines gibi giizelligi ile s6hret sahibi olmasidir:

“Carhi batdi zohreniin oldi kamer devri tamam

Olali sen hiisn ile giin gibi dlemde be-nam”

Zati, G. 926/1 (Kapal, 2013: 166)

Ziihre, klasik Tiirk siirinde daha ¢ok rakkase olarak karsimiza ¢ikmistir:

“Def tutar ay ile giin dem-be dem dhengtimiize

Ziihre rakkds olursa yarasur ¢cengiimiize”

Revani, K. 337/1 (Avsar, 2017: 374)

Fakat Nurullah Geng, ziihreyi gilinimiiz manasiyla Coban Yildizi olarak
kullanmistir. Coban Yildizi’n1 bir rakkase ya da kadin tasviriyle dile getirmeyen sair,
yildizin asil vasfi olan parlakligiyla ele almistir:

“Ey g6l agitlarinin aradig sessizlik

Dogdugun giin sabahi optii Cobanyildizi

Geldigin dna degin uykularda tiikendim

Bendim tahtirevanda mum arayan bezirgan

Kafesinde oliimii bekleyen riiya bendim” (Geng, 2017: 396)

“Selam” siirinde Coban Yildizi’ndan bahseden sair, sevgilinin diinyaya
gelmesiyle ¢ol sessizlige biliriinmiis ve sabah Coban Yildizi’nin aydinlig ile parlamistir.

Sevgili gelmeden 6liimii bekleyen sair, onun gelmesiyle adeta yeniden dogmustur.

3.1.4. Ay

Arapgas1 kamer, Farscast mah olan ay, “neyyir-i asgar” yani “kii¢iik aydinlik”
olarak sikca kullanilmistir. Tabiat1 geregi barid (soguk) ve ratibdir (nemli) (Levend, 1984:
201). Aya atfedilen ozellikler ise zayiflik, gii¢siizliik, koruma, cehélet, acele etme,
kovculuk, ihbar, deliller, hareketlilik ve sestir (Ibrahim Hakki, 1999: 318).

Klasik Tiirk siirinde kozmik aleme bakildiginda kullanilan unsurlardan birisi de
aydir. Ay, edebiyatta sevgiliye benzetilmis ve giizelligin sembolii olmustur. Muhibbi,
divaninda sevgilinin yiizii kadar giizel bir sey gérmedigini dile getirerek, onun giizelligini

yiiceltmistir:
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“Gdormediim sencileyin bir mehi ‘dlemde melih

Eylesem tan m1 yiiziin mihr ile mehden tercih”

Muhibbi, G. 348/1 (Yavuz, 2016: 287)

Ay bir 151k kaynagi olup, bu 151k, geceleri aydinlatan bir nurdur. Nur, sevgilinin
yiiziinii andirmaktadir. Onun yanina kimse heniliz yaklasmamis, dokunmamistir,
tertemizdir. Sevgilinin kendisi oldugu kadar, sevgilinin yiizii, aln1 ve yanagi da ay gibidir.
Hatta sevgili, aydan daha iistiin bir parlaklik ve giizellige sahiptir. Ay tutulmasi ise
sevgilinin saclariyla yiiziinii 6rtmesi demektir. Manzumelerde sultan, tag, migfer, kiilah,
kandil, mum, pervane, ayna ve divane gibi mecazli kelimelerle kullanilmistir (Pala, 2004:
42).

Nurullah Geng ise ay 15181n1 laleye benzetmistir. Cicegin acarak baharin gelmesini
miijdeledigi zaman sevgilinin de gelecek olmasi sairin yiiregine bahar getirmistir:

“Ay 1518inda lale mi

Baharimin basladigi an misin

Cigerimde hasretinle biiyiiyen

Her yalimi sarkilarda inleyen

Ates-i suzan misin” (Geng, 2017: 386)

Sair, “Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” adl
siirinde sevgiliyi ay 1s18inda parlayan laleye benzetirken, edebiyatta sevgiliden
bahsederken onu ates ile 6zdeslestiren divan sairleri gibi sevgiliyi ates-i sizdn olarak
gormiistiir. Sevgiliye olan ask, asig1 adeta yakip kavurmustur. Sair laleye benzettigi
sevgilinin hasretiyle yanmstir. Lale tasavvufta Allah’1 temsil etmektedir. Tasavvuf ehli
asil aska kavusmak icin adeta diinyada yanmaktadir. Sairin bahsettigi hasret burada asil
sevgiliye duyulan 6zlemdir. Insan diinyada tam degil eksiktir. Allah agkiyla yanan kisiye
diinya hayat1 gecede parlayan ay gibi gelmektedir.

Izzet Ali Pasa ise ay1 giizellik unsuru olarak goncalara ve giil bahgesine
benzetmistir:

“Rutiibet oyle ki her bir reg-i cemddiden

Stikiifte olmada giil-goncahd-y1 meh-timsal”

Izzet, K. 3/13 (Tatlikatik, 2020: 416)

“Yakissun seh-levendiim ziver-i destar-1 ndz eyle

Idiip bercide bir giil giilsen-i meh-tabdan amma”

Izzet, G. 1/5 (Tatlikatik, 2020: 416)
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Mehmet Emin Sabri de sevgilinin yanaklarini taze bir giil gibi aya, saglarin ise
stimbiil destesine benzetmistir:

“Ol mehin ruhsar-i1 ali bir giil-i nev-restedir

Halka halka per¢em-i piir-¢ini siinbiil-destedir”

Sabri, G. 26/1 (Uz, 2009: 105)

Insanlar diisiiniip, ibret alsinlar diye Kur’an-1 Kerim’de Allah Teald alemdeki
kozmik unsurlara dikkatleri ¢cekmis. Nitekim Kur’an’da yirmi yerde kamer kelimesi
gecmektedir (Kaya, 1991: 182). Allah; “Gormez misiniz, Allah yedi gogii nasil birbiriyle
uyumlu bir sekilde yaratmis, aralarinda aya aydinlik vermis giinesin 151k sagmasini
saglamigtir” (Nuh, 71, 15/16) ve “Biz gece ve giindiizii kudretimizin iki igareti kildik;
gecenin isaretini (ay) sildik, yerine giindiiziin isaretini (giines) aydinlatict kildik” (Isra,
17/12) buyurmustur.

Yaratilmis varliklarin diizeninin isleyisini, gezegenlerin hareketlerini, kdinatin
hassas bir nizamda ilerleyisini ifade eden Kur’an-1 Kerim’de soyle bir ayet yer
almaktadir: “Ay icin de birtakim menziller (yoriingeler) tayin ettik. Nihayet o kuru hurma
dal1 (hilal) gibi bir hale doner. Ne giines aya yetisebilir ne de gece giindiizii gegebilir. Her
biri belli bir yoriingede akip gitmeye devam eder” (Yasin, 36/39-40).

Nurullah Geng, “Seb-i Yelda” adli siirinde ay tutulmasindan bahsetmistir. Seb-i
Yelda yilin en uzun gecesine denmektedir. Asiklar igin bu gece 1stirap doludur (Pala,
2004: 422). Sair, sevdigine hasret duydugu uzun gecelerde bir de 15181yla aydinlandig:
ayin da tutulmasiyla karanliklara hapsolmustur. Sair, i¢inde bulundugu olumsuz durumun
tasvirini giiglendirmek i¢in “giinesi boguyor sarmasiklar” ve “ufuklara gomiildii yildizlar
ve 1siklar” gibi anlatimlara basvurmus, karamsar halini miibalaga sanatin1 kullanarak
ifade etmistir:

“Ay tutuldu; giinesi boguyor sarmagiklar

Ufuklara gomiildii yildizlar ve 1s1iklar” (Geng, 2017: 35)

(13

Ay, beyitlerde Hz. Peygamber’in (sav.) ‘“sakku’l-kamer” mucizesiyle de
islenmistir. Hz. Peygamber’in (sav.) peygamberlik mucizelerinden biri ay1 isaret
parmagiyla ikiye bolmesidir. Mekke miisrikleri Hz. Peygamber’den (sav.) mucize
gostermelerini istemis ve bu hadise vuku bulmustur. Ay ikiye boliinmiis ve Hira dag iki
boliimiin arasinda kalmistir (Nebhani, 1997: 553). Klasik Tiirk siirinde bu olay soyle dile

getirilmistir:
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“Dii-sakk itdi meh-i garrayi engiist-i hiimayunun
Isirdi parmagin her pir ii bernad ya Resuilallah™
Sabri, N. 4/3 (Uz, 2009: 14)
Muhibbi de soyle bahsetmistir:
“Gor ne mu’ciz gostertipdiir ol Restil-i kayinat
Kim miibdrek barmagiyle eyledi bedr ayt sak”
Muhibbi, G. 1642/4 (Yavuz, 2016: 883)
“Ya Nebiyyallah itdiin mu ‘ciziinle ayr sak
Diseler sana ‘aceb midiir seha mahbub-1 Hak”
Muhibbi, G. 1657/1 (Yavuz, 2016: 890)
Nurullah Geng’in “Ay Iki Par¢a” adli siiri yine bu olay: hatirlatmugtur:
“Ay iki parg¢a; yer ve gék arasinda
Tadilan bir azaptir hayat

Oliimse bir ¢icek magarasinda

Ay iki parca; higkirik ve tebessiim
Tas yagdiran bir riizgar
Bir sayhadir diisen iizerlerine

Oliimse masum

Ay iki par¢a; doguda ve batida

Siir siyah beyaz bir resmin ortasinda

Oliim diinyanin” (Geng, 2017: 140)

Sair, aym ikiye boliinmesinden cesitli manalar ¢ikarmis ve bunu misralarina
yansitmustir. i1k kitada ay, 6liimle hayat arasinda iki pargadir. Dolayusyla ay, adeta bir
yoniiyle 6liimii bir yoniiyle de hayat temsil etmektedir. Oliim ve magara arasinda bir
irtibat kuran sair, 6liimiin ardindan kabir hayatinin baglamasini ve ¢igegi andiran kefenle
birlikte insanin magara gibi olan mezarda yatmasini ¢agristirmugtir. Ikinci kitada sair ay1,
giilmek ve aglamak arasinda iki parca olmus bir halde algilamistir. Son kitada sair ay1
ikiye bolerek dogu ve bati diye ayirmistir. Ay1 iki parga olarak bu siirinde ele alan sair,
basta sakku’l-kamer mucizesine atifta bulunmus, bunun yam sira “hayat ve o6liim”,
“higkirik ve tebessim”, “dogu ve bat1” misali varlik aleminin ¢ift kutuplu olarak

yaratilmis oldugunu ima etmistir.
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Siirde agik bir sekilde goriilecegi iizere Sair Nurullah Geng ay imgesini kullanarak
farkli iki olguyu ayni kokte toplamis ve var olan farkliliklarin aslinda ayni temele
dayandigini belirtmistir. Ozellikle yasam ile 6liimii bilinenden farkli bir yaklasim ile ele
alan sair aslinda insan nefsine hos gelmeyen Oliimii nice gilizelliklere agilan bir kapi
seklinde gostererek 6limi ayin parlak ve giizel kismina delalet ettirmis, yasamin ise her
ne kadar nefse hos gelse de, gecici bir hevesten ibaret oldugunu isaret edercesine ayin
diger yaris1 seklinde ifade etmistir. Temel olarak siirden ¢ikarilacak sonuglardan bir tanesi
de 6liimiin yasam kadar gercek olusudur. Zira birbirinin aynisi olan ayin bir yarisi yasami,
diger yarisi ise 0limil temsil etmektedir. Sair, bir 6giit niteliginde kaleme aldig1 siirinde

tezat sanatin1 kullanmak suretiyle siirine daha dikkat ¢ekici anlamlar kazandirmistir.

3.1.4.1. Dolunay

Dolunay, tam olan ay demektir. Dolunay, 1s181n1 giinesten alarak sar1 veya kirmizi
renkte goriinmektedir (Kurnaz, 2012: 294). Ayin on dordiincii giiniinde ay dolunay seklini
almaktadir. Bu esnada ay tam yuvarlak ve parlaktir. Bu nedenle de giizelligin tasvirinde
tercih edilmistir. Halk arasinda bir kizin giizelligi konusulurken “aym on doérdii gibi”
ifadesi kullanilmaktadir (Degirmenci, 2015: 124). Muhibbi de divaninda sevgilinin
yiiziinden bahsederken onu dolunaya benzetmistir:

“Kara ziilfi arasinda tulii’ itdi yiizin gérdiim

Ayun ondérdi sandum tamami hiisn ¢aginda™

Muhibbi, G. 2983/7 (Yavuz, 2016: 1489)

Ay dolunay hali i¢in “bedr, meh-i taban, mehtab, meh-i tamam, meh-1 ¢cardeh”
gibi ifadeler kullanilmistir (Seker, 2015: 57). Amri Divani’nda ayda meh-i taban
nitelemesi ile vurgulamistir. Bu ifadenin gectigi beyitte, giines ve dolunay igin
kisilestirme yapilmaistir:

“Bir dh ideyin gerdis-i gerdan oda yansun

Hursid goyiinsiin meh-i tdban oda yansun™

Amri, G. 86/1 (Cavusoglu, 1979: 122)

Nurullah Geng siirlerinde dolunayin parlaklik yoniinden soyle bahsetmistir:

“Dolunay saatleri yasadim yollarinda

Yiiziin sanki sonsuzluk suasvydi o aksam

Aldandim bulutlara uzanan ellerine

Bu sevda omriimiin son sevdasiydi o aksam” (Geng, 2917: 204)
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“O Aksam” adli siirinde sair sevdigiyle son aksam bir aradadir. Sevdiginin yolu
dolunay gibi aydinliktir. Sair sevdigi olmadan karanliklar igerisindeyken, sevdiginin
yiiziinde aydinliga kavugmustur.

“Dolunay vaktinde terk etsen de beni

Yolumu kesiyor karanligin korkung haramileri

Sana gelmek istiyorum yeniden

Tiirkiiler yazmak yidizlara gozlerinde

Nasil iiziiliiyorum bir bilsen

Nasil ¢agiriyorum bazen pervasizca 6liimii” (Geng, 2017: 464)

Gorildiigii tizere “O Aksam” ve “Ben Dermani Sen Olan Hastaligim” siirlerinde
sair zaman kavramini iglemis ve dolunay vaktini ele almistir. “Ben Dermani Sen Olan
Hastaligim” adli siirinde ise ayrilik vakti dolunayin olustugu vakte tekabiil etmistir. Sairin
sevdigine veda ettigi vakitte dolunay parlakligini yansitmistir. Sair sevdiginin
yoklugunda caresizlikler igerisinde 6liimii ¢agirmaktadir. Artik onun i¢in yagamanin bir
anlami kalmamistir. Zira sevgiliden ayr1 kalmanin verdigi keder ile hayatin tad1 kagmus,
6lim bu dertten kurtulmanin bir ¢aresi, bir ¢ikis yolu olarak goriiliistiir.

Nurullah Geng, “Nuyageva” adli siirinde dolunay: parlakligi ile dile getirmistir:

“Sarariyor gordiigiine kalbini

Vuslat kokan cicekleri diinyanin

Ben bir bezirgdanim saman yolunda

Oliim bir dolunay riiyalarimda

Omiir bir ¢ol dikeni

Giindoniimiinden sonra

Isiga duyarli terzilerin

Imbiginden gececegim” (Geng, 2017: .43)

Sair, yasamanin ona artik acit verdigini ¢6l dikeni imgesini kullanarak ifade
etmistir. Siirin biitiiniine baktigimizda sair bir giin sevdigine kavusacagi arzusunu dile
getirmistir. Sevdigi olmadigi zamanlarda 6lim riiyalarinda bir dolunay misali ayan

beyandir.

3.2. Zaman
Zaman methumu edebiyat icerisinde genelde asigin uykusuz kalan gecelerinde

besledigi, iizlintii, hiiziin ve 6zlem duygularinin génliine yansidig: an dile getirilmektedir.
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Insan dmriiniin yasadig: yillar icerisinde gegirmis oldugu mevsimler arasinda ilkbahar ve
sonbahar mevsimi siirler igerisinde ¢okg¢a rastlanilmaktadir. Sair Nurulah Geng de
gecenin  karanlhigindan siirlerinde bahsetmistir. Ayrica ilkbahar ve sonbahar

mevsimlerinin kendisinde anlam buldugu duygular siirlerinde dile getirmistir.

3.2.1. Mevsimler

Tabiat gerek olusumu gerekse yil i¢erisindeki degisimiyle toplumun ve insanliin
dikkatini ¢ekmistir. Mevsimlerin olusumu, ¢iceklerin baharda agmasi, yapraklarin
dokiilmesi ve insan1 kendine hayran birakan manzaralarin bir kudret eliyle var edilmesi
gibi yiice giizellikler hep tabiatla anilmistir. Divan sairleri tabiat icerisinde meydana gelen
bu olusumlarin ahengine kapilarak siirler yazmislardir. Mevsimler hem gercek
anlamlariyla hem de mecaz anlamlar icerisinde kullanilmigtir. Nurullah Geng’in
siirlerinde en fazla sonbahar ve ilkbahar mevsimi kullanilmigtir.

Yapilan bu ¢alismada mevsimler iki baglik igerisinde incelenmistir. Sair Geng’in
tabiatin slisii mevsimleri hangi manada ve nerelerde kullandig1 incelenmis ve sairin
zamana bakisina kap1 aralanmaya ¢alisilmistir. Sairin zaman mefhumundan aldig1 ilhamla

yazdigi siirler divan sairlerinin de dikkat ¢ektigi duygular ile karsilagtirilmigtir.

3.2.1.1. Bahar Mevsimi

Klasik Tiirk siirinde iizerinde en ¢ok durulan mevsim bahardir. Ciceklerden
oncelikle giil, lale, menekse ve siimbiil bahar aylarinda erken agtiklart i¢in sairler de
sevdiklerini goniilde acan ciceg§e benzetmistir. Hayat bir mevsimse, insanin gencligi
bahar gibidir, taze ve durudur (Pala, 2004: 54).

Bahar kis mevsiminden sonra yeniden dirilis demektedir. Rengin ve kokunun en
giizeli bu mevsimde yasanmaktadir. Sevgilinin giizelligi anlatilmak istenince akla gelen
imgelerden biri de bahardir. Yarin yiiziinde ¢i¢ekler agmaktadir. Sevgiliyi hayal etme ve
giizel ses gibi unsurlar baharla yansitilmistir (Tolasa, 2001: 426).

Klasik Tirk siirinde bahar mevsimini isleyen manzumelere bahariyye
denmektedir. Sairler bahariyyelerde, baharin giizelliklerini ve doganin coskusunu edebi
bir sekilde tasvir etmektedirler (Akkus 2006: 26). 16. yiizyilin taninan sairlerinden Baki
kasidelerinin tesbih boliimlerinde bahariyyelere yer vermistir (Mum, 2006: 149). Baki,
bahariyyesinde giil, lale, siisen, yasemin ve zambak gibi tiirlii ¢igeklerden, servi, ¢inar ve

erguvan gibi ¢esitli agaclardan bahsetmis, genis hayallerden olusan tasvirler yapmistir.
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Savasa ait unsurlardan ve sevgilinin giizelliginden bahsetmis, peygamberlere telmihlerde
bulunmustur. Bunlarin sonucunda renkli bir bahar hiilyas1 olusturmustur (Oz, 2017: 224).

Bahar mevsimine yazilan kasideler sadece sairlerin hayal diinyalarini
yansitmayip, ayni zamanda devlet yonetiminden dini inaniglara kadar genis bir yelpaze
icermektedir. Ahmed Pasa da bahariyye kasidesi yazanlar arasinda yer almaktadir.
Tabiatta meydana gelen olaylar1 ve ¢igeklerin yesermesi gibi pek c¢ok degisimi dini
gerekcgelerle agiklamistir. Tasavvufi manada ise bahar, salikin vecd ve istigrak halinde
ruhani manalar1 kavramasi ve ruhaniyetin zuhur etmesini ifade etmektedir (Kurnaz, 1991:
468).

Doganin en gorkemli manzaralart sundugu, kuslarin ¢icekler icinde otiistiigi,
ormanlarin yeserdigi ve bitkilerin yeniden a¢tig1 ilkbahar mevsiminden insanlar tarih
boyunca ¢ok etkilenmistir. Tiim kis boyunca evde vakit geciren insanlar bol giinesli
havayla bu mevsimde bulugmaktadirlar. Tabiatin canlandigi bu mevsimden sairler
duygusal olarak oldukca etkilenmis, ilkbaharin giizellik ve letafetini siirlerinde
islemislerdir.

Ilkbahar, klasik Tiirk siirinde fasl-1 bahar, mevsim-i giil, evvel bahar ve adl
eyyamu olarak cesitli isimlerle anilmaktadir. ilkbahar sa’d-1 devran olup, sohbet-i miil
vaktidir (Kurnaz, 2012: 298).

Baharin gelmesiyle giil ve lale gibi cicekler agmaya, biilbiiller de 6tmeye
baslamaktadir. Ayrica bahar yagmurlarinin da baglamasi uzun siire beklenilen sevgilinin
hasretinin bitmesi demektir. Doganin yeniden canlaniyor olusu, sevgilinin de asigini
gormesiyle yeniden hayat bulusuna benzetilmektedir:

“Hatt-1 sebziin oldi revnak-bahs-1 ‘tinvan-i cemal

Ey nihal-i taze a¢ildun bahdr oldukg¢a sen”

Izzet, G. 103/3 (Tatlikatik, 2020: 447)

Trabzonlu Figani, sevgiliyi nevbahar ve giil-izar (giil yanakli) olarak anip, onsuz
cthan bag1 ve cennet bahgesinin bir anlaminin olmayacagini ifade etmistir:

“Cihdn bdgi bahdrim n’idem ol nev-bahdrumsuz

Gerekmez ravza-i cennet bana ol giil-izarumsuz”

Figani, G. 36/1 (Cankurt, 2015: 51)
Seyh Galib, sevgilinin yiiziinli nevbahara benzetmis, daha sonra bir bahge olarak

hayal etmistir:
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“Feyz-i nazardan olmus idi rityu nev-bahar

Ol bdaga ab u reng veren esk-i hiin imis”

Galib, G.159/6 (Okcu, 2011: 447)

Hiidayi ise yazdig1 gazelde bahar mevsimini bir damat, laleyi gelin ve bahgeyi de
diigiiniin yapildig1 yer olarak tasvir etmistir:

“Sacdi cevahir iistine damdd-i1 nevbahar

Baga ‘ariis-1 lale gelince ayak ayak”

Hudayi, G. 97/3 (Kurtoglu, 2009: 91)

Edebiyatta ab-1 hayat, 6liimsiizliikk suyu, damlalariyla sonsuz hayata bahsedilen
tatli ve lezzetli su manasina gelmektedir (Pala, 2004: 3). Islam kaynaklarinda ab-1 hayat,
bengi su ve dirilik suyu olarak isimlendirilmistir (Ocak, 1988: 1). Igen kisinin ebedi
hayata kavusuyor olmasi, dliimden kurtulmasi ve dahi oldiriilse bile tekrar hayata
donmesi gibi manalar1 tagiyan ab-1 hayat, ayn1 zamanda vahdet sirrina ermek demektir.
Islam ab-1 hayat olarak diisiiniildiigiinde miimin kimse bunu icen kisidir. Hz. Peygamber
(sav.) ab-1 hayat cesmesi olarak nitelendirilmistir. Sairler de methedecekleri kisiyi
ornegin; sevgiliyi, padisahi, kdmil insan1 ve/veya alimi ab-1 hayat olarak gérmiislerdir
(Celebioglu, 1988: 3-4).

Ask, sevgili i¢in ab-1 hayattir. Sevgili i¢in sevgilinin vuslati, ayak bastig1 yer,
ayaginin tozu, topragi hayat kaynagidir. Sevgilinin mecazen giizellik unsuru olarak
atfedilen dudaklari, agz1 ve saglar1 ab-1 hayat olup ask derdine adeta sifadir (Celebioglu,
1988: 3-4).

Nurullah Geng ilkbahar1 yani nevbahar1 ve edebiyatin dliimsiizliik suyu olarak
nitelendirdigi Ab-1 hayat: “Icimden Al Bu Sevda Mahserini” adl1 siirinde birlikte anmistir:

“Kimse bilmez, giiz nedir senin bahgelerinde

Gokkusagt rengidir her mevsim ilkbaharin

Ab-1 hayat siiziiliir senin bulutlarindan

Senin irmaklarindir akip gider derinde” (Geng, 2017: 407)

Bahar, kistan sonra doganin yeniden canlanmasi ile dikkatleri {izerine
cekmektedir. Sairler, doganin bu degisikligi ile sevgilinin gilizellik unsurlarina atifta
bulunarak cesitli tesbihler olusturduklar1 goriilmektedir. Nevbahar, doganin en siisli
oldugu donemdir. Bu sebeple sairler bu giizellikten etkilenerek siirlerinde en giizel

misralarinda bahari agirlamiglardir. Nurullah Geng de bahari kullanan sairler arasinda yer
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almaktadir. Sair baharin gectigi kitada sevgiliyi ilkbahara benzetmistir. Askini besledigi
gonlii “sevgilinin bahgesi” olarak nitelendirmistir. Sevgilinin yiizl ilkbahar gibi civil civil
ve gokkusagi gibi rengarenktir. Sairin bulutlarin toplu goriiniisiinii ve pamuksu yumusak
yapisini sevgilinin yanaklarina, gézyasini ise ab-1 hayata yani hayat suyuna benzetmistir.
Sevgilinin goziinden siiziilen yaslar sairin gonliine irmak olup akarken onu duygusal
manada en derine gotiirdiigii dile getirilmistir.

Nurullah Geng, bir bagka siirinde bahar mevsimini sdyle dile getirmistir:

“Alevden bir gergefse tahammiil, ruhumuzun

Aynalart yine bos, yine yalniz ve dalgin

Sen hangi Meviana 'yt ariyorsun ey bahar

Karanhik bir alevin ydri midir bu yangin

Bekle ki, giil yagmuru yagsin kirpiklerine

Elbette her hayalin bir hicaz dortliisii var” (Geng, 2017: 630)

“Hiizzam Yangnlar1” adl1 siirinde bahara sevgiye atfedilen Mevlana sozctigii ile
hitap etmis, yalmzligin iginde sevgiliyi aramistir. Insan ruhuna yaratilis geregi es de
verilmistir. Insanoglu hayatta bir es ile kalbinin sevgisini tamamlamaktadir. Yoksa
yalnizligiyla bas basa kalan kisi, ayna karsisinda kendisini gormesi gibidir. Sairin “Sen
hangi Mevlana’y1r ariyorsun ey bahar” sorusu hangi sevgiliyi, dostu ariyorsun
anlamindadir. Alev aslinda etrafi aydinlatirken sair zithik icerisinde karanlik bir alev
sOylemini kullanmistir. Yarin sevgisi ask atesiyle i¢inde yanarken alevin karanlik
oldugunu dile getirmistir. Sairin burada karamsar bir aska talip oldugu tahmin
edilmektedir. Sair kendisine bekle ithaminda bulunmus, boylelikle giilden yani
sevdiginden gelecek bir damla suyun bile ona teselli verecegini belirtmistir. Burada giil
yagmuru ile rahmet pinar1 olan Hz. Peygamber nitelendirilmek istenmistir. Bu rahmetten
nasiplenme umudunu sair son dizesinde ‘her hayalin bir hicaz dortliisii var’ diyerek
belirtmistir. Bu hayal miizikal bir terime atfedilen hicaz makami tinisinda hissedilen
mutluluk ile nihayete erecektir.

Sair, bahar1 “Selam” adli siirinde soyle kullanmistir:

“Yagmur oper sevdali tohumu dudagindan

Duyarim tomurcugun yiirek vuruslarini

Ey bahar, kirpiklerin islandi mi senin de

Bana hangi ¢icegi sunacaksin bagindan

Kaginci yasindasin bu sevda mevsiminde” (Geng, 2017: 396)



161

Insana ait olan kirpikleri bahar tasvirinde kullanan sair, yagmur sevdasiyla topraga
dokundugunda sevgisini topraga aksettirmektedir. Boylelikle sevgisine karsilik veren
toprak onun icin filizlenmekte ve c¢icek vermektedir. Tomurcuk kalp gibi toprakta
canlanmaktadir. Bu sevgi ve yiirege dokunus bir yagmurla baslamaktadir. Sair asik masuk
tasavvurunu bu sekilde dile getirmistir. Bu anlamdan yola ¢ikan sair bahara “kirpiklerin
1sland1 m1 senin de” derken aslinda ona derdinden agladigin oldu mu diye sormustur.

Son olarak “Sana Son Baharimda Kal Bile Diyemedim” adli siirinde bahara
deginen sair, yazdig1 her kitanin sonunda siirinde adina atfettigi sonbahar1 kullanmistir:

“Bir hayalin yurdunda biiyiittiim izlerini

Yosunlarin ardinda ararken gézlerini

Gittin, denizkizlar: kurtuldu kafesinden

Kiyilardan hiizniimii al bile diyemedim

Sana son baharimda kal bile diyemedim” (Geng, 2017: 343)

Olduke¢a uzun yazilmis olan bu siirinde sair sevdigine kal diyemeyisinin acisini
yasamaktadir. Cesitli benzetmeler kullanarak son misrada “sana son baharimda kal bile
diyemedim” diyerek 1srarla pismanligini dile getirmistir. On kital siirinde sonbahar1 on

yerinde dile getirmistir. Her bir serzenisi sairin 1stirabini1 gozler oniine sermektedir.

3.2.1.2. Sonbahar

Fars¢a sozliikte sonbahar hezan kelimesiyle tanimlanmaktadir (Oztiirk ve Ors,
2000: 355). Mevsimlerde baharin sonbahar ve ilkbahar olarak ikiye ayrilmasi
edebiyatimizda da c¢okg¢a s6z konusu edilmistir. Doganin yil igerisinde tamamladig:
dongiiyii sairler bir Omiir igerisinde yasanan duygu ve davraniglarin etkisiyle
manzumelerinde yansitmiglardir.

Edebiyatta ilkbaharin zidd1 olarak islenen sonbahar ile ihtiyarlik, bitkinlik, hiiziin
ve karamsarlik gibi duygular anlatilmak istenmistir. Klasik Tiirk siirinde hazan olarak da
anilan sonbaharin gelmesiyle yapraklar altin rengine biirlinmekte ve bu da insanin
saclarina kir diismesi ile Ozdeslestirilmektedir. Bu mevsim ayrica sessizligi de
simgelemektedir (Pala, 2004: 200).

Hazan, ilkbahardan sonra edebiyatta en ¢ok kullanilan ikinci mevsimdir. Bahar;
dirilisi, gengligi ve umudu hatirlatirken; sonbahar ise kétiimser ruh halini, bitkinligi ve
insan Omriiniin bitisini hatirlatmaktadir. Ilkbaharin giizel kokusunu savuran riizgar,

sonbaharda islevini degistirerek kirict ve yikici bir hal almaktadir (Tolasa, 2001: 428).
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Siirlerde tercih edilen sonbahar kelimesi ile riizgarin yapraklari savurmasi ve
doganin renklerinin degisiyor olmasi gibi psikolojik agidan insana hiiziin ¢agristiran
anlatimlar ortaya konulmustur. Bitkilerin yeniden canlanmasi i¢in kendilerini solar
vaziyete getirmeleri sairler tarafindan insan 6mriiniin bitisine benzetilmistir. Sonbaharin
sadece omriin degil kalpteki sevdanin da mevsimi oldugu diisliniilmiistiir. Sevgiliden
gelen olumsuz duygular edebiyatta sonbaharin hiizniinii niiksettirmistir.

Insanoglunun émriiniin bitisini edebiyatta sonbahar temsil etmektedir ve bununla
ilgili pek cok siire rastlamak miimkiindiir. Bunlardan birisini sair Enderunlu Vasif Efendi
yazmigtir:

“Umim-1 hatt-1 nev-hiiziinle riiyum n’ola zerd olsa

Gegtip evvel bahdr-1 hiisniin eyyam-1 hazan geldi”

Vasif, G. 129/3 (Giirel, 1999: 365)

Hamdullah Hamdi de insanin yaslilik doneminin hayatin sonbahari oldugunu ve
diinyadaki her seyin gelip gegici oldugunu dile getirmistir:

“Aldanma inen omr baharmma i Hamdi

Bir giin irisiir bdd-1 hazan biliirsin”

Hamdi, G. 124/5 (Ozyildirim, 1999: 69)

Nurullah Geng, “Gozler” adli siirinde insan Omriiniin yaslilik evresi denilen
sonlarin1 sonbahar olarak tasvir etmistir. Sair, Omiir bitmeden beni kollarina al da
gonliinde yeniden yesereyim nidalariyla sevgiliye adeta ilkbahari beraber yasayalim
demektedir. Sairin, masuktan istedigi gonliinde yeniden dirilmenin umududur:

“Hayatin sonbahart kugsatmadan rengini

Yitirmeden su billur ve masmavi engini

Beni al kollarina, uyut sonsuza degin

Yiiziimde dalgalansin o simsiyah etegin

Goreyim elmas gibi parlayan nakislar

Gonliime ¢icek ¢icek sirlayan nakislar1” (Geng, 2017: 15)

Sair bir bagka siirinde ask duygusunu sonbahar ile anlatmistir. Askin biiyiisiine
kapilan sair, kendisini sonbaharin riizgarina kapilmasina benzetmistir.

“Riizgarina kapildim hazin bir sonbaharin

Ahengine biirtindiim ¢ildiran aynalarin

Korkung bir heyulada gémiildiikce derine

Kapandim kan daginin hayalet evlerine” (Geng, 2017: .29)
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Divan sairleri sonbaharda diisen yapraklarin sararan rengini altin ile
iliskilendirmislerdir. Ishak Celebi bununla ilgili olarak sararan yapraklarin riizgarin
etkisiyle yere diismesiyle olusan manzaray1 bahgelerin altinla dolmasina benzetmistir:

“A¢di hazinesini yine hazin-i hazan

Oldi cihan dest-i atdsiyle zer-fesan”

Ishak Celebi, K. 16/1 (Tas, 2014: 107)

Sair Nurullah Geng ise sonbaharin riizgariyla sehre diisen yapraklari, yarin altin
saclarina benzetmistir:

“Ieli bir giiliiciik bile vuruyor

Kalbimim en ince sonbaharindan

Bir de bakvyorum kentin yiiziinde

Yalnizca o kizin altin saclart

Binalarda o kiz, yollarda o kiz

Ondan uzak olan her sey anlamsiz” (Geng, 2017: 287)

Ayrica hazan mevsiminin akillarda uyandirdigi sar1 renk sairler tarafindan
sevgilinin yliziinii tasvir etmek amaciyla kullanilmistir. Hayali Bey sonbaharda biilbiiliin
Otmeyisinin, 4s181n sararmis yiiziinii gormesinden kaynakli oldugunu dile getirmistir:

“Dil ¢ihre-i zerdiim goreli naleyi kesdi

Bir biilbiile benzer ki ere fasl-1 hazdna™

Hayali, G. 520/4 (Tarlan, 1992: 270)

Klasik Tiirk siirinde hazan yapraklar1 ayrilig: temsil etmektedir. Agactan diisen
her yaprak ayriligin tablosunu ¢izmektedir. Asik yaprak, yar ise agagtir:

“Nevbahdrim yiiregim tasdan agagdan berg iken

Sol hazan yaprag gibi etdi lerzdan ayrilik”™

Usili, G. 63/6 (Isen, 2020: 213)

Ayrilik temasin1 Nurullah Geng de “Mor Giiliislii Harami Cikar Daglar Bagina”
adl siirinde sonbahar ile islemistir:

“Bilemez ki, simsiyah bir urgandir ayrilik

Her sonbahar aciyla ¢eker onu gélgeler

Gururla gitmelidir bu sevda savasina

Mor giiliiglii harami ¢ikar daglar basina” (Geng, 2017: .313)

Tasavvufta sonbahar riizgarinin etkisiyle yapraklarindan ayrilan agaclar tecrid

hirkasin1 giymektedirler. Tecrid, tasavvufta dervisin Allah’tan baska her seyi kalbinden
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cikarmasi ve gonliiniin tamamen Allah’a baglanmasi1 demektir. Tecrid hirkasi ise dervigin
cileye giderken giydigi hirkanin adidir. Sonbaharda yapraklar1 dokiilen agaclar, dervisler
gibi ¢ileye girmektedirler:

“Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler

Bad-1 hazan ¢cemende el aldr cendardan”™

Baki, G. 371/2 (Kiigiik, 2011: 329)

Nurullah Geng “Nehirdi Aska Halla¢” siirinde son olarak sonbahari, 6liim ile bir
arada kullanmustir:

“Sensizlik yagmur diisen bir yaraydi her bahar

Her sonbahar 6liimii tadardim kuytularda

Yiiziinii gormeyince karilirdr aynalar

Sen yokken uykusunda aglard: kar tanesi

Hayalinle yorgundu derdimin bahanesi” (Geng, 2017: 412)

Gorildiigii tizere siirlerinde tabiat olaylarindan sonbahari kullanan sair, kelimeye
cesitli anlamlar yiikleyerek siirlerine duygusal olarak yon vermistir. Sairin sonbahar ile
kullandig1 unsurlara yiikledigi manalarin klasik Tiirk siiri sairlerinin kullandig1 unsurlarin
manalart ile benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir. Sonbahar kimi yerde bir hayati, kimi
yerde sevgiliyi ve kimi yerde ise 6liimii hatirlatmistir. ilkbaharin gelmesiyle hayata adeta
yeniden dogmus gibi gelen bitkiler sonbaharda dmriiniin son demlerini yasamaktadir.
Yapraklarin sararip solmasindan Nurullah Gen¢ de etkilenmis ve siirinde bu halet-i
ruhiyeyi yansitmigtir. Insan hayatinin da bitkiler gibi ilkbaharda yeserip sonbaharda ise
solup yaprak dokmesi sairin “Nehirdi Aska Hallag” siirinde, “Her sonbahar o6limi
tadardim kuytularda” ifadesiyle vurgulamistir. Sonbaharda siirekli yagan yagmurlar ise
sairin ylireginde yaralar agmistir. Ciinkii 4s18in masukuna kavusamamasinin neden
oldugu hasret atesiyle yanan gonliine ne kadar yagmur yagsa da yiireginin korunu

sondiiremedigi acikca ifade edilmistir.

3.2.2. Sabah

Klasik Tiirk siiri igerisinde zaman methumu yil, mevsim, ay, giin, aksam, gece,
giindiiz, sabah ve seher gibi unsurlarla ifade edilmistir. Bu unsurlarla sevgiliye beslenen
daha ¢ok hasret duygusunun asigin gonliinde neler ifade ettigini siirlerde gostermek
isterken ondan ayr1 gecen siirenin giinler, geceler, aylar, yillar ile dile getirilrmistir.

Edebiyat icerisinde bu vakitlerden dile getirilen zamanlardan biri de sabah vakti olup



165

divanlarda seher olarak ge¢mektedir. Seher Arapga bir kelime olup ¢ogulu eshar ile
belirtilmistir Seher vakti sozliikkte, tan yeri agarmadan biraz onceki vakit olarak
gecmektedir (Devellioglu, 2009: 1115).

Divan siirlerinde seher vaktinin aydinlhigi, parlak hali sevgilinin gilizellik
unsurlarni dile getirilirken kullanilmigtir. Karamanli Ayni giines oldugunda mumun 151k
sagmamasi gibi, sevgilininde giizelligi varken seher mumumun 151k sagmadigini dile
getirerek sevgilinin gilizelligine atifta bulunmustur:

“Yakdi hiisniinden ¢eragi her seher

Dikdi sem’-i sem 'dani riize subh”

Ayni, G.94/2 (Mermer, 2020: 324)

Mesihi ise nasil karanlik, seher vaktine erince kaybolursa yiiziinii her goérdiigiimde
sa¢inin diisiincesi géziimde mahvolur demistir:

“Yiiziin gordiikce mahv olur géniilden ziilfiiniin fikri

Nitekim gotriiliir irdiikde hengam-1 seher zulmet”

Mesihi G. 22/4 (Mengi, 2020: 127)

Necati ise sevgiliye duygugu hasreti sabah aksam Allah’tan kavusmayi
dilemektedir:

“Kildi ben bi-tali’i devran ciidd sen sahdan

Umar iken vaslini sam u seher Allahdan™

Necati, G. 436/1 (Tarlan, 1992: 345)

Divan siirleri igerisinde pek ¢ok konu dile getirilirken seher vaktini gdrmek
miimkiindiir. Sair Nurullah Geng de seher vaktini giiniimiiz Tiirk¢esiyle sabah vakti ile
deginmistir:

“Yiiziin her aksam daha bir olaganiistii

Her sabah diinyanin biitiin papatyalari

Bakinca soluyor ¢izgilerine” (Geng, 2017: 474)

“Kitaplara stirdiigiim kapkara lekelerden

Bir anlatsam nasil utandigimi

Bir dogrulsam egildigim yerlerden

Agarwr tan yeri niliiferlerin

Alaca bir at kosar icimde

Ezer toynaklariyla anilarim:” (Geng, 2017: 177)
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Sair “Ilactm1 Oziin Say” adli siirinde sabah vakti sevgilinin aydinhiginda gérdiigii
yiizlinii papatyaya benzetmistir. Her sabah goérdigii yiizii bir cicekle tasvir ederek
sevgilinin giizelligini vurgulamistir. “Riiveyda” adli siirinde ise niliifer ile tan yeri
arasinda bir bag kurmustur. Gortldiigii tizere iki siirdede cigek ile bagdastirmistir. Klasik
Tiirk siiri geleneginde sevgilinin yiizli sabah vaktine benzetilirken Sair Nurullah Geng

tarafindan ise sabah vakti sevgilinin yiizii ¢igege benzetilmistir.

3.2.3. Gece

Gece vakti mitolojide oldukga genis anlamlar icermektedir (Boztoprakli, 2017: 3).
Tiirk¢e bir kelime olan gece, “genellikle saat 22.00’den itibaren giin agarincaya kadar
gecen siire, tiin, seb; bu siire igindeki karanlik” seklinde tanimlanmaktadir (Tirkce
Sozlik, 2005: 911). Arapgada “leyl veya leyle”, Farscada ise “seb” kelimesiyle
kullanilmaktadir (Giimiis, 2020: 218).

Gece kelimesi Kur’an-1 Kerim’de pek ¢ok yerde gegmektedir. Farkli yonleriyle
dikkat cekilen gecenin gectigi ayetlerden bazilar sdyledir: “Apacik Kitab’a andolsun ki
biz onu miibarek bir gecede indirdik.” (Duhan, 44/2-3) “Uykunuzu bir dinlenme (sebebi)
kildik. Geceyi (sizi orten) bir elbise yaptik. Glindiizii de ge¢imi temin zamani kildik.”
(Nebe, 78/9-11) Ayrica Miisliimanlar i¢in kutsal sayilan Kadir, Berat, Mira¢ ve Regaip
gibi baz1 miibarek geceler de vardir.

Tiirk kiiltiirtinde de gecenin anlamli olmas1 yazili eserlere yansimistir. Nitekim
Atabetii’l-Hakayik’ta gece su sekilde gecmektedir:

“Yaratti ol ugan, tiiniing kiindiiziing,

Udup biri bikre, yorir ong songa,

Tiinetiir tiiniingni, kiiniing kiterip,

Tiiniing kiterip, baz yarutur tanga!”

“O Kadir-i Mutlak in senin igin yarattigi gece ile giindiiz birbiri ardinca bir uyum
icinde gelir gider durur. Kadir Mevla giindiizii giderip geceyi kondurur, geceyi giderip
tekrar tan yerini agartir.” (Edib Ahmed, 2006: 42).

Tasavvufta yapilan ibadetlerinin en kiymetlisi de gece yapilamdir. Alem sevgi
lizerine yaratilmistir. Siiphesiz ki bu sevginin en yiicesi kulun Allah’a olan muhabbettir.
Tasavvuf ehli bu sevgiyi kazanabilmek i¢in gece yapilan ibadete ¢ok 6nem vermistir.
Geceyi az uyuyarak gegirmek, sikca Allah’1 zikretmek, Kur’an okumak, dua etmek ve

namaz kilmak gibi ibadetleri yerine getirmek dnem arz etmektedir. Tasavvuf ehline gore
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gece yapilan ibadetler bedeni ve ruhu terbiye etmekte, sabri 6grenerek Allah’tan
giinahlar affetmesi i¢in yalvarma zamani olarak ifade edilmektedir (Boztoprakli, 2017:
10).

Tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan gece i¢in Mevlana, “Geceleri yiirii ¢iinkii
gece swrlar yolunu gésterir. Zira gece yabanci gozlerden gizlenmistir. Goniil aska, gozler
uykuya dalinca sabaha kadar sevgilimizin giizelligi ile karsi karsiya geliriz” diyerek
gecenin Allah ile bir bulusma vakti oldugunu, bu bulusmanin giizelligini ve karanlik bir
gecede boylesi bir giizelligin apagik ortaya ¢iktigini ifade etmistir. (Mevlana, 2007: 61).

Klasik Tiirk siirinde sairler kozmik unsur olarak geceye pek ¢ok mana atfetmistir.
Gece, sevgilinin giizellik unsurlarindan sag, yliz ve yanak gibi unsurlara benzetilmis,
asikla ilgili olarak da dua, yalmizlik, uykusuzluk ve divanelik gibi anlamlarla
kullanilmistir. Nurullah Geng ise siirlerinde sevgilinin sag¢ini, kirpiklerini ve gozlerini

gece ile iligkilendirmistir.

3.2.3.1. Sacin Geceye Tesbihi
Sag, klasik Tiirk siirinde uzunlugu ve renginin siyah olmasi sebebiyle geceye
benzetilmistir. Asigin gonlii sevgilinin saglarinda asili kalmis ve asik bu yiizden geceler
boyu onun hayalini kurmus, ¢ektigi sikinti ve 1stiraplarin onun yiiziinden oldugunu ifade
etmistir:
“Ziilf-i seb-rengiin firdkidur perisan-hal idiip
Gozleriime ‘dlemiin rigenligin deycir iden”
Avni, G. 63/4 (Dogan, 2014: 454)
Vusuli ise sevgilin yiiziinii glinese, saclarmi ise siyahligindan dolay1 geceye
benzetmistir:
“Sem ’-i ruhsdri seb-i ziilfinde par par yanmada
Ol mehiin v’allahi gayet hos imis ahsamligi”
Vusili, G. 175/4 (Tas, 2010: 182)
Behisti ise gazelinde sevgilinin saglarini renginden dolayr geceye, her bir kilini
ise ag1ga baglanan zincire benzetmistir:
“Behisti zabt olinmaz ¢are yokdur ey sagi Leyli
Tutalum tendeki her miiy1 zencir-i ciiniin olmis”

Behisti, G. 225/7 (Aydemir, 2018: 228)
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Sevgilinin saginin geceye benzeten pek ¢ok sair ve siirle karsilasmak miimkiindiir.
Sair Nurullah Geng de “Yank1” adl1 siirinde geceleri sevgilinin saglarinda saklamistir:

“Geceler saclarinda saklidir, bilmez misin

Yolculardan izin aliyor karanligin

Gel benimle atese gir desem, girmez misin” (Geng, 2017: 380)

Sevgilinin siyah saglari renk itibariyle gecenin karanligina benzeten sair Nurullah

Geng de siirinde sevgiliye bu sevgiyle ateste beraber yanalim teklifinde bulunmustur.

3.2.3.2. Gece-Pelerin (Ortii) Tliskisi

Pelerinin oOrtii gibi Orten islevinden dolayr geceye benzeten sair, “Efkarli Bir
Tiirki” adli siirinde s6yle bahsetmistir:

“Uzundur geceler, pelerinlidir

Sessizlikten gelir 6liimiin sesi

Korku ve sis karanligin elidir

Sokaklar hayatin vahsi gélgesi” (Geng, 2017: 93)

Nurullah Geng’in geceyi Ortii gibi pelerine benzetmesi sairin Kur’an-1 Kerim’de
gecen su ayetten etkilendigini akla getirmistir: “Sizin i¢in geceyi Ortii, uykuyu istirahat

kilan, giindiizii de ¢aligip rizik arama vakti yapan O'dur.” (Furkan, 25/47).

3.2.3.3. Gece-Kirpik iliskisi
Sairler, goziin etrafin1 saran ve onu olumsuz etkilere kars1 koruyan kirpikler ile
insanoglunun diinyasi belirli vakitlerde saran ve hayatin akisini yavaglatarak insani
muhtemel tiirlii kotiiliiklerden alikoyan gece arasinda anlamsal olarak bir bag kurmustur.
Emri, bir beyitinde gece-kirpik iligkisini divaninda su sekilde dile getirir:
“Uyumasun didi fiirkat gicesi
Goziimi igneledi miijganum”
Emri, G. 333/2 (Sarag, 2002: 180)
Hayali Bey ise divaninda kirpigi, as181 yaralayan kanli bir ok olarak tasvir etmistir:
“Ten-i zerdiimde her tiriin olaldan kana miistagrak
Ney standur ki peyda eyledi fasl-1 hazdn dtes”
Hayali, G. 228/ 2 (Tarlan, 1992: 168)
Sair Nurullah Geng ise ‘geceye bagladin kirpiklerimi’ diyerek uykusuz gecelerini,

kapanmayan kirpikler ile ifade etmistir:
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“Geceye bagladn kirpiklerimi

Bizi mahkiim eden kurak iklimler

Giines tutulmasi, ¢ol uykusudur

Benimdir iplik iplik ¢oziilen bu kalp

Bu kalp bir ihtilal okyanusudur” (Geng, 2017: 171)

Gece kavraminin kozmik unsur olarak pek ¢ok manada kullanildig goriilmiistiir.
Adem’in “Havva’ya Yiizgorimliigii” adli siirinde sair, “kirpikleri geceye baglamak”
deyisiyle uykusuz gecelerinden bahsetmek istemistir. Sevgiliye besledigi duyguyu
mevsimlerle iligki kurarak ifade eden sair, sevginin karsiligin1 alamaysi ile kurak bir
iklime atifta bulunmustur. Kalp okyanus kadar derinlikler icerisindeyken sairin yiiregi

kurakliga mahkGmdur. Ciinkii sevdiginden bekledigi sevgiyi gorememektedir.

3.2.3.4. Gecenin Bir Yiik Olarak Goriilmesi

Hasta, dertli ve kaygili insanlar i¢in bitmek bilmeyen bir zaman dilimi olan
geceler, sairler tarafindan bu yoniiyle de ele alinmis ve siirlerde kullanilmistir. Sair
Nurullah Geng, gecenin omuzunda bir yiik olusunu soyle dile getirmistir:

“Geceyi kaldirin omuzlarimdan

Yoksa biitiin ¢igekler kuruyacak evimde

Cagwrin ay 1518111

Riiveyda’yt ¢agirin” (Geng, 2017: 185)

Sairin iizerindeki sorumlulugu kendisine yiiktiir. Insan dertlerinin agirligini somut
olarak nitelendirmek i¢in ‘omuzlarinda sirtlamak’ deyimi kullanilmaktadir. Sair de
bundan yola ¢ikarak derdini sirtlamustir. Asik, sevdiginin yaninda olmayistyla dertlendigi
gecelerde uykusuz kalmistir. Sevdigi adeta su misali hem yiiregine hem de evindeki
ciceklere serpilince hayat bulmaktadir. Ay 15181n1 masuka benzeten sair, ¢agirin diyerek

gecesinin aydinlanmasini istemistir.

3.2.3.5.Gece- Goz Iliskisi
Sevgilinin glizellik unsurlarindan olan go6ziin tasvirinde renk itibariyle siyahi
animsatan gecenin kullanilmasina siirlerde siklikla rastanmaktadir. Ahmet Muhip

Diranas, “Hatira” adli siirinde sevgilinin gozlerini geceye benzetmistir:
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“Bir avug 1s1kt1 incecik yiizii,

Gozleri geceler gibi derindi;

Icine basimin her an diistiigii

Avuclart sudan daha serindi.”

Sair Nurullah Geng de sevdiginin gozlerini geceye benzetmistir:

“Nihavent mi, sultan-1 yegah midwr gozlerin

Kubbesinde yitirdim zaman duygularimi

Aksam midr, gece mi, sabah midir gozlerin,

Her kosede zifiri bir muamma birakan

Goniil memleketimde seyyah midir gozlerin” (Geng, 2017: 187)

Goriildugii tizere “Senin Gozlerin O’nun Gozleri” adli siirinde sair, gozler redifli
bir siir yazmustir. Gozleri tesbih unsuru olarak bir¢cok seye benzeten sair, evrende
sevgilinin gozlerini aramistir. Giinlin zaman diliminin neredeyse hepsini kullanan sair,
gecenin gectigi misrada aksam ve sabah vaktine de yer vermistir. Sair yagadigi alemde
sevgilinin gozlerini diisiinebildigi ve/veya hayal edebildigi her seye benzetmistir.
Sevgilinin gozlerinden o kadar etkilenmistir ki baktigt her yerde onun gozlerini

gormektedir.



DORDUNCU BOLUM

4. NURULLAH GENC’IN SIIRLERINDE DORT UNSUR

4.1. Genel Olarak Dort Unsur

Alemin varolusundan beri insanligin nasil yaratildig1 ve kainatin nasil ve nelerden
meydana geldigi merak konusu olmustur. Etrafindaki olaylar1 inceleyen insanlar,
varliginin 6ziiniin hava, su, ates ve topraktan olduguna, yani anasir-1 erbaaya kanaat
getirmiglerdir. Insanoglu varligin hakikatinin bu dért unsurda gizlendigini ve bunlarla
kainatin yaratildigini idrak etmislerdir.

Anasir-1 erbaa “dort unsur” manasina gelip, klasik felsefede toprak, su, hava ve
atesten ibarettir. Islam kaynaklarinda anasir-1 erbaa yerine ustukussat-1 erbaa, erkan-1
erbaa, tabaa-i erbaa gibi kavramlarla ifade edilmektedir (Karliaga, 1991: 149).

Eski telakkiye gore “Alem-i Escam (cisimler dlemi)” ii¢ kisma ayrilir (Kurnaz,
2012: 304):

1. Eflak (Dokuz gdk)

2. Erkén (Ates, hava, su, toprak)

3. Miivelledat (Maden, nebat, hayvan)

“Ecram-1 Felekiyye”, bu kisimlara “baba”, etkilenen kisimlarina “ana” demekte
ve boylelikle madenler, bitkiler, hayvanlarin meydana getirdigi “mevalid-i selase”
olusmaktadir (Sefercioglu, 1990: 365).

Anasir-1 erbaay1 olusturan unsurlarin her birinin tabiatlar1 ve vasiflart birbirinden
farkli olmaktadir. Ayrica her unsur iki 6zellige sahiptir (Kurnaz, 2012: 304):

1. Ates: Kuru, sicak (yabis ve har)

2. Hava: Sicak, rutubetli (har ve ratib)

3. Su: Rutubetli, soguk (ratib ve barid)

4. Toprak: Soguk, kuru (barid ve yabis)

Aristo’nun diislincesine gore dort unsurun olusmasini saglayan temel
ozelliklerden ates sicakla kurunun; hava, sicakla yasin; su, yasla sogugun; toprak, sogukla
kurunun etkisiyle olusmustur (Hangerlioglu, 1993: 345).

Kur’an’1 Kerim’de yaratilisin 6zii olan anasir-1 erbaa ile ilgili pek ¢ok ayet yer
almaktadir. Ozellikle insanin varligini olusturan su ve toprak anlatilmistir. Bu ayetlerden

birkag1 sdyledir: “Inkar edenler, gokler ve yer yapisikken onlar ayirdigimizi ve biitiin
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canlilar1 sudan meydana getirdigimizi gormiiyorlar mi1?” (Enbiya, 6/30), “Allah biitiin
canlilart sudan yaratmistir. Kimi karni lizerinde siiriiniir, kimi iki ayakla yiiriir, kimi de
dort ayakla yiirtir. Allah diledigini yaratir. Allah siiphesiz her seye Kadir’dir” (Nur,
24/45), “Kasem olsun, biz insami siiziilmiis bir ¢amur veya bir hiilasadan yarattik”
(Mii’'mindn, 23/12), “Allah indinde Isd’nin durumu, Adem’in durumu gibidir. Onu da
topraktan yaratt1. Sonra da ona “ol” dedi o da oldu” (Al-i imran, 2/59).

Yukarida bahsi gegen ayetlerden de anlasildig1 {izere insanin 6zii topraktir. Bu
6ziin maddesini “bal¢ik”; manasini ise “ilahi nefha” olusturmaktadir. Insanin bal¢iktan
yaratilan viicudu, ildh1 nefhay1 yani ruhu perdelemekte ve gizlemektedir. Topraktan
baslayarak siiregelen bu siiregte yaratilan insan viicudunun en degerli yeri, varliginin
ebedi ve ezeli unsurunu olusturan ve Cenab-1 Allah’a baglanan gonliidiir. Bu dért unsur
ile sekillenen insan bedeni fanidir ve 6liimle yok olmaktadir. Oliimle yok olan insani bu
dort unsur terk etmekte ve toprak yeniden aslina donmektedir (Yasin, 2018: 17).

Yilnus, insanlarin bu suurda bilinglenmeleri gerektigini, aksi takdirde insanin
gaflet icinde oldugunu dile getirmistir:

“Bu viicidun sermdyesi od u su toprag u yildiir

Her biri aslina gider gdfil olmak nendiir seniin”

Yinus Emre, G. 148/4 (Timurtas, 1972: 92)

Tasavvufta dort biiyiik melegin ars-1 alayi tagidiklarina inanilmis ve bunlarin dort
unsura karsilik gelebilecegi diisiiniilmiistiir. Ates Azrail, su Mikail, riizgar Israfil, toprak
ise Cebrail olarak tasvir edilmistir (Ceylan, 2000: 174).

Yinus Emre “Risaletii’n-Nushiyye” adli mesnevisinde insanin yaratilisini
tasavvufi diisiince cergevesinde sdyle izah etmistir:

“Allah’in kudreti gor ne yapti. Ates, su, toprak ve yele soyledi.

Toprakla suyu birlestirdi. Bu yarattigina Adem adim verdi. Sonra yel bu

cismi kuruttu, ates geldi, 1sutti. Tanri’'min yarattigr bu suret 1siminca, Tanri

cana surete girmesini buyurdu. Surete can girince, suret aydinlandi. Mutlu

oldu. Can ve bedene kavustugu icin sevindi. Insan Tanri’ya hamd ve

stikretti. “Tanrim, sen benim gibi bin tane daha yaratmaya kadirsin.” dedi.”

(Gilinay ve Horata, 2004: 42).

Yinus Emre, dort unsurun insanin karakterini olusturdugunu séylemistir. Nitekim

topraktan insana sabir, iyi huy, tevekkiil ve yiicelik; sudan temizlik, comertlik, giizellik
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ve kavusma halleri; yelden (havadan) yalan, ikiyiizliliik, acelecilik ve nefis; atesten ise
sehvet, kibir, aggdzliiliik ve haset gegmistir (Giinay ve Horata, 2004: 42).

Klasik siirimizde anasir-1 erbaa, tenasiip yoluyla ¢okca kullanilmaktadir. Dort
unsur, insanlarin karakter ve mizaclarina hitap etmektedir. Buna gore atesin tabiati
sicaklik, suyun yaslik, havanin sogukluk ve topragin da kuruluktur. Bu sebeple diinyanin
“Alem-i Anasir’” (madde alemini) karsiladig1 oldukga aciktir. Tarihteki arastirmalara
gore dokuz gok (niih-felek, niih-kubbe) insana gore baba; anasir-1 erbaa ise ana
derecesindedir. Ikisinin birlesmesinden ii¢ cocuk (mevalid-i selase: hayvan, bitki, cansiz)
viicut bulmustur (Pala, 2004: 23).

Anasir-1 erbaa klasik Tiirk siirinde peygamberlerin yasadigi ve onlarla 6zdeslesen
olaylara telmihte bulunmak igin de kullanilmistir. Toprak denilince Hz. Adem, ates
denilince Hz. Ibrahim, hava/riizgar denilince Hz. Siileyman ve su denilince de Hz. Nuh
akillara gelmektedir (Gider, 2013: 195).

Yukarida bahsedilen dort melegin dort unsurla iligkilendirilmesi su sekildedir:

“Ates Azrail, su Mikail, riizgar fsrdﬁl ve toprak Cebrail
menzilesindedir. Séyle ki; ates, ruhlarin kabzi ile gorevli Azrail gibi
dokundugu nesnede hayat belirtisi bwrakmaz. Su, Mikail misali
canlandiricidir. Bu hakikat “hersey sudan hayat bulmustur” (21/30) ayet-i
celilesi ile de sabittir. Su, atesi sondiiriir, ates ise suyu isitir. Riizgar, fsrdﬁl
hiikmiindedir. Biitiin hayvanlar ve bitkiler onun sayesinde teneffiis ederler.

Su gibi hayatin devamliligina vesile olur. Peygamber Efendimiz’in

“Riizgdra kiifretmeyiniz, muhakkak ki o, Rahmdni nefeslerdendir.”

buyurdugu gibi nefehdatullahdir. Toprak ise Cebrdil e tekabiil eder. Diinyevi

bedenlerin baslangici da sonu da topraktir. Cebrail’in makam sidretii’l-
miintehddir ve la-mekdna tecaviizii muhdldir. Ayrica Hz. Adem’in hilkati
swrasinda gerekli topragin zeminden alinmasi vazifesinin Cebrail’e ait

olmasi da bu swrra dairdir.” (Ceylan, 2000: 174-175).

Sufiler nefsin dort mertebesini dort unsura benzetmektedirler. Nefs-i emmare
atese, nefs-i levvame havaya, nefs-i miilhime suya ve nefs-i mutmaine topraga
benzetilmektedir. Bunlardan her biri i¢in on 6zellik tespit edilmis ve toplamda kirk temel
ozellik vurgulanmistir. Tasavvuf ehlinin yaptigi birgok izahat dort unsur teorisine

dayanmaktadir (Uludag, 1996: 49).
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4.1.1. Hava

Hava kelimesi tasavvufta “heves, istek, arzu” manalarina gelmektedir. Insan,
nefsinin dogas1 geregi diinyevi seylere meyletmekte, ulvi varligini goéz ardi edip siifli
cihete yonelmek istemektedir (Pala, 2012: 238). Tasavvuf yolunda ilerlemek isteyen
kisilerin bu isteklere uymayip nefislerine hakim olmalar1 gerekmektedir. Havanin nefsani

olgular akillara getirmesi hasebiyle olumsuz manalarda kullanim1 olduk¢a yaygindir.

4.1.1.1. Firtina

Fehim-i Kadim, divaninda aski firtinaya benzetmektedir. O firtina ki, diinyaya
esse dokuz fidan1 yerinden sdkebilmektedir. Beyitte dokuz fidan olarak benzetilen unsur
aslinda dokuz kat goklerdir. Sair asil askin alemi yerinden oynatacagini, ¢ok kuvvetli
oldugunu dile getirmektedir:

“Koparur bu diraht-i1 niih-sahi

Esse dehre Fehim sarsar-1 ask”

Fehim, G. 167/5 (Uzgér, 1991: 530)

Nurullah Geng’in “S1z1” siirinde firtinanin sessizlikle birlikte kullanilmasi sairin
icinde yasadig1 duygular1 disartya belli edememesini ifade etmektedir:

“Cellat, vur boynumu, tiikensin sizi

Kelimeler yanik, renkler kirmizi

Sessiz bir firtina sarsiyor beni

Gozlerinden aldim ben bu kefeni

Mezar taglarina siziyor terim

Kokusu onundur diye gizlerim” (Geng, 2017: 26)

Sair, icten ige sevdigine duydugu askin 1stirabin1 ¢gekmektedir. Tutsak oldugu bu
elem dolu duygunun bitmesi i¢in celladr olan sevdiginden son bir istegi olan sair, onun

ellerinden hayatina son verilmesini arzulamistir:

4.1.1.2. Riizgar

Riizgar, tarihten gilinlimiize kadar sanat eserleri igerisinde yerini almig doga
olaylarindan biridir. Mevcut eserler icerisinde riizgar, 6zellikleri, doga ile iliskisi, dindeki
Onemi ve edebiyatta yer aldig1 unsurlar itibariyle ele alinmstir.

Farsca bir isim olan “rlizgar” sozliiklerde, vakt, zaman, devir, alem, felek, talih,

zamane, ahd ve hengdm manalarina gelirken, klasik Tiirk siirinde bad, nesim, saba, sarsar
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ve sd’ib gibi ifadelerle kullanilmaktadir (Devellioglu, 2009: 902). En ¢ok tercih edilen ise
bad-1 sabadir (Sanal, 2019: 89). Riizgar, edebi eserlerde sevgilinin sagini perisan etmesi,
sevgiliden haber getirmesi, sabir yapraklarimi ve asigin ahin1 savurmasi gibi hususlar
dahilinde s6z konusu edilmektedir (Aydin, 2018: 241).

Riizgar, Kur’an-1 Kerim’de “O, riizgarlar1 rahmetinin 6niinde miijde olarak
gonderendir. Nihayet riizgarlar agir bulutlar1 yiiklendigi vakit, onlar1 61l bir belde(yi
diriltmek) i¢in sevk ederiz de oraya suyu indiririz. Derken onunla tiirlii tiirli meyveleri
cikarinz. Iste oliileri de dyle ¢ikaracagiz. Ola ki ibretle diisiiniirsiiniiz.” (Araf, 7/57) ve
“Onlara, diinya hayatinin O6rnegini ver; gokten indirdigimiz suya benzer, onunla
yeryiiziiniin bitkileri birbirine karisti, boylece riizgarlarin savurdugu ¢ali-¢irp1 oluverdi.
Allah, her seyin iizerinde gii¢ yetirendir.” (Kehf, 18/45) ayetlerinde zikredilmis ve bircok
edebi esere ilham kaynagi olmustur.

Klasik Tiirk siirinde saba riizgarindan ilahi bir nefes olarak bahsedilmektedir ve
giizel kokular sagmasi hasebiyle ¢okca anilmaktadir. Bahar vaktinde ¢igeklerin agmasina
ve doganin yesermesine katki sagladigi i¢in sairler tarafindan etkili anlatim yollari
icerisinde kendine yer bulan riizgar, siirlerin anlamca zenginlesmesinde onemli rol
oynamistir. Ayrica kisla birlikte 6liim uykusuna yatan tabiatin, saba riizgariyla yeniden
hayat buldugunu siirlerinde isleyen nice sair riizgarin mana zenginliginin en giizel
orneklerini edebiyatimiza kazandirmistir. Bu durum Hz. Isa’nin 6liilere can veren
mucizevi nefesini de hatirlatmaktadir. Divanlarda bu durumla ilgili olarak bahsedilen
terimlerden bir kismi bad-1 ddméan-1 ah, diigmen-i saba, feyz-1 nesim-i dem-i la‘l, nestm-i
sevk-bahs-1 ruh-perverde, nesim-i nifak ve nesim-i turra gibi s6z 6beklerinden meydana
gelmektedir (Felek, 2007: 558).

Riizgir, bazi siirlerde asik masuk arasinda haber getirip gotliren postaci
konumundadir. Asik, sevdiginden haber beklerken, haberi getiren riizgarm yolunu
gozlemektedir. Mehmed Emin Sabri sabah riizgariyla sevdiginin kokusunu aldigim
betimleyen su dizelere divaninda yer vermistir:

“Giizar itdiin mi ey bdd-1 saba ziilf-i dil-ardya

Mu ‘anber siinbiil ii reyhanimi gordiin begendin mi”

Sabri, G. 89/3 (Uz, 2009: 138)

Sevgilinin nefesinin riizgar olarak addedildigi bir¢ok siirde sevgilinin

dudaklartyla riizgar arasinda etkileyici iligkilendirmeler yapilmis ve en giizel 6rneklerden

birini Sehi Bey dizelerine yansitmistir:
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“Yile varup a¢ilur aonca lebiinden her nefes

Ruhlarun sevkiyle her-dem odlara yanar giil”

Sehi Bey, K. 23/23 (Yekbas, 2020: 96)

Sair Nurullah Geng ise hem postaci-riizgar iliskisini hem de riizgar-dudak
iligkisini “Ey Melal” adl1 siirinde bir arada dile getirmistir:

“Ey hiizniin otesinden i¢ime bakan melal

Ahularin seni kiskandigini

Kalbime fisildarken riizgdrin dudaklar

Diislerine tutunmak istiyorum sessizce

Esrik bakislarint ayirma gozlerimden” (Geng, 2017: 57)

Riizgér esintisinin kuvvetli oldugu zamanlar agaglarin dallar1 bu giice yenilerek
kirilip kopmaktadir. Cinar agaci Omriiniin uzun olmasiyla taninan agag tiirlerindendir.
Siirlerde sadik asigin roliinde olup, sevdigini beklemektedir. Fakat Nabi bir beytinde
rliizgarin esmesiyle dallarinin kopmamasi i¢in ¢inarin miicadele ettigini dile getirmistir:

“Yanmis deruni makdemiine intizar ile

Sah-1 ¢endr pencelegiir rizgar ile Nabi”

Nabi, G. 738 /1 (Bilkan, 1997: 1013)

Nurullah Geng de riizgar ve kirillan daldan, “Gidisine Agit” adli siirinde
bahsetmektedir. Sevdigini riizgara benzeten sair, ona tutundugunu, fakat sevgilinin
gittigini sdylerken kendisini agaca benzetmekte ve dalinin, yani kalbinin kirildigini dile
getirmektedir:

“Riizgardi; tutundum, gegti de gitti

Kirdi son dalimi, géctii de gitti” (Geng, 2017: 115)

Riizgarin yikici 6zelliginden bahseden Nabi’ye gore asik bazen de ayrilik acist
¢ekmekte ve masuk i¢in siirekli ah etmektedir. Nurullah Geng de “Gelmedin” adl1 siirinde
ayrilik acisini ele alirken kendisini riizgarin yerine koymustur:

“Hangi riizgar sabiwrla boyle kosar ardindan

Hangi el nakisg nakis gergef dokur ardindan

Susarsam, anlatir mi seni goklere tarih

Bensiz olur mu sabah, giiler mi kara talih

Gelmedin, koptu zincir, par¢alandi anilar

Sard: biitiin ruhumu tiikenmeyen agrilar

Kalbimin pembe koskii harab oldu, gelmedin
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Bahgesinde agan giil turdb oldu; gelmedin

Bil ki, kryamet kopsa, bu ates sonmeyecek

Heyhat! sair mehtaba bir daha donmeyecek” (Geng, 2017: 228)

Goriildugi iizere sair anasir-1 erbaanin bir pargasi olan riizgardan ti¢ farkl sekilde
bahsetmektedir. “Ey Melal” adli siirinde sair sevdiginin giizelligini “dhularin seni
kiskandig1” ifadesinde islemistir. Yani kadinlar sevgilinin giizelligini kiskanmaktadir.
Riizgar, sairin kalbine sevdiginin giizelligini naksetmektedir. Bu siir kalbin kulagi olmasi
ve fisildanmasi, riizgarin dudaklar ve diislere tutunmak gibi olduk¢a fazla mecazi
anlamlar icermektedir. Nitekim sair, sevdiginin hiilyalarina dalarken oradan ¢ikmamak
ve diislere tutunmak istemektedir.

“Gidisine Agit” adli siirinde sevgili riizgar yerine konulmus ve asigin riizgira
tutundugu dile getirilmistir. Burada sdylenmek istenen ana tema ise as18in bu sevdaya
tutunmasidir. Fakat sevgili, 4s181n yiireginden riizgar gibi gegmis ve gitmistir. Bu duruma
cok iiziilen as181n kalbi kirtllmis, yliregi parcalanmistir.

Son olarak “Gelmedin” adli siirinde oldukg¢a hiiziinlii olan sair, sevgilinin
gelmeyecek olusuna i¢ ¢ekmektedir. Riizgar1 kisilestiren sair, kendisini onun yerine
koymus ve sevdiginin pesinden kosusunu rlizgarin boslukta siiziilmesiyle
0zdeslestirmistir. Kendisinden bagka kimsenin de onun i¢in bu fedakarlig1 yapmayacagini
dile getirmistir. Sevdiginin gelmeyisiyle yiiregindeki sevgi zinciri kopmus, hatirladig
amilar yiireginde pargalanmustir. Oyle ki sevdigiyle hayal ettigi evi olan pembe kdsk artik
beklemekten harap olmus, ¢iinkii sevdigi gelmemistir. Biilbiilii bekleyen giil artik
gelmeyen sevgilisinin {iziintiisiinden turdb olmustur. Diger taraftan sair son misrada
yaptig1 vurguda sevdigine olan sevginin sadikligini dile getirerek sartlar ne olursa olsun

sevgisinin baki kalacagini ifade etmistir.

4.1.2. Ates

Dort unsurun ikincisi olan ates, hayatin ana kaynagi ve biitiin insanligin en 6nemli
varlig1 olarak kabul edilmektedir. Tiirk-Mogol kiiltiirtinde 6zel bir yere sahip olan ates
“temizleyici, kotli ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu” olarak kabul edilirken (Coruhlu,
2002: 49), tasavvufta “ask, sevgi harareti, muhabbet alevi, ask atesi” seklinde
kullanilmaktadir (Aslanoglu, 2018: 360-361).
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Ates, sadece Tiirk toplumunda degil diinyada farkl kiiltiirler icerisinde canlilig
sebebiyle 6nemli bir yer teskil etmektedir. Gaston Bachelard; “Ates herseyi
aciklayabilecek ayricalikli bir olgudur.” der ve s0yle devam eder:

“Eger yavas degisen her sey yasamla aciklanabilirse, hizli degisen her sey dtesle
aciklanabilir. Ates, en ileri diizeyde canli ogedir. Ates kisive ozgii duygular icerir ve
evrenseldir. O yiiregimizde yasar. Gokyiiziinde yasar. Maddenin derinliklerinden yiikselir
ve kendini bir sevgi ile sunar.” (Bachelard, 1995: 17-18).

Tasavvufta ates, ask ve sevgiyi sembolize etmektedir. Ates; kirmizi rengi,
yakiciligi, kivileim sagmasi ve alevinin goklere dogru ¢ikmasi gibi 6zellikleriyle siirlerde
en ¢ok iglenen unsurlardandir. Klasik Tiirk siirinde atesle beraber kullanilan kelimelerden
birkac1 sOyledir: Berk-i ates-tab, ates-efrliz, ates-i dil, ates-1 ‘1sk, su’ le-sliz-1 ates, ejder-i
ates-fesani, mahz-1 ates, giil-berg-i ates, ates-gah, dizah-asa ates-i mihr, nar-1 cahim,
derya-y1 ates, ah-1 suc le-tab, serar-1 nar-1 tecelli, suc le-hane-i tabc um, katre-i ates
(Ekinci, 2016: 15-21).

Ates, beyitlerde somut olarak sevgilinin gilizellik unsurlarina ithafen de
kullanilmistir. Giizelligin ates olarak tasvir ve asi8in bir pervane olarak tasavvur edilmesi
onun gonliinii yakmasi nedeniyledir. Bu benzetmeler igerisinde sair Nurullah Geng de
atese siirlerinde yer vermistir. Genel olarak atesin yakict 6zelliginden, olusturdugu
alevden ve yogun ates olan volkandan bahsederek benzetmelerde bulunmustur.

Ates, yanma reaksiyonlarin1 meydana getiren ve yanici maddelerin akkor haline
gelmesiyle olusan parlak alev olarak tanimlanmaktadir (Somer, 2009: 21). Ates,
kesfedilisinden beri insanoglunu aile, gelenek, din ve bilim alanlarinda etkilemistir.

Ibnii’l-Arabi, dért unsuru Allah’in dort giinde yarattigmi belirtmektedir. Ates
diger unsurlara gére yaratilis agisindan en iist mertebede olmasia ragmen, Hz. Adem’in
yaratilisinda topragin yaninda suyun yer almasindan dolayr suyun atese gore daha
muteber oldugundan bahsetmistir. ibnii’l-Arabi’ye yakin diisiinceleri olan Ibn Seb’in ise
atesin cisimleri kendi dogasina ¢evirdigini, seffaf ve latif olan havanin suretleri kolayca
benimseyip biraktigini, suda da bu o6zelliklerin bulundugunu, topragin ise yogun bir
madde oldugunu belirtmektedir (Karliga, 1991: 150).

Ylnus Emre, divaninda atese genellikle tasavvufi agidan yakicilik, istirap
vericilik, eriticilik, aydinlaticilik, yok edicilik, siireklilik, sigrayicilik ve hayat
vericilikgibi 6zellikleri ile yer vermistir. Ylnus Emre’nin divaninda ates, asigin i¢inde

bulundugu askin 1stirabidir. Ayrica sevgilisine duydugu 6zlem ve hasret de ates seklinde
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kendini gostermekte ve daima as181 yakmaktadir. Ylnus’un gonliindeki ates ask atesidir
ve bu ates insanoglunun gonliine ruhlar aleminde yerlestirilmistir (Yasin, 2018: 134):
“Ne var eger Yunus dahi 15k icinde zerreyise
‘Isk odiyla kdyim durur yirile gok ¢arh-1 felek”
Yinus Emre, 144/8 (Golpinarli, 1943: 158)

Divan sairlerinden Fehim-i Kadim bir beytinde goniil atesinin as1gin giydigi biitiin
elbiseleri yaktigindan bahsetmistir:

“Ne came geysem ider dtes-i diliim siizdan

Cihdnda su leden 6zge kaba nediir bilmem”

Fehim, G. 225/2 (Uzgér, 1991: 574)

Sair Nurullah Geng ise “Bir Kayip Masal” adli siirinde atesin yakici 6zelligine
tezat bir yaklagimla yaralar1 sondiirdiigiinii dile getirmistir. Asigin gonlii atesten daha
siddetli yandigi icin ates bu sevgiye hafif gelmistir. Sairin yanan gonliine suyun dahi
derman olamayacagindan bahsedilmistir:

“Ates sondiirtiyor yaralarimi

Su yakiyor

Daragaglarinda hiizniim

Bir kayp masaldir ardinda senin

Icimizde kanli gozler bakiyor” (Geng, 2017: 142)

Ates, siirlerde bazi yerlerde nar ve od kelimeleriyle de anilmigtir. Her zaman
gercek anlamlariyla degil, benzetmeler ve mecazlar i¢inde de kullanilmistir. Ask, ayrilik,
elem ve hasret gibi duygular ve bu duygularin asikta birakmis oldugu acilarin tarifinde
ates tercih edilmistir (Sanal, 2019: 85).

“Nd-hak yere hancger ¢ekiip kan dékme

Viiciidum sehrini odlara yakma

Efendim higm ile kuluna bakma

Kullar mi dayanur boyle cemale”

“Atesdan” kelimesi yanan ve yakici ozellikleri ile divanlarda kullanilmustir,
As1gn gonlii mangal gibidir. Buna sebep olan sey sevgiliye duyulan 6zlem ve ondan ayri
kalmanin verdigi acilardir:

“Stiz-1 ‘illet o kadar camima kar eyledi kim

1

Ser-be-ser sinecigim oldu benim dtesdan’

Sabri, K. 3/22 (Uz, 2009: 60)
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Sair Nurullah Geng’in ruhunda da atesler tutusmustur. “Ey Sar1 Gok Bulutu Ey
Istirap Giilseni” adli siirinde atesten bahseden sair 6liimle bag kurmaktadir:

“Atesiyle tutunca ruhun dizginlerini

Umudunu imkdnsiz ¢élleri tasir oliim

Kumlarin mahzenine salar gezginlerini

Efsunlu bir vahanin bagrina diiser oliim” (Geng, 2017: 278)

Ates, as1gin sevgiliyi gébrmesi ve ona goniil vermesiyle 6nce gozde goriiniip, daha
sonra yiirekte alevlenip ve en sonda da biitlin bedeni sarmaktadir. Seyh Galib beytinde
ates ile goniil, su ile de géz arasinda bag kurmus ve goz ile goniil iliskisini ates ve sudan
meydana gelen miicevher gibi kiymetli bir madene benzeterek ifade etmistir (Kalkigim,
1994:310):

“Yakit-1 sirigkiiz yerimiz dide vii dildir

Atesle sudan hasil olur bir giiheriz biz”

Galib, G. 129/10 (Okcu, 2011: 428)

Sair Nurullah Gen¢ de ates-goz iliskisine yer veren sairler arasindadir. Kalbe
giden yolun ilk dnce gozlerden gectigi ve insanin gordiiglinii sevdigi sair tarafindan dile
getirilmektedir. Sevgiliyi atese benzeten sairin gozlerinde ilk beliren seyin ates
yanmaktadir. Sevgili, sairin uykusuz gecelerine ates gibi bir iz birakmis ve daha sonra bu
ates sevgilinin ylireginde acacak sevgi baginin tohumlarini ekmistir:

“Once ates koydular uyuyan gézlerime

Sonra birakmak i¢in cicek tohumlarini

Ne zamansiz kalarak, egilerek geldiler

Izlerinde nadide yildizlar: gecenin

Simsiyah ¢amurundan siiziiliip sehirlerin

Kaybolani bularak ve bilerek geldiler

Donerek, biiyiiyerek, yiikselerek geldiler” (Geng, 2017: 143)

Sair Na’ili, divaninda vahdet alemindeki her seyin (giil, biilbiil, bahar ve hazan)
ates gibi yakici oldugundan ve tamamen ates rengine biiriinmiis bir doga manzarasindan
bahsetmektedir:

“Cihdn-1 vahdetin bir renge konmus unsur-i ¢art

Giil ates biilbiil ates nev-bahadr dtes hazan dtes”

N&’ili, G. 180/6 (Ipekten, 2019: 410)



181

Seyh Galib sevgilinin ates parcast olan goziinii (cesm-i ates-pare) hayat suyunun
aktig1 su goziine benzetmektedir. Sevgilinin atesli gdzleri asik i¢cin hayat veren su gesmesi
gibidir:

“Cesm-i ateg-pdre ammd ¢esme-i ab-1 hayat

La‘l-i can-bahs-1 biitan siz u giiddz eyler bana”

Galib, G. 5/4 (Okcu, 2011: 350)

Nurullah Geng de “Ates ve Ben” adli siirinde atesin duygusal anlamda elem veren
ve/veya aci ¢ektiren yoniinii ele alarak atesin gonliine diistiigiinii belirtmis ve tipki Seyh
Galib gibi suyun kalbinde hayat bulmustur. Sairin insanlarin bu sevda acisina nasil
dayandiklarina dair isyan1 su dizelerde goze ¢carpmaktadir:

“Nasil da susuyoruz dokunarak aciya

Suyun kalbinde ates, atesin kalbinde ben” (Geng, 2017: 472)

Fuz(li ise gazelinde asigin gozyasinin suyu bu atesi sondiiremeyecegini
belirtmistir:

“Demen gozyast ile def’ olur ask dtesi tenden

Bu od her yere diigse fark kilmaz kurusun yasin”

Fuzili, G. 225/3 (Akyiiz vd., 2000: 240)

Sair Nurullah Geng de sevgiliye besledigi duyguyu ates ile 6zdeslestirmistir:

“Ruhumdan bu atesi al bile diyemedim

Sana son baharimdan kal bile diyemedim” (Geng, 2017: 342)

“Sana Son Baharimda Kal Bile Diyemedim” adli siirde atesin, sairin tiim ruhunu
sardig1 dile getirmistir. Ruhunda vuku bulan bu ates sevginin tezahiiriidiir. Sairler

goniildeki sevginin ruha 1zdirap vermesini ates ile 6zdeslestirmistir.

4.1.2.1. Ates-Yangn iliskisi

Edebiyatta miibalaga ve benzetme sanatlari ile sik¢a kullanilan goézyasi; cokluk,
siireklilik, sekil, kiymet ve renk ile iligkilendirilerek bir arada zikredilmistir. Baki, askin
atesinden as181n cigerinin kebab oldugunu ve kebabin yaninda igilen sarabin da asigin
kanli gbzyast oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“Ne sakidiir lebiin gam bezmine yasum sardb eyler

Ne dtesdiir mahabbet odi kim bagrum kebab eyler”

Baki, G. 167/1 (Kiigiik, 2011: 205)
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Nurullah Geng ise agkin yanginiyla yanan gozlerin gézyastyla hicran oldugundan
bahsetmistir:

“Giizel de ¢irkin de senin

Dogarnus, biiyiirmiis viran olurmus

Sevda denen yangin meger sonunda

Gozyasiyla dolu hicran olurmug.” (Geng, 2017: 19)

Sevda atesiyle yiiregi yanan sair, bu sevdanin sonunda hiisrana ugramis ve
ugradigi hayal kirikligini dizelerine yansitmistir. Sevdasinin derinligini yangin ile

niteleyen sair, benzer sekilde hayal kirikligini ise gdzyaslariyla ifade etmistir.

4.1.2.2. Ates-Alev Iliskisi

Klasik Tiirk siirinde ates ile ifade edilen duygularin igtenligi ve duygusal
yogunlugunu vurgulayarak ifade etmede alev kelimesi tercih edilmistir. Nitekim Fehim-
1 Kadim bir beytinde sonbaharda aga¢ yapraklarinin sararmasi ve kizarmasini goniilden
yiikselen ahin bir tasviri olarak islemistir (Felek, 2007: 16):

“Dokmede bada ah-1 dil penbe-i su ‘le-nakini

Old siikiife rihte geldi hazan-1 bag-1 dag”

Fehim, G. 153/4 (Uzgér, 1991: 510)

Nurullah Geng de “Yalnizsin” adli siirinde alevin farkli bir yoniine deginilmis
olup, hayata baglayan, heyecanlandiran ve umutlandiran bir unsur olarak ifade edilmistir:

“Kuslar oter, ugusur, yesil dallara konar

Umudun yaprak yaprak alevlenir de yanar” (Geng, 2017: 23)

Klasik Tiirk siiri sairlerini etkileyen en 6nemli glizellik unsurlarindan birisi de géz
ve gozle baglantili olan kas, kirpik ve bakislardir. Ozellikle kirpikler farkli benzetmelerle
edebi eserlerde ¢okca tercih edilen unsurlardan biri olmustur. Sevgilinin kirpikleri bazen
as18in bagrina saplanan ok, bazen kilig, bazen de mizrak olarak islenmistir. Asigin
aglamaktan kizarip kanlanmis gozleri atese, kirpikleri ise atesin basindaki dumana
benzetilmektedir (Aytekin, 2005: 120).

Asigin gonliindeki ask atesi, asikta kas ve kirpik gibi giizellik unsurlarim1 yok
etmistir. Alev-kirpik iliskisinin giizel 6rneklerinden birini sunan Behisti bir beytinde
sOyle demektedir:

“Ndr-1 dhum bende kas kirpik komazsa gam degiil

Yiizde naks-1 na’lgen vardur yeter kas ol bana™

Behisti, G. 15/3 (Aydemir, 2018: 233)
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“O Aksam” adli siirinde sair Nurullah Geng, sevgilinin kirpiklerini aleve tesbih
etmistir. Sevgiliye giden yolu giillere benzeten sairin gonlii sevgilide takili kalmistir.
Varligiyla aydinliga kavusan asik, sevdiginden ayrilmasiyla karanlik bir alemin ortasina
dismiistiir:

“Isiyan giillerine takildr ayaklarim

Karsimda alev alev duran kirpiklerinin

Kapattin yiiregimi karanlik evlerine

Bana kim oldugumu soran kirpiklerinin” (Geng, 2017: 203)

Alevlerin meydana getirdigi yanginlar bir¢cok sair tarafindan yiireklerdeki ask
atesinin yogunluguna benzetilmistir. Sevgilinin bakisi asig1 yakar ve gonliinii yangin
yerine ¢evirir. Gonle diisen ah kivileimi ile yiiregi tutusup yanan Ahmed Pasa beytinde
sOyle soylemektedir:

“Bir nigah-1 germ ile od diistii goziimden dile

Did-1 ahim ol sirdarin ihtivdkidir heniiz”

Ahmed Pasa, G. 120 /3, (Tarlan, 1992: 176)

Sair Nurullah Geng de yiireginin atesler i¢inde oldugunun soyle ifade etmistir:

“Simdi alev damlatarak kalbimden

Minyatiir ¢izerek efsanelerde

Sairleri yalnizliktan koruyan

Bir yangina dokiiyorum igimi” (Geng, 2017: 214)

Sairin atesler i¢inde olan sevgisinden alevlerin damladiginin séylenmesi ile
cektigi istirabin siddeti tasvir edilmis olup, sairin yiireginin yanginlara teslim oldugu ifade

edilmistir.

4.1.2.3. Ates-i Stizan

Ates-i sizan, yakici ates anlamma gelmektedir (Devellioglu, 2009: 50). Ates-i
s0izan, yakici 6zelligi ile farkli benzetmelerle klasik Tiirk siirinde kullanilmistir. Ozellikle
ac1 ¢eken goniillerin anlatiminda sairler tarafindan tercih edilmistir. Nedim ig¢indeki
hevesin yakici ates oldugunu soyle ifade etmistir:

“Olmakta deriinunda heva dtes-i siizan

Naywn diyebilmem ki ne halet var i¢inde”

Nedim, G. 14/4 (Macit, 2017: 326)
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Goniilde yanan agk atesini vurgulayan Bagdatli Rahi, cehennem korkusundan
dolay1 agladigin1 zanneden vaize, gonliindeki yakici atesi (ask) andigr i¢in agladiginm
ifade etmistir:

“Va’iz eskiim havf-1 diizehden sanur bilmez ki ben

Dilde olan ates-i stizani andum agladum”

Rihi, G. 818/3 (Buyruk, 2015: 87)

Usuli ise ask atesi ve gozyaslar ile yakici atesten kan aglayan kebap arasinda
benzerlik ilgisi kurmustur:

“Ask odindan dem-be-dem gonliim doker goz yaslarin

Ategs-i siizandan niteki kan aglar kebdb”

Usili, G. 8/4 (Isen, 2020:107)

Biitiin asiklarin yiirekleri yarali ve paramparcadir ve sevgilinin eziyeti hepsini
etkilemektedir. Sevdigi i¢in hi¢ diisiinmeden canini verebilecek olan asiklarin temennisi
ise durmadan yanan ask atesine diisiip ask ugruna 6lmektir:

“Bin katre-i hiin-ab-1 ciger bir yere gelsek

Askin gibi bir dtes-i siizana dokiilsek”

N#’ili, G. 226/5 (Ipekten, 2019: 446)

Yakici olan bu atesi, sevgiliye benzeten sairler arasinda Nurullah Geng de yerini
almaktadir:

“Ay 1s181inda lale mi?

Baharimin basladigi an misin?

Cigerimde hasretinle biiyiiyen

Her yalimi sarkilarda inleyen

Ates-i suzan misin?” (Geng, 2017: 386)

“Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” adl siirinde
sevgiliye seslenen sair, ona sorular sorarak kalbindeki duyguya cevap aramaktadir. Ay
15181nda lale, baharin basladig1 an benzetmeleriyle sevgilinin giizelliginden bahseden sair,
bu ask atesiyle yanarken de cigeri hasretle biiylimekte ve sarkilarin gizeminde kendisini

bulmaktadir.

4.1.2.4. Volkan
Magmanin yeryliziine lavimi piskiirterek ¢ikmasi olaymma volkanizma

denmektedir. Volkanin oldukga yakici bir 6zellige sahip olmasi sebebiyle goniildeki ask,
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volkanin yakiciligina benzetilmistir. Bu benzetimin bir 6rnegi sair Geng tarafindan da
yapilmstir:

“Infilaki 6zleyen bir volkandir yiireSim

Cocuklart tirkiiten firtinalarda memnii

Vadilerden siiziiliir cesmelerin kalbine

Yalniz ¢ollere diisen Leyla 'nin gozlerinde

Ruhum bir tohum gibi filizlenir de oliim

Beni bulur gittigi iilkelerin yerinde” (Geng, 2017: 439)

“Esrarl1 Bir Yiice Dag” adli siirinde yiiregini volkana benzeten sair, yiiregindeki
atesin dinmesini arzulamakta ve sevginin, vadilerden kalbine akacak kadar ¢cok yogun
oldugunu miibalagali bir sekilde ortaya koymaktadir:

Bir diger siirinde sair soyle demektedir:

“Vurgun yemis denizin dibinde volkandir ask

Yasli bir muammayr ogretir baliklara

Baliklar derde diisen dsigi avuturlar

Asik éliince kuslar ugmayr unuturlar

Giinesle bulusmayt goze alan, derinde

Yagmur yiiklii bir omiir paylasir goklerinde

Elegim sagma renkler diisiiriince sehrayin

Bagslamali yeniden i¢imizde bir ayin” (Geng, 2017: 267)

“Soylenmemesi Gereken Siir” adli manzumede sair “Vurgun yemis denizin
dibinde volkandir agk” benzetmesinde bulunmustur. Denizi kendisine benzeten sair,
icindeki yanginini atesin son doruklari olan volkana benzetmesiyle ates-su iligkisinin
giizel bir 6rnegini ortaya koymustur. Kendi diinyasini denizle 6zdeslestiren sair, askin
gonliine girmesiyle bilinmezlik sularmin derinliklerine daldigin1 dile getirirken,

cevresindekileri baliklara benzetmesiyle de yakinlarindan gelen teselliyi vurgulamistir.

4.1.2.5. Kivileim

Yanan bir cisimden sigrayan kiigiik alev pargasi olan kivilcim, siirler igerisinde
cesitli anlamlarda kullanilmistir. Sairler kivilcimi bazen kanli bir mendile, sancaga veya
bir goncaya benzetirken, bazen de kendi duygu alemlerini ifade etmeleri i¢in bir arag
olarak kullanmislardir. Seyh Galib, bir beytinde kivilcimin kisa soluklu ama bir atesi

baslatma kabiliyeti agisindan etkileyici oldugunu diisiinerek kendisini kivileim yerine



186

koymus ve agk atesi olmaksizin gececek bir Omiirdense aski tetikleyen o etkileyici ani
yasamayi tercih ettigini belirtmistir:

“Bi-suizis-i ask istemeziz tul-i haydtt

Manend-i serer boyle oliince gideriz biz”

Galib, G. 107/2 (Okcu, 2011: 268)

“Derindesin Riiya Kadar Derinde” adli siirin dizesinde sair Nurullah Geng,
kendisini dik duruslu asiga benzetmistir:

“Magrur bir kivilcim goriince seni

Bagsini alip gitmis karanliklara

Mehtabi beklemis seneler boyu

Kalbinde biiyiitmiis hep o korkuyu” (Geng, 2017: 285)

“Basin alip gitmis karanliklara” diye devam etmis ve sevgiliyi gordiikten sonra
diinyasinda akan sular durmustur. Sevgiliden gelecek bir haberi “Mehtab1 beklemis
seneler boyu” benzetmesi ile dile getirmistir. Ay 15181 sairin yiiregini aydinlatacak umut
1s181dir. Clinkii sairin bu 15181 kaybetme korkusunun oldugu “Kalbinde biiytitmiis hep o

korkuyu” dizesinden anlasilmaktadir.

4.1.3. Su

Anasir-1 erbaa igerisinde dort onemli unsurdan biri olan su, varlik alemini
meydana getiren en 6nemli ihtiyagtir. Insanoglu anne karninda su ile yasama baslamakta,
bitkiler su ile hayata tutunmakta ve tiim varliklar su ile hayatin1 devam ettirmektedir.

Kainatta heniiz higbir sey yaratilmamisken Allah sadece suyu yaratmis ve tabiati
sular igerisine yerlestirmistir (Ayan, 2002: 622-629). Tiirkler tarafindan suyun bolluk,
bereket ve gii¢ getirdigine, cezalandirici ve koruyucu 6zelliklerinin olduguna inanilmaistir.
Ayrica suya olaganiistii giicler de atfedilmistir (Uraz, 1994: 180-181). Su, ekmekle
birlikte comertligin sembolii olarak temsil edilmistir. Akiskan bir madde olusuyla hayal
ve tasavvurlara konu olmus ve bu akiciligi 6mre benzetilmistir (Tolasa, 2001: 435).

Su, arindirict ve temizleyici 6zellige sahiptir. “Kirlilik bilingaltinda her zaman
cesitli ve nitelik bakimindan zengindir; ¢cok yonlii bir zararlilig1 vardir. Bundan boyle,
kirli suyun biitiin kotiiliiklerle suglanabilecegi anlasilacaktir. Bilingli diisiince i¢in nasil
kotiiliglin basit bir simgesi, bir dis simge olarak kabul ediliyorsa, bilingalt1 i¢in de

biitiiniiyle i¢sel, biitiiniiyle tozsel, etkin bir simgelestirmenin konusudur. Kirli su bilingalti
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icin kotiiliglin kabul yeridir, biitiin kétiiliiklere agik bir toplanma yeridir; kétiiniin bir
toziidiir.” (Bachelard 2006: 156-157).

Eski Asya din ve kiiltiirlerinde su, “Materia Prima” yani ilk madde olarak tarihe
adin1 yazdirmistir. Hindu metinlerinde “her sey sudur”, Taoizm’de “genis sularin kiyilari
yoktur”, Brahmanizm’de ise “Diinyanin yumurtasi sularin yiizeyinde saklidir, Tanri’nin
nefesi, ruhu, sularin yilizeyinde sakli bulunur.” gibi tabirler ge¢mektedir. Cinliler ise
suyun doruksuzluk, kaos ve belirsizlik olduguna inanmaktadirlar (Tiirkmen, 2013: 14).

Islam geleneginde de su pek cok gercegi sembolize eder. Kur’an-1 Kerim’de
gokten yagan su ilahi isaretlerden biri, rizik sebebi ve temizlik araci sayilmistir. Cennet
bahgelerinde kaynak sulari ve irmaklar vardir. Hadislerde de suyun 6nemi, maddi ve
hiikmi temizlikte kullanilmasi gibi konulara dair agiklamalar bulunmaktadir. Suyun israf
edilmemesi ve kirletilmemesi gibi hususlar da dikkat ¢eken konular arasindadir (Giinay,
2009: 432- 437).

Su, edebiyatta Sliimsiizliilk suyu anlamina gelen ab-1 hayat olarak bilinmektedir.
Klasik Tiirk siirinde ab-1 hayat ildh1 agkin bir sembolii olup, lediin ilminden kinaye olarak
kullanilmistir. Kimi zaman miirsid-i kdmilin s6zleri ve nazari, kimi zaman ise sevgilinin
dudag icin bir benzetme unsuru olarak ifade edilmistir (Felek, 2007: 543). Su, kimi
zaman asigi gozyaslarinin meydana getirdigi bir sel veya deniz olarak, kimi zaman da
as1g1n yanan gonlii olarak siirlerde islenmistir. Divanlarda &b, ab-1 ziilal, bahr, sel, gézyas1
ve yagmur ile ifade edilmistir (Aydin, 2018: 243).

Ayrica su kenarlar1 sogiit, servi ve c¢inar gibi agacglarin yetisip g¢evreledigi
dinlenme yerleridir. Asigin gdzyaslar1 servi boylu sevgilinin ayaklarinin ucuna akan
irmaga benzetilirken, sevgilinin saf ve berrak goriintiisiinden dolay: yiizii ve yanagi da
suya benzetilmistir. Gz, goniil, gozyasi, sebnem, sarap, peykan, t1g, ayna, dmiir ve $i’r
gibi unsurlar ifade edilirken suya benzetilmistir.

Klasik Tiirk siirinde farkli rediflerle kaleme alinan siirlere rastlamak miimkiindjir.
Bunlar arasinda ilk akla gelen Fuzili’nin “Su Kasidesi”dir. Fakat Tiirk edebiyatinda su
redifini ilk kullanan isim Ali Sir Nevail olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sair Nevai’nin
gazelinde yer alan matla beyitleri su sekildedir:

“Yiglamak kem kilmad: bu dide-i giryanda su

Iki arig ayrilip ni dksiigey urumanda su
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Seyl-i eskim birle yutmis ciimle-i iilemni su

Ciimle-i alemni kem bu nilgun taremni su

Sacti terdin giil tize ol serv-i giil-ruhsar su

Koymekin def'iga kildi ot iize izhdr su”

Nevai, (Uzgér, 2014: 242)

Fuzlli ise su kasidesinde su beyitlere yer vermistir:

“Sagma ey goz eskden gonliimdeki odlara su

Kim bu denli dutusan odlare kilmaz ¢care su

Ab-giindur giinbed-i devvar rengi bilmezem

Ya muhit olmug goziimden giinbed-i devvara su”™

Fuzili, K. 3/1-2 (Akyiiz vd., 2000: 31)

Fuz(li’nin Hz. Peygamber’i (sav.) 6vmek i¢in yazdig1 Su Kasidesi’nin yukarda
verilen beyitlerinde giinlimiiz Tiirkgesiyle sunlart soylemistir: “Ey goz! Gonliimdeki
ateslere gbzyasindan su sagma ki, ¢linkii boyle tutusan atesleri su sondiirmez; Bilmiyorum
su donen gok kubbe (gokyiizil) mi su rengindedir, yoksa gbzyaslarim m1 gokyiiziinii
kapatmistir?” (Senyildiz, 2013: 69). Fuzili, Peygamber (sav.) sevgisi ile gonliinde
ateslerin yanmakta oldugunu ve bu yanan atesin gozyaslarini sondiirmeyecegini
belirtmektedir. Mecdi ise sevgiliye duydugu muhabbetten dolay1 aglarken gézyasindan
Peygamber’in (sav.) gonliine su akittigini ve bu suyun giil bahgesinde giiller agmasina
vesile oldugunu su beytinde dile getirmistir:

“Esk-i cesmimden akittim sine-i dildare su

Giil acar revnak sacar akdikca her giil-zare su”

Mecdi, K. 8/1 (Karatas, 2015: 104)

Su, divanlarda birgok farkli anlami karsilamak i¢in sikca tercih edilmistir. Suyun
tadi, kokusu ve rengi benzetmeler igerisinde yer almaktadir. Bazi beyitlerde suyun
durmadan sucud etmesinden oOtiiri Allah tarafindan ibadetin anahtar1 olarak
goriilmektedir (Tolasa, 2001: 438). Parlak ve berrak olusundan dolayr saflif1 temsil
etmektedir. Su-toprak ikilisi ise yaratildiklar1 6zellikler geregi algakgonilliiliigi
sembolize etmektedir.

Nurullah Geng ise dort unsurun bir parcasi olan suya hitap eden “Ey Su” siirini

yazmistir. Su kasidesi gibi suya seslenis ve i¢ini dokme s6z konusudur:
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“Ey su

Yadimizda yalnizlik resimleri

Gegiyoruz golgeler arasindan

Aglamak bir kasirgayla geliyor otelerden

Kimsenin bilmedigi esrar yumaklarini

Cozmek icin destanlara yiiriiyen

Elcileriz anilar iilkesinde” (Geng, 2017: 668)

Siir igerisinde betimleme sanatin1 kullanan sair, sevgiliyi gordiigiinde zihninde
olusan duygulari su sekilde terenniim etmektedir:

“Titremeler sariyor igimi,

Ufacik adimlarla gezerken yiiregimde,

Bakiyorsun ¢ol sarist yiiziime,

Kag¢mak istiyorum kapanip da aglamak,

Ciizamlilar vadisine” (Geng, 2017: 668)

Sair adeta su ile dertlesmektedir. “Biriktirip dudaklarinda unutulmus ¢esmelerin”
ifadesinden dudaklar1 ab-1 hayat c¢esmesine benzettigi diisliniilmektedir. Sevgiliyi
diisiindiigli zamanlarda hayat1 bir film seridi gibi goziinlin Oniinden geciren sair,
misralarina bu siirde sdyle devam etmektedir:

“Ne zaman yalniz kalsam ayrik otlar iginde,

Bir hayalin oliimiine tanik olsa diislerim,

Haykirmak gegiyor icimden inleterek kelimeleri,

Isaretleri kan rengine boyayarak,

Anlatmak gec¢iyor sana ve insanliga,

Mabhserin yaklasan ayak sesini.” (Geng, 2017: 670)

Siirin devam eden misralari ise su sekildedir:

“Senden, bereketinden, berrakligindan mahrum,

Ne zaman i¢imden bir seyler gegse,

Ey su, zamami aldatan ¢igliklarimin,

Anlatmak istiyorum kurakligina, senin o yemyesil,

Gokyiiziinii islemeli, ¢agindan mahrum.” (Geng, 2017: 670)

Suyun o6zelliginden esinlenen sair, siirinin son misrasinda suya hitap ederek
sevgilinin yoklugunda hissettiklerini dile getirmistir. Sair bu siirinde i¢inde besledigi

duygular1 suya hitap ederek/anlatarak i¢ini dokmektedir. Atesi dindiren seyin su olmasi
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bu noktada sairin igindeki yanginlara su olmasi hasebiyle su ile dile getirildigi
goriilmektedir. Niteki Fuz(li’nin de yazmis oldugu Su Kasidesi Hz. Peygamber’e olan

askindan tezahiir etmistir. Bu noktada su ask duygusuna care olarak goriilmiistiir.

4.1.3.1. Deniz

Yeryiiziinii kaplayan biiyiik su kiitlesi olarak ifade edilen deniz, sinir tanimayan
gorintiisii, derinligi, enginligi, dalgalanis1 ve birgok canlinin hayat buldugu yer olmasi
Ozellikleriyle tasavvurlara konu olmustur. Yeryiiziiniin biiyiik bir kismin1 olugturan sular,
din ve mitolojilerde hayatin kaynagi ve ilk maddesi oldugundan 6nem arz etmektedir
(Burckhardt, 1994: 140).

Kur’an-1 Kerim’de denizle ilgili olarak Allah s6yle buyurmustur: “Y eryiiziindeki
her agac¢ kalem olsaydi, deniz de arkasindan yedi deniz daha miirekkep olsaydi yine de
Allah’in kelimeleri tiikenmezdi. Evet, Allah gii¢liidiir, bilgedir.” (Lokman, 31/27).
Nitekim deniz, Allah’in yliiceligi ve kuvveti ile tasavvur edilerek, ilahi ilmin
sonsuzlugunun delili olarak goriilmiistiir (Gider, 2017: 23).

Deniz tasavvufta mutlak varlik olan Allah’1, onun sonsuz zat makamini ve vahdeti
temsil etmektedir. Stufiler varligin bir oldugunu, kesretin goriiniirde kaldigin1 anlatmak
icin deniz imgesini ziyadesiyle kullanmstir (Ustiiner, 2008: 285). Yani “hakikat ehli,
Allah’t bir deniz, kadinati -masiva olmast hasebiyle- denizin dalgalar: olarak
gormektedir.” (Pala, 2004: 137).

Klasik Tirk siirinde deniz hem enginligi hem de dalgalari ile sairlere ilham
kaynagi olmustur. Deniz, Klasik Tiirk siirinde derya, umman, bahr ve ¢ogulu bihar olarak
adlandirilmigtir. Ayrica bahr-1 piir-habab, gark-1 mevc-i hlity-1 hicab, bahr-1 ihsan, garik-i
liicce-1 alam, dest-i tabc 1 bahr u kan, mahi-i bahr-1 suc le, bahr-1 mevc-zen-i bi-subiit,
gark-1 bahr-1 hayret, bahr u ber-i1 dlem yed-i benna-y1 kader, bahr-1 melahat ve bahr-1 hiisn
gibi daha bir¢ok ifadelerle de amilmistir. Fehim, divaninda sevgilinin giizelligini bir
denize benzetirken, yliziinde olusan ter damlalarin1 da o denizdeki naz incisi olarak
tasavvur etmistir (Felek, 2007: 544).

“Seyr iden riiy-1 ‘arak-ndk-i hayd-perveriini

Fehm ider bahr-1 melahatda nediir gevher-i ndaz”

Fehim, G. 115/5 (Uzgor, 1991: 460)
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Klasik Tiirk siirinde sairler siirekli ask derdi ile gozyas1 dokmiistiir. Oyle ki artik
gbzyaslari ile bir deniz olusmustur. Gozyasindan olusan deniz imgesine de beyitlerinde
yer vermiglerdir6:

“Ider girdab-1 bahr-1 eskiim icre

Felek gibi hezaran hanuman raks”

Fehim, G. 145/5 (Uzgér, 1991: 500)

Sair Nurullah Geng de “Ozlem” adli siirinde ask atesiyle yanan gonliine sular
dokiilse dahi fayda etmeyeceginden bahsetmistir. Sair gdzyaslarini “Masmavi bir denizin
ortasinda ve kirgin” ifadesiyle denize benzetirken, tezat sanatinin ¢ok giizel bir 6rnegini
“I¢iyorum ¢éllerin biitiin susuzlugunu” dizesiyle kaleme almistir. Yiireginin atesiyle
yanip kavrulan bu sevday1 mendiller durduramamaistir:

“Masmavi bir denizin ortasinda ve kirgin

Iciyorum ¢éllerin biitiin susuzlugunu

Damla damla kuruttu bu sevda ve bu yangin

Mendillerin géziimde arayip buldugunu” (Geng, 2017: 13)

“Ey Dost” adli siirinde ise gdzlerini anlatirken sair yine denize atifta bulunmustur.
Bu defa denizin durulugundan faydalanan sairin mutluluktan i¢i i¢ine sigmamaktadir:

“Gozlerim denizler gibi dupduru

Mutlulugum sigmaz yeni ¢aglara,

Severim giinesi, kari, yagmuru

Yiiriiyorum inci mercan daglara

Gozlerim denizler gibi dupduru” (Geng, 2017: 118)

Béaki Divani’nda deniz; goniil, ask, gam, bela, giizellik, ilim, hayret, olgunluk
(kemal), istigna, magfiret, sairlik yetenegi, incinin kaynagi olma ve otorite 6vgiisii gibi
hususlarda tesbih ve tasavvurlara konu edilirken; Fuz(li Divani’nda goniil, ask, gam,
delilik (clinlin), gézyas1, marifet, riya, yokluk (adem), kararsizlik, incinin kaynag1 olma,
Hz. Muhammed’in merhameti, Hz. [lyas ve Hz. Musa ile iliskilendirilme ve memdihun
comertligi gibi duygu ve olaylarin tesbihinde islenmistir (Gider, 2017: 24).

Devir nazariyesine gore kul ile Allah arasinda, deniz ile ilahi birlik (vahdet)
acisindan benzerlik kurulmaktadir. Kiigiikliik, acizlik ve biitiiniin par¢as1 olma noktasinda
katre insan1; karsit 6zellikleri sebebiyle de deniz vahdeti sembolize etmektedir. Fuzili bu
noktada sonsuz rahmet ve nimetin sahibi oldugu i¢in Mutlak Varlik’1 ummana, kendisini

ise degersiz bir damlaya benzetmektedir:
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“Miskin Fuzuli'yim ki sana tutmugum yiiziim

Ya bir kemine katre ki ummana yetmigim”

Fuzili, G. 187/7 (Akyiiz vd., 2000: 222)

Bu benzetimin bir benzerine Nurullah Geng¢’in “Doért Yani Sularla Cevrili Bir
Adayim Ben Simdi” adli siirinin “Siginacak limani olmayan gemileri, dalgin denizlere
biraktim gidiyorum” dizelerinde rastlamaktayiz (Geng, 2017: 675). Sigmacak liman
arayan insanin limam siiphesiz Islam’dir. “Beni ancak sularm merhameti kusatir,
martilarin kanadi oksar sessizligimi” dizesinde ifade edilen merhamet, Hz. Peygamberin
(sav.) merhametinin igaretidir. Bu yaklasim klasik Tiirk siirinde diinyanin yegéne incisi
anlamina gelen “diirr-i yekta, diirr-1 yekdane” ve sedefteki tek inci anlamina gelen “diirr-

1 yetim” olarak ifade edilmektedir (Pala, 2004: 155).

4.1.3.2. Damla

Tasavvufta en kiiciik su kitlesi olan damla denizin, zerre ise topragin pargasidir.
Ask makaminda katre, adeta bir deryadir. Zira deryay1 olusturan damlalardir. Damla
Oziiniin su olmasindan 6tiirii canlilik ve hayat verici 6zelligiyle divanlarda anilmistir.

Ahmed Pasa, sevgilinin dudagindan dokiilen sozleri can ¢gesmesinden damlayan
ab-1 hayata benzetmistir:

“Tath sozler kim gelir sirin lebinden dilberin

Ab-1 hayvandir sanasin ¢esme-i candan tamar”

Ahmed Pasa, K. 43/5 114 (Tarlan, 1992: 93)

Fuzlli’nin Su Kasidesinde 6zellikle abdest alinan suyun rahmet denizinden bir
damla oldugu dile getirilmistir:

“Eylemis her katreden bin bahr-i rahmet mevc-hiz

El sunup urgag¢ vuzii’ igin giil-i ruhsdara su”

Fuzili, K. 3/19 (Akyiiz vd., 2000: 32)

Sair Nurullah Geng, damla-deniz tasavvurunu “Bir Saray” adli siirinde
kullanmustir:

“Bir damlanin bir denizin kalbine

Bir hayalin esrarl bir evrene

Doniistiigii yerdeyim

Sen cimenlerin, ciceklerin arasinda

Ellerimin altindasin ey mevsim
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Alsin beni kollarina yeryiizii

Sarsin beni saglariyla simdi gok

Ne hudutta tiirkii soyleyen umut

Ne evimde gozlerine perdeyim” (Geng, 2017: 696)

“Icindeki her damla denizden bile derin” dizesi yiiregindeki sevginin her
zerresinin denizden bile daha biiyiik oldugunu dile getirmistir. (Geng, 2017: 14) “Ayna
III” adli siirinde ise damlanin kalbinde olusturdugu denizden sdyle bahsetmektedir:
Damla, bir parcacik halinde etkisiz bir su kiitlesi iken, siirekli damlamas1 halinde mermeri
bile delebilme giicline sahip olmaktadir. Sairin yiiregindeki sevgi de damla damla

biiyiirken koskoca bir denizi kalbinde olusturmustur.

4.1.3.3. Yagmur

Gokyiiziinde bulutlarin, yogunlagmasi sonucu su damlaciklari halinde yeryliziine
inisi olan yagmur, edebiyatta sik kullanilan hava olaylar1 arasinda yer almaktadir.
Doganin ve canlilarin hasretle bekledigi bu unsur, bollugu ve bereketi kendisiyle beraber
getirmektedir. Kur’an-1 Kerim’in Srd Suresi’nde gegen ayette yagmurun bir rahmet
oldugu sdyle anlatilmistir: “Insanlar iimitsizlige diistiigiinde yagmuru indiren O’dur.”
(Stira, 42/28)

Yagmur klasik Tiirk siirinde “matar” veya “baran” adlariyla kullanilmistir. Bahar,
cicek, cimen ve bulut gibi doganin bir¢ok pargasiyla i¢ igedir. Edebiyatta daha ¢ok asigin
gbzyaslarina benzetilmistir. Ozellikle mehdiyelerde 6vgiisii yapilan kisinin comertligi
dile getirilmek istenirken yagmur ile iliskilendirilerek anlatilmistir. Bazi eserlerde de
sevgilinin gamzesi yagmura benzetilmistir (Pala, 2004: 477).

Behisti, sevgilinin yiizlinli bayrama, asi8in gézyasini da yagmura benzetmistir:

“Her kagan yariin ytiziin gorsem goziim giryan olur

Yilda bir bayram olur anda dahi baran olur”

Behisti, G. 94/1 (Aydemir, 2018: 154)

Sair Nurullah Geng’in siirleri arasinda manevi degeri en yiiksek olan “Yagmur”
siiri Hz. Peygamber’e yazilmis modern ¢agin yiiregine dokunan naat-1 seriftir. Siirde
gecen “Yagmur, seni bekleyen bir tas da ben olsaydim” dizesinden islam davasinin
neferlerinden biri olan Bilal-i Habesi’nin imanina sahitlik ederken yanindaki tasa atifta
bulunulmustur (Geng, 2017: 149). “Yagmur, seninle biter susuzlugu evrenin, sana

mii’mindir sema; sana muhtactir zemin” dizesinde insanlarin ¢ollesen goniillerine nisan



194

yagmuru gibi ferahlik getirdigini, insanligin ve alemin asirlardir onu bekledigini, goklerin
ve yerlerin bu hasrete kavustugunu anlatmaktadir:

“Yagmur, duysam icimin géklerinden sesini

Yagarsin; taslar bile yemyesil filizlenir

Yildirimlar par¢alar ¢irkefin gélgesini

Sel gider ve zulmetin ¢opliigii temizlenir

Yagmur, bir giin kurtulup ¢agin kundaklarindan

Alsam, oliimstiizliigii billur dudaklarindan” (Geng, 2017: 89)

Yagmur, Nurullah Geng’in siirleri arasinda kullandigi en 6nemli tabiat unsurudur.
Yagmur siiri biitiin misralarinda Hz. Peygamber’i saklamaktadir. Buna gore yagmur,
insanlarin taglasmis yiireklerine ve Olii topragi serpilmis goniillere bir damlasiyla hayat
veren ve zuliimlerin sona erecegini mustulayan bir rahmettir. Sairin ii¢lincii misrada ifade
ettigi yer, okuyucuya inkarcilarin yagmuru haber eden yildirim seslerine kulaklarini
tikadigin1 anlatan Bakara Suresi 19. ayetini hatirlatmaktadir. Ayrica Fil Vakasi’nda
miisriklerin cesetlerinin ve hayvan leslerinin yagmur sular1 ile Mekke’den uzaklastirmasi
hadisesinden yola ¢ikarak, sehrin ¢opliigiiniin temizlendigi benzetmesi yapilmistir. Son
misrada kullanilan dudaklar (Geng, 2017: 181), kalpten gelen s6zlerin hayat buldugu yer
olarak diistiniildiigiinde, Hz. Peygamber’in ayetler ve hadisler baglamindaki s6zleri olup,
bunlar sayesinde kurtulusa eren insalik alemi Oliimsiizliikk kazanmaktadir. Bir baska
deyisle dudaklar, Efendimiz’in (sav.) agzindan billur su gibi dokiilen “Ummetim”
hitabinin tezahiiriidiir. Son olarak, cennetteki Kevser suyuna ulasabilmek, yani vahdete
erisebilmek i¢in miiminler 6ncelikle bu menzile istikamet veren sevgilinin dudaginin
suyunu arzulamaktadir. Ciinkii oradan akan su ab-1 hayattir (Geng, 2017: 182). Yagmuru
“O aksam” adli siirinde de dile getiren sairin etkileyici dizeleri su sekildedir:

“Yagmurdun, giiliimsedin ¢orak topraklarima

Tebesstimiin goklerin cilasiydi o aksam

Bir anda kelepgeli buldum bileklerimi

Varligin gurbetimin cilasiydi o aksam

Daglari birer birer devirip sana gelmek

Gonliimiin en atesli duasiydi o aksam” (Geng, 2017: 203)

Bir giiliimsemeye hasret kalan asik, sevgilinin yiiziine baktiginda, kendi
gokyiiziine baharlarin geldigini dile getirmistir. Bu giizelligi ise bir esyanin yapiminda

ona giizellik katan cila benzetmesinden yola ¢ikarak ifade etmistir. Nurullah Geng
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hatirinda kalan bir aksam vakti gecen ayriliktan bahsetmektedir. O aksam yasanan
ayriligin caresizligini ellerine kelepge vurulmus gibi hissetmektedir. Fakat ayrilikta
cekilen gurbet acisim1 dindiren sey yine de sevgilinin bu hayatta var olmasidir. Sair bu
durumu “Varligin gurbetimin cilasiydi o aksam” dizesinde ikinci bir cila benzetmesi
yaparak kullanmigtir. Daglar1 devirmek deyimi ile biiylik engelleri asmak isteyen Ferhat
ve Sirin hikayesi akla gelmektedir. Sevgiliye kavugmaya engel olan durumu agmak igin
sair en atesli duasini o aksam etmistir. Nitekim burada ates, sevgiliye duyulan muhabbetin

yogunlugunu temsil etmektedir.

4.1.3.3.1. Yagmur-Kirpik Iliskisi

Nef‘1 yagmuru, as1gin dinmeyen gozyaslarina benzetirken, aski riizgara, as181 da
buluta benzetmistir:

“Acep mi Nef“iya baran-i eskim dinmese bi dem

Ne yerdeyim ne gokte bad-1 ask ile sehab asa”

Nef'l, G. 7/5 (Akkus, 1993: 284)

Nurullah Geng yagmur ile asigin gozyaslar1 arasinda iliski kurmus, “Cezbe” adli
siirinde gézyaslarinin yagmur gibi kirpiklerinden aktigin1 dile getirmistir:

“Kirpiklerinden eyliil yagmurlart iniyor

Bir stirgiin kervani mi yaklasiyor éteden

Veda etme vaktidir daglar dagina bugiin

Doniiyorum karsimda giiltimsiiyor karanlik

Bagsimda seb-i yelda yildizlar: doniiyor” (Geng, 2017: 700)

Aynilik vaktinin ¢attig1 anda sevginin yilireginden dokiilen misralar1 yazmakta olan
sair, karanlik gilinlerin geldiginden ve arttk onu uzun gecelerin beklediginden

bahsetmistir.

4.1.3.3.2. Yagmur-Bulut fliskisi

Yagmur buluttan zuhur ettigi i¢in bu ikili arasindaki bag siirlerde de kendine yer
bulmustur. Yagmur i¢in “Gam, muhabbet giilsenini yesertmek i¢in asigin ahini bulut,
gbzyasinl yagmur yapar.” denilmektedir. Gozyasinin elem-haz, {iziintii seving veya ilahi
azap-ilahi liituf sebebiyle dokiileninin muteber oldugu, gézden degil goniilden dokiildiigii
birgok goniil dostunun ortak goriigiidiir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de de gézyas1 dokmekle

alakali ayetler mevcuttur: “Aglayarak yiiziistii kapanirlar. Kur’an onlarin hugtunu artirir.
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(Isra, 17/109), “Siz bu Kur’dn’a mi taacciib ediyorsunuz, O’na mu giiliiyor da
aglamryorsunuz?” (Necm, 53/59-60).” Gozyasinin makbul olani ask sebebiyle siddetli bir
sekilde dokiilenidir (Ceylan, 2000: 169).

Behisti ¢ollere diisiip divane olan asigin halini doktiigii gézyaslariyla agiklamistir:

“Ey Behisti 'niin gozi yasini bdrdan eyleyen

Ziilfiin ucindan deliirdi taglara diigdi sehab”

Behisti, G. 34/5 (Aydemir, 2018: 120)

Behisti ayrica devran siirmek isteyen gonliin gézyasini yagmur etmesi ve bulut
gibi herkese kararmamasi gerektigini Ggiitleyerek, kararmis gonlii yagmur bulutuna
benzetmektedir:

“Dilersen itmeye devran goziin yasin baran

Kararma her kisiye ey goniil gamame gibi”

Behisti, G. 522/2 (Aydemir, 2018: 397)

Nurullah Geng, yagmur-bulut ikilisinden “Askim Isyandir Benim” adl siirinde
sOyle bahsetmektedir:

“Yanarum,; éyle bakma yiiziime yagmur gibi

Dagit kalbini saran hasret bulutlarin

Damlasin gozlerine sonsuzluk usaresi

Dalginlik evrelerinin biiyiilii mehpdresi

Sevemem;, tozlu raflar arasina girmeden

Collerim kandwr benim

Sevemem; karanligi bir daha devirmeden

Askim isyandwr benim” (Geng, 2017: 159)

Ates ve suyun zit fonksiyonlarindan faydalanan saire gore yiirek ates, sevgili ise
sudur. Asigm yanan yiiregini dindirecek tek sey sevgilidir. Kalbini kusatan hasret

bulutlarin1 dagitmasini muhatabindan isteyen sair, hasret ile bulutu iliskilendirmistir.

4.1.3.4. Nehir

Klasik Tiirk siiri sahasinda nehir tasavvurunu igleyen en giizel érnekler Misir’in
anlatildig1 ve ozellikle Nil nehrinin gectigi eserlerdir. Nehirlerin sairler tarafindan
benimsenmesindeki en temel neden Hz. Peygamber’in cennet nehirleri oldugunu
miijdelemesidir. Nitekim hadis-i serifte Efendimiz (sav.) s0yle buyurmustur: “Seyhun,

Ceyhun, Nil ve Firat nehirleri cennet nehirlerindendir.” (Miislim, “Cennet”, 26). Bu
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hadisten yola ¢ikarak Gelibolulu Mustafa Ali nehrin ab-1 hayat ¢esmesi oldugunu
sOylemistir:

“Md-hasal ab-1 haydtiun aymdur deryd-y1 Nil

Cuy-bar-1 bag-i1 cennetdiir dimig hayru’l- beser”

Cesmi, Kit‘a 18/8 (Altun, 1999: 524)

Edebiyatta asik, gozyaslarini nehre benzetmektedir, dyle ki gozyaslar1 nehir
olarak sevgilinin ayagina akip gelmistir:

“Meger oldi pdy-1 yara goziimiin revane seyli

Ki o nahl-i c isve-bazun dil-i zara var meyli”

Fehim, G. 285/1 (Uzgér, 1991: 674)

Sair Nurullah Geng, “Birka¢ Deli Giivercin” adli siirinde nehri edebi eserlerin
bilinen anlamlarindan farl1 bir sekilde islemistir:

“Sen uzak bir nehirsin denizlere yabanci

Ben ruhumun ¢oliine goklerden su tasirim

Senin kalbinde kahra giiliimseyen bir sanci

Ben kalbimi daglarin derdiyle paylasirim” (Geng, 2017: 537)

Sair bu siirde nehri ne asigin gozyaslarina ne de cennet nehirlerine benzetmistir.
Sairin gdézlinde nehirler direkt sevgiliyi animsatmaktadir. Nehirlerin bazilar1 cografyasi
geregi denize dokiilmektedir. Sair burada kendisini denize, ona akan gonlii ise nehre
benzetmistir. Fakat sairin gonliindeki nehir ¢ok uzaklardadir. Nehirden akmayan suyla,
sairin ruhu ¢6le donmiis ve umudu artik goklerden bekler olmustur. Oyle ki umutlarina

serpilecek suyu damla damla sabirla tasimaktadir

4.1.4. Toprak

Anasir-1 erbaanin son pargasi olan toprak, Tiirk¢e kokenli bir kelimedir ve sozliik
anlamlar su sekildedir: “Yer kabugunun, toz durumuna gelmis tiirlii kiitle kirintilartyla,
¢lirlimiis organik cisimlerden olusan ve canlilara yasama ortami saglayan ylizey bolimti;
tilke, arazi, tarla; topraktan yapilmis; kara.” (Tiirk¢e Sozliikk 2005: 1995), “Kiirre-1 arzin
tizerini kaplayan madde-i sulbe ki su ile karistiginda ¢amur olur ve kurudugunda bir
miktar1 toz haline geger, tiirab, hak; yer, arz, zemin, memleket; arazi cinsi” (Semseddin
Sami, 2010: 1238), “Evrenin {izerini kaplayan kat1 madde; yer, arz; arazi cinsi, ekilen yer;
arazi, miilk; mezar, kabir.” (Parlatir, 2014: 1729) kabilinden tanimlanan toprak, ayrica

Arapgada “arz, gubar, serd, tiirab, badiye, sahra’, reml, zerre”, Fars¢ada “gerd, hak, sire,
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beyaban, dest, gil, kan, rig, seng ve zemin” gibi kelimelerle kullanilmaktadir (Batislam,
2019: 458).

Toprak, diger li¢c unsurla beraber ve/veya tek basina edebiyatta sik¢a tercih edilen
anlam dolu bir kelimedir. Islam ve tasavvufta, Tiirk kiiltiirinde ve mitolojide toprakla
ilgili 6rneklere cesitli beyitlerde rastlanmaktadir.

Islam dininde topragin yerini anlayabilmek i¢in Kur’an-1 Kerim’de bulunan sure
ve ayetlere bakmak gerekmektedir. Toprak kelimesi ayetlerde farkli yardimci unsurlarla
gecmektedir. Bunlarin birgogu insani ilgilendirmektedir. Insanin topraktan yaratilmis
olmasi, topraktan elde edilen mahsullerle yasamini siirdiirmesi ve topraktan kalkarak
mahser meydanina gelecek olmasi gibi ifadeler yer almaktadir. Bahsedilen konularin ash
insanin hayat1 boyunca duyarli olmasi ve topraga deger vermesine yoneliktir. Insanin
toprakla olan bagmi anlamaya calisirken Allah’in toprak ve sudan yarattigi insan
bedenine ruh vererek onu canlandirmasini igeren ayet-i kelimeler onemli bir 11k
tutmaktadir. Insanin tarih/hayat boyunca toprakla olan iliskisi devam etmistir/edecektir.
Omriin sonuna gelindiginde Allah tarafindan topraktan yaratilan beden tekrar topragin
bagrina birakilmaktadir. insan ruhu ilahi huzura kavustugunda, topraktan gelen bedeni
topraga geri verilmektedir (Yiiceer, 2012: 193-194).

Islamiyet’ten dnce de kutsal bir deger olarak diisiiniilen toprak, Islamiyet’in kabul
edilmesi ile daha fazla 6neme sahip olmustur. Islam inancina gére ilk insan olan Hz.
Adem topraktan yaratilmistir (Daglar, 2017: 42). Kur’an-1 Kerim’de yer alan “O sizi
(6nce) topraktan, sonra az bir sudan (meniden), sonra alaktan yaratan, sonra da sizi (ana
rahminden) c¢ocuk olarak c¢ikaran, sonra olgunluk c¢agina ulagsmaniz, sonra da
ithtiyarlamaniz i¢in sizi yasatandir.”” (Mu’min, 40/67) ayette topragin yaratilisin ana
kaynagi oldugu soylenmektedir. Topragin insanin yaratilis dykiistindeki yeri seytanin
kendisine Hazret-i Adem’e secde etmesi emredildiginde ona secde etmeyecegini
soyledigi olay1 anlatan ayetlerden de anlasilmaktadir. Burada seytan, Hz. Adem’in
(insan1/tin) topraktan yaratildigini, kendisinin ise nar/atesten yaratildigini ileri siirerek
ondan daha iistlin oldugunu sdylemis ve kibrinden dolay1 yaraticisina isyankar olmustur
(Araf, 7/12). Nitekim bu ve benzeri ayetlerin de isaretiyle insanin topraktan yaratildigi
ortaya konulmaktadir.

Yianus Emre, Hz. Adem’in dért unsurdan yaratildigini syleyerek dort unsurla
dort huy arasinda bir eslestirmede bulunmustur. Bu iliskiye bagli olarak topraktan

yaratilmis olan insanin iiretmeden onceki duragan hali ile sabri; cografi farkliliklardaki
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degiskenlikler karsisindaki hali ile tevekkiilii; bereket kaynagi olmasi nedeniyle
comertligi ve iiretici, aritict ve verici olmasi1 bakimindan da iyi huy 6zelliklerini topraktan
aldigini ifade etmistir (Harmanci, 2014: 27).

Toprakla baslayan hayatin dongiisiinii agk ile agiklayan Mevlana, topragin
degersiz bir varlik iken askla yiicelige eristigini belirtmistir (Harmanci, 2014: 27).
Topraktan yaratilan ilk insan Hz. Adem ile topragin biitiin sirlar1 ortadan kalkmustir. Bu
sebeple insanlar, yaratildiklar1 dort unsurun 6zelliklerini tasimaktadir: abidler denilen
seriat ehli yelden, tarikat ehli olan zahidler atesten, marifet ehli olan arifler sudan,
mahabbet ehli olan asiklar ise topraktan yaratilmistir (Harmanci, 2014: 28).

Toprak ile Ozdeslestirilen tevazu/alcak gonilliiliik, teslimiyet/riza ve
sadakat/eminlik gibi baz1 6zellikler insanda tecelli etmistir (As¢1, 2017: 11).

Klasik Tirk sairleri topraktan “hak” ve “tiirab” seklinde bahsetmektedir (Pala,
2004: 183). Safligin ve temizligin ve diinya sisteminin zemininde bulundugundan
mezelletin, tevazuun ve kibri silmenin temsilcisi olan toprak, sevgilinin veya memduhun
ayagiin degmis olmasi sebebiyle sairler acisindan yiiksek bir konumdadir (Kurnaz,
1996: 505). Ayrica toprak, insanlarin hususi esyalarini saklamak i¢in gdmiildiigii yerdir.
Insan 6ldiikten sonra yine toprakla beraber can bulacaktir. Fakat dlen asik olursa, onun
topragi muhabbet kokusunu etrafa yayar. Onun mezarindaki topraktan sevgiyle otlar
yeserir (Tolasa, 2001: 444).

Ahmedi, divanina sevgilisiz kaldiginda kendisini andsir-1 erbaanin unsurlarina
benzetmektedir (Akdogan, 1988: 220):

“Us olmig canum u ‘omriim yiiregiim ii goziim senstiz

Biri bad u biri hdk ii biri diizah biri derya”™

Ahmedi, G. 8/9 (Akdogan, 1988: 220)

Nurullah Geng ise sevgilinin bakislarina yaptig1 “Gel ey toprak bakiglim, gok

edalim” benzetmesini “Seni Artyorum Yorgun Sularda” adli siirinde dile getirmistir

(Geng, 2017: 144).

4.1.4.1. Toprak-Kan Tliskisi
Edebiyatta sairler toprak ile kani anlam biitiinliigii igerisinde iligkilendirmis ve
stirlerde kullanilmistir. Baki, “g6ziim(iin) kirmizi renkli damlalar akittigi zamanlar,

ayaginin topragina Bedahsan madeni derler” seklinde sozler sarfetmistir:
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“La ‘l-giin katreler akitdugi demler cesmiim

Ayagun topragina kdn-1 Bedahgsan dirler”

Baki, G. 144/5 (Kiigiik, 2011: 191)

Sevgili kan aglamaya basladig1 zaman, sevdiginin bulundugu yerin topragi da
kanl1 hale gelmistir. Bu sebeple oray1 gérenler Bedahsan madeni zannetmislerdir. Beyitte
maden olarak diisiiniilen topragin ¢ok degerli oldugu belirtilmistir.

Sair Nurullah Geng ise toprak kan miinasebetini “Arayisin Tiirkiisii” adl1 siirinde
sOyle dile getirmektedir:

“Topragin verilmis sozii var kanda

Zaman keskin bir dis, izi var canda

Bir tuhaf, bir derin sizi var tende

Cigekler yurdunda ararim seni” (Geng, 2017: 25)

Burada bahsedilen kan insandir. Dogu irfaninin biiytik bilgesi Sadi-i Sirazi, insan
icin “Yek katre-i hlinest, sad hezaran endise” yani “insan ii¢ bes damla kan ve yiiz binlece
endise (diisiince sahibi)’dir” demistir. Bu ac¢iklamadan yola ¢ikarak sairin belirttigi
kandan kasit canli varlik, insandir. S6zden kasit ise insanin bezm-i elestte Allah ile
diinyaya gelmeden Once insanlarin arasinda yapilan bir nevi so6zlesmedir. Zaman ise
gecen Omiirdiir. 1zi insanin yiiziine yansimaktadir. Insanoglunun viicudu dogumundan
6liimiine kadarki siirecte degisime ugrar ve bedeninde bu degisimin izleri goriiliir; elleri
burusur ve yliziinde ¢izgiler belirir. Bunlar yagamin biraktig1 izlerdir. Derin bir si1z1
besleyen insanin yiliregidir. Teninde hissetmesidir. S1z1 insanin duygularinin karsiligidir.

Oyle ki bu s1z1 sairi ¢igekler bahcesine gotiirmiis ve sevdigini orada aratmustir.

4.1.4.2. Toprak-Sevgili iliskisi

As1gin kendisini toprakla 6zdeslestirmesinin sebebi alcak goniilliiliik ve sevgiliyi
yiiceltme istegidir. Masukunun ayaklar1 altinda bulunma istegi ona daha yakin olabilme
arzusundan kaynaklidir (Sefercioglu, 2001: 269). Asigin kendisini toprak olarak hayal
etmesi, sevgiliye daha yakin olmak istemesindendir (Sefercioglu, 2001: 301). Buna bagh
kalan sair Nurullah Geng, “Sessizlik” adli siirinde topraga benzettigi goniil diinyasinda
sevgilinin kalmas1 ile gonliine sevgi saraylarimin kurulacagini ifade etmistir. Diger
taraftan ise vuslatin olmama durumunu ayagina vurulacak olan prangalarla ifade eden
sair, sevginin/sevgilinin varliginin/yoklugunun duygular1 tlizerindeki etkisini en agik

sekilde ifade etmistir:
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“Gidersin, ayagima prangalar vurulur

Kalirsin; topragima saraylarin kurulur

Iklimini sorarken sevda ufku denizden

Seni meczip agitlar gotiiriir icimizden” (Geng, 2017: 370)

As1g1n gonliinii sevgilinin yolunda ¢ignenen bir avug topraga benzeten Hayali ise
sOyle demistir:

“Tekebbiirden beri gerd-i riyadan paktir gonliim

Yolunda payimal olmuG bir avug haktir gonliim”

Hayali, G. 335/1 (Tarlan, 1992: 205)

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin asik acisindan 6nem arz eden bir unsur da
sevgilinin ayaginin tozu veya topragidir. Sevgilinin yiiceligi ve kiymetini belirtmek i¢in
“tac-1ser ve taht ii kiileh” gibi ifadeler kullanilmistir (Tolasa, 2001: 296). Oyle ki Ahmedj,
divaninda sevgilinin ayagi topraginin 6liimsiizliik suyu oldugunu sdylemistir:

“Ab-1 hayatdur ayaguii topragi seniifi

Ne nesnediir ki ola kademiirie nisar giil ”

Ahmedi, G. 399/4 (Akdogan, 1988: 453)

Sair Nurullah Geng de “Ten Siiri/Toprak™ adli siirinin “Neyi bilirdim ki, topragin
sessizliginden baska, renkler senden sizarmis yeryliziine, bilmezdim” (Geng, 2017: 493)
dizelerinde sevgiliyi topraga benzeterek, tabiatta topraktan renk renk meydana gelen
bitkilerin giizelligini sevgiliden aldigini dile getirmistir. Toprakta hayat bulan sair “Bahar
kokusunu senden alirmis, bilmezdim, yagmur seni ararmis inerken gokyliziinden”
ifadeleriyle sevgiliyi yiiceltmistir. “Bulut Bilmez Go6glinii” adli siirinde ise asik-masuk
ikilisini toprak-cicek acisindan ele almistir:

“Toprag bilmez ¢icek, bulut bilmez gogiinii

Geceye sizan giines i¢cimden dogar benim

Gokyiizii yagmurlart ruhuma yagar benim

Uzaklasir tenimden malihulya riizgart

Kondugu her ¢icekten hiiziin devsiren ar

Benim kirpiklerimde biiyiitiir petegini

Kanatlart kirilir benim acilarimla

Yalnizlik tutusturur daglarin etegini” (Geng, 2017: 429)

Doganin yasam dongiisiinden yola ¢ikarak i¢indeki acty1 anlatmaya calisan sair,

sevgiliyi cicege ve buluta, asig1 ise topraga ve gokyiiziine benzetmistir. Sevginin kadir
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kiymetinin bilinmesine vurgu yapmak isteyen sair, bu siirinde c¢i¢eklerden Grnek
vermistir. Cigekler toprak iizerinde filizlenir, dallanir ve acar. Fakat ona asil emegi veren,
suyu alan ve besini ¢i¢ege ulastiran topraktir. Toprak emegin ana maddesidir. Bu konuda
emek sarf eden topragi kendisine benzeten saire gore ¢icek bunun farkinda degildir. Bulut
gokyiiziinde dolagirken ona bu imk&ni saglayan semanin farkinda olmadigmi dile
getirmistir. Bazi sevgiler gizli emeklerle, fedakarliklarla yol kat eder. Sairin de degindigi
nokta budur. Emek ve deger vermenin simgesini ariya yiikleyen sair, sizisin1 gozyasindan
akitmaktadir. Fakat o gbzyas1 emek ve fedakarliklar sonucunda giizelliklere agilan kapi
oldugundan sair oradan aldig1 lezzeti arinin petegine benzetmistir. Ayrilig1 ¢aresizlikle
Ozdeslestiren sair, bu durumu kanatsiz olmakla ifade etmistir. Yalnizlik i¢inde alev alev
biiyliyen bir aciy1, “daglarin ete§inin tutusmast” deyimiyle ifade eden sair, duygularini

ortaya koyarken bircok kez benzetme sanatina basvurmustur.

4.1.4.3. Toprak-Hz. Peygamber iliskisi

Klasik Tiirk siirinde peygamberlere 6zgii pek ¢ok siirin yazildigi bilinmektedir.
Peygamberlere duyulan muhabbet kalpte kavrulup soézciiklere dokiilmiistiir. Doganin
giizelliklerinden etkilenen sairler tabiatta var olan varliklar1 benzetme unsuru olarak
kullanmistir. Anasir-1 erbaada bulunan unsurlardan biri olan toprakla da peygamber
iligkisinin kuruldugu yapilan aragtirmada goriilmektedir. Nitekim bunlarin basinda Y{inus
Emre’nin “Yiiz Bin Peygamber” siiri gelmektedir. Ylnus Emre ilk beytinde soyle
yazmigtir:

“Hor bakma sen topraga, toprakta neler yatur

Kani bunca evliya, yiiz bin Peygamber yatur”

Yinus Emre, 18/1 (Toprak, 2006: 68)

Bu siirin devaminda Hz. Adem, Hz. Eyiip, Hz. Yunus, Hz. Yusuf, Hz. Musa ve
son peygamber Hz. Muhammed’den bahsedilmistir. Toprak, diinya hayatinin bitiminde
peygamberleri de igerisinde agirlamaktadir. Fuzili’nin kaleme aldigi Su Kasidesi’nde
Allah’mn habibi sevgili Peygamber Efendimize (sav.) kavugmanin yolu su dizelerle ifade
edilmistir:

“Dest-buist arzusiyla ger oliirsem dostlar

Kiize eylen topragum sunun anunla yara su”

Fuzdli, K. 3/12 (Akyiiz vd., 2000: 32)
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Fuzili, dostlarina seslenerek onlardan bu diinyada Hazret-i Peygamber’in elini
Opme arzusuyla yanan ve agkindan 6lmesi durumunda bedeninin karistig1 topraktan bir
canak tas ya da testi yapmalarini, onunla da sevgiliye su vermelerini istemektedir.
Boylelikle tastan ya da testiden su icerken onu da 6pmiis olacaktir. Nurullah Geng, bu
duyguyu “Sirin Gazeli” adli siirinde soyle ifade etmistir:

“Toprak O’nunla sirin bakiyor, cani sirin

Kalbimi mahkiam etse bile, fermani sirin” (Geng, 2017: 377)

Toprak, icinde Peygamberi (sav.) agirladigi i¢in onu “sirin” gibi giizel kelimelerle

nitelendiren sair, bu konudaki hassasiyetini ve naifligini sergilemistir.

4.1.4.4. Toprak-Rubh iliskisi

Insanin toprak ve sudan olusan bedenine can vermek i¢in Cenab-1 Allah tarafindan
insana ruh iiflendigi bildirilmistir. Insan, dmrii boyunca toprakla i¢ ice yasar ve besinini
topraktan alir. insan ruhu, ilahi huzura kavustugunda emaneten topraktan gelen bedenin
topraga teslim etmektedir (Yiiceer, 2012: 193). islam tasavvufunda alem-i ervah asli
vatan olarak disilintilirken andsir alemi “madde hayati ve gurbet “olarak
diistiniilmektedir. Ruhun alem-i ervahtan alemi berzaha olan seyr-i siilikunun bir
giizergdhina anadsir alemi denmektedir. Anasir alemi ruhun cemalullaha ulagma
noktasindaki miicadelesinde masivay1 karsilamaktadir. Kesret alemi olmasindan dolay1
ruhun miicadelesini zorlagtirmaktadir. Bu dlem mecazi alem olarak da diistiniilmektedir.
Boylece anasir alemi hakikate ulasmada bir araci gorevi gormektedir (Gider, 2013: 195).

Fuz(li, Sultan Siileyman’1 6vmek i¢in yazdigi kasidesinde kara ve denizlerin onun
emriyle canlandigin1 sdylerken, bu benzetmeyi su ve topraktan yaratilmis bedenin ruh
bulmasiyla bagdastirmistir:

“Oldu hiikmiinden revan-perver feza-yi berr ii bahr

Kad ifade’r-rith cismen kdane min mdin ve tin”’

Fuzili, K. 10/16 (Akyiiz vd., 2000: 49)
Nurullah Geng ise “Son Yangin” adli siirinde toprak-ruh iligkisini soyle ele

almstir:

Simdi doruklardayim ne yoksulum ne yetim
Su incecik kalbimdir varligina hiiccetim

Nice sevr-i kamet ki, kuru bir yaprak imig
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Meger ruhum savrulan bir avug toprak imis” (Geng, 2017: 591)

Sair, yeryiiziinde yaratilan bin bir ¢esit varlik arasinda kendisini “bir avug toprak™
kadar gormektedir. Algakgoniillii kalbine sadik kalan Geng, ruhunu 6rten ve gizleyen
unsuru kuru bir yapraga benzetmistir. Sair ayrica diinya hayatinin 6énemsizligini de

vurgulamaktadir.

4.1.4.5. Col/Sahra

Anasir-1 erbaanin son unsuru olan toprak, ozellikle sicak iklimlerin hiikiim
stirdiigii genis cografyalarda ¢ol olarak bilinmekte ve verimsiz olmasi hasebiyle da pek
cok siirde olumsuz duygular1 karsilamak i¢in kullanilmaktadir. Ahmedi, divaninda
nergis, stimbiil, lale ve giil gibi ¢igekleri sevgiliye atfederek yetismeyecegi yerlerde, yani
¢olde bulundugunu belirtmis ve sevgilinin disar1 ¢iktigi zaman ilkbahar geldigini ifade
etmistir:

“Nergis ii stinbiil toludur dest ii kiith

Lale vii giil bitiirtipdiir har u has”

Ahmedi, G. 295/2 (Akdogan, 1988: 402)

Sair Nurullah Geng de “i¢im I¢ime Sigmiyor” adli siirinde ¢6lii benzer manada
dile getirmistir. Sevgilinin gelmesiyle kurak ve sicak bdolgelerde olusan ¢ole bile
yagmurlar yagdigini, sevgilinin kokusunu bin bir tiirlii ¢iceklerin kokusundan daha da
yiice oldugunu belirtmistir:

“Sen geldin; ¢éllere yagmurlar geldi

Korkusunu unuttu diinyanin ¢icekleri” (Geng, 2017: 174)

Kokular1 benzetmelerde kullanmaya devam eden sair, “Ayin Giile Serenad1 II”
adli siirinde kullandigr “misk @i amber”, klasik Tiirk siirinde pek ¢ok yerde sevgilinin
kokusunu, ayva tiiylerini, beni, kas1 ve saglar1 gibi unsurlar1 ifade etmektedir. Farsca
kokenli sim i zer sdzctigii ise altin ve glimiis gibi parlak olan unsurlar1 nitelemektedir.
Sair, kendisini ¢ole benzetirken, ¢oOlii bir biitiin haline getiren kumu da sevgiliye
benzetmistir. Sairin kalbinde sevgilinin giizel kokusu bulunmakta ve sevgili, hayatim
kumlarla anlamlandiran yiireginde parlamaktadir:

“Misk ii amber kokuyor ¢oliin kalbinde zaman

Sim ii zerle siisliiyor kumlari senin i¢in” (Geng, 2017: 244)
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Kalbindekileri siislii ifadelerle dile getiren sair, bu sefer “Ask Isyankar Bir
Korkudur” adl1 siirinde hiiziin ve ask acist konularini ele almistir. Kendisini ¢le benzeten
sair kirgin, sevgiliye benzetilen giil yorgun, rakibi andiran bulut ise avaredir:

“Col kirgin, giil yorgun, bulut avare

Kapanmaz yiirekte isleyen ydre

Giiz vurmustur goniil nakkaglarini” (Geng, 2017: 306)

Ayriligin sancili glinlerini anlatmaya calisan sair i¢in asik-masuk iligskisinde ¢ol
ve su unsurlart kullanilmistir. Asigin gozyaslar1 bulutlarla 6zdeslestirilmistir. Ayriligin
¢oliinii susuzluktan 6lene benzeten Seyhi ise divaninda sdyle yazmaistir:

“Hicriin beriyyesinde susuzun olenleri

Yugil gézii yasiyla ¢ii vashn sakdst yok™

Seyhi, G. 94/5 (Isen ve Kurnaz, 1990: 190)

Avni de kendisini sevgilinin ahu gozlerinin agkiyla ¢dle diismiis bir Mecnun gibi
tasvir ederek sahra kelimesini zorluk, ¢ile ve gii¢liikk anlamlarinda kullanmastir:

“Goziin dhusinun sevki-y-ile sahralara diisdiim

Sagun sevdasi-y-ila ndfe-ves terk-i diyar itdiim”

Avni, G. 55/2 (Dogan, 2014: 24)

Sair sahra sozciigiinii bir baska siirinde soyle kaleme almistir:

“Gezginim; nice bin yil sahralarda yiiriidiim

Gurbetinde bahart arayan candir 6ziim” (Geng, 2017: 393)

Sair burada akillara ilk olarak Mecnun’u getirmistir. Mecnun gibi sahralar asip
Leyla’sina, yani baharina kavusma arzusunu dile getiren sair, miibalaga sanati ile
ayriligin ¢ok uzun siirdiiglinii vurgulamistir. “Miipteladir Gemiler Benim Denizlerime”
adli siirinde bu sdylemlere yer veren sair, 6ziinde sevgiliden ayri kalmakla gurbette
oldugunu dile getirmistir.

Goriildugi tizere Nurullah Geng topragi farkli anlam katmanlar igerisinde s6z
konusu etmistir. Gerek sevgilinin bakislarina gerek ruha ve gerekse topraktan
yaratilmiglarin en giizeli olan Hz. Peygamber’e atifta bulunmustur. Bu bakis agisiyla
yapilan arastirmada benzer bakis acilar1 klasik Tiirk siirinde de dile getirildigi verilen

orneklerde gosterilmistir.
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Insonuglu hayat1 boyunca tabiatla i¢ i¢e yasamis ve bu etkilesim neticesinde
cevreden ve tabiatin ¢esitli unsurlarindan ilham alarak pek ¢cok eser meydana getirmistir.
Tabiata olan ilgisini gerek sanat yoluyla gorseller olusturarak gerekse edebi bir dille
siirlere dokerek cok yonlii eserlere yansitmistir. Nitekim tabiat, insanin ufkununu agmis,
hayal diinyasin1 genisletmistir. Boylece, tasavvufi ve dini unsurlara yer verilen ve
medeniyetin getirmis oldugu kiiltiir ¢ergevesinde kaleme alinan siirlerde birgok tabiat
unsuru naif duygulari ifade etmek i¢in kullanilmistir. Yapilan bu ¢alismada sair Nurullah
Geng’in tabiat unsurlarini kullanarak siirlerine yiikledigi anlamlar incelenmistir.

Nurullah Geng’in siirlerinde hayat bulan ciceklerin sayist bir hayli coktur.
Cigeklerin diinyasina vakif olan sair, ¢igekleri onlarin renginden, durusundan, tasavvufta
ve edebiyatta yer alan manalarindan ilham alarak siirlerine yansitmistir. Hz. Peygamber’i
sembolize etmesiyle ¢igeklerin en sereflisi olarak anilan giil, siirler igerisinde hassasiyetle
dile getirilmistir. Vahdeti temsil eden laleyi siirlerinde ters lale, aynada lale ve lale kani
gibi ifadelerle ele alan sair, genellikle hiiziin ve karamsarlik duygularinin ifadesinde laleyi
kullanmis, toplumun lale ¢i¢cegine yiikledigi anlamlari siirlerine yansitmistir. Karanfili ise
rengi, durusu ve kokusundan dolay1 bazen heyecan bazense 6zlem ve aci ¢ekme
duygularinin karsilig1 olarak kullanmistir. Nergis ¢iceginin mitolojik hikayesinden kendi
hayal diinyasina koprii kuran sair, onu gilinlimiiz bireylerinin en temel problemlerinin
basinda gelen “narsistlik™ ile iliskilendirmistir. Sardunya ¢igegiyle gdzyaslarinin rengini
vurgulayan sair, diger taraftan kardelen ¢i¢ceginin beyazligi ile vefayi, saflig1 ve temizligi
anlatmigtir. Sevgilinin giizelligini dile getirirken yanaklarmi zambaga ve leylaga,
bakislarini niliifere, kokusunu yasemin ¢igeginin kokusuna, giiliislinii ise seftali ¢icegine
benzetmistir. Kimi zaman sevgilinin yollarina yedireven ¢igegi dokmiis, kimi zaman ise
kendisini nar ¢igeginin yerine koyarak hayal kirikliklarini ifade etmistir.

Sair, tabiatin diger pargasi olan sevimli dostlarimiz hayvanlardan da siirlerinde
bahsetmistir. Kur’an-1 Kerim’de ¢okca bahsedilen ve divanlarda murg kelimesiyle anilan
kuslar, sairin siirlerinde bir¢ok duyguyu dile getirmek i¢in kullanilmistir. Sair Nurullah
Geng siirlerinde, giile olan aski ve sadakatiyle taninan biilbiil ile askin en saf halini,
turnalar ile sila hasretini, saka ile masumlugu, kirilgan goniillerin imgesi olan serge ile
uirkekligi, cekingenligi ve gii¢siizliigl, efsanevi kus olan ziimriidiianka ile hayallerindeki

sevgili modelini ve esine olan sadikligiyla bilinen kumru ile de umudu 6zdeslestirmistir.
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Sair, tarihte yasanmis fil vakasinda tevhid inancinin savunucusu olmalar1 hasebiyle
Mekkelilere destek veren ebabil kusunu kullanarak timitvar olmayi, naif olan ve
rengarenk ucusan kelebegi ele alarak mutlulugu, sevgiliye methiyeler dizerken siklikla
yer verilen ceylani isleyerek giizelligi ve Tiirk toplumunda ¢ok ayr1 bir yere sahip olan
¢ok duyguyu farkli hayvanlar ile iliskilendirmistir.

Nurullah Geng siirlerinde, yillar boyunca gizemi merak konusu olan kozmik
alemin unsurlarindan gokyiizii, giines, yildizlar ve aydan da bahsetmistir. Yiiksekligi
sebebiyle sevgilinin tahti olarak nitelendirdigi gokyiizlinii ylireginin en ylice
mertebesindeki sultaninin yeri olarak ele almistir. Sair, sevgilinin yiiziinli ve goézlerini
giinese, saglarini ise yildizlara benzeterek sevgiliyi esi benzeri olmayan bir giizellik ile
tasvir etmistir. Sair, ay1 ele alirken tezat sanatinin giizel 6rneklerini sunmus, aymn bir
tarafini i¢inde yasadigi hayalleri ifadede, diger tarafini ise yasayacagi hakikati anlatmada
kullanmustir.

Son olarak sair, varliginin 6zii ve hayatin olmazsa olmazi olan hava, su, ates ve
toprag siirlerinde kullanmistir. Insan hayatinda merkezi éneme sahip olan bu unsurlar
siirlerinde de en anlamli noktalara yerlestiren sair, farkli edebi sdylem ve yaklasimlarla
siirlerini kaleme almistir. Riizgarin kullanimi ile bazen Allah’in (c.c.) rahmet kapilarina
isarette bulunmus, bazense onu sevgiliden haber getirecek bir beklenen olarak ifade
etmistir. Sevgiliye besledigi igten duyguyu veya aski ates ile 6zdeslestiren sair, kimi
zaman askini ates-i suzan imgesini kullanarak haykirmistir. Geng, siirlerinde dort unsurun
bir pargasi ve yeryiiziiniin en kiymetli s1vist olan suyu dert ortag olarak islemistir. Sudan
meydana gelen yagmur damlaciklarini da rahmetin bir pargasi olarak ele alan sairin
“Yagmur” adli siiri, bilindigi tizere “Na‘t-1 Serif” 6zelligi gostermektedir. Ayrica sair,
gonliinii topraga benzeterek orada ortaya ¢ikacak sevginin topraktan zuhur eden nice
giizellikler gibi olacagina isaret etmistir. Gonliinli bazen de c¢orak topraklara benzeten
sair, gonliiniin yesermesini, hayat bulmasii ve yeniden heyecanla aska yonelmesini
yagmur adli sevgilinin gelmesine baglamistir.

Sair Nurullah Geng, goriildiigii iizere doganin her unsurundan etkilenmis, ele
aldig1 siirlerde muhteva agisindan agk, hayal, 6liim, hiiziin ve yalnizlik gibi temel
duygular ve bunlara ek olarak daha pek ¢ok 6zgiin duygularin tasvirinde yine bu unsurlari
kullanmistir. Sairin gonliinden diisen her duygunun misralara bir ahenk ile dizilmesi

tabiata ait bir dogal unsur ile ger¢eklesmistir.
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Sair Nurullah Geng’in kaleme aldig: siirlerde farkli duygu ve ifadeleri kargilamak
icin tercih ettigi tabiat unsurlarinin, bilhassa gelenegi aksettiren klasik sairler tarafindan
hangi anlamlar ifade etmek i¢in kullanildigina da bakilan bu ¢alismada Nurullah Geng’in
siirlerinde kiiltiimiiziin bugiinlere siiziile siiziile gelen birikimlerinden yararlandigi, eski
donem sairlerinin tabiat unsurlarina ytikledigi anlamlarin izinden giderek eserlerini ortaya
koydugu goriilmiistiir. Bununla birlikte sair, kendi 06zgiin yaklasimindan da
vazgecmemis, belirtmek istedigi duygular1 agik ve anlasilir bir sekilde ifade etmistir.
Nurullah Geng’in siirlerinin tabiata dair unsurlar agisindan tahlilinin yapildigr bu
calismada sadece klasik ve/veya mutasavvif sairlerin kaside ve gazelleri degil, Ahmet
Hasim, Necip Fazil Kisakiirek ve Sezal Karakog gibi gelenegi devam ettiren sairlerin de
tabiatla ilgili siirlerinden yer yer ornekler verilerek Geng’in siirlerinin gelenekle olan
baglantisi, tabiata dair hususlar esliginde ortaya konulmus, sairin bu gelenegin disina
¢tkmadigr kanaatine varilmistir. Oliime dair duydugu hiiznii dile getirirken mezar lale
bahgesine benzeten dizeleri ile Necip Fazil’m “Oliim giizel sey, budur perde ardindan
haber/Hi¢ giizel olmasaydi, Oliir miiydii Peygamber?” dizeleri arasinda koprii
kurulmugtur. Babasinin 6liimiine duydugu iiziintiiyle yazdig1 mersiyesinde “Peygamber
cigekleri kokan yolcu: Seyfullah” dizesinde babasinin kokusunu peygamber ¢igeginin
kokusuna benzetirken, Sezai Karakog ise “Ve Monna Rosa” adli siirinde bu ¢igege bir
umut 1s181yla bakmistir. Sevgilinin kokusunu karanfil kokusuyla 6zdeslestiren sairin
duygulari, Ahmet Hasim’in “Yarin dudagindan getirilmis/Bir katre alevdir bu karanfil”
dizeleriyle desteklenerek aciklanmistir.

Siirlerini genellikle serbest nazim dlgiisiine gore yazan sairin siirlerinde yer yer
redif ve kafiyeler kullandig1 da goriilmektedir. Anlatim olarak daha ¢ok tesbih, tenasiip,
tezat ve miibalaga gibi sanatlar1 kullanmayi tercih etmistir.

Sairin siirlerinde dikkat ceken bir diger 6zellik ise Tiirk tarih ve kiiltiiriine, Islam
tarihine ve Tiirk-Islam medeniyetine dair olaylarin ve bu olaylar ¢evresinde zuhur eden
duygularin islenmesidir. Azerbaycan cografyasindan Hint topraklarina, Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar Tiirkliigiin ve Miisliimanligin gélgesinin diistligii birgok yeri siirlerinde
isleyen sair, bu cografyalarin duygu ve diisiincelerini giiniimiiz toplumuna en giizel
sekilde aktarmistir. Dinl degerleri biiyiik bir 6zen ve hassasiyetle kaleme alan sair
manzumelerini basta Hz. Peygamber, daha sonra diger peygamberlere dair kissa ve

mucizeler ile tezyin etmistir.
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Ozetle sair; seving, hiiziin, ask ve keder gibi pek cok duyguyu anlatirken ve 6liim,
hakikat, insan karakteri, varolus ve manevi unsurlar gibi insan hayatinin gergeklerini
ifade ederken tabiat unsurlarinin zengin anlamlarima basvurmustur. Geng, tabiatin her
motifini ele alirken i¢inde bulundugu ilahi maneviyatin hazziyla gercek aska ulagmak
istemis, siirleriyle tabiati1 var eden ve onu ¢esit ¢esit giizelliklerle siisleyen Allah’a olan
stikiirlerini sunmustur. Ayrica, gegmisten bugiline dek mukayeseye konu olan diger

sairler de Nurullah Geng’e ilham kaynagi olmustur.
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