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ONSOZ

Hat sanati, geleneksel el sanatlarimiz igerisinde hi¢ siiphesiz en Onemli
olanlardan biridir. Tiirk Islam sanatlari igerisinde biiyiileyici bir estetige sahip olan hat
sanati, Tiirk sanatkarlar tarafindan zirveye ulagtirilmig bir sanat koludur. Tiirk hattatlari
Islam yazisina biiyiik deger vermis ve bu sanat1 bulduklar1 yazi gesitleriyle iistiin bir

sanat haline getirmislerdir.

Kuran-1 Kerim’i daha giizel yazma sonucunda gelisen hat sanati ile ugrasan

sanatcilarimiz bugiin hayranlikla izledigimiz eserler birakmislardir.

Tiirkler, Islam dinini kabul edince ayri soydan tamamen farkli bir yaziyla
karsilagtilar ve bu yazida higbir estetik 6zellik olmayip yalnizca bir okuma yazma araci
olarak kullanildigin1 gordiiler. Tirkler bu yaziy1 kiiltiir ve zevk anlayis1 dogrultusunda

bir sanat haline getirerek “Giizel Yazi Yazma Sanat1” olarak kabullenmislerdir.

Gecmiste yasayan hattatlarnmiz ve eserleri hakkinda sayisiz incelemeler
yapilmistir. Onemli bilgi olarak Osmanli Imparatorlugu déneminde hat sanat1 zirveye
ulagsmistir. Bunun sebebi ise padisahlar, pasalar, veliler bu sanatlar1 birer birer
Ogrenerek yetistiriliyordu. Sanatlarin anlamlart ve degerleri yonetenler tarafindan

biliniyor ve dnem veriliyordu.

Hat sanatimiz Osmanli imparatorlugu déneminde ; 19. yy ortalarinda en zirveye

ulastig1, en yeniliklere ugradigi donemdir.

Bu donem hat sanatinin ¢1g1r astig1 donem olmakla birlikte biiyiik iistadlarinda
yetistigi dénemdir. Bu déneme drnek eser gosterilmek istenirse hig siiphesiz Istanbul

Tophane’de ki Nusretiye Camii yazilarinin degeri goz ardi edilemez.

Nusretiye Camii, hat sanatinda yeniliklere ve yeni donemlerin baslangiglarina

vesile olmug Hattat Mustafa Rakim’in yazdigi celi-siiliis hat eserleriyle donatilmistir.
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Bu aragtirmadaki amag, hat sanatinin ge¢misten giliniimiize kalan en 6nemli
orneklerinden biri olan, hat iistadi Mustafa Rakim’in yazmis oldugu, Nusretiye Camii
yazilarini belgelemek, literatiir icerisinde yer almasini saglamak ve konuyla ilgilenen
arastirmacilara bilgi vermektir. Ayrica bu cami yazilarin1 giin 1s181na ¢ikarmak ve celi

stiliis yazsina giizel bir 6rnek oldugunu vurgulamaktir.

Arastirmanin hazirlanmasinda yardimlarin1 esirgemeyen degerli danigmanim
Yrd. Dog. Yilmaz OZCAN’ a , Prof. Dr. Vildan CETINTAS’a, Nusretiye Cami Imami
saymn Muhsin KURTULUS’ a ve sevgili esim Omer ULAS’ a tesekkiirlerimi sunarim.

Elif ULAS
Ankara 2010
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OZET

NUSRETIYE CAMII HAT SUSLEMELERI
ULAS,Elif
Yiiksek Lisans,Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Bilim Dal1
Tez Danismani:Yrd. Dog. Yilmaz OZCAN
Aralik 2010- 182 sayfa

Hat sanat1 Arap Yarimadasi’nda dogmustur. Ik &rneklerinde sanatsal bir 6zellik
yoktur. Ik yazilar Kifi ve Ma’kili yazilardir. 13. yiizyilda gelismeye baslayan islam
yazisinda en Onemli gelisme Aklam-1 Sitte ile gerceklesmistir. Tiirkler tarafindan

gelistirilmis ve sanatsal 6zellik kazandirilmistir.

Hat sanatinda kullanilan malzemenin 6nemi de biiyiiktiir. Hattatlar malzemeye
bliylik 6nem vermislerdir. Bu konuda titiz davranmislardir. Genellikle kullandiklar
malzemeleri kendileri {iretmislerdir. Ornegin binbir zorlukla “is miirekkebi”
yapmiglardir. Kagitlarim1  oldugu gibi kullanmayip boyamislar, aharlamiglar ve
miihrelemiglerdir. Kamis kalemlerini dogadan ¢iktigr kullanmayip onu bir miiddet
giineste, gilibre igerisinde bekletmisler ve kalemin olgunlasip sertlesmesini
saglamiglardir. Ayrica kullandiklart birgok malzeme de sanat eseridir. Kalemtras,
makta, divit, hokka gibi malzemelerin Osmanli doneminde 6zel sanat¢ilart vardir.
Bunlar Istanbul’ da divitciler, maktacilar, kalemtrascilar caddesi diye ayrilmislardir. Bu
sanatcilar Oviinmekten ve gururlanmaktan hoslanmadiklar1 i¢in eserlerine isimlerini

yazmazlar, parazvana kisminin yakin bir yerine uygun gordiikleri damgalar1 koymuslar

veya takma isim kullanmiglardir.

Hattatlar birkac cesit yazi ile yetinmeyip bir ¢ok yazi ¢esidi gelistirmislerdir.
Kifi yazidan ortaya c¢ikan Aklam-1 Sitte; Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki,
Rikaa’ gibi yaz1 cesitleri gelistirmislerdir. Aklam-1 Sitte disinda da Divani, Celi Divani,
Ta’lik, Nestalik ve Tugra gibi bir¢ok yazi ¢esidi gelismistir.
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ABSRRACT

NUSRETIYE LINE TO DECORATE MOSGUES
ULAS, Elif
Graduate, the Department of Traditional Turkish Art
Thesis Consultant: Assistant Prof. Dr. Yilmaz OZCAN
December-2010, 182 Pages

Hiisn-i Hat (calligraphy art) was born in the Arabian Peninsula. In early times
there is not any artistic characteristic. First examples are written in the Kif1 (Cufic) and
ma’kili style of writing. The most important development in Islam writing was started
in 13. century with aklam-1 sitte. It was developed by turks and was gotten rich with

artistic features.

Metarials that are being used in the Turkish calligraphy art have significiant
importance. Calligraphers pay attention to materials they use. They mostly produce their
own materials. For example, “soot ink” is made from soot mith too many difficulties.
Instead of directly, they paint and cultivate their papers. They also cultivate their reeds
by exposing it to sun and natural manure. Furthermore, metarials that they used can be
considered as artistic work. Items like pencil sharpener, makta (cutting profile), ink
holder have their very own special artist. Some places in Istanbul, named by the names
of these special groups. They don’t write their names on those artistic items because

these artists don’t like te seem haughty. They use nicknames or stamps that they choose.

Calligraphers had not been satisfied mith few writing styles and developed lots
of it. Except from Aklam-1 Sitte (six types of writting; siiliis, nesih, Muhakkak,
Reyhani, Tevki, Rikaa’), Divani, Celi Divani, Ta’lik, Nestalik and Tugra writing styles
are developed by calligraphers.
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BOLUM I

1. GIRIS

1.1 Problem

Nusretiye Camii hat yazilar1 ve hattatt Mustafa Rakim Efendi’ nin, hat sanatinda

yeri ve dnemi nedir?

1.2. Amacg

Bu aragtirmanin amaci ve onemi Islam yazisini gegmisten giiniimiize tiim
teknikleri toparlayarak yazida ve tugrada ¢igir agan Hattat Mustafa Rakim’in biraktig
eserleri giin 15181na ¢ikarmak ve onemini vurgulamaktadir. Ayrica Rakim’ in biraktigi
en Oonemli eserlerden olan Nusretiye Camii yazilarinin degerinin anlasilmasina katki

saglamaktadir.

1.3. Alt Problemler

1. Nusretiye Camii siislemelerinde kullanilan yazilar belgelenmis midir?
2 Nusretiye Camii slislemelerinde kullanilan yazilarin biitiin fotograf ¢ekimleri
yapilmis midir?
3. Nusretiye Camii siislemelerinde kullanilan yazilar yeterince korunabilmekte
midir?
4. Nusretiye Camii siislemelerinde kullanilan yazilar uygun sartlarda midir?
5. Nusretiye Camii siislemelerinde kullanilan yazilar Hat Sanati ve teknik

Ozellikleri agisindan nasil 6rnekler teskil etmektedir?

1.4. Onem

Tirk hat sanati geleneksel sanatlar i¢inde 6nemli bir degere sahiptir. Hat sanati

mimari siislemede ve minyatiir sanatlarinda kullanilmaktadir. Fakat buna ragmen Hat



sanatt hak ettigi degere ve dneme sahip olamamaktadir. Hat sanatinda 6nemli bir yere
sahip olan Nusretiye Camii ve hattati Mustafa Rakim ile ilgili bilgi ve degerlendirmeler
kitap ve makalelere dagilmis durumdadir. Dogrudan konu ile alakali miistakil, genis bir
calisma bugiine kadar yapilmamistir. Boyle bir calismanin yapilmasi daha sonraki

arastirmalara kaynaklik edebilmesi agisindan 6nem kazanmaktadir

1.5. Varsayimlar

a. Arastirmayi tamamlayabilmek i¢in zaman ve kaynaklar yeterlidir.

b. Veri toplama araclar1 ve Nusretiye Camii Hat siisleme Ornekleri aragtirmayi
sonuca ulastiracak niteliktedir.
Arastirmada belirlenen 6rneklem evreni temsil edecek niteliktedir.

d. Nusretiye Camii’'nde pek c¢ok Hat siisleme 06gelerine rastlanacagi

varsayilmaktadir.
1.6. Simirhliklar
Bu aragtirma Nusretiye Camii yazilarini igermektedir. Tirkce kaynaklarla
sinirlanan bu aragtirma kapsaminda camii yazilarinin kaliplar1 alinacaktir. Arastirma 22

ornekle siirlidir.

1.7. Tamimlar

Ahar :Hattatlarin kullandiklar1 kagida stiriilen nisastali yumurta.
Amag :Erisilmek istenen sonug.
Aklam-1 Site : (Alt1 Kalem) Islam yazilarinin baslicalari olan alt1 gesit yazi.

(Siiliis, Nesih, Reyhani, Tevki, Rikaa, Muhakkak.)

Asar-1 Hame : (Kalem Izleri) Yazilar, kalemle yazilan eserler.

Beyze : (Yumurta) Tugranin sol tarafinda, Daima kelimesinin bulundugu
Kisim.

Bulgu :Aragtirma verilerinin ¢éziimlenmesinden ¢ikan bilimsel sonug,
netice.

Celi :Yazinin normal kalem kalinliginin (2.5- 3 mm) {istiinde bir

kalinlikta yazilan yazi. Celi tabirinden, genellikle siiliis celisi

anlasilirsa da, her yazinin celisi olabilir.



Canak
Cep Yazilan

Divani

En’am

Estetik

Geleneksel
Girift
Héame
Hancere
Hareke
Hattat

Hatt-1 Satrancili

Hendesi

Herf Kalem

Hilye-i Serif

Hiirde

Hurtaf-1 Mihmele

Hiisn-i Hat

[cazetname

Imam-iil Hattatin
Istif

Ittisal

Infisal

Karalama

Kase

:Baz1 harflerin ¢anag1 andiran ve sola giden devirli kisim.(Kase)
:Divani yazilarin gesitleri.

:Egik karakterli yaz1. Ince, kirma, celi gibi gesitlerine cep (sol)

yazilar1 denir.

:Baz1 ayet ve siireleri de i¢ine alan dua kitabi.

:Sanatin ne oldugunu, niteliklerini ve insanlarin dier etkinlikleri

ile olan baglantilarin1 tanimlamaya calisan felsefi disiplin.

:Gelenege dayanan, gelenege bagli olan.

:Birbirinin i¢inden gecen, karigik.

:Kalem.

: (kol) Tugranin sagina dogru uzanan, birbirine paralel iki ¢izgi.
:Islam yazilarinda, harflerin nasil okunacagini gosteren isaretler.
:Giizel yaz1 ustasi, sanatgisi

:Biinyasinde hi¢ yuvarlaklik bulunmayan Kafl yazidan 6nce

kullanilan Islam yazis1.

:Geometrik, geometriyle ilgili.

: ( Yedi Kalem ) Alt1 gesit Islam yazilarina ta’lik yaziyida dahil

etmek suretiyle yapilan siniflamanin adi.

: (Hilye-1 Saadet, Hilye-i Nebevi ) Hz. Muhammed’i s6zle anlatan

ve daha ¢ok Osmanl Tiirklerine has olan bir tiir yaz1 tablo.

: ( Gubari, Hafi ) bir yazinin normal kalem agz1 genisligin

kalemin miisaadesi nispetinde kiigiiltiilmesi ile yazilan yazi

turleri.

:Noktasiz harfler.
:Giizel yazi, sanat endisesiyle yazilan Islam yazisi.

:Diploma, hattat adayinin ketebe koymaya hak kazandiginm

belirten sahadetname.

:Hattatlarin oncusu.

:Islam yaz1 sanatinda harfleri, satirlar1 birbiri {izerine bindirerek

yapilan plastik kompozisyonlar, diizenlemeler.

:Harfleri birlestirme, birbirine dokundurma.
:Harfleri birbirinden ayirma.

:Hattatlarin el aligkanliklarini devam ettirmek, yazi alanini

degerlendirmek i¢in yaptiklari denemeler, ¢caligmalar.

:Bk. Canak.



Kat-1 Kalem

Kelam-1 Kibar
Keside

Ketebe

Kiblet’ul Kuttab
Kit’a

Kitabe

Kompozisyon
Kafi

Kiiltiir

Kiip
Leitmotif
Levha
Literatiir
Mahkik
Ma’kili Yazi
Materyal
Mesk

Mizan-ul Hat

Motif

:Kalemin hareketini yavas yavas keserek sona erdirmek, makta

tizerinde kalem agirligini koymak.

:Atasozii hilkkmiinde, hikmeti meshur s6z.

: ( Cekme ) Islam yaz1 sanatinda bir harfin cevherinden sonra

devam ettirilen diiz veya diiziimsii fazlalik.

:Hat sanatinda eserlerin altina hattatin koydugu imza manasinda

kullanilir.

:Katiplerin ( hattatlarin ) kiblesi, 6nciisii

:Hat sanatinda kitap sayfas1 biiyiikliigiinde kagitlar iizerine

yazilan sanat yazilari.

:Cami ve mescitlerin kapilarinin iist kisimlarina ¢esme ve

sebillerin alin taraflarina yazilan yazilar. Bu yazilarda binanin ne

zaman, kimin tarafindan yaptirildig: belirtilir. Mezar taglarindaki

yazilara da “ Kitabe” denir.

:Motiflerin bir biitiin i¢inde diizenlenerek bir araya getirilmesi.
:Bk. Ummii’l Hutdit

:Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat
eserlerinin biitiini

:Harflerin kaseden daha gukur olan, kiipe benzeyen soldan saga
dogru giden devirli kismina verilen ad.

: ( Ana Motif) Bir sanat eserinde, aralikli olarak tekrarlanan,
ritmi ve birligi meydana getiren temel motif, hareket rondo.
:Celi ta’lik celi siiliis gibi biiyiik boyutlu sanat yazilarina verilen
ad.

:Herhangi bir bilim dalinda yazilmis olan yaz1 veya eserlerin
tumt.

:Kazinmis, oyulmus

:Bk. Hatt-1 Satrancili.

:Malzeme, gereg.

:Yaz1 6grenmek, gelistirmek i¢in yapilan ¢aligma. Kelimenin asil
anlamu gelistirme, genisletmedir.

: (Mikyas-iil Hat ) Hat taliminde oncelige sahip olan, siiliis yazi
icin sOylenilen deyim.

:Genel olarak giizel sanatlarin her kolunda kompozisyonun

esasini teskil eden unsur.



Muhakkak
Murakka

Miifredat
Miisenna Yazi
Nesih

Nesta’lik

Onem

Oneri

Ornek

Plastik Unsurlar
Reis-iil Hattatan
Reyhani

Rika

Rik’a

Risale

Sanat

Secde

Sere

Serlevha
Sinirlhilik

Sikke

Siyakat

Sonug

:Siiliis yazidan daha kdseli ve celisi de yazilan yazi ¢esidi.
:Birbirinin {izerine yapistirilarak mukavva haline getirilmis bir
kagit lizerine yazilan mesk, giizel yazi 6rnegi.

:Hat sanatinda harflerin elif-ba’da goriildiigii sekilde, yalniz
baslarina ve tam kimlikleriyle olan sekilleri.

: ( Cifte, aynali Yazi ) Diiz, istifli veya girift olarak, cifte ve
karsilikli sekilde yazilmis yazi.

:Kalem agzi1 genisligi Imm. Civarinda olan ve daha ¢ok Kur’an-1
Kerim yaziminda kullanilan yazi.

: (Nesih- Ta’lik ) Ta’lik yaziya Iran’da verilen ad.

:Bir seyin nitelik veya nicelik bakimindan degeri.

:Bir problemi ¢6zmek i¢in ileri siiriilen goriis,diisiince,teklif.
:Bir biitlinlin niteligini anlatmak i¢in biitiinden ayrilarak verilen
kii¢iik parga, numune.

:Hat sanatinda kullanilan nokta, ¢izgi, leke, renk vb gibi ana
unsurlar.

:Osmanl1 Tiirklerinde hattatlarin 6ncilisiine verilen unvan.
:Reyhan1 muhakkak yazinin kiigtigiidiir.

: ( Hatt-1 icaze, icAzet yazisi) icAzetnamelerde kullanilan yuvarlak
yazl.

:Osmanli imparatorlugu’unda, 6zellikle XVIIL. Yiizyilin ikinci
yarisinda gelisen ve daha sonra biitiin Islam iilkelerine yayilan,
Tirklere has yazi.

:Herhangi bir konu tizerine yazilmis kisa, kiiciik bir eser, brosiir.

:Belli bir uygarligin yada toplulugun anlayis ve begeni oOlgiilerine

uygun olarak yaratilmig anlatim.

:Hat sanatinda kamis kalemin iinsi ve vahsi kisimlarmin tam
olarak kagida dokunmasi.

: ( Sele, Kiirsii ) Tugralarin alt kistmlarinda bulunan metin kismi.
:Yazma kitabin tezhiplenen baglik bolimii.

:Sinirlt olma durumu.

:Uzerinde resim ve yazi basilmis madeni para veya tarikat
seyhlerinin, dervislerinin baslarina giydikleri kavuk, kiilah.
:Koseli, noktasiz, hareketsiz yazi.

:Bir gelisim veya girisimden elde edilen sey.



Silis

Sahname

Sahide

Sikeste

Tahrik

Takdim-Tehir

Ta’lik Yazi

Tam Kalem

Tevki
Tevkif

Tezkireciler
Tezyin

Tila

Tilmiz

Tug

Tugra

Tugrakes

Ummii’l Huttit

Unsi

Vahsi

:( Mizan-iil Hat, Mikyas-iil Hat ) kalem agz1 genisligi 2,5 — 3mm.
Olan yuvarlak karakterli yazi ¢esidi.

:Padisahlarin 6z gegmisini siir gibi anlatan eser.

:Mezarin bag veya hem bag hem ayak tarafina dik olarak konulan,
adma dikildigi sahsin kimligini bildiren kitabeyi muhtevi tezyin
edilmis tas levha.

: ( Kirma ) Islam yazilarmin herhangi birisinin az- ¢ok izlerini
tasityan ve bagka bir kalemle ( yazi) birlesik ¢esidi. Kaideleri
kirilarak yazilan yazi.

:Kalemi belirli bir baslangic ile bir bitis arasinda el ile
yiriitmektir.

: ( Tesrifat ) Istiflerin, okunus sirasina riayet edilerek yapilmasi.
Takdim ve tehir yoluna gidilmesi.

:Kalem kalinligs siiliis kadar olan, egik karakterli yazi.

:Kalemin {insi ve vahsi kisimlarinin ayni zamanda, ayni1 derecede
kagida dokunmasi.

:Kalemi, siiliisiin biraz kii¢iigii olan Islam yazisi.

:Kalemi hareket halinde iken birdenbire veya tedrici olarak
durdurup tutmaktir.

:Divan-1 Himayun’da yazi isleriyle gorevli olanlar ki bunlarin
hepsi hattat idi.

:Siisleme, bezeme.

:Kagitlarin kaygalagini temin icin ahar iizerine siiriilen mai (s1v1).
:Hat dersi veren hocanin talebesine onun tilmizi denir.

: ( Elif ) Tugralarda yukar1 dogru uzanan ii¢ ¢ekmeceye (
kesideye) , eliflere verilen ad.

:Osmanli Imparatorlugu déneminde bazi resmi kagitlarin basina
ve paralarin bir yiiziine basilan, zamanin padisahinin adinin yazili
bulundugu simge.

:Osmanli Tiirklerinde tugra ¢eken hattatlara verilen ad.

:Bilhassa k(fi yazilar i¢in sdylenilen, yazilarin anasi manasina
gelen deyim.

: ( Alismis ) Kalem agzinin iki sakkindan, yazan tarafta bulunan
kismu.

:Kalem agzinin iki sakkindan, yazandan disarida kalan kismu.



Vakif
Vakfiye

Y ontem

:Bir hayra hsis olunmus mal veya miilk.

:Vakfedilen bir miilkiin ne suretle ve ne sartlarda idare
olunacagimi ve hangi hayir isine tahsis olunabilecegini tespit
etmek tiizere vakif tarafindan miihiirlenmis olup, mahkemece
tasdik edilen senet, vesika.

:Bilimde belli bir sonuca ulagsmak i¢in, bir plana gore izlenen yol,

metod.



BOLUM II

2.LITERATURDEN ELDE EDIiLEN BiLGILER

2.1. istanbul ile Tlgili Bilgiler

2.1.1. istanbul’un Tarihi Gelisimi

Istanbul’un tarihi 300 bin y1l 6nceye kadar uzanir. Kiigiik cekmece gélii kenarinda
bulunan Yarimburgaz magarasinda yapilan kazilarda insan kiiltlirline ait ilk izlere
rastlanmistir. Bu donemde goliin ¢evresinde Neolitik ve Kalkolitik insanlarin yasadigi
sanilmaktadir. Cesitli donemlerde yapilan kazilarda, Dudulu yakinlarinda Alt Paleolitik
Cag’a, agacl yakinlarinda ise, Orta Paleolitik Cag ile iist Paleolitik Cag’a 6zgii aletlere
rastlanmistir. 5000 bin yillarindan itibaren basta Kadikdy Fikirtepe olmak {izere
Catalca, Dudulu, Umraniye, Pendik, Davutpasa, kilyos ve Ambarli’da yogun bir
yerlesimin basladign samilmaktadir. Ama bugiinkii Istanbul’un temelleri M. O. 7.
yiizyilda atilmistir. M. S. 4. yiizyllda Imparator Constantin tarafindan Bizans ve
Osmanli dénemlerinde baskentlik sifatini siirdiirmiistiir. Aym zamanda, Imparator
Constantis ile birlikte Hristiyanligin merkezlerinden biri olan Istanbul, 1453’ te
Osmanlilar tarafindan fethedildikten sonra Miisliimanlarin en 6nemli kentlerinden biri

sayilmistir.

2.1.1.1. istanbul Tarihindeki Belli Bash Dénemler

Bizantion ( M.O. 660 — M.S. 324) Yunanistan’dan gelen Megaral1’ lar M.O. 6802
lerde Marmara Denizi’ ni gecerek Istanbul’ a ulastilar ve bugiinkii Kadikéy’ de
Halkedon adin1 verdikleri bir kent kurdular. “ Kérler Ulkesi” olarak da anilan Hslkedon’
un halki tarimla ugrasiyordu. M.O. 660’ larda da Trak kokenli komutanlar1 Bizans
onderliginde yola ¢ikan Mega’lilarin diger bir kolu bugiinkii sarayburnu’nun oldugu
yerde bagka bir kent daha kurdu. Efsaneye gore Defli Tapinagi’ndaki kahinin 6giidiine

uyarak buray1 segen Megara’ lilar, komutanlarinin adindan hareketle, kente “Bizantion”



adin1 verdiler. Bu yorede Megara’ lilardan Oncede bazi Trak topluluklar1 yasadigi
bilindigi i¢in Megara’ lilarla yerli halkin kaynagmis olduklar1 sanilmaktadir. Pek ¢ok
istilalara ugrayan Bizantion, M. O. 269’ da Bithynialilar tarafindan yagmalanarak ele
gecirildi. M.O. 202’ de Makedonyalilar’ 1n tehdidinden korkarak, Bizantion Roma’ dan
yardim isteginde bulundu. Bu dénemden itibaren kentte Roma Imparatorlugu’ nun etkisi
baslamis ve M.O. 146° da kent Roma’ nin egemenligine girmistir. Onceleri idari olarak
varhigim1 stirdiiren kent, daha sonra Bitinya- Pontus eyaletinin bir pargasi haline
gelmigtir. 73 yilinda Bizantion Roma’ nin Bithynia- Pontus eyaletine baglandi.
Imparator Vespasianus kentin gelisimine katkida bulundu. 193 yilina gelindiginde,
Roma Imparatoru Septimus Severus, Partlar’ in tarafim tutan Bizantion’ u kusatarak
kenti yagmalayip, surlarida yiktirdi. Daha sonra ise surlar1 yeniden inga ettirip, kenti
imar etti. Yeni binalarla sokaklar1 diizenledi. Hipodrum insaatin1 baslatti. 269’ da kent
bu defa Gotlar’ in saldirisina ugradi. Zafer kazanan Gotlar, deniz kiyisina yakin bir yere
stitunlarim1 diktiler. 13° te Nicomedialilar kenti ele gecirdiler. 1. Constantinus,

Nicomedialilar’ la yaptig1 savasi kazanarak kenti geri aldi.

Roma imparatorlugunun baskenti ( 324- 395 ) Bizantion Roma’ nin dogusunda
yonetim merkezi olarak se¢ildi. Bu yeni konumu, kentin diinya kiiltiirii ve siyaseti
icerisindeki 6nemli roliinii de belirledi. I. Constantinus (324- 337) , Romal1 soylular1
Bizantion’ a c¢agirarak kentin Roma’ l1 niifusunu arttirdi. Yeni baskentin konumuna
yakisir bir imar ihalesi baslatildi. Limanlar ve su tesisleri yeniden diizenlendi. Kent ici
su dagitim sistemlerinin temelleri atildi. Savunma i¢in yeni bir sur yaptirildi. Septimus
Severius’ un baglattigi hipodrom insaati tamamlandi. 100 bin kisilik hipodromun
genisligi 117, uzunlugu ise 480 metreydi. Hipodrom duvarlarinin iizeri ¢ok sayida
heykelle siisliiydii. En 6nemliside at heykelleriydi. Kentin Latinler tarafindan istila
edilmesiyle bu at heykelleri Venedik’ e, San Marco Meydan1’ na tasindi. Hipodrom’
daki ( Sultanahmet Meydan1) Imparatorluk saray: ( Sultanahmet Camisi’ nin bulundugu
alan) ve anitsal ibadethaneler, akropolis ( Topkap1 Sarayir’ nin bulundugu yer) yapildi.
Onceleri Nea ( Yeni) Roma adi ile anilan kenti, I. Constantinus kendi adi ile
Ozdeslestirdi. 11 Mayis 330 tarihinde kentin adi1 Constantinapolis olarak ilan edildi.
Once Aya Irini, ardindan 360 yilinda da Ayasofya kiliselerini yaptiran 1. Constatinus ,
kenti Hristiyan diinyas1 i¢in 6nemli bir merkez haline getirdi. Bizans Imparatorlugu
donemi ( 395- 1453) 476’ da Bati Roma’ nin yikilmasindan sonra Dogu Roma
Imparatorlugu, Bizans Imparatorluguna doniismiis ve Istanbul’ da, bu yeni

Imparatorlugun baskenti haline gelmistir. 6. yy ortalar;, Bizans Imparatorlugu ve
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Istanbul icin bir yiikselis déneminin baslangicidir. imparator 1. Jiistinyen yénetimindeki
bu donemde daha Once tahrip edilmis olan Ayasofya bugiinkii hali ile yeniden insa
edilmis, 543 ° lerde kentte goriilen ve niifusun yarisinin oliimiine sebep olan veba

salgininin izlerini silmistir.

7, 8 ve 9. yiizyillar Istanbul i¢in kusatilma yillar1 oldu. 7. yy’ da Sasaniler ve
Avarlilar’ 1n saldirisina ugrayan kenti, 8. yiizyillda Bulgarlar ve Miisliiman Araplar
dokuzuncu yiizyilda ise Ruslar ve Bulgarlar kusattilar. 1204’ te kent Haglilar tarafindan
ele gecirildi ve yagmalandi. Bu iggal ve yagmalama sonucu orta ¢agin en biiylik kenti
40-50 bin niifuslu yoksul ve harabe bir kente doniistii. Bu dénemden sonra Istanbul
siirekli kii¢iilmeye ve fakirlesmeye basladi. Sehrin soylu ve zenginleri Iznik’ e goc etti.
Latin Imparatorlugu sadece Istanbul ve yéresinde egemenlik kurabildi. iznik, Tranzon
ve Yunanistan’ da ki Epiros’ ta bir Bizans muhalefeti gelisti. 1254 yilina gelindiginde
Latin Imparatorlugu cepecevre kusatilmist:. Bu esnada Istanbul ¢ok fakirlesmis hatta
Latin Imparatorlugu II. Baudouin 1smnmak i¢in sarayin ahsap bdliimlerini yakacak olarak
kullanmaya baslamist1. Nihayet, 1261 yilinda Palailogos Hanedan1 Istanbul’ u tekrar ele

gecirdi. Boylece Istanbul’ da ki Latin dénemi sona erdi.

Osmanh Imparatorlugu Dénemi (1453- 1923) Kent, 1391 yilindan baslayarak
Osmanlilar tarafindan kusatilmaya baslandi. 1396’ da 1. Bayazid (1389- 1403) ,
Karedeniz’ den gelecek yardimlart 6nlemek icin Kentin Anadolu yakasina bir hisar
yaptirdi. Kenti almaya kararli olan II: Mehmed’ de (1451- 1481), Bizans’ a Kuzey’den
gelebilecek yardimlari her iki taraftan Bogaz’ 1 tutarak 6nlemek i¢in bu defa kentin
Avrupa yakasma Rumeli Hisar1’ n1 inga ettirdi. Istanbul’ un fetih hazirliklar1 bir yil
onceden baglatildi. Kusatma i¢in gerekli olan c¢ok biiyiik toplar doktiiriildi. 16
kadirgadan olusan giiclii bir donanma olusturuldu. Asker sayisi iki kat arttirildi. Bizans’
i yardim almasi engellenmek i¢in yardim yollar1 kontrol altina alindi. Ceneviz’ lilerin
elinde bulunan Galata’ nin da savas esnasinda tarafsiz kalmasi saglandi. 2 Nisan 1453
tarihinde ilk .Osmanli oncii kuvvetleri Istanbul Onlerinde goriildii. Bdylece kusatma
basladi. Iki aya yakin siiren bu kusatma dénemi 29 Mayis 1453 giinii sabaha karsi
baslayip, 6gleden sonra kentin ele gegirilmesiyle sona erdi. Bu tarihten sonra Istanbul

bir Osmanli kenti oldu.

Fetihten sonra sehrin kalkindirilmasi igin yeni iskan bolgeleri olusturuldu. Bizans’

in son dénemlerinde gérkemini yitirmis olan kentte, dncelikle eskiden kalma binalar ve
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surlar onarilmaya baglandi. Bizans’ 1n alt yapilar1 iizerine Osmanli’ nin temel
kurumlarmin binalar1 yiikselmeye bagladi. Biiyilk su sarni¢larinin da korunmasi
sagland1. Osmanli kimligine uygun bir gelisme gosteren Istanbul artik Imparatorlugun
bagkenti idi. Niifusu arttirmaya yonelik bu iskan ve siirgiinlerle olusan mahalleler daha
sonraki Istanbul idari yapisinin temellerini olusturdu. 14592 da Istanbul her biri farkli
demografik 6zellikler tagiyan dort idari birime ayrildi. Bunlardan biri idarenin merkezi
oldugu surici, diger {i¢ii ise surdiginda yer alan ““ Bilad- 1 Selase” olarak adlandirilan
Eyiip, Galata ve Uskiidar idi. 1457 sonunda eski baskent Edirne’nin ugradig1 biiyiik
yangin ile sehre yeni gé¢menler geldi ve sehir oldukga senlendi. Istanbul fetihten 50 yil
sonra Avrupa’ nin en bilylik sehri haline geldi. 16. yy’ a biiyiik bir sehir olarak giren
Istanbul, kii¢iik kiyamet olarak anilan 14 Eyliil 1509 depreminde ¢ok zarar gordii. 8
siddetinde oldugu tahmin edilen ve artg1 sarsintilar1 45 giin devam eden dapremde

binlerce bina yikildi. Binlerce kisi 6ldii.

Istanbul 1510’ da Sultan II. Bayezid tarafindan 80.000 bin kisinin istihdamiyla
neredeyse yeniden kuruldu. Bu yiizden giliniimiize gelebilen eserlerin biiyiik cogunlugu
bu yiizyildan kalmistir. 1520- 1566 yillar1 arasinda Kanuni Sultan Siileyman
yonetiminde Istanbul bir cok degerli esere ve izleri giiniimiize kadar ulasan bir kent
planina kavusarak, gelismistir. Bu donemde 6zellikle Mimar Sinan imzali birbirinden
degerli ¢ok sayida eser inga edilmistir. Veba salgini, yanginlar ve sellere ragmen Kanuni
donemi Istanbul i¢in tam bir yiikselis donemi sayilmustir. Lale Devri olarak da anilan
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’ min Sadrazamligindaki 1718- 1730 yillari, itfaiye
teskilatinin kurulmasi, ilk matbaanin agilmasi ve ve cesitli fabrikalarin insasiyla
Istanbul’ un degismeye basladigi donemdir. 3 Kasim 1839’ da Topkap: Sarayr’ nin
Giilhane bahgesinde okunarak halka ilan edilen Tanzimat fermani ile Istanbul’ da yeni
bir donem agildi. Batililasma siirecinin hizlandig1 bu donemde Istanbul’ da mimariden
yasam tarzina, egitim kuruluslarindan sanayi kuruluslarina kadar bir ¢ok alanda

yenilikler yasandi.

Bu donemde sehir yeni alanlara dogru genislemeye basladi. Suri¢i  Bakirkdy
yoniinde, Galata ise Tesvikiye yoniinde yayilirken; Bogazi¢i’ nden Sartyer’ e iskan
hizlandi. Anadolu yakasi ise bir taraftan Bostanci, diger taraftan Beykoz’ a dogru
bliylidii. Bu yillar alt yap1 ve kent hizmetlerinde de 6nemli gelismelere sahne oldu.
Hali¢ iizerine koprii yapilmasi, tiinel ( metro) , Rumeli Demiryolu, kent i¢i deniz

tasimaciliglr yapan Sirket-i Hayriye’nin ac¢ilmasi, Belediye orgiitiiniin kurulmasi, ilk
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telgraf hattinin ¢ekilmesi, Zaptiye Nezaretinin kurulmast ve ona bagli karakollarin
acilmasi, Vakif Gureba Hastahanesi’ nin hizmete girmesi ve Ath tramvay Sirketi bu

gelismelerin sadece bazilaridir.

23 Aralik 1876’da 1. Mesrutiyet ve 24 Temmuz 1908 de II. Mesrutiyet ilanlarina
sahne olan ve halk arasida “Ugyiizon Depremi” denen 1894 depreminde biiyiik zarar
goren Istanbul, I. Diinya Savasi’ nin ardindan 13 Kasim 1918’ de Itilaf Devletlerince
isgal edildi. 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin kurulusuyla Istanbul’ un baskent

donemi sona erdi.

3.1.2. istanbul’ un Cografi Konumu

280 01’ ve 290 55’ dogu boylamlariyla 410 33° ve 400 28’ kuzey enlemleri
arasinda kalmakta ve Istanbul il topraklar1 toplam 5.512 km2’ lik bir alam

kaplamaktadir.

Istanbul bogazi, Karadeniz’ i, Marmara Denizi Ile birlestirirken; Asya Kitas1 ile

Avrupa Kitas1” m1 birbirinden ayirmakta ve Istanbul kentini de ikiye bolmektedir.

Ili kuzeyde Karadeniz, doguda Kocaeli Siradaglar’ nin yiiksek tepeleri, Giineyde

Marmara Denizi be Batida ise Ergene Havzas1’ nin su ayrim ¢izgisi sinirlamaktadir.

Istanbul ili sinirlart icerisinde 27 ilge bulunmaktadir.

Istanbul’ un il biitiiniiniin yer aldig1 alandaki iklim tipini, belirgin bir iklim tipi
icinde degerlendirme imkani yoktur. Cografi konumu ve Fiziki 6zellikleri nedeniyle
ayni enlemde yer alan bir ¢ok yerlesmenin ikliminden daha farkli iklim 6zelliklerine

sahiptir.

Istanbul metropoliten alan1 dogal bitki ortiisii; orman, maki ve kiyr bitkilerinden

meydana gelmektedir.
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2.1.3. istanbul ‘un Ekonomik Durumu

Istanbul ii¢ imparatorluga baskentlik etme 6zelliginin yam sira, her dénemde
ekonomik merkez ola 6zelligini de koruyan z sayida merkezlerden biridir. Nitekim
1923’ te kurulan bugiinkii yeni Cumhuriyet’ e siyasi anlamda basken olmasina ragmen,
ekonomik merkez olma 6zelligini her zaman siirdiirmiis ve tlilkenin kaderini belirleyen

konumunu asla kaybetmemistir.

Istanbul, Tiik ekonomisinin en mithim merkezdir. Bir nevi belkemigi, beyni ve
kalbidir. Sanayinin iigte biri, ithalatin iicte biri, ihracatin beste biri Istanbul’ dan
yapilamaktadir. Tlirkiye’ nin en biiyiik sanayi, ticaret, ulasim, reklam ve iktisadi

kuruluslar Istanbul” dadur.

2.1.4. istanbul’ un Tarihi Eser Yerleri

Gotlar siitunu, Cemberlitag, Beyazit Meydani, Siileymaniye Camii, Kapali1 Carsi,
Kariye Miizesi, Tekfur Sarayi, Sehir surlari, Yedi Kule, Eyiip sultan Camii, Hali¢, Misir
Carsisi, Valide Camii, Riistem Paga Camii, Galata Kulesi, Dolmabahg¢e Sarayi, Resim
Heykel Miizesi, Deniz Miizesi, Yildiz sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Topkapi1 Sarayi,
Anadolu Hisari, Rumeli Hisari, Kiz Kulesi, Sultanahmet Meydani, Binbirdirek Sarnici,
Avyasofya, Cinili Kosk, Pierre Loti, Yerebatan sarnici, Yilanli Siitun, alman Cesmesi,
Misir Obeliski, Orme Obeliski, Arkeoloji Miizesi, Eski Sark Eserleri Miizesi ii¢ bim
yillik tarihe sahip Istanbul,2un yiizlerce tarihi eser ve yerlerinden ilk akla gelen

bazilaridir.
2.2. Hat Sanati
2.2.1. Hattin taminm ve Tarihcesi
Arapga hat kelimesi Tiirkge’ de yazi, ¢izgi anlamina gelir.Yazi; s6z ve

diisiincelerimizin harf adi verilen belli sekillerde deri, kagit, tas ve benzeri seyler

tizerinde ifade edisidir.
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Tiirkler, anavatanlar1 olan, Cin’ in kuzey- batisindaki bozkirlardan batiya go¢
ettiklerinde, M. S. 10. yy’ dan itibaren Tiirkistan, Afganistan ve Iran’ da Islam alemi ile,

Islam dini ve kiiltiirii ile tanistilar ve Miisliiman oldular.

Tiirklerin ~ kullandiklar1 Uygur alfabesini terk ederek Arap alfabesini
benimsemeleri ve yazilarinda Arap harflerini kullanmaya baslamalar1 bu zamana rastlar.
Iste bu zamandan yeni Tiirk harflerini kabul edilerek kullanilmaya baslandigi 1928
yilina kadar, yaklasik bin yila yakin bir siire Tiirkler bu Alfabeyi kullanmislardir. Ama
yaradilistan sanatkar olan Tirk milleti bu yaziy1r ¢ok sevmisler ve buna ¢ok dnem
vererek gilizel bir sanat haline getirmislerdir. Yazida morfolojik bakimdan bir ¢ok

degisiklikler yaparak onu ¢ok hos bir sekle sokmuslardir.

Ancak bu yazinin bir ¢ok c¢esitlerini iireten ve tekamiil ettiren Osmanli Tiirkleri
olmustur. Osmanli Tiirkleri tarafindan ¢ok sevilen ve itibar goren hat sanatinin biitiin
kollar1, 6zellikle devlet merkezi olan Istanbul’ da gelismis ve en giizel, en olsun eserler

burada meydana getirilmistir.

Arap alfabesi ile yazilmis en eski metinlere, hicretten elli yi1l kadar once, yani
miladi 658 yilindan itibaren rastlanmaktadir. Bu metinler satirlar halinde devam eden
yazilardaki sekiller, bu yazinin eski Suriye yazisindan alindigin1 gostermektedir. Bu
sekiller Arap Yarimadasinin kuzeyinde Suriye ve Mezopotamya’ da daha eski

zamanlarda yasamis insanlarin kullandiklar1 Nabati yazidaki sekilleri andirmaktadir.

Islamiyet’ in zuhurunda kullanilan Arap yazis1, ufak tefek degisiklikler yapilarak,
Suriye Yazisindan alinmis ve ilk defa Irak’ in Kiife sehrinde Ogretilmeye ve
kullanilmaya baglanmasi nedeniyle, adina “Kifi Yaz1” denilmistir. Peygamberin
mensup oldugu kureys Kabilesinde yazi yazmasini bilen kisiler arasinda, sonralari
Halife olan Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali’ de vardir. Kur’ an nazil oldukca katipler
bunu Kifl yazi ile deri iizerine veya hurma agaci yapraklarindan yapilmis bir c¢esit
parsomen kagida yazarlardi. Daha sonra Kifi yazidan siiliis, nesih ve diger yazi ¢esitleri
icad edildi. Kifi yazisindan siiliis ve nesih yaziy1 icat eden Abbasi Halifeleri Mehmed
Bin Mansur ile Mutasam’ a vezirlik yapmis olan ibni Mukle’ dir. ishak Bin Hammad2
m o6grencisi Ahval’ dan ders alan bu sanatkar hicretin dordiincli yiizyil baglarinda
meshur olmaya baslamus, ( hicri 328) 910’ da vefat etmistir. Oliimiinden sonra ibni

Bevvad adiyla
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Meshur olan Ali Bin Hilal, ibni mukle’ nin yazi1 ¢esitlerini daha da giizellestirmis, yaziy1
diizgiin bir bicime sokmustur. Reyhani ve muhakkak yazi ¢esitlerini icat etmistir. Fars
dili kullanilan ““ Pehlevi” yazisindaki unsurlardan, Hoca Ebul Al adinda hattatin icad

ettigi sdylenir.

Bununla beraber, yaziy1 asil kemal dercesine eristiren Bagdat’ daki son Abbasi
halifesi Elmustasam’ in talebesi olan Cemaleddin Yakut Mustasami’ dir.Hicretin 7.
yilinin birinci yarisinda meshur olmaya baglayan bu hattat 1280’ de vefat etmistir. Yazi
yazmakta kullanilan, ucu diiz kesilmis kamis kalemi ve bunu ilk defa egri olarak

kullanan bu zattir.

O devirde “ muhakkak™ yaziy1 en giizel yazan Yakut’ tur. Bircok 6grencisi vardir.
Bunlardan Abdullah Ergiin, Na- sireddin Mutatabbip, Miibarek Sah kutup, Hocasanl
Yusuf Mir Haydar, Ahmet Suhreverdi ve Abdullah Sayrafi meshur birer hattat

olmuslardir.

Topkapr Sarayinin Ayasofya tarafindaki birinci kapisinin ( Bab-1 Hiimayun) dis
yiizli lizerindeki celi siiliis aynali yazi Abdullah Sorefi’ nin talebesi Yahya Sofi’ nin
oglu ve 6grencisi Fatih devrinin namli hattatlarindan Ali Sofi’ nin eseridir. Vr devrin en

giizel yazilarindandir.

Anadolu’ da Selguklular’ dan ve Beylikler devrinden sonra ortaya ¢ikan Osmanlt
Devletinde, on besinci yiizyil ortalarina dogru ozellikle Imparatorlugun merkezi
Istanbul’ u hat sanatinin merkezi olarak gériiyoruz.Padisah ikinci Bayazid’ m himaye
ettigi Seyh Hamdullah ( 1436- 1520 ) Yakut’ un ve bu ekole mensup diger hattatlarin

yazilar1 incelendikten sonra gelen hattatlara 6rnek olmustur.

Sey Hamdullah aslen Amasya’ lidir. Yakut ekoliine mensup Maras’ I1 Hayreddin’
den siillis ve yaz1 dersleri aldi. Yazisinin giizelligi sebebiyle o tarihlerde Amasya’ da
vali olarak bulunan Sehzade Bayazid’ in dikkatini ¢ekti. Sehzade ondan ogullarina yazi
dersi vermesini istedi. Sonrada bu vesile ile aralarinda yakinlik ve dostluk kuruldu.
Bayazid padisah olunca, Istanbul’ da yaptirmakta oldugu kend adini tastyan caminin

yazilarim yazdirmak igin hattat: Istanbul’ a getirtti.
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Padisahin Seyh Hamdullah’ 1 Istanbul ¢ a getirtmesiyle hat sanatinda yeni bir
ekoliin dogmasina sebep oldu. Soyle ki, Padisah’ in kendi yaz1 kolleksiyonu ve elindeki
yakut yazilarimi Seyh’ e vererek “ Acaba kendinize has bir yazi lislubu meydana
getirmek miimkiin miidiir?” , diye dilegini bildirmesi iizerine Seyh Hamdullah, Yakut’
un alt1 ¢esit yazisi lizerinde yaptig1 incelemeler ve calismalar sonucunda, bunlart yeni

bir lislup ve karakterde yazmay1 basardi.

Bu basarisindan dolay1 zamanla hakkinda:

“Seyh oglu Hamdi Hatt1
Alemde bu muhakkak nesh oldu hatt1 yakut” beyiti sdylendi.

Seyh Hamdullah’ 1n siiliis, nesih, muhakak, rik’a, tevki ve reyhani olmak iizere alt1
cesit yazi Orneklerini gosteren bir mesk alblimii ile yine 6zenerek yazmis oldugu ¢ok

0zel bir kur’an-1 Kerim’ 1 Topkap1 Saray1 miizesindedir.

16. yy hat sanatinda yeni bir ekoliin kurucusu olan Seyh Hamdullah’ a “Kiblet’ iil
Kiittab” yani katiplarsn kiblesi ad1 verilmis olmasinda biiyiik isabet vardir. Zira bu ekol,
kitap yazisi olan nesih yazisinin miikemmel bir sekle girmesini saglamis, boylece miize

ve kiitiiphanelerimizde binlerce nefis yazma eserler bu yazi ile yazilmistir.

Yine bu devirde, bu ekole paralel olarak bambagka bir tislup tagiyan yazilariyla
bliyiik hat ustast Ahmet Karahisari’ nin ( 1468- 1556) ayr1 bir ¢igir agmis oldugunu
goririiz. Esadullah Kirmani’ nin talebesi olan Yahya Safi’ den etkilenen Karahisari’ de

kendi gibi biiyiik bir hat ustasi idi.

Zamaninda ¢ok takdir edilen Karahisari’ nin Topkap1 saray1’ nda biri orta, digeri
bliyiik boyda, ¢ok giizel tezhipli iki Kur’ an- 1 vardir. Bunlardan muhakkak, siiliis, nesih
ve reyhani yazi cesitleriyle yazilmis olan biiyiik boydaki Kur’ an; yazisi, tezhibi ve cildi

bakimindan bir saheserdir.

Osmanli Imparatorlugunun en hasmetli devrinde yapilan Istanbul’ daki
Stileymaniye ve Edirne’ deki Selimiye camilerinde bulunan muhtesem yazilar bu
ustalarindir. Ancak bu ekol ¢ok uzun siirmemis ve Demirci Kulu Yusuf® un Istanbul

Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii’ ndeki yazilariyla son bulmustur.



17

Buna mukabil Seyh Hamdullah ekolii, gittik¢ce geliserek zamanimiza kadar gelmis
ve bu ekolden ¢ok biiyiik ve iinlii hattatlar yetismistir. Boylece yazi o kadar gelismis ve
giizellesmistir ki bu sebeple Islam aleminde ¢ok yaygin olan ve gercegi yansittif

sliphesiz bulunan su sz ortaya ¢ikmistir.

“Kur’ an- 1 Kerim Mekke’ de nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’ da yazild1.”

Seyh Hamdullah’tan sonra bu ekolden yetisen ve bir ¢ok eser birakmis meshur
hattatlarin basinda Seyh Hamdullah’ i oglu Mustafa Dede, damadi Siikrullah Halife,
torunu Dervis Mehmed Said , Abdullahi Kirimi, Hasan Uskiidari, Halid Erzurumi,
Mehmed Belgradi, dervis Ali ( eski ), Ismail Ziihdi ( eski ), Hiiseyin Habli, Mustafa

Kutahi ve Hafiz Osman.

Bundan sonra hicri 12. yy ikinci yarisindan baslayan, hicri 13. yy igerisinde, siiliis,
celi siiliis, nesih ve ta’lik yazida sohret yapmis biiyiik yazi lstadlarinin parladigini
goriiyoruz.Katipzade Mehmet Refig, Rodosi Ibrahim, Konyali Ebu- Bekir Rasid, saray

hocas1 Yusuf ,m Ismail Ziihdi ve kardesi Mustafa Rakim bunlarin baslicalardir.

Iranda icat edilmis ve iilkeye mahsus bir yazi ¢esidi olan Ta’lik yaz1 Hicri 11. yy’
m ikinci yarisindan baslayarak iilkemizde de kullanilmaya baslandi. Ancak Ta’lik
yazimnsin Iran’l1 bilyiik ustasi imad-1 Hasani’nin 6grencilerinden Buharali Dervis Abdi
bu siralarda Istanbul’ a geldi. Béylece bu hattatin ¢abasi sonucu Istanbul’ da Ta’ lik taz

meraklilar1 ¢ogaldi.

Bununla beraber talik yazi en miikemmel seklini hicri 18. yy da almis ve bu

devirde pek cok ta’lik hattat1 yetigsmistir. Bunlardan biride Katipzade Mehmet Refi’ dir.

Devrin Reisl Hattani’ts Ahmet Kamil Akdik ve talebesi Mustafa Halim Ozyazici,

20. yy ortalarina kadar Mustafa Rakim yolunu devam ettirmis olan hattatlardandir.

Bu arada Nesih yazida, Kazasker Mustafa izzet Efendi sivesi ile ¢ok giizel kit alar,
murakkalar ve Kur’an-1 Kerimler yazmis olan Hasan Riza Efendi ile talebesi Omer

Vasfi degerli hattatlarimizdandir.
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Son devrin biiyiik hattati, 1982 yilinda kaybettigimiz Hamid Ayti¢’ in talebesi
Hasan Celebidir.Yine son devrin biiyiik hattatt “Reisiil Hattatin” Hac1 Ahmet Akdik’
ten yazi dersleri almis olan Prof. Emin Barin, kiifi ve celi divani yaz tiirlerinde ¢agdas
bir yorumla yaptigi, cok c¢esitli ve degisik kompozisyonlariyla, gerek yurt iginde,
gerekse yurt disinda biiytik bir takdir toplamaktadir.

2.2.1.1. Yaziy1 Sanat Seviyesi Yiikselten Etkenler

Islam’m dogusuyla beraber diinya olgiisiinde yeni medeni bir diizenin
esaslari.belirmeye baslamistir. Ilahi kaynaktan insanliga ulasan mesajda ilim ve ona
vasita olan yazinin, sosyal gelisme i¢in gerekliligi vurgulanmais, bilgisizlik ise her tiirlii

geriligin sebebi olarak gosterilmistir.

Zamanla Islam Dini’nin &gretilmesi, vahyin yazilmasi, korunmasi ve yayilmasina
duyulan ihtiya¢ yazinin 6nemini daha da arttirmustir. Hicri I ve II. Yiizyillarda yazi bir taraftan
sekil ve imla yonii ile diger taraftan da sanat yazis1 seviyesine yiikselmis, Isldm sanatlarinin en

onemli dallarindan biri haline gelmistir.

Kur’an-1 Kerim’i Allah’in sdziine yakisir giizellikte yazma heyecani, gayret ve titizligi,
“ QGiizel seyler giizel kapkara konur” anlayisi, yazinin sanat yazisi seviyesine yiikselmesine
sebep olmustur. Kur’an’in lafz1 ve manasi ve lafz1 gibi, yazis1 da kutsal bir karektere sahiptir.
Bu durum Islam yazlarindan ayrilmayan bir &zelliktir. Hatta baz1 islam bilginleri Kur’an’in
lafz1 ve manast gibi, yazisinin da ilahi vahye dayandigmi ileri siirmiislerdir. Miisliiman
sanatkarlar bu anlayigla, bir ibadet coskusu ve disiplini i¢inde Kur’an niishalarin1 yazarak

¢ogaltmuslar, ilahi mesajin goniillere sanat yoluyla iletilmesine vasita olmuslardir.

Kur’an’in hedeflerinden biri de insanoglunun goniil goziinii agarak maddi ve manevi
giizellik karsisindaki hassasiyetini, fitrl olan sanat kabiliyetini gelistirip yon vermektir.
Yeryiiziinde kullanilan yazilar arasinda sanat yazisi olarak gelismeye miisait, belki de en zengin
yaz1 arap yazisidir. Misiki ve resim gibi yazi da insani ve dini duygular1 ifadeye muktedir bir
sanattir. Yazida dik hatlar ritmi, yatay ¢izgiler devamlilig1 ve dengeyi saglar. incelerek biten
harfler, egriler, napmelerdeki pes ve tiz sesler gibi insan ruhunda i¢li ve ulvi duygular uyandirir.

(Serin. 1999, 5.20)

Milletlerin sanat gelenek ve zevkleri yazi estetigini etkiledigi gibi sanatkarin sahsiyeti
de yaziya bir hususiyet kazandirir. Islam éncesi Goktiirk ve Uygur Tiirkleri’nde kitabe ve kitap

yazilarinin gelismis oldugu bilinir.Bu durum eski kiiltiir ve sanat gelenegine dayanarak, Tiirkler
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Miisliiman olduktan sonra da Islim yazi islGplarinin en onemli gelisim merhalelerini
gergeklestiren hattatlar yetistirerek, bu sahadaki zevk ve kabiliyetlerini gdstermisler, Islam

yazisinin estetik deger kazanmasinda tarihi rol oynamislardir (serin, 1999, s. 22).

2.2.1.2. Yazida ahenk

Hat sanatinin kazandigi estetik kiymetleri aciklamadan once, giizellik kavrami
tizerinde durmak gerekir. Antikite’den beri estetikciler sanatta giizelligin kaynagi,
mahiyeti ve boyutlar1 hakkinda cgesitli teoriler gelistirmisler ve gilizelligi organik me
maddi giizellikler olmak tizere ¢esitli siniflara ayirmislardir. Ayrica giizelligi daha iyi
anlamak ve agiklamak ic¢in Giizelin latif, yiice, hos, milkemmel, faydali, hakikat ve
ahenk gibi diger estetik degerlerle mukayesesi yapilmistir. Netice olarak giizelligin bu
degerlerle karistirilmamasi goriisii savunulmus ve giizel bize kendisinden bekledigimiz
seyleri veren degil, bizi her lahza kendisine ¢eken hayrete diisiiren, ruhumuzu kaplayan
bizde ezeli hatiralar uyandiran seydir. Estetik duygular ise, gilizeli hatirlatan ve
hazirlayan unsurlardir. Bu sebeple mahiyeti bakimindan bunlar giizelden farklidir,
diyerek giizel idesiyle estetik unsurlarin farkli seyler oldugu ifade edilmistir ( Serin,
1999, s. 22).

Ayrica bazi estetikciler ahengi “coklukta birlik nizami, parcayla biitiin arasinda tam bir
denge, renk, ses veya sekiller arasinda uygunluk” diye tarif etmislerdir. Bu tanimlara gére sanat
giizellik, glizellik de ahenktir. Ahenk ise parcalarin biitiin igerisinde nispet ve dengesinden
dogar. Bu armoni misikide ritim ve seslerin, resimde renk ve ¢izgilerin, mimaride eserin biitlinii
igindeki unsurlarmin birlik ve uygunluundan ibarettir. Diger sanatlarda oldugu gibi Islam

yazilarinda giizellik de fiziki ve manevi ahengin neticesidir.

Hat, goze hitap eden bir sanattir, i¢ ahenginde (dertini ahenk) Islam tefekkiir, iman ve
heyecan1 hakimdir. Asaletini, karakterini, estetigini, milletlerin zevkleri ile beraber Islam
dininden alir. Kur’an ve kitaba verilen 6nem yazi, tezhip ve cilt sanatlarinin gelismesine yol
agmustir. Bu sebeple hat sanatinin en giizel 6rnekleri Kur’an-1 Kerim, hadis ve hikmetli sdzlerin

yazildig1 kitalar ve yazi albiimleridir.

[1ahi bilgiler ve hikemi sozler, belig ifadelerle yazi ile viicut bulur; isitilen, goriilen ve
kalben hissedilen bir sathaya ulasir. En giizel sekillerde, hep ay1 kaynaktan su gibi akan,
Allah’in resul’tiniin ve velilerin insanlia duyurmak istedigi manalar, yiiksek hakikatler yiiz

gosterir. Harf ve lafizlar ilahi bir mesajla kaynasir, biitiinlesir, kutsi bir karakter kazanir.
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Giizel yazi, Mushaf, kitap ve murakka’lardan baska, devlet teskilatinda, mimaride, kitabe,
kubbe ve kusak yazilarinda, mezar taslarinda, ahsap ve maden islerinde, kumai, ¢ini, tugla ve
dekorasyonlarda da dini hislerle yazilmig ve islenmistir. Boylece hat, igtimal hayatin her
asamasinda kendini gostermis, hem giizellikle iilfet edilmesine hem de ifade ettigi mana

itibariyle hayati bir diistur kazanilmasina vasita olmustur (Serin, 1999, s.23).

Yazida fiziki ahenk tenasiip ve terkip kavramlariyla ifade edilir. Tenasiip kalem
kalinligina gore; harf biinyelerinin en ve boylar ile, incelik ve kalinliklar1 arasindaki

uygunluktur. Harflerin diger harflerle ve kelime iginde birbiriyle uyumu ve yakismasidir.

Hat sanatinin repertuar1 harf gekilleri ve bu harflerin kelimenin basinda, ortasinda ve
sonunda aldig1 sekiller ve bunlarin baglantilaridir. Bugiin kullanilan on kadar yazi ¢esidi oldugu
disiiniiliirse, hat sanatinin ne kadar genis bir sekil zenginligine ulastigi goriiliir. Birer plastik
ifade elemani olan harfler, kelimeler, egriler ve kivrimlar kesin matematik Olgiilere baglidir.
Hattat cesitli yaz1 tisliplarinin be kesin ritim ve ahengine kendi benligini de katarak hosa giden

yeni bi¢imler olusturur ( Serin, 1999, s. 24).

Harflerin diger harflerle olan nispeti, araliklari, cekilisleri, bitismelerindeki
egrilerin incelik ve kalinliklarindaki uyum, kelimelerin satir nizamindaki duruslari,
oturuslari, satira olan meyilleri, cereyani, dik hatlardaki ritim, okutma, miihmel, siis
isaretleri ve sayfalarin diizeni gibi hususlar yazinin maddi ahengini ve giizelligini
meydana getirir. Eger yazinin satira oturusunda nispetsizlik s6z konusu ise ve ¢eligkiler

bozuksa yaz1 ahenksizdir. Ahenkten yoksun yazilar ise sanat degerine sahip degildir.

2.2.1.3. istif, Kompozisyon

Harf ve kelimelerin diizenli bir sekilde birlesmesi manasina gelen terkip levha,
kitabe cami yazilarinda kullanilan celi siiliis kompozisyonlarda aranan onemli bir sanat
unsurudur. Hatalarin iradi ve suurlu olarak uzun miiddet denemelerden sonra meydana
gelen getirdikleri eserler, istif halinde olanlardir. Bir ressamin veya bir sairin eserini
tamamlamak i¢in uzun miiddet calismasi gibi, bir hattatin da yepyeni ve orijinal bir
terkip olusturabilmesi i¢in pek c¢ok kompozisyon denemesine, dikkatli tashihlere

ithtiyaci vardir.
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Celi Siiliis istifler ekseriye asagidan yukari dogru iki li¢ kat dikdortgen, dairevi
veya beyzi vb. bir satithta harf ve kelimelerin goze hos gelecek bir sekilde
diizenlenmesidir. Yalnz tertip, harf ve kelimelerin géze hos gelecek bir sekilde
diizenlenmesidir. Yalniz tertip, harf ve kelimelerin rasgele bir araya getirilmesi, iist {iste
y1gilmas1 veya ¢izmek, taklit etmek suretiyle resmedilmesi olmayip, hattatin estetik
kaidelere ve tesrifata uygun bir sekilde ustalikla kalemini yiiriitmesidir. Eger
kompozisyon, metnin okunus sirasina gore harf ve kelimelerin diizenli bir sekilde,
asagidan yukari dogru, usule uygun olarak yapilmigsa “tesrifatli” veya “tesrifati
yerinde” ; harf ve kelimelerin yerleri degismis, 6ne alinmis veya geriye birakilmigsa
“tesrifati bozuk™ denir, tesrifatsiz yazilarin okunma gli¢liigline karsilik tesrifath
istiflerin okunmasi daha kolaydir. Tiirk hattatlar1 bilhassa Ayet ve Hadis’lerin

okunusunda bir hataya sebebiyet vermemek icin tesrifata hassasiyetle riayet etmislerdir.

Kompozisyonlarda Allah kelimesinin iiste gelmesine dikkat edilir. Sayet metin
Allah kelimesi ile baghiyorsa, terkip hiirmeten yukaridan asagiya dogru yapilir. Celi
kompozisyonlarda daima bir merkez vardir. Bu merkez etrafinda c¢izgi ve kiitleler,
hicbir yerinde eksiklik, taskinlik olmayacak sekilde oriilerek, kaynasarak, organik bir
biitiinliik, birlik kazanir ve kiiplii, ¢anakli harfler, kesideler, okutma ve miihmel
isaretleri tam bir denge halinde dagilir. Harfleri sinirlayan ¢izgi ne kadar temiz, keskin,
akici, canli, yazi ne kadar metin yazilmigsa sanat eseri de o derece miikemmel olur.
Cizgi kudretine, keskinligini nerede kaybederse, orada kopya ve beceriksizlik ortaya

cikar ( Serin, 1999, s.33).

2.2.1.4. Tirk Hattathg:

Tiirkler’ de hattathik denilen yazi sanat¢ilifi, onlarin Miisliiman olmalarindan
sonra, Arap kiiltiiriiniin etkisi altinda meydana gelmistir, sanilabilir. Bu sanma,
Tirklerde yazi sanatin1 incelemek isteyen bir insan i¢in oldukg¢a tehlikelidir. Bir kere
Islam medeniyeti Tiirkler’ in yiikselmek i¢in calistiklar: ilk medeniyet degildir. Tiirkler
IslAm medeniyetinden 6nce Uzakdogu medeniyetinin bir kolu olan Uygur medeniyeti
icin de yiizyillarca ¢aligmislardir. Arap yazis1 Tiirkler’ in ilk defa kullandiklar1 yazi
degildir. Tiirkler Arap yazisindan once Uygur yazisini kullamyorlardi. Uygur yazisi,
tarih belgelerine gore VII’inci yiizyila kadar ¢tkmaktadir. Uygur Tiirkleri bu yaziy1, iran

kaynakli olan Sogut yazisindan alip Tirklestirmislerdir. Sogut yazis1 da arami, yani
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sami kaynagindan gelmedir. Tiirkler bu yaziyr Miisliimanlik’ tan sonra da Arap yazisi
ile birlikte kullanmaislar, boylece Uygur yazis1 XI'nci ylizyila kadar yasamistir.

Uygur medeniyetinin anitlari, heykelleri, bezemeleri, yazitlar1 gibi sanat yazilari
da vardir. 734 yilinda o6len Bilge Han i¢in dikilmis olan anit iizerindeki yazit,
Goktiirklerinde sanat {lkiistiniin ne kadar biiylik oldugunu gostermektedir. Bu biiyiik
Tiirk hakanin kiz kardesinin kiz kardesinin ¢ocugu yolug tekin bu yazitta soyle diyor:
“Hakan’1n abidesini Yolug Tekin ben yazdim” Once bir anit yazis1 olarak dogmus olan
Goktiirk yazis1 zamanla firca ile de yazilir bir el yazis1 olmustur. Eski Tiikler’ de gerek
anatomi, gerekse estetik degeri yiiksek olan bir yazi sanati vardir. Hemde bu sanat
primitif devrini gecirmis, klasik ¢agina ulasmis bulunuyordu. Klasiklere 6zgii olan
biitiin karakterler, yasalasma, kesinlesme, agiklik, miizikallik karakterleri Uygur
yazisinda vardi. Uygur medeniyeti ne bitki, ne hayvan, ne de insan sekli olmayan bu
yalin sekillere en yiiksek kertede bir estetik varlik vermeyi cok iyi biliyordu. Iste
Uygurlar, varliklar1 VIII’ 1nci yiizyilldan ¢ok onceye ¢iktigi kolaylikla kestirilabilecek
olan bu zevk kalitlari, sanat gelenekleri iledir ki Islam dinine girmis bulunuyorlard.
Uygarlikta oldugu gibi, kiiltiirde de yaratici olan Tiirk ulus, Miisliimanlikla birlikte
kargisinda heniiz higbir estetik varlik tagimayan Arap yazisinin ecisbiiclislinii, anarsik
sekillerini buldu. Bir okuma yazma aracindan baska bir sey olmayan bu yaziy1 anarsik
durumundan kurtarip siirrealist bir resim tiirii kendine gore bir giizel sanat durumuna

getirdi ( Baltacioglu, 1971, s.115).

Islam Tiirk yazilarmi sinirlandiran ii¢ 6zelliktir:
1) Harflerin anatomik karakterleri
2) Harflerin insan sekli ile miinasebeti olmasi

3) Kalem kalinlig1 asamamak sorunu

Iste bu ii¢ 6zellik bence Islam Tiirk yazilarinin psikolojik, estetik karakterini
onceden smirlandirilmis bulunmaktadir. Arap yazisinin insan anatomisi ile miinasebeti
bulundugu diisiincesi benim i¢in yeni degildir. Bu diislinceyi, bundan elli yik 6nce
Tedrisat-1 Iptidaiye Mecmuasi’nda ¢ikan yazilarimda ilk defa ileri siirdiigiim gibi, 1926
da Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Mecmuasi’ndaki yazimda da ileri siirmiistiim.

Bu yazinin bir pargasini buraya aliyorum:

“Islam yazilarinin bedii bir sahsiyet olmasindaki sebepleri tetkik etmek, yazi

tarihini ¢ok tenvir edebilecek bir cihettir. Bence bu sebeplerin birincisi yazinin sekline
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ait olmak iizere, ferdi ve tesrihi, diger yazilarin mensup oldugu islim cemiyetlerinin
hirsina ait olmak iizere, tarihi ve manevidir. Birinci mebdei, Isldim yazilarinda elif, dal,

11, ayn, fe, kaf, mim, vav, he, ye gibi insan basini andiran sekillerin bulunmasidir.

Bu harfler insan basi, insan viicudu ve insan duruslarini diisiindiirmektedir. Mesela
elif bize, bas1 ve karni ile bir adamin yan vaziyetini hatirlatir. Fe, yere oturan ve Oniine
bakan bir adami hatirlatir. Vav, yine ayaklar1 uzanmis bir adamdir. Zaten hattatlar
arasinda kullanilan bir takim adlar vardir ki, hep insan tesrihine aittir. Mesela kas, goz,
boyun, burun, ayak, karin... Hattatllk denen gilizel sanat teessiis ederken, insan
tesrihinin bedii bir harsa son derece miisait olan unsurlarindan istifade etmeye namzetti.
Daha dogrusu Islam yazilan, tarihi sebeplerle, canli sekillere istihale etmek temayiiliinii

gosterdigi zaman, elde mevcut sekiller bu istihaleye miisait bir tabiatta idiler.”

Islam, Tiirk harflerini Latin harfleri ile karsilastirinca aralarinda biiyiik bir gévde
ayrilig1 oldugu hemen goze carpacaktir. Latin harfleri geometriktir, Islam Tiirk harfleri
ise geometrik disidir. Govdelerdeki bu temelli ayrilik, bu iki yaziy1 psikolojik, estetik
bakimdan da ayirdik¢a ayirmistir. Latin harfleri geometrik kalmak zorundadir. Bu onun
icin bir alin yazisidir. Latin hattat1 bir an i¢in bu geometrikligi tanimamak istese bile,
yinede onun darlig1 icinde deprenip duracaktir. Gotik yazisinda oldugu gibi... Boyle
oldugu icindir ki Latin yazisi, biitiin giizellik yollarini1 dekorlasmada aramak zorunda
kalmustir. iste Latin yazis1 rasyonel yazi olmaktan ¢ikip da giizellesmek isteyince, hep
bezeme yazi1 dekoratif yazi olmaktadir. Ancak, el yazisina dondiikten sonradir ki, biraz
canlilik degeri kazanabiliyor. Onun i¢in bu yolda ag¢ik degildir. Ciinkii, el yazisinda ki
biitlin o egri ¢izgilere karsi ana sekiller, tabiat ile higbir ilgisi olmayan, tabiat disi

uydurma bigimlerdir. Latin harflerinde buldugumuz, hep bu geometrik karakteridir.

Tiirk sanat yazilarinin en eskilerinden biri Kafi yazisidir. Kafi yazis1 geometrik bir
yazidir. Bu bakimdan biitiin 6teki Tiirk yazilarindan ayridir. Kafi” nin estetik kaderi
Latin yazisinin estetik kaderine benzer. Latin yazis1 gibi Kifl yazis1 da geometrik

motiflerle yetinmek zorundadir.

Tirk yazilarinin ana tiirii siiliis tiirtidiir. Siiliis, KGfi gibi geometrik bir yazi degil,
en c¢ok egri ¢izgilerden olustugu icin geometrik disi, a geometrigue bir yazidir. Bu
yazinin U¢ tlrliisii vardir. Siiliis, nesih, siiliis celisi. Sonuncu tiire sadece “Celi” de

derler. Nesih, Siiliis’tin daha yalin, daha ilkel seklidir. Nesih kur’an yazisinda, matbaa
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yazisinda da kullanilmistir. Celi ana sekilleri bakimindan siiliisiin tipkisidir. Aralarinda
yap1 bakimindan toyluk, erginlik ayriliklar1 vardir. Celil yazi ile Siilils yazi arasindaki
ayrilik birincinin iri, ikincinin ufak olmasindan ibaret degildir. Iki yazi arasinda
fizyolojik, psikolojik ayriliklar da vardir. Onun ig¢in siiliisii yalniz biiytitiince celi olmaz.
Celi’ yi de yalniz kiigiiltiince siiliis olmaz. ki yazi aym sekilde olmakla birlikte, ayr

tabiatta yazilirlar. Cell anitlarda, duvar levhalarinda kullanilir.

Ta’lik Siiliis’iin estetik diizenine gore evirilip ¢evrilmesinden meydana gelmistir.
Bu yazinin insanda uyandirdigi hayal, durgun bir denizde ylizen adamin uzayan
govdesinin hayalidir. Bu yazida Siiliis tiirtindeki dikeylik yoktur. Ta’lik’ in en biiyiik

ozelligi fiitiiristligi, devingenligidir.

Divani yaz1 da Ta’lik yazi gibi oteki yazilardan poz, durus, hareket ile ayrilir.
Siiliis’te dikey olan pargalar sola, dne dogru egrilir. Ta’lik’te arkaya dogru yaslanma
vardir. Divani’de one sarkma olusu vardir. Siiliis’te agik olan gozeler Ta’lil’ te oldugu
gibi Divani’ de de kapanir. Her iki yazida da bir takim c¢anaklar, kollar da uzayip
gitmistir. Divani’de kivrilmalar, gerilemeler vardir. Divani yazis1 buyruk yazisi, ferman

yazisi, hiikkiimdar yazisidir.

Rik’a yazis1 6biir yazilara gore gévde bakimindan yalinlasan yazidir. Ancak, yine
de stiliis gibi dikey, oturakli bir yazidir. Rik’a ufak tefek, ince yapili insanlara 6zgi

giizellikler tagir ( Baltacioglu, 1971,s. 116)

Anlasiliyor ki yazi tiirlerini meydana getiren amil anatomi amilidir. Ayn1 tiir
icinde sanat okullarini, ¢igirlarin1 da meydana getiren amil de fizyolojik amildir. Siiliis

celisindeki Mustafa Rakim ¢i18ir1 ile Mahmud Celaleddin ¢1g1r1 gibi.

Resim, heykel gibi tabiata bakan sanatlarda insanin konu olarak oynadigi rol pek
bliyiiktiir. Bu konu hem resimde hem de heykelde sayisiz saheserler vermistir. Onun
i¢in Islam Tiirk sanat yazilarmin estetigini kavramak isteyen bir inceleyici ilk énce su
soruyu sormak zorundadir: Islam, Tiirk sanat yazilarinin insanla, insan anatomisi, insan
fizyolojisi, insan psikolojisi ile miinasebeti var midir, nedir? Ben kendi hesabima bu
soruya su karsilig1 veriyorum: Tiirk sanat yazilarinin insanla, insanin govdesi, durusu,
giizelligi, duygular1 ile miinasebeti vardir. Bu farziyeyi yaptiktan sonra is onun

gercekligini ortaya koymaya kalir.
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Tiirk sanat yazilarinda da giizellik 6lgiilerinin kaynagi insan govdesidir, insan
orantilaridir. Siiliis, Nesih, Ta’lik, Divani, Rik’a gibi tiirk yazilarinin ana sekillerinin

insan govdesi orantilari ile miinasebeti vardir.

Heykel, resim giizelligi ile insan giizelligi arasinda dogrudan dogruya bir
miinasebet oldugunu goriiyoruz. Ancak, cami, sebil, yazi sekilleri bezeme motifleri gibi
tabiat dis1 olan sekillerle insan gdvdesi arasinda ne gibi bir miinasebet olabilir? Ileri
siirdiigiimiiz diisiincenin dogrulugunu anlamak i¢in sanat eseri ile tabiat arasindaki
miinasebetin tiirlii sekilleri iizerinde biraz durmak gerekir. Mimarlik tabiat1 taklit eden
bir sanat olmakla birlikte, yine de tabiat kanunlarina gore eserler yaratan bir sanattir. Bir
minarenin karsisina gecip de ciliz, bodur, giizel, ¢irkin hiikiimlerini ni¢in veriyoruz?
Ciinkii; minarenin govdesinde bilerek yada bilmeyerek insan1 ariyoruz, insani

diistiniiyoruz, insan1 duyuyoruz, insan orantilarini bulmak istiyoruz.

Biitiin Islam, Tiirk yazilarmin biitin harfleri arasinda sanat bakimindan en
elverisli, estetik degerleri en ¢ok tasiyan harfler sunlardir diyebiliriz: elif, ha, dal, ayin,
fe, kaf, mim, vav, he. Elifbe sirasiyla saydigimiz bu harfleri sanatcilarin verdikleri
deger, giizellik degeri bakimindan da siralayacak olursak yukaridaki sirayr bozmak,
asagidaki siray1 yapmak gerekir: elif, ayin, vav, fe, kaf, he, mim, dal, r1. Bu degerliligin
sebebi harflerin insan govdesi ile olan miinasebet derecesidir. Bunlar biitiin harfler

arasinda insani, onun duruslarini en ¢ok andiran, insani en ¢ok diisiindiiren sekillerdir.

Tiirk yaz1 sanatinin birka¢ harfe karsida sogukluk, cekingenlik duyduklar
gorilmektedir. Bunlar Arap harfleri arasinda insan govdesini andirmayan harflerdir:
Egri Elif, boru kefi dedigimiz harf sekilleri. Bu harflerin yakindan, uzaktan insan
govdesi ile miinasebeti ile yoktur. Bu harf sekilleri biiylik hattatlar tarafindan istif

zorunlu olmadik¢a kullanilmamistir.

Simdi birde Tiirk hattatlik dilinde kullanilan adlari, sifatlari, terimleri inceleyelim.
Iste bazilar: Bas, kol, ayak, goz, burun, karm, ziilfe, ciliz, tikiz, kambur, biitiin bu
kelimeler neyi gosteriyor? Yazi sanatgilarinin kafasinda yasayan giizellik degerlerini.

Bu degerler insan giizelliginin degerleridir. Yazi terimleri insan anatomisi terimleridir.

Hirka-i Serif cami’ si hatibi rahmetli Hattat Omer Efendi, Hattat Sami Efendi’ den

dinledigi su olayr bana anlatmisti: Vaktiyle Istanbul’ un taninmis hattatlarindan biri
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Cuma giinleri kendisinden Celi dersi almaya gelen 6grencilere Mustafa Rakim ¢igir1 ile
Mahmud Celaleddin ¢i1gir1 arasindaki ayriligi akla gelmeyen bir yoldan anlatirmis. Bu
yazi lstadinin uzun boyu, uzun sakali varmis. Ayaga kalkar, dimdik durur, sonrada
sakalini ileri uzatip, gozlerini agar, ileri atilir gibi durup “iste Mustafa Rakim elif”

13

dermis. Sonra sakinlesir, sakalin1 gogsiinlin iizerine dayar, goézlerini kapar  iste
Mahmud Celaleddin elifi” dermis. Bu olayda Tiirk hattatlarinin giizel yazilarinin insan

kaynakl1 olarak anlattiklarin1 gdsteriyor ( Baltacioglu, 1971, s. 117).

Simdi artik Arap harflerinin Tiirk hattatlarinin elinde nasil bir giizel sanat olumuna
geldigi anlagiliyor. Tiirkler bu harflerin insan govdesi ile olan miinasebetini ¢ok iyi
gormiislerdir. Bu miinasebeti yepyeni bir resim anlayisinin  yaratma noktasi
yapmuslardir. Biitiin bu gorgiiler bize sunu anlatiyor ki Islam Tiirk yazilar1 da, resim

gibi, heykel gibi, plastik sanatlardan biridir.

Tiirk sanat yazilarinda giizelligin bir kaynagi daha vardir, O da istif (composition)
dedigimiz seydir. Sanat yazilarinda istifin ne oldugunu anlayabilmek icin insan
hayatinda toplumun rolii ne oldugunu diistinmek dogru olur. Toplum ayr1 gévde, ayri

fizyoloji, psikoloji tagtyan insanlarin kaynasmasindan meydana gelir.

Iste sanat yazilarinda da istif, bir toplumdur, yazi toplumu. O da ayr1 govde de,
ayr fizyoloji ve ayr1 psikolojide olan yazi teklerinin, harflerin, kelimelerin, birbirleriyle
kaynasmasindan, bir tek govde, calisma, biitiinlesme olmasindan meydana gelir. Istif,

yazinin topluluk olusunda ¢alismas1 demektir.

Iste insan toplulugu, i¢indeki teklerin tek olarak varliklar1 ne olursa olsun, bunlar
nasil kendi damgasin1 vuruyorsa, yazida da istif dyle, bir satir i¢inde topladig: biitlin
harflere, kelimelere kendi damgasini vuruyor, kendi kamu karakterini agiliyor. Boyle
olunca harfler, kelimeler kendi gévde, durus 6zelliklerinden bir takim seyler kaybedip,

bunlarin yerine topluluk yararina olarak bir takim yeni seyler kazaniyorlar.

Yaz1 sanatgis1, hattat, istifi nasil yapar? Once geometrik, yada geometri dis1 bir
alan secer. Bunun sinirlarini ¢izer. Bu bir dortgen, bir tekerlek ya yumurta bi¢imidir,
yada herhangi bi¢imdir. Hattat, yazinin harflerini, kelimelerini bu alanin igine
yerlestirecektir. Oyle ise hicbir yerinde eksiklik, taskinlik olmayacak, sekiller iyice

ortilmiis, kaynagmis, bir organizma birligi, biitiinliigli kazanmis olacaktir. Yazi sanatgisi



27

icin ideal, en ¢ok anlasan, sevisen, aralarinda anlagsma bulunan sekilleri yan yana
getirmektir. Boyle olunca bir sekil senfonisi elde edilmis olur. Hattat da bir soy
kompozitdrdiir.islim yazilar1 tarihini gézden gegiren, hicbir devirde, hicbir ulus,
Tirkler gibi, Tiirkler kertesinde istif¢i olmamustir. Hatta yazida istif, dogrudan dogruya
Tiirklerin buldugu bir giizellik kaynagidir. Mustafa Rakim, Kazasker Mustafa Izzet,
Mehmet Sefik Celileri, canlilarin organlarin organlasmasini diisiindiiren topluluk

saheserleridir.

Tiirk Cell yazilarindaki estetik degerlerinin oranti, durus, istif degerleri oldugunu
biitiin hattatlar gibi bende biliyordum. Ancak bu degerlerden baska iki ana deger daha
bulundugunu som giinlerde aciklayabildim. Bu degerlerden biri oturaklik, kuntluk
sozleri ile anlatabilecegimiz bir soy mimarlik degeridir. Bu 06zellige gore celi
yazisindaki elifler, lamlar, cell yapisinin siitunlar1 gibidir. Be, fe gibi yayvan harf
sekillerine gelince bunlarda celi yapisinin tabani, temeli gibidir. Diinya’ nin en biiyiik
plastik sanat¢is1 olan Mustafa Rakim’ 1n yazi eserlerinde bu 6zellik goze carpmaktadir.
Mustafa Rakim’ dan sonra eserleri en ¢ok kuntluk tasiyan hattat Kazasker Mustafa
Izzet’ tir. O’ndan sonra gelen Reisiilhattatin Sami Efendi ile Sefik Bey’in eserlerinde bu

kuntluk yoktur.

Resim sanatinda ekoller oldugu gibi hattatlik sanatinda da ¢igirlar vardir. Rakim
cigir1, Celaleddin ¢igir1 gibi. Cigirn ¢igirdan ayiran estetik degerler arasindaki,
ayriliklardir. Bu bakimdan Mustafa Rakim ¢i18ir1 ile Mahmud Celaleddin ¢igir1 birbirine
karsittir. Mustafa Rakim davranisa 6nem verirken, Mahmud Celaleddin durgunluga
onem verir. Mustafa Rakim’ daki sekiller devinirken Mahmud Celaleddin’ dekiler
duran, diisiinen, dalan insanlar1 diigiindiiriir. Bunun gibi, Mustafa Rakim’ daki istifler
son derece kaynasik iken Mahmud Celaleddin’inkiler kendi baglarina buyruk tekler
gibidirler. Mustafa Rakim’ 1 eserleri istife biiyiik 6nem verirken Mahmud Celaleddin
icin istif ikinci kertede bir degerdir. Bu iki biiyiik sanat¢iy1 birbirinden ayiran mizaglari,

kisilikleridir ( Baltacioglu, 1971, s. 118).

Son giinlerde Celi yazisinda buldugum gizli degerlerden biri de hareket degeridir.
Mustafa Rakim’ 1n yazilar1 hem oturakli, hem de hareketli, devingendir. Bu biiyiik
sanat¢cinin eserlerinde kelimeler, harfler canli gibidir. Yiirliyorlar sanilir. Tiirk sanat
yazlilar1 arasinda en hareketli, devingen olan1 Ta’lik yazist ve Divani’ dir. Bir de

Mesrutiyetten once benim buldugum bir yazi tiirii daha vardir. Bu yaz tiirtine ilkin “
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Hatti muavve¢” adim1 vermistim. Sonra “ alev yazis” dedik. Bu yazinin da biiyiik

ozelligi devingenligidir.

Yirminci ylizyil basinda fiitiirizm denilen bir Garp sanat ¢i1g1ir1 meydana ¢ikmustir.
Bu ¢i1gir; resimde, mimarlikta, bezemede bas 6zellik olarak belirtiliyordu. Ancak, otuz
kirk yi1ldan daha ¢ok yasayamadi ve 6ldii. Tiirk hattatlik sanatinda ise bu fiitlirizm obiir

degerlerle birlikte bugiine kadar yasamistir.

Stirrealizm denilen bir resim ¢18ir1 varsa, hem de bu ¢1gir Ronesans’tan beri ortaya
cikan degerlerin en sonuncusu, en biiyiigii ise, bu siirrealizmin onderleri biz Tiirkler
oldugumuzu neden ileri stirmeyelim? Siiliis, Nesih, Celi, Divani gibi biitlin Tiirk yazilar
insan, hayvan gibi canli varliklarin, cansiz nesnelerin ideallestirilmis, tiplestirilmis olan
stirrealist anlatilar1 degil midir? Cim, ayin, fe, kaf, mim, vav, he gibi harfler baslariyla,
gozleriyle, govdeleriyle, kollariyla gercek iistiine c¢ikmis, siirreallesmis olan insan
benzetileri degil midir? Hattatlikta kullanilan bas, goz, kol, bacak, dis, burun gibi
terimler, tesrih terimleri degil midir? Mustafa Rakim, Kazasker Mustafa Izzet, Mehmet
Esat Yesari, Yesarizade izzet gibi biiyiik Tiirk hattatlar1 yazi sekillerinin estetigini,
insan govdesinin estetiginden almadilar mi1? Ronesans devrimi ile birlikte Garp
insanlari, primitiflerin soylu geleneklerinden ayrilip, soziim ona, sanatin doruk
noktasina erigsecegiz diye, sanatin degil, bilim amaci olan dis aleme, tabiat alemine
saplanip kalmadilar m1? Biz o caglarda siirreal sanat anlayisimizla hep sanat alaninda

kalarak saheserler yaratmadik m1?

Bu eserde Tiirk plastik sanatlarmin Islam dininden ilham aldiklarmi ileri
siirmekteyim. Din demek, bir takim metafizik inancglarla simsiki bagli ola torenler
toplulugu demektir. Sanat eserlerini etkileyen iste bu din inanglaridir. Bu konuda tam
bir anlayisa varabilmek icin agiklanmasi gerekli olan nokta suuralti niteligi tasiyan bu
inanglarin plastik sanatlar1 nasil etkiledikleridir. Ciinkii ilki vicdanla, ikincisi sekille
miinasebeti olan bu iki tabiatin kaynasmasi, birdenbire anlasilabilecek gibi yalin bir
konu degildir. Nasil oluyor da din inanglar1 plastik sanatlar estetigini yaratabiliyor? iran
Ta’lik Hattatlig: tarihi ile miinasebetli bir olay ile benim basimdan gecen yine hattatlik

konulu bir olay bu konuyu, bir parcada olsa aydinlatacaktir.

Birinci olay sudur:Miistekimzade’ nin Tuhfet-lil Hattatin adli eserinde yazili olan

bir sdylentiye gore, Ta’lik adindaki Tiirk Sanat yazisinin yaraticist Tebrizli Mir Ali’ dir.
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Miistekimzade’ nin bu konuda ki s6zlerini Tiirk Dil Kurumu uzmanlarindan Dehri
Dilgin bugiikii Tiirkge’mize sdyle cevirmistir. “ Kitabey, yani 823 ( 1420) tarihi
siralarinda hattatlar 6nciisii Mir Ali veya sultan Ali diye anilan Tebrizli zatin Ta’lik
yazit1 icadina sebep bu oldu ki, feyizli bir gecede ylice Tanri’ya niyazda bulunarak
“Ilahi, resmedilmemis, yazilmamis olsun” diye yalvardi. O gece riiyasinda Tanr1 Arslani
Hazret-i Ali” yi gordi. Mir Ali, Hazret-i ali’ nin ayaklarina yiiz stirerek bu sevimli
arzusunu bu kelam ve kili¢ sahibine arz etti. Hazret-1 Ali onun bu arzusunun yerine
gelebilmesi i¢in soyle bir isarette bulundu: “ Ey tanr1’ nin 1yi kulu! Kaz dedikleri biiyiik
kusu bilirsiniz. Ona dikkatle bak. Ona gore giizel bir yazi1 tarzi1 meydana getir de,
emsalin arasinda sec¢kin bir insan ol” dedi.Bu isaretten bir sey anlamayan Mir Ali:
“Efendim kaz denilen kustan nasil bir yazi elde edebilirim? Bu sir1 agiklaymniz” dedi.
“Bilgi sehrinin kapisi olan” Hazret-i Ali soyle agikladi: ““ Bu kus yani kaz ki gergedan
yiriyiisli, fil gozli, yarasa ayakli, gemi yapili, gagasinin ucu yuvarlak olup agzina
dogru biraz yumru, biraz da ¢ukurcadir. Bag1 armut gibidir. Boynu uzun gogsii yuvarlak
olup gittik¢e yavas yavas incelir. Sonra kuyrugu ii¢ kdseli, ince ve yuvarlak olmakla
beraber ucu sonuna nispetle daha incedir ve gittikce genisler.Noktayr andiran gozleri,
uzaktan da yakindan da tam kararca oldugu halde, viicudunun bazi kisimlar1 birbirine
pek uygun diismemis goriiniir. Iste bu nadide sekle bakarak, kah yar1 kalem, kah sekizde
bir diiz saga olmak {iizere, kagit iizerinden bu su kusundan kolay kolay itibardan
diismeyecek, parlak, giizel ve esashi bir yazi tarzi1 meydana getir” diye buyurdular.
Sultan Ali, uykudan uyandiktan sonra yaradilisinin icabi1 olarak genis goriisii, ince

bulusu sayesinde Ta’lik yaziy1 icat ederek yadigar birakt.

.....

denilen kdyde Yahya Efendi Dergahi’ nin Seyhinin oglu rahmetli sadettin Bey’ ,n
evinde misafir bulunuyoruz. Bizi Alemdagi ormaninda gezdiriyorlardi. Ormanda
dikkatimi ¢eken, beni ¢ok oyalayan bir goriisiim su olmustu: Kalin kalin sarmasiklar ulu
agaclarin gévdesini biikiile biikiile, simsiki sarmisti. Bu olus bana yilanlari, dalgalari,
alevleri disiindiiriiyordu. Bu goriis o devirde beni ¢ok oyalayan, gonliimii pek cok
saran, siiliis, Nesih, Celi dedigimiz sanat yazilariyla karisiyor, onlar1 bozuyor, bir takim
yilankavi, akici harf sekillerine ceviriyordu. Boylece kafamda yepyeni bir sanat
yazisinin ilk taslagini meydana getirmistim. O tarihte buna ‘“hatti muavvec” edini
vermistim. Son yillarda Samime Baltecioglu ona * alev yazis1” adin1 verdi. Son yillarda

sunu da diisiindiim. Beni ¢ocuklugumdan beri oyalayan goriilerden biri de vapur
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iskelelerinde suyun iginde kalan ayaklarin saga, sola dogru sallanmasu, tiirlii tiirlii pozlar

meydana getirmesi idi. Ayrica bu goriis de beni ¢ok oyalamistir.

Iste bu denemeler gdsteriyor ki, plastik sanat yeniliginin ortaya ¢ikmasinda en
biiyiik rolii yapan, suuriistii bilgiler, diisiinceler degil, suuraltinda ¢alisan, hem de sanat
eseri ile higbir miinasebeti olmadigi sanilan gizli kuvvetlerdir (Baltacioglu, 1971,

5.120).

Tiirk sanat yazilarinin 6rneklerini verdikten sonra, bu yazilarin estetigi iizerinde
sOyle disiiniilebilir: Bu anlayis, “ elif, fe, kaf, ayimn gibi harflerin baslar1 i¢cine dogru
olsun diyelim. Fe, kaf, aym harflerinin biitiinii i¢cin neden dogru olsun.? Bu harflerin
baslar1 insan basina benzese bile, bunlarin neresi kol, neresi ayak, neresi bel, neresi
karindir?” . Boyle diislinenlere su karsilik verilebilir: Picasso’ nun o saheser “ kemanc1”
tablosunda neresi koldur, neresi kemandir, neresi karindir, neresi bacak? Ancak géren
g6z icin bu gercek dis1 sekiller kemancinin, hele keman yaylarindan biiyiilii sesler
cikaran yaraticinin suuralti anlatisi degil midir? Bu gergek disi sekiller kemancinin
resmini tipki tipkisina c¢eken, kemancinin yalniz bir pozunu, oda herhangi gilindelik
pozunu ¢eken fotograftan daha anlatic1 degil mi? islam Tiirk sanat yazilar1 da bdyledir.
Sanatin gorevi tabiat1 oldugu gibi, tipki tipkisina yansilamak degildir, daha ¢ok, yabiati
anlamaktir. Bence sanat eseri her seyden once bir sentezdir. O, fotograf gibi yalniz bir
pozu degil, tek eserde birgok karakterleri hep birden toplamaktadir. Sanat eseri

nesnelerin yalniz bir bigimini degil, yaratic1 6ziinii verir.

Jeane Marie Guyeau L’ Art au point de Vue Sociologique adl1 eserinin bir yerinde,
hatirimda kalan dogru ise, “sanat tabiattaki yaraticilik isinin bir stiresidir “ der. Tiirk
yazilar1 da bdyledir. Tabiatin kendisini degil, tabiatin yaratma isini siirdiiriir. Ayasofya
Miizesi'n de Kazasker Mustafa Izzet Efendi’ nin eseri olan “Allah, Muhammed”
levhasindaki sekilleri oldugu gibi tabiat ger¢i bulamazsiniz. Ancak, bu Muhammed
yazisi insan govdesinin giizellik kanunlarina uygun olarak meydana getirilmistir. Ona
baktigimiz zaman giiclii giizel yaratilmig bir insami seyreder gibi oluyoruz. insani
oldugu gibi giizel bulmamiz ceylani, aslani, karanfili, krizantemi, Beyazit Medresesini,
Stileymaniye’ yi, Yeni cami’ yi, Fahrl oynamasin, Picasso’yu giizel bulmamiza engel
olmuyor. Tiirk yazilarn gilizel govdeli, gilizel oluslu, giizel istifli harf, kelime sekilleri,
topluluklar1 yaratarak tabiatin yaratma isine yine tabiatin gilizellik kanunlarina uygun

olarak devam etmistir. Boylece tabiata tabiatlar katarak i¢ alemimizi zenginlestirmistir.
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Tiirk sanat yazilarini incelemekle yalniz onlari meydana getiren artistlerin
benligini, kisiligini degil, hem de bu kisiligin diginda kalan kolektif kisiligi de incelemis
oluruz. Seyh’i Hafiz Osman’1, Rakim’ 1 var eden yalmiz kendi kisilikleri degil, ayrica
zamanlarini giizellikleri de degil midir? Oyleyse, biz sanat yazilarmin tarihini
inceleyerek yalniz sanat¢inin benligini degil, Hem de onun i¢inde yasadigi sosyal

¢evreyi anlamis oluruz.

Giizel yaz1 da biitiin kolektif eserler gibi sosyal nedencilige boyun egmektedir.
Yazi sosyologu bu yazmin tekdmiil kanunlarini ortaya koyan kimsedir. Bu bilim isini

yapmak i¢in dnce su ¢aligsmalar olacaktir:

1-Yazi tarihgisinin topladigi, belirttigi belgeleri elde edecektir.

2-bu belgeleri ana karakterleri goéz Oniinde bulundurarak kolektif tiplere
ayiracaktir.

3-Bu tipleri kendi aralarinda yaklastira yaklastira bunlarda degismez olan
karakterleri ortaya koyacaktir.

4-Bu karakterlerin toplum i¢inde hangi kurumlar, hangi deger hiikiimleri, hangi
kolektif anlayiglarla birlikte dogup 6ldiiglint, ya da yasayip kaldigini gosterecektir (
Baltacioglu, 1971, s. 121).
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2.2.2. Hat sanatinda Kullanilan Alet Ve Malzemeler

Diger giizel sanatlarda oldugu gibi hat sanatinda da giizel eserlerin meydana
gelmesinde yaratici gili¢, gayret ve zekanin yaninda teknigin de énemli bir yeri vardir.
Yazi da kullanilan aletlerin, malzemenin miitkemmelligi sanatkarin basarisina tesir eder.
“Kem alet ile tahsil-i kamalat olmaz” denir. Yaz1 sanatinda kullanilan kamis kalemin
1slah1, miirekkebin ve kagidin istenilen vasifta hazirlanmasi uzun tecriibe ve bilgi

mahsuliidiir (Serin, 1999:281).

2.2.2.1. Kalem

Hat sanatinda yazi1 yazmak amaciyla yazi kalinliklarina goére kamis, bambu veya
tahtadan yapilan ve ucu yazi yazmaya elverisli olacak sekilde hazirlanan temel yazi
aletleridir. XVII yiizy1l sonlarina kadar Avrupali kartal ve kazlarin kanatlarindan
cikarilan tiiy ile ilkel yazi1 yazarken, Osmanli kamis kalemlerini gliniimiiziin modern

kalemlerinden daha ileri diizeyde kullanarak eserler yaratmislardir ( Akgiil, 1997, s. 23).

Giizel bir yazi i¢in kuskusuz once iyi bir kalem gereklidir. Hattatlar kalendermesrep
kisilerdir ama sanatlarinda basar1 saglamak icin arag¢ gerec isinde giic begenir davranmak,
bunlarin iyisini segmek, onlar1 yerinde ve dikkatli kullanmak zorundadirlar. Ciinkii sanatlarinda

ihmalin yeri yoktur. Kalem de hat sanatinda estetigi saglayan en dnemli 6gedir.

“Kalem agacinin yaprag1 beyaz, ¢igegi siyah, meyvesi ylice sozlerdir”. Kalem bilimi yazi
ile baglama aracidir. Bu anlamda “ezberleyen aldanir, kaydeden sevinir” ve “ sdz ugar, yazi
kalir” denilmistir. Elbet kalem ile anlatim kisi ile bagimli degildir, yiizyillar boyunca durur ve

kagitta ki yazi 6lmez (Acar, 2005, s.121).

Hazret-i Ali’ de sdyle buyuruyor: “ Kalem yongasinin iizerine de oturmadim. O halde bna

bu kayg1 nereden geldi”?

Kalem yongalarint boyle saklayanlardan Abdurrahman Bin Ali namindaki hadis alimi
(XIII. Asir) vefatinda gasil suyunun, bu yongalarla 1sitilmasinm arzu etmis, vasiyeti yerine

getirildiginde geriye kalem kirintis1 da artmis. Ne kadar ¢ok yazdigini buradan anlamal. ..

Bu asrin baglarinda Isparta’ da yasayan ve 306. Klir’an’ 11 yazarken 1917’ de vefat eden

Hattat Mustafa Tevfik Efendi de, aym vasiyette bulundugu i¢in gasil suyu, actig1 kalemlerin
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kirintilartyla 1sitilmistir. Kalem hizmetkarlarina, bundan daha ¢ok yakisan son bir temizlik

disiiniilebilir mi?

XVIII. asrin ma’ruf Siiliis-Nesih iistatlarindan Yahya Fahreddin Efendi, gengliginde,
Tophanede ki Karabag Tekkesi ( bugilin mescid) seyhinin yaninda akrabalik dolayisiyla
otururken, bir giin orada medfun XVI. Asrin ma’ruf hattati Demirci Kulu Yusuf Efendi’ nin
mezarini temizleyip diizeltmek arzusu duyar. O esnada, kabrin topragindan bir kamis kalem
¢ikinca, i¢inde yaziya karsi bir sevk uyanan Yaya Fahreddin efendi, meshur hattatlardan ders

alarak kendini bu yola vakfeder. Iste topraktan ¢ikan bir kalemin feyzi. ..

Yaziya heniiz basglayanlar, yeni acilip sakk ve katt edilmis birer siiliis ve nesih kalemini
kagida sarar ve Uskiidar- Karacaahmed sultan Mezarlig1’ nda, meshur hattat Seyh Hamdullah’

13

i kabir topraginin iki parmak dibine  saldt i selam ve ihtiram” ile defnederek, ilk Cuma
gecesinden bir hafta gecince, yine gomdiigii vakitte ¢ikarip her yazi caligmasinda birar satir

kalemle yazarlarsa, bunun yazan i¢in feyizli oldugunu Tuhfe-i Hattatin kaydediyor.

Kalem, bizde bu kadar tevkir edildigi halde, biiyiikk hattatlarin kalemleri, nedense
zamanimiza pek intikal etmemistir. Meseld, Seyh Hamdullah kalemini nasil agardi? Hafiz
Osman’ m ki nerededir? Rdkim Efendi o emsalsiz celileri hangi kalemle yazdi? Bunlan

bilmiyoruz.

Bir kalemin, verdigi eserler yanina asilmasi, ilk defa gegen asirda vaki’ olmustur. 1855
deki tahripkar Bursa Zelzelesi, Ulu Cami’'nin de esash bir tamirini icap ettirdi. Yazilarin
yenilenme igini alan hattatlardan Abdiilfettah Efendi’ nin, bu levhalar1 yazmak i¢in, kendi icadi
olarak tanzim ettigi celi kalemini siiratle ve kolaylikla kullanmasi, zamanin padisahi tarafindan
duyuldu. Sultan Abdiilmecid bizzat kendisi de eser verecek kadar hiisniihatdan nasib almusti.
Zaten, Osmanli padigahlariin idari cihetten en zayif olan1 dahi bi sanat dalina intisar ile eser
vermeye, hi¢ degilse sanat erbabini koruyup onlarin manen ve maddeten tekamiil etmelerine

gayret géstermistir.

Sultan abdiilmecid, iste bu kalemle yazilirken, gérmek istedi. Hirka-i saadet dairesinde,
Abdiilfettah Efendi, Padisah ve viikelanin huzuriyle bir “Ism-i Nebi” yazip takdire mazhar

oldu. Sonra bu kalem, Ulu Cami’ de mihrabin sol ilerisine asildi.

Sultan Resad’ mn arzusuyla biiyiik boy bir Kur’an-1 Kerim yazan Hasan Riza Efendi’nin
kalemleri de, Topkap1 saray1r Kiitiiphanesi’n de mahfuzdur. Kalemler bir defa agilarak agzi

bozulmadan biitiin Kur’an-1 Kerim onunla yazilmak mahareti gosterilmistir ( Derman, s. 260).
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Yazi vasitalarmin baginda gelen kalemin serefi, Allah ve Hz. Muhammed tarafindan

yiiceltilmistir. Insan i¢in s6z gibi, yazinin da faydas1 biiyiiktiir. Yaz1 6gretimini kendi nefsine

13

baglayan Allah Teald, “ Kalem ile yaziy1 0greten, o vasita ile ilim belleten de O’dur
buyurmus, yazinin ve ilmin insanogluna verilmis sayisiz nimetlerin basinda geldigi, ayrica
yaziya vasita olan kaleminde serefinin pek yiice oldugu beyan edilmistir. Ciinkii Ilahi kalemle

suur ve zekalara tespit edilen manalar beseri kalem vasitasiyla ortaya ¢ikar, kaydolur.

Kalem, hikmetin biiyiikliigii nedeniyle bir Stre’ ye ad olmus, ilk Ayet’ lerin de iizerine
yemin edilerek insanlar bu konuda uyarilmistir. “Hokka, kalem ve ehl-i kalemin ( miidrik
insanlar) satira dizdikleri ve dizecekleri hakk: i¢in” mealindeki bu Ayet’ ler de, Allah’ 1n ilk hak
edip, yazmasini emrettigi ve onun da kiyamete kadar olacak seylerin kitabetiyle cereyan edecegi
ilah1 kalem ile beseri kaleme isaret edilmistir. Hangi nevi kalem olursa olsun kalem, ilme ve

sanata vasita olmasi1 bakimimdan éviilmiistiir ( Serin, 1999, s. 281).

2.2.2.1.1. Kalemin Ortaya Cikisi

Yazinin icadi ile kaleminde icat edildigine hiikmolunabilir. Ancak yazi gibi,
kaleminde c¢esitli manast ve bunlara gore de tarifleri vardir. Meseld, Hiyeroglif
yazisinda kalem, hakk aleti olan sivri veya keskin uclu ¢eliklerdir. O zamanlarda yazma
kalemi degil, ¢izme ve kazima, miihendis veya hakkak kalemi vardi. Fenike hattinin
icadiyla da zaman zaman kemikten, agactan, deve kusu kanadinin sakindan, kirpi
okundan yapilmis kalemler kullanilmaya baslandi. Nitekim kuskanadinin tiir denilen
parcasinin, hala yazi takimlar1 arasinda tarihin bir hatirasi olarak siis i¢in kullanildigin
ve hattd bunun giimiisten ve altindan yapilmis Orneklerinin miizelerde yer almis

oldugunu ¢cogumuz biliriz. Bir zaman sonra da kamis kalem 1icat edilmistir.

“Kiigiik Kurtin-1 Ula Ansiklopedisi” nde kaydolunduguna gore, eski Yunanlilar
Kalomos denilen kamisla yazi yazarlarmig, buradan Romalilara Kalamus seklinde,

Hindlilere da Kalomo olarak ge¢mis, Bunlarin uglari yarikli ve yariksiz olurmus.

Yazin1 Arabistan’ da daha sonra zuhur etmis olmasina gore Araplar’ a da Kalem
tabirinin bunlardan ge¢gmis olmas1 muhtemeldir. Daha hususi b
R 1stilah olarak mevzun (6l¢iilii) yazilara da kalem denir. Bunlarin dallarinda
kullanilmaz. Kalem-i1 Kufi, Kalem-i Siiliis denir. Bu manada Kalem-i Celi, Kalem-i

Hurde denilmez ( Yazir, 1974, s. 1649).
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2.2.2.1.2. Kalem Cesitleri

Hiisn-1 hatta ekseriye kamis kalem, Cava kalemi, Menevisli kalem, Kargi kalem

ve Tahta kalem kullanilir.

2.2.2.1.2.1. Kamms Kalem

Miisiki sanatinda ney olup neyzenin nefesiyle gizemli nagmeler ¢ikaran kamais, hat

sanatinda kalem olup hattatin eliyle biiytileyici giizellikler yaratir.

“Eskiler, kamis kalemin kagit {izerindeki hareketini ve bu sirada ¢ikardigi sesi
gozleyerek onun Tanri’ya asik oldugunu, ama askini hakkiyla yazamadigi i¢in siirekli
agladigini, dahasi1 goziinden yas yerine kara kan aktigini soylemislerdir” ( Acar, 2005, s.

120).

Yontulmus kamis, yazinin en tabii aletidir. Romalilarin Kalamus, Rumlarin Kalamos,
Miisliimanlarin kalem dedikleri kamisin ¢ok eski zamanlardan beri yazi malzemesi olarak
kullanildig1 bilinmektedir. Kamistan baska, milattan sonra V. Yiizyilda kaz ve kartal gibi
hayvanlarin tiiyleri de yaz1 aleti olarak kullanilmaya baslanmistir. En yaygin yazi aleti madeni
uclu kalemlerin milattan sonra XVIII. Yiizyilin ortalarina dogru Fransa da icat edildigi ileri
striilmiigse de demir kalemin ¢ok eski zamanlarda patrikhane ve manastirlarda kullanildig

zannedilmektedir.

Avrupalilar, Osmanl yazilari i¢in de demir kalem imal etmisler ve 1830 senesinden sonra
Osmanl tlilkesinde, gilinlik hayatta kullanimi yaygin hale gelmistir. Fakat hattatlar madeni
uclarda istedikleri kivraklik ve esnekligi elde edemedikleri i¢in madeni uglara fazla itibar
etmemigler, terbiye edilmis kamis kalemi yazinin hareket ve cereyanina daha uygun ve tabii

bulmuslardir.

Hiisn-i hatta kullanilan kamus, ekseriya Iran, Hazar Denizi kenar1 ve Irak, Dicle Nehri
kenarinda kurulmus Vasit sehrinden getirilirdi. Tabil rengi sar1 olan kamuslar sicakligini
muhafaza etmekte olan giibre icine yatirilir, bir takim kimyevi degisimlerden sonra koyu
kahverengini alir, sertlesirdi. Kalem ancak bu 1slah ve terbiye ameliyesinden sonra kullanilirdi.

Bu 1slah sicak iilkelerde giines altinda yapilirdi ( Serin, 1999, s. 283).

Seyhii’l Islam Haseni’-s Sincari, “Bidaatii’l- Miicevvid” adl1 eserinin kalem bahsinde
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Fotograf No:01 Kamis Kalem Ornekleri

soyle der: * Yakut ile Ibn-i Hilale gore, kalemin sert ve saglam olanini segmelidir. Kalemin

serti, yas iken sert olarak yetisip, kokiinde olgunlastiktan sonra kesilmis olanidir”. Ibn-i Bevvab
“Raiye Kasidesi” nde kalemin gayet kat1 olanin1 kullan” der ki: muradi sert olamidir. Nefes zade
Ibrahim Efendi, “Giilzar-1 Savab” da * Kalem ne ¢ok sert, ne de yumusak olmal, i’tidal iizere
bulunmalidir. Siirh ( kirmizi) renkli ve ok gibi yuvarlak ve diizgiin olmali, girintili ¢ikintili ve

egri olmayip; ne pek uzun, ne de pek kisa olmalidir” der.

Kamis kalemler umumiyetle koyu kestane rengindedirler. Sari, alaca ve benekli olanlar
da vardir. Irak, Iran, Hint ve Cava nevileri de meshurdur. En serti cava ve en makbulii iran ve
Irak kalemleridir. Bir kalemin tizerindeki sir¢a kismi ne kadar sert olursa, kalemin mukavemeti
de o kadar artacagindan, Yakut ile Ibn-i Hilal’ in sertten maksatlari, parlak kismun sert
olmasidir. ibn-i Bevvab, kat1 demekle sirca altindaki kisminda sertligini kastetmis goriiniiyor.
Halbuki baz1 kalemlerin i¢i kat1 oldugu halde, sir¢a kismi zayif oldugundan ¢abuk bozulurlar (
Yazir, 1974, s. 166).
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Iyi bir kalemin ne ¢ok sert ne ¢ok yumusak olmasi, tam dogru ve silindirik olmasi ( egri
ve yass1 olmamasi) ve boyunun bir karistan ¢ok uzun yada ¢ok kisa olmamasi gereklidir. Kalem
yapimina uygun bir kamisin yiizeyi ince ve sert, damarlan diiz ve gergin, govdesi hafif olmas1

gerekir ( Serin, 1982, 5.121)

Cava kalemleri, oraya mahsus kamislarin 6ziidiir. Hind kalemlerinin i¢leri dar, boylart
uzun, menevisli, uzun bogumlu olanlar1 pek sert ve sir¢alar1 zayif oldugunda hattatlarca makbul
degildir. Egri, ¢arpik, 6ziinde oluklari ve ince damarlar bulunan kalemler sert sirgali da olsalar,
kullanilmamalidirlar. Parmaklarini tabii tutus vaziyetlerini bozarlar. Yontarken carpik vaziyet
aldiklarindan, kalem catlaginin dogru ve muntazam olmasina engel olurlar. Carpik kalemleri
sicak suda bir miiddet tutup agir agir biikerek dogrultmak miimkiindiir. Saglam kalem bir tahta
ve tas lizerine yukaridan asagi dik vaziyette birakildig1 vakit sert bir ses ¢ikarir; Sir¢as1 gayet
parlak olur. Ciiriik veya catlak kalemlerin sesleri kaba, sirg¢alar1 donuk olur ( Yazir, 1974, s.

168).

2.2.2.1.2.2. Cava Kalemi

Cava’ da yetisen bir cins agacin yaprak diplerinden ¢ikan sert, ince ve siyah renkli
uzantilaridir. Cok sert olmasi, uzun siire yazmakla bozulmamasi sebebiyle, bilhassa Mushaf ve
kitap yazmakta hattatlar tarafindan tercih edilmistir. XIX. Yiizyilin birinci yarisindan itibaren
Istanbul hattatlarmin Cava kalemini kullandiklar1 tahmin edilmektedir. Yalniz ince oldugu igin
bir kamis kalemin igine yerlestirilerek veya tutulacak kismina bir bez pargasi sarilarak kullanilir

( Serin, 1999, s. 283).

“Hattatlar kamisin disinda Cava adasi’nda yetisen tropikal bir bitkinin, ucunda
yapraklarinin ¢iktigi, kahverengi, sert, diizgiin ve i¢i dolu ince govdelerini de kalem

olarak kullanilmislardir” (Unver, 1953, s. 152).

2.2.2.1.2.3. Tahta Kalem

“Adinda da anlasilacag iizere tahtadan yapilan bu kalem daha iri yazilar1 yazmada

kullanilir” ( Serin, 1999, s. 284).

Ihlamur veya giirgen agacindan istenilen kalinlikta yontularak yapilir. Sap tarafi
parmaklar arasinda rahatca tutmaga ve hareket ettirmege elverigli bir tarzda olmalidir. Tahta
kalemin birka¢ ¢esidi vardir. Bir kisminin yalniz ortasinda ¢atlagi bulunur. Bir kisminda ise,

catlagn iki tarafindan kalinliga gore iki veya daha fazla yuvarlak delikler bulunur. Kalem agz
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cok enli ise, bu delikten catlaga giden ince yollar agilir. Miirekkep, deliklerde toplanip yollardan
catlaga, buradan da agza akar. Agiz ¢ok biiyiik ise, fazla miirekkep sevk edebilmek igin bu
deliklere siinger sokulur (Yazir, 1974, s. 168).

Burada bahsi gegen kalem g¢esitlerinden bagka olarak hattatlikta kullanilan
kalemler arasinda, Mahmud Bedreddin Yazir’ in Kalem Giizeli isimli eserinde adi
gecen diger kalemler; demir kalem, kursun ve renkli kalemler, tarama kalemi, cetvel

kalemi ve firgadir.

Fotograf no : 02
Osmanli, 19. yiizy1l sonu 17.5 cm Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 3366 (Cagman,
Aksoy,1998:21)
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2.2.2.1.2.4. Menevisli Kalem ( Hindi Kalem)

“ Hindistan’ da yetisen i¢i dar, uzun bogumlu ve menevisli, gayet sert bir kamistir.

Hattatlar buna sertliginden dolay1 pek ragbet etmemislerdir” ( Serin, 1999, s. 283).

2.2.2.1.2.5. Karg1 Kalem

“Kargidan yapilan bu cins kalem, Celi yazilar1 agmak i¢in kullanilir” (Serin,
1999,s. 283). “Kamis kalemlerin kalinliklar1 elvermeyen kalin ve Celi yazilar i¢in, kargi
denilen daha iri kamislar kullanilir. Fakat bunlarin kalinliklar: arttik¢a parmak arasinda
idareleri zorlastigindan, ince sapl tahta kalem kullanilmasi tercih olunur” ( Yazir, 1974,

5. 168).

2.2.2.1.3. Kalem A¢mak Ve Tutmak Usulii

Glizel yazi, yazanin kabiliyetine bagli olmakla beraber yazi ¢esitlerine gore kalem
acma sirlart da bilinmelidir ki kalemden giizel hat ¢iksin. Reisii’l- hattatin Hact Kamil
Efendi, yazisina istedigi tekamiilii verebilmek i¢in uzun uzun katt-1 kalem ustllerini
arastirdigini, ancak kalem agma sirrin1 6grendikten sonra yazida muvaffak oldugunu
sOylermis. Kalem yontma ( naht) ve kesme( kat) melekeye muhtag bir istir. Yaz1 yazma
meskine baslayanlar evvela kalem agma ustllerini 6grenmelidir. Bu mevzudHz. Ali
sOyle buyurmustur: “ Kalemi iyilestirirsen, yazini da iyilestirirsin; kaleme bakmazsan

yaziy1 yiiz {istii birakmig olursun, ¢iinkii yazi1 kaleme tabidir.”

“Rehber-i Sibyan” 1n arka yiiziinde, kalem agmakla ilgili su bilgi verilmektedir:
“Kalemince tarafindan evveld sol avucun igine yatirilarak, bas parmak biikiimii
miktarinca asagi ucuna dogru ince tarafindan badem biciminde kesilir. Sonra ortasindan
bir miktar yarik ( sak) yapilir. Kalemin iki yanlarindan istenilen kalinlik derecesine gore
kesilir. Kalem maktain yuvasina konur; sol elin bas parmag: ile kalemi ve diger
parmaklar altindan maktai tutarak ucu asagi dogru hafifce trag edilir. Eger Siiliis ve
Nesih kalemi ise egrice, Rik’a, Divani kalemi ise biraz dogruca kat edilir. Kalemi sag
elin bas ve sahadet parmagi ile tutarak orta parmagi onlara yardim ettirilmelidir. Fakat

kalem hakkinin layiki ile icra olunmasi i¢in kalemin kesilmis olan tarafini satirin
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lizerine cevirerek hareket ettirilmelidir..” Kalem agilig itibariyle c¢aksirli ve caksirsiz

olur.

Kalem agzin1 ¢ok kisa ve uzun agmamali; kisa agilirsa eli kirletir, uzun agilirsa da
kalemin sevk ve idaresi giiclesir. Ayrica kalem iizerindeki parlak kisim miirekkep
almayacagindan tebesirli ¢uhay1 bu kisma siirmelidir. Menakib-1 Hiinerveran’ da, “sakk-
1 kalem” hakkinda su maltimat verilmektedir: “Sakk-1 kalemin katipten canibe olan
sakkina {linsi ve hat yazisindan yana olana vahsi 1tlak derler. Nesih, Siiliis ve Rik’a’ da
vahsi taraf {ins1 canibinin z1’fi mikdari ola. Kalem-i Divani yani hatt-1 cepte ve kirmada

ve destide tinsisi vahsisinin z1’fi mikdar1 ola Nesta’likte iinsisi beraber ola.

Bir kamisin kalem haline getirilme islemi lic asamada gerceklesir:

2.2.2.1.3.1. Yontma

Iki bogum yerinin iistiinden kesilmis kamisin ince tarafi bir iki santim kadar
kisaltildiktan ve i¢indeki uzun lifler temizlendikten sonra, ince ucu sol avucun igine
yatirilarak basparmagin ayasina dayanmak suretiyle tutulup kalemtirasla yukaridan
asagiya egik olarak yontulur. Kesilen yer kalemtiragla diizeltilip alttaki sivrice kismin
ici iyice inceltilir ve yazilacak yazinin kalinligmma goére kenarlari alinir. Badem
bi¢ciminde ortaya ¢ikan oval deligin “dil” ve deligin tam arkasindaki boliime “sirt” denir.
Yumusak kamista dayaniklilii saglayabilmek icin, sert kamisa gore dil uzunlugu daha
kisa tutulur. Bu nedenle yumusak kamisin deligi tombul badem, sert kamisinki uzun

badem goriiniisiinde olur. Uzun dili kalemle daha hizli yazilabilir ( Acar, 2005, s. 121).

Fotograf No: 03 Kalem Yontma Usulii
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2.2.2.1.3.2. Yarma

Kamigin sirt bolimii makta {istiine yatirilarak kalemtirasin ucuyla dil tam
ortasindan bir santim kadar catlatilir ve iki yakaya ayrilir. ““ Kalemin ¢atlagi” denen bu
yarik, kiiciik bir hazne gorevi yapar ve yazarken miirekkebin agza diizglin akmasini
saglar. Yarik boyu, sert kamista yumusak kamisa gére daha uzundur. Kimi hattatlar bu
catlagin, dilin simetri ekseninde degil, kamisa sirt tarafindan bakildiginda, agiz
genisliginin yiizde onu kadar solda bulunmasini tercih ederler. Bu tercih, agzin sagda
kalan tarafinin yazarken daha ¢ok ¢aligmasindan kaynaklanir. Kalem agz1 genigse, dilin
iki kenar1 ( Simetrik olarak) igeriye dogru tatl bir kavisle bir miktar oyulur ( Acar,

2005, s. 121).

2.2.2.1.3.3. Kesme

Makta yuvasina yerlestirilen kamisin agzi, sol elin bagparmagiyla iistiine sikica
bastirilarak, iyi bilenmis bir kalemtiragla istenen egitimde ve bir defada kesilir. Agzin (
et kalinliginin) enlemesine kesim egimi iki tiirlii secilebilir. Genelde tercih edilen, dil
diizlemine tam dik olan diisey kesimdir. Kalemin yazisinin daha keskin olmasi igin,
kamisin ylizeyini olusturan parlak mine tabakasi disarida kalacak sekilde, kesimin
diiseyden biraz egik olarak yapilmasi salik verilir. A§zin uzunlamasina kesim agisi ise,
hattattan hattata ve yazi tiirlerine baglh olarak farklilik gostermektedir. Ornegin; agzin
boyuna kesim agis1 Kafl yazida sifir, Muhakkak ve reyhani yazilarda 45 dereceye
yakindir. Genel olarak denilebilir ki ( kamisa sirttan bakildiginda) dilin sag tist ucu sifir
kabul edilirse, sol iist u¢ Rik’a, Ta’lik ve Divani yazilari i¢in agiz genisliginin dortte biri
kadar; Siiliis, Nesih, Rikaa’, Tevki’ ve IcAze yazilan i¢in agiz genisliginin yaris1 kadar

iceride kalacak bigimde kesilmelidir. ( Acar, 2005, s. 122).
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Fotograf No : 04
Kalem Kesme Usulii (Tiirkoglu, 2006:47)

2.2.2.2. Miirekkep

“Miirekkep (midad, hibr), yazi yazmaya mahsus siyah sivi boyadir. Renkli siv1
boyalara da miirekkep denir, yalniz kirmizi miirekkep, sar1 miirekkep, yesil miirekkep

gibi ifade ettigi renkle beraber kullanilir” ( Serin, 1999,s. 344).

Arapca’ da midad, hazaz, sicab, hibr; Fars¢a’ da siyahi, zerkap, zakab, zekab denilen
ve yazi yazmak icin kullanilan siyah mayie, bizde miirekkep denilegelmistir. Bunun sebebi su
olsa gerektir. Miirekkep ( asil imlasi ile: miirekkep) kelimesi, Arapga’ da “riikiib” maddesinden
ve “tef’il” sigasindan “ism-i mef™0l” diir. “Riikub, binmek”, “terkib, birbiri lizerine bindirmek”
demek olduguna gore, “miirekkep: iki veya daha ziyade seyin ciiz’lerinin teskil eden is, zamk,
su ve sair zerrelerinin dokiile dokiile, birbiri {izerine binercesine karistirilmis ve bu suretle
bunlar tam mahlil degil, ince bir mahlt halini almis olmalar1 hasebiyle buna bir isaret

mahiyetinde, miirekkep kelimesi kullanilmig gibidir.

Fakat, sonradan kendisi ile miirekkep gibi yaz1 yazilan her mayie de alem olmustur.
Bunlar asil miirekkepten ayirt etmek icin, nevi’lerini ifade eden kelime ile birlikte kullanmak

adet hilkmiine girmistir. Mesela: Lal miirekkep, midad-1 siyahi, surh miirekkep, zirnik
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miirekkebi, altin miirekkebi, beyaz miirekkep, ¢ini miirekkebi... vb. Bazen de hattatlar arasinda
meshur oldugu tizere, yalniz surh, lal, zirnik deyivermekle de iktifa olunur. Yalniz basina

miirekkep denildigi zaman ise, siyah miirekkep hatira gelir.

Sonra, Tiirk miirekkebi, Iran miirekkebi, Avrupa miirekkebi diye mense’leri de
belirtilerek kullanilir. Ayrica vasiflari bakimindan; koyu miirekkep, sulu miirekkep, eksi
miirekkep, donuk miirekkep, parlak miirekkep, temiz miirekkep, kokmus miirekkep...diye ve
yine mesela, siyah miirekkebin derecelerini anlatmak igin de, zift renkli mirekkeb, vapur

dumani, kursuni, kirgil... diye de anilir.

“Kiigik Kurin-1 Ula Ansiklopedisi’nde kaydolunduguna gore, miirekkebin ilk once
Misir’ da icad edildigi tahmin olunuyor. Miladdan evvel 1000 ila 2000 yillar1 arasinda Giret’ te
miirekkep kullanilirmis. Eski miirekkeplerden bir numunenin Kolonya miizelerinin birinde
muhafaza edilmekte oldugu bildiriliyor. “Medeniyet-i Islami’ ye Tarihi’ nde Araplarm
miireckkebi komiir tozu ile Arab zamki’indan veya kandi ile ile yapiskan bir maddeden
hazirlayip kullandiklari kaydedilerek; bunun, islam’ dan énce Araplar arasinda yapilan bir is
oldugu tahmin olunuyor. Misliimanlar, yaziya oldugu kadar, miirekkebe de layik oldugu
ehemmiyeti vermisler ve hele Osmanlilar devrinde miirekkepgilik ¢ok miithim bir sanat halini

almistir ( Yazir, 1974, s. 181)

Miirekkebin icat edildigi tarih kesin olarak tespit edilememisse de milattan once 2500
yillarindan itibaren yazi malzemesi olarak bilindigi tahmin edilmektedir. Eski medeniyetlerde
kullanilan ilk miirekkebin komiir tozu ve tutkalin birlesimi ile yapildigi zannedilmektedir.

Zaman i¢inde tecriibe ile miirekkep terkibindeki ecza zenginlesmis ve gelismistir.

Hat sanatinda kullanilan miirekkebin pek ¢ok formiil, Giilzar-1 Savab gibi hat risalelerinde
kaydedilerek giiniimiize kadar ulasmistir. En sade bir sekilde ana maddesi is, zamk-1 Arabi ve
saf su olan bu terkiplere miireckkebe farkli hususiyetler kazandirdigi i¢in ¢esitli maddeler ilave
edilmistir. Is, bezir yag, ¢ira, gaz yag, zeytin yag1 ve bal mumu gibi maddelerin yazilmasiyla
elde edilir. Eski miirekkep yapiminda kullanilmak {lizere is imal eden, bu isi meslek edinmig
kimseler ve ishaneler bulunurdu. Siileymaniye Camii’ nde ki is odast bu gaye ile yapilmistir.
Mimar Sinan, yaptig1 plan ile camide yanan kandillerin islerinin hava cereyani vasitasiyla bu is

odasinda toplanmasini saglamistir.

Yukarida da belirtildigi gibi is miirekkebi, is, zamk-1 Arabi ve saf suyun usuliine uygun
olarak hallolmasiyla elde edilir. En iyi miirekkep ise beziryag: isinden yapilir. Buna bezir isi
miirekkebi adi1 verilir. Hattatlar an’anevi usulde yapilan miirekkebi kalemin ucundan yavas

yavag akmast, kaleme tabi olmasi, aharli kagit izerinde kolaylikla silinip kazinmaya, yalanmaya
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miisait olmasi, solmamasi sebebiyle Bat1 sanayi miirekkeplerine daima tercih edilmistir (Serin,

1999, s. 294).

2.2.2.2.1. Miirekkep Yapma Yontemleri

Miirekkebin temelini olusturan, genellikle bezir yagindan elde edilen is olup
oncelikle isin usuliine uygun almmasi gerekir. Isin elde edilmesi i¢in bezir yap1 toprak
bir kaba konularak i¢i sa¢ ile kapli, dort yan1 kapali, iistii agik bir tekneye yerlestirilir.
Ust ratafi agik olan bu teknenin iizerine i¢ine 2-3 cm. su konulmus alt1 sa¢ kapl ikinci
bir tekneye yerlestirilir. Fitilden yakilan bezirin isi, i¢i su dolu teknenin altinda 1 mm’
ye ulastigi zaman kus tiiyii ile kagit iizerine alinir. Isin sertligi ve igerisindeki yagimn
giderilmesi i¢in seffaf kagida sarilan is, ekmek hamurunun ic¢ine konularak firinda
pisirilir. Boylece kagit yag1 emer ve is miirekkep yapiminda kullanilir. Uste konulan ve
altinda is toplanan teknenin ig¢ine suyun konulmasinin nedeni toplanan isin
yanmamasini saglamaktir. Toplanan is 1 mm.yi gecerse yanar ve kullanilmaz hale gelir.

Bu sekilde is elde etmek zor ve beceri isteyen bir is oldugu i¢in, kandille aydinlatilan
camilerin bir ¢ogunda cami i¢i hava akimi dikkate alinarak, kandil islerinin 6zel olarak yapilan “
menfezlerde veya is odalarinda toplanmasisaglanmis ve bu toplanan isler miirekkep yapiminda

kullanilmastir.

Bezir miirekkebinin ikinci temel malzemesi Cidde’ den gelen ve Arap denilen veya
Sudan’ dan gelen ve celtabidenilen zamk olup bununda usuliine uygun sekilde hazirlanmasi

gereklidir.

Eriyinceye kadar soguk su igerisinde birakilan Arap zamki daha sonra siiziilerek siizme
bal kivamina gelene kadar bekletilir. Bezir isi ve hazirlanan zamk bir havan icerisine konulur.
Mazi, nar kabugu suyu ve bakir siilfat karistirilarak serbet kivamina gelinceye kadar kaynatilir
ve elde edilen siv1 bezir isi ve zamkin konuldugu havana ilave edilerek havaneli ile agir agir,
dove dove kanstirilir. Bu dovme XVIII. Yiizyilda belirlenen standartlara gore giinde 10.000

vurus olmak iizere 10 giin devam ederdi.

Sivi miirekkeplerin yani sira kurutularak 6zel sekiller verilen ve cepte tagmabilen kuru
miirekkepler de vardi. Miihiir basilacagi zaman parmak 1slatilarak kuru miirekkebe siiriiliir ve

alinan miirekkep miihiire siiriilerek kullanilirds.
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Giinliik yazilarda siyah is miirekkebi kullanilirken kiiltiir ve sanat eserlerinde 1al, giilgani
denilen kirmiz1 miirekkepler, hint laciverdi denilen mavi miirekkepler, Asimani miirekkepleri

kullanilmigtir ( Akgiil, 1997, s. 42).

2.2.2.3. Kagittan Once Yaz1 Malzemesi

Mezopotamya, Anadolu ve Misir medeniyetlerinden giiniimiize ulasan en eski yazilar tas,
kil tabletler, tahta ve bez iizerine; Roma kanunlar1 bal mumu ile cilalanmis mese tahtasi iizerine
yazilmigtir. Misir, roma ve Yunanlilarda kullamilan aga¢ levhalarin yan yana getirilmesiyle
codex denilen kitaplar meydana getirilmistir. Uzak Dogu’ da bambu denilen kamis
levhaciklarinin da yazi malzemesi olarak kullanildigi bilinmektedir. Demir kalem ile oyarak
yazmak i¢in tas, tung, mermer ve kursun kullanilmig, bunlar iizerine ya hak veya resim yoluyla
yazilmistir. Tesviye edilmis kemik ve aga¢ yapraklar1 da kagittan dnce yazi malzemesi olarak
kullanilmigtir. Papiriiste bilinen en eski yazi malzemelerindendir. Misir’in Nil Nehri

batakliklarinda yetisen papiriis, 2-4 m. Boyunda, 5-6 cm eninde bir cins kamustir.

Eski Misirhilarda oziinden yiyecek, saplarindan cesitli ev esyalari ve sandal yapilan
papiriis bitkisinin asil énemi kendisinden kagida benzer bir yazi malzemesinin yapilmasidir.
Bitki saplari, 5-6 cm. en, 20-30 cm. boyunda ince tabakalar halinde kesilerek usuliine uygun yan
yana ve ug¢ uca, kendisinden ¢ikan zamkli maddeyle yapistirilarak yaprak haline getirilir. Fil
disinden bir miihre ile miihreleyip, zamanla bozulamamasi igin, {izerine sedir yag siiriildiikten
sonra yazi yazmaya hazir hale getirilirdi. M.S. II. Yiizyila kadar Akdeniz Havzasinda yazi

malzemesi olarak kullanilmig, daha sonra yerine yavas yavas parsdmene birakmistir ( Serin,

1999, s. 288).

2.2.2.3.1. Parsomen

Avrupa’ da kagit imalinin yayillmasina kadar kullanilmis yazi1 malzemesidir. Kegi, oglak,

dana ve bagka cins hayvan derisinin hususi bir sekilde terbiye edilmesiyle elde edilir.

Deri, yaz1 malzemesi olarak ¢ok eski zamanlarda biliniyor ise de yaygin degildi. M.O. 1I.
Yiizyilda Bergama krali II. Eumenes zamaninda Misirlilar’ in papiriis ihracin1 yasaklamalari
izerine Bergama’ da parsdmen imali arttirilmig ve gelistirilmistir. Bergama ( Pergamon)’ dan
dolay1 pergamina denilen bu derinin adi sonradan parsémen oldu. Biitiin Ortacag milletleri

arasinda yayildi.
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Pargomenin beyaz, sar1 ve kirmizi ii¢ ¢esidi vardir. Nadiren iki yiiziine yazilir, parcalar

birbirine yapistirilarak tomar haline getirilir.

2.2.2.4. Kagt

Arapca’ da kirtas, Farsca’ da kagiz, Tiirkce’ de kagit denilen bu kelime, iizerine yazi
yazmak veya bir sey sarmak i¢in kullanilan safihanin umémi adidir. Nitekim, bugiin kagit
denilince, yalniz yazi kagidi anlamayiz. Yerine gore gazete kagidi, sekerci kagidi, cilt kagids,
ambalaj kagidi... diye ayirt ederiz. Bununla beraber, kdgidin icadina baslica sdikin da yazi

yazmak ihtiya¢ oldugu stiphesizdir ( Yazir, 10974, s. 187).

“Hamur haline getirilmis pamuk, keten, ipek, piring, saman1 gibi bitkilerden
kimyevi maddelerinde ilavesiyle yapilan ince ve kuru yaprak, yazi yazma, temizlik ve
ambalaj gibi pek ¢ok iste kullanilan en 6nemli tiikketim maddesidir” ( serin, 1999, s.

340).

“Britanya Ansiklopedisi’ nin “paper” maddesinde, kagit hakkinda su maliimat
veriliyor: “Elyafli maddelerden kagit yapmak sanatini, Cinliler pek eski zamanlarda icra
etmis gibi gorliniir” ( Yazir, 1974, s. 187).

Mezopotamya, Anadolu ve Misir medeniyetlerinden giiniimiize ulasan en eski yazliar
tas, kil tabletler, tahta ve bez iizerine, Roma kanunlar1 bal mumu ile cilalanmis mese tahtasi
lizerine yazilmistir. Misir, Roma ve Yunanlilarda aga¢ levhalarin yan yana getirilmesiyle

2

“codex” denilen kitaplar meydana getirilmistir. Uzak Dogu’ da bambu denilen kamus

levhaciklarininda yazi malzemesi olarak kullanildig bilinmektedir ( Serin, 1999, s. 340).

Mubhtelif yazarlar, bu sanatin Cinliler’de, M.O. II. Asirda mevcid oldugunu yaznuslardr.
Diger memleketlerde ise kdgit ancak M.S. VIII. Asir ortalarinda maliim olmustur. VIII. Asrin
basinda, Semerkand’ 1 isgal etmis olan Araplar, Cinli’lerin bir taarruzuna ugradilar. Arap Valisi
bu taarruzu piiskiirttiikten sonra, Cinli’leri takip ederek bazi kagit¢ilik miitehassislarini esir

etmis, bunlar da bildiklerini Araplar’a 6gretmislerdir.

Brockhaus’ da soyle der: Kagit, M.S. 105 yilinda “Ts’ailum” tarafindan icat edilmistir.
Kullandig1 ham maddeler sunlardi: Aga¢ kabugu, pagavra, kendir ve balik avlari... 610 yilinda
kagit imalini, 751 de Semerkand’ da Cinli harp esirlerinden 6grenmislerdir. 794°de Bagdat’ ta
devlete ait bir kagit fabrikasi1 kurulmustur. Kagidi Avrupa’ ya getiren Araplar olmustur.
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“Medeniyet-i Islamiyye Tarihi’nde de sdyle deniliyor: “KAagit imali san’atinin yeryiiziinde
yayilip gelismesine vasita olanlar Islim’ lar idi. Ciinkii avrupali’lar Ortagag’ da uyaninca, Sam
kagidim Araplar’da gorerek alip kullandilar. Kagiteilik san’ati, Endiiliis yoluyla Avrupa’ya
intikal eyledi. Endiiliis Ispanyollara gegince; Satibe, Belensive (Valancia), Tuleyta (Toledo) da

kagit fabrikalarin ele gegirdiler ve kagitcilik, bunlardan diger Avrupa kavimlerine gecti”.

Yine bu kitapta su satirlar1 gériiyoruz: “Araplar’in kagit yerine en eski kullandiklar sey,
Rakk ismiyla bilinen deriydi. Kumaslar iizerine dahi yazi yazarlardi. Yazi yazmaga elverisli
kumasin en meshuru Misir’ da dokunan bir nevi kumas idi. Buna “kabati” derlerdi. islamiyetten
evvelki meshur “Muallakaat-1 Seb’a”, iste bu kumas lizerine yazilmisti. Rakk veya Kabati ele
gegmezse, 0 zaman tahta yahud kemik, testi- ¢omlek nevinden toptak veya tas pargalari, yahud

bunlara benzer seyler tizerine yazarlardi ( Yazir, 1974, s. 188).

Kiiltlir ve uygarliklarin ilerlemesinde biiyiik rol oynayan kagidin, ihtilafli olmakla beraber
milattan sonra 105 tarihinde Cin’ de Ts’ay Lun tarafindan icat edildigi ileri siiriilmektedir.
Hilkiimdarin saray muhafizi alayr mensuplarindan Ty’an Lun, kagit hamuru olarak bitki
kabuklarini, bilhassa bogiirtlen liflerini, pamuklu elbise pagavralarini, hurda balik¢1r aglarim

kullandig1 bilinmektedir.

Tiirkistan’ a Onceleri ithal mali olarak getirilen kagit, Talas savasi’ indan sonra 134’ te
(751) ilk defa Cin’den baska Sermerkand’ da da imal edilmeye baglanmig, Semerkand diinya
kagit merkezi haline gelmistir. Kisa siirede semerkand kagitlar1 diinya piyasasina hakim
durumuna gelmis, IX. Yiizyildan itibarende papiriis ve parsdmenin yerini almigtir. Tiirkler,
medeni diinyanin kurulmasi ve gelismesinde biiyiik payr bulunan kagidin, diinya milletleri

arasinda yayilmasina hizmet etmisler, boylece tarihi ve 6nemli bir rol oynamislardir.

Semerkand’ dan sonra Bagdat, Sam ve Misir’ da kagit imalathaneleri kurulmis, daha
sonra kagit, Miisliimanlar vasitasiyla Avrupa’ ya yayilmustir. XII. Yiizyilda Ispanya kagit
sanayini, XII. Yiizyilda italya kigit sanayi, bunu da diger bat1 iilkeleri takip etmistir ( Serin,
1999, s. 289).

2.2.2.4.1. Dogu Kaynakh Kagitlar
Eskiden dogu kaynakli kdgitlar daha ¢ok Semerkand ve Hindistan’ in Devletabad sehrinde

imal edilirdi. Agag¢ liflerinden yapilan kagitlara hasebi, ipekten yapilan kagitlara da hariri

denilirdi ki yapildiklar1 yere gore hariri-i Hindi, hariri-i Semerkandi diye isimlendirilirlerdi.
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Sark’ ta imal edilen kégitlarin cinsleri hakkinda, Menakib-1 Hiinerveran’ da su bilgiler
verilmektedir: “Kagit cinsinde dahi zinhar Hasebiye ve Dimagkiye ( Sam Kéagidi) itibar
etmeyeler...” ( Serin, 1999, s. 290).

2.2.2.4.2. Bati Kaynakh Kagitlar

XV. yiizyildan itibaren Avrupa kagitlarinin Osmanli Devleti’ nde kullanildi ve bunlarinin
cogunun Italya, Orta Avrupa ve Venedik menseli oldugu, Istanbul arsivlerinde kagitlarin

filigranlarin iizerinde yapilan inceleme neticesi anlagilmustir.

Italya’ nin Ligurya sehrinde imal edilen kAgitlara iizerine soguk damgayla vurulan Fratelli
Palazzuoli Ligurya kelimesi zamanla tahrife ugradigu i¢in Ali- kurna kagidi denilmis, boylece

sOhret bulmustur. Sapka ve hilal filigranlar ile taninir.

Ali-kurna kagidimin iki boyu vardir. Birine battal digerine evsat denilirdi. Battallarin kitasi
biiyiiktii, evsat olanlar eser-i cedid kagidi cesametinde idi. Bu kagidin ¢ifte olanlarina, gifta
alikurna denirdi. Renkli olanlarina da alikurna boyalist ismi verilirdi. Kagitlar ahar siiriilmeden

evvel; ya kina, yahut koyuca ¢ay suyu ile boyanir, kuruduktan sonra aharlanirdi.

Anadolu’ da Amasya ve Bursa’ da XVI. Yiizyildan itibarende Yalova, Kagithane,
Beykoz, Izmit, Hamidiye kagit fabrikalarinda kagit imal edildigini biliyoruz. Gerke ithal, gerek
yerli kagitlarin kullanilabilmesi, kalemgir olmasi, yaz1 yazarken kalemin kagida takilmamasi,
kolaylikla yiiriimesi i¢in evvela istenilen renge boyanir, sonra piiriizleri gidermek maksadiyla

ahar ve miihre yapilir ( Serin, 1999, s. 290).

2.2.2.4.3. Kagidin Boyanmasi

Hat, tezhip, minyatiir gibi kitap sanatlarinda kullanilan kéagitlar, istenirse evvelanebati
boyalarla al, yesil, mavi, siyah, pembe renklere boyanir, Boyama isi sdyle yapilir; Renk elde
edilmek istenen bilgi toplanir, derin ve genisce bir kaba konularak bir miktar sapla suda
kaynatilir. Bir miiddet sonra bitkinin rengini alan su baska bir kaba bosaltilir. Kagitlar renkli
suya bir bir batirilarak banyo usulii ile boyanir, ayr1 ayr1 kurumaya birakilir. Bazi yazma
eserlerde kagitlarin orta kisimlariyla kenar kisinlart ayri tenkte boyanir, bu tarz boyamaya

akkase denir ( Serin, 1999, 2. 291).

Anenevi usulde kagit boyamada kullanilan nebatlardan bazilar1 sunlardir:
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Badem Yaprag:: ilkbaharda toplanan bu yapraklar, 3-10 gr. Sap ile bir miktar su iginde

kaynatilarak altin saris1, giizel bir renk elde edilir.

Nohut: Bu bitkinin unu suda kaynatilir ve adim1 kendisinden alan “nohudi” renk elde
edilir.

Kina: Bir miktar su i¢ine konarak kaynatilir, hiinnab rengi olur.

Sogan: Dis kabukla sapla kaynatilarak kirmizimtirak gayet giizel bir renk elde edilir.

Ceviz ve yas nar: Kabuklar su i¢inde kaynatilarak, kahverengi elde edilir. Menekse
yaprag1 ve miirver ¢icegi tohumu ile birlikte doviiliir ve giizelce sikilip suyu sapla kaynatilir,

menekse rengi elde edilir.

Kurt Kulagi: Safran ve sap su i¢ine kaynatilarak yesil renk elde edilir. Ayrica cehri
boyasi su ile kaynatilarak, sar1 renk elde edilir. Bugiin kagit sanayininde deliiloz hamuruna
Ol¢iili miktarda boya maddeleri ve pigmentler katilarak arzu edilen renk ve tonlar elde

edilmektedir ( Serin, 1999, s. 292).

2.2.2.4.4. Kagidin Aharlanmasi

Tirkee “ak, diizgiin bir sekilde perdahlama, perdah kolas1” veya Farsga “kuvvetli yiyecek,
kahvalti, parlatilmis gelik”, Arapga “saki aymi kokten saykal, ahar ve cila yapan kimse ve
miihra” anlamina gelir. Hat, tezhip, minyatiir sanatlarinda bir terim olarak kullanilan ahar,
kagitlarin piriizlii satihlarina diizgin ve kolay yapilabikir hale getirmek, dokusunu
kuvvetlendirmek maksadiyla kagitlarin iizerine siiriilen koruyucu bir tabakadir. Boyle terbiye
edilmis kagitlar tizerinde kalem ve fir¢a ¢ok rahat hareket eder, miirekkep kagidin dokusuna
niifuz etmedigi i¢in hatali desen ve yazilar hi¢ iz birakmadan 1slak siingerle veya yalamakla
silinebilir. Osmanli resmi kayitlarinda silinti ve kazintiya meydan verilmemesi i¢in sadece

aharsiz miihrelenmisg kagitlar kullanimisgtir.

Cesitli ahar usullari arasinda yumurta ve nisasta ahar1 daha yaygindir. Nisasta ve yumurta
aharlarindan baska marangozlarin cila isinde kullandiklar1 gomalak, ispirto iginde eritilerek
kagida siiriiliir. Kagida ekseriye yumurta veta nisasta ahar tatbik edilmistir ( Serin, 1999, s.

292).
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2.2.2.4.4.1. Yumurta Ahari

Taze ordek veya tavuk yumurtasinin aklari bir kaseye alinir. Yumruk cesamatinde
bir sap pargasi ile yumurta aki kesilinceye kadar calkalanir. Birka¢ saat bekledikten
sonra tlilbentten siiziiliir. Siinger beya tiilbent sarilmig bir parca pamukla kagida

stiriilerek golgede kurutulur.

Tugrakes Ismail Hakki Bey’ in bizzat tarif ettigi ahar usulkii soyledir: “Sekersiz
olarak muhallebi tarzinda pisirilmis nisasta gayet ince siingerle kagidin her iki yiiziine siiriiliir.
Sonra kagit ipte kurutulur. Bundan sonra yumurta aki az miktarda sapla g¢alkalanarak
kopiirtiiliir. Bu suretle kopiitliitel yumurta aki, bir miiddet haliyle birakilir. Kopiikler tamamen
soniip zeytinyagi seklini alinca, nisasta siiriilmiis ve kurutulmus kagidin iizerine ince siingerle
bu yumurta akindan siiriiliir ve yine kurumaya birakilir. Kagit layikiyla kurutulduktan sonra

evvela sapli miihre ile, sonra billur miihre ile parlatilir” ( Serin, 1999, s. 293).

2.2.2.4.4.2. Nisasta Ahan

Bu tarz aharin yapiminda bugday nisastas1 kullanilir. Once soguk suda eritilen
nisastaya sonra bir jelatinle kaynar su ilave edilir. Iyice pistikten sonra siiziiliir ve kagit

lizerine siiriillir. Nigasta ahar1 lizerine bir katda yumurta ahari ¢ekilirse daha giizel olur.

Ahar, yaznin ve kagidin cinsine gore yapilir. Mushaf yazmak igin hazirlanan
kagitlarin her iki tarafina da ince bir ahar gekilir. Cok tashih ve emek isteyen Celil yazilarin
kagitlarin yalniz bir tarafi birka¢ kat kuvvetlice aharlanir. Uzerine bir defa ahar siiriilmiis
kagida tek aharli iki veya daha fazla ahar siiriilmiis kagida da ¢ift aharli (¢iftali) kagit adi verilir.
Hususiyle Nesta’lik kit’alar igin hazirlanan kagitlarin aharlanmasina daha da ihtimam
gosterilmelidir. Bu sebeple kagidin aharlanmasi hat sanatinda ayri bir hiiner ve ustalik ister.
Gegen yiizyillin basinda kagitlarin sol alt kdselerinde basili soguk damgalardan tamdigimz
Kadri, Seyyid Ahned, Hasan, Remzi, Memduh meshur kagit aharcilarindandir ( Serin, 1999, s.
293)

2.2.2.4.5. Kagidin Miihrelenmesi

Kagida ahan iyice tespit etmek, yiiziindeki piiriizleri gidemek ve ileride
catlamalar1 6nlemek i¢in cam veya ¢akmaktan yapilmis miihre ile kagitlar miihrelenir.

Aharlanmis miihrelenecek kagitlar, thlamur agacindan yapilmig yekpare, ortasi ¢ukurca
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miihre tattasi, pesterek iizerine konur. Miihrenin hareketini kolaylagtirmak icin, kuru
sabun siiriilmiis bir ¢uha, kagit lizerine gezdirilir. Boylece miihrelenen kagitlar iist iiste
siralanir. Ustiine de bir agirlik konarak kullaniimak iizere en az bir yil bekletilir ( Serin,

1999, s. 293).

Yapildigr maddeye gore miihre nevileri sunlardir:

Bocek miihre: Deniz bocegi kabugundan yapilir.

Cakmak miihre: “Cakmak tasindan yapilan miihredir. Cakmak tasi sapli bir
tahtanin ortasina yerlestirilmistir” ( Serin, 1999, s. 293).

Billiir miihre: Kaz yumurtasi seklinde camdan yapilan miihredir.

Zer miihre: “Sert akikten yapilan bu miihre, yaldiz ve altin parlatmada kullanilir”

( Serin, 1999, s. 293).

2.2.2.5. Kalemtiras

Kalemtirag esas itibariyle hattatin kamis kalemini a¢tifi uzun sapli 6zel bir
bicaktir. Ufag: biiyiigii, incesi kalini, uzunu kisasi, sadesi siisliisii, 6zetle pek ¢ok cesidi
vardir. Hat isiyle ugrasanlarin yanlarinda tasidiklari divit ve kuburlarda 6zenle saklanir.
Kalemtirag boylari, tiirlerine gore 9.5 santimden 25.5 santime dek degisirse de cogu 19-

20 santim uzunhgundadir ( Acar, 2005, s. 122).

L]

Kalermtirasin su verilmis ¢elikten yapilan kesici kismina “namlu” ya da “tig” denir.
Bunun keskin tarafi “agiz”, agzin kars1 tarafi “sirt” ve ucu “burun” adimi alir. Namlunun sapla
birlestigi yerde, iki tarafina karsilikli olarak yerlestirilmis kiiglik madeni pargalara “parazvana”
denir. Parazvanalar genelde piring, bakr ya da glimiisten yapilir. Ama altindan olanlar ya da
elmas gibi degerli taglarla bezenmis olanlarida vardir. Kalemtiras celikleri gayet serttir ve
cilalandiginda yiiziinde menevisler olusur. “sert sulu” olanlar1 ¢cok kirilgandir.

Kalemtiraglar, namlularin bigimine ve kullanim araglarmma gore ¢esitli adlar alir: ucu
dontik olarak yapilanlara “Katibi”, agz1 ve sirt1 birbirine tatll bir kavisle (simetrik olarak)
incelerek birlesenlere “servi”, sirtinin burna yakin kisminda ¢ikintili kiiglik bir agiz daha
olanlara “camkirig1l”, burnu yuvarlak¢a olanlara “kiit” , namlusu sogilityapragt bigiminde

olanlara “sogiityapragi1”, yazida kaziyarak diizeltme yapmak icin kisa boyda ve yine sogiit
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yapragina benzer bicimde (sivri uglu) olanlarina “tashih ya da Hak (kazima) kalemtiras1” denir.

Ayrica, burunlan kavisli olmayip ok basi gibi tiggen bi¢iminde ve biiyiik yazilar1 diizeltmek i¢in

yapilmig tashih kalemtiraglar1 da vardir.

1"‘:'
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-
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A\

A\
\
\
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L

Fotograf No: 05 Muhtelif Kalemtraslar

Namlu boylari, tiirlerine gore 1.5 santimden 10.5 santime dek degisebilir. Namlularin,
bademyag1 veya zeytinyagi ile hafif¢e yaglanip deri kiliflar i¢inde korunmasi dgiitlenir. “Kin”
denilen yesil, bordo, kahverengi, siyah renkli bu deri kiliflarin iistiine kimi zaman altin yaldizla

halkar siislemeler yapilir. Kirmiz1 kadife iistline altin simle islenmis kinlar da goriilmiistiir.

Namlular genelde siislemesiz olmakla birlikte, nadir de olsa, kimilerinin sirt1 yakin
taraflarinda ( dar bir serit halinde) altin kakma teknigiyle yada ¢eligin oyulmasiyla yapilmis,

kivrik dal ve Rimilerden olusan ¢esitli motifler yada bir misra veya beyit iceren gilizel yazilar
goriilmektedir( Acar, 2005,s. 123).
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Kalemtirag saplarinda ¢esitli gerecler kullanilmistir. Celik yada {istii giimiis veya altin
kakmali yada mineli madeni saplar yapildig1 gibi, mercan, fildisi, gergedan boynuzu, sedef,
kemik,baga ve som balig1 disi ibi hayvansal gereclerden; abanoz, 6dagaci, hiinnap, pelesenk ve
demirhindi gibi dayanikli agaglardan ve yildiztagi, balgamtasi, akik, mumtasi, Hacimaksut tasi,
Necef, yesim vb.. gibi yar1 degerli taglardan yapilanlarida vardir.

Hayvansal gereclerden yapilan saplarin ¢ogu diiz olmakla birlikte, {istii oyma ve kabartma
yaprak, ¢icek, lziim salkimi, asma yapragr motifleri yada kus ve yilan figiirleriyle
siislenmislerine, kafes ya da sepet Orgiisii bi¢iminde yapilanlarina veya sarmal yivli ya da
burmali olanlarina da rastlanmaktadir. Kimilerinin oyularak yapilmis sarmal ya da siitunlu
bosluklarinin iginde hareketli minik kiireler goriilir. Agag¢ saplar, diiz, oymali ya da sedef
kakmali olarak yapilmistir. Saplarin {ist tarafi namlu sirtiyla ayni dogrultudadir. Sap uglar1 genel
olarak sandal burnuna benzer ama el, boynuz yada kabartma yaprak bigiminde biten saplarda
goriilmektedir. Kimi saplarin namluya ve uca yakin béliimlerinde siis halkalar1 bulunur. Bilezik
ya da zivana denilen bu halkalar altindan olabildigi gibi, baga-giimiis-baga ya da ¢inko-karton-
¢inko diizeninde ve yapan ustanin begenisine uygun sayida siralanir. Bunlar kare kesitli bir mile
gecer ve sapin istiinde egelenerek govdenin yiizeyine uydurulur. Kemik, baga, agac, ya da tas
govdenin ucuna ve namlu tarafina mercan ge¢cme yapilarak ya da {istiine mercan nokta veya
baga siisii islenerek renklendirilen tiirlerde goriilmektedir. Saplar, namlunun yaklagik iki kati
uzunlugundadir. Madeni saplarin kimilerinin i¢i bostur ve burada daha ufak bir kalemtirag

saklidir!

Namlunun, sap tarafinda kare kesitli, konik (mih benzeri) bir uzantis1 vardir. Namluyu
sapa baglamak i¢in, uzunlugu asag1r yukar1 namlu boyu kadar olan bu uzantinin girecegi sap
icindeki delige kiy1lmis regine dokiiliir. Sonra namlu uzantisi alevde 1sitilir, iyice kizinca buraya
sokulur ve sicaktan eriyen re¢ine boslugu tiimiiyle doldurur. Bir siire sonra sertlesir ve namluyu
sap1 sikica birbirine baglar. Onarim igin ayirmak gerekirse, namluyu parazvana boélgesinden

1sitmak yeterlidir. Regine yumusayinca namlu kuvvetlice ¢ekilip ¢ikarilir.

Her hattatin, birini kalemini agmakta, 6tekini ucunu kesmekte kullanmak tizere, en az iki
kalemtras1 olmak gerekir. Kalemtras iyi ve keskin olmazsa, kugskusuz kesimide keskin ve temiz

olmaz.

Kalemtirag namlusunun pervaza yakin bir yerinde, o kalemtirasi yapan ustanin, yuvarlak
ya da armut, sise, Damal, testi biciminde 6zel bir oyuk i¢inde kiigiiciik harflerle adinin yer aldig1
zarif bir damgas1 vardir. Pek ¢ogu tektir ama ti¢ damgadan olusanlarina da rastlanir. Bunlar ya
celik iistiine soguk damga olarak basilmis ya da ¢oklukla bakir, piring, glimiis ve nadiren altina
kazilarak sozli edilen yere gOmiilmiistiir. Bu nedenle zamanla kimi damgalarin yerinden

oynayarak diistiigiide goriilir. Damgalarinda ad yerine 6zel bir isaret kullanan kalemtirag
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ustalarida vardir. Iste kalemtirag ustalarim, yaptiklari kalemtiraglarin iistiine koyduklar1 bu
damgalardan taniyabiliyoruz. Onlarin yasam oykiilerine iligkin elimize ulasan hemen higbir
bilgi yoktur. imzalarin altinda tarih olmamasi ve kendilerine iliskin resim, tazi, fotograf vb..
herhengi bir belge bulunmamasi nedeniyle bu sanatcilarin hangi donemde yasadiklar1 hakkinda
da, pek iinliileri diginda, ne yazikki bilgi sahibi degiliz. Ustelik bu adlarin pek ¢ogu da gergek
adlar1 degil, ustalik {invanimi kazandiklarinda dstatlarinin verdigi, sanattaki becerilerine ve
kisiliklerine uygun takma adlardir. Ve genellikle sonlar1 eski yazida “ya-y1 nisbi” denen uzun ile

biter (Acar, 2005, s.125).

“Osmanlilar’da kalemtirag¢ilik gilizel sanatlardan sayilirdi.Kalemtirasgilarin en
meshuru XVIII. Yiizyilda yasamis Baba, Galatali Recai, Eyiiplii Recai idi. XIV.
Yiizyilin baslarinda Safi, Kemali, Sidki ve Bursali Hiisnii gibi iistatlar bu sanatin son

temsilcileridir” ( Serin, 1999,s. 285).

Bunlardan baska, demir iizerine altin kakmali, saplarin i¢inde sakli “yavru”

denilen kalemtiragta vardir.

“Giilzar-1 Savab” da kalemtiragla alakali su bilgiler verilmektedir:

“Ve dahl malim ola ki, katibin kalemtirasi miiteaddid olmasi 1azimdir. Bari hig
olmazsa iki gerektir. Birini tirdge-i kalem (kalem a¢gmak) i¢in istimal ederler. Birini dahi
ancak katt-1 kalem i¢in hifzederler. Zira kalemtiras ki gayet tiz (keskin) olmaya, kati

dahi tiz ve saf olmaz.”

2.2.2.5.1. Kalemtiras Nevileri

“Kalemtiraslarin bir ¢ok nevileri vardir. Bunlardan ucu doniik olarak yapilanlara
katibi kalemtiras, soglit yapragi bi¢iminde olanlara kat1’, tashih i¢in, ufak boyda ve yine
kiigiik sogilit yapragi biciminde olanlara tashih kalemtiragi derler. Bundan baska
burunlar1 mukavves olmayip miiselles sekilde bliyiik yazilar1 diizeltmek i¢in yapilmis

tashih kalemtraslar1 da vardir ( Serin, 1999, s. 287).
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2.2.2.6. Makta

Kata kokiinden ism-i alet olan mikta’ “kesecek alet, iizerinde kamis kalemin ucu
kesilen kemikten yassica alet” anlamina da gelir. Tiirkge’ de ikinci mana ile
kullanilmast galattir. Dogrusu kattaa’dan mikatta’dir. Dilimize galat, ayrica yanlis
olarak yerlesmiste olsa burada meshur oldugu i¢in makta kelimesi kullanildi. Makta;
fildisi, boga, kemik, sedef ve abonozdan yapilmis, iizerinde kalem kat’ edilen yazi
aletidir, kalemin yastigidir. Giimiis ve altindan yapilan maktalarda vardir. Yalniz ucuna
dogru kiiciik bir kemik parcasi konur. Makta, ekseriye 10 cm uzunlugunda, 2-3 cm.
kadar enindedir. Bas tarafina bir Mevlevi sikkesi islenmis olan Mevlevi dedelerinin
eseri oymali, murassa’ maktalar Topkap1 Saray1 ve diger miizelerde teshir edilmektedir

( Serin, 1999, s. 288).

Ayrica, 5-6 santim boyunda, cepte tasinan veya zincire gegirilerek boyna asilan tiirleri
de vardir. Kalemin agzi, 6rnegin mermer, demir yada cam iistiinde kesilirse, kalemtirasin agzi

bozulur ve zamanla kullanilmaz hale gelir.

Bu konuda s6yle bir 6ykii anlatilir: Merakli gibi goriinen zengin bir adam, doneminin
tinlii bir ustasina bir kalemtiras 1smarlamak ister. Kalemtiras¢1 nedense adamdan pirelenir, once
kendisine bir kalem ve kalemtiras vererek “bunu kesiniz goéreyim de nasil bir kalemtiras
istediginizi anlayayim” ricasinda bulunur. O zat da makta istemeye gerek duymadan kalemin
ucunu rastgele bir yerde diizeltince, yapacagi kalemtirasin degerini bilemeyecegine kanaat
getiren sanatc1 “Maalesef size layik bir kalemtiragim yoktur” diyerek adamu incelikle bagindan

savar. Sanatc1 algakgdniilliidiir ama isine ve eserine duydugu saygi ve sevgi bdylesine engindir.

Makta “kalemin yatig1” dir. Erbabi1 kalemin ucunu mutlaka makta iistiinde keser. Bu
anlamda Fars¢a eski bir beyitte “Kalem once makta sundu basini, sonra Optii sagini hat

dilberinin” denilmektedir.

Makta iistiindeki yiv, “makta yuvasi” ya da “kalem hanesi (kalem evi)” adiyla anilir
ve kamig kalemin kesim sirasinda saga sola kagmamasi i¢in yapilmistir. Makta ustalari, kil
testeresi ve oyma kalemi kullanarak eserlerini gesitli nakislar, ¢icekler, tarikat sikkeleri ve
yazilarla siislemisler ve bu isi ince bir sanat haline getirmiglerdir. Kimi sanatgilar eserlerine pek
zarif bir bigimde adlarini, cok ender olarak da maktair yaptiklar1 hicri yili oymuslardir. Ama
hepsi de (tipki1 kalemtirascilar gibi) kendilerine iliskin bagkaca bir bilgi birakmamislardir.
Imzalarin tespit edebildigimiz Ahmed, Ahmed Ziya, Cevri, (Bursal1) Fahri, Fikri (hicri 1271),
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Hifzi, Kemali, Misli, Muhyi, Naksi, Rahmi, Resmi (Hicri 1255...1287), Resid, Riza, Sami,
Sirrd, Tevfik Efendilerin maktalar1 pek sanatkaranedir ( Parantez i¢indeki rakamlar sanat¢ilarin
maktalar1 Ustliinde gordiigiinliz yapim tarihlerini gostermektedir). Makta kalemtiraslarin en

seckin ornekleri Topkap1 Saray1 Miizesi’ndedir (Acar, 2005, s. 125).

t Wz
)

x

Fotograf No: 06 Cesitli Makta Ornekleri

2.2.2.7. Miastar

KAagida satir ¢gizmeye mahsus bir alettir. Uzerinde sira sira muntazam ibrisim gerili bir
mukavvadan ibarettir ki, yazilacak yaziya gore kagitlar, parmak yardimiyla iizerine bastirilarak
kabartma c¢izgiler meydana getirilir. Boylece sayfalar arasindaki satir nizam ve ahnegi

saglanmus olur ( Serin, 1999, s. 344).

Yazi sanatinda, sayfalarin satir diizenini belirlemek amaciyla kullanilan mistar

(satirlik) yazilacak kitabin, sayfanin, hilyenin, meskin veya kit’anin sayfa olgiisiine ve satir
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diizenine gore hazirlanirdi. Sert bir mukavva iizerine istenilen sayfa diizeni ve satir sayisi
kalemle ¢izilir, satirlarin bas ve sonlarina agilan deliklerden diiglimsiiz ipek iplik gegirilir son
olarak da tiim satirlarin ¢evresi ayni iplikle gevrilerek istenilen sayfa diizeni elde edilmis olurdu.
Bu islem tamamlandiktan sonra, mistar kagidin altina konur, kagidin {lizerinden parmaklar
bastirilarak gezdirildiginde, istenilen sayfa diizeni k&git {lizerine hafif bir kabariklik olarak
gecerdi. Boylece sayfanin yazim sablonu, kagit hi¢ kirletilmeden elde edilmis olurdu ( Cagman

ve Aksoy, 1998, s. 14)

Fotograf No: 07

Fotograf No: Osmanli, 19. yy. sonu 19.2x14 cm Topkap1 Saray1 Miizesi

2.2.2.8. Althk

Yazi yazarken kagidi bursturmamak, kalemi yiiriitiirken ele akici bir dayanma noktasi
saglamak ve bu sayede rahatlik ve kolaylik i¢cinde yazmak i¢in ne pek yumusak, ne pek sert, ne
agir ne de pek hafif olmayan orta halli bir altlik iizerinde yazilmasi tavsiye oluna gelmistir.
Siiliis ve Nesih gibi kiiciik 6l¢tideki yazilar icin kullanilan altliklarin boylart umimiyetle 20-25
cm. , enleri 15-20 cm. , kalinliklart yarim santim kadar olup iginde yapistirilmadan iist iiste
konmus kaba kagitlar bulunur. ki yiizlii mesin veya ebri kdgidi kaplanmustir. Biiyiik yazilar
icin mukavva kullanmak daha elverisli olur ( Yazir, 1974, s. 207).
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2.2.2.9. Divitler

Kamig kalemlerin yuvasi olan “divit™i, birbirine tespit edilmis kalem muhafazasi
kalemdan ile miirekkep hokkasindan meydana gelen taginabilir yazi1 takimi olarak tarif
edebiliriz. Ashi “devat’tir. Cepte taginabilen miirekkepli kaleme gelinceye kadar, belde
taginabilen divit islevini silirdiirmiis, devlet katinda da belli makamlarin simgesi
durumuna gelmistir. “Sel¢uklularda vezirlik alameti altin divit ile tag¢ ve kiilaht1, devati
vezaret denilen vezirlik alametini Divan giinlerinde vezirin Oniine koyan ve onu
muhafaza eden memura Devatdar denirdi. Vezirin mahremlerinden olup mektup
muharreratida yazardi.” Memliklar’da da devatdarlik, bugilinkii Cumhurbaskanlig
Genel sekreterligi karsiligir bir makamdi. Sonra Osmanlilar’ da devardarlik bir nevi “Sir
katipligi” olarak devam etmistir. Topkapi1 Sarayr’ nda Divanhane’nin bitisiginde
bukunan sadrazamin bugiinkii deyimle 06zel kalem odasmna Divit odasi adi

verilmekteydi.

Osmanli donemindeki Uinlii devatdarlardan bazilar1 Selaniki Mustafa Efendi,
Ibrahim Cavus, Abdi Efendi, Devatdat Mehmet Pasa, Dervis Mehmet Pasa, Mehmet

Emin Paga’dir.

Saraya bagli sanatkarlar bayramlarda, diigiinlerde padisaha hediyeler verirlerdi.
Topkap1 saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'ndeki belgelerden nakkaslarin divit verdiklerini

Ogreniyoruz:

Nakkas Bayram: Iki nakisli kubur yuvarlak divit
Nakkag Kara Memi: Bir nakish divit, onbes boyal1 kalem.
Abdiilhalik: Bir nakigh kalmedan.

Cogaltabilecegimiz bu oOrneklerden anlagimaktadir ki, divit¢ilerin ya da
bakir¢ilarin imal ettigi divitlerin siislemelerini nakkaglar yapmaktadir. Aymi belgelerde

bakirgilarin glimiis divit hediye ettikleri de goriilmektedir ( Kayaoglu, 1989, s. 50).

Sultan II. Murat’ mm oglu Mehmet (Sulatn III. Mehmet) i¢in 1582 yilinda
Atmeydani’nda diizenlenen ve 52 giin 52 gece siliren siinnet diigiiniinii anlatan,

minyatiirlerini Nakkas Osman’in yaptig1 yazari bilinmeyen Surname-i Hiimay(n adl
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yazmada esnef localarinin alaylar halinde gecislerinede genisce bir bigcimde yer

verilmistir. Bu yazmada divitgilerde ayr1 bir yazma kolu olarak gosterilmistir.

Evliya Celebi divitgilerden soyle bahseder: Esnaf’i devatciyan glnagn pirleri
Hazret-i Cibril-i Emindir ki Cennet-i Me’va’dan ilk defa olarak devat ve kalemi Hazret-
i Idris’e getirip yazicilara ve terzilere pir etmistir. Hazrei asirda “Ebu Hafi” nam bir
kuyumcu sar1 piringten bir devat yaparak Hazret-i Resll’e takdim etmis Fahr-i
Mevcudat dahi vahy katibi olan Muaviye’ye hibe etmistir. Selman belini bagladi. Kabri
Yemen’de “Demal” sehrindedir. Diikkanlarin hep Beyazit’te kagitcilar icindedir. Ileri
gelenleri “ciimleye Kuloglu Mustafa Celebi” dir ki, ii¢ kollu ve kapakli sandik gibi
glimiis ve piring devatlar yapar, sade yiiz kurus kar hakki alir.

Fotograf No: 08 Divit Ornegi

2.2.2.9.1. Divitlerin Yapim

Divitler altin, glimiis gibi kiymetli madenlerden yapildig1 gibi, cam, porselen, kemil,
fildisi, abanoz, agacindan da yapilanlart vardir. Ancak en yaygin olarak bir “bakir-¢inko”
alagimi olan “piring”ten yapilmistir. Az da olsa yalnizca bakirdan veya alpakadan beyaz maden
imal edilmis olanlarina da rastlanmaktadir. Ayrica, civa yaldiz1 ile yaldizlanmis tombak divitler,

altin ve glimiigten olanlarin yaninda kiymetli divetler olarak yer almaktadir.

Madeni divitlerin yapiminda iki teknik uygulanmistir: Dovme ve Dokme. D&vme

tekniginde divitin “gdvde” ya da “kol” denilen kism1 kalemdan levha halindeki maden (glimiis,
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piring vb) ¢ekicle doviilerek elde edilir ve genellikle “kenet” yapilarak birlestirilir. Dip ve kapak
kisimlar1 da doviilerek yapilabildigi gibi, dokiimde olabilir. Kapak menteseli olup govdeye
arkadan perginle tesbit edilir. Dipise lehim ya da kaynakla birlestirilir. Hokka kismida dokiimle
yapilir ve govdeye aym teknikle birlestirilir. Hokka kapagida menteselidir. Dokiim teknigi ile
divit yapiminda ise gévde de dokiimle elde edilir.

Divitler kiymetli taslarla stislendigi gibi, kazima teknigiyle iizerlerine gesitli siislemelrde
yapilmistir. Ayrica, siisleme dokiim kalibinin lizerine kazinabilir ve bdylece dokiimle, aym
siislemeyi tasiyan bir¢cok divit yapmak miimkiin olur. Divitlerin ¢ogunda, hokka kapaklarimin
i¢inde “Eshabiil’l- Kehf” in (Yedi Uyurlar) isimleri kazinirda. Boylece “Eshabii’l-kehf” yazili
divitin miirekkebi ile yazilan yazinin kaliciligina olan inang dile getirilmis olurdu (Kayaoglu,

1989, s. 52).

2.2.2.9.2. Divitin boliimleri

2.2.2.9.2.1. Kalemdan

“Kol ya da govde de denilen bu boliimde kamis kalemler. Kamis kalem agmaya
yarayan kalemtiraglar ve kalem ucu diizeltmek icin fildisi ve kemikten yapilmis

maktalar muhafaza edilirdi” (Kayaoglu, 1989, s. 52).

2.2.2.9.2.2. Hokka

Miirekkebin kondugu bolimdiir. Hokkanin i¢ine “lika” adi verilen ham ipek
konur. Lika, miirekkebin kaleme rahatca ve yeteri kadar alinmasinmi saglar. Hokkanin i¢
kismina ¢am sakizi ile balmumundan yapilan bir macun siiriiliir. Madenin miirekkebi ve
miirekkebin madeni bozmasina bu mumlu sakiz engel olur. Divirlerin gdvdesine tesbit
edilmis iki, hatta ii¢ hokka da olabilir. Iginde iki ayr1 béliimii olan tek hokkalilar da
vardir. Degisik renkte miirekkep saklamak amaciyla yapilmisladir (genellikle siyah ve

kirmiz1). Ancak daha ¢ok hokkalar tek haznelidir (Kayaoglu, 1989, s. 52).
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Fotograf No: 09 Hokka Ornegi

2.2.2.9.3. Bicimlerine Gore Divitler

2.2.2.9.3.1. Diiz Divitler

“Yukarida tarif ettigimiz, hokkas1 gévdeye tespit edilmis divittir. Yaygin olarak
kullanilmis olan divit tipi budur” ( Kayaoglu, 1989, s. 52).

2.2.2.9.3.2. Kubur (Yuvarlak Divit)

Silindir bigiminde olup ortasindan vidali olarak ac¢ilir kapanir. Kalemler bu orta
kismina konur. Bag tarafinda miirekkep kurutmak i¢in “rith” konulan, tuzluk gibi bir
boliimii vardir. Buna “rihdan” denir. Hokkasi alt tarafa vidali olarak baglanir (

Kayaoglu, 1989, s. 52).

2.2.2.9.4. Biiyiikliiklerine Gore Divitler

2.2.2.9.4.1. Bel Diviti

Kusaga sokularak belde tasmabilen divittir. Govde kusaga c¢aprazlama olarak
sokulur, hokka kusagin disinda kalir. Bel divitleri genellikle 20-30 cm. uzunlukta ve

600-900 gr. Agirlikta olurlar. 30 cm.den biiyiik divitler de vardir. Bunlara “battal” adi

verilir.
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2.2.2.9.4.2. Kol Diviti

“Ciibbe kolunun icinde (yende) tasinabilen kiiciik divittir. Genellikle 15-18 cm.
uzunlukta olur ve 400 gram1 gegmez” ( Kayaoglu, 1989, s. 53).

2.2.2.9.5. Divit Ustalarn

Topkap: sara1 Miizesi’nde ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’'nde usta damgali birgok
divit mevcuttur. Topkap1 Saray1 miizesin’nde divitlerin tizerinde Mehmet ( 16.yy. sonu), Rimi
Kadir ( 16. yy. sonu), Mehmet ( 18. yy), Gani ( 19. yy), izzet ( 19.yy.), Mehmet ( 19. yy), Sait (
19.yy.), Baha ( 19. yy.) imzalarma rasthyoruz. Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi'nde Fenni ve
Mehmet ( 19. yy.) imzali divitler bulunmaktadir.

Ayrica Prof. Siiheyl Unver “Divitgilerimiz ve Eserleri” adli yazisinda kendisinin
tesbit ettigi divitci ustalarini saymus ve damgalarin cizimlerini vermistir. Unver’in siraladigi
divitci ustalar1 sunlardir: Abdiillatif, Baha, Fenni, Hiisnii, Arif, Hilmi, Hac1 Omer, ibrahim,

Kumkumacizide, Mehdi, Mehmed Bin Ismail, Mustafa, Resmi, Riimi, Seyyid Hasan, Sehri.

Prof. Miibahat Kiitiikkoglu'nun yayma hazirladigi 1640 tarihli Narh Defteri’'nde
Kumkumacizade Ibrahim, Mehmed adli divit ustalarina rastliyoruz. Bu defter, giimiis ve piring

divitlerin fiyatlariin verilmis olmas1 agisindan 6nem tasimaktadir.

Nurettin Riistli Bilingiil de Mehmed Usta, Rimi, Fenni, abdullatif Recai gibi ustalarin

yaninda Kanbur Ahmed Usta adli {inlii bir divit¢iden s6z etmektedir.

Glimiis divitlerde usta damgasindan baska, ayar garantisi olarak padisahin tugrasi da

damga olarak yer alirdi.

Bizde elimizdeki piring divitlerde Mehmed, Sait, Fenni, Ibrahim damgalarina

rastladik ( Kayaoglu, 1989, s. 53).

2.2.2.10. Makas

20-30 santim uzunlugunda ince kagit veya mukavva kesmek i¢in yapilan birar zarafet
ornegidir. Agizlan 6zel gelikten yapilir ve dis biikey olup kapandigi zaman tek parca olarak
goriiniirler. Uzerleri genellikle menevislidir. Saplar1 “Ya Fettah” veya “cifte Ali” sekillerinde
yapilanlar1 degerli olup “Ya Fettah” in basina veya Ali’nin agzma kiigiik ve bas parmak

sokularak tutulur ve Allah’in ismiyle ise baslanirdi.



63

Yaziya verilen 6nemden dolayr diger hat malzemelerinde oldugu gibi hat makaslar1 da

Tiirk maden, kakma ve siisleme sanatlarinin biitiinlestigi giizel bir 6rnektir (Akgiil, 1997, s. 30).

Fotograf No: 10 Cesitli Makas Ornekleri

2.2.2.11. Miihre

Aharlanmis kagitlarin {izerindeki piiriizleri gidererek veya aharli kagitlar1 kaygan
hale getirerek kalemin kolay kaymasini saglamak ve yazilan yazilar ve siiriilmiis olan
altin yaldizlar1 parlatmak i¢in kullanilan temel hat malzemelerindendir. Hat sanatinda

kullanilan miihreleri kullanildiklar1 amaca gore iki temel gruba ayirabilirz ( Akgiil,
1997, s. 31).

2.2.2.11.1. Kagit Miihreleri

“Aharli veya aharsiz kagitlar1 parlatmakta veya miirekkep ile yazilmus yazilarin

miirekkeplerinin fazla kisimlarinin alinmasinda kullanilir”.
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2.2.2.11.2. Cakmak Miihre

Ust tarafinda el ile tutulabilecek sekilde kolu olan kagit yiizeyine gelen kism1 daha
genis ve ortasina yiizeyi diiz ¢akmaktas1 yerlestirilmis agagtan yapilmis bir miihre

tirtidiir”.

Fotograf No: 11 Mubhtelif Miihreler

2.2.2.11.3. Cam Miihre

“Avug i¢ine girecek biiyiikliikte ve yumurta formunda billur camdan i¢i bos veya
dolu olarak yapilan miihredir. Kagida gelen yiizeyi kdgidin daha iyi parlamasi i¢in
matlastirilmistir”.

2.2.2.11.4. Deniz Kabugu

Cam veya c¢akmak miihrenin bulunmadi durumlarda daha kiigiik yiizeyleri

miihrelemek i¢in kullanilan biiyiik deniz boceklerinin sert kabugudur.
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Kéagidin diizgiin miihrelenmesi i¢in thlamir agacindan yapilan ve “pesterk” veya “miihre tahtas1”
denilen bir altlik kullanilir. Miihrenin kagit iizerinde kayganligini saglamak i¢in onceleri kagit
ve miihre, insanin kafasina veya yagh cildine siiriiliirdii. Daha sonra kafaya veya cildi siiriilmiis
yagli bez pargasi kagit lizerinde gezdirilerek kayganlik saglandi. XIX. Yiizyildan itibaren ise
kuru sabuna siirlilmiis ¢uha pargalar1 kagit {izerinde dolastirilarak kayganlik saglanir olmustur.
Miihrelenerek diiz ve parlak hale gelen kagitlar st tiste sizilir ve lizerine agirlik konularak bir

yil bekletildikten sonra kullanilirlar ( Akgiil, 1997, s. 33).

Fotograf No: 12 Deniz Kabugu Miihre

2.2.2.11.5. Altin Miihreleri (zer miihre)

Altin ile yazilmis yazilari ve altin ile yapilmis siisleme ve bezemeleri parlatmak ve
diizeltmek icin kullanilan miihrelerdir. Bas kismi genellikle akikten, Siileymaniye
tagindan, Yesimden veya Yemen tasindan yapilir. 10-15 santim uzunlugunda olan sap
kismi ise boynuz, fildisi, maden veya agaglardan yapilir. Bas ve sap glimiis ve

benzerleri gibi madenlerle birlestirilir.

2.2.2.11.6. Bademi Miihre

“Bas kism1 badem seklinde, ug tarafi biraz daha yass1 ve kenarlar1 keskince olan

miihredir. Yaldiz1 ve yaziy1 parlatmak i¢in kullanilir” ( Akgiil, 1997, s.34).
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2.2.2.11.7. Tirnak Miihre

“Bas kismui kartal gagasi gibi egri veya kursun kalem ucu kadar olan bu miihre

tezhiplerdeki girintili ¢ikintili yerleri parlatmak i¢in kullanilir” (Akgtl, 1997, s. 34).

2.2.2.11.8. Har Miihre ( Bocek miihre)

“Diger miihrelerin bulunmadigi zamanlarda katir boncugu da miihre olarak

kullanilmistir” ( Akgiil, 1997, s. 34).

2.2.2.12. Lika

Kamis kalemlerin fazla miirekkep almasini, kamisin ucunun hokkanin igine ¢arparak
bozulmasini ve hokka veya dividin devrilmesi halinde miirekkebin dokiilmesini 6nlemek igin
hokkanin igerisine konulan ham ipek lifleridir. Dayanikli oldugu i¢in ham ipek kullanilir. Omrii
2-3 yil kadardir. Yazarken kalemin ucuna par¢a parca takilmaya baslaymnca degistirilmesi

gerekir (Akgiil, 1997, s. 34).

Fotograf No: 13 Lika

2.2.2.13. Rih, Rihdan

Rih, Manisa civarinda toprak cinsi bir madenden elde edilen kum zerreleridir. Yazi
yas iken siyah, mavi, pembe gibi renklere boyanan bu kum zerreleri yazinin iizerine serpilerek
miirekkebin suyunun emilmesi ve yazinin kurumasi saglanir. Rihdan ise icine rih konulan ve

tuzluk gibi dokiilecek kismi delikli olan kapakli kaplardir ( Akgiil, 1997, s. 43).
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Fotograf No: 14 Rih

2.2.2.14. Tebesir, Cuha, Elkiirii

Tebesir, kdgidin ve kalemin yagimi almak, miirekkebi diizgiin akitmak ve kalemin
kagit ile temasini iyi bir sekilde saglamak icin kullamlir. Uzerine tebesir siiriilmiis ¢uha, kdgidin
yazilacak yerinde dolastirilir, kalem miirekkebe batirilmadan 6nce ucu yine tebesirli ¢uha

izerinde hafifce gezdirilerek yaziya baslanir.

Elkiirkii, gelincik, sansar, tavsan derisinden hazirlanir ve el biiyiikliiglindedir. Yazi
yazarken elgn ayasina ve tiiylii tarafi kdgida gelecek sekilde kullanilir. Elin rahat hareket ederek
kalemi istenilen sekilde yiiriitmeye yardimei olur ( Akgiil, 1997, s. 43).
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2.2.2. Hat Sanatinda Yaz Cesitleri

2.2.2.1. Kiifi Yaz1

Kifi yazis1 hem Kur’an-1 Kerim’in g¢ogaltilmasi hemde iletisim amaglan ile
Islam’m ilk giinlerinde gelisen en eski arap kaligrafi tipidir. Bu yazinin &rnekleri geyik
derisi yada parsomen iizerinde, hem ilk halifeler tarafindan teksir edilen Kur’an-1 Kerim
kopyalart hemde Peygamber hazretlerinin bazi devlet baskanlarima yazmis oldugu

mektuplar halinde giiniimiize kadar gelmistir.

Fotograf No: 15
Ali b. Sadan er-Razi hattiyla Mesrik Kafi’si, 361/972, el-Hac 22/78, el-mii’'mintn 23/1-
6 (IUK. AY. nr. 6758) ( Serin, 1999, s. 64
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El ve kalemle yazilarak viicuda getirilen Kifi yazisi, diizliikle yuvarlakligin
imtizacinda kalemin tabiatina uygun bir terkibi ve biinyelestirme bahis mevzu oldugu
icin , gilizel bir kifi yazmak zannedildiginden c¢ok zor bir sanat ve meleke isidir.
Soylenildigine gore Hz. Ali’nin Kifi yazis1i basta gelir. Kafi yazisinin terkibi ve
biinyelestirme isinde belirli bir formiil yoktur. Yazanin fitri ve bedii zevki hakim
oldugundan Ma’kili” de goriilen donuk hendese ruhi ve akict bir hendeseye doniismiis,

bu da yaziya ve yazanlara genis bir imkan ve inkisaf saglamistir. (Yazir, 1972, s. 80) .

Kafi yazis1 eski paralar iizerinde ve camiler ile diger islam anitlari iizerindeki

ibarelerde kullanilmistir.

Hicretten sonra iiglincii yiizy1ll baslarinda Kafi yazisi, Kur’an-1 Kerim’in
cogaltilmasinda kullanilmis olmasi nedeniyle, ¢esitli siislemelerle gelismistir.Bu yazi
tiirii hem sade hem de siislii bi¢imi ile I.S. 10. yy sonlarmna kadar kullanilmistir.( Rajput,

1980: 9).

Osmanli doneminde ve yazi inklabindan Once bazi devlet dairelerinin ve

istasyonlarin adlari ¢esitli Kifi yazi tiirleriyle ¢ini levhalara yazilmistir.

Giliniimiizde ise Arap alfavesi Kfi yazisinin pek ¢ok ¢esidi ile kullanilmaktadir.

Esas itibariyle ana kaynagima bagl olan Kifi yazisini iki cografi sahaya ayirak

lazimdir.

3.2.2.1.1. Dogu Kifisi

Dogu Kifisi tilkelere gore de baz1 hususiyetler gostermekle birlikte esas itibari ile

kullanis bakimindan ii¢ ana gruba ayrilabilir.

2.2.2.1.1.1. Sade Kifi

Her tiirlii siisten uzaktir. Kalemin belirli bir kalinli§1 yoktur. Yazi biinyesinde ayr1

tezyini unsurlar yoktur. Yuvarlak kisimlar ve egri ¢izgiler daha coktur.
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2.2.2.1.1.2. Tezyini Kafi

Isminden de anlasilacag: gibi bu cesit Kifi, sabit ve esashi bir kaideye bagl
degildir. Sanatkarlar tiirlii tasarruflar yaparak, yani onu yaparak, ¢icek ve hendesi siisler
ile tezyin ederek siislemislerdir.Bu yiizden bu Kuifi, kivrik dalli Kaff, zemini kivrik

dallarla siislii Kifi ve orgiilii Kifi olmak {izere ii¢ gruba ayrilmaktadir.

Fotograf No: 16

Tezyini ve orgiilii gegmeli Kifi 6rnekleri



71

2.2.2.1.1.3. Kiifi —i Bennai (Makili)

Harfleri dikdortgen ve dort koseli bicimde olan siisten uzak sade Kfi’ nin adidir.
Bu Kufi genellikle bina kitabelerinde kullanilmistir. Makili soziine gelince, liigatta
“makil” kelimesi siginilacak kale, yliksek dag manasindadir.Eger harfleri ve kelimeleri,
kalede oturan insanlar gibi etrafi ¢evrilmis diisiiniirsek bu kelimenin koseli yazi yerinde
kullanilmasimn1 da makul karsilamak gerekir. Harfleri dikdortgen veya kare seklinde
yazilan bu Kifi- i Bennei’ yi esas itibariyle okunmasi bakimindan kolay, mutavassitve
miigkiil olmak {izere lige ayirmak miimkiindiir. Kolay olanda harfler serbestce birbirini
takip eder, arada ilave ¢izgiler bulunabilir. Mutavassita harfler arasinda muayyen bir
Olcli bulunur ve ilave ¢izgiler bulunmaz. Miigkil adi verilende ise yazi zeminine o

sekilde yerlestirilir ki harflerin hem siyah hem de beyaz kisimlar1 okunur.

2.2.2.1.2. Magrip Kifisi

Islamiyet’in Tunus, Cezayir ve Fas’ 1 igerisine alan ve adina Magrip denen Kuzey
Afrika ve Ispanya’ ya yayilmasi sonrasinda Dogu Kifisi baz1 degisikliklere ugramis ve
bu bolgede gelisen yazi Magrip Kifisi olarak anilmistir. Genel olarak Magribi yazinin
ana hususiyetleri sdyle siralanabilir. Harflerin govdeleri kiit ve bodurdur. Dikey
harflerde kati bir diizliik goriilmedigi gibi tepelerinde kii¢iik bir yuvarlaklik vardir.
Miistakil veya sonda yazilan harfler miibalagali sekildedir. “Fe” harfi, altina bir nokta;
“Kaf” harfi de iistiine nokta konmakla belirtilmistir. “Sad” ve “Ti” harflerinin iist kism1

yarim daire seklindedir.

2.2.2.2. AKklam- sitte (Alt1 Kalem)

Islam yazilar arasinda Aklam-1 Sitte diye sdhret bulmus olan ve Ses Kalem dahi
denilen, Kafi den sonra mevzun(dlgiilii) yazilarin ash ve kaynagi sayilan alti kalemin
neler oldugu hakkindaki goriisler oldukga farklidir. Bu sebeple bu goriislerin ilmi
yonden tetkik edilerek en fazla tercih olunanin tespiti, hat sanati bakimindan c¢ok

lizumlu bir keyfiyettir. (Yazir. 1972, s. 86).

“Hat ve Hattatan” , Ma’kili ve Kifi’ yi sanat bakimindan yukarida kaydettigimiz vecihle
tarif ettikten sonra soyle der: “ Ustadlar ve Hattatlar, bu iki yazinin karisimi ile Aklam-1 sitte

denilen alt1 cins yaziy1 bulup, her birine, manasina gore bir isim koymuslardir”. Biz bunu dogru
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gormiiyoruz. Ciinkii Ma’kili’ den K{fi’ nin ne suretle ¢ikarilmis oldugunu ve ondan sonrada
Kafi’ nin diger yazilar1 kaynak olacak bir kabiliyet ve imkan tagidigini ve bu itibarla timmiil
huthut denildigini kaydetmistik. Nitekim Hat ve hattatan’ 1n 22. sayfasinda, Aklam-1 Sitte’ nin

Kifi” den ne sekilde ¢ikarildigini gésteren sdyle bir secerede mevcuttur:

Buradan da anlasilacag: gibi Aklam-1 Sitte, Ma’kili ile Kifi’nin karsimindan degil, Kf1’
den ¢ikarilmustir.Zira Kafi” de diizlik ve yuvarlaklik mevcut oldugundan, tamamu ile diiz olan

Ma’kili’ye miiracaata liizum gostermez. Sanat teknigi bakimindan buna sebepte yoktur.

Hat ve Hattatan tespit ettigi secereye gore Aklam-1 sitte’yi: siiliis, Nesih, Muhakkak,
Reyhani, Tevki, Rikaa’ olarak kaydediyor. Menakib-1 Hiinerveran ve medeniyet-i Islamiye
tarihi de Siiliis, Nesih, Ta’lik, Reyhani, Muhakkak , Rikaa’ olarak gosteriyor. Burhan-1 Kaat1’da
aciklandig1 tlizere bazi Ta’lik’i yedinci olarak almislar ve Olgli yazilarmin ash yedi kalem
oldugunu ve Heft Kalem denildigini sOylemisledir. Bu hale gore tertip sdyle olmak lazim

geliyor: Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rikaa’, Ta’lik.

Bununla beraber Hat ve Hattatan’da kaydolundugu {izere, bazilar1 Tevki’ kalemini
Siiliis’le Nesih’e baglaarak yine alt1 kalem saymuslar. Bazilarida yazma bakimindan Muhakkak’1
Kufi’den sonra Aklam-1 sitte’nin birincisi olarak almiglar ve Reyhani’nin bundan ¢ikarildigini
sOylemislerdir. Bazilar1 da siilis’ii Uiclincii saymislar ve Nesih’i bundan ¢ikarmislardir.
Makili’den Kifi’nin, bundan Nesih’in, bundan Siiliis’iin, Tevki’den de Rikaa’nm g¢ikarildigini

soyleyenlerde olmustur. (Yazir, 1972, s. 87).

Hans Jansen de su dikkate deger malumat1 veriyor: “ Nesih yazinin harf sekilleri Kafi’de
goriilen sekillerden daha yuvarlak ve daha zariftir. Buna bir nevi ¢abuk yazilan el yazisi
diyebiliriz. Nesih yazi1 Kifi’den ziyade inkisaf etmis bir manzara arz etmekte ve bu sebepten
dolay1 Kiifi’den daha modern bir yazi oldugu tahmin edilmis bulunmakta ise de K{ifi’den daha
yeni degildir. Bunu ispati sundan ibarettir. Misir’da, Milattan sonra yedinci asra ait papirus
( yaprak yazi)’larda Nesih yaziya ¢ok benzer bir yaziya tesadiif ederiz. Berger’ye gore Kifl
Suriye tesiri altinda Arabistan ve Suriye’de inkisaf etmis bir nevi nabat yazisidir. Herhalde sunu
sOyleyebiliriz ki, gerek Kafi ve gerekse Nesih ayni esas tipten tiiremis iki yazidir. Bu esas tip
yazi Kifi’den ziyade Nesih’i andirtyordu. Nesih yazi zamanin ge¢mesi ile daha islek sekiller
almustir”.

Bu husuta. Corci Zeydan, Medeniyet-i Islamiye Tarihi'nde sunlari kaydediyor: *
Nesihyahut nebéati yazi, resmi yazismalarin disinda kullanilmakta idi. Daha sonra hicri 328
(941) tarihinde vefat eden hattat vezir Ibn-i Mukle ortaya ¢ikinca, bu yaziya yeni bir sekil verip

siisleyerek, bugiinkii haline getirdi ve resmi islerde kullanilmak iizere hiikiimet dairelerine
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soktu. Tarihgiler, Ibn-i Mukle’nin Nesih yaziyr Kafi’den aldigini kabul ederler. Bizim
kanaatimizce, gerek Kfi, gerek Nesih yazi, Islamiyet’in baslangicindan beri Araplar’da
biliniyordu. Kaf1 hattati, Mushaf’larin ve dini metinlerin yazilmasina, Nesih veya Nebati
denilen yazida haberlesme vs. ye tahsis olunmustur. Ancak Ibn-i Mukle, Nesih hattiin

Mushaflar yazmaya yarar surette glizellestirmistir”.

Bu iki tarih¢inin mithim goriinen su sdzlerinde, biri dogru, ikisi yanlis {i¢ cihet goriiyoruz.
Dogru cihet sudur: Ibn-i Mukle’ye isnad olunan ve Nesih adi verilen yazi, papiriislere kadar
¢ikan eski bir asla baglanmustir ki, bu su demektir: “Papiriislerde goriilen ve Nesih’e benzeyen
yazi, kalb ve icra kanunu altinda zamanla sekil degistirerek ve muhtelif isimler alarak Ibn-i
Mukle’ye kadar gelmistir”. Yaziy1 [lmi yénden miitalaa eden bu goriis dogrudur. Her yaz1 ayni

kaun altinda bdyle tiiremis ve iremistir.

Yanlis olan iki cihetten birisi ise sudur: Ibn-i Mukle’nin, kendi zamanina kadar gelen bu
yaz1 lizerinde etiitler yaparak ona yeni bir estetik hiiviyeti kazandirdiktan sonra, bu yeni sanat
eserine has olmak {iizere taktigi Nesih veya Neshi adini, bir benzerlik miinasebeti ile Nabat
Yazist’na veya papirlislerde goriilen benzerine de vermek, yani sonradan konulan ve has olan

bir ismin ve 1stilah1 eskiden beri bulunana da takmak, yerinde bir anlayis degildir.

Papiriislerdeki yaziya Ibn-i Mukle’nin Nesih’i diyemeyecegimiz gibi, bunu adina onada
verdigimiz takdirde, sanat bakimindan teknikte, metotta ve estetikte ayni yazi oldugunu

anlatmak gibi biiylik bir hataya diismiis oluruz. ( Yazir, 1972, s. 88).

Ikinci cihet de sudur: Yine bu yanlis goriisiin neticesi olarak ibn-i Mukle’ye,  Nesih’i ilk
yazan degildir, onu 1slah etmistir” demek de yanlistir. Béyle bir diisiinceye yer verildigi takdirde
“ Diinya’ daki ilk yaziy1r bulandan sonra, baska hi¢bir yazinin vazn yoktur” demek icap eder.
Bunun manasizlig1 ise agiktir. Ibn-i mukle papiriislerdeki yazinin veya nebati hattinin vazn
degildir. Fakat Nesih yazisin1 bulan O’dur. Ciinkii nesih hattinin tarifinde gelecegi iizere, Ibn-i
Mukle nesih dogrudan dogruya nebat yazisindan degil siiliis yazisindan g¢ikarmistir. Bu, su
demektir ki, Nabat Yazisinin Siiliis yaz1 igerisinde etiit ettikten sonra, siiliisiin “ligte ikisi ve {igte
biri yuvarlak olma” metoduna dayanarak Nesih’i Siiliis’e tabi kilmistir. Bunun sanat
bakimindan ne demek oldugu ise Nesih kalemi kisminda goriilecektir. Bu tabiyette Nabat yazisi
ele bile alimig degildir. Clinkii ¢ok bozuk olan bu yazi, boyle bir tabiyete imkan verecek sanat
karakterini haiz degildir.Bu ciheti o tarih¢ilerde inkar etmiyor. Sanatta ¢ok miithim olan bu
noktayl unutur goriinenler, biraz evvel kaydettigimiz gibi Aklam-1 Sitte hakkinda her tiirlii

goriiglere kaymiglar, sanati da mihverinden kaydirmiglardir.
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Bu bahsin bagindan buraya kadar kaydettigimiz goriisler, Aklam-1 Sitte’nin sanat teknigi
ve prensipleriyle uyusmayan noksan malumata dayanan indi seylerdir. Buraya dercetmekte asil
maksadimiz, Dogu’da ve Bati’da hat sanatinin ilmi yapilmadan, yazilar {izerinde gelisi giizel
sozler sdylene sOylene, bu sanatin ¢igirindan ¢ikarilarak, hayatiyetinin ve inkisaf kudretinin
zarara ugratilma tehlikesinin belirtilerine isaret etmektedir. Boyle goriislerle yazi estetigini izaha

ve yazi felsefesini kurmaya imkan da yoktur. Bu sebeple su miithim noktay1 tespit edecegiz.

Ma’kili hattinin tam bir kare olan noktasini alir, kalemlerin tariflerine gore tatbik ederck

yazacak olursak, su sekillere girer:

1-Ma’kili
2-Kaft
3-Muhakkak
4-Reyhani
5-Siiliis
6-Nesih
7-Tevki
8-Rikaa’
9-Ta’lik

Bunlardan birisinin digerinden 6nce veya sonra ortaya konulup icat edilmis olmasinin, bu
tertibe nazari olarak hicbir tesiri yoktur. Tatbikatta da hiikiim degismez. Nazarl hat ilminde
kalem ve onun bir noktas1 hareke baslangi¢ olarak alinip, bununla diger yazilarn kalp ve irca’
kanunu altinda tahlili miimkiin oldugundan, kalemlerin tatbikatta dnce veya sonradan ¢ikmis
olmalarinin bir ehemmiyeti yoktur. Bundan dolay1r kalp ve irca’ kanunun kalemle biinye
arasinda bir nevi’ tatbiki olan yukaridaki degisme seyirleri, sanat bakimindan, terkip ve tahlilin
esasini anlatan bir mahiyet arz eder.Mesela; Muhakkak kaleminden yazarken hicbir fedakarlik
yapilmadigi cihetle, bu bakimdan Kifi ve Ma’kili’ye yakinlik arz eden hafifi bir meyil goriliir.
Ta’lik’den baska kalemlerde ise, bu meyil derece derece artar ve bu yiizden kalemde ve
biinyede tedrici bir ¢ikarma ve katma bulunur. Fakat bu ¢ikarma ve katma, kalemin ince ve
kalin olmasi demek degildir. Ayn1 kalemin yiiriirken uyacag: terkip metoduna uygun olarak
kullanilmasindan dogan meyillerden tabi birer icabi olmak iizere, kalemin bir kismini kendi
hareketi igerisinde gizlemesi gerekmektedir. Bu gizlenme, tabiatirla biinye iizerinde de gizliden

gizliye hissesine diisen roliinii yapmakta ve izini birakmakta devam eder.

Her mevzun kalemde ve yazida bunu gériiriiz. iste bu sanatta, kalem denildigi zaman bu
hareket hattinin anlagilmasi istenir. Her kalemin tarifi, bu hareket hattinin tarifini tespit eder ve

bu tespit keyfiyeti, yukarida goriildiigli ilizere, nokta’dan baslar. Onun i¢in, yalnmiz harflerin
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birbirine bir benzerlik arz etmesi, teknigin hususunu anlamaya kifayet etmez. Kalemin ve
yazinin hareket hattina, yani tespit edilen formiile intibak derecesini yakindan bilmek ve
anlamak gerekir. Bu kalemlerin, bu gibi esash rollerini ve derecelerini ve nazari hat ilmi
bakimindan aralarindaki miinasebetleri ve farklar1 bilmeyenler, bunlarin yazmada ne i¢in kok

say1lmis olduklarini izah edemeyerek, saga sola kaymislardir

Kalp ve irca kanunu ile ¢ikarma ve katmanin hareket seyri igindeki rollerini ve tesirlerini
sanat sevkiyle ve zevkiyle sezenlerden bazisi, su kalemi su kaleme, bazis1 diger bir kaleme irca
veya kalp etmekle yetinmisler, fakat ilmi hi¢bir izahta bulunmamislardir. Bunlarin yalniz tarihi
ile mesgul olanlarda, yukarida belirtildigi gibi, hi¢ bu taraflara iltifat etmeksizin, yalniz ilmi
haysiyete takilarak, dogru- yanlis demeyerek satirlara dékmiislerdir. Kalemlerin bu esrar dolu
rollerini izah edebilmek i¢in, seleften halefe nakledile gelen tariflerini ve noktalariyla harflerin
bu tariflere gore tatbik sekillerini gormek, artistik yazmanin teknik inceliklerine vakif olmak,
yazi1 glizelliginin tutundugu esaslar1 bilmek, yani noktadan su veya bu kaleme gore yaziy1 kurup
ortaya koymak icap eder. Bunlar bilinmeden yazi estetiginin derinligine varmaya imkan yoktur

(Yazir, 1972, s. 90).

2.2.2.2.1. Muhakkak

Liigatta, “muhkem, muntazam, saglam sdz ve saglam dokunmus elbise” anlamina
gelmektedir. Harflerin agik secik, vazih ve istiften uzak bir sekilde yazilmasindan dolay1 bu ismi
aldig1 diisiiniilen bu yazinin goriinds itibariyle Kafi’den ilk ¢ikan yazi oldugu anlasilmaktadir.
Zira bu yazida dik harflerin boylar1 ile “sin, sin, sad, dad, fe, niin, be” gibi ¢anakli tabir edilen
harflerin sola dogru uzayan kisimlan siiliis yaziya nispetle daha uzun oldugu gibi doniis
noktalar1 veya yerleri de sert¢e bir manzara arz etmektedir. Ayrica ¢anakli harfler Siiliis’teki
kadar derin degil, canaklar daha diiziimsii ve genis, kavisler Siiliis’ten daha az ve gozler daima

acik bulunur (Alparslan, 1999: 21).

Giiniimiizde ise muhakkak yaziy1 yazan hattatlardan ikisi Osman OZCAY, Yusuf
SEZER’dir.
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Fotograf No: 17

Ahmed karahisari’nin talebesi Hasan Celebi’nin Muhakkak ve Nesih hattiyla yazdigi
Evrad-1 Usbtiiyye’den bir sayfa (TMSK. EH. nr 1077)

2.2.2.2.2. Reyhani

Aynen Muhakkak’mn kaidelerine bagli olup onun kii¢iik yazilan seklidir. Baska bir
ifadeyle Siiliis’e nispetle Nesh ne ise Muhakkak’a nispetle Reyhani odur. Reyhan giizel kokulu
bir c¢icegin adidir. Hattatlar harflerini reyhana benzettikleri i¢cin ona bu adm verildigi
bilinmektedir. Bu yazida “be, nlin, ye” gibi harflerin c¢anaklari ile “r1i, mim” gibi harflerin
kuyruklar1 siiliistekinden daha genistir.Harfleri Siiliis ve Nesh’e nispetle daha biiyiikcedir
(Alparslan, 1999, s. 21).

Bu iki yaz1 16. yy’a kadar Siiliis ve Nesih ile birlikte her yerde, bilhassa Kur’an-1
Kerim’in yazilmasinda kullanilmigken bu tarihten sonra herhalde fazla yer kaplamasindan
olacak ki, biitiin Islam iilkelerinde terkedilmistir (Celebi, 2003, s. 9). Cok eki bir usliip olan
Muhakkak, Reyhani Ibnii’l-Bevvab’la karakter kazanmis, Yak(t Musta’simi tarafindan
miikemmellestirilmistir. Her iki yazida gelismesini Tevki ve Rikaa’dan sonra tamamlamistir

(Serin, 1999, s. 82).
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Fotograf No:18
Inbii’l Bevvab hattiyla Selame b. Cendel Divan’indan Muhakkak Reyhani bir sayfa
(TIEM, nr. 2015) ( Serin, 1999, s. 72)

Bu iki yaziy1 bulup ortaya koyan hattat, Hicri V. (Miladi XI.) asirda yetisen ve ibn-i
Bevvab lakabiyla taninan Bagdad’li Ali ibn-iHilal’dir. Kiinyesi ebii’l Hasen’dir. Alaeddin ibn-i
Bevvad diye de anilir. Babasi Biiveyhiye devletinde padisaha bevvablik (kapicilik) yaptigi i¢in
bu lakabi almis.Yaziyr onceleri Muhammed Ibn-i Esed’den, sonra Muhammed ibn-i
Semsani’den dgrenmis, Bagdad’da Hicri 423 (Miladi 1032) de vefat etmis ve imam Ahmed Ibn-
i Hanbel’in kabri yanina defnolunmustur (Yazir, 1972, s. 95).

2.2.22.3. Siiliis

“Dort behresi musttah, iki behresi miideverdir” diye tarif olunmustur. Buna gore,
Siiliis’te her harfin altida dort parcasi diiziimsi, altida ikiside yuvarlagimsi olacaktir”

(Yazir, 1972, s. 90). “Muhakkak’a nispetle harfleri biraz kiigliktlir. Bagka bir karaktere,
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canakli, harflerinde biraz kisa ve derin olmasidir. Bu yazi genel olarak Muhakkak ve

Reyhani’ye gére yumusak bir goriiniime sahiptir” (Celebi, 2003, s. 9).

Siiliis, liigatta “{igte bir” demektir. Harflerin her birinin ii¢te iki kisminda diizliik, {igte bir
kisminda yuvarlaklik hakim oldugu i¢in bu adi almigtir. Hakikaten bu yazida Muhakkak’a
nispetle yuvarlak kisimlar fazladir. Ayrica harflerin boylar1 ve genislikleri biraz kii¢iik oldugu
gibi “sin, sad, fe, kaf” gibi c¢anak seklindeki harflerinin de daha derin ve kisa oldugu

goriilmektedir.

Ummiil-Hutiit ( yazilarmn arasi) denen Siiliis hatti nesih kadar siiratli yazilmadig1 igin
kitabet yazis1 olmaktan ziyade, sanat gayesiyle kit’a, murakka ve levhalarda kullanilmis, gozii
giizellige, yazan ve seyredeni Olciilii olmaya alistirdigindan yeni yetisenlere Ogretilmesine
ehemmiyet verilmistir. Siiliis hatti, agzi takriben 2- 2.5 mm. Arasinda bir kamis kalemle yazilir,
biraz daha kalinina, siiliiseyn mukbili, Tiirk¢e’de tokga Siiliis di verilir. Ondan sonras1 da Celi
Siiliis (Eski Arapga kaynaklarda: Celilii’s- Siiliis) olarak anilir. Diger hat cesitlerinden ayri
olarak Siiliis hatt1 degisik sekillerde kompozisyon yapilabilir(Alparslan, 1999, s. 26).

Fotograf No: 19

“Siiliis- Nesih yazilarinin harf nispetlerini gdsteren Mehmed Aziz Efendi hattiyla
Rabbiyessir ve hurufat mesk kit’as1 (Ugur derman hat koleksiyonu) sf.28” (Serin, 1999,
s. 28)



79

2.2.2.2.4. Nesh(Nesih)

Siiliis’ e tabi olup, kalinlig1 onun {igte biri kadardir. Bu yazi, teknik bakimindan
Siiliis’iin {igte ikisini nesretmis ve licte biri ile da ona tabi olmustur. Bu sebeple nesih
yazida Siiliis harfleri igte bir nispetinde olmakla beraber, tam siiliis degil; onu andiran

bir hususiyeti haizdir (Alparslan, 1999, s. 27).

Bu sebeple, Nesih adin gelisi giizel konuvermis olmayip yazinin tarifini veren bir mahiyet

tasir, isimlendirilmesi hususunda su {i¢ sebep soylenebilir.

1- Nesihi yani “ bir seyi kaldirip onun yerine bagka bir sey koymak” manasindan
“nasih” yerinde kullanilmig olmasidir ki, KGfi’yi Kur’an yazmak mevkiinden resmen

kaldirip onun yerine ge¢cmis olmasidir.

2- Yazinin sanat bakimindan teknik hususiyetini ifade etmektir ki, bu da Siiliis’lin ticgte
ikisini nesli ve tay (kaldirma ve ¢ikarma) ve ligte birini ikba etme (birakma) ve bu {igte bir

nisbetle Siiliis’iin yukaridaki tarifine tdbi’ olmasidir.

3- “Niisha ¢ikarmak “ manasindan Mushaf niishalarim teksir etmekte veya bu gibi kitap
istinsah eylemekte kullanilmak iizere ortaya konuldugunu ifade i¢in nesih denilmis olmasi

da uygundur.

Bu ii¢ ihtimal, Nesih yaz1 hakkinda sahih ve birbirini tamamlar méahiyette olup ikincisi
sanat haysiyeti bakimindan, digerleri ise ilmi haysiyet bakimindan birer isimlendirmedir ( Yazir,

1972, 5. 92).

Siiliis gibi Nesih yazida Yakit ekoliinde karakter kazanip biinyesi tesekkiil ederken, asil
tekamilini Osmanlilar’ da Seyh Hamdullah mektebiyle tamamlamistir. XVI. Asirdan
sonra da kitap ve Mushaf yazmak i¢in en ¢ok nesih kullanmig, Reyhani tamamen terk
edilmistir. Bugiin Islam aleminde kitap yazis1 olarak, okunmasi ve yazilmasindaki

kolaylik sebebiyle, Nesih benimsenmis ve diger yazilara tercih edilmistir.
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Fotograf No: 20

Seyyih Abdullah tarafindan Nesih hatla yazilmis endm’1 Serif’in serlavha tezhipli ilk
sayfasi (Ann Arbor. MI, Abdiilhamid II Koleksiyonu, nr. 175) ( Serin, 1999, s. 124)

Bazi miiellifler iran’ da zuhur eden nesta’ lik yaziy1 da Aklam-1 sitte’ye ilive ederek

kalemlerin sayisini yediye ¢ikarmiglardir.

Bu yazilardan bagka, bilhassa Osmanlilar’da gelistirilen D’ivani, Siyakat ve Rik’a yazilari
da Islam kiiltir ve san’at hayatinda onemli yeri olan yazilardir. Bu hatlardan ayrica

bahsedilecektir. Yalmz bir hat nevi olmayip bir cins yazinin karakteri veya sifati mahiyetinde
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gubari, Celi, miiselsel, miisenna gibi hat 1stilahina veya bazi eserlerde hi¢bir san’at degeri

olmayan hatt-1 seceri, alev yazisi, hatt-1 slinbiili gibi uydurma yazi isimlerine de tesadiif edilir.

Bir yaz1 karakteri olarak ince yoz manasia gelen gubari, Nesih yazinin okunmayacak
kadar kiigiik seklidir. Miize ve kiitliphanelerde gordiigiimiiz piring tanesi iizerine yazilmis sire,
Ayet veya kiiciik Kur’an-1 Kerimler gubari bu hatla yazilmistir. Miiselsel, birbiri ardinca,
zincirleme devam eden yazidir. Biinye itibariyle daha ¢ok Tevki ve Rikaa’ yazilari bu tarza
miisaittir. Ancak Siiliis yaziyla da miiselsel terkiplere rastlamak miimkiindiir. Miisenna, simetrik
veya aynali yazi, bu tarzda bir yazi tlirli olmayip bir yazinin normal ve ters yazilmis sekliyle
yapilmis kompozisyonlardir. Daha ¢ok Siiliis yazida uygulanmistir. Resim- Yazi, bazi hattatlar
veya halk tarafindan folklorik mahiyette yapilmig levhalarda yazi ile ¢i¢ek hayvan, insan ve
esya seklinde kompozisyonlar yapilmistir. Iste boyle eserlere resim- yazi denilmistir ( Serin,

1999, s. 86).

Giiniimiizde Nesih yazi yazan hattatlar: Abdullah Giin, Ali Riza Ozcan, Yrd. Dog.
Dr. Bilal Sezer, Emine sagman, Fatma Zehra Ulker, Fatih Ozkafa, Hiiseyin Kutlu,
Hiiseyin Giindiiz, izzet Elitas, Levent Karaduman, Mahmut Sahin, Nalan Kutsal,
Nurullah Ozdem, Osman Ozcay, Sare Cizmecioglu, Savas Cevik, Selim Tiirkoglu, Seyit
Ahmet Bursali, Yrd. Dog. Dr. Siileyman Berk, Turan Sevgili, Yusuf Sezer.

2.2.2.2.5. Tevki

Tamamen Siiliis’tin kaidelerine bagli olmakla birlikte dl¢ii itibariyle onun biraz
kiiciiglidiir. Ayrica en belirgin 06zelligi birlesmeyen harflerin yazida birbirine
baglanabilmesidir. Eskiden halife ve vezirlerin mektuplarinin bu yazi ile yazilmasindan
dolay1 bu adi almistir ( Alparslan, 1999, s. 21). Tevki kalemi, “yaris1 diiziimsii ve yarisi
yuvarlagimsidir” diye tarif olunmustur. Kalem kalinligr Siiliis’e yakindir” ( Yazir, 1972,

s. 95).



82

Fotograf No:21
Seyh Hamdullah tarafindan Tevki hattiyla yazilmis bir kit’a, TSMK. EH. nr. 2084
(Serin, 1999, s. 83).

2.2.2.2.6. Rik’a

Rik’a, liigatta “kiiciik sayfa, yaprak ve mektuplar” demektir. Tekil sekli Ruka’dir.
Eskiden bilhassa mektuplar, destanlar ve hikayelerin yazilmasinda kullanilan bu yazi
tamamen Tevki’nin kaidelerine bagli olup onun kii¢iik yazilan seklidir. Osmanlilarda
talebe icazetnamelerinde de ( diploma ) kullanildigindan icaze veya Hatt-1 icaze adiyla
da anilmis ve Arap iilkelerine de Rik’a ve hem icaze adiyla ge¢mistir.Rik’a hattinin
dizligli ve yuvarlakligi degisik, c¢ogu harfleri bitigiktir. Kalem kalinlig
degisebilmektedir (Alparslan, 1999, s. 21).

Fotograf No:22
Seyh Hamdullah tarafindan Rik’a hattiyla yazilmis bir kit’a, TSMK. EH. nr. 2084
(Serin, 1999, s. 83).
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2.2.2.3. Diger Yaz1 Cesitleri
2.2.2.3.2. Ta’lik
“ Bu yazi, aslinda Tevki Hatt’'min XIV. Asirda Iran’da kazandigi degisiklikle

ortaya ¢ikan yaziya verilen isimdir ve orada daha ¢ok Miingi’ ler tarafindan resmi

yazismalarda kullanilmistir” ( Derman, 2002, s. 5).

Fotograf No:23
“Hattat Hulusi Efendi’nin nefis Ta’lik yazis1” (Unver, 1953, s. 38).

Ta’lik yazi iranlilarin icadidir. Tevki, Rik’a ve Nesh yazilar ile Iran’in islam’dan 6nceki
yazilarindan olan Avestal ve Pehlevi’nin karigmasindan meydana gelmistir. Ta’lik’in kelime
anlam “ asma, asilma,askida kalma” demektir. Ta’lik i¢ i¢e ve birlesmeyen harfleri de birbirine
baglayarak yazilan bir yazidir ve bu siiratle yazilmaktan ileri gelmektedir. Ta’lik’in her harfi
yuvarlagimsi olup diiz harf yoktur. Kaleminin kalinlig1 Siiliis kalemi kadardir. Ayrica kirlangig
kanatlarinin yayvan uguslarim1 andiran goriiniisiiyle Nesta’lik ve ona Nazaran okunmas1 daha

zor olan Sikeste Nesta’lik olarak iki ¢esit yaziya da kaynaklik eder (Alparslan, 1999, s. 22).

2.2.2.3.2. Divani

Divani, padisahin iradelerini, buyruklarini emirlerini yazmak i¢in kullamilan bir yaz
¢esidinin adidir. Divani ve Celi Divani Tiirkler tarafindan icat edilmis yazilardir. Diger yazilarin

aksine bu yazida harfler ve dolayisiyla kelimeler ayagi kalkmig bir durumda olup sola dogru



84

egiktir. Divani’de satir sonlar1 hafif¢e yukariya dogru ytiksektir. Harfler birbiriyle kaynasmistir.
“Sin ve Sin” harfleri hem kesideli (uzun), hem kesidesiz ( kisa ) yazabilmektedir. Kendinden
sonra gelen harflerle birlesmeyen “ elif, dal, ra, ja, za, vav” harfleri bu yazida kendinden sonra

gelen harfle birlesir (Alparslan, 1999, s. 22)

[ran’da resmi yazismalarda kullanilan kadim ta’lik hatta Istanbul’a Akkoyunlular (1407-
1501) yoluyla Otlukbeli Savasi’indan (1473) sonra geldiginde, kisa zamanda sekil degistirerek —
Divan-1 Hiimaytin’daki resmi yazismalara tahsis edildigi i¢in- Divani adim almistir. Harekesiz
yazilan Divani’nin XVI. Asirda Istanbul’da dogan harekeli, siislii ve hasmetli sekline Celi
Divani ismi verilmis, buda devletin iist seviyedeki yazismalarinda kullanilmistir. Okunmasi ve
yazilmasi maharet isteyen, aralarinda harf ve kelime eklemesi kolay olmayan bu iki yazinin
resmi yazigmalara tahsisiyle, Devlet’e ait konularin herkesce 6grenilmesi de onlenmistir. Her iki
yazinin bir bagka hususiyeti de satir sonlarinin yukariya dogru yiikselmesidir. (Derman, 2002, s.

16)

Tevki’ ve T@’lik hususiyetleri tagiyan Divani, Tiirkler tarafindan gelistirilmis bir yazidir.
T&’lik yazisimin tesiri daha barizdir. Osmanli Tirk Devleti’nin kurdugu nizamm kuvvet,
ihtisam, asalet, ulviyet ve azametini sembolize eder. Divani Yazi’da dik hatlarin sola dogru
yiikselerek meydana getirdigi cereyan, harflerin i¢ ige, yer yer biiyiikliik ifadesiyle kivrilip
miibalagali bir sekilde uzamasi ile dogan estetik bu yazmin en bariz karakterlerindendir.
Basindaki Tugra ile Fermanlarin aldigi sekiller karsisinda, Devlet’in hiikiim ve iradesini
gormemek miimkiin degildir. Padisah, Ferman ve Mensur’larinda ki ehemmiyet ancak boyle

ifade edilir.

Tiirkler, Divani’yi Selg¢uklular devrinden itibaren kullanmaya baglamiglardir. Ancak bu
devre ait elde bulunan yazilar Divani’ye ait gelismemis numunelerdir. Fatih devrinde, diger
Islam yazilar1 gibi Divani’de ehemmiyet kazanmis ve 1slah edilmistir. Osmanli hattatlar1 Divani
hattinda Iran iislibunu tamamyla degistirerek okunmasi kolay, goze hos gelir bir sekle

sokmuslardir. Bunlar i¢cinde en meshuru Matrak¢1 Nasuh’tur.

Fatih devri ricalinden Taciliddin, yaptig1 bazi 1slahatla Divani hattinin bugiinkii seklinin

vazu olarak kabul edilir. Vezirk6prii’de camii ve tiirbesi vardir.

Taciiddi’den sonra Téacizade Mehmet Celebi, I. Selim zamaninda Divan katiplerindendir.
Ismail Celebi, Ayn Ali Celebi, Hiidhiid Ali Celebi Divani hattinda temayiiz eden iistatlardr.

Tam Divani karakterine XVIl.asirda ulagilmis olup, XIX. Asirda en giizel 6rnekleri verilmistir.
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Padisah iradeleri altinda yazanin imzas1 olmadigi i¢in bu yazinin gelismesine hizmet eden
hattatlar hakkinda teferruath bilgi yoktur. Yalnmiz XX. Asirda bilinen ve en giizel Divani yazan
hattatlarimiz arasinda Sami, Nasih, Hac1 Kamil, Recal, Aziz Efendi’ler ile Hakki, Ferid ve

Siireyya Bey’ler meshurdurlar (Serin, 1999, s. 274).

Giliniimlizde Divani Yazi’yr yazan hattatlardan bazilarin isimleri soyledir: Al

Hiisrevoglu, Hiiseyin Hiisnii Tiirkmeni Mustafa Parildar, Savag Cevik.

Fotograf No:24

Izzet Efendi’nin Divani yazisina giizel bir 6rnek, Ali Alparslan fotograf koleksiyonu (

Alparslan, 1999, s. 190).

2.2.2.3.3. Celi Divani

Isminden de anlasildigi gibi bu yazi, Divani’nin biiyiigii daha dogrusu irisi

anlamina gelirse de her ikisi arasinda farklar vardir.

Bu yazi Divani’ ye nispetle daha genis kalemle yazilir. Celi Divani’nin harfleri ve
sekilleri daha farkli ve daha siisliidiir. Hatlar yani harflerin gdvdelerinde kivrimlilik daha
fazladir. Celi Divani istiflidir, harfler birbirini keser, birbirinin iistiine oturabilir, kompozisyon

icab1 satir i¢inde bosluk birakilmamasina dikkat edilir. Bu yiizden harfler bazen daha kii¢iik
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yazilabilir. Arzu edilirse, “cim , ha, sin, sin” harfler kesideli olarak yazilabilir. Bu yazinin

anatomisi daha girifttir (Alparslan, 1999, s. 194)

Fotograf No:25

Sefik Bey’in kayik formunda tertip ettigi Celi Divani levhasi, Ali Alparslan fotograf
koleksiyonu ( Alpaslan, 1999, s. 195).

2.2.2.3.4. Rik’a

Tiirkler tarafindan icat olunan Rik’a anatomisinden anlasildigina goére dikey
harflerin boylarinin kiigiilmesi, kavis ve meyillerinin azalmasi ve sadelesmesi ile
meydana gelmistir. Bu yazida yuvarlaklik az, diizliik coktur. Hareke ve tezyini isaretler

yoktur. Gergektende diger yazi ¢esitlerinden daha ¢abuk yazilir.

Sozliikte “kagit pargasi, fis, mektup” anlamlarina gelen Rik’a , siiratli ve kolay yazma
ihtiyac1 ile Divan-1 Hiimdyun’da dogup XIX. Asrin baslarinda Bab-1 Ali kalemlerinde
gelistirilen Divani karakterinde bir yazi ¢esididir. Osmanlilarda daha c¢ok giinliik hayatta,
mektuplarda, resmi yazilarda kullanilirdir. Ayrica Arap memleketlerinde de benimsenmis ve

yayilmustir. Hala islam Alemi’nde en ¢ok kullanilan bir yazidir.

Ik &rnekleri XVIIL. yy’in baslarinda goriilen Rik’a yazis1 bu tarihten sonra iki iisliip
kazanmistir. Biri, Bab-1 Ali memurlarindan Miimtaz Efendi ( 1810-1871) tarafindan

gelistirilmistir. Buna eski Rik’a veya yazildig1 yere izafeten Bab-1 Ali Rik’a’s1 da denilmistir.
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Fotograf No:26

Halim Ozyazici’nin Rik’a yazisi, Ali Alparslan fotograf koleksiyonu ( Alpaslan, 1999,
s. 201).

Bu iisliipta Divani yazidaki teferruat kaldirilmig, kalemin tabiatina uygun, siiratli ve kolay
yazma ihtiyacini karsiladigi i¢in harf biinyeleri basitlesmis, “fe, kiif, mim, vav” gibi harflerin
baslar1 ufalmis, sin, sin” gibi harflerin de disleri yok olmustur. Sola dogru dik ve koseli ¢izgiler,
kelimelerin  satirlara meylederek yaptiklar1 akicilik, bu yazi ¢esidinin karakteristik

hususiyetlerindendir. Rik’a’nin, kaideleri kirilarak yazilan sekline Rik’a Kirmasi denir.

Digeri Miimtaz Efendi’den sonra Galatasaray SultAnisi hiisn-i hat muallimi izzet Efendi
(6. 13207 1903)’nin islibudur. Rik’a Yazist bu iisliip’ta kat’i dlgiiler ve nisbetlerle sanat yazisi
haline gelmistir. Bu tarzin yayilmasindan sonra Miimtaz Efendi Rik’as1 unutulmus, hattatlar

Izzet Efendi uslibunda yazmuslardir (Serin, 1999, s. 276).

Rik’ a Yazis1 ilk mekteplerde gretilen bir yazi seklidir. ilk riistiyelerde ve idadilerde yazi
hocalan tarafindan verilen ders miifredat programlarinda Rik’a dersi de mevcuttu. Bunlardan
isteyenlere diger yazilarda ogretilirdi. Vaktiyle orta mektep ve lise lerde bu yaziya hocalarin
disiplin derecesine gore gosterdikleri alaka nispetinde talebe arasinda iyi 6grenenler varsa da
miidrik olmayanlarda gilizel yazma temrinlerine ehemmiyet vermemislerdir. Yani, harf
inkilabina kadar bu yaziy1 giizel yazmayanlar ekseriyeti teskil etmiglerdir. Bubdan dolay1

Rik’a’nin en giizelinden, en ¢irkinine ¢ok sayida érnekleri vardir.
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Rik’a’nin bizdeki en giizel resmi sekli Babizli Rik’a’sidir. Rik’a’nin imzalilar1 yoktur

(Unver, 1953, s. 20-21)

Giliniimiizde ise hala eski harfleri kullanan yakin ve Ortadogu Miisliiman
memleketlerinde Rik’a ve bilhassa Celi’si ¢ok kullanilmaktadir. Misir ve Irak’ta ¢ikan
gazetelerin basliklar1 Celi’siyledir.Kahire ve Bagdat’ ta diikkan levlaharinda da cok

kullanilmaktadir.

2.2.2.3.5. Siyakat

Sanat yazis1 olmaktan ziyade, maliye, tapu ve evkafa ait kayitlarda ve vesikalarda
kullanilan bu yazinin kaynagi Kufi’ye dayanmaktadir. Arapga bir kelime olan
Siyakat’in kelime manasi; “bir istikamette yonelmek, ileriye gotiirmek, takip etmeki
avlamak, tarz, usul, atmacanin ayak bagi” demektir. Siyakat’in harfleri miistakil
yazildigi zaman kolayca taninabilse de bu harfler bir araya gelip kelime sekline
doniisiince okunmasi giiclesir ve satir i¢indeki harfleri segebilmek, kelimeleri okumak
adeta bilinmeyen bir hal alir. Bu yazinin mali islerde kullanilmasini goz Oniinde
bulunduran bazi kimseler onun, gizliligi temini i¢in bdyle kendine has tarzda yazildigini
ileri siirerler. Siyakat’ in rakamlar1 da kendine has bir tazda kullanilmaktadir.
Rakamlarin birli olanlarim1 okumak kolay ise de onlu, yiizlii, binli olanlarin1 okumak,
onlarin kendine has yazilis sekillerini ezberleme baglhidir. Bagka bir ifadeyle bunlar

remizdir. Genellikle Siyakat’ ta harflerin bazilarinin sonlar1 uzatilmistir.

Abbasiler’ den iran yoluyla Selguklulara, Selguklular’ dan Osmanlilar’ a gectigi ileri
siiriilen Siyakat resmi ve mali kayitlarda sifre gibi kullanilmis arsiv yazilarindandir. Ibn-i Bibi (
M. Th. Houstma baskisi, Tevarih-i Al-i Selguk, s. 253)’ de gegen bir manzumede siyakat ve
rakamlarinin Sel¢uklular’ da kullanildigini anliyoruz. Sadece Selguklular’ da degil, muasir diger
Tiirk Devletlerinde de resmi devlet kayitlarinda bu ¢esit yaz1 kullamilmistir. Tek bir 6rnegi
olmayan Siyakat’ 1 her devre ve hattata gore degisik Ozellikleri vardir. Siyakat harfleri diger
yazilarin harflerinden ayr1 bir sekilde olmakla beraber, yerine gore Nesih- kirmasi, Nesta’lik-
kirmasi, Ince- Divani, Rik’a Kirmas1 hatta Kifi hurdesi gibi bazi yazilarin harfleri karistirilarak

yazilmustir ( Yazir, 1941, s. 5).
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Fotograf No: 27

Siyakat ile yazilmis bit kayit rnegi ( Unver, 1953, s. 44).

Son devir Siyakat Yazisinin Rik’a’ ya yakin olmasi sebebiyle okunmasi daha

kolaydir.

XV. asirdan beri yazilmaktadir. Daha ziyade XVI. Asirdan itibaren gelismistir. Okunmasi

mumarese ile olabilse dahi zordur. Bunu yazanlar muhtelif sitillerde 6grendiklerinden kolaylikla
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okunabilenleri oldugu gibi zorluk arz edenlerde az degildir. Mamafih bunun okunmasina

meleke ile hazirlanmak lazimdir ve zamanla bu mumarese miimkiin olabilmektedir.

Hakikaten bu mumarese sayesinde devletimizin mali defterlerini ancak alakadar olanlar

takip edebilmis ve digerlerine az ¢ok sir olarak kalmigtir.

Bu yazida nefaset bahis mevzu degildir. Pek karisik yazilanlari oldugu gibi oldukga itinali
yazilanlarin da rastlanir. Siyakat alfabesinde bazi Arapca ve Farsga tabir ve kelimeler ve
izafetler az degildir. Hele bazi1 kayitlar Tiirk Arapgasi’ na bile benzer. Rakamlarida bir usulii
mahsusa ile Arapga’ larmin yine Arapga olarak kisaltilmisindan ibarettir. Rakamlar yerine
Arapga’ lar1 yazmak esas olmustur. Bunu okuyabilmek hususi bir mumarese ve uzun zaman
alisikliga muhtactir. Herhelde bu devlet dairesine intisap edenlere bir kolayini bularak 6gretilme
usulleri olmalidir. Zira bunu sureti mahsusa da 6grenmek 1azimdir. Baska yerde bu 6gretilemez.
Zira mahalli istimali yoktur. Siiliis, Nesih be Rik’a gibi degildir. Ancak daha kidemli ve gorgiilii
emekli memurlar yeni intisdb eden arkadaslarina gosterebilirlerdi. Siyakat’ le yazilmis nefis

yazilara ve levhalara simdiye kadar rastlanmamustir (Unver, 1953, s. 22).

Siyakat yazis1 ve rakamlari, diger arsiv yazilarim 6gretici mahiyette hazirlamis eserlerden
Nuhbetii’l- Etfal Siyakat yazisin1 alfabe ve misalleriyle beraber gosteren bir eserdir. Bu eser

1273/ 1857 de Mehmed Riisdi Efendi tarafindan yazilmis ve 1274/ 1858 de basilmustir.

Osmanli Devleti’n de Fatih zamanindan Sultan Aziz devrine kadar remi, mali, vakif,
askeri ve Defter-i Hakani kayitlarinda siyakat kullanmilmigtir. II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim
zamaninda arsivlerimize mevcut tapu, Ceyb-i Hiimaytn gibi defterlerde Seyh Hamdullah’ 1n
talebelerinden Hiisameddin Celebi ve bilhassa Tacizade Cafer Celebi ( 6. 921/ 1515)’ nin itina
ile muntazam siyakat yazilar1 vardir. Cafer Celebi’ nin Osmanli divan kitabetinde ¢i8ir agtig,
Tugra Divani ve Siyakat yazilarinda 1slahat, resmi yazilarin imla tertip ve ifadelerinde yenilik

yaptig1 bilinmektedir ( Serin, 1999, s. 277).

2.2.3. Hat Sanatinin Teknigi

Hat, sanatkarin elindeki kamis kalem ve ona can veren is miirekkebiyle kagit, deri
vb. yazi malzemesi ilizerine ortaya konur. Harflerin biinyesi, hat nevine gore yazildigi
kalemden ¢ikan es kenar dortgen veya kare seklindeki noktalarla Slgiilendirilir. Nokta
iki kosesi dikey, diger ikisi yatay olacak sekilde ve kalem agzinin biitiinliyle kagida
temast saglanarak konulur. Nokta boyu hesabi da bir kdseden bir koseye oOlgiilerek

gerceklestirilir. Harflerin boylarinin, kavislerinin, meyillerinin, aralarindaki mesafenin
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tabi oldugu 6l¢ii birimi bu nokta boyudur. Hiisn-i hat, noktalardan olusan basit bir ¢izgi
sisteminin ortaya koydugu biiyiilii hendesesiyle, hayranlik uyandirmistir. Satirlar ve
satir aralar1 da nokta hesabiyla tespit edilir. Bunun i¢in “mistar” denilen bir alet
kullanilir. Harf 6lgtileri uzun bir zaman siireci iginde olusan, giizeli arayis gayretlerinin
neticesinde kesinlesmistir. Bununla beraber hattatlarin mecbur kaldiginda bedii kaidelei

zorlamadan bu 6lgiilerin disina da tastiklar: goriiliir.

Ekseriye rengin rol almadigi uguk bir zeminde estetik kavraminin sadece siyah
cizgiler halinde bdylesine olagan tstii ifadelendirilisi diger yazi1 sistemlerinde
goriilmedigi i¢in hat sanati batili ressamlarca da tetkik ve ilham konusu olarak
alinmistir. Bu acidan bakildiginda hattin, resmin o6tesinde ve resim kavramlariyla
anlatilamayacak bir ahengi ifade eden yliksek bir sanat oldugu sdylenebilir. Her bir harfi
mutlak giizelligi yakalamis bulunan ve kelimedeki yerine yani basta, ortada ve sonda
yer alisina gore farkli bir goriiniim ve ifade; kazanan ayrica bazi harflerin uzatilip
cekilmeye uygun olan Islam yazisi, istif imkanlariyla da olagan iistii bir gekicilige
biliriinmiistiir. Bu haliyle, degisiklige kapali belirli sekillerde ibaret olan Latin harflerine
ve Uzak Dogu’nun ¢izgi estetigi giiclii, fakat birbirinden ayrik harf gruplarindan olusan
yazilarina kars1 bariz bir ahenk iistiinliigli gosterir. Hattin okuma, yazma vasitasi olarak
giindelik hayatta yer almasi, ondaki estetik kudretin ayrintilarin1 hisseden insanlarda
veya insan topluluklarinda giizellik kavraminin yerlesmesini saglamis, tasidigi olci
sistemi de intizam hissini gelistirmigtir. Hat sanati taklidi olarak dogup gelistiginden
onceleri bu sanata emek verenler aynen hocalar1 gibi yazmayz, tisluplarinin da bu yoldan
ayrilmamasi, ilkesini benimsemislerdir. Fakat daha sonraki yilizyillarda taklit
keyfiyetine farkli bir yorum getirilmis, her yeni hattat yetiskin ve bu hususta ehil
oldugunu ispatladiktan sonra kendi sanat yorumunu ortaya koymayi tercih etmistir.
Hattat karsisina aldig1 bir yaziyr o anda hafizasina ge¢irip nakseder ve elleri de kagit
tizerine fotografla gecirilmiggesine aynisini yazar. Tahmin edilemeyecek kadar zor olan

bu taklit hiineri ancak secilen hattatin iyice tetkik edildikten sonra gerceklestirilebilir.

Hattin sanat sekline doniismesinde en Onemli gorev hattata ve kamis kaleme
diismektedir. Kalemin tutulusu, dondiiriiliigii, buna bagli olarak hattin tam kalem agziyla
veya ince( dikine) tutulup kagida yaslanisi, kalem agzinin kagida kismen intibaki,
ortaya ¢ikan harf veya harf gruplarinin miikemmeliyetini temin eder. Her nevi yazi igin

uygun olan ve asirlar 6nce belirlenmis bulunan kalem agzi genisligi ( mesela takribi



92

Olciiyle Nesih 1mm, Siiliis ve Ta’lik 1-2,5 mm ) bundan daha da kiigiildiigiinde yazi

ince, hafi, hiirde gibi vasiflarla tanitilir, biiyiidiigiinde ise Celi olarak anilir.

Islam yazis1 kompozisyon bakimindan; satir halindeki yazilar, istifli yazilar, resim

yazilar, tugralar olarak siniflandirilabilir.

2.2.3.1. Satir Halindeki Yazilar

Yazi, yazilmaya baslanmadan Once mustari, yani harflerin satir {izerindeki
duruglari, birbirleri ile olan baglantilarin1 bilmek ¢ok onemlidir. Satir ¢izgisinin diiz

yazida faydasi ¢oktur, fakat asil yazinin mistarini iyi bilmek lazimdir.

Her yazi ¢esidine gore harflerin ve kelimelerin satir tizerindeki duruslar1 farklidir.
Bu duruslar sag ve soldaki harflerin biinyesine gore degisebilir.Harflerin ve kelimelerin
be biitlin yazinin satir iizerindeki yerlerini gosteren satir ¢izgisi degil, yazinin kendi

mistaridir. Buna satir nizami da denir. Yazinin ahengini saglayan budur.

Hat sanatkarlar1 bu hususlara ¢ok ehemmiyet vermislerdir. Satir nizami, yaznin
maddi hendesesinden ziyade, ruhi hendesesiyle ilgili dyle ince bir sanat hususiyetidir ki,
maddi maddi hendeseyi kendi lehine kullanir ve yazi bu sayede estetik, metanet ve
seyyahiyet kazanir. Yazi ¢esidine, harf ve kelimelerin 6zelliklerine gore bu satira dizme
isi ¢cok ince ve girift kayitlara, sartlara baglidir. Zira bunlar yaza yaza, tecriibeler gore
gore kazanilacak melekeli elin, kalemin, goéziin ve san’at ruhunun kavrayabilecegi

fevkaladeliklerdir.
Hat eserleri kompozisyon 6zellikleri bakimindan ii¢ baslik altinda incelenebilir:
2.2.3.2. Istifli Yazilar
Bir seyi birbiri lizerine ve sira ile dizip yigmak demek olan bu kelime, hat
sanatinda kelimeleri satir intizamin digsinda birbirinin {izerine ¢ikarmak, yerinde

kullanilan hat tabiridir.

Istifli yaz1, yuvarlak, oval, dort kose, dikddrtgen veya tasarlanacak herhangi bir

sekil icerisine s1gdirilmis yazi diye tanimlanabilir.
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Istifli yaz1 yazman oldukga zor ve maharet isteyen bir istir. Bunlar1 yazan hattatlar
once kalinca ve saglam siyah kagitlar iizerine zirnikli sar1 boya ile yazi1 yazarlar. Bu
taslak kaliptir. Bunun nedeni, istife en giizel sekli i¢in gerekli diizeltmelerin bu kagit

tizerinde kolaylikla yapilabilmesidir.

2.2.3.2.1. Satir istifi

Satir istifi, kompozisyon kurallari i¢erisinde harflerin bir satir tizerine dizilmesi ve
birbiri {lizerine bindirilmesi sonucu elde edilmektedir. Dikdortgen bir alan igerisine
sigdirilmis; yazi diye tanimlanabilir. Genellikle Siiliis ve Celi Siiliis yaz1 tarzinin uygun
distiigii satir istifinde harfler sekil istifine nispeten daha az ge¢melidir ve metnin

okunmasi veya ¢Oziimii daha rahattir.

2.2.3.2.2. Sekil Istifi

Sekil istifinde hat sanatcilar1 artik smirlar1 asarak degisik formlar ve sekiller
icerinse satir kurallarina bagli kalmaksizin her biri adeta resim goriiniimiinde istifler
yapmislardir. Kompozisyon bir ¢esit resimdir. Yazidaki harfler, resimdeki figiirlerin
yerini almiglardir. Sekil istifli yazilar, hat sanatinda estetik yonii giiglii, glizel gériiniimii
olan dekoratif yazilardir. Hat sanatinda 6nemli bir yeri olan ve oldukga biiyiik bilgi ve
hiiner gerektiren sekil istifli yazilarda diiz ve ince yazilarda gériinmeyen kusurlar goze
carpabilir. Sekil istifinde yazi, genellikle harfleri alttan yukar1 dogru ve sagdan sola
dogru y1igma seklindedir. Sonug olarak istif; daire, oval, liggen, altigen gibi geometrik

formlar ve armudi, tarikat sikkeleri, kus, camii gibi sekiller olustururlar.

Hat sanatcilart istif yaparken yaziy: belirli kalinlikta bir ¢izgi olarak kullanir. Ve
bu ¢izgileri gerektigi yerde sikisip kullanma suretiyle “leke” yi sagar. Bu bakimdan yazi
son derece esnek, zengin estetik imkanlara sahiptir. Hattatlar, ayrica yazinin kullanildigi

amaca gore agirbasli yada ritim bakimindan siiratli istif sekilleri diisiinmiislerdir.

2.2.3.2.3. Miisenna Yazilar ( Hatt-1 miisenna)

Sozlik anlami; “iki kat, ikili, iki kisimdan meydana gelmis” demek olan miisenna

kelimesi hat sanatinda diiz veya istifli olarak karsilikli, ters ve yiiz ( Sagdan sola ve
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soldan saga ) yazilmis yazilar i¢in kullanilir ve bu sekilde yazilmis yazilara “Miisenna
Yazi, ¢ifte yazi ve aynali yaz1” da denir. Miisenna yazilar sagdan sola ve soldan saga
birbirine ge¢mis diiz ve istifli simetrik yazilar seklinde olduklar1 gibi soldan saga veya
sagdan sola tamamen birbiri {izerine oturtulmus kompozisyonlar seklinde de olabilirler.
Arap harfleri ile yaz1 sagdan sola dogru yazili. Aynali yazilarda bu kurala uyularak
yazilmig istifli yazinin soluna, bu yazinin adeta bir aynadan yansiyan imajt
diyebilecegimiz bicimde ayni yazi soldan saga dogru yazilarak ve sagdaki yazi ile
birlestirilerek yerlestirilir. Birbirinin ayni olan iki yazi, dik bir hayali eksenin iki

yaninda simetrik olarak da yer alir.

Baslangicta dini amagla gelisen, sonrada basli basina bir sanat haline gelen yazi;
islam Alemi’ nde, 6zellikle Miisliiman Tiirklerde ¢ok derin ve ¢ok biiyiik bir sayginlik

gormustur.

Tirk Sanatinda Aynali Yazi simetrik bir sekilde diizenlenmis bir ¢esit dekoratif yazi
ornegidir. Genellikle bir siisleme 6zelligi tasiyan, goz zevkini oksayan, insan ruhunda manevi

bir his uyandiran bu yaziya eskiler Hatt-1 Miisenna da derler.

Yaziin gerek bezenmis veya tezhipli biz zemin iizerine gerekse dogrudan dogruya diiz
bir zemin lizerine yazilmasi, ayr1 birer giizellik unsuru oldugu gibi, yazilarin diiz satir halinde
degil de karsilikli olarak istif edilmesi, insan ruhunun coskunlugunu ve gelismis bir zevkin

eserini ortaya koymustur.

Bu giizel yazidaki diizenleme, yalniz harflerin basit ve birbirine karsit olarak dizilmesi
degil, harflerin birlestirilmesi yeni bir zevkin bir estetigin yepyeni nispetler ve miinasebetlerin
bir neticesidir. Hattatliktaki bu diizenleme sadece iist {iste getirilmis ve karsilikli olarak yazilmis

bir toplama degil, giizel yazida géz zevkini tatmin eden yepyeni bir bulustur.

Aynali yazilar degisik bigcim ve sekillerde ortaya ¢ikiyor. Bir ¢izgi sanati olan giizel yazi,
yine bir ¢izgi sanati ile aynali ¢ok giizel 6rnekler veriyor. Islim Alemi’ nin yaziya vermis
oldugu deger, bunun c¢ift karsilikli yazilmasi gibi tezyin motifi yerine ge¢gmesindendir (Avci,

1977, 5.20)

Buna eskiden bir ¢ok hattatlar ragbet etmemislerdir. Tamamen bir siis mahiyetindedir.
Her ¢esidinde ve bilhassa Celi’ de yaziy1 en yiiksek derecesine ¢ikaran Mustafa Rakim’ in boyle

giizel, ¢ift karsilikli, ters ve yiiz bir yazigma Fatih’ te Naksidil Validesi Tiirbesi yan bahgesi
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oniinde cadde tlizerindeki ¢esmede rastlariz. Rakim Efendi belki bu tarzda muhalifti. Fakat buda

yapilmaz bir sey degildir. Bundan da bulunsun diye birka¢ tane yapmus olabilir.

Hattat Sefik Bey, Aldeddin Bey, Hattat Faik Efendi en son Tugrakes Hattat Hakki Bey’ de
arada bu kabil istiflerle pek giizel aynali yaz1 6rnekleri birakmislardir. Bu ugrastirmayi icab
ettiren bir yazidir. Binaenaleyh kus, cicek, meyve hudutlar iginde hos istiflerle yazan bazi
maruf hattatlarimizda vardir. Fakat ¢ogu klasik yoldan ayrilmamislardir.Seyh Hamdullah
efendi’nin, Hafiz Osman Efendi ve talebesinin ve XIX. Asirda meshur hattatlarin bu kabil
yazilar1 yoktur. Buna son XX. Asir hattatlar1 i¢inde bid’at ve gayri muvafik sayanlara da

rastlanmistir. Yazmayanlar klasik yoldan ayrilmamak icab ettigi kanaatindedirler.

Aynal1 yazilarin bizce giizel ve biiyiik kitada 6rnekleri de Burda’ da Ulucami’ de oldugu
gibi Topkap1 Saray1 Miizesi yazi salonunda, Tiirk — Islam Eserleri Miizesi’ nde de, Sisli Camii’
nde, Tophane’ de Kiligalipasa Camii kapisinda mevcuttur. Bunlarin ayrica toplanmalari icab
eder. Ayr bir eserin konusu olacak kadar ¢esitli, zengin ve kiymetli numunelerimiz mevcuttur

(Unver, 1953, 5. 21).

2.2.3.3. Resim Yazilar

Istif sahas1 olarak kare, dikdortgen, oval, daire, {icgen gibi bigimler kullanilir.
Ayrica istifle doldurulan bazi tasvirlere de rastlanir. Bunlar hayvan, bitki, camii, esya (
kandil, tarikat basliklar vb. ), gemi hatta insan sureti olabilir. Bdylece resim- yazi veya
yazi- resim ismini verebilecegimiz ayr1 bir tarz ortaya ¢ikmaktadir. Resim- yazi, hat
sanat1 i¢inde degisiklik arayan sanatgilarin goriisiinii aksettirmesi bakimindan énemlidir.
Yalniz bu konu her nedense hattatlar nezdinde pek itibar gormemis, daha ziyade halk
kitlelerine hitap eden halk sanatg¢ilar1 tarafindan islenmis, ¢ogunlukla biiylik sanatcilar
tarafindan fazla tutulmamigtir. Onlar yazi kaidelerini kirarak resimler yapma yerine yazi
kaidelerine uyaran bu dogrultuda eserler liretmisler; biiyiik sanat¢ilardan ancak bir kag1
fantezi veya denemek kabilinden bu tarzda birkag eser vermislerdir.

13

Resim yazilarimi “dini resim yazilar” ve “ tasavvufi resim yazilar” olarak iki
boliimde inceleyebiliriz. Onemli dini konular: sanatkarlar yaziyla sekillendirmislerdir.
Ornegin; camii formunda yazilmis ayetler ve hadislere rastlanir. Hattat Sefik Bey’ in
Celi Divani kompozisyonu olan “Amentii Gemisi” gemi formundaki kompozisyonlarin
en giizel orneklerindendir. XIX. Yy’ da yasamis olan Mevlevi Hasan Leylek Dede’ nin

Siiliis yazistyla meydana getirdigi “Yiriiyen Leylek” isimli kompozisyonu da orijinal ve
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emsalsizdir. Konularin1 tasavvuftan, 6zellikle Hz. Ali tarikat basliklar1 ve tasavvufi
goriiglerden alan “tasavvufl resim yazilar” da ikinci boliimii olusturmaktadir. Mevlevi
sanatkarlar Mevlana’ nin sikke ve sarigini resim- yazi seklinde yorumlamiglardir. Bu
konuda yeri doldurulmayacak degerlerden Neyzen Emin Efendi’ nin tarikat basligi
seklinde ki giizel bir eserini de 6rnek olarak verebiliriz. Diger 6nemli 6rnek ise Hz. Ali

hakkindaki bir siirin alan formunda diizenlenmesidir.

Son donem sanatcilarindan Emin Barin da Arapga ve Latin harfleriyle caligmalar

yapmigtir.

Sonu¢ olarak; Tiirk hat sanat¢ilar1 az sayida da olsa bu gilizel resim yazi
ornekleriyle, dekoratif sanatlar icerisinde batinin gergekci sanati ile dogunun mistik

havasin1 bir arada islemekte biiylik ustalik gostermislerdir.

2.2.3.4. Tugralar

Tiirkge bir kelime olan tugrag, tug ( Arapca, tevki’ ve alamet, Farsca, nisan ) i¢inde
padisahin ismi yazili husisi bir seklidir. Ferman, berat, hiikiim, name, emir gibi padisdha ait
belgeler ile sikkeler, resmi evraklar abideler, kontrol damgasi olarak altin ve giimiis isler
izerinde yer alir. Osmanli padisahlarina ait en eski 6rnegi basiy hatlardan meydana gelen Sultan
Orhan tugrasidir. Zamanla sekil bakimindan gelisen Tugra, XVI. Asirda tezhipli, giizel
orneklerini vermis nihayet III. Selim’ den sonra Mustafa Rakim’ la yeni bir tsltp kazanmus,

Sami Efendi ile en giizel estetik ol¢iilerini bulmusgtur.

Tugra, padisadh ve babasinin adinin bulundugu kiirsii ( sere ), i¢c ve dis Beyza ( Beyze ),
tug, kol ve hangerler, asag1 dogru kivrilarak inen ziilfe gibi kisimlardan tesekkiil eder. Padisah
ait, devleti temsil eden bu husisi sekil iginde tarikat biiyiiklerinin isimleri ile Ayet ve Hadis’ ler

de yazilmistir ( Serin, 1999, s. 274)

Dogrudan dogruya Osmanli Tiirkleri’ ne ait olan Tugralar, Tiirk hat sanatinda
basl basina incelenmesi gereken bir konudur. Yazi ile resim arasinda yer alan tugralar,

yiizyillar boyu Tiirk hattatlarin ilgisini ¢gekmistir.

Divan-1 Hiimay(n’ da hazirlanan belgelerde en gbze ¢arpan unsur olan tugra,
Osmanli sultanlarinin yazili alameti ve bir tiir imzasidir. Onceleri ferman, berat, vakfiye

gibi yazili belgelerin bas kismma konulan tugranin kullanim alanlar1 zamanla
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yayginlagsmig, miihiirler, paralar, pullar ve kitabelerde kullanilmaya baglanmistir. Tugra

13

ceken hattatlara zaman i¢inde “ Nisanci, Tugra- kes, Tagra- niivis, Tugrai, Tevkii,

Muvakki” gibi isimler verilmistir.

Fotograf No:28
Sami Efendi tarafindan yazilan II. Abdiilhamid tugrasi ( Alparslan, 1999, s. 124).

Son devirlerde Tugra seklinin igerisine ayet, hadis, besmele, hatta isimlerinde

yerlestigini gorliyoruz. Ve bu tugralar Celi Siilis, Divani yazilarin karigmasindan

meydana gelmektedir.

2.2.4. Hattin Kullanildig1 Yerler

2.2.4.1. Kitaplar

Hat sanatinin boylesine itibar bulmasinin asil kaynagi ve sebebi Kur’an-1 Kerim’

dir. Kur’an’in onceleri parsomen daha sonra kagit iizerine muhtelif hat c¢esitleriyle
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yazilmis sayisiz Ornegi diinyanin c¢esitli miize, kiitiiphane ve koleksiyonlarinda
bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim ve ciizleri, En’am-1 Serif” ler, evrad-1 Serif’ ler,
Delailii’l Hayrat’ lar hat sanatinin kitap seklinde rastlanan din1 mahiyetteki
numuneleridir. Hadis mecmulariin da hiisn-i hatla yazilmis seckin 6rnekleri vardir.
Edebi eserler arasinda divanlar ve siir mecmualari, dini olmayan yazma kitaplarinin en

genis kesimini olusturur.

2.2.4.2. Kit’alar

Orta boy bir kitap ebadindaki kagidin tek yliziine bir veya birkag ¢esit hatla yatik
veya dik konumda yazilan, genellikle dikdortgen bigiminde olan eserler i¢in kullanilan
bir tabirdir. Yazilmasi tamamlanmis bir kit’a bir mukavvaya yapistirildiktan sonra dort
tarafindan tezhip edilerek veya ebru kagidi yapistirilarak bezenir. Tiirklerde en c¢ok

revag bulan siiliis- nesih kit’a’ laridir.

2.2.4.3. Murakka’lar

Cesitli sekillerde bezenmis Kit’alarin bir araya getirilip ciltlenmesiyle hazirlanan
alblimlere denir. Bilhassa XVIII. yy’ dan itibaren bir ¢ok giizel murakka’ 6rnegine
rastlanir. Murakka’larda meskler, kasideler, dualar, ayetler ve hadisler siral1 bir sahife

diizeni iginde verilir.

2.2.4.4. Levhalar

XIX. ve XX. Yiizyillarda Celi yazilarda reva¢ bulan levhacilik, hiisn-i hattin
cercevelenerek cesitli mekanlardaki duvarlarda yer almasini saglamis, bdylece bir
giizelligi hem okuma hem de seyretme imkani vermistir. Ozellikle Siiliis ve Ta’lik
Celileriyle ayet, hadis ve hikmetli s6zler usta hattatlara yazdirildiktan sonra etrafi tezhip

ettirilir ve bu levhalar gercevelenip duvarlara asilir.

2.2.4.5. Hilyeler

Ilk drnekleri Hafiz Osman tarafindan tertip edilen hilyeler, Hz. Peygamber’ in

fiziki ve ahlaki vasiflarin1 anlatan levhalardir. Hilyeler taninmig ve gilivenilir hadis
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rivayetlerinden alinan bilgilere dayanir. Ilk 6rnekleri 1679- 1680 yillarindan itibaren

goriilmeye baslayan hilyelerde en fazla Hz. Ali’de rivayet olan metin yazilagelmistir.

2.2.4.6. Camii Yazilan

Camiiler, Misliimanlarin toplanma yeri olmasi1 dolayisiyla, biitiin nazarla agik
Celi yazilarla siislenir. Ayet ve hadisler Celi Siiliis olarak yazilir. Kusak yazilar1 zemine
boya ve varak altinla naksolundugu gibi, mermere oyularak, zamanla dokiiliip

bozulmasi da 6nlenmis olur.

2.2.4.7. Kitabeler

Camii, tekke, mektep, medrese, han, ¢esme, hamam, sebil, kiitiiphane gibi
herhangi bir abidenin ekseriya dis, bazen de i¢ cephesinde yer alan veya nisan tasi,
mezar tag1 gibi bir dikilitas lizerindeki yazilar hakkinda bu tabir kullanilir. Cogunlukla,
bulundugu bina veya adina dikildigi sahisla ilgili bilgiler ihtiva eden kitabelerin
metinleri devrin sairlerince kaleme alinir, sonra da bir hat istadina yazdirilir.
Manzumenin son bir veya iki misrasinda o yilin tarihi disiiliir. Bu yazilar mermer
tizerine kabartma seklinde oyularak hazirlanir. Celi Siiliis ve bilhassa Tiirkge kitabelerde

harekesiz olmasi sebebiyle Celi Ta’lik en ¢ok kullanilan yaz: tiirleridir.

2.2.4.8. Tugralar

Hiikiimdar miihrii ve imzas1 anlamina gelir. Osmanlilarda hiikiimdarin simgesi
olarak kullanilan ve y1gma yazi ile padisahin ve babasinin adi yazili olan nisandir. Bir
tugra, sere (kiirsii), Beyza, tug, kol (Hangere) boliimlerinden olusur. Bilinen ilk Osmanli
tugrasi, Orhan Gazi tarafindan ( Mart 1324) tarihinde verilmis bir vakfiye iizerindedir.
Bu tugrada kendi adi ve babasinin adi “Orhan bin Osman” yazilidir. Tugra metinde
gecen {i¢ elif harfi yukar1 dogru uzatilmis, ii¢ niin harfi ise solda i¢ ige yerlestirilmistir.
Ik diizenlemesi bu ana temel iizerine olan tugra, yavas yavas gelismis, metninde ve
istifinde degisiklikler olmustur. ilk tugralar son derece basit bir sekilde tertip edilmistir.
Ayni sadelikle Fatih zamanina kadar devam eden tugra, bu devirde hakiki hiiviyetini
bulmaya baslamis ve Kanuni doneminde daha belirgin bir kimlik kazanmistir. Daha
sonra gittikce giizelleserek nihayet en gilizel seklini II. Mahmud devrinin en biiyiik

hattat1 Mustafa Rakim tarafindan almistir. Bundan sonra artik hattatlar zamanimiza
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kadar ayn1 isliibu takip etmislerdir. Rakim efendi’ den sonra tugra ¢ekmekte pek cok
kimse yetismisse de en ustalari; Hasim Efendi, Vahdeti, Abdiilfettah Efendi, Sami
Efendi, Ismail Hakki Altunbezer’ dir. Ismail Hakki Altunbezer, = Osmanli

Imparatorlugu’ nun son resmi tugrakesi idi.

2.2.4.9. Vakfiyeler

Vakiflar, Islamiyet’ in ve Tiirk milletinin 6ziinde sahip oldugu yardimlasma ve
dayanigma ruhu neticesi insan hayatinin ihtiyag¢larini karsilama dogrultusunda stirekli ve
belirgin olarak sistemlestirdigi kuruluslardir. Vakif, kisinin tasinabilir ve taginamaz
mallariin kendi istek ve arzusu ile yapilmasini istedigi hayr dini, kiiltiirel, sosyal,
ekonomik, saglik vb. hizmetlerin yerine getirebilmesi i¢in 6zel miilkiyetinden ¢ikarip

sart kostugu hizmete tahsis etmesidir.

Vakif hizmetlerinin daha saglikli yiiriitebilmesi i¢in 1826 yilinda “Evkaf-1
Hiimayln Nezareti” resmen kurulmus, Cumhuriyet devrinde ise 1935’ te Vakiflar

Kanunu ile sistemlestirilmistir.

Vakiflarin temel tas1 ve tapusu niteligindeki belgeler, vakfiyeler ve zeyl (ek)
vakfiyelerdir. Hukuki, tarihi, ilmi, edebi yonlerden biiyiik deger tasiyan, kiiltiir hazinesi
niteligindeki bu belgeler hat, cilt ve tezhip gibi giizel sanatlar agisindan da birer

saheserdirler.

Vakfiyelere verilen degerin bir gostergesi de tezyinatlarin zenginligidir. Vakif
yapan sahsiyeti, sosyal seviyesine goOre vakfiye zamanin miizehhipleri, hattatlari
tarafindan uygun sekilde dizayn edilirdi. Ornegin; Bezm-i Alem Valide Sultan’in

vakfiye miihrii hem hat ve hem de edebiyat yoniinden essizdir.

2.2.5. Hattin Uygulanmasinda Aranan Ozellikler

Hattat Hasan Celebi bu konuda sunlar1 soyler: ““ Hat, kabiliyet kadar merak ister.
Rakim Efendi 12 yasinda icazet almistir. Bu kabiliyetin sonucudur. Fakat ilmin yas1
yoktur. Sebat ederek azimle caligmanin sonucunda muvaffak olunabilir. Ancak hoca
sadece yol gostericidir. Edindigi tecriibeyi talebesine sozle aktarir, 6rnekle gosterir.

Talebe de kendi ¢aligmasini o sdzlerle yogurup pekistirdigi oranda muvaffak olur. Hat
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sanati bir meleke kesbetme isidir. Bu ayni zamanda ruhu terbiye etme vesilesidir.

2

Besmele ¢ekerek “ Rabbi yessir.....” ile meske baslanir. Ardindan harfler, defalarca
yazilmak suretiyle en hassas ve incelikli dlgiileriyle zihne ve ele naksolur. Bunun bagka
bir anlam1 olmasa gerek. Ruhu ve eli terbiye olan talebe artik icazet alma seviyesine
gelmis demektir. Artik bu andan itibaren ruhlara ve goniillere hitap eden eserler

vermenin de esigindedir.

Hat sanatinda ahenk ve giizellik, okunurluktan 6nde gelir. Bu ahenk ve giizellik
adina manasizlig1 icap ettirmez. Hat sanati, hassas olgiilerinden taviz verilmeden estetigi
yakalamaktadir. Iste zor olan yan1 da budur, hatla goniil bagi olanlara ibadet hazz1 veren
de. Her ibare her yazi tiiriine yatkindir diyemeyiz. Bazi ibareler istife gelmez, istifte
kelimeler okunakli olmalidir. Sirf tezyini amacla siralama bozulmamali, kelimeler
birbirini gegmemelidir. Hatta lisan dahi yaz1 karakterine uygunluk bakimindan 6nem

arzedebilir. Tarihte yazacagi metni titizlikle secen hattatlar olmustur.

Giizel bir yazida olmasi gereken estetik unsurlar soyle siralanabilir; okunaklik,
tenaslip, terkip, sadelik, ihtisam, durus giizelligi, anatomik uyum ve mistar kaidelerine

uygunluk.

2.2.5.1. Okunakhhlik

Iyi bir yazida, harfler ve kelimeler birbirinden ne kadar rahat ve kolay segilirse
yazi o Olgiide kolay okunur. Yazinin dogru okunmasi, imlasinin yanlis olmamasina da
baghdr. Istiflerde, kelimeler yerlestirilirken miimkiin oldugunca igerisindeki siralarina
0zen gosterilmelidir. Kompozisyon yaparken yazilacak kelime kendinden sonra gelen
kelimeyi tamamlamalidir. Yazilarda kullanilan hareke ve tezyini isaretler yerli yerinde
kullanilmalidir. Bir yazinin gilizel olmasi veya giizel sinifina girmesi yalniz onun
sekilsel giizelligi ile ilgili degildir. Unutulmamalidir ki yazinin verdigi mesaj ve

okunabilirligi onun istif glizelliginden 6nde gelir.

2.2.5.2. Tenasiip

Lam, vav, nln gibi harflerin uzunluk ile enleri, incelik ile kalinliklar1 arasindaki

fark ve 6zelliklerin ruh tizerinde bir etkisi vardir. Bu 6zellikler ve giizellikler yalniz hat
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sanatinda degil, mimarlik, heykeltirashik gibi diger sanatlarda da aranan Onemli

ozelliktir.

2.2.5.3. Terkip

Islam yazilarmnda ‘“yazma” anlamina gelen terkip kanununun asil hedefi,
kompozisyonda ruhi geometrinin gerektigi metaneti saglayabilmektir. Terkibin
miikemmel bir sekilde gelistirilebilmesi i¢in el ve kalemin 6zel bir teknikle yiiriitiilmesi
gerekir. Hat sanat¢isinin kendi i¢ gercegini yazi ¢esitlerine gore kalinliklar1 degisen
kalemlerle degismeden verebilmesi, onemli bir 6zelliktir. S6zgelisi; en kalin kalemin
cikardigi harf ve kelimelerde en ince kalemin zarafetini, inceligini yansitabilmesi, ancak

bu 6zel teknikte tam bir hiiner kazanmis olmakla miimkiin olur.

2.2.5.4. Sadelik

Sadelik fikri yazida bir kiymettir. Harfler ve kelimeler her tiirlii hareke ve tezyinat
hatta istif ve terkip kiilfetinden kurtulmus olarak kendini gdstermektedir. Sozgelisi;

Sinan devrinin ¢inilerinde goriilen biiyilik Celi yazilarinda bu 6zellik tamamziyla vardir.

2.2.5.5. ihtisam ( Azamet )

Yazilarda ihtisam, daha ziyade Celi Siiliis ve KGf1 gibi biinyeleri geregi, kalinliga,
agirliga, kudret ve kuvvet duygularinin ifadesine uygun yazilarda tecelli etmektedir.
Siiliis ve Kifi yazilari, azamet hissi itibari ile incelendiginde goriilecektir ki, bu yazilara
ait bazi ekoller, bu hissin ifadesini kendine dogrudan dogruya mevzuu olarak kabul
etmislerdir. Mustafa Rakim ekoliinde oldugu gibi, sanatta bu azamet fikrinin karsilig
incelik hissidir. incelik, azamet gibi irademize degil, kalbimize, hislerimize, etki eden
bir 6zelliktir. ,Tiirk yazilar1 arasinda bu hissi en iyi ifade eden yazi1 Ta’lik yazisidir.
Ta’lik hattinin biinyesi bu kiymetin biitiin 6zellikleri ile tecellisine ¢ok uygundur.
Ondan sonra Nesih, Rik’a yazilarinda da bu incelik hissinin tecellisini bulmak
miimkiindiir. Mesela Sevki Efendi’ nin Nesihleri, izzet Efendi’ nin Rik’a yazilari bu

incelik hissinin bir ifadesidir.
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2.2.5.6. Durus giizelligi

Yaz1 sanatinda giizelligin kaynaklarindan biri de harflerin duruslaridir. Hat
sanatcis1 harf, kelime govdelerini giizellestirmekle kalmaz, bu govdelere en giizel
duruglar1 vermek i¢in cabalar. Yazi estetigini var eden yalniz giizel govdeler olmayip
birde bu giizel gdvdelerin giizel duruslaridir. Yazi giizelli§inde bunu anatomik 6l¢iiler
saglar ve kalem kalinliginda noktalarla belirlenir. Ayn1 nokta dl¢iilerine boyun egen,
ancak tarzlari bambaska olan yazi saheserleri vardir. Mustafa Rakim ve Mahmud
Celaleddin Celilerinde de, Iran ile Tiirk Ta’liklerinde oldugu gibi. Bu degisikliklerin
belli bash sebepleri arasinda, durus ayriliklar1 basta gelmektedir. Kuvvetli sanatci, bu
duruglarin sonsuz oluslarindan yararlanan kimsedir. Sanatta basarisiz olanlar igin
cirkinliklerin sebebi yine bu duruslardir. Hat sanatinda estetik degerlerin bir kaynagi da

harflerin duruslaridir.

2.2.5.7. Anatomik Uyum

Yazi, harflerin yapisi bakimindan ii¢ elemandan olusur. Yatay ¢izgiler (kesideler ),
dikey ¢izgiler, yuvarlak bas ve govdeler. Yazilan yazinin cinsi ne olursa olsun satirlar
bir yatay cizgiye gore diizenlenir. Siiliis, Celi, ve benzeri yazilarda harf gévdeleri bu
yatay cizgiyi hafifce egri olarak keser veya onun iizerine siralanir. Dikey ¢izgiler ise
hemen hemen dik ac1 yapacak sekilde yazilir. Yuvarlak baslar, ¢izginin iizerinde,
yuvarlak gdvdeler cizginin altinda yer alir. Ancak her yazi ¢esidinde istif bakimindan
durum degisebilir. Harflerin kalinlig1 ve Olgiisiinii kalemin agzimnin genisligi yani

kalemin noktasi belirler.

2.2.5.8. Mistar Kaideleri

Bir yaziy1 yazmaya baglamadan 6nce onun mistari, yani harflerin satir ¢izgisi
tizerine nasil dizilecegi kaide halinde hattatlar tarafindan bilinir ve bu mistar kaideleri,

hat sanatinda yeni yetiseceklere ogretilir.

Mistar kaidelerini bilhassa Osmanli Tiirkleri tespit etmislerdir. Intizamm yazida
bir ifadesi olan bu kaidelere, aym1 yaziy1 kullanan diger Islam {ilkeleri bizdeki kadar

Onem vermemislerdir.
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Her yazi cinsine gore harflerin ve kelimelerin satir ¢izgisi iizerinde olmalari
gereken Oyle yerler vardir ki, bu yerler sag ve soldaki harflerin biinyevi 6zelliklerine
gore degisirler. Bu degismelere ragmen harflerin ve kelimelerin bunlardan dogan bir
biitlin yazinin bu mistar ¢izgisi ilizerindeki yerlerini bize saglayan bu c¢izgi degil, bu
cizgi iizerinde yer alacak olan yazinin kendi mustaridir. Bu mistara satir nizami veya

kiirs1 denir.

2.3. Ge¢misten giiniimiize Tiirk Hattatlar

Tiirk hat tarihini, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeye basladiklar1 X.yy’dan
baglatmak lazimdir. Bu devirde hat sanatinin merkezi Abbasi halifelerinin baskenti olan
Bagdat idi. ilk Miisliiman Tiirk devletleri olan Karahanlilar ve Gazneliler zamanindan

bize intikal eden eserlerin sanatkarlari bilinmektedir.

Hat sanati bakimindan Anadolu Selguklular1 sahasi daha zengindir. Tiirkler
Anadolu’ ya geldikleri zaman her tarafta oldugu gibi burada da Ibn Bevvap’ 1n iisliibu
hakimdi. Bu devrin giizel yaz1 6rnekleri ilmi eserlerden ziyade o ¢agin Kur’anlarinda
bulunmaktadir. Bunlarinda genellikle Reyhani ile yazildigini1 goriiyoruz. Bu Kur’an’
lardan bazilar1 halen Evkaf Hat Miizesi’ ndedir.

Tiirk hat sanatini1 yaratanlar, inanglarini, derin ve renkli kisiliklerini, yaziya
getirdikleri yeniliklerle biitiinlestiren sanatgilardi. Ayni1 zamanda yasadiklar1 ag1
dziimsemis, engin kiiltiire sahip algakgéniillii ve bilge kisilerdi. Ornegin Aklam-1 Sitte’
nin yaraticisiYakut-1 Mustasimi (6. 1298 ), Islam hukuku uzmani, sair ve yazardi.
Yazida o giin icin ilk olan okunakli ve hos kompozisyonlar olusturarak hat tarihine
gecti. Yaziya estetik, canli ve akict bir yap1 kazandirarak yazinin temellerini de
oturtmus oldu. Yakut, Osmanl hattatlarin1 etkiledi ve kendine 6zgii bir ekol yaratti. O’

nun yaziy1 Tirkgelestirdigi sOylenir.

Muhittin serin, “Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar” adli eserinde onun hakkinda su
bilgileri verir: “ Adi yakut B. Abdullah, Kiinyesi; Ebu’l Mecd, lakab1 Cemaleddin’ dir.
Son Abbasi halifesi Mustasim- Billah’ a nispetle de Mustasim1 nisbesini almistir. Kiigiik
yasta iken Anadolu’ dan Bagdad’ a esir olarak getirilmig, Halife EI- Musta’sim
tarafindan satin almmustir. Yazi tahsilini tamamladiktan sonra asil gelismesini Ibn-
Mukle ve bilhassa Ali B. Hilal’ in yazilar1 {izerinde yaptig1 uzun incelemeler sonunda

elde etmistir. Onlarmn en giizel harflerini segerek, Ibn-i Mukle ile belirlemeye baslayan



105

Aklam-1 Sitte’ ye letafet kazandirmistir. Uslibunun farkliligi biitin kalemlerde
hissedilmekle beraber, Yakut islibunda Muhakkak ve Reyhani yazilar klask form ve
giizelligine ulagsmistir. Siiliis ve Nesih kalemleri ise mektebinde karakter kazanmakla
beraber asil gelismesini, Seyh Hamdullah ekoliinde tamamlayacaktir. Tevkii ve Rik’a
kalemleri Yakut oncesinde nisbet ve Olgiilerini bulmus idi. Yakut islibunun kisa
zamanda Islam aleminde benimsenmesi, 6rnek alinmasi ile kendisine Kibletii’l- Kiittab (

Hattatlarin Kiblesi) lakab1 verilmistir.

Selguklularin son devri ile Osmanlilarin ilk devrinde Anadolu ( Fatih devrine
kadar ) Yakiit- 1 Mustasimi ekoliiniin tesirinde bulunuyordu, Istanbul’ un alimmasindan
once yazinin Edirne ve Amasya’ dan gelismeye yiiz tuttugunu ve burada devrine gore
kuvvetli hattatlarin yetismeye basladig1 goriilmektedir. Bu devrede Amasya’ da dogan,
fatih ve II. Bayezid devirlerinde yasayan Seyh Hamdullah adinda ki bir Tiirk hattati,

yapt1g1 bir hamle ile Islam yazisina yeni bir istikamet vermeye muvaffak oldu.

Seyh Hamdullah ( 1436 — 1519) onceleri, Yakiit-1 Mustasimi iislibunu takip
ederken fitri kabiliyetini ve bir miiddet talebesi olan II. Bayezid’ in tesviki ile yazisin
ileri gétiirmeye basladi. Padisah, onun Yakiit-1 Mustasimi’ den daha giizel yazmasin
istiyordu. Nihayet o, iki yiiz elli senedn beri devam eden Yakiit-1 Mustasimi’ nin estetik
anlayisim1 degistirerek yaziya yeni riyazi ve hendesi olgiiler getirmek suretiyle onun
yazisindaki sert goriiniimii tath bir goriiniime g¢evirdi. Yakut’ un getirdigi anatomik

giizelligi astig1 gibi ayrica harfleri fizyolojik bir giizellige kavusturdu.

Seyh Hamdullah, Osmanli Tiirk hattatlarmin babasi olup Aklam-1 sitte’ de, hem
Tirk ekoliiniin yaraticisi, ham de klasik Tiirk mektebinin kurucusudur. Yazi sahasinda,
san’at1 herkese kabul ettirdigi XV. Yiizyilin ikinci yarisinda, Islam diinyasinda artik
hattatlik, yeni bir safhaya girmis ve yazi Arap ve Iran sahasinda, Yakut mektebinin
mahdut ve eksik sanat anlayis1 i¢cinde devam ederken, Anadolu sahasinda biiyiik bir
gelismeye mazhar olmus ve o tarihe kadar Islam yazisinin merkezi olan Bagdat

ehemmiyetini kaybetmis ve Istanbul yazinin merkezi haline gelmisti.

Ahmet Karahisari ve kurdugu ekoliin takipcileri miistesna; XVI. ile XVII. Asir
sonlarina kadar yetisen hattatlarin hepsi Seyh Hamdullah’ 1in yolunu yani ekoliinii takip
etmiglerdir. Yani kurdugu mektebin tesiri, Hafiz Osman ( 1642 — 1698 ) isimli ikinci

biiyiik san’atkarin devrine kadar stirmiistiir.
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Seyh Hamdullah ekoliiniin en meshur temsilcilerinin basinda oglu Mustafa Dede
( 6. 1538 ) ve damadi Siikrallah Halife ( 6. 1545? ), Pir Mehmet ( 6. 1580 9, Halid-1
Erzurumi (6. 1630 ), Mehmed el- Imam ( 6. 1642 ) gibi san’atkarlar gelir. Bunlari,
Halidi Erzurumi’ den icazet alan Sadrazam Kopriilizdde Ahmet Pasa’ ya hocalik eden,
kirktan fazla Kur’ an yazan ve ustalik bakimindan Seyh tinvaniyla adlandirilan Dervig
Ali “ Biyiik Dervig Ali” ( 6. 1673 ); aym1 hocada icazetname alan Nefeszade Seyit
Ismail ( 6. 1679 ), sonra Ramazan B. Ismail ( 6. 1680 ); Devril Ali’ den ders gdren
Suyolcuzade Mustafa Eyyubi ( 6. 1686 ) ile Agapulu Ismail b. Ali ( 6. 1706 ); yine
yazidaki kudreti dolayisiyla Seyh-i Sami iinvani alan Ismail Ziihdi “ Eski ziihdi” ( 6.
1731 ) ve ilk devre yazilar1 seyhinkine benzeyen Sekerzdde Seyyid Mehmed B.
Ahdurrahman ( 6. 1752) takip eder.

Ahmet Karahisari “Afyonkarahisarl’”” Ahmet Semseddin tarafindan kurulan
Aklam-1 Sitte yazi mektebine Ahmed Karahisari mektebi veya sadece Karahisari
mektebi adi verilir. Siiphesiz II. Bayezid devrinde sanat hayatina baslayan Ahmed, I.
Selim ve Kanuni devirlerini de idrak etmis ve bize unutulmaz eserler birakmistir.
Yazida ilk hocasinin Yahya Sofl oldugu zikredilir ise de O, yazilarmin altina attig
imzalarinda onun adim1 kaydetmez, yalniz Esedullah-1 Kirmani’ yi anar. Bu san’atkar
Yakiit-1 Mustasimi mektebine mensuptu. Karahisari’ de onun 6grencisi oldugundan ayni1
islibu benimsemisti. Karahisari, Seyh Hamdullah’ in kurmus oldugu iisliiptan ayr1 bir
yolda yiiriimiis olmasina ragmen san’atindaki istiinliigli dolayis1 ile XVI. Yiizyil

Anadolu’ sunun yedi biiylik hattatindan biri olarak taninmustir.

Cesitli eserleri arasinda en 6nemlisi, Kanuni i¢in yazdig1 ve halen Topkap1 Sarayi
Kitaplig1’ nda bulunan son derece degerli Kur’ an-1 Kerim’ dir. Diger demli eserleri,
Topkap: Sarayi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesinde

bulunmaktadir.

Ahmed Karahisari’ nin bilinen yedi 6grencisi vardir. Ibrahim el- hiisni, el- Katip
( 6. 1559) ve Muhyiddin Halife ( 6. 1575 ), Dervis Mehmed ( 6. 1592 ), Hasan Celebi
( 6. 1593 ), Ferhat Pasa, Siileyman El Hicazi.

Istanbul’ da Tophane’ de Kilig¢ Ali Pasa Camisi’ nin yazilarmi yazan Yusuf

Demircikulu ise herhalde bu mektebin son temsilcisidir.
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Ahmed Karahisari mektebi, onun ve Ogrenvilerinin vefatindan sonra tarih
sahnesinden silinmis ve yerini Tiirk zevkine uygun diistiigiine sliphe olmayan Seyh

Hamdullah mektebine birakmuistir.

Istanbul’ lu olan Hafiz Osman, Suyolcuzide Mustafa Eyy(ibi’ den icazetndme aldu.
II. Mustafa ve IIl. Sultan Ahmet’ e yazi hocalig1 yapti. Hafiz Osman hocalarindan
istifade etmekle beraber Seyh Hamdullah’ 1in yazilarmi da tetkik etmis ve icinden
begendigi harfleri secerek onlar1 ideal bir harf olarak tanimis ve Seyh’ in eksikliklerini
tamamlamigtir. Seyh, yazida klasik devrin baslangici, Hafiz Osman ise bu kalasizmin

kemal ve olgunluk devridir.

Islam diinyasinin biitiin hattatlar;, Seyh ve Hafiz Osman’ 1 iki biiyiik énder olarak
tanir. XVIIL. yy’ dan itibaren hattatlar artik onu takip etmeye baglamislardir. Bugiinde
Aklam-1 Sitte hattatlart onun mektebini takip etmektedirler. Yazilarinm en giizel devresi
1682 den sonra olan bu biiyiik iistadin eserleri arasinda, 25 adet Kur’ an, sayisiz

murakka ve kit’a bugiin miize ve kiitiiphanelerimizi siislemektedir.

Bu mektebi en sohretli simalar1 arasinda Dervis Ali, Yedikuleli Seyyid Abdullah,
Egrikapilt Mehmed Rasim bulunmaktadir.

Yine XVII. Ve XVIIL yiizyilda yetisenler arsinda Hafiz Halil ( 6. 1783), Cemsir
“Cemsir Hafiz” diye sohret kazanan Mehmed Salih ( 6. 1820? ), Ismail Ziihdi ( 6. 1806
) hakli bir sohrete sahiptir. Kendisi, Aklam-1 Sitte’ de ve bu yazilarin celisinde usta bir
san’atkar olup Osmanli- Tiirk celi yazisina kemale ulastiran kardesi Mustafa Rakim’ in

yetismesinde miiessir olmustur.

Yine bu islptan yetisen hattatlardan Sevki Efendi ( 1826 — 1888), siillis ve

nesihlerinde metanet ve titizligi ile meshurdur.

Yetisen bir ¢ok hattat arasinda bilhassa isim yapanlarin basinda Kamil Akdik (
1862-1941), Neyzen Emin Efendi ( 1884- 1945), Macid Ayral ( 1891-1961), Halim
Ozyazict ( 1898- 1964), Hamid Aytag( 1891-1982) Aklam-1 Sitte’ de unutulmaz

isimledir.
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Hafiz Osman mektebinin bir kolu da hattatlar ve musikisinaslar arasinda
Kadiasker (Kazasker) adiyla taninan Mustafa 1zzet Efendi ( 1801- 1876)’ dir. Nesih
yazidaki en bariz hususiyeti pek keskin yazmis olmasidir. Celi Siiliis’ te de Mahmud

Celaleddin ile Mustafa Rakim arasinda bir siveye sahip oldu.

Celi yazida iki ana ekol vardir. Bunlarda birincisi Mustafa Rakim ekolii; digeride
Mahmud Celaleddin ekoliidiir. Ikincisinin émrii yarim asir kadar siirmiis, fakat Mustafa

Rakim’in kurdugu ekol ise yasamaya devam etmis ve zamanimiza kadar gelmistir.

Celi’ ye olgunluk kazandiran Mustafa Rakim, Unyeli olup, tahsil igin geldigi
Istanbul’ da yetisti. Yaziy1 Kiigiikk Dervis Ali ile kendi agabeyi Ismail Ziihdi’den
ogrendi ve Celi’ de Osmanli- Tiirk hattatlarinin en biiyiik ustas1 oldu. Bugiinde Tiirk

hattatlar1 onun yolunu takip etmektedirler.

Usliibunu takip edenlerin basinda II. Mahmud gelir. Mehmet Hasim Efendi
(6.1845), Carsambal1 Hac1 Arif Bey (6. 1892), Abdiilfettah efendi ( 1825-1896) isim

yapmus hattatlarimizdandir.

XIX. ylzyilin ortasinda yetisen XX. Yiizyildaki hattatlarin da yetismesinde rolii
olan Sami Efendi ( 1838- 1912) ise adeta Mustafa Rakim’ 1 eksiklerini ikmal etmis ve

onun mektebinin bir kolunu medya getirmistir.

Mutafa Rakim mektebinin zikre layik hattatlarindan biri de Nazif Bey ( 1846-
1913)’ dir.

XX. yiizy1l baslarinda séhrete ulasan hattatlardan Omer Vasfi ( 1880-1928), Ismail
Hakki Altunbezer, Macit Ayral, Halim 6zyagci, Hamid Ayta¢ bu ekolden yetisen

san’atkarlardir.

Magruru, bagegmez ve inatci bir kimse olarak bilindigi i¢in, hattatlarina kendisine
yazi gostermedikleri Mahmud Celaleddin eskilerin ve ayni zamanda ¢agdasi Mustafa
Rakim’ 1n yazilarina bakarak kendine has bir iisliip meydana getirmistir. Hakikatte Celi’
yi Mustafa Rakim gibi yazamayinca yazisi ayri bir yola sapmistir. Nesih’ te ise
tamamen Hafiz Osman2 in yolundadir. Mahmud Celaleddin yolunda yiirliyenler azdir.

Bunlarin basinda Esma Ibret gelir. Ikince derecede bir hattat olmakla beraber giizel
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yazilar1 da olan Sultan Abdiilmecid’ de ( Saltanati: 1839- 1861), Mahmud Celaleddin’
in ¢irag1 Tahir Efendi’ den (6. 1846) yazi yazmistir. Hayati hakkinda fazla bilgimiz
olmayan Cukurcumali Mahmud Cemaleddin gibi birkag kisi tarafindan takip edilen bu

ekoliin 6mrii uzun olmamais, yerini Mustafa Rakim ekoliine birakmaistir.

Hat sanatinin Osmanli” dan Cumhuriyet devrine intikalinde, son devrin biiylik
hattatlar1 ise Besiktasli Haci nuri Efendi, Necmeddin Okyay, Mahmud Oncii, Hasan
Celebi, Ali Alparslan klasik hat sanatimizi siirdiirmiisler ve yetistirdikleri geng¢ hattatlar

da bu sanatimiza sahip ¢ikmaktadirlar.

Hat sanatimiza cagdas boyutlar getiren Prof. Emin Barin ( 1913- 1987), bu konuda
hayli bagarili olmustur. Gerek yurt iginde gerekse yurt disinda Tiirk yazi sanatini en iyi
sekilde tanitarak biiyiik basarilar elde etmistir. Cagdas grafik tasarima baktigimizda
Ebiizziya Tevfik ve Emin Barm’ 1n attiklart giiclii kopriiler sayesinde, Thap Hulusi
Goreyi Sait Maden, Miirside I¢meli, Mengii Ertel, Aydin Erkmen, Savas Cekic gibi
kimi grafik tasarimcilarinin, ge¢mis kiiltiiriimiizden kopmadiklari bilingli arayis ve

secimlerle bu kopriiyii kurduklart goriilmektedir.

2.4. Nusretiye Camii Ile ilgili Bilgiler

2.4.1. Nusretiye Camii Tarihi ve Mimari Yapisi

Bu caminin yerinde Sultan III. Selim tarafindan yaptirilmis olan Tophane-i amire
arabacilar kiglasi camii bulunmakta iken, (1238) 1822’ de bir ¢cok binalarla beraber
camide yandigindan Sultan II. Mahmut (1242) 1826’ da bu camiyi yaptirmistir. Camii

mimari Hristiyan Mimar Kirkor Balyan’a yaptirmistir.

Cami yiiksek bir subasmani iizerinde olup, mihrabi ¢ikintili, kare plandadir. 7,5
m ¢apindaki tek pandif kubbenin 33 m bulan yiiksekligi barok bir granittedir. Dort
yuvarlak kemere dayanan kubbenin asagida kuvvetli silmelerle katlar halinde
yiikselen dort takviye kuleleri, birer kemer ile kubbeye baglanmaktadir. Ayrica
kubbenin etrafi kii¢lik barok kuleciklerle ¢evrilmistir. Kubbe 20 pencereli bir kasnak

ile duvarlara intikal ettirilmistir.
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Stitunlar arasinda ortada birbirini kesen dairelerden sebekeler, yanlarinda
kabartma gerdanlarla esasli korkuluklar vardir. 4m yiiksekliginde dilimli kemerli
barok kap iizerinde hattat Rakim  1n kitabesi ampir siislemelerle ¢evrelenmistir. Iki

serefeli iki minaresi bulunan cami 2148m? arsa iizerine 100 m” olarak insa edilmistir.

Caminin iki yaninda mahfeler iki katli evi andirir. Uzun hazire cephesi ve iki

sebili caddeye bakmaktadir.

Donemin siisleme Ozelliklerine bakildiginda batililasma etkisi  oldugu

goriilmektedir.

XVIL yiizyil sonlart XVIIL. Yiizyil baslarinda Karlof¢a (1699) ve Pasarofca
(1718) antlagmalarin1 imzalayarak Avrupa’da ilk kez toprak kaybina ugrayan Osmanli
Devleti, bu askeri alandaki ac1 yenilgilerin yani sira, i¢ bozukluklar {izerine tedbir

alma anlaminda devlet kademesinde bilingli olarak Bati’ya agilma hareketleri

baslamistir. (Arik, 1970: 13,14)

“Osmanli Imparatorlugu’da belirli siyasal ve ekonomik etkenlere bagli olarak
XVII. Yiizyil sonlarindan itibaren izlenen askeri, ekonomik ve sosyal yapiy1 yeniden
diizenlemek amaciyla yapilan bu batililagma hareketleri g¢ergevesinde sanatta da
batililagma egilimlerinin basladig1 ve bu yonelisin XIX. Yiizyilin ikinci yarisina dogru
ileri bir boyut kazandigi goriilmektedir. Bu baglamda Istanbul’ da Avrupal
ressamlarin eserlerinin sayica artmasi, yeni yapilan saraylar1 duvar ve tavanlarinin
resimlerle siislenmesi ve nihayet plastik sanat sergilerinin agilmasi Istanbul’ da bat1
anlayisina yonelik bir sanat ortaminin olustugunun gostergeleridir.”Bu batililasma
hareketlerine bagli olarak donem icinde Cami, konak, kosk gibi yapilarin
siislemelaride degismis geleneksel rumi, hatai vb. motiflerin yerini kartuslar, kenger

yapraklari, fiyonklar gibi bath 6gelere birakmistir.( Cetintas V. 2000:457).

Bu bilgiler 1s18inda cami i¢i silislemelere bakildiginda barok ampir islipta
duvarlar boyanmistir. Pencere kenarlar1 ¢evrelenmis ve taci andiracak sekilde iist
kisminda yiikselmeler vardir. Mihrap ¢ikintis1 kubbe tavani ve ana kubbe tavan gébegi

altin varak kabartmalidir.
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Minber mermerden yapilmistir ve {izeri barok ampir Uslipta kabartmalarla
stislenmistir. Camiyi ¢evreleyen kusak yazisi, kap1 tizeri levhalar, mihrap iistii levha,
minber {istii levha mermer kabartma olarak oyulmustur. Uzeri varak altinla

kaplanmistir.

Mihrap ve Minber lizeri, kap1 iizerleri taci andirir sekilde mermer kabartmalar

ile barok ampir iislipta slislenmistir.

Camide hiinkar mahfili mevcut olmakla birlikte su an harap sekildedir. Ikinci
kattadir ve cami igine kafesli bolmeden bakmaktadir. Caminin ikinci katinda iki pasa

dairesi ve hiinkar dairesi bulunmaktadir.

2.4.2. Nusretiye Camii Yazilan

Caminin i¢ini kusak seklinde c¢evreleyen Celi siiliis yazi ile Lafzatullah,
isminebi, ciharyar-giizin ve hasaneyn yazilar1 ( Camii takimi) Mustafa Rakim
Efendiye ait olup kusak yazisinin sonunda Rakim’ i gayet giizel istifli bir imzasi
bulunmaktadir. Amme suresinin tamamnim yazili oldugu kusak 41m uzunlugunda

60cm enindedir.

Camii igerisinde ve disinda ¢esitli kapilar {izerinde bulunan ayet ve hadislerin
Réakim’ a ait oldugu belirtilse de, yazilarin iisliip ve tavir olarak farklilik gosterdigi
iinlii hattatlarimiz tarafindan séylenmektedir. Kaldi ki kusak yazisinin sonlara dogru
olan kismimin dahi Rakim’ a ait oldugu siiphelidir. Caminin giris kapis1 ve findikh
tarafindaki sebil ve muvakkithane iizerinde bulunan Celi Ta’lik yazilar Yesarizade

Mustafa izzet Efendiye aittir.

Nusretiye camii kapisi lizerinde bulunan ta’lik kitabe 1999 senesi igerisinde

kapinin yakilmasi sonucu tahrip olmus ve kararmistir.

Caminin kusak ve diger yazilart mermere kabartma olarak oyulmus olup, gayet
temiz bir sekilde zamanimiza kadar ulagsmistir. Kusak yazisinin alintilart 1996 yih

icerisinde yenilenmistir.
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Nusretiye Camii kusaglr sonunda beyzi madalyon seklinde “ketebehu Mustafa
Rakim gufiralehu” seklinde imza ye almaktadir. Mustafa Rakim’ 1n san’atta yenilige

acik ibda giiziine isaret eder.

2.4.2.1. Nusretiye Camii Yazilar1 Teknik bilgileri

Mustafa Rakim’ in vefat yili igerisinde (1241), 1826 tarihinde yazdigi Nusretiye
Camii kusagi Naksidil Tiirbesi kusak vyazis1 seviyesinde olmasa da istif
miikkemmeliyeti ve harflerin tenasiibii yoniinden yine de miikemmel sayilir. Rakim
Efendi’ nin bu kusagi, sol tarafi fel¢li oldugu halde, talebeleri Mehmet Hagim ve
Mehmet Sakir Recai Efendilerin yardimiyla yataginda yan donerek yazdigi rivayet
olunur. Rakim, “euzubillahissemii’l-alimiminesseytanirracim” den sonra farkli bir
besmele istifiyle kusaga baslamistir. Rakim Efendi bu kusaginda istifteki ustaligi
gOstermis harfleri gayet dengeli bir sekilde dagitmustir. Ozellikle dik harflerin dengeli
dagilimina dikkat etmistir. Daha onceki istiflerinde sik¢a kullandigi harf tetabuklarina
bu kusakta yer vermemistir. Yalniz kusak sonunda bukuna istifli imzada bol bol
tetabuk kullanarak istif dehasim ortaya koymustur. Omriiniin son zamanlarinda ve
hasta halinde yazmasma ragmen harflerin tenaslibli ve yazinin istifi Rakim’ a

yakisacak letafettedir.

Kusak yazi1 “ mihrap sofrasi” na kadar diiz bir kanal seklinde ilerlerken, sofanin
baslangicinda yiikselerek devam etmis, sofanin bitiminde ise tekrar eski seviyesine
inerek devam etmistir. Bu inis ve ¢ikisa Hattat Sami Efendi “deveboynu” adini1 vermis
ve bu kisim i¢in “su deveboynu ¢ift doniis yok mu Allah Allah!” diyerek hayranligini
ifade etmistir. Deveboynu denilen kisimda harfler duruslarin1 bozmadan kat kat tertip
edilerek, istif iist kismina ¢ikarilmistir. Ayni sekilde inis kisminda da harfler kat kat
istif edilerek yazi eski seviyesine indirilmigtir. Harfler, Rakim tarafindan ilk defa

basari ile bu sekilde istiflenmistir.

Rékim Efendi, Nusretiye Camii kusaginda istifi, harf govdeleri ile 6n plana
¢ikarmistir. Bunun yaninda bol miktarda hareke ve tezyini isaretleri de kullanilmigtir.
Ancak hareke ve tezyini isaretlerde kullandigi kalem kalinligi harflere gore ciliz
kaldig1 goriilmektedir. Kusak istifi, sonlara dogru daha derli toplu ve siktir. Kusak
istifinin son birka¢ metresinde goriilen bu durum yazinin bu kisimlarinin Rakim’ 1n

elinde ¢ikmamis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.
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Rékim Efendi’ nin yazilari, hattatlarca pek makbul addedilmis ve daima 6rnek
alinmustir. Ozellikle Naksidil Tiirbesi Haziresi yazilar ile kusak yazis1 ve Nusretiye
camii kusak yazisi, hattatlarin 6nemli ziyaretgahlarindan olmustur. Ki bu durum
bugiin de aynen devam etmektedir. Ciinkii bu yazilarda Celi Siiliisiin 6nemli niikteleri

bulunmaktadir.

Nusretiye Camii Cali Siiliis yazilarinda iki yerde Rakim imzasina ve 1241
tarthine rastlanmaktadir. Caminin ana mekaninin ii¢ tarafin1 dolanan kusak yazisinin
sonunda, caminin sol duvari kusak bitimine birde cami dis1 hiinkar girisi kapisi
iizerindeki yazinin sonuna imza ve tarih konulmustur. Kusak yazisinin sonunda
beyzimadalyon icerisindeki istifli imza, dikkat ¢ekici 6zellik ve giizelliktedir. Imzada
cazip tetabuklara rastlamak miimkiindiir. Mesela ketebehu fiilinin kef harfinin sereni,
Mustafa isminin sad harfinin bas kismu1 gayet giizel bir sekilde yerlestirilmistir. Istifin
iist kisminda, iki elif harfi paralel bir sekilde adeta sarkitilmistir. Bu imzada “ketebehu
Mustafa Rakim gufiralehu 1241 ibaresi bulunmaktadir. Bu sekliyle ilk defa goriilen

bir drnektir. Istifli imza gelenegi Rakim ile baslamistir.

2.4.2.2. Nusretiye Camii Yazilarinda Kullamlan Celi Siiliis ile Tlgili Bilgiler

Ligatte “asikar, iri, bliylik” manalarina gelen celi, 1stilah olarak hat sanatinda bir
yaz1 cinsinin, mesk kaleminden daha kalin kalemle yazilan iri sekline verilen isimdir.
Mesela, siiliis yazisi normal olarak 2.5 mm’ lik kalemle yazilir. Bu 6l¢ii asilinca yazi
celilesmeye baslar. Kalem kalinligi ii¢ katina ulasinca yazi artik celi olur. Siiliis yazi
ile celi yaz1 arasindaki 6l¢ii ile yazilan yaziya da Tiirk¢e’ de tokga siiliis, Arapga’ da
siiliiseyn ad1 verilmistir. Celi yazinin kalinliginin sinir1 yoktur. Ayrica, celi kelimesi

bir yazi ¢esidini degil, karakterini ifade eder.

Siiliis ile celi siiliis harflerinin yapilar1 arasinda fark olmamakla birlikte, celi
siiliis harfleri daha olgun bir yapidadir. Harfler biiyiidiiglinden, biinyeleri ve ayrintilari
cok iyi bir sekilde belirginlesmis ve olgunlasmistir. Bu sebeple 06zelliklerini
icermeyen celi yazilarda hatalar oldugu gibi ortaya ¢ikar. Bu noktaya isaretle, cell
yazilarin bliyiik attati Sami Efendi “cell yazmadik¢a hattin esraria vakif olunmaz”

demistir.
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Siiliis yazi, celisine nispetle daha narin, kivrak ve hareketlidir. Dik cizgiler,
cellye nispetle sola daha yatiktir. Celi’ de ise siiliise nispetle daha diktir. Bu durum
siiliis yaziya fazlaca islerlik kazandirmistir. Ayrica aralarinda onemli bir oranda
olmasa bile, harf Olgiilerinde bazi farkliliklar da vardir. Celi Siiliis’ te ¢anaklarin
Ol¢iisii yarim nokta kadar kiigiiktiir. Siiliis” te vav harfinin ¢anagi dort nokta iken,
celide ii¢ buguk noktadan biraz fazladir. Siiliis yaz1 sadece biiyiitiilmekle celi elde
edilemeyecegi gibi, celi siiliis yazida sadece kiigiiltiilmekle siiliis elde edilmez. Ilki
bliyiitiilmiis stiliis, digeri ise kiigiiltiilmiis celi siiliis olur. Celi yazidaki incelik —
kalinlik, harf araliklar1 mesafeye ve mekéana gore ayarlanir. Bu sebeple celi yazi hayli
maharet ister.

2.4.2.2.1. Celi Yazinin Dogusu ve Gelisimi

[slAm’ 1n ilk yillarinda yazinin, kullanim sahalar1 ve kullanilan malzemenin tesiri
ile iki ayr1 tarzi1 dogmaya basladi. Bunlar Mushaf, kitabe ve Onemli belgelerin
yazildig1 sert ve koseli yazi ile giinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli ¢izgilerin

hakim oldugu yuvarlak karakterli yazi tarzidir.

Yazinin asil gelisme yolunu buldugu yuvarlak karakterli yazinin kalin kalemle
yazilan sekline kalemii’l-celil adiyla tanmir. Esasen, o devirde her iki karakterdeki
yazinin kalin kalemle yazilan cinsine, bu isim verilmistir. Osmanli yazi1 mektebinde
celil ismi celiye doniismiis ise de baglangictaki celil yaz1 ile Osmanli celisi arasinda,

ikisinin de kalin yazilmalar1 disinda bir aldkali yoktur.

Hz. Omer ve Hz. Ali hilafetleri doneminde yazi1 Basra ve Kife’ de, evvela
geldigi sehirlere nispetle mekki ve medeni isimlerini aldi. Baslangicindan beri
Mushaf, kitabe ve dnemli belgelerin tespitinde kullanilan sert ve koseli yazi Kife
sehrinde gelistirilerek adina Kifi denildi. Boylece ilk defa yuvarlak karakterli yazi ve
koseli yazi isim ve vasif olarak ayrildilar. KGfi yazi, daha sonra geliserek muhtelif

bolgelerde kullanilan ayni karakterde ki yazilarin ana ismi olmustur.

Hat sanatinin asil gelisimini gosterdigi, yumusak ve yuvarlak karakterli yazida,
en belirgin gelisme Emeviler ( 661- 750) doneminde olmustur. Emeviler’ in sonu ve
Abbasiler’ in ilk yillarinda ilk yillarinda yasayan kutbetii’l- muharrir, daha 6nce
kullanilan ve kalem agz1 genisligi belli olmayan celile nispeten, kalem agz1 genisligi

belli olan timar yazisini icat etti.Emeviler doneminde, o zamanin hattina delalet
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edecek bir ornek glinlimiize ulasmamistir; muhtemelen Abbasiler biitiin bunlart yok
etmislerdir. Yalniz Endiiliis Emeviler’ inden zamanimiza ulasan orneklerde
gorebildigimiz, celi yazinin zemininde silisleme unsurlarinin kullanmildigidir. Dik
harflerde ziilfe kullanilmamus, eliflerin alt uglar1 sola dogru kivrilmistir. Baz1 harflerin

uc kisimlarina ise tomurcuk seklinde ¢i¢cek motifi konulmustur.

Abbasiler’ in (750-1258) ilk devrinde yasayan meshur vezir ve ayni zamanda
hattat olan Ibn-i Mikle (5. 328 / 940), o zamana kadar uzun tecriibe ve arayislarla elde
edilen harf sekillerini, belli dlgiilere bagladi. ibn-i Mikle’ den bir asir sonra gelen ve
onun mektebinin ikinci merhalesini temsil eden Ibnii’l- Bevvab’ n celil yazisina bir
ornek elimizde olmamakla birlikte Ibnii’l- Bevvab yolunda yazilmis celil bir yazi

ornegi mevcuttur.

[bnii’l- Bevvab’dan iki asir sonra, Ebu’l-Mecd Cemaleddin Yakit b. Abdullah
el-Musta’simi ( 6. 698 / 1298 ), uzun siire Ibn-i Mikle ve Ibnii’l- Bevvab yazilarim
inceleyerek yaziya yeni bir tavir kazandirmistir. Yakat’ un yaptig1 en biiyiik yenilik, o

giine kadar diiz kesilen kalemin egri kesmesi olmustur.

Fatimiler doneminde kiifi yazinin celil 6rnekleri kullanilmistir. Bu donemden el-
Hakim Camii, Ezher Camii harem duvari, el-Akmer Camii ile el Cuylsi Camii
mihrabinda bulunan tezyini kGfl yaninda mihrap icerisinde mevcut celi siiliis yazilar
mithim Orneklerdir. Bu eserlerden gorebildiklerimizim zeminlerinde tezyinat

bulunmaktadir.

Karahanlilar devrinde tezyini ve Kiifi ve Ma’kili ile birlikte Celi Siiliis tezyinatli
olarak kullanilmistir. Bunlardan Muhammed b. Nasr Tiirbesi’ nde tezyini celi siiliis

ornekleri yer almaktadir.

2.4.2.2.2. Sel¢uklularda Celi Yaz1

Selguklular’ da mimari eserlerde celi siiliis ve kaft kullanilmakla birlikte, celi
siiliis daha ¢ok tercih edilmistir. Celi siiliis hem yalin hem de zemini siislii olarak
kullanilmigtir. Bu donemdeki celi siiliis yazilarin ortak 6zelligi, harflerin ciliz, dik
harflerin yukaridan asagiya dogru incelmesidir. Ayrica yazida kalem hareketlerinin

ozelliklerini gormek miimkiin degildir.
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Horasan Selguklular1 devrinde yapilan Ardistan Mescid-i Cumas’ mda ( m.
1160) kubbeye gecis bolgesinde ve mihrapta zemini kivrik dalli motiflerle siislii celi

siiliis 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Burada celi siiliis satir esasina gore yazilmstir.

Anadolu Selguklular1 doneminde mimari eserlerde kifi, muhakkak ve seli siiliis
yazi kullanilmistir. Bu donemde yazilariyla dikkat ¢eken Divrigi ulu Camii (m. 1129),
Erzurum Cifte Minareli Medrese ( m. 1253), Konya Sircali Medrese (m. 1242),
Divrigi Sitti Melik Tiirbesi ( m. 1195) kapi tistii yazilari celi siiliis ile yazilmis olup

zaminde kivrik dal, rim1 ve geometrik desenlerle stislenmistir.

Bu donem celi siiliisiiniin ortak 6zelligi, harflerin olduk¢a basit ve kiit olmasi,
dik harflerin yukaridan agagi incelmesidir. Yazilarda Osmanli doneminde gérecegimiz
estetik, kalem hareketlerinin hakki, istifte harflerin birbirini kucaklamasi gibi
ozellikleri gdrmemiz miimkiin degildir. Istifler oldukca girift bir haldedir. Bu giriftlik
estetigi degil karmasiklig1 ifade eder. Bu donemde ki kiifi yazilar celi siiliise gore daha

basarili sayilabilir.

2.4.2.2.3. Osmanly’ da Celi Siiliis

Osmanli’ dan 6nce Selguklular’ da dahil, celi siiliis gerek harf yapis1 gerek istif
olarak basit bir durumda idi. Osmanli’ da Fatih devrine kadar, Selguklu celi siiliisii
tesirini deva ettirmistir; istif hususundaki tesir ise XIII. Yiizyila kadar devam etmisse
de, giinden giine bir gelisme s6z konusudur. Celi siiliiste, aklam-1 sitede yakalanan
basariya ulasilmaya calisilmis, baslangicta harfler XIX. Yiizyil celi harflerine gore
basit olsalar da, Sel¢uklu celi siiliis harflerine gore, giizele dogru bir arayisa girildigi

hemen fark edilir.

Erken dénem Osmanl eserlerinden, m. 1333 — 1334 yillar1 arasinda insa Iznik
Hac1 Zeynel Camii ve m. 1336 yilinda insa edilen Ayvacik, Tuzla Hiidavendigar
camii kitabeleri incelendiginde, Selguklu celisinin tesirleri acgik¢a goriiliir. Her iki
kitabedeki harflerin basitligi ve kiitliigli yaninda, 6zellikle Hiidavendigar camii
kitabesindeki dik harflerin yan yana dizilmesi ve istifin giriftligi, Selguklu celisinin

ozelliklerini tasir.
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1388 yilinda insa olunan Iznik Niliifer Hatun Imareti kitabesinde Selguklu
celisinin tesirinden istif olarak ayrilma mevcut ise de harflerde ve ziilfelerde kiitliik
mevcut; harflerin yazilisinda bulunmasi gereken kalem hareketlerinin 6zellikleri ise
yoktur. Yazida ¢ok az sayida hareke kullanilmig, zeminde ise hendesi sekillere yer

verilmistir.

1419 yilinda insa olunan Bursa Yesil Camii celi siiliis yazilar1 her ne kadar
Osmanli celi siiliisiinlin erken 6rnekleri olarak kabul edilse de harfler ve istif oldukca
basittir. Blinyesinde bulunmasi gereken canlilik olmadig1 gibi, daha once insa olunan
Niliifer Hatun Imareti Kitabesine gore, harfler daha basittir. Fakat buradaki celi siiliis

istif olarak Selguklu celisinden farklidir.

1437 — 1447 yillarinda Sultan II. Murad’ 1n emriyle insa olunan Edirne Ug
Serefeli Camii yazilarinda, dik harflerin yan yana gelmis olmasi sebebiyle istif
Selguklu 6zelligi tasir. Harfler kiit ve basit olmakla birlikte nispeten canlilik belirtileri

vardir.

Osmanl celi siiliisiiniin ilk 6nemli ve giizel 6rnekleri Fatih devrinde goriiliir.
Fatih devri hattatlarindan Yahya Stfi ve oglu Ali b. Yahya Sifi celi siiliiste Rakim’ a
kadar gecen donemde dikkati ¢eken san’atkarlardir. Ali SGfi” nin, Fatih Camii ve
Topkapt sarayr Bab-1 Hiimayun kitabesi, kitabe {istii miisenna ayet sag kapi
yuvasindaki ayet ile sol kap1 yuvasindaki ketebe yazilar1 siiphesiz Rakim’ a kadar celi
siiliisiin en giizel 6rnekleri olarak goriiliir. Bu kitabelerden, 6zellikle Bab-1 Hiimayun
yazilarinda, harf yapisi olarak miikemmel bir seviye yakalanmistir. Fatih Camii
kitabesine gore harflerde kalem hakkinin halavetini, yazilis o6zelliklerini gérmek
miimkiindiir. Istif olarak da, girift ve basarilidir. Miisenna ayet adeta oriilerek istif
edilmistir. Bu kitabede, Besmele’ yle birlikte ayet, yukaridan asagiya dogru istif
edilmistir. Ayette bulunan iki adet “ fi” deki ya’ lar belli aralikla ya-y1 ma’kise
seklinde yazilarak istif {i¢ par¢aya ayrilmistir. ““ Biseldm” daki mim’ in ortasina da bir

peng motifi islenmistir.

Yazida Osmanli mektebinin kurucusu olan ve aklam-1 sitenin olgunlasmasini
saglayan Seyh Hamdullah siiliis ve nesih eserlerinin yaninda Istanbul Firuzaga,
Davutpasa, Bayezid camilerinin kitabelerini cell siiliisle yazmistir. Seyh bu

kitabelerde harfleri satira dizmis, dik harflerin dengeli bir sekilde dagilmasina dikkat
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etmistir. Biitiin bu kitabelerdeki harflerde, devrine gore kalem hareketlerini,
harflerdeki canlilig1 bir dereceye kadar gérmek miimkiindiir. Bu kitabelerdeki yazilar
Osmanl1 celi siiliisiiniin gelisme donemi orneklerinden sayilabilir. Ancak Seyh’ in bu
celi yazilara sonraki devirlerin celi anlayisina gore oldukca basit kalmistir. Osmanli
Hat Mektebi’ nde Seyh’ ten sonra Yakut mektebinin temsilcisi olan Ahmet Karahisari
cell yazida Seyh’ ten daha basarili olmus, harfleri giizel bir sekilde satira
yerlestirebilmistir. Karahisarl harflerinde, celinin sonradan kazandigi keskinlik ve

rahatlik olmasa da, estetik tenasiibe oldukga yaklasilmistir.

Siileymaniye Camii ( kubbe hari¢ ) kitabe ve diger celi yazilan ilr Edirne
Selimiye Cemi yazilarin1 yazan ve Ahmet Karahisari mektebinin en kuvvetli
temsilcisi olarak kabul edilen Hasan Celebi’ nin celilerinde istif olarak Sel¢uklu
celisinin tesirleri goriilmektedir. Harfler, iislip olarak Osmanli karakteri tagimakla
birlikte, istif Selguklu celisinin tesirindedir ve dik harfler yan yana dizilmistir.
Harflerde onceki 6rneklere gore keskinlik ve gelisme olsa da, harflerdeki basitlik ve

kitlik hala devam etmektedir.

Tophane, Kiligalipasa Camii yazilarim1 yazan Demircilikulu Yusuf® un celi
harflerinde bir yumusama gdze carpmaktadir. Istiflerinde de harflerin dagilimi
zamanina gore basarili sayilabilir. Fakat kiligalipasa Camii kap1 {lizerinde bulunan
miisenna cell siiliis yazinin terkibinde, ¢izgilerin birbirlerini sert bir sekilde kesmeleri

dikkat ¢eker.

Stliisleri ileride celi siiliiste biiylik degisim yapacak olan Rakim’ a 6rnek olan
Hafiz Osman’ da celi siiliisle eser vermistir. Bu giin kolaylikla gériilebilecek Uskiidar,
Dogancilar’ da ki Sehit Siileymanpasa Camii Cesmesi kitabesi ve Karacaahmed
Mezarligi’ ndaki Siyavus Pasa mezartasi kitabesi incelendiginde harflerin basitligi

yaninda, terkip olarak da, harflerin istiften ziyade belli yerlere kiimelendigi goriiliir.

Sultanahmad Camii ( XVII. Yiizyill ) takkapisinda Seyyid Kéasim Gubari
tarafindan yazilan kitabede, harflerin yapisinda, Osmanli’ nin baslangicina gore
mesafe alindig1 goriiliir. Istifte ise, dik harflerin yan yana dizilisi Selguklu celisi’ni

hatirlatir. Kitabete bakilinca dik harfler, gozii hemen kendisine ¢ekmektedir.
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Uskiidar Yeni Valide Camii ( XVIIL yiiz yil ) yazilarinda, 6zellikle cami
yaninda GiilnGis Emetullah Tiirbesi i¢ tarafinda tasa mahkik Ayete’l Kiirsi, Rakim
oncesi Osmanlt celi stliisiiniin ¢ok basarili bir 6rnegidir. Harflerin tenasiib ve
olgunlugu zamanina gore dikkat cekici seviyededir. Bu yazilarin hattatt Mehmed b.

Mustafa “ Mehmed Bursevi” dir.

Ayasofya Imaret Kapis1 iizerinde, Bursa Emir Sultan Camii yakiminda iki ¢esme
kitabesi ile Istanbul, Ayasofya Meydam su terazisi bitisigindeki ¢esme kitabelerini
yazan hattat Morali Besir Aga ( 6. 1165 — 1752)’ nin celi siiliis harfleri ve terkipleri,
tarihi seyri igerisinde celinin 6nemli orneklerindendir. Harflerin tenasiibii yaninda
kalem hareketleri de belirgin bir haldedir. Besir Aga, istif i¢erisinde hareke ve tezyini
isaretleri az miktarda kullanmistir. Istif, Rakim 6ncesi celi siiliis istifleri igerisinde

terkip miikemmeliyeti olan 6rneklerdendir.

Inceledigimiz dénemlerden, Osmanl1’ da aklam-1 sitede &zellikle siiliis ve nesih
yazida biiylik basar1 saglanmis, ¢ok giizel ve basarili eserler verilmistir. Celi siiliiste
ise gerek harfin tenasiibiinde gerek istifte, terkipte istenen basar1 saglanamamaistir. Bu
donemde celi siiliiste hareke ve tezyini isaretler ya hi¢ kullanilmamis, yahut ¢ok az
miktarda kullamilmistir. Harflerle birlikte, hareke ve tezyini isaretler ya hig
kullanilmamis, yahut ¢ok az miktarda kullanilmistir. Harflerle birlikte, hareke ve

tezyini isaretler de yap1 olarak basit ve bozuk bir haldedir.

2.4.3. Nusretiye Camii Hattati Mustafa Rakim Efendi

XIX. Yiiz yilin {inli hattati Mustafa Rakim Tirk hat sanatinin en degerli
sahsiyetlerinden biridir. Mustafa Rakim Efendi H. 1171 ( m. 1757) yilinda Mehmet
Kaptan adinda bir zatin oglu olarak Unye’ de diinyaya gelmistir. Kendisi yine meshur
hattat Ismail Ziihtii Efendi’ nin de kardesidir. Cocukken agabeyi gibi Istanbul’ a
gelmis bir yandan medrese tahsilini siirdiiriirken bir yandan da hat 6grenmeye
baglamigtir. Hocalar1 Egrikapili Mehmet Rasim Efendi’ nin talebelerinden Ahmed
Hifz1 Efendinin yetistirdigi 11I. Dervis Ali efendi ile agabeyi Ismail Ziihtii Efendi idi.
Oniki yasinda iken icazetini almistir. Hat sanatinda ilerledikten sonra kibar ailelerin
cocuklaria ders vermeye bagladi. Bir taraftan da resim yapiyordu. III. Selim tahta
¢iktig1 zaman onun bir resmini yaparak kendisine takdim etmis, bu resmi ¢ok begenen

padisah Rakim Efendiye miiderrislik payesi vermistir. Bu yoldan saraya niifuz eden
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Rakim Efendi, sehzdde Mahmud’ un yazi hocast oldu. Onun sayesinde II. Mahmud
hocasina biiyiik hayranlik duyuyor, saraya gelip gittiginde onu hediyelere gark
ediyordu. Bu arada kendi bastirdig1 paranin resmini yapmayi1 da vazife olarak ona
vermistir. Rakim Efendi gordiigii biliyiik itibar sayesinde 1809’ da Molla payesiyle
Izmir, 1814° de Edirne , iki sene sonra Mekke, 1818’ de Istanbul Kadiligma tayin

edilmis, 1823 te Anadolu kazaskeri olmustur.

Mustafa Rakim Efendi hat sahasinda hocas1 ve agabeyi Ismail Ziihtii Efendi’nin
yolundan ylirtimiis fakat onun 6liimiinden sonra kendisine mahsus olan yazi iisliibu ile
eser vermeye baslamistir. Mustafa Rakim Efendi ayrica Osmanli Tugrasi’ n1 da
derleyip toparlayarak ol¢iilii bir sekil vermis; III. Selim, IV. Mustafa ve II. Mahmud
icin yaptig1 tugralarda kendisinden sonra degismeyecek olan tugra bi¢gimini ortaya

koymustur.

Mustafa Rakim’ 1n biraktig1 eserler arasinda bir ok mimari abidelerin kitabeleri,
mezartasi kitabeleri, kit’alar, levhalar vardir. Tiirk Islam eserleri Miizesi’nde latif bir
hiilyesi vardir. Topkap1 Sarayr’ inda IV. Mustafa ve II. Mahmud tugralar1 devrinin
siislemesi ile goriilmektedir. II. Mahmud’ un annesi Nagidil Sultan Tiirbesi
kapilarinda ve i¢indeki kusak yazilarim Rakim’ in saheserleri sayilmaktadir. Ayrica
Tophane’ de ki Nusretiye Cami’ nin kusak yazilarin1 ve diger levha yazilarin1 da O
yazmustir. Eski Cihangir Cami’ ndeki kusak yazisi camii ile birlikte yanmustir. Ustadin
ta’lik hatla yazdigi kitabeleri de vardir. Zeynep sultan Camii arkasinda ki ¢esme

kitabesi ve miskine kitabesi bunlardandir.

Mustafa Rakim Efendi H. 1241 ( m. 23 Mart 1826) giinii vefat etti. Vasiyeti
geregince Karaglimriik tarafinda Zincirlikuyu’ daki arsada topraga verildi. Sonra
Emine Hanim burada kendisi i¢in bir tiirbe ve medrese yaptirmistir. Simdi

yazilarindan bazilar1 buradadir.

2.4.3.1. Mustafa Rakim’ in Hat San’atimiza Kazandirdiklar

XVIII. Yiiz y1l ortalarina kadar hattatlar Seyh ile Hafiz Osman iki biiyiik iistad
olarak taninmis ve kabul edilmistir. XVIII. Yiiz y1l sonunda Unyeli Ismail Efendi, ¢cok
taninmis, hatta yazilarim1 Seyh Hamdullah’ a mal edenler bile olmustur. Fakat onun en

bliylik hizmeti kiiciik kardesi Mustafa Rakim Efendi’ yi yetistirmesi olmustur. Ayni
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zamanda ressam olan Rakim, celi yazida devrim yapan dahi bir hattattir. Uzak etkiye
dayanan celi yaziy1 bir resim gibi gérmiis, damali ¢izgilerle yazma ustliinii bulmustur
( Damali ustl; kareleyerek biiylitmek). Hafiz Osman’ 1n siiliis ve nesih yazida

yarattig1 gelismeyi Rakim celide gergeklestirmistir.

Yakut’ un kurmus ve Seyh Hamdullah’ 1n klasiklestirmis oldugu celi yazinin
onlarin elinde aldig1 sekillerden sonra yalniz nispetler {izerinde degismeler olmus,
ancak Mustafa Rakim biiylik bir yenilik getirerek gelistirdigi celi yaziya canlilik,
dirilik ve hayatiyet kazandirmigtir. O’ nun celilerinde ki farkli bigimler ayr1 durus ve
ozelliklerle miitemadiyen degisen harfler goriilir. Cok az hareke ve siis kullanarak
celi yazinin kendi sanat degerini yiikseltmis, sekilcilikten kurtararak klasik devrin
kaliplasmis harflerine bagimsizlik kazandirmistir. Her yazida harfleri bagka tiirlii
diisiiniirdii. Rakim, istif bakimindan da dahi olarak gériiliirdii. Istif belli bir yiizeye
harfleri, kelimeleri, satirlar1 ahenkle yerlestirme sanatidir. Birbiri ile en ¢ok uyan

sekilleri belirtip kaynastirarak piiriizsiiz bir ahenk, akis yaratmaktadir.

Mimari eserlerde kitabeyi belli bir yiizeye sigdirmak biiyiikk sanat giicii isteyen
zor bir problemdir. Bozuk bir istif,akortsuz bir miizik gibi insan1 rahatsiz eder. Celi
yazt Rakim’ la ve ondan sonra ki hattatlarla Osmanlilar’ da esas karakterini
bulmustur. Bu yazilar, bir tablo gibi bazen aylarca siiren ¢caligmalardan sonra meydana
gelirdi. Canli bir giizellik anlayisinin biiylik miimessili Rakim, en ¢ok taklit edilen
hattat olmus, onun gibi ¢alisanlarda ¢ogalmistir. Mustafa Rakim’ 1n karsisinda biiyiik
bir hattat Mahmud Celaleddin ( 6. 1829) kendisi kadar ustalikla yazan esine talebesi
Esma Ibret’ le birlikte yeni bir usliip ortaya koymus, fakat birkac talebesinden baska
takip eden olmamustir. Hafiz Osman’ da ki hayatiyet onda bir durgunluk haline
gelmigtir. Siiliis be bilhassa cell yazilarinda yalcin kayaliklarin yalnizlifina benzer.
Hasin ve sert bir {isliip sezilir. Istif bakimindan da Rikim’ dan tamamen ayr1 bir
goriise sahiptir. Rakim2 dan sonra celi yazida bir ¢ok hattatlar piiriizsiiz giizel eserler

yaratmis olmakla beraber, onun dehasini tam olarak devam ettirememislerdir.

Yalniz bunlar arsinda, Anadolu kazaskeri ve Musikisinas Mustafa Izzet, ayrica
iizerinde durmaya deger, Rakim’ n celi yazilarinda ki gerginlik, kazasker Mustafa
Izzet Efendi elinde yumusaklik kazanmistir. Ayasofya’ da ki biiyiik levhalar onun

eseridir. Fakat Rakim’ dan ¢ok Celaleddin’ in yoluna bakmistir. Daha sonra celi
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yazida kendini gosteren Hattat Sami, Rakim yolunda ¢ok gayret gostermis ve basari

saglamigtir.

Hattat Mustafa Rakim Efendi, memleketimizin giizel yazi tarihinde esi giic
bulunan harikalardan biridir. Eger bu giin Istanbul’ un parga parga giizellikleri kalmus
ise bunda Mustafa Rakim Efendi’ nin biiyiik hissesi vardir.Yalniz istanbul’ da hala
gozlerimizin Oniinde duran kirktan fazla tugrasi, pek ¢ok levhalari, meshur hilyesi,
cesme kitabeleri, Nusretiye Camii, II. Sultan Mahmud’ un annesi Naksidil Tiirbesi
Haydarpasa’ da, ayrilik Cesmesi mezarlig1’ nda, Eyiip Sultan’ da biiytikleri ve Edirne

kapisinda biraderinin mezartaslari yazilar1 bunu ifade eder.

Her iki kardeste tiim Unye’ liler gibi Kur’an-1 ezberlemislerdir ve ikisi de aynm
yolda yiiriimiislerdir. Oniki yasinda aldi1 icazetle daha o zamanlardan dahiligini
ortaya koyan Rakim medrese tahsilini liyakatle bitirmistir. Tedris yoluna giderek

miiderris ve en sonra kazasker olmustur.

2.4.3.2. Hattat Mustafa Riakim’ i Celi Siiliis’ iin Estetiginde Ortaya
Koydugu Yenilikler

Mustafa Rakim’ 1n celi siiliiste yaptig1 degisim su basliklarda toplanabilir:

1-Harflerin biinyesini 1slah etmistir.
2-Harf kalinligi ile kalem kalinlig1 arasindaki ideal 6l¢liyii yakalamistir.

3-Istifte olaganiistii basar1 saglamistir.

Mustafa Rdkim’ a gelinceye kadar hattatlar, celi siiliis harflerinde, yap1 olarak
tendsiibii  bir tiirli saglayamamislardir. Ayni harfin yaziminda bile standart
tutturulamamis, yazi sadece kalin yazilabilmistir. Fatih devrine kadar celi siiliis,
mimaride bir slis unsuru olarak goriildiigii i¢in baslibagina ele alinmamais, bu sebeple

aklam-1 sitte derecesinde basar1 saglanamamustir.

Baslangicindan itibaren Ozellikle Selguklu, Beylikler ve Osmanli déneminin celi
siiliisleri harf ve istif yoniinden incelendiginde harflerin kiitligli, yalinlig1 yaninda,
kalemin yazilis 6zelliklerinin bulunmadig1 hemen fark edilir. Celi siiliis, bu 6zellikleri

ile Osmanli’ da uzun siire devam etmistir. Her ne kadar harflerde, 6nce donemlere
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gore onemli sayilabilecek diizelmeler mevcut ise de, istif giizelligi ve harflerin ger¢ek
tenasiibli ( Ol¢li, oran) Rakim’ a kadar yakalanamamistir. Daha 6nce goriilmeyen,
harflerde kalem ve hareketlerinin hakki ve giizelligi ile harflerin tenasiibii, terkibin
giizelligi, Rakim’ 1n &zellikle olgunluk dénemi eserlerinde agikga goriiliir. Onceki
donemlerde goriilmeyen bu durum, Rakim’ m cell harflere getirdigi en biiyiik

Ozelliktir.

Rakim’ 1n celide harf giizelligi bakimindan, Hafiz Osman’ 1n siiliisteki bagarisini
yakalamigtir. Cell siiliiste Rdkim’ 1n tamamlayicist olarak kabul edilen hattat Sami
Efendi’ nin su s6zii, bu hitkkmii dogrular mahiyettedir: “Hafiz Osman’ 1n siiliislerini
bliyiitiirseniz Rakim’ 1n celisini, Rakim’ 1 celisini kiiciiltiirseniz Hafiz Osman’ 1n

sulislerini bulursunuz.”

Rékim, harflerin biinyesini 1slah ederek, harf kalinlig1 ile kalem kalem kalinlig
arasindaki uyumu yakalamistir. Rakim, Hafiz Osman’ 1n siiliis Olgtilerini biiyiiterek
celiye basar1 ile tatbik etmistir. Mustafa Rakim, Hafiz Osman’ 1 siiliis ve nesih
yazilarin1 dikkatle inceleyerek, bu {iistadin siiliis harflerindeki govde ve durus
giizelliklerini celiye tatbik etmistir. Celide kalem hakimiyetini saglayarak, harfleri en
giizel, ideal Olgiilerine kavusturmustur. Bu sebeple Rakim’ 1n celi siiliis harfleri, Seyh’
in ve bilhassa Hafiz Osman’ 1n siiliis harfleri gibi canli ve hareketli bir yapiya sahiptir.
Bu durum, gerek harfler tek tek incelendiginde, gerek istif igerisinde agikca
gortilebilir.

Yazida harflerin veya harfleri teskil eden kisimlarin, genel bir tabirle istifi
olusturan ¢izgilerin, istif sahasina uyumlu bir sekilde ve ayni nispette yayilmasi, yani
istif Orgilisiiniin her tarafinin ayni yogunlukta olmasi, istifte organik biitiinliigiin
temini, ¢izgiler arasinda denge, uyum, ritm ve ahengin bulunmasi giizel bir istifin
temel unsurlaridir. Rakim harflerde ki tenasiibli ve Olciiyii sagladiktan baska, gerek
satir, gerekse katmerli istifte, harfleri birbirleri ile kaynastirmistir. Istifte harfler adeta

birbirlerini kucaklamislardir.

Rékim’ 1n olgunluk doénemi eserlerinden, 1234 / 1819 tarihli Naksidil tiirbesi
yazilar1 6zellikle Naksidil imaret Cesmesi {izerinde bulunan celi siiliis miisenna ayet
ve ayrica papagan seklinde istifledigi yazi, harflerin onun elinde nasil yumusadiginin,
hamur haline geldiginin delilidir. Ayrica Rakim, istiflerinde tezyini isaretleri ¢cok fazla

kullanmamistir. Rdkim yazilari, harf govdeleri ile 6n plandadir. Ancak harflerin
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tenasiibiinii sagladiktan sonra sinirli miktarda, yaziyr bogmayacak sekilde, hareke ve
tezyini isaretleri kullanmistir.Su bir gergektir ki, Osmanli’ da istif, Rakim’ la gelisme

yolunu bulmustur.

Onceki yiizyillarin celi yazilari ile Rakim’ n harf, kelime gruplari ve istifleri
karsilastirilirsa, Rakim’ i harflerindeki canlilik ve azamet, istiflerindeki giizellik daha
glizel goriilebilir. Rakim oncesi celi harflerinde mevcut donukluk ve orantisizlik
yerini tendsiib ve canlili@a birakmis, istif dagimikliktan kurtulmustur. Rakim
harflerinin diger bir 6zelligi, uzaktan rahatca goriilebilecek toklukta oluslaridir.

Harfler, yazilacaklar1 yahut asilacaklar1 yere gore giizellik dl¢iisiine kavugmuslardir.

Rakim celi siiliiste evvela harflerin biinyelerini 1slah ederek, harf kalinlig ile
kalem kalinlig1 arasindaki uyumu bulmustur. Rakim harflerinde kalem hareketlerinin
hakkini, giizelligini ve canliligin1 gérmek miimkiindiir. Rakim, harfleri istif icerisinde
en gilizel sekilde kullanmis, onlar1 tesrifata uygun olarak dengeli bir sekilde

dagitmstir.

Celi siiliiste yaptigr inkilapla mektep olusturan Rakim, celideki tavrini,
agabeyinin 6liim yili olan 1221 / 1806 yilindan sonra ortaya koymustur. Mezkir
tarihten itibaren Rakim celisi hizli bir gelisme yoluna girmistir. 1230 / 1815 — 1234/
1819 yillar1 Rakim’ 1n olgunluk donemidir; en giizel eserlerini bu tarihler arasi
vermistir. 1234 / 1819 tarihi Rakim’ 1n harf ve terkip miikemmeliyetinin zirvede
oldugu tarihtir. Bu tarihte yazdig1 Fatih , Naksidil, tiirbesi yazilar ile Eyiip, Celebi
Mustafa Resid Efendi mezartagi kitabe yazilari,olgunluk déneminin en Onemli
eserleridir. Gerek Naksidil yazilari, gerek Eylip’ te ki mezartas1 kitabesi, harflerinin

tenasiibii ve istif miikemmeliyeti bakimindan, hattatlarin ziyaretgahi olmustur.

Rakim’ 1n sanat hayat1 genel hatlariyla, 1221 / 1806’ ya kadar baglangi¢ yillari,
1221/ 1806 — 1230 / 1815 aras1 gelisme donemi, 1230/ 1815’ ten sonrasi ise olgunluk
donemi olmak {izere li¢ kisma ayrilabilir. Takdir olunur ki, bu smiflama, Rakim
eserlerinin tasnifi sonucu, genel hatlar itibariyla ve bir fikir olusturmasi amaciyla

yapilmistir. Muhakkak ki bu tarihler 6ncesi ve sonrasiyla irtibathdir.

Rakim onceleri celi yazilart kareleme ( murabba’) usilii ile biiyiiterek

yaziyorken, son doneminde eline gelen meleke sayesinde, kalem agzi kalinlig1 3 cm,
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olan Naksidil tlirbesi kusak yazisini dogrudan kamis kalemle ve sulu siyah
miirekkeple yazmustir. Bugiin, Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesin’ nde muhafaza

edilen yaz1 kaliplarinda bunu gérmek miimkiindyir.

Réakim’ 1n istifleri harflerin gévde ve duruslariyla 6n plandadir. Sanat hayatinin
ilk yillarinda, Harekeyi seyrek bir sekilde kullanmistir. Ayrica, Rakim’ 1n
baslangicindaki harekelerinde bir iislipta yoktur. Rakim’ in harekelerindeki estetik
gelisimi, celi stiliisteki gelisimine ayak uyduramamistir. 1230 / 1815’ den sonra artik,
Réakim yazilarinda harekeler, harf govdeleri yaninda kendilerini gostermeye baslar.
Fakat harf govdeleri yinede, hareke ve tezyini isaretlere baskindirlar. Rakim, istifte
tesrifata riayet ettigi i¢in harekeleri de yerli yerinde kullanmis, harekelerin tesrifatina

da riayet etmistir.

Rakim, padisah tugralarini da, hat ve sekil yoniinden 1slah ederek, bu konuda da
inkilap yapmistir. Rakim’ 1n padisah tugralarindaki gelisimi, celi siiliisteki gelisimi ile
paralellik arzeder; 1230 / 1815 tarihinden sonraki tugralar1 olgunlugunun
zirvesindedir. Tugra’ da once yaziy1 1slah etmis; kiirsii kismini alt taraftan yuvarlak
bir sekle sokmus, istifi yeniden diizenlemistir. Beyzaleri germis, sol taraftan hafif

yukartya kaldirmis, tug ve ziilfeyi de genel goriiniim ile uyumlu bir hale getirmistir.

Rakim biitiiniiyle degerlendirildiginde, daima yenilige agik ve cesur bir sanatkar
oldugu goriiliir. Her yazisinda farkli bir niikte denemesine girigsmis, bunda da basaril
olmustur. Mihrigah Sultan Tirbesi i¢in hazirladig1 hilyenin tag kisminda ve hilye
metni etrafindaki kusakta kullandig1 harf tetdbuklari, onun daha sanat hayatinin

baslangicindaki yenilik arayislarini gosterir.

Mustafa Rakim Efendi, XIX. Yiizyilla kadar cell siiliiste bir tirlil
gerceklestirilemeyeni  basarmis, Seyh Hamdullah ve bilhassa Hafiz Osman
siiliislerindeki canliligi celi siiliise tatbik etmistir. Yazi istifinde de, Osmanlh
hattatlarinin 6nciisii olmustur. Padisah tugralarinda ki hat ve sekil bozuklugunu
gidererek estetigi yakalamistir. Celi siiliiste “mektep” sahibi olan Rakim, kendinden

sonra gelenlerce yegane iistad olarak kabul edilmistir.



126

BOLUM III

3.YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma icin c¢esitli kiitliphanelerden literatiir taramasi yapilarak Nusretiye
Cami’nde kullanilan hat stisleme 6geleri ile ilgili bilgiler alinarak gdrsel materyallerle
de desteklenmesi amaci ile konu ile ilgili 6rneklerin fotograflar1 cekilecek. Ayrica
arastirmanin modeli ve yontemi zaman agisindan bakildiginda tarihi bir aragtirma olup;

amag yoniinden bakildiginda ise tarama modeline dayal1 bir betimleme ¢aligmasidir..

3.2. Evren Ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Hattat Mustafa Rakim Efendi’nin Nusretiye Camii Hat
siisleme Ornekleri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise Nusretiye Camii’ nde

fotograf ¢ekimi yapilabilen 22 6rnek olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle gesitli kiitiiphanelerde literatiir taramas: yapilarak, degisik yayinlar
0zel kaynaklar taranmistir. Nusretiye Camii hat siislemelerinin gegmisteki durumlar1 ve
simdiki durumlar1 arastirilmis, kaynak kisilerle goriisiilerek, olusturulan goriisme
formlar1 kaydedilmistir. Nusretiye Cami’nin Hat siislemeli alanlarinin fotograflari

alinarak, ol¢timleri yapilarak belgeleme i¢in gerekli veriler toplanmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Nusretiye Camii hat siislemeleri, fotograf ve ¢izimlerle belgelenerek, Nusretiye
Camii’ne uygulanan siisleme teknikleri, desen ve kompozisyon oOzellikleri
belirlenmigtir. Elde edilen veriler 1s181inda tablolar olusturularak, ¢ikan sonuglara gore,

donem i¢indeki diger hat slisleme eserlerle karsilagtirmalari yapilmastir..
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

4.1 Katolog



Fotograf No

Igili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi
Eserin Bulundugu Yer
Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida
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BiLGi FORMU

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Cami Giris Kitabesi

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Tahrip olmus durumda

:1955-1958
:1980
:1992

:Hiisn-u Hat

:Mermere mahkuk ve boyanmig

:Celi ta’lik

:Siyah
:Beyaz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi
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:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
Beyaz boya, siyah boya, miirekkep, kgit, kamis
kalem

:Celi ta’lik ile kapi kitabesi (Toptan

Tophane’yi abad kildi padisah) misrasiyla
baslamakta ve (Izzet ol Beyt-i Hiidanin sdyledim
tarthini Cami-i Mahmut Han oldu mu’taf-
mii’minin) tarihi ile 1241(1825) bitmektedir.
:Sematik

:Nusretiye Cami kapisi tizerinde bulunan

ta’lik kitabe, 1999 senesi igerisinde kapinin
yakilmasi sonucu tahrip olmus ve kararmistir.
Cami kitabesi Yesarizade Mustafa Izzet Efendiye
aittir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu Yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

BiLGi FORMU

2

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Cami Mihrap Ustii

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Huisn-u Hat

:1,59cm x 0,37m

:Mermere mahkuk ve altinlanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi
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siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kgit,
kamis kalem

:Al-i Imran suresinin 39. ayeti yazilidir.

(Tirkce anlami: Zekeriya mabede durmus namaz
kilarken melekler ona sdyle nida ettiler: “Allah
sana, kendisi tarafindan gelen bir Kelime’yi tasdik
edici, efendi, iffetli, ve Salihlerden bir peygamber
olarak Yayya’y1 miijdeler.”)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde Al-i Imran suresinin 39.
ayeti yazilmistir. Mihrap kenarlari siitunlar iizerine
oturtulmus tact animsatmaktadir. Celi siiliis yaz1
mermer  kenar  kabartmalariyla 6n  plana
cikartilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu Yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

BiLGi FORMU

:3

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Cami Minber Uzeri

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Huisn-u Hat

:0,65m x 0,25m

:Mermere mahkuk ve altinlanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi
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siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kgit,
kamis kalem

: “Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed O’nun
elgisidir” anlamindaki “ La ilahe illallah
Muhammeden Resulullah” ifadesi yazilidr.
:Sematik

:Cami minberi mekan genelinde oldugu gibi barok
islubundan ampir {tslubuna gecisi simgelemis
bezemelerle siislenmigtir. Celi siiliis yazi levhasi
ise minber girisine konmustur.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu Yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

BiLGi FORMU

4

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Cami kusak yazis1

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Huisn-u Hat

41m x 0,60m

:Mermere mahkuk ve altinlanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
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siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kgit,

kamis kalem
Bezeme Konulari . Celi siiliis teknigide Amme suresinin tamami
yazilmistir. ( Tirkge anlami: Onlar birbirlerine neyi sorup duruyorlar? O miihim haberi
mi? Hakkinda ihtilafa diistiikleri, Hayir! ( ihtilafa ne hacet) , yakinda anlayacaklar!
elbette ve elbette yakinda gergegi Ogrenecekler! Biz yeri bir dosek yapmadik mi?
Daglar1 da arzi tutan birer destek yapmadik mi1? Hem sizi ¢ift yarattik. Uykunuzu
dinlenme yaptik. Geceyi bir ortii, giindiizii geciminiz i¢in c¢alisma zamam kildik.
Ustiiniizde yedi saglam gok bina ettik. Orada piril piril yanan bir lamba koyduk. Sikisip
yogunlagmis bulutlardan bol bol yagmur indirdik. Size hububat, tohumlar, bitkiler ve
agaclari. Birbirine sarmas dolas bahgeler ¢ikaralim diye.( Simdi bunlar1 anladiysaniz,
hakkinda ihtilaf ettifiniz o mahser dirilisini de anlarsiniz. iste bunlar1 kim yapmissa,
oOlilleride o diriltecektir.) Evet, o “karar giini” , vakti kesin olarak belirlenmis bir
giindiir. O gilinii sufa {ftilir, sizde boliil boliik gelirsiniz. Gokler kapi kap1 agilir( her
tarafi kapi haline gelen gokten melaike ordulari, birden indirme yapar). Daglar
yuriitiliir, serap olur gider, her taraf diimdiiz olur. Cehennem pusuda... her an eline
diisecek avlarini gozlemektedir. Azginlarin doniip dolasip varacaklar1 yuvalaridir.
Devirler boyunca orada kalacaklardir. Orada ne bir serinlik, nede bir igecek tadarlar.
Icecek olarak kaynar su ile irin bulabilirler. Bu, yaptiklarinin tam karsiligidir. Ciinkii
onlar bu hesap giiniinii inanmiyor( onu hesaba almiyorlards). Isleri giicleri ayetlerimizi
yalan saymakti. Biz de ( her seyi kaydettigimiz gibi), onlarin yaptiklarini da tek tek
tespit ettik. Onun i¢in onlara s6yle diyecegiz: Yaptiginiz kotiiliiklerin meyvelerini tadin!
Artik bizden sizin azabiizi arttirmaktan bagka bir sey beklemeyin. Ama Allah’1 sayip
giinahlardan sakinanlar, basar1 ve mutluluga ererler. Onlara bahgeler, liziim baglar
turung gogiislii gen yasit dilberler, dolu dolu kadehler var. Orada bos sozler, yalanlar
isitmezler. Iste buda Rabbin’den miikafat, yeter mi yeter! Goklerin, yerin ve bunlarmn
arasindaki varliklar1 Rabbinden, o Rahman’dan bir miikafattir. Onun huzurunda agzin
acacak, soz sOyleyecek hi¢ kimse yoktur. O giin ruh ve melekler saf saf siralanir.
Rahman’in izin verdiklerinin disinda, asla konugmazlar. Konusanda yerli yerinde s6z

sdyler. Iste bu, gercekligi kesin olan giindiir. Artik dileyen, Rabbine varan yolu tutar, O’

Birimlerin Bigimlendirilmesi :Sematik



Kompozisyon

Eserle Ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi
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:Celi siiliis tekniginde yazilmis olan caminin kusak
yazilart mermere kabartma olarak oyulmus olup
caminin li¢ kenarimi cevrelemektedir. Amme
suresinin tamami yazilmistir. Kusak yazisinin
altinlar1 1996 yilinda yenilenmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

137

BiLGi FORMU

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Hiinkar mahfiline kible tarafindan agilan kap1
iizerinde

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:3,75m x 0,92m

:Mermere mahkiik ve boyanmig

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

138

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Mii’minun suresi 23/29 ayet
yazilmistir. (Tirkce anlami: Rabbim! Beni
miibarek bir yere indir sen indirenlerin en iyisisin.)
:Sematik

:Celi siiliis tekniginde hiinkar giris kapisi iizerinde
levha seklinde yazilmistir. Yaz1 sonunda hattatina
ait imza istifli sekilde konmustur.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul
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BiLGi FORMU

Fotograf No

Igili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan arag¢-Geregler

:6

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat hiinkar mahfili giris kapis1 iizeri i¢ cephe
:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:1,34m x 0,53m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi
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siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

: Celi siiliis tekniginde ““ Sultan Allah’in
yerylizlindeki golgesidir.” yazilidir.

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde {iist kat hiinkar giris kapisi i¢
cephe tlizerinde levha seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul
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BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi
Eserin Bulundugu yer
Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

7

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat hiinkar mahfili giris kapisi {izeri dis cephe
:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Huisn-u Hat

:1,34m x 0,53m

:Mermere mahkik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

142

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Bakara suresi 30. ayetin bir
bolimii  yazilmistir. (  Tiirkge anlami: Ben
yeryiizlinde bir halife yaratacagim, dedi.)

:Sematik

: Celi siiliis tekniginde iist kat hiinkar giris kapisi
dis cephe iizerinde levha seklinde yazilmistir.
Kenarlaria barok ampir iislupta mermer kabartma
yapilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan arag-Geregler

BiLGi FORMU

:8

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Mihrap iistii sag taraf Tiirk tiggeninde.
:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Huisn-u Hat

:1,34m x 0,53m
:Kalemisi ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Yili
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

144

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Lafzatullah ( Allah c.c. )
yazihidir.

:Sematik

: Celi siiliis tekniginde iist kat hiinkar giris kapisi
dis cephe iizerinde levha seklinde yazilmistir.
Kenarlarina barok ampir {islupta mermer kabartma
yapilmustir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon

Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

BiLGi FORMU

9

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Mihrap iistii sol taraf Tiirk tiggeninde.
:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958
:1980
:1992

:Hiisn-u Hat

:Kalemisi ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Yili
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

146

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Ism-i Nebi( Muhammed
s.a.v) yazihidir.

:Sematik

: Celi siiltis tekniginde mihrap iistii sol taraf Tiirk
iicgeninde  yer  almaktadir.Dairesel  formda
kenarlart mermer kabartma ile siislenmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



147

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yazi Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

:10
:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami igerisinden disa acilan

kap1 iizerinde

:17 Eyliil 2009
:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:1,49m x 0,42m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

148

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Bakara suresi 238. ayetin ir
bolimii yazilmistir. ( Tiirkge anlami: Namazlara ve
orta namaza devam edin.)

:Sematik

. Celi siiliis tekniginde yan sol revaklara cami
icerisinden disa agilan kapi iizerinde levha seklinde
yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



149

BiLGi FORMU

Ornek No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

11
:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami igerisinden disa acilan

kap1 iizeri dis cephede

:17 Eyliil 2009
:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:1,34m x 0,53m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

150

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagit,
kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde bir hadis-i serif yazilmistir. (
Tiirkce anlami: Namazi hakkiyla kilan cennete
gider.)

:Sematik

: Celi siiliis tekniginde yan sol revaklara cami
icerisinden diga agilan kapi iizerinde dis cephede
levha seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



151

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

112
:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami digindan agilan kapi izeri

arka cephede

:17 Eyliil 2009
:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

11992

:Husn-u Hat

:1,45m x 0,42m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

152

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siillis tekniginde Tevbe suresi 18. ayetin bir
bolimi yazilmistir. ( Tiirkge anlami: Allah’in
mescitlerini ancak Allah’a ve ahiret giiniine iman
eden, namazi dosdogru kilan, zekati veren ve
Allah’tan baskasindan korkmayan kimseler imar
eder.)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sol revaklara cami
disindan acilan kapi1 iizeri arka cephede levha
seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gorlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

153

BiLGi FORMU

13

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami disindan agilan kapi tizeri
on cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

1992

:Husn-u Hat

1 1,83m x 0,56m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

154

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Kesfu’l- hafa 1, 143 no’lu
hadis-i serif yazilmustir. ( Tiirkce
anlami:Amellerin( islerin) en efdali vaktinde
kilinan namazdir.

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sol revaklara cami
disindan agilan kap1 tizeri 6n cephede levha
seklinde yazilmistir. Levha kenarlar tac1 andiracak
sekilde barok ampir iislupta bitkisel bezemelerle
mermere kabartma yapilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorlip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

155

BiLGi FORMU

:14

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami disindan agilan kapi tizeri
On cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

1992

:Husn-u Hat

:1,34m x 0,53m

:Mermere mahkiik ve boyanmig

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

156

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siilis tekniginde ...... ayet yazilmstir.(
Tiirkge anlami:Melekler hoslandigi camilerde
toplanacaktir.)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sol revaklara cami
disindan agilan kap1 iizeri 6n cephede levha
seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



157

BiLGi FORMU

Fotograf No

Igili Koleksiyon

Koleksiyonun Ac¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

15

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /ist
:Cami i¢i kusak yazis1

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:1,34m x 0,42m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

158

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siilis tekniginde ...... ayet yazilmstir.(
Tiirkce anlami: (Her emre uyan her Onderin
arkasina yetisir.)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sag revaklara cami
disindan acilan kapi iizeri arka cephede levha
seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



159

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

:16

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sol revaklara cami i¢inden acilan kapi {izeri
arka cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

11992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Yili
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

160

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde El- Ankebut suresi 45. ayetin
bir bolimi yazilmistir. (  Tirkce anlami:
(Rastl’tim! ) Sana vahyedilekn Kitab’1 oku ve
namaz kil. Muhakkak ki namaz, hayasizliktan ve
kotiiliikten alikoyar.)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sag revaklara cami
icinden acilan kap1 {tizeri dis cephede levha
seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



161

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

117

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Yan sag revaklara cami i¢inden agilan kapi tizeri
i¢ cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

11992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmig

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

162

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde En- Nisa suresi 103. ayetin
bir boliimi yazilmistir. ( Tiirkge anlami: Namaz
mii’minler {izerine vakitleri belli bir farzdir. )
:Sematik

:Celi siiliis tekniginde yan sag revaklara cami
icinden acilan kap1 {izeri dig cephede levha
seklinde yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



163

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorlip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

:18

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat sag pasa dairesine acilan kapi iizeri i¢
cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

1992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Acik Adresi

164

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siillis tekniginde Kesfu’l Hafa 1,43 no’lu
hadis-i serif yazilmistir.( Tiirkge anlami: Nebi
Aleyhisselam buyurdular ki “ Ummetimin en
hayirlist Kur’an-1 tastyandir ( Hafiziill Kur’an
olandir) ) .

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde {iist kat sag pasa dairesine
acilan kap1 iizeri i¢ cephede levha seklinde
yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yayinlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlart

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



165

BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi
Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Gorilip gormedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

:19

:Nusretiye Cami

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat sag pasa dairesine agilan kapi iizeri dis
cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

:1992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bigimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

166

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Feyzu’l- Kadir 2, 44 no’lu
hadis-i  serif  yazilmigtir(  Tirk¢e  anlami:
Peygamber dedi ki * Ibadetlerin en biiyiigi Kur’an
okumaktir.”)

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde iist kat sag pasa dairesine
acilan kap1 {izeri dis cephede levha seklinde
yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul
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BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

:20

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat sol pasa dairesine acilan kapi iizeri dis
cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

11992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

168

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde bir ayet yazilmistir. ( Tiirkge
anlami: Muhakkak ki biz insanlardan bir halife
kildik. )

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde iist kat sol pasa dairesine
acillan kapi iizeri dis cephede levha seklinde
yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul
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BiLGi FORMU

Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi

Eserin Bulundugu yer

Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi

Bugiinkii Durumu

Onarim Gortlip gormedigi
1.Restore
2.Restore
3.Restore

Eserin Cinsi

Eserin Boyutlari(En x Boy)

Esere Uygulanan Teknik

Eserin Yaz1 Teknigi

Kullanilan Renkler
Zeminde

Yazida

21

:Nusretiye Cami

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist

:Ust kat sol pasa dairesine acilan kapi iizeri dis
cephede

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958

:1980

11992

:Husn-u Hat

:1,35m x 0,41m

:Mermere mahkiik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz



Kullanilan arag-Geregler

Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Y1l
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

170

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,
siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde bir hadis-i serif yazilmistir. (
Tiirkge anlam1: Nebi ( s.a.v ) buyurdu ki “ Cennet
comertlerin evidir, yeridir. )

:Sematik

:Celi siiliis tekniginde iist kat sol pasa dairesine
acilan kapr iizeri dis cephede levha seklinde
yazilmistir.

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayat1, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,

Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



Fotograf No

Ilgili Koleksiyon
Koleksiyonun A¢ik Adresi
Eserin Bulundugu yer
Inceleme Tarihi

Eserin Yapilis Tarihi
Bugiinkii Durumu

Onarim Goriip gérmedigi

1.Restore
2.Restore
3.Restore
Eserin Cinsi
Eserin Boyutlari(En x Boy)
Esere Uygulanan Teknik
Eserin Yaz1 Teknigi
Kullanilan Renkler
Zeminde
Yazida

Kullanilan ara¢-Geregler

BiLGi FORMU

22

:Nusretiye Camii

:Meclisi Mebusan cad. Tophane /Ist
:Kusak sonunda

:17 Eyliil 2009

:1823/1826

:Saglam durumda

:1955-1958
:1980
:1992

:Hiisn-i Hat

:Mermere mahkik ve boyanmis

:Celi suliis

:Siyah
:Altin yaldiz

:Oyma ucu murg, ¢eki¢, Mermer levha, murg,



Bezeme Konulari

Birimlerin Bi¢cimlendirilmesi

Kompozisyon

Eserle ilgili Yayinlar

Kaynak Kisi
Adi-soyadi
Dogum Yeri ve Yili
Ogrenin durumu
Meslegi
Agik Adresi

172

siyah boya, 24 ayar varak altin, miirekkep, kagt,

kamis kalem

:Celi siiliis tekniginde Mustafa Rakim’in istifli
imzasi. ( ketebehu Mustafa Rakim gufirallahu) (
Tiirk¢e anlam1 Bunu yazan Mustafa Rakim.
:Sematik

:Celi siiliis tekniginde istifli olarak kusak sonunda
Rakim’in imzasidir. “Kef” harfinin sereni ile
Mustafa’nin  “mim” ve “sad” harfini ustalikla

belirtmis “ fe” nin basin1 “t1” harfinin i¢ine almistir

:Hattat Mustafa Rakim Efendi Hayati, San’at1 ve
Eserleri. Kaynak Yaymlar1 2003,
Istanbul Camileri. 2. cilt Tiirk Tarih Kurumu

Yaylari

:Muhsin Kurtulmus
:Istanbul — 1955

:Ilahiyat Fakiiltesi mezunu
:Imam- Hatip

:Meclisi Mebusan Cad. Tophane/ Istanbul



4.2. Tablolar

4.2.1. Boyut Dokiim Tablosu
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URUNUN BOYUTLARI

ORNEK
NO EN BOY
0.25]|0.37|0.41]|0.42|0.44| 053|056[0.60[0.92|0.65|1.34]|1.35]| 1.45]| 1.49| 1.59| 1.83| 3.75| 41
1
2 X X
3 X X
4 X X
5 X X
6 X X
7 X X
8
9
10 X X
11 X X
12 X X
13 X X
14 X X
15 X X
16 X X
17 X X
18 X X
19 X X
20 X X
21 X X
22

4.2.2. Tablo Yorumlar

4.2.1. Boyut dokiim tablosunda 0.41 m ene sahip 6 levha, 0.53m ene sahip 4
levha, 0.42m ene sahip 3 levha, 1.35m boya sahip 6 levha, 1.34m boya sahip 5 levha

bulunmaktadir.

Ayrica biitiin levhalar cell siiliis tekniginde siyah zemin iizerine altin yaldizla

yazilmistir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Islam dininin yaziya verdigi 6nem, yazinin giizel bir sanat olarak gelismesini

saglamistir.

Bu biiyiik sanat, alfabe olarak Arap kiiltiiriine ait olmakla beraber asil gelisimini
ve Islam mimarisiyle birlikte biiyiik sanatlar seviyesine ulasmasini basta Tiirk® ler

olmak iizere Islamiyet’ i kabul eden milletlere bor¢ludur.

Nusretiye Camii yazilari incelenirken bu yazilarin hattati Mustafa Rakim’ 1n hat

diinyasinda biiyiik bir ekol olusturdugu ve yeniliklere imza attig1 goriilmektedir.

Rakim 6zellikle celi siiliiste evvela harflerin biinyesini 1slah ederek harf kalinlig
ile kalem kalinlig1 arasindaki estetik uyumu yakalamistir. Rakim harflerinde, kalem
harekelerinin hakkini, giizelligini ve canlilifini gérmek miimkiindiir. Rakim, harfleri
istif igerisinde en giizel sekilde kullanmis, onlar1 tegrifata uygun olarak dengeli bir
sekilde dagitmistir. Ayrica hareke ve tesyinat unsurlarini ya hi¢ kullanmamis yada ¢ok
az miktarda kullanmistir. Bildigimiz tezyinat unsurlar1 ise Osmanli’ dan 6nce hig

kullanilmamistir. Osmanli’ da ise gayet az miktarda kullanildig: tespit edilmistir.

Nusretiye Camii yazilari, Rakim” 1 celi siiliiste yapmis oldugu yenilikler

doneminde yazilmistir.

Camii yazilar1 cell siiliis istif yazisinin en okunakli, sade goriiniimii ile
uygulanmistir. Cami yazilarinin ana gévdesini caminin {i¢ kenarini dolanan kusak yazisi
olusturmaktadir. Bu kusak yazis1 biiylik ihtisami ile giinlimiizde halen saglam
durumdadir. Mermere mahkik olarak calisilmis yazilar sayet bir darbe gormez ise iki

yiiz y1l daha saglamligini korur.
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Bu calisma sayesinde Nusretiye Camii siislemelerinde kullanilan yazilarin
fotograf ¢cekimleri yapilarak yazilar belgelenmistir. Nusretiye Camii yazilari 1955-1958,
1980 ve 1992 yillarinda toplamda 3 defa restore edilmis olup, yazilar giinlimiize kadar
ulagmistir. Nusretiye Camii yazilar1 Celi Siiliis teknigiyle yazilmis olup, mermere
mahkik, boyanmis ve kalemisi teknikleriyle esere uygulanmistir. Genel olarak zeminde
siyah, yazida altin yaldiz kullanilmistir. Bezeme konular1 genel itibariyle ayetlerden
olusmaktadir. Ayrica Allah(cc), Muhammed(S.A.V.) lafizlariyla dort biiylik halife (Hz.
Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Osman)’ ninde isimleri siisleme yazilarinn arasinda
goriilmektedir. Birimler sematik olarak bi¢imlendirilmistir. Kompozistonlar ise levha

seklinde olusturulmustur.

5.2. Oneriler

Arastirma konusu olan Nusretiye Camii yazilari ve hattati Mustafa Rakim ile

ilgili yeterli kaynak be bilgi bulunmamaktadir.

Hat sanati ile ilgili {ilkemizde Osmanl1 imparatorlugu’ nda oldugu kadar ¢aligma
yapilmali ki bu sanat yok olmasin. Ge¢misten giiniimiize kadar gelen hattatlarin eserleri
genis kitlelere tanitilmali ve bu eserler koruma altina alinmalidir. Cesitli yerlerdeki
levha, murakka, kit’a, albiim, mesk ve fotograflarinin bir araya getirilmesi,
toparlanmasi, ¢aligmalarin bir arada goriilmesi ve incelenmesi bakimindan meraklilarina
ve sanat severlere olumlu katkilar saglayacaktir..

Camii ile ilgili yeteri kadar basili kaynak, tanitim brosiirleri olmadigi i¢in bu

konuda miiftiiliik ve vakiflarin gerekli ¢alismalar1 yapmalar1 gereklidir.

Bu tiir calismalar ile camii ve hattat hak ettigi ilgi ve degeri sanat severler

tarafindan gorecektir.
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EKLER

EK 1

Fotograflar

Fotogratno : 01
Nusretiye Camii Giris
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Fotografno : 02
Nusretiye Camii Yandan Goriiniim

Fotografno : 03
Nusretiye Camii listen goriiniim



Fotograf no : 04
Nusretiye Camii Miiezzin odasi

Fotograf no : 05
Nusretiye Camii Sadirvani
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Fotograf no : 06
Nusretiye Camii I¢ goriiniim-1

Fotograf no:07
Nusretiye Camii I¢ Gorliniim-2
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Fotograf no:08
Nusretiye Camii Gegmisten bakis-1

Fotograf no : 09
Nusretiye Camii Gegmisten bakis-2



