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ONSOZ
Calismamin ilk asamalarinda Terry Gilliam filmlerinde tarihsel materyalist bakis agis1
oldugu gerekgesiyle yola c¢ikmistim. Terry Gilliam’in masallar ile baglantili
olabilecegi ve Vladimir Propp’un incelenmesi gerektigi fikrini bana veren saygideger
hocam Dr. Ogr. Uyesi Gokhan Demirkol’a tesekkiir ederim. Bu siiregte danismanim
Dr. Ogr. Uyesi Tung Boran’a sabr1 ve vermis oldugu destek igin tesekkiirii bir borg
bilirim. Onceki egitim siireglerim dahil olmak iizere Yiiksek Lisans siiresince
psikolojik anlamda desteklerini esirgemeyen annem ve babama tesekkiir ederim.

Tezde yer alan cevirilerin tamami Kerem Giiman’a aittir.

Bu tez ¢alismami, her zaman yanimda olan esim Kerem’e ithaf ediyorum.



OZET

Cocukluktan ileri gelen bir hayalle, masal kahramanlariin bir pargasi olmak isteyen
Terry Gilliam, kasaba ve sehir hayatina dair pek cok seyi deneyimleme firsati
bulmustur. Masallarla ¢iktig1 bu yolculuk, film kariyerine etki eden animasyonlarla da
desteklenir. Filmlerinde masallarin yer almasi, karakterinin bir parcasidir. Bu durum
bir tiir imza niteligi tagimaktadir. Zaman Haydutlar1 filminde Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler, Tideland filminde Alice Harikalar Diyar:, The Wholly Family filminde
masalsi etkiler, Grimm Kardesler filminde ise Kirmizi Baslikli Kiz, Hansel ve Gretel,
Uyuyan Giizel, Rapunzel masallarinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Filmleri
incelerken Vladimir Propp’tan yararlanilmistir. Propp, olaganiistlii masallarin otuz bir
isleve sahip oldugunu tespit etmistir. Buradan hareketle “Olaganiistii Masal Ornegi
Olarak Terry Gilliam Sinemasi: Masalst Bir Anlatim Sunan Filmlerin Propp
Yontemine Gore Analizi” baslikli tez {i¢ bolimden olusmaktadir. Bu c¢alisma
kapsaminda olaganiistii masallar baglaminda Terry Gilliam filmleri Propp yontemine
gbre incelenmistir. incelenen filmlerin, Proop’un olaganiistii masallar iizerine yapmus
oldugu 31 isleve uygun olup olmadigimi tespit etmek amaci tasiyan bu caligmaya
senaryo asamalart da dahil edilerek ¢oziimlenmeye ve yorumlanmaya calisilmistir.
Masallar, gegmis kiiltlirlere dair yasam pratikleri sunan 6zgiin yapisiyla énemli bir
yere sahiptir; halk anlatisinin yaziya gecirilmesi ile kulaktan kulaga dolagan
masallarin, kay1t altina alinarak degisim ve gelisimi gézlenebilmistir. Bununla beraber
masallar, insan ve toplum iizerindeki bakis acisini degistirmekte onemli bir yere
sahiptir. Cocuklara uyku amaciyla okunan masallarin aslinda gelecek yasam
donemlerine etki ettiginin gbz ardi edilmesi ve eglenme amaci olarak goriilmesi ile
ilgili gesitli goriislere yer verilmistir. Gilliam filmlerinde, cocuklar ve ebeveynleri
arasindaki iligki, masallarda var olan karakterler vasitasiyla askiya alinmis ve cocugun
goziinden yasam, izleyene sunulmustur. Terry Gilliam filmlerinde kurgunun ana
elemanlarin ¢ocuklar olmasit ve filmlerin masals1 6zellikler tasimasi nedeniyle,
“Zaman Haydutlar1”, “Tideland”, “The Wholly Family” ve “Grimm Kardesler”
filmleri ele alinmistir. Bu calismada literatiir taramas1 yapilmisg, belirlenen filmler

Propp yontemine gore incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Terry Gilliam, Propp Y6ntemi, Olaganiistii Masal, Grimm

Kardesler, Metaforik imge.



ABSTRACT

Having a desire of being a part of the fairy tale heroes, which dates back to his
childhood, Terry Gilliam has had the privilage of experiencing various things related
to rural and city life. The journey he started with fairy tails has been supported with

the animations influencing his career in film.

Fairy tales in his movies are a part of his character. This indicates some sort of a
signature. One could see the “Snow White and the Seven Dwarfs” in “Time Bandits”;
“Alice in Wonderland” in “Tideland”; various fairy tale concepts in “The Wholly
Family”; “Red Riding Hood”, “Hansel and Gretel”, “Sleeping Beauty” and
“Rapunzel” in “The Brothers Grimm”. In this thesis, Vladimir Propp analysis is used
on films of Gilliam. Propp has discovered the wonder tales has thirty one functions.
For that, this thesis called “The Cinema of Terry Gilliam as Wonder Tales: A Proppian
Analysis of the Fairy Tale Narrative in Films” consists of three sections. The scope of
the study is the films of Terry Gilliam in the context of wonder tales analysed through
Propp’s terms. This study aiming to determine whether if the analysed films meet with
Propp’s thirty one functions on wonder tales and also consists of the stages of film
scripts to be analysed and interpreted. Fairy tales with their unique structure coming
from their ability to present experiences of past cultures has an important place. Only
after the transciption of the auricular tradition called the folk tales, the evolution
became visible. Nevertheless, fairy tales has an important place for changing the
existing perspectives on the concepts of humankind and society. Not only acting as a
preparative element for the bedtime of kids, fairy tales are often ignored as for their
guidence in adolescence and being seen only as a tool for recreational activities. The
relationships between the children and their parents in the films of Gilliam are being
interrupted by fairy tale characters and this is being narrated from the children’s
perspective.With being the main element as children in the films of Terry Gilliam and
his films being based on fairy tales, a selection consisting of four films of his: “Time
Bandits”, “Tideland”, “The Wholly Family” and “The Brothers Grimm” is being
discussed. Literature research has been made in this study and the films chosen have

been analysed through Propp’s method.

Key Words: Terry Gilliam, Proppian Analysis, Wonder Tales, The Brothers Grimm,

Metaphorical Image.
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GIRiS

Insan, giinliik hayat pratiklerini, farkli hikdye O&riintiileriyle bir araya getirerek,
baskalasmis bir anlati olarak sunar. Aktarilmasi gii¢ olan bazi durumlari, ortiik bir
bicimde sunan insan varligi, tabiat1 geregi kendi yasam pratiklerini hikdye formunda
gelecek nesillere aktarmig, bu sayede bu aktarimlar dilden dile, kulaktan kulaga
dolasarak yasamini devam ettirmistir. Bunlardan bir tanesi de masallardir. Edebi bir
tiir olarak masallarin yeri ve 6nemi yadsinamaz. Masallar, giindelik hayatta yasanilan
olaylar1 daha ilgin¢ kilabilmek adina, hayal giicliniin de etkilerini bulabildigimiz
fantastik maceralara kapilar1 aralayan bir harita olarak karsimiza ¢ikar. Pek ¢ok
anlatiya kaynaklik eden masallar, sinemaya da uyarlanarak farkli perspektifle

sunulmus ve bu sayede alisilagelmis masal kaliplarinin disina ¢gikabilmistir.

Higbir sanat unsuru tek basina var olamaz; biitiiniin bir parcasi olan bu unsurlar,
birbirleri ile eklemlenerek farkli olusumlara agik hale gelirler. Zaman ve mekana baglh
gecirdigi degisimlerle birlikte varligini slirdiiren masallar da tipki Claude Lévi
Strauss’un diisiince akimi gibi, parcalardan beslenerek kurgusal bir bagkalasim
yaratmis, yiizeysellikten 6te bir iletisim unsuru haline gelmistir. Bu diisiince akiminin
onemli kurucusu olan Strauss, yapisalciliglr 6zgiin bir bakis agisiyla antropolojiye
adapte etmis, insan ve toplumu incelemistir (Nar, 2014, s. 29). Bu yoniiyle, Propp’tan
faydalanarak analiz edilen bu ¢aligma, yapisalct bir ¢éziimlemenin de oldugunu

gosterir niteliktedir.

Masallar, sanat unsurlari ile biitiinlesik bir parca halinde s6zel bir tiiketim olmaktan
cok iletisimin bir tiir paydas1 halinde kiiltiirel kodlar1 biinyesinde barindirmaktadir.
Kodlarin, sahsi imgelem yaratimi yoluyla folklorik bigimde yasam pratigine
aktarildigini sdylemek miimkiindiir. Alisilageldigi lizere masallarda, tinsel anlatime1
bir icerigin pitoresk unsurlarla bir araya gelerek, mutlak bir etkilesime imkéan taniyan
mihenk tag1 gérevi gormesi, onlarin 6/ii bir yapr degil, aksine Susanne K. Langer’in

terimiyle birer canli form oldugunu gosterir niteliktedir (2012, s. 45).

Halk masallari, ortaya ¢ikti§i zamandan giiniimiize kadar olan siirecte, gocebe bir
yasam siirmiistiir; toplum arasinda konusma, sohbet etme, eglenme araci olarak iglev

goriirken, anlatilar biitiinleserek hayalde imgelemler olusturmus ve cesitli



diizenlenmeler sonucu daha basit bir formda halka tekrar sunulmustur. Buradan
hareketle hayal giiciine etki eden bu imgelerin, ¢ocuklukta anlatilan masallarla bir
baglantis1 oldugu ve bazi semboller yoluyla okuma yapilabilecegi varsayilmaktadir
(Langer, 2012, s. 101). Bu baglamda sinema, anlatilan hikayelerin ¢ocuk/yetiskin
zihninde olusan imgelerin somut hale gelmesinde etken unsurlardan birisidir. Sozel ve
yazinsal anlatinin sinemaya uyarlanmasi, hayalde olusan imgelerin somut sekilde

sunulmasina kaynaklik eder.

Bu calisma, eklemlenmis, kotarilmig ve canlilik arz eden masallarin, sinema sanatinda
nasil bir konumda yer aldigi, sinemada var olurken eksiklikleri ve katkilarinin neler
oldugunu ve Propp'un 31 islevine uygun olup olmadig1 gibi problemler iizerinden
tespitlerde bulunma amaci giitmektedir. Amaca yonelik orneklem, grotesk mizah
anlayisina sahip Terry Gilliam’in dort adet filminden olusmaktadir. Bunlar, “Zaman
Haydutlar1” (1981), “Tideland” (2005), “The Wholly Family” (2011) ve “Grimm
Kardesler” (2005) filmleridir. Bu baglamda ¢alismanin konusu; Gilliam’in secilen
filmlerinin, masals1 igerige sahip olmasi sebebiyle Vladimir Propp’un olaganiistii
masallar cercevesinde bulmus oldugu 31 isleve uygun olup olmadigi bulgusuna
ulagsmaktir. Propp, Almanca dersleri vermesi disinda halkbilime karst yogun ilgi
sebebiyle arastirmalar1 sonucu olaganiistii masallarin 31 iglevden olustugu sonucuna
ulagsmis ve bu islevde olmazsa olmaz yedi kisinin varligini tespit etmistir. Dolayisiyla
bu ¢alismada Propp Yontemi kullanilmasindaki temel neden, akademik literatiirde
film incelemesine dair Propp yoOnteminin ayrintili bir semasmin ¢ikartilmig
olmamasidir. 31 islevin, senaryo yazim kurallar ile benzer 6zellikler tasimasindan
dolayr filmlerin aktlar1 da ¢aligma kapsami igerisinde yer almaktadir. Masallar,
derinlemesine incelenmesi gereken bir alan olmakla birlikte filmlerin de bir ifade
bicimi oldugu gergegi goéz ardi edilmemeli ve dolayisiyla filmin kemik yapisi
irdelenmelidir. Masallarin kaynagina inerek sinemaya uyarlanirken nasil doniisiime
ugradigy, i¢inde barindirdig1 kodlarin ne gibi etkiler biraktig1 ve sinemaya uyarlanma

asamasinda yitirdikleri/getirdigi kazanglar arastirmanin sorusunu olusturmaktadir.

Terry Gilliam’in ¢aligma kapsami igerisinde yer almasinin baslica nedeni, ABD
vatandast olmasina ragmen Hollywood karsit1 filmler olusturmasi ve filmlerinde
masalst form igeriklerine rastlanmis olmasidir. Terry Gilliam, masallar1 sinemaya

uyarlarken olaylara daha ironik bir bakis agisiyla yaklasir. Filmler, olusum siirecinde



disipliner bir calisma olarak iceriginde yer yer kolaj etkileri barindirirken baz1 film
karelerinde de cesitli ressamlarin izlerine rastlamak miimkiindiir: Andrew Wyeth,
Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel bunlardan birkagidir. Gilliam elli y1l boyunca
cizgi filmci, animator, karikatiirist, film authorii, toplum elestirmeni ve opera
yonetmeni olmustur. Tanidik oldugu kadar tekinsiz ve karmasik kurgulari: Diinyevi,
absiirt, anakronik, aykiri; mekanlar1 muazzam genis ve ayni zamanda i¢ daraltan;
higbir sekilde tek yonlii yoruma izin vermeyen, diialist bir yapiya sahiptir. “Acar1 basit
bir stilize safsatadan ote: Dehasi, gordigii diinyayr siyasi ve toplumsal olarak
elestirirken agikca gorsel tarzi tarafindan tanimlanir” (Birkenstein, Froula, & Randell,

2013, s. 1).

Gilliam'm ¢okca incelenen birkag¢ filmi disinda kapsamli bir inceleme yapilmamasi
biiyilk bir eksikliktir; Akademik literatiirde Terry Gilliam iizerine yapilmis
arastirmalarda heniiz dort adet yiiksek lisans ¢alismasi bulunmaktadir.! Ancak bu
calismalar arasinda masallara dair hi¢bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu calisma
kapsaminda yer alan “Tideland”, “Zaman Haydutlar1”, “The Wholly Family” ve

“Grimm Kardesler ” filmlerinde masalsi bir anlatim s6z konusudur.

Oykiilerin mekansal degisim gegirmesi gibi, donemsel bazi teknik olanaklardan dolayi
anlatinin sinemaya uyarlanig bi¢imi de degiskenlik gostermektedir: Gilliam
filmlerinde yer alan masallarin, farkli yonetmenlerce uyarlanmis oldugunu ancak bu
calismanin kapsaminin Gilliam’in, masallar1 sinemada ele alis bi¢iminin, Propp’un

masallarda 31 islev yontemine uygunlugunu tespit etmek oldugunu belirtmek gerekir.

Disiplinlerarasi baglam olusturmada sanatin beslenme giicii sinirsizdir. Dolayisiyla bu
calisma da multidisipliner bir beslenmeyi gerekli kilmis, edebiyat, resim, animasyon,
sinema gibi cesitli sanat dallar1 ile etkilesim halinde simbiyotik bir iligkiye olanak

tanimistir. Bu bilgilerden hareketle tezin birinci kismi olan masal kavraminin tanimina

1 1. Prettyman,0. B. (2019). George Orwell'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért ve Terry Gilliam'in Brazil
eserlerinde Distopyanin Degisen Yiizii: Kiiltiirel materyalist bir galisma. Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara.

2. Candas, A. (2017). Distopik filmlerin géstergebilimsel analizi Terry Gilliam sinemasi. Yiksek Lisans
Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya

3. Akser, D. D. (2014). Terry Gilliam'in Brazil'inde intertopik Ggeler. Yiksek Lisans Tezi, Kadir Has
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul.

4. Pazarbasi, E. (2001). Siipheye yanasma: Terry Gilliam'in filmlerinde ‘paranoya’ nin temsili.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii,
Ankara.



ayrintilartyla yer verilmis, masallarin insanlar ve toplum iizerinde nasil etki ettigi ve
sembollerin masallardaki yeri ve 6neminin neler oldugu incelenmistir. Semboller,
insan yasami iizerinde duygulanim olusturarak toplumsal kabul seklini alan bir iletisim
unsuru haline gelmistir. Bu y0Oniiyle s6z konusu sembollerin, aktarilmasi giic olan
durumlart hafifletilerek bir tiir metaforik imge olusturdugunu sdéylemek miimkiindiir.
Bu caligma kapsaminda incelenen filmlerde, Grimm Kardesler’in derlemis oldugu

masallar 6zet olarak eklenmis ve Grimmler hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Terry Gilliam’in hayat1 ve ¢alisma yasami iizerinden
tarihsel, sosyolojik ve donemin kiiltiirel bulgulari ile filmlerinde yer alan masalsilik
kavrami iliskilendirilmistir. Didem Durak Akser’e gore, “Gilliam’in g¢aligmalari,
belirli sanat eserlerine saygi durusu niteligi tasiyan kolajlara benzer. Filmlerindeki
karakterler ve seyirci i¢in daha iyi bir diinya arzuladig: iitopik ve diinyanin ne hale
geldigi ve gelebilecegini gosterdigi distopik mekanlart bir potada eritir” (2014, s. 1).
Bu sekilde birbirlerine eklenmis farkli ¢alismalar, Gilliam’in elinde, absiirt komedi

sekline doniisiir.

Calismanin icilincli boliimiinde Terry Gilliam’in {i¢ adet uzun metraj filmi olan
“Zaman Haydutlar1” “Tideland” “Grimm Kardesler” ve bir adet kisa metraj filmi
“The Wholly Family”, yontem olarak Vladimir Propp’un olaganiistii masallarda
ortaya koydugu 31 islevi temel alinarak incelenmistir. Vladimir Propp, masallarin
detayli incelenmesi gerektigi iizerinde durmaktadir (Propp, 2020, s. 19). Incelemeleri
sonucu masallarin 31 farkli islevinin oldugu sonucuna ulagmistir. Propp’a gore,
karakterler mekan degistirse bile islevler degisim gostermez. (Propp, 2020, s. 23). Bir
masalda yer alan islev dizilisi diger olaganiistii masallarda da ayn1 gegerlilige sahiptir.
Masallarin bu 6zelligi ile sinema sanati benzer Ozellikler tasimaktadir: Bir film
senaryosu hazirlanirken belli basli kurallar dahilinde filmin akisi i¢inde yiikselme ve
algalmalar mevcuttur. Izleyeni filme adapte edebilmenin yolu, heyacani, gerilimi,
merak duygusunu artirmaktir. Masallarda ise bizzat anlaticinin, ayn1 mekanda var olan
dinleyeni masala adapte edebilmesi gerekir. Bu da tipki film senaryosunda oldugu gibi
merak ve gerilim unsurlarini blinyesinde barindirir. Benzer 6zellikler tasiyan masal ve
sinema dili, bir Gestalt olusum silizgecinden gegerek Gilliam filmlerinde parodisel

ifade arac1 haline gelir.



Bu tezde incelenen filmler sirasina gore: “Zaman Haydutlar1” “Tideland” “The
Wholly Family” ve “Grimm Kardesler” olmak iizere belirli bir kurgusal baglam
dahilinde ele alinmistir. Bu filmlerin secilmis olmasinin sebebi, masallar ile ilintili
olmasi ve masallar iizerinden, var olan sistem ve birtakim degerlerin elestirisinin

sunulmasidir.



BIRINCi BOLUM

HAYAL MEKANI: MASALLAR

1.1. MASAL NEDIR

Masallar, s6zlii anlatim gelenegidir. Kokeni itibariyle, Ali Fuat Arici’nin Masalin Sesi
adli kitabinda yer verilen bilgiye gore, Arapga “mesel” sozctiglinden dilimize “masal”
(2012, s. 5) olarak gecmis olan halk anlatisinin Tirk Dil Kurumu’na gore tanimi:
“Genellikle halkin yarattig1, agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen, ¢ogunlukla
insanlarin veya tanrilarin basindan gegen, olagan disi olaylar1 anlatan hikaye”
seklindedir (2005, s. 1349) “Masal” kelimesi, zamana bagl olarak bolgelerce farkl

(13

adlandirilmistir. Bunlar, “...Metel, matal, metelok, mesel, misal, mesele, meselok,
nagil, ¢irok, hikkaye, hekat, sanik, sanika” dir (Yavuz, 2013, s. 9). Saim Sakaoglu’na
gore masal, “Metni gerceklikten uzaklastiracak nitelikte olaganiistiiliikler igeren,
baslangig, bitis ve ara sozlerinde tekerlemeden de yararlanilan, diiz yazi bicimdeki kisa
kurgusal anlat” dir (2011, s. 4). Semir Aslanytirek’e gore, “Cogunlukla biiyiili ve
fantastik giiclerin bulundugu hayal iiriinii kisilere olaylar1 anlatan ve genellikle poetik
Ozelliklere sahip olan bir halk Gykiileme sanatidir” (2004, s. 30). Esma Simsek,
masallarin tanimina baktiginda hepsinin dogruluk payinin oldugu kadar eksikliklerinin
de oldugunu belirterek masala kendi yorumunu katmistir: “Genellikle 6zel kisiler
tarafindan, kendine mahsus (olaganiistii) zaman, mekan ve sahis kadrosu igerisinde,
yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde ifade edildigi; klise s6zlerle
baslayip, yine klise sozlerle biten hayal mahsulii s6zlii anlatim tiiridiir” (2001, s. 3).
Pertev Naili Boratav’a gore ise: “Masal, nesirle sdylenmis, dinlik ve biiyiiliik
inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal {iriinii, gergekle ilgisiz, ve
anlattiklaria inandirmak iddias1 olmayan kisa bir anlat1” olarak tanimlanir. Ancak
Boratav, masalin sadece olaganiistii olaylar1 konu edinen bir tiir olmadigini; bunun
masalin cesitli tiirlerinin arasinda yer almis olan bir boliimiin yalnizca bir kismi
oldugunu da ekler (1969, s. 80). Masallar, igeriginde farkli anlatimlara yer verir;

bunlar, hayvanlarin kisilestirilmesi, ger¢ekci hikayeler, fikralar gibi tiirlerin bir arada
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bulundugu anlamini tagir. Masallarin sadece olaganiistiiliik igermediginin bilinmesi

gerekmektedir.

1.2. MASALLARIN KAYNAGI/ KOKENi

Masallar, her ne kadar halk anlatisi olarak genel bir tabirle biliniyor olsa da tarihsel bir
incelemesinin yapilmasi1 gerekmektedir. Yani kokeni hakkinda bilgi edinilmesi,

masallara olan bakis agisini sekillendirmede biiytiik rol oynar.

Masallarin kaynaklar1 konusunda yapilan arastirmalarda Sakaoglu, Gédéon Huét’nin

su siralamasina yer vermektedir:

1. Tarih Oncesi Gériis (Kable’t-tarih Nazariyesi)
2. Tarihi Goriig (Tarihi Nazariye)
3. Etnografik Goriis (Etnografik Nazariye) (2016, s. 20).

1.2.1 Tarih Oncesi Goriis (Kable’t-tarih Nazariyesi)

Tarih Oncesi Goriis’e gore, masalin kokeni mitolojiye dayanmaktadir. Mitler
sayesinde masallar ortaya ¢ikmis ve parcalanarak masal haline gelmistir. Bu bashk
icerisinde Oncii olan Wilhelm Grimm, tarihi bilinmeyen bir zaman diliminden itibaren
“Hint-Avrupa Medeniyetinin” hazinesi olarak kabul goren “Hint- Avrupa Goriisii” ve
mitlerin par¢alanmasi sonucu masallarin olustugunu sdyleyen “Parcalanan Mitler
Goriisti” olarak iki goriisten bahsetmektedir (Sakaoglu, 2016, s. 21). Masallarin mitler
gibi dogaiistii olmalar1 ve aslinda ge¢misinde barindirdig: olaylari, bir diger motif
olarak sunmalari, kaynagi agisindan net olarak mitlerin par¢alanmasi sonucu olustugu
anlamina gelmemektedir. Ik olusumu ve bugiinkii durumu hakkinda sdylenebilecek
olan, bir tiir molekiiler yap1 halinde, varligin1 yasam {izerinde uyarlamakta basarili
oldugudur. S6z konusu mitler ve masallar arasindaki baglant1 ile ilgili Mitolojiler
Sozliigii kitabinin c¢evirmeni olan Levent Yilmaz’in su sozlerine bakmak yerinde

olacaktir:



En eski zamanlara ait olan, insan topluluklarimin aktara aktara bugiine
getirdigi, insanlarin, sehirlerin, diinyalarin, tanrilarin ve evrenlerin nasil
ortaya ¢tkmis olduklarint anlatan hikdye, hikdyeler, bu siiregte baska islevier
de yiiklendiler. Evreni, diinyay, tanrilar: ve insani, yani agiklanamaz olani
anlatip, agikladilar. Bununla kalmaywp inandirdilar, bu inanisin gerektirdigi
davranmislart belirleyip kurumsallastirdilar, insanlar arasi ve (bu ve oteki)
diinyalar arast iligkileri diizene koydular. Ge¢cmisten geldiler, ama hep bugiine

ait oldular (2000, s. 5).

Bettelheim’e gore, masallarin hepsi olmasa da bir kismi mitlerden pargalar tasir.
Insanin ge¢mis tecriibelerinin, bilgilerinin hatirlanma ve gelecek nesle aktarma amaci
ile somut hale getirilmesidir (2020, s. 36). Ancak bu, masallarin, mitlerle ayni 6zelligi
tagidig1 anlamina gelmez. Bettelheim’in goriisiinii daha iyi kavrayabilmek icin iki
anlatim formuna dair genel 6zellikleri bir tablo halinde gosterecek olursak masal ve

mitlere dair ayrigmalar1 netlestirebiliriz:

MASALLAR MITLER

- Mutlu sonla bitmektedir

- Trajedi ile biter

- Mesaj dolayl1 yoldan iletilir

- Mesaj dogrudan iletilir

- lyimserdir - Karamsardir

Tablo 1: Masal ve Mit arasindaki karsilastirma tablosu.

Bettelheim, tiim bu genellemelere ragmen bu konuda bazi istisnalar oldugunu; 6rnegin
Hans Christian Andersen’in “Kibrit¢i Kiz” ve “Kursun Asker” masalinin mutlu sonla

bitmedigini ve kisiyi hiiziin hissiyle bas basa biraktigini da ekler (2020, s. 47).

Selcuk Kantarcioglu’na gore: “Masallar, insanoglunun istedigi, hayal ettigi seylere
ulagma ¢abasindan dogmustur” (1991, s. 14). Kiiltiirel, etnografik, dini, ekonomik vs.
birtakim kodlar1 biinyesinde barindiran bu anlatimlarin, degisimler sonucu giiniimiize
kadar ulasarak, ge¢miste var olan bu inaniglarin bugiin bile gecerli oldugu ve bir
sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Her ne kadar ge¢mise ait konumlandirilmis
olsalar da bugiin bile var olmalar1 yasamlarinin ispati niteligindedir. Masal bu anlamda
tek basina var olmamakla birlikte eklektik bir olusumun sonucudur. Yani kisa
anlatimlar bagka anlatimlar vasitastyla birleserek hibrit bir olusuma sebebiyet verir.
Bu olusumlarin baglica nedeni ise iletisimdir. Robert Fulfort, ge¢gmisten giiniimiize

yasanabilirlik kazanan anlati hakkinda su sozlere yer vermektedir:



fleti;im kurma yontemlerimiz arasinda, hikdye en rahat, en islevsel ve belki de
en tehlikeli alamidir. Kiiltiirleri ve nesilleri asan, yiizylllardir insanliga eslik
eden hikayeler hepimize temas eder. Olaylar: bir masal seklinde bir araya
getirmek yediden yetmise hepimizin hosuna giden tek iletisim ve eglence

yontemidir (1999, s. 12).

Dolayisiyla insanlar, iletisim kurmak, birbirlerine bir mesa;j iletebilmek adina boyle
bir yontemi kendilerine gerekli kilmis; bu siire¢ zamanla gelecek nesillere de agizdan
agiza aktarilan masali bir ders verme amaci da giider hale getirmistir. Bu durumda

masallar da islevi bakimindan giinliik hayat pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.2 Tarihi Goriis (Tarihi Nazariye)

Tarihi Goriis’e gore, masallar kaynagini Hindistan’dan almis olsa bile zamanla degisip
sekillenir (Sakaoglu, 2016, s. 23). Dolayisiyla masallar, 6zii itibariyla her ne kadar ilk
ciktig1 yere ait olsa da zamanla bagka yerlere go¢ yoluyla bir tiir mutasyona ugramis
ve anlaticinin dagarciginda yasamina devam etmistir. Marina Warner bu konuda:
“Oykiiler ilk ortaya ¢iktiklari anda, ucan kuslar gibi 6zgiirce kiiltiir ve dillerin
siirlarindan 6teye kaymaktaydilar; peri masallar1 sessiz adimlarla go¢ etmekteler
clinkii kiiltiir saflig1 savunucular istedikleri kadar vahsice onlarin bekgiligini yapsalar
da onlar sinirlar1 gérmezden geliyor” diyerek onlarin gdcebe yapisina iliskin bir

yorumda bulunur (2019, s. 15).

Bettelheim, Hint tibbinda ruhsal bir bozuklugu olan kisiye meditasyon programina ek
olarak problemine yakin bir masal tavsiye edildigini; kisinin masalla olan baglantisi
sayesinde hem kendi sorununa yanit buldugu hem de kisiligi lizerinde olumlu
gelismeler kaydetmis olacagini sdylemektedir (2020, s. 35). Bu anlamda masallarin
Hint tibbina gére insan psikolojisinde pozitif yonde etkide bulundugunu soylemek

miimkiindiir.



1.2.3. Etnografik Goriis (Etnografik Nazariye)

Etnografik Goriis’e gore ise masallar, mitolojik bir anlatinin {iriinii olmayip; tamamen
insanlarin bir araya gelmesi sonucu, kolektif yasamdan dogan bir anlatidir (Sakaoglu,
2016, s. 24). Dolayisiyla her ciimle, kolektif yasamla birlikte evirilip gelismekte ve
gittigi yerde eklemlenerek bir baska metni var etmektedir. Yani toplum, giindelik
yasantilarindan edindikleri deneyimleri paylasan bireylerin anlatisinda masallari tiretip
yasatir ve aktarir. Aktarim esnasinda ciimleler de bir anlamda birbirlerinden farkli olan
koklerini birlestirerek yeni bir ¢igeklenme meydana getirirler. Tipki Gilles Deleuze ve
Félix Guattari’nin birlikte gelistirdikleri bir kavram olan Rizom (Koksap) gibi masalda
da yatay bir yapilanmanin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani her ne kadar
masallar, ilk ortaya ¢iktig1 haliyle korunmaya calisilmis olsa da eklemlenerek
gelismeye ve doniismeye acik yapilarini oral gelenegin imkanlarina borg¢ludur. Bu
baglamda Deleuze, koksapy, gocebe ve yersiz-yurdsuzlagsma kavramlart ile

orneklendirerek acgiklamaktadir:

Topragin iizerinde olusan, her sefer kemiren ve her yone dogru biiyiimeye
yatkin kaygan mekdn neredeyse, gogebe de oradadir. Gégebe buralarda yasar,
gocebenin ¢olii olusturmasindan ¢ok ¢oliin gocebeyi olusturdugu anlamda,
gogebe bu yerleri genisletir. Gogebe yersiz-yurtsuzlasmanin bir vektoriidiir.
Yonii ve yonlendirilmesi siirekli degisip duran yerel iglemlerin serileriyle ¢olii
¢ole, bozkiri da bozkira katar. Kum ¢olii sabit yerlerde oldugu gibi sadece
vahalara sahip olmakla kalmaz, yerel yagmurlarin durumunu inceler ve bu
yolun yonlendirilmesindeki degisiklikleri belirleyen hareketli ve gegici
koksapsal (rhizomatique) bitkilere sahip olur (1990, s. 84).

Masalin da bu anlamda gdécebe bir yasam siirdiigli muhakkaktir. Dolayisiyla ¢oliin
gdcebeyi olusturmasi gibi masal da gog¢ ettigi yerde kiiltiirel harmanlanma sayesinde
var olmaktadir. S6z konusu masal, belli bir yerden ¢ikmis olsa bile go¢ ettirildigi
mekanin sosyo-kiiltiirel yapisi ile, Oziine bu yeni kiiltiiriinden parcalar entegre
edecektir. Dolayisiyla gégebe, yani masal ‘yersiz-yurtsuz’ bir halde bulundugu yerde
degisim ve gelisime acik bir sekilde yer edinir. Aslinda taginarak bir nevi yerinden
edinmig ve yersiz-yurtsuz hale gelmistir. Dolayisiyla masallar, tek bir yere ait
olmamakla birlikte herkese atfedilmis durumdadir. Sakaoglu, masallarin ilk ¢iktig

anda kusursuz olamayacagini, ii¢ tiir farklilasmast ve degismesi oldugunu
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sOylemektedir. Yayilma odakli olusu ile rizom kavramiyla benzerlik gosteren bu ii¢
tiire gore masallar, olustugu ilk anda zamanla yayilarak baskalasir ve iyi olarak
degerlendirilerek bu siire¢ “olumlu gelisme” adini alir. ikinci olarak bu baskalasim da
evirilip daha farkli bir hale biiriinlip olgunlastiktan sonra da halen yayilmaya devam
eder. Artik giderek 6ziinden uzaklasan masal, ilk anlat1 sekliyle anilmamakta ve bu da
“yayilan gelisme” olarak adlandirilmaktadir. Ugilincii asamada ise degisen masal,
Ozitinl gittigi yerlerde eklemlenerek farklilasmis halde, tekrar yurduna doner ve bu
“tersine gelisme” adiyla anilir (2016, s. 25-26). Bu yoniiyle rizomatik yapilanma,

masallarin evrimini agiklamak bakimindan bir 6rnek olarak verilebilir.

Opykiilerin degisim gecirmesi ile ilgili benzer diisiincede olan bir diger kisi de Marina

Warner’dir:

Diinya Edebiyati’yla ilgili kuramlar, peri masallar: temel parcalarindan
biridir, cografi ve dilsel sumirlarin gegirgenligine vurgu yapan: Hi¢cbir sinwr iyi
bir éykiiniin dolasimim engelleyemez. Oykii seyahat edecektir, hem de ¢ok
uzaklara seyahat edecektir ve bambaska bir goriiniimde, degigmis duygu
durumuyla ve hepsinden ote yeni bir anlamla tekrar baslangicina geri

donecektir (2019, s. 70).

[lk ortaya ¢iktig1 haliyle sonraki durumlari arasinda farklilasan masallara 6rnek olarak
Grimm masallarin1 vermek miimkiindiir. Masal arastirmalarinin 6nctisii olarak bilinen
Grimm Kardesler, masallarin koklii arastirmasini 19. Yiizyilda baslatmiglardir (Yavuz,
2013, s. 11). Grimm Kardesler, halkin ortak {iriinii olan kisa anlatimlar1 belli
siizgeclerden gecirerek derlemis ve tekrar halka sunmuslardir. Yani masal,
Sakaoglu’nun da soyledigi {i¢ baslikta oldugu gibi, olumlu gelismis, yayilmis ve tekrar
yuvaya donmiistiir. Masallarin girift yapr kazanip sekil degistirmesi, onlarin
orijinalliginin sorgulanmasi konusunda rijit bir kronoloji olusturmay1 da engeller
niteliktedir. Masal, kiiltiirel kodlarin zamanla yapilanmasi ile biitiinlesik bir parcadan

tekrar molekiillerine ayrilarak farklilagir.
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1.3. “MASAL”LARIN OZELLIiKLERIi

Masallar genel anlamda baslangig, orta ve son boliimlerine ek olarak sdylenen bazi
sOzleri bilinyesinde barindirmaktadir. Bunlar, formel adi verilen kaliplasmis belirli
sozler olup “Evvel zaman iginde, kalbur saman i¢inde”, “Az gitmis uz gitmis, dere

tepe diiz gitmis”, “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine”, ... (Anonim)

seklinde 6rneklendirilebilir.
Bu formelleri Sakaoglu, bes baslik altinda incelenmistir:
A. Baslangi¢ (Giris) Formelleri

Baslangic formelleri, masalin girisinde dinleyenlerin dikkatini ¢ekmek amaciyla
sOylenen bazi climlelerden olugmaktadir. Bir anlamda baslangi¢ formellerini masalin

hazirlik agamasi olarak adlandirmak miimkiindiir.
B. Baglayis (Gegis) Formelleri

Bu formeller genellikle dinleyenlerin sikilmamasi i¢in bir olayin baska bir olaya
baglanisinin habercisi niteligi tasimaktadir. Yani senaryo kavramiyla doniisiim noktasi
da diyebilecegimiz formeller sayesinde, dinleyenin de masala dahil olmas1 saglanmis

olur.
C. Benzer Durumlarda Kullanilan Formeller

Bir masalda ya da masallar aras1 olaylarin birden ¢ok tekrar etmesi durumunda ortaya

¢ikan husustur.
D. Bitis Formelleri

Masal1 anlatan kisinin, masal sonuna yaklasildig1 zaman dinleyene masalin bittigini
haber verecek olan climlelerdir. Sakaoglu, masalcinin masali dinleyenin dikkatine gore
sonlandirma ciimlesini segtigini sdyler. (2011, s. 89) Yani eger dinleyiciler, masalin
bittigini anladiklarina dair bir tepkide bulunurlarsa, masalci bir formele bile gerek

duymadan anlatiy1 sonlandirabilir.
E. Cesitli Formel Unsurlari

Masallarda genellikle kahramana bir is atfedildigi durumlarda bir zaman, say1, renk ve

yer belirtilip kisithilik, zaman daralmasi yaratilarak heyecani arttirma cabasi
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olusturulur. Ornegin, biiyiik devin evinden ii¢ giin igerisinde iki adet altin yumurta
getirmek kosulu ile kahraman tarafindan yapilmasi beklenen bir gorev oldugu
varsayimiyla, zaman, yer, renk ve say1 belirtilmis olur. Dolayisiyla siklikla bagvurulan
bu formeli, masalin gelisme boliimiinde belirtilerek sonuca ulagsmasina etki edecek bir

unsur olarak gérmek miimkiindiir (2016, s. 84-97).

Bettelheim, masallarin girisinde bahsedilen bu kalip s6zlerin, zamanin ve mekanin
bilinmezligi, belirsizligi lizerine sdylenen sozler oldugunu ileri siirmektedir. Gegmise
dair olan olaylarin Ogrenilecegine isaret ederken, sifatlastirilmis olan ciimleler -
karanlik gizli magaralar, sakli ormanlar- gizlenmis bir olayin agiga ¢ikacagi haberini
verir. “Masallarin girisinde sdylenen bu bilingli belirsizlik, siradan gergekligin somut
diinyasin1 terk ettigimizi simgeler” (2020, s. 71). Boratav ise, Bettelheim’in sdzlerine
benzer nitelik tasiyan ciimlesiyle, bunun masali dinleyen kisiye/kisilere bir uyari
oldugunu soylemektedir: “Tiirk masalcisinin ilk kaygisi, dinleyenleri, anlatisinin
diissel ve konvansiyonel niteligi konusunda uyarmaktir. Bunu tekerlemeye basvurarak
gerceklestirir” (1983, s. 276). Masalda olmazsa olmaz ozellikler arasinda
tekerlemelerin yer almasi lizerine Boratav: “Anlati sanatinda en acemi masalct dahi,
masala en azindan bir tat vermek istiyorsa, bunlar1 kullanmak zorundadir” (1969, s.

82) diyerek bir gelenege vurgu yapar.

Masallarda yer ve zamana ait bilgi verilmemektedir. Bettelheim’e gore, zaman ve
mekan belirsizligi, okuyucuyu, icinde gergeklige dair duygular barindiran bir duruma
yonlendirir. Yani kisiyi kendi ruh haline, igsel benligine gétiiren bir vagon gorevi
gormektedir: “Oraya yerlesen masal, bu ruhu baska herhangi bir edebi bigimden ¢ok
daha iyi gelistirebilir” (2020, s. 72). Farkli zamanlarin i¢ ice gectigi, uzak ya da gegmis
zaman dilimlerinde olaylarin gerceklesip net olarak verilmedigi bu anlatida belirsiz
olan bir unsur da kahramanlardir. Genellikle devler, periler, ciiceler, cinler, krallar,
prensler, prensesler gibi kahramanlar odak noktadir (Yavuz, 2013, s. 11). Masal,
siradan insanlar1 konu edinir ve bu durum acik bir sekilde gosterilmektedir. Yani
“Giizel ve Cirkin”, “Kii¢iik Prens” gibi (Bettelheim, 2020, s. 50). Bu siradan
karakterler kisilestirilerek sunulur. Bir hayvana, nesneye vb. insani oOzellikler

atfedilerek insanmiscasina onunla empati kurulmasi saglanir.

Insanlarla olan iliskilerinde de her sey insan toplumlarindaki gibidir. Hepsi

insanlarin dilinden konugur. Devler, canavarlar aile hayati siirdiiriirler,

13



kimileri ¢ificilik yapar, kimileri avcilikla geginir. Periler, baslarinda krallari,
kraligeleri, prensler, prensesleriyle bir topluluk olustururlar, insanlarla evlilik

bag kurabilirler (Boratav, 1983, s. 277).

Masallardaki konularda kahramanlar, genellikle insanlarin arzu ve isteklerini yansitan
diislerden meydana gelmektedir. Bu sayede dinleyen kisi, dikkatini kendi kisiligine
yakin olan karakterle 6zdeslestirmis olur. Selguk Kantarcioglu da masallardaki bu

karakterler ile ilgili su sozlere yer verir:

Masallar kolektif karakter taswrlar. Masallarda ¢ogunlukla iyilik-kotiiliik,
adalet-zuliim, dogruluk-haksizlik, alcakgoniilliiliik-kibir gibi zit durumlarin
temsilcisi olan kisilerin miicadelelerinden ya da insanlarin, ulasiimas: giic

hedef ve gayelere varma isteginden dogan hayaller islenir (1991, s. 17).

Genellikle kisa anlatimlar olan masallar, halk hikayeleri ile karigtirllmamalidir. Saim
Sakaogluna gore: “Halk hikayeleri, nazim, nesir karigimi anlatmalardir” (2011, s. 4).
Ancak bu durum genellikle nesir olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda diger tiirlerden
ayrilan masal, ayirt edilebilir nitelik kazanir: “Masal, 6rnegin kissadan hisse ¢ikarmak

amaciyla hikayenin i¢ine yerlestirilebilir” (Sakaoglu, 2011, s. 7).

Uygarlik tarihi sliresince insanlar birbirlerine birtakim sozler anlatma ihtiyact duymus
ve anlatilar doniiserek tistii ortiilii bir bigcimde so6zlii anlatim gelenegi olan masallara
yerini birakmustir. Insanlar birbirlerine bir seyler anlatirken de abartiy1 eksik etmemis
ve karsidaki dinleyeni etkilemeyi basarmistir. Robert Fulford’a gore: “Olaylart bir
masal seklinde bir araya getirmek yediden yetmise hepimizin hosuna giden tek iletisim

ve eglence yontemidir” (1999, s. 12).

Yabancilagmanin 6niine ket vurmasi baglaminda masallar, bir araya gelmenin farkl
yonlerini vurgulayan anlatim tarzi sayesinde, kisisel deneyimlerin birlesmesi sonucu
biitiinlesik bir pargaya doniisen 6zgiin bir anlatim bi¢imi yakalamis ve degisime tabi
bir canli form halini almigtir. Bu yoniiyle insanlarin masali bir tiir iletisim araci olarak
gormesi, dilin islevsel fonksiyonunun énemli bir unsur oldugunu da gostermektedir.
S6z konusu dil, anlam kazanarak arastirmalara konu olmus ve birtakim
adlandirmalarla aciklik kazanmistir. S6z konusu masallarin da bu baglamda anlatici
bir dili oldugu muhakkaktir. Masali anlatan kisi tek bir yerle sinirli kalmamakla
birlikte kulaktan kulaga aktarim araciligi ile anlatan kisinin kim olduguna dair bilgi,

bize o dil kiiltiirti, yasam sekli, hangi yoreye ait oldugu konusunda rehberlik etmesi
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acisindan onemlidir. Bu baglamda Sakaoglu’na gore: “Usta bir anlaticidan alinan ¢ok
giizel bir masal, eger kaynak sahsa gerekli sorular sorulmaz veya yeterince doyurucu
cevap alinamazsa eksik kalmis sayilir” (Sakaoglu, 2016, s. 61). Yani, masali kaynagi
nereden, ne zaman, kimden alinmigsa sorular sorularak yanmit alinmalidir. Eger
istenilen bilgiye ulasilamamigsa, masalin bir kemigi eksik kalmis demektir ve

tamamlanmasi i¢in bilginin yerine oturtulmasi gerekir.

Masallar tiirlerine ayrilmaktadir ve bu tiirler #ip olarak adlandirilirlar. Saim Sakaoglu,
Stith  Thompson’dan faydalanarak, tip kavramimi: “Kendi basmna var olabilen
geleneksel bir masaldir. Anlam bakimindan bagka bir masala dayanmayan bir

biitiinltige sahip olan bir anlatma tiirtidiir.” Seklinde tanimlamaktadir (2018, s. 45).

Alim Serif Onaran’a gore: “Dogu kiiltiiriinde masal gelenegi dnemli bir yer tutar”. Bir
yandan tipki Bati'daki “Chanson de geste'i yayan troubadour'lar gibi, bizde de saz
sairleri sarkili Oykiiler sOyleyerek; oOte yandan meddahlar ge¢mis donemlerden
masallar ve dykiiler anlatarak bu gelenegi Tiirkiye'de de siirdiirdiiler” der (2014, s. 17).
Dolayistyla tek bir kisiye ait olmayan anlatilar, farkli bireylerce eklektik bir yap1
halinde gilinlimiiz diinyasinda can bulmustur. Boratav masalin, igerigindeki
malzemenin ne kadar dolu olduguyla orantili olarak dolagimda kaldigini ima eder:
“Masal demek, hayal giicii demektir. Masal ‘hayali hikayedir’. Masali anlatan kisi,
sinir tanimaz hayal giiciine, dogatistii kisilerle ve olaylarla doldurur masalin1” (1983,

s. 276).

Masallarin can bulmasi sadece anlatimdan ibaret degildir; dinleme oraninin artmasi da
toplumun anlatilanlar hakkinda 6zdeslik kurmasi ve donemsel olaylarin kisilerce
merak uyandirmasi sonucu etkin hale gelir. Sakaoglu’nun sdylemine gore: “Masal

anlatana masal anasi, masal ninesi” adi1 verilir (2011, s. 10).

Tarih boyunca anlatilanlar hakkinda bilimsel aciklamalar heniiz ileri seviyede
olmadig1 i¢in masallarin énemli bir yeri oldugunu sdyleyen Samed Behrengi, toplum

hakkinda da birtakim goriislere yer vermektedir:

Eski insanlarin da bizim gibi bitmez tiikenmez arzulart vardi. Ote yandan bilim
her seyin nedenini aciklayacak kadar ilerlememisti. Bu yiizden eski insanlar her

sey icin temelsiz, masalims1 nedenler uyduruyorlardi. Uygulamada, giinliik
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yasantilarinda arzularina ulasamadiklar: icin masallar uydurup, masal

diinyasinda arzularina ulagiyorlardr (2002, s. 84).

Bu durum toplumun gerek psikolojik gerekse sosyolojik anlamda duygu durumlarinin
acimlama gerekliligine isaret eder. Toplumu tanimanin 6nemli bir unsur oldugunu
sOyleyen Behrengi, bunun bir yolunun da masal oldugunu dile getirir (2002, s. 63).
Masal yalnizca cocuga atfedilen, eglendirici bir isleve sahip degildir; gecmis
donemlere ait yasanmislhiklarin, toplumun deger yargilarinin, kiiltiiriiniin birtakim
sembollerle dilden dile aktarilmasidir. “Toplumu tanimanin ve sorulara yanit aramanin
birkac yolu var. Bu yollardan biri de koylere, sehirlere gidip her katmandan halkla
oturup kalkmak” tir (Behrengi, 2002, s. 63).

Masallar, kahramanini yiiceltmek i¢in ona baz1 6zellikler atfeder. Bu 6zellikler sanki
kahramanin 6liimsiiz oldugu hissini uyandirir. Ancak masal kahramani her ne kadar
giiclii gosterilse gosterilsin, onun da oOlimle karsi karsiya gelece§i mesaji
verilmektedir. Bu durum, kisinin ‘kahraman’ sifatiyla anilmis da olsa 6liimlii oldugu

gercegini degistirmez (Bettelheim, 2020, s. 49-50).

1.4. MASALLARDA MOTIFLER

Sozli anlatim gelenegi olan masallar, motifler sayesinde gecisler saglayarak bir ritim
olusturur. Saim Sakaoglu’na gore masallar, bir yerden baska bir yere direkt olarak
taginmayabilir ancak motifler araciligiyla baglanti kurmak miimkiindiir: “Masal,
efsane ve mit gibi anlatmalarin bir iilkeden bagka bir {lilkeye ge¢gmesi yerine, bunlari
meydana getiren motiflerin gegmesini diisiinmek, bizce daha akla uygundur” (1980, s.

25).

Motif konusunda diisiincelerini ortaya koyan bir diger kisi olan Arthur Christensen,
motifi: “Canliliklariyla kendilerini kabul ettiren, tarifi gii¢ bir psikolojik kanuna gore
dinleyiciyi avug i¢ine alabilen ve ibtidai fikir silsilelerinden yeni terkiplere girmek icin
az veya cok parcgalara ayrilabilen unsurlar" olarak tanimlamaktadir (Akt. Sakaoglu,
2011, s. 24). Masallarda motifler hakkinda ek olarak Bettelheim’in su sozleri dikkate
degerdir:
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Masal motifleri, insanin kendini kurtarmak icin mantikli kavramasinin daha iyi
olacagi nevrotik bilgiler degildir. Bu motifler, olaganiistii olarak deneyimlenir
clinkii ¢ocuk, duygularinin, umutlarimin ve kaygilarimin, heniiz onu asan
mantigin sert isigina striiklenip incelenmesine gerek kalmadan en derinden

anlasildigini ve takdir edildigini hisseder (2020, s. 29).

Ibrahim Giimiis, “Elif ile Mahmut Hikayesi” adl1 incelemesinde motiflerin, Tiirk halk
anlatilarinda ilk olarak masal ile baslangi¢ buldugunu sdylemektedir (2019, s. 158).
Antti Aarne, (1867- 1925) 1910 yilinda masal tip katalogu yayimladiktan sonra
ogrencisi Stith Thompson, katalogu iki kez diizenlemis ve daha kapsamli bir katalog
olan Motif- Index of Folk- Literature (Halk Edebiyatinin Motif Indeksi) yayimlamistir
(2019, s. 48).

Motifler iizerine Thompson, Motif Index of- Folk- Literature adli kitabinda su

siralamaya yer vermistir:

Mitolojik Motifler, Hayvanlar, Yasak, Sihir, Oliim, Olaganiistiiliikler, Devler,
imtihanlar, denemeler, Akilli ve aptal, Aldatmalar, Kaderin ters dénmesi,
Gelecegin tayini, Sans ve talih, Cemiyet, Miikafatlar ve cezalar, Esirler ve
kagaklar, Anormal zuliimler, Cinsiyet, Hayatin tabiati, Din, Karakter ézellikleri,

Mizah, Cesitli motif gruplari (Akt. Sakaoglu, 2016, s. 34).

Masallarda goriilen bu tekrar eden motifler, siniflandirmay1 olanakli kilmis olup; ayni
zamanda rizomatik baglamda kiiltiirlerarasi aligverisi de dogrular nitelikte bize cesitli

veriler sunmaktadir.

1.5. MASAL TURLERIi

Masallarin, tek bir tiire ait olmamakla birlikte, smiflama calismalarina 1800’li
yillardan itibaren rastlamak miimkiindiir. Ancak giiniimiiz masallari i¢in bu siniflama
bazi1 arastirmacilar tarafindan tarihi olarak degerlendirilmektedir. Masallarda
siniflandirmaya dair diistincelerde ilk akla gelen kisi, Kaarle Krohn’un 6grencisi olan
Antti Aarne’dir (Sakaoglu, 2016, s. 27). Bununla birlikte Antti Aarne’in §grencisi
Thompson’in da smiflandirmas1 dikkati c¢eker. Bu simiflandirmada Thopson,

siralamasin1 numaralara goére degil, kavramlarin O6nemine gore harf sirasi ile
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smiflandirmistir. (Sakaoglu, 2016, s. 34) Jack Zipes’e gore: “19. yiizyilda tiirlere gore
yapilan tasniflemeler hikaye tiplerini saptayip diizenlemek i¢in oldugu kadar, ayni
zamanda masallarin ayirt edilebilir 6zelliklerine binaen yapilmistir” (2018, s. 12).
Masallar, bu sayede tek tiplestirilmemis, kategorize edilerek ayrintili bir sekilde
smiflandirilma yoluna gidilerek, kendine 6zgii halleriyle taninmis ve karigtirilmamis

olacaklardir.

Saim Sakaoglu masallari, Antti Aarne’in belirttigi lizere, “Hayvan masallar1”, “Asil
Masallar” ve “Fikralar” (2016, s. 29) olarak ii¢ ana baslik altinda incelerken, Muhsine
Hellimoglu Yavuz ise arastirmanin kapsamina gore: “Olaganiisti Masallar”,
“Gergeke¢l Masallar”, “Hayvan Masallar1”, “Deyimler ve Atasozlerini Konu Alan
Masallar” (2013, s. 13) olmak iizere dort ana baslik altinda incelemistir. Bu basliklar
da kendi iclerinde alt basliklar halinde smiflandirilmistir. Vladimir Propp,
siiflandirmaya dair Alman psikolog Wilhelm Wundt’un siniflandirmasina “Masalin
Bi¢imbilimi” adli yapitinda yer vererek onu elestirel bir bakis agisiyla inceler.

Propp’tan aktarilan, Wundt’un fabl siniflandirmasi su sekildedir:

1. Soylensel (mitolojik) fabl-masallar
Katisiks1z olaganiistii masallar
Biyolojik masallar ve fabllar
Katisiksiz hayvan fabllar

Soy sop masallar1

Giilmeceli masallar ve fabllar

Ahlak fabllar1 (2020, s. 10).

N o kRN

Propp, bazi simiflandirmalarin eksik ve karmasik olmasindan dolayi, Antti Aarne’nin
masal konusunda yapmis oldugu siniflamanin saglam oldugunu ve kurucusu oldugu
Fin Okulu’ndan bahsetmektedir. Propp, Fin Okulu’nun, diinyada olan degiskeleri
derleyip uzun ve dikkatli bir siizgecten gecirdigini sdylemektedir (Propp, 2020, s. 12-
13). Tiirler genel anlamda diinya iizerinde kabul edilmis olan Thomson’in bes baslik

altinda siniflandirmasina gore incelenmektedir:

1. Hayvan Masallar1 (1- 299)
2. Asil Halk Masallar1 (300- 1199)
3. Giildirtcii Hikayeler, Niikteli Fikralar (1200- 1999)
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4. Zincirlemeli Masallar (2000- 2399)
5. Smiflamaya Girmeyen Masallar (2400- 2499) (Sakaoglu, 2016, s. 30).

Bu basliklar, kendi bilinyesinde ayr1 basliklar1 da icermektedir. Numaralar sayesinde
motifler tespit edilerek tiir ayrimi yapilabilecektir. Bu baglamda Thompson’in, Antti

Aarne ile birlikte yapmis oldugu siniflandirma bes baslik altinda asagidaki sekildedir:

1) Hayvan Masallar1
A) Vahsi Hayvanlar
B) Vahsi ve Evcil Hayvanlar
C) Insan ve Vahsi Hayvanlar
D) Evcil Hayvanlar
E) Kuslar
F) Baliklar
G) Diger Hayvan ve Nesneler
2) Olagan Halk Masallari
A) Biiyii Masallari
Dogaiistii Diismanlar
Dogaliistii ya da Afsunlu Koca (Kar1) veya Diger Akrabalar
Dogaiistli Gorevler
Dogaiistli Yarimcilar
Biiyiilii Nesneler
Dogaiistii Gii¢ veya Tecriibe
Diger Dogalistii Masallar
B) Dini Masallar
C) Kisa Romanlar (Romantik Masallar)
D) Aptal Dev Masallari
3) Sakalar ve Anekdotlar
Mankafa Masallar1
Evli Cift Hikayeleri
Bir Kadin (Kiz Cocuk) Hakkindaki Hikayeler
Bir Adam (Erkek Cocuk) Hakkindaki Hikayeler
Zeki Adam

Sansli Kazalar
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4)

5)

Aptal Adam
Rahipler ve Dini Olusumlar Hakkindaki Sakalar
Diger insan gruplar1 Hakkinda Anekdotlar
Yalan Masallar1
Deyim Masallar1
Kiimiilatif Masallar
Aldatmaca Masallar1
Diger Deyim Masallar

Siniflandirilmamis Masallar
Thopmson’in diizenlemis oldugu giincel siniflandirma ise su sekildedir:

Sakalar ve Anekdotlar
A. Zecka Masallari
Zeka ile ilintilidir. Bazen zeki ve ahmak arasindaki iligkileri genellikle ahmak
odakli olarak bize sunar.
B. Ahmaklar ve Mankafalar

Genellikle sagma yanlis anlamalar {iizerinedir. Ahmak kendi hayal
diinyasinda yasar, gegici heveslerine dair ¢esitli adaklar adar. Literatiir ve
folklorun birbirine en ¢ok yaklastig: tiirdiir.
C. Aldatmacayla Kazanilan Yarigmalar
Mankafa akillanarak tuzaklar kurar, aldatma girisimlerinde bulunur. Genellikle
sans1 yaver gider. Fakat ¢celimsiz ve gii¢siiz biriyse zekasiyla alt eder.
D. Aldatmacali Pazarliklar
Bir is iliskisini olumlar zeka iirlinii pazarliklari igerir. Alicinin sorumlu oldugu
bir aldatmacay1 mesru kilar. Dolandiran ne kadar asagi konumdaysa ve zayifsa
o kadar etkilidir.
E. Hirsizlik ve Hileler
Bazilar1 daha uzun olmakla birlikte kendi i¢inde gelisen hirsizlar hakkindaki
kisa hikayelerdir. Genellikle para ya da degerli esyalar1 koruyanlar1 alt eden
hirsizlar1 konu edinir.
F. Aldatma ile Kagis
Genellikle hirsizlarin kagisini konu edinir. Zayif ve akilli hayvanlarin kacisi da

oldukca yaygin olarak islenir.
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G. Acimasiz Aldatmacalar
Genellikle ¢ocuklari hedef kitlesine alir. Didaktik aktarim saglar. Uretildigi
donemin sosyo-kiiltiirel yasamina dair ipuglari barindirir.
H. Bastan Cikarma ve Zina
Aldatilan esler, istenmeyen agklar, bir aldatanin fayda saglamasiyla sonuglanan
iftiralar gibi; anlatic1 ve dinleyenin okuma diizeyinin diisiikliigiine isaret eden
hikayelerdir. Cogu bilinen anlatic1 tarafindan anlatilmamis olmasina ragmen
oldukca yiiksek bir bilinme oranina sahiptir.
I. Blofle Aldatma
Cogunlukla zayifin elinden gelmeyecek niteliklerle kandirarak kendinden
iistiin olan1 zeka yardimiyla alt etmesini konu edinir.
J.  Sahtekarliklar
Farkli kimliklere biiriinmek suretiyle yapilan aldatmacalari konu edinir.
Genelde antagonistin sahtekarliginin ortaya ¢ikmasiyla son bulur. Dinleyicide
yiiksek motivasyon olusturan bir tiirdiir. Kisa olanlar1 genellikle giilmece
tiirtindedir.
K. Haksiz Suglamalar
Aldatmacadan diizmeceye genis bir yelpaze sunar. Kimligini gizleme,
illiizyon, samimiyetsizlik gibi pek cok kavrami icerir. Trajik oldugu kadar
giilmeceyle sonuclanan kurgudadir.
L. Koéti Kadin
Kadin genellikle bir agacin ardina saklanir ve esini yanlis yonlendirir. Anlatici
kadin1 hakli bulur ve onun safini tutar. Kadin ¢ilekes ve magdurdur.
M. Tembellik

Cogunda bir adamin asir1 tembelliginin abslirt sonuglar1 ele alinir. Ahlaki
mesaj icermez.
N. Sagirlik
Fiziksel sikintilar giildiiriiniin malzemesi olagelmistir. Sagirhik ya da kismi
isitme kayb1 nedeniyle yapilan hatalar da bunlardan biridir. Hepsi yazili
kaynaklara dayanir.

O. Rahipler
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Her kiiltiirde ruhban sinifinin saygi duyulan bir konumu vardir. Dolayisiyla bu
siifin yagsamast olasi absiirt bir durum giiliing olma ile sonuglanir. Daha ¢ok
kuzey Luteriyen lilkelerde rastlanir.
P. Yalan ve Abartilar
Amerikan hikdye anlaticilar1 arasinda yaygin olarak goriiliir. Cokca
abartilmig fantastik hikdyelerdir. Cogunlukla Avrupa orijinli ve doniisiime
ugramis versiyonlardan olusur.
Hayvan Masallar1
Diinyanin her yerinde anlatilan, kahramanlarinin insan ya da hayvan oldugunu
ayirt etmenin oldukga zor oldugu masallar mevcuttur. Mitolojilerde de var olan
bu 6zellik tanrilarin bir insan bir hayvan formunda anlatildig: hikayeler icerir.
Pek c¢ok hayvan masal kahramani insana dair durumlara maruz kalir. Bu
durumda halk tarafindan o insan davranigina en uygun hayvanin secildigi
goriiliir. Genel olarak {ige ayrilir:
A. Yazinsal Fabl
Hint ve Yunan yazini orijinli diyebilecegimiz bu masallar uzun ¢aglar boyu
stiren sOzlii gelenegin bir Uriiniidiir.
B. Kuzey Hayvan Serisi ve Tilki Reynard
Orta Cag’da bati Avrupa’da hicivli efsane Roman de Renart 6rneginden
yola ¢ikarak pek ¢ok versiyonu olan bir tiirdiir. Baltik’tan Afrika’ya ve
oradan da Yeni Diinya’ya, genis bir cografyaya yayilmistir. Ayn1 zamanda
Finlandiya ve Rusya’daki Reynard serisinin bir bolimiinii olusturmustur.
Ahmak kurt ya da aymin karsisinda kurnaz tilki yer alir. Hayvanlar arasi
savas1 konu edinen ve Hint orijinli oldugu varsayilan bazi 6rneklerine de
rastlanir. Tlimiiyle nesne ya da hayvanlardan olusan versiyonlar: vardir.
C. Diger Yazinsal Bagintilar
Budist masallar Jataka, Orta Cag rahiplerinden kissadan hisseler ve
Ronesans’in yeni fabl yazarlarinin kapsamli ¢alismalar1 bu grubu olusturan
belli basl hayvan masallaridir. Neredeyse hayvan anekdotlarinin tamami
yazinsal bagintisinin olduguna isaret eden veriler igerir. Bazi hayvan
masallari, hayvanlarin aligkanliklarina dair bilgiler sunan ekler igerir.
Genellikle baliklar anlaticilar tarafindan tercih edilmese de biiyiilii balik ve

Munchausen serisi balik avina dair abartilar1 biinyesinde barindirir.
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3. Deyim Masallar
A. Deyimsel Yapidaki Masallar
Cok 6zel bir masal grubu, kurgudaki karmasiklik veya aktorlerin insancilligi
diizeyinde siniflandirmadaki zorlugu gostermektedir. Bu masal grubunda
bicim hayati 6nem arz eder. Olay basittir fakat onun bigimsel ele alinis1 belirli
bir karmasikligi da beraberinde getirir; aktorler neredeyse ne hayvan ne de
insandir. Boyle masallara deyim masallar ad1 verilir.
Deyim masallar minimum diizeyde asil anlati barindirir. Temel ana sartlar
anlat1 kalibin1 ¢6zmede zemin gorevi goriir. Fakat boyle gelisen kalip, masalda
ne oldugundan degil; tam olarak masalin anlati formundan dolay1 ilginctir.
Bazen bu bigimcilik masali sonlandiran yapidan ibaret oldugu gibi; bazen de
eklektik masali olusturan kendine has kelime 6beklerinden olusur. Her sekilde,
bigimci masalin etkisi daima oOziinde latifecidir ve bu masallardan birinin
diizgiin anlatimi1 bir oyunun tiim 6zelliklerini blinyesinde tasir.
B. Kiimiilatif Masallar
Kiimiilatif masallarda ¢ok daha kesin bir ana anlatiya rastlanir. Biriken
tekrarlar ayn1 sekilde ezberden okunmasi gerektiginden oyunun dogasina dair
seylere burada da rastlanmaktadir, fakat temel durumda uzun siirelerce bu tiir
masallar hi¢ degismeden ve c¢ok cesitli ortamlarda tarith boyunca varligini
stirdiirmiistiir. Eglencenin biiylik bir kism1 hem anlatirken hem de dinleme
eyleminde basarili eyletim ve siirekli artan sagmalik dozundan kaynaklanir.
Kiimiilatif masalda daima tiim sekansi iceren uzun bir finale dogru gitgide
artan bir heyecan deneyimlenir... Bir hayvanin 6liimii (genellikle horoz ya da
tavuk) ile ilgili masallar 6nemli bir grubunu olusturur
Bazi kiimiilatif masallar bir objenin yenisi ile baglayan ya da sonug¢lanan bir
dizi olay igerir.
Kiimiilatif masallarda... bir dizi olayin ince bir sicimle birbirine baglanir ve
ilgi giderek artan detaylarla bezeli bir sdylesi iizerine odaklanir. Buna ragmen
zincirleme masal en ilging gelisimini, her boliimiin sadece bir ek olmasi degil,
birbirine eklemlenmesindedir.
Tiim zincirleme masallar kiimiilatif degildir, fakat basit sdzel ya da fiili diziler
igerebilir. Ornegin bazilar1 satrancin kdkenlerinde var oldugu gibi bir dizi

rakamlar iizerine temellenir.
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Deyim Masallar, ozellikle zincirler ve kiimiilatif hikayeler, oyuna dair
ozellikler barindirsa ve dolayisiyla ¢ocuklar ve hi¢ biiyiimeyeceklere eglenceli
gelse de kendine has estetik degere sahiptir. Temel bi¢imsel 6zellikleri tekrar,

ozellikle de devamli tekrardir.

. Efsaneler ve Gelenekler

Kurgusal masallar haricinde, halkin doganin mekaniklerine getirdigi mantik
yuriitmelerinden kaynakli, yer yer tarihsel verilere dayanan geleneklerle olusan
folklora dair bir tiirdiir.

A. Mitolojik Efsaneler
Genellikle ucu yaradilisa varan dini hikdyelere dayanan bir tiirdiir.

B. Olaganiistli Varliklar ve Nesneler
Anlatict ve dinleyenin de inandig1 insan ya da hayvan formundaki, kurgu
ya da inanca dair oldugu kesin olmayan, yine de psikolojik agidan okuma
yazmasi olmayanin dogay1 kavrayisinin bir par¢asi olan inang yaratiklarini
konu alir.
i.  Olaganiistii Hayvanlar
Ejderha, deniz adami gibi yaygin inaniglara dair ve genellikle
konusabilen, insan 6zellikleri tagtyan yaratiklardir.
ii.  Diger Olaganiistii Hayvanlar
Periler ya da elfler, ciiceler, devler, cadilar vb. yaratiklardir.
iii.  Olaganiistii Nesneler
Biiyli inanigina dayanir. Fizik ve kimya kurallarma karsi gelen
nesnelerin siradan i gilicii gerektirmeyen faydalari oldugu
varsayimi lizerine kuruludur. Sihirli hali vs. bu kategoriye girer.
C. Yeniden Dirilme
Rasyonalist diisiincenin etkisi altindaki toplumlarda bile gilindelik hayatin
konusu olan 6liimden geri donmeyi konu edinen masallardir. Bagka viicutta
(insan ya da hayvan) dirilme gibi 6rnekleri de mevcuttur. Hint kiiltiiriinde
de oldugu gibi ¢esitli inaniglarda reenkarnasyon ya da metamorfoz olarak
bilinen kavramlarla ilintilidir.
D. Olaganiistii Gligler ve Olaylar

1. Doniisim ve Biiyli Bozma
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Oliim olmadan farkli formda gériiniisler ve bu doniisiimleri eski haline
getiren olaylar1 konu alir. Bu doniisiim siireci en az bir kere olmak
suretiyle masalda yer alir ve ¢ogunlukla biiyii yoluyla gerceklesir.
Bazen bu bir dizi islemi gerektirebilir.
2. Diger Byt Giigleri
Masalin ana olayini tamamlayici motifler olarak tesadiifi 6zelliktedir.
3. Olaganiistii Olaylar
Kaynagin1 dini hikayelerden alan olaylar1 konu edinir.
E. Define
Uzun siire sakli kalmig degerli esyalarin arayisini konu edinir.
F. Efsane Mekanlar1 ve Efsane Kisilikler
Uglardaki halk gelenekleri ve halihazirdaki inaniglardan tlireyen
masallardir. Belli bolgelere 6zgii yapidadirlar (Thompson, The Folktale,
1977, s. 189-263)

Donemsel artis ve degiskenlikler gdsteren masal tiirleri i¢in sabit bir siniflandirma s6z
konusu degildir. Genel olarak Thompson’in smiflandirmast goz Oniinde
bulundurulmaktadir. Kisaca masal tiirlerine deginmek gerekirse bes baglik altinda

asagidaki gibi siralanabilir.

1.5.1 Hayvan Masallari

Boratav’a gore: “Hayvan masallari, tipk: fikralar gibi, bir diislinceyi giiclendirmek,
ornek getirmek, ibret dersi vermek... gibi gerekli hallerde, yeri gelmisken anlatilir”
(1969, s. 84). Hayvan masallari, insana ait 6zelliklerin hayvanlar, bitkiler ya da cansiz
objeler lizerinde zuhur bulmasi ile bir mesaj, 0giit verme amaci giitmektedir
(Kantarcioglu, 1991, s. 11-12). “Hayvan masallarinda hayvanlar, ¢cokluk, kendilerine
Ozgii nitelikleri yitirmis, kilik degistirmis insanlar degerini almislardir” (Boratav,
1969, s. 84). Bu tiir masallar La Fontaine, Ezop, Ibrahim Sinasi gibi 6nemli isimlerin

masallar1 0rnek verilebilir.

Bruno Bettelheim, psikanalitik bir yorumla hayvan masallarinda damat-gelin tasvirini

su sekilde yorumlamaktadir: “Hayvan gelin dongiisiinde yer alan en az bir hikayede
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¢ocugun yaramazlik yaptigt i¢cin hayvana doniistiigiinii, bunu gerceklestirenin de
annesi oldugunu 6greniriz” (2020, s. 294). Cogu masalda hayvan olarak karsimiza
cikan karakterler genellikle erkektir ve kadin tarafindan kurtarilma sart1 aranir. Grimm
Kardesler’e ait olan “Kirmizi baslikli kiz”” masalinda yer alan kurt da buna 6rnek

olarak gosterilebilir.

1.5.2 Asil Halk Masallari

Asil Halk Masallari, Olaganiistii ve Gergekei Masallar olmak iizere kendi igerisinde

ikiye ayrilmak suretiyle siniflandirilmistir.

1.5.2.1 Olaganiistii Masallar

Her masal tiiri kendine 0Ozgii yapilar tasimaktadir. Vladimir Propp, hayvan
masallarinin da olaganiistiiliikler icerdigini ve olaganiisti masal kategorisinde
hayvanlarin da 6nemli bir unsur oldugunu sdyler (2020, s. 9). Dolayisiyla ‘Olaganiistii
Masallar’ ve ‘Hayvan Masallar1’ her ne kadar birbirinin i¢ine ge¢mis vaziyette de
goriinseler iclerinde kendi 6z formlar1 eklektik bir sekilde biitliinlesmis ve benzer

nitelikler barindirmistir.

Propp’a gore, “Olaganiistii masallarin konularina gore bdliimlenmesi, ilkece,
kesinlikle olanaksizdir. Bu boliimlemenin de kategorilere gore yapilan boliimleme gibi
yeniden gézden gegirilmesi gerekir. Masallarin soyle bir 6zelligi vardir: Bir masalin
olusturucu boliimleri, higbir degisiklige ugratilmadan, baska bir masala aktarilabilir”
(2020, s. 11). Olaganiistii Masallar genellikle, devler, ciiceler, periler gibi gerceklikten
uzak, ancak hayali olarak zihinde tezahiir eden gercek-dist varliklari icermektedir.
Boratav, Olaganiistii Masallar’da genellikle diger masal tiirlerine oranla, kisilerin daha

fazla oldugunu soyler (1969, s. 86).
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1.5.2.2 Gergekc¢i Masallar

Genellikle kisileri insan olan, ger¢ek hayattan kesitler sunan, ‘kissadan hisse’ yorumu
cikarilabilen anlatilardir. Muhsine Hellimoglu Yavuz, arastirmasinin kapsamina gore

gercekei masallar ti¢ baslik altinda inceler:

A. Padisah, Sultan, Sehzade, Prenses, Vezir Masallar1
B. Zengin, Tiiccar, Bey, Aga Masallari
C. Siradan ve Yoksul insan Masallar1 (2013, s. 227).

1.5.3 Giildiiriicii Hikayeler, Niikteli Fikralar

Eglendirme amaci1 giiden masal tiirii olarak bilinir. Ancak Propp, bu sekilde bir sifat
tamlamasin1 dogru bulmaz: “Giilmeceli’ s6zciigii de kesinlikle kabul edilemez, ¢linkii
ayni masal hem kahramanlik, hem de giildiirii agisindan ele alinabilir” (2020, s. 10).
Propp’dan 6nce masallar konusunda edinilen 6nyargilarin bir kaynagi da bu baslik
altinda yer alan siiflandirmaya dahil olan masallardan kaynaklanir. Grimm Kardesler
ile kademeli yumusatilan anlatim dolayisiyla pek ¢ok 6rnegi orijininden uzaklasarak
bir ¢esit Disneyifikasyon® diyebilecegimiz bir otosansiir islemden gecerek saf ya da

romantik giildiirti formunu almistir.

1.5.4 Zincirlemeli Masallar

Birtakim olaylarin birbiri ardina siralanarak baska bir olayin sonuc¢lanmasina sebep
olmasi, bu masallardaki odak noktadir. Thompson’a gore “Kiimiilatif masallarda... bir
dizi olay ince bir sicimle birbirine baglanir ve ilgi giderek artan detaylarla bezeli bir
sOylesi lizerine odaklanir. Buna ragmen zincirleme masal en ilgin¢ gelisimini, her
boliimiin sadece bir ek olmasi degil, birbirine eklemlenmesindedir” (Thompson, 1977,

s. 232).

2 Kehoe, terimi: “medyanin saatlerce empoze ettigi diizmece kiiltiir” olarak tanimlar. (1991, s. 373)
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Bu masal tiirleri icerisinde ayrica 6zel bir baglik altinda simiflandirmaya girmemis

masallar da mevcuttur.

1.6. MASALLARIN iNSAN VE TOPLUM UZERINDEKI ETKIiSI

Masallar yillar icinde daha ¢ok ¢ocuklarin ilgisini uyandirir hale gelse de aslinda
sadece ¢ocuklara 6zgii bir anlatim degil, her yasta kisiye hitap eden bir anlat1 tiiriidiir.
Insan ve toplumu anlayabilmenin yap: kavrami ile ilintili oldugunu ve biitiinciil bir
cerceveyi gerekli kildigini sdylemek miimkiindiir. Halk agzindan ilk ¢iktig1 anda farkli
yorelerce ragbet gorerek, farkli toplumlara dair ipuglart veren masallar, eklektik bir
yapt kazanarak her kiiltiirden parcay1 bilinyesinde barindiracaktir. Dolayisiyla bu
yoniiyle “masal” kelimesi de i¢eriginde bir kiiltiirlin parcalarina yer veren biitiinciil bir

anlayisin vektoriidiir (Nar, 2014, s. 31).

Jean Jacques Rousseau masallarin ¢ocuklar1 eglendirmekten ziyade aldatici yanlarinin
oldugunu sdylemektedir: “Belletilen masallarin icerdigi kinayelerin (dolayli s6z)
cocuklar1 eglendirirken aldattigin1 diisiinliyorum; ¢iinkii ¢ocuklar bu sozlerin
arkasindaki gercek muhtevayr anlayamiyorlar” (Rousseau, 2009, s. 92). Masallar
bir¢ok egitimci tarafindan faydaci bir yaklasim oldugu ileri siiriiliirken bazi egitimciler
tarafindan korku ve siddet icermesi bakimindan zararl olarak degerlendirilmektedir.
Her ne kadar masalin, zararli veya faydali yonleri oldugu diisiiniilse de olumlu ve
olumsuz ozellikleriyle birlikte dontlisiime devam edecektir. Gorelilik arz eden bu
durum, masallar1 deneyimleyen her kiside farkli etkiler gdsterebilir. Dolayisiyla
kisiliklerin zamanla farkli gelisim gostermesi, tiimiiyle faydali ya da zararli oldugu

yargisini beraberinde getirir.

Ursula K. Le Guin’e gore, masal hakkinda “dogru” ya da “yanlis” diyebilecegimiz
kesin yargilara varmak pek dogru degildir (Guin, 2006, s. 46). Masallarda yer alan
karakter yapilari, igerisinde bir takim ahlaki deger yargilarini da barindirmaktadir.
Gergekte insani degerlere uygun olmayan davranislar sergilenmemesi beklenirken,
masallarda bu duruma 6zgiirce bir egilim oldugu agiktir. Empati kurma baglaminda
faydaci bir yaklasima sebebiyet vermesi agisindan, masallarin olumlu yanlarinin

varhigindan s6z edilse bile deger olusumu g6z Oniinde bulunduruldugu taktirde
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cocugun zihni heniiz bir “tabula rasa” dan ibarettir. Dolayistyla semboller vasitasiyla
reelde olmasi uygun goriilmeyen davraniglar masallarda pekala uygulanmaktadir ve
cocugun deneyim kazanarak masallar yoluyla zihnindeki olusumlar1 pekistirmesi

miimkiindiir. Bu duruma 6rnek olarak Le Guin sunlar1 séylemektedir:

Higbir kosul altinda yasl bir kadini firina itmenin ahlaki olarak dogru ve etik
acidan erdemli oldugunu séyleyemeyiz. Ama masal kosullarinda, arketiplerin
dilinde, bunu yapmanin uygun oldugunu tereddiit etmeden séyleyebiliriz.
Ciinkii bu durumda ne cadi yasl bir kadindir ne de Gretel kiiciik bir kiz. ikisi de
ruhsal unsurlar, karmasik bir ruhun égeleridir. Gretel kadini ¢ocuk ruhudur,
masum, savunmasiz; cadi ise kadini kocakaridir, sahip olan, yok edendir; size
kurabiye veren ve sizi bir kurabiye gibi yemeden énce yok edilmesi gereken

annedir, yok edilmelidir ki siz de bliyliylip anne olabilesiniz (2006, s. 46).

S6z konusu masallar, yalnizca ¢ocugun uyumasi i¢in okunmast gereken bir arag
olmamakla birlikte ger¢ek yasamin getirilerine karst ogretici birtakim metinler de
barimndirmaktadir. Guin’e gore: “Cocuklarin hayal giiciiyle yarattiklar1 oyunlar, acik¢a
yetigkinlere 0zgii edimlerin ve duygularin provasidir; oyun oynamayan c¢ocuk
olgunlagamaz. Yetigskin zihninin 6zgiir oyunu ise Savas ve Baris veya Gorecelik
Kurami'yla sonuglanabilir” (2006, s. 34). Cocuk, masallar sayesinde ¢evresine karsi
duyarl1 bir birey olmakla birlikte zorluklarla basa ¢ikma konusunda da bir nevi tecriibe
edinmis olur: Masallarda dikte edilen bir takim karanlik, tekinsiz durumlarin
verilmesi, ¢ocugun ileriki zamanlarda olusabilecek durumlarla basa cikabilmesi,

tyilikle karsilagmasi kadar 6nem arz eder.

Masallarin 6grenme baglaminda ¢ok az dogrudan faydasi oldugunu sdyleyen Bruno
Bettelheim, masallarin diger hikaye tiirlerine oranla, insanin zamanla kendi 6z
degerleri ile toplumun getirileri ile basa ¢ikmayir Ogrettigi durumlar iizerinde
durmaktadir. Bettelheim’e gore: “Psikanalistik kisilik modeline bagvurulursa,
masallar, tiim seviyelerdeki bilince, dnbilince ve bilin¢gdisina 6nemli mesajlar iletir”
(2020, s. 16). Cocuk gelisme ve biiyiime evresinde ¢evresine dair bazi ipuclart masallar
araciligiyla edinmekte, dolayisiyla zamanla kiiltiire dair bilince iletilen mesajlar,
dolayli anlatimlar yoluyla ¢ocugun yasam hakkinda hazirlikli olmasini saglamaktadir.
Cocugun ileriki yasam donemlerinde, masallarin faydasini gorecegi mesajini veren Ali

Fuat Arici’ya gore: “Masal, cocugun yasadigi karmasay1 ¢ozen, tilsimli bir anahtardir”
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(2012, s. 3). Cocuk, masalla 6zdesim kurarak kendi kisisel 6ziinii bulmada masal
karakterini rol model olarak kullanabilir. Ancak Bettelheim, bunun direkt olarak
verilmedigini soyler. “Masal diinyay1 oldugu gibi betimleme iddiasinda degildir ve
kisinin ne yapmasi gerektigini 6giitlemez” (2020, s. 35). Behrengi de bu konu ile ilgili,
masallarin gegmise ait sOylemler olmasi sebebiyle ornek teskil etmeyecegi iizerinde

durarak su sozlere yer verir:

Bu masallardaki kahramanlarin diisiinceleri, sozleri ve davraniglar: bize 6rnek
olamaz. Biz diigiincelerimizi, sozlerimizi ve davranislarimizi iginde yasadigimiz
zaman ve mekdndan almaliyiz. Iginde yasadigimiz zamanmin kahramanlarini

aramali, kendimizi bir zaman ve mekdnla sinirlamamalryiz (2002, s. 86).

Masallarda, birtakim olaylarin goriintirliiglini gizleyerek afise edilmemesini
saglayan durumlar s6z konusu olur. Bu durum simgeler, semboller, olaganiistiiliiklerle
saglanarak belirsiz bir mekanda ve belirsiz bir zaman diliminde oluyormuscasina
anlatilir. Dolayisiyla buna ek olarak Melek Ozlem Sezer, zamanm ve kisilerin kim
olduklarina dair belirsizligin, herhangi bir gizli elestiride kisilerin, ceza s6z konusu
oldugunda muaf tutulacagim soyler (2011, s. 17). S6z konusu masallar, bir mesaji
iletirken kiiltiirel ipuglarin1 da vererek kisinin, donem halkinin durumu hakkinda fikir
edinmesini saglar. Fromm’dan bu durumla ilgili bir 6rnek vermek, konuya agiklik

getirmek baglaminda faydali olacaktir:

Masal, otoriteleri gergekte oldugundan daha biiyiik gormemizi elestirmektedir.
Fakat heniiz otoriteden korkmayr ve ona saygi géstermeyi ogrenmemis olan bir
cocuk, isin tiim sihrini “bozar” ve kralin aslinda ¢iplak oldugunu séyler. Yani
"goriinmez kiyafet" diye bir sey yoktur. Diger insanlar gozleriyle
goremediklerini hayallerinde gormiislerdir. Ciinkii daha onceden, elbiseleri
goremeyenlerin iyi ve sadik vatandas sayilamayacaklari emrini yayinlanmistir.
Bu masalda anlatilan, teshircilik degil, otoritelerin akildisi isteklerinin ortaya

serilmesidir (1992, s. 107).

Masallarin diislerin bir pargast oldugu varsayimindan hareketle, insanlarin bu diisleri
karanlik ve aydinlik diisler olarak ele almak yanlis olmaz. Ciinki, kisiler 1yiliklere
sahip olduklar1 kadar korkularini, sirlarim1 yani karanlik taraflarin1 da biinyelerinde
barindirirlar. Bu karanligin iyilestirici yamaglari oldugunu da sdylemek miimkiindiir.

Le Guin, Hans Christian Andersen’in bir masalin1 drnek gostererek golge kavrami
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tizerinde durmaktadir (2006, s. 38). S6z konusu golge, kendi i¢imizde var ettigimiz,
benligimizde bir ¢esit Otekilestirilmis olan ve kapilarin1 kapatmaya calistigimiz
duygularimizin bir gostergesidir. Duygularinin bastirilmis oldugu bir benlikte ¢ocuk,
elestirel bakisla kendi karanligi ile yiizlesemedigi i¢in hatalar yapma olasiligr ile
karsilasacaktir. Dolayisiyla Le Guin, insanin bu karanlik tarafiyla yilizlesmesi

gerektigini ifade etmektedir (2006, s. 44).

Platon’un magara alegorisinde bahsettigi durum, Le Guin’in golge kavramiyla benzer
Ozellikler tasimaktadir:  Yiizleri magara duvarma doniik olan insanlar
cocukluklarindan itibaren bileklerinden, boyunlarindan baglanmis ve sadece yiizleri
sabit tek bir noktaya dogru doniik bir halde birtakim gélgeler gormektedirler. Magara
duvarlarina yansityan bu golgeler hareket etmekte ve hareketler degiskenlik
gostermektedir. Platon, aralarindan birkaginin kurtulmus olabilecegini ve gercek
diinyaya yliziinii ¢evirdiginde glinesi, 15181 ve daha bircok seye karsi gozlerinin
kamagacagini soyler. Kurtuldugu farz edilen birka¢ kisi, goérdiiklerini anlatarak
arkadaslarin1 kurtarmaya calisir. Ancak digerleri bu olanlara inanamaz ve gérmek
istemezler (2018, s. 231). Gergegin karmasik ve korkutucu yanlarina dayanamayacak
olan bu insanlar diigiince olarak koreltilmis ve bir nevi psikolojik anlamda
bastirtlmistir. Platon’un bu alegorisinde bahsettigi durum gibi, Le Guin’in
kavramindan da insanlarin aslinda kendi igsel golgelerinin, zihinsel bir karanlik kutu

olarak tezahiir ettigi sonucu ¢ikarilmaktadir.

Masallarin da 6zii itibartyla korkutucu yanlarinin oldugunu séylemek miimkiindiir.
Dolayistyla okuyucu/dinleyici, masallardaki bu korku itkisiyle masala 6n yargisal bir
tavirla yaklagsmakta ve ondan uzaklagmaktadir. Bu baglamda masallarin, doniisiime
ugrayarak gelisme gostermesiyle, ¢ocuklarin bilissel zihin siirecine etkisi oldukca
yiiksektir. Clinkii cocuk, ¢evreyi ve diinyay1 algilama bakimindan bir kilavuz niteligi
tastyan masallar yoluyla zihinde pekistirme yaparak gelecegine bir nevi bilgi
postalamaktadir. Bu siirecte masallarin ¢ocuk i¢in gelisim agisindan etkili oldugunu
sOyleyen Aydin Parmaksiz’a gore, soz konusu masallarin, igeriginde siddet
barindiriyor olsa bile ¢ocugun bu durumla kars1 karsiya gelmesi gerekmektedir (2020,
s. 17). Dolayistyla ¢ocugun, masallar1 sadece okumasi ve eglenmesi disinda kiiltiire
dair, kisiligin olusumuna dair baz1 deneyimleri kazandirmasi da énemlidir. Behrengi

de bu duruma agiklik getirebilmek adina su sézlere yer vermektedir:
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Cocuklar masal ve 6ykiiyii istekle okurlar. Degerli masallar ve oykiiler size
insanlari, toplumlar: ve yasami tanitir ve nedenleri agiklar. Sadece oyalanmak
icin masal ve Oykii okunmaz. Bu yiizden ben de akilli ¢ocuklarin oykii ve

masallarimi sadece oyalanmak icin okumalarint istemiyorum (2002, s. 63).

Kantarcioglu ise masallarin amacinin ¢ocuklara birtakim bilgi vermek olmadigini su

sozlerle aciklamaktadir:

Masal anlatmaktan maksat, cocuga bilgi vermek degil, onun zevkli hos bir vakit
gecirmesini, hayalinin gelismesini, muhakeme ve mukayese imkanlar: bulmasini
saglamaktir. Heniiz okul ¢agina gelmeyen ¢ocuklar i¢in masal, okumaya, kitaba

karsi ilgi uyandiran, okumaya tesvik eden birer vasitadir (1991, s. 42).

Bazi arastirmacilara gore cocuk gelisimi iizerinde biiyiik rolii olan masallar 6nemli bir
etkendir. Bettelheim’e gore masal, sanat eseri 0zelligi tagir: Bunun bir kaniti, kiside
ruhsal birtakim etkiler birakmasidir. Bu etkilerin sebebini, masalin “edebi
niteliklerinden” kaynaklandigin1 ifade etmektedir (2020, s. 22). Bireylere oranla
cocuklarin masallara daha egilimli olmalarinin bir sebebi de gercegi bildikleri halde
hayal diinyasinin ne kadar genis olabildigini gormekten duyduklari hazdir. Cocuk
gercek ve hayal diinyasini ayirt edebilecek kapasitede bir bilis diizeyine sahiptir.
Cocuk gelisim evresinde olmasi sebebiyle bir masali ne kadar begenmisse ona tekrar
bagvurmaktan kacinmaz. Dolayisiyla olaganiistii bir anlat1 eger gercek olaylardan daha
gercek ise cocuk zihninde kendi ‘ideal diinya’ algisiyla anlati arasinda bir bag
kuracaktir. Bu sayede cocuk, kendi tecriibelerini ileriki yaslarda masal vasitasiyla
miras olarak gelecek nesle aktarir (Bettelheim, 2020, s. 23). Guin’e gore: “Cocuk tek
boynuzlu atlarin gercek olmadigini tabii ki bilir, ama 6te yandan tek boynuzlu atlar
izerine yazilan bir kitabin, eger yeterince iyiyse, hakiki bir kitap oldugunu da bilir”
(2006, s. 37). Bettelheim’e gore, “Masallarin ¢gocugun yasamina zenginlik ve biiytilii
bir nitelik kazandirmasiin tek nedeni, ¢ocugun hikayelerin kendi iizerinde nasil
mucize gerc¢eklestirecegini anlayamamasidir” (2020, s. 29). Cocuk, masaldaki
karakterleri ve olaylar1 o kadar uzakmis gibi goriir ki aslinda bunun bir yasamin kesiti
oldugunu anlayamaz. Olaganiistii olaylar, ¢cocukta baska bir diinya algis1 meydana
getirir: Bu evrende her sey olabilir. Olen bir karakter tekrar dirilir, ucan objeler,
konusan hayvanlar masalin pargasiyken ¢ocuk ger¢ek diinyada tiim bunlarin olabilme

thtimali diislincesini aklindan gegirebilmektedir.
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1.7.  SEMBOLLERIN MASALLARDAKI KONUMU

Masallar, semboller aracilig1 ile kisiye bir ¢esit aktarimlarda bulunur. Semboller,
“Bagka bir seyin yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden” anlaminda
kullanilmaktadir (1992, s. 24). Goreceli olarak degiskenlik gdsterebilen bakis agis,
kisinin kendi hayatina gore sekil almasinda rehberlik gorevi gormektedir. Erich
Fromm’a gore, gecmis yiizyillardaki dogu ve bati kiiltliriinde yasamis insanlarin
sembol dilini bilmemelerinin okuma bilmemekle es deger kabul edildigini ifade ederek

sembol dilinin 6nemine vurgu yapar ve su sozleriyle devam eder:

Sembol dili, giin boyu kullandigimiz konusma dilinden ¢ok farkli bir mantiga
sahiptir. Bu dilin mantiginda énemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk, anlam
ve cagrisimdir. Sembol dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildir ve tarihin

akust icinde olusan tiim kiiltiirler icin aymidr (1992, s. 18).

Masallar, duygu durumlarina gore sekil alabilen anlati yapisiyla dinleyen iizerinde
diiz anlamda yer edinse bile yan anlamlarina bakilmasi gerektigi de aciktir. Le Guin’e

gore, masallar da mitos ve riiyalar gibi sembolik bir dile sahiptir:

Bilingdisina yapilan bir yolculukta olup bitenler, akla uygun giindelik yasam
diliyle tarif edilemez, ancak ruhun derinliklerindeki simgesel dil bu olaylar
onemsizlestirmeden anlatma islevine uygun diiser. Ustelik, bu yolculuk yalnizca
ruhsal degil ahlaki bir yolculuktur da. Biiyiik fantezilerin ¢cogunlugu, ¢cogu kez
Karanlik ve Isik arasindaki miicadelede ifade edilen ¢ok giiclii, carpict bir
ahlaki diyalektik icerir. Ama bu, yolculugu basitlestiriyor, oysa bilin¢disinin -
riiyanin, fantezinin, masalin- etigi hi¢ de basit degildir. Tersine, ¢ok tuhaftir

(2006, s. 44).

Dolayisiyla yasanilan dénemin ve toplumun getirdigi bazi durumlara gore sekil
alabilen masallar, semboller vasitasiyla, dil ile anlatilmas1 gli¢ durumlara kaynaklik
eder. Marina Warner’a gore: “Simgelerin dili genel konusma diline gore daha degisken
ve keyfidir ve kelimelerle terimler her zaman benzer sekilde anlam degistirir” (2019,
s. 123). Masallar1 psikanalitik yontemle incelemek gerektigi konusunu dile getiren
Erich Fromm, sembollerle anlattmin yogun oldugunu ve bu sembollerin

acimlamasinin da dilsel birtakim unsurlar barindirdigindan bahsetmektedir. Fromm’a
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gore dikkat edilmesi gereken husus, “Hakkinda yorum yapilacak kisinin ruhsal
gelismislik diizeyi” ne bakmak gerektigidir (Fromm, 1992, s. 9). Masallarin,
bilingaltinda olan durumlarin bir disavurumu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Riiyalar, mitler ve masallar yoruma agik, 6znel bir diisiince ilizerinde sekillenerek
imlenmektedir. Dolayisiyla gergeklikte olmasi imkansiz olan durumlarin hayal giicti
vasitasiyla yasamda tezahiir etmesi kaginilmazdir. Fromm, riiya da olsa masal da olsa

anlatilarin ortak bir yani1 oldugunu su sozlerle agiklamaktadir:

Degisik insanlarin farkl: riiyalar gérmeleri ne kadar dogalsa, degisik iilkelerin
farkli mitoslar yaratmig olmalari da o kadar dogaldir. Ancak tiim farkliliklara
ragmen, biitiin mitos ve riiyalarin ortak bir yani vardwr. Hepsinin anlatimi

aymidir, sembolik bir dil ile yazilmislardwr (1992, s. 17).

Masallarda, insana ait 6zellikler hayvana atfedilerek sembollestirilmis ve bu sayede
anlatilmasi gii¢ olan durumlar hafifletilerek ciddiyetten bir nebze uzaklastirilmis olur.
Bu nedenle masallar, sadece ¢ocuklar1 eglendirmenin disinda birtakim mesajlarin
semboller araciligiyla aktarimini saglamaktadir. Bu sekilde zihinsel kirilmanin bir tiir
gosterge seklini almasiyla birlikte, islevsel farkliliklar da yerini bulmus olur.
Boratav’a gore: “Bunlar bir ¢esit olaylarin akisini saglamak icin kullanilan araglardir”

(1983, 5. 277).

Fantastik unsurlar1 riiyalar ile benzestiren Guin, bilingdisinin bilince bir uyari ile
dayatmaya calistigi mesaji, semboller vasitasiyla nasil faydali ve anlamli hale

getirebildigini su sekilde ifade etmektedir:

Biiyiik fanteziler, mitler ve masallar gercekten de riiyalara benzer;
bilingdisindan bilince seslenirler, bilingdisinin diliyle, simgeler ve arketiplerle.
Kelimeleri kullansalar da miizik gibi iglev goriirler; sozel akil yiiriitmeyi devre
dis1 birakip dogruca sdylenemeyecek kadar derinde yatan diisiincelere giderler.
Hicbir zaman tam olarak aklin diline terciime edilemezler; onlarin anlamsiz
oldugunu, ancak Beethoven'in Dokuzuncu Senfonisini de anlamsiz bulan bir
Mantiksal Pozitivist iddia edecektir. Oysa son derece anlamlidirlar ve ahlak
agisindan, icgorii agisidan ve biiyiime agisindan faydali, pratiktirler (2000, s.
42).

Doneminin gerektirdigi bir takim ekonomik, sosyal ve psikolojik degisimler sonucu

sekil almis hali ile masallar, usa dayali bir uyaniklik gerektiren yapisal doniistimii
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nedeniyle iletisime kaynaklik eden bir itkiye donlismektedir. S6z konusu masals1 bir
iletisimin fantastik kurgular araciligiyla ruha dokunan bir tiir ilag gérevi gormesi de
muhtemeldir. Insanlar, yasanmisliklar1 yiizeysel gercekleri ile dinlemek yerine, daha
fantastik bir anlati formunda dinlemeyi tercih etmektedirler. Ciinkii gerceklerle birebir
kargilasmak, benligin karanlik yiizli tarafindan reddedilecektir. Benlik, goélgesinde
besledigi karanlik tarafiyla yilizlesmek yerine iistiinii 6rtme egilimi tasir. Dolayisiyla
kurgusal anlatim, fantastik bir yolculuk yaratarak, benligin kendi igcinde muhakeme
kurmasina olanak saglamaktadir. Toplumun bir kismi masallara bu kadar bagh
durumda olurken bunun aksine bir kism1 da onlar1 basit bir anlat1 olarak niteler. Oysa
masal bos zamani dolduran veya eglendirme amagli olmadig1 gibi mesaj ileterek
iletisimsel fonksiyonunu devreye sokmaktadir. S6z konusu masallarin bu yoniiyle

degerlendirilmesi hakkinda Melek Ozlem Sezer’in yorumu dikkat gekmektedir:

Entelektiieller icin bile elestirel dikkatten uzak kalan masal, hosca vakit
gecirme anlamiyla smmrlandiriliv ve gergeklerden alabildigine ayri bir
yasantiymig gibi bos hayaller ya da yalanlar icin kullanilan ‘masal anlatma’
deyiminde de oldugu gibi masum bir tamimlamayla ¢ocukg¢a, bazen de niteliksiz

bir sahtekarlik olarak nitelendirilir (2011, s. 16).

Boratav’a gore: “Masalcinin gorevi, gercegi, gercekdisinin perdesi altinda
gostermektir” (1983, s. 277). Bu durumda masal anlaticis1 tahakkiim iceren ciimleler
yerine daha yumusak bir anlati tercih eder. Fromm’a gore ise bu durum semboller
aracilifiyla yapilmalidir: “Boyle bir sembol, benligimizin disin1 yansitmaktadir.
Sembolize ettigi sey ise, i¢gimizde saklidir. Sembol diliyle, icimizdeki duygulari, sanki
somut birer algi imis gibi agiklayabilir ve bircok seyi temsili olarak anlatabilme
imkanina kavusuruz” (1992, s. 25). Dolayisiyla anlaticilar masaldaki siddetin
gerceklikte insan zihninde tezahiir etmesini dogru bulmayan dinleyicilerin korku ve

panik yasadigin1 gézlemleyerek daha yumusak bir anlati tercih etmislerdir.
Vladimir Propp, masal anlaticisinin bazi durumlarda 6zgiir oldugunu ileri siirer:
1. Masalci atlayacagi ya da tersine kullanacagi islevleri segmede 6zgiirdiir.
2. Masalci islevin gerceklestigi yolu ya da tiirii segmede 6zgiirdiir.

3. Masalci adlarin ve kisi niteliklerinin se¢iminde tiimiiyle 6zgiirdiir.
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4. Masalc1 dilin sundugu olanaklart se¢gmede 6zgiirdiir. Bu ¢ok zengin alani
incelemek masal yapisini aragtiran bigimbilimciye diismez. Masalin bigemi,

ozel olarak incelenmesi gereken bir olgudur (2020, s. 116).

Bu baglamda belli kurallar g¢ergevesinde olusturulan ve mutlak bir etkilesim
sonucunda kiiltiirel bir kabul halini alan masal, zamanla ideal diinya mesaj1 igererek
toplumsal fenomen olarak kendi giincel ifade aracini olusturur. Diisiincelere kaynaklik
eden metaforik anlatimlar, ortak dil olarak genis paydalara dagilabilmektedir. Yani
masallarda oldugu gibi resim sanatinda, heykelde, sinemada ortak bir dil bulmak
miimkiindiir. Dolayisiyla s6z konusu sanat1 olusturan bu ortak dil, masallarin ironik
bir formunu kendinde imleyerek, iki boyutlu anlatim yoluyla hayal giiciinde tezahiir
etmesi sonucu ii¢ boyutlu bir bicime biiriiniir. Bu durum toplumsal bir dl¢ekte sozel
bir tiiketim olmaktan 6te parodi, pastis, ironi gibi kavramlar araciligiyla kurgusal bir
baskalasim haline gelmektedir. Insanlarin igsel duygu durumlarinm, bir tiir
disavurumu olarak viicut bulmasi, sembolize edilerek kiiltiirlerarasi etkilesim haline
doniigiir. Bu sozlere ek olarak Fromm, “Bir insanin sahip oldugu duygu, diisiince ve
ruhsal haller, diger insanlarda da benzer bir bigimde vardir. Sahip olduklar1 bu ortak
ozellikleri sayesinde, sembol dilini kullanabilmekte ve bu yolla anlasabilmektedirler”
der (1992, s. 31). S6z konusu semboller, hayatin her alaninda var olabilme yetisine
sahiptir. Bunu saglayan unsur onda var olmasina sebebiyet veren kopyadan ileri
gelmektedir: “Bir sey bir baska seye benziyor dedigimiz zaman, ikincisinin birinciye
varliksal (ontolojik) olarak iistiin ve ondan daha gerg¢ek oldugunu kastetmis oluruz.

Yani kopya, varligin1 uysallikla kopya ettigi seye dayandirir” (Foucault, 2019, s. 13).

Fromm, sembolleri geleneksel, rastlantisal ve evrensel semboller olmak {iizere ii¢ tiire
ayirmaktadir (1992, s. 25). Geleneksel Semboller, giinliik yasam pratiklerine dahil
olan kelimelerdir. Harf ve ses olarak ifade edilen kelimenin yerini alabilen
sembollerdir. Ornegin, “kalem” kelimesi toplum tarafindan kabul gérmiis ve belli bir
islevi yerine getirebilme yetisine sahip bir sekilde zihne konumlandirilmistir.
Dolayistyla harfler K-A-L-E-M olarak goriildiigiinde ve isitildiginde bu harfler, somut
olarak bagka bir seyin (ifade edilenin) yerini almis konumdadir. Zihin bu durumu
veriye ileterek bir kabul yuvasi olusturmus demektir. John Locke, kisinin zihninde bu
idelerin nasil var oldugunu sorgular ve bu durumu deneyim olarak tanimlar (1999, p.

134). Fromm, geleneksel sembollerin yalnizca kelimelerden ibaret olmadigini da ifade
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eder; bir imge de pekala sembol olabilmektedir. Bunun icin bayraklari 6rnek verir

(1992, s. 26).

Rastlantisal Semboller, yasanilan herhangi bir olayin, kiside olumlu veya olumsuz
tezahiir etmesi sonucu kosullanilmis bir durumu isaret eder. Ornegin bir nesne tek
basina hiiziin ve nese vermez ancak kiside uyandirdigi etki onu bu durumda var
edebilir. Kirmizi bir elbise ile ilgili eger kisi olumlu veya olumsuz bir durum yasamissa
benzeri bir baska kirmiz1 elbiseyi gordiigiinde {iziilebilir veya seving duyabilir. Bu

durum rastlantisal bir sembol halini alir (Fromm, 1992, s. 27).

Evrensel Semboller, bir durumu belirten sembollerdir. Bir bacadan yiikselen duman,
o evin sicakligini artiran bir durum oldugu haberini iletir. Ancak her zaman olumlu
sembolize edilmez, kara duman yangini ve felaketin haberini ilistirir. Dolayistyla
toplumsal kabul goren gostergeler s6z konusu oldugunda bir sembol her bireyde farkli

cagrisimlar uyandirabilmektedir.

1.8. GRIMM KARDESLER VE MASALLARI

Grimm Kardesler ve masallari, secilen film konularinin biiylik bir kismini
olusturmaktadir. Gilliam, “Grimm Kardesler” adl1 filminde “Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler”, “Uyuyan Giizel ”, “Kirmiz1 Baglikli1 Kiz”, “Rapunzel ”, “Hansel ve Gretel ”
masallarma direkt olarak gondermelerde bulunur. Grimm Kardesler’e ayr bir baslik

altinda incelenmek iizere yer verilmistir.

Jacop Ludvig Carl (1785-1863) ve Wilhelm (1768-1859) Carl Grimm, Almanya’nin
Kassel sehrinde dogmus ve biiyiimiislerdir. Babalar1 olan Phillip Wilhelm Grimm’in
izinden giderek hukuk yolunda ilerlemis ve Kkariyerlerini bilim {iizerine
yogunlastirmiglardir. Grimm Kardesler, 1800°1ii yillarda halk masallarini1 bir araya
getirerek derleme yaparlar ve Kinder- und Hausmdrchen (Cocuk ve Ev Masallari)
ismiyle 1812 yilinda ilk baskis1 yaymlanir (Grimm & Grimm, 2020, s. 5). Grimm
Kardesler’in derlemis olduklar1 masallar, Alman Kkiiltiirine dair ne varsa
bicimlendirme amaci giitmektedir (Warner, 2019, s. 65). Masallar her ne kadar halki
ve ¢ocuklar1 eglendirmek amaciyla olusturulmus gibi goziikse de bu, netice itibariyle,

onlarin bilimsel bir ¢alisma oldugunu gdstermektedir. Bununla beraber Gilliam,
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Grimm Kardesler’in masallar1 oldugu gibi yazdiklar1 ve yazilan bu masallarin siddet
iceriginin yogun olmasi sebebiyle onlar1 diizenleme yoluna gittiklerini soyler;
Grimm’lerin yaziya gecirilmis masallarindan sansiir yolu ile basari kazanmasina

yonelik su yorumuyla dikkat ¢eker:

Grimm’ler oncelikle tiim dostlarim halk masallarini  toplasinlar diye
gondermis, sonra da bunlari yaziya dokiip, yayimlasinlar diye birazcik
diizenlemisti. Ancak elde ettikleri koca kitabin ilk baskisi pek iyi satmamug-
valnmizca akademik ¢evrelerce okunmugstu- bu yiizden Grimm Kardegsler orta
sinif okur kitlesinin hassasiyetlerine uyacak incelikli degisiklikler yapmaya
baslamisti. Ornegin ‘Rapunzel’ masalimn orijinalinde, cadi kuleye hapsettigi
tutsagimin  hamile oldugunu kesfedince bir seyler dondiigiinii anliyordu.
Rapunzelin gézden ¢ikardigi tek sey saglart degildi- prens onu becermigti! Bu
ve pek c¢ok piiriiz zamanla giderilmis, boylece kitap ¢ok satanlar arasina

girmigti (2016, s. 265).

Yazili ve sozli kaynaklardan faydalanan Grimm Kardesler, masallarindaki
karakterleri daha iyi 6ziimseyebilmek i¢in masalst bir yasam siirerler. Mekan olarak
dogal ortamlar1 se¢mis, drnegin ormanda odun toplamis, ates yakmislardir. (Warner,
2019, s. 67) Karakterler ile 6zdeslik kurmak, masallarin derlenmesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Dolayisiyla halka acilacak olan diizenleme masalin birey iizerinde -
0ziinde oldugu gibi- rahatsiz edici bir nitelik tasitmamasi gerekmektedir. Bu tam
anlamiyla bireyin 6z masaldan yoksun birakildig1 anlamina gelmez, aksine Grimmler
bu masallar saf haliyle derlemek isterler ancak olumsuz sdylentiler artarak rahatsiz
edici bir durum halini almasi sebebiyle diizenleme ihtiyact dogmustur (Warner, 2019,

s. 68).

Gilliam filmlerinde yer alan ve Propp’un islevlerine denk diisen masallar, 6zetlenmis

haliyle sirasiyla asagidaki sekildedir:

1.8.1 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

Bir kis gilinii Kralice disaridaki manzaray1 seyrederken dikis ignesini eline batirmis.
Ug damla kan akmasi sonucu bir dilekte bulunmus: Bir ¢ocugu olmas1 halinde onun

kar kadar beyaz yiizlii, siyah sacli ve kirmizi yanakli olmasini istemis. Kisa bir zaman
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sonra istegi yerine gelmis ve Pamuk Prenses adini verdikleri kiz diinyaya gelmis.
Ancak Kralice 6lmiis ve Kral baska bir kadinla evlenmis. Bu kadin, kendinden
baskasinin giizel olabilecegini diisiinmez ve her giin sihirli aynasina sorarmis: Ayna,
ayna, soyle bana var mi1 benden daha giizeli bu diinyada? Ayna kraligenin giizel
oldugunu sdylemis. Pamuk Prenses biiyiimiis ve Krali¢e tekrar sormus. Bu defa yanit
Pamuk Prenses olmus. Bunun iizerine kiskang Kralige avciya Pamuk Prenses’i
Oldiirmesini, akciger ve karacigerini ona getirmesini emretmis. Ormana gotiirdiiglinde
Pamuk Prenses’e aciyip onun yerine yabandomuzunun akciger ve karacigerini
Kralige’ye gotiirmiis. Pamuk prenses kosarken yorulmus ve bir kuliibe gorerek igeri
girmis, yemek yemis ve uyumus. Ciiceler eve geldiklerinde sasirip kalmiglar ve Pamuk
Prenses’in ne kadar giizel bir ¢ocuk oldugunu goriip onun uyumasina miidahale
etmemisler. Ciiceler ile yasamaya baslayan Prenses’in varliini ayna Kralige’ye
sOyledigi zaman Kralice kuliibeye kilik degistirerek gitmis. Pamuk Prenses’i ilk basta
kurdele takarak oldiirmeye ¢alismis ancak ciiceler eve dondiigiinde baygin olan Pamuk
Prenses’i, kurdeleyi keserek kurtarmislar. Kralige aynasindan 6lmedigi haberini alarak
bu defa zehirli bir sa¢ fircasi ile gitmis. Prenses tekrar bayilmis ve ciiceler onu tekrar
kurtarmiglar. Kralice aynadan 6lmedigini duyunca bu defa bir elma hazirlamis ve
Pamuk Prenses’e gotiirmiis. Bu defa bogazinda zehirli elma lokmasi kalan Prenses bu
defa gercekten Olii gibi yatiyormus ve ciiceler bu defa uyandiramamislar. Ormana
gelen bir prens Prenses’i goriince ona asik olmus ve clicelerden onu istemis. Yolculuk
esnasinda tokezleyen ara¢ sayesinde prensesin bogazindan elma pargasi ¢ikmis ve
uyanmis. Prens ve Prenses evlenirken Kralice gitmek zorunda kalmis. Kralice i¢in
hazirlanan kizgin ayakkabilar, Kralice’ye giydirilmis ve yere yigilana kadar dans

ettirilmis (Grimm & Grimm, 2020, s. 336-348).

1.8.2 Hansel ve Gretel

Ormanlarin iginde fakir bir oduncu, karis1 (Uvey anne) ve iki ¢ocugu olan Hansel ve
Gretel ile yasarmig. Durumlarinin pek iyi olmamasi sonucu ¢ocuklarini ormana
birakma karar1 almislar. Hansel ve Gretel, yanlarina birakilan birka¢ parca ekmegi
yavas yavas yurldiikleri yola birakmis. Donmek istediklerinde kuslar kirintilart

yemisler ve donilis yolu kaybolmus. Yiiriimisler, yiiriimiisler en sonunda bir ev
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gormiisler. Ev sekerlemeden olustugu i¢in yemeye baglamislar. Evin sahibi olan yash
kadin onlart igeri almis ve Hansel’i demir parmakliklara kapatmis. Gretel’i de
hizmetgisi olarak kullanmaya baglamis. Derken Gretel’e firin1 hazirlatmis ve kadin ne
kadar biiylik oldugunu gostermek i¢in kafasini firin igine sokmus. O sirada Gretel
kadini ittirerek firinin igine girmesini saglamis ve kilitlemis. Kadin firin iginde yanarak
Olmiis. Gretel, Hansel’i kurtarmis. Yol boyu yiirlimiisler ve bir 6rdek gormiisler.
Ordekten ¢ayin kars1 tarafina gecirmesini rica etmisler. Ordek ricalarimi kabul ederek
karstya gecirmis ve ¢cocuklar evi bulmuslar. Oduncunun karisi zaten 6lmiis. Cocuklar
onliiklerindeki degerli incileri, taglar1 odaya dokmiigler ve mutlu yasamislar (Grimm

& Grimm, 2020, s. 107-118).

1.8.3 Rapunzel

Evvel zaman iginde evli bir ¢ift ¢ocuk sahibi olmak istiyormus. Derken kadinin cani,
kars1 bah¢ede duran marullardan istemis. Kocasi kadinin {iziilmesini istemeyerek gidip
o marullar1 karisina getiriyormus. Bunu goéren marul sahibi kadin, bunun bedelini
O0demeleri gerektigini ve dogacak cocuklarinin kadina verilmesini istemis. Cocuk
dogdugunda cadi kadin ¢ocuga Rapunzel ismini koymus ve cocugu alip oradan
uzaklagmis. Rapunzel ile kulede kalmaya baslamis. Kulenin yalmizca bir kiiciik
penceresi varmis. Cocuk biiyiimiis ve saclar1 kule kadar uzunmus. Kadin Rapunzel’e
seslenip saglarin1 savurmasini sdylediginde Rapunzel saglarini uzatiyor ve kadin
tirmaniyormus. Bunu goren prens, kadin kulede olmadigi zaman aynisini yapmus.
Rapunzel saglarini uzatmis ve karsisinda prensi gérmiis. Birbirlerine asik olmuslar ve
prens, kulede kadin olmadiginda hep ziyaret ediyormus. Bunu 6grenen Cadi kadin
Rapunzel’in saglarim1 keserek onu ¢ole birakmis. Prens Rapunzel’in saglarina
tirmanirken Rapunze’i degil de kadini goriince kendini asagi atmis ve gozlerine
dikenler batmis. Kor olan prens Rapunzel’in acisiyla kendini onu aramaya adamis. Bir
zaman ¢Olde tanidik bir ses duymus ve Rapunzel oldugunu anlamis. Rapunzel ona
sarilarak aglamaya baslamis. GOz yaslar1 prensin gozlerine akinca prensin gozleri
acilmis ve prens Rapunzel ve iki cocugunu da alarak krallifinda mutlu yasamislar

(Grimm & Grimm, 2020, s. 90-95).
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1.8.4 Kirmiz1 Bashkh Kiz

Zamanin birinde kii¢iik, tatl bir kiz varmis. Bu kizi ¢ok seven biiylikannesi ona kirmizi
bir baslik dikmis. Bir giin annesi, kirmizi baslikli kiza biiyiikannesine kek ve sarap
gotiirmesini istemis. Kiiclik kiz ormanda yiirlirken kurt ile karsilasmis. Ona sorular
sorarak biiyiikannesi hakkinda bilgi edinmis ve dogruca biiylikannenin evine giderek
onu tek lokmada yiyivermis. Bu sirada Kirmizi Baglikli kiz, ¢igeklerden bir demet
yapmis ve bilyiilkannesine gitmis. Kirmizi Baglikli kiz biiylik annesine sorular
sormaya baslamis: “Ne kadar Biiylik Kulaklarin var! Ne kadar biiyiik gézlerin var! Ne
kadar biiyiik agzin var!” Derken kurt onu yemek i¢in hizla atilmis ve yutarak uykuya
dalmis. Horlama sesini duyan avci eve gelerek kurdun karnint makasla kesmis ve i¢ini
tagla doldurmus. Kurt uyandiginda ka¢gmak istemis ama taslardan dolayr hareket
edemeyerek O0lmiis. Bilylikanne ve Kirmiz1 Baglikli kiz, aver sayesinde kurtulmuslar

(Grimm & Grimm, 2020, s. 181-186).

1.8.5 Uyuyan Giizel

Bir zamanlar kral ve kralice bir ¢ocuklar1 olmasini istemis ve bu dilekleri gercek
olmus. Bunun {izerine kral sevingten bir seremoni diizenlemek istemis. Bliyiicii
kadinlar1 da, tamidiklarini da, sevdiklerini de yani kim var kim yok herkesi davet etmis.
Ancak on i¢ cad1 yerine on iki cadi ¢agirmak zorunda kalmis ¢iinkii, yedirecegi on iki
altin tabagi varmis. Bunun lizerine davet edilmeyen cadi bir anda igeri girmis ve
bebege igne batmasi sonucu 6lmesini dilemis ve oradan uzaklagmis. Bunun iizerine
dilegi geri ceviremeyecegini bilen cadilardan birisi tutulan dilegi, 6liim yerine uyku
olarak hafifletmis. Bunun {izerine kral biitiin igneleri kaldirtmis. Cocuk biiyiidiiglinde
bir glin anne ve babas1 evde degilken her yeri gezmeye baslamis ve bir kule gérmiis.
Kulede yasli bir kadin iplik egiriyormus. Kiz denemek istemis ve eline igne batmasi
sonucu uykuya dalmis. Onunla tiim krallik da uykuya dalmis. Her taraf zamanla
caliliga doniismiis ve girilmesi miimkiin degilmis. Bir prens bu ¢aliliklar1 agabilecegini
sOylemis. Derken uyuyan giizelin (Briar- Rose) biiyiisii bozulmaya baslamis ve doga

eski haline donerek prensin de zorlanmamasini saglamis. Prens bu sayede igeri
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girebilmis ve uyuyan giizeli 6perek uyandirmis. Uyuyan giizel ve prens evlenmisler

(Grimm & Grimm, 2020, s. 320-324).

1.8.6. Alice Harikalar Diyarinda

Grimmler’e ait olmayan bir masaldir. Ancak Gilliam filmlerinde yer aldigi igin
incelemeye dahil edilmistir. Aslen matematik profesorii olan Charles Dodgson, bir
gezinti sirasinda ti¢ kiigiik kiza bu masali anlatir ve daha sonra takma bir isim olan
Lewis Carroll adiyla masal kitaplastirilarak, yogun bir ilgi odagi haline gelir
(CARROLL, 1941, s. 3). Baz1 kaynaklara gore ise Alice, okul miidiiriiniin ortanca

kizinin ismidir.

Bunaltict sicak bir glinde Alice, cani sikilmig bir halde etrafa bakarken bir tavsan
konusarak 6niinden hizla geger. Tavsanin pesinden giden Alice aga¢ kovugundan igeri
girdigini goriince bakmak isteyerek egilir ve o anda asag1 diiser. Ancak diiserken hizi
Oyle yavaslar ki etrafinda olanlara bakabilir. Nihayet diistiigii vakit birgok kap1 gérerek
bunlari nasil acabilecegini diisiiniirken bir anahtar bulur ve kiiciiciik bir kapiy1 agar.
Ancak bu kapidan viicudu ge¢cmez. Etrafinda bir sise bularak onu iger. Cok kiiciiliince
masada anahtar1 unuttugunu fark ederek kendine kizmaya baglar. Kendi kendine
konusan Alice’in sanki iki karakteri vardir. Sonra kiigiik bir kutu i¢indeki keki yer ve
bliylimeye baslar. Farkinda olmadan tavsanin eldiveni ve yelpazesini alarak kisalmaya
baslar. Elindeki yelpazenin diismesi ile daha fazla kiiciilmekten kurtulmustur.
Bahgeye ulastiginda olaganiistiiliiklerle karsilagir. Sapkaci ve arkadaslari ile bir
masada oturur. Ilerleyen zamanlarda Kralice ve Diises ile karsilasir ve kendini bir
mahkemede bulur. Bu sirada yavas yavas boyu eski halini almaya baslar. Mahkemede
tanik olarak isminin olmasmna karsi c¢ikan Alice’in Kralige tarafindan basimin
vurulmasinin emredilmesi iizerine kagitlar havada ugusmaya baslar ve Alice kendini
ablasinin kucaginda bulur. Oysa her sey bir riiyadir ve Alice bunun farkina vararak

ablasina olanlar1 anlatir.
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1.9. MASALIN BiCiMBILIMi

Propp, bicimlerin incelenebilir olusu ve bu bigimlerin masallarda uygulanabilirligi
tizerinde durmaktadir. Ancak bunun, genel olarak her masal ic¢in uygulanabilir

olmadigini, yalnizca olaganiistii masallar olarak bilinen anlatilara uygulanabildigini

soyler (Propp, 2020, s. 4).

Masal incelemesi yapilirken, olusumuna, kemik yapisina yani detayina indirgeyerek
incelemek gerekmektedir. Bu inceleme, masalin tarihsel degerlendirmesinin, elestirel
bir boyutta yapilabilmesine olanak saglar. Propp, saglikli bir sonug elde etmek adina
bu asamalarin gergeklesmesi onkosulunu ileri siirer. Propp’a gore, “Masalin biitiin
ozelliklerinin yapisal incelemesi, masalin tarihsel incelemesinin yapilmasi i¢in zorunlu
bir kosuldur. Bicimsel agidan kurala uygunluklarin incelenmesi, tarihsel agidan kurala
uygunluklarin incelenmesini belirler” (Propp, 2020, s. 19). Zipes, Propp’un bu
climlesine ek olarak, “Elbette Propp bir tarihsel materyalistti, ama ayn1 zamanda bir
yapisalciydi ve dolayistyla anlat1 yapilarinin olusumunda pay1 olan inang sistemlerine
ve inisiyasyon ayinlerine merakliydi ve tarihte onlarin izini bulup ¢ikarmaya ¢alist1”
(Zipes, 2018, s. 153) demektedir. Tarihsel bir elestiri ve sonuca odakli olabilmenin
kosulu, masallarin 6ncelikle biitiin 6zelliklerinin yapisal bir incelemeden ge¢mesi

gerektigidir.

1.9.1 Vladimir Yakovlevich Propp

Petersburg'da dogmus olan V. Y. Propp (1895 -1970), Slav Filolojisi Béliimii'nde
ogrenim gormiistiir. 1918 yilinda Ogrenimini tamamlayarak c¢esitli egitim
kurumlarinda dersler vermistir. Propp, Leningrad Universitesi’nde Almanca dersleri
vermesinin yanisira, halkbilime karsi yogun ilgi duymasi sebebiyle budunbilim
dersleri de vermistir (Propp, 2020, s. VIII). 1960’1 yillarda vermis oldugu dersler,
“The Russian Folktale” adli kitapta yer almaktadir (Zipes, 2018, s. 149). Folklor
alanma dair bir 6grenimi olamamasia ragmen, masallar1 incelemek icin yapisalci
yaklagima yogunluk vermistir (Zipes, 2018, s. 150). Propp’un yapitlari, ilk donemler

Bat1 toplumlarinca yok sayilmig, umursanmamaistir. Ancak ceviri yapildiktan sonra
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biiyiik bir ilgi odag1 haline gelmistir (Zipes, 2018, s. 151). Onemli oldugu diisiiniilen
bu yapitlardan birisi de Masalin Bigcimbilimi adl1 kitabidir.

1920’ yillarin sonlarinda masala dair bilimsel verilerin azligi ve inceleme
yontemlerinin sorunlu olmasi diisiincesiyle (Propp, 2020, s. 6) Propp, konuyu

derinlemesine ele alarak olaganiistii masallarin 31 islevi oldugu sonucuna ulasir.

1.9.2 Masallarin Islevleri

Yapilan eylem olarak bilinen islevler, Propp’un tespitlerine gore az ancak kisiler
coktur (Propp, 2020, s. 24). Propp, masallardaki kisilerin, yerlerinin degiskenlik
gosterebildigini ancak hicbir zaman igleve yani eyleme dair bir degisim olmadigini,

incelemesi sonucu ortaya koymustur. Bunu birka¢ 6rnegi karsilagtirarak saptar:

1. Kral, bir yigide, bir kartal verir. Kartal, yigidi, baska bir kralliga gotiirtir (171).

2. Biiyiikbaba, Sucenko'ya bir at verir. At, Sucenko'yu bagka bir kralliga gotiiriir
(132).

3. Bir biiyiicii, Ivan'a bir kayik verir. Kayik, Ivan'1 baska bir kralliga gotiiriir (138).

4. Kralige, Ivan'a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iri yar1 adamlar fvan baska bir

kralliga gotiiriirler (156), vb. (Propp, 2020, s. 23).

Kisiler her ne kadar degisiyor olsa da yani ormanda gegen bir olayda kirmiz1 baglikli
kiz yerine farkli bir kisi, karsisina ¢ikan kisi de kurt olmayabilirdi; bir peri, bir cad1 ya
da beyaz bir tavsan bile olabilirdi, ancak kirmizi bashkli kizin kandirilmasi, yani

yapilan eylem, farkli kisilerce masallarda tekrar kendini gosterebilecektir.
Islevler hakkinda Propp’un bulgulari asagidaki sekildedir:

1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin, masalin
degismez, siirekli Ogeleri, kisilerin islevleridir, islevler masalin temel olusturucu

boliimleridir.
2. Olaganiistli masalin igerdigi islevlerin sayist sinirlidir.
3. Islevlerin dizilisi her zaman aynidir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tiire baglanirlar (Propp, 2020,

s. 24-25-26).
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1.9.3 Propp’un 31 Islevi

Propp, arastirmasi ve bulgularina gore otuz bir iglev tespit etmis ve bu islevlerin her
masalda yer almadigmin altin1 ¢izmistir (Propp, 2020, s. 25). Swrasiyla Islevler

sunlardir:

Propp, masal girisinde bir baslangi¢ durumunun oldugunu ve a olarak simgelendigini
sOylemektedir. Baslangic evresinde aile {iyeleri tanitilmakta ve kahraman

gosterilmektedir (Propp, 2020, s. 29).

I.  Aileden biri evden uzaklasir. (Tanim: uzaklagma, simgesi ).
II.  Kahraman bir yasakla karsilasir. (Tanim: yasaklama, simgesi y).
II.  Yasak cignenir (Tanim: yasag: ¢cigneme, simgesi o).
IV.  Saldirgan bilgi edinmeye calisir (Tanim: sorusturma, simgesi €).
V.  Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (Tanim. bilgi toplama, simgesi &).
VI.  Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmay1 dener
(Tanim: aldatma, simgesi 7).
VII.  Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur
(Tanim: suga katilma, simgesi 6).

VIII.  Saldirgan aileden birine zarar verir (Tanim: kétiiliik, simgesi A).

a. Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister

(Tanmim: eksiklik, simgesi a).

IX. Kotiligin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir.
(Tamim: aracilik, ge¢is ani, simgesi, B).

X.  Arayici kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar
verir. (Tanim: karsit eylemin baslangici, simgesi C).

XI.  Kahraman evinden ayrilir (Tanim: gidis, simgesi 1).

XII.  Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir
sinama, sorgulama, saldir1 vb. Ile karsilasir (Tamm: bagiscimin ilk islevi,
simgesi D).

XIII.  Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin)

eylemlerine tepki gosterir (fanim: kahramanin tepkisi, simgesi E).
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XIV.

XV.

XVL

XVIL
XVIIL
XIX.

XX.
XXI.
XXII.
XXIII.

XXIV.

XXV.

XXVL

XXVIL

XXVIIIL

XXIX.
XXX.

XXXI.

Biiyiilii nesne kahramana verilir (Tanim: biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi
F).

Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk
edilir ya da yol gosterilir (Tanim: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz
esliginde yolculuk, simgesi G).

Kahraman ve saldirgan, bir ¢catismada kars1 karstya gelir (Tanim: ¢atisma,
simgesi H).

Kahraman 6zel bir isaret edinir (Tanim: ozel isaret, simgesi I).

Saldirgan yenik diser (Tanim: zafer, simgesi J).

Baslangigtaki kotiiliikk giderilir ya da eksiklik karsilanir (Tanimi: giderme,
simgesi K).

Kahraman geri doner (Tanim: geri doniis, simgesi |).

Kahraman izlenir (Tanim: izleme, simgesi Pr).

Kahramanin yardimina kosulur (Tanim. yardim, simgesi Rs).

Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da baska bir iilkeye
gider (Tanim: kimligini gizleyerek gelme, simgesi O).

Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (Tanim: asiusiz savlar,
simgesi L)

Kahramana gii¢ bir is onerilir (Tanim. gii¢ is, simgesi M).

Gilig is yerine getirilir (Tanim: giic isi yerine getirme, simgesi N).
Kahraman taninir (Tanim: Tani(n)ma, simgesi Q).

Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gercek kimligi ortaya
cikar (Tamim. ortaya ¢ikarma, simgesi Ex).

Kahraman yeni bir gortiniim kazanir (Tanim: bi¢im degistirme, simgesi T).
Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (Tanim: cezalandirma,
simgesi U).

Kahraman evlenir ya da tahta ¢ikar (Tanim: evienme, simgesi W%) (Propp,

2020, s. 28).
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1.10. BOLUM DEGERLENDIRME VE SONUC

Masallar, ge¢mis kiiltiire dair yasam pratikleri sunan varligtyla giiniimiize olan siirecte
hem rehberlik etmis hem de eglendirme niteligi ile dikkat ¢ekmistir. Halk arasinda
farkli isimlerle adlandirilmis olan masallarin kaynagma dair Gedeon Huet’nin {i¢
goriisii dikkate alinmistir. Bununla beraber formel adi1 verilen kalip sozler, baslangic,
orta ve son boliimlerinde dinleyeni masala uyarlayabilmek i¢in sdylenmis sozler
olmakla birlikte tekerleme olarak adlandirilmaktadir. Bir masalin bir yerden bagka bir
yere tasinmast yerine motiflerin gorevi listlenmesini daha dogru bulan Sakaoglu, masal
tiirlerini ii¢ baslikta incelemistir. Bununla birlikte Thomson’in Motif Index of- Folk -
Literatiir adl1 kitabindaki siralama, ilk bilimsel siniflandirma olarak 6nemli bir yere
sahiptir. Masallarin insan ve toplum lizerinde olumlu ve olumsuz yanlarinin neler
olabilecegi lizerine arastirma yapilmis ve ¢ocuklar i¢in masal bazi egitimcilere gore,
siddet icermesi bakimindan dogru olmadig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Cocuklar,
masallar sayesinde kendi 6z biling, karakter olusturma, 6zdesim kurma, miicadele ruhu
gibi unsurlara ulasabilme olanagi elde etmektedirler. Cocuklarin bu 6zellikleri elde
etmelerini saglayan unsur sembollerdir. Biinyesinde sembolleri barindiran masallarin,
psikoloji dalinda da yardimei oldugu ileri siiriilmektedir; Insanlar, anlatilmasi zor olan
durumlart  semboller vasitastyla imleyerek, ortiikk bir bigimde anlatim
gerceklestirmektedir. Dolayisiyla sembollerin masallar igerisinde yer almasi, hem
anlatim1 daha merak uyandirici hale getirmis hem de anlatilmasi gii¢ durumlarn

hafifletmistir.

Bu bolimde inceleme kapsaminda Gilliam filmlerinde Grimm Kardesler’in
masallaria dair gondermelere rastlanilan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Hansel ve
Gretel, Rapunzel, Kirmizi Baslikli Kiz ve Uyuyan Giizel olmak lizere bes adet masal
ve Lewis Carroll’a ait olan Alice Harikalar Diyarinda adli bir adet masal ayr1 baglik
altinda Gzet olarak verilmistir. Propp ve Masalin Big¢imbilimi hakkinda detay bilgiler
verilerek, Propp’un yontemi olan otuz bir islev aciklamasiyla birlikte verilmis olup
ikinci bolimde sunulacak Gilliam hakkindaki bilgilerin ti¢lincii boliimdeki analizde

kullanilmak iizere sentezlenmesi amaclanmistir.
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IKiINCi BOLUM

GILLIAM’A DAIR ANAKRONIK BiR ANI COZUMLEME

Terry Gilliam, ABD’nin Minesota Eyaleti’nde bulunan Medicine Lake kasabasinda,
22 Kasim 1940’ta diinyaya gelir. Bir kiz, bir erkek kardesi vardir. Maggie Weston
(evlilik tarihi 1973) adinda esi, Amy Rainbow (d. 1977), Holly Dubois (d. 1980), Harry
Thunder (d. 1988) adinda {i¢ ¢ocugu vardir. (Cardinal Fang, 2020) Cocuklugundaki
yasama dair bazi kareleri su sozlerle ifade eder: “Minneapolis’teki kiralik evlerin
oniinde ¢ekilmis birkag aile fotografimiz var, ama gercekten anilarimin oldugu ilk ev,
anne- babamin satin aldig1 ve ben dort yasindayken tasindigimiz, Medicine Lake’te
bulunan, sehir disindaki evdi” (Gilliam, 2016, s. 4). Yine burada kendi ifadelerine gore
kisiligini olusturacak yasantilar edindigini sOylemek miimkiindiir. Cocuklukta
yasadig1 yerin ileriki kariyer donemlerinde yaraticilifini gelistirmesi baglaminda
referans olabilecek diizeyde faydali oldugunu ileri siirerek, tasra hayatinin kisiligini
olusturmadaki katkist1 ve dogal yasamin vahsi olmayi gerektiren bazi unsurlar
barindirdigina dikkati ¢eker: “Biitiin bu olanlar dogrudan doganin giicliyle alakali olsa
da tagrada yetismenin en gilizel yan1 viicudumuzun islevlerini 6grenmekten ve
hayvanlarin da i¢ organlara sahip oldugu, onlar1 yedigimiz ve dldiikleri ger¢eginden
kagimmamamamizdr” (Gilliam, 2016, s. 6). Sehir hayatinin tasra hayatina oranla biraz
daha kisir dongii halinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Her iki yasamin da kendi
farkl taraflar ve islerlikleri s6z konusudur; tasra hayatinda varolussal bir miicadele
icinde doganin bir parcas1 haline gelen insan varligi, sehir hayatinda biraz daha mikro
atmosfer i¢inde dogadan soyutlanmistir. Doga, yasamini idame ettirmeye calisirken
tasrada insan varlig1 ile daha fazla bir arada bulunur ancak sehir faktorii, kapitalist
sistemin getirilerine uygun sekilde bir diizen olusturur. Gilliam da tasra ve sehir hayati
arasinda koprii kurarak, yasama dair deneyimlerini film tecriibelerinde siklikla yer

vermeye c¢aligmis ve parcast oldugu hayati, mizahi yonden su sozlerle ele almistir:

Kirsal ve kentsel arasindaki iliskiye dair celiskili duygular, yaptigim filmlerin
altinda yatan baslica temalardan biridir. Bir yandan mimarilerden ve kiiltiir-

sanat merkezleri olmalarindan dolay: sehirlere bayilirim. Diger tarafian dogal
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yasamla ilgili goriisiimiizii gizlice karartmayr planlayan insan yapimi tiimorler

olduklart i¢in onlardan nefret ederim (2016, s. 7).

Doganin kendini yenileme ¢abasi, bir tiir etkilesim ve savasim verme iizerine kurulu
bir dengeden ileri gelir. Doga ile bir etkilesim igerisinde olan ¢ocuk, insanin bu
alandaki miicadelesine sahit olmasi bakimindan o6zeldir. Dolayisiyla Gilliam da
tagranin vermis oldugu bu tiir deneyimleri edinerek filmlerinde hayvan/insan/doga

kavramlariin etkilesimini kolaylikla konu edinir.

Okumay1 ¢ocuklugundan beri seven Gilliam’in, bir pargasi olmak istedigi diinyanin
sinema oldugunu fark etmesi, Disney animasyonlarindan Pamuk Prenses ya da
Pinokyo’daki kotii karakterlerin diinyas1 ile tanistigt masal yasamina olan
hayranliginin bir sonucu olarak gelisir (Gilliam, 2016, s. 8). Hayatinda okumaya
ayirdig yerin biiytikliigii yadsinamaz ¢iinkii; filmlerinin ¢ogunda masal karakterlerine
yer verdigini gérmek miimkiindiir. Melek Ozlem Sezer: “Masal, bir hayal disiplinidir”
demektedir (2011, s. 11). Gilliam da sonralar1 bu disiplini sinemanin anlat1 dilinde
gorsellestirecektir. Gilliam’a goére, okumanin en giizel yani, hayal kurmay1 kendi

basiniza yapiyor olmanizdan ileri gelmektedir.

Ancak hayal giiciinii mahmuzlamak i¢in okumanin en giizel yani (mesela Grand
Theft Auto’nun aksine- ondan da keyif almiyor degilim ama), hayalinde
canlandirma igini tamamen kendi basimiza yapiyor olmamzdir. Yazar
kelimelerle manzara ¢izmekte ne kadar bagarili olursa olsun, sundugu zihinsel
tabloyu iki boyuttan ti¢ boyuta ¢evirdiginiz o son asama keyfinize kalir (2016,
s. 9).

Okumanin katkisinin her insanda farkli diizeyde oldugu ger¢egi, hayal giiciiniin
sonsuzlugunu vurgular bir nitelik tasidigini gosterir. Bir masal farkli kisilerde farkli
duygular yasatabilir. Dolayisiyla bir masal kitabinin, var olan yaraticilig1 giin yiiziine
tasimada ne gibi bir etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada sinemanin, her kiside
aym disii gostermek adimna islerlik kazanmasi olas1 hale gelir: Gilliam, sinemanin
vermis oldugu olanaklarin, yazarin diislemi olusturmasindan ¢ok gorsel anlamda, bir
filmdeki keyfi tavrin1 bu sozleriyle ifade eder. Zihin, iki boyutta gorseli olustururken
film, li¢ boyuta tasiyarak bir nevi gorseli tek bir kisinin diisleminden ¢ikarak herkesin

gormesini saglamis olur.
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1.1 HAYAL GUCUNE ETKIi EDEN SES VE GORUNTU

Kitap okumak kadar radyonun da Gilliam’in hayatinda biiyiik yer edinmesi, hayal
giiclinii besleyen bir ara¢ olmasi bakimindan 6nem tasir. Bir radyo programinin onu

bu meslegi segmesine yonelten en 6nemli unsurlardan biri olmasini sdyle dile getirir:

‘Let’s Pretend’ adli ¢ocuklar tarafindan seslendirilen ve cocuklara yonelik
radyo programi, fantastige acgilan ilk kapiarimdan biriydi. Bir ¢izerin,
kendisine goriintiileri hayalinde canlandurmay ilk 6greten aracin radyo
oldugunu soylemesi garip goriinebilir, fakat benim durumumda igin gercegi
buydu. llerleyen zamanlarda, animasyonla bilfiil ilgilenmeye basladigimda
bile, Mel Blanc gibi bir seslendirme sanat¢isimin ismi benim icin Chuck
Jones unkinden fazla anlam tasiyordu galiba. Kendi filmlerimi yapmaya
basladigimdaysa, seslendirme ve ses efektleriyle ugrastigim her ana en az

goriintiiler kadar bayiliyyordum (2016, s. 9).

Nila Mack’in CBS radyo i¢in hazirladig1 Let’s Pretend adli programin Kral Arthur,
Kral Arthur’un Oglu, Hansel ve Gretel, On Iki Ay gibi birgok boliimiiniin Gilliam’in
filmlerine (On iki Maymun, Monty Python ve Kutsal Kase, Grimm Kardesler) ilham
kaynagi oldugu ve mizahi anlati tarz1 bakimindan programin sunusunun Gilliam’in
kurgularinda yansimalar1 olduguna dair bazi ipuglar1 oldugu sdylenebilir (Ramsburg,
2020). Dolayisiyla seslendirme ve ses efektlerinin, goriintiiniin zihinde tezahiir etmesi
bakimindan ¢ok basarili olusu, radyonun imgesel diislin {izerinde biiyiik etkisi
oldugunu gostermektedir. Cilinkii ¢ocuklarin ya da yetiskinlerin hayal giiglerini
besleyen unsurun direkt olarak goriintiiniin verilmesinden ziyade goriintiiyll
olusturmada dinleyiciye- okuyucuya birakilarak yapilmasi s6z konusudur. Ancak
burada deginilmesi gereken bir husus da masallar her ne kadar hayal giiciinii
destekliyor olsa da alt metin baglaminda ideolojik mesajlar1 da enjekte edebilmektedir.
Giizel-¢irkin, zengin-fakir gibi kavramlar tizerinden zitlik olusturarak kisinin 6zdesim
kurma ve karakter olusturmasina ev sahipligi yapar. Dolayisiyla kimlik olusturma
konusunda masallarin pay1 oldukca yiiksektir. Bu durum algida segiciligin sosyo-
kiiltiirel diizeyi belirlemesine zemin hazirlamaktadir. Gilliam da masallardan aldig:

ilhamla kendi evreninde fantastik bir yolculuga cikar.
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1934 yilindan 1954°e kadar yayinlanan, ¢cocuklara yonelik Let’s Pretend adl1 program,
Gilliam’in fantastik macerasina giris kapilarint aralamig ve imgesel diisiinii
gelistirmesine bliyiik katki saglamistir. O donemlerde radyo sadece Gilliam’1
etkilemekle kalmamis; ornegin 1938°de CBS Radyo’da Orson Welles’in, konusu
uzaylilarin istilas1 olan seslendirmeyi yapmasi iizerine tiim Amerikalilar iizerinde,
ozellikle New York ve New Jersey’de biiylik panik etkisi yaratacak giice sahiptir. Kitle
Iletisim hakkinda onemli ¢alismalar yapan Walter Lipman, 1921 yilinda yazdig

<

Kamuoyu kitabinda da medyanin “...Insanlarin diisiincelerini sekillendirmede bir
ara¢” oldugunu ifade etmektedir (Yaylagiil, 2018, s. 47). Insanin kafasini olumlu veya
olumsuz yonde sekillendiren bu diisiinsel medya araci, Harold D. Lasswell’in
“Hipodermik Igne” modelinin gelisimine sebep olmakla birlikte arastirmacilara gore
biligsel, davranigsal ve duygusal wunsurlarin, medya araciligiyla insanlari
yonlendirmesi bakimindan kana enjekte edilen bir igne gibi etkili oldugu
diistiniilmektedir (Yaylagiil, 2018, s. 55). Gilliam’1 etkileyen radyodaki o biiyiileyici
sesin, her ne kadar haber niteligi tasimasa da burada s6z konusu olan hikayeler,

masallar olsa da yine de iletisimsel agidan yonetmenin ¢ocuklugunda ayni etkiyi

birakmis oldugu soylenebilir.

Gilliam, heniiz on- on bir yaglarindayken evlerinde televizyonlarinin olmadigini ve o
donemde (1951) televizyon izlemek i¢in komsusuna gittiginde ekranda gordiigii
donemin iki tinlii komedyeni Ernie Kovacs ve Carl Reiner’n ileriki sinema kariyerinde
etkili oldugunu sdylemektedir (2016, s. 9). O donemde hayal giiciine etki edenler
arasinda Walt Disney de biiyiik rol almistir. Bunun yani sira diisiincenin imgelem
boyutu iizerine temel alt yapida hala masal oldugunu gérmek de miimkiindiir. Bu
etkilesim ve deneyimlerin bir sonucu olarak Grimm Masallar: ve Incil’deki hikayeler,

giincel yorumlariyla Gilliam’1n elinde can bulacaktir.

On bir yasindayken evlerini satip California’nin Los Angeles kentinde bir semt olan
Panorama City’de kiiglik biitgeli bir eve tasindiklarinda, kovboy filmlerinin ¢ekildigi
Stony Point’e yakin olduklarini 6grendigi zaman, mekani ziyaret etmis ancak filmdeki
atmosferden aldig1 ayni haz ile deneyimi yasayamadigini hayal kiriklig1 ile karisik
duygularla ifade etmistir (2016, s. 12). Filmde olan bir mekanda bulunmus olmak,
filmdeki atmosferle benzer duygulanim i¢inde hissetmekle ayni olmayabilir ve buna

ragmen yine de o mekéna gitme arzusu hissetmenin sebebi, kadrajin ve Oyki
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zamaninin sundugu/sunmadigi ile ilintili hayal giicli ve yaraticiliktan ileri gelmektedir.
Yani bir film izlemekle o filmin mekaninda bulunuldugu zaman filmdeki etki
yakalanmayabilir ¢linkii film seti bir “Tabula Rasa” dir. Neslihan Kiyar’a gore,
“Locke’un Tabula Rasa/Bos Levha Teorisi temeline oturtulan kurguya yonelen
diistincenin 6ziinde, ilkel insanin ideal olana ulagsmada deneyimlerini biriktirirken
sanat fikrini de idealize ederek giiniimiize tasimig olmas1 yatmaktadir” (2013, s. 141).
Gilliam’in mekana dair bu diislincelerinin temel sebebinin yaraticiligin kurguda
tezahiir etmesini kurdugu su ciimlede buluruz: “Oradasinizdir ve ortam filmde ¢ok
daha dramatik goriindiigii i¢in pek de umdugunuz gibi degildir, ama sonra gergekten
neler olup bittigine bakmaya koyulursunuz ve hayal giiciiniiz oray1 yeniden ilging

kilmaya baglar” (Gilliam, 2016, s. 14).

Gilliam’in o donemlerde temellerini attig1 hayal giicli ve yaraticilik, gercekte kendi
zihin evreninde olup biten goriintiilerden olugsmaktadir. Le Guin’e gore: “Hayal
giicliyle yaratilmis kurmacanin yarar1 diinyay1, ¢evrendeki kisileri, kendi duygularin
ve kaderini daha derinlemesine anlamani saglamaktir” (2006, s. 36). Yonetmenin bu
donemden baslayarak insa ettigi zihin evreni, gelecekteki izleyicisi ile masallar
yoluyla bir bag olusturmaktadir. Hayal giicii sinir tanimayan Gilliam’a gore, filmdeki
mekanin dramatik etkisi kaybolmus olsa bile kurgu, kisinin kendi deneyimleri ile
sekillenen hayal giiciiyle tekrar ilgin¢ kilinabilmekte ve dolayisiyla mekan, zihin
evreninde yasanabilirlik kazanmaktadir. Bu konuda John Berger’in yorumu ise
sOyledir: “Her imgede bir gorme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayn1 zamanda gorme big¢imimize de baghdir” (2018, s. 10).
Dolayisiyla Gilliam’in o mekanda bulunmasi sonucu kendi zihnine dayanarak -
mekanin kendi bigimi olmasina ragmen- imgelem olusturmasi baska bir kiside ayn
etkiyi meydana getirmeyebilir. Ciinkii o mekanin zihninde farkli bir formda var
olabilmesini saglayan unsur, gérme bi¢imine bagl olarak sekil almaktadir. Bu durum,
yaraticiligin bir bagka kiside tezahiir etmesi anlamini tagimaktadir. Yani, dnceden
olusturulmus herhangi bir sey zihinsel degerlendirme siizgecinden gegirilerek farkli

bir formda canlilik gosterebilme imkanina kavusur.
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1.2 iKi BOYUTLU ZiHINDE CiZME EYLEMI

Minnesota’da yasarken, 6§retmeninin tiim sinifi hayvanat bahgesine gotiirmesi ve geri
dondiiklerinde gordiikleri hayvani resmetmelerini istemesi lizerine, orada gordiiklerini
cizmek yerine kitaptaki bir ay1 gorselini kopyalayarak sinifin ilgisini kendi tarafina
¢ekmis ve boylece Gilliam’in ¢izim macerasi baglamistir. Ayni zamanda kendine mal
etme olarak da karsimiza c¢ikan bu temellilk, gecmis yillarda kendi varhigim
ispatlayarak giiniimiizde de devamliligini siirdiirmektedir. Gilliam, ¢izime dair her seyi
animatdr Preston Blair’in® “Animation” adli kitabindan 6grendigini sdyler (2016, s.

15).

Gilliam’a gore, ¢izim yapmak, film ¢ekip birilerinin onu belirlenen tarihte sinemada
izlemesi kadar uzun bir siireci gerektirmeyecegi gibi hemen, anlik olan bir begeni ile
kars1 karsiya kalma durumunu da miimkiin kilar. Cizimlerinde, belli bir bagimsizlik
ilkesine sadik kalarak, kendi baslarina kurallarla oriintii halinde olan bazi toplumsal
yap1 ve sembolik nesneler dikkatini cekmekte ve bu durumu ironik yonden ele
almaktadir. “Filmlerini, bircok ana akim yapimdan farkli olarak, elestirel sosyolojik
ve felsefi derinlige sahip bir damitma isleminden gegirir” (Corbett, 2008, s. 1). Bunu
yaparken teknolojik gelismenin yarattifi karmasayi, ilerlemeci bakisin agiklarina
getirdigi sorgulamalar tizerinden verir (Corbett, 2008, s. 3). Dolayisiyla kendi siir
tanimayan diinyasinda 6zgiirce dolagabilme firsat1 yakalamanin ve bu duruma olanak
saglayan malzemelerden beslenmenin simbiyotik bir iligki halinde islerlik gostermesi,
mizahi yonden anlatiya katki saglamistir. Filmlerindeki anakronik modernizm
elestirisi, yine modern sanatin buluntu nesnelerinden faydalanarak olusturdugu gorsel
estetik ile ayrilmaz bir biitiin olusturur (Froula, 2013, s. 16). Farkli donemlerin ya da
farkli objelerin bir araya getirilmesiyle olusan tezatligin ikilem olusturmasi durumu,
fantastik ve gerceklik arasindaki dengede Gilliam’in estetik bakis agisin1 da ortaya
koymaktadir. Filmleri genelgecer dogrulara karsi genelgeger yanliglar1 bir araya
getirerek catigma yaratma temayiilii tasimakta olup; bu duruma neden olan temellerin,

daha on dort yaslarindayken Gilliam’1in, ucubelerin gosteri ¢adirinda onlara yardim

3 Tam ad1 Preston Erwin Blair, Amerikal1 karakter animatoriidiir. Karakterlerin hareket izlenimlerinin
nasil verilebilecegine dair yon veren ¢izimleri ile taninmaktadir.
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ederken karakterlerin hemen her kiliga biirlindiigiinii gozlemlemesi gibi deneyimler

edindigi zamanlarda atildigin1 séylemek miimkiindiir (Gilliam, 2016, s. 22).

Gilliam gosteris yapmay1 sevdigini ancak ¢izimlerin arkasina saklanmay1 daha dogru
buldugunu sdyler ve bu alanda kendini gelistirmek adina “Mad” dergisinin cizeri Jack
Davis’in ¢izimlerini kopya eder. Bu dergi, sonraki yillarda yonetmenlik tarzini
belirleyecek derecede ona ilham kaynagi olacaktir. Kopyalama ve kendi amaglari
dogrultusunda kullanma becerisi o kadar ilerler ki, 6rne8in: “Images in the Margins
of Gothic Manuscripts” (1966) kitab1 Gilliam’in “Monty Python and the Holy Grail”
(1975) igin yarattig1 animasyonlarda kullandigi minyatiirlerin ana kaynagini teskil
eder. (Meuwese, 2004, s. 49) Kitaptaki tiim illiistrasyonlar siyah beyaz olmasina
ragmen Gilliam aslina sadik kalarak aynm1 zamanda bir restorasyon caligmasi da
yapmistir. (Meuwese, 2004, s. 55) Bir diger ilham kaynag1 ise Ernie Kovacks Show
(1952-1956)’dur (Cardinal Fang, 2020). Karakter temsilinin, donemin belirleyici
tarzina uygun normlarin disina c¢ikilarak verilmesi, o donemlerde Gilliam ig¢in
inanilmaz haz veren bir diisiince oldugu gibi; ilerleyen zamanlarda bir makyaj
sanat¢istyla evlenmesini tesadiif olmaktan 6teye gidecek bir olay olarak gormesi de
kendi igerisinde ¢elisen/¢atisan/doniisen yanlari bize gostermesi bakimindan ilgingtir
(Gilliam, 2016, s. 25). Gittigi tiniversitede fizik okurken, bunun alisik oldugundan
baska bir diizeyde oldugunu anladig1 an giizel sanatlar egitimi almak iizere kariyerine
yeni bir yon verir. Kendini basit gordiigiinii ve fizigin soyut ve zor oldugunu iddia

ederek somut bir ifade bicimine yonelir (Gilliam, 2016, s. 41).

Gilliam’da, baz1 kurum ve kuruluslarda egitimin bir parcasit oldugu gerekcesiyle,
disiplin kazandirmak- bir anlamda duygulanimdan bagimsiz kilmak da denilebilir-
amaciyla acimasizca kurallar koyarak insani egitmenin, aslinda bir smav olarak
degerlendirildiginde yaraticiliginin bir pargasi olarak da goriilebilecegi diisiincesine
rastlanir. Gilliam’1n, bu durumun aslinda yaraticilik baglaminda kendisini gelistirecegi
hakkindaki diisiinceleri, masallarin ac1 ¢eken karakter tasvirlerinin mutlu sona
ulagmak i¢in verilen bir sinav kisilestirmesi oldugu ile alakalidir (Gilliam, 2016, s. 43).
Kahraman prensesine kavusabilmek i¢in zorlu ve ¢etin yollari asmak zorundadir ¢iinkii

giizellige ulagsmanin yolu, herhangi bir olasiliga kars1 verilen savasta gizlidir.

Mad dergisinin ortagi ve ayni zamanda karikatiirist olan Harvey Kurtzman,

yayincistyla tartisarak, yanina diger sanat¢ilarin bir kismini alip Mad’den ayrilmis ve
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1960 yilinda New York’ta Help! dergisini ¢ikarmistir. Bunun iizerine Gilliam, Help!
dergisindeki ¢izimleri, okula ait olan sanat ve siir igerikli Fang adl1 dergide kopyalamis
ve hatta biraz daha ileri giderek Help!’in hicve yonelik kullandiklart metodu 6diing
(¢)almistir. “Mad’in kurucusu Harvey Kurtzman tarafindan yaratilan Help! Dergisinde
bir ¢izgi romanci olarak fumetti iizerine uzmanlasir” (Froula, 2013, s. 20). Kurtzman
sayesinde, Italyanca Fumetti adi verilen; Italya’da c¢izgi roman kelimesi yerine
kullanilan, ufak duman kabartilar1 anlamina gelen (Chute, 2017, s. 10) genellikle foto
roman tarzinda iretildiginden terim, Birlesik Devletler’de de orijinal halinde
kullanilmakta olan Fotoroman tekniginde, siyasi hiciv ile insan haklar1 hareketini de
biinyesinde barindiran Mad dergisinin ¢izgisinde ilerlemistir (Gardner, 2012, s. 115).
Ornegin 26 numarali say1sinin girisinde Gilliam’n nasil beyaz iistiinliik¢ii olunacagina
dair bir elestirisini iceren “Kamu Hizmeti Brosiiri” adli ¢izim de mevcuttur. Bu
yoniiyle Birlesik Devletler’de ilk yeralti ¢izgi romanlarindan biri olma unvanini tasir

(Gardner, 2012, s. 116).

Gilliam sonralar1 bir yaz doneminde Roosevelt Kampi'nda ‘drama koglugu’ yapmaya
baslar. Bu sirada aile ziyareti i¢in hazirlamaya calistig1r proje “Alice Harikalar
Diyari”’nda fikrinin o donem gerceklestirilemeyecek kadar maliyetli oldugunu ve
bunun i¢in zamaninin olmadigini sdyler (Gilliam, 2016, s. 53). Imgelerin diisiincede
tezahiir etmesi, hayal diinyasinin somutlastirilma asamasinda ayni boyutta gercekler
ile karsilasilmasina kadar varabilir. Zaman ve para bunlardan bir kismin1 olustursa da
teknik ya da baska herhangi olumsuz olasiliklar1 da goz Oniinde bulundurmak
gerekmektedir. Dolayisiyla yapilan herhangi bir planin iki boyuttan {i¢ boyuta
taginabilmesi tecriibelerle sabit bir bicimde islerlik gostermektedir. Gilliam’in hayal
giiciiniin genel itibari ile masallardan kaynaklandig1 sdylenebilir ve bu masallarin bir

parcasi olma isteginin onun yonetmen olmasinda biiyiik pay: vardir.

1962 yazinda Trinity Kampi’nda Moss Hart’in otobiyografisini okumasiyla kendisini
Kurtzman’la ¢alisma hedefinde 1srarci kilmistir (Gilliam, 2016, s. 59). Gilliam, kendini
ispatlama ve bir seyleri bagarma arzusuyla Kurtzman’la ilk goriigmesinin mekani olan

Algonquin Otel’den binalara etkilenerek baktigini ifade eder:

Times meydanmindaki istasyondan disariya adim attigim ilk anda karsimda
beliren yiiksek binalarin etkisiyle nefesim kesildi. Iste bu, Los Angeles ve New

York arasindaki temel farktir- ilki diizayak iken, ikincisi boyunuzdan bayag bir
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biiyiiktiir. Insanlar, gézleri kaldirimlara mihlamp kaldigi icin genellikle
binalarin en giizel kismina- yani ¢atilarina- bakmiyordu. Sanirim filmlerimden
pek cogunun (Brazil' ve Balik¢i Kral bariz olanlar, ama ayni sey Baron
Munchausen ve Zaman Haydutlari icin de gegerli) bas dondiiriicii bir yaninin
bulunmasinmin sebebi de bu- zira New York’a ilk gelisimin o ezici etkisini

hazmetmem on yularimi aldi (2016, s. 60).

Vabhsi kapitalist ekonominin bu en belirgin semboliine, gokdelenlere kars1 bilingaltinda
biiyliyen isyan, sonralar1 yonetmende Don Kisot’un ¢agdas bir uyarlamasini ¢ekme

takintisina doniisecektir.

Gilliam, Charles Alverson’in Help! Dergisi’nden ayrilmastyla ciizi bir iicretle onun
yerini alir. Ulusal Muhafizlar’a katilarak bu gorevinden ayrilir ve doniisiinde
reklamcilikla ugrasir (Stubbs, A Short Biography of Terry Gilliam, 2020). New
York’ta Kurtzman’in teklifi ile Help! dergisinde ise baslayan ve o donemde ¢ok
mesgul oldugunu ifade eden Gilliam, 28 Agustos 1963’te Paul Coker’in fotografini
cekmek tizere Washington yiiriiylistine gonderilir (Gilliam, 2016, s. 63). Burada
Martin Luther King’in “Bir Hayalim Var” adli bir konusmasindan esinlenen Gilliam,
sonralar1 Brian in Hayati filmindeki bir sahnede buraya génderme yapacaktir. Filmde,
[sa’nin konusma yaptigi sahnede insan yigminm arkada kalan kismimin sesini
isitemiyor olmast ve King’in de ayni sekilde duyulamiyor olmasi sahnenin
esdegerligini 6n plana ¢ikarir niteliktedir. Gilliam’1n ¢izmis oldugu iinlii bir agir siklet
boksorii olan Sonny Liston’un gorseli, sonralar1 iilke genelinde yayimlanan ilk
karikatiirlerinden biri olarak tarihe gegecek olmasindan 6tiirii ayrica nemli olup; King
etkisinin devam ettigini de kanitlar niteliktedir. Keza burada boksor, King’in hitap

ettigi kalabalig1 da temsil etmektedir.

4 Brazil filminin senaristi Charles McKeown ve ingiliz Oyun yazar1 Tom Stoppsard’dir. (Gilliam, 2016,

s. 198)

56



5

Sekil 2: Brian'n Hayat: filminde Isa 'nin konusmast sahnesi

1.3 FILM ICiN UFAK GIiRiSIMLER

Gilliam, Fumettolar’da ufak roller oynatmak amaciyla Greenwich Village’taki
kuliiplerin ¢evrelerini gozlemleyerek Harvey’in tanimadigi iinli isimlerle ona geri
donmiis ve Harvey ile ¢izmis oldugu Fumettolarin oyunlastirilmas: {izerinde
yogunlagmislardir. Bu proje i¢in giinii birlik oyunculuk yapmasini teklif ettigi bir kisi,

yaninda ancak Woody Allen olmasi sartiyla oyunculuk yapabilecegini sdylemesi

3 Video karesi i¢in Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=foNYoxabKpY
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tizerine Gilliam, heniiz sohret olmadig1 bir doneminde olan Woody Allen’1 kabul eder.
Bunun iizerine Woody Allen’in yer aldigr “Agiza Alinmazlar” Fumetto’su igin,
“Jabberwocky” ve “Brazil " filmlerinin ilk taslagini birlikte kaleme alacagi akil hocasi
Help!’teki Chuck Alverson’dan yardim almistir. Gilliam’a gore, fumettiler film yapim
isleri ile ilgilenenler igin gelistirici bir antrenman sahasidir. Bu deneyimi ile ilgili
sonralar1 Gillim: “Hareketsiz filmler yaptyor olmamiza ragmen sahneleri kadrajliyor,
resimli taslaklari hayata geciriyorduk- ve Harvey’nin film parodilerinde detaylara
gosterdigi biiyiik titizlik, gelecekte sinema alaninda yapacagim girisimlerde ¢ok etkili

olacakt1” seklinde bir a¢iklamada bulunur (2016, s. 65).

Film konusunda teorik anlamda okudugu tek teknik kitabin Sergei Eisenstein’a ait olan
“Film Duyumu” adli kitap oldugunu soyleyen Gilliam, kitab1 okudugu zamanlarda
Eisenstein’in resimli taslaklar1 kamera hareketleriyle birlestirmesini olumlu
karsilamistir ancak bir sahnenin gorsel olarak soldan saga ilerlemesi {izerine ayni
durumun miizik agisindan da akmasi gerektigine dair ikinci tezine siddetle karsi
ciktigint belirtmistir (Gilliam, 2016, s. 67). Eisenstein, bu tezinde film 6gelerinin
birbirlerinden ayr1 olmasindan ziyade birlikte, bir biitiin halinde hareket etmeleri
gerektiginden bahseder (Kuloglu, 2016). Eisenstein, Japon kiiltiiriine ait olan Kabuki
Tiyatrosunun®, sahnenin kullanimma yonelik biitiinciil hareketinden etkilenmis ve
fikri buradan edinmistir (Kuloglu, 2016). 1928 yilinda Kabuki toplulugunun Rusya’y1
ziyareti Eisenstein’1 etkilemis ve diisiincelerine biiyiik katki saglamistir. (Wollen,
2004, s. 48) “Kabuki’nin boylesi degisik roller, ilging makyajlar, tuhaf saclar,
rengarenk kiyafetleri kadar enteresan olan bir baska ozelligi de dinamik sahne
yapisidir” (Kabuki — Geleneksel Japon Tiyatrosu, 2016). Dogu kiiltiiriine ait Kabuki
Tiyatrosu’nun, bu anlamda Eisenstein’in ¢arpici kurgusuna olan sahnedeki biitiinliik
baglaminda etkisi biiyiiktiir. Eisenstein daha sonraki yillarda soyle der: “Dogu
diistincesini ve dogu dillerinin yazilisint 6grenme olanagimi bulmam, kurgunun
yapisini kavramamda en biiyiik yardimci oldu” (Teksoy, 2014, s. 141). Dolayisiyla
Gilliam, bir anlamda ikinci tezin kendi film ¢ergevesine uymadigini diisiinerek buna

karsi ¢ikar (Gilliam, 2016, s. 67).

¢ Kabuki Tiyatrosu: 17. Yy. baslarinda dogmus olan tiyatrodur. {lk olarak Edo doneminde Izumono
Okuni isimli bir kadinin dansiyla baglayip evrilmis ve kadinlarin danslariin sahneye uygun olmadigi
gerekgesiyle yasaklanmistir. Detayl bilgi igin bkz. (Kuloglu, 2016) (Kabuki — Geleneksel Japon
Tiyatrosu, 2016)
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Film yapimina dair yeterli alt yapiy1 edinebilmek i¢in kisa siireli film okuluna gitmeyi
denediyse de bunu vakit kayb1 olarak goriip, isi yerinde 6grenmek icin arkadagi Jim
Hampton sayesinde bir stop-motion stiidyosunda goniillii olarak ise baslamistir.
[liistratorliikten film yapimciligina terfi ettigi filmi “We Have Ways of Making You
Laugh” (1968) animasyon tiiriindeki ilk filmidir ayn1 zamanda. (Froula, 2013, s. 16)
Bu isteki gorevi, cut out yapmak olan Gilliam’1n, film ¢aligmalar1 konusunda pratik
yapmak i¢in filmleri tekrar tekrar izlemek ve bir grup arkadas ile deneme sahneler
cekmek kompozisyon anlaminda ona tecriibbe kazandirmistir. Yavas yavas kendi
ekibini kurmaya baslayan Gilliam, Fang’den tanidig1 eski dostlarin1 da yanina alir;
bunlar: Art Mortimer ve Dave Crossley’dir. Hicbir seyin israf olmasindan
hoslanmamasi; en ufak bir kagit parcasini bile bir Fumetto’ya ¢evirebilme yetisine
sahip olmasiyla kisithilik faktoriiniin Gilliam’in ¢alismalarina olumlu yonde etki etmis
olmasi muhtemeldir. Buna bir 6rnek olarak, bazi film sirketlerinin ¢&p kovalarina
attiklar1 ¢ekim gorselleri iizerinden farkli bir donilisiim isleminden gecirerek
olusturdugu stop-motion animasyon c¢alismalart denemis, bununla beraber kendi
yaptig1 kolaj animasyonlarda yonetmenlerden ne kadar ¢ok fikri 6diing aldigini; hatta
ondan bizzat caldigini séylemektedir (Gilliam, 2016, s. 71). Stan Vonderbeek’in 1964
yapimu “Oliim Nefesi” (1964) filmi buna 6rnektir.

Help!’teki fumettolar i¢in oyuncu bulmaya ¢alisan Gilliam, bir 6grenci reviisiinde John
Cleese ile tanigarak, onun oyunculuk i¢in uygun 6zellikte oldugunu diisiinmiis ve ona
oyunculuk teklif etmistir. Bu durumda giinliik oyunculuk yapmak i¢in Cleese ile
anlasarak ileriki sinema kariyeri i¢in dogru bir tercih yaptigin1 sdylemek miimkiindiir.
“Do Not Adjust Your Set” (1967-1969) adli cocuk programina Eric Idle araciligi ile
kabul edilmis ve l¢iincii sezonu i¢in birka¢ ske¢ yazip animasyon yapmuistir. Idle ile
beraber “We Have Ways of Making You Laugh” (1968) adli programa transfer
olduktan sonra “Monty Python’s Flying Circus” (1969-1974)’de Graham Chapman,
Eric Idle, Terry Jones, John Cleese ve Michael Palin ile calisir. Burada iirettigi
animasyonlar, tiim efektlerle birlikte Gilliam’a aittir. Ucuz bir ses kaydedici ile bir
battaniye altindan kaydettigi sesler ve cut-out teknigi kullanarak olusturdugu
canlandirma tamamen kendine 0zgli ve programin en akilda kalict marka
unsurlarindan biri haline gelir. Sovda Gumby Beyin Uzmani, ispanyol Engizisyonu
skecindeki Kardinal Fang, vb. yan rollerde de oyunculuk yapmistir (Cardinal Fang,

2020). Onceleri ekibin ana elemani olarak anilmamasina ragmen sonradan bu durum
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degiserek ana grubun i¢inde anilmaya baslar (Monty Python Wiki: It's... Terry Gilliam,
2020). Elisabetta Girelli’nin Gilliam hakkinda: “Grubun devrimci ve gergekiistii
mizahiyla biitiinlesen animasyonlar sovun kiilt cazibesine epey katkida bulunmustur”
(Elisabetta Girelli, 2020) yorumu, Gilliam’in kariyerini bir nevi 6zetler gibidir. Tony
Hood ise Gillam’in “Monty Python’s Flying Circus” (1969-74) donemini:
“‘Gergegin’ mimetik temsilinden bagimsiz” olarak tanimlar. Bu donemki
caligmalarinin belgeci bir dogruluktan ve ¢izgisel tarihsellikten uzak fakat koklerini
buradan alan, bilindik olam1 gosterirken ayni zamanda onu tekinsiz kilacak
elementlerle beklentileri bosa ¢ikaran bir sanat oldugunu dile getirir. Gergegin
Derridact bir yapigcdziim ve yeniden kurgulamasi olarak nitelenebilecek bir

Wunderkammer’ diizenleyicisine benzetir (Hood, 2013, s. 33).

1.4 MASALLARA GIRIS BILETI

1964 yilinda askerlik gérevinden muaf olmay1 deneyip de basaramayan Gilliam, bu
stireci de absiirt bir hale getirmeye c¢alismis, evine dondiigiinde ordusunun gonderdigi
celbi ona ulagsmak icin gectigi yollardan geri iade etmistir (Gilliam, 2016, s. 83, 84).
Froula’ya gore: “Vietnam batakliginda debelenen Birlesik Devletler askeri
imparatorluguna uzun siire direnen Gilliam’in...asi ve anarsik ideolojisini” hemen
hemen tiim filmlerinde deneyimlemek miimkiindiir (Froula, 2013, s. 27). Bu
kovalamacanin ardindan yakaladigi bir is firsati ile ge¢cmisteki gilinlerine donerek
karikatiir sayesinde sosyal bir biitlinliikk saglamay1 basarmistir (Gilliam, 2016, s. 80).
Dolayisiyla ¢izim sayesinde sosyal iligkilerinde 1yi oldugunu ve bu sayede ¢izimi bir
iletisim arac1 olarak gordiiglinii sOylemek miimkiindiir. Cocuklugundan ileri gelen
masal tutkunlugunda, kurgu 6ncesi mekanlara gidildigi takdirde atmosferin masaldaki
dogas: ile biitlinliik icermeyisinden kaynaklanan hayal kirikliklarina iki tarafli bakis
acisindan yaklagir. Ya hayal kirikligi icinde anlamlandiramadiginiza {iziiliirsiiniiz ya
da kabullenip o anki atmosfer 15181inda kendi hayal giiciiniizle, mekanin yeniden can

bulmasina yardimci olursunuz. Bu durumda kisitlamalardan dogan bir estetik bakis

7 Almanca’dan dilimize “Merak Dolab1” olarak cevrilen, sergileme tekniklerinden biri. Kiiratérltgin ilk
uygulama yontemlerinden olan merak dolaplari birbiriyle alakali olmayan pek ¢ok objenin bir araya
getirilmesi ile olusturulurdu. (Benjamin, The Arcades Project, 1999, s. 54)
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acist ile, akilct bir sinematografi yakalamak s6z konusu olur: “Harabelere bayilmamin
sebebi de budur- kirik hayaller gibidirler ve bazen hala yerinde olan kisimlardan ¢ok,
eksik kisimlar1 daha net algilarsiniz” (Gilliam, 2016, s. 92). Ayni1 durum yalnizca
harabeler i¢in degil, tekstil iirlinlerinde ya da herhangi bir objede de gecerli olmakla
birlikte Gilliam’da yarim kalmiglik hissiyati barindirir. Bir seylerin tamamlanmamis
olma olasiligi onu heyecanlandirir ve bunun biiyiileyici oldugu diisiincesiyle kendi

islerine uygulama geregi duyar:

El dokuma halilara bayilirim- dokuma igleminin son derece biiyiileyici
buldugum bir yanmi vardir- miikemmel olan yalmizca Allah tarafindan
yaratilabilecegi i¢in halilarda mutlaka kasti bir kusur birakmalarint gerektiren
Islam gelenek de bana gercekten hitap ediyor. Kendi islerimde de bu ilkeye
sadik kalmaya calistigim kesin (Gilliam, 2016, s. 98).

Bir sanat eserinde de durum pek farkli degildir. insan varlig1, yap: itibartyla sanat
eserlerinde her zaman tamamlanmis, arinmis olan1 deneyimlemeyi arzular. Ancak bir
seyin tamamlanmig olmasi ona dolayli yoldan eklemlenen her seyin tam anlamiyla
sona ermis oldugunu gosteren bir durum olmayabilir: Aksine bir seyler hep eksik
kalacaktir ve bazi diisiiniirlere gére de bu bir zorunluluktur. Hood’a gore, “Kaynagi
karmasiklik altinda ezilen diinya olan, kiside zaman ve mekan kayb1 yaratimi, yani
akildisilik, Gilliam filmlerinin leitmotifidir” (Hood, 2013, s. 35). Bu tekrarlayan unsur

yarim kalmigligin bir sonucudur.

Insan zihni tek bir boyut olmamakla birlikte parcalarin bir araya gelmesi iizerine bir
anlam kazanabilir. Kimine gore tamamlanmig goriinen bir eser kimine gore ise eksik
birtakim hisler barindirir ki bu zaten eserin hi¢bir zaman bitmeyeceginin haberini
veren estetik bir kaygidan ileri gelir. Dolayisiyla farkli diisiinceler, farklilik
kavraminin yaraticilik tizerindeki katkisin1 gostermektedir. Harabeler de boyledir:
Yasanmisliklarin tezahiir ettigi bir durumda hala eksik parcalarin bir araya gelerek
eklenme ¢abasi, bu harabelerin hala canli oldugunu ortaya koyar niteliktedir. Bu da
degisimi beraberinde getiren bir organizma gibi siireklilik arz eden bir duruma
sebebiyet verir. Susan K. Langer’a gore, yasamin getirdigi hareket dinamiktir ve bu
durum yasamsal form kavrami ile agiklanabilir (2012, s. 42). Yani yapinin formu
islevsel ozellik gosteriyorsa, bu durum onun canliligini ortaya koymaktadir. So6z

konusu harabeler, bir film i¢in mekansal bir islev olma 6zelligi tasiyor ise o zaman

61



duragan bir form olmaktan ¢ikip dinamik bir canlilik kazanmis olur. Burada bahsedilen
canlilik, canli bir varlik gibi dogup biiylime eylemi gostermemektedir. Metaforik

anlamda yasanabilirlik, seylerin kullanimiyla da ilintilidir.

Zamanin ilerliyor olmasi, nesne iizerindeki bakis acimiza bagli olarak degiskenlik
gosterirken o nesne, doniisiimiine bilfiil devam ederek gelecek iizerinde yeni islevini
gerceklestirecektir. Doganin bu yapilandirict eyleminden meydana gelen bireysel bir
Ozgiirliigiin bagkalasimi olarak yasamini devam ettirmesi, biitiinsel bilesimin bir
gostergesi haline gelecektir. Yani harabeler, zamanla seylerle ortiiserek bireysel
olmaktan ¢ikip biitiinsel bir paylagima olanak saglamis olur. Tipki Yeryiizii Sanati’nin
oncti temsilcilerinden biri olan ABD’li Robert Smithson’in doganin sanatla
bicimlendirilmis bir temel olarak i¢ i¢e ge¢mis iliskilerini incelemesi gibi, (Atakan,
2008, s. 63) Gilliam da Hollywood un film sistematiginin diginda, harabelerde oldugu
tizere, genel gecer gilizel taniminin aksine filmdeki karakterlerinin de pash kirli
goriinmesini olumlamaya calismaktadir. Kisilerin ¢aba sarf ettigini, ¢alistigini, emek
harcamig oldugunu bu sayede gostermis olmakla birlikte, sembolize edilen emegin,
aslinda bir anlamda karsiligmin bulunmadigi evreni, filmlerinde temsil ederek

diisiinsel bir tema olusturmaktadir.

Hollywood’un giizel anlayis1 da mutlu sonlarinda oldugu gibi yarim kalmisliga
duyulan bir korkunun iiriinii olarak, Gilliam’n giizel anlayisina paralel bir diizlemde
zithk gostermektedir. Glizellik, her ne kadar filmsel estetik anlamda farklilik
gosteriyor olsa da farkli tarzlar giizel ya da giizel olmayan ad1 altinda siiflandirilarak
sunulmamalidir. Basar1 faktoriiniin kisisel ya da kitlesel boyutta giizellik tartismasini
dil yoluyla 6teledigini sdylemek miimkiindiir. Yani, her filmin kendine 6zgii dilsel
yapist vardir ve basari, kitlesel anlamda degiskenlik gosterebilmektedir. Gilliam,
basmakalip giizelligi, asir1 tiiketimi, yayilimci militarizmi, Hollywood’un evcillesmis,
vasat ve yavan anlatilar gelenegine ters diisen bir tarzda elestirir (Birkenstein, Froula,

& Randell, 2013, s. 1). Bunu yaparken masal anlati formunu bir silah olarak kullanr.

Sanat her anlamda tekil parcalarin bir biitiin, diyalektik bir birlesim olusturmadan
dogar. Her bir parga biitiinii, her biitiin de parcalari ifade eder. Bu durum ne anlatilmak
istendigi ile baglantili olarak bir ¢ikarsama meydana getirir. Yani pargalar biitiinti
olustururken belli bir amagla, diizenle hareket ederek sonucu meydana

getirmektedirler. Gilliam, ¢ektigi fotograflarin da bu anlamda ona ne kadar faydali
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oldugunu soyleyerek, yapmis oldugu yolculuklarda c¢ektigi fotograflarin,
Olceklendirme anlayisint ve gorsel drama konusunda kendisine fikir edinmesini
sagladigini ifade eder (Gilliam, 2016, s. 93). Ornegin Istanbul’un bir mahallesinde
¢cekmis oldugu bir fotograf (bkz. Resim 3), onu gorsel anlamda etkileyerek cesitli
konular hakkinda bilgilenmesini saglamistir. Bir diger fotografta Floransali halkin
(bkz. Resim 4) direkt olarak “Brian’in Hayat:” filmindeki Isa sahnesine ilham
verdigini, filmin c¢ekimlerine baslamadan dort yil once c¢ekilmis oldugunu
soylemektedir (Gilliam, 2016, s. 93). Bu gibi Orneklerden de anlasildig1 tizere
fotograftaki diyalektik imgenin baglamindan uzaklagirken yitirdigi aura sayesinde
yaraticiligin kaynagina doniisen yapisi itibari ile kolaj, cut-out vb. yaratimlara olanak

sagladig1 sOylenebilir.

Sekil 3: Istanbul sokaklarinda cekilen fotograf
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Sekil 4: Brian in Hayati filmine etki eden fotograf

1.5. GERCEKLERIN KARIKATURIZASYONU

Los Angeles’a tasindig1 ilk zamanlarda, tam zamanli bir is yerinde ¢calismaktan ziyade
serbest caligsmayi tercih eden Gilliam, bir¢ok dergi i¢in karikatiir ¢izmis, ayn1 zamanda
arkadas1 Joel Siegel’in® yazdig1 ve Gilliam’in ¢izmis oldugu “Kokteyl Insanlar:” adl
kitap ile ilgilenmistir. Amerikan pragmatizmine karsit olarak, her bir fikri meta haline
dontistiirme egilimi tagimayan Gilliam, bir diger miisterisi Universal Films olsa da
burada bir yil kadar deneyim kazanmasinin ardindan ayrilmistir. 1967 yilinda
Londra’ya geldiginde ¢izimlerini alip kapi kapi is arayan Gilliam, Tipki Harvey
Kurtzman’in ona yaptig1 gibi, Bob Godfrey (animasyon sanatcisi) tarafindan da
reddedilir. Amerika’dan ayrilmasinin baglica sebeplerinden birisi, 1967 yilinin
temmuz ayinda ¢ikan Century City isyanidir.’ Ayda bes yliz askerin kaybedildigi
Vietnam Savasi’na asker yollamaya taraftar olanlarin %40’larda kaldig1 bir donemde
Bagkan Lyndon Johnson, Demokrat Parti’nin adina Vietnam Savasi’na bagis toplama

amaciyla sehri 23 Haziran 1967°de ziyaret ettigi sirada Century City’de aralarinda

8 1960'larda film elestirmeni Joel Siegel ile The Cocktail People adl, birgok karaktere yer veren kitabi
olusturmuglardir. Kitaba dair kisa bilgi i¢in bkz. https://pastandpresent.com/2014/07/14/the-cocktail-
people/

 Bkz. https://www latimes.com/visuals/photography/la-me-fw-archives-1967-anti-war-protest-turns-
violent-20170620-story.html
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Gilliam’1n da oldugu on bin kisilik 80 savas karsit1 gruptan olusan gdstericinin Century
City Plaza Oteli’ne dogru diizenledigi yiirliylise yiizlerce batonlu polis tarafindan
orantisiz gii¢ uygulanmistir. 51 gostericinin tutuklandigi ve bin ii¢ yiiz polisten bes
yliziinlin gostericileri darp ettigi olay, ileride cereyan edecek savas karsiti protestolarin
da habercisi niteligindedir (Harrison, Scott, 2017). Uzun Sicak Yaz olarak anilan 1967
yazinda Birlesik Devletler’de pek ¢ok sehirde ¢ikan ayaklanmalarda oldugu gibi New
Ark, New Jersey’de 26, Detroit’te 43 kisi yasamuini yitirmistir (Wallenfeldt, Jeff,
2021). Amerikan Insan Haklar1 Sendikasi raporuna gore ‘67°deki olay “Yalnizca
Baskan Johnson’in korumasina odaklanarak gostericilerin giivenligi ya da anayasal

haklarin1 gézetme amaci giitmeyen” bir ortamda cereyan etmistir (Davis, 1990).

Gilliam, olay yerinde acimasizca insanlar iizerinde korku sacan polisler sebebiyle,
kagmaya calisan insanlarin arasinda kendisinin de bulunmasi ve yasananlara bilfiil
sahit olmasini takiben kamuoyu tartismasina destek olmak amaciyla bir afis ¢izer
(Gilliam, 2016, s. 110). Afis, aslinda gelecek olan bir filmin prototipi niteligindedir.
Karikatiirize edilmis karakterlerin alt metinsel okuma baglaminda demokratik
olmayan 6geler igermesi de manidardir. Dolayisiyla savag karsit1 protestocularin polis
birlikleri ile aralarinda bir ¢atisma yasamasi olasi hale geldiginde, Gilliam da olaymn
icinde kendini bulmus ve bu duruma kayitsiz kalamayarak, ifade bi¢imini ¢izim yolu
tizerinden kullanmistir (Gilliam, 2016, s. 110). Cizdigi polis karakterlerinin ifadeleri
dikkate degerdir. Polislerin tavrin1 net olarak ¢izimle gosteren Gilliam,

giiliimsemelerinin altinda yatan 6rtiik anlam1 agi8a ¢ikarir gibidir.
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PR e
Sekil 6: Century City Isyamna dair ¢izilen afis

Yasanan olaylar1 takiben Londra’ya gelme karar1 alan Gilliam’1n, kap1 kap1 dolasip

portfoyiinii gosterdigi ilk kisilerden birisi, Ingiliz animasyonlu bir cocuk programi olan
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Roobarb’in ¢izeri Bob Gofdrey’dir. Bu arada Gilliam, John Cleese ile iletisimini
stirdiiriirken ileriki planlar1 i¢in (Monty Python and the Holy Grail) zemin hazirlar;
Cleese, Humprey Barclay adli bir yapimciy1 ona onerir. ilk seferde Barclay’in ilgisini
¢cekmeyi basaramamis olsa da Gilliam onu sonunda ikna edecektir (Gilliam, 2016, s.

122). Bu konu hakkinda Gilliam, su ifadelere yer vermektedir:

Onu, yapimciligim tistlendigi ve bagsrollerinde Michael Palin, Terry Jones ve
Eric Idle gibi bazi geng giildiirii yazar/ oyuncularinin bulundugu ‘Do Not Adjust
Your Set’ adli yetiskin cocuklara yonelik diizen bozucu programda
yayimlanmak tizere yazdigim bir iki komedi skecini- ki pek de meraklisi

oldugunu sanmryorum- almaya ikna ettim (2016, s. 123).

Cleese ve Chapman “At Last the 1948 Show” (1967-68) adl1 sovun (Bu sovda otorite
sahipleri ve Ingiltere’nin arkaik sinif sistemi yogun elestiriye maruz kalir.) ardindan
kendilerine daha 6zgiir ifade imkani sunan “Frost Report” (BBC, 1966-67) adli
program, Gilliam (1967°de aralarina katilacaktir) disinda tiim Python ekibinin ilk defa
bir araya geldigi bir platform olmustur. Jones ve Palin, tarihe duyduklari meraklarinin
da katkistyla “The Complete and Utter History of Britain” (ITV, 1969) adl1 sovda bir
araya gelir. Buradaki tarihi giincel ile birlestiren anakronik tutum daha sonralari
“Monty Python and the Holy Grail” (1975)’e ilham kaynag1 olacaktir. “The Frost
Report” dan belirgin izler barindiran “How to Irritate People” (1969) Palin, Chapman
ve Cleese’in Python’daki ilk sezon performanslarinin da bir 6n calismasi
niteligindedir. “The Goon Show” (1951-1960)’dan Milligan’in kendi sovu olan “Q”
(1969-1982) ilk kez ve Python’un ortaya ¢ikisindan yaklasik alt1 ay dnce o zamana
kadar TV deki en anarsik komediyi sergileyerek akil sir ermez mantig1 ve bir bitis s6zii
sOylemeyen sonlariyla Python ekibine en biiyiik ilham kaynagi olmustur. Ekibe ilham
veren, 1920’lerin sonlarina dogru Adrian Brunel tarafindan yapilan “Crossing the
Great Sagrada” (1924) gibi baz1 filmlerdeki mizah anlayisi ve onun Eisenstein ve
diger Sovyet otdrlerden etkilenerek kurmus oldugu, Cambridge ve grubun ii¢ liyesinin
mezun oldugu Oxford ekollerini de etkilemis olan film cemiyeti akimidir (Mark
Duguid, 2020). Absiird, cesur Python ekibi bitis sozleri sdylemeden genellikle bir
patlama ya da alakasiz bir olay ile baglanan sonlar1 ile bir Gilliam animasyonuna yerini
birakir. Ingiltere’nin giiliing sinif sistemini mizah unsuru olarak kullanan ekip, “The
Ministry of Silly Walks”, “The Batley Townswomen’s Guild present The Battle of
Pearl Harbour” gibi sosyal hiyerarsiyi alaya alan pek ¢ok skec tiretmistir. Dort film,
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bir video oyunu, pek ¢ok kitap, albiim ve sahne performans: iireten grup, ingiliz
televizyonu tarihine esinlenilen komedilerden biri olarak ge¢mistir. (Justin Hobday,
2020) Moty Python ekibinden Eric Idle’in “Monty Python and the Holy Grail”
(1975)’dan esinlenerek yazdig1 “Spamalot” (2004) da “Bat1 kiiltiiriinlin baz1 ana
anlatilarin1 goézlem ve doniistiirme amacli bir ironik postmodern lens” kullanilarak
ortaya konan bir sahne eseridir (Holte, 2013, s. 52). Hobday, Python ekibi i¢in sunlar
soyler: “Spike Milligan's Q (BBC, 1969-80) ile Monty Python, yorgun televizyon
skeci formiiliinii anarsik igerik ve radikal formu yoluyla canlandirir” (Justin Hobday,

2020).

Gilliam, film yapimlariyla ilgilendigi zamanlarda bile kolaj i¢in arastirmalar yapmay1
stirdiiriir. Bu anlamda Victoria ve Albert Miizesi’nin bodrum katinda buldugu
kartpostal koleksiyonlarinin, yaraticiliginin ivmelenmesine yol actigini sdylemek
miimkiindiir. Miizelerdeki resimlerden kopyaladigi ¢izimlerle olusturdugu hareketli
parcalar daha sonra “Monty Python’s Flying Circus” (1969) 'un skegleri birlestiren ana
unsuru halini alacaktir (Froula, 2013, s. 20). Bu kartpostallar1 kopyalayarak ve
dondistiirerek, onlart 6zgiirlestirdigi diisiincesiyle, amaci disina ¢ikartilarak baska bir
ifade bi¢ciminde eser kendini var eder. Aslinda Gilliam’in kolajlari, Platon’un
sOoylemleriyle de ilintilidir. Platon, “Devlet” adli kitabinin onuncu bdliimiinde ii¢
ideadan bahsetmektedir. Masa ve sedir idealar1 tizerinden bu nesnelerin kim tarafindan
ortaya cikarildigi ve baska kisiler tarafindan iiretilenlerin ise ne anlam ifade ettigi
lizerine tartigma baglatir. Yani Usta, Diilger ve Ressam’in bu idealarin bir pargasi
olarak nesne lizerinde ne gibi bir vasifta bulunduklarin1 sorgulayarak meselenin oz
kaynak olabilecegi sonucuna varir. Tanri’nin olusturdugu 6z, degisime tabi halde
iretilerek 0ziin kopyalar1 haline gelmektedir. Burada Usta olan Tanri oz iiretim
gerceklestirir, Diilger bu gergegi ¢ogaltir, Ressam ise Diilger’in ¢ogalttigini gordigi
gibi resmeder. Platon’a gore, Resim goriinenin bir benzerini vermesinden dolay1
benzetmeden ibarettir. Yani golgenin golgesidir (2018, s. 339). Dolayistyla Gilliam da
olusturulan g¢ogaltmalar1 doniistiirerek golgeler olusturmakta ve ikonik bigimlerde
hayatin birer parcasi haline getirmektedir. Walter Benjamin’in aura kavrami ile
Platon’un 6z meselesi benzerlik gosteren niteliktedir. Benjamin, insan elinden ¢ikmis
olan ilk tiriinlerin mutlak suretle bagkalarinca taklit edilebilecegini, ancak bu durumda
biricikligini kaybetmesi tehlikesinin de oldugu gergegini ileri siirer (2018, s. 45). Bir
eser tek bagina biricik olmaktan ¢ikarak 6ziinii yitirir ve taklit olarak 6zdeki hissiyatini
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kaybetmis olur. Ancak Gilliam, var olan bir eseri farkli boyutta ele alisini1 su sozlerle

ifade eder:

Yaptigim igin temelinde gorselleri orijinal baglamlarindan ¢ikarma fikri
yatyordu, az ¢ok kaza eseri buldugum yeni teknik ise kendi ivmesini ¢abucak
yaratmaya basladi. On yedinci yiizyilda gelenek karsiti Piiritanlar, Reform
oncesi dini eserlerdeki Tanrt ve Kutsal Ruh temsillerini titizlikle kirparlarmis
(¢ctinkii bunu kutsalliga hakaret olarak sayarlarmis). Benim yaklasimim ise- ki
duyunca sasirmayacaksiniz-cok daha ciddiyetsizdi. Ciddi durumlar icindeki
insanlari- harpteki askerleri, secim kampanyasi yapan politikacilari- buluyor,
onlar elbise giydirerek veya sagma sapan bir sey yaptirarak ozgiirliiklerine

kavugturuyordum (2016, s. 126).

Sakl1 kalmis nesnelerin durduklar: yerde belirsizlesmelerinden ziyade onlara farkli bir
kimlik atfederek Oliimsiizlestirdigini diisinmekte ve bunun ayni zamanda bizim
tarafimizdan nasil duyumsanabileceginin nihai ana hatlarini belirlemis olmaktadir. Isin
temel varsayimu, izleyenlerin bu durumdan daha fazla zevk alabilmelerini saglamaktir.
Yani komedi tiirii lizerine yapmalar1 gereken seyin aslinda siyasi olaylar1 gozetmekten
ziyade, toplumu olur olmaz her sagmaliga giildiirebilmektir (Gilliam, 2016, s. 132).
Froula’ya gore: “Giizel sanatlarin pastisi ve yaptak¢ilik'’la olusturulan grotesk,

Gilliam’1n estetiginin bir elemanidir” (2013, s. 21).

Animasyonlarinin bir kisminin siddet igeren unsurlara sahip olmasinin, kendini sézlii
olarak ifade edemeyisinden kaynaklandigini sdylese de bir kismin1 teknik yetersizligin
vermis oldugu bir kurtulus yolu olarak gérmek miimkiindiir. Buna ek olarak Marcia

Landy su s6zlere yer vermektedir:

Her ne kadar Gilliam’in animasyonlar: eskizlerinde gelisen motiflerle
baglantili olsa da onlar sadece bir uzanti ya da ‘destek’ degildi. Aksine
animasyon, Flying Circus evreninin zamandisi ve sanrisal karakterinin altini
¢izme islevi goriir. Buradaki vurgu ¢izgi film karakterlerinin parcalama, kafa
koparma, yamyamlik, patlama vb. sadist davrans ve kotiiriim etme formlar
iceren imgeler araciligt ile ozverili ve iyi huylu davranisla ¢eligen bir diinya

tizerine tefekkiire bir cagridir (2005, s. 41).

10 Bricolage. Lévi-Strauss’un kullandigi bir kavramdir. Detayli bilgi icin bkz.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/833397
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Belli bir yere bagli kalmaktan ziyade bagimsiz film yapmanin bazi olumlu ve olumsuz
yanlarinin oldugu gerceginden hareketle, serbest-form hissi vermenin animasyonlarda
kurtarici birer nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Yarattigi animasyon karakterleri bir
yerden diger bir yere siirekli olarak sekme halindedirler. Bunun sebebi, karakterleri
yiirlitmenin veya kosturmanin zorlugundan kaynaklansa da (Gilliam, 2016, s. 136)

zamanla tercih edilmeye baslanacak bir anlat1 tiirli yaratmig olmasindan ileri gelir.

1.6.YONETMENLIK DONEMIi

Gilliam, 1920’li yillarda Fleischer kardeslerin “Miirekkep Hokkasindan Disar1’/”
isimli bir animasyon serisinden etkilenip cizimlere dair bir¢ok seyi kopyaladigini
soylemektedir (Gilliam, 2016, s. 137). Gilliam’1n bir¢cok ¢alismasinda temel olusturan
unsur, kopyalamaktir. Basarili buldugu kisilerin ¢aligsmalari, Gilliam elinde bambagka
bir sekle biiriinebilme potansiyeli barindirir. Gilliam’in yonetmenlik alaninda sira dis1
bir baska 6zelligi ise filmde esprinin sonunda zirve yapmasi geleneginin Gilliam ise
dahil oldugu zaman degiskenlik gostermesidir: “Bunlarin ¢ogunu beynimin daha
mantikli olan tarafini- rasyonel olmaya c¢alisan, agiklama yapmaya c¢abalayan
denetleyici tarafini- bloke etmeye caligmak icin yapiyorum” (Gilliam, 2016, s. 138).
Ona gore, sanat¢ct olmak bir tiir deliliktir. Zamansizlik, parasizlik gibi baglica
faktorlerin eseri meydana getirmesinde yaraticilig1 tetiklemesi gibi olumlu yaninin da
oldugunu ileri siirmektedir. Ornegin: Richard Avedon’un herhangi bir kitabinda, kendi
tarzina uygun gorseli buldugunda onu almayi disiindiigiinii ve telif hakki olup

olmadigint umursamadigin soyler (Gilliam, 2016, s. 139).

11 Animasyon serisi icin Bkz. Fleicher, M. (Yénetmen). (1927). Out Of The Inkwell: Koko
Needles the Boss. Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=JvXKN5KrGkc
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1.6.1 Monty Python ve Ucan Sirk

Yonetmenlik Oncesi deneyimlerinin  biiyiik 0Olgiide sekillendigi Ucan Sirk
animasyonlarinda kendisine taninan sinirsiz 6zgiirliik alaninda 6zgiin yontemler
gelistirmesi aslinda yonetmenlik kariyeri i¢in atilan ilk adimlar olarak goriilebilir.
Programda sunucu roliindeki John Cleese gibi tarziyla tim Monty Python ekibini
derinden etkileyen The Goon Show (1951-1960) (The Goon Show, 2020) Spike
Milligan, Peter Sellers, Michael Bentine ve Harry Secombe gibi iinlii isimleriyle bir
BBC yapimi olarak Ugan Sirk’e zemin saglamis, (The Goon Show, 2020) Gilliam’in
fumettolarla baslayan ve oyunlara varan seriiveni ile gelistirdigi tarzina paralellik
gostermesi bakimindan da Sirk, uygun bir staj yeri olmustur. Gilliam, 1969 yilinin
agustos ayinda BBC’de “Monty Python’in Ugan Sirki”nin ilk sezonunda, ¢izeri oldugu
kadar ayni zamanda yonetmenligini de yaptigi, animasyonlardan dolay1 filmin
izlenebilirliginin ve heyecanin arttigini sdyler (2016, s. 142). Sirk’te kolektif bir
sekilde komedi skeclerine dair alisildik formlar1 degistirmis ve yapiy1 bozma egilimi
tagimiglardir. Holte’a gore, “Monty Python’s Flying Circus” geleneksel komedi
elestirisinin kurallarini; 6zellikle her bir skecin gizli bir baglangici, ortasit ve sonu
olmasini gerektiren komedi skeglerinin biitiinliigiinii ihlal etti” (2013, s. 46). Bununla
birlikte, sessiz bir karakter yapisina sahip olmasma ragmen farkli, absiirt rollere
bliriinmesinin sebebi, sikilgan tabiat1 ile ilintilidir. Tek basina c¢alisiyor olmast ve
digerlerinin (Monty Python Uyeleri) giinlerini giile eglene gegirdigine sahit
olmasindan dolay1 bu grotesk rollere biiriinme ihtiyact duyan Gilliam’mn (Gilliam,
2016, s. 143) ona taninan bu serbestiden 6tiirii otor kimligine kavustugu diisiiniilebilir.
1971’1n baglarinda (Python’in 2. sezonunun tamamlanmasindan sonra) Yunanistan’a
kamp yapmaya gitmis ve dondiiglinde, kendi gibi finansmani dert etmeden 6zgiin bir
anlat1 dili olusturabilmis olan bir diger yonetmen Stanly Kubrick’den “Otomatik
Portakal” filminin agilig jenerigi animasyonunu yapmasini rica eden bir mektupla
karsilagsmistir. Bir hafta gibi bir siirede tamamlanmasi gerektiginden dolay1 Gilliam bu
teklifi reddetmistir. Birkag yi1l sonra Kubrick, Gilliam ile tekrar iletisime gegerek bu
defa “Cinnet” filmi i¢in sanat yonetmeni bulmasinda yardimer olup olamayacagini
sormasi lizerine Gilliam, ne kadar yardimci olmaya ¢aligsa da animasyonlar: {i¢
boyutlu ortamda kullanilmasi olanaksiz olmasindan dolay1 kartpostal arkasina iizgiin

oldugunu ifade eden bir posta yollamistir (Gilliam, 2016, s. 150). Stanly Kubrick
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disinda Roma’da The Adventures of Baron Munchausen (1988) ¢ekimleri sirasinda
tanistig1 Fellini de onun 6rnek aldigi bir yonetmendir (Stubbs, A Short Biography of
Terry Gilliam, 2020). Ozgiin ydnetmenler ile ¢alisamamasinin belki de bir sebebi,
ileride kendisinin de o kategoride anilacak olmasina yol agacak nitelikler tagimasidir.
O donem yarattig1 animasyonlarinin kendi olusturdugu dilin disinda miimkiin olmayan

yapist bu ihtimali kuvvetlendirmektedir.

Python ekibinden bazilarimin ilk yonetmenlik deneyimlerinin yavas yavas
belirginlestigi yillarda, 1971’de ekip tarafindan yazilmig, yOnetmenligini Ian
MacNaughton’in yaptig1 “Simdi de Tiimiiyle Degisik Bir Sey” adli, Ucan Sirk’in ilk
iki sezonunun skeglerinin yeniden diizenlenmesiyle olusturulan bir derleme yapilir. Bu
derlemenin masraflarinin ¢ogu Playboy Club girisimcisi Victor Lownes tarafindan
O0denmis ve dagitim1 Colombia Pictures tarafindan yapilmistir. 1973 yilinda ii¢ yiizlii
albiimleri olan “Monty Python’s Matching Tie and Handkerchief” ¢ikmistir (Gilliam,
2016, s. 154). Her ne kadar Monty Python benzer yanlar1 olan elemanlardan
miitesekkil bir grup olsa da her biri farkli karakteristik 6zelliklere sahip kisilerden
olusur. Bu yiizden ekip olarak her birinin farkli islevsel yanlarini filmlerinde de
gormek miimkiindiir. Pytonlar olarak ilk filmleri olan “Monty Python and the Holy
Grail” e baglarken siirecin zorluguna dair deneyim kazanmalar1 gerektigini isin
baslarinda Ogrenmis ve isi lan MacNaughton’dan daha iyi kotarabileceklerini
diisiinmiislerdir. Gilliam bu konudaki heyecanini su sozlerle dile getirir: “Monty
Python ve Kutsal Kase bana, Gilliam ailesinin Panorama City’de bulunan, kiliglarin
okaliptiis dalindan, migferlerin ise aile boyu dondurma kutularindan yapildigi,
bahcesinin Orta Cag’a 0zgii manzarasini yeniden ziyaret etme sansi verecekti”

(Gilliam, 2016, s. 154-155).

“Filmdeki zaman, mekan ve anlati biitliinligliniin eksikligine dikkati cekerek
sinemanin dordiincii duvarini yakan” (Holte, 2013, s. 47) kolektif yonetmenler olarak
Gilliam ve Jones, “Monty Python and the Holy Grail” (1975)’de tarihsel materyalistin
geleneksel tarih anlaticis1 lizerindeki zaferini, yer yer belgesel tiiriine donen ara
sekanslarla kutlar. Fakat yine de kurgu bizi bu modern anlayistan kurtulamayacagimiz
bir sisteme uyandirarak (20. Yiizy1l tarihgisini oldiirerek) bu “cinayetin” failini, yani
film ekibini, isinden alikoymasiyla anlatiy1 sona erdirir. Gilliam’in, filmin déniim

noktalarindan biri olan ve cizeri oldugu Aaaaaargghh Kalesi canavarinin 6liimiiniin
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kurgudaki 6liimiine baglandigi, ama aslinda kaytarmasinin kisitli zamanda yarattig1
sonuclara getirdigi yaratici bir ¢oziim olarak yapilan kurgudaki ani degisikligin bir
sonucudur. Grubun isyankar kimligi ile Ortiisen yapisini yine aym filmde
“Mesrutiyetci Koyliiler”in mutlak yonetim giiciinii, gélden ¢ikan bir “Su Tarti”nin
verdigi kiligtan'? alan kral1 elestirdigi sirada kral tarafindan bunun duyulmas iizerine
yakasindan yakalanan koyliiniin “Sistem tarafindan baskiya maruz kaldigimni”

haykirdiginda gérmek miimkiindiir.

Gilliam’1n filmlerinde bazi kareler, ressamlarin eserlerinden bir kesit i¢erir. Bunlardan
biri Bronzino’nun bir tablosundan alintilanmis ¢iplak bir ayak detayidir. Gergeklik ile
fantastik aras1 koprii niteligi tasiyan ezici ayak (bkz. Sekil 7), baz1 olumsuzluklarin
meydana gelmesiyle birlikte Gilliam’in animasyonlarini kurtarici nitelige sahiptir.
Bitis sozleri yerine can alic1 nokta kelimenin tam anlamiyla ezen ayaktir. “Ozellikle
olay dizini kullanimi ile dehset ve hicvi anlatiyla tanistiran bir animatdr olarak
Gilliam” hem animasyonlarinda hem de filmlerinde ayni1 dili kullanir (Holte, 2013, s.
49). Buna 6rnek olarak “Monty Python and the Holy Grail” filmindeki Aaaaaargghh
Canavart’nin ortaya ¢ikisi ya da bir anda yok olusu tamamen bu nedenden dolayidir
(Gilliam, 2016, s. 156). Froula’ya gore “Monty Python’s Flying Circus "deki ezen ayak
motifi'3, “Tanridan bir makine yaratarak, Rénesans’in deus ex machina’sin1 tersine
cevirir” (Froula, 2013, s. 21). Didem Akser’e gore, “Gilliam’in sahte ve gercek
arasinda karsithk yaratmak i¢in bagvurdugu hiciv tercihleri ve gercegin gizli 6gelerini
aciga cikarmak amaciyla groteskten yararlanisi izleyicinin zihninde soru isaretleri

yaratir” (2014, s. 21).

Bunun yam sira Gilliam, Ucan Sirk’te ¢alistigi donemden baslayarak Orta Cag
elyazmalarindaki gorsellerden fazlasiyla ilham almistir. Ancak ses, goriintiilerden
ziyade zihninde daha biiyiik bir yer edinir. Filmlerinin ara sahnelerinde bulunan
animasyonlar, kisiyi diinyaya yabancilagtiran, gercekte bir araya gelmesi miimkiin
olmayan durumlarin iliski halinde bir araya getirilerek, giiliing bir etki yaratma c¢abasi
igerisinde grotesk bir durumu sunmaktadir. Dolayisiyla hem diistinceleri 6zgiir kilarak

alan1 genisletmis olmakta hem de kendi kurdugu diinyanin bir pargasi olan seyirci

12 Excalibur
13 Bronzino’un resminden alinan bu detay, Python grubunun hicivli elestirelliginin de bir sembolii
haline gelmistir.

73



kitlesinin var olmasini bilmek ona biiyiik bir 6zgliven saglamaktadir. (Gilliam, 2016,
s. 142) Hamel’a gore, “Gilliam’in tiim filmlerini alegori olarak gérmek miimkiin...
Hayalperest ile teknokrat, tahayyiil ve mantik arasindaki tekrarlanan sembolik savasin
alegorik figiirleridir” (2013, s. 59). Metaforik imge ile kurdugu anlatimlarin temeli

alegorilerden olusmaktadir.

“Monty Python and the Holy Grail” filminin sahnelerinde kisilerin ellerinde ceviz
kabuklar1 ile at nal1 sesi taklitleri, el yazmalarindaki karakterler ile Ortiismektedir.
Gilliam’a gore, Londra’daki Epping Ormani’nda ¢ekilmis olan bu filmin kara sovalye
sahnesi, siddet icermesi sebebiyle seyircilerin tepkilerine yol agmis ve anlatilmak
istenen meselenin aslinda sévalyenin siddete karsi vermis oldugu bir tepki oldugu
anlasilamamistir. Richard Thorpe’un Hollywood yapimi Knights of the Round Table
(1953) filmindeki kahramanlik dramasinin ya da Sword in the Stone (1963) adli
Disneyifikasyon uyarlamanin veya Camelot (1967) adli duygu yiikli Broadway
miizikalinin Amerikan modernizmini yansitan tarzinin aksine “Monty Python and the
Holy Grail” (1975)’de Postmodernizm’in ayni hikaye tizerindeki doniistiirme etkisine
sahit oluruz (Holte, 2013). 1975 yilinda olunmasina ragmen, dénemin getirmis oldugu

siyasal sorun olan Vietnam Savasi sebebiyle psikolojik kalintilarin zihinde tezahiir

etmesi, filmde olumsuz etki yaratmistir (Gilliam, 2016, s. 159).

Sekil 7. Gilliam i ezici ayak (solda) gorseli ile Agnolo Bronzino 'un tablosu (sagda)

“Genglerin Sevgilisi Miizikali” nin (yonetmeni- Richard Lester) yapimcist olan Sandy
Lieberson, Gilliam’in “Tiim Bunlar ve IIl. Diinya Savasr” adli miizikali yonetmesini
istemis ancak miizikalde Beatles’in sarkilar1 kullanilacak olmasina ragmen onun igin
bu isin pek de uygun olmadig1 gerekgesiyle Gilliam teklifi reddetmistir. Bunun yerine
Gilliam, “Jabberwocky” (1977) nin storyboardlarini gostermis ve yapimciy1
etkilemeyi basararak filmin yapimi i¢in hazirliklara baslamislardir. “Jabberwocky”

filminin senaryosu ise “Help!” dergisinden tanidig1 Chuck Alverson’indir (Gilliam,
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2016, s. 163). Yonetmen, ilk kez bastan sona animasyon olmayan filmindeki karabasan
canavari ‘peri masallarinin bir ¢carpigmasi’ iizerinden ‘bir canavarin kasip kavurdugu
bir diinya fikri is yapar’ seklinde karakterize ettigini agimlamak amaciyla Lewis
Carroll’un siiri Jabberwocky (1872)’den almistir (Froula, 2013, s. 25). Gilliam’in
Jabberwocky (1977)’de yer verdigi “Igren¢ Gergeklik” Pieter Bruegel ve Hieronymus
Bosch’un grotesk tarzina adeta bir methiyedir (Froula, 2013, s. 26). Joe Richardson’in
Four Last Things (2017) ve The Procession to Calvary (2020) adl1 video oyunlarinda

da Gilliam tarafindan yaratilan bu tarzin agik bir kullanimina sahit oluruz.

Film setinde kiiciik bir olay, biiyiiylip zamanin daralmasina sebep oluyorsa senaryoyu
degistirmenin daha mantikli olacagini ve bunun pek 6nemli olmadigini savunur
Gilliam. Yani bir senaryo zamanin hizla akip gitmesine sebep olacak diizeyde
karmasaya yol agiyorsa onu degistirmek gerekmektedir. Bu konuda Gilliam sdyle der:
“Filmdeki goriintiilerin yarisini onlardan ¢aldigim i¢in, haklarini biraz da olsa vermek
bana adil gériinmiistii” (Gilliam, 2016, s. 171). Joe Richardson’in “Four Last Things”
(2017) ve “The Procession to Calvary” (2020) adli video oyunlarinda da Gilliam

tarafindan yaratilan bu akimin agik bir kullanimina sahit oluruz.

Monty Python filmlerini daha o6nce izlemis olan kisiler “Jabberwocky” filmini
izlediklerinde begenmezken, Monty Python ekibinden haberdar olmayanlar ise filmi
cok begenmistir. “Jabberwocky” genel itibar1 ile Amerikan karsiti bir film olmasi
sebebiyle Gilliam i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Orta Cag gorsellerini toparlayip kendi
tarzina uygun yaraticihiklar ortaya koyarak, gelenek¢i olan Hollywood un
piirtizsiizlestirdigi birtakim o6zelliklere kiyasla, Gilliam daha ¢ok kirli pash yasamin
insan lizerindeki etkisini gézler Oniine sermeyi tercih eder: “Herkesi ¢arpik disli yapip
etraflarm  devasa digki  yiginlaniyla ¢evrelemekteki kararhiligim agisindan
Ingilizler’den daha ingiliz oldugum sdylenebilirdi” (Gilliam, 2016, s. 172). Filmin kisa
stireli sahne g¢ekimleri, Caerphilly Chepstow Kaleleri’nde olsa da biiylik boliimii
“Oliver!” filminin Shepperton Stiidyolari’ndaki setinde c¢ekilmistir. Farkli masal
konularini bir araya getirerek ¢atisma yasatmasi ve karsit diislinceleri bir araya getirme
konusunda oldukga basarilidir. Girelli’ye gore, Gilliam sette mutlak hakimiyet kuran,
bu yoniiyle stiidyo sistemine meydan okuyan tarzda bir yonetmenligi benimsemistir

(Elisabetta Girelli, 2020).
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Gilliam’in “Anti-kahraman peri masali diinyasmnin miistehcen ve zalimane asir
gercekeiligi” {lizerinden elestirilen ve Mont Python’dan kopusun ilk ve bariz
belirtilerini tagiyan Jabberwocky (1977) feodaliteden moderniteye geg¢isin sancilarini,
tercihlerin degisimi iizerinden baba meslegi varil zanaatinin yerini alan muhasebe
memurluguna yonelimde kisilestirir (Froula, 2013, s. 26). Mutlu son gibi bir kalibin
disina ¢ikma egilimi tagimasi durumunda masallara zithik olusturan bir gelenegi
olanakli kilmistir. Froula, “Gilliam’in zengin estetik duyarliliginin Alman
Disavurumculugu, Ray Harryhausen, Hieronymus Bosch, Alfred Hitchcock, Lewis
Carroll, Mad dergisi ve Chevrolet montaj hatti’'ndan esinlenmeleri yansittigini” dile
getirirken neo-Viktoryan tasarimin belirledigi bir apokaliptik distopya kurgusunun
varligia da isaret eder (Froula, 2013, s. 16). Bu tasarimin zamanlar arasi bir kolaj

niteliginde olusu, gelistirdigi 6zgiin animasyon tekniginden ileri gelir.

“Monty Python and the Holy Grail” filminin yapim yonetmeni olan Julian Doyle,
Gilliam’in filmlerinde kurtarici nitelige sahiptir. Yonetmen, yazar ve fotograf¢i olan
Doyle, Monty Python filmlerini diizenlemis ve Gilliam’in neredeyse tiim filmlerinin
yapiminda yer almistir'#. Gilliam, tizerine ¢alistig1 herhangi bir isin disaridan gelen bir
midahale ile (ABC) farklilik kazanmasi durumunda 1976’da ABC’yi mahkemeye
vermis ve sanslirlenen unsurun ‘uygunsuz’ kelimesi arkasina gizlenmesindeki

anlamsizliga John Cleese de tepki vererek davayi siirdiirmiislerdir:

Siyasi arenamn boyutu altmislarin sosyal, rksal ve cinsel esitlik icin verdigi
biiyiik savaslarin genig cephesinden yayincilik ve film endiistrileri icindeki ¢ok
daha fkasith bir topluluga gerilemis olabilirdi, ama yine de en azindan benim

goziimde, verilen miicadele ayn miicadeleydi (Gilliam, 2016, s. 179).

Her ne kadar donemler arasi birtakim farkliliklar olsa da (en azindan toplumun bir
kismi i¢in ) Gilliam’a gore savas ayni savag, durum ayni durumdur. Zamanin
ilerlemesiyle baz1 dinsel formlar aynmi ¢izgide siirekliligini gostermektedir.
Sansiirlenmenin bir diger sorun teskil eden yapi tasi, ekranda yansitilan dinsel 6gelerin
kendi kurallarina uygun olmamasindan ileri gelmekte ve bu durum tepki almasina
sebep olmaktadir. Holte, Python ekibinin “Yalnizca efsaneleri yeni izleyicilere

anlatmakla kalmadigini, o efsanelerdeki karakter ve durumlar1 kesfetmek, hicvetmek

14 Detayli bilgi i¢in bkz. Erisim adresi: http://www.merseysideskeptics.org.uk/2017/01/crucifixions-
a-doddle-julian-doyle/
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ve politika, iktidar, dini otorite, siddetin kullanimi ve toplumda kadinin rolii
hakkindaki kabul gérmiis kavramlari tersine ¢evirmek i¢in kullandiklarini” sdyler
(2013, s. 52). Dolayisiyla bu tiir bir savasin igerisinde kendi kurallarina yer vermeyi
tercih eden Pythonlar, bir saka ile ortaya atilan fikrin tohumlarin1 ekmek igin ise
koyulurlar. Kendi mizah anlay1s ¢izgisinde ilerleyen Pythonlar’in bu hareketi, Mikhail
Mikhailovich Bakhtin’in “Protestan giildiirli, grotesk gercekeiligin miras¢isidir”
(Bakhtin, 1984, s. 184) soziine karsilik gelir. Bununla birlikte “Monty Python and the
Holy Grail” filminin ardindan 1979 yilinda yapilan “Brian’in Hayat:” filmi, ‘Isa
Mesih- Gorkem Arzusu’ lizerine kurulu ironik bir filmdir. Cousland’a gore, “Brian’in
Hayat:” (1979)’ filminde, Gilliam tarafindan tasarlanan uzaylilar tarafindan kagirilma
sahnesi, bir deus ex machina olarak agik¢a bir Star Wars (1977) parodisidir (2020, s.
4). Filmin ¢ekimi i¢in Tunus’a gidecekleri sirada EMI Films, senaryoda din {izerine
yapilan hiciv temalarindan dolay1 anlasmay1 iptal etmis ve bu olumsuzluklarin
meydana gelmesi sonucu seferler de iptal edilerek ¢cekime bir siire ara vermek zorunda
kalmiglardir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Beatles miizik grubunun gitaristi olan
George Harrison’1n ilgisini bu yone ¢evirmesi iizerine proje tekrar can bulur. Gilliam,
dinsel meseleleri carpitarak onlar1 farkli lanse etme egilimi tasimasindan dolay1 hep
elestirilse de bu durum onun i¢in basarili bir tutumun meyvesi gibidir. Dinsel igerigi
mizahi yonden ele almasinin yaninda Gilliam, filmlerinde yogun olarak kilic ve
sandalet gibi unsurlar bulundurarak bu tiir destans1 objelerin komedi tiirlerinde nasil
da muzip bir kisilige biirlindliglinii gostermektedir. Bu durum Gilliam’a gore
“...Komedinin belirli bir kapsami1 ve kalitesinin olmasi gerektigindendir: “Gergekten
yonetme firsatin1 buldugum birka¢ sahnede- 6rnegin {i¢ miineccimin kdye gelisi
bunlardan biriydi- onlara destans1 bir boyut kazandirmak i¢in gercekten ¢ok ¢alistim”

(2016, s. 182).

Her ne kadar bir filmde ortak da olsalar Gilliam’in kendi zihninde olusturdugu
goriintiiler ile Terry Jones un diisiindiigli goriintiiler birbiriyle zitlik olusturmaktadir.
Bunun sebebi de Gilliam’in yonteminin sadece TV’ye yonelik diisiinceye sahip
olmayisindan dolayidir. Kendi zihninde senaryonun resimli taslagini yaparak
fotografik uygunlugu saglayabilmektedir (Gilliam, 2016, s. 182). Parodi anlayisinin
bu donemle birlikte Gilliam’in kanonundan uzaklastigini ve 6zgiin bir sanat diline
kavustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu donemi takiben bagimsiz yonetmenlik

denemeleri baglayacaktir.
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1.6.2 HandMade Films

Monty Python ekibi George Harrison’la takim olduktan sonra Denis O’Brien’in da
maddi destek saglamasiyla, birlikte Handmade Films'>’i kurmuslardir. Harrison,
“Brian’in Hayat1” filmi i¢in dnceden manastir okulu olan bir araziyi restore ederek
icinde kendisi de olmak iizere is basina ge¢mis ve Python grubuna destek olmustur
(Gilliam, 2016, s. 252). Grup iginde her kisinin 6zgiin fikri olabilir ancak burada her
fikrin ortak bir noktada bulusabilmesini saglayan kisi yOnetmen olacagindan,
dolayistyla bir¢ok isle ilgili fikir sahibi olma olanagi elde etmistir. Branham &
Pearce’a gore: “Tum iletisimsel davramiglar beklenti ve smirlamalarin meydana
getirdigi baglamdan anlam kazanan bir metindir” (Branham & Pearce, 1985, s. 19).
S6z konusu “Zaman Haydutlar:” filmi i¢in bu tiir bir baglam hakkinda Gilliam

diisiincelerini su sozlerle ifade eder:

Kimi zaman bu farklh fikirler kaynasip ilerleme kaydederken, bazen pek de
ahenkli bicimde birlesmez. Ancak aymi yolda oldugumuzu diisiinmeyi birakip
herkesin isteklerinin ne kadar farkl oldugunu kavradiginiz zaman mutlaka

tuhaf bir saskinlik ani yasarsiniz (2016, s. 184).

Bazi ¢ozlimsiiz gibi goriinen olaylar1 kamera hileleri ile olanakli hale getirebilmek
miimkiindiir: “Go6zlerimiz ¢ok duyarlidir ancak aldatabilirler” (Bordwell & Thompson,
2012, s. 8). Az figliram1 ¢cogaltarak kalabalik izlenimi vermek, 151k etkilerinin giin ya
da gece etkisi vermesi, mekanin gercekligi gibi faktorlerin yanilsama yoluyla ekranda
olaganin disinda goriinmesi muhtemel hale gelmektedir. Bu yapisal Oriintli ig¢inde
gecici bir zaman hilesi yaparak kurgusal baskalasim yaratabilmenin bir yolu da
animasyon sanatiyla miimkiin olabilmektedir. Ancak bazen isler bu kadariyla kalmaz;
baz1 psikolojik sorunlar1 da beraberinde getirebilir. Gercek karakter ile karaktere
atfedilen oyunculuk arasinda bir ¢atisma s6z konusu oldugunda durumlar beklenilen
sonuglar1 vermeyebilir. Ornegin Gilliam “Zaman Haydutlar” filminde Sean

Connery’nin ata binmek istememesi ile ilgili goriisiinii beyan etmesi iizerine bir siire

'S Mona Lisa, Nuns on the Run, The Long Good Friday, The Missionary, Time Bandits ve Withnail and
I gibi yapimlara olanak veren George Harrison ve is menajeri Denis O’Brien tarafindan kurulan sirket
(1979) (About, 2020)
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farkli sahnelerin ¢ekimine devam etmis ve oyuncunun rahatlamasini sagladiktan sonra
istedigi sahneyi c¢ekebilmistir (Gilliam, 2016, s. 188). Zihni, mevcut sorunlardan
soyutlayarak uyum saglayabilmesine olanak verecek baska bir plan gelistirildigi
takdirde oyuncu, zorlandig1 duruma daha i1limh bir a¢idan bakmaya baglayacaktir.
Dolayistyla Gilliam’in bu kararinin kisithiliga bagli olarak gelistirilen bir strateji
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin “Zaman Haydutlar:” filminin ¢ikis noktasi,
Gilliam’in “Brazil” (1985) hakkindaki diisiincelerini Denis O’Brian’a kabul
ettirememesinden kaynaklanmaktadir. (Gilliam, 2016, s. 193) “Zaman Haydutlar:”
(1981) islevsiz bir toplumda bireyin kagis yolu aramasini konu ederken (Sven Mikulec,

2020) form itibar1 ile donemin fantastik kurgularini animsatir niteliktedir.

1.6.3 Bagimsiz Donem

Cannes film festivalinde gosterime giren “Kizil Daimi Giivence” seksenli yaslarinda
olan muhasebecilerin patronlarina kars1 gelerek isyan baslatip korsan olmaya karar
verdikleri bir senaryo iizerine kuruludur (Gilliam, 2016, s. 196). Froula, Gilliam’da
“Viktoryan imgelemle buhar giicii ile ¢alisan teknolojiyi birlestiren bir postmodern
estetigin ve isyankar hareketin” varligindan s6z eder ve bunu “Steampunk” alt kiiltiirti
ile tanimlar. (2013, s. 17) Gilliam’in bunu yapmasindaki asil amag¢ ‘Zaman
Haydutlar1” filminde ciicelerin bazi 6n yargilara tabi tutulduklar1 gibi “Kizil Daimi
Giivence” filminde de yaslilarin is olanaklarinin kisitli olmasi durumuna kars1 dikkati
cekme calismasidir. Bu sayede biraz da olsa yaslilarin da is yapabilme giiclerinin var
oldugunu, yasli devrimci kurtlarin halihazirda var olan sisteme kars1 tehdit igerebildigi
mesajiyla gosterebilecektir. Filmlerinde, kapitalist sistem elestirisini giildiirii yoluyla

3

ekrana koyma cabasi, “...izleyiciyle nese dolu bir miistehcenlik ve derin sefalete
alternatif olarak karanlik ve pislik aracilig1 ile bulusur” (Birkenstein, Froula, &
Randell, 2013, s. 2). Burada deginilmesi gereken bir mevzu da kisilerin, kisisel ya da
toplumsal kabul esitsizliginin hiikiim siirdiigii diinyada, zamanla tikel hale getirilerek
otekilestirilmis ve olanaklari daraltilmis oldugudur. Bundan dolayi sinifsal farkliliklar
ile “Ucube’lestirilerek One siiriilen kimlik(sizlik) yok olmaya itelenmektedir.
Gilliam’mn filmlerindeki biirokrasi, fanteziyi yok etmek i¢in teknolojik gelisimin

tetikledigi tiiketimi yticeltir (Corbett, 2008, s. 4). Tipki Brazil’in sonundaki gibi nesnel
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olmayan bir 6zbenligin zaferini tarihsel materyalist bakis agisindan sunar. Romantik
ideallerin yol actigi yikima vurgu yaparak aprioriden yoksun mantigin tekinsiz
dogasin1 igneler. Hood’a gore, “Karakterleri, yabancilastiran, pargalanmis ve
siirekliligini yitirmis diinyalarindan kurtulma arayisi icindedir” (2013, s. 36). Bu
konuda Gilliam su agiklamada bulunmaktadir: “Beni tek endiselendiren seyirci kitlesi
degildi- bunca eglence ve kahkahanin kars: kiiltiir i¢giidiilerim {izerindeki yumusatici
etkisi de bir o kadar kaygilanmama neden oluyordu” (2016, s. 199). Bununla birlikte
12 Maymun (1995) filminde bilim insanlarinin gegmise miidahale arzularinin nafile
ciktig1 bir determinist zamansalligi deneyimledigimiz kaderci yaklasim (Hamner,
2014, s. 145) ancak izleyici iizerinde tarihsel materialist bir alg1 yaratarak filmde

onlenemeyecek olan1 giindelik hayata bir uyar1 mesaj1 olarak asilar.

Masallar her ne kadar ¢ocugu iyilige, genci erigkinlige hazirliyor olsa da masallarla
biiyliyen ¢ocuk, ancak evrenin gergekte nasil bir yer oldugunu kesfettigi zaman, onu
diizeltme girisiminde bulunabilir. Froula ¢ocuklardan ¢ok biiyiiklere anlatilan “Gilliam
masallari”ndaki kiiciik biiyiik ayriminin genel itibari ile nafile oldugunu su sekilde tarif
eder: “Gilliam’in “Time Bandits” (1981), “The Adventures of Baron Munchausen”
(1988) ve “Tideland” (2005)’deki cocuklari, onlarin en az biiyiikler kadar (ve belki de
daha fazla) akilli fakat daha az deneyimli oldugu anlayisini yansitir” (2013, s. 18).
Dolayisiyla filmdeki ¢ocuklar gibi masallarla biiyiimiis olan Gilliam, kendine goérev
edindigi “Daha 1y1 bir diinya” girisimini ¢izim ve sinema yOntemiyle uygulamaya

gecirmeye calismistir. Bunun sebebini su sozlerle agiklar:

Grimm Masallar: ve Incil’i okuyarak- yani benim gibi- biiyiidiigiiniiz zaman
diinyayr daha iyiye gotiirmeyi goreviniz olarak gérmeniz kaginilmaz oluyor.
Her ne kadar alayciliga ve/veya kiigiimseyici ignelemelere siklikla basvursam
da sanirim filmlerimin- hem yapim siirecleri hem de ana fikirleri acisindan- her

zaman idealizmle dolu olmasinin sebebi de buydu (2016, s. 199).

Giincel tartigmalara yeniden konu olan olaylarin, 6rnegin “/2 Maymun”daki
pandeminin insan kaynakli olusu gibi, filmlerde 6ngoriilii bir bigimde isleniyor olmasi
da Gilliam filmlerinde sik¢a rastlanir olan bir 6zelliktir. Filmlerinde rol alan pek ¢cok
aktor sonralar1 bagka projelerle linlenmis olsa da Gilliam’in 6nciiliigli yadsinamaz
sekilde ortadadir. Orwell’in  1982’sinin  bir yeniden yorumlamasi olarak

degerlendirilebilecek “Brazil” filminin de 1980°li yillarin ileriki donemlerine dair
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onerdigi olasiliklarin1 aslinda 1940’lardan esinlenerek isledigini sdylemektedir.
Froula, Gilliam’da “Viktoryan imgelemle buhar giicii ile ¢alisan teknolojiyi birlestiren
bir postmodern estetigin ve isyankar hareketin” varligindan s6z eder ve bunu
“Steampunk™ alt kiiltiiri ile tanimlar (2013, s. 17). Giinlimiiz postmodern sonrasi
diinyasinda yeri olmayan hayalgiiciiniin, bireyin i¢inde bulundugu zor durumdan her
defasinda onu kurtaracagini tiim filmlerinde adeta kanitlamaya c¢alisan Gilliam,
blirokrasinin yaraticiligi tehdit eden yapisi itibari ile bu yoldaki en biiyiik engel oldugu
fikrini asilar (Melton & Sterling, 2013, s. 66). Gilliam’a gore, “Brazil ” distopya olmas1
disinda belgesel niteligi de tasir (2016, s. 202). Bununla birlikte donemin tarihsel
boyutta calkantili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Londra IRA! tarafindan
bombalanirken estetik ameliyatlar giindemde olmakla birlikte ameliyat yaptiranlardan
cok yaptirmayanlar daha fazla konusulmus; “Brazil” filminin de tiim bu calkantilar
arasinda plastik cerrahinin, dolayisiyla esteti§in onemli bir faktdr haline geldigini
gostererek absiirt bir duruma yol agmasina dikkat ¢eken kurgusu ile ve borular
vasitastyla iletilen mesajlar1 da bir o kadar dikkati ¢gekmistir. Gilliam bu borularin,

pnomatik tiiplerin islevini merak etmesiyle ortaya ¢iktigini su sozlerle ifade eder:

Diikkanlardaki pnématik tiip sistemleri beni her daim biiyiilemistir, borularin
nereye gittigini ve mesaji getirdikleri kisinin neyin pesinde oldugunu merak
etmigimdir. Ve sanirum bugiinlerde insanlarin internet servis saglayicilarindan
s0z ederken ‘borularinda’ dijital igerik oldugunu soylemesi ‘Merkezi
Hizmetler: Biz ¢alisiriz, size zevkini ¢tkarmak kalir’ hissiyatim biraz da olsa
verebiliyor, gerci filmdeki borularin yalnizca istediginiz her seyi getirmesi
degil, tiim pisligi de géotiiriiyor olmasi, ikisinin arasindaki en énemli fark tabii

(2016, s. 204).

“Brazil” bir anlamda iktidarin kisiler tizerindeki hakim roliiniin estetize edilmis hali
gibidir. Bu sayede kisilerde alt ve iist statii algis1 yaratarak ideolojik mesaj iletme
kaygis1 duyan iktidar1 imlemektedir: “Brazil 6z kimlikleri silerek hayal giiciinii bogan
ya da korelten devlet iktidarin1 gozler oniine serer” (Melton & Sterling, 2013, s. 73).
Fazlaca provakatif mesaj icermesi sebebiyle gosterimine izin verilmemesine ragmen
Robert De Niro ve California Sanat Enstitiisii 6grencilerinin de destegi ile

gerceklestirilebilen “Brazil” filmi, (Gilliam, 2016, s. 216) 1975 tarihinden bu yana her

16 frlanda Kurtulus Ordusu, detayli bilgi igin bkz.
https://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/4509/sayfa/1993/5/30/7.xhtml
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yilin Ocak ayinda!’ sinema dalinda 6diil torenleri diizenleyen Los Angeles Film
Elestirmenleri Birligi 6diil torenlerinde, en iyi yonetmen, en iyi film ve en iyi senaryo
odiiliine layik goriilmiistiir (Gilliam, 2016, s. 214). “Brazil” (1985)’in bir sahnesinde
Layton karakteri Marx Kardesler’in “The Cocoanuts” (1929) adl1 filmini izlemektedir.
Kardesler’in siyaset ve iktidar elestirilerini hiciv yoluyla aktarmalar1 bakimindan
Gilliam’in onlara duydugu empati nedeniyle boyle bir gondermede bulundugu
sOylenebilir (Melton & Sterling, 2013, s. 71).

“Brazil”deki gibi tamamen kontrol altinda bir miikemmeliyetcilige karsi olan Gilliam,
tamamlanan filmlerinde degisiklige gitmekten de pek hoslanmaz; filmin tamamlandigi
anda hatal1 bir ¢ekim de olsa onun korunmasi gerektigini savunur (2016, s. 212). Tarihi
olaylarda ne olacagi bilinmeden girisilen bir durumun sonuglarinin geri sarilip
degistirilemeyecegi gibi, eserin de hatali olmasi o eserin yapildigi zamandaki sartlarin
bir gostergesi sayilacagindan bunun harabelerden oldugu gibi haz duymasiyla paralel
bir goriis oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla eserde degisiklik meydana gelmesi eksiklik
hazzinin azalmasina yol acarak biricikligin yok olmasma sebebiyet verecektir.
Insanlarin, filmlerini izledikten sonra kendilerini bulmaya c¢alismalar1 ve kendi
benliklerini fark etmeleri icin bir firsat sunan Gilliam, mekan konusunda tipki
kolajlarinda yaptig1 gibi zaten var olan yapilar tercih ettigini su sozleriyle

acgiklamaktadir:

Mekdan kendim tasarlamaktansa, halihazirda var olan binalara gizlice sizip
onlart kullanabilmeyi seviyorum, ciinkii obiir tiirlii hem para harcantyor hem
de muhtemelen daha az ilgi ¢ekecek seyler iiretiliyor. Galiba bir bakima bu
yaklasim, mekan agisindan kolaj animasyonun canli aksiyon versiyonu, ama
ben ayni zamanda sifirdan baslamaktansa gercek mekdnlart uyarlama fikrini
de tercih ediyorum zira tamamen tek bir zihnin tasarladigi filmleri izlerken o

insani pejmiirdeligin etkisini asla hissedemiyorum (2016, s. 233).

Hayalperest olmasinin yani sira gercegi de hayalden ayirt edebiliyor olmasi, Gilliam’in
mekana bakis acisina ve filmlerine olumlu yonde katki saglamistir. Bununla birlikte
tecimsel olmanin disinda anlatilmasini uygun gordiigii hikayelerin degerine 6nem
vererek hareket etmektedir. Buna 6rnek olarak, Richard LaGravenese’in senaristligini

yaptig1 “Balik¢i Kral” (1991) filminin bir sahnesinde senarist Jack Rapke’ye

I7 Los Angeles Film Elestirmenleri Birligi i¢in bkz. Erisim adresi:
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles_Sinema_Ele%C5%9Ftirmenleri_Derne%C4%9Fi
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saygisindan dolay1 asil senaryoyu, ona miidahale etmeksizin uygulamaya caligmis,
Ozgln senaryoya degisiklik getirmemek i¢in cabalasa da senaristin de izniyle
senaryoda degisiklik yapmislardir. Bunlardan birisi de ABD’nin New York sehrinde
bulunan tarihi Grand Central Terminali’nde insanlarin gelip gecerken birbirlerine
bakip dans etmeye basladig1 sahnedir. Gilliam’a gore, film sayesinde bu dans her
yilbas1 gecesi gerceklesen bir ritiiele doniismiistiir (2016, s. 231). “The Fisher King”
(1991) Hollywood tarafindan Gilliam’in ilk gise filmi olarak kabul edilir. Takip eden
yillarda projelerine bir siire yapimci ve finansér bulamaz. Sonrasinda bir yapim
cehennemine doniigen projesi “The Defective Detective” 1994°te iptal edilir. BBC igin
“The Last Machine” (1995) adli, sinema tarihini anlatan bir dizide anlatic1 roliinii

uistlenir (Stubbs, A Short Biography of Terry Gilliam, 2020).

Film tecriibelerinden ufak da olsa her zaman bir seyler 6grendigi ve ne yapip
yapmamas1 gerektigine dair fikir edindigini ifade etmektedir. Bir “gonzo”!® film
yapimcisi olarak tanimlanan Gilliam, “Fear and Loathing in Las Vegas” (1998)’te de
tarihsel materyalist bir yontemle anlatinin arka planini olusturur (Birkenstein, Froula,
& Randell, 2013, s. 2). Keza “Don Kisot'u Oldiiren Adam” (2018) filminin cekildigi
ilk donemde 11 Eyliil saldiris1 olmusg ve 2000’lerin sonunda Gilliam bu filmin yapim

siirecini durdurmak zorunda kalmistir (Gilliam, 2016, s. 256).

Filmlerinde ¢ocuklara yer veren Gilliam, ebeveynlerinin onlar1 fazlaca ¢ocuk olarak
gormesini ve bir sorunla basa ¢ikma potansiyellerini bilmemelerini onlara iletmek ister
gibidir. Hood’a gore, “Gilliam filmlerinde ¢ocuk protagonistlerin maddi varliklarinin
islevini yitirmesi durumunu agmalarina olanak veren, diinyay1 basit yaratici algilama
bicimleridir” (2013, s. 36). Cocuklar, seylerin yitimi ile basa ¢ikmakta daha rasyonel
davranig sergilerler. Bunun sebebi diinyayr ciddi olarak algilamayislarindan ileri
gelmektedir. Onlar i¢in herhangi bir olay olur ve bu olay coziilebilir. Gilliam’in diger
filmlerinde kullandig1 iizere Tideland’de de Dickens’in denizaltisin1 olusturdugu
malzemeler, Jeliza-Rose un biiyiik annesinden kalma kostiimler gibi atik ve buluntu

nesneler de yer alir (Birkenstein, Froula, & Randell, 2013, s. 39). Tiyatro geleneginin

18 Bzellikle gazeteciler igin kullanilan; bilgi vermeden ziyade sok etme ve heyecan yaratma amaci giiden
tarzi nitelemekte kullanilan bir terimdir. Gazetecinin tarafsiz olmaktan 6te bizzat dahil oldugu bir haber
s6z konusudur. Raoul Duke karakterinde kisilestigi alter egosunu sinemaya uyarlayan Gilliam’in
“Vegas’ta Korku ve Nefret” (1998) adl filmine ilham kaynagi olan Hunter Stith Thompson, Gonzo
gazeteciligin babasi olarak anilmaktadir (Hoover, 2009).
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sinemaya biraktig1 bir armagan olarak goriilebilecek bu tutum Hollywood’un da

siklikla bagvurdugu yontemler arasindadir.

Tony Hood, Gilliam’in tiim filmlerinde tipki kutsal kase arayisindaki gibi bozuk bir
diizenin varligindan ve kase avciliginda oldugu iizere pesinden gidilen bir hedefin
oldugundan bahseder: “Gilliam yaratici bir sekilde donemimize ait kaygi ve gerilimleri
cevreleyen modernitenin yap1 ve faaliyetleri formunda insa ettigimiz s6z konusu
‘s1ginak’1 disa vurmak amaciyla, uygun sekilde, hikayeyi yeniden yapilandirir” (2013,
S. 34).

1.7. BOLUM DEGERLENDIRME VE SONUC

Terry Gilliam, 6zgiin sanatiyla farkli bir perspektiften bakmay1 saglayan bir masal
kahramani1 olarak izleyene kendisini sunmaktadir. Hayalperest kisiligi sayesinde
cizimlerinde, animasyonlarinda ve yoOnetmenlik hayatinda birtakim aksakliklar
yasamasina ragmen isin i¢inden nasil ¢ikilabilecegini gdsteren bir kisilik sergiler.
Farkli sanatgilarin ¢izimlerini kopya ederek ¢izim yetenegini gelistirir ve Help!
Dergisinde fumetto adi verilen s6z balonlar1 olusturarak skecler olusturmak igin -
gelecek film kariyerine etki edecek- oyuncular bulur. Gergekler ile yiizlestigi anda bile
isin komik yanini cekip ¢ikaran ve bunu ironik bi¢imde isleyen bir mekanik zihne
sahiptir. Cok bilinen ezici ayak gibi kopya ettigi bazi ¢izimler ressamlardan izler tasir.
Kopya etmek ve bunu doniistirmenin bir nevi saygi durusu niteligi tasidig
diisiincesine sahiptir. Monty Python ekibi ile olusturdugu skegler sonrasi kendi
filmlerine yonelerek bagimsiz bir sekilde yoluna devam etmistir. Fumettolar 6nce cut-
outlara doniisiir, sonra filmlerde hareket kazanir ve en sonunda bir hayat goriisii belirir:

stirekli bir hayati anarsik ve anakronik bir masala doniistiirme arzusu.
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UCUNCU BOLUM
GILLIiAM FILMLERININ ANALIiZi

Gilliam’a gore, cizgi filmlere dair asil mesele kendisini animasyon sanatgisiyla
0zdeslestirmek degil, animasyon karakterinin kendisi olmaktir (2016, s. 137). Buradan
hareketle kendi kurdugu evrenin bir parcasi olmay1 basararak masallarin yapisini
bozmadan doniistiirmiis ve masal i¢inde kendine ait bir yer bulmus olur. Gilliam,
filmlerinde yaziya gecirilen masallar1 elestirir nitelikte, yumusatilmis sekline nazaran
daha siddet icerikli olmasin1 6n plana ¢ikarmayi savunan bir tutum i¢indedir. Oral
gelenege dayali halk anlatisinin, diizenleme sonucu siddet iceriginin hafifletilmesi ile
peri masallar1 olarak kalip degistirmesi sonucu tepkisel bir yaklasim sergiler. Ancak
masallarin dogrusal ve bilindik cizgileri olan anlat1 bi¢imi, geleneksel bir yapinin
hakimiyeti altinda ilerler. Rus halkbilimci Vladimir Propp, bigimbilim {izerine yazdig1
kitabi1 “Masalin Bi¢imbilimi”’nde, masallarda olan yapisal ozellikler {iizerinde
incelemelerde bulunmaktadir. Olaganiistii masallar baslig1 altinda toparladigi 31 islev
ve 7 kisinin varlig1 bu incelemelerin sonucunda olusur. Alisilmisin disinda yapilagelen
anlati, formun degismesiyle birlikte kitleler psikolojisinde de bir kisir dongiiniin
isaretini gostermektedir. Halk anlatis1 olan masallar, zamanla yaziya gegirilerek iste
bu form degisimine sebep olmaktadir. Bu durum halk anlatisinin s6zel olmadan 6te
yazinsal bir degisime olanak saglayarak kayit altina girer. Bu noktada halkin anlattig1
abartili, korku dolu igeriklerine ragmen masal, giderek daha da yumusatilmis haliyle
tekrar alicisina sunulur. Dolayisiyla Gilliam’in yapmis oldugu ifade bigimi, farkl
disiplinlerin kiiltiirel alanlarda bir araya gelerek yeni bir olusuma sebebiyet verdigini

gosterir niteliktedir.

Burada incelenen filmler sirasiyla; “Zaman Haydutlari”, “Tideland”, “The Wholly
Family” ve “Grimm Kardegler” olmak iizere masals1 anlatim yontemleri lizerinden
degerlendirilmek tlizere Vladimir Propp’un masallar {izerine yapmis oldugu inceleme
sonucu tespit ettigi 31 Islev’e uygun olup olmadig: iizerinde durulmustur. Gilliam’n,
halk masallarinin zihinde tezahiir etmesinden ziyade onlar1 daha goriiniir kilabilmek

adina sinemaya tastyarak farkli bir bakis agis1 kazandirdigini séylemek miimkiindiir.
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Filmler, konu ve ayrintilart ile incelip; islev tablosu olusturularak degerlendirmeleri
yapilacaktir. Sonu¢ kisminda islev tablosundan hareketle islev semast olusturularak

Propp yontemine uygun olup olmadigi tespit edilecektir.

1.1. ZAMAN HAYDUTLARI FILM OYKUSU VE AYRINTILAR

Senaryosu, Michael Palin ve Terry Gilliam tarafindan yazilan filmin miizigi, Trevor
Jones’a aittir. 1981 Ingiltere yapimi film, iceriginde kii¢iik bir gocuk olan Kevin
karakterinin, ciiceler vasitasiyla zamanda yolculuk yapmasi sonucu, Robin Hood,
Napolyon, Kral Agamemnon ve ¢esitli devler ile karsilagmasi ile yasama dair bir¢ok
savagim vermesini anlatmaktadir. Zamanda yolculuk yaptirarak donemin tarihsel

portfoylinii sunan Gilliam, ¢atisik olan yasam seklini -Kevin lizerinden- hayretle iletir.

Filmin bas karakteri olan Kevin (Craig Warnock), anne (Sheila Fearn) ve babasiyla
(David Daker) birlikte yasamaktadir. Dergide okudugu Agamemnon hakkinda bir
yaziy1 ailesiyle paylasan Kevin iizerinden, filmin sorunsali hakkinda bir bilgi verilir.
Kevin, bir gece odasinda uyumaktayken bazi sesler duyar ve atli bir adamin
gardiroptan ¢ikip duvardan gectigine sahit olur. Kevin’in basina gelen bu olay,
hamarsiya olusturarak merak uyandirir. Yani bir beklentiye sebebiyet verir. Kevin,
olanlar1 babasina anlatmak ister ancak babasi konusmasina firsat vermeden sessiz
olmasini ve uyumasini sdyler. Bir sonraki gece bir elinde fener, diger elinde fotograf
makinesiyle hazirlikli bir sekilde yataginda bekleyen Kevin, uykuya dalar. Tam da o
sirada dolaptan ciiceler ¢ikagelir. Fener yandig1 zaman ciiceler, Kevin’i yiice varlik
zannedip ondan af dilerler. Ancak Yiice Varlik olmadigini anladiklarinda Kevin’in
tizerine yigilirlar. Hazirlik siirecinde mekan ve karakterler hakkinda genel bilgi
verilerek, ilerleyen sahneler hakkinda tahminler yiiriitiilmesi beklenir. Burada
antagonist oldugu anlasilan cliceler, protagonist olan Kevin’i, odadan nasil
kurtulacaklar1 konusunda duvara dogru sikistirirken bir anda duvar yerinden kimildar
ve kagmak i¢in duvar ittirmeye calisirlar. Yiice varlik bir anda belirir ve ¢aldiklari
haritay1 geri vermelerini isteyerek iizerlerine dogru ilerler. Ciicelerin korkuyla yardim
istemesi lizerine Kevin, ne yapacagini bilemeyerek ciicelere yardim eder. I¢ catismanin

ilk sinyalleri burada kendini géstermistir. Duvar, sonunda bir gegit olusturur ve ciiceler

86



ile Kevin de zamanda yolculuk yapmis olur. Bu ayn1 zamanda ilk doniim noktasinin
bulundugu sahnedir. Geldikleri yer baska bir tarih ve bagka bir mekandir. Kevin, bu
durumu anladiginda kagmak isteyerek kosar ancak Castiglione Savasi’nda oldugunu
ogrenir. Donem 1796 Napolyon donemidir. Gittikleri yerde soygun yapan ciiceler,
Napolyon’a kendilerini sevdirerek onu yemek masasinda uyuturlar ve mekanda
bulunan esyalar1 galarak ortadan kaybolurlar. Kevin, 6nemli hadiseyi yani ciicelerin
uluslararast soyguncular olmadigmi anladiginda sasirir. Ancak amaci burada
belirginlesir: Yiice Varlik’tan ¢alinan haritanin istenilen her yere gotiirebilir 6zelligi
olmasi. Dolayistyla Kevin harita sayesinde gormek istedigi donemleri gorebilecegini
ummaktadir. Oktem Basol’a gére, 1I. Akt’a giris, karakterin amacina giden yolun
tanitilmasi ile baslar (Basol, 2010, s. 360). Bu durum I. Akt’in sonlarna dogru olan
amag kirilmasi sonucu baskin gelen ikinci amacin baslangicidir ve bu, ana ¢atismanin
bu ama¢ dogrultusunda gelisim ve degisim gecirecegini gosterir. Aslinda monotonluk
durumunun bitmesi ve harekete gegme olay1 baslarken olaylar, bir dizi ¢atismay1 da
beraberinde getirir. Bu durumda pek c¢ok ¢atismanin senaryo igerisinde barinmasi,
filmin heyecanimi artiran unsurlardan birisi haline gelir. Filmin ana catigmasinda
Kevin, ellerinde bu kadar degerli bir seyin yani haritanin varligiyla diinyay: daha iyi
bir yer haline getirebilme amaci giider. Nedeni ise Karanlik Gii¢’iin, eger haritaya

sahip olursa yok etme ihtimali yiiksektir.

II. Akt’n ilk sahnelerinde, beklenilenin tersi yonde gelismeler yasanarak bu defa Orta
Cag’da kendilerini bulurlar. Burada Robin Hood ile tanisirlar ve Kevin, bu donemde
kalarak Hood’a yardim etmek ister. Bu sayede amaci i¢in ilk adimi atmig olur ancak
Randell buna izin vermez. Biitlin varliklarint Hood, hediye oldugu gerekgesiyle ele
gecirir. Bunun iizerine oradan ayrilan ciicelerin lideri Randell, olanlara sinirlenerek

hirsin1 Kevin’den ¢ikarir.

Yagmur, firtina ile yagmaya baglar ve iki boyut kapist agilir. Kevin, clicelere gore
yanlis kapidan gecerek Agamemnon donemine gecis yapar. Agamemnon, Kevin’i
tanrilarin gondermis olabilecegi ihtimali ve hayatin1 kurtarmasi sebebiyle ¢ok sever ve
bir kutlama diizenleyerek onu oglu ilan eder. Ne yazik ki bu durum uzun siirmez;
gosteriye ciiceler gelip Kevin’i kagirirlar ve bir vapurda yolculuga devam ederler.
Kevin, Agamemnon’u ¢ok sevdigi i¢in orada kalmak ister ancak ciiceler, yalnizca

paranin mutluluk getirebilecegini sdyler. Kevin, ciicelerin ellerinde boylesine bir
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haritanin var olmasina ragmen kotii amaglar i¢in kullanmalarina inanamaz. Maceralar
silsilesi icinde kalan Kevin, tiiketim ideolojilerinin yansitildigr 1980’lerin yasam
sekline nazaran, okudugu kitap ve dergilerdeki gegmis donem kahramanlar1 yaninda

kalmay1 tercih etmektedir.

Gemi batar ve antagonist olan Karanlik Gii¢’iin belirmesi ile lokal engeller kendini
gostermeye baslar. Denizde siiriiklenirlerken bir bagka gemiye rastlarlar. Belinden
rahatsiz bir dev ve esi onlar1 yemek isterken, ciiceler devi kandirir ve ikisini de denize
atar. Biraz sonra bir bagka dev, ciicelerin oldugu gemiyi basinin {izerinde tagiyarak
ilerler. Kevin’in kivrak zekasi sayesinde devin basindan uyku ilact enjekte ederek onu
da uyuturlar ve oradan kacarlar. Muhtesem Nesne adinm1 verdikleri bilinmeyen bir sey
icin Sonsuz Karanlik Kalesi’ne geldiklerini sdyleseler de ilk bakista burasi bos bir
alandir ve goriinmez bir engel vardir. Buranin yanlis bir yer oldugu diisiincesiyle
tartismaya baglarlar ve birbirlerine yerde duran kuru kafa pargasini atarken goériinmez
engeli kirarlar. Sevingle Sonsuz Karanlik Kalesi’nde bulunan kisilere (Saldirganin
Portresi) kosarak giderler. Burada rakipler ve miittefiklerin c¢arpismalar1 an
meselesidir. Ancak Kevin, bunun bir tuzak oldugunu anlayarak onlar1 uyarsa da
inanmazlar ve kosarak sese giderler. -Bu sahne ikinci doniim noktasinin bulundugu ve
artik geri doniilemez bir durumla karsilasacaklarini gostermektedir.- Ancak Kevin
hakli ¢ikar ve yakalanip kafese kapatilirlar. Bu noktada, yumusak karin ve hareketlilik
arasindaki duraganlik, meselenin kaybetme kavrami tizerine oldugu izlenimi verse de
aradaki birkac sahnenin, gelecek olan yeni bir hareketlilige hazirladigina isaret eder.
Kevin’in pratik zekasi sayesinde c¢ektigi fotograflarda haritay1 fark ederek oradan
¢ikarlar. Ancak haritanin alinmasi gerektigini, eger alinmazsa diinyanin sonu olacagin
sOyleyen Kevin, arkadaslart ile is birligi yaparak kotiiniin elinden haritayr almaya
calisir. Artik geri doniilemeyen bir yola girdiklerini bilen ciiceler ile Kevin, yapilmasi
gerekenin sadece planlarin islerlik kazanmasi oldugunu diistinmektedirler. Ancak yine
istenilen amag gergeklesmez ve antagonist ile kars1 karsiya gelerek gerilim artirilmis
ve merak duygusu hissettirilmistir. Bu sahnede zorunlu olarak olaylarin en gii¢
durumuyla karsilasan karakter, filmi zirveye tasir. Bu asamada klimaks, filmin
dramatik sonuca ulagmasinda etken unsurdur. Ciiceler ve Kevin, antagonist ile catisma
yasarken Yiice Varlik belirir ve Kotii’yli komiire cevirir. II. Akt sona erer ve III. Akt

baslar.
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Yiice varlik her seyin planli oldugunu ve yaptiklarini test etmek icin bdyle bir yol
tercih ettigini sOyleyerek ciiceleri sasirtir. Ancak Kevin, clicelerle ayni duruma
sasirmaz, o daha ¢ok Yice Varlik’in, iyi insanlarin 6liimiiniin de test amagh
diizenlenmis olmasina ve kotiiliigiin var olmasina sasirir. Yani Kevin, aslinda adaletsiz
bir diinya olugsumuna kars1, Yiice Varlik’in kayitsiz kalmasina anlam veremez. Kevin’i
yasamla miicadele etmesi i¢in yanlarina almazlar ve orada birakirlar. Duman i¢inde
kalan Kevin, kendini evde yangin i¢inde bulur. itfaiye ekibi Kevini kurtarir ancak
annesi Kevin icin degil, tost makinesi i¢in endiselenir. Yangini ¢ikaran firin iginde
bulunan yogunlagtirilmig kétiiliik, Kevin’in anne ve babasini igine hapsederek yok

eder. Kevin, bu siirecte yalniz miicadele etmek iizere tek bagina kalir.

1.1.1. Zaman Haydutlar1 Filmi Senaryo Analiz Sablonu

Filmlerin analiz sablonu, genel olarak Oktem Basol’un Senaryo Kitabi’ndan referans

alinarak olusturulmustur.
Filmin Adi: Time Bandits (Zaman Haydutlar1)
Tiirti: Fantastik/ Macera
Yap1: Tematik
Bas Karakter: Kevin
Amag: Diinyay1 karanlik giicten korumak
Neden: Diinyanin yok olma tehlikesi
Yol: Ciiceler ile is birligi
Lokal Amaglar: Yaptig1 yolculuklarda kalabilmek
Engel: Karanlik Giig
Antagonist: Randell, Karanlik gii¢
Ana Engeller: Haritanin dogru kullanilamamast

Aciliyet: Haritay1 Karanlik Gii¢’ten almak
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Lokal Engeller: Yanlis zaman yolculuklar

Catisma: Karanlik Giig ile kars1 karsiya gelme

AKT I

Baslangic: Karakterler ve arenanin tanitilmasi

Hamarsiya: Atli sovalyenin dolaptan ¢ikip duvardan ge¢gmesi
Onemli Hadise: Kevin’in, ciicelerin yalanci oldugunu 6grenmesi

Kiinye: Ciiceler, Kevin ile karsilagtiklarinda kendileri ve Kevin hakkinda bilgi

edinilmis olur.
Meslek: Ciiceler soyguncudur, Kevin ise sadece yol gosteren bir cocuk

Birinci Aktin sonu: Orta Cag donemine yolculuk yaptiklarinda Kevin’in
amacinin belirginlestigi durum. Yani, Kevin artik ciicelerle birlikte zamanda yolculuk

yapmay1 kabul eder.
AKTII
Eylem ve Peripesiler:

- Ormanda yiirlirlerken Hood’un adamlar1 tarafindan tuzaga diiserler

- Caldiklar esyalar1 Hood ele gegirir

- Yiice Varlik’1in belirmesiyle birlikte firtina baglar

- Kevin, ciicelerden ayr1 bir doneme gider

- Ciceler, Kevin’i Agamemnon’dan alirlar

- Titanik adli gemi batar

- Dev, ciiceler ve Kevin’i yakalar

- Bagka bir dev kafasinda ciicelerin bulundugu gemiyi basinda tasiyarak
yurir

- Goriinmez engel karsilarina gikar

Klimaks Medyan (D0niisii olmayan nokta): Kevin’in ciicelere, Karanlik

Gii¢’iin diinyay1 yok edecegini sdyledigi sahne.

Klimaks: Haritayr almaya calisirlarken Karanlik Gilig’e yakalanirlar ve

kovalamaca baglar.
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Zorunlu Sahne: Kevin ve Karanlik Giig kars karsiya gelir.

Tematik Degisim: Kevin, lyilik ve kétiiliigiin ayrimina varmastir.

Dramatik Sonug: Kevin tek basina kalir.

AKT III

Eylemler:

- Yiice Varlik ve ciiceler, Kevin’i tek basina miicadele etmesi i¢in yanlarina

almazlar.

- Kevin evinde yangindan kurtarilir.

- Kevin, itfaiye gorevlisinin fotograftaki Agamemnon oldugunu fark eder.

- Anne ve baba yogunlastirilmis kétiiliige dokunurlar ve yok olurlar.

Dramatik Sonu¢: Yogunlastirilmis kotiiliige, anne ve babanin dokunmasi

sonucu yok olmalar1 ve Kevin’in yalniz kalmasi.

1.1.2. Zaman Haydutlar1 Filminde Islevler

Propp’un 31 islevinden hareketle Zaman Haydutlar1 filmine dair islev semas1 Tablo

2’de verilmistir.

Tablo 2 : Zaman Haydutlar: filmi islev tablosu

Masalin ilk 7 islevi hazirlayict béliim olarak ele alinmaktadir (Propp, 2020, s. 33).

ISLEVLER TANIM SIMGE | FILMDE YER ALAN
ISLEVLER

Baglangi¢ Evresi Aile  iiyeleri  ve | a' Kevin, anne ve baba

kahraman tamtilir tanitilir. Kevin dergi
okumakta, anne ve babasi
TV izlemektedir.

Aileden biri evden uzaklasir. Uzaklagma S Kevin, uyumak i¢in odasina
¢ikar ancak dolabindan at
tistlinde bir sovalye digar1
¢ikip, duvardan gecer. (6%

Kahraman bir yasakla karsilasir. Yasaklama y Baba, Kevin’e ses

yapmamasini soyler. “Sana

19 Propp bu simge icin baslangi¢ evresi adini verir (Propp, 2020, s. 29).

20 “Kimi kez, genc kusaktan birileridir uzaklasan” A.g.e. s.29

91




15181 kapatip yatagina
girmeni sdylemistim ve
giiriiltii yok!” (y')*

Yasak ¢ignenir

Yasagi ¢igneme

Elinde fener ve fotograf
makinesiyle olayin
tekrarlanmasini bekler.
Ancak bu defa sovalye degil
golaptan 6 adet clice ¢ikar.

Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir

Sorusturma

Kevin’in Yiice Varlik
olmadigini 6grenen cliceler,
Kevin’i sorguya ceker.
“Bize buradan nasil
cikabilecegimizi soyle
sadece, sessiz olursan zarar
gormezsin.” (&)

Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi
toplar

Bilgi toplama

Ciiceler Kevin’i sikistirirlar.
Kevin de onlara cevap verir:
“Neden geldiginiz gibi
gitmiyorsunuz?” (&)
Ciicelerden biri Kevin’in
¢ikist bildigini diistinerek
onu duvara® dogru iter.

Saldirgan kurbanini ya da
servetini ele gecirmek i¢in onu
aldatmay1 dener

Aldatma

Randell, Kevin’t yemekle

tehdit eder: “Biliyorsun ve
bize sdylemiyorsun” “Ben
sinirleniyorum, Vermin de
acikiyor.”

(U 3)26

Kurban aldanir ve boylece
istemeyerek diismanina yardim
etmis olur

Suca katilma

Kevin korkar ve bilmedigini
sOylerken sirtin1 dayamis
oldugu duvar hareket eder.

( (91 )27

21 yasaklama, uzaklasmayla hicbir baglanti olmadan da kurulabilir” A.g.e. s.29

22 “Masalda, bu asamada, yeni bir kisi ortaya ¢ikar; bu kisiyi saldirgan (kahramana saldiran ya da kétii
kisi) olarak nitelendirebiliriz” A.g.e. s.30
23 “Sorusturmanin amaci, ¢ocuklarin oturdugu vyeri, kimi kez de degerli esyalarin, vb’nin yerini

bulmaktir” A.g.e. s.31

24 “By tir islevler, cogunlukla karsilikl konusma biciminde ortaya cikar” A.g.e. s.31

U e

%5 Burada kastedilen duvar, Propp’un bahsettigi “6zel bilgi vericiler’den birisidir. A.g.e. .81

26 «

27 «

Saldirgan aldatici ya da Urkitlict baska yollari dener “A.g.e. .32
Kahraman saldirgana inanir; bir baska deyisle, yiziigii takmayi, buhar banyosu yapmayi, yikanmayi,

vb. Kabul eder. Yasaklar nasil her zaman ¢igneniyorsa, aldatici éneriler de her zaman kabul edilir ve

yerine getirilir’ A.g.e. s.33
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8. | Saldirgan aileden birine zarar Kotiiliik Yiice Varlik’in belirmesiyle

verir birlikte ciiceler Kevin’den
yardim isterler. Kevin de ne
yapacagini bilemez ve
duvari itmelerine yardim
ederken onlarla bosluga
diismiis olur. (A%)2®

a. | Aileden birinin bir eksigi vardir; | Eksiklik Kevin bagka bir zamanda ve
aileden biri bir seyi elde etmek ailesinden uzaktadir. (a®)¥
ister

9. | Kotiiligiin ya da eksikligin haberi | Aracilik, gegis ani Burada kurban kahraman
yayilir, bir dilek ya da bir olan Kevin, “olay
buyrukla kahramana basvurulur, oOrgiisiiniin gelismesini
kahraman gonderilir ya da belirleyen” (Propp, 2020, s.
gitmesine izin verilir. 39) unsuru yani ¢evresinden

yardim istemeyi
gerceklestirir. (B%)%

10. | Arayici kahraman eyleme Karsit eylemin Ciicelerden birka¢1 Kevin’in
gecmeyi kabul eder ya da eyleme | baslangici yanlarinda kalmasini ister.
gecmeye karar verir Kevin, ciiceler ile olmay1

kabul etmis olur. *!

11. | Kahraman evinden ayrilir. Gidis Yiice Varlik’in ormanda

onlar1 bulmasi {izerine iki
gecit kapisi acilir ve Kevin
Ciicelerden birisinin
(Randall) yanlis oldugunu
sOyledigi kapidan gecer.
Kevin, Propp’un bahsettigi
bagisci- saglayici ile
karsilagir.

28 u

2 “Baska degisik bicimler.” A.g.e. .37

30 «

cagrisidir.

Saldirgan kurbanini bir sey yapmaya zorlar ya da ondan zorla bir sey koparir” A.g.e. s.33

Kovulan kahraman evinden uzaklara goturalur” A.g.e. s.39. Burada belirleyici unsur Kevin’in yardim

31 “By an, ‘Senin prenseslerini aramak icin yola ¢ikmamiza izin ver gibi aciklamalarla belirginlesir.”

A.g.e.s.40
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12. | Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya | Bagis¢inin ilk islevi Kevin, Kral Agamemnon
da yardimciy1 edinmesini donemine gelmistir.
saglayan bir sinama, sorgulama, Agamemnon, kendisini
saldir1 vb. Ile karsilasir Minotaur’dan kurtaran

Kevin’e hangi tanri
tarafindan gonderildigini
sorar. (D?)®

13. | Kahraman ileride kendisine Kahramanin tepkisi Kevin, Agamemnon’un
bagista bulunacak kisinin teklifi ile yola ¢ikar. (E*)®
(bagis¢inin) eylemlerine tepki
gosterir

14. | Biiyiilii nesne kahramana verilir Biiyiilii nesnenin Agamemnon, hayatinin

alinmasi kurtarilmasina karsilik onu
odiillendirir. (F?)*

15. | Kahraman aradig1 nesnenin Iki krallik arasinda Kevin, gozleri baglanmis bir
bulundugu yere ulastirilir, yolculuk, bir kilavuz sekilde iki kisi tarafindan
kendisine kilavuzluk edilir yada | esliginde yolculuk Agamemnon’un huzuruna
yol gosterilir cikartlir. (G%)*

Agemomnon 06diil olarak
Kevin’i ihtisaml1 bir toren
esliginde oglu ilan eder.

16. | Kahraman ve saldirgan, bir Catisma Torende kilik degistiren

catismada kars1 karsiya gelir

cliceler, miizik esliginde
dans ederek belirir. Ciiceler,
Kral Agamemnon’u eglence
ile oyalayarak Kevin’i
kagirirlar. (H?)%

32 “Badiscr kahramani selamlar ve ona sorular yéneltir.” A.g.e. s.41
Kahraman badisginin selamini alir (almaz)” A.g.e. s.44

33 «

34 “Nesne belirtilen yerdedir.” A.g.e. s.45
35 “Kahramana kilavuzluk edilir” A.g.e. s.51
36 “Kahraman ile saldirgan yarisirlar” A.g.e. s.52
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17.

Kahraman 6zel bir isaret edinir

Ozel isaret

Devin teknesinde hapsolan
cliceler kazana atilmak
tizereyken Kevin bir seyi
fark eder; devin beli
agriyordur. Kevin, ona
yontemini bildigini sdyler.
(13)37

18.

Saldirgan yenik diiser

Zafer

Ciiceler ve Kevin, devin el
ve bacaklarindan tutarak
germe adin1 verdikleri
yontemi uygularlar. (J6)3

19.

Baslangictaki kotiiliik giderilir ya
da eksiklik karsilanir

Giderme

Ciceler ve Kevin, devi
kandirarak denize atar.
Kadin1 da arkasindan iterek
devin yanina diistiriirler.
(K4)39

20.

Kahraman geri doner

Geri doniis

Sonsuz Karanlik Kalesi’ne
geldiklerinde goriinmez
bariyer umduklari yere
geldikleri diislincesini
dogurur.

21.

Kahraman Izlenir

Izleme

Pr

Karanlik Giig kilik
degistirerek  Kevin  ve
ciiceleri kendine c¢ekmeye
calisir. Ciiceler kendilerine
kurulmus  olan  tuzaga
kanarlar. Ancak Kevin, anne
ve babasinin o mekanda
bulunmasinin, tuzagin bir
parcast oldugunu ve bunun
aslinda bir goriiniim
illiizyonu oldugunu fark
eder. (Pr)%

37 “Baska isaret bicimleri” A.g.e. s.53

38 «

Saldirgan hemen piskirtaliir” A.g.e. s.56

3% “Aranan nesnenin elde edilmesi dogrudan dodruya énceki eylemlerin bir sonucudur” A.g.e. s.54
4 “izleyen (ejderhanin karisi, vb.) cekici bir nesneye déndisiir ve kahramanin yoluna ¢ikar” A.g.e. s.56
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22.

Kahramanin yardimina kosulur

Yardim

Rs

Karanlik Gii¢’ilin ele
gecirdigi haritay1 almaya
calisan ciice Og, kagarken
domuza doniiserek kurtulur.
(Rs®)* XII, XIII, X VI tekrar
yasandig1 goriiliir.

23.

Kahraman kimligini gizleyerek
kendi evine doner ya da baska bir
ilkeye gider

Kimligini gizleyerek
gelme

Kevin ve ciiceler, Karanlik
Gii¢’ten saklanirlar.

24.

Diizmece bir kahraman asilsiz
savlar ileri siirer

Asilsiz saviar

Randall  Kevin’in  deli
oldugunu ve onu
dinlememeleri  gerektigini
sOyleyerek digerlerini
uyarmak ister. +?

25.

Kahramana gii¢ bir is 6nerilir

Giig is

Kevin ve ciiceler Karanlik
Glig¢ ve diger yaratiklardan
kurtulmak i¢in plan yaparak
haritay1 koruyup gegit
acmaya caligirlar.

26.

Glic is yerine getirilir

Giic isi  yerine
getirme

Ciiceler ve Kevin anlasip
haritay1 korumay1 basarirlar.
Ancak Yice Varlik tekrar
belirerek Karanhik Giicii
komiir sekline cevirir ve
onlara bu olanlara izin
verdigini soyler. *

27.

Kahraman taninir

Tani(n)ma

Yiice Varlik elindeki
ceketin Kevin’e ait
oldugunu 6grenir ve onun

4 Kahraman kacarken hayvana, tasa, vb’ne déniiserek kurtulur” A.g.e. s.57

4 u

43 “Giic, ustalik, cesaret sinamasi” A.g.e. s.61
4 “Gii¢ islerin yerine getirildigi bicimler, kuskusuz, cok kesin olarak, sinama bicimlerine uygun diiser”

A.g.e.s.62

Kahraman kendi tlkesine donerse, bu savlar erkek kardesleri tarafindan ileri struliir” A.g.e. s.60
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pasakli ama zeki bir ¢ocuk
oldugunu sdyler. *

28. | Diizmece kahramanin, saldirganin | Ortaya ¢ikarma Ex Randall, Yiice Varlik’a
ya da kotiniin gercek kimligi aslinda haritay1 kagirmak
ortaya cikar istemediklerini sdyleyerek
kendini kurtarmaya caligir.
29. | Kahraman yeni bir goriinlim | Bigim degistirme T Burada Kevin, fiziki bir
kazanir goriinlimden ziyade bazi
degerlere sahip bir sekle
bilirlinmiistiir.
30. | Diizmece kahraman ya da | Cezalandirma U Yiice Varlik, haritay1
saldirgan cezalandirilir kacirmalari sonucu ciiceleri,
maaslarini azaltarak
cezalandiracagini, lider olan
Randell’a soyler.
31. | Kahraman evlenir ya da tahta ¢ikar | Evienme W% Kevin evine doner ancak

anne ve babasi
yogunlastirilmig  kotiiliige
dokunduklar1 anda yok olur.
(W1)46

45 u«

Kahraman, ayni zamanda gig bir isi yerine getirmis olmasi nedeniyle de taninir” A.g.e. s.62

46 “Masal, evlilikten az dnce, yeni bir kétilikle kesintiye ugrarsa, ilk kesit nisanlanmayla, evlenme
konusunda verilen sozle son bulur”
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1.1.3. Zaman Haydutlar1 Filmine Dair Degerlendirme ve Sonu¢

Zaman Haydutlari, yasamin olagan halini degisime ugratan teknolojinin, getirdigi
noktadan pek de memnun olmayan Kevin’in, ciiceler araciligiyla zamanda yolculuk*’
yaparak anne ve babasinin oldugu doneme gitmek istememesi iizerine kurgulanmis bir
filmdir. Filmin, iyilik ve kotiiliigiin elestirisini, bir ¢ocugun bakis agis1 {izerinden
sunarak, kisiyi diislinmeye tesvik eden bir amaca hizmet ettigi sOylenebilir.
Teknolojinin, aile yapisi iizerinde hakimiyet kurdugu muhakkaktir ve bu durumdan
mustarip olan Kevin karakteri, aile i¢inde bir birey olmaktan ¢ok ¢ocuk sifatiyla anilan
kiigiiklerin, sdyledikleri climlelerin dikkate alinmamasi {izerine bir elestiri niteligi
tagir. Agamben, antikite icin hayal iirlinlinlin, bugiinkli “ger¢ekdis1” goriisiin aksine
bilginin en yiiksek aract oldugunu soyler. Descartes ile deneyimden ayrilan hayal
giicli, fantezinin ana kaynagi olan arzu ile dogrudan iliskilidir (1993, s. 24). Giindelik
hayatin goriinen ekonomik zorunluluklar1 karsisinda bir gerceklik olmaktan ¢ikan
masallar, dolayl olarak deneyimin de bir araci olmaktan muaf hale gelir (Agamben,

1993, s. 128).

Agamemnon sahnesinde Kevin, ge¢mis ile gelecek arasindaki farki gorerek ileriki
zamana yani anne ve babasinin oldugu zaman dilimine geri donmek istemez. Bu sahne
Walter Benjamin’in Paul Klee’ye ait “Angelus Novus” adli eseri hakkinda yaptigi
yorumu akla getirir: Klee’nin tasvir ettigi melek, gelecege sirtin1 donmiis ve gegmisi
diizeltme istegi i¢indedir. Ancak ilerleme admi verdigimiz olgunun ge¢misin
yaralarin1 sarmaya engel olan bir hizda gergeklestigi yorumunu yapan Benjamin,
aslinda bu sosyo-kiiltiirel ortamda nasil bir felakete siiriiklendigimizi anlatir. (1993, s.
42) Kevin i¢in anne ve babasinin oldugu dénem, Angelus Novus’un gordiigii felaketle

esdegerdir.

Bireysel bir tercih olarak gosterilen ancak -ciiceler iizerinden- kisinin hirsizlik
yapabilecek duruma itilmis olmas1 gercegi de g6z ardi edilemez. Filmde yer alan
ciicelerin pek ¢ok halk masalindan faydalanilarak yaratildigi sdylenebilir. Bunlardan

biri de irlanda halk masalina ait olan Leprechaun’dur. Ayakkab1 tamir eden yalmz ciice

47 Oktem Basol, bu tiir zaman yolculugunu konu alan filmlerin dramatik ironi drneklerinden birisi
oldugunu ifade etmektedir (Basol, 2010, s. 397). Bir dramatik ironi seklini alan zaman yolculuklarinda,
karakterlerin yolculuk esnasinda gittikleri donem kisilerinin, taraflarini tanimamasi lizerine kurulmus
halidir.
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ve yaramaz cin Leprechaun’un giyim tarzi on sekizinci ylizyili yansitir ve genellikle
cocuklart kacirip insanlar1 aldatan Aes Sidhe ile karigtirilir. (Winberry, 1976, s. 63)
Biiyiik ihtimalle Irlanda’nin isgalcileri Danimarkali yagmacilarla birlikte gelen bu
karakterler (Winberry, 1976, s. 67) gizli bir hazinenin mitik koruyucularidir.
(Winberry, 1976, s. 69) Iskandinav inanisma ait tas iscisi, zanaatkdr ve hazine
meraklisi ciicelerinin (Winberry, 1976, s. 70) bu ada halkinca yeniden yorumu
glinlimiiz fantastik edebiyatinin da 6énemli bir unsuru haline gelmis olup, masalin

yolculuguna iyi bir 6rnek teskil eder.

Film, pamuk prenses ve yedi ciiceler masali ile benzer 6zellikler tasimasi sebebiyle
Propp incelemesine dahil edilmistir. Yedinci ciice olarak izleyici karsisina ¢ikan
Kevin, iyi ve kotli kavramlari lizerinden, bulundugu evrende yer edinmenin, olumlu
ve olumsuz yanlarini deneyimleyerek, tematik bir degisimle daha bilingli bir birey

olarak eve donmiistiir.

Bettelheim’im su sozleri Kevin karakterinin kisilik degisimi hakkinda dikkate

degerdir:

Degisim, kiginin o ana dek faydalandiklarindan vazgecis ihtiyacinin
gostergesidir, tipki Pamuk Prenses’in krali¢enin kiskang¢liga kapiimasi
oncesindeki veya ciicelerle gecirdigi rahat yasamindaki varolusu gibi;

zorlu ve sancilt biiyiime deneyimlerinden kagisi yoktur (2020, s. 225).

Zaman Haydutlar1 filmi, Propp’un 31 islevine uygunluk gosterir. Ancak Gilliam,
filmlerini Hollywood sinemasindan beklenene karsit bir sekilde, mutlu sonla
bitirmedigi i¢in 31. isleve gore degerlendirildiginde burada ancak kism1 bir uyusmadan
s0z edilebilir. Kevin karakteri yasadigi durumlar sonucunda tematik bir degisim
gostermis ancak eve dondiigiinde anne ve babasinin yogunlastirilmis kotiiliige
dokunmalar1 sonucu yok olmasi, Kevin’in yalmiz kalmasina sebep olmustur. Otuz
birinci iglev, kahramanin eve donmesi sonucu 6diillendirilmesi ya da evlilik, mutluluk
gibi olumlu gelisme olarak belirtilirken, filmde bu durum anne ve babanin yok olmasi

ile farklilik gostermektedir.
Film, dokuz adet olaylar dizininden olugsmaktadir:

1. Ciicelerin dolaptan ¢ikmasi

2. Napolyon donemine gidilmesi
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Robin Hood ile karsilagmalari

Agamemnon donemi

Titanik gemisi sahnesi

Beli agriyan devi denize atmalari

Baska bir devin kafasindayken kurtulma ¢abalar1

Sonsuz Karanlik Kalesi

Y X 20N osw

Yiice Varlik’in belirmesiyle eve doniis

1.2. TIDELAND (KABUSLAR DiYARI) FILM OYKUSU VE AYRINTILARI

Senaryosu Tony Grisoni ve Terry Gilliam’a ait filmin miizik bestesi Jeff Dana ve
Mycha¢l Dana’a aittir. 2005 y1l1 Hollanda yapima film, kii¢iik bir ki1z ¢ocugunun basina
gelen talihsiz olaylar1 anlatmaktadir. Anne ve babasinin ilgi eksikligi nedeniyle
sevgiye olan agligin1 komsulari olan Dell ve Dickens ile arkadaslik kurarak gidermeye
calisir. Ancak beklenilenler tersi yonde ilerleme kaydedince filmin bas karakteri Jeliza

Rose yasam miicadelesi vermek i¢in tiirlii yollara bagvurmaktan kaginmaz.

Jeliza- Rose (Jodelle Ferland), eski gitarist olan babas1 Noah (Jeff Bridges) ve bagimli
annesi Queen (Jennifer Tilly) ile yagsamaktadir. Babas1 ve annesi esrar bagimlis1 olan
Rose, onlarla neredeyse fazla konusma firsat1 bulamaz ve kendi hayal diinyasinda bir
yer edinir. Baba Noah, Queen ve Rose’u yanina alarak Jutland’a gitmek ister ve
Olillerin diriltilmesi ile ilgili arastirmalar yapar. Filmin sorunsali burada kendini
gostermektedir. Noah’in Rose’un odasma girerek Jutland’da olan olay1 kitapta
gostermesi ardindan gelen miizik ve beraberinde duvarda olusan golge, hamarsiya
yaratarak bir sonraki sahnede ne olacagi konusunda merak ve beklenti olusumuna

sebebiyet verir.

Bolca ¢ikolatas1 olan ve kizina vermeyen Queen, kisa bir siire sonra metadon**dan
dolay1 hayatin1 kaybeder. Bu durum onemli hadise sonucu olaylarin degisim ve
gelisimi iizerinde etkili bir unsurdur. Bunun iizerine Rose’un biiyiikannesinin evine
taginirlar. Buraya kadar film monoton devam ederek arena tanitilmistir. Karakterlerin

ve arenanin gosterilmesi, kisilerin olaylar hakkinda daha ayrintili bilgi edinmesine

48 Metadon (Methadone), kisideki eroin bagimliligini tedavi edebilmek amaciyla kullanilan bir ilactir.
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olanak saglar. Babasina esrar vermekle bir nevi gorevlendirilmis olan Rose, odasina
cikar ve yalnizca kafalardan olusan oyuncak bebekleri ile konusur, etrafi dolasir.
Koltugunda oturan babasi doz alinca uykuya daldig1 i¢cin Rose yine tek basina kalir.
Bir zaman sonra babasinin 61diigiinli anlar ve onun i¢in bir sunak hazirlar. Rose’a gore

bu sunak sayesinde babasi geri gelecektir.

Ilerleyen sahnelerde Rose, komsular1 olan Dickens (Brendan Fletcher) ve Dell (Janet
Mc Teer) ile tanisir. Filmin asil meselesinin baslangi¢ durumu, tanigsma ile kendini
gostermis olur. Yani film, Rose’un babasiyla birlikte baska bir eve taginmasi sonucu
Dell ile tanigmasi esnasinda baslar. Bu sahne filmin kiinyesini olusturan kisimdir; Dell,
Rose hakkinda bilgi almaya calisir ve kendisi hakkinda da bilgiyi vermis olur.
Oykiiniin ana catis1, Dell ve Rose arasindaki catisma iizerine kuruludur.* Protagonist
olan Rose Once annesini, yakin bir zamanda da babasin1 kaybetmesi iizerine kendi
icinde hayali bir diinya kurmaya calisir. Aslinda antagonist olan Dell’in hayat1 da
Rose’un hayatinda olan olaylarla benzerlik géstermektedir; Dell, babasinin arilar1 ¢ok
sevmesini kiskanarak arilar1 serbest birakir ve annesini kaybeder. Annesini
kaybetmekle kalmaz, bir goziinii de kaybeder. Her ne kadar iki karakterin de yasam
seklinin benzerliginden soz edilse bile adil olmayan olaylar s6z konusu olmasi
sebebiyle dis ¢atismanin varligi kaginilmazdir. Yani dis ¢catisma, ilerleyen sahnelerde
goriilecegi lizere, kiigiik bir kiz olan Jeliza Rose’un, yetiskin olan Dell’1 depoda Patrick
(Dylan Taylor) ile gérmesi sonucu olusur. ki karakterin de yasam bigimi benzerligi
disinda fikir benzerliginden de s6z edilebilir. Yani her iki karakterin de a¢ kalmamak

lizerine ayn1 amaca hizmet ettiklerini sdylemek miimkiindiir.

Rose ve Dell’in tanisma sahneleri lokal dis ¢atismanin gostergesidir. Rose’un ilk
etapta Dell tarafindan kabul edilmemesi seyirci tarafindan merak uyandiran ve filmin
seyrini artiran unsur arasinda yer almaktadir. Basol’a gore, karakterlerin tanigma
sahnelerinde karakterlerden birinin olumlu digerinin olumsuz ya da her ikisinin de
olumsuz tavir sergilemesi, senarist i¢in acilim saglayan bir durumdur (Basol, 2010, s.
210). Bas karakterin hem kimsesinin olmayisindan kaynaklanan yalmizlik hissi, hem
de a¢ olmasi, Oniindeki engellerin tek olmadigin1 gostermekte ve Rose’un antagonist

olan Dell’e muhtag oldugunu gostermektedir.

49 Oktem Basol, dis catisma icerisinde karakterin i¢ catismalarinin da varligindan sz edildigini ifade
eder (Basol, 2010, s. 208).
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Rose’un Dell ile arkadaglik kurmaya baslamasi II. Aktin baslangicina isaret eder. Rose,
Dell’i takip ederek evini 6grenir ve gizlice gdzetler. Biraz sonra ayagi kayarak Dell’i
stiphelendirir ve oradan kagar. Bu durum olaylar dizini de denilen peripesilerin hiz
kazanmasinin habercisi oldugunu gosterir. Yani sahneler arasi olaylarin bagka
boyutlara taginmasimi saglayan unsur peripesilerdir. Sahneler arasi1 gegisleri
saglayarak seyirciyi bir sonraki olaya hazirlar ve olaylarin degisimine olanak tanir
(Basol, 2010, s. 361). Bu noktada Rose, tavsani Dell’in aksam yemegi olacagi

konusunda uyarir.

Dell’in kardesi olan Dickens, zihinsel engellidir. Dickens, Rose ile trende oyunlar
oynar. Esrarin dozu yiiziinden babasini da kaybeden Rose, 61diigiinii bildigi halde onun
sadece uykuda oldugunu diisiinerek babasiyla konusur ancak yine yanit alamaz.
Geldikleri giinden beri a¢ olan Rose, Dickens ile arkadaslik yaparak a¢ligini bir nebze
bastirmis olur. Bu duruma ek olarak Basol, bas karakterin zayifliklarina ragmen giiclii
yanlarinin da olmasi gerektigini ileri siirer (Basol, 2010, s. 285). Rose, her ne kadar
kiigiik bir ¢ocuk olsa da akilli ve sakin yapisi itibariyla a¢ kalmanin iistesinden

gelmektedir.

Bir giin evde sesler duyarak asagi iner ve babasinin i¢ini doldurmaya calisan Dickens
ve Dell ile karsilasir. Dell’in, Noah’1 yasatabilmek i¢in onun i¢inin bosaltilmasi
gerektigini sOylerken Rose, bir ikilem arasinda kalarak statik bir i¢ catisma yasar.
Noah’1n bu sayede hep yaninda olacagini sdyleyen Dell, Rose ve Dickens ile nefis bir
sofra hazirlar. Tiim aile simdi hazir halde yemek yiyordur. Bu sahne, Alice harikalar
diyarinda masalinda sapkacit ve onun arkadaslariyla birlikte yemek masasindaki
sahneyi hatirlatmaktadir. Olaylarin durulmasit ve aksiyon oraninin diismesi ile
dramatik bir sonug gerceklesmis olur. Ancak her sey yolunda giderken bir anda olaylar
degisir ve bunun nedeni, merakli olan Rose’un gérmemesi gereken olaylar gormesi
sonucu Dell tarafindan cezalandirilmasidir. Ancak Rose buna aldirmaz ve Dickens ile
arkadaslik kurmaya devam eder. Rose, Dickens’a kars1 hislerini tam anlamiyla dile
getirememenin i¢ ¢atismasini yasar. Bu durum, ister istemez ortak olunan bir duyguyu
hissettirir. Dickens Rose’a sirr1 oldugunu ancak kimseye sdylememesi gerektigi
konusunda uyarir. Rose, Dickens’in sirrint 6grenmek isteyerek, biiyiik bir cehennemin
yasanmasini olast kilan bir adim atmis olur. Bu durum filmdeki kresendoya dogru

tirmaniga gecildiginin de habercisidir.
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Dickens, Rose’a sirrinin ne oldugunu gosterir ve ona agiklar: Trenin aslinda canavar
kopek baligr oldugunu diisiinen Dickens, tren raylarina dinamit yerlestirerek treni
patlatmay1 hedefler. Boylece s6zde kopekbaligi {izerinde bir zafer kazanmis olacaktir.
Rose, arzularinin etkisiyle bu durumu pek ciddiye almaz. Goksu Kunak’a gore “Beden
bir arzu nesnesidir; ayn1 zamanda masumiyetin ya da kutsalligin sembolii” diir (Kunak,
2012). Rose’un amaci da bedenini, farkinda olmadan bir ‘arzu nesnesi’ olarak kullanip,
bir aile iiyesi olabilmektir. Rose ve Dickens yakinlasirlarken birden annesinin
odasindan ses gelir ve odaya giderler. Iste tam bu sahnede Syd Field’in bahsettigi
doniim noktas: (Field, 2016, s. 188) Rose’un, odada sunak i¢in hazirlamis oldugu
miizik calari, babasinin haritasini, tavsan yuvasina disiirdiigli oyuncak bebeginin
kafasini ve bir zamanlar babas1 ve Dell’in birlikte olduklar1 fotograflar1 gormesiyle
gerceklesir. Rose, Dickens’a daha da yaklagmak isterken, III. Akt 1n seyrini belirleyen
klimaks, antagonist olan Dell’in igeri girerek kotiiliigiin odaya dagilmasi gerekgesiyle
Rose’a saldirip Dickens’in nobet gegirmesi sonucu kendini gostermis olur. Catismanin
seyrinde Rose, Dell’in yatakta yatan annesinin kafasini istemsizce ezmesi sonucu
antagonistin yenik diismesiyle birlikte serbest kalir. Bir zafer kazanmisgasina Dell’in
sapkasin1 alir ve arilarin, sapkasiz haliyle Dell’i dldiirecegini sdyleyerek oradan

kosarak uzaklasir.

Rose, kendi cani i¢in endise duymakta ve bu duygu izleyicide arinma (katarsis)
meydana getirmektedir. Bir siire sonra bir patlama meydana gelerek olaym
sonuclanmasmma sebep olur. Rose bu patlamanin Dickens tarafindan
gerceklestirildigini bilir. O sirada bir kadin (Wendy Anderson) Jeliza’ya sahip ¢ikar

ve korumaci bir tavirla onu yanina alir.

1.2.1. Tideland Senaryo Analiz Sablonu

Filmin Ad1: Tideland (Kabuslar Diyar1)
Tiirii: Aile
Yap1: Tematik

Bas Karakter: Jeliza Rose
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Amag: lyi bir aile yasami kurmak

Neden: Anne ve babasindan goéremedigi ebeveynligi kendi yasaminda

deneyimleyebilmek
Yol: Dell ve Dickens ile arkadaslik kurmak
Lokal Amaglar:

- Cocuklugunu yasamak
- Arkadas olabilmek
- Yalniz kalmamak

- Ac kalmamak
Engel: Dell
Antagonist: Dell
Ana Engeller: Dell’in kisitlamalar1
Aciliyet: Dickens ile yakinlasmak
Lokal Engeller:
Catisma: Dickens ileyken Dell’e yakalanmak
AKT I
Baslangic: Karakterler ve mekan hakkinda genel bilgi verilir.

Hamarsiya: Noah’in, Rose’a 6liiler hakkinda bilgi verirken duvarda beliren
golge

Onemli Hadise: Queen’in &liimii

Kiinye: Dell ve Rose’un ilk karsilagsmasi

Meslek: Dell kardesine bakmakla yiikiimlii isiz bir kadindir.

Birinci Aktin sonu: Rose, Dell’in onu kabul etmesi sonucu arkadaslhik

kurabilecegini diistinmesi.
AKT I

Eylem ve Peripesiler:
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- Rose, Dell ve Dickens’1 gizlice izler.

- Rose’un ayagi kayar ve Dell, sesi duyarak siiphelenir.

- Rose, Dell’i Patrick ile goriir.

- Rose kacarken kumasindan bir parga civiye takilarak yirtilir.

- Rose, babasinin Dell ve Dickens tarafindan yere yatirildigint goriir.
- Dell ona uslu durmasi konusunda ikazda bulunur.

Klimaks Medyan: Dell’in, Rose ve Dickens’t annesinin odasinda birlikte

gormesi
Klimaks: Trenin patlamasi sonucu Rose’un uyanmasi
Zorunlu Sahne: Dell ve Rose un karsilagsmasi

Tematik Degisim: Rose’un karakteristik yapisi, Dell ile benzer 6zellikler

tagimaya baslamistir.

Dramatik Sonug: Rose, Dell ve Dickens ile eskisi gibi olamayacaginin

bilincindedir.
AKT III
Eylemler:

- Rose, Dell’den saklanir.
- Kadin ona mandalina verir.

- Kadin Rose’u Dell’den korur.

Dramatik Sonug: Trenin patlamasindan sonra Rose’u bir kadin sahiplenir ve

onu Dell’den koruyacagini sdyler.

1.2.2. Tideland Filminde islevler

Propp’un 31 islevinden hareketle Tideland filmine dair islev semasi1 Tablo 3’de

verilmistir.
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Tablo 3: Tideland filmi iglev tablosu

ISLEVLER TANIM SIMGE | FILMDE YER ALAN ISLEVLER
Baslangi¢ Evresi Aile iiyeleri ve a Anne ve baba konusmaktadir. Baba
kahraman tanitilir Danimarka’ya gitmek istedigini

sOyler. Jelisa Rose ise babasinin
uyusturucusunu hazirlar ve ona
enjekte eder.

Aileden biri evden Uzaklagma S Anne asir1 dozdan dolayi oliir.

uzaklasir. (°)” Bu yiizden Rose ve babasi evi
terk ederek biiyiikannesinin evine
tasinirlar.

Kahraman bir yasakla Yasaklama y Annesi Rose’a ¢ikolatalarina

karsilasir. dokunmamasi konusunda uyarir.
Babas1 Rose’a, oliilere
bakmamasini, bakarsa ugursuzluk
getirecegini soyler.

Yasak ¢ignenir Yasag cigneme ) Anne oOliince Rose biitiin
cikolatalar1 alir.

Saldirgan bilgi edinmeye | Sorusturma e Rose, agacin bulundugu mekanda

calisir oynarken komsusu olan Dell ile
karsilasir. Dell, Rose’u korkutarak
sorular sorar. (&)

Saldirgan kurbaniyla ilgili | Bilgi toplama ¢ Rose’un getirdigi esyalara bakar ve

bilgi toplar onun hakkinda bilgi edinir.

Saldirgan kurbanini ya da | Aldatma i Dell ve Dickens Rose’un babasinin

servetini ele gecirmek i¢in icini doldururken Rose’u tehdit

onu aldatmay1 dener eder: “Kalip izleyebilirsin ama
sessiz olmalisin yoksa karismam”
ve onun boyle yasayabilir bir halde
kalacagini Rose’a soyler.

Kurban aldanir ve bdylece | Suca katilma 0 Rose, babasinin karn1 heniiz

istemeyerek diismanina dikilmeden Once icine iki adet

yardim etmis olur oyuncak bebeklerinin kafasini
atarak bu ise ortak olur.

Saldirgan aileden birine Kotiiliik A Jeliza gormemesi gereken bir seyi

zarar verir gordiigii icin Dell onu cezalandirir.
Dell evden gider ve Rose’u aileden
dislar ve bir nevi savas ilan etmis
olur. (A")

Aileden birinin bir eksigi | Eksiklik a Rose Dickens’tan hoglanir ancak o

vardir; aileden biri bir seyi
elde etmek ister

da Dell ile gider.

0 “Ana babanin 6liimii, uzaklasmanin zorlamali bir bicimini simgeler” A.g.e. s.29
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9. Kotiiliiglin ya da eksikligin | Aracilik, gegis ant - Arayici kahraman Rose.
haberi yayilir, bir dilek ya Dickens Rose’a sirr1 oldugunu ve
da bir buyrukla kahramana kimseye soylemezse onunla
basvurulur, kahraman paylasacagini soyler.
gonderilir ya da gitmesine
izin verilir.

10. | Arayict kahraman eyleme | Karsit eylemin Rose, bir saraylarini olabilecegini
gecmeyi kabul eder yada | baslangict ama ilk 6nce sirrini ona sdylemesi
eyleme ge¢cmeye karar gerektigini sdyleyerek olayin
verir belirginlesmesini saglar.

11. Kahraman evinden ayrilir | Gidis Rose, Dickens ile sirr1 6grenmek

icin odaya gider.

12. | Kahraman biiyiilii bir Bagiscimin ilk islevi Dickens 6nemli egyalarin zarar
nesneyi ya da yardimciy1 gormesini istemeyerek onu uyarir
edinmesini saglayan bir ve sirr1 olan dinamitleri Rose’a
sinama, sorgulama, saldir1 gosterir.
vb. Ile karsilagir

13. Kahraman ileride Kahramanin tepkisi Rose, Dickens’a yardim etmeyi
kendisine bagista kabul eder. (Olumlu)
bulunacak kisinin
(bagis¢inin) eylemlerine
tepki gosterir

14. | Biyiilii nesne kahramana | Biiyiilii nesnenin Dinamitler Rose’un elindedir.
verilir alinmasi

15. Kahraman aradigi Iki krallik arasinda Rose, Dell ve Dickens’1n
nesnenin bulundugu yere | yolculuk, bir kilavuz annelerinin odasinda radyoyu,
ulastirilir, kendisine esliginde yolculuk babasinin haritasini ve babasi ve
kilavuzluk edilir ya da yol Dell’in ge¢cmiste birlikte olan
gosterilir fotograflarini goriir.

16. Kahraman ve saldirgan, bir | Catisma Dell, Rose ve Dickens’1 annesinin
catismada kars1 karsiya odasinda goriir ve catigma baglar.
gelir (HY

17. Kahraman 06zel bir isaret Ozel isaret Rose, Dell’in sapkasini alarak
edinir arilarin onu 6ldiirecegini sdyler.

18. Saldirgan yenik diiser Zafer Rose, Dell’in annesinin kafasin

istemeyerek ezer. Dell, Rose’u
birakir ve annesinin yanina kivrilir.
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19. | Baslangigtaki kotiiliik Giderme K Rose, babasina kosarak sugsuz
giderilir ya da eksiklik oldugunu sdyler ve Dell’in
karsilanir kendisini de 6ldiirecegi korkusuyla

aglar.

20. | Kahraman geri doner Geri doniig ! Rose, evine donmiistir.

21. | Kahraman izlenir Izleme Pr Rose, patlayan trenin bulundugu

yere gelerek goriinmemek i¢in
Dell’den saklanir.

22. | Kahramanin yardimina Yardim Rs Trendeki  bir kadin  Rose’a
kosulur mandalina verir ve onu yanina alir.

23. | Kahraman kimligini Kimligini gizleyerek 0 Rose, kadina hicbir sey agiklamaz
gizleyerek kendi evine gelme ve kendinden bahsetmez.
doner ya da bagka bir
ilkeye gider

24. | Diizmece bir kahraman Asilsiz savlar L Kadin birbirlerine bakabileceklerini
asilsiz savlar ileri stirer sOyler.

25. | Kahramana giig bir is Giic is M’
onerilir

26. | Giig 1s yerine getirilir Giig isi yerine N

getirme

5t Film, Catisma- zafer kesiti iizerine kuruludur. O yiizden M ve N sembolleri yer

almaz.
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Kahraman taninir Tani(n)ma 0 Kadin kizin masum oldugunu anlar.
28. | Diizmece kahramanin, Ortaya ¢ikarma Ex Dell’in kétii oldugunu anlasilir.
saldirganin ya da kotiiniin
gercek kimligi ortaya cikar
29. Kahraman yeni bir Bicim degistirme T Rose artik sakin ve yeni bir hayata
goriiniim kazanir uyumlu bir haldedir.
30. | Diizmece kahraman yada | Cezalandirma U Dell’in cezasi Dickens’in
saldirgan cezalandirilir yoklugudur.
31. | Kahraman evlenir ya da Evlenme W Rose, trende yolculuk eden bir
tahta cikar bayanin yaninda yer alir.

1.2.3. Tideland Filmine Dair Degerlendirme ve Sonuc¢

Filmde, genel anlamda bir tersine doniisten s6z etmek yanlis olmaz. Rose, babasina ve
annesine sanki ebeveynlik yapmakla yiikiimliilymiis gibi karakterize edilmistir:
Babasina esrar verir ve hikaye okur, annesine masaj yapar ancak bir ¢ikolata bile cocuk
icin yasak bir obje haline gelir. Gilliam, cocuklarin hayata nasil uyum
saglayabildiklerini ve kendi baslarinin caresine bakmanin yollarin1 bulduklarini
sOylemektedir. “Ciinkii korkun¢ olan hayatin kendisidir, masallarsa sadece bizi bu
gercege hazirlamak icin insanlik tarafindan gelistirilmis stratejilerden biridir”
(Gilliam, 2016, s. 266). Dolayisiyla Rose, kii¢lik bir ¢ocuk olmanin 6tesinde, akli ile
hareket eden, ancak insani diirtiilerin bastirilamayacagini pekala hissettiren bir kimlik
sergiler. Film, akla su soruyu getirmektedir; acaba ¢ocuk kavrami sadece yasla mi

ilgilidir? Queen, ¢ikolata yiyen, masaj yaptiran, rahatina diigkiin bir kadin, Noah ise
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evi yangina verebilecek kadar mantigin1 kullanamayan bir baba profiliyle, izleyiciyi
bu soruya yonlendirir. Bu siiregte Rose’un, karsilastigi kisiler vasitasiyla hayatina

bakis acis1 kazandirarak tematik bir degisim yasadigini séylemek miimkiindiir.
Film sekiz adet olay dizininden olusmaktadir:

- Queen’in 6lmesi ve uzaklasma

- Dell ile karsilasilmasi

- Noah’in 6lmesi

- Rose’un, Dell’i depoda Patrick ile gérmesi

- Noah’in i¢inin doldurulmasi

- Dell’in, Rose ve Dickens’1 annesinin odasinda yakalamasi
- Trenin patlamasi

- Rose’u kadinin korumast

1.3. THE WHOLLY FAMILY FiLM OYKUSU VE AYRINTILARI

Yonetmenligi ve senaryosu Terry Gilliam’a ait olan film, Birlesik Krallik yapimidir.
On Bes dakikalik kisa filmin bas karakteri olan Jake, gordiigii bir biblodan etkilenerek
onu almak ister. Anne ve babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen, nedeni belli olmayan bir
sekilde Jake’in cebinde olan biblo canlanarak Jake’i farkli mekénlara gotiirerek
yolculuga ¢ikarir. Anne ve babasina sesini bir tiirlii duyuramayan Jake’in basina

beklenmedik olaylar ¢ikar ve bunlarla basa ¢ikma miicadelesi verir.

Anne Madre (Cristiana Capotondi) ve baba Padre (Douglas Dean), tatil icin geldikleri
yerde cocuklar1 olan Jake’i (Nicolas Connolly) kaybederler. Jake, satic1 tezgahinda
duran balet™ biblolara kars1 bir hayranlik duyarak anne ve babasindan bir tane biblo
almalarini ister. San Gregorio Armeno caddesindeki Hz. Isa’nmin dogumunun
sahnelendigi bu kiiciik oyma figiirler yonetmenin ilgi odagindadir (Stubbs, Terry
Gilliam on The Wholly Family, 2020). Ailenin bibloyu almamas: iizerine tekrar
ortadan kaybolan Jake’e annesi sinirlenerek odadan ¢ikmama cezasi verir. Bibloyu her
ne kadar almamis da olsalar, biblonun bir sonraki sahnede oldugu yerde durmadiginin

gosterilisi ile hamarsiya olusturur ve odasindan ¢ikamayan Jake, cebinde bir sey

52 Filmde yer alan baletler, kurgusal bir karakter olup, italyanca Pulcinella adi ile aniimaktadirlar.
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oldugunu fark eder. iste bu noktada 6nemli hadise, biblonun g¢ocugun cebinden
cikmasiyla gerceklesir. Saticida olan balet biblosunu yataginin bas ucuna koyarak
uykuya dalar. Gece vakti uyanarak baletin hareket ettigini goriir. Garip olan bu olay
sadece bununla sinirli kalmaz. Yaninda ayni kiyafetle bir bagka balet, spagetti tabagi
ile belirir. Bir Italyan komedi tiyatrosu®® unsuru olan Pulcinella, 6liim ve dogurganlig
sembolize ederken; genis gObegi makarna ve saraba olan doymak bilmez
diiskiinliigiinden ileri gelmektedir (Horvath, 2010, s. 51). Iki iken ii¢ olurlar ve Jake
ticlinciiniin karnina zorla sikistirilarak kendini magara benzeri bir mekanda bulur.
Mekanda bir masa ve iizerinde yemek durmaktadir. Karn1 a¢ olan Jake, kosarak
masaya oturur. Birden golgeler seklinde baletler belirir ve ellerinde tabaklarla dans
ederek genis alana dogru gelirler. Bu sahne Platon’un magara alegorisi ile benzerlik
gostererek, ¢ocuk iizerinden kisilerin diisiinme potansiyelini ortaya ¢ikaran bir unsur

olarak karsimiza ¢ikar.

Yemek sunumlari baslar ve hizla éniinden alinir. Ozel sunum olarak anne ve babasiin
kafasi ile karsilasan Jake, sagkinlikla sunuma bakar. Sunum biter ve miizik esliginde
Jake’i tagirlar. Anne ve babasini deniz kiyisinda giizel bir salonda dans ederken goren
Jake, sesini bir tiirlii duyuramaz. Baletler de disaridan dansa eslik ederler. Aralarinda
sikisip kalan Jake bir anda kendini hastanede bulur. Etrafta biiyiik yumurtalar ile
dolasan baletler vardir. Yerel bir agiza gore tavuk anlamina gelen Cicarella ile olan ve
onu yakmaya varan miistehcen iligkisi sonucu Cicarella’nin asig1 Chirichichio’nun
Pulcinella’ya Napoliten agizda seytan anlamina gelen Farfariello araciligi ile yaptig
biiyii sonucu Pulcinella’nin Cicarella’y1 yemesi ve ardindan huzursuz bir uykuya dalip
sonunda bir ebe yardimiyla yumurtlamasi ile sonuglanan hikdye (Horvath, 2010, s. 52-
53) horoz ve esek gibi erkek ve disil semboller tagiyan kisilestirmeleri de icerisinde
barindirir (Horvath, 2010, s. 54). Yumurtalardan meydana gelen Pulcinelli (¢ogul eki
almig Pulcinella) ise daha cok eril gondermelere sahiptir (Horvath, 2010, s. 52).
Fransa’da Polichinelle, Ingiltere’de Punch, Alman merkezli Avrupa’da Kasper,
Macaristan’da Léaszl6 Vitéz, Rusya’da Petrushka ve Tirkiye’de Karagdz olarak
karsilik bulan Pulcinella (Horvath, 2010, s. 51), kara maskeli ve tipki matematikteki
sifir gibi yutan 6zellige sahiptir (Horvath, 2010, s. 53-54). Ahmaklik taslayan akilli ya
da akillilik taslayan bir ahmak olarak betimlenir (Meehan, 2014, s. 22). 1662’de Pietro

53 commedia dell’arte
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Gimonde'nin Ingiltere’de diizenledigi kukla tiyatrosu ile baslattigi siire¢ kiiltiirel

yorumlarla birlikte Punch ve Judy’e giden yolu acacaktir (Meehan, 2014, s. 33).

Anne ve babasini goren Jake, hastanede bu defa kendisini bir bebek olarak goriir. Anne
ve baba tartisirken kiigiik Jake’i yere diisiiriirler ve oyuncak bebege doniisen Jake,
oyuncak tamircisine gotiiriiliir ve tamir edilemeyerek atese atilir. Burada yine yerelden
evrensellesen Pinocchio’ya da bir gonderme vardir. Bunun {izerine yataginda
sayiklayarak uyanan Jake, bunun riiya oldugu diisiincesiyle etrafina bakar ve
resepsiyondan kahvalti masas1 ister. Anne ve babasina siirpriz yaparak igeri balet
kiyafeti ile gelir. Babasinin hosuna gitse de goriiniirde annesinin pek hosuna gitmez.
Ancak Jake’in ¢ikolatali yiizli anneyi giildiirebilmis ve mutlu olmalarini saglamistir.
Birden ailenin goriintiisii hareketsiz kalir ve tiim aileyi igeren kompozisyon, saticida

fanus icinde biblo haline gelir.

1.3.1. THE WHOLLY FAMILY FiLMi SENARYO ANALiZ SABLONU

Filmin Adi: The Wholly Family

Tiirti: Kisa Film / Drama

Yap1: Tematik

Bas Karakter: Jake

Amag: Anne ve babasina varliini hissettirebilmek

Neden: Ailenin siirekli tartismalarindan dolay1 huzursuzluk
Yol:

- Seslenmek

- Gosteri hazirlamak
Lokal Amaglar:

- Bibloyu almak

- Karnmi doyurabilmek
Engel: Baletlerin Jake’in her hareket girisimini engellemeleri
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Antagonist: Pulcinella

Ana Engeller: Sesini duyuramiyor olusu

Aciliyet: Uyanmak

Lokal Engeller: Kendini farkli mekanlarda bulmasi
Catisma: igsel benligi ile karsilasmasi

AKT I

Baslangic: Karakterler ve arenanin tanitilmasi

Hamarsiya: Jake’in ortadan kaybolmasi

Onemli Hadise: Biblo, tezgahtaki yerinde degildir

Kiinye: Satici, Jake hakkinda bilgi edinmis olur.

Meslek: Saticinin aslinda biiyiiciivari bir karakter oldugu anlagilir.
Birinci Aktin sonu: Jake, magarada yemek masasini goriir.
AKT II

Eylem ve Peripesiler:

- Gosteri baglamadan bir lokma yemesine bile izin verilmez.
- Sunum biter ve miizik esliginde Jake’i disar1 ¢ikarirlar

- Anne ve babasini dans ederken gordiiglinde seslenmek ister ancak baletler

izin vermez.

- Dans ederken aralarinda Jake’i sikistirarak baska bir mekanda var olmasini

saglarlar.
- Pulcinella, Jake’in ortalikta dolagtigini1 goriir.
- Jake anne ve babasini tekrar goriir.

Klimaks Medyan: Jake, dans eden anne ve babasina seslenmek istediginde

Pulcinellalar tarafindan engellenir.
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Klimaks: Anne, Jake’i yere firlatir ve Jake kollar1 ve bacaklar1 bedeninden

ayrilmis, oyuncak bir bebege doniisiir.
Zorunlu Sahne: Jake, anne ve babasinin kucaginda kendi bebekligi ile karsilagir
Tematik Degisim: Jake, artik daha yumusak bir tavir sergiler
Dramatik Sonug: Biblodan daha 6nemli olan seyin sevgi oldugu anlagilir.
AKT III
Eylemler:

- Jake resepsiyonu arar

- Odanin kapis1 calar ve Jake sunum masast ile siirpriz yapar

- Jake, alnina yumurta alir ve yere diigiirtir

- Anne, Jake’i yanimna ¢agirarak yiiziindeki maskenin ¢ikolata olup olmadigini
kontrol eder

- Anne ve baba Jake’i aralarina alarak severler

- Aile, hareket halindeyken bir anda hareketsiz kalir ve saticinin tezgahinda
fanus icinde bir biblo seklinde yerini alir.

- Satici, tezgahinda duran bu fanusu bagka bir aileye tanitir.

Dramatik Sonug: Aile, Jake’in tiim hareketine kizarken, III. Akt’in sonunda daha

mutlu bir goriintliye yerini birakir.

1.3.2. The Wholly Family Filminde islevler

Propp’un 31 islevinden hareketle The Wholly Family filmine dair islev semasi1 Tablo

4’°de verilmistir.

Tablo 4: The Wholly Family Filminde Islevler tablosu

ISLEVLER TANIM SIMGE | FILMDE YER ALAN
ISLEVLER
Anne ve baba olan Madre ve
Aile  tiyeleri ve Padre, tatil icin geldikleri yerde
Baslangi¢ Evresi kahraman tamtilir a oteli aramaktadirlar. Jake ise

biblolara bakar. Anne ¢cok
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sinirli, baba sakin ve ¢ocuk
inat¢1 mizaci ile tanitilir.

Aileden biri evden uzaklasir. | Uzaklasma Jake anne ve babasinin
yanindan ayrilarak biblo
tezgahinda biblolara bakar.

Kahraman bir yasakla Yasaklama Jake icin endiselenen aile onu

karsilasir.

bulur ve annesi onu uyarir.

Yasak cignenir

Yasagi ¢cigneme

Anne ve baba konusurlarken
Jake yasaga uymaz ve
biblolarin yanina tekrar gider.

Saldirgan bilgi edinmeye
caligir

Sorusturma

Jake tam bibloyu ¢almak
isterken satic1 onu 1limli bir
sekilde engelleyerek biblolar
hakkinda ona sorular sorar.

Saldirgan kurbaniyla ilgili
bilgi toplar

Bilgi toplama

Satic1 biblolar1 tanitarak
Jake’in hangisine kars1 daha
ilgili olabilecegini 6lgmeye
calisir.

Satic1 bu sayede yavas yavas
Jake hakkinda bilgi edinmis
olur.

Saldirgan kurbanini ya da
servetini ele gecirmek i¢in
onu aldatmay1 dener

Aldatma

Satici, Jake’in biblolara daha
da hevesli olmasini saglayacak
climleler soyler.

Kurban aldanir ve boylece
istemeyerek diigmanina
yardim etmis olur

Suca katilma

Bu siirecte anne ve baba
gelerek Jake’i alir. Ancak
saticl, cimleleriyle Jake’i ikna
etmistir; Jake 1srarla bibloyu
istedigini soyler.

Saldirgan aileden birine zarar | Kotiiliik Satic1 ve biblolari, ailenin

verir tartigmasina ve aralarinin
bozulmasina yol agar. (A%

Aileden birinin bir eksigi Eksiklik Jake, hala o biblonun

vardir; aileden biri bir seyi
elde etmek ister

eksikligini hisseder.
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0. Kotiiligiin ya da eksikligin Aracilik, gegis ant Kahramanin yani Jake’in yola
haberi yayilir, bir dilek ya da ¢ikmasini saglayan tartisma
bir buyrukla kahramana gerceklemis olur. Ve biblo bu
basvurulur, kahraman tartisma arasinda habersiz olan
gonderilir ya da gitmesine Jake’in cebine girmistir.
izin verilir.

10. | Arayici kahraman eyleme Karsit eylemin Jake, istedigi biblonun cebinde
gecmeyi kabul eder ya da baslangici oldugunu fark eder. Ve onu bas
eyleme ge¢meye karar verir ucuna yerlestirir.

11. | Kahraman evinden ayrilir Gidis Jake gece uykudan uyanir ve

biblonun hareket ettigini goriir.
Bibloya bakarken solunda bir
balet ona a¢ olmasindan dolay1
spagetti sunar. Jake
saskinliktan ayaga kalkar ve
geri geri giderken bir baletin
gobegine carpar. Balet, Jake’i
yutarak i¢ine hapseder.

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi | Bagis¢imn ilk islevi Jake, farkli bir mekanda ve
ya da yardimciy1 edinmesini tanimadig1 kisilerle birliktedir.
saglayan bir sinama, Ortada bir masa ve ona sunum
sorgulama, saldir1 vb. ile yapan diger baletler hizla servis
karsilagir yapar ve onlinden alirlar.

13. Kahraman ileride kendisine | Kahramanin tepkisi Jake, uyarilarda bulunan
bagista bulunacak kisinin baletin dediklerini sagkin bir
(bagis¢inin) eylemlerine tepki vaziyette yerine getirir. (E')
gosterir

14. | Biiyiilii nesne kahramana Biiyiilii  nesnenin Sunum sonrasi baletler onu
verilir alinmasi belki de yanlis anlamis

olduklarini sdyleyerek

toplanirlar ve Jake’in

hizmetine girerler. (F%)
15. | Kahraman aradig1 nesnenin Iki krallik arasinda Jake’i ellerinde yukari

bulundugu yere ulastirilir,
kendisine kilavuzluk edilir ya
da yol gosterilir

yolculuk, bir
kilavuz  esliginde
yolculuk

kaldirarak miizik esliginde
tasirlar. (G%)
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16.

Kahraman ve saldirgan, bir
catismada kars1 karsiya gelir

Catisma

Jake, anne ve babasini goriip
onlara seslenir ancak baletler
bu duruma daha fazla izin
vermeyerek onu engellerler ve
aralarma alip dans ederler. (H?)

17.

Kahraman 0zel bir
edinir

isaret

Ozel isaret

Jake, dans esnasinda baletlerin
ortiileri arasinda kaybolarak
baska bir mekanda var olur.

18.

Saldirgan yenik diiger

Zafer

Jake etrafina bakarak
gezinirken bir balet kollarindan
tutarak anne ve babasinin
bulundugu odaya gétiiriir.
Balet, Jake’e konugsmamasi i¢in
uyarida bulunur. Ancak Jake
konusmaya devam eder ve
anne-babas1 Jake’in bebeklik
halinin yere atilmasina sahit
olur. Balet yere diisen bebegin
izlintiist icindedir.

19.

Baslangigtaki kotiiliik giderilir
ya da eksiklik karsilanir

Giderme

Olay orgiisti akis1 iginde
sonuclanan, bebegin yere
diisiip kirilmasi bir eylemi
olusturdugunu gosterir. (K*)
Bu sayede tartisma yani bastaki
katiiliik giderilmis oluyor.

20.

Kahraman geri doner

Geri doniis

Jake bebek haline geri doner ve
parcalanmis haldedir. Bu
sayede Jake eve donmiis olur.

21.

Kahraman Izlenir

Lzleme

Pr

Tamirci, bebek Jake’i
inceleyerek tamir etmeye
degmeyecegini soyler.

22.

Kahramanin
kosulur

yardimina

Yardim

Rs

Balet Jake’i ates yanan ¢op
icine atarak aslinda onun eve
geri donmesini saglamis olur.
(Rs)

23.

Kahraman kimligini
gizleyerek kendi evine doner
ya da bagka bir iilkeye gider

Kimligini
gizleyerek gelme

Jake, uyanir ve bunun rilya
oldugunu diistinerek ayaga
kalkar.
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24. | Diizmece bir kahraman asilsiz | Asilsiz saviar L Annesi Jake’i kilik degistirmis
savlar ileri siirer ve odaya servis getirmis olmasi

lizerine savlar iiretir.

25. | Kahramana gii¢ bir is Onerilir | Giig is M Jake, baletin alnina yumurta
koydugu gibi simdi de bu
gosteriyi anne ve babasina
yapmaya calisir.

26. | Giig is yerine getirilir Giig isi yerine N Jake, yumurtay1 alninda bir siire

getirme tutar ancak yumurta yere diiser.

27. | Kahraman taninir Tani(n)ma 0 Annesi Jake’i yanina ¢agirir ve
yiiziindekinin ¢ikolata olup
olmadigini sorar. Anne Jake’in
yliziine parmagiyla dokunarak
cikolata oldugunu anlar ve
Jake’i oper.

28. | Dilizmece kahramanin, Ortaya ¢ikarma Ex Mutlu olan aile bir anda
saldirganin ya da kotiiniin hareketsizleserek bir fanus
gercek kimligi ortaya cikar icinde gosterilir. Ve bu fanus

saticinin tezgahinda yerini
bulur.

29. | Kahraman yeni bir goériinim | Bi¢im degistirme T Jake, anne ve babasiyla birlikte
kazanir fanusta hapsolur. Aslinda Jake,

bibloyu isteyerek bir aninin var
olmasin1 saglamistir.

30. | Diizmece kahraman ya da Cezalandirma U Anne- baba ve Jake Pulcinella
saldirgan cezalandirilir saticist tarafindan fanusa

hapsedilir.

31. | Kahraman evlenir ya da tahta | Evlenme W Anne ve baba, bu kez Jake’e

cikar

kizmamis ve Jake
ebeveynlerinin gonliinde taht
kurmustur.

118




1.3.3. The Wholly Filmine Dair Degerlendirme ve Sonug¢

Psikolojik bir mesaj iceren filmde satici, bir pulcinella kisilestirmesidir. Riiyada cocuk
biling altina inmis spesifik durumlar haricinde tersine dontigler de goriiliir: Biiyiiklerin
kiiciikler gibi diistinemedigi ve hayal giiclerini yok etme egilimi tasiyarak sabit fikirli
olduklar1 muhtemeldir. Filmin, goézle goriilebilir bir kilik sergileyen Pulcinella
karakteri ile karmagik problemler lizerinde yapilandirict eylemler tasidigint sdylemek
yanlis olmaz. Ciinkdi, filmin asil meselesinde, ailesel birtakim problemlerin ¢ocugu
etkileyisi ve dolayisiyla ¢ocugun sdzde Pulcinellalar sayesinde ¢6ziim odakli olmasi
dikkate deger. Yani insanlarin bir parcast oldugu belirsizlikler alani, toplumsal dl¢ekte
sozel bir tiiketim olmaktan c¢ok, kurgusal bir baskalasim yaratarak Madre (Anne)
tizerinden despotik bir noktaya vurus yapar. Bu hayat pratiginde Pulcinellalar, gegici
bir zaman duraklamasi yaratmis ve ideal diinya imajinin belirleyici bir asamasini
sunmus olmaktadir. Dolayisiyla Gilliam, ilgisiz gibi goriilen par¢alardan kurgulanmis
bir yasam pratigi sunarak kiiltiirel oriintiiler meydana getirmis ve bireylerin tutumlari
ile mutlak bir etkilesim saglamistir. Masals1 bir yaratim siirecine kaynaklik eden
Gilliam, bu yonii sayesinde tinsel bir anlatim ile film sonlarinda siirprizler yasatarak

pitoresk bir imaj sunmaktadir.

Filmin bir bagka dikkat ¢eken yan1 da Platon’un Devlet adl1 kitabinda bulunan idealar
ile benzer 6zellik tagimasidir. Jake’in magara benzeri bir mekanda bulunmasi sirasinda
dans ederek gelen kisilerin, duvarda golgelerinin olusmasi durumu, idealar diinyasina
bir gonderme niteligi tagir. Jake mekandan ¢ikar ve anne-babasini gordiigii her firsatta
onlara sesini duyurmak ister. Bu durum Platon’un bahsettigi magaradan ¢ikan kisinin,
gercegi gormesi sonucu arkadaslarina olanlar1 anlatmak istemesi {izerine yasadigi
zorluk ile Jake’in anne-babasina derdini anlatamamasi ile ortiismektedir. Jake’in anne
ve babasina siirpriz yaparak Pulcinellalar1 taklit etmesi ise onuncu kitapta bulunan
gercek kavraminin tartismasini akla getirir. Sedir ideasinin, Tanri, Diilger ve Ressam
arasinda nasil bir degere sahip oldugu ve aslinda bu durumun bakis agisiyla da ilintili
oldugu gerekcesiyle Tanri, gergegi-ozii, Diilger, gercegin bir benzerini, Ressam da
benzerin bir benzetmesini yaparak Platon’un kopyanin kopyasi olarak niteledigi
durumu ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla Gilliam, Platonik idealist bir yaklagimla filme farkli
bir boyut kazandirarak bir nevi masalsilik iizerinden aile yasantisini kurgulayarak
hatirlatmalarda bulunmus olur.
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Film, alt1 adet olaylar dizininden olugsmaktadir:

Jake’in kaybolmasi

Pulcinellalar’in gergek olmasi

Magara sahnesi

D1s mekanda anne ve babasinin dans etmesi

Hastane sahnesi

A e

Uyanmasi ile eve doniis

1.4. GRIMM KARDESLER FiLM OYKUSU VE AYRINTILAR

Senaryosu Ehren Kruger’e ait olan film, iki kardesin halki kandirarak hayatlarini nasil
idame ettirdiklerine dair kareler sunar. Marbaden’de birer birer kiz ¢cocuklar1 kaybolur
ve kasabanin yasayan halki, Grimm Kardesler’den kizlar1 ele geciren cadiyr yok
etmelerini ister. Grimmler cadiyr bulmak isterken, General tarafindan yakalanarak
kizlarin bulunmasi i¢in kisa bir siire verilir. Bu konuda ormanda yasayan Angelika’dan
yardim isterler ve kizlarin kim tarafindan kacirildigini bulurlar. Kulede yillardir
yasayan Kralige, kiz cocuklarim1 kacirtip genglesme amaci giitmektedir. Grimm
Kardesler hem General hem Kralige hem de kizlar1 kagiran kisi olan Angelika’nin

babast ile catigma yasayarak durumu diizeltmeye ¢aligirlar.

Film, kiz kardesini hastaliktan kurtarmak i¢in paraya ihtiya¢ duyan ailenin {iyesi olan
Jacob’1n, ineklerini satmak ilizere gittigi ancak para yerine bir yabancidan fasulye
almas1 sonucu bir sihre inanmasi sorunsali ilizerine baslar. (Buradaki sahne, Jack ve
Fasulye Sirigi masalina génderme niteligi tasimaktadir) Paraya ihtiya¢ duyan Grimm
Kardesler, on bes yil sonra, olaganiistii olaylarin oldugunu sdyleyen kasaba halki
tarafindan cagirilir. Kasaba halkinin, sadece kizlarmin yavas yavas ortadan
kaybolmas1 lizerine Grimmler’den medet uman halk, yardim talep eder. Halkin {imitle
baglandig1 Grimmler, bu olayin ¢6ziilmesinin mesakkatli oldugunu ileri siirerek yiiklii
bir miktar teklif ederler. Amaglari, diizenbazlik ile kurduklar1 bir oyun ile halki
kandirarak sézde cadiyr avlamaktir. Bu siire zarfinda gorsel mekan ve karakterler
tanitilir. Tarihsel agidan ifade edilmesi gereken bir diger ayrinti da Fransiz isgali

altinda olan Alman halkinin rahat tavir sergileyememesidir. Grimmler’in de aralarinda
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bulundugu bir eglence mekanina Fransizlar’in gelmesi ile engeller yavas yavas kendini
gostermeye baslar. Ancak akilli olan Grimmler, olayin yumusamasini saglayarak lokal
engeli ortadan kaldirir. Ancak engeller bununla sinirli kalmayarak, isleri istedikleri
gibi yolunda gitmez ve kisa zamanda halki dolandirmaktan dolay1 General tarafindan
yakalanarak gercekler ile karsi karsiya kalirlar. Antagonistin ortaya ¢ikmasi uzun
siirmemis ve protagonist ile ilk karsilasmalar1 ger¢eklesmistir: General, Marbaden’da
kaybolan ¢ocuklardan Grimm Kardesler’i sorumlu tutmaktadir. Ancak Grimmler’in
bundan haberi yoktur ve kurtulmalar1 bir sartla saglanir: Marbaden’da kaybolan
Kirmiz1 Baglikli kiz, Gretel’in de aralarinda bulundugu dokuz ¢ocuktan Grimmler’in
haberi yoksa, bundan sorumlu olan kisiyi bulmalari ve kizlar1 kurtarmalari ile
gorevlendirilirler. I. Akt burada sona erer ve II. Akt, amaca ulagmak i¢in yapilan

denemeler ile baslangic gosterir.

Grimmler, ormani iyi bilen Angelica’dan bu konuda yardim isterler. Ancak her tiirli
yardim ve cabaya ragmen kizlar yavas yavas ortadan kaybolur. Bu durumda eylemler

sonucu peripesilerin ortaya ¢ikmasi an meselesidir.

Jacob, Angelica’ya asik olmustur ve masallarin hala yasadigini, aslinda yasaminin
masal oldugunu ve ¢ocuklar1 geri getirebileceklerini sdyler. Jacob’in diisiincelerinin
peri masalindan ibaret oldugunu diislinen Wilhelm ise ¢ocuklarin geri

donmeyeceginden emindir.

Kuleye giderek bu diisiincesini gergeklestirmeye ¢alisir. Kule icine yaptigi bir
mekanizma ile girer ve karsilastigi sey, kraligenin yasl, 6lii bedenidir. Kagmaya
calisirken ayna ona seslenir ve aynada kraligenin geng halinin etkisinde kalir. Wilhelm
o sirada kurdun doniistiiglinii ve kacirilan kizlardan birisinin sudan ¢ikarilip, kule
onlinde bulunan kutu igine yerlestirildigini goriir. Kiz1 kurtararak kasaba halkina
aciklama yaparlar. General sdylenenlerin ger¢ek olmadiginmi diislinerek bu olaylara
daha fazla katlanamaz ve Grimmler’i orman girisinde merdivenlere baglayarak atese
verir. Angelica, Grimmler’i kurtarir ve ormanda kurdun, kendi babasi oldugunu
ogrenir. Grimmler ve Kurt adamin ¢atismasi sonrasinda Angelica, kutuya yerlestirilir

ve kurt adam on ikincinin de kanini alarak kraligeye teslim eder.

Bu sirada Kralige, nefesiyle kisileri piiskiirterek atesin sonmesini saglar ve Grimmler,

artik geri doniilemez bir noktada olduklarini gortirler. Ancak General, vazgegmeyerek
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Grimmleri bulur ve antagonist ile protagonistin karsilasmasit sonucu gerilim
tirmanarak kresendo olusur. Bir siire devam eden ¢atigma, General’in Wilhelm

tarafindan oldiiriilmesiyle son bulur.

Bir kaya pargasi sayesinde kuleye ¢ikmay1 bagaran Jacob, biiyiliniin tamamlanmasini
engellemek ister ancak Kralice tarafindan bu gergeklesemez. Wilhelm’in da kuleye
cikmasi bir sey degistirmez. Kralige, Wilhelm’in gogsiine sihirli igneyi batirarak biiyti
sayesinde zihnini ele gegirir ancak Jacob aynay1 balta ile parcalayarak Krali¢e’nin ve

kulenin yok olmasini saglar. Bu sayede amag gercekleserek I1. Akt biter.

Kavaldi, Jacob’t enkazdan ¢ikarir ve gercek askin Opiiciigii ile biiyiiniin bozulmasi
gerektigini sdyler. Jacob, kutuda uyuyan Angelica’y1r Operek uyandirir ve biiyii
bozulur. Diger on bir kiz da bu biiyliniin bozulmasi ile kurtulur. Ancak uyanmasi
gereken bir kisi kalmistir o da Wilhelm. Bu defa Angelica Wilhelm’i 6per. Herkes

kasabaya donerek ailesine kavusur ve mutlu sona ulasilir.

1.4.1. Grimm Kardesler Filmi Senaryo Analiz Sablonu

Filmin Adi: Grimm Brothers (Grimm Kardesler)

Tiirti: Fantastik/ Macera

Yap1: Tematik

Bas Karakter: Grimm Kardesler

Amagc: Marbaden ormaninda kaybolan kizlarin bulunmasi
Neden: General tarafindan tehdit edilmeleri

Yol: Angelica’dan yardim istemek

Lokal Amaglar:

Engel: Krali¢e’nin biiylist

Antagonist: General

Ana Engeller: Orman, Kurt adam, Kralice, Biiyii
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sahne

Aciliyet: Kuleye ¢ikmak

Lokal Engeller: Kavaldi, Agaclar

Catisma: Kralige ile karsilasma

AKT I

Baslangic: Karakterler ve arenanin tanitilmasi
Hamarsiya: Cavaldi’nin Grimmler’i General’e gotiirmesi

Onemli Hadise: Fransizlar i¢in calismak zorunda olduklarinmi dgrendikleri

Kiinye:

Meslek: Jacob Grimm ve Wilhelm Grimm eskiden bilgin olup simdi ise bir

dolandiricidir.

Birinci Aktin sonu: Grimmler, General’in dedigini yapmay1 kabul ederler.
AKT I

Eylem ve Peripesiler:

Grimmler Angelica’dan yardim isterler

Kuleyi gormeye giderler

At, Elsie’y1 yutarak ormana kagar

Angelica ve Grimmler at1 takip ederek ormana giderler

Angelica Kurt ile savasir

Cavaldi’nin iki arkadas1 da agaclar tarafindan oldiirtiliir

Cavaldi, arkadaslarinin oliimiinden Grimmler ve Angelica’yr sorumlu
tutarak General’e gotiiriir

General Angelica’y1 6ldiirtmek lizereyken Grimmler’e bir sans daha verir
Sasha’nin bedeni, camur tarafindan hapsedilerek kuyudan atlar

Jacob kuleye ¢ikar

Wilhelm kiz1 kagiranin kim oldugunu 6grenir ve onunla savasir

Wilhelm, kuledeki aynaya tas atarak kirilmasina sebep olur

Jacob kraligenin sa¢1 ile agagi iner ve sagin bir kismi kopar
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- Balta sayesinde agaglar arasindan gegerek Sacha’y1 kasabaya gotiirtirler

- General kasabaya gelir ve Grimmler’i agaca baglayarak onlar1 yakmak ister
- Angelica Grimmler’i kurtarir ancak kendisi kurt tarafindan kagirilir

- Kralice nefesi ile herkesi piiskiirtiir

- General Grimmler’in pesine diiser

Klimaks Medyan: Angelika, kurdun babasi oldugunu ve biiyliniin etkisinde

oldugunu 6grenir.
Klimaks: General Grimmleri bulur ve ¢atisma baslar.
Zorunlu Sahne: Grimmler ve General kars1 karsiya gelir.
Tematik Degisim:

- Grimmler halkin gonliinii kazanmis ve artik masallarin gercekligine
inanirlar.

- General’in yardimcis1 Cavaldi, Grimmler ile arkadaslik kurar.
Dramatik Sonug: Kralige’yi yok etmeyi basarip kizlar kurtarirlar.
AKT III

Eylemler:

Jacob, biiyiiniin bozulabilmesi i¢in Angelica’y1 dper ve uyandirir
- Angelica, Wilhelm’i 6per ve uyandirir

- Diger kizlar biiyii etkisinden kurtulur ve uyanirlar

- Halk mutludur ve kizlarina kavusur

- Miizik bagslar ve herkes dans eder.

Dramatik Sonug: Halk eski mutluluguna kavusmustur.

1.4.2. Grimm Kardesler Filminde islevler

Propp’un 31 islevinden hareketle Grimm Kardesler filmine dair islev semas1 Tablo

5’de verilmistir.

124



Tablo 5 : Grimm Kardesler Filminde Islevler tablosu.

ISLEVLER

TANIM

SIMGE

FILMDE YER ALAN ISLEVLER

Baslangi¢ Evresi

Aile iiyeleri ve
kahraman tanmitilir

a

Jacop, Wilhelm, kiz kardesleri ve
annesi gosterilir. Jacop ila¢ yerine
fasulye getirir ve Wilhelm’i
sinirlendirir.

Aileden biri evden uzaklasir.

Uzaklasma

Grimm kardesler olaganiistii
olaylar yasadiklarini s6yleyen
kasaba halkinin bulundugu yere
gelirler. (B1)**

-Kirmiz1 baglikli kiz ormanda
kaybolur. (8°)”

Kahraman bir yasakla
karsilasir.

Yasaklama

Wilhelm, c¢aligma arkadaslarina,
yaptiklar1 oyunu sdylememeleri
icin uyarida bulunur ve General’e
gidip lonca kurmalarini ister.

Yasak cignenir

Yasagi ¢igneme

Grimmler’in ¢aligma arkadaglari,
General’e olan her seyi anlatirlar.

Saldirgan bilgi edinmeye
calisir

Sorusturma

Marbaden’ de kaybolan dokuz
¢ocugun su¢lusunun Grim
kardesler oldugunu diislinen
General, ¢ocuklarin nerede
oldugunu sorar. (g’)*

Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi
toplar

Bilgi toplama

General, Marbaden’de olan
olaylarin Grimmler’in yapip
yapmadigini sinar. Boylece
Grimm’ler hakkinda bilgi edinir.

(51)57

54 «
55 «

56 «

bulmaktir”

Uzaklasma, yetiskin kusaktan biri tarafindan gergeklestirilebilir” (Propp, 2020, s. 29).
Kimi kez, geng kusaktan birileridir uzaklasan” Bkz. A.g.e.
Sorusturmanin amaci, ¢ocuklarin oturdugu yeri, kimi kez de degerli esyalarin, vb.nin yerini

57 “Bu tiir islevler, cogunlukla karsilikl konusma biciminde ortaya ¢ikar”
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6. Saldirgan kurbanini ya da Aldatma General, Grimmler’in 6nce
servetini ele gecirmek i¢in onu arkadaslarini, sonra da kendilerini
aldatmay1 dener kazana atmakla tehdit eder. (5 3)®

General onlara, eger Marbaden’de
olan olaylar1 gerceklestiren
kisileri bulurlarsa canlarini
bagislayacagini soyler.

7. Kurban aldanir ve boylece Suc¢a katilma Grimmler General’in dedigini
istemeyerek diigmanina yardim yapmak i¢cin Marbaden’e gitmek
etmis olur zorunda kalirlar. (6)*

8. Saldirgan aileden birine zarar | Kotiiliik Hansel ve Gretel kaybolan diger
verir ¢ocuklar1 aramak i¢in ormanda

ekmek kirintilarini birakarak
dolagirlar. Ancak kargalar
ekmekleri yer ve Gretel kaybolur.
( A7)60

a. Aileden birinin bir eksigi Eksiklik Gretel’in sal1 sihirli agag
vardir; aileden biri bir seyi elde tarafindan omzundan alinir ve
etmek ister Gretel ucan sali takip ederek

tuzaga diiser. (a®)"'

9. Kaotiiliigiin ya da eksikligin Aracilik, gegis ani - Arayici kahraman
haberi yayilir, bir dilek ya da Grimmler
bir buyrukla kahramana Hansel, ormanda kiz kardesi
basvurulur, kahraman Gretel’in kayboldugunu
gonderilir ya da gitmesine izin Grimmler’e anlatir. (B*)®
verilir.

10. | Arayici kahraman eyleme Karsit eylemin Grimmler bu olay1

gecmeyi kabul eder ya da
eyleme ge¢cmeye karar verir

baslangici

¢ozebileceklerini ancak ormani 1y1
bilen bir rehbere ihtiyaclarinin
oldugunu soylerler. %

58 “Saldirgan aldatici ya da irkiitiicii baska yollari dener”

59 “Kahraman saldirgana inanir; bir baska deyisle, yiiziigii takmayi, buhar banyosu yapmayi,
yikanmayi, vb. Kabul eder. Yasaklar nasil her zaman ¢igneniyorsa, aldatici éneriler de her zaman

kabul edilir ve yerine getirilir’
60 «

61 «

ordek, harikalar harikasi, vb.”
62 “Felaket haberi yayilir”’

Saldirgan, birinin apansiz kaybolmasina yol agar”
Acayip bir nesneye (blyuleyici glici olmayan bir nesne) gereksinme duyulur: Ates kusu, altin tiyla

83 “Bu an, ‘Senin prenseslerini aramak i¢in yola ¢tkmamiza izin ver gibi aciklamalarla belirginlesir”
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11. | Kahraman evinden ayrilir Gidis Grimmler harekete ge¢gmek i¢in
rehber/ saglayict olabilecek
Angelica’nin yanina giderler.

12. | Kahraman biiyiilti bir nesneyi | Bagis¢cinin ilk Angelica, Grimmler’e siiphe ile
ya da yardimciy1 edinmesini islevi yaklagsmaktadir. (D!)%
saglayan bir sinama,
sorgulama, saldir1 vb. Ile
karsilagir

13. Kahraman ileride kendisine Kahramanin Angelika Grimmler’in
bagista bulunacak kiginin tepkisi yontemlerini elestirirken
(bagiscinin) eylemlerine tepki Grimmler, bu elestirilere tepki
gosterir gosterir. (EH)%

14. | Biiyiilii nesne kahramana Biiyiilii  nesnenin Angelika Grimmler’i biiytilii
verilir alinmasi nesnenin yani kulenin oldugu yere

getirir. (F?)%

15. | Kahraman aradig1 nesnenin Iki krallik arasinda Angelika Kulenin bulunmasinda
bulundugu yere ulagtirilir, yolculuk, bir Grimmler’e kilavuzluk eder.
kendisine klavuzluk edilir ya kilavuz  egliginde (G
da yol gosterilir yolculuk

16. | Kahraman ve saldirgan, bir Catisma Grimmler, ormanda yiiriiyen
catismada kars1 karstya gelir agaclar ile basa ¢ikmaya

calisirken agacin ekipten bir kisiyi
yuttuklarina sahit olurlar. (H')%
17. | Kahraman &zel bir isaret edinir | Ozel isaret Angelika, kurt ile kars1 karsiya

geldiginde kurdun babasi
oldugunu goézlerinden anlar ve
ailesinin lanetlendigini
Grimmler’e sdyler. (I>)®

4 “Badis¢ci, kahramani bir ssnamadan gecirir”

65 «
8 “Nesne belirtilen yerdedir”
67 «

Kahramana kilavuzluk edilir’

Kahraman sinamayi basarir (basaramaz)”

88 “Kahraman ile saldirgan acik alanda déviisiirler”

89 “Baska isaret bicimleri”
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18.

Saldirgan yenik diiger

Zafer

Simdilik agaclar ve kurt
digerlerine zarar verememistir.
(Jl)70

19.

Baslangictaki kotiiliik giderilir
ya da eksiklik karsilanir

Giderme

Baslangicta ormanda olan
olaylarin bizzat kisiler tarafindan
yapilmis oldugu diisiincesi,
Grimmler ve Angelica’nin
ormanin yapmis oldugunu
gormesiyle degisir. (K7)”!

20.

Kahraman geri doner

Geri doniis

Cavaldi, arkadaslarinin
Olimiinden Grimm kardesler ve
Angelica’y1 sorumlu tutarak onlar1
cezalandirmak iizere General’in
yanina getirir.

21.

Kahraman Izlenir

Lzleme

Pr

Tavana asilmis olan Grimmler,
Angelika’nin 6liimiiyle tehdit
edilirler. Gergegi sOylerlerse
Angelica’y1 serbest
birakacaklarini sdylerler. (Pr®)

22.

Kahramanin yardimina kosulur

Yardim

Rs

Jacop, Angelika’y1 kurtarabilmek
adina yalanlar soyleyerek
Generali ikna eder. (Rs®) Bundan
sonrast Propp’un olay dizileri
olarak adlandirdig1 durumdur.

23.

Kahraman kimligini gizleyerek
kendi evine doner ya da bagka
bir iilkeye gider

Kimligini
gizleyerek gelme

Grimmler, tekrar ormana gidip bu
defa kuleye ¢ikmak i¢in
girisimlerde bulunur.

70 “Saldirgan acik alanda yapilan catismada yenik diiser”

L “Aranan nesne bir avlama sirasinda ele gecirilir”
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24.

Diizmece bir kahraman asilsiz
savlar ileri suirer

Asilsiz saviar

Jacop, Angelika ve Wilhelm’e
olaylarin tipki kitapta yazili
oldugu gibi gerceklestigini sdyler.
Ancak Wilhelm inanmaz ve
asilsiz savlar iiretir. Jacop’a kizar.

25.

Kahramana gii¢ bir is Onerilir

Giic is

- Secme Sinamasi
Jacop, Wilhelm’e yillardir bu
hikayeler iizerine ¢alistigini ve
halihazirda hikayeyi gercekte
yastyor oldugunu sdyleyerek
kuleye kendisini firlatmasini
soyler. 72

26.

Glig is yerine getirilir

Giig isi yerine
getirme

Jacop sonunda kule i¢ine girer ve
Kraliceyi goriir. Soylediklerinin
dogru olduguna bizzat sahit
olmustur. 7

27.

Kahraman taninir

Tani(n)ma

Grimmler Sasha’y1 kasabaya
getirirler. Onlarin kurtardigini
goren halk onlara inanir. ™

28.

Diizmece kahramanin,
saldirganin ya da kotiiniin
gercek kimligi ortaya ¢ikar

Ortaya ¢ikarma

Ex

General halkin oldugu alana
askerleri ile gelir. Cavaldi, kendini
sanki biiyiik bir isi basarmis gibi
gostererek Generali kandirmaya
calisir.

Bununla birlikte General de
Grimmler hakkinda halka asilsiz
savlar ileri siirerek onlar1 yakmak
ister. 7

72 u

Masalin en goézde 6gelerinden biri burada yer alir”

3 “Bazi gli¢ isler ya verilmeden énce ya da bu isleri veren kisi onlarin gerceklestirilmesini istemeden

once yerine getirilir”

74 “Kahraman, ayni zamanda giic bir isi yerine getirmis olmasi nedeniyle de taninir”
7> “Saldirgan dinleyenler arasindadir ve anlatilani onaylamadigini acikca géstererek kendini ele verir”
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29. | Kahraman yeni bir goriinim | Bicim degistirme T Grimmler, halkin baslangigta
kazanir istemedikleri  kisiler olmaktan
cikip dostlart olarak goérmeye
baslarlar. (T?)’
30. | Diizmece kahraman ya da | Cezalandirma U Wilhelm, kulenin  bulundugu
saldirgan cezalandirilir mekanda General ile kars1 karsiya
geldiginde onu 6ldiiriir. 77
31. | Kahraman evlenir ya da tahta | Evlenme (W) Grimmler, Angelica ve halkin
cikar gonliinii kazanirlar. (w?)™

1.4.3. Grimm Kardesler Filmine Dair Degerlendirme ve Sonu¢

Film, masallarin i¢ ice gectigi, degisim ve doniisiime tabii halde harmanlanmis
sekliyle, yeni bir masal algis1 yaratmaktadir. Grimm Kardesler’in derlemis olduklari
masallarin bir kismini igeren ancak Grimmler’in bile masallara inanmadiklar
diisiincesi lizerine, elestirel bir bakis agistyla kurgulanmig, Gilliamesk bir yorum
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Grimm Kardesler’in, farkli mekanlarda ve farkl
zamanlarda gerceklesen masallarin, filmin sonunda tipki gestalti olusturan parcalar
biitiinii gibi, bir biitiin haline getirildigi goriilmektedir: Sihirli Fasulye, Hansel ve
Gretel, Kirmizi Bashikli Kiz, Uyuyan Giizel ve Rapunzel masallarmin tek bir anlatida
harmanlanmis halidir. Her masal, gdgebe bir yasam sekline sahip olmasi sebebiyle
Gilliam filmlerinde de gocebe hayatini devam ettirir. Ancak bu gocebelik, Gilliam’in
masala ekledigi birtakim niianslar sayesinde olmaktadir. Filmde, masallarda olan
karakterlerin anlaminin bozulmadig1 ancak farkli anlatilarla zincir gorevi listlendigini

sOylemek miimkiindiir.

Film on adet olay dizininden olusmaktadir:

76 “Kahraman sahane bir saray yapar. Kahraman bir saraya yerlesir: Bir prenstir artik. Geng bir kiz

apansiz gorkemli bir sarayda uyanir (127). Kahraman, bu durumda, her zaman bir gériinim
degisikligine ugramiyorsa da yine de bir bigim degisikligi, yeni bir goriiniim s6z konusu olur”

7 “Diizmece kahraman ya da saldirgan tiifekle éldiralir, yok edilir, bir atin kuyruguna baglanir,
intihar eder vb.”

78 “Kahraman, bazen prensesle evlenmek yerine, parayla ya da baska bir bicimde édillendirilir”
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Kirmiz1 Baslikli Kiz’1n kaybolmasi

General’in Grimmler’i tutuklamasi ve kendisi i¢in ¢aligmalarini istemesi
Greta’nin kaybolmasi

Angelica ile ormana gitmeleri

Elsie’nin at tarafindan yutulmasi sonucu Angelica’nin babasinin lanetlendigini
Ogrenmesi

Jacop’in kuleye ¢ikmasi

General’in, Grimmler’i yakma karar1

Wilhelm’mn lanetlenmesi

Aynanin kirilmasi

Kizlarin kurtarilmasi sonucu mutlu son

Film, 1. II. ve IIl. Akt icindeki tespitler sonucu, filmin senaryo kurallar
baglaminda incelenmesi, olay Orgiisiiniin ¢oziimlenmesi ve islevlere katki
saglamas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Propp’un 31 islevine tam olarak
uygunluk gostermektedir. Mutlu son ile biten tek filmdir. Ancak filmin
sonunda mutlu son olamayacagini belirterek, olay akisinin devam ettigi mesaji
da verilir. Grimm Kardesler’in, masallar1 yumusatarak halka tekrar sunduklari
gerceginden hareketle Gilliam’in filmde sdyledigi son s6z ironiktir. Diger li¢
filmin sonunda izleyeni, rahatsizlik hissi, merak duygusu i¢inde birakan

Gilliam, Grimm Kardesler filmi ile masallar1 hatirlatici bir nitelik tagimaktadir.
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SONUC

Gilliam’in, c¢ocukluk yasami siiresince masallarla i¢ i¢e oldugunu ve okudugu
masallarin karakteri olmak istegi g6z Oniine alindiginda, filmlerinde bu hayalini
gerceklestirdigi goriiliir. Hayal giiclinii besleyen unsurlar arasinda radyonun medyatik
etkisi ses efektleri ile Gilliam’1 esinlerken, toplumun diisiince yapisinda da 6nemli

degisimlere neden olmustur.

Gilliam filmlerinde disiplinlerarasi etkileri gormek miimkiindiir: Film karelerinin birer
eskiz tadinda olmas1 bitmemislik, tamamlanmamaislik hissi barindirmaktadir. Gilliam,
eserlerini masals1 bir anlatim yoluyla icra ederken, bir taraftan da masala aykir1 bazi
durumlar1 vurgulamaktan geri kalmaz. Film sonlarinda izleyeni, siipheci ve merak
icinde bas basa birakarak masal algisini doniistiirmiistiir. Bu yontiyle Gilliam,
Hollywood filmlerinden ayri olarak mutlu son algisim kirmak ister. Dolayisiyla
filmler, mutlu sonu vadediyor gibi goriinse de bu durum filmlerin masala uygun olmasi

acisindan olusturulan bir son diisiincesini akla getirir.

Gilliam’1n se¢ilen filmlerinin islev semasi, masallar formundan yola ¢ikarak, Propp’un
yontemi olan 31 islev iizerinden olusturulmustur. Incelenen dért filmin de 31 isleve
uygun oldugu tespit edilmis ancak filmlerin mutlu son algisi, alisagelmisten farkl: bir
perspektifle kendini gostermektedir. Filmlerdeki heniliz tamamlanmamiglik hissi,
hayatin akisinin sonlanmadigi gibi, halihazirda devam ettiginin bir 6rnegi gibidir. Dort
filmin ortak olan bir diger o6zelligi ise cocuklar {izerinden konu biitiinligu
saglanmasidir: Zaman Haydutlar: filminde Kevin, Tideland filminde Jeliza Rose, The
Wholly Family filminde Jake, Grimm Kardesler filminde ise Marbaden’da kaybolan
cocuklar kurgunun ana elemanlaridir. Filmler, ¢ocuklarin bir birey olmaktan 6te kendi
hayatlarini1 idame ettirebilecekleri akla sahip olduklar1 gercegini ve aileleri tarafindan
kiiciik bir cocuk olmaktan Gteye gecemedikleri mesajini iletir. Ayni durumun,
Tideland ve “The Wholly Family” i¢in de gegerli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Jeliza Rose ve Jake, aslinda felaketi olusturan kisilerin ebeveynler oldugunu
imlemektedir. Filmler, genel anlamda deger yargilarinin, teknolojinin getirmis oldugu
imkanlar sebebiyle yok olusunu izleyen ¢ocuklar iizerinden elestiri yapar. Bu yoniiyle

masals1 bir anlatimi filmlerine dahil eden Gilliam, modern aile kavramini fanus igine
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hapseden bir Pulcinella olarak karsimiza ¢ikar. Karakterlerin yolculuk durumu, kendi
0z degerlerinin farkina vararak bir birey olmanin onemine vurgu yapmaktadir.
Dolayisiyla yapilan yolculuklar, kimi zaman somut olurken kimi zaman da igsel bir

yolculugun izlerini tagir.

Asagida Propp’a gore masallarda mutlaka var olan 7 kisinin filmlerde kisilestigi

karsiliklar1 Tablo 6°’da yer almaktadir:

Tablo 6: Propp’a gore masallarda yer alan 7 kisinin filmlerde karsilik geldigi tablo.

Zaman Tideland The Wholly Family | Grimm Kardesler
Haydutlar
Saldirgan Karanlik Giig Dell Satici Kralice, General
(Kot Kisi)
. Bagisci Agamemnon Dickens Pulcinella Angelica
(Saglayicr)
. Yardime1 Harita Kadin Diger pulcinellalar | Grimmler’in  ortak
arkadaslari
. Prenses Kevin Jeliza Rose Jake Kaybolan c¢ocuklar
(Aranilan ve Angelica
Kisi)
. Gonderen Yiice Varlik Oliiler Biblonun tezgdhta | Halk
hakkindaki olmayis1
yazi
. Kahraman Kevin Jeliza Rose Jake Grimm Kardesler
. Diizmece Randell Noah Padre Kavaldi
Kahraman

Bu yedi kisi arasindaki iligkiler ¢ercevesinde gelisen senaryo, Propp’un islevlerinden
hareketle, oncelikle bir kotiilikkle baslar, bu katiiliik aileden bir kisiye zarar verir,
kahraman gonderilerek bu eksikligin giderilmesi istenir, yardimcilar ve saldirganlar
kahramanin karsisina c¢ikar ve kahraman, bu zorluklar atlatarak verilen gorevi
basariyla tamamlamis olur. Bu duruma bir sema olusturulursa filmlerin karsilik geldigi

siralama Tablo 7°deki sekilde gosterilebilir.
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Tablo 7: Masalin kemik sistemini olusturan bes maddelik tablo.

Simge | Zaman Tideland The Wholly Grimm Kardesler

Haydutlar Family
Oncelikle bir A (8) | Kevin’in Rose, Dell’i Jake’in cebinden Marbaden’de
kotiiliikle baglar ciiceler bir baskasiyla | biblo ¢ikmasi kaybolan ¢ocuklar

tarafindan goriir ve Rose

kandirilmasi cezalandirilir,
Bu kotiiliik a Kevin aileden | Dell, Rose’u Jake ailesine sesini | Aileler
aileden birine uzaklagir. tehdit eder. duyuramaz. cocuklarindan ayri
zarar verir kalir.
Kahraman B (9) Ciiceler, Rose, Pulcinellalar, Grimm Kardesler
gonderilerek bu Kevin’i Dickens’in Jake’i yutarak gonderilir.
eksikligin aralarina sirria olaylarin gosterir.
giderilmesi alarak onun yardimci olur.
istenir zekasindan

faydalanir.
Yardimcilar ve | D (12) | Karanlik Gii¢ | Dell Satici (Saldirgan) General, Kralice
saldirganlar (Saldirgan) (Saldirgan) Pulcinellalar ve Kurt
kahramanin Agamemnon Kadin (Yardimei, (Saldirgan)
karsisina ¢ikar (Saglayici) (Yardimci) saglayici) Angelica

(Yardimci)

Kahraman bu W Kevin evine Rose, kadin Jake uyanir ve | Cocuklar kurtarilir
zorluklari 31 gonderilir. tarafindan ailesinin sevgisini | ve halk tarafindan
atlatarak gorevi sahiplenilir. kazanir. kutlama yapilir.

basariyla
tamamlamis

olur.

Masallarda 6nemli olan unsurun islev olmasindan dolay1 prenses yerine gecen islev

aslinda dort filmde de ¢ocuklarin kendilerini bulma cabasidir. Yani burada bir islev

aktarimi s6z konusudur.

Sirasiyla filmlerin islev semasi1 asagidaki sekilde tespit edilmistir:

134




Zaman Haydutlar:
ap3y o6& -ASB° C1t 1. Kesit”” (H-J)* = [ D’ E? F? (Olumlu)] G’ H* O K* |
2.. Kesit (M-N)®' = Pr*-Rs° Q ExTU W!

Ik yedi islev, anne, baba, ¢ocuk, ciiceler ve Yiice Varlik’in tanitimi ile devam eder.
(a) (Olaylar “4 "semboliinden itibaren baslangi¢ gosterir). Kevin’e bir ig atfedilir ve
gorev i¢in yola ¢ikar. (1) 1. Kesitte Kevin, Ciiceler ve onlarin diisiinceleri ile ¢atisma
yasar. (H-J) : Kevin yolculuk yapmis oldugu donemlerde bazi sinamalara tabi tutulur.
Filmde Agememnon tarafindan sinanan Kevin, olumlu sonu¢ gostererek basari
sergiler. [ D? E?> F*(Tip II'de yer alan bicim) (Olumlu)] Haritay1 Karanlik Gii¢’ten
alamamis olsalar da Kevin’in ¢ekmis oldugu fotograf sayesinde eve doniis yolunu
bulmus olurlar. (]) Ancak Kevin sadece kendini diisiinmek disinda evrenin de yok
olma tehlikesi karsisinda kayitsiz kalamaz ve 2. Kesit baglar. (M-N): Bu asamada gii¢
is yerine getirilir ve Karanlik Gii¢ yok edilir. Ciiceler, Yiice Varlik ve Kevin ait

olduklar1 yere, evlerine donerler. (W°)
Tideland (Kabuslar Diyar1) :
ap’y o6& -ASB'Ct [D'E' F' (Olumlu)) GHJK | PrRsOLQExUTW°

Ik yedi islev hazirlayici islev olarak karakter tanitimina ve olay dizini baslangicina
isaret etmektedir. (a) Jeliza Rose ve Noah, Queen’in 6liimii sebebiyle yola ¢ikarlar. (1)
Gittikleri yerde Dell tarafindan smanan Rose, olumlu bir basar1 kaydeder. [D'E’F!
(Tip 2) (Olumlu)] Ancak Rose, gizli tutulan ne varsa Dickens tarafindan 6grenerek
Dell ile ¢atisma yasar ve galip gelir. (H-J) : Rose 6grendikleri karsisinda saskinlik ve
korku yasayarak evine doner. (]) Dickens’in planladigi tren patlamasi gerceklesir ve
Rose bir kadin sayesinde korunur. Film, H- J kesitine yer verir. M- N kesit olan gii¢

is- gli¢ isi yerine getirme yoktur.
The Wholly Family:

afyd E-AYBC1[D'E'FP (Olumlu)| G B> JK* | PrRsQExUTW°

79 “Kesitlerden biri bir gatismayi, dbiirii de giig bir isi sunuyorsa, catisma her zaman birinci kesittedir,

gic is de ikinci kesitte.” (Propp, 2020, s. 105)
80 Bkz. Catisma- zafer (Propp, 2020, s. 104)
81 A.g.e. Giic is- Glig isi yerine getirme
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[k yedi islev hazirlayic1 islevdir. (a) Jake bibloyu elde etmis ve biblo yola ¢ikmast igin
arac1 olmustur (1). Jake, pulcinellalar tarafindan sinamadan gegirilir /(D?). ve stnamay1
gecer (E'). Pulcinellalar Jake’e hizmet etmeye baslarlar (F° (Olumlu)]. Pulcinellalar
Jake’i gitmesi gerektigi yere gotiiriirler (G°). Jake farkl1 bir mekanda kendini bulur ve
Pulcinella sayesinde tekrar yol gosterilerek anne ve babasinin oldugu yere getirilir.
Jake anne ve babasina seslenir ancak Pulcinella tarafindan konugmasina izin verilmez:
Jake konusur Pulcinella susturur. Bu durum kendini birkac¢ kere tekrar eder (H°).
Tartisan anne- baba, bebek olan Jake’i yere diisiiriir ve Pulcinella yenik diiser. (J K*)
Jake evine doner ve olanlarin riiya oldugunu diisiiniir (]). Pulcinella kiliginda anne ve
babasina siirpriz yapmak isteyen Jake, annesinin gonliinii kazanarak mutlu bir aile

goriintlisti sunar. Film, her iki kesite yer vermeyen bir sema olusturur.

Grimm Kardesler:

ap3y o6& -ASB* C1 I Kesit(H-J)=[ D'E'(Olumsuz) F?* |G°H'FP J'K |
11. Kesit (M-N) = Pr® Rs* Q Ex T U W*

[k yedi islev hazirlik asamasidir (a). Marbaden’de kizlar kagirilir ve Grimm Kardesler
cagirilir. (A%). Grimm Kardesler gorevi kabul ederler ve eylem igin hazirlik yaparlar
(B*) Kizlar1 bulmak igin yola c¢ikilir (1). Grimm Kardesler, Angelika tarafindan
smnanmadan gecerler ancak olumsuz yanitlar vererek Angelika’nin gilivenini
kazanamazlar /D’ E/(Olumsuz) F?]. Ormanda kurt tarafindan saldiriya ugrarlar ancak
kurt zarar veremez (J') ve eve donerler (). 1. kesit olan H-J tamamlanmis olur. Jacop
kulede ne oldugunu 6grenmek i¢in kendini yukar ¢ikarttirir. Kralice ile karsilagarak
biiyiiniin bozulmasi i¢in elinden geleni yapar ve aynayi pargalar. Kule yikilir ve kizlar

kurtulur. Bu sayede 2. kesit olan M-N yerine getirilir.

Bu yoniiyle filmler, Propp’un masal arastirmalarina genel anlamda uygunluk gosterir.
Propp, masallarda 31 islevi tespit etmis ancak sema olustururken kesitler seklinde ele
almistir. Zaman Haydutlar: ve Grimm Kardesler filmi iki kesitli olurken (H-J ve M-
N) Tideland, M-N’1i kesit, “The Wholly Family” ise iki kesite de yer vermeyen yalin

masal formuna karsilik gelmektedir.

Filmler, Propp yontemine gore incelenmis, filmler arasi karsilagtirmalar yapilmis ve
islev semasi cikartilmis; filmlerin, masal formu ile benzer 6zellikler tasidig ve 31

isleve uygunluk gosterdigi sonucuna ulagilmistir. Ancak arastirmada elde edilen
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bulguda, Zaman Haydutlar1 ve Grimm Kardesler filmi tam olarak otuz bir isleve yer
verirken Tideland filminde M-N’li kesit olan 25. ve 26. madde yer almaz; The Wholly
Family ise her iki kesite yer vermeyen masal formuna karsilik gelerek 31 islevi somut
olmasa da ortiik bir sekilde gergeklestigi goriilmektedir. Bu durum film senaryolarimin
31 isleve uygun oldugunun ancak farkli masal formlarina karsilik geldiginin

gostergesidir.

Propp, masallarda olmazsa olmaz yedi kisinin varligindan séz etmis ve filmlerde bu
yedi kisilestirmenin varlig1 tespit edilmistir. Gilliam’a dair herhangi bir auteur
yonetmenlik iddiast olmamasina ragmen, bu filmleri arasindaki iliski dolayistyla

masals1 anlatimin 6zgiin bir temsilcisi oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

137
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Jabberwocky (1977)

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Charles Alverson, and Sanford Lieberson
Yapim Sirketi: Python Films and Umbrella Films

Bas Yapimci: John Goldstone

Yapimcilar: Sanford Lieberson and Julian Doyle (associate)
Gortintii Yonetmeni: Terry Bedford

Editor: Michael Bradsell

Yardime1 Editorler: Michael John Bateman and Roy Burge
Sanat Yonetmeni: Millie Burns

Ses Editorii: Alan Bell

Siire: 105 dk.

Time Bandits (Zaman Haydutlari, 1981)

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Michael Palin and Terry Gilliam

Yapim Sirketi: HandMade Films

Bas Yapimcilar: George Harrison and Denis O’Brien
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Yapimci: Terry Gilliam

Gorlintii Yonetmeni: Peter Biziou

Editor: Julian Doyle

Sanat Yonetmeni: Norman Garwood

Miizik Bestecisi: Mike Moran

Ses Editorii: Dino Di Campo, Stanley Fiferman, and Mike Hopkins
Siire: 116 dk.

The Crimson Permanent Assurance (Kizil Daimi Giivence, 1983)
Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam

Yapim Sirketi: Universal Pictures, Celandine Films, and The Monty Python

Partnership
Goriintli Yonetmeni: Roger Pratt
Editor: Julian Doyle
Sanat Yonetmeni: John Beard
Miizik Bestecisi: John Du Prez
Ses Editorii: Debbie Kaplan
Siire: 16 dk.
Brazil (1985)
Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Terry Gilliam, Tom Stoppard, Charles McKeown
Yapim Sirketi: Embassy International Pictures
Yapimci: Arnon Milchan

Ortak Yapimcr: Patrick Cassavetti
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Goriintli Yonetmeni: Roger Pratt

Editor: Julian Doyle

Sanat Yonetmeni: John Beard, Keith Pain
Miizik Bestecisi: Michael Kamen

Ses Editorii: Rodney Glenn

Siire: 132 dk

The Adventures of Baron Munchausen (Baron Munchausen’in

Maceralari, 1988)
Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Charles McKeown, Terry Gilliam,

Yapim Sirketi: Columbia Pictures, Prominent Features, Laura Film, Allied

Filmakers
Bas Yapimci: Jake Eberts
Yapimci: Thomas Schiihly
Gorlintii Yonetmeni: Giuseppe Rotunno
Editor: Peter Hollywood
Sanat YoOnetmeni: Maria-Teresa Barbasso
Miizik Bestecisi: Michael Kamen
Ses Editorii: Rusty Coppleman
Siire: 126 dk.
The Fisher King (Bahke¢ Kral, 1991)
Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Richard LaGravenese

Yapim Sirketi: Columbia Pictures:
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Yapimci: Debra Hill, Lynda Obst

Ortak Yapimci: Tony Mark, Stacey Sher

Goriintli Yonetmeni: Roger Pratt

Editor: Lesley Walker

Sanat Yonetmeni: P. Michael Johnston

Miizik Bestecisi: George Fenton

Ses Editorii: Peter Pennell

Siire: 137 dk.

Twelve Monkeys (12 Maymun, 1995)

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Chris Marker, David Webb Peoples, Janet Peoples
Yapim Sirketi: Universal Pictures, Atlas Entertainment, Classico

Ortak Yapimci: Robert, Cavallo, Mark Egerton, Robert Kosberg, Gary

Levinsohn

Yapimc1: Charles Roven Director of Photography: Roger Pratt Editor: Mark
Audsley

Goriintli Yonetmeni: William Ladd Skinner

Music Bestecisi: Paul Buckmaster

Ses Editorii: Imogen Pollard

Siire: 129 dk.

Fear and Loathing in Las Vegas (Las Vegas’ta Korku ve Nefret, 1998)
Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Tony Grisoni, Tod Davies, Alex Cox

Yapim Sirketi: Fear and Loathing LLC, Rhino Films, Shark Productions,

Summit Entertainment, Universal Pictures
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Ortak Yapimci: Harold Bronson, Richard Foos
Yapimct: Patrick Cassavetti, Laila Nabulsi, Stephen Nemeth
Gorlintii Yonetmeni: Nicola Pecorini

Editor: Lesley Walker

Sanat Yonetmeni: Chris Gorak

Miizik Bestecisi: Ray Cooper

Ses Editorii: Peter Pennell

Siire: 118 dk.

The Brothers Grimm (Grimm Kardesler, 2005)
Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Ehren Kruger

Yapim Sirketi: Dimension Films, Metro-Goldwyn-Mayer, Reforma Films,

Atlas Entertainment

Ortak Yapimci: Jonathan Gordon, Chris McGurk, Andrew Rona, John D.
Schofield, Bob Weinstein, Harvey Weinstein

Yapimci: Daniel Bobker, Charles Roven

Gortintii Yonetmeni: Newton Thomas Sigel

Editor: Lesley Walker

Sanat Yonetmeni: Keith Pain, Jiri Sternwald, Andy Thompson, Frank Walsh
Miizik Bestecisi: Dario Marianelli

Ses Editorii: lan Wilson

Siire: 118 dk.

Tidelands (Kabuslar Diyari, 2005)

Yonetmen: Terry Gilliam
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Senaryo: Tony Grisoni, Terry Gilliam

Yapim Sirketi: Recorded Picture Company, Telefilm Canada, HanWay Films
Ortak Yapimct: Paul Brett, Peter Watson

Yapimci: Gabriella Martinelli, Jeremy Thomas

Gortlintii Yonetmeni: Nicola Pecorini

Editor: Lesley Walker

Sanat YOnetmeni: Anastasia Masaro

Miizik Bestecisi: Jeff Dana, Mychael Dana

Ses Editorii: Nick Lowe

Siire: 120 dk.

The Imaginarium of Doctor Parnasuss (Doktor Parnasuss, 2009)
Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Charles McKeown

Yapim Sirketi: Infinity Features Entertainment, Poo Poo Pictures, Parnasuss

Productions, Davis-Films, Téléfilm Canada
Ortak Yapimci: Victor Hadida, Patrice Theroux, David Valleau
Yapimci: Amy Gilliam, Terry Gilliam, Samual Hadida, William Vince
Goriintli Yonetmeni: Nicola Pecorini
Editor: Mick Audsley
Sanat Yonetmeni: Dan Hermansen (Vancouver), Denis Schnegg (LLondon)
Miizik Bestecisi: Jeff Dana, Mychael Dana
Ses Editorii: Nick Baldock
Siire: 123 dk.

The Legend of Hallowdega (Hallowdega Efsanesi, 2010) kisa
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Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Aaron Bergeron
Yapim Sirketi: Amp Energy Juice, Radical Media

Ortak Yapimct: Frank Cooper, George Cox, Bob Friedman, Megan Hughes,

Jon Kamen, Erica Pergament
Yapimct: Justin Wilkes, Samantha Storr
Gortlintii Yonetmeni: Luke McCoubrey
Editor: Alex Horwitz
Sanat Yonetmeni: Andrew Clark
Miizik Bestecisi: Human, Bill Sherman
Ses Editorii / Ses Mixer: William Martel Jnr.
Siire: 15 dk.
The Wholly Family (2011) short
Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Terry Gilliam
Yapim Sirketi: Blue Door Soc. Coop, Pastifico Garafola
Yapimci: Amy Gilliam, Gabrielle Oricchio
Goriintli Yonetmeni: Nicola Pecorini
Editor: Mick Audsley
Sanat Yonetmeni: Elio Maiello
Miizik Bestecisi: Daniele Sepp
Ses Editorii: Andre Jacquemin
Siire: 15 dk.

The Man Who Killed Don Quixote (2018)
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Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Tony Grisoni, Miguel de Cervantes y Saavedra

(Roman)

Yapim Sirketi: Alacran Pictures, Tornasol Films, Entre Chien et Loup, Ukbar
Filmes, El Hombre Que Mato a Don Quijote AIE, Carisco Producciones AIE

Yapimci: Mariela Besuievsky, Amy Gilliam, Gerardo Herrero, Gregoire Melin
Miizik: Roque Bafios

Sinematografi: Nicola Pecorini
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