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OZET

Hemen hemen her tromboncunun hayatinda bir donem {izerinde ¢alismis oldugu
Ferdinand David Kongertino’nun, yorum ve teknik icrasinin uygulanmasinda,
orkestralarin tenor trombon sanatcisi almak icin actiklar sinavlarda, egitim alanlarinin
belirli seviyelerinde, baz1 yarismalarda zorunlu eser olarak énemli ve belirleyici pasajlari

ile dikkate alinmis oldugu goriilmektedir.

Biitiin eserlerin icrasinda oldugu gibi Ferdinand David Kongertino’nun da dikkate
alman belirleyici pasajlarini, beklendigi gibi icra edebilmek igin ilk olarak bestecinin
hayatini, eserin hikayesini, donemsel 6zelliklerini, form olarak analizini 6grenmek ve zor

pasajlari ile ilgili gerekli teknik ¢aligmalar1 yapmak gerekmektedir.

Bu baglamda izlenmesi gereken yontemlerin uygulanmasi eserin daha iyi
taninabilmesi i¢in gereken bilgi ve yontemlerin bu arastirma 1s18inda daha detayli ve
farkli bakis acilar1 getirilerek, eserin belirleyiciliginin anlagilmasini ve icrasinin daha

yetkin sergilenebilmesi amaclanmistir.



ABSTRACT

Ferdinand David concerto, who nearly every trombonist has worked on at some
point in his life, in the application of interpretation and technical performance, in
orchestral auditions for a tenor trombone artist, at certain levels of educational fields, It
is clear that it has been considered as a mandatory work in some competitions due to its
significant and determining passages.

Determining the Ferdinand David concerto passages, as with all performances, to
be able to perform it correctly, it is necessary to first learn about the composer's life, the
story of the work, its periodic education, and its analysis as a form. In difficult passages,
it is necessary to perform the necessary technical work.

In this context, it is aimed to apply the methods to be followed, the information
and methods necessary for the study to be better known, to understand the determinacy
of the work by bringing more detailed and different perspectives and to display its

performance more is intended.



ONSOZ
Ogrencilik hayatim boyunca ve hali hazirda devam eden &grenme siirecimde
kendimde ve ¢evremdeki trombon sanat¢isi ve sanatci adaylariin iizerinde yaptigim
gozlemler sonucunda; farkli ekollerden sanatgilar ile ustalik sinif dersleri veya bireysel
olarak ders yapan kisilerin, 6grendikleri eser calisma yontemleri, teknik ve yorumsal
farkliliklar1 kendi icraciligir ile harmanladigi takdirde, ortaya ¢ikan diislincenin

zenginligini fark etmemi sagladi.

Buradan yola ¢ikarak, trombon egitimine baslayan 6grencilerin konservatuvar
boliim hocalar1 tarafindan belirlenen miifredatin uygulanmasinin yani sira, uygulanan
calismalarin hangi amacla ve neye faydali oldugunu kavramalarindaki Onemin

gelecekteki kariyerleri agisindan biiylik 6nem teskil ettigini gozlemledim.

Konu olarak ele aldigimiz bu tezin amaci, eser ¢alismalarinda uygulanmasi
gereken metodik yoOntemleri kaynak yoniinden tek bir c¢ati altinda toplamak ve bu
calismayt, biz tromboncular i¢in 6nem arz eden Ferdinand David Kongertino’ yu ¢aligma,

tanima ve sergileme yoniinden tavsiye niteliginde sunmaktir.

Tez calismamin higbir safthasinda yardimini benden esirgemeyen tez danigmanim
ve enstriiman hocam Prof. Mehmet. Faruk DUZGUN” e, hayatimin her aninda yanimda
olan beni destekleyen ve bugiinlere gelmemi saglayan annem Nuray OFKELI, babam

Meftun OFKELI ve kardesim Goniil OFKELI’ ye tesekkiirlerimi sunarim.
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poco ritard. (Poco ritardando) Git gide daha yavaslayarak.

KISALTMALAR

(piano) Hafif, yuamusak
(mezzo forte) Orta derecede kuvvetli ses.
(forte) Gucli.
(pianissimo) Cok hafif, cok yumusak.
(fortissimo) Cok Gugl.
(ve buna benzer)
(ad libitum) Serbest tempo ile
(ritardando) Yavaglayarak.
(crescendo) Sesi gittikce yikselterek

(diminuendo) Sesi gittikce azaltarak

Xi



GIRIS

Eski Caglardan bu yana bir¢ok yapisal degisiklik gostererek giiniimiizdeki haline
ulagsan trombon, korno, trompet ve tubanin da bulundugu bakir calgilar ailesinin bir
tiyesidir. Ailede bulunan diger akrabalarina gore trombondaki sesler, kulis (zug) olarak
adlandirilan sistem ile perdesiz olarak belirli pozisyonlarda doguskan sirasina gore elde
edilebilmektedir. Bu sistem (Kulis) ¢alisma temeli yoniiyle ¢algiya teknik ve miizikal
anlatimi yoniinden ailedeki perdeli sisteme sahip akrabalarina gére daha zor ve kisith

imkanlar sunmaktadir.

Uzerinde ¢alisma yapilan Ferdinand David Kongertino her ii¢ béliimiindeki
motifler, teknik ve miizikal pasajlar1 ile c¢alicinin hakimiyetine bagl olarak ¢alginin
siurlarint zorlayip, yapilabilenleri ortaya ¢ikartmasi yoniinden ¢ogu alanda (Sinav,
yarisma v.b.) 6l¢ii ve zorunlu eser olarak kabul edilmistir. Her ne kadar giiniimiizde
trombonun ¢alma ve yapim tekniklerinin degiserek gelismesi sonucu 6l¢ut olarak kabul
edilen eserler c¢esitlenip c¢ogalmig olsada, Ferdinand David Kongertino tiim
tromboncularin esik ve Olcli olarak kabul ettigi literatiiriin 6nemli eserlerindendir.
Ozellikle ikinci bdliimiimdeki pasajlar ile agit niteligi tastyan eser hem teknik hemde

mizikal olarak incelenmeyi hak eden 6lcut bir eserdir.



1. BOLUM

TROMBON’UN TARIHCESI



1. BOLUM

TROMBON’UN TARIHCESI

Insanoglu dogusu ve gelisim siirecinde savaslarda, haberlesmede ve avlanmada
nefesli calgilar1 yogun olarak kullanmistir. Bu calgilarin ses araliklari, boyutlar ile
belirlenmekle birlikte, kullanim alanlarina gore degisiklik gostermektedir. Bu doneme
ait bakir tflemeli ¢algilarin yapisal 6zellikleri ve kullanilan malzemeleri bakimimdan

giiniimiiz bakir iiflemeli ¢algilarinin atas1 konumunda oldugu sdylenebilir.

Isimleri Romalilardan giiniimiize tasmmis dort adet metal iiflemeli, kazan
seklinde agizlikli calgi bulunmaktadir: tuba, bucina, carnyx ve cornu. Silindirik ya da

hafif konik boru bi¢cimindeki bu calgilar orduda sinyal amagh kullanilirlardi.

Eski Misir tanrilarindan Tutankamon’un mezarindan c¢ikarilan glimiis ve bronz
trompetlerdeki agizliklar, glinlimiiz bakir tiflemeli ¢algilarin bulunusunun ve gelisiminin

tarih oncesi ¢aglara dayandiginin bir gostergesi diyebiliriz.

Ortagag Avrupa’sindan gilinlimiize degin bir¢ok ¢algi icat edilmistir. Buccinae
bunlardan biri olup halklar arasinda kullanilip degisikliklere ugrayarak giiniimiize kadar

gelmistir.

11. yy da Giineyden Avrupa’ya gelen Arap’larin beraberinde getirdikleri Businen
ad1 verilen; kazan formlu agizliklar1 bulunan dar borulu ¢an, huni, tabak seklinde, koyu
ve parlak seslere sahip calgilar sayesinde yok olan kiiltiirler ile beraber izi kaybolmus
calgilarin gelisimi tekrar baslamis olur. Busine’nin yapim ve gelisim siirecini takip

edersek ‘’Posaune’’ yani trombonun atas1 oldugunu sodyleyebiliriz.



Busine’yi iki temel formda ayirirsak,

1. Konik Busine: Korno seklindeki ¢algilar ( Signalhorn, Waldhorn v.b)

Figure 1: Signal Horn (Bullenwachter, 2013)

Figure 2: ( Waldhorn)



2. Dar, ince borulardan olusan Busine: ( Trompet ve Trombon)

Figure 3:Busine (woodbrass, 2014)

1240’ lardan itibaren kalin ve ince sesleri kullanabilmek icin Busine yapisal

olarak degisiklilere ugratilarak gelistirilmistir.

Bu degisiklilerin ardindan boyu uzatilan Busine’nin, bas ses bolgelerindeki tutusu
zorlagmis ve bu zorlugu asmak icin ¢algiya iki tane 180 derecelik kivrimla S sekli

verilerek bir degisiklik daha yapilmistir.

Figure 4: Kivrilarak S seklini almis Busine

Boylece ¢algi modern trombona benzemeye baglamisti.



15. yiiz yildan itibaren birgok degisiklik ge¢irmis olan Busine, surgili trombon
formuna kavusmustur. Bununla birlikte siirgli mekanizmasinin ¢ok uzun olmasi
sebebiyle icracilar ¢alim bakimindan sikintilar yasamaktaydi ve siirgiilii trombon bir
degisiklik daha gecirerek giinlimiiz kontrabas trombonlarda halen kullanilan kulis ara

borusuna tutturulmus hareketli ek kol eklenmistir.

Figure 5: Kulis kolu

Bu mekanizma sayesinde icract trombonun yedinci pozisyonuna kadar biitiin

pozisyonlari kullanabilmesine olanak saglamistir.

Niirnberg 16. ve 17. yiiz yillarda trombon yapimi ve gelisiminin baskenti
unvanindaydi. Niirnbergli ustalarin bu donemde yaptiklar1 trombonlar, dogru
Olciilendirme ve ses rengi bakimindan tiiriiniin iyileri statiistindeydi ki bu trombonlar
halen muzik muzelerinde sergilenmektedir. Nurnbergli ustalarin 16-17. yiizyilda imal
ettikleri trombonlar, barok trombonlar ile karsilastirildiginda malzeme ve kaplama

oOl¢iilerinin daha ince oldugu goriiliir.

Ilerleyen dénemlerde trombonun gelisimi ile birlikte besteciler, trombonun
orkestra eserlerindeki rolii bakimindan daha fazla beklentiye girdiler. Ornegin hizli
kromatik ve arpej pasajlar. Trombonda bakir iiflemeli ailesinin diger {iyeleri gibi ventil
mekanizmas1  bulunmadigi i¢cin bu gorevi Ustlenmekte zorluklar yasadi.
Icracilarin(Sanatgilarin) bu sikintilari yenebilmesi adina trombon tekrar gelistirme

asamasi gegirmistir.

1839 yilinda Leipzig’de trombona Quartventil (basildiginda trombonun ses
genigliginin tam dortlii peslestiren ventil) mekanizmasi eklenerek trombonun hizli

pasajlar1 i¢in yardimci pozisyonlar1 kullanmasina olanak saglamistir.



Bu gelismeler 1s18inda trombon giiniimiiz trombonlarina en benzer halini almis,

orkestra ve solo eserlerde etkin bir rol {istlenmistir.
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2.BOLUM
FERDINAND DAVID’IN HAYATI

Alman keman virtliozl ve besteci Ferdinand David, basarili bir is adaminin oglu
olarak 19 Haziran 1810° da Hamburg’da dogdu. Buytk bir tesadftir ki kariyerinin ig
ice gegecegi Felix Mendelssohn’un bir yi1l 6nce dogdugu evde diinyaya
geldi. Mendelssohn gibi David’de dogustan Yahudiydi ancak daha sonra Hiristiyanliga
gecti. David on iki yasindayken miizik ¢aligmalar1 onu Cassel’e gotiirdii burada Louise
Spohr’dan iki sene boyunca keman dersi ald1 ve Moritz Hauptmann’dan teori 6grendi.
1825’te yetenekli bir piyanist olan kiz kardesi Louise ( 1811- 1850) ile Leipzig’de ilk
kez sahneye ¢ikti. Sonraki iki y1l boyunca o ve Louise, Kopenhag, Dresden ve Berlin’de
konser turnesine ¢iktilar. Berlin’de Mendelssohn ailesi ile olan iliskileri daha da
derinlesti, Ferdinand ve Felix arkadas oldular. Ertesi y1l Felix’in tavsiyesi tizerine David,
Berlin’e yerlesti ve iki sezon boyunca Konigstadt Tiyatro Orkestrasi’'nda gorev yapti.
1829°dan 1835’e kadar Livonia’daki Darpat’ta (simdi Tartu, Estonya ) Maresal Karl
Gotthard von Liphart'in (1778-1853) istihdaminda bir yayli ¢algilar dortliisiini yonetti.
Liphart derin bir kiltir adami, sanat tarihgisi ve amator bir muzisyendi. Baltik
topraklarinda resim, ¢izim, grafik sanati ve heykel koleksiyonunun yani sira 30.000
ciltlik kuttphanesiyle de one ¢ikiyordu. David, Dorpat’ ta gorev yaptigi yillar boyunca,
aralarinda St. Petersburg, Moskova ve Riga’nin da bulundugu bir dizi Rus sehrine solo
konser turlar1 diizenledi. Bu donem biiyiik 6l¢iide Rusya’da gegirildi. Mendelssohn,
1835'te Gewandhaus'a sef olarak atandiginda, orkestrasina konzertmeister olmasi igin
David'i davet etti. David bu seckin konumu kabul etti ve eski patronun kizi olan Sophie
von Liphart ile evlendi. David iyi egitimli bir insand1. Akici sekilde Fransizca ve ¢ok iyi
derecede Ingilizce konusuyordu. Ozel hayatinda entelektiiel arayislardan biiyiik keyif
aliyordu. Esprili ve iyi bir konusmaciydi. David Leipzig’de tanman biriydi. Solist,
orkestra sefi, konzertmaister, dortlii sanatcisi, besteci, editér ve d6gretmen olarak her
yerde karsiniza ¢ikiyordu. Kendisini iyi taniyan Alfred Richter, David i¢in su yorumu
yapmis: “’David yiiksek seviyeli bir virtiioz degildi. Sol el teknigi, biiylik zorluklarin
iistesinden gelmek i¢in yeterli degildi; bunun yerine, baska hicbir kemancida

karsilagilamayacak kadar miikemmel bir sag el c¢evikligine sahipti.”” Ayn1 zamanda
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sehirde kilise miiziginin de sorumlulugunu iistlendi ve 1843’ten itibaren ingiltere’de
turne yaptiktan sonra yeni acilan Leipzig Konservatorium’da keman profesorii oldu.
1845 te David, 1742 Guarneri yapimi kemani ile kendisi i¢in yazilmis olan
Mendelssohn’un Keman Kongertosu’nun galasini seslendirdi. (Mendelssohn solo
boliimiinde ona yogun bir sekilde danistig1 sdylenir) Mendelssohn’un 1847°deki 6limii
David’e agir bir darbe vurdu. Mendelssohn’un kardesi Paul’un istegi lizerine bestecinin
el yazmalarinin diizenlenmesinde Moscheles, Hauptmann ve Julius Rietz ile isbirligi
yaptl. Mendelssohn’un Oliimiiniin ardindan David Leipzig’de kaldi ve onun etkisi
sayesinde bu sehir Avrupa’da keman sanatgilar1 tarafindan uluslararasi alanda kabul
gormiis egitim merkezi haline geldi. Ogrencileri arasinda Joseph Joachim, August
Wilhelmj, Henry Schradieck, Ludwig Abel, Engelbert Rontgen ( besteci Julius

Rontgen’in babasi) ve Wagner’in yegeni Alexander Ritter vardi.

Sonraki yillarda sef olarak daha aktifti, Cesitli sinir sikayetleri nedeniyle keman
calmakta zorlanirken, gogilis rahatsizliklar1 nefes almasini zorlastirtyordu. David, 18
Temmuz 1873’te ailesiyle birlikte yasadig1 Isvigre’nin Klosters yakinlarinda Silvretta

Buzulu’nda kalp krizi nedeniyle 61dii.

Hans Wacht adli opera da dahil olmak tizere kirk eser yazdi (1852'deki iki
gosterimden sonra geri ¢ekildi) bir opera, iki senfoni, bes keman kongertosu, yayl sextet,
dortlii, koro eserleri baz1 Lieder ve keman i¢in ¢ok sayida ¢alisma yapti. Biri trombon ve
orkestra “’Op. 4 (1837)*’ digeri fagot (veya viyola) ve orkestra (Op. 12) icin iki
kongertino bestelemistir. Sinirli repertuara sahip iki enstriiman i¢in bu kongertinolar
onemli katkilar saglamistir. Ozellikle de trombon igin simdiye kadar bestelenmis ilk solo
caligmalardan biridir. italyan, Fransiz ve Alman okullarmin erken miiziginin korunmasi
biiylik 6l¢iide David sayesinde oldu. Sadece Haydn, Beethoven ve digerlerinin eserlerini
diizenleme konusunda aktif olmakla kalmadi, ayn1 zamanda klasik keman repertuarinin
onemli bir boliimiinii calisma amaciyla diizenleyip yayinladi. Kreutzer, Rode, Fiorillo,
Gaviniés ve Paganini'nin ¢aligmalarinin Kreutzer ve Rode'nin kongertolarinin baskilarini
hazirladi ve genellikle halka agik yerlerde sik sik seslendirdigi JS Bach'm eserlerinin ilk

solo keman baskisin1 yayinladi. Die Hohe Schule des Violinspiels: Werke Beriihmter
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Meister des 17ten und 18ten Jahrhunderts Bach ve digerlerinden se¢meler igceren

Porpora, Tartini, Vivaldi, Leclair en {inlii diizenleme basarilarindandir.
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3. BOLUM

FERDINAND DAVID KONCERTINO

3.1. Ferdinand David Koncertino’nun 1k Seslendirilisi

Ferdinand David, kariyeri boyunca virtii6z bir keman solisti, Mendelssohn’un
yonetimindeki Leipzig’in Gewandhaus orkestrasinda baskemanci ve besteci olarak
taninmistir. Mendelssohn’dan bir yi1l sonra Hamburg’da ayni evde dogmasi, belkide
hayatlarinin kesiseceginin bir isaretiydi. Mendelssohn, iinlii Op. 64 Mi mindr keman
kongertosunu David i¢in yazmistir. Yakin arkadasliklar1 David’in eserlerini hep golgede
birakmistir. Kongertino ilk olarak Mendelssohn tarafindan Karl Traugott Queisser i¢in
yazilacakti, fakat Mendelssohn’un yogun hayat temposu sebebiyle eseri David’in
yazmasint istedi. Karl Traugott Queisser trombon virtiiozii olarak taninmasinin yani sira
multi enstrimantalist olarak da tinlenmistir. O zamanlar multi enstriimantalist olmak
duyulmamis bir sey degildi fakat onemli bir basar1 olarak kabul ediliyordu. Gewandhaus
orkestrasinda ki ana goérevi viyola grup sefligi olan Queisser, ayn1 zamanda orkestranin
trombon solistiydi. Pikolo fliitten bas trombona kadar bir¢ok ensturmani calabildigi
sOyleniyordu. Queisser, trombonu kendi kendine 6gretiyordu ¢iinkii ¢evresinde ona
pozisyonlardan bagka bir sey gosterebilecek seviyede kimse yoktu. Kendiside solist olan
David, Queisser icin eksiksiz bir romantik donem eseri yazdi. 1835 de yapilmasi
planlanan eserin 1ilk seslendirilisi, 1837 yilinda Gewandhaus orkestrasinda

Mendelssohn’un yonetiminde Karl Traugott Queisser tarafindan gergeklestirildi.

3.2. Ferdinand David Koncertino’nun Hikayesi

Leipzig’de 19. ylizyilin baslarinda Carl Traugott Queisser adinda bir miizisyen
yasiyordu. Pikolo fiilitten bas trombona, kemandan kontrbasa kadar bircok miizik aletini
calabiliyordu. Kaynaklara gore ana enstriimanlar1 trombon ve viyola olarak goriindyor,
Ayn1 zamanda Euterpe orkestrasinda konzertmaister ve Felix Mendelssohn Bartholdy
yonetimindeki Ginli Gewandhaus orkestrasinda solo tromboncu olarak gérev yapiyordu.
Queisser, yayli ¢algilar dortliisiinde ¢aldiklar1 donemde David ile tanistilar. Mendelssohn
ile olduklar1 gibi David’le de iyi arkadas oldular. 1830’lu yillarda Mendelssohn,

Queisser’e bir trombon kongertosu yazacagina dair s6z verdi. Ancak Mendelssohn bu
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donem icerisinde asik oldu, evlendi ve Queisser’e verdigi sozii unuttu. ilerleyen dénemde
Queisser, Mendelssohn’a kongerto soziinii hatirlatti. Fakat Mendelssohn o zaman daha
25 yasinda olan David’e bu kongertinoyu yazmasini 6nerdi. Ferdinand David Trombon
Kongertino Op.4 iin ilk seslendirilisi 1837 yi1linda Mendelssohn’un yonetiminde Queisser
tarafindan Gewandhaus’ da yapildi. Kongertino ¢ok basarilt oldu ve Avrupa’nin her
yerinde tromboncular tarafindan ¢alinmaya basladi. David’in keman ve piyano i¢in de
bir diizenlemesini yaptig1 kongertinonun ikinci boliimii, Ferdinand David’in cenazesinde
calind1 ve eserlerinin en onemlisi olarak kabul edildi. David hayati boyunca en ¢ok
keman 6gretmeni ve Mendelssohn’un {inlii kemen kongertosunun ilk seslendirilisini
yapan kisi olmasiyla tinliidiir. 1923 de Fritz Reiner yonetimindeki Cincinati Senfoni
Orkestrasi tarafindan kongertinonun ABD promiyeri gerceklestirildi, fakat o zamandan
beri orijinal orkestra materyalleri kayipti. 1985 de Christian Lindberg tarafindan mevcut
bir piyano diizenlemesi kilavuz alinarak yeniden yapilandirildi. Ayrica Lindberg, Tarrodi

edisyonu icin 6zel bir kadans besteledi.

3.3. Ferdinand David Kongertino’nun Eslik Olarak Diizenlemeleri

Ferdinand David kongertino i¢in bir¢ok diizenleme yapilmistir.
* Orkestra ve trombon,

« Uflemeli orkestra ve trombon,

« Piyano ve trombon,

 Trombon quartet ve piyano,

» Trombon ansamble ve solo trombon,

« Ikinci boliimii icin keman ve piyano

Olmak tizere ¢esitli eslik diizenlemeleri vardir.
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4.BOLUM
FERDINAND DAVID KONCERTINO’NUN FORM ANALIZI

Kongertino form olarak doneminin diger solo eserlerinden ¢ok da farklilik
gostermiyor. Birinci ve iiglincli boliimleri kongertino dokunuglari yapilmasina ragmen
sonat formundadir (sonat dért bdlmeli, kongertino ii¢ bolmeli formdadir). ikinci bdliim

ise A B A formunda ’Funeral March’’ (cenaze yiirliyiisii) olarak yazilmustir.

Tablo 1: Birinci Bolum — (Allegro Maestoso)

Bolum Olcii Numaras1 | Tonalite Aciklama

Orkestra esligi 1-41 Mi bemol major

A temasi 42-67 Mi bemol major

Kopri 68-82 Mi bemol major

B temasi 83-101 Si bemol major

SERIM 102-130 Si bemol major | Gegit tema

GELISIM 130-159 Si bemol major

Kadans 160-168 Si bemol Ikinci boliime
majorden Do attaca olarak
minore gegiyor | hazirhiyor




Tablo 2: Ikinci Boliim - ( Andante Marcia Funebre)

17

Bolum Olcii numaras1 | Tonalite Aciklama
A temasi 1-28 Do minor
Kopri 28-30 Do min6rden La
bemol majore
gidiyor
B temasi 31-51 La bemol major
Al 52-65 Do mimor
Tablo 3: Uclincii Bolim - ( Allegro Maestoso)
Boliim Ol¢ii Numaras1 | Tonalite Aciklama
Orkestra esligi 1-12 Do minor
A temasi 13-38 Mi bemol major
Kopri 30-53 Mi bemol major
B temasi 54-72 Mi bemol major
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Bolum Olcii Numaras1 | Tonalite Aciklama

Kopri 73-96 Mi bemol major | Gelisim kismina baglanmasi
icin kdpru gorevi goren

kapanig temasi

GELISIM 97-106 Mi bemol major

Koda 107-130 Mi bemol major

4.1 Birinci Bélum: Allegro Maestoso

F. David, kongertinonun boliimlerine spesifik bir isim vermek yerine, eserlerin
yorumlanmasi yoniinde istenilen nitelikleri belirten terimleri kullanmakla yetinmistir.
[k boliim; Allegro Maestoso, (Hizl1 ve Gérkemli) tonalite; Mi bemol major. Eserin giris
kismi Maestoso’nun gorkemli degisine karsin eslikte piyanissimo dinamigi ile
baslamistir. Bu baslangi¢ solistin girecegi 42. Olgliye kadar sessizligini yavas yavas
bozacaktir. Ik 19 &lgiiniin sakin ve akici dinamigi 20. dlgiiye gelindiginde ani bir
degisiklik ile armonik ritim iki katina ¢ikarken niians forte olarak degismistir. Ritmik
degisiklikler sag elde onaltilik siislemeler ile ilerlerken bas bdlgesinde kromatik
yluriiytisler yapmaktadir. 38. dl¢giide baslayan biiyiik crescendo ulastig1 fortesimoyu 42.

olcude trombonun Mi bemoliine teslim eder.
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H

Boliimiin karakterine adin1 veren Maestoso, solonun baslamasiyla yiiziinii
gostermis olur. A temasi 42. dlgiiden 67. Olciliye kadar Mi bemol major tonunda devam

eder.
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68. dlciiye gelindiginde B temasinda gidilecek olan tona hazirliga baslar.68 ve 82.
oOl¢iiler arasindaki koprii boliimii, 83. 6l¢iide hazirladig: tonaliteye yani Si bemol major

tonuna gelecektir.
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B temasinin gelisiyle baslayan diminuendo, yedi dl¢iiliik eslik ile solonun dolce
girisine hazirlik yapar. Dokuz 6lgiiliik tathh ve yumusak tema 101. Olgiliniin gelisiyle

beraber B temasini da bitirmis olur.
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102. olglide Serim boliimiine baslar. Noktali sekizlik, onaltilik ve tiglemele
dizilerinden oluslan temalar birbiri ardina tekrar ederkenken niians, mezzo forte, piano,
forte, piano seklinde gelerek adeta soru cevap hissi uyandirir. Gelisim boliimiine

gecmeden oOnce gelen arpejler ve triller tromboncunun solistik ydnlnd vurgular
niteliktedir.
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Figure 11

Gelisim bolimii, eslik partisinin 131. dlgiiye auftakti ile baslamis olur. Si bemol

major tonunda, neseli bir dinamikle devam eden eslik partisi, git gide dramatik bir hale

doniistir.



24

g

il

i

f

P S .
S T =
a1 ; B =
L N * 4
% ; = -F ! =
. £

L BB Beege g L £ ir ey

- i{vl-”v’q'l'"r ! 3 T + ;!71 o 7 ﬂq qr%— Z

sl j<d Af"'Tiii E | m—
o

i
1L
\
o
!
o el
i
kYl
-l
tjUr_
|

¥ A *
S TP
hde !55 _E_! 2 ?ﬂi . f:fg éﬁ}’f; 22 Ea..i‘
: + | ] ‘} u}i T — W
e ]j ore
e 2 |hpEgE
] | p—— r L alsf p
¥ X It . ;Jl:?_tl ! 1 & jgi [ \_ﬂ
Pl it L v TIPETIT
Figure 12

161. olgiide kadans baslar. Eserin sekiz 6lgiiliik orijinal kadansi1 ataca olarak
devam edecek boliimde gidilecek olan Do mindr tonuna hazirlik yapiyor. Eserin kadansi,

iki insanin karsilikli diyalogunu animsatiyor. ilk ii¢ 6l¢ii kétii olayin haberini veren kisiye
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ait olsa gerek. Puandorglar konugmanin zor oldugu hissini ¢agristirtyor. Devam eden ii¢

Olcii ise diger kisinin konuyu kabullenmez soru climlesi adeta. 167 ve 168. dlgiiler nihai

cevabi veriyor.
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4.2 ikici Boliim: Andante Marcia funebre

Ataca olarak baglayan ikinci boliim kadansdaki hissiyatimizi dogrular nitelikte.

Adindan da anlayacagimiz lizere cenaze marsi. A temasi 28 Ol¢liyll kapsamaktadir ve

tonumuz Do mindr. Pianissimo ile baglayan eslik, dordiincii ve sekizinci Olgiilerde

beklenmedik bir forte niiansa yikselir. Dokuzuncu 6l¢lide trombonun mezzo fortesi ile

solo boliim baslar. Ikinci béliim tempo bakimindan degisiklik gdstermezken, niians

yoniinden crescendo, de crescendo ve beklenmedik forteleri ile cenazenin matem havasini

yansitir niteliktedir. 22. dl¢iide mezzo forte ile baslayan biiyiik crescendo 26. dlguniin

sonunda fortissimo ulagmasinin ardindan 27. 6l¢ii pianoya diismektedir.
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28 ve 30. olcliler B temasinda gidilecek La bemol majoér tonuna hazirlayan Koprii

temasidir. 31. dl¢lide B temasinin baslamasi ile bir siireligine matem havasi dagilmis gibi

hissediliyor.
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52. olgiide bastaki temamza ile benzerlik gosteren A® temasmna geliyoruz.
Tonalite tekrar Do mindre olarak degisiyor. A temasmnin 22. ve 27. Olgiileri arasinda
gordiigiimiiz climlenin bir benzeri ile burada karsilasiyoruz. 57. dlgiiniin son dortliik

vurusunda mezzo forte baslayip 59. 6l¢iiniin ti¢iincii vurusunda fortissimoya ylkseliyor
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ve son dortliikte pianissimoya ddsiiyor. 62. 6l¢giide baglayan birlik do 65. dl¢iide de devam

ediyor ve ikinci bolum bitiyor.

) — 5
s Sy e \HFL/
_1‘! “r| £ !l'IVI j[," TL v
TN :
~ o g K
F ’# :/?l &+ £ /"j—“\ morendlo
e o v S —— x ]
’ PR o i
75, - =y {f’fi'% D i A Ty X Ty Lo}
E—— | ——
'PP — T —————
Figure 16

4.3 Uguincli Boluim: Allegro Maestoso

Ikinci béliimiin sonunda tutulan uzun ses tguinct boliman birinci 6lgiistiniin ilk
dortliigiine kadar uzatilmistir ve iiclincti boliim burada baslar. Son boliim, birinci boliim
ile biiylik oranda benzerdir. Boliimiin eslik kismi yani ilk 12 6l¢ii, ana melodiye hazirlik
asamasini, birinci bolimdeki kadar uzun tutmamistir ve daha kesin bir giris
sergilemektedir. Eslik boliimii Do mindr tonu ile baglar ve 9. dl¢iiden itibaren A temasi

icin Mi bemol major tonuna hazirlik yapar.
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13. dlgilide baslayan solo boliimii, birinci boliimdeki ile hemen hemen aynidir. 38.
30. olclide koprii tema baslar. Koprii Temasi, birinci bolim ile biiylik oranda

28

Ol¢tideki poco ritardando ve de crescendo ile Koprii temasi biter.

benzer devam ederken 43. dlgiiye gelindiginde, melodik olarak farklilik gosterir. 53.

Olciiye kadar A temasi devam eder.
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54. dlgiide baslayan B temasi on dokuz 6l¢liyli kapsamaktadir.

Figure 20

73. dlgiiye gelindiginde baslayan Koprii temasi, Gelisim kismina baglanmasi igin
koprii gorevi goren kapanig temasidir. Eserin bu boliimii solistik agidan daha fazla
materyal icermektedir. Ornegin tek dlgiiyii kapsayan forte, pianolar. Biten seslerin bir

oktav yukarisindan baslayan 6lgiiler. On altilik arpejler ve kromatik yiiriiylisler gibi.
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97. olgliden 106. Ol¢iinlin sonuna kadar devam eden Gelisim temasi eserin

gorkemli finaline eslik ile hazirlik yapar.
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Solonun 107. 6l¢iiye auftakt: ile Koda boliimii baglar. Eserin sonuna kadar ki niias
“’colla piu gran forza’’ en biiyiik gii¢le olmasi gerektigi belirtilmis. 125. 6l¢iide baslayan

yavaslamanin ardindan 127. 6l¢iide baslangi¢ temposuna doner ve sondan ikinci 6lglide

baslayan diminuendo ile eser sonlamis olur.
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5. BOLUM

ROMANTIK DONEM

Romantik Donem Miizigi 1830’lardan 20. yiizyilin baslarina kadar siire gelmis
miizik akimidir. 18. ylizyilda sanat, toplumun belirli kesiminin eglencesi i¢in iiretilirken,
Romantik dénem, sanatcilarin kendi i¢ diinyalarini disa vurma istekleri sonucu ortaya
cikmigtir. Romantizme her ¢agda rastlamamiz miimkiin fakat bu doneme adim
vermesinin sebebi, sanatgilarin yapitlarinda romantizmin ana fikir olmasidir. Klasik
donemde sanatgilar saglam, 6z ve net anlattma Onem verirken Romantik dénem
sanatcilar1 bigimin kusursuz olmasi fikrinden arinarak kendi duygularini yansitmak adina
calgi renklerine ve armonik zenginlige biiylik 6nem vermislerdir. Fakat bu durum eserin
biitiinligline 6zen gostermedikleri manasina gelmiyor. Chopin, Schubert, Schumann,
Berlioz, Liszt, Verdi ve Wagner dénemin 6ncl bestecilerindendir. Post Romantizm,
Ulusguluk ve Izlenimcilik akimlarinm temeli, 19. yiizyiln sonlarinda, Romantizm
doneminin etkisi ile atilmistir.

18. yiizyil sonu 19. yiizyil baslarinda yasanan Amerikan bagimsizlik hareketi
(1776) ve Fransiz ihtilali (1789) gibi biiyiik siyasi olaylara karsi dénemin sanatgilart
siyasetten uzak durmay1 tercih etmisler. Romantik donem bestecileri eserlerinde genis
anlatim yelpazesine sahiplerdi. Klasik donemin kuralci sinirlarima karsin Romantik
donem bestecilerinin anlatim yoniinden tek sinir1 hayal gii¢leridir. Dogaya 6vgii, ruhsal
dalgalanmalar, 6znelcilik, bireyselcilik, yalnizlik, ulus¢uluk kavramlarini yogun bi¢cimde
kullandilar. Romantik dénemin dogusunun Beethoven bitisinin ise Wagner ile oldugu

kabul edilmistir.
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6.BOLUM

FERDINAND DAVID KONCERTINO’NUN KADANS SECENEKLERI

Orkestralarin trombon se¢me sinavlarinda tromboncular, genelde Ferdinand
David Kogertino’nun birinci boliimiin  orijinal kadansa kadar olan kismindan

sorumludurlar.
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Figure 24

Diger kadans segenekleri solo konserlerde sanat¢inin istegine bagli olarak secilir.
Werner Michel 1921 yilinda Almanya’nin Saksonya eyaletinin baskenti olan
Dresden yakinlarindaki Pirna kasabasinda dogmustur. Dresden Konservatuar1 Miizik ve
Tiyatro Akademisi’nde oda miizigi virtii6zii Konrad Bruns’un ytiksek lisans 6grencisiydi.
Karlsruhe Devlet Tiyatrosu’nda birinci tromboncu olarak gorev yapmistir. Karlsruhe
Konservatuari’nda trombon hocasi olarak calismistir. Stidwestfunk Baden- Baden’in
senfoni orkestrasinda Hans Rosbaud ve Ernst Bour yonetiminde birinci ve solo
tromboncu olarak gérev almistir. Igor Stravinsky, Paul Hindemith, Pierre Boulez ve 20.
yiizyilin diger bir¢ok besteci ve sefleri ile prodiiksiyonlar yapmustir.
Agustos 1938 yilinda hocasit Konrad Burns’un onerisiyle, Ferdinand David trombon
kongertosu i¢in kadans bestelemistir. Besteledigi kadans trombon literatiirii i¢in degerli

bir katk1 olmustur.
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Figure 25: Ferdinand David Kongertino Werner Michel Kadanst

Christian Lindberg, 15 Subat 1958°de isve¢’in Djursholm kentinde dogdu. Miizik
hayatina trompet ile baslayan Lindberg 17 yasina geldiginde dinledigi caz trombon

sanatcist Jack Teagarden'in kayitlarinin etkisiyle trombona oldukg¢a ge¢ yasta baslamis
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oldu. Stockholm Kraliyet Mizik Akademisi'nde, Sven Erik Eriksson’un &grencisi olarak
okudu. 19 yasin geldiginde Stockholm'deki Kraliyet Opera Orkestrasi'nin solo
tromboncusu oldu. Bir yil sonra orkestrada ¢alismaktan sikildigini séyleyerek gorevini
birakti. Stockholm'de bir siire daha kaldiktan sonra, Londra'ya tasindi. Burada John
Iverson ile Kraliyet Miizik Koleji'nde okudu. Caligmalarina daha sonra Los Angeles'ta
Ralph Sauer ve Roger Bobo ile devam etti. 1981'de Nordic Soloists' yarigmasinda
galibiyet kazanarak solo kariyerine ¢ok hizli bir adim atmis oldu. Lindberg, 1984'te ilk
konserini Henri Tomasi Trombone Kongertosu'nu seslendirerek yapti. Her yil diizenli
olarak tiim diinyada solo konserler verdi ve sik sik ustalik sinif derslerinde bulundu.
Lindberg, trombon repertuarinin genisletilmesi konusunda ¢ok aktif olmustur. Trombon
icin 90'dan fazlas1 kongerto olmak iizere 300'den fazla eserin promiyerini yapti ve
trombon ic¢in 100'den fazla eser diizenledi. Onun i¢in eserler yazan besteciler arasinda
Alfred Schnittke, Michael Nyman, Toru Takemitsu, Christopher Rouse, Luciano Berio
ve Arvo Pért yer aliyor. Beraber en ¢ok is yaptigi besteci olan Jan Sandstrom Linberg i¢in
Motorbike Kongertosu’nu yazmistir. Sandstrom'iin tesvikiyle Lindberg kendi eserlerini
bestelemeye basladi. Trombon ve yayl calgilar i¢in yaptig ilk biiyiik bestesi Arabenne,
1997'de tamamlandi ve diinya promiyerini 1998'de yapti. O zamandan beri, diinyanin dort
bir yanindaki orkestralardan siparis iizerine 50'den fazla eser diizenlemistir. Lindberg,
Avrupa'nin her yerinden Cin, Japonya ve Amerika'dan orkestralar ve topluluklarla bir sef
olarak yogun bir sekilde galisti. 2004-2011 yillar1 arasinda Iskandinav Oda Orkestras,
2005-2012 yillar1 arasinda Isveg¢ Nefesli Orkestras1 ve 2009'dan itibaren Norveg Artic
Filarmoni Orkestrasi'nin sefligini yapti. Lindberg'in ilk kayd: The Virtuoso Trombone
1983'te piyasaya siiriildii ve BIS sirketi ile uzun ve basarili bir igbirligine basladi. O
zamandan beri, trombon calan, orkestra sefligi yapan veya her ikisini birden igeren

dizinelerce albiim kaydetti.
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7.BOLUM

FERDINAND DAVID KONCERTINO YORUM ONERILERI

Yeni bir eser caligmaya baglarken, sadece eseri desifre edip ardindan pasajlara
uzun mesailer harcayarak gelinen nokta, kendimizi eseri 6grenmis kabul etmemiz i¢in
yeterli olamayabilir. Eseri calisip, seslendirmeye giden bu yolda izlememiz gereken
bir¢ok agama olabilmektedir.

[lk olarak bestecinin hayatin1 ve eserin hikayesini 6grenmeliyiz. Hangi dénemin
bestecisi? Yasadigi donemin sanata etkisi ve olusturdugu akimlar neler? Bu bilgiler bize,
eseri hangi cercevede yorumlayabilecegimizi gostermis olacaktir.

Eseri form olarak tanimamiz nasil ¢almamiz gerektigi ile ilgili bize kilavuz
olacaktir. Niianslar notamizda yaziyor olsa da ¢aldigimiz pasajlara hangi enstrimanlar
eslik ediyor veya hangileriyle unison oldugumuzu bilmemiz orkestra ile uyumumuzu
artiracaktir. Eserin hangi tonalitede yazildigi ve hangi tonlara gittigini bilmemiz,
bestecinin yaratmak istedigi duygu degisimlerini, dinleyicilere aktarabilmemize yardimci
olacaktir.

Biitlin edindigimiz bu bilgilerin 15181nda eseri tanimis ve ¢alma konusunda fikir
sahibi olmus olacagiz. Kongertinonun tamamini ¢alip bizi zorlayan pasajlari belirledikten
sonra eseri pargalara ayirip teknik ve yorumsal zorluklari olan boliimleri tek tek calisarak
ilerlemek, eserin tamamini calmaya ¢alismaktan daha faydali olacaktir.

Olgii 42 deki giris hacimli olmalidir ve bagl oldugu noktali sekizligin sonuna
kadar diigmeden tutulmalidir. Olgii iginde gelen diger notalar staccato olarak yazilmustir.
Bu nedenle ayr1 olarak ¢alinmalidir fakat kisa ¢alinmalar1 gerektigi anlamini tagimiyor.
42. olgli ve 43. Olciliniin yarisini igeren ilk ciimlenin, yazilan degerde ve artikiile ile
calinmas1 6nemlidir. Bu iki 6l¢ii tromboncunun ¢alicilig1 hakkinda dinleyicilere biiyiik
oranda fikir vermis olacaktir. ikilik notadan sonra gelen noktali sekizlik ve onaltilik ritim

olarak 1yi analiz edilmeli tigleme gibi calinmamalidir.
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Figure 28

Gelen climlede niians piano olarak degisiyor. Devaminda gordiiglimiiz crescendo
ve dimuniendo iki kez tekrarlayarak 47. ol¢iiniin ikinci vurusuna kadar siirer. Burada
climle ne kadar bagli yazilmamig olsa da tamamini legato bir diisiince ile ¢almak miizik
bakimindan daha 1yi etki birakabilir. Bu sekilde yazilan notalarin ritimlerinin yukarida

belirttigimiz sekli ile tiim eserin genelinde uygulanmasi eserin karakteri geregi uygun

olacaktir.
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Figure 29

47. 6l¢iinlin son dortliiglinde mezzo forte ile baslayan yeni ciimle, 52. dlgiide

forteye ulasacaktir. Crescendoyu erken yapmamak duyum agisindan daha etkili olacaktir.

= o p, S se, P2 . F“F 2=
3 JZ‘F— I
) b | ] d
i L 7 » —

orese. f

Figure 30

ra :
—— —as
-



44

Olgii 54 de gelen onaltiliklar1 tam degerinde calabilmek icin, teknik anlamda bu
Olciiyli iyi calismis olmamiz gerekir. Buraya ¢alisirken, tiglincii vurusun ikinci yarisinda
baslayan notalar1 lab pes kalabilme ihtimaline kars1 3. Pozisyondan alinabilir notalar1
verirken altenatif pozisyonlar1 da yazarsan iyi olur(la, fa, re, si) ve dordiincii vurusun
ikinci yarisinda baslayip 55. 6l¢iiniin ilk vurusunda biten notalari (la, fa, mi) iki ayr1 ciimle

gibi calisip tekrarladiktan sonra birlestirmek pasajin ¢alinmasini kolaylastirmis olacaktir.
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Figure 31

72. dlgiiden 74. dl¢iiniin sonuna kadar gelen {i¢clemelerin oldugu pasaji1, yardime1
pozisyon (ayn1 notalarin kulis lizerinde farkli pozisyonlardan da ¢alinabilmesi) kullanarak
daha rahat ¢almamiz miimkiin. 73. Olgiiniin ikinci vurusunda gelen ii¢ nota, 5.
pozisyondan calinabilir. 75. 6l¢iiniin ilk notasi da 3. pozisyondan ventil kullanarak daha

kolay calinabilir. Boylelikle kulis hareketlerimiz en aza iner ve bize hiz kazandirir.
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Figure 32

79. Olgliniin son dortliigiindeki si bemolii de ventil kullanarak 3. pozisyonda
calabiliriz.

3
Figure 33
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92. dl¢iiden 95. 6l¢iinlin sonuna kadar gelen ciimleyi, yorum bakimindan daha
yumusak ve bagli ¢alabilmek i¢in, 94. olgiideki sol ve fa notalarini 4. pozisyondan
calabiliriz. Kulis hareketi ne kadar az olursa, pasajin biitiinliigiinii korumamiz, teknik

anlamda o kadar kolaylasacaktir.
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Figure 34

Olgii 103 ve 104 de gelen pasaj 105 ve 106 tekrar geliyor fakat ilk gelisinde mezzo
forte olan niias ikinci gelisinde pianodur. Burada gordiigiimiiz gibi birbirini tekrarlayan
climlelerde, niians degisimlerini belirgin sekilde vurgulamazsak, dinleyici tarafinda
amatdr duyulacaktir. Cilinkii ayni climle ard1 ardina geliyorsa, eko etkisi yaratacak tekrari

olarak gorulebilir.
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Figure 35

Ikinci boliimii seslendirirken, boliimiin cenaze yiirliyiigiinii tasvir ettigini
unutmamaliy1z. {1k béliimde giicii simgeleyen fortissimolar burada agit etkisini anlatmak
i¢cin kullanilmistir.

Bu boliim de nota degerleri ikilik, dortliik, sekizlik seklinde ilerliyor. Calim
teknigi yoniinden basit gibi goriinse de hava kullanim1 ve kulis gecisleri arasindaki hassas
dengeyi iyi kurmak gerekmektedir. Kulis gegisleri ile dil kullanimimiz beraber olmazsa,

caldigimiz ciimle biitiinliiglinii kaybedebilir hatta ses kagirma olasilig1 da artabilir.
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Yardimct pozisyonlar, hizli pasajlarda isimizi kolaylastirdigi gibi, yavas
boliimlerde de climle iginde olabilecek ses kesilmelerinin veya yanlis niians
degisikliklerinin Oniine gegmemizi saglayacaktir.

Daire igine alinan notay1 ventil kullanarak birinci pozisyondan calarsak, onceki
iki nota ile aym1 pozisyonda calmis oluruz aksi halde altinci pozisyondan ¢almamiz
gerekir. Kulis hareketlerini en aza indirgersek bagli ciimleleri bir biitiin halinde

seslendirmemizi o kadar kolaylasacaktir.
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Bu boliimde buna benzer yardimci pozisyon kullanirsak isimizi kolaylastiracak
birkac yer daha var. (Kirmiz1 daire i¢ine alinmis notalarin iizerinde yazili olan rakamlar
pozisyon numaralarini gostermektedir. Sapkali 1, birinci pozisyondan ventil ile anlamina

gelmektedir.)
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Son béliim, birinci boliim ile ufak degisiklikler haricinde neredeyse ayni. iki
boliim arsindaki fark daha ¢ok eslik kisminda goriilityor. Trombon notasinda goze ¢arpan

ilk fark, isaretli 6lgtideki segenek olarak yazilmis oktav aralik.
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Figure 43

Isaretli olan notay1 birinci pozisyon yerine, altinci pozisyondan ¢alnmasi daha

rahat olacaktir ¢iinkii sonraki nota yani sol bemol besinci pozisyondan ¢alinmaktadir.
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Figure 44

Son boliimiin koda kisminda geldigimizde besteci, ‘’colla piu gran forza’’ ibaresi
kullanmis yani “’en yiiksek gii¢ ile’” anlamina geliyor. Hem buraya kadar yaptigimiz
fortissimolardan daha yiiksek bir niians olmasi gerekiyor hem de en yuksek giicimuz ile
calarken, sesin kalitesini bozmayacak kadar bir gii¢ kullanmamiz. Bu farki iyi

dengelemeliyiz.
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Eserin sonu bircok kongertinonun gorkemli finaline karsin git gide kiigiilerek

kaybolarak bitiyor.
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8. BOLUM

FERDINAND DAVID KONCERTINO’NUN ZOR PASAJLARI iLE iLGILI
ALTERNATIF CALISMA YONTEMLERI

Kongertino’nun i¢inde bulanan noktal1 sekizlik onaltilik ve tiglemeleri belirgin bir

sekilde calmaliy1z.

Ornegin solonun ilk pasaji
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Figure 47

Ikiligin bagh oldugu noktali sekizlikten sonraki on altiligi, iicleme gibi

calmamaliyiz.
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Figure 48

Noktal1 sekizlik ve onaltiliklarin, iglemeye benzememesi igin *’Arban Complete
Method For Trombone and Euphonium, Sayfa 32 Etid 13 - 18’yapabilecegimiz

egzersizler var.
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et e,

Figure 52

Bu egzersizleri sayesinde noktali sekizlik, onaltiliklari, ritminde yapmaya

alisacagiz ve tligleme gibi duyulmamis olacak.

Trilleri daha rahat galabilmek i¢in *’Arban Complete Method For Trombone and

Euphonium’’ sayfa 47°den 51°e kadar olan egzersizler yapilabilir.
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Ikinci béliim, uzun ciimleler, bagl notalar ve biiyiiyiip kiigiilen niianslari ile teknik

ve yorum acisindan zor bir boliim. Bu bolimii teknik ve yorumsal acidan daha iyi

yapabilmek i¢in ’Arban Complete Method For Trombone and Euphonium’’ sayfa 43’den

47’ye kadar olan egzersizler yapilabilir.
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Birinci boliimde ve son boliimdeki arpej pasajlar igin yapabilecegimiz egzersizler
yine ’Arban Complete Method For Trombone and Euphonium’’ da mevcut. Sayfa

64’den 87’ye kadar olan boliim.
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87

SONUGC

Ferdinand David, Romantik dénemin baslarinda yazmis oldugu Trombon
Kongertinosu ile trombon repertuarina ¢ok 6nemli bir eser birakmis oldu. Bestelendigi
donemden giinlimiize kadar trombon sanat¢ilarinin dikkatini lizerine ¢ekmeyi basarmis

bir eserdir.

“Qlg¢iit olarak kabul edilmesi baglaminda, Ferdinand David Kongertino’nun
Analizi ile Yorumsal Ve Teknik Ac¢idan Calisma Yontemleri’” konulu tez ¢alismasini ele
alma sebebimiz, giiniimiizde bir¢ok orkestra giris sinavlarinda ve yarigsmalarda 6l¢iit eser
olarak kabul edildigi i¢in tromboncularin eser ¢alisma yontemlerini efektif bir hale
getirmektir. Trombon sanat¢ilarinin eseri calisip, ¢alinmasina kadar giden siiregte
uyguladiklart metodun igerigi, sinav, konser ve yarigma gibi platformlarda, diger trombon

sanatcilar ile aralarindaki farkin belirlenmesinde biiyiik rol oynayacaktir.

Caginin 6tesinde bir yapit olan Ferdinand David Trombon Kongertino halen 6lgiit

olarak kabul edilmekte ve bir siire daha bu durumun devam edecegini dngérmekteyim.
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OZGECMIS

2006 yilinda Bilkent Universitesini tam burslu olarak kazandi ve trombon
egitimine Peter KORNER ile basladi. Ardindan Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvari'na yatay gegis yapti. iki sene Ahmet YALDIZ ile ¢alistiktan sonra lise ve
{iniversite egitimi icin Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda egitimine
Prof. Mehmet Faruk DUZGUN ile devam etti. 2016 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi

Devlet Konservatuvari’ndan basari ile mezun oldu.

Universite birinci simifa geldiginde TUGFO (Tiirkiye Ulusal Genglik Filarmoni
Orkestrasi)’nun agmis oldugu se¢cme sinavlarinda basar1 gostererek orkestranin Tiirkiye
ve Italya turnelerinde grup sefligi pozisyonunu iistlendi ve Cem MANSUR yonetimindeki
konserlerde yer aldi. Devam eden iiniversite yillarinda DESO (Dokuz Eyliil Senfoni
Orkestras1) ile birgok konserde yer aldi. DESO ile FIMU (Fransa) ve FIME (italya)
turnelerine katildi. Alexander RAHBARI ve Dian TCHOBANOV gibi 6nemli orkestra
sefleri ile calist1.

Egitim hayatinin devam eden yillarinda bir¢ok ustalik sinifina katildi ve bu
kapsamda Joseph ALESSI, Stephan AMBROSIUS, Armin BACHMANN, Chris
HOULDING, Jacques MAUGER David Rusell MARTIN gibi ¢ok énemli trombon ve

tuba sanatgilari ile ders yapma imkan1 buldu.

2015 yilinda iiniversite iigiincii smifa geldiginde [zmir Devlet Opera ve Balesi’nin
acmis oldugu sozlesmeli trombon sanatgist sinavini kazanarak calismaya bagladi.
Universite son sinifa geldiginde okulun agmis oldugu solist segme smavini kazanarak
okul orkestras1 esliginde solo konser verdi. Gorev aldigt CSO (Cumhur Bagskanlig:
Senfoni Orkestrasi), IZDSO (Izmir Devlet Senfoni Orkestras1), ADSO (Antalya Devlet
Senfoni Orkestrasi), ADOB (Antalya Devlet Opera ve Balesi), KKTC CSO (Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) Olten Filarmoni, KODA
( Karstyaka Oda Orkestrasi), Yasar Universitesi Oda Orkestrasi orkestralarinda Antonio

PIROLLI, Tulio Gagliardo VARAS, Alexander RAHBARI, Lorenzo CASTRIOTA,



Viadimir LUNGU, Airat ICHMOURATOV, Alessandro CEDRONE, Alexander
ANISSIMOV, Giirer AYKAL, Naci OZGUC, Rengim GOKMEN, Ibrahim YAZICI,

Nil VENDITTI, Tolga TAVIS, Orhun ORHON gibi énemli orkestra sefleri ile
calisti. 2019 Mayis ayinda Izmir Devlet Opera Ve Balesi Orkestrasi esliginde solist

konser verdi.

2017 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Béliimii
Yiiksek Lisan giris sinavini kazanarak Prof. Mehmet Faruk DUZGUN ile ¢alismalarima
basladi. Halen, Prof. Mehmet Faruk DUZGUN’iin damgsmanlhigimnda Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisi  blnyesinde yiiksek lisans tez ¢alismasi
yapmaktadir ve aym: zamanda Izmir Devlet Opera ve Balesi ile ¢alismaya devam

etmektedir.



