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ON SOz

Calismamizda roman tiiriindeki eserlerini incelemeye tabi tutacagimiz Faruk Duman (d.
1974), 1990’1 yillarda hikdye tiiriinde verdigi eserlerle yazarliga baslar. Roman ve
hikayelerinde, agirlikli olarak halk kiiltiiriine dayali sozlii edebiyat unsurlarini malzeme
olarak kullanan Duman, bu geleneksel malzemeyi modern edebiyatin imkanlariyla ¢agdas
bir formda yeniden kurgular. Bunun yaninda doga unsurlari, Dogu kaynakli eski metinler,
masals1 ve fantastik 6geler de yazarin eserlerinde dnemli bir yer tutar. Oykii ve romanlarinda
kaynagini Anadolu’dan alan zengin anlat1 unsurlarindan etkilenmeler oldugu kadar, ¢cagdas
Tiirk ve Diinya edebiyatlarindan da etkilenmeler agiktir. Kurgusal diizleme tasidigi bu genis
malzeme yelpazesini, modernist edebiyatin tanidig1 imkanlardan da yararlanarak 6zgiin bir
sekilde isler. Bu c¢alismada yazarin yedi romani incelemeye alinarak 6zellikle modernist
anlayisin romanlarinin kurgusuna nasil yansidigi iizerine kapsamli sonuglara varilmstir.

Yazarin tezimize konu olan romanlar farkli disiplinlerden de yararlanilarak incelemeye tabi
tutulmustur. Faruk Duman’in romanlari tizerine daha 6nce yapilan ¢aligmalar incelendiginde
eserlerinde modernist kurgunun 6n plana ¢ikarilmadig: tespit edilmistir. Tezimizde Faruk
Duman’in romanlarindaki modernist kurguyu yansitan unsurlar, romanlar {izerine yapilan
mevcut ¢alismalar da géz oniinde bulundurularak tespit edilmis ve literatiirdeki bir bosluk

giderilmeye calisilmistir.

Tezimize konu olan romanlar Sonug¢ boliimii hari¢ ti¢ ana baslik altinda incelenmistir.
Yazarin romanlarindaki kurgunun modernist anlayisa yakin durmasi bakimdan Giris
boliimiinde edebiyat ve modernizm iligkisi, modernist estetik ve roman, postmodernist evre
ve Tirk edebiyatinda modernist etkinin boyutlar1 iizerinde durulmustur. Bdylece

calismamizin yaslandig teorik zemin olusturulmustur.

“Faruk Duman’in Hayati, Sanat1 ve Eserleri” baslig1 altinda yazarin oncelikle 6zge¢misi
hakkinda bilgi verilmis daha sonra sanat anlayis1 yazar ile yapilan soylesiler de dikkate
alinarak titizlikle incelenmistir. Eserleri alt bagliginda ise yazarin romanlari ve dykiilerinin
yan1 sira deneme, ¢ocuk edebiyati, giince ve derleme tiirlinde kaleme aldigi eserlerin

iceriklerine yer verilmistir.

Faruk Duman’in romanlarindaki modernist izleklerin tespitini olusturan son boliimde

oncelikle fantastik 6gelerin yer aldig1 romanlari incelenmis, ardindan modernizmin edebiyat
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elestirisine sundugu yeni bir imkan olarak ekoelestirel sdylem, ekofobi ve posthiimanist
etkiler disiplinleraras1 yonteme basvurularak tespit edilmeye c¢alisilmistir. Son olarak da
modernist edebiyatin ana izleklerinden biri olan yalnizlik ve yabancilasmay1 romanlarina ne
olgiide yansittig1 ele alinmustir. Izleksel baglamda mevcut tespitler yapilirken yazarm
kurguda yararlandig sozlii kiiltiire ait unsurlar da 6ne ¢ikarilmig ve romanlarinda geleneksel
anlat1 unsurlarinin modernist kurguya katkisi irdelenmistir. Tezimizin “Sonug” boliimiinde,
elde edilen bulgular 1s18inda Faruk Duman’in romanlarindaki modernist etkinin konumu

izleksel boyutta tespit edilmistir.

Tez yazma silirecim boyunca hosgoriisiinii ve destekleyici yaklagimlarint esirgemeyen,
kiymetli bilgileriyle ¢alismama 6nemli katkilarda bulunan degerli hocam Prof. Dr. Macit
Balik’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica yiiksek lisans siirecim boyunca bilgi
birikimlerinden yararlandigim degerli hocalarim Dog. Dr. Haluk Oner’e ve Dog. Dr. Can

Sen’e tesekkiir ederim.

Yagmur ALKIR
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Her ¢agin yasama, insana bakis1 ve gercekligi algilama bigimi, s6z konusu zaman kesitinin
sanat anlayisina dogrudan yansir. Akla ve somut olana yaslanan gergekligi odaga alan 19.
yiizyilda liretilen edebiyat tirlinleri basi-sonu belli, kapali yapida metinlerdir. Romanin
nerede, ne zaman, nasil ve neden sorularina kesin yanitlar veren bigim-igerik dokusu ¢agin
gerceklik anlayisiyla Ortiisiir. Cagin roman yazari olaylar1 zaman dizinsel bir akis i¢cinde diin,
bugiin, yarin siralamasma bagl kalarak Oykiiler. Cagin realist roman1 Newton fiziginin
edebiyat estetigindeki uzantis1 goriinlimiindedir. 20. yiizyil baslarinda ivme kazanan yeni
bilimsel gelismeler, son birka¢ yiizyilldir gergeklik anlayisina damgasini vurmus olan
determinizmle birlikte Newton fiziginin ana ilkelerini de kuskulu kilar. Bilimin neden-sonug
iligkisini temel alan kesinlik, degismezlik iizerine kurulu saptamalari yerini giderek
belirsizlik, olasilik, goérecelik kavramlarinin yonlendirdigi yeni bir dogabilim egilimine
birakir. Bu yeni gergeklik anlayisi 20. yilizyil estetiginde de yansimasini bulur. 20. yiizyilin
ilk yillarinda, bir 6nceki donemin gergeklik anlayisinin sinirlarinin disinda kalan diisler ya
da fallarda ¢ikan simgeleri ¢agristiran arketipler, insan gergeginin en onemli bilesenleri
durumuna gelir. Yazar artik, neden-sonug iligkisinin disinda grotesk/soyut bir diizlemde,
konusal biitiinliik icermeyen bellek/biling yolculuklari kurgular. Boylece dis diinyay1 oldugu

gibi somut gergege yaslayarak sunan geleneksel estetigin de sonu gelir.
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20. ylizy1l modernist sanatgilart ayni zamanda birer yabancilagtirma sanatcisidir. Bu yeni
edebiyatin geleneksel edebiyattan ayrilan en 6nemli noktasi insan1 ve toplumu egitme, yol
gosterme amaci tasimamasidir. Modernist romanda kisiler, somut cografya tizerinde degil,
i¢ diinyanin gecisimli diizleminde yolculuk ederler. I¢ diinya ile dis diinya arasindaki
smirlarmn silindigi bu yeni kurmaca diinyada ruhsal olana, ruhun esrarengiz alemlerine,
dogadtesine, mitolojiye, hayal {iriinlerine egilim artar. Bireyin 6zerkliginin bu denli 6nemli
oldugu yeni diinya diizeninde kolektif biling dislanir, geleneklere, torelere biiylik oranda
kars1 ¢ikilir. Modernist romanda kendi 6znel diinyalarinda yasayan bireyler, ortak degerlere

yabancilasmanin bir uzantisi olarak yalnizlasirlar.

Tezimizde bu yaklagimlardan hareketle, Oykii ve romanlarinda modernist edebiyat
anlayigina yakin duran 1990 sonrasi yazarlarindan Faruk Duman’in (d. 1974) yedi romani
incelemeye tabi tutulmustur. Yazin hayatina 6ykii tiiriinde verdigi eserlerle baslayan Faruk
Duman, daha sonra kaleme aldig1 romanlariyla da glindeme gelmistir. Yazarin eserlerinde
doga unsurlari, sozlii gelenek anlatilari, masals1 6geler ve fantastik atmosfer 6nemli bir yer
tutar. Eserlerinde, kaynagimi halk kiiltiiriinden alan sozIlii anlati unsurlarina yer verirken
modern 0ykii ve romanin imkanlarindan yararlanarak geleneksel olan1 ¢agdas bir formda
yeniden yorumlar. Yazar kendine 6zgii anlatim bigimleri ve incelikli yalin diliyle, giiniimiiz
yazarlar1 arasinda 6zgiin bir konuma sahiptir. Tezimizde Faruk Duman’in modern edebiyat
anlayigi1 alaninda dikkate deger, zengin malzeme imkani sunan yedi romani metin analizi

yontemi Kullanilarak incelenmistir.

Tezimiz Giris ve Sonu¢ boliimleri hari¢ {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
modernist roman anlayisinin Tiirk ve Diinya edebiyatlarindaki ortaya ¢ikis siireci, gelisimi
ele alinmustir. Ikinci boliimde Faruk Duman’in hayati, sanati, eserleri hakkinda bilgi
verilmis, t¢lincli bolimde ise ilk iki boliimde ele alinan degerler dikkate alinarak yazarin
romanlart modernist kurguyu yansitan izlekler agisindan alt bagliklar halinde kapsamli bir
sekilde irdelenmistir. Faruk Duman’in romanlar1 iizerine daha 6nce modernist kurgu
acisindan bir tez calismasi yapilmamis olmasi, taranan makalelerin tiim romanlari
kapsamamas1 ve belirli unsurlar {izerinde yogunlagsmis olmasi gz 6niinde bulundurularak

calismamizin 6zgiin degeriyle literatiire katki saglamasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Faruk Duman, modernizm, modernist kurgu, Tiirk roman1
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Each era's perspective on life, humanity, and perception of reality directly reflects the artistic
understanding of that particular time period. Literary works produced in the 19th century,
which focused on reality and relied on reason and the concrete, are closed-structured texts
with a definite beginning and end. The novel's form-content structure, providing definitive
answers to questions of where, when, how, and why, aligns with the era's understanding of
reality. Novelists of the era narrate events in a chronological order, adhering to the order of
yesterday, today, and tomorrow. The era's realist novel appears to be an extension of
Newtonian physics in literary aesthetics. New scientific developments, gaining momentum
in the early 20th century, cast doubt on the fundamental principles of Newtonian physics,
along with the determinism that had marked the understanding of reality for the past several
centuries. Scientific determinations based on certainty and immutability, based on cause-
and-effect relationships, gradually gave way to a new naturalistic trend driven by concepts
of uncertainty, probability, and relativity. This new understanding of reality also finds its
reflection in 20th-century aesthetics. In the early years of the 20th century, archetypes,
evocative of symbols found in dreams or fortune-telling outside the boundaries of the
previous era's understanding of reality, became the most important components of human

reality. The writer now constructs journeys of memory/consciousness devoid of thematic
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unity, on a grotesque/abstract plane, outside of cause-and-effect relationships. Thus, the
traditional aesthetics that presented the outside world as it is, grounded in concrete reality,

also came to an end.

20th-century modernist artists were also artists of alienation. The most significant point
distinguishing this new literature from traditional literature is that it does not aim to educate
or guide individuals and society. In the modernist novel, characters journey not on concrete
geography but on the interconnected plane of the inner world. In this new fictional world,
where the boundaries between the inner and outer worlds are blurred, the tendency towards
the spiritual, the mysterious realms of the soul, the metaphysical, mythology, and imaginary
products increases. In this new world order, where individual autonomy is so crucial, the
collective consciousness is marginalized, and traditions and customs are largely challenged.
In the modernist novel, individuals living in their own subjective worlds become isolated as

a consequence of their alienation from shared values.

Based on these approaches, our thesis examines seven novels by Faruk Duman (b. 1974), a
post-1990 writer whose stories and novels adhere to the modernist literary approach. Faruk
Duman, who began his literary career with short stories, later gained recognition with his
novels. Natural elements, oral traditions, fairytale elements, and fantastical atmospheres play
a significant role in the author's works. While incorporating elements of oral narrative
originating from folk culture, he utilizes the possibilities of modern short stories and novels
to reinterpret the traditional in a contemporary form. With his unique narrative styles and
refined, simple language, the author holds a unique position among contemporary writers.
Our thesis examines seven of Faruk Duman's novels, which offer a wealth of noteworthy

material within the field of modern literary understanding, using textual analysis.

Our thesis consists of three chapters, excluding the Introduction and Conclusion. The first
section examines the emergence and development of the modernist novel in Turkish and
world literature. The second section provides information on Faruk Duman's life, art, and
works. The third section, taking into account the values discussed in the first two sections,
comprehensively examines the author's novels under subheadings in terms of themes
reflecting modernist fiction. Given that no previous thesis has been written on Faruk

Duman's novels from a modernist fiction perspective, and that the articles reviewed do not



cover all of his novels and focus on specific elements, our study aims to contribute to the

literature with its unique value.

Keywords: Faruk Duman, Modernism, Modernist fiction, Turkish novel
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1.GIRIS

Icinde bulundugu tarihsel kesitin toplumsal, psikolojik kosullarmi yansitmasi kaginilmaz
olan sanat yapit1 19.yiizyila degin akil odakli bir ¢izgide ilerlerken, yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren yeni gerceklik anlayisinin yansimalarini sunar. Tim diinya edebiyatlar
modernizmin yiikselisinden etkilenirken Tiirk edebiyatinda da 1970’li yillarda
modernist/postmodernist etkinin izleri Bati’daki gibi kesin bir ayrima varmadan goriilmeye

baslanir.

1.1. Modernizmin Tarihsel Altyapisi

“Cagdas”, “yeni” anlamlarina gelen modern kelimesi Latince “modernus "tan gelmektedir.
Modernus ise yine Latince “hemen, simdi” anlamina gelen “modo” kelimesinden
tiretilmistir (Kizilgelik ve Ertem, 1996). Bu baglamda modern s6zciigii zamansal olarak
yasanmakta olan ani isaret ettigi gibi ge¢cmisten farklilasmayi, dolayisiyla da ana ayak
uydurmanin geregi olarak devinimi ifade eder. Modern sdzciiglinden tiireyen modernizm ise
18. ylizyilda Bati’da akil temeline dayali, soyut olani reddedip somut olana yaslanan
hiimanist karakterli ve sorgulayici olan Aydinlanma Donemi’yle baslayan bir “entelektiiel
harekettir” (Marshall, 1999). Boylece akla dayali olarak kurulan yeni toplumsal yap1 “Orta
Cag dogmatizmine bir tepki” (Cetin, 2013: 84) igerir. “Karanlik Dénem” olarak adlandirilan
Orta Cag, Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢dkiisiiyle baslayan yaklasik bin yillik bir siireci
kapsar. Roma Imparatorlugu yikildigi zaman ayakta kalan tek biiyiik gii¢ Hristiyan
kiliseleridir. Biitiin insanliga kurtulus saglama goérevi ve barbarlarin egitilmesi kilisenin
0ziinde toplanmistir. BOylece c¢ikis noktasi kilisenin Ogretisi olan Orta Cag felsefesi
skolastiktir. Skolastik (scholasticus), Latince schola (okul) séziinden gelmekte olup skolastik
felsefe de “okul felsefesi” anlamina gelir. Skolastik felsefe, teolojik kaynaklidir, dini
temeller tizerine kurulan bu felsefede tek bir dogru, tek bir bilgi sistemi hakimdir. Aklin,
ilahi nitelikli olmayan tiim 6nermelerinin karsisindadir (Gokberk, 1999: 157). Bu nedenle
skolastik felsefenin kuskuya ve sorgulamaya acik, akil merkezli yeni bilimsel gergeklerle
uyusmast miimkiin olmamistir. Nitekim Ronesans ve Hiimanizm gibi yeni gelismelerle
skolastik diisiince 6nemini yitirmisti. Roma Imparatorlugu’nun yikilmasi gibi tarihi
sarsintilarla Antik Cag’a ait felsefe ve bilim yapitlar1 da yok olmus, kurtarilabilen yapitlar

ancak Ronesans ve Hiimanizm ile yeniden ortaya koyulabilmistir. Boylece Orta Cag



boyunca siiren kilise merkezli diisiinceden kopularak yeniden insan merkezli siire¢ 6nem
kazanmistir. “Hiimanizm, genis anlamiyla, modern insamin yeni hayat anlayisini ve
duygusunu dile getiren bir akimdir. Bu yeni hayat duygusu dinden bagimsiz bir kiiltiir
kurmak, insan ve diinya ile ilgili bir felsefe yaratmak ve kiiltiir bilimlerinin dogal bir
sistemini temellendirmek istiyordu” (Gokberk, 1999: 188). “Yeniden dogus” anlamina gelen
Ronesans da ayni anlayisla Italya’da bas gostermis ve sonrasinda diger Avrupa iilkelerine

yayilmustir.

Insani ve mantiki temellerin degersizlestirildigi Orta Cag diisiincesi yikilmis, insanin
ozgiirlesmesinin ve birey olarak kendini yeniden kesfetmesinin yolu agilmistir. Ozgiirlesen
birey artik alin yazisina teslim olan, teolojik kaynakli bilgiyi oldugu gibi kabul eden degil
sorgulayan, insani1 ve onun aklin1 6nceleyen konumunu kazanmistir. Bdylece Ronesans ve
Hiimanizm ile modernlesme siireci baglamis; Reform, Aydinlanma, Sanayi Devrimi gibi pek
cok yeni bilimsel gelismenin 6nti agilmistir. Ronesans ile temelleri atilip 18. yilizyilda doruga
ulasan Aydinlanma hareketi salt akla dayal1 bir gelisme izler. Bu dogrultuda bilgi ve felsefe
sistemleri tiretilmeye baslanir. “Aydinlanma yiizyilinin ideali, bilginin ilerlemesine dayanan
entelektiiel bir kiiltiirdiir. Aklin aydinlattigi dogrular ile beslenecek olan bu kiiltiir sonsuz bir
ilerlemeye adaydwr. Tarihi olusturdugu biitiin kurumlari aklin elestirisinden gegirir; toplumu,
devleti, dini ve egitimi aklin ilkelerine gore yeni bastan diizenlemeye girisir” (Gokberk,
1999: 327). Boylece akil merkezli gelismeler ekonomi, siyaset, teknoloji gibi ¢esitli
alanlarda etkili olur, dolayisiyla yeni toplumsal yap1 da Ronesans ile temelleri atilip 18.
yiizyillda Aydinlanma Cagi ile doruk noktasina ulasan modernizm eksenli anlayisa gore

sekillenir.

Modern diisiince genel anlamda Descartes’in bilgiye siipheci yaklasimiyla baglatilabilir.
René¢ Descartes (1596-1650) “geleneksel olarak gelen tarihi ve kutsal rivayetleri akilla
sorgulamaya bagsladi. Ondan once rivayet kiiltiirii egemendi. (...) Descartes’ten sonra akil
kiiltiirii egemen olmaya basladi. Bu dogrultuda akla-mantiga dayali pozitivist bir bilim ve
diinya goriisii dogdu” (Cetin, 2013: 85). 18. yiizyillda Newton (1642-1727), John Locke
(1632-1704), Baron de Montesquieu (1689-1755) gibi isimler basta olmak iizere
Aydinlanmaci diisiincenin merkezini olusturur. Tiim bu siirecler neticesinde ortaya ¢ikan
“veni bir ekonomik sistem (kapitalizm), ulus devletlerinin ortaya ¢ikisi (Fransiz Devrimi),
kentlesme, sanayilesme, bilimsel ve teknolojik gelismeler” (Yiirek, 2005: 29) modernlesme

sonucunda Onii alinmaz bir ilerleme kaydeden yeni hayat diizeninin bilesenlerini olusturur.
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Bilimsel ve teknik alanda 6nemli ilerlemeler saglanirken salt akil odakli olan sistemde
bireyin 6zerkligi zedelenmis, madde odakli beklentiler manevi olanin Oniine ge¢cmistir.
Modern endiistriyel is yasaminin gelismesi insanoglunu tekdiize bir ¢alisma yasamina
hapseder. Temelde Onceki caglara nazaran daha barigcil bir ortam kuracagi diisiiniilen
modern diizen, kendisinden bekleneni teknik Olgiide karsilarken toplumsal ac¢idan daha
gergin ve tehlikeli bir ortam yaratir. Zira “yirminci yiizyil savas yiizyilidir ve askeri
carpismalarla doludur” (Giddens, 1994: 16). Modern diinyanin temelini ayn1 zamanda gii¢
kapitalizmleri olusturur. Ortaya ¢ikan yeni diizen insan gereksinimlerine gore sekillenip
hizmet ediyor gibi goriinse de kapitalist rekabet insancil ya da ekolojik bir kaygi igermez.
Modern toplumsal yapida insanin i giicii metalagirken doganin da endiistriyel amach
kullanimi1 s6z konusudur. Modernizmin getirilerine bu agidan bakildiginda onun durmadan

tiiketen karanlik boyutunun varligindan soz edilebilir.

Aklin emrindeki yirminci ylizyil, geleneklerin Oniine gecerek onlari sorgulamaya agar.
Modern kurumlarin akil odakli ana dokusu geleneksel olani mantik siizgecinden gegirir.
Giddens’a (1994) gore, modernlik diisiincesinin Oziinde gelenekle bir karsitlik vardir.
Geleneksel kiiltiirlerde gegmise, 6nceki kusaklarin deneyimlerini igerdigi ve siirdiirdiigii i¢in
Oonem verilirken modern kiiltiirlerde artik giinlilk yasamin ge¢cmisle hicbir asli baglantis
yoktur. Modernligin bagat Ozelliklerinden biri yeni olana duyulan agliktir. Modern
toplumlarda gelenegin rolii tamamen ortadan kalkmis sayilmaz ancak teknolojik miidahaleyi
de iceren bir yaklagimla kimi ilkel yontemlere yon verilir (Giddens, 1994: 39-41). Yeniyle
uzlastirilan  bilginin  “degismezlik” yasast da bodylece sarsilmig olur. Bilginin
doniistiiriilebilirligi kesinlik kavramini bozuma ugratmis ve mevcut kabulleri sorgulamaya

acmistir. Bu baglamda modern ¢ag, kusku ¢agi olarak varlik gosterir.

1.2. Edebiyat ve Modernizm iliskisi

Her sanat yapiti, icinde olustugu kosullardan izler tasir. Yazarin sanat anlayis1 da i¢inde
yasadig1 tarihsel kesitin estetik deger Olgiitleri etrafinda sekillenir. Orta Cag’in teolojik
gercekligi yansitan anlayisindan Aydinlanma Cagi’nin salt akla dayali, somut gercekligi

yansitan anlayisina dogru evrilen yeni diinya goriisiinlin sanat yapitlarini etkilemesi de



kaginilmaz olur. Bu dogrultuda her donemin gergeklik anlayisi sanat yapitini bigim ve igerik

baglaminda sekillendirir.

Aklin ve bilimin yonlendiriciligi, 18.yiizy1l Aydinlanma Cagi’nin ana eregini olusturur. “Bu
veni ger¢eklik anlayisi 1s181nda gelisen edebiyat da 19.yiizyil sonlarina kadar giderek artan
bir yogunlukla fizik ve astronomideki yeni bulgularin ve bu yeni dogabilim ilkeleriyle
biitiinlegsmis felsefenin izlerini tasimaktadir” (Ecevit, 2001: 22). Modernlesme siirecine
paralel bir degisim izleyen roman 19. yiizyilda doruk noktasina ulasan yansitmaci-gergek¢i
anlayisin estetik diizlemdeki temsilciligini 20. yiizyill baslarina kadar devam ettirir.
Modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan yenilikler 20. ylizy1l baslarina kadar romani dénemin
gerceklik anlayisiyla uyusan yansitmaci ¢izgide sekillendirirken bu anlayis ciddi bir
kirilmaya ugrar ve 20. ylizyillin modernist roman1 donemin hakim modernizm anlayigina

kars1 tavir gelistirir.

Modernist roman kimi 6zellikleriyle genel modernizm anlayisindan yararlanirken kimi
yonleriyle de bu anlayisin elestirisini yapar. Modernist romanin igerik 6zelligini olusturan
yabancilasma, genel modernizm anlayisina bir tepki iken teknik 6zellikleri ise modernlesme

stirecinin yansimalaridir (Yiirek, 2005: 32).

1.2.1. Modernist Estetik ve Roman

Aydinlanma donemiyle birlikte teolojik kaynakli gerceklik anlayisi yerini aklin ve bilimsel
gelismelerin odagindaki yeni gerceklik anlayisina birakir. Her ¢cagin gercekligi algilayis
bi¢ciminin donemin sanat anlayisina dogrudan etki ettigi diistintildiiglinde, roman tiirii 19.
yiizyilin sonlarina dek dis gercekligi birebir yansitma amacindaki akla dayali anlayisin tirtinii
olarak gelisimini siirdiiriir. Mimetik estetigin ana erek oldugu 19.ylizy1l realist romaninin
“nerede, ne zaman, nasil ve neden sorularina neredeyse kesin yanitlar veren bigim-icerik
dokusunun, ¢agin gerceklik anlayisiyla birebir ortiistiigii soylenebilir” (Ecevit, 2001: 23).
Realist yazarlar, gercegi aslina sadik kalarak islemeyi ilke edinirler. Stendhal’in (2022)
Kirmiz1 ve Siyah (1830) adli yapitinda roman1 “yol boyunca gezdirilen bir ayna” (s. 91)
olarak tanimlamasi dénemin gergeklik anlayisinin 6zeti niteligindedir. Dis diinyaya tutulan
bir ayna niteligindeki roman, okura iginde yasadigi, yabancisi olmadigt bir diinyanin

yansimasint sunar. Olaylarin neden-sonug iliskisine siki sikiya bagli oldugu 19. yiizyil



klasik-gercek¢i romaninda anlatilan Oykiinlin zamani dis gerceklikle ¢elismeksizin
kronolojik bir sira izler. Boylece “19. yiizyil sonuna degin tiretilen edebiyat iiriinleri bast
sonu belli, kapali yapida metinlerdir” (Ecevit, 2001: 22). 20. ylizyil baglarinda hiz kazanan
yeni bilimsel gelismeler, donemin gerceklik anlayisin1 da derinden sarsar. Hiz kesmeden
ilerleyen teknolojik ve bilimsel gelismeler, insan aklinin kavrama sinirlarini agar. Maddenin
egemenligi altina giren diinyada birey yabancilasir, varligin1 tehdit eden maddeler
diinyasinda tedirginlik duyar. “I¢ diinyasinda firtinalar esen bir insamn tedirginlik duymast,
icine kapanmasi ve c¢evreye yabancilasmasi modernist romanin dogmasimin temel
etkenlerinden biri olur” (Ulutiirk, 2018: 110). Bu baglamda modernist estetik, modernizmin
akli tek olciit alan madde odakli anlayisina karsi tepki gelistirir. Artik somut ve maddi olanin
yaninda bireyin i¢ diinyasi da 6nem kazanmaya baglar. Pozitivizmin belirleyiciligine olan
giivenin sarsilmasimin yaninda Freud’un psikolojiye dair calismalari da modernist estetik
anlayisinin dogusunda onemli bir rol oynar: “Freud, psikolojide insan davranis ve
diistincelerinde biling altina biiyiik bir belirleyicilik giicii verdi” (Cetin, 2013: 85). Yasanan
bu gelismeler dogrultusunda sosyolojik olanin etkisini kaybedip psikolojik olanin 6n plana
cikmasiyla 20. yiizyil modernist romant, 19. ylizyilin klasik-gercekei anlayigindan biiytik bir
kopus yasar.

D1s gerceklikten i¢ gerceklige yonelen yeni roman anlayisinda, icerik ve bigimde yeni
arayiglara gidilir. Ruhsal boyutun 6nem kazanmaya basladig1 modernist romanda bireyin i¢
diinyasin1 yansitmak i¢in biling akisi, i¢ konusma gibi tekniklere yer verilmis; yine bireyin
i¢ diinyasindaki karmasa ve diizensizlik romanin zaman anlayigina sirayet etmis, klasik-
gercekci romanin dis diinyayla uyumlu kronolojik zaman algisi kirilarak geriye donis,
cagrisim gibi tekniklerle simdiki zamandan sapmalar yasanmistir. Bir sinema teknigi olan
geriye donii, modernist romanin igerikte modernizmin getirilerine tepki gelistirirken teknik
olarak ise ondan kismen yararlandigin1 gosterir. Adorno (2018) cagdas romanin geleneksel
tekniklerden kopusunu “resim nasil geleneksel gérevierinin bir¢ogunu fotografa birakmak
zorunda kaldiysa, romanin iglevlerini de roportaj ve kiiltiir endiistrisinin araglar: (media),
ozellikle de sinema devralmistir” (s. 60) seklinde acgiklar. Milan Kundera’nin (1989)
“modern romanin kutsal ii¢liisii” (s. 34) saydig1 Proust, Joyce ve Kafka da metinlerini
alisilmis zaman algisinin disinda kurgulayarak biling yolculuklarini romana tasirlar. “Marcel
Proust’ta yakalanamayan ge¢mis ani, James Joyce’la simdiki ani” (Kundera, 1989: 13)
sorgulayan modernist romanda kronolojik olay zincirine dayali anlatim ortadan kalkmuis,

“grotesk/yabanci bir atmosfer” (Ecevit, 2001: 37) metinlere hakim olmustur.
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19. yiizy1l klasik-gercekei romanin ana ilkesi 6ykii kurgulamaktir. Neden-sonug iligkisine
bagli, okuyucuda heyecan uyandiran bir ykii kurgulamay1 dnceleyen geleneksel roman ayni
zamanda eglendirirken egitmeyi de amaclar. Bu dogrultuda, metinlerde agirlikli olarak belli
bir iilkiiniin temsilcisi, yliceltilmis kisiler yer alir. Yanlisin ve dogrunun kisiler vasitasiyla
okura gosterilmek istendigi roman, yazarinin sosyal dgretisini biinyesinde barindirir. Bu
metinlerin okuru da ylzyillarca “her seyi bilen giiclii bir anlaticinin ve kendisine
gecegi/dogruyu/vasamin anlamint gésterdiginden kuskusu olmadigi roman yazarlarmmin
giidiimiinde huzurlu bir okurluk dénemi” gecirir (Ecevit, 2001: 34). Ancak 20. yiizyilda
realist/mimetik estetigin yerini modernist estetigin almasiyla “geleneksel gercgekgi
romanlarn kisileri, yeni roman anlayisi icinde kaybolur, siliklesir ve pasiflesir. Yeni romanct
karakter ve tip olusturmak yerine basitlesmis kisilere yer verir” (Balik, 2013: 21).
Uzlagamadigr modern diinyanin gergekligi karsisinda kolektif olandan uzaklasan birey dis
gerceklige yabancilasir ve kendi i¢ diinyasinin sinirlarinda dolasir. Bireyin i¢ diinyasi s6z
konusu oldugunda dis diinyanin algilanabilir somut diizenine karsilik daha karmasik ve soyut
bir yap1 s6z konusudur. Boylece yabancilagsma olgusunun estetik diizleme tasindigi 20.
yiizyll modernist roman anlayisinda “ruhun esrarengiz alemlerine, dogaotesine, mitolojiye,

hayal iiriinlerine, fantaziye yonelme” (Cetin, 2013: 86) s6z konusu olur.

Geleneksel kurgu anlayisinin yikildigt modernist romanda sanatsal boyut 6nem kazanir.
Newtoncu gerceklige dayali romanin toplumsal, sosyal fayda gayesi yeni roman anlayisinda
sanatsal kaygiya tasimir. “Artik yorumlamayi, anlamlandirmayt on plana ¢ikaran teknikler;
cagrisimlarla yiiklii siirsel bir dil, kimi zaman da semboller ve mitik ogelerin hakim oldugu
bir edebiyat anlayisi” (Glimiig, 2010: 19) ortaya ¢ikar. Anlamin gorecelestigi bu metinler
oznel yorumlamalara agik hale gelir. Ideoloji yerine sanat ve teknigin on plana ciktig1
modernist metinlerde anlam ¢ogalir, olaylara farkli bakis acilariyla ¢ok boyutlu bir yaklagim
s0z konusudur. Bodylece modernist roman yazarlar1t “hayatin  bir biitiin olarak
kavranabilecegini, her boyutuyla irdelemenin daha faydali olacagin ileri siirerler ” (Cetin,
2013: 89). Daha ¢ok bigimsel estetik olusturma amacinda olan modernist roman seckinci bir
Ozellige sahiptir. Geleneksel romanin anlami agik¢a ortaya koyan sistematik kurgusuna
aliskin okur i¢in modernist romanin bi¢gimsel denemeleri iginde anlami pargalayip gizleyen
yapisina yabancidir. Parcalanan gercekligin i¢indeki anlam pargaciklarini yakalayabilmek
pasif okurluktan aktif okurluga ge¢isi zorunlu kilar. Gergeklik artik okura dogrudan yazarin

giidiimiindeki kolay yoldan sunulmaz, sanatsal boyutun farkina varan ve ondan zevk alan

6



seckin bir okur kitlesine hitap edilir. Ecevit’e (2001) gore avangardist bi¢im denemelerinin

ayirdina varabilen bu segkin okur, romani siir gibi okumay1 6grenmis biridir.

Romanin 6ziinde degisime ugramasiyla beraber olaylarin aktarilmasinda en énemli unsur
olan dil de degisime ugrar. Olay oOrgiisiine dayal1 bir igerik kurgulamanin nemsizlestigi
modernist romanda artik neyin anlatildigindan ziyade nasil anlatildigi 6nem kazanmus,
“edebiyatin aract olan dil, amag haline gelmistir” (Cetin, 2013: 99). Modernist roman,
metnin anlaminin pesinden kosmaz, metin dil araciligiyla yazarin oyun alanina doniistir:

“Dil artik karmasgik gergekligin ve kaos icindeki bireyin anlatiminda bilmecemsi bir tarzda

kullamilir” (Balik, 2013: 22).

20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan modernist estetik James Joyce, Marcel Proust, Virginia
Woolf ve Robert Musil’in Onciiliigiinde gelisim gosterir. Bu yazarlar, metinlerinde 19.
yiizyilla hakim kilinan anlayisa, diger bir deyisle aklin yonlendiriciligindeki pozitivist-
materyalist bakis agilarina kars: tepki gelistirirler. James Joyce, tek bir giinii anlattig1 romani
Ulysses’1 (1922) i¢ monolog teknigi ile kurgulamis, geleneksel romanin olay zincirine bagl
merak uyandiran kurgusunun aksine “diisiincelerin beyinde akisini olabildigince
yogunlastirarak onlarin i¢ anlamlarint 6ne ¢ikarmis, oradan yiiksek diigiincelere ulasmaya
calismigtir” (Balik, 2013: 25). Psikoloji biliminin romana yansiyan énemli 6zelliklerinden
biri, insan beyninin kronolojik olarak islememesidir. Insan zihni, yasanilan andan bagimsiz
bir diisiinceler yigmidir. Alemdar Yal¢in (2011), insan zihninin diizensiz yapisinin dil ile
iliskisine deginerek bu durumun 20. yiizyil romanina yansimasini “beynimiz, konustugumuz
ve yazdigimiz gibi gramer kurallarina bagh olarak diisiinmemektedir. (...) O halde
romancinin yazarken beynin diisiinme teknigine uygun bir bi¢cimde yazmasina yonelmeliyiz.
Bu yiizden biling akisinin éniindeki gramer engellerini kaldirip diigiinceyi olabildigince
yogunlastirarak vermek gerekir” seklinde agiklar. 20.yiizyill romaninda bunun en etkili
ornegini kuskusuz James Joyce verir. Joyce’un bi¢imsel bir yenilik olarak uyguladig: i¢

monolog ve biling akisi teknigini Mourois (1963)’e atfen Yalcin (2011) sdyle agiklar:

Evreni climlesiz sel gibi akan sozciiklerle bilingte yansidigi gibi ¢izmek istiyor. Bunun en giizel
ornegi Ulysses’de Molly Bloom’un o iinlii son monologudur. Moravia’nin da ¢ok yerinde olarak
dedigi gibi Joyce i¢ diinyay1 keyfi sekilde yeniden kurup ona gore diizenlenecek bir eser yazmay1
reddedince, bir bicim altinda onu disardan diizenleme durumuna geciyor ve bu da Homeros’un

siirdeki bi¢imidir.



I¢c monolog ve biling akisi teknigi 20. yiizyil baslarinda roman tekniginde bir yenilik olarak
Joyce’dan once Marcel Proust ve Virginia Woolf tarafindan kullanilmistir. Marcel Proust
Kayp Zamann Izinde (1913-1927) adli eserinde olusturdugu anlatim teknigi ile 20. yiizy1l
romanina biiyiik bir yenilik getirir. Yedi ciltten olusan romanin kurgusunu ¢aya batirilan bir
madlenin damakta biraktig1 tadin gecmis zamani animsatmast sekillendirir: “Gegmisin,
psikolojik (tinsel) zaman / i¢ zaman sayesinde tekrar elde edilebilecegini kanitlama ugrast
icinde olan yazar bellek, bilin¢alti, riiya ve diis gibi oyunlar araciligi ile romanin kurgusunu
psikolojik zaman gercegine gore kurgulamaktadir” (Giinday, 2020: 63). Proust’un pesine
diistiigii simdiki anin i¢inde saklanan gegcmis zaman, bilingaltinin kivrimlarindan biling akisi
ve geriye doniis teknikleriyle giin yiiziine ¢ikarilir. Bir baska deyisle Proust, “uzun zaman
dilimleriyle birbirinden uzaklasan karakterleri, mekanlar: tek bir an igerisinde birbirine
baglayarak roman kronolojisinde yeni bir anlayis ve teknik olusturmustur” (Oner, 2014:
184). Boylece Proust, onciisii oldugu yeni roman anlayisinda dis gergeklikten bagimsiz i¢

gercekligi yansitan soyut zamani kurgunun merkezine tasir.

Modernist romanda Kafka’nin izledigi yol ise mantik 6gelerinden tiimiiyle styrilmis grotesk
bir yapidadir. Onun modern toplumdaki yabancilasmayi, ciirtimiis biirokrasiyi, totaliter
rejimleri anlattig1 yapitlart modern ¢agin elestirisini yapan basit olay orgiileri gibi goriinse
de geleneksel-gergekei anlati yapisindan tamamen uzak grotesk / absiirt tiirden anlatilardir.
Dava (1925) ile Sato (1926) bu tiirde kurgulanmis eserleridir. S6z konusu romanlarinda bir
serim-diiglim-¢oziim sirasina dayali gercekei anlati yapisi ve anlatinin sonuna dogru merak
ve gerilim duygusu olugsmaz. Roman béliimleri arasinda zamanin gegisi hakkinda higbir bilgi
verilmez. Bir boliimden digerine bir sigrama ile gegilir ve yeni bir zaman ve mekanda olayin
stirekliligi devam eder (Kiziltug, 2002: 73-74). Kafka’'nin totaliter rejime bir elestiri niteligi
tastyan Dava romaninda, agiklanamayan bir tutuklamaya maruz kalan Josef K. nin bagindan
gecen olaylar geleneksel romanin, yazarinin doktrinlerini igeren didaktik yapisina tamamen
yabanci bir sekilde kurgulanmistir. Kafka, grotesk olaylar ve kisiler vasitasiyla “trajediyi
gercekligin bir parodisi olarak sunar” (Kiziltug, 2002: 74). Milan Kundera’ya (1989) gore,
romanda yeni yonelimlerin yolunu asil agan Franz Kafka’dir. O, Proust ve Joyce’dan farkli
olarak “ben”1 beklenmedik bir bigimde ele alir. Proust, insanin i¢ diinyasini okuru sasirtan
bir sonsuzluk olarak ele alirken Kafka, ezici dis belirleyicilerin i¢ hareket ettiricileri ortadan

kaldirdig: bir diinyada insanin elinde kalan olanaklar1 sorgular.



Boylece Kafka, Joyce ve Proust gibi yazarlarin onciiliiglinde uygulama alani bulan
modernist roman geleneksel-gercekei romanin kronolojik zaman akisina dayali, heyecan
uyandiran bir olay orgiisiinden olusan iskeletini kirarak, 20.ylizyilda yeni bir roman
anlayisini edebiyatin giindemine tagir. Bu yeni roman anlayisi i¢erik ve bigimde denenmemis
kurgu yontemlerini yazarin Ozgiir tutumuna miidahale etmeksizin edebiyat sahasina

tagityarak modernist romanin daha ileri bir asamasi olan postmodern romanin da yolunu agar.

1.2.2. Postmodern Evre

“Modern sonrasi” anlamina gelen postmodernizm, 20.yiizyilin ikinci yarisindan sonra
“kiiresel kapitalizmin yeni bir tislubu” (Narli, 2009: 123) olarak ortaya ¢ikar. Harvey (1997),
postmodern terimini “bir diizeyde son zamanlarin gegici hevesi, reklam taktigi ya da igi bos
gosterisi gibi goriinen sey, Bati toplumlarinda agiwr agwr belirmekte olan bir kiiltiirel
doniigiimiin, bir duyarhilik degisiminin parcasi” (s. 54) olarak ifade eder. Postmodernizmin
ortaya cikisini Amerikan sermayesinin 1950’lerin sonuyla 1960’larin basina tarihlendirilen
yiikselisine baglayan Fredric Jameson (1994) postmodernizmi “bir iislup olarak degil de bir
dizi ¢ok farkli ama tabi 6zelligin mevcudiyetine ve bir arada yasamasina olanak taniyan bir
kavramla, kiiltiivel bir basat 6ge” (s. 62) olarak tanimlar. Mimariden resme, felsefe, ekonomi
ve edebiyata kadar pek cok alanda etkili olan postmodernizmin dolayisiyla cesitli
tanimlamalar1 da bulunmaktadir. Postmodernizm hakkindaki ¢esitli tanimlarin ortak noktasi
ise “cogulculuk™ fikrinde birlesir. Postmodernizm kuskusuz ¢ogulcu bir yapiya sahiptir,
“biitiin gruplarin kendi adlarvyla, kendi sesleriyle konusma ve bu sesi sahici ve megru kabul
ettirme hakkina sahip oldugu fikri, postmodernizmin ¢ogulcu tavri agisindan temel bir
noktadir” (Harvey, 1997: 64). 1950’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan, Avrupa’da kendini
gostermesi ise 1970’lere rastlayan postmodernin modernden ayrilan 6zelligini Giirsel Aytag
(1999) “modernin eliter (seckinci) tutumuna karsilik postmodernin demokratik bir
halk¢iligidir” (s. 203) seklinde agiklar. Postmodernin bu demokratik tutumu, ¢esitliliklere

bir arada var olma hakki taniyan ¢ogulcu yapisindan ileri gelir.

Postmodernizm, diger tiim sanatsal/toplumsal alanlarda etkili oldugu gibi edebiyatta da
etkisini gosterir. Onun ¢ogulcu yapist her seyin karsitiyla birlikte metin diizleminde de yer
almasina olanak saglar: “astronomi-astroloji, bilim-biiyii/maji, bilimsel tip-alternatif tip,
teknoloji-gcevrecilik vb. bir arada yasam bulur” (Ecevit, 2001: 58). Boylece gercek ile gercek

dist olani birbirine {stlinliik kurmadan esitleyen postmodern romanda bir “gerceklik
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algisinin yitimi” ortaya ¢ikar. Yazar bu yolla postmodern romanda kurgu oyunlarini 6n plana
cikartarak okuyucuya romanin tamamen kurmaca bir eser oldugunu hissettirir. Bunu da
tistkurmaca teknigini kullanarak yapar. Yazar iistkurmaca teknigini metinlerde ti¢ farklh
sekilde olusturabilir: 1. Metnin yazilma siirecini romanin ana kurgusunu haline getirerek
okuyucuyu da yazma siirecinin tanig1 yapar, 2. Ikircikli bir anlayisla nesnel gerceklik ile
kurmaca iliski/celiskisini belirginlestirir, 3. Anlaticiy1, kurmaca yapinin etkin figiirii haline
getirir ya da metnin birden ¢ok anlatici tarafindan kurulmasina zemin hazirlar (Sazyek, 2002:

495).

Metin diizleminde bir tiir oyun kuran postmodern yazarin, Ecevit’in (2001) deyisiyle
“metnin mimetik masumiyetini bozmak” i¢in bagvurdugu yollardan biri de metinlerarasilik
teknigidir. Metinlerarasilik, tamamliyla postmodernist tarza 6zgli olmayip modernist ve
yansitmaci estetik anlayisinda da mevcuttur. Aralarindaki ayrim, 6genin kullanim amacinin
farklilik gdstermesinden kaynaklanir. Oziinde “iktibas gelenegine dayandirabilecegimiz bu
metin disiligin” (Narl, 2009: 124) nesnel gercekligi oldugu gibi aktarma amaci tagiyan
yansitmact metinlerdeki kullanimi daha ¢ok, yazarin referans nitelikli bilgi verme amacina
hizmet eder. Dis gercekligi birebir yansitma amaci tasimayan modernist romanda ise
metinlerarasilik, farkli metinlerin edebi, kurmaca olanlarina yonelmeyi barindirir. Bu farkli
metinlerin kullaniminin postmodern romandaki islevine baktigimizda ise artik tamamen bir
oyunun parg¢ast durumundadirlar. Dolayisiyla postmodern roman yazari farkli kaynaklardan
aldig1 bu malzemenin yap1 ve mahiyetini bozarak kurgusal diizlemde onunla oynar. Bunu

yaparken de “pastis”, “parodi” ve “giiliing doniistiiriim” yontemlerinden birine basvurarak

metnini kurgular (Sazyek, 2002: 500).

Nesnel gercekligi yansitmayi reddeden modernist roman, dolayistyla bu tutumu benimseyen
geleneksel anlayistaki edebiyata da karsit tutum gelistirir. Ancak postmodernist roman,
modernist roman kadar keskin siirlar ¢izmek yerine ¢ogulcu yapisi geregi geleneksel olan
ile uzlagsmaci bir tavir sergiler. Seckinci 6zellikteki modernist romanin toplum ile arasina
koydugu mesafe postmodernist romanda eklektik bir yapiya biiriiniir. Postmodernist yazarlar
bu yolla “bagh olduklar kitle kiiltiirii ile onun mirasini uzlastirmay: hedeflediler. Bir baska
deyisle, bir yandan genel zevki esas almay: 6te yandan romani -deyis yerindeyse- bir bilmece
karnisikligina sokmayr amacglayan postmodernist yazarlar ¢oziimii eklektik davranmakta
buldular” (Sazyek, 2002: 504). Postmodernist roman, bu eklektik tavrinin bir yansimasi

olarak geleneksel romanin da kurgusunda siklikla yer alan polisiye/gerilim, gizem ve tarihi
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Ogelere yonelir. Bu geleneksel O0geyi iistkurmaca bir zemine tasiyarak oyunsulagtirir.
Postmodern roman yazari i¢in “her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur. Yazar
etik/sivasal ya da tarihsel malzemeyi oyunlastirir” (Ecevit, 2001: 72). Yazarin, okurun
metinden zevk almasi gibi pragmatik bir amaci vardir. Popiiler kiiltlir baglaminda tirettigi bu
metinlerin “karma bir zevke hitap ettigini soylemek miimkiindiiv. Avam ile elit arasindaki
strin, medyalarin olusturdugu imgelerle yakinlagmis olmasi, bu karma durumu besleyen

en onemli etkendir” (Narli, 2009: 124).

1.3.Tiirk Edebiyatinda Modernist Etkinin Boyutlar:

Tiirk edebiyatinda roman tiirliniin ilk 6rneklerinin verilmeye baslandig1 Tanzimat devrinde
edebiyat da donemin Batililagma hareketlerinin sosyal alandaki gelisimine paralel bir seyir
izler. Batili yasayis tarzi pek ¢ok alanda Tiirk halkina tanitilirken yeni bir aydin sinif da
ortaya ¢ikar. Edebi faaliyetlerde bulunan bu aydin sinif, kendine Tanzimat’in esaslarini
gerceklestirmeyi gorev edinerek edebiyat alaninda daha c¢ok sosyal bir tutum sergiler.
Batililasma hareketlerinin prensip haline geldigi Tanzimat devrinde divan edebiyati da artik
gozden diismeye baslamis, gergeklikten uzak olmakla ve halktan kopuk olmakla
suglanmistir. Kenan Akytiz (2013) Tanzimat devri edebiyatini iki safhaya ayirarak soyle

Ozetler:

Tanzimat devri edebiyatinin ilk sathasinda (1860-1876) Avrupalilagma islemi, zorunlu olarak Divan
edebiyatina araliksiz saldirip, onu gozden diisiirme yani Cagdas bir Tiirk edebiyatina alan agma,
Fransiz edebiyatinin baslica tiirlerini getirme, bu edebiyatin klasik ve romantik okullarinin baslica
yazar ve sairlerini tanitma, eski nazim ve nesir dillerinin disinda yeni bir edebi dil yaratma
yonlerinde gelismistir. Bunlara Fransiz edebi tiirleri hakkindaki ciddi teorik bilgiler de eklenmelidir.
Ikinci sathada (1876-1896) ise Fransiz edebiyatinin daha ¢ok estetik ve teknik esaslari iizerinde
durulmus, realist ve natiiralist romanin kismen tanitilmasi ve yeni bir edebi dil olusturulmasi igin

calistlmistir (s. 38).

Bu baglamda degerlendirildiginde roman tiirliniin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnekleri 6zgiin
eserler olmaktan ziyade taklit ve ¢eviri niteligi tasimaktadir. Sanatsal kaygidan ¢ok toplumu
egitme islevinin agirhik kazandigi devrin roman anlayisinda yazinsallik dolayisiyla geri
planda kalmistir. Yetmisli yillara kadar da Tiirk roman1 sosyal temalarin 6n planda oldugu,

sanatsalligm ikinci plana itildigi belli bir gerceklik anlayisi gizgisinde ilerler. Ozellikle

11



Mesrutiyet sonrasinda Tiirk sosyal yasaminin meselelerine egilim romanda ciddi bir yer isgal

eder:

Cumbhuriyet sonrast romanda da genel hatlariyla; inkilaplarin sosyal hayattaki yansimalari, yeni
yasam sekline uyum ya da uyumsuzluk, eski yasantiya 6zlem ya da tenkit, Batililagma ve memleket
meseleleri gibi konularin yani sira Tiirk edebiyatinin 6zellikle 1940°tan sonrasini iggal edecek olan

kdy konusu islenir (Balik, 2022: 123)

Boylece Tiirk romani1 1970’11 yillara kadar toplumsal/gergekei anlayist siirdiirmiis, 1940°tan
sonra verilen birkag eser disinda 70’li yillara kadar geleneksel anlayistan 6nemli sapmalar
pek goriilmemistir. Bati’da 20. yiizyilin basinda James Joyce’un Ulysses’1 (1920) ile
modernist romanin Oncii 0rnekleri verilirken Tiirk edebiyatinda heniliz aymi o6zellikleri

tagiyan bir eserden sz edilemez.

1940’11 yillarda tam anlamiyla modernist sayilmasa da Ahmet Hamdi Tanpinar ve Abdiilhak
Sinasi Hisar’in kimi romanlarinda geleneksel tahkiye unsuruna dayali anlayisin terk edilip
modernist romanin bazi 6zelliklerine rastlanir. “Yeni ve modern anlatim teknigi, zaman ve
terkip bakimindan getirdigi teklifleri, bir uygarliga ozgii degerleri vermesi ve nihayet siirsel
tislubu ile Tiirk romaminda ¢igr agan” (Glindiiz, 2013: 451) Ahmet Hamdi Tanpinar’in
(1901-1962) Huzur (1949) romaninda bireyin psikolojik i¢ gercekligine yoOnelmesi,
kullandig1 geriye doniis, i¢c konusma gibi tekniklerle kronolojik zaman anlayisini delmesi
onu Joyce ve Proust gibi modernist yazarlara yaklastirir. Orhan Pamuk, “Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Tiirk Modernizmi” baglikli yazisinda Tanpinar’in Huzur romaninda bireyin igsel
diinyasinin “ben”den ziyade “biz” sesini yiikselttigini, Tanpimar’in anlatic1 yazar olarak

kendisini 6n plana ¢ikarttigini ve bu nedenle de modernist sayillamayacagini dile getirir:

Bu ‘biz’ kim? Tiirkler, Osmanlilar, Istanbul’da yasayanlar, bu metnin olusmasini istedigi bir millet,
bir kiiltiir, bir ¢evre; biitlin bunlar belli... Bu ‘biz’ sesini duyduke¢a, her duyusumuzda ‘biz’
varolmaya basliyoruz. Bunu Tanpinar yaratiyor. Bu metin o zaman birdenbire yalmizca iki kisi
arasindaki agkir anlatmaktan ¢ikiyor, o aski dikizleyen, o agk hakkinda kulaklarina bir seyler sylenen
bizi, bir cemaati tarif ediyor. Ahmet Hamdi Tanpinar da bu cemaatin biitiin manevi yiikiinii tasiyor.
Biitiin sorunlar i¢in 1stirap ¢ekiyor. Hepimiz i¢in iyi seyler diisiiniiyor ama biitiin bu tutumu

yliziinden hi¢ de modernist bir yazar degil; modernist bir metin iiretmiyor (Pamuk, 1995: 41).

Jale Parla (2018), Tiirk edebiyatinda bagkalasim acgisindan yazar figiirasyonlarini inceledigi

yazilarinda Tanpmar’in Huzur romanim1 odaga alarak modernist romanin egemen yazar
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figlirasyonunu eksik ve mitkemmelliyete erisememis olarak tanimlar. Aciz ve eksik yazar
figlirasyonu Huzur’da Miimtaz karakteriyle yansimasini bulurken, eksiklik duygusu
Tanpinar’in tiim yazdiklarinda egemendir (s. 110). Yine Parla’nin (2018) tespitlerinde yer
alan, Tanpinar’in eserlerindeki bir bagka modernist unsur ise ayna imgesinin kullanimidir.
Yansitma 0zelligi ile odaga alinan aynalarin Tanpinar’da goélgeli ve bulanik olmasi, hi¢cbir
seyl yansitmamasi ya da seyleri bozarak, baskalagim gecirmek suretiyle yansitmasi
“modernist sanatin yansitmacit temsilden olabildigince uzak durma tercihiyle de
baglantilidir elbette. Yansitmaci sanat temsili modernistleri tatmin etmez; onlar ayna
egretilemesinden  yararlanirken  yansitmayr  degil,  yansitmamayi:,  bozmayr ve

bicimsizlestirmeyi se¢migtir” (s. 112).

Edebiyatimiza, hatiralar1 ve ge¢mis zaman oOzlemlerini anlattigl eserleriyle “Bogazici
medeniyeti” ifadesini yerlestiren yazar olarak bilinen Abdiilhak Sinasi Hisar’in
romanlarinda da Proust’tan gelen bilingalti akimi etkilidir. Kurmaca bir diinya i¢inde eskinin
giizelliklerini ve hatiralarini edebiyat vasitasiyla bugiine tasir. Maziyi hatira tiirlinden uzak
bir anlatimla edebiyata tasimayi basaran Hisar, Tanpinar’la birlikte Proust’un iislubunu
dilimizde kurmus yazarlardandir (Enginiin, 2013: 300). Tanpinar ve Hisar’in romanlarinda
olay oOrgiisiiniin geri planda kalmasi, bireyin i¢ diinyasina egilim, zamanin kurgulanmasinda
kronolojik zaman akisinin  kirilmalara ugramasi gibi  Ozellikler g6z Oniinde
bulunduruldugunda tam anlamiyla modernist sayilmasalar da modernist anlayisa gecis

gorevi gortirler.

1950°’i yillara gelindiginde ise modernist roman c¢ergevesinde degerlendirilebilecek
eserlerde Attila ilhan’mn Sokaktaki Adam (1953) romani ile Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’1
(1959) dikkatleri iizerine toplar. Attila Ilhan, gorselligin &n planda oldugu ilk romam
Sokaktaki Adam’1 “kéy romaminmin ilgi gordiigii bir donemde, Tanpinar gibi biiyiik kent
hayatini ve biiyiik kentin sorunlariyla yogrulmus, kendi kendisiyle kavga eden insani
romanina konu eder. Sinematografik bir yap: sergileven Sokaktaki Adam, adeta bir sinema
senaryosunu ammsatir” (Glindiiz, 2013: 456). Yusuf Atilgan ise ilk roman1 Aylak Adam’da
izledigi modernist ¢izgiyi yetmisli yillarda kaleme aldig1 Anayurt Oteli (1973) ile gelistirerek
stirdiiriir. Geleneksel kurgudan ve anlatim tekniklerinden farkli bir yol izleyen Atilgan’in
romanlarinda “yazildig: yillarda iilkemizde pek az romanci tarafindan denenen biling akusi,
i¢ konusma, geriye doniis, leitmotif gibi zithklardan ve karsitliklardan yararlanmasi, geriye

doniis gibi modern anlatim teknikleriyle okuru ruhsal bakimdan sorunlu kisilerin i¢
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diinyasina ¢ekmesi” (Giindiiz, 2013: 515) onun eserlerini modernist romanin Tiirk
edebiyatindaki ornekleri agisindan 6nemli bir konuma tasir. Tiirk romaninda 6nemli yeni
acilimlarin gergeklestigi 197011 yillarda Anayurt Oteli ile 6n plana ¢ikan Yusuf Atilgan
disinda ¢agdas Tiirk romani i¢in olduk¢a dnemli olan bir isim de Oguz Atay’dir. Ecevit’in
“Tiirk modernist romanin duayeni” saydigr Oguz Atay’in Joyce’dan izler tagiyan romant
Tutunamayanlar (1972) “zamansal art ardaligin montaj kaliplariyla delindigi, i¢ ve dis
diinyalar arasindaki simirlarin silindigi, farkli ontolojilerdeki ger¢ekliklerin farkli bigcim ve
anlatim ogeleri araciligiyla ¢ok katmanl bir yapi icinde verildigi bir romandir” (Ecevit,
2001: 86). Boylece 1970’11 yillarda modernist roman 6rnekleri Yusuf Atilgan ve Oguz Atay
disinda bigimciligi ile 6n plana ¢ikan Ferit Edgii gibi sinirli sayida yazar etrafinda kendini

gosterir.

Tiirk romaninin modernist/postmodernist baglamdaki 6rnekleri 1980’den itibaren nitelik ve
nicelik bakimindan énemli gelismeler kaydederek asil 6rneklerini vermeye baslar. Oncelikle
belirtmek gerekir ki Tiirk edebiyatinda modernist ve postmodernist kavramlar birlikte ortaya
cikar, “Bati’da oldugu gibi yiizyili igcine alan bir siirecin asamalart olarak ortaya ¢ikmazlar.
Yetmisli yillarda Tiirk romant ilk avangardist metinleri tiretmeye basladiginda, Bati
avangardizmi postmodern diizlemde at oynatmaya baslamist: bile” (Ecevit, 2001: 85). Bu
da Tiirkiye’de modernlesme siirecinin Bati ile paralel bir seyir izlememesinden kaynaklanir.
Ronesans, Reform, Aydinlanma gibi gelismeler Tiirk toplumunda Bati ile ayni donemde
yasanmadig1 gibi ayni siire¢ ve sonuclari da dogurmaz. Dolayisiyla “modernist Tiirk romani,
modernist romani olusturan kogullarin sonucunda sekillenmemis; Bati edebiyatina
yvonelmenin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Tiirk romaninda bu tarzda verilen orneklerin, ilk
modernist roman orneklerinin verildigi 20. yiizyilin ilk yarisina denk gelmemesi; ancak 20.

yiizyilin ikinci yarisinda goriilmesi bu nedenledir” (Yiirek, 2008: 200).

Uzun yillar toplumsal faydayi estetik kayginin oniinde tutan geleneksel-ger¢ekei anlayistaki
Tiirk romani, pozitivist ilkelere ve toplumcu gereksinimlere bagli kalmay1 Batililagmanin bir
geregi olarak gérmiistiir. Bir yapit ne kadar gercgekei ise o kadar 6viilmeye layik goriilmiistiir.
Destan, masal, mit gibi anlatilar1 barindiran fantastik kurmacaya dayali eserler, toplumun
sorunlarima kayitsiz kalmakla ve gercek¢i olmamakla suglanir. Bu nedenle
modernist/postmodernist agilimlarin Tiirk edebiyatinda genis yazar cevresince kabul
gormesi pek kolay olmaz. Yetmisli yillarda Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii gibi sinirlt

sayida yazar etrafinda kiimelenen modernist roman 1980’lerin basindan itibaren kendine
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genis yazar ¢evresince uygulama alani bulur. Aydinlanmaci diinya goriisiiniin uzun yillar
edebiyatta yasama alan1 vermedigi fantastik kurmaca, Latife Tekin’in (d. 1957) Sevgili Arsiz
Oliim’ii (1983) ile seksen sonras1 Tiirk edebiyatinin giindemine tasimr. Sozlii kiiltiiriin
etkilerini tastyan bu roman “o zamana dek yazilan kéy romanlarimin toplumsal gercekligi
belirginlestirmek iizere yapilan ¢atismali yapisinin aksine, masalst bir dil ve Latin Amerika
kékenli biiyiilii gergek¢i anlayisla yazilmistir. Fakat malzemesini kendi kiiltiiriinden
almigtir” (Balik, 2013: 46). Yine aynmi yillarda fantastik 6geyi kurgusal diizleme tasiyan
yazarlardan biri de Nazli Eray’dir (d. 1945). “Edebiyati bir kurmaca oyun olarak géren
vaklagimi ilke alan Nazli Eray, diislerinde sumir tamimaz, farkli gerceklik diizlemlerinin
icinde ugart bir bicimde dolasw, ge¢misi ve gelecegi birbirine dolastirw, diis giiciiniin

ulasabilecegi her yere ve zamana tasir kurgusunu” (Ecevit, 2001: 90).

Modernist ve postmodernist unsurlart barindiran romanlariyla seksenlerin en Onemli
yazarlarindan biri de Orhan Pamuk’tur (d. 1952). Geleneksel karakterli olan ilk roman
Cevdet Bey ve Ogullari’dan (1982) sonra yayimladigr Yeni Hayat (1994) adli romani
tamamen istkurmaca bir 6zellige sahip olup simgesel mekanlar1 ile 6n plana cikar.
Geleneksel anlat1 tiirlerinden yararlandigi postmodern karakterli romani olan Kara Kitap
(1990) ise “birbirini izleyen bir olaylar dizisinden ¢ok birbirini ¢agristiran benzer oykiilerin,
kisilerin, olaylarin, kent haritalarimin sergilendigi bir albiimii hatirlatir insana” (Moran,
2021: 103). Geleneksel anlatilar ile modern roman teknigini sentezleyen Pamuk, Ramazan
Korkmaz’in (2007) tespitine gore Kara Kitap’ta “kisinin kendini arama/bulma ¢abasini,
derin bir varlik etigi olarak irdeleyen yazar, ayrica, ¢evre-insan, ¢evre-diinya sorunsalina
da génderme yaparak insam evrensel bir biitiinliik icinde kavramaya ¢alisir” (s. 372).
Boylece roman yazmaya klasik anlayis cercevesinde baslayan Orhan Pamuk, sonraki
romanlarin1 postmodern ¢izgide siirdiiriir. Latife Tekin, Nazli Eray, Orhan Pamuk disinda
seksenli yillarin basinda Ahmet Altan (d. 1950), Mehmet Eroglu (d. 1948) da
modernist/postmodernist anlayistaki romanlariyla dikkat ¢eken isimlerdir. 1990’lardan
itibaren Tiirk edebiyatinda modernist/postmodernist anlayisa yonelim daha da yaygimlik
kazanir. Ecevit’in (2001) deyisiyle doksanli yillar “bir yandan geleneksel ozelliklerin
stiregeldigi bir ortamda alisilmadik bi¢cim denemeleri iceren romanlarin pitrak gibi a¢tig
bir zaman kesiti olur” (s. 93). Postmodern romanin doksanlarin basinda en carpict
orneklerini, Taormina (1990) ve Fehmi K.’min Acayip Seriivenleri (1991) adli iki kisa
romanint “‘daha bastan postmodern romanlar olarak tasarlamis” (Glimiis, 2010: 109) olan

Hilmi Yavuz (d. 1936) verir. Ilk romam Puslu Kitalar Atlasi’ndan (1995) itibaren
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postmodern anlayista eserler kaleme alan fhsan Oktay Anar’m (d. 1960) “yazdiklari,
postmodern edebiyatin en u¢ ve parlak ornekleri” (Giimiis, 2010) olur. Insanin kimlik
arayisin1 postmodern tekniklerle isleyen Hasan Ali Toptas (d. 1958), polisiye kurguyu
postmodern diizleme tasiyan Piar Kiir (d. 1943), “gotik tiirde bir fantastik roman” (Moran,
2021: 124) olan Kilavuz’u (1990) ile Bilge Karasu (1930-1995), modernist/postmodernist
anlayisin Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikan isimleri olur. Bu liste Adalet Agaoglu (1929), Buket
Uzuner (1955), Metin Kagan (1961), Asli Erdogan (1957) gibi ¢agdas isimlerle gliniimiize

kadar uzar.

16



2. FARUK DUMAN’IN HAYATI, SANATI, ESERLERI

Faruk Duman’in ¢ocukluk ve genclik anilar1 ile sanat anlayisi arasinda siki bir bag
mevcuttur. Yazarin doga ile i¢ ice olan yasantisi, Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde gegen

cocuklugu, egitim hayat1 kaleme aldig1 yedi romaninda da izlerini agikga hissettirir.
2.1. Hayati

Asil ad1 Faruk Nafiz Duman olan yazar, 1974 yilinda Ardahan’in Cildir ilgesinin Akkiraz
koylinde diinyaya gelmistir. Yazara Faruk Nafiz adinin, Faruk Nafiz Camlibel’den etkilenen
annesinin 6gretmen olan dayisi tarafindan verildigi bilinmektedir. Bes kardes olan yazarin
cocuklugu babasmin Devlet Demiryollarindaki gorevi nedeniyle Ardahan, Kars, Balikesir,
[zmir ve iigiincii siiftan itibaren de Ankara olmak iizere gesitli illerde ge¢mistir. ilk ve orta
Ogrenimini Ankara’da tamamlayan yazar {iniversite hayatina da burada devam eder. 1998’de
Ankara Universitesi DTCF Kiitiiphanecilik bdliimiinden mezun olur. 2000-2003 yillari
arasinda Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi Sanat Boliimii’nde ¢alisir. 2003-2018 yillari
arasinda da Can Yayinlar1 Tiirk edebiyati editorliigiint yiiriitiir. Can Yayinlari’nin ardindan
Kirmiz1 Kedi Yaymevi, Hep Yaymcilik, Alakarga Sanat Yayinlari’nda da ¢esitli gorevlerde

bulunur. Yazarin kendisi disinda kardesleri de edebiyat ve sanat faaliyetleri ile mesguldiir:

Biiyiik agabeyi Tekin Duman DTCEFde tiyatro, Istanbul Universitesi’nde hukuk egitimi alir. Tiyatro
yazarligi, karikatiiristlik ve Olacak O Kadar programinda yillarca ske¢ yazarligi yapar. Ablasi
Meryem Duman DTCF mezunu olup edebiyat 6gretmenidir. Kiiglik agabeyi Murat Duman senaryo
yazarlig1 ve kiiciik kardesi Suat Duman ise polisiye yazarligi ve yayincilik ile ugrasirlar (Celayur,

2022: 3).

Hikaye kiiltlirliyle yetistigini ifade eden yazarin sanat anlayisinin olugmasinda ¢ocukluk
yasantilarinin 6nemli bir yeri vardir. Onun eserlerinde ¢cocukluk anilarindan izler bulmak
miimkiindiir. Ozellikle Ankara’da Demiryolu lojmanlarinda gecirdigi ¢ocuklugunda doga ile
i¢ ice yasama firsatina sahip olmasi edebiyat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli bir role

sahiptir. Yazar, edebiyat anlayisinin ¢ocukluk anilariyla baglantisini sdyle anlatir:

Ardahan’da dogdum ama orada ¢ok fazla yasamadim. Fakat doga ortami, agaglar, hayvanlar benim
daha ¢ok yetistigim, cocuklugumun gectigi Ankara’daki Demiryolu lojmanlarinda ¢ok vardi. Ben

biraz oradan hem de bizim ¢ocuklugumuzdaki yasam tarzindan o bilgileri edindim. Kiigiik kapali
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bir gevreydi Demiryolu lojmanlari. Hepimizin hayvanlari, tavuklari, kiimesleri vardi, hepimiz bahge
ekiyorduk ve ayni zamanda da biz arkadaslar Ankara’nin 6ren yerlerini geziyorduk. Dolayisiyla
doganin hikayelere, romanlara girmesinin asil nedeni de benim okuma tarzimdan biraz
kaynaklaniyor. Aile igerisinde dinledigim hikayeler, dili 6grenme ¢abasi, yani bizimkiler nasil
konusuyor, bizimkiler hikayeyi nasil anlatiyor, nereden yaklasiyor ve iste o asik hikayeleri, halk
hikayeleri, masallar onlarla biiylidiiglim igin bunlar arasinda bir kosutluk kurdum: agag, doga,
hayvanlar, masallar ve halk hikayeleri arasinda yetistigim icin dyle gelisti. Aslinda buna mecbur

muydum? Hayir, ama boyle bir edebiyati daha ¢cok sevdim (Cakir, 2019).

Yazarin hayal giiciiniin zenginliklerini besleyen bir ¢ocukluk déonemi gegirdigini sdylemek
miimkiindiir. Bugiin Istanbul’da yasayan yazar, edebiyat hayatina devam etmekte olup
Atolye Yazi-Yorum Akademi’de farkli yazarlarla Oykii ve roman yazma atodlyeleri

diizenlemek gibi ¢esitli edebi faaliyetlerde bulunur.

2.2. Sanat Anlayis1

Faruk Duman’in sanat anlayisinin olusmasinda ¢ocukluk anilarina dair izlenimlerinin etkisi
biiyiiktiir. Okuma ve yazmaya olan ilgisi de kiigiik yaslarda baslamistir. Ozellikle ilkokul
yillarinda tanistigi Tom Sawyer’in Maceralar: (1876), Define Adast (1883), Giiliver’in
Gezileri (1726) gibi ¢ocuk kitaplarinin okuma tutkusunun olugmasinda 6nemli bir yeri
vardir. Duman’n ilk yazma deneyimi de yine ilkokul yillarinda giinliik tutmasiyla baslar.

Yazar o doneme ait anilarini s0yle aktarir:

Bizim mahallenin Joo diye bir kdpegi vardi. Onunla gecen giinlerimi bir giinliik gibi yazdim. Sonra
da yazdiklarimi bir parsémene yazar gibi kagitlar1 birbirine ekleyerek yazmaya devam ettim, aylar
sonra boyle upuzun bir serit oldu. Sonra onu rulo gibi yuvarladim. Bu rulo zamanla kayboldu. Yani
yazmaya baglamam okumaya baslar baglamaz oldu. Sonra gergek edebiyatla tanistim. Orhan Kemal,

Yasar Kemal... Yavas yavas ¢ogald: yazilar (Cakir, 2019)

Okuma ve yazma tutkusu kiigiik yaslarda baslayan yazarin sanat anlayisinin olusumuna pek
cok faktor kaynaklik eder. Bu kaynaklarin baslicalarini doga ile i¢ ice gegen cocukluk
yasantilari, sozli kiiltiire ait anlatilar, ¢ocukluk ve genclik yillarinda okudugu yerli ve
yabanci kitaplar olusturur. Tiim bu unsurlarin etkileri yazarin kaleme aldigi oykii ve

romanlarinda agik¢a goriilmektedir.
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Yazarin tiim yapitlarinda doga basat 6ge olarak varligini gosterir. Faruk Duman yazininda
doga kurgunun daima merkezindedir. “Insanin doga ile arasinda bir mesafe yok” (Karabag,
2017) diyen yazar eserlerinde doga ile insami i¢ ige anlatir. Insan1 dogadan ayr
konumlandirmayan Duman, tabiata disaridan bakmaz. Hayvani, ormani kendi agzindan
anlatmaya g¢aligir. Kimi zaman olumlu kimi zaman ise olumsuz yanlariyla eserlerinde yer
alan doga mutlak bir gii¢ unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Bu “bazen temel bir varlik alan,
bazen yutucu bir gii¢, bazen koruyucu siginak, bazen kaotik bir diizenin mekani, kimi zaman
da diinyay ifade eden bir unsur” (Eyan, 2023: 14) olarak kurguda kendini gosterir. Yazarin
eserlerinde kis atmosferi, 6zellikle de sis ve yagmur gibi doga olaylar1 daha baskindir. Kig
atmosferi, dogay1 ¢cok seven Faruk Duman yazininin ilhamini olusturur. Duman, sis ve
yagmur gibi unsurlara eserlerinde siklikla yer vermesinin sebebini kendisiyle yapilan bir

roportajda soyle aciklar:

Belirsizlik yaratmasi... Hayallere agik olmasi... Evet, sisin i¢inde kaybolursunuz ve ben kiigiikken
sisi ¢ok severdim. Hemen disar1 ¢ikardim, sanki diinya birden degismis ve bambagka bir yer olmus
gibi gelirdi bana. Aslinda yagmurun sesinin, yogun ormanlarin, kar yagisinin ve magaralarin beni
etkilemesinin nedeni biraz da atmosfer yaratmalari... Sisteyken ya da yogun yagmur altindayken
yasadigimiz duyguyu iyi yazabilecegimi hissediyorum. (...) Eski zor zamanlarda biitiin o halk
hikayeleri nasil anlatilirdi? Insanlar kdylerde mahsur kaldiklari zaman birbirlerine hikayeler
anlatirlardi. Zaten hikayenin de kaynagi insanoglunun mahsur, mecbur kalmasi idi. Orada kendimi
yaratici ve giivende hissediyorum. Hogsuma da gidiyor bu atmosfer. Sadece yazar olarak degil insan
olarak da derin ormanlarda, dag baslarinda, elektrigi kesilmis kdy evlerinde bulunmaktan hep

hoslanmigimdir (Kesim, 2016: 107).

Duman’in sanatinda etkili olan bir baska faktor de cocuklugundan itibaren okudugu
kitaplardir. Gerek Diinya edebiyatindan gerekse Tiirk edebiyatindan 6nemli yapitlar yazarin
sanat anlayismin olusumunda bir yol gosterici niteligi {istlenirler. Ozellikle ilkokul
caglarinda okudugu Mark Twain’in Tom Sawyer’1, Robert L. Stevensan’in Define Adasu,
Jonathan Swift’in Giiliver’in Gezileri gibi eserler yazarin macerasever yanini besleyen
yapitlar olmustur. Yazar ¢ocuklugunda ¢ok severek okudugu bu eserlerden Tom Sawyer’in
Maceralarr’nin ¢ocuk kahramani Tom Sawyer’a 6zenmis, onun macera diigkiinii yani ve gok
okumasiyla kendini 6zdeslestirmistir. Bu etkiyle de 2015 yilinda basilan ve kirk bes farkli
yazidan olusan deneme kitabina Tom Sawyer’in Kitap Okudugu Kuliibe adin1 vermistir.
Yazarin maceract yanini besleyen, etkilendigi yazarlardan biri de Jack London’dir. Duman,

London’in Ates Yakmak (1902) kitabinin kendisi iizerinde biraktig1 izlenimi “hem macera
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duygusu hem doga atmosferi, o yaslarda okurken heyecanim bogazimda atmisti. Bir insana

boyle bir duygu yasatmak olaganiistii bir seydir” (Tlrk, 2021) seklinde ifade eder.

Faruk Duman’in yine ¢ocukluk yillarinda tanidig1 ve etkilendigi yazarlardan biri de Orhan
Kemal’dir. “Bizim ailede Orhan Kemal’in yeri ¢ok ayridir, cocuklugumuz sofra basinda o
romanlart konusmakla ge¢mistir” (Karagol, 2023) diyerek Orhan Kemal etkisinin de yine
cocukluk yillarina dayandigimi vurgular. Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Yasar
Kemal’in gelenek ile moderni birlestiren, Anadolu kiiltiiriinden beslenen sanat anlayiginin
etkilerini de Faruk Duman’da gérmek miimkiindiir. Yazarin 6zellikle ii¢ ciltten olusan Sus
Barbatus! adli nehir romani Ince Memed’in yazarindan el almis izlenimi uyandirir. Zira
yazarin kendisi de bu durumu “Ince Memed olmasa Sus Barbatus! olmazdi. Sus Barbatus!
bizim i¢in yenidir. Ama ona eklemlenir, ondan beslenir” (Tiirk, 2021) seklinde ifade ederek,
Tiirk edebiyatiin kiilt eserlerinden olan /nce Memed’in kendi sanat1 iizerindeki etkisini

acike¢a vurgular.

Faruk Duman’in lise yillarinda kesfettigi “benim edebiyatimizi dogru diiriist okumaya
baslamamin nedeni onlardir” (Baysal, 2023) diye bahsettigi 50 Kusagi yazarlari, edebiyat
anlayisinin olusumunda 6nemli bir asamadir. 50 Kusag1 yazarlari, edebiyatin 19. ylizyilin
mimetik anlayisindan siyrilip, yiiziinii 20. yiizyilin modernist anlayisina ¢evirmesinin Tiirk
edebiyatindaki uygulayicilarindandir. Boylece 50 Kusag1 yazarlariyla Tiirk oykiisti/romani
da geleneksel-gercekei anlayistan Onemli kopuslar yasamistir. 50 Kusagi’nin yazar
tizerindeki etkisi onun aym1 zamanda modernist yanini olusturur. Duman’in geleneksel
anlatilart modern anlatim teknikleriyle ¢agdas bir formda sunan yapitlarinda, 50 Kusagi’nin
Tiirk edebiyatina kattig1 yeniliklerin yakindan takipg¢isi olmasmin da etkilerinden
bahsedilebilir. Yazar, Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) adli Oykiisiiyle edebiyatin
kaliplagsmis rasyonelligini yikan Sait Faik’i de 50 Kusag1 vasitasiyla tanidigini soyleyerek
bu kusagin kendi yazimi tlizerindeki etkisini su ciimlelerle ifade eder: “50 Kusagini iyi
okuduktan sonra onlarin énerisiyle Sait Faik’i daha ciddi okudum. Yasar Kemal’i de ayni

sekilde. Bu durumda geleneksel hikayelerle modern birlesmis oluyor” (Baysal, 2023).

Faruk Duman’in sanatin1 besleyen bir baska kaynak da sozlii kiiltir gelenegine ait
malzemedir. Masal, destan, halk hikayesi gibi Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasina has
anlatilar Duman’in yapitlarinda modern edebiyatin imkanlariyla cagdas bir formda yeniden

kurgulanir. Yazarin Kars’ta gecen cocuklugu ve Dogu’nun hikdye anlatma gelenegiyle
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yetismis olmas1 da Anadolu kiiltiirline olan ilgisini besler. Yazar bu kiiltiiri edebiyatimizin

asil kaynagi olarak goriir:

Cok erken yaglarda Anadolu kiiltiiriiniin izine diistiim, masallar, tiirkiiler, halk hikayeleri, mitler,
oyunlar, dualar, peygambernameler... Bizim asil hikdye kaynagimiz halk hikayeleri ile fikralardir.
Yani Dede Korkut ve onun basini ¢ektigi gelenekle fikralar, Nasreddin Hoca. Tabii halk masallari
da daha cok Dogu etkisi gosteriyor. Bunlari, 6zellikle bizim Kars’in dilini ve aile i¢inde bilinen

hikaye etme bicimlerini anlayabilmek i¢in merak ediyordum (Baysal, 2023).

Duman, kurgusal diizleme tasidigi kiiltiirel malzemeyi modern edebiyatin imkanlariyla
yeniden kurgularken kendi 6zgiin dilini de yapayliga kagmadan olusturur. “Az konusma ve
siise kagmadan az sozle ¢ok sey anlatma kiiltiirii de bizim Dogu olgunlugunun bir
par¢asidir” (Oztung, 2013: 32) diyen yazar dilde dzgiinliik kadar anlagilir olmay: da

Onemser.

Ecevit (2001)’in deyisiyle destanlar1, mitleri ve masallariyla bir fantastik kurmaca cenneti
olan Anadolu’nun son yiizyilindaki geleneksel/gercekei, pozitivist ilkelere dayanan edebiyat
anlayis1 bu 6zelliklere uzun siire sirt ¢evirir. Gergeke¢i olmamak adeta sug sayilmistir (s. 83).
Bati’ya nazaran ge¢ de olsa modernist/postmodernist estetikle 1970’li yillarda tanisan Tiirk
romani gergekei olma gayesinden siyrilma cesaretini gosterir. Geleneksel-gercekei anlayisin
yazardan esirgedigi “kurguda 6zgiirliik”, modernist edebiyat tarafindan yazara kazandirilir.
Bu baglamda Faruk Duman’in yapitlarinda kullandigi geleneksel malzemeyi kurgulama
bicimleri de modernist edebiyatin sagladigi imkéanlardan biri olarak yazarin kaleminde
uygulama alami bulur. Zira yazar da “kisi olarak ne istiyorsam, nasil istiyorsam onu
yaziyorum. Galiba modernist edebiyat buna olanak tanimis son denemeydi” (Glimiis, 2013)
diyerek kurgudaki bireysel oOzgiirliiglini modernist edebiyatin bir imkéani olarak

degerlendirir.

Glingdr (2017), Faruk Duman’in hikayeciligini belli bir sanat rejimi odaginda
degerlendirmek suretiyle kaleme aldigi yazisinda onun durdugu noktayr “modern bir
postmodern” (s. 97) olarak tanimlar. Duman’in hikayeleri disinda romanlarinda da modern
tekniklerin yani sira postmodernist unsurlardan yararlandigi goriiliir. Ancak Duman’in
eserlerinde giiniimiiz postmodern anlayismn asiriligma  rastlanmaz.  “Ustkurmaca

(metafiction), metinlerarasuik gibi tekniklerin onda abartili sekilde kullamimina sahit
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olmayiz. Bu ag¢idan her sey modernizmin makul saydigi él¢iidedir” (Glingor, 2017: 97). Rilya
ve masals1 unsurlarla zenginlesen fantastik atmosfer, yapitlarina yer yer postmodernist bir
hava katsa da Duman’in hikdye anlatmaya verdigi dnem onu postmodern kurguya karsi

muhalif bir tutuma sokar:

Okura olay orgiisii duygusu uyandiracak bazi goriiniimler veriyorum evet, ¢iinkii o roman
icin, o metnin okunabilmesi i¢in bir iskelet gerekiyor benim anlayigima gore. (...) Bir
kahramanin i¢ diinyasini yirmi sayfa boyunca anlatabilirsiniz, ¢agrisimlarla beraber, biitiin
goriiniimleriyle beraber anlatabilirsiniz ama somutta ne oldugunu bir yerlerde
gostermezseniz, ben bir okur olarak yle metinlerden yirmi sayfa sonra sikilmaya baglarim.

Bize hikaye gerekir (Zileli, 2016).

Faruk Duman’in romanlarinda siyasi atmosferden, tarihi olay ve kisilerden de bahsetmek
miimkiindiir. Ancak bu onun romanlarini ne tarihi ne de siyasi roman kategorisine koyar.
Duman, tarihi anlatirken yine modernist edebiyatin yazara tanidi1 6zgiirliigii kullanarak siyasi
ve tarihi malzemeyi kendi masalsi dilinin atmosferinde gergegi yansitma kaygisi tasimadan

kurgular.

2.3.Eserleri

Faruk Duman, ilk once Oykii tiirlinde verdigi eserleriyle taninmis daha sonra roman
sahasinda kaleme aldig1 eserleriyle de adin1 duyurmay1 basarmistir. Yazar dykii ve roman
disinda deneme, gilince (giinliik), cocuk edebiyati alaninda da eserler kaleme almistir.
Bunlarin disinda derlemesini iistlendigi kitaplar da bulunmaktadir. Tiirk edebiyati sahasina

kazandirdig1 bu eserler sayesinde cesitli dallarda ddiillerin de sahibi olmustur.

2.3.1.Romanlar

Piri (2003): Faruk Duman’in ilk romanidir. Kayip Denizler Uzerine Bir Animsama alt
basligiyla yayimlanan eserin ilk baskisi Can Yayinlari tarafindan yapilmistir. “Kavis”,
“Oglak,” “Kova” ve “Balik” olmak iizere dort boliimden olusan romanda, Osmanli Pagas1
Yusuf’un komutasindaki gemiyle gorevlendirildigi kusatmaya gitmek tlizere ¢iktig1 yolda

fantastik bir seriivene evrilen yolculugu ana kurguyu olusturur.
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Kuwrk (2006): 11k baskist Can Sanat Yayinlar: tarafindan yapilan roman “1.Gegis”, “2.Bir
Hiizin Hizmetcisi?, “3.Siileyman’in  Kuslar1”, “4.General’in Papagan1” seklinde
adlandirilmig dort boliimden olusur. Roman, kasabaya trenle gelen “cezalandiricilar” diye
adlandirilan kisiler tarafindan gétiiriilen ve daha sonra kirklara karigsan Demir’in hikayesiyle
baslar. Romanin zamanda ¢ok fazla si¢cramalarla birbirinden kopuk anlatilar seklinde
tasarlanan kurgusu okuyucuyu “insan bilinci ile varlik iliskisine dogru siiriiklemektedir”

(Eyan, 2023: 391).

Incir Tarihi (2010): Duman’m metinlerarasilik agisindan olduk¢a zengin bir malzeme ile
kurgulanmis olan romani toplamda elli dokuz boélimden olusur. “Bazi Bilgilerin
Aciklamas1” bagligini tasiyan son boliim ise yine kendi i¢inde on bes farkli boliime ayrilir.
2011 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriilen eser, baskisisi Zeyrek’in basindan

gecen seriivenlerin merkez anlatiy1 olusturdugu fantastik bir kurgu etrafinda sekillenir.

Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur (2012): Yazar, kitabin basinda, bu romanini 1974’te vurulan
son Anadolu Parsi’na adadigini belirtir. Anlatima baslamadan hemen 6ncesinde Jorge Luis
Borges’in Yollar: Catallanan Bahge (1941) adli eserinden alintilanmig bir boliim yer alir.
Duman’in tiim eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da orman biiyiilii atmosferiyle 6n
plandadir. Universite 6grenimini yarida birakan geng¢ anlaticinin kdyiine dénmesiyle
ormanda gecirdigi gilinlerin merkez anlatiyr olusturdugu roman, kurmaca ile gergek

ayriminin yer yer siliklestigi masalsi-biiyiilii bir atmosferde kurgulanmistir.

Kdpekler Icin Gece Miizigi (2014): Numaralandirilmis kirk béliimden olusan roman doga-
insan-hayvan odaginda kurgulanmigtir. Tarik ve Filiz’in orman yolunda arabalartyla mahsur
kalmalariyla baglayan olaylar AVCIATMACA’nin onlart kurtarmasiyla yer yer gerilim
yaratan bir atmosferde sekillenir. Sis, yagmur ve koygun orman ise yazarin masalsi
anlatimiyla sekillenen gerilim atmosferini tamamlayarak anlatinin baskdsesinde yerini alir.
Képekler I¢in Gece Miizigi romam 2014°te Diinya Kitap Odiilii ve Necati Cumali Edebiyat

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Sus Barbatus! serisi: Sus Barbatus! Faruk Duman’in gergekiistiiniin dilini kullanarak
siyasal, toplumsal ve tarihsel olan1 yansittigi {i¢ ciltten olugan nehir romanidir. Serinin her
cildi bir mevsimi temsil eder. Birinci kitapta mevsim kis, ikinci kitapta Bahar, {i¢iincii ve son

cildinde ise mevsim Yaz’a doner. Romanin siyasi atmosferini 12 Eyliil Darbesi olusturur. Sus
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Barbatus!’ta anlatilanlar kaynagimi yazarm tamidigi gercek kisilerden ve yasanmis
hikayelerden alir. Yazar, klasiklerin dis gergeklie ayna tutan roman anlayisindan yola
cikarak Sus Barbatus!’ta kismen bunu dener ve Tiirkiye’nin bir donemine ayna tutar. Bunu
yaparken de Artvin ve Ardahan koylerinde tanidiklarindan dinledigi hikayeleri kurgusuna
dahil eder. Boylece kurguyu olustururken “klasiklerin yasasina uymus olacaktim” (Duman,
2019) diyen yazar klasik roman gelenegini kendi 6zgiin iislubuna uyarladigini ifade eder.
Daha genel bir ifadeyle, geleneksellesmis olan1 modern romanin imkanlariyla kurgulamis
bir “Faruk Duman klasigi” ortaya koymustur. Diger tiim yapitlarinda oldugu gibi Sus
Barbatus! serisinde de sozli kiiltiire ait malzeme Faruk Duman’in yer yer basvurdugu
masalsi iislubuyla ¢agdas formunu bulur. 2018’de ilk cildi, 2021°de de son cildi yayimlanan
Sus Barbatus! serisi ile Duman, Orhan Kemal Roman Armagani ve Cevdet Kudret Roman

Odiilii’nii almaya hak kazanmustir.

2.3.2.0ykiileri

Seslerde Baska Sesler (1997): Faruk Duman’in ilk &ykii kitabidir. Eser on dort farkl
Oykiiden olusur. Bu dykiiler “Gel Agabey gel”, “Diistisler”, “Seslerde Bagka Sesler”, “Islik
Cesitlemeleri”, “Biyiklarina Aglayanin Oykiisii”, “Ben de Seninle Gelecegim”, “Sanirim
Biri Benim”, “Okyanusa Yeniden...”, “Kagit Gemiler Sayfas1”, “Uykunun Kiyisindaki
Deve”, “Bir Beyazligin Ortasinda”, “Sarki Benim Igimde”, “Sevgilimin Kir At1” ve “Lalenin
Golgesinde” basliklarini tasir. Masallar ve sozli kiiltiir tirlinleriyle zenginlestirilmis oykiiler
yazarin modern lislubuyla yeni bir form kazanir. Olay 6ykiisiinden ziyade durum Oykiisiine
yakin duran kurguda genel anlamda “hep bir i¢ bunaltisi, kasavet, hep bir tedirginlik

hakimdir. Oliimiin, yalmzhgn, intiharin, ge¢mise duyulan 6zlemin ve umutsuz asklarin

kiyisinda geger oykiiler” (Giizel, 2016: 108).

Av Déniisleri (1999): 2000 yilinda Sait Faik Hikaye Armagani’na layik goriilen eser,
igerisinde alt1 adet dykii barindirir. Bu dykiiler “Pancar Vagonlar1”, “Camlarin Bugusunun
Icinde”, “Sir Saklayanin Oykiisii”, “Atlar Sabirsizi”, “Av Déniisleri” ve “Yengecin
Giinligi” baghklarmi tagir. Kitapta yer alan alti hikdye kurgu bakimindan birbirinden
bagimsiz 6zellikler gdsterir. Oykiilerde “olaydan ziyade insan zihnindeki dalgalanmalar:
onemseyen” (Sevindik, 2022: 446) yazar ¢ogu yapitlarinda oldugu gibi Av Doniisleri’nde de

imgeler ve cagrisimlarla dolu bir dili tercih eder.
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Nar Kitabt (2001): Kitaptaki Oykiiler temelde “Kedi’¢in Masallar”, “Zeytin Taneleri
Birbirine” ve “Zeytini” olmak iizere li¢ bolime ayrilir. Her bolimiin kendi icinde
barindirdig1 hikayelerle birlikte toplamda on dért dykii vardir. “Ilk béliimde insanlar
hayvanlarla biitiinlesip yol alirken ikinci kisimda kisiligiyle var olan karakterler on plana

ctkmaktadir. Ugiincii boliim ise siirselligini daha cok hissettirmesiyle belirgindir” (Ezik,

2016: 109).

Keder Atlis1 (2004): 2004 yilinda Haldun Taner Oykii Odiilii’ne layik goriilen eser “Goz”,
“Tar¢in ve Tespih”, “Dere”, “Cok Onemli Bir Giin”, “Kar Altinda”, “Aga¢”, “Ormanda
Kederle Kayip”, “Omre Zarar Kavil”, “Elma”, “Tiifek” ve “Sarmagsik” seklinde
adlandirilmis on bir dykiiden olusur. Kitabin adi i¢indeki Gykiilerin barindirdigi genel
atmosferi yansitir niteliktedir. Oykiilerde masallara ve halk hikayelerine 6zgii olanm

modernize edilerek kurgulandig1 gercekiistii anlatim hakimdir.

Sencer ile Yusufcuk (2009): Eserde, kitaba adin1 veren dort boltimliik “Sencer ile Yusufguk”
Oykiisiiyle birlikte “Burc”, “Bagce”, “Cambaz Kosuk” ve “Ashab-1 Kehf” adl1 dykiiler yer
alir. Sencer ile Yusufcuk, Faruk Duman’in dnceki eserlerindeki tutumunu stirdiirdiigi fakat
bu tutumu daha iist noktalara tasiyip gergekligin sinirlarini zorladigi Oykiisiidiir. Glimiis
(2012), Sencer ile Yusufeuk’u “metin icinde metin, gercek icinde diis, gegmis icinde bugiin,
masal icinde hayat, eski icinde yeni yaratma bicimiyle anlatilabilir Kurmaca olmakla
yetinmeyip neredeyse tamamiyla hayal iiriinii, gercek hayatta rastlanmast olanaksiz bir

oykii” (s. 115) olarak tanimlar.

Baykus Virane Sever (2013): Adin1 Yunus Emre’nin “Gitti Bu Kis Zulmetti” siirinde gecen
bir dizeden alan eser sekiz farkli dykiiden olusur. Bu dykiiler “Kayip Inci”, “Teyzem O
Buhranli Giinleri Nasil Atlatt1?”, “Eriyen Gelin”, “Amcam Nasil Bambagka Biri Oldu”,
“Emanet”, “Kostiimlii Oykii”, “Riiyali U¢ Oykii” ve “Ziirafa” basliklarindan olusur. Bu
Oykiilerin koklerini yazarin diger 6yki kitaplarinda bulmak, baglanti kurmak miimkiindiir.
Zira yazar “Kayip Inci” baslikli dykiisiiniin 4v Déniisleri adli dykii kitabinda basladig
demiryolu dykiilerinin devamu niteliginde oldugunu belirtir (Oztung, 2013: 31). Baykus
Virane Sever’de gecen sekiz Oykii de bir cocugun géziinden anlatilir. Béylece ¢ocuk anlatici,

Oykiilerde hakim olan masal atmosferini destekleyici bir unsur gérevi goriir.
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Doga Betigi (2019): Faruk Duman Doga Betigi’ni “bir agacin kokiinden tomurcuguna kadar
tiim agaglara, bir karincanmin su igtigi zerreye kadar tiim dogaya adanarak yazilmas, iistelik
bir vasaga armagan edilmis bir anlat1” (Celik, 2020) olarak tanimlar. Bu kisa anlatinin

mekanini da kahramanlarini da doganin kendisi olusturur.

Kaptan Kanca’nin Bir Macerasi ve Obiir Yeni Oykiiler (2019): “Kaptan Kanca’nin Bir
Maceras1” ve “Evimizin Cevresinde Cakallar Dolasiyor” adli iki bdliimden olusan kitabin
birinci boliimiinde dort, ikinci boliimiinde on dort olmak iizere toplam on sekiz Oykii
mevcuttur. Oykiiler masals: dili ve gercekdis1 kurgusuyla tipik bir Faruk Duman yazinini
temsil eder. Bu dykiiler ayn1 zamanda yazarin son romani olan Sus Barbatus! ekseninde
okunabilecek paralellikler igerir. Kitabin ilk boliimiinii olusturan “Kaptan Kanca’nin Bir
Maceras1”, “Horla” ve “Gomi” hikayeleri Sus Barbatus!’un da kahramani olan ¢ocuk
anlatict Orhan tizerinden ilerletilir. “Civgin” hikayesi de Sus Barbatus!’ta yer alan Ece ile
Halil’in tanigmasini anlatan bir dykiidiir. Ancak yazarinin da belirttigi gibi bu kisa 6ykii Sus

Barbatus!’un dallarindan biri olarak diisiiniilebilir (Celik,2020).

Kargasabunu (2023): On farkli 6ykiiden olusan Kargasabunu’nda yer alan &ykiiler
kaynaginit Anadolu cografyasi ve folklorunun zengin anlatilarindan alir. Bir 6ykii derlemesi
olan Kargasabunu bilindik halk masallar1 ve hikayelerinin Faruk Duman’in 6zgiin
tislubunda ve zengin hayal giiciinde modern bir forma kavugmus halidir. Kitapta yer alan
uyarlama on oykii “Mese Adamlar1”, “Sarraf”, “Ziimriidiianka”, “Kisneme”, “Egil Cinarim
Egil”, “Tilsimli Yorgan”, “Nuh”, “Z”, “S6z Saticis1” ve “Canlanma” basliklarini tasir. Yazar,
kitabin basinda yer alan “Sunu” baglikli b6liimde Kargasabunu’ndaki dykiileri olustururken
Ahmet Caferoglu, Ahmet Bican Ercilasun gibi hocalarin halk agzi derlemelerinden, ihsan

Hinger’in Tiirk Folklor Arastirmalari’ndan kaynak olarak yararlandigini agiklar.
Faruk Duman’m 2010 yilinda yayimlanan Kedi Cin Masallar ve 2019 yilinda yayimlanan

Zeytin Taneleri Birbirine Carpiyor/Toplu Oykiiler adini tasiyan kitaplart o tarihe dek

yayimlanmis Oykiilerinin bir araya toplandig eserlerdir.
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2.3.3. Deneme Kitaplar

Adasiz Deniz (2010): Yazarin sohbet havasinda kaleme aldigi denemelerinden olusan Adasiz
Deniz kitab1 2011°de Mehmet Fuat Deneme Odiilii'ne layik goriilmiistiir. Adini igerisindeki

bir deneme yazisinin basligindan alan kitap on sekiz farkli deneme yazisindan olusur.

Tom Sawyer’in Kitap Okudu Kuliibe (2015): 11k baskis1 2015°te Can Yayinlar tarafindan
yapilan kitap kirk bes farkli deneme yazisindan olusur. Yazarin kaleme aldig1 denemeler;
yazarlar, kitaplar ve edebi tartismalar hakkindadir. Denemeler, Duman’in g¢ocukluk
anilarindan ilk okuma deneyimlerine, masallardan halk hikayelerine oradan Yasar Kemal’e,
Fiiruzan ve Ferit Edgii gibi modern edebiyatin 6nemli isimlerine dair degerlendirme ve

sohbetlerini igerir.

Yazmal Defter (2017): Ilk basimi Alakarga Yaymlar1 tarafindan yapilan kitap Faruk
Duman’in yazma eylemi iizerine degerlendirmelerini iceren kirk {i¢ kisa deneme yazisindan

olusur.

2.3.4.Cocuk Kitaplar

Beydeba’dan Kelile ve Dimne (2013): Faruk Duman, Dogu’nun {inlii masallarindan
Beydeba’nin Kelile ve Dimne’sini ¢ocuklar i¢in yeniden yazar. Adim1 masallardan birinin
kahramanlari olan iki ¢akaldan alan kitapta Kelile diiriistliigli, Dimne hilebazlig1 simgeler. 7
yas ve lizeri ¢ocuklara hitap eden eserin ilk baskis1 2013’te Can Cocuk Yayinlar1 tarafindan
yapilmustir. 2013’teki baskinin resimlemesi ise Vaghar Aghaei’ye aittir. 2019°da ise Hep
Kitap tarafindan yapilan baskinin illiistrasyonlar1 Burcu Yilmaz’a aittir. Kitabin i¢inde yer
alan sekiz masalin basliklar1 ise su sekildedir: “Aslan ile Okiiz,” “Siki Dostlar”, “Karga
Agacr”, “Keklige Oykiinen Karga”, “Maymun Kalbi”, “Zavalli Samur”, “Aslan ile Cakal”,

“Tki Giivercin”.

Ciice Prens (2011): ilk basimi1 Can Cocuk tarafindan yapilan Ciice Prens destanlar ve
masallar dizisinde yayimlanmistir. Ciice Prens’in serlivenlerinin anlatildigi on sekiz
boliimden olusan kitabin resimlemesi Sedat Girgin tarafindan yapilmistir. Duman kitabin
giris kisminda yazdiklarini agagevinin tepesinde gegen cocuklugunda tamidigi kopek,

kertenkele, kedi ve hindilere adadigin belirtir.
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Jiipiter’in Etegi (2009): Can Cocuk Yayinlari’nin Birlikte Okuyalim dizisinde yayimlanan
kitap okul 6ncesi yas grubuna hitap eder. Anlatimla birlikte gorsellerin de 6n planda oldugu

kitabin resimlemesi Mustafa Delioglu’na aittir.

Gagalar, Patiler ve Baska Giizel Seyler (2009): Can Cocuk tarafindan Cocuk Kategorisi
Anlati tiirlinde yayimlanan eser her bir bashigi bir hayvan adini tagiyan on sekiz basliktan
olusur. Faruk Duman, kitabin giris kisminda Ciice Prens’te oldugu gibi bu kitabini da
agacevinin tepesinde gecen ¢ocuklugunda tamidigi kopek, kertenkele, kedi ve hindilere

adadigini belirtir. Ayrica Duman, bu kitabini kiz1 Elif’e ithaf etmistir.

Faruk Duman, 1996 yilinda Cankaya Belediyesi’nin diizenledigi Oykii-Siir Yarigmasina
katilim gosterdigi oykiileriyle Cocuk Oykiileri dalinda ikincilik kazannustir. Bu dykiileri
daha sonra Mizik¢i Mizika (1997) adiyla yayimlanmustir.

2.3.5.Giince

Todi Giincesi (2024): Alakarga Sanat Yayinlar1 tarafindan yayimlanan kitap Faruk
Duman’1n Italya’nin Todi komiiniinde yazdig1 anilarindan olusur. Yazar Todi nin sokaklarini

anlatirken dogay1 da 6n plana ¢ikarmayr ihmal etmez.

2.3.6.Derleme

Alkarist (2023): Faruk Duman’in derleyiciligini istlendigi Alkaris: 6ykii seckisinde, Tiirk
mitolojisinin korku unsurlarindan lohusa kadinlara musallat olmasiyla bilinen Alkarisi

kiiltlinii odaga alan on ii¢ 6ykii on ii¢ farkl yazar tarafindan kaleme alinmistir. Kitap Temmuz

2023’te Ayrikotu Kitap tarafindan yayimlanmistir.
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3. FARUK DUMAN’IN ROMANLARINDA MODERNIST iZLEKLER

Roman ve hikayelerinde, agirlikli olarak halk kiiltiiriine dayali sézlii edebiyat unsurlarini
malzeme olarak kullanan yazar, bu geleneksel malzemeyi modern edebiyatin imkanlariyla
cagdas bir formda yeniden kurgular. Bunun yaninda doga unsurlari, Dogu kaynakli eski

metinler, masals1 ve fantastik dgeler de yazarin eserlerinde 6nemli bir yer tutar.

3.1. Gelenegin Modernle Uzlasmasi: “Fantastik Kurgu”

Mantigin karsisinda yer alan fantastiin kelime olarak kokeni “gdriiniir kilmak™, “gibi
goriinmek” anlamlarina gelen Yunanca “phantesein” fiiline kadar uzanip dikkati optik bir
yanilsamaya ceker (Steinmetz, 2006: 9). Fantastik kurgu ise giinliik hayatin mantik
kurallarim altiist ederek olaganiistii olan1 basat 6ge olarak metinsel diizleme tasir. Ancak
olaganiistii 6gelerin varligi o metni fantastik roman kategorisinde ele almak igin yeterli
degildir. Todorov’a (2004) gore bir metni fantastik kilan 6zellik okurun gergek ile
diis/yanilsama arasinda yasadigi ikircimdir. Boylece fantastik metin olaganiistii ile gercek

arasindaki ¢eliski iizerine kurulur.

Fantastik kurgunun modernizm ile olan iliskisine bakilacak olursa, modernizm Oncesinde
bireylerin bilinmeyen bir diinya ile kurmak istedikleri bagin neticesi olan “olagantistii”,
giinliik hayatla ve inang sistemiyle dogrudan i¢ i¢e bir konumdadir. Modernizm sonrasinda
ise aklin hizmetindeki bireyin giinliikk hayattan disladig1r olaganiistii, c¢atistigt mantik
evreninde bir inanis lirlinli olarak kendine yer bulamaz. Kentlesmenin de etkisiyle giinliik
hayatta yogun bir yabancilasma yasayan modern bireyin realiteden uzaklasma istegi artik
din tarafindan degil, fantastik edebiyat vasitasiyla karsilanir. Fantastik edebiyatin
pozitivizme olan karsitlig1 modernist metinlerde fantastik kurguya elverisli bir alan sunarken
geleneksel yasam bicimine ait unsurlarin da kurguya kaynaklik ettigi gériilmektedir. Boylece
insanligin binlerce y1l boyunca inandig1 olaganiistiine dair diislinceler fantastik edebiyat ile

yeniden hatirlatilir (Ugur, 2001: 136-137).

Faruk Duman’in Kayip Denizler Uzerine Bir Ammsama alt bashgini tastyan ilk romani
Piri’nin (2003) kurgusu, Osmanli Pasasi olan Yusuf’un ¢iktig1 bir kusatmada basindan gecen
fantastik seriivenler etrafinda sekillenir. Romanin “KAVIS” bashigim tastyan ilk boliimii

“EGLEN. Bir yoksul eglencenin yiikii sana nedir?” (P, s. 11) seklinde bir giris ciimlesi ile
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baslar. Okura romanin ilk climlesinden fantastik bir seriivenin baslangici haber verilir.
Yusuf’un komutasindaki geminin kafirlerle miicadeleye girmesiyle Yusuf kolundan derin bir
kilig yaras1 alir. Aldig1 kilig yarasiyla yar1 baygin yar1 uyanik halde sayiklamaya baslayan
Yusuf’un bu sayiklama hali fantastik kurgunun merkezini teskil eden diis-gercek catismasi
icin ideal zemini olusturur. Béylece Todorov’un (2004) fantastik kurgu i¢in dne siirdiigii ic
kosuldan biri olan “metin oncelikle okuyucunun, éykiideki kisilerin diinyasini canli kisilerin
yvasadigi bir diinya olarak gormesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir a¢iklama
ile dogaiistii bir aciklama arasinda kararsizlik duymasini saglamalidir” (s. 39) dedigi
asama, romanin heniiz baginda kendini gosterir. Yusuf’un sayiklama halleri, yasadiklarin
roman boyunca diis ile gercek arasindaki bir kararsizlik ¢izgisinde tutar. S6z konusu
kararsizlik hali okur icin de gegerlidir. Roman boyunca Yusuf’un basindan gecen efsunlu
olaylarin gercek mi yoksa sayiklama hélinde ortaya ¢ikan bir diis mii oldugu okura

bildirilmez.

Romanda gergeklik algisin1 bozup kurguyu fantastik boyuta tasiyan bir bagka nokta ise

Yusuf’un gemisinde esir diisen Seferis’in insan dis1 bir varlik olarak tanimlanmasidir:

Seferis yanima geldi, onunla oturup bir zaman sohbet ettik.
“Pasam” dedi Seferis, “bir deniz mahlikuyum ben.”

“Giizel laf’ dedim, “nerelisin?”
“Bilmiyorum” dedi, “nereli oldugumu bilmiyorum. Karaya ayak basmadim hig.”
“Yalan,” diye bagirdim, “Rum oldugunu sdylemistin.”

Sasirmisti.

“Hay1r” dedi, “Oyle bir sey sdylemedim ben” (P, s. 64).

Kavis bagligini tagtyan birinci boliimde Rum olarak tanitilan esir Seferis’in ikinci boliimde
kendini bir deniz mahluku olarak tanitmasi Yusuf’la birlikte okuru da “Seferis bir
yanilsamadan mu ibaretti?” kugkusuna siiriikler. Boylece kurgudaki karakterin diis-gercek
catismasina okur da eslik eder. Todorov’a (2004) goére bu, fantastigin ilk kosuludur:

“Fantastik, okuyucunun oykii kisilerinin evrenine katilimini zorunlu hale sokar” (s. 37).

Romanin kurgusundaki bir bagka fantastik unsur Seferis’in metamorfoz olarak
tanimlanabilecek degisimleridir. “KOVA” bashigin1 tasiyan boliimde Seferis, Yusuf’a

yolculuk yaptiklart denizle ilgili kendisi gibi muamma olan birbirinden ilgin¢ hikayeler
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anlatir. Seferis’in anlattig1 hikayelerden birinde yer alan ahtapotun kendi goriiniimiinden
styrilip cesitli canlilara donilismesi gergeklik algisinin hem okur hem roman kahramani Yusuf
icin diiglimlendigi noktadir. Seyyid bir kusatma esnasinda gogsiine saplanan elmas bir
hancer ile oldiriildiikten sonra Yusuf, Seyyid’in katilini bulmak i¢in gemideki herkesi
sorguya ¢ceker. Sorgu esnasinda Yusuf’un karsisina gelen adamlardan her biri Yusuf’un
zihninde bir belirip bir kaybolmaya baslar; madde ile ruh arasindaki sinirin iyice siliklestigi
bu noktada puslu bir varliktan ibaret olan bu kisiler elinde elmas bir hangerle dolasan
sarikliya, oradan da ahtapot olup denize karisirlar. “Ahtapota Doniisen Sarikli” hikayesini
Seferis’ten de dinlemis olan Yusuf i¢in katilin Seferis olma ihtimali kuvvetlenir. Gemideki
tek yabancinin Seferis oldugunun bilinmesi ve Seferis’in kendini deniz mahluku olarak
tanimlamasi, Yusuf’un puslu bir gercekligin i¢inde gordiigii katilin Seferis olma ihtimalini
okur i¢in de kuvvetlendirir. Todorov’un (2004) fantastik kurgunun “ben” izlegini
olusturdugunu belirttigi metamorfoz (doniistim/degisim) Seferis’te kendini fiziksel bir
degisim olarak gostermekle birlikte bu doniisiimiin Yusuf’un diis-ger¢ek arasinda yasadigi
sancili ¢atismanin i¢inde eritilmesi, fantastigin modernist kurgudaki 6zel bir yerine isaret
eder. S6z konusu metamorfoz durumu modernist metinlerde bir tiir yabancilagsma olgusuna
karsilik diisiiniilebilir. Benzer bir durum Franz Kafka’'nin metamorfozdaki kahramani
Gregor Samsa’nin yasadig fiziksel doniisiimde kendini gosterir, Gregor Samsa’nin yasadigi
bu fiziksel doniisiim asil itibariyla bir yabancilagmadir. Gregor Samsa, bir sabah huzursuz
diislerinden korkung bir hasereye doniismiis olarak uyanir; “bu baslangi¢c okuyucuda bir
nevi fantastik bir sok hissi yaratmaktadr. (...) Gregor 'un doniisen viicut tasviri bize hamam
bocegi seklini ammsatir. Bocege doniisme durumu yabancilagmanin somutlasmasina bir
gonderme olarak karsimiza c¢ikmaktadir” (Oztiirk ve Cipe, 2020: 107). Kafka’nin
kahramanindaki metamorfoz kendi tiiriine kars1 bir yabancilasmadir. Piri’de karsimiza ¢ikan
metamorfoz durumu ise Kafka’nin metninden farkli olarak gergeklik algisinin yitirilip dis
gerceklige yabancilasma olarak kendini gosterir. Zira metamorfoza ugrayan Yusuf degil,
Seferis’tir; ancak Yusuf’un bilincinde yasadigi gelgitlerin iginde Seferis’in gecirdigi bu

metamorfoz asil yikimini Yusuf {izerinde gosterir.

Fantastik anlatinin gerekliliklerinden biri olan olaganiistiinii romanda destekleyen bir bagka
dikkate deger unsur da “biiyli” ve “efsun” sézciiklerinin sik tekrarlanmasidir. “Tabiatiistii
gizli giiglerle iliski kurularak yahut kendilerinde gizli giicler bulunduguna inanilan bazi tabii
nesneler kullanilarak zararl, faydali veya koruma gayeli bazi sonuglar elde etmek igin

yvapilan isler” (Tanyu, 1992: 501) seklinde tanimlanan biiyii kelimesinin etimolojik kokenine
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bakildiginda eski Tiirk¢ede “biigii” seklinde yer aldig1 goriilmektedir (And, 1985: 14-15).
Biigii sozctiglinii Kasgarli Mahmud (2018), Divanii Liigati 't-Tiirk’te “dlim, akilli ve bilge
kisi” (s. 449) olarak tanimlar. Piri romaninda biiyii kelimesine siklikla basvurulur. Olagan
dis1 olaylarin kaynagi olarak kurguda yer alan Seferis’in biiyiicii olarak nitelenmesi bu

baglamda 6nemlidir:

“Nasil yaptin bunu?” diye sordum hemen.

Seferis,

“Biiyli ile,” diye yanitladi.

“Nerede 6grendin bu biiyiiyli sen?”” diye bagirdim merakla.

“Pasam,” dedi Seferis, ‘“karanliklar denizinde bir ada vardir. Ben bir vakit bu adanin 6niinden gegtim.
Sonra, nasil oldu bilmem, bir de baktim ki bdyle bir hiiner edinmigim.”

“Peki” dedim, “nerededir bu karanliklar denizi?”

Bir zaman sustu, sonra,

“Cin Denizi’nin agiklarinda bir bir ¢izgi vardir,” dedi. “6nii aydinlik, arkasi karanliktir. Ama
kilavuzsuz girilmez. Megerki ¢ikilmaz bir daha!”

Kendimi kaybetmis,

“Seferis,” demisim, “beni hemen oraya gotiir!”

Seferis’in gozleri 11ldadi,

“Emir efendimindir” dedi.

Rotamizi Cin Denizi’ne ¢evirdik boylece (P, s.45).

Biiyticii 6zelligi ile kurguda yer alan Seferis’in karanlik denizlerdeki yolculuk boyunca
kilavuzluk yapmasi ve goriislerine basvurulmasi onu geleneksel anlatilardaki “bilge”
karakteriyle ortak paydada bulusturur. Seferis, Yusuf Pasa’nin kusatmada kili¢ yarasi alan
kolunu iyilestirmis, “kilavuz” 6zelligi géstermesinin yaninda “hekim” vasfiyla da 6n plana
cikmistir. Yusuf Pasa’nin “nasil yaptin bunu?” sorusuna da “biiyii ile” yanitin1 vermesi
biiyiiniin iyilestirici/sagaltic1 iglevini 6n plana ¢ikarir. Bilgic Eyan’in (2023) bu noktadaki
tespitleri degerlidir:

Biiyiiniin romanda sifa verici ve iyilestirici giic, dolayisiyla da bir sagaltim unsuru olarak
kullanildiginin agik bir ifadesidir. Biiyiiniin sifa araci olarak kullanilmasi ve koruyucu islevi,
Islamiyet’ten 6nce kamlar; Islamiyet sonrasinda ise “dede” ve “ocakli” ad1 verilen kisilerce devam
ettirilmis bir unsur olmakla birlikte ilk toplumlardan itibaren insanin dogasinda varlik bulmus bir

olgudur (s. 328).
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Toplum belleginde korkutucu bir unsur olarak yer alan biiyli, sozli kiiltiir ortaminin
tiriinlerinden olan halk hikayelerinde de siklikla geger. S6z konusu anlatilarda biiyiiniin
islevine bakildiginda kahramanlarin yasaminda onemli amaclara hizmet ettigi goriiliir:
Hursit ile Mahimihri, Kerem ile Ash, Kirmansah, Tahir ile Ziihre hikayelerinde biiyiilii bir
nesne olarak sunulan elma sayesinde ¢ocuksuzluk sorunu agilir. Biiyii, halk hikayelerinde
asiklar birbirinden ayirmada da 6nemli bir isleve sahiptir. Yarali Mahmut hikayesinde cadi,
yaptig1 sihir ile Mahbub’u Mahmut’tan ayirmak ister. Ferhat ile Sirin hikdyesinde Cazu,
bliyli yaparak Sirin’i kagirir. Kerem ile Asli hikayesinde Kesis’in diktigi sihirli gémlek
Aslr’ya giydirilerek Kerem’in gomlegin diigmelerini a¢masi engellenir. Kirmansah
hikayesinde Mahperi ilm-i kimya okumustur, doktor ve sihirbaz olarak geger (Sifanur, 2024:
99-109). Islamiyet &ncesi sozlii kiiltiir iiriinlerinde Saman’in ugras alanlarindan biri olup
yarar saglama gayesi tastyan biiyii, Islami inanislarin yer aldig1 metinlerde ise yine olagan
disiliga hizmet ederek Hizir vasitasi ile kendini gosterir. Boratav’a (1931) gore Hizir, Tiirk
destan1 mahsullerinde kahramanlarin hamisi olarak tasavvur olunur ve onlara yol gosterir,

felaketleri haber verir, onlar1 tehlikelerden kurtarir (s. 88).

Bu baglamda Saman/Kam gelenegi ile halk anlatilarinda yer alan biiyiicii, Hizir gibi 6nemli
roller ustlenen kisiler arasinda bir bag vardir. Mevcut bagi bugiin halk hikayesi, destan,
masal gibi geleneksel anlatilarin yerini tutan roman ve hikayede kurma gorevi fantastik
edebiyata diismiis goriinmektedir. Peter Hunt’a (2001) gére “modern fantazinin alani mit,
efsane, halk hikdyesi ve harikalar masalinin uzun bir tarihiyle ilgilidir” (s. 7). Boylece
geleneksel malzeme Piri romaninda fantastik kurgunun icinde eritilerek kendine modern

metin diizleminde yeniden yasam alani bulmustur.

Folklorik malzemeye modernist metinlerde yeniden yasam alani sunan fantastik kurgu, /ncir
Tarihi romaninda da kendini gosterir. Romanda Zeyrek adli kahraman anlaticinin bagindan
gecen ve yer yer olaganiistiiliige varan maceralar kurgunun merkezini olusturur. Yazar,
fantastik olani geleneksel anlati formlarindan yararlanarak modernist metin diizleminde
sunar. Duman’in s6zli anlati formlarini fantastik kurguda goriiniir kildig1 anlatilardan biri
romanin “Ask Uzerine” bashgni tasiyan boliimiidiir. Ad1 gecen boliimde mizragin kar
etmedigi, okun islemedigi bir kaplan kdye girer ve koyliiyle dost olup kodyliiniin sevgisini
kazanir. Koyliiyle ahbap olup onlarla yasamaya baslayan kaplan kdyliiniin diigiin yaptig1 bir

sirada kalabaligin i¢inden bir kiz1 kendine sevgili olarak se¢ip kagirir:
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Varip kalabaligin icinden kendine bir kiz segmis. Kiz kaplanin degistigini, artik o eski uysal hayvan
olmadigini hemen orada anladigindan olacak, diislip bayilmig. Hayvan, sirtindaki ¢ocugu dyle bir
silkip atmus, kiz1 yiiklenip kdyden Oyle bir uzaklagsmis ki neler oldugunu ancak o ¢ekip gittikten
sonra anlayabilmisler. Zira bu dyle alelade bir kaplan olmayip bir gérenin bir daha unutamayacagi
cinsten bir seytanmis. Cok dnceden segctigi kiz1 alip gitmis. Hatta bunu yapabilmek i¢in bir sabir tas1

olup aylarca beklemis, kdyliiyle dost olmus, onlarin giivenini kazanmis, bdylece sevgilisine kur

yapms... (IT, s. 73).

Pasajin devaminda kaplanin “soyunu devam ettirmek isteyen erkek™ ile ayni paydada
bulusturulmasi islamiyet 6ncesi Tiirk destanlarinda soyun devamliligini saglayan bozkurt
motifini hatirlatir. Goktiirklere ait Bozkurt Destani’nda soyun devami kurt vasitasiyla

saglanir. Goktiirklerin kurttan tliredigi birinci efsane sdyle nakledilir:

Tamamu 6ldiiriilen Goktiirkler i¢inde yalnizca on yasinda bir ¢ocuk sag kalmisti. (Lin memleketinin)
askerleri, kiigiiciikk cocuga acimis ve onu dldiirmemislerdi. Yalnizca ayaklarini kesip bir batakliga
birakmiglardi. Bu sirada ¢ocugun etrafinda disi bir kurt peyda olur ve gocugu besler. Cocuk
biiylidiikten sonra disi kurtla evlenir, kurt da bu yolla hamile kalir. Hamile kalan kurt Lin
memleketinin askerlerinden kagip bir magaraya sigmir ve orada on ¢ocuk dogurur. Zamanla bu on
¢ocuk biiyiir ve disaridan kizlar getirerek onlarla evlenir. Evlendikleri kizlar gebe kalir ve bunlarin

her birinden bir soy tiirer (Ogel, 2002: 21-28).

Akil dis1 olanin yeniden dogusunu temsil eden fantastik, bu yeniden dogusu, sozlii
gelenekten aldigi malzemeyi modern metinlerde degisime ugratarak kullanir. Bozkurt
Destani’nda Tiirklerin soyunun devamu kurt vasitasiyla saglanirken /ncir Tarihi’nde insan
ile hayvan birlikteligi kaplan lizerinden verilir. Bu birliktelik ise belli bir soyun devamindan
ziyade tiriin devamini saglama amaci tasir. Ayrica Tiirk destaninda kurda kutsallik
atfedilirken romanda kaplan, seytan olarak tanimlanip so6zlii kiiltiirdeki “kutsallik”

bozulmustur.

Romanda fantastik kurguyu goriiniir kilan bir bagka unsur Zeyrek’in Kavuklu adimi verdigi
kuklasidir. Kuklanin canli bir varlik gibi konusturulmasi olagan dis1 6zelliklerden biridir.

Okur i¢in olagan dis1 goriinen bu durum kahraman i¢in siradandir:

Kavukluyu kendime eglence se¢mis uzaniyordum. Keyfi yerinde oldugu zaman higbir soziin altinda
kalmaz, beni giilmekten kirip gegirirdi. Sekide bdyle uzanip onu kargima aldikta sordum:

-Ey Kavuklu, sakalin neden yapilmistir?
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-Sakalim yapilmayip kendisi vardir. Zira kendisi olmasa yiiziimde ¢ikmaz idi. Cikmasa agarmaz idi

(IT, s. 93).

Okur i¢in olagan dist olan kuklanin konusmasi giindeligin i¢inde eritilerek kahraman igin
siradanlastirilmistir. Diis ile gergek arasindaki kesin sinirlar metin diizleminde reddedilmis
goriinmektedir. Ayrica yazar olagan ile olagan disinin birlesimini folklorik bir unsurdan
yararlanarak yapmustir. “Nitekim kuklanin ismi orta oyununun iki basat karakterinden biri
olan Kavuklu’dur. (...) Yazar gergek ile fantastigi sentezleyerek olusturdugu kurguya, folklor
unsurlarindan da bir sentezleme eklemleyerek estetiksel eylemini bir iist boyuta

ulastirmigtir” (Eyan, 2023: 401).

Modernizm 6ncesi donemlerde giindelik hayatin bir pargasi olan, inang sistemiyle i¢ ice
bulunan olaganiistii, modernizm sonrasinda kendine fantastik kurgu sayesinde tekrar yagam
alan1 bulmustur. Faruk Duman, Incir Tarihi’nde fantastigin akil disiligina malzeme sunan
folklorik ogelerden de yararlanarak romanin kurgusunu zenginlestirir. Francis Sinclair
(2008) fantezi yazarlarinin bu tavrinin, okuyucularin tanidiklari, kendilerini yabanci
hissetmeyecekleri bir ortam kurma isteginden kaynaklandigin ileri stirmektedir (Sinclair,
2008; Ugur, 2011). Her yazar, sanatinda kendi kiiltiirel birikimine yaslanir. Tiirk fantastik
edebiyatinin da kendi folklorik birikiminden kaynak olarak beslenmesi kag¢inilmazdir.
Fantastik bu yolla, okurun yabancis1 oldugu modern diinyada bildigi ve gilivendigi
gecmisiyle baglantisini saglayan bir koprii vazifesi gormiis olur. Bu da metnin bir
akil/mantik slizgecinden gecirilmesine gerek duyulmadan okur tarafindan kabul

edilebilirligini kolaylastirir.

Romanda fantastik kurguyu kisiler ekseninde belirgin kilan nokta ise kahraman anlaticinin
cocuk olmasidir. Kurgudaki tiim olaganiistii olaylar on alt1 yasindaki Zeyrek’in basindan
gecer. Cocuklar s6z konusu oldugunda tiirlii maceralar ve bilinen diinyanin ardindaki
biiyiilii/masals1 olan1 kesfetme arzusu daha baskin olur. Bu da ¢cocuk kahramanlari fantastik
kurgu i¢in ideal bir konuma tasir. “Batili fantezi yazarlarinin stk¢a ¢ocuklar:t merkeze aldig
bilinmektedir. Fantezi edebiyatimin basyapiti olan Yiiziiklerin Efendisi’nde macera dolu
volculuklara ¢ikan ve tiim yasami kurtaran ¢ocuklardir” (Ugur, 2011: 145). Zeyrek’in
macera duraklarindan birini de arkadasi Ummik ile getin bir gemi yolculugu sonunda
vardiklar1 1ss1z adada yasadiklari maceralar olusturur. Adaya diisiip hayatta kalmak i¢in

ormanda arayisa c¢ikarlar ve bu arayislar1 sirasinda tavsan avlayan bir kiz c¢ocugu ile
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karsilagirlar. Kiz ¢ocugunu takibe baslarlar ki kiz ormanin derinlikleri igerisinde esrarli bir
sekilde kayiplara karisir. Yine ormanda karinlarin1 doyurmak icin kesfe ¢iktiklart bir anda
Zeyrek’in ayagina zehirli bir diken batar ve Zeyrek zehrin etkisiyle bes ay siirecek bir uykuya
dalar. Adadaki bu maceraya dahil olan {i¢iincii kisinin kiz ¢cocugu olarak verilmesi dikkate
degerdir. Romanda yetiskin karakterler de yer almasina ragmen s6z konusu maceralar, tim
olagan dis1 olaylar Zeyrek ve Ummik’in etrafinda sekillenir. Yetiskin karakterler maceralarin
disinda tutulur. Zira maceranin merkezlerinden birini olusturan adaya Zeyrek ve Ummik
disinda ayak basan kisi yine bir ¢cocuktur. Peter Hunt’a (2001) gore fantastik kurgunun
merkez alindigi metinlerde ¢ocuk kahramanlara yer verilmesi ¢ocuklarin bir sekilde
bilinmeyene, goériinmeyene ve mistik olana daha yakin olmasidir. Bu yolla c¢ocuklar

olaganiistii olan1 barindiran, halk masalini ortaya ¢ikaran halka es deger goriir (s. 6).

Fantastik metinlerde kahramanlar, baslarina gelen her tiirlii olagan dis1 durum veya eylemi
dogal karsilar ve herhangi bir tedirginlik duymazlar. Okur i¢in sinirlar1 net olan gergek ve
gercek dist arasindaki ¢izgi fantastik metinlerin kahramanlari i¢in siliklesmistir. Olagan dis1
durumlar kahraman i¢in bir saskinlik yaratmaz. Romanda olagan disini siradanlagtiran
durumlardan birini Zeyrek’in kopan kolu ile basina musallat olan hanger {izerinden izlemek
miimkiindiir. Kelime Hatun’un konagina yapilan baskin sonucu saldirtya ugrayan Zeyrek’in
kolu kopar ve Zeyrek bundan sonra romanin sonuna dek kopan kolunu koynunda saklar.
Kurgu sonunda kahramanin bagina gelen cesitli felaketlerin nihayete ermesiyle Zeyrek

Kelime Hatun’a kavusur ve kol yeniden yerine oturur:

Bu kol senin de bildigin gibi, sevgili efendim, bedbaht bir serseri tarafindan koparilinca benim
ontime distii ki Kelime’nin degerli yiiziiglinii avucunda tutmustu. Sonra ben bunu yanimdan
ayirmayarak hep koynumda sakladim. Bir ara, gemimiz daha korsanlarin saldirisina ugramamas idi.
O zaman pasamiz benden kolumu ve avucumda sakladigim yiiziigli gostermemi istemisti ama

parmaklarim ac¢ilmiyordu ki bu da ne giizel oldu (IT, s. 277).

Metinde olaganiistii olarak tanimlanan hanger biiyiilii bir nesne olarak karsimiza ¢ikar.
Kerameti Zeyrek’e babasi tarafindan anlatilan hanger gemiye bindikleri andan itibaren
Zeyrek ve arkadasinin pesindedir. Kimi 6ldiiriip kimi 6ldiirmemesi gerektigini iyi bilen bu

hanger gemide kafirlere karsi ¢etin bir miicadele verir:

Bu sirada, iste ayn1 hanger yine havaya gerilmis bir ok gibi gézlerimin 6niinden gecerek kalabaligin

arasina girdi. Girince ben bunun bizi takip etmeye yeminli hanger oldugunu anladim. Ama, boyle
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bir hanger elbette akil sahibidir ve kendine 6gretilen seyleri biriktirerek zamanla korkung bir giice
sahip olur. Kisacasi, bunun bizden daha zeki olacagi muhakkak. Kafir deryasidir, dort yanimi
sarmakla zaten bagima iisiistiiler. Usiisiince de hanger gz agip kapayincaya kadar bunlardan ikisini

oldiiriip. Haydutlar neye ugradiklarini sasirdilar (IT, s. 179).

Romanda biiyiilii olarak sunulan ikinci nesne ise Kelime Hatun’un kocasinin satin aldigi

“«

yuziiktlr: “ (...) O sirada hekimlerden baska biiyiiciiler ve falcilar da gelip ona baktilar,
agiz birligi etmigcesine,- Efendi sende bir yiiziik var ki ondan hemen kurtul, bu yiiziik
lanetlidir” (IT, s. 279). Zeyrek’in basina gelen tiim olaylar roman sonunda bu “lanetli yiiziik”
ile agiklanir. Biiyii ise gilinliik hayatin iginde yer alan siradan bir durum olarak karsilanir.
Kelime Hatun’un, kocasinin da dliimiine sebep olan lanetli yiiziigii ortadan kaldirmasi igin
Zeyrek’e vermesi, ardindan Zeyrek’in kolunun kopmasiyla yiiziiglin parmaklar1 arasinda
kilitli kalmas1 sonucu lanetli yiiziik tim macera boyunca orada kalir. Nihayet yiizliglin bir
tiiccara satilmasiyla lanet ortadan kalkar ve tiirlii belalara sahne olan maceralar son bulur.

Boylece Peter Hunt’un (2001) fantastigin en goriiniir bigimlerinden saydigi “kiligc ve

biiyiiciiliik” (s. 2) Incir Tarihi romaninda hanger ve yiiziik iizerinden varlik gosterir.

3.2. Doganin Tahribine Modernist Bir Tepki: “Ekoelestiri”

Canlilarin hem kendi aralarindaki hem de cevreleriyle olan iliskilerini tek tek veya birlikte
inceleyen bilim dali olan ekoloji (TDK) sozciigiinii ilk kez 1869°da Alman biyolog Ernot
Haeckel ortaya atmistir. Biyolojinin bir alt dali olarak gelisen ekolojinin temel kavrami olan
ekosistem sozctigii ise 19. ylizyilin basinda, bitkilerin dagilim cografyasi iizerine ¢aligmalar
yapan Von Humboldt tarafindan kullanilmistir (Kislalioglu, 1985: 32-42). Cevre ve edebiyat
arasindaki iligkiyl ifade eden ekoelestiri ise edebiyat metinlerini ¢evreci bakis acisiyla
yorumlayan, canli ile cansizin birbiriyle ve g¢evreyle iliskisinin edebi metinlerdeki
yansimasint inceleyen tek akimdir. Ekoelestirinin terim olarak ilk kullanimi 1978’de
William Rueckert’in “Edebiyat ve Ekoloji” adli makalesinde goriiliir. Ekoelestirinin
edebiyat c¢alismalarinda akademik olarak ortaya cikisi ise 1992 yilinda ASLE’nin
(Association for the Study of Literature and Environment) [Edebiyat ve Cevre Caligmalari
Dernegi] kurulmasiyla olmustur. Giderek biliyliyen kiiresel ¢evre krizinin ekolojik
farkindalig1 artirmasiyla 1990’11 yillarin basinda Ingiliz ve Amerikan edebiyat: alaninda

calisan bircok akademisyeni ekoelestiriye yoneltmistir (Opperman, 2012: 9-11).
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Insanoglu maddi ¢ikarlar1 ugruna dogay: tahakkiim altina almis, ekosistemin bir parcasi
olmakla birlikte onun i¢in biiyiik bir tahdit unsuru da olmustur. Modernligin yiikselisiyle

iliskili olan endiistriyalizmin modernlik 6ncesi konumunu Giddens (1994) soyle ifade eder:

Insanoglunun modernlik kosullarinda dogayla olan etkilesimin ana ekseni durumuna gelir.
Modernlik oOncesi kiiltiirlerin ¢ogunda insanlar kendilerini dogayla birlikte degerlendirirlerdi.
Yasamlari; beslenmeyle ilgili dogal kaynaklarin elverisliligi, {iriin ve hayvanlarin iyi ya da kot
durumda olmasi ve dogal yikimlarmn etkinligi gibi doganin degisken durumlarina ve kaprislerine

bagliydr” (s. 59).

Modern endiistri, bilim ve teknolojideki gelismeler, insanogluna dogaya olan muhtacligini
unutturmus; dogal diinyayr taninmayacak sekilde degistiren insan ile doga arasinda bir
catisma ortaya ¢ikmistir. Bu ¢atismanin daima galibi olmak isteyen insan, doyumsuz maddi
hirslarla tahrip yollarina bagvurarak dogaya hiikmetmistir. Doganin bir par¢ast oldugunu
unutan insanaoglu bunun sonucunda yerkiireyi doniisli olmayan bir iklim krizine siiriikler.
Smith (2018) iklim krizine dair “Bu gezegene ¢ok biiyiik zararlar verebilecegimizi her
zaman biliyorduk ama aramizdaki en kibirli olanimiz bile onun ritmini ve karakterini
temelden degistirebilecegimizi hayal etmemisti” (s. 18) diyerek krizin boyutunun ciddiyetini
vurgular. Modernlesmenin getirilerinden olan endiistrilesme, kentlesme gibi durumlarin
olumsuz sonuglarindan biri olarak iklim krizi; modern diinyaya bir tiir tepki sunan
modernist/postmodernist metin yazarlarinin da kaleminde ekoelestirinin sagladig1 imkanlar

dogrultusunda kendine yer bulur.

Eserlerinde doga imgesini yogun sekilde kullanan Faruk Duman’in Ve Bir Pars Hiiziinle
Kaybolur (2012) adin1 tastyan romani, doga ile insan arasindaki ¢atigmayi one ¢ikaran
kurgusuyla ekoelestirel sdyleme yakin durur. Yazar, romanin1 1974’te Beypazari’nda
vurulan son parsa adadigini baslangigtan hemen 6nceki boliimde belirtir. Romanin kurgusu,
yiiksekdgrenimini yarida birakip askerligini yaptiktan sonra annesinin Oliimii iizerine
kasabaya donen anlatict gen¢ kahramanin ormandaki gezintileri etrafinda sekillenir.
Bagkahraman, ormandaki bu gezintileri esnasinda kasabadaki halk tarafindan bir “g6z”,
canavar olarak nitelenen parsa ve cocukluk aski Ceren’e rastlar. Ormanda bir goriiniip bir
kaybolan parsin pesine diisen kahraman bu vahsi doga canlisinin gérkemli goriiniimiinden

etkilenir ve ona kars1 gizli bir hayranlik duyar. Romanda avci roliiyle 6ne ¢ikan Ceren’in
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babasi, agabeyi ve Avci Kemal ise bu gorkemli parsin pesindedir. Parsin diismant
konumunda olan bu kisiler ayn1 zamanda zalimlikleriyle de 6n plandadirlar. Bu baglamda
“avcl” ve “zalim” imgeleri bir arada sunulmus olur. Avcilar i¢in siradan bir eylem olan
avlanma, soy tlikenmesini ve beraberinde gelecek olan tabiatin yok olusunu hazirlar.
Romanin kurgusunda da zalimligi ile 6ne ¢ikan aver imgesi bir bakima Cengiz Aytmatov’un
Giin Olur Asra Bedel (1980) romantyla literatiire girip bugiin bir metafor haline gelmis olan
“mankurt” kavramiyla 6zdeslesmektedir. Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel’i basta gevre
sorunlar1 olmak tizere makinelesmenin getirdigi sorunlar ve sosyalist/kapitalist sistemlere
elestiri icerir. Romanda mankurt kavrami ge¢misini unutmus, kendi kiiltiirel kodlarina
yabancilagmis, baskalarinin acilarii hissetmeyen, manevi degerlerden yoksun bir zihniyeti
temsil eder. Mankurt kavrami sosyal ve politik tanimlarinin yaninda dogadaki canlilarin
yasama hakkini gasp eden kisiler lizerinde de kendine bir tanim alami bulur: “Ekosistemin
insanlar tarafindan bozulmasina, saygalarin devlet tarafindan sistemli bir sekilde
oldiiriilmesine karsi ¢cikan Abdias in karsisinda sistem tarafindan mankurtlastiriimig ve bu

acimasiz hedefi gergeklestirmek tizere programlanmis Boss Kandalov vardir” (Giindogdu,

2024: 463).

Avct imgesine doniilecek olursa, avcilarin ekolojik dengeyi bozan suursuz avlanma
eylemleri, maddi c¢ikarlar ugruna dogay: tahrip eden acimasiz rejimler ile ayni olumsuz
sonuglar1 doguran ortak eylemlerdir. Bu noktada avcilar, dolayli yoldan ya da dogrudan,
sistem tarafindan mankurtlastirilmis kisilerin bilingli ya da bilingsiz temsilcileridirler. Ve Bir
Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda avci imgesi, sosyal ve politik yoniiyle 6ne ¢ikmasa da
parsi Oldiirerek ekolojik yikimin bir tetikleyicisi olduklar1 “zira oliirse, siradan bir oliim
olmayacakti onunki. Tam bir yok olusa yol agcacakti” (VBPHK, s. 55) ifadesi ile goriiniir
kilinir. S6z konusu “yok olus” ekosistemin tahribatindan ibaret olmamakla birlikte doganin
bir parcasi olan insan, kendi eliyle yok olusunu hizlandirdig1 dogal yasam alanlarindan bir
cazibe merkezi olarak sunulan modern kent yasamina siiriiklenir. Yalnizlasmanin ve
yabancilasmanin modern mekani olan kentlesmenin igerisinde birey kiiltiirel kodlarindan ve
manevi degerlerinden kopus yasar. Boylece doganin tahribi, Aytmatov’un tanimladigi
mankurtlagmis insan tipinin hazirlayict unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica s6z
konusu mankurt tipinin kendisinden baska canlilarin yasam alanina ve 6zgiirliigiine saygi
duymayan tavirlari, romanda bir parsin avlanmasi iizerinden sunuldugu gibi Ceren’in

agabeyi ve babasi tarafindan gordiigii iskence iizerinden de kendini gosterir:
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Epeyce bagirigtktan sonra birlikte kiz1 tutup odasina, yani tam géziimiin dniine getirdiler. Kiz sakin
goriiniiyordu. Yataga baglanirken, elbisesi ¢ikartilirken de dyleydi, ana babasi tarafindan uykuya
hazirlanan bir ¢cocuk gibi goriiniiyordu. (...) Derken ¢ocuk belinden kemerini ¢ikardi. Babasi da
gidip -oysa onun sesini kim duyabilirdi- kizin agzim bir tiilbentle bagladi. Sonra dayak basladi.

Kemer inip kalkiyor, indigi yerde iz birakiyordu (VBPHK, s. 57).

Ceren’in aile bireyleri tarafindan maruz birakildigr siddet, avcr imgesi etrafinda toplanan
zalimligi dogaya verilen zarar ile sinirh tutmayarak en yakininin dahi 6zgiirliiglinii gasp eden
bir acimasizlikla derecelendirir. Romanda ekoelestirel sdylemin bir bagka Ornegini de
mekanomorfizm ve alomorfizm kavramlart {izerinden izlemek miimkiindiir. Edebiyatta
duygusallig1 reddedip genellikle eril karakterlerle birlikte var olan mekanomorfizm,
hayvanlar1 sadece uyaranin tepkiyle birlesmesinden ibaret goren mekanik bir canli olarak
ele alir; alomorfizm ise hayvanlarin gizemli 6tekiligini, hayranlik verici tuhafligini kabul
eder ve cogunlukla kutsal bir dil iceren terimdir (Garrard, 2016: 222-223). Ve Bir Pars
Hiiziinle Kaybolur romaninda pars, avcilar i¢in mekanik davraniglardan ibaret edilgen bir

konuma sahipken anlatici geng tarafindan alomorfik bir sekilde karakterize edilir:

Gergi biz onunla dost olmustuk, dyle ki beni yuvasina kadar gotiirmiistii; ama simdi durum bagkaydi.
Bir ceylani avlamig, onu bogazindan tutarak yikmisti. Dogrulup bakinca beni kuskusuz bir tehdit
olarak gordii. Yine de, i¢inde bizim eksi dostlugumuzla ilgili izlenimler vardi. Bu nedenle kararsiz
kaldi, dagilan dikkatini bir tiirli toparlayamadi, gitmemi istedigi agikti. Ben de dyle yaptim
(VBPHK, s. 49).

Doganin yasalarina uyup bir ceylani avlamis olan pars, gen¢ anlaticinin goziinde yalnizca
bu mekanik davranislariyla yer edinmez. Anlatict kahraman ile dost olmus, duygulariyla 6ne
cikmistir. Pars, romanin sonunda Ceren’le kacan genc anlaticiyr Ceren’in agabeyi ve
babasina kars1 kendini feda ederek korur, sadakat duygusuyla da deger kazanir: “Derken
parst gordiim. Sisin i¢inden ¢ikti, agir, giicli adimlarla, avina degil, diismanina meydan
okudu. Swrtint bize verdi, yiiziinii adamlara dondii. Bizi kurtardi, dedim gézlerimden yagslar
bosanarak” (VBPHK, s. 81). Boylece romanda pars, basit tepkilere sahip edilgen bir canli

olmaktan ziyade kendisine bireysellik atfedilmis bir canli olarak karsimiza ¢ikar.

Ekoelestirel sdylem Faruk Duman’in Incir Tarihi romaninda da kendini gosterir. Zeyrek’in
macera duraklarinin ana merkezi konumunda olan orman, kahramanlarin sigindig1 mekan

olmanin yaninda soy tiikkenmesini engellemek adina korunmasi gereken bir unsur olarak da
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varlik gosterir. Ormanda dolandigi sirada kiiciik bir kizin parcalanmis cesedine rastlayan
Zeyrek, kizin yakinlari tarafindan katil zannedilir ve kiigiik kizin yakinlar1 Zeyrek’in pesine
diiser. Orman bu baglamda, Zeyrek’in pesindeki insanlardan kagip sigindigi, ona yasam alani
sunan bir mekan olma varlig1 gosterir. Zeyrek’in gemi yolculugunun ardindan diistiigii adada
incir agaclart ile dolu bir ormana denk gelmesi tabiati; insana hayatta kalma, varligini
siirdiirme imkam taniyan yonii ile kurgu diizleminde 6n plana ¢ikarir. insanoglunun
kendisini besleyen, ona bir yasam alani sunan tabiati somiirmesi ise romanda oglagin

avlanmasinin ardindan soy tiilkenmesi iizerine bir ekoelestirel séylemle ifade bulur:

Oglagin soyu kuruyunca -Allah affetsin- belki domuzlari, kurdu kusu, sonra da agaclar1 yemekle bir
giin bu ada dimdizlak kalacak. Tepenin iistiindeki atesimiz de sonecek olursa yakaladigimiz baliklar
¢ig ¢ig yiyecegiz. Boylece bundan baska da bir isimiz olmayacak. Bence simdiden kendimizi

oldiirsek yeridir (T, s. 204).

Adanin “dimdizlak kalmas1”, bir tiiriin soyu tiikendiginde devaminda tabiatin da yok olusunu
temsil eder. Besin zincirinin halkalarindan biri bozuldugunda bundan tiim tabiat olumsuz
etkilenir. Soy tlikenmesi vurgusu bu noktada Onemlidir. Garrard’a (2016) gbre “soy
tiitkenmesi tizerine yazmak, sadece yoklugu temsil etme sorunu degil, halihazirda devam eden
sorunlari, seyahatname ve roman gibi bireysellestirilen formlar dahilinde aktarmanin
zorlugunu da igerir” (s. 238). Faruk Duman, insan1 anlatma sanati olan edebiyatin merkezine
tabiat1 koyarak edebiyatin insan dis1 varliklar1 kurgunun merkezine tasima imkani sunan

ekoelestirel soyleme romanlarinda genis bir yer agmuistir.

3.2.1. Ekofobi

Faruk Duman’in bir diger roman1 Képek I¢in Gece Miizigi’nde av ve avcl temalar1 kurguyu
sekillendirir. Ozgiirliigii kisitlanan canlilar, Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda oldugu
gibi Kopekler Icin Gece Miizigi'nde de karsimiza cikar. Ancak Kopekler Igin Gece
Miizigi’nde farkli olarak avcinin zalimligi ormanin tirkiitiictiliigii ile birlesmis, aver ve doga
bu kez catisma iginde degil korkutucu ve karanlik yanlariyla birlikte sunulur. Bu da bizi,
direkt bir ekoelestirel soylemden ziyade ekoelestirinin bir alt dali olan ve dogaya karsi

duyulan korkuyu ifade eden ekofobiye gotiiriir.
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Kopekler Icin Gece Miizigi romani, olumsuz bir sis tasviriyle baslar ve sisin yarattigi
olumsuz atmosfer ormanin iirperticiligi ile birleserek devam eder. Tarik’in hasta annesini
ziyaret etmek i¢in yola ¢ikan Tarik ve esi Filiz orman yolunda bir kaza gegirirler ve araglari
bir ucurumun kenarinda asili kalir. Tarik ve Filiz’1i ugurumun kenarindan AVCIATMACA
kurtarir. Ormanin iginde evi olan ve ormani ¢ok iyi bilen AVCIATMACA i¢in bile bu orman
tekinsizliklerle doludur. Ozellikle iirkiitiiciiliigii geceleri daha da artan orman, kurgudaki
insan ve insan dig1 tim canlilar i¢in ayn1 olumsuz etkiye sahiptir. Nitekim orman, insanin

karsisinda 6liimciil bir tehdit olarak varlik gosterir:

Ormanin koyu sessizligiydi, agzin1 kocaman a¢gmis bekliyordu onlari. Arada gerinip aciliyor, inleyip
duruluyordu. Biiyiik ¢ok biiyiik bir hayvanin sayisiz, 6l¢iisiiz uzvunu andirtyordu. Bir mide gibi. O
koygun karanliginin iginde bitimsiz, ince uzun magaralarin da goriindiigii oluyordu. Kapisiz,

gecitsiz bir duvara benzedigi de (KIGM, s. 10).

Kara, koygun ormanin tasimis oldugu tekinsiz atmosfer kurguda ekofobiye dair 6zellikleri
belirgin kilar. Estok’a (2009) gore “dogamin bizi yaralayan, engelleyen, tehdit eden veya
oldiiren bir diisman olarak temsil edilmesi ekofobiktir.” Ormanin tirkiitiicli bir varlik olarak
sunuldugu romanda olaylar ilerledik¢e insanin doganin giicli karsisindaki caresizligi
belirginlesir. Tarik ve Filiz’i “av koskli” adin1 verdigi evine gotiiren ACVIATMACA burada
esi Kara Ziihre ve yanindan hi¢ ayirmadigi ati, kartali ve kopekleri ile yasar.
AVCIATMACA nin roman boyunca siirdiiriilen gizemli ve giiven vermeyen bir yani vardir.
Ormanin tekinsizligi ile AVCIATMACA nin tekinsizligi birlesmis gériinmektedir. Ormanin
kotiiciil yan1 AVCIATMACA karakteriyle somutlastirilir:

Avcinin sesini duyunca, o perperisan kopekler ortaya ¢ikmistt yine. Kimi bir ¢alinin dibinden bagini
uzatmis kimi bir kayaligin altindan ¢ikip silkelenmisti. Aksayanlar vardi, yoniinii avciya ¢evirip ¢ok
uzaklara bakarmis gibi yapanlar. Uzerlerinden bezginlik akiyordu hepsinin. Dinlemeye gelmislerdi
sanki. Hep boyle olurdu. Avcinin sesini duyarlar, aver birileriyle bogustugu ya da birilerine iskence
ettigi zaman. Cocuklarin, genglerin actyla bagirdiklarini igitirlerdi. O zaman toplanir, cansiz,
mecalsiz, kendilerine bir sey diiser mi diye beklesirlerdi. O sesler, AVCIATMACA ’nin nutuklari,
cocuklarin iskence altinda bagirislari, bir sarki, bir miizik parcasi gibi gelirdi onlara (KIGM, s. 66).

Romanda kentli iki yabanci olarak yer alan Tarik ve Filiz’in AVCIATMACA ile kurduklar
mesafeli iligki ile ormana ve ormandaki diger canlilara kars1 mesafeli duruslari arasinda bir
benzerlik s6z konusudur. Kentlesmis yapilarda dogadan kopuk yasayan modern insan i¢in

doga, yabancisi oldugu ve karsisinda giigsiiz kaldigi tekinsiz bir alandir. Ekofobiyi doga
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korkusuna karsilik gelecek sekilde kullanan Estok (2009), dogal ¢evre iizerinde ne kadar
kontroliimiiz var gibi goriinse de aslinda o kadar az kontroliimiiz oldugunu belirtir. insan,
kontrolii altinda olmayan durumlara kars1 kendini koruma ihtiyaci hisseder: “Ekofobi, ayni
zamanda insanin kendisini korumak icin gostermis oldugu bir tepki olarak diisiiniilebilir”
(Topcu, 2022: 392). Tarik ve Filiz’in orman ve AVCIATMACA ile kurduklar1 mesafeli iligki,
bu korunma giidiistiniin dogal bir sonucudur.

Tirk kiiltiirtinde genellikle aydinlik, 1s1klt ormanlar iyi ruhlarin yasadigi yerler olarak kabul
edilirken karanlik ormanlar kotii ruhlarin yasadigi mekanlar olarak kabul edilir. Karanlik
ormanlarda yasayan kotii ruhlarin 6zellikle geceleri ortaya ¢iktigina ve eglenceler yaptigina
inanilmaktadir. Tekin olmayan yerlerden miimkiin oldugunca gece ge¢ilmemesi tembihlenir
(Ergun, 2010: 120). Kopekler I¢in Gece Miizigi romaninda da ormanin, gece kavramiyla
birlikte verilmesi ve AVCIATMA’nin kotiiciil karakterinin ona eslik etmesi karanlik
ormanlarin tekinsizligine olan inanci geleneksel metinlerden modern metinlere tagir. Orman,
romanda kurgu boyunca tekinsiz ve korkutucu olma ozelligini korur. Gece ¢oktiikce
karanlhigin siddeti pekisirken, durmaksizin yagan yagmur ise ormanin insani tehdit eden

varligina eslik eder:

Yagmur diinyanin iflahin1 kesmeye devam ediyordu. Azalip duracak gibi oluyor, kurda kusa bir
dirhem soluk aldirdiktan sonra yeniden, bu defa 6ncekinden de hizli yagiyordu. Orman koyu
lacivert, zifiri lacivert bir hal almisgti. Yollar kapanmus, kii¢iik tepeler eriyip patikalart kapatmistr. O
giine dek hi¢ goriilmemis biiyiikliikkte bir ¢amur deresi peyda olmustu. Kayaliklarin arasindan
¢okrayarak akan, kopiiren, kara lekeleriyle tok sesler gikaran ve gittikge bilyliyen bir dereydi bu

(KIGM, s. 72).

Estok’a gore doganin dngoriilemez giiglerine karsi bir korku iceren ekofobi, diger insan
davraniglar1 gibi genlerimize yazilmistir (Oppermann, 2018: 20). Doganin 6ngdriilemezligi
insanda kendini korumaya alma zaruriyetini dogurur. Romanda Tarik ve Filiz, gegirdikleri
kazadan itibaren durmaksizin yagan yagmurdan ve ormanin insan yasamini tehdit eden
urkiitiiciiliglinden AVCIATMACA’ ’nin ormandaki evine siginirlar. Roman boyunca eve
sigimmalarina kadar gecen zaman dilimi disinda orman ile yakin bir iligki kurmazlar. Bu
baglamda ev, Tarik ve Filiz’in doga ile aralarina g¢ektikleri sinirin somut gostergesidir.
Romanin sonunda ise bu korunmaya ragmen ekofobiyi hakli kilan doganin 6ngoriilemez
giicii galip gelir ve sele donen yagmur sular1 evi teslim alir: “Yagmur durmamus, yeniden,
son darbeyi indirmek istermis gibi ¢ilginca yagmaya baslamisti. Su artik kuliibenin her

yerinden iceriye akiyordu” (KIGM, s. 94).
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Ekofobiye ait sdylemlere Incir Tarihi romaninda da rastlanir. Romanda dogaya kars1 duyulan
korku, kurgunun tamamina hakim olmasa da bir boliimiinde varligim gosterir. Képekler Igin
Gece Miizigi’nde oldugu gibi Incir Tarihi’nde de ekofobi orman iizerinden sunulur ve orman,
icinde muglakliklart barindiran tekinsiz bir mekandir: “Ormanin, nasil soyleyeyim,
tepelerden tiiterek savrulan bir sisi var ki bu sis onun burnundan fiskirarak hem korkung
olup hem de insani igine ¢ekiyor. Yiikselen, kaynasarak eriyip katilasan yeni bir bataklik
olup. Ucu bucag da goriinmiiyor” (IT, s. 177). Ormanin insani1 i¢ine ¢ceken korkung bir
varlik olarak tasvir edilmesi Kopekler I¢in Gece Miizigi’ndeki orman tasviri ile benzerlik
gosterir. Her iki romanda da orman, insanin giiciiniin sinirlarini asan, tekinsizliklerle dolu
giiglii bir varlik olarak yer alir. Ancak Kdpekler I¢in Gece Miizigi romanindan farkli olarak
Incir Tarihi'nde orman tamamen kétiiciil bir karakter iistlenmez. Tarik ve Filiz orman ile
mesafeli bir iliski i¢indeyken Zeyrek ve Ummik tiim maceralarin1 ormanin igine karisarak
yasarlar. Ormanin iirkiitiiciiliigii /ncir Tarihi’nde kendini yer yer belli ederken Kopekler Igin

Gece Miizigi’nde kurgunun tamamina hakimdir.

3.3. Insanmerkezci Anlayisin Yikimi: “Posthiimanizm”

21. yiizyilda ivme kazanan teknolojik gelismeler, insanlik tarihi kadar dogal ¢evreyi de
etkilemis ve degisime ugratmistir. Sanayi Devrimi, kiiresel krizler, dijitallesen diinya,
kiltiirel ve sosyal gelismeler gibi pek ¢cok unsur insan ile doga arasindaki geleneksel baglari
da bozuma ugratmis, modern yasamin hiz kesmeyen gelismeleri ¢ogulculuk ekseninde
birden ¢ok unsurun i¢ ice gectigi bir donemi meydana getirmistir. Modern 6ncesi donemlerde
tabiatin tek hakimi olan insanin gerek kendi hayati gerek diger canlilarin hayatindaki
merkezi rolii gitgide siliklesmeye baslar, “posthiimanizm tam da bu ¢oklu gelismeler
sonucunda dogan, insanlhigin yasam bicimlerini, ¢evre ve doga iligkilerini yeniden
diizenlemesi gerektigini ongéren bir paradigma degisikligidir” (Buran, 2020: 19).
Posthiimanist edebiyatta insan-insan dis1, insan-doga, insan-hayvan gibi varliklarin i¢ ice
sunulmasiyla geleneksel edebiyatin insanin insanla olan iligkisini metnin merkezine alan
anlayis1 kirilir. Bu kirilma, posthiimanist anlayist modernist/postmodernist edebiyat icin
daha elverisli kilar. Herbrechter (2013), postmodern edebiyat ve posthiimanist anlayis

arasindaki ilgiyi soyle ifade eder: “Her ikisi de entelektiiel kéklerini modernlik ve
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Aydinlanma elegstirisinde bulur. Ikisi de herhangi bir tekilligin tam anlamini elde etmesi icin

radikal bir anlam c¢esitliligini on kosul sayar” (s. 29-30).

Geleneksel edebiyatin akli ve ona malik olan insam1 merkeze alan anlayist
modernist/postmodernist etki ile sarsilir, maddesel gergekligi sorgulamaya agarak kimlik
pargalanmasi yasayan bireyin varolugsal sancilari kurgunun ana eksenine yerlesir.
Posthiimanizm ise modernist/postmodernist metinlerin bu pargcalanmis kimlik anlayisinda
kurguya dahil olma imkani bulur. Insanin istiinliigiine bir tepki sunan posthiimanizm,
“insamin hi¢bir seyin merkezinde olmadigini, insanlarin insan olmayan canlilarin bir
pargast oldugunu savunarak insanmerkezci yaklagima karsi ¢ikar. Bu anlamda
posthiimanizm, insan ve insan olmayan her tirlii doga kiiltiirleri kapsar” (Oppermann,
2012: 324). Yeni bir diisilince sistemi olarak posthiimanizm, 20. ylizyilin ikinci ¢eyreginde
gelismeye baslar ve pek cok bilim dalindan beslenir. Ekoelestiri de bu bilim dallarindan
biridir, hatta posthiimanizmin ekoelestiriyi daha ileri bir seviyeye tasidigi diistiniilebilir.
Ekoelestiride genellikle insan ve tabiat karsi karsiya geldiginde bir catisma alani
olustururken posthiimanizmde diialist bir yap1 s6z konusu degildir. Insan ve insan olmayan
dogal cevre i¢ ice, bir olmus formda sunulur. Karsitliktan ziyade insan, hayvan ve doga bir

biitiiniin birbirini tamamlayan parcalarini ifade eder.

Romanlarinda dogayr daima kurgunun merkezine alan Faruk Duman’in Sus Barbatus!
ticlemesinde dogaya ait unsurlar kurgunun ana seyrini olusturur. Tabiat, olay Orgiisii ile i¢
ice bir konumdadir. Kahramanlar da yine dogadan bagimsiz diisiiniilemez, hatta doga
romanin kahramanlarindan biri olma konumuna sahiptir. Sus Barbatus!’ta tarihsel bir
stirecin hikayesi anlatilirken bir taraftan da doganin derin betimlemesi ve yorumlamasi
yapilir. Yazar, dogay1 betimlerken onu biiyiik oranda kisilestirir: “Anlatici doga unsurlarini,
insamin zihin yapisiyla siirekli kisilestirirken, karakterler de dogada, ormanla, karla,
hayvanlarla karsilagmalarinda ve miicadelelerinde, onlarin sesine kulak verirler. Domuz,

kurt, kirmizi kartal veya ceylan olmay:r anlamaya ¢alisir, ormanin, karin, firtinanin anlattigi

hikayeye dikkat kesilirler ” (Dirlikyapan, 2022: 3).

Ug ciltten olusan Sus Barbatus! adli romanda her bir cilt bir mevsime karsilik gelir. Birinci
ciltte kis, ikinci ciltte bahar, iiclincii ciltte ise yaz mevsimi kurguya hakimken, mevsimler
degistikce doganin farkli goriintimleri de ortaya ¢ikar. C. kdyiiniin zor sartlarinda gegen

olaylara 12 Eyliil’iin siyasi atmosferi eslik eder. Tabiatin kurguya hakimiyeti bu siyasi
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atmosferi geri planda birakir. Poshiimanist etki, Sus Barbatus! 1’de Kenan’in karla kaplh
dogada aglik ve sogukla miicadele ettigi bir anda babasinin s6ziinii hatirlamasiyla kurgudaki

varhigini agikga gosterir:

Giiglii bir seyler yemeli. Ne kadar gii¢lii bir seyler yersen, o kadar sen de giiglii olursun. Arada bu
sOylediklerine giildiigii de oluyordu ama o da babasindan 6grenmisti bunlari. Babasinin dedigi gibi,
giiclii hayvanin, misal mandanin eti makbuldiir. Clinkii onu yedigin zaman onun giicii kuvveti sana

geger de ondan (SB1, s. 14).

Kenan’in babasinin, yenilen hayvanin giicliniin insana gececegini sdylemesi insan ile insan
disindaki doganin bir tiir bedenler arasi1 ge¢iskenliginin ifadesidir. Alaimo, bedenler arasi
geciskenlik kavraminin tammmini “insan bedenselliginin insan étesi diinya ile i¢ i¢e ge¢mesi
ve insamin maddesinin bu anlamda i¢inde bulundugu c¢evreden ayrilamaz/koparilamaz
oldugu seklinde yapar” (Alaimo, 2010; Cetin, 2023). Bedenler aras1 geciskenlige 6rnek
olusturacak benzer bir durum Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda da karsimiza ¢ikar.
Romanda soyu tiikenmekte olan pars, Ceren’i dizinden 1sirir. Esini aramakta oldugu bilinen
parsin bu 1sirma ile kendi eylemlerini Ceren’e aktardigi diisiiniilebilir. Zira pars, tiiriiniin son
ornegini temsil eder ve esini bulma ihtimali yoktur. Anlatic1 geng ile Ceren arasindaki iliski
g6z Oniine alindiginda parsin esini bulma eylemini, bir tiir bedenler aras1 gegislilik ile
insanlara aktardigi sdylenebilir. Anlatict gencin, bu baglamda “Kendimi esini sonunda
bulmus bir pars gibi hissetmeye baslamistim” (VBPHK, s. 54) ifadesi dikkate degerdir.
Posthiimanist anlayisin insan1 ve insan disindaki diger canlilar bir biitiiniin pargas1 olarak

ele aldig: diistiniildiiglinde insan, parsin eksik biraktigi gérevi iistlenerek tamamlamistir.

Sus Barbatus! 1’de Kenan, ¢etin kis kosullarinda hayatta kalabilmek i¢in biiyiik bir domuz
avlar, bu domuzu satip elde ettigi para ile de ge¢imini saglamayi diisiiniir. Ancak uzun ve zor

bir siiregten sonra avladigi bu domuza karsi1 bir yakinlik hisseder:

Bana kalirsa ben bu hayvanla artik arkadas oldum. Yoldas oldum hem de. Ha, elbette hasa etini
yemem. Ciink{i mundar. Bu hayvani1 yemek bize yasak ve de giinah edildigine gore, yapacak bir sey
yok. Ama, yemeyeceksin demis de, uzaktan da bakmayacaksin ve yoldaslik da etmeyeceksin

dememis ya (SB1, s. 118).

Kenan’in domuzla yoldaslik kurmasi insan ile insan olmayan canlilar arasindaki siniri
ortadan kaldirir. Insan ile hayvan arasindaki sinirlari ortadan kaldiran séz konusu posthiiman

etkiler eski Tiurk destanlarinda da karsimiza c¢ikar: “Milli Tiirk Destani olarak da
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adlandirilan Yaratilis Destani, Bozkurt Destani, Su Destani, Oguz Kagan Destani, Alp Er
Tunga Destani, Ergenekon Destant ve Tiireyis Destani gibi daha bir¢ok ilk dénem
destanlarimizda posthiiman imgelemleri gormek miimkiindiir” (Buran, 2020: 22). So6z
konusu destanlarda 6zellikle kurt motifi dnemli bir yere sahiptir. Ilk dénem destanlarinda
kurt 6nderlik, soyun devami gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar ve kurda daima bir kutsallik

atfedilir. Oguz Kagan Destani’nda 6nder, yoldas olarak ortaya ¢ikisi buna drnektir:

Tan agarinca Oguz Kagan’in ¢adirina giines gibi bir 151k girdi. O 1s1iktan gok tiiylii ve gok yeleli
biiylik bir erkek kurt ¢ikti. Bu kurt Oguz Kagan’a hitap etti ve: “Ey Oguz, Sen Urum {iizerine
ylrtimek istiyorsun; ey Oguz, ben senin 6niinde yliriimek istiyorum” dedi (Sakaoglu ve Duymaz,

2002, s. 214).

Kurda atfedilen liderlik vasfi ile kurt, vahsi dogaya ait basit bir uyaran-tepki iliskisi
icerisinde alinmak yerine insan ile vahsi doga arasindaki sinirlari yikima ugratan konumuyla
destanin bir kahramani olarak sunulur. Bu da insan ile insan olmayan canli arasinda bir
tistlinliik kurmaktan ziyade bu iki canliy1 birbirine esitler. Faruk Duman’in gerek Ve Bir Pars
Hiiziinle Kaybolur gerek Sus Barbatus!’unda parsa ya da domuza kutsallik ve liderlik
atfedilmesi soz konusu degildir; ancak eski Tiirk destanlar1 ile aralarindaki posthiiman
benzerlik, insanin insan olmayan canlilarla arasindaki sinirlarin siliklesip metinlerin

insanmerkezci kurgudan sapmasindan ibarettir.

Insan ile insan olmayan tabiat arasindaki sinirlari ortadan kaldiran posthiimanist anlayis,
bunu bedenler arasi gegiskenlik ile saglarken bu gegiskenlik kimi zaman insan ile insan dis1
canlilar arasinda kimi zaman da tabiata ait insan dist unsurlarin arasinda gergeklesir. Sus
Barbatus! 1’de Kenan’in Barbatus adli domuzu avladiktan sonra domuzun dogadaki
varhigim1 hala slirdiirmesini, insan dis1 varliklar arasindaki bedenler arasi gecisliligin

ornekleri olarak okumak mimkiindiir:

Saklanmak ve topragim iginde kendi bedenini giivenceye almak. SUS BARBATUS igin olagan
seylerdi bunlar. Ama simdi, bir bakima, gdgiin igindeydi artik. Hatta bedeninin gegirgenligi
diistiniilecek olursa, gdkyiiziiniin bir pargasi bile sayilabilirdi. Yine de biraz da olsa, sogugu,

giiriiltiiyli ve birer kaya pargasina doniigmiis kar topraklarini hissedebiliyordu” (SB1, s. 181).

Sus Barbatus’un bedeninin gecirgenligi ile gokyliziiniin bir pargast sayilmasi, posthiiman

etkiyi yazar tarafindan bilingli olarak metin diizleminde goriiniir kilar. Hayvanin avlanip
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oldiiriilmesi Sus Barbatus!’ta ekolojik bir elestiri olmaktan ¢ikip bu kez bir tiir metamorfoz
yoluyla posthiiman etkiyi belirgin kilar. Oppermann’a (2012) gore “fiziksel maddeyi
olusturan tiim cisimler, diger maddesel bedenlerle karsilikli bir etkilesim icindedir. Diger bir
deyisle kok hiicrelerden minerallere kadar her beden icten etkimede bulunmaktadir”™ (s.
351). Bu baglamda Barbatus’un 6liimii, bir yok olustan ziyade tabiata ait diger varliklarda
tekrar yasam alan1 bularak metamorfoz ile varliginin devamliligin1 saglar. Nitekim bigim
degistirerek tabiatin bedeninde varligini siirdiirisii sogugu, giriiltiiyli, kar topraklarini

hissedebilmesini saglar.

Patricia MacCormack, posthiimanizm i¢in “posthiimanizm, insan olmayan varliklarda canl
vasam oldugunu ve insanin séylemsel olarak inorganik maddeden ayri yasayan organik
madde olarak kolayca tanimlanamayacagini kabul eder”” (MacCormack, 2009; Oppermann,
2012) seklinde bir tanim ileri siirer. Bati rasyonalizminin temelinde yatan insan-doga, insan-
hayvan gibi ikilikler, bedenleri ve kimlikleri yeniden ele alan postmodern yapilarda ortadan
kalkar. Boylece insan dis1 canli, cansiz tiim varliklara insana has bir canlilik atfeden
posthiiman etki modernist/postmodernist metinlerde yadirgamaya yer vermeyen bir tutumla
varlik alani bulur. Sus Barbatus! serisinin ikinci cildinde kig bitip bahar gelir ve doga
canlanmaya baslar. insan dis1 varliklara atfedilen s6z konusu canlilik bahar mevsimi ile

somutlastirilir:

Yeni bir diinyaydi bu. Yeni bir diinya. Gergekten de Gyleydi, toprak gatliyor, ¢atlayan topragin
icinden bu diinyanin i¢ini ferahlatacak bir dolu su ¢ikiyordu. Ciktigi zaman da sanki bu suyun acelesi
vardi, bu su, iste binlerce yildan sonra ilk kez giines yiizii goriiyor. Isik goriiyor. Kokiinii birer
solucan dalgasi gibi binlerce yildir besledigi agaglari goriiyor. Ve biitiin bunlara karni acikmig
cocuklar gibi istahla saldirtyordu. Sonra, suyun i¢inden bir cizirt1 yiikselir. Hareket eden su ayni
zamanda canli bir seydir, bir candir. Can oldugu i¢in de cizirdamayi birakmaz. Buharlagsmayzi,
gerekirse kaynamay1 ya da donmay1 birakamaz. Ama onun sayesinde diinya yenilenir, yeni bir sey

olur (SB2, s. 411).

Sus Barbatus!’ta doga betimlemeleri kurgunun tamamina hakim bir konumdadir. 12
Eylil’iin siyasi atmosferi olaylara yon verirken “insanlarin somut yasam ve adalet
miicadeleleriyle i¢ ice ge¢mis bir ‘doga anlatisi’'ndan soz etmek gerekir burada”
(Dirlikyapan, 2022: 7). Romanda insanin miicadelesi ile doganin miicadelesi paralel sekilde
ilerleyerek bir “ortaklik” arz eder. Bu da insanin doga karsisindaki {istlinliigiinii reddeden,

insani tabiattaki tlim varliklarla esitleyen anlayis1 kurguya hakim kilar: “Bir ¢alinin kaderi
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neyse seninki de o, daha fazlasi degil. Diyelim ki, yasam insana neden ¢alidan daha fazla
deger versin?” (SB2, s. 133). Devrim miicadelesi veren insanlarin davranislari ile doganin
dontistimleri son ciltte de paralel bir sekilde ilerler. Serinin {i¢ilincii cildinde mevsim artik
yazdir, “dolayisiyla doga, devrim miicadelesi i¢in en wuygun zemini kahramanlara
hazirlamistir. Nitekim kahramanlarin en aktif girigimlerde bulundugu seri bu son cilttir”
(Eyan, 2023: 556). Doga, insanlarin ve yasamin iizerinde yonlendirici bir etkiye sahiptir.
Insanlarin davranislarini belirledigi gibi insan eylemlerinden dogan her tiirlii soysal ve

siyasal edimler {izerinde de yonlendirici bir etkiye sahiptir:

Yabanin i¢inde degisim vardir. Kat1 goriinenin i¢inde de degisim vardir. Bir tasin kendisi pek ¢cok
bakimdan canlidir, 6yle degil mi? Erir, yuvarlanir, yer degistirir ve felsefe tarihi de, siyasi tarih de
bunu anlatir. Toplum bilimleri de bize bu degisimi anlatir. Ama ne kosulla? Yaptiginiz igin bilim ya

da felsefe olabilmesi i¢in, yabandan yola ¢ikmasi gerekir (SB3, s. 382).

Faruk Duman’in posthiimanist etkiyi kurgunun merkezine alisinin amaci iizerine
diistintildiiginde, gelenekselin insanmerkezci anlayisina bir tepki igerdigi sOylenebilir.
Insan1 merkeze alan anlayistan sapma, romanlarda insan dis1 varliklarin kurgunun odak
noktasini olusturmasiyla somutlastirilmistir. Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda pars,
Sus Barbatus! serisinde ise domuz, mekanik birer canli olarak sinirlanmamis; gizemli
otekilikleri ile one ¢ikarilmistir. Boylece Duman’in romanlarinda somut gerceklikten soyut
gerceklige yonelen, evrenin ve ona ait varliklarin somut yarar1 diginda anlamlarini1 arayan

modernist/postmodernist anlayis posthiimanist etkilerle kurgudaki hakimiyetini gosterir.

3.4. Modern Bireyin Sikintisi: “Yalnizlik ve Yabancilasma”

Simmel’e (2000) goére, modern hayatin en derin problemleri bireyin toplumsal giicler
karsisinda ferdiyetini koruma ¢abasindan kaynaklanir (s. 167). Bireyin bu kendini koruma
diirtlisii toplumdan kacist ve beraberinde kacinilmaz olan yalmzlhig: getirir. Modernizmin
akla dayali ilkelerine karsi elestirel bir tavir alan modernist romanda kahramanlar ¢ogunlukla
dis diinyaya yabancilagsmistir. 20. yiizyilda hizla ilerleyen bilimsel ve teknolojik gelismeler,
bireyi yabancisi1 oldugu bir diinya ile kars1 karsiya getirir. Birey, kendi varligini tehdit eden
modern diinya karsisinda i¢ diinyasina ¢ekilir. Boylece “modern diinyaya yenik diisen insant
merkeze alan modernist roman anlayisimin baslica noktasini, bireyin yabancilasmasi
olusturur” (Alkir, 2023: 118). Modern bireyin dis diinyaya yabancilasmasinin bir sonucu

olan yalmizlik, modernist metinlerde ¢ogunlukla bireyin kendi benligine yabancilasmasinin
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bir neticesi olarak ele alinirken kimi zaman da 6zellikle kentli bireyin, kalabaligin kaos

yaratan karmagasindan kagisini temsil eder.

Modernist metinlerde yabancilasma kavrami distan ige dogru bir sira izler. Bireyin
0zerkligini tehdit eden gelenek, kanun, toplumsal degisimler ve yeni sosyal yapilar gibi dis
diinyanin somut gercekligini yansitan olusumlara kars1 duyulan yabancilagma, kisiyi kendi
i¢ diinyasimnin derinliklerine ¢eker. Gergeklik artik dis diinyanin somut verileri degildir,
bireyin kendi ruhunun derinliklerinde miitemadiyen aradigi benligidir. Birey bu benlige
ulasmada varolussal siireclerin derin sancisi i¢indedir. Modernist metinlerin kisileri benlik
arayisinda ¢ogunlukla basarisizliga ulasir; var olanla uzlasamayan, kimlik arayisinin i¢
kaosunda kendi benligine yabancilasmis bireyler olarak kurgunun merkezinde yer alirlar.
Modernist edebiyat ayn1 zamanda roman kisilerinin i¢inde bulundugu bu derin psikolojik
sikintilar etrafinda sekillenen bir bunalim edebiyati olarak da kendine tanim alan1 bulur. Zira
“modern c¢agda gittikce kiigiilen, yalmzlasan, goriinene ve bilinene inanmayan, i¢
catismalar i¢inde kendisinden ka¢ma yolunu segen insan asilmaz bir bunalima girmistir”

(Balik, 2011: 10).

Bireyin kolektif bilingten kopmasi olarak da degerlendirilebilecek olan yabancilagma, Cemil
Meri¢’in (2006) sosyal bosluk olarak tanimladig1 “anomi”yi dogurur: “Sosyal faaliyetlerin
farklilagmasi sonucu toplum iiyelerinin ortak duygularinda degismeler olur, bu da sosyal
inanglarin gevsemesine yol agar, toplum imajinin yerini kigi imaji alir. (...) Cagdas toplum,
is birligi ile rekabet, dayanigma ile ¢atisma arasinda bocalamaktadir” (s.516). Toplumsal
olanin geri planda kalip bireyin 6nem kazanmasiyla sosyoloji de etkisini biiylik oranda
kaybeder ve onun yerine psikoloji 6nem kazanir. Boylece modernist romanda disa doniik

kitlesel hareketler yerine i¢ce doniik olarak bireyin karmasik bilingalti, psikolojik sorun ve

durumlar1 odaga alinir.

Faruk Duman’in Kirk romanindaki kurgunun ana eksenini bireyin yabancilagmasi ve
yalnizlig1 olusturur. Mevcut temalar1 bagkahraman Hasan {izerinden izledigimiz romanda,
yalnizlik ve yabancilasma Hasan’da oncelikle kendi benligine doniik varolugsal problemler
tizerinden varlik gosterir. Kahramanin ¢ocukluk yasantilarima yer verilen pasajlardan

varolussal problemin kaynaginin ¢cocukluktan geldigi anlagilmaktadir:

50



En eski giinlerimi, ¢oktan eskimis bir ¢ocuk gibi ge¢irmistim. Porsiimiis bir sessizlik i¢inde
cikiyordum evden. Basim 6ne egik. Ayaklarimu siiriiyerek okula gidiyor, arkadaslarimin iginde bir
golge gibi dolanarak, varligimi, istelik isteksizce kanitlamaya calisiyordum. Oysa bir varlik
olmakligin tadimi bilmiyordum heniiz. Kalabaligin i¢inde arada bir kipirdiyor, basimi saga sola
gevirerek olup bitenleri izliyordum. Ama varligimi kanitlayacak sézlerden ya da hareketlerden

mahrum oldugum i¢in, arkadaglarimin goziine ¢garpmiyordu bu kipirtilar (K, s.21).

Hasan, i¢inde bulundugu kalabalikta yalnizca fiziksel bir varlik gosterebilir. Birey olarak
Oznelligi s6z konusu degildir. Cocuklugundan gelen yalnizlig1 onu “6teki” konumuna iter,
kaynasamadigi topluluklarda yabanci olarak varligini siirdiiriir. Bu yabancilagma yalnizca
dis diinya ile sinirli degildir. Hasan kendi benligine kars1 da diigmanca bir tavir takinarak
cevresi tarafindan varliginin degersizlestirilmesini pekistirir. Bunun romandaki en somut
ornegi Hasan’in kendisi icin sik sik tekrarladigi “ebleh (aptal)” vurgusudur: “Daha o
villarda, gordiigiim acayip seylerin saskinligiyla, faltasi iriliginde gozlerle dolasirdim, bir
ebleh gibi” (K, s.26). Hasan’in kendisine olan tavri géz oniinde tutuldugunda distan ice

yonelen bir yabancilasmanin varlifindan s6z edilebilir.

Romanda modern bireyin yasadigi yabancilasma, sehir ve kir yasami karsitliklar: tizerinden
de sunulur. Hasan, evden okula gidip geldigi yol {izerinde ormana girmekten biiytik bir keyif
alir, orman Hasan icin bir oyalanma, kendini bulma alanidir. Ayn1 zamanda uzlasamadigi

kalabaliklardan kag¢isin mekanini temsil eder:

Her giin boyle bir kir yiiriiylisii yapiyordum. Ama bu beni iyice rahatlatiyordu. Yolda kendimi
gergekten onurlu biri zannediyordum. Kir sanki benimle konusuyor, séylediklerimi anlayarak bana
tirlii 6giitler veriyordu. Hele agagliga vardigimda, her sey bir baska oluyordu: Evle okul arasinda
kurulmus bir huzur ormaniydi bu. Tam bir vahaydi. Ne 6telerdeki koruyla bir baglantisi vardi, ne

kasabanin zulmiiyle (K, s. 27).

Kalabaligin mekani olan okul ve kasaba, Hasan i¢in bir zuliimdiir. Sehir yasamini temsil
giiciine sahip olan kalabalik, bireyin benligini tehdit edici bir unsurdur. Zira sehir “kaotik
vapisi, terdrize edici ve yalitici ¢ogunluguyla korku da verir” (Oktay, 2002: 24). Birey,
toplumsal iliskiler kurmakta zorlandik¢a sosyal yoniinii kaybeder ve varligi ¢ogunluk
icerisinde erir. Dolayisiyla birey, tehdit altindaki varligin1 korumak i¢in bir kacis yolu arar.
Bu kacisin yonii kisiden kisiye farklilik gostermekle birlikte Kirk romaninin baskisisinde
dogaya dogru bir ¢izgi izler.

51



Kalabaliklar i¢inde topluma yabancilasan modern bireyin dogay1 bir kagis alani olarak tercih
etmesi Faruk Duman’in Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda da kendini gosterir.
Doganin yine kurgunun merkezinde yer aldigi romanda yiliksekokulu yarida birakip
askerligini yaptiktan sonra ¢ocuklugunu gecirdigi kasabaya donen anlatict geng, ormanda
gezintilere ¢ikar. Gencin, ormanda ¢iktig1 bu gezintiler basit bir doga yiirliylisiinden ibaret
degildir. Orman, burada da Kirk romaninda oldugu gibi bir arayis1 ve kagisi temsil giicline
sahiptir. Kalabaliktan kagan bireyin s1iginma mekani olarak okura sunulur: “Insanlardan da,
evilerden de, arabalardan da miithis sikildigimi anladim, yine de ormana dek yiiriimeye,
acele etmeden, agir agir yiiriimeye karar verdim” (VBPHK, s. 42). Gaston Bachelard, Su
ve Diisler’de (2006) dogaya duyulan ilgiyi “bizden, bilincaltimizdaki anilarimizdan bir
seyler mavi denizde ya da yesil dogada yeniden yasam buldugu i¢cin severiz onlar1” (s. 131)
seklinde agiklar. Bachelard (2006), dogaya yonelisin bir baska sebebini de “Duygusal olarak
doga, annenin yansimadwr” (s. 131) diyerek ifade eder. Doganin anne ile 6zdeslestirilmesi,
giiven duygusu baglaminda degerlidir. Zira anne, bireyin ilk giiven bagin1 kurdugu kisidir
ve bireyin hayatinda “koruyucu” bir role sahiptir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde Duman’in
roman kahramanlarinin kendilerini tehdit eden dis diinyadan dogaya dogru bir kagis

izlemeleri anlamlidir.

Kirk romaninin kahramani Hasan’in yani sira Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur’un anlatici
gencinin kalabaliklardan kacis mekanlari ormandir. Her iki romanda da sehir yagamini temsil
eden kalabalik ortamlar, kahramanlar i¢in kaotik bir ortamdir. Kalabalik sehir yasami
modernist metinlerde bireylerin bunalimini tetikleyici rol iistlenir. Hasan ve anlatic1 geng de
bu bunalimdan kagcis yolu olarak kendilerine ormani segerler. Kalabaligin i¢inde yasadiklari
yabancilasma duygusu ormanda varlik gostermez. Dolayisiyla kalabalik igindeki
yalnizliklar1 yabancilasmanin bir sonucu iken dogada tek baslarina vakit gecirmeleri tercih
edilmis bir yalmizlik eylemidir. Bu da yalnizlik kavraminin modernist metinlerde bireyin
benligini bulmasi agisindan tercih edilen olumlu bir kavram olarak da diisiiniilmesine olanak

saglar.
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4. SONUC

1990 sonrasinin modernist/postmodernist edebiyat alaninda 6nemli eserler veren Faruk
Duman, yazin hayatina Oykii tiirlinde verdigi eserlerle baslar. 30 yildan fazla siiren yazin
hayatinda 6ykii disinda roman, deneme, ¢ocuk kitab1 tiirlerinde de eserler vermistir. Yazarin
eserlerinin ana malzemesini Anadolu kiiltiirii ve cografyasi, masal ve destan gibi geleneksel
anlatt metinleri, bu anlatilara modernist metinlerde yasam alani sunan fantastik kurgu ve
Ozellikle de doga olusturur. Yazar kullandig1 geleneksel malzemeyi ¢agdas edebiyatin
sundugu imkanlarla kurgu i¢inde eriterek modern ile geleneksel olan1 birlestirir.

Faruk Duman’1in incelememize tabi olan yedi romaninda fantastik kurgu, ekoelestirel sdylem
ve onun bir alt dali olan ekofobi, posthiimanist anlayis ve yabacilagsma romanlarinin temel

izlegini olusturur.

Yazarmn Piri ve Incir Tarihi adli romanlarinda fantastik kurgu 6n plana ¢ikar. Modernizm
oncesi donemlerde, insanlarin bilinmeyen diinyalarla kurmak istedikleri iligkinin bir sonucu
olan “olaganiistii” giinliik hayatin bir pargasi olarak yer alir. Ancak, modernizm sonrasi
donemlerde akil dis1 olanin giinliik hayattan kovulmasiyla, olaganiistii unsurlar giinliik
hayatin inanis sistemleri i¢indeki yerini kaybetmistir. Modernist/postmodernist edebiyat ise
fantastik kurgu vasitasiyla olaganiistiine metin diizleminde imkan tanir. Duman, Piri ve Incir
Tarihi romanlarinda fantastik unsurlara yer verirken biiylik oranda geleneksel anlati
formlarindan yararlanir. Ozellikle din ve din dis1 en eski metinlerde 6nemli bir isleve sahip
olan “biiyti” kavramini her iki romanda da kurguya dahil etmesi geleneksel metinlerle
kurdugu bag agisindan degerlidir. Boylece geleneksel olanla, bir diger ifadeyle okurun tanigi

oldugu ge¢mis ile fantastik kurgu vasitastyla bir baglanti kurar.

20. ve 21.yiizy1l edebiyatlari i¢in yeni bir sOylem alani olusturan ekoelestiri, romanlarinda
dogaya 6zel bir yer veren Faruk Duman’m Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur ve Incir Tarihi
romanlarinda 6n plandadir. Her iki romanda da ekoelestirel soylem kendini soy tiikenmesi
vurgusu lizerinden gosterir. Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur’da, soy tiikenmesi ve ardindan
gelen tabiatin yok olusu, zalimligi temsil eden avci imgesi tizerinden elestiriye tabi tutulur.

Incir Tarihi’nde ise zalimligi temsil eden bir aver imgesi yer almamakla birlikte yine
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avlanma eylemi iizerinden soy tilkkenmesinin sebebiyet verdigi doganin ciddi tahribatina ve

insanin a¢ gozliiligiine bir elestiri sunulur.

Yazarin romanlarinda doga genellikle insan1 besleyen ve ona barinma alan1 sunan yonleriyle
ele alirken Kopekler Icin Gece Miizigi romaninda farkli olarak olumsuz yonleriyle odaga
almir. Orman, Turk kiiltiiriine ait masal, destan gibi geleneksel metinlerde aydinlik ve
karanlik ormanlar olmak tlizere iki farkli sekilde yer alir. Aydinlik ormanlar, iyi ruhlarin
yasadig1 giiven veren mekanlar olma 6zelligini korurken karanlik ormanlar, kétii ruhlarin
yasadigina inanilan ve uzak durulmasi gereken tekinsiz mekanlardir. Kopekler Igin Gece
Miizigi’nde karanlik ve tirkiitiicii bir orman tasviri kurguya hakimdir. Kurgunun bagindan
sonuna kadar irkiitiiciiliigiinii koruyan ormanin gece kavrami ile bu korkutucu yam
pekistirilir. Koygun ormanin sundugu tekinsizlik AVCIATMACA karakteri ile birlestirilerek
sunulur. Bu baglamda dogaya kars1 duyulan korkuyu ifade eden ekofobi, Képekler Icin Gece
Miizigi romaninda baskindir. Zira, roman kahramanlar1 Tarik ve Filiz, kurgunun basindan
sonuna dek ormana kars1 bir tedirginlik duyarlar ve ormanla mesafeli bir iliski kurarlar.
Ekofobinin izleri Incir Tarihi romaninda da ormanin tekinsiz bir alan olarak sunulmasiyla
varlik gosterir, ancak Kopekler I¢cin Gece Miizigi’nde oldugu gibi kurgunun tamamina hakim

degildir.

21.ylizyilda hiz kazanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler, edebiyat
alanina da sirayet eder; geleneksel gercekei edebiyatin insan1 ve onun aklint merkeze alan
anlayis1 modernist metinlerde yikima ugrar ve bu yolla modernist metinler insanmerkezci
anlayistan sapar. Insanin iistiinliigiinii reddedip insan ve insan dis1 diinyadaki her tiirlii varlig
esit kabul eden posthiimanist anlayis bu baglamda modernist metinlerde kullanim alani
bulur. Faruk Duman’in romanlarinin hemen hepsinde kurgunun merkezinde yer alan tabiat
unsurlari, insan ile esit bir konumda sunulur. Yazarin 6zellikle ii¢ ciltten olusan Sus
Barbatus! serisinde doga anlatinin merkezinde yer alir. Doganin bir betimlemesi iistiine
kurgulanan romanda olay orglislinii olusturan 12 Eyliil’lin tarihsel atmosferi betimlenen
doganin arka planinda kalir. Her bir cildi bir mevsimi temsil eden seride, mevsimlerin
degisimi ve doniisiimii kahramanlarin eylemleri {izerinde yoneltici bir etkiye sahiptir.
Posthiimanizm anlayisi, insanin insan olmayan varliklarla i¢ ice sunulmasi {izerinden
verildigi gibi bedenler aras1 gegislilik ile de ifade yontemi bulur. Sus Barbatus! romaninda
avlanan domuzun tabiatin diger unsurlarinda bir tiir metamorfoz yoluyla varligini

siirdiirmesi romandaki bedenler aras1 gecisliligin en somut 6rneklerinden biridir. S6z konusu
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bedenler arasit gegislilik Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda da Ceren’in pars
tarafindan 1sirilmasi lizerinden sunulur. Béylece yazar gerek ekeoelestirel bir sdylem gerek
posthiimanist yaklagim ile geleneksel metinlerin insanmerkezci anlayisina metin diizleminde

bir tepki sunar.

Modernizmin getirilerine bir tiir tepki igeren modernist edebiyatta, roman kahramanlar
modern yasamin c¢ogulcu yapisi i¢inde tedirgin ve yabancilasmis bir konumdadir.
Uzlasamadigi toplumsal yapilar, teknolojinin ve bilimin hiz1 karsisinda yetersiz kalisi, bireyi
i¢ diinyasina iter. Ozellikle yalnizlig1 pekistiren modern kent yapilarinin iginde, varligi tehdit
eden kalabaliklara kars1 birey bir kagis igerisine girer. Boylece 20.yiizyilin edebiyatinin ana
eksenini yabancilagan bireyin bunalimi ve yalnizligi olusturur. Faruk Duman’in Kirk’1 bu
yabancilasma ve yalmizligin kurguyu sekillendirdigi romanidir. Romanin baskahramani
Hasan iizerinden izlenen yabancilasma kavrami kahramanin hem kendi benligine hem de
topluma kars1 bir yabancilagmasi olarak sunulur. Hasan’in kalabaliklardan kagisi ise
romanda ormana dogru bir yonelimde kendini gosterir. Orman, Hasan’in uzlagamadig:
toplumsal yapidan kagisin ve benligini arayan bireyin mekani olma 6zelligi gosterir. Sehir
yasaminin kaotik yapisindan kagis Ve Bir Pars Hiiziinle Kaybolur romaninda da anlatict geng
kahraman iizerinden izlenir. Kahramanin bunaldigi sehir yasamindan kagisi burada da
ormana dogru bir yon izler. Orman, her iki romanda da modern hayata kars1 yabancilagmis
bireyin bilingli olarak tercih ettigi yalnizligin mekéani olma 6zelligi gdsterir. Sonug itibariyla,
modernlesmenin edebiyat sahasina getirdigi yenilikler bakimindan Faruk Duman’in

romanlart modernist edebiyat ruhuna uygun diiser.
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