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ONUR SOZU

Dog. Dr. Mehmet Korkut Cegen’in danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “OMER FARUK DONMEZ ANLATILARINDA ANLAM ARAYISI:
MiZAH VE TASAVVUF” baslikl1 bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin
yapitlarin  hem metin iginde hem de kaynakcada yOntemine uygun bicimde
gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Siddik Yurtsever



ON SOZ

Son yillarda post-modern bir yapiya doniismiis Tiirk Oykiictligiiniin dikkate
deger isimlerinden biri olan Omer Faruk Dénmez, edebiyatimiza alti adet ykii kitab
kazandirmigtir. Farkli form ve teknik unsurlar1 yazinin iginde eriten mesaj kaygisi
giitmesine ragmen okura bu durumu hissettirmeyen Donmez bircok bakimdan
cagdaslarinin biiyiik cogunlugundan ayrilir.

Altt oykii kitabt yayimmlayan Doénmez, son oykii kitabiyla beraber Oykii
yolculugunu noktaladigint bildirmistir. Heniiz gen¢ yasta olmasima ragmen, oyki
birikimi dikkat ¢eker 6l¢ektedir. Bunun yaninda okur nezdinde ¢ok okunan bir yazar
olsa da edebiyat elestirmenlerinin i¢inde ondan bahseden neredeyse yok gibidir.

Bu c¢alismamizda Omer Faruk Donmez’in  metinlerini {ic baslik altinda
inceleyerek dil, Gislup ve teknik detaylarini alintilar iizerinden yorumlamaya calistik.
Onun tematik yonelimlere karsi gelistirdigi bir antitez olan anlatma yOntemini
tahkiyecilik iizerinden yorumlamaya calistik.

Donemin insanina; ¢ikmazlarina, hayata tutunma g¢abasina, aidiyet duygusuna
yakindan bakmaya ¢alisan Donmez, elestirinin giiciinii dilin imkanlariyla birlestirerek
bazen giildiirii 6gelerini 6ne ¢ikarmis bazen de felsefi derinlikli metinler kaleme almustir.

O, Oykiiniin son donem kuram ve anlayislar dlgilisiinde bakis acisini genisleterek
her seyi merkezine almis ¢ag elestirilerinin yaninda hakikat arayisinda bir yazar olmaya
calismistir. Toplumun her kesiminden insana eserlerinde deginmeye calisip aym
konular farkli diizlemlere indirgeyerek bir arayis i¢inde olmustur.

Bu calismay1 yaparken yazarin edebi kisiligini kendisinden dinleme firsat1 bulup
yaziya gecirebildim. Bu vesileyle bu imkan1 verdigi i¢in Omer Faruk Dénmez’e ve
caligmamiza katki saglayan basta danigmanim Dog. Dr. Mehmet Korkut Cegen olmak
iizere, Dr. Ogretim Uyesi Taner Namli’ya, Yunus Develi’ye, Hiiseyin Ahmet Celik’e ve
Rabia As¢i’ya tesekkiir ederim.



OZET

OMER FARUK DONMEZ ANLATILARINDA ANLAM ARAYISI:
MiZAH VE TASAVVUF

Anlatmak insani bir eylemdir. Insanhigin dogusundan giiniimiize kadar cesitli
semboller, isaretler ve seslerle insanlar i¢inde bulundugu durumu anlatir. Anlatimin
yaziya gecirilmesi ise belli bir sistematige donlismesi ile miimkiin olmustur. Her ne
kadar kulaktan kulaga aktarilan mit, efsane ve destan sozlii gelenegin {irlinii olan tiirler
olsa da bunlar1 insanoglu bir tasnif ¢er¢evesinde buldugunda anlam yiikleyebilmistir.
Buradan hareketle anlatinin kendi iginde bir yapisinin oldugunu soyleyebiliriz. Burada
su ayrimi da yapmak gerekir; anlatmak sozlii bir durumken anlati hem sézlii hem de
yazili fiilleri ifade eder. Ancak kuramsal calismalar 6zelinde baktigimizda “anlat1”
yazili metinlere dayanmaktadir.

“Omer Faruk Donmez Anlatilarinda Anlam Arayisi: Mizah ve Tasavvuf’
basliginda “anlati” kelimesini se¢gme sebebimiz ise bu kelimenin kapsam bakimindan
anlatmak fiilinin tiim 6gelerini i¢ine almas1 sebebiyledir. Yazarin hem uzun hikaye hem
Oykii tarzinda eserler vermesi sebebiyle bir kargasaya yol agmak istemedik. Bir {ist
baslik olarak anlat1 kelimesi, calismamizda hem kolaylik saglayacak hem de genisletici
bir rol iistlenecektir. Buna ragmen yazarin metinlerinin ykii tarzina yakin olmasi ise
ana bagsliklarda 6ykii kelimesini segmemize sebep oldu.

Donmez’in son donemlerde hem okur diizeyinde hem de edebiyat mecrasinda
genis bir yer bulmasi ve giinden giine bu kitlenin artig gostermesi bize bu ¢alismanin
elzem oldugunu gostermistir. Bir yazarin kurgusunu insa ederken olusturdugu siitunlari
vardir. Biraz Once saydigimiz anlam arayisi, mizah ve tasavvuf yazarin
tanimlanmasinda ilk maddelerdendir. Bu sebepledir ki metinleri bu basliklar etrafinda
irdeleyip yazarin bahse konu olan alt1 kitabina deginecegiz.

Anahtar Kelimeler: Omer Faruk Dénmez, Anlati, Anlam, Mizah, Tasavvuf



ABSTRACT

THE SEARCH FOR MEANING IN OMER FARUK DONMEZ NARRATIVES:
HUMOR AND TASAVVUF

Telling is a human action. From the birth of humanity to the present day, people
express situations which are them in with various symbols, signs, and sounds.
Conversion of telling into writing was possible by turning it into a certain systematic.
Although myths, legends, and epics are productions of oral tradition which are on the
grapevine, humanity could make sense with them in the framework of classification.
Upon this, it can be said that narrative has a structure with itself. Over this perspective,
it is necessary to make a distinction that telling is a situation that is oral, while narration
refers to both verbal and written verbs. However, when specifically theoretical studies
are examined, "narrative™ is based on written texts.

The reason why choosing the word “narrative” in the title of “The Search For
Meaning in Omer Faruk Dénmez Narratives: Humor and Tasavvuf’ is the word that
includes all the elements of the verb to tell in terms of scope. It did not want to cause
confusion because the author has both long stories and tales. As a top title, the word
narrative could have roles that are both convenient and widener. In spite of this, the fact
that the author's texts were most likely to the story style causes which choosing the
word story in the main title.

The fact that not only Dénmez has a wide direction at both levels of readers and
in the literary medium also recently increase of this group day by day has shown the
importance of this study. There are columns that are created by the author for his fiction.
As mentioned before, the search for meaning, humor, and tasavvuf are some first
matters in the definition of the author. That is why both his texts will be examined
around these titles and it will be referred to the author's six books.

Keywords: Omer Faruk Donmez, Narrative, Meaning, Humor, Tasavvuf
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KAYNAKLAR

Tezimizin bir anlat1 gelenegine dayanmasi “hikadye, 6ykii” kuramini irdelememiz
gerektigine isaret ediyor. Diger yandan “anlam, mizah ve tasavvuf” kavramlari ise bu
calismanin anlagilmasi agisindan 6nem arz ediyor. Bu sebepten hem edebiyat kuraminin
hem de kavramlarin irdelenmesi baglaminda yerli edebiyat ve ¢eviri eserler incelenmis
bu alanda kapsayici bir rolii olan dergi ve gazete yazilarinin bir kismina goz atilip tez
i¢in en uygun olan eserler se¢ilmistir. Bu eserler hem dipnot olarak hem de kaynak¢ada
yer almaktadir.

Yazarin ¢alismaya konu olan alt1 kitab1 “anlam, mizah ve tasavvuf” baglig1 altinda
climle veya ciimleler olarak ¢alismamiza dahil edilecektir. Bu ¢alismada bir {ist baslik
olarak “anlati” kelimesini kullansak da genel kani yazarin metinlerinin “6ykii” oldugu
yoniindedir. Bu sebepten bu iki kavrami anlamamiz i¢in 6zelde yazarin Oykiiciiliigline
genelde ise Oykiiciililk anlayisina bakmamiz c¢aligmanin verimliligi agisindan 6nem
tasimaktadir. Dolayisiyla anlati, 0ykii ve hatta hikdye alaninda cesitli kitaplar1 da
incelemeye c¢alistik.



a.g.e.
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KISALTMALAR
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: Tiirk Dil Kurumu



GIRIS

Icinde “olay” gecen hemen her edebi tiir i¢in kullanageldigimiz hikaye, dilimize
Arapcadan gegmistir. Eski Arapgada, bugiin anladigimiz bi¢cimde bir karsilig1 olmasa da,
onceleri gercek hayattan alinan maceralarin aktariminda bagvurulmus; daha sonra hayali
ve alegorik unsurlar da yiiklenerek miistakil bir tiir olma yolunda gelisim gostermistir.

“Hikayenin her tiirlii hayali vaka hakkinda kullanilabilmesi yani terimlesmesi igin
belli bir safhanin ge¢mesi gerekmistir; bu sathadan kasit ge¢miste yahut uzak
memleketlerde gegen veyahut cinlerin ve tilsimlarin katilimina dayanan olaylar degil,
hakiki hayattan alinma ve okuyucularin bildikleri maceralardir. Ornek olarak Binbir
Gece serisinden Kanburun Hikayesi zikredilebilir.” !

Modern &ykiintin kurucu olarak kabul edilen Edgar Allen Poe, Guy de
Maupassant ve Anton Cehov, Oykii tiirliniin tohumlarini Avrupa, Amerika ve Asya
kitalarinda atarlar.

“1809’da dogan Edgar Allen Poe 1849’da, 1850’de dogan Maupassant 1893’te
Oykill viriisiinii Amerika ve Avrupa kitalarina bulastirarak 6lmiisler, 1860 dogumlu
Cehov ise ayn1 viriisii Asya kitasina bulastirmak i¢in hemen yani1 basimizda haril haril
calismaya baslamis, 1884 ve 1886°da birer eser yayimlamustir.”

“Turk Oykiisii de hemen hemen ayni tarihlerde dogar. Giritli Aziz Efendi’nin
1797°de kaleme aldig1 Muheyyelat, Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat’1 (1870)
ve Emin Nihat’in Miisameretname’si (1871) Tiirk Oykiisliniin milad1 kabul edilebilir.
Fakat bu eserleri hikaye geleneginden modern hikdyeye gecisin temsilcileri olarak
gormek daha dogru olur. Bu manada Samipasazade Sezai’nin 1892°de yayimlanan
Kiigiik Seyler’i ilk modern hikaye 6rnegi sayilirken Batili anlamda ilk 6ykii drneklerini
ise Halit Ziya’nin verdigi kayitlara gecer.

Avrupai hikayenin Tirk edebiyatina girisi 19. yiizyilin son ¢eyregi igindedir.
Hatta ilk modern hikaye 6rnekleri 1892'de yayimlanan Samipasazade'nin Kiiciik Seyler
kitabindaki parcalar kabul edilir. Samipasazade'nin bu tadimlik ¢alismasini gelistiren,
Avrupai kisa hikdyenin Tiirk edebiyatindaki asil babasi ise Halit Ziya olmustur.
Ozellikle 1890'l yillarin sonunda Sabah ve Ikdam gazetelerinde art arda yayimladig
ellinin lizerindeki hikayesiyle... Peki, ondan dnceki Ahmet Mithat'in Letaif-i Rivayat,
Emin Nihat'in Misameretname’de topladigi ¢alismalar -hatta daha da eskiye giderek
Giritli Aziz Efendi'nin Muhayyelat’i- ne olacak derseniz, onlar1 da eski hikaye gelenegi

1 Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma, Istanbul: Sule Yayinlar1 2006, s. 18
2 Omer Lekesiz, a.g.e. Istanbul: Sule Yaymlari, s. 18



ile modern hikaye arasindaki bir gegis doneminin verimleri olarak kabul etmek
gerekir.”3

Ilerleyen yillarda Omer Seyfettin, Refik Halit, Memduh Sevket, Sabahattin Ali ve
Sait Faik gibi isimlerin katkilariyla Tiirk dykiisliniin omurgas1 olusur.

“Omer Seyfettin ve Halit Ziya ile birlikte dykiiniin bi¢imsel 6zelliklerinin yerli
yerine oturmaya basladigini soyleyebiliriz. Refik Halit, Memduh Sevket ve Sabahattin
Ali’yle Tiirk dykiisii, akacagi yatag: enikonu belirlemistir. Omer Seyfettin’le beraber bu
isimler Tiirk dykiisiiniin dort kose tasidir. Oykiimiiziin, biitiin bigimsel birikimlerine
ragmen hala bu kose taslarinin belirledigi alanda cevelan ettigini sOylersek yanilmis
olmay1z.”*

Hala “Oykii mii?” yoksa “Hikdye mi?” diyecegimiz hususunda bile bir netligin
olmayis1, “romanin kisa hali” olarak kabul gérmesi ve kelime ekonomisine yaslanan
yapistyla siire yakin goriilmesi Oykiiniin “kendini arayan bir tiir” olusunu destekler
niteliktedir.

“Hikaye” ile ‘Oykii’ arasinda kokenleri disinda hi¢ mi hi¢ fark yok bence. Hem
unutulmamali, Arapga kokenli hikayenin ‘nakletme’ ve ‘macera, macera anlatma’ gibi
giinliik anlamlarindan ¢ikip edebi tiir anlamini almasi Tanzimat’ladir. O kadar ki uzun
veya kisa her anladigi i¢in kullanilir ‘hikdye’ 0 zamanlar. Uzunlara ‘roman’ dendikten
sonra da sozciik bildigimiz anlamin1 kazanir. Dogru, giiniimiiz dykiisii, o eski epik, dini,
ask Oykiisiinden ¢ok farkli ama Tanzimat hatta Milli Edebiyat hatta hatta 50'li 60'l
yillarin Oykiisiinden de farkli. Ama hikdye’den vazgecmek i¢in bunu yeterli
bulmuyorum. Bu donemlerin siirleri de farklidir, biri 6tekine benzemez; ama ‘siir’
sozciigii dimdik ayaktadir.”®

Modern  &ykiiciiliigiin ~ kurucularmndan ~ Omer  Seyfettin’e  deginmemiz
gerekmektedir. Onun yasadigi donem bir imparatorlugun son demleridir. Dolayisiyla
memleket bir ¢ikis noktas: aramaktadir. Bir yandan Islamcilik ve Osmanlicilik gdriis
olarak ileri siiriilitken Omer Seyfettin Tiirkgiiliik akimimi benimsemistir. Bu gériislerin
timii bir yaniyla siyasi olsa da sanatcilar acisindan durum biraz daha farkhdir.
Sanatgilar bu ideolojiler 1s131nda metinlerine yon vermislerdir. Omer Seyfettin’in
Oykiilerine konu ettigi, cocukluk, ilk genclik anilar1 donemi anlamamiz agisindan hayli
onemlidir. Ancak onun estetik kaygi gilitmeden yazdigi Oykiiler olsa da tarihe 151k
tuttugu; yoksulluk, savas gibi izleklerle olusturdugu eserler tarihi sahitlik acisindan
hayli 6nemlidir.

3 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlari, 2015, s. 14
* Cemal Sakar, 40 Soruda Tiirk Oykiisii, Istanbul: Ketebe Yaynlari, 2018, s. 9
5 Necati Mert, Oykii Yazmak, Ankara: Hece Yaymlari, 2015, s. 13



“Omer Seyfettin'in ¢ikist icin oncelikle sartlar ¢cok uygundur. Hani, Omer
Seyfettin olmasa da o sartlar bir baska Omer Seyfettin’i cikarird1 delirtecek kadar
uygun...

Yenilgiler Osmanli i¢in neredeyse bir kader olarak algilanmaya baslamis, ordu
hemen her cephede yenilgileri kesin olarak tatmis, kaybedilen topraklardaki Miisliiman
halklar Istanbul'a yonelmislerdir. Imparatorlugun kurtulusu igin recete iireten fikri
akimlar kesinlesirken, milliyetcilik duygular1 agir basmaya baglamis, dil konusu agik bir
tartisma konusu haline gelmis, batililasma karsisinda gelenekleri koruma arzusu
gliclenmistir.

Vatansever bir asker olan Omer Seyfettin tiim bunlarmn iginde ve tiim bunlardan
kisa oykiiyli kurmustur. Gelenekcidir, milliyet¢idir, Tiirkce sevdalisidir, Batililagsma
yanlisidir, intikamini unutmayan bir erkektir, bir 6zgiirliik delisidir.”®

1940’lardan sonra 0ykii kavrami hikayenin yerini almaya baglar. Bunda Nurullah
Atac¢’1n katkist inkar edilemez.

“Hikaye yerine ‘Oykii’yl ilk defa kullanan, bu kelimeyi ortaya atan kisi bu dyle
goriiniiyor ki Nurullah Ata¢ olmustur Atag¢'mn bu kelimeyi ilk defa kullanmasi ise 1949
yilindadir. Bu tarithten sonra, kullandigi yeni sozciiklere yonelik yogun elestirilerin
etkisiyle olsa gerek, bir ara hikaye'ye geri dondiiglinii gordiigimiiz Atac, daha sonra
oykii'yii yeniden ve siirekli olarak kullanmustir.”’

“1950°de ise tiirde ilk ciddi kirilma yasanir. Diinya savaslarinin getirmis oldugu
atmosfer, edebiyati da derinden etkilemistir. DOnemin Oykiilerinde varolusculukla
harmanlanmis imgesel ve soyut bir dil goze carpar. Bunalim, kaygi, glivensizlik ve
toplumsal bagkaldir1 dykiilerin izlegini olusturur.

1950' yillar Tirkiye'de siyasal ve toplumsal degisimin yogun olarak yasandigi,
buna kosut olarak edebiyatta da geg¢misle hesaplasmanin, Bati etkisinin destegiyle
yenilenme ¢abalarinin ve yeni kiimelenmelerin goriildiigii yillardir. (...) Birgok
kaynakta Tiirkiye'de ‘Oykiiniin altin ¢agi’ olarak nitelenen 1950-60 yillar1 arasinda oykii
yazan ¢ok sayida yazar bugiin de anilmakta, yapitlar1 tartisilmaktadir. Yalnizca
niceliksel olmayan bu degisim, o yillarda bazi yazarlarin farkli sdyleyis 6zelliklerine ve
yeni bir gergeklik anlayisina sahip olma cabalarinda da ayirt edilir. 1947 yilinda
cikmaya baslayan Secilmis Hikayeler dergisi, sahibi Salim Sengil sayesinde, onceki
kusagin egemen Oykii anlayisini elestiren, o kusagin yazarlarindan farkli dil
Ozelliklerine sahip Oykiiciilerin iirlinlerine yer vererek Oykii alaninda tartismalarin,
dolayistyla verimli bir hareketliligin baslamasini saglar.” 8

& Omer Lekesiz, Kuramdan Yoruma, Istanbul: Sule Yayinlar1, s. 34

7 Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi, istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlari, s. 75

8 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag, Istanbul: Metis
Yaymlari, 2017, s. 13



Tiirk Sykiisiiniin diinden bugiine yolculugunu ele alirken Omer Seyfettin gibi Sait
Faik Abasiyanik’1 da ayrica ele almak 6nem arz etmektedir. Ciinkii Sait Faik’le birlikte
Tiirk oykiisii bicimsel ¢esitliligin yaninda igerik olarak da zenginlesmistir.

“Sait Faik yolunu devam ettiren yazarlarm da bulundugu 1950°1i yillarda ikinci
Yeni siirine paralel yeni bir hikdye cizgisi ortaya cikar. Ozellikle ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra Avrupa’da ferdin higlik karsisinda duydugu endiseyle, hayatin
sagmaligina dayanan varoluscu felsefe ve gercekiistiiciilikten dogmus bir edebiyat
Tiirkiye’de yansimasini bulmustur. Orhan Veli ve arkadaslarinin acgtiklar yiiriirliikte
olanin disina ¢ikma yolu, bu kusak tarafindan gergeklestirilen ac¢ilimin arka planinda rol
oynayan unsurlar arasindadir. Bu hikdye dilinin barindirdigi karamsarlik, yalnizlik,
cikmaza saplanma, bunalim atmosferi; ¢evreyle baglantilar1 kesilmis, desteksiz kalmais,
kendini giivende hissetmeyen, aykir1 ve geliskili bir hayat yasayan insan unsuru, Sartre
ve Camus’den bir yansimadir. Tiim bunlara Kafka etkilerini de eklemek gerekir.”®

Post bir anlayisin edebiyatimizda ilk olarak ne zaman gorildiiglinii sdylemek,
kesin bir yargiya varmak zordur. Zaten burada asil amag bir tarih vermekten ziyade
Post-modernizm’in edebiyatimizdaki etkisini irdelemektir. Oncelikle modern ve post-
modern ayrimini yapmak gerekmektedir: “Modern edebiyat ile post-modern edebiyat
arasindaki en temel fark yazarin veya genel olarak edebiyatin ‘bilincinin’
farklilagmasidir. On dokuzuncu ylizy1l boyunca ve yirminci yiizyilin yarisina
gelindiginde roman, akilct ve aydmlatmaci felsefelerin olusturdugu bir ‘bilinglilik’
diizlemi iizerinden yiiriir. Ideolojik, dinsel veya mistik sapaklar olsa da bunlarin
kesistigi kavsak, tarihsel, olgusal ve deneysel bilginin kurdugu ‘biling’ kavsagidir...
Modern biling, bazen, sosyoekonomik yapilanmanin iginde bir burjuva insa eder
bicimde goriiliir. Bazen de varolugsal bir arka plan olarak hayat1 bigimlendirmek ister...
Post-modernizm, rasyonel modernist sistematige karsi koyacak bir merkez kuvvet
bulamadig1 i¢in, degerleri esitleme yoluna gider. Fakat bu esitleme, goreceli gerceklik
kuramini da asarak, gegersizlik krizine ulasir. Tarih ile tarih dig1 mekanla mekan disi,
dinsel ile din dis1, olgu ile tasavvur, ahlak ile ahlaksizlik kisaca her sey, her deger
birbirine birbirine kars1 alcaklig1 veya iistiinliigii kaybederek esitlenir.”°

Her ne kadar post-modernizm bir yonelimin adi olsa da modernizme tepki olarak ortaya
¢ikmasi ve modernizmin tekniklerini kullanmasi onun net bir taniminin olmamasina
sebep olur. “Postmodernizm’in bir doénemin adi mi, bir diisiince sistemi mi,
modernizmin i¢ginde bir bakis agis1 mi, sadece elestirel bir durum mu, ya da siyasaldan
sanatsala kadar biitiin alanlarin yeni bir tislubu mu oldugu konusundaki tartigmalar
devam etmektedir. Postmodern, tarihsel olarak yirminci yiizyilin son ¢eyreginden
itibaren gelisen siyasal ve ekonomik kiiresellesmeyi; bireysel ve toplumsal esitlenmeleri
ve bagintisizlagsmalart; olgudan goriintiiye gegisi; killtlirlerin i¢ ice gegislerini;

® Alim Kf:lhraman, Modern Tiirk Hikayesi, Istanbu]: Biiyiiyen Ay Yayinlari, 2015, s.77
10 Ertan Ozgen, 40 Soruda Postmodern Edebiyat, Istanbul: Ketebe Yaynlari, 2017, s. 25



ideolojilerin dagilmasiyla ortaya ¢ikan tercihsizligi; gercekle hayalin birbirine gelisen
gibi birgok durumu ve tutumu anlatmak igin de kullanilmaktadir.”!

Omer Faruk Donmez’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Omer Faruk Dénmez, dgretmen bir babanin ve ev hanimi bir annenin en biiyiik
cocugu olarak 1976 yilinda Adana’da dogdu.

Aile ortam1 onun i¢in bir mektep oldu. Tasavvuf, siyaset, edebiyat ve ilahiyat
alanlarinda ilk fikirleri aile biiyiiklerinin sohbetlerinde filizlendi. Islam’in diisiince ve
aksiyon boyutu, ¢ocukluk yillarindan itibaren zihnini mesgul etti. Ust katta oturan
dayisinin daktilosundan ¢ikan sesler yazarliga dair ilk duyuslarini besledi.

Ilkokulun ilk ii¢ smifini Gaziantep’te devamini Adana’da okudu. Cocuklugu
Resatbey Mahallesi’nde gecti. Liseyi Adana Imam Hatip Lisesinde tamamladi. Lise
ogrencisiyken Adana  Sehir  Tiyatrosunun siki  miidavimlerindendi.  Oykii
kahramanlarinin tirada benzeyen coskulu konusmalarini, sahnede izledigi bircok
oyunun bir izi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Kiiciik yasta aile ¢evresinde edebiyatla tanisan Donmez’in, lise yillarinda Tiirk
Edebiyati’nda bir hikayesi, Cinar’da birkag yazisi ¢ikti.

1997°de Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiinii bitirdikten sonra Adana’da Ogretmenlige bagladi. Izmir’de okurken
arkadaglariyla ii¢ say1 siiren Geng¢ Dokuzeyliil’ii ¢ikardi. 1997 yilindan itibaren Gykiiye
agirhik verdigi goriiliir. 2001 yilinda Atlilar dergisinde li¢ 6ykii, 2002°de Hurug’ta bir
oykii yaymmlad. Ilk sayis1 2004 yilinda yayimlanan Hece Oykii’niin dérdiincii sayisinda
Hep Aymi Hikaye, besinci sayisinda Savrulan adli dykiileriyle yer aldi ve uzun siire bu
dergide goriindii. i1k kitab1 Hep Ayni Hikdye, Hece yaymlarindan ¢iktr.

Yazilan yillar i¢inde Tiirk Edebiyati, Cinar, Athlar, Hurug, Ay Vakti, Hece, Hece
Oykii, Cafcaf, Ihtiyar, Fayrap ve Miidahale dergilerinde yayimladi. Cafcaf dergisinde
on dort boliim yazdig1 “Hamza” tefrikasi, genis kitlelerce taninmasini sagladi. Yine ayni
dergide “Figan-1 Liigati’t Tiirk” on iig, “Abdullah Isminde Entelektiie]l Bir Koy
Imamimin Olaganiistii Seriivenlerinden Sadece Biri” bes ve “Olii Bir Yazarm
Anlattiklar’” on boliim halinde yayimlanda.

Askerligini Diyarbakir Kulp’ta asker 6gretmen olarak yapti. Evli olan yazarin bir
oglu ve bir kiz1 vardir.

11 Ertan Ozgen, a.g.e. s. 20



Dergi yazarligt kadar bir grup edebiyatciyla c¢ikardiklar1 Edebi Miidahale
dergisiyle de okurun dikkatini gekti. Alt1 say1 ¢iksa da etkisi uzun siirdii. ilk sayis1 Ocak
2011’de yayimlanan dergi, Oykii ve elestiri agirlikli bir edebiyat dergisi
goriinlimiindeydi. Emperyalizme, kapitalizme ve modernizme karsi tavir almasi
bakimindan edebiyat dergileri arasinda &6zel bir yere sahip olan Edebi Miidahale,
kapagina Malcolm X, Aliya Izzetbegovig, Iskilipli Atif Hoca, Sezai Karakog ve Necip
Fazil Kisakiirek’1 tasiyarak bu tavrin diistinsel arka planini isaret ediyordu.

[lk kitab1 Hep Ayn1 Hikaye 2006 yilinda Hece yayinlarindan ¢ikti. Yazarin yirmili
yaslarin hemen basinda kaleme aldig1 dykiileri, ilk sayilarindan itibaren Hece Oykii
dergisinde yer aldi1. Sekiz oykiiniin yer aldigit Hep Aynm1 Hikaye’de Dostoyevski ve Oguz
Atay etkisi dikkat ¢eker. Cocukluk hatiralari, okul yillar1 ve aile hayati kapali ve ironik
bir dille ele alinir. Parodi ve i¢ monolog yazarin sik¢a basvurdugu anlatim teknigi
olarak gdze ¢arparken mizah daima yan1 basinda durur. iginden ¢ikilmasi zor, izahi giic
meseleler mizahla bir ¢irpida anlatilir.

Bireyin toplumla ¢atismasini izleriz; hemen hemen tiim dykiilerde sorgulanmadan
kabullenilmis yasalarla, duygular1 g6z ardi eden kurallarla, kendi degerlerine
yabancilagsmis halk yiginlariyla ¢atisma halinde olan bir kahraman vardir.

2009°da Bir Kitap Bir Balta, iz Yaymlar1 arasindan ¢ikti. Kitaptaki baz1 dykiiler
2000’1 yillarin hemen basinda Athilar, Hurug, Ay Vakti dergilerinde yer alirken ¢ogu
oykiiniin Hece Oykii dergisinde yayimlandigini goriiyoruz.

Bir Kitap Bir Balta’daki dykiiler {i¢ boliime ayrilir. {lk boliimde yer alan “Sinek”,
“Son Gorev” ve “Bay Cezmi C.”, Donmez’in edebiyat anlayisini en iyi yansitan dykiiler
olarak degerlendirilebilir.

“Sinek”, insan denen varlig1 anlamak i¢in dmriinii feda eden bir sinegin dilinden
kaleme alinmigtir. Fakat insanin su diinyada basibos bir halde yasayip gittigini, sinek
avlamaktan daha yararli bir sey yapmadigini gozlemler. Sinek, insanin daha ¢ok
“calisma hayati”n1 gézlemleyip isten eve, evden ise gidip gelen kurulu bir robot gibi
davrandigini tespit eder. Son nefesinde kurumsal yapilarin kurallari altinda ezilen
insanin para kazanma ugruna hayatin anlamini kaybettigini dile getirir.

“Son Gorev’de Oliim bir kahraman olarak tecessim eder ve bu, onun son
gorevidir. Bu gorevi de bitirip emekliye ayrilacak ve ikramiyeyle deniz kenarinda bir ev
alacaktir. Fakat isler istedigi gibi gitmez. “Oliim™{in bir hata sonucu, canini alacagi
kisiye goriinmesi Oykiide bir gerilim olusturur. Ciinkii 6liim, sabah evden g¢ikmadan
once sakal tiras1 olmamustir ve bu sebeple kurban onu fark eder. Oliim ve kurban vardir
oykiide yalnizca. Oliim, sonu ve hayatin ne i¢in yasandiginin sorgulanmasini; kurban ise
diinya islerine dalmis insan1 temsil eder.

“Bay Cezmi C.” ise bir sabah uyandiginda kim oldugunu ve bu diinyada ne
aradigini hatirlayamayan bir profesoriin kendini ve hayatin anlamini bulma hikayesidir.



Ikinci boliimde yer alan Sykiiler nispeten kisa, sembolik ve metaforik dykiilerdir.
Cimle bas ve sonlarmin olmadigi, noktalama isaretlerinin kullanilmadigi, egik
cizgilerin kullanildig1 oykiilerde varolus sancisi ¢eken bireyin insana ve hayata dair
sorgulamalar1 ve gézlemleri diigsel 6gelerle anlatilir.

Ucgiincii béliimde yer alan dykiilerde Islami bakis agis1 dikkat ceker. Insanin bir
aldanis icinde olusu tasavvufl bir eda ile dile gelir. Kurumsal yapilardan, ideolojilerden
ve insani olana yabanci kalan davalardan bir kacis hissedilir. Sade hayat ve kanaatkar
insan yiiceltilir, “niyetini” ve “soziinii” muhafaza edememis kisi ve kurumlara elestiri
yoneltilir.

Cafcaf dergisinde tefrika ettigi “Hamza” ve “Figan-u Liigati-t Tilrk” Gykiilerini
2010 yilinda Hamza adiyla yayinlamigtir. Donmez, roman tiirline mesafelidir. Bu
sebeple Hamza, uzun hikaye kabul edilmelidir. On dort basliktan olusan “Hamza” ve on
ti¢c kelimenin irdelendigi Figan-ii Liigati-t Tiirk tizerinden tiniversite sinavina hazirlanan
bir 6grencinin edebiyat tutkusu ve manevi arayisi; geng bireylerin yasadiklar1 zorluklar
ve toplumun yozlagmasi mizahi bir dille anlatilir. Hamza, hayatin anlamimi ararken
Meczup Amca ile tanigir ve onun ezber bozan sorular karsisinda zor duruma diiser ve
zekasi sayesinde meselenin iistesinden gelir. Yazar Hamza’da Islami terminolojiye daha
stk bagvurur ve elestirilerini daha acik bir dille yapar.

“Giinliik biciminde uzun 6ykii” diyebilecegimiz Bir Yobazin Giinliigii 2011°de
yayimmlanmigtir. Donmez’in gergek yasamindan kesitleri, metaforlar arayicilifiyla ve
soyutlamalarla hem cesurca sergiler hem ustaca gizler. Oykii formunun sinirlarmi
alabildigince genisletmis, gilinliik tarzina basvurarak ele alacagi meseleleri, 0ykiiniin
kaliplarindan kurtararak daha rahat bir sekilde ele almay1 amaglamistir. Din, siyaset,
ahlak, devlet gibi kavramlar okurun edebi zevki goz ardi edilmeden tartismaya acilir.
Sert, keskin ve sivri bir dil kullanilmastir.

2012’de yayimlanan Dervisan’da ii¢ dykii vardir: “Abdullah Isminde Entelektiiel
Bir K8y Imammin Olaganiistii Seriivenlerinden Sadece Biri”, “Tiirklerin Hristiyan
Olusu” ve kitaba adim1 veren “Dervisan”. Bu ii¢ hikdye, ¢ocukluk yillarin1 birlikte
gegciren li¢ arkadasin hikayeleridir: Abdullah, Hiiseyin ve Zahid.

“Abdullah Isminde Entelektiiel Bir K&y Imaminin Olaganiistii Seriivenlerinden
Sadece Biri” Oykiisiiniin kahramani Abdullah ilahiyat fakiiltesi okumustur. Sehrin
dagdagasindan kacip bir koye imam olarak yerlesmistir.

“Tirklerin Hristiyan Olusu” Oykiisiiniin kahramani Hiiseyin edebiyat 6gretmeni
ve iki kitab1 olan bir yazardir.

“Dervisan” adl1 0ykiide karsimiza ¢ikan Zahid ise tekkenin golgesinden ¢ikmamas,
seyh efendiye hizmetini slrdirmiistiir. Yirmi yil olmustur tekkeye ugramayal.
Abdullah yagmurdan kagarken doluya tutulmustur. Modernizm, Mogol askerleri gibi
koca diinyay1 talan ederken koylerin de tadi kagmistir. Orasi1 da bir kent prototipidir.



Artik, iligkiler sogumus, ictenlik kaybolmustur. Hiiseyin ise edebiyat camiasinda
aradigin1 bulamamus, hayal kirikliklar1 yagamistir.

Ikinci hikdye “Tiirklerin Hristiyan Olusu”, yayimlanir yayimlanmaz toplatilan,
yazarinin ve yayincisinin esrarengiz bir sekilde 6ldigii bir kitabi anlatir. Bu Kitapta
icinde yasanilan iilkenin maddi manevi degerlerinin yozlagsmasi 6rneklerle agiklanir.

“Dervisan”da kissa gelenegine, klasik hikayeye yakin bir bigim goze ¢arpar.

Oykii formatinda kabul edecegimiz son kitab1 Olii Bir Yazarin Anlattiklari ise
2013’te okurla bulusmustur. Oykiiniin smirlarin1 denemeye dogru yaklastiran kitap,
CafCaf dergisinde tefrika olarak yaymlanmustir. Olii Bir Yazarin Anlattiklar:, ibrahim
adinda bir yazarin, bir kargasa aninda kaza eseri olarak 6lmesi ve oObiir taraftan bazi
bilgiler sizdirmasi bi¢iminde kurgulanan ve 6lmiis bulunan bu yazarin sanat ve edebiyat
goriigleridir. Ibrahim, goriislerini Kur’an’da “en giizel hikdye” olarak tavsif edilen
Yusuf Kissasi iizerinden temellendirir.

Doénmez daha sonra yazi, fikir ve inan¢ diinyasini temelden sarsacak, edebiyat
ugrasisinin da kaderini belirleyecek bir zat ile tanisir. Sokakta yasayan, bir kat elbisesi
disinda higbir seye sahip olmayan hatta ismi bile bilinmeyen -edeben sorulamayan- bu
ulu kisi ile sohbet etmeye ve sohbette gegen konusmalar1 not almaya baslar. Ab-1 Hayat
| ve Ab-1 Hayat I, bu notlarin diizenlenmesi neticesinde olusur.

Donmez oOykiilerinde basat unsur ironidir diyebiliriz. 1997 yilindan sonra
dergilerde yer almaya baslayan, geleneksel Oykii formundan c¢ok uzaklasmadan,
postmodern anlatim tekniklerini de kullanarak kaleme aldigi Oykiilerinde hayatin
anlamsizligin1 ve insanlarin bos vermisligini alayci bir dille anlatir. Hep Ayni
Hikaye ve Bir Kitap Bir Balta adini tasiyan ilk iki kitabinda kimisi olduk¢a uzun kimisi
kisa yirmi ii¢ dykiiye yer verir.

Oykiilerin biiyiik cogunlugu yalnizlik, ask, kacis, hiiziin gibi duygularla ¢evrilmis
olsa da arka planda modern diinyaya yoneltilmis sert elestiriler barindirir. Yeme i¢gme,
giyinme, iireme, tiikketme eylemlerine hapsolmus insanlar1 bazen bir sinegin goziinden
bazen bir gazete sayfasmin dilinden anlatir, igneler. Cok katmanhdir Oykiileri.
Kahramanlar1 yaralidir, yalnizdir ama direnglidir. Sele kapilmazlar, esashidir, kimseye
boyun egmezler. ithafta bulundugu Oguz Atay ve Dostoyevski’den derin izler; Kafka ve
Camus’iin kahramanlarinin tuhafligindan isaretler tasir 6ykiileri.

Bir sdyleside kendisine yoOneltilen bir soruya verdigi cevapta aslinda poetikasini
da agiklamis olur:

“Modernizm bir isgal bigimidir; mesgul ederek isgal eder insani. Bakalim soyle
bir etrafimiza: insanlar ‘sabah ise aksam eve’ gidip geliyorlar, televizyon ve internet
basinda saatlerini harciyorlar, ¢ilgin gibi aligveris yapiyorlar, ‘beslenme/barinma/iireme’
ticgeninde yasiyorlar, maalesef var olus sirlarmi yitiriyorlar, yaratilis amaclarmi



unutuyorlar vesaire. Malum seyler yani. Bedensel bir hayat yasiyoruz. Yeme, i¢me,
cogalma... Bu kisir dongiiden kurtulmak i¢in ruhumuzu yeniden kesfetmemiz gerekiyor.
Ruhumuzu kesfetmek ve kim oldugumuzu hatirlamak icin de tarihe ve edebiyata
bakmamiz lazim. Tarihe ve edebiyata baktigimizdaysa iki temel kavramla
karsilagtyoruz: Hikmet ve Kudret... Hikmet derken, yaratilis sirrina vakif olmaktan,
nefis tezkiyesinden, insan-1 kdmil olmaktan bahsediyorum... Kudret derken de ‘emr-i
bil maruf ve nehy-i anilmiinker’ vazifesini yapabilecek bir gilice sahip olmaktan
bahsediyorum.”

Bagka bir vesileyle “Hikaye bir bigim sorunu, énemli olan insani savunmak, ruhu-
muzu savunmak, Kimligimizi ve kisiligimizi savunmak.” der Dénmez. Oykiisiinii bu
anlayis dogrultusunda yazar. Bir ‘“hisse”nin pesine diiser; okuru aydinlatmak,
uyandirmak, gibi bir gorev dstlenir. Biling akisi, metinler arasilik, ironi, parodi,
listkurmaca gibi postmodern anlatim olanaklarimi da muntazaman kullanarak oykiiytl
kusursuz insa ederken satir aralarinda okura bir diinya goriisii sunar. Yazarin bu
tercihini “giidiimlii edebiyat”in haricinde tutmak gerekir.

Donmez, Oykiilerinde estetigin hi¢ geri plana itilmedigini goriiriiz; hayata ve
insana dair mesajlar1 6ykii formunu deforme etmeden aktarir. Kimi zaman hafizasini
yitirmis bir profesor, kimi zaman O6lmek lizere olan bir sinek, kimi zaman karisin
oldiiren bir koca, kimi zaman 6liim melegi olarak ¢ikar karsimiza ve bizi daima iyi ve
dogruya sevk etmek gibi sahici meselelerin sancisini ¢eker kahramanlar. Mizah, hem
yazarin hem de kahramanlarin en biyiik silahidir, mizahi1 yerli yerinde kullanarak
Oykiyii “meselelerin” bogucu atmosferine teslim etmez. “Giildiirerek diistindiirmek”
klisesi Donmez’in mizah anlayisini en iyi agiklayan ifadedir.

Doénmez oykiilerinde gilinlimiize yakin bir zamanda, ¢cogunlukla sehirde yasayan
insanin basindan gecenler anlatilir. Bireyin zihin diinyasinda yasanan irkilmeler, farkina
varmalar, uyamslar énce aile ve toplum duvarma carpar. Ornegin “Bay Cezmi C.” bir
sabah uyanir ve kim oldugunu, bu diinyada ne aradigimni hatirlayamaz. Agiklamasi zor
bir haldedir ve anlatacak kimsesi de yoktur.

Islam ve insanlik tarihinden anekdotlar, hadis ve ayet metinleri; siyasi ve
toplumsal sorgulamalar, felsefi meseleler, giinliik hayattan olaylar; siirler, fikralar,
espriler, sarki sdzleri vb. bir araya gelerek yazarin iislubuna karisir. Okurla konusur gibi
rahat bir dil goriiliir. Osmanlica Tirk¢esinden kelimelerin serpistirildigi climleler bir
eda katar.

Donmez, dykii tlriiniin sinirlarini zorlamis; Bir Yobazin Giinliigii’nde oyki ile
giinliigii, Olii  Bir  Yazarin  Anlattiklar’nda  ise  oykii ile  denemeyi
harmanlamigtir. Hamza ile genis bir okur kitlesine ulagmis, bir neslin duygu ve
diisiincelerine, sorgulamalarina ve yasadiklarina tercliman olmustur.



Yazarin tasavvufa olan muhabbeti ise ilk iki kitab1 hari¢ neredeyse biitiin
kitaplarinda bazen satir aralarinda bazen salt metinler araciligiyla kendine yer
bulmaktadir. Onun tasavvufa dair gériisleri aslinda Islam dini igerisinde kendini terbiye
etmis ehl-1 siinnet ¢izgisinde bir anlayisa sahiptir. Bu anlayisin disina ¢ikan her tiirlii
goriisii elestirir Donmez. Onun i¢in tek basina tasavvuf ugrasi verdigini sdylememiz
miimkiin olmasa da isledigi konular bakimindan en temel 6l¢iide tasavvufa degindigini
sOyleyebiliriz.

Donmez’in yirmi alti kisa ve {i¢ uzun anlatisiyla beraber ele aldigimiz Gykii
toplaminin geleneksel veya klasik anlayistan ¢cok uzak olmadig goriilse de bu daha ¢ok
tematik bir tespittir. Bigimsel olarak yeni bir arayis i¢indedir. Bu arayis, kisi, mekan ve
zaman dilizlemine de yeni bir sekil getirmektedir. Onun kisileri her ne kadar toplumun
icinde olsalar da onlar1 6n plana ¢ikarmak istemez Dénmez. Bunun yerine hal- hareket
ve tavirlariyla kisilerin fizikselliginden ziyade zihinselligine vurgu yapar.

Mekan ve zaman kavramlarmi da bu sekilde ele alabiliriz. Donmez’in
mekansizligi ve zamansizhiglr sectigini sOyleyemesek bile tiim zamanlara hitap
edebilmek adina zamani evrensellige uygun olarak olusturdugunu sdyleyebiliriz. Mekan
tasvirlerinin ve fotografinin da yer yer belirginligi yer yer silikligi ise yine bu baglamda
okunabilir.

Yukarida bahsedilen mizah ve tasavvuf aslinda insanin mizacinin disa vurum
sekilleri olarak sdylenebilir. Soyle ki insanin dogusundan itibaren karakterini etkileyen
birgok basat yap1 vardir. Bu yapilar onun anlam arayisina gittigi yolda bir yardimecisi
durumundadir. iste buradan hareketle konu basliklarimizi meydana getiren mizah ve
tasavvuf Donmez’in  anlam arayisinda birer Olgiittiir. Her yazarin metinleri
incelendiginde farkli yol ve yontemlerin oldugunu goriiriiz. Donmez i¢in de olmazsa
olmaz kaideler bu ti¢ unsurdur.
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BIRINCIi BOLUM

1.1. Oykii

Oykii, kisaca bir anlatma sanatidir. Bu anlatma sanat1 ¢esitli bilimlerle i¢ icedir.
“Oykiilemenin, bilmenin hep daha yiiksek bir formu olarak diisiiniildiigii sdylenebilir.
Bu onun gesitli alanlarla birlesmesinin bir sonucudur: analist ile hasta arasindaki
dinamiklerin anlatici ile kisi arasindaki karsilikli yer degistirebilen iligki gibi okundugu
psikianalizde, kiiltiirel kimliklerin olusumunda, anlattmin 6nemini vurgulayan
yorumbilimsel antropolojide, anlat1 ve romani diisiincenin en derin kipleri olarak géren
felsefede, Hayden White’1in tarihyaziminin anlatimc1 mekanizmalarini inceledigi Meta-
Tarih kitabindan baglayarak tarihte. Biitiin bunlarin edebiyat ve estetik alanini
yansitmadigi soylenemez, sadece saganin ve epigin boyutlarini arastiran giinlimiiz
romaninda degil, video- sanat gibi anlatimc1 olmayan tiirlerde de gii¢lii bir dykiilemenin
geri dondiigiinii géormek yeterlidir bunun igin.”*? Tdk’ye gére ise oykii ayrintilartyla
anlatilan olay, demektir. Oykii ve hikdye tartigmasi hala siirmektedir. Yaygin gériis ise
hikayenin geleneksel formlara dayandigini dykiiniin ise modern ve post-modern anlayis
cergevesinde gelistigini soylemektedir. Ancak burada &nemli olan husus oykii ve
hikayenin teknik igerigini tartigmaktan ziyade onlarin iist bir adlandirma olarak “anlat1”
da bulusmalaridir. Burada baslik olarak 6ykiiyii segme nedenimiz ise i¢inde yasadigimiz
zaman itibariyle tiirli karsilayacak ismin o oldugundan dolayidir. Yoksa anlatma
cihetinden bu iki isim arasinda herhangi bir fark bulunmamaktadir. “Bizi insan yapan
sey hikayelerdir. Son zamanlarda yapisan bir arastirma, gruplar halinde yasadigimiz Tas
Devri’nden bu yana, dilimizin 6zellikle toplumsal bilgi aligverisini saglamak iizere
evrim gecirdigini ortaya koyuyor. Baska bir deyisle dedikodu yapalim diye. Diger
insanlarin ahlak kurallarina uyan ve uymayan davraniglari hakkinda hikayeler
anlatabilelim, yanhs davraniglarini1  cezalandirabilelim, dogru davranislarini
odiillendirebilelim ve bu sekilde herkesi is birligi i¢inde calistirip iginde yasadigimiz
grubu kontrol altinda tutabilelim diye. Insanin kahraman ya da hain oldugunu anlatan
hikayeler ve bu hikayelerin i¢cimizde uyandirdig1 seving ya da o6fke gibi duygular,
ge¢miste insanoglunun varligmi siirdiirebilmesi i¢in ¢ok biiyiik bir dneme sahipti.
Hikayelerden keyif almak {izere programlanmus varliklariz.”*3

“Oykiiniin anlami nedir: hayatin ayrintilarmin sanati. Romanin biitiiniiyle
kavranmasi olanaksiz ayrintilar, dykiiniin asil etmenleri oldugu gibi, insana iki diizeyde
kazandirir: Kendini kesfedip yasamaya basladik¢a zenginlesen insan, digindaki hayatin
da gorliniirde olandan bambagka bir derinlik, anlam, zenginlik tasidigini gérmeye

12 Massimo Fussilo, Edebiyat ve Estetik, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2009, s. 114
13 Will Storr, Hikdye Anlaticiligin Bilimi, Istanbul: Timas Yaymlari, 2020, s. 14
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baslar.”*Bu bakimdan genelde Dénmez’in anlatilar1 dedigimiz bu calismada yazarin
ozelde Oykil tlirline daha yakin oldugunu sdyleyebiliriz. “Bigimsel arayislara yatkin
yapisi, zamanin dilini ifadedeki zengin imkanlari, yazarina tanmidigi genis 6zgiirliik
alanlariyla edebiyatin yenilik¢i ve hareketli tiirii olan Oykii; insanlara birikim ve

deneyim aktarmay siirdiiriiyor.”%®

Genelde anlat1 tiirii 6zelde ise Oykii veya hikaye tiirii {izerinden bir¢ok tanim
yapabiliriz. Fakat caligmamizin kapsamina baktigimizda kisa tanimlamalar ile
calismamiza yon verebilecek alintilarin  kullaniminin  daha yerinde olacagim
gormekteyiz. Bir Oykii veya hikdye tamitilirken derinlikli bir okuma yapilmalidir.
Ornegin eger eser mekan incelemeleri iizerine bir okuma yapmaktaysa oOzellikle
mimariyle ilgili okumalar yapmak ve incelenen esere bu baslik etrafinda yaklasmak
gerekmektedir.

“Bir edebi metne degisik niyetlerle, degisik agilardan yaklagmak miimkiindiir.
Edebi elestirinin tarihi seriivenine bakildiginda, her biri yazarin sdyledigini dogru
anlama ¢abasindan kaynaklanan degisik bakis agilariyla edebi metinlere yaklasildigini
ve bu yaklagimlar1 temellendiren degisik kuramlarin olusturuldugu bilinmektedir.””®

Fakat hicbir yazar soylediklerini dogrudan ifade etmemektedir. Yazar, oncelikle
onu belli bir kurgu etrafinda sekillendirir. Bu kurgu ¢ercevesinde yer, mekan, zaman ve
sahis kadrosu degiskenlik gosterebilmektedir. Glinlimiiz 6ykii anlayist goz Oniine
alindiginda tek bir mekandan hatta mekansizliktan veya nesnelerle meydana gelen
Oykiiler okumaktayiz. Post-modern anlayis cergevesinde dil ve iislubun degiskenlik
gosterdigi birgok eserde metinler ice ice gecen katmanlarla okurunu bir 6ykiiniin i¢inde
bircok minimal dykiiyle bas basa birakmaktadir.

“Yazar sanatci kisiligiyle olusturdugu bir metin vasitasiyla sdyleyeceklerinin
sanatin tabiati geregi dogrudan ifade etmez. Yazar ile okur arasindaki iletisimin
merkezinde yer alan edebi metin, dolayli olarak sdylenen bir seyi ‘sifrelestirilmis bir
mesaj1’ tagir.”t’

Bir bagka 6nemli nokta ise yazarin inandiriciligidir. “Hikaye anlaticisinin en bariz
yapay araglarindan biri, aksiyonun yiizeyinin altina inerek karakterinin zihni ve kalbi
konusunda giivenilir bir bakis agis1 elde etmektir. Dogal yoldan hikaye anlatmaya dair
fikirlerimiz ne olursa olsun, mahut ger¢ek hayatta hi¢c kimsenin bilemeyecegi bir seyi
yazar bize anlattifinda yapayligi gérmemek miimkiin degildir. Hayatta sadece
kendimizi tamamen giivenilir i¢sel isaretler sayesinde biliriz ve ¢ogumuzun kendimize
dair goriisleri bile kismidir. O halde edebiyatta daha en basindan itibaren giidiilerin
dogrudan ve yazar tarafindan belirtilmesi, kendi hayatlarimizda baskalar1 s6z konusu

14 Semih Giimiis, Oykiiniin Kedi Gézii, Istanbul: Can Yaymlari, 2013, s. 48

15 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Ankara: Hece Yaymlari, 2014, s. 7

16 Alpay Dogan Yildiz, Hikéye Incelemeleri, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012, s. 10
17 Aksit Goktiirk, Okuma Ugrag, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1988, s. 11
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olunca asla kag¢inamadigimiz altt bos cikarimlara dayanma zorunlulugunun devreye
girmemesi tuhaf bir durumdur.”® Yine Hemingway bu konu hakkinda sunlar1 syler:

“Birinci agizdan dykiiler yazmaya ilk basladigimda bunlar insanlar1 inandiracak
kadar gercek¢i olursa okuyanlar hemen her zaman &ykiide olup bitenlerin gercekten
sizin basinizdan gectigini diislinlirler bu dogaldir. Ciinkii olaylar1 yaratirken onlari
anlatan kisinin basindan gecirmeniz gerekmistir. Eger bunu yeterince basaril bir sekilde
yapabilirseniz, okur olaylarin kendi basina da geldigine inanir. Bunu yapabilirseniz
ugruna cabaladigimz seye ulasmaya baslamissiniz demektir. Oykiimiiz herhangi bir
gercekligin  Otesinde Oylesine gercektir ki okurunuzun deyimi deneyiminin ve
hafizasinin bir parcast olmustur. Okurun Oykiiyii ya da romam okurken farkina
varmadigi, hafizasina veya yasantisina girip hayatinin bir pargasi haline gelen seyler

olmalidir. Bunu yapmak kolay degildir.”°

Elinizde bulunan bu g¢alismamiz “anlati” st bashigl etrafinda sekillenmis ve
siiflandirilmistir. Teze konu olan “anlam arayisi, mizah ve tasavvuf” yazarmm hem
kendi tercihi hem de bir st baslik olarak kullanimi bakimindan elverisli olan “anlat1”
tercihimizin ilerleyen sayfalarda yapacagimiz tespit ve yorumlarla yerinde bir karar
oldugunu gosterecektir.

Doénmez’in teze konu olan ve anlati baslig1 etrafinda incelenen alt1 eseri anlam,
mizah ve tasavvuf bakimindan incelenmistir. Her ne kadar bu basliklarin, ferdi
degerlendirildiginde baska dallarin iginde incelenmesi de makbul olsa da yazarin bir
edebiyat¢i oldugu goz onilinde bulunduruldugunda bu basliklarin onun yazin hayatinda
yer alan yap1 taslar1 oldugu goriilecektir. Fakat belirtmek gerekir ki bu bagliklar onun
yazin hayatin1 anlamlandirma ¢abasi olup bu ii¢ kavramin ayri ayri anlatimi sadece
incelenen kitaplarla bir arag¢ niteliginde olacaktir. Deyim yerindeyse bu {i¢ kavram bir
anahtar gorevi goriip yazara giden yolda bize kapilar1 aralayacaktir. Bu sebepten
Donmez lizerinden bu kavramlar irdelenmeyecek bu kavramlar {izerinden Donmez’in
eserleri irdelenecektir.

Unutmamak gerekir ki inceledigimiz eserler kurgu metinlerdir. Kurgu metinlerin
esas amact okura direkt mesaj vermek degil ele aldigi kavramlar1 bir arag olarak
semboller ve ortiikk bir sekilde verebilmektir. Bu sebeple bu kavramlarin anlami ve
okura sundugu pencere hem yazar nezdinde hem okur nezdinde 6znel bir yaklagimi
benimsememize sebebiyet vermistir.

Yazarin ¢agdaslari icinde bigim, iislup, dil, metin yapis1 agisindan farkli bir yerde
olmasi, genglere ulagabilme basarisinin yliksek olmasi bize bu caligmay1r yapmay1
gerekli kilmistir. Birinci boliimde ele alacagimiz ii¢ kavrami asil anlamindan yola
cikarak anlatmaya calisacagiz. Ikinci béliimde ise yazarin yazin diinyasindan hareketle
bu li¢c kavramin kendi anlat1 diinyasindaki karsilig1 irdeleyecegiz.

18 Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2012. s. 15
19 Ernest Hemmgway, Yazma Uzerine, Istanbul, Bilgi Yaynevi, 2019, s. 19

13



1.2. Anlam Arayisi

Anlam, insanin somut veya soyut kavramlara zihninde olusturdugu bir goriintii
silsilesinden hareketle onlara bir gorev yiiklemesidir denilebilir. insanoglunun dogdugu
giinden itibaren Olene kadar yasadigi hayat ancak bu sekilde miimkiindiir. Bir birey,
zihinsel olarak saglikli ise hayatta kaldig: siire boyunca bir arayis i¢inde olacaktir. Bu
arayis insan fitrat1 geregince hem bireysel hem de ilahi bir arayistir. Peki, aramak tam
anlamiyla bulmak demek midir? Bu minvalde anlam arayisinin iki boyutu vardir
denilebilir. Birincisi az énce degindigimiz insanin i¢ diinyasiyla alakalidir. Ikincisi ise
insanlar1 olusturan toplumla alakalidir. “Anlam kavraminin manasin yitirdigi bir cagda
yastyoruz. lleri kapitalizmin pratikleri hayat1 degersizlestirdikge hayatin anlami sorusu
daha yakic1 ve kaginilmaz bir hale geliyor. Varliklarin anlamini degil islevini, faydasini,
kar-zarar dengesini, tiretime katkisini, tiiketime etkisini, yillik bilangodaki yerini vs.
diisinmemiz isteniyor. Neden sorusunun metafizik sorumluluklarini bir tarafa
birakmamiz tercih, Oznellik, keyif, haz, ¢ikar, kisisel tarz gibi kavramlar iizerinde
odaklanmamiz salik veriliyor.”%
kazandiracak olan metafizigi yok. Metafizik¢i olmayan bir diinya, terzine konmus bir
piramit kadar muallakta ve temelsizdir; ontolojisi de (varlik bilgisi de) anlamsiz ve

Cagimizin fizigi var; ama ona bir ma’na ve biitlinliik

sagmadir. Ontolojisi yani biitiin varlik katmanlarini1 anlamsizlastiran bir diinyanin ise ne

epistemolojisi (bilgi teorisi, irfan nazariyesi) olur; ne mantik ne hiyerarsik bir sistemi.”?

Anlam arayisinin topluma bakan yoniinii agmak gerekmektedir. Bat1 menseli bazi
elestiriler referans kaynagi tamamen Bati oldugu i¢in toplumumuzun i¢inde bulundugu
durumu tam olarak yansitmamaktadir. Oysa anlami olusturan ilk madde bilgi olmasina
ragmen Batililarin bilgi diinyas1 bizim inan¢ degerlerimizle ortlismemektedir. “Radikal
Aydinlanmaciliga iligkin yetkin ¢alismasinda Jonathan Israel ‘Aydinlanma’nin ilk
doneminin merkezinde teolojik tartisma yatar.” gdzleminde bulunur.”?? Oysa Islam
bambagka bir ¢erceve sunar. “Islam’da akli temel arayisinin bizzat Peygamberle
baglamis oldugu kabul edilir. Onun her daim duas1 sdyleydi: ‘Allah’im bana esyanin
nihai tabiatinin bilgisini bahget.” Daha sonraki sufilerin ve sufi olmayan akilcilarin
eserleri, kiiltiir tarihimizde muazzam derecede Ogretici bir boliim teskil eder. Zira o
eserler hem tutarli bir fikir sistemine duyulan arzuyu hem hakikate cani goniilden

adanmishigl, hem de ¢agin sinirlarm ifsa eder.”?®

20 fbrahim Kalin, A¢ik Ufuk, Istanbul: Insan Yayinlari, 2021, s. 136

2L Sahin Ugar, Varhigin Anlam, Istanbul: Sule Yaymnlari, 2010, s. 36

22 Terry Eagleton, Tanrimin Oliimii ve Kiiltiir, Istanbul: Yordam Kitap, 2018, s. 20

2 Muhammed ikbal, Dini Diigiincenin Yeniden Ingasi, Istanbul: Timas Yaymlari, 2015, s. 33
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Sufilerin meshur s6zii “Aramakla bulunmaz ama bulanlar, yine de arayanlardir.”
cercevesinde bu fiilin siirekli bir eylem oldugu sdylenebilir. Aslinda bir insanin varlik
sebebi de budur. Ciinkii dogmak, biiylimek, nefes almak, bir takim islerde ¢aligmak belli
makam ve mevkilere gelmek insanlar1 tamamen materyalist bir sisteme
gotiirebilmektedir. Peki ama “Hayatin anlami nedir?” sorusu tek basina cevap
verilebilecek bir soru mudur?

“Hayatin anlam1 nedir? sorusu, ilk bakista ‘Arnavutluk’un bagkenti neresidir?” Ya
da ‘Fildisi ne renktir?’ gibi sorularla ayni tarzda goriiniir. Peki ama gergekten 6yle mi?
Daha ziyade ‘Geometri zevki nedir?’ sorusuna benzer bir soru mudur?”?

Yiice Kitabimiz Kur’an-1 Kerim’in emrettigi tiim buyruklar aslinda insanin anlami
bulmasi i¢in bir ipucu mahiyetindedir. Hz. Peygamber (sav)’in hayat1 ve 6gretileri de bu
yolda bir yardimcidir.

Yukarida belirttigimiz tim bu hususlar i¢timai hayat icinde sorulacak
sorulardandir. Bir yazarin anlati diinyasinda anlam arayisina girismesi ise edebiyatin
konusudur. Kendi i¢inde bir kurgu yapisinin olmasi mesaj verme kaygis1 yerine dolayl
bir anlatim seklini benimseyen bir yazarin anlam arayisi ise giinliik monologlardan
farkli olmalidir.

Cagin degismesiyle beraber arayisin da degistigini sOyleyebiliriz. Anlam ayni
kalsa da onu aramak, gidilen yol ve yontem degisiklik gosterecektir. Ozellikle
modernizm bagli bagina yeni bir sey sdyleme geregini bize hatirlatmaktadir.

“Islam diinyasinin modernizmle karsilasmasi sonucu Miisliiman miitefekkirler
arasinda dini yeniden anlamaya ve ¢agimiz i¢in anlamlandirmaya yonelik ¢abalarda bir
art1s oldugu soylenebilir. Bu elbette dogal bir siirectir. Dini yeniden anlamaya calisirken
modernizmle, Bati ile hesaplagsmak kag¢inilmazdir. Bunlarla hesaplasmada Miisliiman
miitefekkirler kendi iglerine doniip medeniyetlerin kurum, kavram ve tasavvurlariyla
yiizlestiler. Bu ylizlesmede bazilar1 Batili (¢agdas) olana meyledip kendi tasavvurlarini
doniistiirtirken ¢ogu geleneksel diisiinceyi yeni bir dille ifade etmeyi tercih etmistir.
Bazilar1 ¢6ziimii Bati’min geldigi noktayr kabullenmekte bulurken bazilari bunun
dejenere olmak, ardindan yok olup gitmekle es anlaml1 oldugunu ileri siirmiistiir.”?

Yukaridaki tanimlamalardan yola ¢ikarak sunu sdylemek gerekir: Modernizmle
basa ¢cikmak ve bir nevi eserlerde mesaj vermek edebiyat eserinin gidisatin1 olumsuz
yonde etkileyebilir mi? Bu “Sanat sanat icindir.” ve “Sanat toplum igindir.”
tartismalarinin devami niteligindedir. “Sanat icin sanat, yani insani veya ilahi mesaji
olmayan ve biitlin modalara oldugu gibi biitiin pazarlamalara da elverisli bir sanat...
Teknik icin teknik... yani herhangi bir gayenin hizmetine sunulmus giiglii vasitalar.”?

24 Terry Eagleton, Hayatin Anlamu, Istanbul: Ayrmt1 Yayinlari, 2015, s. 14
% Yavuz Koktas, Modern Diinyada Miislimanca Diistinmek 1, Istanbul: Ragbet Yaymlari, 2019, s. 16
% Roger Garaudy, Islam ve Insanhigin Gelecegi, Istanbul: Pinar Yaymnlari, 1991, s. 128
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Gilinlimiiz edebiyat diinyasinda her iki tarafta da yazarlarin oldugunu gérmekteyiz. Asil
olanin metin oldugunu sdylemekle birlikte ana g¢erceveden hareketle sadece mesaj
verme kaygisiyla yazilan hicbir metin edebiyatin konusu olamaz. Su anda tartisilan
“giindemsiz, meselesiz” edebiyat anlayisinda ise sunu s6ylemek miimkiin:

Bu tarz metinler edebiyatin konusu olabilir fakat yukarida belirttigimiz
hususlardan dolay1 sadece metne odaklanmis sanat eserleri olarak kalirlar. Post-modern
edebiyatin revacta oldugu giiniimiiz dykiisiinde bu yapiy1 zaten gormekteyiz. Aykir
karakterler, smirsiz mekanlar, belirsiz zamanlar sonucunda okurun zihninde sadece
edebiyat lezzeti kalmaktadir. Bu lezzetin “glindemsiz ve meselesiz” bir edebiyat
anlayisin1 dogurdugunu soyleyebiliriz. Bu ana akim 6ykii anlayisinin yaninda klasik
edebiyat wusuliince Oykii diinyasimt kurmaya calisan ve post-modern edebiyati
benimseyip dayatilan kanonlara tepki gosteren azinlikta yazarlarda mevcut. Yani
oykiide bir yonelim tek basina bir 6l¢li olmamakla beraber tematik yonelimler ayrim
noktasi olarak goze carpmaktadir.

Cok yonlii edebiyat anlayislarinin i¢inde bu saydigimiz siniflamalarin haricinde
de ara yonelimleri gormek miimkiin fakat bizim asil odaklandigimiz nokta bir yazarin
edebi eserdeki metin algisi. Bu alginin sahsi bir ¢ikarimi mevcut olmakla beraber diinya
edebiyat anlayigini benimsemek her yazarin birinci giindem maddesi olabilir.

“Diinya edebiyat1 gibi giderek daha fazla popiiler ve sasirtict bir bicimde
tartismal1 hale gelen bir konuya iligkin kalem oynatan herkes icin yerlesik bir kural
vardir: Goethe’yle baslamak. Ogrencisi Eckermann tarafindan kaydedilmis, 1827
yilindaki bir konusmada, Weltliteratur, yani ‘diinya edebiyati’ kavramini ilk kullanan
Goethe’dir. Onun konuya iligkin ettigi sézler kisadir; ama yine de biitiin bir disipline
temel olusturmustur: ‘Kendini her yerde ve tiim zamanlarda ylizlerce ve yiizlerce
insanda gosteren siirin, insanligin evrensel miilkii olduguna ikna oldum... Ulusal
edebiyat artik anlamin yitirmis bir terimdir; diinya edebiyati ¢ag1 kapidadir ve herkes
onun yaklagmasini hizlandirmak igin elinden geleni yapmalidir.”?’

Fakat bu anlayis bir yazarin i¢inde bulundugu topluma yabancilasmasini
getirebilir mi? Burada edebiyat ddiillerinden bahsetmenin ¢alismanin gidisati agisindan
faydal1 bir yan1 yoktur. Fakat yazarm kendisini diinya edebiyatina tanitmasi i¢in baz1 i¢
dinamiklerden 6diin vermesi gerekebilir. S6z gelimi Amerika’da heniiz siyahilere
ozgurliik gelmemigken siyahi bir yazarin kendi kiiltiiriinii tanitmak i¢in olusturdugu ana
izlekten hareketle meydana getirdigi bir eserin uluslararasi arenada séze girme ihtimali
yok denecek kadar azdir. Muhalif veya azinlikta kalmis konularin giindem olmak bir
yana diglandigini sdylemek miimkiindiir.

21 Adam Kirsch, Kiiresel Roman: 21. Yiizyilda Diinyay: Yazmak, Istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yaymlari,
2019,s. 8
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1.3. Mizah

Mizah kisaca giildiirme sanatidir. “Mizahin kdkeninde eglence ve hosgorii yer aliyor.
Yeryiiziinde, hemen biitiin alanlar1 i¢ine alan mizah, eglence ve hosgorii boyutlari ile
kisilik kazanmis ve temel gelisimini siirdiirebilmistir. Mizah baslangigta; sakasi ile,
taslamasi ile ya da fikrasi, komedisi, karikatiirii, hikayesi ile cagimizdaki 6rnegi gibi var
olmadigina gore, karsimiza ilgi ¢ekici bir gelisme ¢ikacaktir. Geriye dogru gittigimizde
bizi mizah adina, eglence ve hosgorii karsiliyor. Eglence, mizahin gévdemizdeki ana
kaynagi durumunda. Eglence bir giidii olarak, her tirli bilgi ve deneyden o6nce,
yasantimizda ortaya cikar. Eglence, biitiinii ile mizah olmadigi gibi, mizahin biitiini de
eglence olmuyor. Aralarinda bir kok iliskisi s6z konusu. Eglence; gévdemizin bir istegi
olarak, mizaha tiim insanlarca ortak ve hemen tanmnir yapisin1 kazandirmistir.
Eglencenin sosyal bir olay olmasi, en 6énemli yan sayilsa gerekir. Insanlik, eglencenin
bu sosyal yapisini baslangigta kavramis, ona toplulugun dili olma gorevini yiiklemek
istemistir. Sozgelimi ilkbaharda yeni triini karsilama torenleri, sonbaharda iriini
kaldirma torenleri, insanlik i¢in en eski ve en yaygin eglence olaylari olarak karsimiza
¢ikiyor. Bir iilkenin topluca eglendigi olaganiistii torenlerde, mizahin da ilk bigimleri ile
birlikte belirlendigini izleyebiliyoruz. Hititlerde Purulli ayinleri, Eski Yunan’da
Dionysos senlikleri, en iinlii 6rneklerden ikisidir.”?

“Ana Britannica’da mizah, dilimize Arapc¢adan girmis bir sdzciiktiir ve olaylarin
giiliing, alisilmadik, geliskili yonlerini yansitarak insani s6z konusu olaylar iizerinde
diisiindiirme, eglendirme, ya da giildiirme sanat1 olarak aktarilmaktadir. Tiirk¢e karsilig
ise giildiiriidiir.”?°

Mizahin gesitli toplumsal kodlar1 vardir. Mizahi sokakta, televizyonda, tiyatroda
veya bir metinde gorebiliriz. Bizim i¢in burada esas olan sey mizahin anlatilardaki
kullanimidir. Son yillarda iletisim aglarinin artis1 ve tekil iletisimin yayginlasmasiyla
mizah, kaba s6z veya argo olarak lanse edilmeye baslamistir. Fakat bu anlayis iki binli
yillarin basindan itibaren olusmus yanlis bir yargidir. Tabii bu yargiin kirilmasi ancak
edebi eser ve okurun iliskisiyle miimkiin olacaktir. “Mizahin etkili olabilmesi i¢in, neye
gonderme yaptiginin, hangi bilinen kiiltirel, toplumsal ya da dilsel baglama
dayandigmin anlagilmasi gerekir. Ornegin Karikatiirler, hatta alt yazisiz olanlar bile,
siyasi soylemler ya da bildik ve taninabilen gosterge tavirlar referans alinarak cizilir:
‘Alt yazisiz’ bir ¢izim, alt yazinin kendiliginden anlasildigi, ona ortiilii olarak gonderme
yapildig1 anlamina gelir. Mizahin aktarilabilirlik giicii baglamla olan bu iliskiye dayanir.
Mizahi niktelerin, sakalarin, karikatiirlerin aktarilabilmesi ancak, referans alinan
baglam mizahin dolasim alanin olusturan kisiler tarafindan biliniyorsa miimkiindiir.”*°

28 Ferit Ongodren, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Mizah: ve Hicvi,Istanbul: Is Bankas1 Yaymlarz, 1998. s.
16

2 {smail Yardime1, Mizah Kavrami ve Sanattaki Yeri, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2010, s.
1-41

% Irene Fenoglio, Frangois Georgeon, Dogu 'da Mizah, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul: 2000, s. 7
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“Toplumsal gergeklige giiliing, sira disi, eglenceli, satirik bir dille yaklagimin ad1
olan mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bat1 kiiltiirinde “humor” olarak gecen
mizah, toplumsal islevi ile degerlendirilmekte, giildiiriirken sorgulamay1 hatta yikiciligi
icermektedir. Gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve yOnetimler, iktidarlarin yarattigi
adaletsizlikler mizahin konusu ve temel elestiri nesnesidir. Mizah bu nedenle insanligin
Ozgiirlesebilme 06zne/ergil olma bilincini ve miimkiin/biitiinsel insan olma 6zlemini
ayakta tutan doniistiiriicii praksislerden biridir.”%!

Dolayisiyla mizahin kendi i¢indeki en giiclii motivasyonu elestiridir. Mizahi bir
climlenin, paragrafin ya da kitabin elestirel diistinceden yola ¢ikarak kendini agik ettigi
yadsinamaz bir gercektir. Osmanli Donemi esas alindiginda Karag6z ve Hacivat oyunun
tek basma olmasa da basat roliiniin mizaha dayandigi donemin sosyal, psikolojik ve
siyasi havasi geregince oyunlar yazildig1 sdylenebilir. Buradan hareketle mizahin tek
basina bir karakterinin oldugunu sdylemek yerine onu olusturan zemine bakmak ve bu
sekilde yorumlamak bize daha saglikli veriler kazandiracaktir. Yine ikinci Abdiilhamit
doneminden itibaren mizah sanat¢ilarinin biiyiik bir oranda karsit fikirdeki kisilere,
iktidarlara toplumsal bir elestiri getirmek amaciyla sanat eserlerinde kullanilmistir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz gibi
yazarlarin ¢ikardigi haftalik bir mizah gazetesi olan Marko Pasa yukarida siraladigimiz
motivasyonlarla ¢ikmig, yayimlandigi donemde en ¢ok satan gazetelerden biri olmay1
basarmistir.

“Marko Pasa Gazetesi, Tiirkiye’nin 2. Diinya Savasi sonrasinda girilen Soguk
Savas siirecinde ABD’nin yaninda yer alarak, siyasi ve ekonomik doniisiim yasadigi
yillarda yayimlanan ve bu yillarin en etkili muhalefet aracina doniisen bir siyasi mizah
gazetesidir. Marko Pasa gazetesinin yayimn araligimi kapsayan 1945-1950 yillarinda
yasanan siyasi doniisiim tek partiden ¢ok partiye gecis silireciyle baslamis, bu siirece
paralel olarak tek parti iktidarinin uygulamalarina kars: muhalefet ortami dogmustur.”3?

Yukarida saydigimiz siyasi ve toplumsal degisimlerin bir sonucu olarak
sanatcilarin mizahi, bir elestiri silah1 olarak kullanmalar1 donemi itibariyle gayet
dogaldir.

Ellili yillardan sonra hizlanmaya baslayan sehre go¢ olaymmin sonucu olarak
gecekondularin olusmasi, ardindan arabesk miizigin ortaya ¢ikmasi kisaca bireyin
toplum nezdinde tutunma cabasi iste bu anlattigimiz meseleden kaynaklanmaktadir.
Sanatgilarin sadece sarkida degil tiim dallarda bunu dillendirmesi olagan bir durumdur.
Bu donemde oykiiciiler de bu sosyolojik hareketten nasibini almistir:

St Artun Avet, “Toplumsal Elestiri SGylemi Olarak Mizah ve Giilmece”, Birikim, S.166, 2004
‘?’2 Sema Kahraman Vurucu, “Tiirkiye 'nin Degisim Yillarinda Siyasi Mizah Ornegi: Marko Pasa”,
Istanbul, Marmara Universitesi, 2013, S. 1
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“Demir Ozlii, A dergisinde yayimlanan ‘Toplumcu- Gergek¢i Yazar’ bashkl
yazisinda ‘toplumcu gergekeilik’ konusunda ¢ok yazi yaziliyor olmasini yerinde bulur.
“Yiizeyde kalan bir gerceklik’ten kaginilacaktir artik. Ozlii’ye gore yiizeyde kalan bir
gerceklige dayananlar savunmaya gegince soyle derler: ‘Insanlarm kafasmin igini acip
ne diisiindiiklerini goérmiis degiliz. Birbirimizi daha ¢ok konusmalarimdan taniriz.”3

Burada bizi ilgilendiren tarafi, yazarlarin toplumcu anlayisa biirtinmiis olmalaridir.
Kisa alintida gortildigi gibi bir ayrilik s6z konusu olsa da biiyiik ¢ogunluk toplumcu-
gercekei bir anlayis benimsemektedir.

Fakat ozellikle iki binli yillardan itibaren modernlesmenin etkisiyle lilkemizde
ferdilesme, toplumsal uzlasi yerine bireyi esas alma veyahut tekillesme bu donemin
yazin hayatin1 da etkilemistir. Bu yillarda yazmaya baslamis veyahut bu yillarda yeni
eserler vermis yazarlarin ¢ogunda ana tema bireyle ilintilidir. Bireyin topluma
yabancilasmasi, izolasyonu, baskaldirisi, tutunma c¢abasi, yasadigi sorunlar... Bu
sebepten meydana gelen mizah hareketleri de toplum yerine bireyi korumaya
odaklanmistir. Buradan su ¢ikarimi yapmamiz gerekmektedir: Mizah yasanilan donemin
havasina gore yol ve yontem degistirmekle beraber ¢ekirdek yapisini kaybetmemektedir.

Ayrica sOylemek gerekir ki tiim bu ornekler veya ¢ikarimlar geneli baglamakla
beraber her donemde oldugu gibi ¢agdaslarindan ayr1 bir anlayis benimseyen yazarlar
da vardir. Toplumsal bir olay karsisinda bireyi esas almak sik goriilen bir durum olmasa
da bireyden hareketle toplumsal bir kurgu anlayisini benimseyen yazarlar da vardir.

Bu minvalde Donmez’in mizah anlayisini tek bir yolla tasnif etmemiz imkansiz
goriilmektedir. Yazar bazen bireysel bir mizah anlayisla okurun karsisina g¢ikarken
bazen de toplumsal bir konu iizerinden mizahi kullanmigtir. Aslinda Dénmez inkar
ettigi ve elestirdigi durum ve olaylar1 mizah araciligiyla okuruna sunmustur. Onun
mizah anlayis1 salt elestiri yerine mizahi1 kullanarak anlati tarzim1 giliclendirmek ve
akilda kaliciligr artirmak tizerinedir. Eserlerinde bunu yaparken metnin kurgu
anlayisindan 6diin vermemistir.

1.4. Tasavvuf

“Tasavvuf” kelimesinin kokeni “ylin” manasina gelen Arapga “suf” kelimesidir ve
zahitlerin ylinden yapilmis kiyafetlerine atifta bulunur. Yine de kelimenin kokeni
Yunanca “sophos” yani “bilgelik” kelimesi oldugunu ya da kelimenin Arapga “safa”
yani saflik kelimesinden tiiretildigini s6yleyenler de vardir. Bazi erken donem miiellifler,
sufilerin Peygamber’in (sav) yaninda ziiht ve ibadet i¢inde hayatini siirdiiren ‘ehl-i

3 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 kusag, Istanbul: Metis
Yaymlari, 2017, s .53
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suffe’nin halefleri olduklarini, bu sebeple bu isimle kiinyelendiklerini iddia etmektedir.
Mistisizme, uzak ya da ona diisman olan Miisliimanlar, tasavvufun kelime olarak
Kur’an-1 Kerim’de gegmedigi igin Islami olamayacagim savunmaktadir. Onlara gore,
Allah’a yakinlasmak i¢in menfur cabalardan olusan tasavvuf, gercek Islam’la
bagdasmayan pek ¢ok gelenegin olusmasina da sebebiyet vermistir. Bu diislince tarzi
ozellikle Suudi Arabistan’da ve Kuzey Afrika ile Pakistan’daki Islame1 gruplar arasinda

yaygindir.”3*

“Tasavvuf Kur’an’in bir yorumudur, onu bir okuma tarz1 6zellikle de onu bir
9935

yasama bic¢imidir.

Islam Tasavvufu hicri 2. yilda ortaya ¢ikmustir. Meydana geldigi ilk yillardan
itibaren de yaninda cesitli tartismalar getirmistir. “Hicri 2. asrin sonlarinda dogan ve iki
bucuk asirlik bir hayattan sonra Kuseyri’nin zamanina gelen tasavvuf hareketi, 6zellikle
bu hareketin bazi sekilleri zaman zaman seriattan uzaklasmis, hatta ondan irtibatini bile
koparmisti. Biz mutasavviflarin zahiri hiikiim ve amellerden uzaklagmalar1 hadisesine
‘tasavvufun seriatten uzaklastirilmasi vakas1® diyoruz.”® “Genel olarak Tasavvuf (veya
Sufilik) diye bilinen Tarikat (veya Manevi yol) islam’m i¢ ve Batini boyutu olup Seriat
gibi Kur’an ve Peygamber uygulamasindan kaynaklamr. Islam mesajmin kalbi olan
Tarikat, kalb gibi hayatin i¢c kaynagi oldugu ve icte islam’m tiim dini olusumunu
diizenledigi halde, viicuttaki kalb gibi dis bakistan saklidir. Tarikat, dis etkilerinin islam
toplum ve uygarhiginin bircok tezahiiriinde gdriinmesi yaninda, Islam’in en ince ve

anlasilmasi en gii¢ yoniidiir.”*’

“Tasavvuf Islam’1n 6zii ve dzeti mesabesinde olup insan1 nebevi ahlaka erdirmeyi
ve bu suretle diinya ve ahiret saadetine ulastirarak kamil insan yetistirmeye gaye edinen
bir ilim ve bir kurumdur. Tasavvufun hedefi insanmi1 kotii ahlaktan, cirkin vasiflardan
uzaklagtirarak giizel huylarla bezemektedir. Bir bagka ifadeyle Miisliiman’a Allah ve
Resul’iiniin ahlakini benimseterek ebedi saadeti saglamaktir. Tasavvuf, dini ilimler
arasinda fikih, kelam ve tefsir ile hadisin i¢ anlami; yani batini yoniidiir. Aslinda
bakildiginda dini emirlerin bir dis boyutu, zahiri yonii; bir de i¢ boyutu, manevi ve
ruhani yoni vardir. Tasavvuf aslinda insanlara iste bu manevi ve Batini farz ve
yasaklar1 0greten, kalp ve goniil alemini merkeze alan, suretten ¢ok sireti onemseyen bir
disiplindir.”%®

“Bir goriise gore tasavvuf Islam’mn batii deruni kismudir. Fakat tiim diinya
dinlerinin mistik yorumlari gibi onun da sayisiz vechesi vardir. Tasvir etmek gerekirse
ilahi giizelligin ve ruhun 6zleminin sembolii haline gelen mis kokulu giillerin ve feryat

3 Annemarie Schimmel, Tasavvuf Notlar, Istanbul: Sufi Yayinlari, 2018, s. 17

3 Roger Garaudy, Islam ve Insanligin Dirilisi, Istanbul: Pmar Yayinlari, 1991, s. 31

% Abdiilkerim Kuseyri, Tasavvuf Ilmine Dair Kuseyri Risilesi, Hazirlayan: Siileyman Uludag, Istanbul:
Dergéh Yayinlari, 2019, s. 19

37 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam, Idealler, Gergekler, Istanbul: iz Yaymnlari, 2009, s. 135

% Hasan Kamil Yilmaz, Care Kendine Yogunlasmakta Degil Kendini Asmakta, Altinoluk Dergisi,
Istanbul, S.391, s. 6
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eden biilbiillerin oldugu cicekli bir bahge, seyr u siilukun basindaki dervis i¢in anlamasi
neredeyse imkansiz olan Arapcanin nazari ¢6lleri ve ¢ok az kisinin ulasabilecegi en
yiiksek hikemi bilginin uzaklarda 1sildayan karli doruklar1 gibidir. Salik, sarhosluktan
hareketleri ve konusmasi tuhaflagmis insanlarla dolu civil civil geleneksel bir panayirda
kendini kaybeder ya da miinzevi bir hiicrede murakabe halinde kalbi zikir ¢eker. Bagka
bir zamanda sufi, kendisini bambaska bir makama getiren gece ibadetinden gii¢ alan
muvaffak bir kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Boylesi bir durumu nasil
aciklayabiliriz?”%

Yukarida, yazarlarin bazi goriisleri ve tanimlarina yer verdik. Bu tanimlardan yola
cikarak tasavvufun etimolojik kokenine bir de deruni anlayis vesilesiyle onun bir
insanda  biraktigt  ¢agrisima  sahit  olmaktayiz.  Elbette bu tanmimlamalar
cogaltilabilmektedir. Cografyalara gore farklilik gosteren cesitli ibadet sekilleri olan,
silsile takip eden bir anlayis1 birka¢ kelimeye sigdirmak ve tanim kaliplarinin iginde
bogmak dilin olanaklar1 acisindan miimkiin olabilir. Ancak bu tanimlamalar bile
tasavvuf tarihi agisindan bir mihenk tasi olamazlar. “Tasavvuf veya Islam gizemciligi
hakkinda yazmak, neredeyse olanaksiz bir istir. Daha ilk adimda yiiksek siradaglar
cikiyor insanin karsisina; daha sonra da, hicbir hedefe ulastirmayacakmis gibi goriinen
daha zorlu bir yola koyuluyor arastirici. Iran tasavvuf siirinin giil bahgelerinde durup
orada kalabilir veya devam edip teozofik kurgularin buzlu tepelerine erismeye
caligabilirsiniz. Halk arasindaki veliperestliklerin engebesiz diizliiklerine yerlesebilir
veya devenizi tasavvufun, Allah’in ve diinyanin dogasina iliskin kurumsal sdylemlerin
sonsuz ¢dllerine siirebilirsiniz; ya da biitiin bunlarin yerine kusluk vaktinin giin 15181yla
yikanmis veya aksam serinliginin mor sislerine boyanmis yiice doruklarin giizelligine
vara vara manzaranin tadini ¢ikarabilirsiniz. Her haliikarda yalnizca birkag segkin kisi,
efsanevi kus Simurg'un yasadigi Kafdagi’na ulasacak ve onun zaten kendi iglerinde
oldugunu anlayacaklardir.”*

Buradan yola ¢ikarak tasavvufun bir edebi eserde kullaniminin miimkiinligii
tizerine diisiinmek gerekmektedir. Tasavvuf bash basina bir ekolken ve onu olusturan
psikolojik, sosyolojik, cografik 6geler varken tiim bunlar1 bir potada eritmek miimkiin
olabilir mi?

Bunun yaninda bir soru daha akla gelmektedir. Yazar eserinde veya eserlerinde
hangi tasavvuftan bahsetmektedir? Meydana geldigi giinden bu yana yillar icinde
cesitlenmis iilkelere gore hatta rejimlere gore farklilik gostermis bir ekolii yazar hangi
yoniiyle ele alabilir?

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki calismamiza konu olan alt1 eser tasavvuf
kitaplar1 degil kurmaca metinlerdir. Bu metinler dikkate alindiginda kurgulanan
eserlerin tamaminda tasavvufun etkisini gérmek miimkiin degil. Hatta gdzlenen etkinin

3% Annemarie Schimmel, Tasavvuf Notlari, Istanbul: Sufi Yaymlar1, 2018, s. 18
40 Annemarie Schimmel, Islamin Mistik Boyutlar1, Istanbul: Kabalci Yayimlari, 2012, s. 15
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tek tarafli bir etki oldugunu da sdyleyemeyiz. Yer yer yazarin giiniimiiz tasavvuf
anlayisina dair elestirilerini okuyacagiz. Ancak genel goriisiin ittifak ettigi tasavvuf
anlayis1 iizerinden yazarin kurguladigi metinleri eklemleyerek bir okuma yapmak
miimkiin.

Akla gelen sorunun cevabi ise su sekildedir: Cumhuriyet Donemi siyasi gelisimi
bakimindan incelendiginde koklii bir rejim degisikligiyle ortaya ¢cikmistir. Yiizyillardir
devam etmekte olan kurumlar degisiklige ugramis veya varliklarini devam
ettirememistir. Tim bu gelismelerden elbette tasavvuf hareketi de nasibini almistir.
Haliyle son birka¢ yiiz yildir ve Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren meydana gelen
degisikliklerle tasavvuf sadece ¢ekirdek olusumunu koruyabilmis, halkla irtibatini
kaybetmistir. Donmez’in eserlerinde gordiigiimiiz tasavvuf elestirilerinin asil merkezini
de aslinda bu degisim olusturmaktadir.

Donmez’in eserlerine tasav