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OZET

ONUR UNLU FILMLERINDE KARAKTER

Meva KURT
Sinema Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 2022

Danigman: Dog. Dr. D. Alper ALTUNAY

Anlatinin 6nemli 6gelerinden biri olan karakter iizerine ¢esitli teoriler ve fikirler
ortaya konulmustur. Aristo’nun karakterin ikinci planda oldugu goriisti, 19. ylizyildan
sonraki donemde, karakterin olay orgiisiine yon verdigi goriisiiyle birlikte geri planda
kalmistir. Karakterin olay Orgiisiinii degistiren hareketleri {izerine farkli teoriler
gelistirilmistir. Kendine 6zgii sinemasiyla dne ¢ikan Onur Unlii, filmlerinde karakterler

tizerinden belirli temalar1 isleyen bir yonetmendir.

Onur Unlii filmlerindeki karakterler, eylemlerinin farkliligi ve diyaloglar
nedeniyle dikkat gekmektedir. Onur Unlii filmlerindeki karakterler daha yiiksek bir
statiiye erismek ve duygusal arzular1 nedeniyle beklenmedik eylemlerde bulunmaktadir.
Bu ¢alisma, Onur Unlii’niin seg¢ili filmlerindeki ana karakterlerin biitiinciil ve detayli bir
calisma ile incelenmesi gerekliligi nedeniyle ortaya ¢ikmustir. Oktem Basol’un
karakterin hareketlerinin amag, eylem ve catisma lizerinden gerceklestigi teorisi,
calismanin dayanak noktasini olusturmaktadir. Bagsol karakterin eyleme dayandigini
belirtir. Karakter bir amag i¢in yola c¢ikarak, cesitli ¢atismalardan gecer ve amacina
ulagmak i¢in eylemlerde bulunur. Secilen filmlerde 6ne ¢ikan karakterlerin eylemleri,
bu eylemleri gergeklestirme amaglar1 ve bu amaglart dogrultusunda hareket ederken
karsilastiklar1 engeller ile yasadiklar i¢ ve dis g¢atismalar belirlenmistir. Calisma,
sinema filmlerinde bir karakterin eylemlerinin ortaya ¢ikisinin nedenlerinin belirlenmesi

ve ileride yapilacak ¢aligsmalara kaynak saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Karakter, Amag, Eylem, Catisma, Sinema.
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ABSTRACT

CHARACTER IN ONUR UNLU FILMS

Meva KURT
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences

Supervisor: Assoc. Prof. D. Alper ALTUNAY

Various theories and ideas have been put forward on the character, which is one
of the important elements of the narrative. Aristotle's view that the character is in the
background remained in the background after the 19th century, along with the view that
the character directs the plot. Different theories have been developed about the

character's actions that change the plot.

Onur Unlii, who stands out with his unique cinema, is a director who deals with
certain themes through the characters in his films. The characters in Onur Unlii's films
draw attention due to the diversity of their actions and their dialogues. The characters in
Onur Unlii's films take unexpected actions due to their emotional desires and to reach a
higher status. This study emerged due to the necessity of examining the main characters
in Onur Unlii's selected films with a holistic and detailed study. Oktem Basol's theory
that the character's actions are based on purpose, action and conflict constitutes the
mainstay of the study. Basol indicates that the character is based on the action. The
character sets out for a purpose, goes through various conflicts and takes actions to
achieve his/her goal. In the selected films, the actions of the prominent characters, the
purpose of performing these actions, the obstacles they encounter while acting in line
with these goals, and the internal and external conflicts they experience are determined.
The study is important in terms of determining the reasons for the emergence of a

character's actions in movies and providing resources for future studies.

Keywords: Character, Purpose, Action, Conflict, Cinema.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Anlat, insanhk tarihinin varolusuyla iliskilendirilir. Insan, varolusundan beri, bir
sekilde iletisim kurmaya, anlatmaya ihtiyag duymustur. Magara duvarlarina ¢izilen
resimler, yazilan kitabeler, basilan hikaye ve romanlar, radyo yayinlari, televizyonun
bulunusu ve nihayet sinemanin ortaya c¢ikigi, insanin bir seyler anlatma ihtiyacinin
sonucudur. Sinemada konulu filmlerin g¢ekilmesiyle, tam olarak bir anlatidan s6z
edilmeye baslandi. Anlati, belirli bir zaman, mekan, olay orgilisii ve karakterlerden

olusmaktadir.

Olay orgiisti belli bir neden sonug iliskisi i¢inde gerceklesen olaylardan meydana
gelir. Olay orgiisii kronolojik olarak verilebildigi gibi geri doniisler veya ileri
sicramalarla olusturulabilir. Simdiki zamanda ortaya ¢ikan nesne, durum veya olayin
arastirilmasin1 konu edinen bir film ge¢mis zamana doniisler yaparak paralel halde
ilerleyen iki anlatidan olusabilir. Titanik (James Cameron, 1997), Kizarmis Yesil
Domatesler (Jon Avnet, 1991), Para Tuzag1 (Jodie Foster, 2016) bu tarz filmlere 6rnek

verilebilir.

Karakter ise anlatinin en onemli unsurlarindan biridir. Olaylarin sekillenmesine,
olusturulan karakterin duygu durumu yon verir. Karakterler duygularimi dinleyerek
hikayenin olusumunu gergeklestirir. Aristoteles Oykiiden sonraki 6nemli 6ge olarak
karakteri goriir (2008, s. 25). Karakter bir amag belirleyip, se¢im yapan ve eyleme
gecendir. Bir insanin karakterini bilmek, o kisinin bir olay karsisinda nasil tepki
verecegini tahmin etmeyi kolaylastirir. Karakter ne kadar giiclii istemlere sahip olursa

filmin dramatizmi de o derece yiiksek olacaktir (Aslanytirek, 2004, s. 106).

Yiizden fazla Rus masalini inceleyen Vladimir Propp, ayni veya benzer islevleri
tekrar eden yedi masal kisisi belirler. Bunlar; saldirgan, bagis¢i, yardimci, prenses,
gonderen, kahraman, diizmece kahraman (Propp, 1985, s. 79). Etienne Souriaux ise alti
gruba ayirir. Bunlar bagkahraman, diisman, istenilen veya istenilmeyen obje, verici, alici

ve yardimci kahramandir (Ersiimer, 2013, s. 59-61).



Greimas ise Propp ve Sourioux’un siniflandirmalarindan yola ¢ikarak ii¢ eksen
lizerinde alt1 eyleyen belirler. Isteyim Ekseni iizerinde Ozne-Nesne, Iletisim Ekseni
tizerinde Gonderici-Alic1 ve Gii¢ Ekseni iizerinde Yardimci- Engelleyici karsithigi
olarak belirtir. Her anlatida en az ikisi, 6zne ile nesne bulundugu gibi, bir kisi veya esya,

birden fazla eyleyen olarak bulunabilir (Barthes, 1988, s. 45-47).

Basol (2010, s. 498) karakterin eyleme dayandigini, Kundera (2012, s. 12) ise
karakterin eylemleri sayesinde digerlerinden farkli hale geldigini belirtir. Karakterin
olusan catigsmaya verdigi tepki ve gergeklestirdigi eylem, gelismesini saglar (Egri, 2012,
s. 88). Basol (2010, s. 430), sinemada karakterlerin hareketlerinin amag, catisma ve
eylem tlizerinden gergeklestigini soyler. Karakter bir amag igin yola ¢ikip, cesitli

catismalar tecriibe ederek, amacini gergeklestirmek icin eylemlerde bulunur.

Yapilan ¢alismalarda, sinema filmlerinde kullanilan karakterler, kuramcilarin ileri
stirdligli belirli kategoriler ile siniflandirilmistir. Gerek diinya sinemasinda gerekse Tiirk
sinemasindaki karakterler cesitli kategorilere ayrilmistir. Ancak yapilan literatiir
taramasinda, bir karakterin hangi amaclar1 motive edinerek, ne tiir eylemlerde
bulunduguna dair detayli bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu nedenle, bir karakterin
eylemlerinin ortaya ¢ikis nedenini ve amacini ortaya koymak calismanin problemi

olarak belirlenmistir.

Yakin dénem Tiirk sinemasindan Onur Unlii, beklenmedik eylemlerde bulunan ve ig
ve dis catigmalariyla dikkat ceken karakterler kullanmaktadir. Filmlerinde ¢agdas ve
postmodern anlat1 &zellikleri 6ne ¢ikan Onur Unlii’niin karakterleri, calismada
degerlendirilmeye uygun goriilmiistiir. Calismada Basol’un (2010, s. 430) belirttigi
karakterlerin hareketlerini yonlendiren ii¢ unsur olan amag¢, c¢atisma ve eylem
cercevesinde, Onur Unlii filmlerindeki ana Karakterlerin olay orgiisiine etkisi

arastirilacaktir.
1.2. Amag

Bu caligsma, anlatinin 6gelerinden biri olan karakter hakkinda ileri siiriilen goriis ve
kuramlari belirtmek ve Onur Unlii filmlerinde karakter kullaniminin Ozelliklerini

saptamay1 amaglamaktadir. Calismanin amaci asagidaki sorulara yanit vermeyi amaglar:



» Filmlerde karaktere yon veren olay, durum ve hareketler nelerdir?
» Karakter olay orgiisii igerisinde nasil bir yol izlemektedir?

> Onur Unlii filmlerindeki karakterlerin davranislari hangi amaglara gore

sekillenmektedir?

» Onur Unli filmlerindeki karakterler amaclar1 dogrultusunda ne tiir

catismalarda bulunmaktadir?
> Karakter, Onur Unlii filmlerinde nasil sunulmustur?
» Ana karakterlerin diger karakterlerle diyalog iliskisi nasil kurulmustur?
> Onur Unlii filmlerindeki karakterlerin ortak 6zellikleri nelerdir?
1.3.  Onem

Filmlerde karakter {izerine yapilan onceki ¢alismalar daha ¢ok, bir kuramda ortaya
atilan karakter tiirlerinin s6z konusu filmlerde incelenip degerlendirmesini
kapsamaktadir. Sinemada karakterin sunulusu, fiziki ve psikolojik o6zellikleri, 6ykii,

roman ve tiyatroda sunulusundan sahip oldugu imkanlar ac¢isindan farklidir.

Son dénem yonetmenlerinden Onur Unlii’niin filmlerindeki karakterlerinin farklilig:
nedeniyle dikkat c¢ekmesi c¢alismaya yon vermistir. Filmlerindeki karakterlerin
eylemlerinin nedeni, amacit ve bu yoldaki karakterin kendisiyle veya digerleriyle
catismasi saptanmaya calisilmistir. Bu c¢alisma sinema filmlerinde karakterin
eylemlerinin ortaya ¢ikisinin nedenlerini belirlemesi ve ileride yapilacak caligsmalara

kaynak saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.
1.4.  Smrhhklar

Filmlerde karakter kullaniminin amag, eylem ve gatisma {izerinden incelenecegi bu
calisma, Onur Unlii’niin sinema filmleri olan Polis (2007), Cocuk (2008), Giinesin Oglu
(2008), Bes Sehir (2009), Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (2011), Sen
Aydnlatirsin Geceyi (2013), itirazim Var (2014), Askin Géren Gozlere Thtiyaci1 Yok



(2017), Cing6z Recai (2017), Kirik Kalpler Bankas1 (2017) ve Gergek Kesit: Manyak
(2018) ile smirlandirilmistir. Put Seylere (2017) ve Topal Siikran’in Maceralar1 (2019)

filmlerine ulagilamadigindan ¢alismaya dahil edilememistir.
15. Yontem

Kitap, dergi, internet siteleri, yiiksek lisans ve doktora tezleri ile filmler
arastirmanin veri kaynaklarini olusturmaktadir. flk olarak literatiir (alan yazin) taramasi

yapilmis, ardindan video kayitlarinin izlenmesi ile veriler toplanmistir.

Secilen filmler nitel arastirma yoOntemlerinden igerik analiz yoOntemi ile
degerlendirilmistir. ilk olarak, anlati tanimi ve anlatiy1 olusturan &geler belirtilip
karakterin tanimi verilmistir. Daha 6nce karakter {izerine yapilan arastirmalar ¢aligmaya
eklenmistir. Oktem Basol, karakterlerin bir amacla yola cikip, cesitli catismalardan
gecerek eylemlerde bulundugunu belirtmistir. Onur Unlii filmlerinin &zetinden
bahsedilip, Oktem Basol’un teorisinden hareketle Onur Unlii filmlerindeki ana
karakterler, amag, catisma ve eylemleri iizerinden incelenmis ve yorumlanmistir. Ayni
zamanda secili filmlerdeki karakterlerin olay orgiisiine katkilari, karakterin filmde

sunulusu ve diger karakterlerle diyalogu degerlendirilmistir.
2. ANLATI ve OLAY ORGUSU

2.1. Anlati Kavrami ve Anlatibilim

Anlatiy1 tarihe eslik eden yaratilmis hikaye olarak tanimlayan Kristeva, anlati
sanatinin eylemi bir ana odaklandirdiginy, siirekli akip giden zaman icinden o belirli an1
yakaladigim ve bir “kim” aciga ¢ikardigini belirtir (2018, s.19-22). Insanin icinde
yasadig1r boyut, ilk insan-yasam karsilikli olma durumu, o anda paylasilan durum ve
eylem anlati olarak agiklanir (Kristeva, 2018, s. 31). Bordwell ve Thompson (2009, s.
75) ise anlatiyl, zaman ve mekan i¢inde olan neden sonug iliskisi i¢indeki bir olaylar

zinciri olarak tanimlamaktadir.

Anlat1 fabl, masal, uzun oykii, destan, hikaye, trajedi, dram, giildiirli, pandomim,

tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir gazete haberinde, konugsmada



hep vardir. Anlati insanlik tarihiyle baslar. Anlati, biitiin zamanlarda, ¢esitli bigimlerde
biitiin yerlerde biitiin toplumlarda var olmustur. Anlatis1 olmayan bir millet yoktur

(Barthes, 1988, s. 7).

Adanir (1994, s. 125), ilk ve en 6nemli anlatim bi¢iminin binlerce yildir kusaktan
kusaga sozlii olarak anlatilan mitolojik Oykiiler ve masallar oldugunu sdyler. Yazinin
bulunmasiyla 6zellikle 15. ve 16. Yiizyilda Bati’da roman, dykii, siir, oyun giderek

yayginlagsmis ve yazili anlatim bi¢cimine sahip olmuslardir.

Insanlik ortak degerlerini, tecriibelerini aktarirken, gecmisi degerlendirirken, yeni
durum ve olaylar1 yorumlarken anlatiyr kullanmistir. Bu tecriibeleri aktarmak igin
Oykiiler anlatmiglar ve bu Oykiilerle “neden” sorusunun cevabini aramislardir. Ayni
zamanda Oykiiler yeni deneyimler edinmeyi Saglayan, hayal giiclinii aktive eden
anlatilardir. Dolayisiyla anlatilar insanin tecriibe, yenilik ve eglence ihtiyacinm

karsilamaktadir (Neuman vd. 2008, Aktaran; Derviscemaloglu, 2014, s. 47-48).

Yunanca muthos, “anlati” demektir. Halka 6zgii sanat ve yazin bigimleri, sdylenler,
efsaneler vb., yalin ve evrensel durumlari anlatmalari kosuluyla, gostergebilim
acisindan biiylik 6nem tasirlar ¢ilinkii bu anlatim big¢imleri belirgin ve tutarli yapilar
ortaya koyma firsatini sunmaktadir. Gostergebilimsel yaklagimin kaynagi Rus
bicimcilerine dayanir. Daha sonra Prag Okulu dilbilimcileri, iceriklerin yapisina
yonelerek, ayni dogrultuda, yazinsal izlekleri ve bunlarin anlamlama bi¢imlerini konu
alan bir inceleme gelistirmislerdir. Birincisi simge bilgisi ile ilgilenirken, digeri

anlatinin bigimiyle kendini gostermektedir (Guiraud, 1994, s. 88-89).

Yapisalci anlatibilimciler, anlati bigimlerine nesnel bir tanim ve agiklama getirmeyi
amaglamislardir. Anlatibilim (Fransizca “narratologie”, Ingilizce “narratology”) terimi
bilim dali anlaminda ilk kez 1969 yilinda Todorov tarafindan kullanilmistir

(Derviscemaloglu, 2014, s. 29).

Anlatibilimciler olaylarin ve durumlarin rastgele siralanmasindan ziyade anlatinin
biitiinliik olusturmasi ve siireklilik i¢indeki bir 6zne igermesi gerektigini savunurlar.
Prince ise anlatinin en az iki gercek ya da kurgusal olay1 temsil etmesi gerektigini

vurgular. Glinlimiizde ise anlatinin kabul gormiis tanim1 Prince’in yaptig1 tanimdir, “bir



ya da birden fazla anlatici tarafindan, bir ya da birden fazla anlatilana aktarilan bir ya da
birden fazla ger¢ek ya da kurmaca olaym temsili”dir (Prince, 2003, Aktaran,

Derviscemaloglu, 2014, s. 51).

Aristoteles, Poetika adli kitabinda tragedyayi basi sonu olan belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklidi olarak tanimlar. Tragedyanin sadece bir dykii olmadigin
uyandirdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizledigini belirtir.
Tragedyanin alti 6gesi oldugunu ileri siirer: oykii (mythos), karakter, dil, diislince,

dekorasyon ve miizik (2008, s. 22-23).

Tragedya tamamlanmis biitiinliigii olan bir eylemin taklididir. Belli bir uzunlugu;
bas1 sonu ortasi ve sonu olan seydir (Aristoteles, 2008, s. 27). Tragedyanin kurulusu
yalin degil, karmasik olmalidir. Tragedya korku ve acima duygularini uyandiran
eylemleri taklit etmelidir (Aristoteles, 2008, s. 36). Tragedya, ortalama insandan daha
iyi olan insanlarin taklididir (Aristoteles, 2008, s. 44). Her tragedya bir digim ve
¢oziimden olusur. Yapitin basindan mutluluk ya da felakete dogru baht doniisii igin sinir
olusturan boliime dek uzanan olaylar orgiisii diiglim, baht doniisiinden yapitin sonuna

kadar olan boliim ¢6ziim olarak adlandirilir (Aristoteles, 2008, s. 51).

Rimmon-Kenan anlati ile kurmaca anlati arasinda fark oldugunu belirtir. Kurmaca
anlatinin birbirini takip eden olaylardan olustugunu ve bir anlatmanin gergeklesmesi
gerektigini vurgular. Abbott ise bir olay ya da eylem yoksa onun anlati olmadigini
soyler (Derviscemaloglu, 2014, s. 52-53). Sahnede her zaman bir eylem ve hareket

olmalidir, tiyatro sanatinin temeli eylemdir (Stanislavski, 1996, s. 57).

Kurmaca anlatida anlat1 bilimciler tarafindan 6ykii, sdylem, anlati, anlatma, metin,
anlatt metni gibi siiflandirmalar yapilmistir. Gérard Genette, anlati (Fransizca récit)
kelimesinden hareketle, oykii, sdylem ve anlatma olarak ii¢ diizey belirler. Anlatma
eylemi ile ortaya ¢ikan anlati sOylemidir. Anlati sOyleminin ilettigi, belirttigi veya

gosterdigi sey ise Oykiidiir (Derviscemaloglu, 2014, s. 55).

Greimas tiimce ile sOylem arasinda benzerlik oldugunu belirtirken Tesniére’den
esinlenir. Tesniére tlimceyi tiyatro oyununa benzetir. Her ikisinin de belirli sayida

eyleyenlerle bir olay ig¢erdigini soyler. Greimas bu gozlemi degisiklikler yaparak biitiin



bir sdylem evrenine aktarir. Propp’un masaldaki olaylar1 da ¢6ziimledigi, belirli sayida
islevleri iistlenen kisilerin birbiriyle baglantili eylemlerinden olusmaktadir (Guiraud,

1994, s. 11-12).

Yazinsal anlatilarin yapisin1 inceleyen Rus bigimcilerinden Vladimir Propp,
yaklagik yiiz Rus halk masalin1 inceleyerek, siirekli yinelenen islevler bulur ve 31 temel
islev olarak 1928’de yayimlanmis olan Morphologie du conte populaire “Halk
Oykiisiiniin Bi¢imbilimi” adl1 kitabinda ortaya koyar (Guiraud, 1994, s. 97).

Greimas, Propp’un ¢oziimlemesini inceleyerek, otuz bir islevi yirmiye
indirmistir. Levi-Straus ise anlatilarin yapisina odaklanarak, anlati birimlerini dort
maddede siniflandirmistir (Guiraud, 1994, s. 99). Anlatinin genel yapisiyla ilgili yapilan
calismalardan biri Adam, Greimas ve Larivaille’in yaptig1 ¢alismadir. Basit bir model
olusturmay1 hedefleyen arastirmacilarin yaptigi ¢alisma sonucunda sézdizimsel model

olarak bilinen sema ortaya ¢ikarilmistir (Derviscemaloglu, 2014, s. 57).

v v v v v

Baslangic Bozguncu gii¢, Diigiim Eylem Dengeleyici gii¢, Coziim
Bitis

Sekil 2.1: Sozdizimsel model

Bu model bir durumun baslangigtan baska bir duruma gegisini veya bitisini,
dontigmesini gosterir. Edebi anlatilarla birlikte gazete haberleri, film senaryolart gibi
bir¢ok anlati tiirline uygulanan bu modeli, Greimas daha da basitlestirerek dort asamaya
indirir. Bu dort asamayr “yonlendirme, giig, i ve yaptirnm” olarak adlandirir.
Yonlendirmede 0Ozne bir amag¢ i¢in gonderici ile sozlesme yaptiktan sonra gii¢
asamasinda 6zne, eyleme gegebilmek igin yetenekler kazanir. Is asamasinda 6zne
eyleme gecer ve bazi engelleyici giicler ile karsilasabilir. Takdir bolimiinde 6zne

eylemi sonucunda ddiillendirilir veya cezalandirilir (Derviscemaloglu, 2014, s. 57-58).

Genette, bir hikdye anlatmanin ve gercek veya kurmaca olgular1 aktarmanin,
anlatinin islevi oldugunu soyler (2011, s. 171). Bircok bilim dalinin olugmasina ve

gelismesine katkida bulunan dilbilimci Ferdinand de Saussure, dili konusan bireylerin



zihninde potansiyel olarak var olan sistem, sozii ise bu sistemden hareketle iretilen
bireysel sozce diyerek ayirir. Anlati kuramcilart ise bu ayrima goére anlatiyi, dilin
yapisina benzeyen bir sistem (dil); bu anlatisal sistemin altinda ise bir¢ok degisik anlati

metni (s6z) olarak benimser (Derviscemaloglu, 2014, s. 19).

Yapisalcilik oncesi anlat1 teorilerine bakildiginda, anlati ile farkli konular arasinda
dikkat cekici incelemeler yapmislardir. Henry James’in anlati perspektifi ile ilgili
baglattigi tartismada James, karaktere bagimli bakis ag¢isin1 savunmus; Lubbock

destekleyerek ayrimi gosterme ve anlatma olarak isimlendirmistir (Derviscemaloglu,

2014, s. 24-25).

1970’lerin sonlarina dogru anlatibilimin etkisi diger disiplinlere dogru genislemistir.
Bu donem, klasik ya da yapisalct anlatibilimin yerini klasik-sonras1 anlatibilime
biraktigi donemdir. Ancak tam anlamiyla kopma gerceklesmemis, yapisalc
anlatibilimin bazi terimlerinin kullanimi1 devam etmistir (Derviscemaloglu, 2014, s. 31-

32).

Yapisalct kuram bir anlatinin bilesenlerinin 1ki boliimden olustugunu ileri
stirmektedir. Eylemler ya da olaylar zinciri, karakterler ve zamanin olusturdugu 6ykii
ile icerigin aktarilmasini ifade eden sdylemdir. Bir anlatinin Oykiisii ne anlattigini,
sOylemi ise nasil anlattifim1 belirtmektedir. Asagidaki diyagram bu ayrimi ortaya

koymaktadir (Chatman, 2009, s. 17):

—  Eylemler

Olaylar ___
—>
—  Olan bitenler
—» Oykii —— —>  Karakterler
Anlati Metni — Varliklar
—» Soylem —» Zaman/Uzam

Sekil 2.2: Oykii ve soylem



2.2.  Oykii/Olay Orgiisii

Olaylar, eylemler ya da olan bitenlerdir yani durumdaki degisikligi ifade ederler.
Durum degisikliginden etkilenen olay orgiisii i¢indeki karakterdir. Bir karakterin olaylar
icinde eylemde bulunmasi gerekir. Olaylar zincirleme gerceklesir. Olay oOrgilisiinden
bahsedebilmek i¢in eylemler arasinda neden-sonug iligkisi olmalidir. Nedensellik

belirgin, agik ya da ortiik, imal1 olabilir (Chatman, 2009, s. 40-41).

1927 yilinda Forster dykii (story) ve olay orgiisii (plot) terimlerini ayirir. Oykiiyii
olaylarin zamansal dizilisi olarak tanimlarken, olay orgiisiiniin bu olaylarin arasindaki

nedensel iligki oldugunu belirtir (Derviscemaloglu, 2014, s.18).

Adanir, zaman, mekan ve kisilerin var olmasiyla dykiiniin var olabilecegini savunur.
Oykiiyii, zaman, mekan ve kisilerin birlesimi olarak tanimlar (Adanir, 1994, s. 135).
Oykii, filmde varsayilan ve izleyicinin gikarim yoluyla anladiklarini olustururken, olay
orgiisi hem gosterilen hem de eklenen malzemelerden olusmaktadir (Bordwell ve

Thompson, 2009, s. 77).

Bir oykii, gercek ya da kurmaca kisilerin eylemi ile yasadiklar1 deneyimlerden
olugmaktadir (Ricoeur, 2016b, s. 105). Olay orgiisii bir filmde goriilebilir ve duyulabilir
her seyi tanimlamakla birlikte, 6ykii diinyasina yabanci olan maddeleri barindirmaktadir
(Bordwell ve Thompson, 2009, s. 76). Olay orgiisii icerisinde eylem, belli bir ¢cergevede
ve uzunlukta gerceklesmektedir (Ricoeur, 2016a, s. 85).

Olay orgiisiinde kopukluklar olmasi, izleyicinin ilgisinin dagilmasina sebep
olmaktadir. Yan Oykiiler, ana Oykiiyli besleyerek olaylari, mekan1 ve karakterleri
giclendirmelidir (Kirag, 2018, s. 100). Ancak dikkat ¢ekmek, seyircinin ilgisini
siirdiirmek i¢in bagvurulan yan Oykiiler, temel diisiincenin etkisini azaltabilir (Chion,

1987, s. 103).



3. KARAKTER

Fransizca caractére sozciigiinden dilimize gecen karakterin kelime anlami, huy,
tabiat, kisiliktir (Nisanyan, 2009). Karakter kelimesi Tiirk Dil Kurumu tarafindan su
sekilde aciklanmistir: Bir bireyin kendine 6zgii yapisi, onu bagkalarindan ayiran temel
belirti ve bireyin davranis bigimlerini belirleyen iistiin ana 6zellik, 6z yap1. Edebiyat
alaninda ise karakter, bir eserde duygu, tutku ve diisiince yonlerinden ele alinan

kimsedir (http-1).

Karakter terimi, kurmaca anlatilardaki kurmaca varlig: ifade eder (Herman, 2007,
Aktaran; Derviscemaloglu, 2014, s. 133). Aristoteles dykiiden sonra énemli olan 6genin
karakterler oldugunu sdyler. Karakterleri eyleme dayali birer 6ge olarak goriir

(Aristoteles, 2008, s. 25).

Karakterler kendilerine 6zgii fiziki goriiniis, ruhi hal ve isteklere, ayn1 zamanda fikri
endiselere de sahiptir. Bir eser igerisinde kendilerine ait belirli sorumluluk ve
fonksiyonlar barmndirirlar. Istekleri i¢in miicadele edip, diger giiclerle karsi karsiya
gelirler. Olaylarin igerisinde yiiklendikleri islevler nedeniyle karakterler, 6nemli bir yere

sahiptir (Aktas, 1991, s. 149).

Bahtin, karakterin 6z-bilincinin, kendi diinyas1 ve kendine dair soziiniin dikkate
alinmasi1 gerektigini vurgular. “Kahraman kimdir?” sorusundan ziyade, kahramanin ya
da karakterin kendi kendinin bilincinde oldugunu fark ederiz. Oz-biling bir karakterin
kurulusundaki temeldir (2004, s. 98-118). Wood ise karakteri akil, biling iizerine
degerlendirmeyi uygun bulmaz. Gatsby, Becky Sharp, Widmerpool, Jean Brodie gibi
karakterlere haksizlik edecegini diistiniir (Wood, 2013, s. 74). Bir insanin bir karakter

oldugunu soyleyen Hilton, karakterin ‘biricik’ olmasi gerektigini belirtir (2012, s. 142).

Karakter senaryonun temelini olusturur. Catigmanin olmadigi yerde aksiyon
bulunmaz. Aksiyonun bulunmadig: yere ise karakterden soz edilemez. Field, “Aksiyon
karakterdir.” der (2013, s. 61-66). Buradan hareketle catisma yoksa karakter de yoktur
diyebiliriz.
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Field, aym1 zamanda eylem ve karakteri birbirinden ayirt etmez. Karakterin
senaryoda, dramatik bir eylemde bulunmasi gerektigini soyler (2013, s. 110). Baski
altinda verdigi kararlar ve gercgeklestirdigi eylemler, karakterin gercek kimligini ortaya

cikarir (Mckee, 2011, s. 87).

Catisma Oykiiyii gii¢lendirir bu ylizden iki ¢atisan gii¢, biri kesin bir zafere ulasana
dek miicadeleye devam etmelidir. Ancak bunun 6ncesinde karakterin neyi amagladigi

ve neye karsi savastigi yani ¢atismasi belirlenmelidir (Bloom, 2012, s. 169).

Catisma ii¢ sekilde ortaya konabilir. Ilk olarak karakter doga ile catisabilir. Doga
tehlikeyle dolu oldugundan karakterin miicadelesi zorlu olacaktir. Kar firtinalari, ¢1g,
sel, vahsi hayvanlar, kasirga, firtina birgok maceranin konusu olmustur. Ikinci ¢atisma,
karakterin kendisiyle catismasindan olusur. Igsel psikolojik miicadeleye dayanan bir
tiirdiir. Karakterin kendisiyle savasim konu alir. Ugiincii ¢atisma, iki karakterin
birbiriyle ¢atismasinda ortaya ¢ikar. Iki kadinin birbiriyle savasi, bir polisin sucluyu
yakalama caligmasi, bir dedektifin su¢ Orgiitiine karsi operasyonu bu tiir ¢catigmaya

ornektir (Bloom, 2012, s. 170).

Karakterin ¢atigsmaya kars1 tepkisi gelisimdir. Hareketin dogrulugu ya da yanhishigi
fark etmeksizin verdigi tepki, karakterin gelisimini saglar. Karakter gercekse, gelismek
zorundadir. (Egri, 2012, s. 88). Egri, bir karakter baslangictan sona kadar hi¢gbir degisim
gostermiyorsa, o yapitin degerli olmadigini belirtir. O zaman bu karakter, koti
yaratilmis bir karakterdir ( Egri, 2012, s. 74). Karakterin diger karakterlerle iliskileri ve
deneyimledigi olaylar karakteri gelistirip sekillendirir (Miller, 2009, s. 93).

Karakterler, 6ykii veya romanda, diger varliklarla kurdugu iliski sonucu kisisel
Ozelliklerini ortaya c¢ikarirlar. Verdikleri tepki, tavir, hareket ve her tiirlii davranis
karakterin varligin1 kanitlar. Karakterin varligini kanitlayan ii¢ unsur; arzu etmek,

iletisim kurmak ve eylemde bulunmaktir (Aktas, 1991, s. 150).

Eylem ve hareket aymi anlamda kullanilsa da aslinda farkli terimlerdir. Cansiz
varliklar da hareket edebilir. Yalnizca karakterler eyleme sahiptir. Eylemin ise en

belirleyici 6zelligi bir amaca hizmet etmesidir. Basol karakterlerin sdyledikleriyle ice
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doniik, yaptiklariyla disa doniik oldugunu sdyleyerek, eylemin 6nemini bir kez daha

vurgular. (Basol, 2010, s. 426).

Eylemlerin bir durum sonucu olusan olasilik, olasiligin edimlesmesi ve
sonuglanmasi gibi ii¢ evreden gegmesi gereklidir. Herhangi bir seyin anlatilabilmesi i¢in
belli bir eylemin bu ii¢ evreden gegmesi yeterlidir (Ricoeur, 2016c¢, s. 80). Aristoteles
icin tragedyada mimesis yani eylemin taklidi veya temsil edilisi 6nemlidir (Ricoeur,
20164, s. 75). Kundera, insanin eylem yoluyla birbirinden farklilastigini ve birey haline
geldigini sdyler (2012, s. 32).

Psikolojik bir romanda karakterin, belli kurallar gevresinde olusturulmasi gerekir.
Bunlardan ilki, karakter hakkinda okuyucu iyi bir sekilde bilgilendirilmeli, karakterin
dis goriiniisii, hareketleri hakkinda fazla bilgi verilmelidir. Ikincisi, karakterin
gecmisine yer verilmelidir. Son olarak, karakter bagimsiz olmali, yazar, kendi

diistincelerini karaktere aktarmamalidir (Kundera, 2012, s. 41).

Bir karakterin kimle ve nasil konustugu, hayata bakis acist karakter hakkinda bilgi
edinmemizi saglar (Wood, 2013, s. 71). Basol, eylemler sayesinde, insanlarin
birbirlerine kars1 konumlari, sevgileri ve nefretlerinin ortaya ¢iktigini sdyler (2010, s.
498). Sinemada karakterler amag, ¢atisma ve eylemleri tizerine hareket ederler. Karakter
bir amag i¢in yola ¢ikar. Bu amaci gergeklestirmek igin ileriye yonelmesi ve arastirma,

takip etme, kagma, saklanma gibi bir eyleme ge¢mesi gerekir (Basol, 2010, s. 430).

Kisinin filmin basinda bir amaci olmali ve bu amag¢ film sonunda bir sekilde
islenmelidir. Film sonunda amag¢ gerceklestirilir, karakter amaca ulasamaz veya
vazgecer, ya da amag ulagilamayacak bir amactir. Karakterin bir amaci olmasi, anlatinin

netligi agisindan 6nem arz eder (Chion, 1987, s. 176).

Ayn1 zamanda karakterin Oykii ig¢inde bir amacinin olmasi, olay Orgiisiini
gelistirirken, izleyicinin anlatidan kopmamasint saglar. Karakterin amacinin olmasi
eylemlerini sekillendirerek karakteri motive eder. Karakterin amaci sonucunda,
gerceklesen eylemlerine karsi ortaya g¢ikan engeller, karakterin taninmasina olanak

saglar (Aslan, 2007, s. 31).
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Karakterin ¢atismaya kars1 tepkisi gelisimdir. Hareketin dogrulugu ya da yanlishgi
fark etmeksizin verdigi tepki, karakterin gelisimini saglar. Karakter gergekse, gelismek
zorundadir. (Egri, 2012, s. 88). Egri, bir karakter baslangictan sona kadar higbir degisim
gostermiyorsa, o yapitin degerli olmadigimi belirtir. O zaman bu karakter, kotii

yaratilmig bir karakterdir (Egri, 2012, s. 74).

Egri, eksen karakter ve muhalif karakter ayrimi yapar. Oykiide, romanda ya da
piyesteki baskisi, eksen karakterdir. Catismayr var eden, Oykiiyl ilerleten eksen
karakterdir. Amacina ulagsana kadar saldirgan, acimasiz ve ne istedigini bilen bir
karakterdir. Eksen karakter, istedigini elde etmek i¢in ya kendi mahvolmali ya da
bagkasint mahvetmelidir. Bagkisiye karsi olan, yani eksen karakteri engellemeye
calisan, muhalif olan karsit kisidir (Egri, 2012, s. 122).

Oykii siiresince karakterin hareketlerini olusturan bir motivasyon bulunur.
Karakterin hareketlerini yonlendiren motivasyonlar koklii olabilir ya da Oykiiniin
gelisimine gore ortaya cikarlar. Karakterin amaclari ve davraniglarinin ardinda bir
“neden” vardir. Amacin arkasindaki motivasyon karakterin eylemlerinin nedenidir

(Miller, 2009, s. 88).

Karakterin eylemlerinin ortaya ¢ikisinin nasil oldugunu ve nedenlerini anlamak i¢in
birtakim 0Ozelliklerini incelemek gereklidir. Karakter, fiziksel ozellikleri ile beraber,
tutumlari, aliskanliklari, haz ve psikolojik diirtiileri ile bir biitiindiir (Bordwell ve
Thompson, 2009, s. 78). Fizyolojik boyut, yas, cinsiyet, boy, kilo, kusurlar (dogustan
veya sonradan gelen bozukluklar), tavir, goriiniis gibi Ozelliklerden olusmaktadir.
Karakterin toplumsal boyutu, egitimi, ev yasami, medeni hali, irk ve milliyeti, dini
inanci, hobileridir. Psikolojik boyutu ise mizag, hayal kirikliklari, tutku, kompleksleri,
ice veya disa doniik olmasi, yetenekler, begeniler ve zeka diizeyinden meydana gelir
(Egri, 2012, s. 46). Sinemada kisinin iginde yasadigi duyguyla kaynasmis olmasi
gerektiginden kisinin psikolojisini bilmek 6nemlidir (Adanir, 1994, s. 139).

Karakterin mizaci sinirliyse veya saldirgansa bunun nedenini yalnizca o andaki
olaylara bakarak ¢oziimlemek yerinde olmayabilir. Karakterin ¢ocuklugundaki bir olay,

ailesinden gordiigli siddet ya da yetimhanede deneyimledigi birtakim durumlardan
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ortaya ¢ikan ve siiregelen kendini koruma ig¢giidiisii de karakterde siirekli bir sinirlilik

hali ve saldirgan tutuma yol agmis olabilir.

Aristoteles, Rus bicimcileri ve Yapisalcilar karakterin, olay orgiisii i¢in gerekli
oldugu goriisiindedirler. Propp, Souriaux, Greimas karakter teorilerinde karakterlerin
eylemi tizerine smiflandirmalar yapmiglardir (Ersiimer, 2013, s. 63). Bir eserde
karakteri yorumlayabilmek i¢in karakter ve tip arasindaki farki anlamak ve karakter

tizerine yapilmis siniflandirmalara bakmak gerekir.
3.1. Karakter Kuramlari

Bir tiyatro oyununda en biiyiik teknik sorunlardan biri kisilestirmedir. Giinliik
hayatta karsilagtigimiz insanlarin kisiligi hakkinda yargida bulunulsa bile bu yargilar
yanlis veya eksik ¢ikabilir. Oysa dramatik kisinin 6zellikleri kesin ve net bir sekilde
belirlenmelidir. Bu nedenle oyunda kisilestirme 6nemli bir detaydir. Kisilestirme tip ve
karakter olarak iki sekilde olusturulur (Nutku, 2001, s. 181).

Tip, belli kaliplara gore belirlenen, higbir psikolojik 6zellik barindirmayan tiyatro ve
roman kisisidir. Oyun boyunca gelisme ve degisme gostermezler. Birtakim sifatlara
gore belirlendiginden (cimri, sarhos, sinirli, pis vb.) genelde fiziksel yonleri ile ortaya

cikarlar (Nutku, 2001, s.182).

Karakter, evrensel ve kisisel ozellikleriyle ele alinmaktadir. Tipler, bir belirgin
ozellik tasiyan ancak cesitli kisisel 6zellik ve psikolojik boyutlara sahip olmayan kisileri
ifade etmektedir. Bir karakterin tipik Ozellikleri on plandaysa tipik karakter olarak
adlandirilabilmektedir (Ozakman, 2012, s. 18).

Anlatmaya bagli metinlerde tip, bagli bulundugu toplumsal simnifin temel
Ozelliklerini yansittig1 i¢in, gercek hayattaki kisilerle benzerlik gostermektedir.

Tanzimat zamani edebiyatgilari, metinler aracilifiyla toplumu degistirmek istedikleri

14



igin Tanzimat roman ve hikayelerinde Felatun Bey ve Rakim Efendi' gibi asiri

derecede iyi ve asir1 derecede kotii tipler bulunur (Yesil, 2007).

Kiskanclik, nefret, tutku gibi duygular1 temsil etmeleri nedeniyle roman kisileri,
evrensel tiplere ornek olabilecek Ozelliklere sahip olabilirler. Halit Ziya Usakligil’in
Aski Memnu eserinde Bihter ve Behliil kisileri, karakteristik yonleri tiplestirildiginden,
tip olma sinirin1 agip karakter niteligi gosterdikleri soylenebilir (Kaplan, 2002, s. 679).

Karakter ise kendine has ozelliklere sahip, sosyal ve psikolojik yonii bulunan,
olaylar ve deneyimlemeleri sonucunda degisim ve gelisim gosteren kisilerdir
(Aslanyiirek, 2004, s. 102). Karakterin belli bir davranis biitiinliigi i¢inde olmasi
gereklidir (Nutku, 2001, s. 183).

Karakter anlatida stirekli degisim ve gelisim igerisinde iken, tip belirli 6zellikleri
disma ¢ikmaz. Oykiiniin gelisimini saglayan karakter, anlatiya yon verir. Tip ise, dykii
veya film boyunca pasiftir, sadece belli zamanlarda roliinii oynayip kaybolur (Aslan,

2007, s. 39).

Kisiler, birbirleriyle karsitliklar olusturmalidir. Bdylece birbirlerinin degerini
belirlerler. Kisiler romanda bir anlaticinin onlar hakkinda sdyledikleriyle olusur. Ancak

sinemada, kisiler davraniglariyla belirginlesmektedir (Chion, 1987, s. 123).

Karakterin belirli davraniglari, hal ve tavirlari olmazsa karakterde bir eksilme ortaya
cikar. Konugma, yiirlime, davranma sekli olmayan karakter, i¢sel duygularinmi seyirciye
aktarmada basarili olamaz. Dissal bicimi yeterince olusmayan karakter, i¢sel bigimini,

ruhunu seyirciye gegiremez (Stanislavski, 1988, s. 15).
3.1.1. Aristo’nun karakter kuram

Aristoteles, Poetika adli kitabinda ethos sozciigiinii karakter kelimesi yerine

kullanir. “Bir oyun kigisinin ethos’u, onun davraniglarindan belli olur. Onun

! Ahmet Mithat Efendi’nin 1875 yilinda yazdigi, Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romamin kisileridir.

15



ozelliklerini, mizacini, egilimlerini, duygularim, ahlaki amacin igerir (Sener, 2006, s.

37).”

Aristoteles’e gore karakterlerin dort 6zelligi bulunur. Ilk olarak ahlak bakimindan
iyi olmalar1 gerekir. ikinci olarak uygunluktur. Eylemlerine uygun 6zellikte olmalidir.
Uciinciisii ise kendine has 6zelliklere sahip olmali, tamamen birebir taklit olmamals,
benzemelidir. Son olarak karakter, tutarli olmalidir. Hayat1 i¢in yalvaran bir karakterin
daha sonra goniil rizasiyla hayatini feda etmesi tutarli olmayan karakterin yapacagi bir

davranistir (Aristoteles, 2008, 42-43).
3.1.2. Vladimir Propp’un karakter kuram

Barthes yapisal ¢oziimlemenin, anlati kisisini ruhsal 6z olarak tanimlamamaya 6zen
gosterdigini, bir varlik olarak degil de eyleme katilan olarak tanimlamaya calistigin

belirtmistir (Barthes, 1988, s. 46).

Propp olaganiistii Rus halk masallarin1 incelerken masal kisilerinin islevlerini

belirler ve bu kisilerin gergeklestirdigi rolleri yedi baslikta toplar (Propp, 1985, s.79);
» Saldirgan (kotii kisi), kahramana karsi olan kisi, catisma veya kotiliiktiir.

» Bagisc1 (saglayict), kahramana verilen veya kahramanimn aradigi nesne ve

yardimcilardir.

» Yardimci, kahramana hedefi yolunda yardim eden kisi veya nesneyi temsil

eder.

» Aranilan kisi (prenses), kahramanin ulasmaya g¢alistigi nesne, kurtarmak
istedigi kisidir. Giig islerin verildigi bir bakima kahramanin sinandigi eylem

alanidir.

» Gonderen, kahramanin gonderilmesi gorevini iistlenen, kahramani harekete

geciren kimsedir.

» Kahraman, arayici-kahraman ve kurban-kahraman olarak ikiye ayrilir.

Arayici-kahraman, bagis¢inin istegini yerine getirmek icin ayrilir. Kurban
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kahraman ise aranilmayan ve anlatinin kurban-kahramanin seriivenlerinden

olustugu kimsedir.

» Diizmece kahraman, sahte kahramandir. Bagis¢inin  isteklerini

gergeklestirdigi gibi asilsiz savlar ileri stirer.

Bir anlat1 kisisi olmadan, Propp’un belirledigi islevler tanimlanamaz. Belirledigi
yedi farkli role sahip kisiler, kendi eylem alanlarina sahiptir. Ancak birbirleriyle
birlestikleri veya catistiklar1 ortak eylem alanlar1 da olabilir. Kisiler arayisi baslatip,
arayis1 gelistirirler, olay orgiisiinlin diiglimlenmesini saglarlar (Ricoeur, 2016c, s. 75-

76).
3.1.3. Algirdas Julien Greimas’in karakter kuram

A.J. Greimas da anlati kisilerini ne olduklarna goére degil ne yaptiklarina gore
betimlemeyi Onerir (Barthes, 1988, s. 45-47). Greimas karakterleri simiflandirirken
Propp’un izinden gitmistir. Propp’un belirledigi rollerden esinlenerek bir “eyleyenler

modeli” gelistirmistir (Derviscemaloglu, 2014, s. 139).

gonderici —» nesne —» alic1

1

yardimet  ——®  Ozne € engelleyici
Sekil 3.1: Eyleyenler modeli

Eyleyenler modeli, ikili karsitliklar olarak ii¢ eyleyen kategorisine dayamr. Ilk
kategori 6zne ile nesneden olusur. Ozne nesneyi ister, onu arzular. ikincisi, génderen ile
gonderilen karsithgidir. Iletisim alam icinde gerceklesir; bir mesaj veya iletinin
gonderici ve alictyla iletisimi saglar. Ugiincii eksende ise yardimci ve engelleyici
karsithgimi verir. Olaganiisti masallarda bu ¢ift, iyi ve kotii kalpliligi temsil eder.
Eyleyenler modeli, arzu (isteyim), iletisim ve eylem iliskisini biitlinlestirmektedir

(Ricoeur, 2016c, s. 90).

Zaman gegctikce, olusturulan karakterler de degismektedir. Beyaz Atli Prens gibi

karakterler, daha basit Ozelliklere sahipken, modern karakterler ¢ok fazla sayida

17



karakteristik 6zellik barindirir. Bu karakterler olay orgiisiinii kirma egilimindedir. Tek

bir model ya da boyuttan s6z edilemez (Chatman, 2009, s. 104).
3.1.4. Etienne Souriaux’un karakter kuram

Souriaux, karakterleri olayin failleri olarak goriir ve karakterleri alti gruba ayirir.
Bagkahraman (Protagoniste), olay1 bir istemden aldig1 i¢in (sevme, sevilme arzusu, elde
etme, Olim istegi vb.) Souriaux bu kahramana ‘tematik gii¢’ adim1 verir. Hasim
kahraman (Antagoniste), bir catisma yarattigi icin ‘karsi gii¢’tiir. Istenilen veya
istenilmeyen obje, kahramanin arzusu ya da kactigt seydir. Verici kahraman
(Destiateur), hakem roliinii oynayan, problemin &ziime ulagsmasina yardim eden
kahramandir. Alict kahraman (Destinataire), baskahramanin amacina ulagmasindan
fayda saglayan kahramandir. Yardimci kahraman (Adjuvant) ise diger kahramanlara

yardim eden “itici gii¢” roliindedir. Olaylarin gelisiminde islevler degisebilir (Ersiimer,

2013, 5. 59-61).

Souriaux, baskahramana “tematik gili¢” admi verirken, tematik giiciin gelismesini
engelleyen hasim kahramani da “karsi giic” olarak adlandirir. Arzu edilen veya
istenilmeyen nesne ise “degerin temsili”dir. Cesitli sekillerde temsil edilebilen bu giicler
arasinda gerceklestirilebilecek, sonsuz sayida dramatik durumlar ortaya ¢ikabilir (Aktas,
1991, s. 153).

3.1.5. Campbell, Greenhill ve Fletcher’in karakter kuramm

Campbell, Greenhill ve Fletcher, topluluklarda one c¢ikan ii¢ ana karakter
oldugunu ileri siirer. ilk olarak biiyiikk adam, karakterize edilir. Biiyiik adam,
topluluklarda birden fazla olabilir. Sosyal politikay1 yoneten lider konumundadir. Ancak
bliylik adam, liderligi, babadan ogula gecen devretme ile degil, savasarak elde etmelidir.
Bilgili, arabulucu ve diplomatiktir. Bilylik adam, en kii¢iik bir zayiflik aninda gézden
diisebilir. Bu nedenle biiyilk adam, istikrart saglamalidir (Campbell, Greenhill ve
Fletcher, 2002, s. 4).

Ikinci karakter sihirbazdir. Sihirbaz, diger kisilerden uzak duran, asosyal kisilikleri

temsil eden karakterdir (Bayrak, 2014, s. 111). Sihirbaz, topluluk kurallarina uymaz.
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Biiyiik adama kendi ¢ikarma olmadig takdirde destek vermez. Her eylemi bilingli ve
amagch sekilde yapar. Topluma, otoriteye bas kaldiran, toplum diizenini bozmaya caligan
karakterleri temsil eder. Son olarak diizenbaz karakteri ise, topluma renk katan,
motivasyon saglayan kisiliktir. Deneyimsizlik ve safli1 temsil eder. Cesitli numaralarla
deneyimli hale gelir. Sihirbaz ile is birligi halindedir. Ancak sihirbaz, diizenbaz1 kendi
cikarlar1 dogrultusunda yonlendirir (Campbell, Greenhill ve Fletcher, 2002, s. 6).

3.1.6. Richard Bartle’in karakter kuram

Bartle, Birlesik Krallik'taki belirli bir ticari oyunda bulunan karakterler
hakkinda, Kasim 1989'dan Mayis 1990'a kadar siiren bir tartisma iizerine, "Insanlar, bir
oyuncudan/karakterden ne istiyor?" sorusuyla yola ¢ikar. Boylece oyunda dort
oyuncu/karakter tipi belirler. Bunlardan ilki basarili karakterdir. Basarililar i¢in 6nemli
olan, puan toplamak yani yiikselmektir. Puan toplamak i¢in kesif yaparlar, digerlerinin
puanlarin1 dgrenmek igin sosyallesirler ve ancak yoluna ¢ikan olursa dldiiriirler. Ikinci
karakter ise kasiflerdir. Kasifler icin 6nemli olan ise yeni seyler 6grenmek, gezmek,
ilging bilgiler edinmektir. Kasiflere gore herkes puan toplayabilir, sosyallesmek
gereksizdir ve 6ldiirmek, 6len kisi intikam alabilmek icin geri gelecegi i¢in sakincalidir
(http-2).

Sosyallesen karakterler ise oyunu insanlarla iletisim kurmak i¢in 1yi bir yol olarak
diisiiniirler. Diger oyuncular1 dinlemek, onlar1 oynarken gozlemlemek bile sosyallesen
karakterler i¢in yeterli olabilir. Herkesin ne hakkinda konustugunu bilmek icin kesif
yapmay1 tercih ederler. Puan toplamak, seviye atlamak ise yeni kimselerle tanismak ve
sosyallesmek igin gereklidir. Oldiirmek, intikam icin degilse, sosyallesen karakter
oldiirmeye karsidir. Sonuncu karakter ise Kkatillerdir. Katiller diger oyuncularin
karakterlerini 6ldiirmek i¢in saldirirlar. Katil karakterler, i¢ sikintisini diger karakterleri
Oldiirerek azaltmay1 hedefler. Kesif yapmay1 ve sosyallesmeyi, sadece 6ldiirmek i¢in
baska oyuncu bulmak ve diger oyuncularin zayif noktalarii bulmak i¢in

gergeklestirirler (http-2).
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3.2.  Karakter Tipolojileri

[Ik smiflandirmalardan biri Forster’a ait olan yalinkat (flat) ve yuvarlak (round)
karakter ayrimidir. Yalinkat karakterler, degismeyen, statik, gelisim gostermeyen,
basmakalip, sadece bir veya iki oOzelligi olan kisilerdir ve romanda kolayca
belirlenebilirler. Karmasik 6zellikler barindiran, gelisme ve degisme gosteren, dinamik,
okuyucu sasirtabilen karakterler ise yuvarlak karakterlerdir (Forster, 1985, s. 108-119).
Tablo olarak diiz ve ¢ember karakterler arasindaki farklar su sekildedir (http-3).

Tablo 3.1. Yalinkat ve yuvarlak karakterler

YALINKAT KARAKTERLER YUVARLAK KARAKTERLER
Basit ve tekdiize: Karmasik ve ¢ok boyutlu:
Bir ya da birkag 6zelligi vardir. Bir¢ok 6zelligi bulunur.
Ozellikleri tek bir ciimleye sigabilir. Ozellikleri detayl bir betimleme gerektirir.
Sabit; gelismeyen, kapali Degisebilir; gelisen, agik uglu
Gergek insanlardan uzak: Gergek insanlara benzer:
Basmakalip Analiz etmek zor
Yakinlik duymak zor Yakinlik duymak kolay
Eylemleri kestirilebilir, belirlidir. Eylemlerinin 6nceden kestirilmesi zordur.
Okuyucuyu sasirtmaz. Okuyucuyu sasirtabilir.

Yalinkat karakterlerin tek veya ¢ok az karakteristik ozellikleri bulundugundan,
kisinin bir sonraki hareketleri tahmin edilebilir. Yuvarlak karakterler ise, iizerine
diisiiniilebilecek nesnelerdir. Onlar giinliik hayatta birlikte yasadigimiz kisiler olarak
bile hatirlayabiliriz. Bunun nedeni, farkli ve cok sayida karakteristik 6zelliklere sahip

olmalart ile birlikte insana 6zgii ¢eliskilerinin de bulunmasidir (Chatman, 2009, s. 124).
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Bir diger tipoloji, W.J. Harvey’in 1965 yilinda yayinlanan c¢alismasinda yaptigi
dortlii karakter smiflandirmasidir: ana karakter (protagonists), arka plandaki karakter
(background character), kart karakter (cards) ve ip karakter (ficelles). Ilk iki karakter
tipi, genel olarak Forster’in diiz ve yuvarlak karakter tipolojisine karsilik gelmektedir.
Kart karakter, ana karakteri destekleyen bir role sahiptir ve nispeten diiz iken canli ve
gercekci karakterleri temsil eder. Ip karakter ise hikdyede kesin islev veya gorevlere
sahip karakterlerdir ve nispeten yuvarlak ancak tipik karakterleri niteler (Bennema,
2014, s. 46).

Baruch Hochman, 1985 yilinda yayinladigi ¢alisma ile karsimiza ¢gikar. Hochman
karakterler hakkinda ortaya ¢ikan bilgileri etkileyen bir¢ok yol oldugunu belirtir:
konusma, eylem, fikirler, jestler, elbiseler ve ¢evresindekiler ile nefret ve tutku gibi.
Yaptig1 karakter tipolojisinde karsitliklariyla birlikte sekiz kategori belirler:
Usluplastirma — dogalcilik, tutarhilik — tutarsizlik, biitiinliik — parcalilik, gergekeilik —
sembolizm, karmasiklik — basitlik, seffaflik — bulaniklik, hareketlilik — duraganlik,
kapalilik — a¢iklik (Hunt ve digerleri, 2013, s. 5).

1990 yilina gelindiginde ise Fishelov’un tipolojisi 6n plana ¢ikar. Fishelov, edebi
eserin metne ait diizeyi ile yapilandirma (yorumlama) diizeylerinde Forster’in diiz ve
yuvarlak ayrimini uygulamayi onerir. Ancak diiz ve yuvarlak karakterlerin karmasik

metinlerde uygulanmasinin yetersiz oldugunu belirtir (Fishelov, 1990, s. 425).

Sinema filmlerindeki kahramanlarin geneline bakildiginda ise su sekilde bir karakter
tipolojisi ortaya c¢ikmaktadir. Degisken karakter olaylarin seyriyle birlikte farkli bir
tutum alirken, sabit karakter ise degismeyen karakterdir. Kapali karakter, insanin i¢
diinyas1 derinden etkileyen, birikim ve deneyimlerle dolu olan karakterdir. Son olarak
kosullu karakter ise fantastik ve bilimkurgu filmlerinde siirsel-masals1 6zelliklere sahip

karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanyiirek, 2004, s. 109).
3.3. Karakterlerin Sunulus Bicimleri

Karakterler mekan, davranis ve diyalog araciligiyla tanmitilabilir. Bir filmde
karakterin bulundugu mekan gosterildiginde karakter hakkinda bilgi edinilebilmektedir.

Perdede, dagimik bir oda, yataginin {izerinde ters ¢ikarilmis kiyafetler, masada ders
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kitaplar1, kolunun {izerinde uyuyakalmis bir gen¢ goriildiigiinde, bu kisi hakkinda bazi
cikarimlar yapilabilmektedir. Davranislartyla da bir karakterin tanitimi yapilabilir.
Kendinden kiigiik veya biiyiiklere davranislari, bulundugu ortamdaki — kiitiiphane,
hastane, banka- davranislari, karakter hakkinda bilgi edinmemize yardimeci olur.
Karakterin diger bir sunulus bi¢cimi, konusma bi¢imi ve kullandig1 sozciiklerdir. Giinliik
hayatta kullandig1 kelimeler, iislubu karakterin egitim seviyesi hakkinda c¢ikarim

yapmamizi saglayabilir (http-4).

Bazi karakterleri filmin gelisimiyle tanimak miimkiinken, baz1 karakterler daha ilk
sahnede kisiligini belli eden eylemlerde bulunur. Filmin ilk sahnesinde bir araba ¢alip
kacan kisi, 6grencilerine konuyu igtenlikle tekrar eden bir 6gretmen, cocuguna kahvalti
hazirlamadan aceleyle evrak cantasiyla evden ayrilan bir anne, karakter ozelliklerine

iliskin bilgileri eylemleriyle gdsterir (Miller, 2009, s. 92).

Karakterlerin tiyatroda sunuluslari, ortaya c¢ikislari donemsel olarak degisime
ugramistir. Antik Yunan karakterleri, kaderle ¢atigma igerisindedir. Neoklasiklerde ise

karakterler arasindaki iliskilerden dogan ¢atigsma vardir (Sevim, 2010, s. 64).

Antik Yunan kahramanlari, ortalamadan istiin kisiler olmasina ragmen ayni
zamanda birer kurbandir. Giiclii oldugu icin kralliga yiikselen kahraman giicii azalinca
kurban edilir. Sener, “Antik tragedya kahramani, 6liimciil bir yolun yolcusu oldugunun
farkinda olan, fakat gorevi geregi kurban edilme onurunu gururla tagiyan kisidir.” der.

Oidipus, Orestes, Aias, Antigone kurban kahramanlara drnektir (Sener, 2003, s. 49).

Ronesans doneminde birey 6ne ¢ikar. Aydinlanma ile birlikte birey/karakter hayati
degistirebilecegine inanmaktadir. Diyalog 6nem kazanir. Edebiyatta ve tiyatroda kisiler
artik giindelik yasamda rastlanabilecek kisiler olmaya ve psikolojilerine de yer verilen
kahramanlar olmaya bagslar. Antik Yunan karakteri gibi kadere bel baglamayan,
toplumu akil giicliyle degistirebilecegini diisiinen karakterler ortaya cikar. Ancak
modernizm ile birlikte oyun karakterleri, mutsuzluk ve karamsarlikla tanigir. Temsil
biciminde yeni arayiglar baglar. Yirminci yiizyil sonuna dogru, metinde karakter yerine

diisiince one ¢ikar (Sevim, 2010, s. 15-17).
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3.4. Karakter ve Diyalog/Replik

Karakter hakkinda bilgi edinilecek en Onemli araglar, karakterin eylemi ve
repligidir. Karakterin bir islevi olarak diyalog, hikadyeyi ilerletme ve ana karakter

hakkinda bilgi verme amacini iistlenir (Field, 2013, s. 97-100).

Swain, diyalogun bilgi verme, bir duyguyu ortaya ¢ikarma, konunun ilerlemesini
saglama gibi islevleri oldugunu belirtir. Ayrica kisilerin replikleri bir amaca hizmet

etmeli, bir heyecana ve tereddiide neden olmalidir (Chion, 1987, s. 112).

Piyeslerde kullanilan dil ile sinema dili farklidir. Basol “Sinemanin kendi dili vardir
ve diinyanin en 6nemli piyesi veya romani1 dahi sinemaya birebir uyarlandigi zaman
siritabilir.” diyerek sinemada dile ve diyalog kullanimina dikkat edilmesi gerektigini
belirtir. Basol ardindan diyalogun ii¢ temel kuralindan bahseder. Diyalog acik, kolay ve
gercekei olmalidir (2010, s. 504).

1950’de Henry Green, BBC radyosunda kurmacada diyalog iizerine yaptigi
konusmada diyalogun yazarlarin okurlariyla iletisime ge¢mesinin en iyi yolu oldugunu

soylemistir (Wood, 2013, s. 132).

Diyalog her zaman karsidakine bir bilgi vermeyi hedef edinir. Sinemada diyalogun
islevlerini su sekilde siralayabiliriz. Karakterizasyon, dil 6zellikleri, séyleyis bigimini
belirtir. Bilgilendirme, olaylar ve kisiler hakkindaki bilgileri kapsar. Soylem, bilgileri
kullanig seklidir. Son olarak iligki, karakterler arasindaki iliski ve ilerleyis siirecini
belirtir (Basol, 2010, s. 505).

Sinemada hikayeler gercek olmayabilir ancak izleyici anlatilan hikayeye
inandirilmalidir. Karakterlerin inandiricilign diyalog ile desteklenmelidir. Karakterin
degisimi hem eylemlerinde hem diyaloglarinda uygun sekilde yansitilmalidir. Karaktere
uygun bir diyalog, karakterin sinifsal ve ekonomik durumu, hayata bakis agis1 gibi

bilgiler verir (Kirag, 2018, s. 103).
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3.5. Karakter ve Oykii/Olay Orgiisii

Romanin temelinin 6ykii oldugunu sodyleyen Forster, Oykiiyii “olaylarin zaman
sirasina gore dizilerek anlatilmasi” olarak tanimlar (1985, s. 65-68). Mckee, karakter ve
olay orglisliniin ayn1 oldugunu savunur. Biitiin dykiilerin karakter sayesinde ilerledigini

belirtir (Mckee, 2011, s. 92).

Karakterin degismesi ve bicimlenmesine olaylar neden olur. Gergeklesen her olayla
karakter hakkindaki bilgimiz artar. Olaylarin meydana gelmesini karakter saglar.
Olaylara yon veren karakterdir. Eger olaylar siirekli karakterin basmna geliyorsa,

karakter pasif ve zayif bir karakter olarak goriinmeye baslar (Field, 2013, s. 64-96).

Egri, “Olaylar oriintiisiinii karakter yaratir.” der (Egri, 2012, s. 113). Kahramanin bir
diismaninin olmas1 olay oOrgiisiinii gili¢lii ve basarili yapar (Wellman, 2004, s. 18).
Verdigi tepki ve gerceklestirdigi eylemleriyle karakter, olay orgiisii igerisinde bir kisilik
haline gelir (Basol, 2010, s. 432). Goffman ise sira dis1 ve gii¢ olaylarin, karakterin
degisimi ve gelisimine katkist oldugunu soylemistir (http-5).

Todorov, anlatilar1 olay merkezli (apsikolojik) ve karakter merkezli (psikolojik)
olarak ikiye ayirir. Olay merkezli anlatilar, eylem {izerine ilerlerken, karakter merkezli
anlatilarda ise Oncelik, karaktere ve karakterin psikolojisine verilir (Erstimer, 2013, s.
64).

Olay orgilisiinde kopukluklar olmasi, izleyicinin ilgisinin dagilmasina sebep
olmaktadir. Yan Oykiiler, ana Oykiiyli besleyerek olaylari, mekan1 ve karakterleri
giiclendirmelidir (Kirag, 2018, s. 100). Ancak dikkat g¢ekmek, seyircinin ilgisini
stirdiirmek i¢in bagvurulan yan oykiiler, temel diisiincenin etkisini azaltabilir (Chion,

1987, s. 103).
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4. ONUR UNLU SINEMASINDA KARAKTER

4.1.  Onur Unlii Biyografisi

“Ah Muhsin Unlii” mahlasmni kullanarak 1993-1998 yillar1 arasinda siirler yazan
Onur Unlii, 24 Haziran 1973 Izmit dogumludur. Onur Unlii, film ydnetmeni, oyuncu,
yapimel ve senaristtir. Onur Unlii, lisansin1 Anadolu Universitesi Iletisim Sanatlari
boliimiinde tamamlayip, Marmara Universitesi Iletisim Calismalari’nda yiiksek lisans

yapmustir (http-6).

Biitiin siirlerini “Gidiyorum Bu” adli kitapta toplayan Onur Unlii, Leyla ile Mecnun
adli televizyon dizisinin yOnetmenligini yapmistir. Yapimcili§ini, senarist ve
yonetmenligini yaptigi ilk sinema filmi Polis (2007)’tir. Bes Sehir (2009), Celal Tan ve
Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi (2011), Sen Aydimlatirsin Geceyi (2013) ve Itirazim Var
(2014) filmleri ulusal film festivallerinde ¢esitli 6diiller kazanmustir (http-7).
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5. ONUR UNLU FiLMLERINIiN DEGERLENDIRiLMESI

5.1. Polis (2007)
5.1.1. Filmin Kiinyesi ve Olay Orgiisii

Siire: 103 dakika

Senaryo: Onur Unlii

Yapimet: Onur Unlii, Eflatun Film, Funda Alp
Vizyon Tarihi: 16 Subat 2007

Musa Rami, cinayet masasinda bir polistir. Izmitli adindaki suc orgiitiiniin
demirbaglarindan birini ele gegirir ancak kendisine ates etmeye kalkinca onu 6ldiirmek
zorunda kalir. Oldiiriilen kisinin kardesi, intikam almak i¢in Musa Rami’nin pesini
birakmaz. Akli dengesi bozuk kizi, pencereden diisiip oliir. Herkes kizinin intihar

ettigini sdylese de Musa Rami, kizin1 Izmitlilerin 6ldiirdiigiinden emindir.

Tez calismasinda Musa Rami’den yardim alan Funda, yirmi ii¢ yasinda
tiniversite son smif Ogrencisidir. Musa Rami, Funda’ya asik olmustur. Satrang
turnuvalarina katilan Funda, Kazak bir 6grenciyi yenmesinin zor oldugundan bahseder.
Musa Rami, Funda’nin okulunda o Kazak 6grenciyi tuvalette sikistirip, silahla tehdit
eder. Funda, Kazak Ogrenciyi satrangta yener ve bir st kademede yarigsmaya hak

kazanir.

Funda’nin okulundayken, Musa Rami’nin agzindan ve burnundan kan gelir.
Doktora giden Musa Rami, beyninde tiimor oldugunu ve en fazla iki ay émrii kaldigini
ogrenir. Kizinin dliimiinii ve iki ay dmriinii kaldigin1 grenmesinin etkisiyle Izmitli ile

olan savasini tek basina yiiriitmeye karar verir ve istifa eder.

Musa Rami, ailesine kars1 sevecen, ilgili bir baba ve dededir. Ozellikle torunu Ece
ve kiiciik oglu Haluk’a ¢ok diiskiindiir. Ailesini korumak icin, Izmitli getesinin
konumunu bulup onlart tek basina yok etmeye calisirken yakalanan Musa Rami,
kardesinin intikamini almak isteyen Izmitlilerin elindedir. izmitliler, onun ailesinden tek

bir kisiyi kurtarabilecegini sdyler. Musa Rami, yurtdisinda ¢alisan oglu Haluk’u seger.
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Polis olan biiyiik oglu Nihat disinda ailenin geri kalani, bir minibiisle sehri terk etmek
izere yola ¢ikar. Bu sirada, oglu Haluk habersiz bir sekilde eve gelir. Musa Rami,

Haluk ile evlerinin 6niinde otururken ates edilir ve Haluk Oliir.

Funda mezuniyet torenine Musa Rami’yi davet eder. Dans ederlerken Musa Rami,
Funda’ya onu sevdigini soyler ve evlenme teklifi eder. Ardindan Musa Rami bayailir.
Hastanede Funda ve Musa Rami’nin biiyiik oglu Nihat, Musa Rami’nin dlecegini
Ogrenir. Bu sirada uyanan Musa Rami, haberlerde ailesinin bulundugu minibiisiin kaza

gecirdigini ve i¢inde bulunanlarin 61diigiinii 6grenir.

Musa Rami, oglu Nihat’a telefon ederek, Izmitlileri kdkten bitireceklerini sdyler ve
verdigi adrese getirebildigi kadar bomba getirmesini sdyler. Eve gitmemesini tembihler.
Ancak Nihat eve gider, binaya giremeden iki adam, onu bogarak Oldiiriip ¢op
konteynirina koyar. Musa Rami, elinde bulunan bombalar1 alir ve polis ceketini de
bombalarin goziikmemesi ic¢in giyip belirledigi adrese gider. Musa Rami, oglunun

gelmemesi lizerine 6ldiirildigiini anlar.
5.1.2. Film Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Polis filminde, baskarakter olarak Musa Rami ve Funda goriilmektedir. Diger
karakterler yalnizca olay orgiisii icerisinde, belli zamanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle Musa Rami ve Funda karakteri, anlatida karakterin deneyimledigi amag,

catisma ve eylem agisindan incelenecektir.

27



Gorsel 5.2. Funda karakteri

5.1.2.1. Musa Rami’nin amag, ¢catisma, eylem acisindan incelenmesi

Musa Rami, filmin basinda uyusturucu kacak¢iligi yapan Izmitli cetesini yakalama
amacindadir. Cetenin elebaglarindan birini 6ldiirdiikten sonra ise Musa Rami’nin amaci
degisir ciinkii kardesinin intikamini almak isteyen Izmitliler, Musa Rami’nin ailesinin

pesindedir. Bu nedenle Musa Rami’nin amaci artik ailesini korumaktir.
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Musa Rami ailesini koruma amacini gergeklestirmek i¢in birtakim eylemlerde
bulunur. Torunu Ece ile sahildeyken Izmitlinin bir adami gelip Musa Rami’yi
korkutmaya calisir. Bunun iizerine Musa Rami, adamin sigarasinmi alip, kolunu biikerek
adamu diz ¢oktiiriir ve sigarayr adamin yiiziinde sondiiriir. Ece’yi yanina ¢agirip adama

vurmasini soyler. Ilerleyen sahnede ise, adami denize att1g1 anlagilir.

Musa Rami torunu ile eve doner. Binanin oniindeyken Musa Rami’nin kizi, bina
oniine diiser. Bunun iizerine Musa Rami, Izmitli getesinin tehditlerini daha ciddiye
almaya baglar. Her ne kadar kizinin psikolojik sorunlari olsa da intihar edecegine
inanmaz. Emin olmak i¢in kizinin doktoruna gider. Kizinin doktorunun, net ve dogru bir
bilgi istedigini anlamasi i¢gin Musa Rami, doktoru bir iple sirtindan asmistir. Musa
Rami, her iki durumda da ne polis kimligine ne de bir vatandas kimligine uygun hareket

eder.

Musa Rami torunu Ece’ye annesinin iyilesecegini ve piknige gideceklerini
sOylemisgtir. Annesinin Olimii iizerine Ece, dedesine yalan soyledigini, kendisini
kandirdigin1 sdyler. Musa Rami, bu sozlere ¢ok iiziiliir. Kizin1 kaybetmenin {iziintiisii
igerisindeyken bir yandan da torunu Ece’nin bu sdzleri Musa Rami’yi izmitli getesi
karsisinda bir seyler yapmaya iter. Musa Rami, daha once birkag¢ kez tutukladigi kisiden

ruhsatsiz silah satin alir.

Bir cinayet masasi polisi olan Musa Rami, cinayet aleti olarak nitelenebilecek
ruhsatsiz bir silah almistir. Musa Rami, satin aldig1 bu silahi, ailesini koruma amaci
ugruna kullanir. Izmitli cetesini takip eder ve Izmitliyi aligveris merkezi ¢ikisinda vurur.
Ancak vurulan baskasidir. Silah sesi duyan, ¢atismaya hazirlikli kisiler vardir ve onlar
da silahim atesler ve g¢atisma ¢ikar. Boylece, Musa Rami’nin cinayet girisimi belli
olmaz. Musa Rami, bir kisiyi 6ldiirmek amacindadir, polis kimligine uymayan bir

eylem igerisindedir.

Izmitli, Musa Rami ile telefon konusmasinda, yine ailesini kaybedecegini ve
kardesinin intikamini alacagini sdyler. Musa Rami, gece boyunca diisiiniip taginir, plan
yapar. Kendini canli bomba haline getirerek Izmitlinin evine gider. Hem kendi &liimiinii

gdze almistir hem de Izmitliyi yok etme diisiincesine sahiptir. Ancak Izmitlinin
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adamlar1 Musa Rami’yi yakalar. izmitli, Musa Rami’den sadece bir kisiyi segmesini ve

onu 6ldiirmeyecegini sdyler. Musa Rami kiigiik oglu Haluk’u seger.

Izmitlinin iki adanmi Haluk’u oldiirdiikten sonra Musa Rami, Izmitli getesini
tamamen yok etmeye kararlidir ¢linkii mezarlarimi kazmistir. Ailesini korumak ig¢in

tekrar cinayet islemeye niyetlenmistir.

Musa Rami’nin diger bir eylemi de Funda’yr gizlice takip edip evine izinsiz
girmektir. Funda’nin arkasindan bicagiyla kapiy1 a¢ip evine girer. Funda’nin telefonda
arkadasiyla konugmasini dinler. Bu eylemlerinin nedeni, Funda’ya duydugu sevgidir.
Eylemlerinin amaci ise Funda’'nin ona soracagi sorulari Ogrenip cevaplarini

hazirlamaktir.

Funda, Musa Rami’yi mezuniyetine davet eder. Musa Rami’nin yasindan dolay1
giivenlik gorevlileri onu igeri almaz. Bunun lizerine Musa Rami, gilivenlik gorevlileri ile
kavga eder ve onlar etkisiz hale getirir. Birinin kafasina siirekli yumruk atar. Funda
kapiya gelerek Musa Rami’ye sesleninceye kadar yumruk atmaya devam eder. Musa
Rami, kendini polis olarak gordiigiinden her seyi yapmaya hakki oldugunu

diistinmektedir.

Mezuniyet balosunda bayilan Musa Rami, hastane yataginda haberleri izlerken
Mardin’e giden ailesinin trafik kazasinda 6ldiigiinii 6grenir. Cami duvarina yaslanan
Musa Rami silah1 kafasina dayayip tetigi cekecek iken, Kuran okunmaya baslanir. Musa

Rami, silahini gizleyip oradan uzaklagsir.

Biiytik ogluna telefon eden Musa Rami, oglundan bulabildigi kadar bomba ve silah
getirmesini ister. Amac1 Izmitlileri yok etmektir. Bombay: iizerine takip, polis
tiniformasini giyer. Musa Rami’nin, canli bomba halindeyken polis {iiniformasin

giymesi, canli bomba planini mesru kilmak igindir.

Musa Rami diger bir eylemini, Funda’nin satrangta birinci olabilmesi ig¢in
gerceklestirir. Funda’nin bir sonraki magta karsilasacagi rakibini tuvalete silahla tehdit

eder. Adalaete uymayan bir eylemde bulunur.
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Musa Rami, canli bomba olmaya karar verdikten sonra namaz kilar. Musa Rami
kanser oldugunu &grendiginde, alisveris merkezinde izmitliyi 6ldiirmeye ¢alistiginda,
oglu Haluk oldiiriildiikten sonra ve Mardin’e gitmekte olan ailesinin o6ldiiglnii
Ogrenmesinin ardindan camiye gitmistir. Musa Rami camiye neden gider: zor durumda
kaldig1 i¢in, giiclinii toplamak i¢in ya da isledigi suglardan otiirii affedilmek i¢in. Biiyiik
oglunu arayip izmitlileri yok etme plani hakkinda, “Allah bizimle” demesi, Musa
Rami’nin camiye gitmesi, namaz kilmasi inancinin gdstergesidir. Inancinin diger bir
gostergesi ise, polis teskilatindan Bekir ile konugsmasinda, Bekir’e “Cuma namazlarini
birakma.” demesidir. Ancak ailesini korumak i¢in cinayet islemeyi goze almis, buna
tesebbiis etmis bir polistir. Musa Rami, inanci ve eylemleri arasinda sikismis bir

karakterdir.

Musa Rami’nin catigmasi, aym1 zamanda eylemlerinin nedeni olan Izmitli cetesi
iledir. Film boyunca Musa Rami, ailesini korumak amacryla Izmitli getesi ile miicadele
halindedir. Musa Rami, ailesini koruma amaci sayesinde film boyunca motivedir,

olaylara yon verir. Ancak karakter amacini gergeklestiremez.
5.1.2.2. Musa Rami’nin diyalog acisindan degerlendirilmesi

Musa Rami’nin diyaloglarina bakildiginda, eylemlerinin nedeni hakkinda
aciklamalar bulunmaktadir. Funda’nin Musa Rami’yi odasinda ziyaretinde, Funda,
raporda yakin mesafeden on dort kursun deligi olan cesetten bahseder. Aslinda iki kere
ates edilmesinin yeterli olacagini sdyler. Bunun iizerine Musa Rami, kursun deliginin on
sekiz oldugunu, elinde iki tabanca bulundugunu belirtir. Tabancanin fazla ateslenmesi
hakkinda ise “Ciinkii kesin konusmam gerekiyordu.” der. Musa Rami’nin tabancasini
fazla ateslemesinin, kizinin doktorunu iple asarak sorguya ¢ekmesinin ve mezuniyet
balosu mekaninda giivenlik gorevlisini siirekli yumruklamasinin nedeni kesin ve net bir

izlenim vermek, giiclin kendisinde oldugunu gostermektir.

Musa Rami ne yasarsa yasasin, karakterin aklinda hep Funda vardir. Beyin kanseri
oldugunu 6grendiginde, bir siire gézleri dalar ve kendi kendine konugmaya baglar. “Cok

giizel gozleri var, boyle kocaman kocaman.” der. Funda’dan bahseder. Kanser
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oldugunu, yakin zamanda Olecegini Ogrenmistir ancak karakter, sevdigi kadim

distinmektedir.

Gorsel 5.3. Musa Rami, kanser oldugunu 6grendiginde

Canli bomba planindan 6nce Musa Rami, son kez Funda ile goriigmek istemistir.
Masada karsilikli otururken, Funda ile kibar bir sekilde konusur; geldigi icin tesekkiir
eder ve kendisi i¢in son kez bir sey yapmasini ister. Funda kabul eder. Musa Rami’nin
istedigi sey, Funda’nin kendisini sevdigini sdylemesidir. Funda sdylemez. Musa Rami
bagirir, “Seni seviyorum de lan!” Funda korkarak sevdigini sdyler. Musa Rami bu kez

“Yalan soyliiyorsun!” diyerek bagirir.

Gorsel 5.4. Musa Rami, Funda’dan son dilegini isterken
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Mezuniyet balosunda Funda, Musa Rami’nin giivenlik gorevlisini nasil
dovdigiinii gordiigii icin Musa Rami’den artik ¢ekinmekte hatta korkmaktadir. Musa
Rami, restoranda Funda ile goriismesinde, Funda’ya kendisinden korkmamasini rica
eder: “Benim siddete meyilim dertten.” der. Musa Rami bu sdéziiyle eylemlerini

aciklamakta, bir nevi kendini hakli ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.
5.1.2.3. Musa Rami karakterinin sunulusu

Filmin ilk sahnesinde Musa Rami karakterinin dort kisiyle doviismesi
goriilmektedir. Musa Rami’nin bu kisilerle kavgasindan zaferle ¢ikmasi, karakterin
doviiste iyi oldugunu gosterirken, giiclii bir karakteri niteler. Ardindan Izmitli getesinin
elebasiyla konugsmasinda karakterin polis oldugu bilgisi verilir. Konusma sirasinda,
Musa Rami’nin etkisiz hale getirdigi adamlardan biri kipirdamaya baslar. Musa Rami,
arkas1 doniik oldugu halde pozisyonunu degistirmeden silahini ¢ikarip adami vurur.

Karakterin silah kullanma ustaligi da bu sahneyle verilmis olur.

Musa Rami evine gider ve penceresinde 151k goriir. Yavas¢a merdivenlerden yukari
cikip, silahtyla igeri girer. Ailesi Musa Rami’nin dogum giinii i¢in siirpriz yapmistir. Bu
sahneden Musa Rami’nin siirekli tetikte, siipheci bir karakter oldugu anlagiimaktadir.
Ogullar, kizlar1 ve torunlart ile konusmasindan, onlara olan davranislarindan, ailesine
donem veren, aile baglar giiclii bir karakter oldugu goriilmektedir. Ailesine karsi son

derece sevecen olan karakter, i¢inde sert bir karakter olarak verilir.

Musa Rami, Funda ile goriismelerinde nazik, hassas ve giiler yiizli bir tavir
takinmaktadir. Karakter, asik oldugunda baska bir héle biiriiniir. Ancak tiim ailesini

kaybetmesiyle Funda’ya kars1 tavri da sert bir hal almistir.

Ailesinden birini kaybettiginde diger insanlara olan saygisini yitirdigi, kizinin
Oliimiinii arastirirken bagvurdugu yontemlerden anlasilmaktadir. Musa Rami, ailesi s6z
konusu oldugunda sert, acimasiz ve siddete meyilli bir karakter portresi ¢izer. Musa
Rami’nin karakter ozellikleri, olaylarin gelisimi ile sunulmakta ve karakter olaylara

verdigi tepki ile tanitilmaktadir.

33



5.1.24. Musa Rami’nin oykii/olay orgiisii acisindan degerlendirilmesi

Polis filmi bir su¢ Orgiitiiniin iiyelerinden birinin polis memuru Musa Rami
tarafindan vurulmasiyla, s6z konusu su¢ Orgiitiiniin polis memurundan intikam almak
icin ugragmasini ve polis memuru Musa Rami’nin ise bu sug¢ Orgiitiinden ailesini

korumak i¢in miicadelesini anlatmaktadir.

Musa Rami karakterinin ilk sahnelerde Izmitli sug¢ orgiitiiniin bir iiyesini 6ldiirmesi
olaylarin gelisimi a¢isindan 6nem arz etmektedir. Ciinkii ¢eteden birinin oldiiriilmesi,
diger olaylara zemin hazirlamistir. izmitlinin kardesinin intikamin1 almak i¢in, Musa
Rami karakterini tehdit etmesi ve Musa Rami’nin ailesini 6ldiirmeye calismasi olaylar

zincirini baslatir.

Musa Rami karakteri her ne kadar filmin basinda olaylara yon veriyor gibi goriinse
de ilerleyen sahnelerde olaylar karakterin basina gelmeye baslar. Karakter ne kadar

cabalarsa ¢abalasin, amacina ulasamaz.
5.1.2.5. Funda’nin amacg, ¢atisma ve eylem acisindan degerlendirilmesi

Funda karakterinin amaci, Musa Rami’nin polislik mesleginde edindigi bilgiler
1s1ginda tezini tamamlamaktir. Amacimi gergeklestirmek icin de Musa Rami ile
goriismeler gerceklestirir. Gorlismelerde kendisi hakkinda bilgiler de verir. Musa
Rami’nin de bu goriismelerde polislik anilarindan bahsetmesi Musa Rami ve Funda

karakterlerini yakinlagtirarak, arkadas konumuna getirmistir.

Funda satran¢ turnuvasini kazanir. Musa Rami’ye satranci nasil kazandigini,
Kazak cocugu nasil yendigini anlatir. Her ne kadar Kazak oyuncunun hata yapmasina
sasirsa da, Musa Rami’nin Kazak oyuncuyu tehdit ettigi aklina bile gelmez. Ardindan
Musa Rami, giliniiniin nasil gectigini anlatir. Kizinm1 kaybettigini, yanlislikla masum
insanlarin 6liimiine neden oldugunu ve kanser nedeniyle iki aylik dmrii kaldigin1 sdyler.
Bunun iizerine Funda ertesi giin, polis merkezine giderek Musa Rami’nin sug isledigini
sOyler. Funda, tezi i¢in dnemli bir kaynak olan Musa Rami’yi kaybetme riskini goze
almis ve onu ihbar etmistir. Funda duygulariyla degil mantigiyla hareket eden bir

karakterdir.
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Mezuniyet partisine Musa Rami’yi tezine yardimci oldugu i¢in davet eder.
Mekana girerken Funda, Musa Rami’nin elini tutarak girer. Funda, Musa Rami’ye kars1
bir seyler hissettigi i¢in degil, Musa Rami’ye hayranligindan, Musa Rami’nin iyi, diirtist
ve basarili bir polis olarak diisiindiiglinden ve onunla gériinmekten gurur duydugunu

belirtmek i¢in elini tutar.

Funda’nin filmde ii¢ ¢atismasi vardir. Ilki satrang turnuvasinda karsilasacag
Kazak oyuncudur. Musa Rami tehditle Kazak oyuncunun, Funda’y1 yenmesini engeller.
Ikinci catismasi Polis Yilmaz’dir. Yilmaz, Funda’yr Musa Rami’den kiskanmaktadir.
Funda ile yakinlagmak ister bu ylizden imkanlarini kullanarak diger polisleri toplayarak
Funda’nin yolunu keser. Funda, Musa Rami’yi savunurken, ayni zamanda Yilmaz’a

kars1 tavrin1 da ortaya koyarak bu ¢atismadan kurtulur.

Funda’nin son g¢atigmasi, evlilik teklifi yapmasimin ardindan Musa Rami olur.
Artik Musa Rami’nin niyetini anlayan Funda, Musa Rami’ye kars1 mesafelidir. Ancak

son bir kez Musa Rami’nin ricasini kirmayip, bulugma yerine gider.
5.1.2.6. Funda’min diyalog acisindan degerlendirilmesi

Funda, daha 6nce Musa Rami’nin verdigi raporlar1 incelemis ve hem tesekkiir
etmek hem de birka¢ soru sormak i¢in Musa Rami’nin ofisine gelmistir. Raporda,
tizerinde on dort tane kursun deligi olan ceset hakkinda soru sorar. “Yakin
mesafedeymissiniz. Aslinda tetigi iki kez de ¢ekseniz yeterli olurmus” diyerek Musa
Rami’nin neden o kadar ates ettigini anlamaya calisir. Funda, Musa Rami’ye karsi
stipheci bir yaklasim igerisindedir. Ancak Musa Rami, kursunun ilerlemesi sirasinda kat
ettigi mesafeyi ikiye boldiigli teorisinden baslayarak anilariyla Funda’yr ikna eder.
Funda, Musa Rami’nin anlattiklarindan sonra, Musa Rami’ye kars1 olan siipheci tavrini

birakip hayranlik konumuna ulagir.
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Gorsel 5.5. Funda, Musa Rami’nin ofisinde

Polis Yilmaz, ekibiyle birlikte Funda’nin yolunu keser. Yilmaz, Funda’y: tezi
icin Musa Rami’ye yonlendirdigine pisman oldugunu sdyler. Funda’dan hoslandigim
belli ederek Musa Rami’yi kotlilemeye c¢alisir. Bunun iizerine Funda “Musa Rami ¢ok
iyl bir insan, ne istiyorsunuz ondan?” diye sorar. Funda, Musa Rami’nin kendisine
yaptig1 itirafa ragmen (masum insanlarin liimiine neden olmasi), Musa Rami’nin iyi
biri oldugunu dile getirir. Funda karakteri, Musa Rami’nin itirafinin ger¢cek olmadigina,

saka yaptigina kanaat getirmektedir.

Gorsel 5.6. Funda, Yilmaz’a karsi Musa Rami’yi savunurken
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Funda arkadasi ile telefonda konusurken, Musa Rami’ye cok zor bir soru
soracagini soyler. Arkadasi da yalan sdyleyecegini belirtmis olmali ki Funda, “Yok yok,
yalan sdylemez o, bilmiyorsa bilmiyorum, der” diye cevap verir. Funda, Musa Rami’nin

diiriist, yalan sdylemeyen bir polis olduguna inanmaktadir.

Funda mezuniyet partisine Musa Rami’yi davet eder. Davette konusurlarken
Funda, Musa Rami’ye, “Siz ¢ok farkli bir insansiniz Musa Bey. Eger heykeltirag
olsaydim, sizin ¢ok biiyiik bir heykelinizi yapmak isterdim.” der. Funda bu soyleriyle

Musa Rami’ye olan hayranligin belirtir.

Gorsel 5.7. Funda, Musa Rami’ye hayranligini belirtirken

5.1.2.7. Funda karakterinin sunulusu

Funda, komiser Musa Rami ile tezi i¢in goriismektedir. Musa Rami’nin polis
olarak tecriibe ve fikirlerinden yararlanmaktadir. Satran¢ sampiyonluguna sahip olan

Funda, caligkan ve kendini gelistirmeyi seven bir karakterdir.

Funda, Musa Rami su¢ isledigini ve insanlarin Oliimiine neden oldugunu

sOylediginde, hemen polise gidip ihbar etmistir. Funda, Musa Rami’den tezi i¢in yardim
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almasina ragmen, Musa Rami’yi korumak yerine, ihbar ederek vatandaslik gorevini

yapmistir. Funda, diiriist bir karakter olara