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OPERA VE MUZIKAL TIYATRO SANAT DALLARINDA
SES KULLANIMINDAKI STiL FARKLILIKLARININ
FiZYOLOJIK VE PEDAGOJiK OLARAK INCELENMESI VE
OZGUN BIR 'BELTING' CALISMA METODU ONERISI

ONUR TURAN

Bu tezde opera ve miizikal tiyatro sanat dallarinda ses kullanimindaki pedagojik
ve fizyolojik farkliliklarin ortaya konulmasi hedeflenmistir. “Belting” miizikal
tiyatroda dnde gelen san tekniklerinden biridir. Her iki sanat dalinin ses egitiminde
kullanilan ortak yontemler ve bunlarin karsilikli yararlarina ragmen, bu teknigin hem
bilimsel verilere hem de 6znel algiya dayali tanimlamasinin yapilmasi, ses egitiminde
farklilasmanin gerekliliginin vurgulanmasi yoniinden 6nemli bir noktadir. Bu
baglamda ses egitimine yeni baslayan 6grenciler ve ses egitmenleri i¢in belting teknigi
0zelinde temel bir egitim metodu olusturulmasina yonelik 6zgiin tavsiyeler verilmesi

amagclanmustir.

Anahtar kelimeler: opera, miizikal tiyatro, ses egitimi, belting teknigi
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ABSTRACT

THE PEDAGOGICAL AND PHYSIOLOGICAL REVIEW OF
THE STYLISTIC DIFFERENCES IN SINGING BETWEEN
OPERA AND MUSICAL THEATER ART FORMS AND
RECOMMENDATIONS FOR A GENUINE BELTING METHOD

ONUR TURAN

In this thesis, the focus is to point out the pedagogical and physiological
differences between opera and musical theatre singing. Belting is a prominent vocal
technique in musical theater. The definition of this technique based on subjective
perception and scientific research is a key element for emphasizing the need for
differentiation in vocal training between these two art forms, even though the mutual
benefits of the common methods strongly exist. Therefore, it is aimed to give genuine
recommendations in order to build a fundamental “belting” method for the beginner

student and voice teachers in voice training.

Keywords: opera, musical theater, voice training, belting technique
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ONSOZ

Iktisat egitimimle eszamanl yiiriittiigiim miizikal tiyatro egitiminin bana kattig
sosyal ve kiiltiirel zenginlik ve devaminda oyunculuk ve performans sanat¢iligini
mesleki kariyer olarak tercih edisimle beraber, bu alandaki bilgi birikimimi arttirmak
amaciyla New York’ta aldigim egitim ve profesyonel ¢alisma hayatinda kazandigim
edinimler miizikal tiyatro alaninda hobi olarak baslayan ilgimi akademik kariyer
yapacak bir bilgi seviyesine tasimisti. Bununla birlikte konservatuvar yiiksek lisans
stirecinde ¢ok degerli hocam Prof. Giizin Giirel ile baslayan opera san egitimim ve
devaminda, opera sanatta yeterlik programindaki san caligmalarimla beraber opera
sanatma dair bilgi ve ilgim ¢ok daha artmis, bu donemde Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nde solist sanat¢i olarak goreve baslamamla bu alandaki deneyimlerim ve
birikimlerim profesyonel bir seviyeye ulasmisti. Her iki stilde de profesyonel olarak
sarki sdyleyen bir kisi olarak bu sanatlar1 icra ederken gerekli olan stil bilgisi, teknik
yeterlilik ve kaliteli bir ses iiretimi konusunda merakim iizerine yaptiZim bu
aragtirmanin 6nce kendime sonra da bu alanlarda egitim goren Ggrencilere ve

egitimcilere faydali olmasini dilerim.

Tezimin hazirlanmasi siirecinde verdigi biiyiik destekle bu alandaki bilgi ve
tecriibelerini paylasarak beni tez konumla ilgili en dogru sekilde yonlendiren, bakis
acistyla ufkumu genisleten sevgili tez danismanim Prof. Sebnem Unal hocama sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica beni hem yiiksek lisans hem de sanatta yeterlik
programlarina kabul ederek bu alandaki ¢alismalarimi takdir ve tesvik eden, kendisini
rahmet ve 6zlemle andigim Prof. Dr. A. Miifit Bayrasa’ya, egitimim boyunca lizerimde
bliyiik emegi olan basta Prof. Glizin Giirel olmak iizere tlim birbirinden degerli bolim

hocalarima saygi, sevgi ve tesekkiirlerimi sunarim.
Tezimin hazirlanmasinda gerek teknik konularda gerekse manevi agidan bana

bliyiik destek veren, beni zorlayacak ama ayni zamanda da aydinlatacak sorulari

sormay1 her zaman beceren dostum Alp Koksal’a ayr1 bir tesekkiirii borg bilirim.
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Bununla beraber tezimin gorsel medyasinin hazirlanmasina emek veren dostum
fotograf sanatcist Cihan Unalan’a ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin degerli

seflerinden Paolo Villa’ya ¢ok tesekkiirler.

Ayrica hayatimda aldigim tiim kararlara, miizik ve sahne sanatlar1 alanindaki
tutkuma her zaman sonsuz destek olan, bana inanan canim anne ve babam Nuriye ve
Ibrahim Turan’a, bu zorlu siiregte gdsterdigi sabir ve destekle yanimda olan esim
Mine, sevgili kizim Mila’ya, kaymvalidem ve kaympederime sonsuz sevgi ve

tesekkiirlerimi sunuyorum. Tezimi aileme ithaf ediyorum.

Istanbul, 2021
Onur Turan
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GIRIS

Opera, Klasik Bat1 Miizigi gelenegi igerisinde metin, miizik, dekor ve drama
yoluyla hikayeleri canlandirarak ylizyillarca varligin1 basariyla siirdiirmiis ve
seyircisini gorsel deneyimi, miizikal ve teatral anlatimiyla pesinden siiriiklemis bir
yiiksek sanat formudur. ilk doneminde sadece aristokrat cevrelerde icra edilse de
zaman icerisinde popiilerligi artarak once list tabakanin daha genis g¢evrelerince
benimsenmis ve sonunda da giindelik yasamda yerini alarak siradan insana kadar
ulasabilmistir. Operanin belki de en ilgi g¢ekici Ozelligi insan deneyimi olarak
adlandirdigimiz kavrami miizikal drama ile etkilesime sokarak, miizigin biiyiisiiyle
hem yiikselen hem de derinlesen bir teatral anlatim yoluyla seyircisine kendisine
aslinda hi¢ de yabanci olmayan sosyal hayat ve yasama dair ayna tutmasidir. Opera
eserleri yaratildiklar1 her dénemde i¢inde bulunduklar1 zamana goére glinceldir,

degiskendir ve yenilik¢idir.

Amerikan Miizikal Tiyatrosu da aslinda Opera’nin bir uzantisidir. Bir miizikalin
konusundan miizikal yapisina ve tonaliteye kadar birgok bi¢cim ve form Ozellikleri
nesiller boyu aktarilmis opera geleneklerinin bir sonucudur. Ancak opera zamanin
akis1 igerisinde kendisini miizikal tiyatrodan yabancilastirarak bu sanat formuyla
arasindaki tiim etkilesimini ve baglarin1 koparmistir. Buna paralel olarak da miizikal
tiyatro, opera cevrelerince igerik ve nitelik agisindan hep daha diisiik kalitede

gorilmiistiir.

Oysa Miizikal Tiyatro, Opera geleneginin igerisinden dogarak benzer sekilde
kendi tarihsel gelisim silirecinde miizikal ve kiiltiirel etkilesimlerden ge¢mis, halkin
geneline kolayca ulasabilen popiiler bir toplum eglencesi olmus ve giiniimiizde bir¢ok
opera toplulugunun da repertuvarina girmis bir tiirdiir. Miizikal dramay1 miizik ve
metnin etkilesimiyle yiikselterek sunmay1 hedefleyen bu iki tiliriin arasindaki farki
yaratan ince ¢izgi operanin daha ¢ok miizige, miizikal tiyatronun da metnin anlatimina
agirlik vermesinden kaynaklanir. Ornegin opera seyircisi yiizyillar boyu bilmedikleri

bir dilde sergilenen eserleri takdir etmis, iist yazi konseptine gecisle fark belki biraz



olsun kapansa da 6ziinde basitge konusunu ve ne soz soylendigini az ¢ok biliyorsa
miizigin etkisine kapilip gidebilmistir. Bu ince ¢izgiyle birlikte miizikal tiyatronun
gorece daha giinceli yakalamay1 hedefleyen, operanin ise daha geleneksel olan tutumu

aradaki uyusmazlik ve rekabetin temel sebeplerini olusturmaktadir.

Iki tiiriin arasindaki farkliliklar sarkicilik stillerine de yansimistir. Metin
anlattmiin 6n planda oldugu miizikal tiyatro zaman icerisinde daha konusur gibi
duyulan tarzda sarkicilik teknigine yonelerek klasik bati miizigi sarkiciliindan bir
baska deyisle opera san tekniginden uzaklagsmistir. Miizikal tiyatro sarkiciliginin bu
ozellikleriyle 6ne ¢ikan teknigi belting olarak adlandirilmis ve miizikal tiyatronun
gelisim siireci boyunca sarkicilik da stil ve teknik olarak farkli ve gilincel miizik

tiirleriyle etkilesimden gecerek gilintimiize kadar ulagmustir.

Giiniimiizde pop, rock, caz, etnik miizik, soul ve hatta rap gibi Modern Ticari
Miizik! tirlerinin farkli soundlari® ve farkl stil ozellikleriyle siirekli etkilesim
icerisinde bulunan Miizikal Tiyatro Endiistrisi televizyonlardaki ana akim medya
kanallarin1 global olarak saran O ses!, American Idol, Popstar, Yetenek Sizsiniz!, The
X Factor gibi yerli ve yabanci popiiler yetenek yarismalar1 sayesinde biiyiik ve giiclii
tabir edilen sesleri tesvik eden bir hal almistir. Bunun 6nemli bir sebebi, yarismalarda
yer alan ya ¢ok az miizik ve ses egitimi almis ya da hi¢ almamis ancak kendilerini ses
uzmani olarak lanse eden yildiz jiiri {iyelerinin yaptiklari yorumlardir. Bu kisilerin
rehberliginde geng sarkicilar 6rnek aldiklar1 iinlii sanatcilarin seslerini basarili ve
inandirict sekilde taklit edebilseler de teknik anlamda yetersiz olduklari igin tiz
tonlarda giicliik ¢ekebilmektedirler. Ya entonasyon bozuklugu yasarlar ve cabuk
yorularak tonlar1 uzun siire tutamazlar ya da uzun vadede ses sagliklarini kaybederler.

Aslinda bu tarz televizyon programlarinin popiilerligi bile opera san egitiminden farkl

1 MTM kusaltmastyla bahsedecegimiz Modern Ticari Miizik (Contemporary Commercial Music), ses
pedagogu Jeanette LoVetri tarafindan klasik olmayan tiim sarkicilik stillerini tanimlama amaciyla
konulmus bir isimdir. MTM stilleri kabare, country, deneysel, gospel, caz, miizikal tiyatro, pop, rock,
rhythm ve blues gibi miizik tiirleridir. Bu terim MTM stillerinin ne olduklarindan ¢ok ne olmadiklar
tizerine gelistirilmistir: klasik degillerdir.

2 TDK da ezgi, sada seklinde agiklanan ancak bu kelimelerin anlamini tam karsilamayadig diisiiniilerek
yazar tarafindan Ingilizce orijinal haliyle kullanimi tercih edilmis, ses Sbeginin rengi, kalitesi,tiist,
formati; ses Orgiisii ya da seslerin ortami gibi genis anlamlar karsilamak amaglanmistir.



olarak bu stillere uygun iyi bir ses egitimine ne kadar ihtiya¢ duyuldugunu

gostermektedir.

Burada goriilen eksiklik sarkicilar tarafindan 6zenilen ve endiistri tarafindan da
tesvik edilen ‘belt’ sesini sadece taklit edebilen, ancak gercekte ‘belt’ sesi olmayan bir
sesten dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Gergek ‘belt” sesi saglikli, dengeli, miizikal agidan
uygun ve tutarli, ayn1 zamanda da teknik anlamda yeterliligiyle bu alandaki kariyerin
tiim zorluklarina karst dayanabilecek sestir ve bunun i¢in de uygun ses egitimi

onceliklidir.

Ornegin miizikal tiyatro sarkicilar1 viicut mikrofonlar1 kullanarak haftada 7-8
performans yaparken opera sarkicilar1 cogunlukla akustik ya da nadiren elektronik
amplifikasyon kullanarak sarki sOylerler ve haftada 2 ya da maksimum 3 temsil
yaparlar. Bu farkliliklardan dolay1 bile miizikal tiyatro sarkicilig: stilinin fizyolojik

farkliliklarini ortaya koymak ses sagligi ve egitimi agisindan 6nem tagimaktadir.

Giliniimiizde hem iilkemizde hem de yurtdisindaki iiniversitelerde veya
akademilerde okutulan ses egitimi programlarinda san egitmenleri ¢ogunlukla sadece
klasik san teknigi ¢calistirmaktadir. Oysa profesyonel kariyerlerine opera disinda farkl
alanlarda baglamak isteyen gen¢ sarkicilara oOzellikle miizikal tiyatro sahnesinde
yoneltilen stil ve teknik beklentiler okulda alinan egitime kiyasla belirgin farklar
icerebilmektedir. Buna bagli olarak da miizikal tiyatro sarkicilik stillerinin taninmasi
ve Ozellikle derinlemesine anlasilan bir belting tekniginin, modern miizikal tiyatro
sahnesinin ihtiyaclar1 dogrultusunda, 6grenciler ve egitmenler i¢in gerekli araglar1 gok
daha iyi saglayacagi diisiincesinden yola ¢ikarak belting teknigi ve belting ses egitimi
konularinda yapilan Tiirk¢e kaynak taramasinda neredeyse hi¢bir kaynak bulunmadigi
farkedilmis ve koklii gelenege sahip opera san teknigi egitim metoduyla karsilastirmali

bir arastirma yapilmasi gerekliligi gorilmiistiir.

Tezin birinci boliimiinde operadan miizikal tiyatroya uzanan tarihsel siirecte hem
bat1 klasik miizik sarkiciligi ve ses pedagojisindeki gelismeler hem de tiirler arasi

etkilesim ortaya koyularak belting tekniginin ortaya ¢ikisi ve gelisimi incelenecektir.



Tezin ikinci boliimiinde belting teknigi siibjektif, pedagojik ve fizyolojik bakis
acilartyla tanimlanacak hem ses niteligi hem de san teknigi perspektifinden yola
cikilarak, ses sagligi acisindan belting ile iliskilendirilmis Onyargilar kirilmaya

calisilacaktir.

Tezin {iglincli boliimiinde giintimiizde kullanilan modern ses analiz yontemleri
tanitilacak, belting fizyolojisi anlatimi1 i¢in gerekli terminolojiye deginilecek ve
kaynak taramasi yapilarak belting esnasinda ses fizyolojisi incelenecek ve opera

sarkiciligi ile arasindaki farkliliklar ortaya konulacaktir.

Tezin Dordiincii boliimiinde 6nde gelen ses pedagoglar ve arastirmaci yazarlarin
belting metodu hakkindaki goriisleri ve 6gretilerine deginilecektir. Beltingin klasik san
egitimi goren sarkicinin dayaniklihigimi ve giiclinii arttirdigini ortaya koymak ve
miizikal sarkicilar1 i¢in klasik san egitiminin faydalar1 oldugu bilgisini pekistirmek

amagclanmustir.

Ayrica tezin temel hedeflerinden biri de belting teknigi i¢in 6zgiin bir ¢calisma

metodu saglamaktir.



BIRINCI BOLUM

OPERADAN MUZIKALE UZANAN TARIHSEL SURECTE
SAHNE SANATLARINDA SARKICILIK VE SES PEDAGOJiSI

1.1. Klasik Sarkicilik ve Ses Pedagojisinin Tarihsel Gelisimi

Sarki soyleme sanatinin baslangici antik ¢aglara kadar uzanir ve bugiin bati klasik
miizigi sarkiciligi olarak tanimladigimiz stilin de bu siire¢ ig¢erisinde oldukca uzun bir
gecmisi vardir. 16.yy. sonlarina dogru, miizik alimleri ve sanatcilar tarafindan
olusturulan ve kendilerini Florentine Camerata olarak adlandiran entelektiiel bir grup
sikca bir araya gelerek dini olmayan miizikal drama sanatin1 yeniden hayata gecirmeye
baslamiglardi. 1570lerin basinda Kont Bardi kendi evinde akademisyenlerin edebiyat,
bilim ve sanat tartismalari yaptigi, miizisyenlerin yeni eserlerini icra ettigi resmi
olmayan bir akademiye ev sahipligi yapiyordu. Bardi’nin ¢irag1 sarkici-besteci Giulio
Caccini bu toplanmalara daha sonradan Camerata (yoldas, arkadas c¢evresi) adini

vermistir. (Grout ve Palisca, 2001:263-264)
1.1.1. Florentine Camerata ve ilk Donem Formunda Opera

Camerata’nin amaci antik Yunan formunu tekrar olusturmakti. Ik defa sarkicilar
sahnede eszamanli olarak hareket, oyunculuk ve solo sarkicilik {izerine egitim aldilar.
Boylece kilisede fek sesli ve esliksiz olarak sdylenen bir agittan ibaret olan sarkicilik,
miizik esliginde halka agik sahnelerde yapilan solo performanslara dontismiistiir. (Potter
ve Sorrell, 2012:84) Camerata’nin bakis agisiyla antik Yunanlilar miizikleriyle gili¢lii bir
etki olusturabilmislerdi ¢iinkii bir solist tarafindan eslikli veya esliksiz olarak sdylensin,
miizik tek bir melodi igeriyordu. Bir metne dair mesaj iletimi, insan sesinin ritim ve
tempo degisimleri veya tondaki inis ¢ikislariyla dogal bir anlatim araci 6zelligine sahip
olmasi esasina dayanarak, dinleyiciye tek bir melodik satirla bile gorece karmasik

yapilardan ¢ok daha etkili bir sekilde yapilabiliyordu. (Hanning, 2002:180) Bu



konseptler Camerata’y1 antik trajedilerin bastan sona sarki olarak icra edildigine
inandirmistir. Boylece metin igerisindeki derinligi ve etkisi artan saf dramin geri
kazanilmasi amaciyla pastoral siir ve madrigal 'den dogan operanin temelleri Florentine

Camerata taratindan yapilan tartismalara dayanir.

Her ne kadar mekanlar ve yapimlar yeni olsa da sarkicilik eski bir meslekti.
Polifoninin solo sarki olarak hayata gegirilmesi, bugiin agit olarak adlandirdigimiz
besteler yazilmadan ylizyillar 6nce olusmus bir sarkicilik kabiliyetiydi ancak teknik
bir bakis acisiyla da ses aktarimi ¢ok da farkli olamazdi. Opera salonlar1 dizayn
edilmeden 6nceki dénemde hem Italya hem de Avrupa’nin diger bolgelerinde
sarkicilar aristokrat aileler i¢in eglence amagh ise almirlardi. Bu ortamda teferruath
drama ve eglenceli yapimlar i¢in dans dahil ¢ok cesitli yetenekler sergilemeleri

beklenirdi. (a.e.)

1589 yilinda Medici hanesinden Fernando ve Lorraine hanesinden Christine’nin
Italya, Floransa’da yapilan diigiinleri icin bir aydan uzun siiren sasaali gdsteriler
yapilmistir. Sarkicilar Girolomo Bargagli’nin “La Pellegrina” oyununun perde
aralarinda intermedi’ ve kisa piyesler sahnelemistir. Bu gosteri ilk operanmn
sunabileceginden ¢ok daha fazla itinali ve teferruatli bir bicimde sergilenmis,
Italya’nin dort bir yanindan miizisyenler, sarkicilar, ressamlar, kostiim ve dekor
tasarimcilar1 ve miihendisleri bir araya getirmistir. 7 saatten uzun siiren bu temsil
esnasinda bulutlardan inen sarkicilar gokyiiziinde ejderhalarla ugarak, Pisa’nin tiiten

bacalar1 ve 30 parti polifoni esliginde performans sergilemislerdir. (a.e:85)

Opera ilk zamanlarinda metni canlandirmak ve yiikseltmek vesilesiyle
tiretiliyordu. Bunun 6rnekleri besteciler Jacopo Peri ve Giulio Caccini’nin eserlerinde
goriilebilir. 1600 yilinda Peri ve Caccini Euridice oyununun miiziklerini iki farkl
sahneleme i¢in bestelemeye koyulmus, konusma ve sarki konseptlerini birbiri iginde
karmaya calismiglardir. Zaman i¢inde opera yapisal olarak genislemeye, hikayenin

aksiyonu iizerine daha zengin vokal ve enstriimantal diizenlemeler yaratmaya

3 Genellikle miizik ve dans ile sahnelenen teatral gosteri, operanin éncii formlarindan sayilmaktadir.



baslamistir. Claudio Monteverdi, Peri tarafindan yaratilan regitatif stilin {izerine kendi
miizikal yapisini inga ederek daha c¢ok diietler, danslar, koro partileri eklemistir (Grout
ve Palisca, 2001:271). Iste ‘eski Italyan sarkicilik ekolii’ bu tip performans anlayistyla
bliytimiistiir. (Stark, 1999:196)

1.1.2. ilk Ses Pedagoglar: ve Ogretileri

Boylece 16.yy.’da intermedi ve kastrat’larin artan popllerligiyle ilk ses
pedagoglar veya sarkicilik egitmenleri dogmustur. Dénemin en meshurlar1 arasinda
Giovanni Battista Bovicelli ve Giulio Caccini bulunur. 1594 yilinda Bovicelli “Miizik
kurallar1” (Regole di Musica) ve “Madrigaller, ilahiler ve pasajlar’ (Madrigali e
Motetti Passaggiatti) eserlerini Caccini ise 1601°de “Yeni Miizik1 (Nuove Musiche)
yaymlamustir. ki san egitmeni de temiz entonasyonu, saf sesli harfleri, bagl ve

yumusak sdyleme stillerini benimsemislerdir. (Henderson, 1921:106-107)

Ayni zamanda orta tonlarda gii¢ kullanmadan orta siddette sarki sdylemenin, ses
kontroliindeki en uygun yol oldugu goriisiinde birlesmislerdir. Bununla birlikte
esclamazioni* veya crescendo ve diminuendo kullaniminin da nefes kontroliinii

O0grenmenin en iyi yolu oldugunu belirtmislerdir. (a.e:108-109)

Caccini ayn1 zamanda orta sesi gogiis sesinin i¢ine katarak erkek ve kadin
seslerinde iki ayr1 registerin varhi§indan s6z etmistir. W. J. Henderson’a gore
Caccini’nin registerlarini dogal ve kafa registeri olarak adlandirmak daha net olacaktir.
Bu registerler kadinlar, falsetto ve geng erkek cocuklarina aittir. Erkek sesleri sadece

dogal tonlar1 kullanmalidir. (a.e:112-113)

Florentine Camerata’nin solo sesin roliinii daha da giiclendirme yolundaki arzusu

sayesinde, sesin kesfi {izerine yeni bir ¢cag baslamis ve bu ¢agda virtiioz sarkicilara en

4 Messa di voce tekniginin iginde yer alir. Tona uzun nota forte ile baglayarak piyanoya diismek ve
tekrar forteye ¢ikmak.



bliyiik firsatlar taninmistir. Buna ek olarak Camerata antik Yunan amfi tiyatrolarimi
yeniden yaratmak arzusunda olmus ve orkestra i¢in en uygun yerin de sahnede
sarkicilarin 6nii olduguna karar vermistir. Boylece sahne ve seyirci arasindaki mesafe

artmis, daha biiyiik bir ses projeksiyonu gerekliligi ortaya ¢ikmistir. (Koopman, 1999)

Antik ¢cagin amfi tiyatrolarinin en iyi 6rneklerinden biri, 1637 yilinda Venedik’te
acilan San Cassiano opera binasidir. Halka agik olan bu tarz opera binalar1 daha biiyiik
orkestralar1 barindirmis, sonug¢ olarak sarkicilarin daha iyi bir projeksiyon igin
seslerinde daha biiyiik giic ve esneklik gereksinimi artmigtir. Operanin popilerligi
sayesinde yapimlarin sayisi ve sahnelenme sayisi da artmigtir. 17.yy. sonlarina dogru
Venedik’teki bu yeni opera binasi 350°’den fazla opera yapimi sahnelemistir. Bu
donemde dokuz yeni opera binasi agilmis ve 1600’lerin son yirmi yilinda 6 farkh
kumpanya, yilda 12-30 hafta aras1 performanslar sergilemislerdir. (Grout ve Williams,

2003:83-84)

Bu dénemde besteciler her sezon 6zel olarak bir opera binasi ve dolayisiyla onun
kadrosundaki solistlere uygun bir eser yazmak icin 6deme alirlardi. Eserler nadir
olarak farkli sehirlerde sergilenir ve buna bagl olarak yeni sahne ve sarkicilar i¢in

besteciler miizik iizerinde degisiklikler yaparlardi. (Koopman, 1999)

Operanin degiskenlik 6zelligi, performansin icra edildigi sehrin sosyal ve politik
cevresine gore kendini adapte edebilmesinden goriilebiliyordu. (Parker, 1994:31)
Opera genis ¢esitlilikte sembolik anlatimlara miisait ve yorumlara agikti ve ayni
zamanda da modern operatik miizik stillerinin popiilerligi ve giiclini
yansitabilmekteydi. Bu sayede sehirden sehire degisen kosullara ve seyirci
beklentisine ivedilikle cevap verebilmek i¢in de§isim ve revizyonlara elbette agikti.
(a.e.)

Opera ilerledikge ve genisledikce performans mekanlar1 da artan seyirci
ihtiyaclarina bagh olarak biliytimiistiir. Opera tiim Avrupa’ya kisa zamanda yayilarak
ist tabakanin en iinlii teatral formlarindan biri haline gelmistir. (Hurwitz, 2014:8-9)
Seyirciler sadece meshur bir kastrat tarafindan sdylenen yeni bir aryay1 dinlemek i¢in

bile siklikla operaya giderlerdi. (Koopman, 1999)



Bu doénemde Italyan sarkicilik ekoliiniin popiilerligi tiim Avrupa’y1 sarmus,
boylece amatorlerin, profesyonellerin ve sarkicilik egitmenlerinin donemin en
modern, en giincel stil ve teknik sirlar1 konusunda egitilmeleri i¢in pedagojik

caligmalara ihtiya¢ duyulmustur. (Potter ve Sorrell, 2012:90)

17.yy. sonlarina dogru bir bagka sayili ses egitmenlerinden olan Signor Romberti
Romano, ses siiflandirmasi tizerine ilk ¢calisma yapanlardan olmustur. 1689 tarihli ses
egzersizleri kitabinda tiz ve pes altolar1 (tenorlar1 pes alto olarak saymistir) ve
baritonlarla baslar1 ayirmistir. Tenor ses arali§i bu donemde Bb4 ve sopranolarinki

C6’ya ¢ikarilmistir. (Henderson, 1921:124-125)

Donemin birgok iinlii kastratlar1 ya kendi okullarint agmis ya da ciraklar
yetistirmeye baslamiglardir. (Potter ve Sorrell, 2012:90) 1723 yilinda Bolonya’da
kastrat Pier Francesco Tosi ses pedagojisi lizerine ilk kapsamli ¢calisma olan “Antik ve
Modern Sarkilar Uzerine Gériisler” (Opinioni de,cantori antichi e moderni) eserini
yayinlamistir. 1743 yilinda besteci John Galliard Tosi’nin eserini “Eski ve Yeni
Sarkicilar Uzerine Gériisler” (Observations on the Florid Song, or Sentiments on the

Ancient and Modern Singers) adiyla ¢evirmistir. (Tosi, 1743)

Tosi’nin fikirleri 6zellikle Londra’da gegerli olmus, sonrasinda George Frederic
Handel tarafindan da benimsenerek bir sonraki yiizyilin biiyiik kisminda kullanilmaya
devam etmistir. Tosi 0grencilerini 6nce alt seviyedeki ses egitmenlerine yollayarak
solfej ve desifreyle birlikte postiir ve saf sesli harfleri 6grenmelerini saglamais;
sonrasinda ise belki de Caccini’nin esclamazione ve portamento tekniklerinin devam
niteliginde sayilabilecek messa di voce konseptini de iceren vocalizzi egitimine
baslatarak sarkicilarinin nefes ve larenks kontroliinii gelistirmeyi amaglamistir. (Potter

ve Sorrell, 2012:93-94)

17.yy. sonunda opera sesleri hem erkek hem de kadin seslerinde birkag tenorla
birlikte ¢ogunlukla soprano ve altoydu. Bass sesi opera buffa ve demi-caractere stilleri
disinda pek kullanilmiyordu. (Henderson, 1921:163) Bu donemde tiim sarkicilarin

siislemeler ve koloratura lizerinde yiiksek hakimiyeti olmasi beklense de heniiz higbiri



19.yy. sonu 20.yy. baslarindaki sarkicilar gibi genis ses araliklarinda ve yiiksek
enerjilerle sdyleyemiyordu. Sarkicinin emprovizasyondaki yaraticiligini dinlemeye
gelen igverenler hayal kirikligina ugratilmiyordu. Bu kabiliyet, Tosi’ye gore, muhtelif
siislemeleri her an ve kolayca yapabilmeyi 6grenmeye dayali adanmis bir calisma

sonucu gelistirilmistir. (Potter ve Sorrell, 2012:94)

1.1.3. 18. yy. Opera Seria ve Solo Sesin Yiikselisi

Opera 17.yy. erken donemlerinde {ist sinifin sosyal etkinliklerinde yapilan bir
gosteriden 6teye gegmezken, 6zel hamilik sisteminin sona ermesiyle birlikte besteciler
gelir elde edebilmeye devam etmek icin eserlerini halka acgik konser salonlarina
tagimislar, bunun neticesinde miiziklerini sadece iist sinifa degil orta sinifa da uyum
saglayacak sekilde adapte etmislerdir. Aydinlanma Cagi ile denk diisen bu dénem,
18.yy’da bilgi ve kiiltiiriin yayiliminin desteklenmesi ve boylece orta sinifin egitim ve

sanata artan ilgisi ile ortiigmiistiir. (Willis, 2015:3)

18.yy. itibariyle opera-seria ve opera comique olarak ikiye ayrilir (Hurwitz,
2014:8,9). 18.yy. baslar1 Alessandro Scarlatti, Jean-Philippe Rameau ve George
Frederic Handel’in eserleriyle birlikte ortaya ¢ikan opera seria adinda yeni bir formun
olusumuyla sekillenmistir. Miizigin belirli duygular1 uyandiracagi fikri iizerine
kurulmus bir Barok miizik estetigi teorisi olan “Duygularin Ogretisi’ne (Doctrine of
Affections) bagh kalarak; 6zellikle Italyan besteciler, solo ses iizerinden sergilenen
duygu c¢esitliliklerinin alanini genisleten bir stil ortaya koymuslardir. (Grout ve

Williams, 2003:166-167)

Aryalar ve eslikli veya esliksiz regitatiflerin kolayca birlikte oriildiigii bu estetik
anlayis operada hem belirli karakterlerin yiikselisini saglamis hem de yerlesik ve
misafir sanat¢ilarin da belirli rolleri {istlenmesini iceren hiyerarsik bir sistem
olusumunu tegvik etmistir. Soprano tarafindan oynanan bas kadin kahraman prima

donna, ardindan gelen seconda donna, bir altonun oynadigi sirdas veya diisman rolii,
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kastrat ya da o donemki yeni adiyla musico tarafndan oynanan primo uomo, secondo
uomo bir bas ya da tarafindan doldurulan rahip, soylu ya da cani rolii genel kadro
yapisimi belirliyordu. Bu sarkicilar bilyiik masraflarla italya’dan getirtiliyor, sahnede
eslik olarak da yerel sanat¢ilar comprimari ya da ikincil roller gorev aliyordu.

(Koopman, 1999)

Burada oyunculugun ses emprovizasyonuna gore ikinci planda kaldigmi
vurgulamak onemlidir. Sahne iizeri nceden hazirlanmis sabit pozlardan olusan jestler
ve planli yerlesmeler dramatik kurgudan ¢ok sarkicinin Onemi {izerine

kurgulanmaktaydi. (a.e.)

Cok gecmeden solo sesin bu derece yiikselisi sebebiyle opera seria iizerine
zamanin Unlii sarkicilar1 tarafindan golge diisiiriilmiistii. Gelenek haline gelen
sarkicinin arya sonunda sahneden ¢ikmasi, alkis i¢in tekrar igeri girmesi ve encore
yaparak bir dncekinden ¢ok daha etkileyici ve abartili siislemelerle performansini
tekrar etmesi; yeni adiyla musici olarak anilan kastratlarin giiniimiiz pop starlariyla
ayn1 popiilerlikte ve zenginlikte olmalarini saglamis, dyle ki bu kariyerler cocuklarini
kastrat yaparak zenginlige ve refaha ulasmak isteyen fakir ailelerin hayallerini

stislemistir. (a.e.)

Onceleri sarkicilar ve besteciler ortaklasa ¢alisarak aryalarin da capo ve cadenza
kisimlarina siislemeler eklerlerdi. Ancak bu denge, sarkicilarin her yere ekledigi
siislemelerle katlanilamaz uzunluga ulasan eserler ve kisisel yeteneklerini gosterme
ugrunda drama ve miizigin zarar gérmesiyle birlikte bozulmustur. Sarkicinin siisleme
yetkisi iizerindeki suistimali sonucu opera seria kostimlii bir konser ve starlik

sistemine hizmet eden bir ara¢ olmaktan ileriye gidememeye baslamistir. (a.e.)

“... dinleyicinin duyum zevki i¢in kabartilan bu doyumsuz istah, kisa zaman
icinde bu kutsal sanati soylu kaftamindan soyundurmustur... bos bir oyuncaktan oteye
gecemeyen, klasik dramanin sahte bir imitasyonuna doniisen bu sanat artik kibirli ve
pohpohlanmis sarkicilarin, ses cambazlarinin, siisleme ve trill hokkabazlarinin gegit

toreni haline gelmistir.” (Henderson, 1921:163)
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Nihayetinde Commedia dell arte kdkenlerinden gelen comic opera, opera seria
igerisinde etki gostermeye baslamistir. Bununla birlikte “Aydinlanma Cagi 'nin felsefi
diistince tarzi, kastratlarca ¢evrelenen kurnazca hileler ve insafsizliklara miisamaha

gosteremezdi.” (Stark, 1999:199)

Hakl1 sebeplere dayali bu yeni ideallerin opera performansi iizerinde, sarkici
tarafindan bestelenen siislemelerin kullaniminin azaltilmasi da dahil, bir¢ok etkisi
olmustur. Barok donemin sonuyla birlikte kii¢iik ensemble’lar ve folklorik aryalarla
birlikte koro da operaya geri donmiistiir. Tenor artik asik olarak rol almis, baslar da

hizli ve komik sarkilarin hakimi olmuslardir. (Grout ve Williams, 2003:168, 172)

Operanin formunda dikkat ¢eken bir bagka degisim de John Gay’in 1728 yilinda
sahnelenen Ingiliz operasi “The Beggars Opera”dir. Ust smif tarafindan yozlastirilmis
sistemin halkin gbziinden anlatildigi, donemin politik diisiincesini yansitan bu eser,
Ingiliz hiikiimeti tarafindan begenilmese de halk tarafindan ¢ok tutulmus ve hatta onu
‘diinyanin ilk en uzun soluklu miizikal basarisi’ (62 temsil) haline getirmistir.

(Kenrick, 2008:31)

Bu Kkiiltirel degisimi gozlemleyerek operanin, sadece miizikal bir drami
canlandirmadaki giiclinden degil, ayn1t zamanda doneminin gercek hayatinin
yansitilmasina dair vurucu etkisinden de bahsedebiliriz. Toplumun baskilanmis mini-
evreninin bu genislemesi, operanin yalnizca bireysel olarak ilgi ¢ekme amacindan ¢ok,

siradan insan ile etkilesime girme kabiliyetini ortaya ¢ikarmistir. (Willis, 2015:3)

Her ne kadar Ingiliz Operasi, opera seria’nin gelisim siirecinde Italya ve
Fransa’daki benzerlerinin aksine Avrupa’da kiiclik bir etki yaratabilmis ve yerel olarak
kalmis olsa da Amerikan kolonilerinde opera adina biiyiik bir tarihsel sonug
dogurmustur. 1730lar itibariyle Amerika’da sahnelenen opera eserlerinin biiyiik bir
boliimii ya Ingiliz asilli ya da Amerikalilar tarafindan Ingiliz Operas1 stilinde

yazilmistir. (Grout, 2003:297)
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Opera stilleri ¢esitlenerek gelistikce ve 1730larla baslayan klasik doneme
rehberlik ettikce, seyirciler de sadece bir gosteri olmaktan 6te, tutuk ve dogal olmayan
hareketlerden, eski mizansenlerden siyrilmis, kiiltiirel iklimi yansitan bir eglence

deneyimi arayisina girmisti. (Weill, 1937:184)

Beklentiye paralel olarak da bunu siibvanse edebilecek farkli bir opera tiirii ortaya
cikmisti. Mozart’in Sihirli Fliit operasi ticari bir tiyatronun emprezaryosunun siparisi
ve 1is birligiyle yazilarak popiiler miizigin ve artistik giiciin en iist diizeyde
birlikteligine ideal bir 6rnek olusturmustur. Opera tiirline yapilan bu katki miizikal
drama ve metnin birleserek bir performans gosterisi olusturmasina 6nderlik etmistir.

(a.e:185)

Ulkeler aras1 beste ve performans farkliliklar: goriilse de iyi sarkiciligin temelleri
Tosi’nin orijinal tezinden ¢ok uzaklasmamistir. Aslinda Tosi’nin fikirleri 19.yy.
baslarina kadar gecerliligini korumustur. (Potter ve Sorrell, 2012:98) Ancak
sarkicilarin  ses  egitiminde cesitli  degisiklikler  gerceklesmistir.  Italyan
konservatuvarinin gelisimiyle usta-¢cirak modeli de degisim gecirmistir. 1795 yilinda
Paris Konservatuvarin agilmasiyla san egitimi ilk defa akademik bir 6grenime

dontismiis ve devlet eliyle yiiriitiilerek resmi bir kimlik kazanmistir. (a.e:104)

Her ne kadar kastratlar 6zellikle Fransa’da popiilerligini kaybetmekte olsa da
Konservatuvar i¢in egitmen olarak talep gormiislerdir. 19.yy’a kadar musici, opera
buffa’da olmasa da opera seria’da is bulabilmislerdir. Yine de operadaki komik

formlar, zaman igerisinde kastratlarin yavas yavas kaybolmasina sebep olmustur.

18.yy. sonlarina dogru bu degisimler opera seria’da reformasyon olarak
sonu¢lanmis ve bestecinin Oneminin arttigi bir doneme girilmistir. Bu yolu acan
Christoph Willibald von Gluck (1714-1787) soyle bahsetmistir: “Miizigi gercek
fonksiyonu olan hikdyenin durumuna, duygularin aktarimi ve metnin siirselligine
hizmet amaciyla; aksiyonu kesmeden, gosterigle ve siislemelere bogmadan kullanmaya

calistim.” (Potter ve Sorrell, 2012:104)
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Bunun neticesinde de siislemelerin 6énemi azaltilmig, dogaglamak yerine notaya
yazilmaya baslanmis ve dramanin gelisme derecesi arttirllmistir. Opera seria
sarkicilar1 oyunculugun 6nemini opera comedia yapan meslektaslar1 gibi 6grenmeye
baslamiglardir. Artik sarkici keyfi olarak dogaglama yapamaz olmustur. Kisiler yerine
operanin kendisi halkin ilgisini ¢ekmeye baglamis, belli basli popiiler eserlerin
tekrarlanan temsillerinde bestecinin katilamama durumunda bir orkestra sefinin

gerekliligi ortaya ¢ikmistir. (Koopman, 1999)

18. yy. sonlarindan 19. yy. basina kadar gegen donem, degisim riizgarlariyla kasip
kavrulmustur. Ihtilal sonras1 Fransa hem yeni opera eserlerinin iiretildigi hem de farkli
iilkelerin operalarinin premiere yaptigi bir merkez haline gelmistir. (Potter ve Sorrell,

2012:109)

1.1.4. 19. yy. Operada Romantizm ve Yeni Tiirler

18. yy. sarkicilik stilleri ‘duru ve olgiilii’ Viyana Klasisizmi ile birleserek,
19.yy.’da biiyliyen orkestralar ve genisleme iizerine yogunlasan bir odakla
cevrelenmistir. (Koopman, 1999) 19.yy’a gegiste kraliyet hamiliginin (royal
patronage) kalkmasiyla opera, heyecan ve eglence arayisinda olan daha genis seyirci
kitlelerini cekmeye calisarak grand opera tiiriine dogru evrilmistir. Bununla beraber
opera comique, lirik opera, melodram, human drama ve miizik drama tirleri de
olusmustur. Bu gelismeler miizik ve tiyatro 6gelerini ayni potada eriterek seyirciyi
kendisiyle bagdastirip kendine ¢ekebilen bir miizik dili olusturmustur. (Willis K.,
2015:4)

Bu doénemde hem soprano ve tenor sesi, bir o kadar da orkestra da 6nemli bir rol
almaya baglamistir. Hatta bu donemde iyi sarkiciligin stirekli yiiksek tonlarda ya da
hizli sdylemenin 6tesinde bir kavram oldugunun anlasilmasiyla mezzo soprano ve

contralto sesleri de 6nem kazanmustir.
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Italyan opera buffa’s1 popiilerlik kazanarak yayilirken benzer formdaki singspiel,
zarzuela ve opera comique tiirleri de kendilerine 6zgii lilkelerinde moda olmuslardir.
Ingiltere’de ballade opera tiirii, folk sarkilarmi vurgulamis ve opera seria’y
hicvetmistir. Anadil kullanimi, giinliik konusma dili ve dogal karakterlerle birlikte
bestenin de ylicelmesiyle ortaya c¢ikan bu gelenek, operetlerin ve hatta nihayetinde
miizikallerin de Onciisii olmustur. Gilbert ve Sullivan, Offenbach ve Johan Strauss Jr.
operetlerinde diyaloglar1 sarkidan ¢ok konusma formunda kullanarak, esprili ve mutlu
sonlarla operay1 halka daha g¢ekici hale getirerek popiiler ve hakim stil olmuslardir.
Gluck’iin opera seria’y1r yeniden canlandirma tesebblisii ¢ok uzun siirmemis ve

Mozart’in 6liimiiyle de ortadan kaybolmustur.

19.yy. ikinci yarisinda romantik bestecilik stili daha genis opera salonlarinin
acilmasina sebep olmus (La Scala 3.000 ve San Carlo 3.500 oturma kapasiteli),
bliyiiyen orkestralar (La Scala’nin 50 kisilik yayl boliimii vardi) orkestra ¢ukurunda
sahneye dogru degil de artik seyirciye dogru calmaya baslamisti. Biiyiiyen salonlar ve
orkestralar karsisinda da daha dramatik bir ses iiretimine yonelik ses pedagojisi ekolii

popiiler hale gelmeye basladi.

Bu donemde de bir¢cok ses pedagojisi konsepti de tanitilmis ve {izerinde
calistlmistir. 1774 yilinda Giambastista Mancini chiaroscuro terimini yaratarak bir
tonda ayni andaki parlaklik ve koyulugun en degerli ses tinis1 oldugunu savunmustur.

Ayrica nefes kontroliiniin de en uygun sarkicilik teknigi oldugunu belirtmistir.

1.1.5 Manuel Garcia 11

Unlii sarkici Manuel Garcia I’in oglu Manuel Garcia II (1805-1906), ses
enstriimanina daha bilimsel bir agidan gozlemlemis, sarkici sesinin neden ve nasili
iizerinde durmustur. Babasiyla ses egitimine baslamis, eski Italyan ekolii ve castrati
metotlarin1 6grenmistir. (Stark, 1999:4) Sesinde yasadig1 problemlerden dolay1 geng
yasta sarkiciligi birakmak zorunda kalan Garcia, askeri hastanelerde c¢alismaya

baslayarak bogazindan yarali hastalarin larenksleri lizerinde ¢aligsmalar yapmustir.
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Garcia’nin sesin fonksiyonu lizerine olan ilgisi, ikisi de mezzo soprano olan kiz
kardesleri Pauline Viardot ve Maria Malibran’a egitim vermeye yoneltmis, her ikisi de
onun vesayeti altinda meshur sarkicilar olmuslardir. 1835 yilinda Garcia II Paris
Konservatuvarina profesér olarak atanmis ve sonradan “Ecole de Garcia: Traite
complet de ’art du chant” adli kitabinin da bir béliimii olacak olan “Memoire sur la

voix humaine” eserini yaymlamistir. (a.e.)

Garcia II, ayna kullanarak kendi larenksindeki hareketleri gozlemleyen ve
larengoskopu icat eden ilk kisi olmustur. Falsettodan goglis sesine geciste
mekanizmanin ylikselip algalmasin1 gézlemlemistir. Calismalar1 esnasinda ayni ton
lizerinde falsetto sesinin goOgiis sesine oranla daha fazla hava harcadigimi da
gozlemlemis, ayrica da kafa ve falsetto seslerinin birbirinin aynis1 oldugunu
Onermistir. (Austin, 2015:629-632) Buna ek olarak Garcia Il kendi deyimiyle Coup de
la glotte; bugiinkii haliyle temiz ve berrak ses olusumu i¢in siki bir ses teli
kapanmasiyla sarkiya baslama teknigini gelistirmistir (Stark, 1999:11-13). Her ne
kadar ‘coup’ kelimesi atak anlaminda g¢evrilse de sdylenme amaci kapanma veya
oksama anlamindadir. Onun zamaninda bu biiyiik bir tartisma konusu kaynagiydi ve
seste bir sok veya patlama olarak yorumlanmisti. (a.e:15) Onun sdylemeye calistigi
glottisin sadece tona baslarken degil, ton boyunca uyarilmasi1 gerektigiydi. (a.e.)
Garcia II de her ne kadar terminolojik olarak chiaroscuro sézciigiinii kullanmasa da
bu konsepti acarak ses yolunu modifiye etme kabiliyeti ve glotal kapanmanin sese

etkisi lizerinden 6gretmis, az da olsa nefes kontroliine de deginmistir.

Elestirmenler ve akademisyenler bel canto doneminin ajilitesinden yeni stili
karakterize eden gii¢ konseptine geciste epey zorluk ¢cekmislerdir. Ik defa sarkicilar
ses stilleri arasinda se¢im yapmak durumunda kalmis, iki alandan birinde
uzmanlasmistir. Bir¢oklar1 sesin bozuldugunu diisiinmiis hatta Garcia II kastratlarla
birlikte siislii ve gosterisli stilin yok olusuna ve bestecilerin sesin eserlerdeki 6nemini
basitlestirerek agirligi orkestranin etkisine vermesine {iziilerek, sarkiciligi Cin
Mandarini yapiminin veya eski keman ustalarinca kullanilan vernigin yok olusu gibi

kay1p bir sanat olma yolunda gérmiistiir. (Stark, 1999:220)
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Garcia II, larenks pozisyonunun sese etkisi olabilecegini kavrayan ilk
kisilerdendi. Yiiksek larenksle daha parlak bir tona, al¢altilmig larenks ve yiiksek bir
yumusak damakla ise daha koyu ve kederli bir tintya ulasilabiliyordu. Erkek seslerinde
bu sayede daha az falsetto kullanilarak ekstra rezonans olusumu desteklenmistir.
(Potter ve Sorrell, 2012:126-127) Bugiin bu fenomeni sarkici formanti olarak
adlandirtyoruz. Bu bulus sayesinde sarkicilar biiylik orkestralar {izerinden seslerini
duyurabilmis ve romantik doneme yeni bir estetik anlayis getirmistir. Tenorlar artik
kastratlar tarafindan degil de baska tenorlar tarafindan egitilmeye baslanmis, tist
registerlerde falsetto yerine gogiis sesi kullanmay1 pekistirerek repertuvarlarina daha
da tiz notalar eklemistir. Bir¢cok sarkici artik diiz tonlar yerine siirekli vibrato
kullanimina yonelmis ve ajiliteden ¢ok giiclii ses iiretimi iizerine egitim almaya

baslamistir. (Koopman, 1999)

Garcia II’ye ek olarak baska ses pedagoglari da 6ne ¢ikmaya baglamistir. Kendisi
sarkici degil de besteci, miizik elestirmeni ve keman sanatcisi olan Heinrich Panofka,
Paris Konservatuvari i¢in 1854 yilinda “L art de Chanter” (Sarki Soyleme Sanati) ve
“Vade-Mecum du Chanteur” (Sarkicinin el kitabi) adinda iki calisma yayinlamstir.
Garcia gibi Heinrich’in de yaklasimi ses enstriimani ¢izimleri ve tasvirleriyle birlikte
ses fonksiyonu iizerine tanimlamalarla oldukca bilimseldi. (Potter ve Sorrell, 2012:

121) Dogaglama 6greniminden ¢ok kas gelisimi {izerine yogunlagmaistir.

Bir baska Konservatuvar profesorii, Alexis de Garaude ses pedagojisi {izerine
muazzam caligmalar yazmistir. 1826 tarihli “Methode de chant” (Sarkicilik Metodu)
kitab1 Garcia’ninkiyle birlikte ses bilimi ve 6zellikle ses akustigi lizerine yapilmis ilk

calismalardandir.

Garcia [I’nin 6gretileri Mozart ve Rossini miizigi i¢in her ne kadar faydali olsa
da bu yeni dramatik stili kolaylastirmak i¢in ek teknikler gerekliydi. Francesco
Lamperti de nefes kontroliiniin sarkicinin daha gii¢lii bir ton iiretmesindeki destegini
fark eden bir pedagogdu. 1884 tarihli “The art of Singing” adli eserinde diyafram
nefesi ve kontrollii nefes vermenin énemi benimsenmistir (Lamperti, 1905:12). Dr.

Louis Mandl’in “Hygiene de la voix” eserine atifta bulunarak Bel canto terimi [utte
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vocale i ilk defa tanimlayarak aslinda kelime anlamindan ¢ikarilan seste bir ¢atismay1
ya da zorlanmay1 degil de nefes alma ve verme kaslarinin karsilikli ¢alismasini ve
beraberligini yani sarkicilik i¢in aralarinda denge kurma gerekliligini vurgulamistir.
Lamperti biiyiik nefes alma esnasinda bel ¢evresinin de genisletilerek diyaframin
devreye sokulmasini savunmustur. Ayrica kendi bulusu ‘titremeyen alev’ 6rnegiyle
karin bolgesi kaslari kontroliiniin 6nemini belirtmistir. (Stark, 1999:100) Diger

benzetmesi de appoggio lizerine ‘tonu iger gibi’ gibi tanimlama climlesidir. (a.e:101)

Eszamanli olarak Hermann Helmholtz de “On the Sensation of Tone” eserinde
ton iiretiminde bugiinkii deyimiyle kaynak-filtre teorisini tanimlamistir. (Helmholtz,
1954:8) Buna ek olarak, Francesco Lamperti’nin oglu Giovanni Lamperti, babasinin
Ogretisine kaburgalar arasi kaslarin nefes kontroliine etkisi ¢calismalariyla ve 6gretisini
subglotik basincin kullanimi kontrolii iizerine kurarak katkida bulunmustur. (Stark,
1999:105) Sarki sdyleme esnasinda nefesi tutmanin vermekten daha zor oldugunu ve
buna bagli olarak da pianissimo sdylemenin forte sarki sdylemekten daha zor oldugunu

belirtmistir. (a.e.)

Tim bu fikirlerin birlesimi sarkicilarin Richard Wagner ve Giuseppe Verdi’nin
bestelerini seslendirmelerine olanak saglamistir. Wagner’in miizikal dramalari
Gesamtkunstwerkler sarkiciligi dramanin bir uzantisi, orkestrayla beraber miizigi de
dramatik kurgunun bir uzantisi olarak sunmustur. Bu eserler uzundu ve biiyiik ve giiclii
Orkestra diizenlemeleri i¢inde uzunca stirelerde sarki sdylemeyi gerektiren bir yapiya
sahipti. Buna karsin Verdi’nin besteleri ise tamamen dramatik sese ve sarki sdyleyen
aktore ozel kurgulanmisti. Bu tarz bestecilik 20.yy. baglarina Richard Strauss
operalartyla uzanarak, 18.yy. sonlarindaki 45-50 kisilik orkestralardan Strauss eserine

gore 121 kisiye kadar ¢ikabilen orkestra biiytikliiklerine ulagilmisti.

‘Art-song’ gibi farkli formlardaki vokal miizik tiirleri de 19.yy. boyunca ve 20.yy.
baslarinda popiilerlige ulagsmisti. Gelismekte olan Alman ve Fransiz orta smifi
disiintilerek yazilan lied ve chanson tiirleri amator sarkicilar icin ulasilabilir vokal

formlar olmustur. Piyano ve ses i¢in yazilan samimi ve derinligi olan bu eserler
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onceleri daha c¢ok evlerde ve salonlarda ¢alinip sdylenmis ancak 1800lerin sonlarina

dogru kamusal alanlarda profesyonel sarkicilarca da séylenmeye baslanmaistir.

Kokleri 15.yy. Fransiz sarap evleri ve tavernalarina kadar uzanan bir bagka vokal
miizik eglence formu da kabareydi. Iki farkli ‘sanatsal kabare’ formu gelismisti. Biri,
meslektaslar arasinda performanslar ve emprovizasyonun gergeklestigi sanatcilar igin
bulugsma yeri olan kabare, digeri ise samimi ve kiiclik Olcekli ancak entelektiiel

anlamda yiiksek bir revii olan kabare formudur. (Appignanesi, 2004:1)

Ayni zamanda 6nemli teknolojik gelismeler de ortaya ¢cikmuistir. Sesi kayit altina
alabilen ve tekrar calabilen fonograf makinesi Thomas Edison tarafindan 1877 yilinda
icat edilmistir. 1900lerin baginda fonograf artik pahali ve ulasilamaz olmaktan ¢ikarak
her evde kullannoma uygun hale gelmistir. Ayn1 yi1l Emile Berlineer ‘karbon tuslu
mikrofon’ patenti almistir. Ancak Amerikan Temyiz Mahkemesi 1892’de patenti

Edison’a vermistir.

Avustralya mengeili ‘Limelight’ dergisi editorlerinden Chris Latham’in belirttigi
tizere 300 y1l boyunca trend, dinleyicinin daha i¢inde hissedebilecegi duygusal efekti
yaratmak adina sahne iizerindeki miizisyen sayilar1 arttirilmasi yoniinde olmus, artan
miizisyen maliyetinin karsilanmasi1 adina daha biiyiik seyirci kitleleri hedeflenmis
buna bagl olarak da salonlar biiyiimistiir. Artan hacmin karsiliginda orkestralar da
Olcek olarak barok yayli gruplari ve tahta nefesli grubuna gerekli oldukca katilan bakir
nefeslilerden olusan yapidan cift {iflemeli klasik orkestra yapisina, oradan romantik
donem {iclii yapist ve son olarak modern senfoni dortlii nefesli grubu yapisina kadar
ulagmistir. Buna karsin sadece yiiz yil kadar once biitiin bunlar1 yikacak tek bir
enstriiman icat edilmistir. 20.yy. baslangicinda modern piyano, marimba ve vibrafonla
gibi enstriimanlarla ¢igir agilacakken, tek bir enstriimanin icadiyla hepsi golgede
kalmis; mikrofon tiim miizik diinyasini yeni bir doniisiim igerisine sokmustur ve

glinlimiizde bile halen etkileriyle uzlagilmaya ¢alisilmaktadir. (Latham, 2015)

Bu teknolojik gelismelerle sarkicilik diinyasi1 koklii degisimler gecirmistir.
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1.2. 20.yy. Amerikan Opera ve Miizikal Tiyatrosu

Operanin Avrupa’daki gelisimine bakarken benzer bir slirecin de Amerika’da
gerceklestiginden bahsedebiliriz. Amerika Birlesik Devletleri go¢menler tarafindan
kurulmus, sanatin kiiltiirel temelleri ithal edilen yapimlarla atilmistir. Bir¢ok farkl
gelenek ve altyapidan gelen seyirciler, miizikal performanslarin tekrar
canlandirabilecegi tanidik bir teatral deneyimin arayisindaydilar. 1800lerin Amerikan
bestecileri de iirettikleri eserlerde bu ithal edilen yapimlardan etkilenmekteydiler. Bazi
yapimlar ballad opera ve opera comique formunun kopyalar1 olarak icra edilmis
digerleri ise farklilagarak evlerin salonlarinda gerceklesen parlor opera formuna
yonelmis ancak dénemin bu popiiler eglence formu gercek sanattan uzaklagmis olarak

goriilmiistiir (Kenrick, 2008:49).

1.2.1. Miizikal ve Kiiltiirel Degisimler: Minstrel, Vodyvil ve
Biirlesk

Parlor operalarla birlikte minstreller de sarkilarin ve danslarin arasina serpistirilen
hicivli kisa piyesler ve dogaclama yapilan gevezeliklerle Amerika’nin ilk yerel

miizikal tiyatro formunu olusturmuslardir. (Kenrick, 2008:51)

Amerikan I¢ Savasi sonunda minstreller popiilerligini yitirmis, Amerikan
miizikal sahnesi vodvil, biirlesk ve miizikal reviileri popiiler eglence kiiltiiriiniin
tabular1 olmaktan c¢ikararak bu tiirlere kucak a¢cmistir. 20.yy. basinda Amerikan
eglence sektoriindeki bu yonelim grand opera tiirline olan ilginin, sanatsal igerik
eksikliginden degil de eserlerin kurgusal olarak modasi ge¢mis eski bir yapiya
dayandirilmasindan otiirii  sonmesiyle sonu¢lanmistir. Bu eserlerin en biiyiik
talihsizligi, miizikal konulardaki begenilerin radikal bir degisimin esiginde oldugu
doneme denk gelmeleriydi. Bu doniisiimiin bir kismi1 New York tiyatrolarinda

sahnelenen ¢esitli miizikli eglencelerin yarattig1 canlilikti.
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1.2.2. Amerikan Tiyatrosu ve Romantik Operetler

Gorece daha basit ve hafif Amerikan tiyatro stilleri sunulmaya devam ederken
Avrupa’dan operetler de ihra¢ edilmeye devam etmistir. Ornegin 1907 yilinda New
York Amsterdam Tiyatrosu’'nda sergilenen Franz Lehar’in ‘Sen Dul’ operetinin
Amerika’daki operatik yapimlarin gelecegi iizerinde derin bir etkisi olmustur. (Grout

ve Williams, 2003:744)

Miizikal Operetler gelismeye devam ettikce Gilbert ve Sullivan prodiiksiyonlari
ve onlarin modern versiyonlar1 halen gilinlimiiz miizikal tiyatro repertuvarinda da
gecerli bir bilesen olan konusma merkezli sarkiciligi daha da 6n plana ¢ikarmustir.
Gilbert’tan sonra sarki s6zii yazma sanati asla eskisi gibi olamayacakti. Gelecegin
bircok biiylik s6z yazar1 onun ¢alismalarindan 6nemli derecede ilham aldilar. P.G
Wodehouse, Lorenz Hart, Cole Porter, Ira Gershwin, Alan Jay Lerner, E.Y Harburg
gibi bestecilerin hepsi Gilbert’in librettolarini ¢alistiklarini ve onun kafiyelerle yaptigi
oyunlardan feyz aldiklarini kabul etmislerdir (Kenrick, 2008:92) Gilbert ve Sullivan’in
bu tiirde yaptig1 ilerlemeler miizikal tiyatronun gelisimini de cesaretlendirmistir.
Eserlerine ulasilabilirlik performans firsatlarini genisletmis, amatoér kumpanyalar
operetlerini icra edebilme firsatina kavusmustur. 20.yy. ilk yarisinda hayata gecen
neredeyse her miizikal tiyatro olusumu eserlerini Gilbert ve Sullivan’a atfetmektedir.

(Hurwitz, 2014:43)

Operetin Amerika’daki gelisimiyle birlikte miizikal tiyatro, Amerikan’in kendi
popiiler kiiltliriine ait iislup anlayisina sahip bir ulusal kimlik arayisina girmistir.

(a.e:59)

20.yy. basindan 1915lere kadar olan donemdeki yapimlarin ¢ogu 6nceden var
olan kaynak materyal tlizerinden olusturulmustur. Amerikan kiiltiirii ithal edilen
yapimlara biiyiik hayranlik duyuyor, bu donemde Amerikan miizikalleri ya Avrupa
eserlerinden yapilmis adaptasyonlar ya da Avrupa operetleri ve miizikalleri stilinde

yazilmig eserlerden olusuyordu. 1910larin  ortasinda miizikal tiyatronun
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Amerikanlagsmasi i¢in en uygun ortami hazirlayan olaylar zinciri birbirini takip
etmistir. (a.e:76) I. Diinya Savasi’min 1914°te baslangiciyla Alman donanmasi
transatlantik rotasin1 kapatmis, elzem olmayan tiim seyahatler durdurulmustur. Buna

ithal edilen opera ve miizikal tiyatro yapimlar1 da dahildir. (a.e:77)

Bu doneme kadar biiyiik yapimlarla sunulan gdsteriler, savasin yarattigi sosyal
ve ekonomik baski sebebiyle kiiclilerek Broadway’in en kii¢iik salonlarindan biri olan
Princess Tiyatrosu’nda minimal koro ve dekorla yeni bir konsept i¢erisinde Princess
Musicals adiyla da anilan yeni bir sanat formu seklinde kendini bigimlendirmistir.
Gorsel bir sovdan ¢ok hikayenin icerigine, karakter gelisimine ve hafizalarda kalacak

bir melodinin 6tesinde hikayeyi yiikselten bir miizige odaklanilmistir. (a.e:81)

Her ne kadar Avrupa’dan ilham alan operet ve operalar icra ediliyor olsa da
Amerikalilarin yalnizca kendilerine 6zgii seslerini duymaya ihtiyaci belirginlesmisti.
Miizikal sanat formu Ziegfeld Follies ve ragtime tarzim olusturacak sekilde
bicimlenirken, Amerikan halkinin duygular1 da savas sonrasi1 kendi 6zlerinden dogan

miizikal ifade tarzi caz miizigine yoneliyordu

F. Scott Fitzgerald 1920lerde ‘The Jazz Age’de konusurken bu miizikte kendi
ithtiraslarinin anlatimini, acilarini, kizgiliklarini ve saf enerjilerini bulan mutsuz bir
nesilden bahseder. ‘Biitiin savaslari bitirecek savas’'m yarattig1 katliam sonucunda
diinyaya kiistiiriilen bu nesil, artik eglenmek ic¢in sokaklara ¢ikmis ve caz miizigi de

partiledikleri, arkadasliklar kurduklari, hiiziinlendikleri miizik tiiri olmustu. (Kenrick,

2008:173)

Bestecilerin bazilar1 caz miizige kuskuyla yaklasmislar bazilar1 da bu yeni stile
hi¢ girmeden basarili operetler yazmislardir. Ancak Broadway bestecilerinin biiyiik
cogunlugu giincel kalmak istiyorlarsa halkin zevkiyle uyum iginde olmalari
gerekliliginin farkindalardi. Bu gecis aym1 zamanda altin ¢ag denilen donemi de
baslatmistir. Bunun tasimin sonucu olarak da Sindrella hikayeleri ve miizik kutusu
reviileri yaratilmistir. Altin ¢ag ile birlikte George ve Ira Gershwin, Rogers ve Hart,

Irving Berlin, Cole Porter gibi bestecilerin basarisi katlanarak devam etmis her besteci
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ve s0z yazari ekibi cazin miizikal tiyatro sahnesine katilmasinda yeni bir 6ge ile katki

saglamistir. (Willis, 2015:9)

Caz miizik savag sonrasinin en etkin tiirlerinden olsa da operet hala gecerliligini
koruyan, seyircinin bu nostaljinin bir parcasina tutunma istegiyle ilgi gosterdigi bir
tiirdii. Bunun sonucu olarak da Amerikan tiyatrosu kendi yapimi olan romantik

operetler tiirtinii gelistirdi. (Kenrick, 2008:196)

1920lerin onde gelen operetleri: No No Nanette, The Student Prince in
Heidelberg, Naughty Marietta, The Vagabond King, The Desert Song ve Rosalie

olarak gosterilebilir.

1.2.3. Operadan Miizikale Geciste ilk Yapimlar ve Ortak

Formlar

Iki énemli eser, Kurt Weill’'m U¢ Kurusluk Opera ve Jerome Kern ve Oscar
Hammerstein II’nin Showboat zamanin donliim noktasi sayilabilecek bestelerdendi.
Bunlardan Showboat 1920lerin miizikal tiyatroya yoneliminin simgesi olarak kabul
edilmistir. Bu eser iki agidan devrimsel niteligi tasir: politik bir sorun olan 1rk¢ilig
resimler ve ilk ‘book musical’ 6zelligi tasir. Bir book musical’da metinde bir hikaye
anlatilir ve sarkilar da bu dramatik durumlarim devamliligi veya silislenmesi igin
kullanilir. Daha Onceleri teatral gosteriler konuyla alakasi olmayan ve dramatik
aksiyonu durduran birbirinden bagimsiz sarkilarin ardi ardina baglanmasiyla bir araya
getirilirken artik book musical baskin tiyatro tiiri haline gelmistir ve giiniimiizde de

Onemini koruyarak devam eden bir modeldir. (Hall, 2014:12)

Showboat’un basarisindan kisa bir siire sonra Wall Street’te yasanan dramatik
diisiis ekonomi i¢in felaketle sonuglanmis, birgok tiyatro kapanmis ve bir¢ok besteci
de Broadway’in sonunun geldigini diisiinerek Hollywood un yolunu tutmustur. Porter,
Berlin, Kern ve Arlen New York’ta kalarak miizikal yazmaya devam etmigsler ve

donemin seckin yazarlar1 haline gelmislerdir. Iste bu dénem ekonomik sikintinin
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ortasinda her birinin kendi seslerini ve seyircilerini bulduklari donem olmustur. (Hall,

2014:13)

Her ne kadar daha az miizikal yapim iiretiliyor olsa da aralarindan Broadway’e
ulasabilenler nostaljikten yaratici olanlara kadar harika bir yelpaze sergiliyordu.
(Kenrick, 2008: 215) Reviiler daha kii¢iik ancak daha eglenceli, miizikal komediler
daha akillica ve iyi kurgulanmis, operetler de her tiirlii entelektiiel igerikten
uzaklasarak her zamankinden daha da romantik gosteriler sunmaya baslamsti.
Eserlerin toplam temsil sayilar1 azalmis olsa da miizikal tiyatroyu ayakta tutmak i¢in

yeterli bilet satis1 yapilabiliyordu. (Kenrick, 2008: 215)

1930’larin sayili bestecileri arasindan iki kardes George ve Ira Gershwin, miizikal
tiyatronun tanimlayici artistik 6gesi olmuslardir. Eserleri arasindan en taninan Porgy
and Bess isimli caz operasi, ilk sahnelendigi Ekim 1935°te karigik elestiriler almus,
izleyiciler tarafindan her ne kadar heyecanla karsilanmis olsa da elestirmenleri opera
m1 yoksa Broadway miizikali tliriinde mi oldugu konusunda tartismalara stiriiklemistir.
Porgy and Bess muhtelif durumlarda folk opera, miizikal komedi, miizikal film ve
grand opera olarak adlandirlmistir. (Grout ve Williams, 2003:750) Ilk
performansindan sonra bile Gershwin kokten degisikliklerle notada biiyiik kesmeler
yapmis bazi regitatiflerini diyaloglarla degistirmistir. Buna benzer revizyonlar Porgy
and Bess’in gliniimilize kadar artistik bir muamma olarak kalmasina sebep olmustur.
Gershwin’in her ne kadar kisisel stiline bagl kaldigin1 sdyleyebilsek de halka ulagsmak
adina eserini zamanin trendlerine uygun sekilde giincellemis oldugunu da

belirtebiliriz.

Opera ve miizikalin daha gelecekte izledigi yola baktigimizda, her iki stilin de
Amerikal1 insanin deneyimini yansittigini sOyleyebiliriz. Amerikan operasi bize Aaron
Copland, Douglas Moore, Marc Blitzstein ve Kurt Weill’in eserlerini tanitmis her biri
Ikinci Diinya Savasi siirecinde Amerika’nin sefalet, yeniden yapilanma, deneme ve
protesto zamanlarinda kendi folk opera konsepti arayisi i¢inde olmustur. Operada caz
ve folk etkilerinin entegrasyonu halkin duygu ve diisiinceleri i¢in miizikal bir ses

olmustur. Buna karsin miizikal tiyatro, bir¢ok yoniiyle, donemin agir havasina
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duygusal bir rahatlama getirebilmek adina cesurca miizikal tiyatronun nesesini

operetin ahengiyle eslestirmeye ¢alismistir. (Kenrick, 2008:252)

Richard Rodgers ve Oscar Hammersteinn 11 tarafindan yazilan Oklahoma! iste bu
karisimin doniim noktasi olan eserlerden biridir. Bir biitiiniin anlaml1 pargalar1 olarak
her 6genin hayati 6nem tasidig1 ilk organik miizikal oyun sayilabilecek eserin seyirciyi
giildiiren sahneler siirerken arka planda da dramatik baglam devam etmekteydi.

(Kenrick, 2008: 258)

II. Diinya Savasi’ni takip eden donemde hem opera hem de miizikal tiyatro
seyirciyi cezbetmek icin farkli arayislara girmistir. Insanlar akilda kalan etkileyici
melodilerden fazlasini; giinliik hayata dair olaylar1 zamansiz ve etkili kilan, karaktere-
dayali hikaye anlatimin istiyorlardi. (a.e: 258) Oklahoma! savas sonrasi yenilenen
miizikal tiyatronun standardim1 belirleyen eser olmustu. Sinikler (bkz. felsefe),
Hammerstein’in toplumsalc1 yaklagimma kusur bulmuslardir ancak onun genele
dokunusu, nesillere basariyla hitap eden en iy1 miizikallerinin temelini olusturmustur.
Rogers ise miizigi hemen her sahnede duyguyu yakalayan ve derinlestiren bir unsur
olarak kullanmay1 basarmistir. Bu donemde sarki yazarlarinin aym1 zamanda oyun
yazari olmak zorunlulugu dogmustu ve 1940 itibariyle artik Rodgers ve Hammerstein

bu hususta emsali olmayan bir itibara sahiptiler. (a.e: 264)

Ayni bakis agisiyla opera da benzer koklesmeleri tahsis etme yolundaydi ve Kurt
Weill bu seslerden biriydi. Agike¢a belirtmisti ki yazdigr miizik gelecek nesiller igin
degil ‘bugiin’ i¢indi ve artik miizigi kariyerinin daha 6nceki Avrupa déonemindeki gibi
limitli seyirci i¢in degil, daha genis bir halk kitlesini temsil edecek sekilde dizayn

edilmisti. (Grout ve Williams, 2003: 756)

Amerikan popiiler operasinin gelisimiyle opera ve miizikal tiyatronun i¢ ige
gecmisligi daha da artmis ve Sweeney Todd, Candide, West Side Story gibi eserlerle
daha da sik rastlanan bir hal almisti. Besteciler arasinda Broadway miizikal
tiyatrosunun Uslup olarak Amerikan ulusal operasinin yaratilmasi i¢in bir kaynak

oldugunu savunmaktan c¢ekinmeyenlerden biri de Leonard Bernstein’di. Bernstein
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Amerikan miizikal tiyatrosunun katettigi uzun yolda biraz operadan, biraz reviiden,
biraz operetlerden, biraz vodvillerden 6geler alarak ve bunlari1 ayni potada eriterek yeni
bir form olusturdugunu, ancak bu formun daima opera yoniinde hareket ettigini fark

etmistir. (a.e:761)

Bu stillerin karisimi da bazi eserlerin opera mi yoksa miizikal tiirlinde mi
olduguna dair merak uyandirmistir. Ornegin Sweeney Todd, Candide, Brigadoon ve
Street Scene bunlardan bazilaridir. Yaraticilar: bunlarin miizikal olduklari konusunda
1srarct olsalar da her iki tlirii de tanimlamak kolay olmamustir ¢iinkii Metropolitan
Operast veya New York Sehir Operasi’nda sahnelenen Broadway yapimlari oldugu
gibi, her ne kadar bi¢cimce farkli da olsa Broadway’de sahnelenmis Bizet’nin Carmen’i
ya da Puccini’nin La Boheme operalar1 da olmustur. Yine de Bernstein ve Sondheim’in
bestelerinin ortak 6zelligi, Singspiele ve opera comique gelenekleriyle baglantili

miizikal-dramatik yapilaridir. (a.e:762)

1.2.4. Broadway’in Altin Caginda Opera ve Miizikal Tiyatro

Sanatin gelisimiyle birlikte teknoloji de 1950lerde ilerleme kaydetmistir. Bu
zamanlarda televizyon tipik Amerikan yasam tarzina entegre olmus, Broadway
miizikali daha genis seyirci kitlelerine ulagsmaya baslamistir. Popiiler miizik
Broadway’den beslenmis, sahne yapimlarinin miizikleri liste baslarina o kadar sik
sarkilar gbndermeye baslamisti ki artik insanlar yeni bir melodi duyduklarinda sarkiy1
kimin yazdigimi degil de hangi sovdan oldugunu soruyorlardi. Hollywood 1956
itibariyle orijinal miizikaller iiretmeyi birakarak Broadway hitlerini beyaz perdeye
adapte etmeye bagslamisti. Broadway, Ozellikle de konu miizikaller olunca, sov

diinyasiin ana mecrasi olmustu. (Kenrick, 2008: 277)

‘Altin Cag’ doneminin bu fazinda, The King and I, The Sound of Music, Guys and
Dolls, The Music Man ve West Side Story gibi eserler Uretilmistir. Bu miizikaller,
halkin teatral diinyada kendilerini alip gotiiren bir melodiyle bag kurabilecekleri anlari

bulabilme arzusunun sesi olabilmislerdir.
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1950ler ve 1960larin Amerikan operalar1 tonaliteye baglh kalarak, Britten’daki
gibi direk veya Stravinsky’deki gibi derinlemesine ironi igeren geleneksel bir operatik
formu miimkiin kilmislardir. Avrupa’nin birgok boliimiinde ise degisim icin yapilan

bask1 kacinilmazdi. (Parker, 1994:325)

Ifade diinyasinin kesfedildigi bu dénemde Metropolitan Operasi gibi birgok
bliyiik opera sahnesi geleneksel repertuvar {izerinde yogunlasmis, yeni opera eserleri
de daha kiicik performans gruplart ve opera kumpanyalari tarafindan
sahnelenmekteydi. Iste bu donemde opera bir tiir olarak kendi icinde ¢atisma
halindeydi ve geleneklerle yenilik arasinda ¢arpisma yasaniyordu. Bazi besteciler
kendilerini kapali bir kutu i¢inde gegmise hapsolmus hissederek bilingli bir sekilde
aksi yonde arayisa ge¢misti. 1967 yilinda Der Spiegel ile yaptig1 roportajda Pierre
Boulez esas noktanin operada Berg’den beri yenilenme olmadigin1i ve opera
sahnelerinin yerlesmis rutinleri ve repertuvarlarimin yenilige karsit calistigini ve
bestecilerden tek istenenin sadece gelenegi takip eden yeni eserler hatta Verdi-vari bir

miizikal-dramaturji iislubu oldugunu belirtmistir. (Parker,1994:328)

Iste bu karsitlik tiiriin sadece kendi iginde degil ayn1 zamanda seyircisinden de
izole olmasi durumunu dogurmustur. Bir araya gelerek uzlasmadan kagis seriiveni
beraberinde de gelenegin salt tekrar1 ve belki de yeni formlar ve yeni dillerin cazip
vaatleriyle ayartilma arasinda rota belirleme problemini dogurmustur. 1960lar ve
1970lerin operasinin ve bir kagis, evrimsel bir alternatif olarak goriinen yeni tiirlere ait

eserlerin ardinda yatan problem bu olmustur. (Parker,1994:333)

1.2.5. 1960’1ar Sonras1 Operada Modernlesme ve Rock
Miizikaller

Arnold Shoenberg, Alban Berg, Luigi Nono, Luciano Berio ve Peter Maxwell
Davies gibi besteciler kesifsel anlamda operanin onciileri olmuslardir. Opera mecazi,
politik ve sosyal yorumlamada bir kesfe doniismiistiir. Gelenegi kirmak ve sanat

formunu yeniden etraflica diisiinmek iizerine siirekli bir arzu vardi. Bu sebeple de
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fikirlerin harcanip tiiketilmesi ve geleneksel karsitliginda geleneksele tekrardan doniis
tabusundan baska kirilacak tabunun kalmamasi ka¢inilmaz olmustur. (Parker,

1994:334)

Opera bestecileri tiirlin i¢inde kendi mevkilerini kesfederken, miizikaller
operetleri geride birakarak daha biiylik basarilara kosuyorlardi. Ancak yine de ‘biiyiik
duygular’ ve ‘biiylik sarkicilik’ yapilan miizikallere talep devam ediyordu. Los
Angeles Civic Light Opera Toplulugu operetlerin, yeniden sahnelenen klasiklerin ve
romantik gelenege bagl kalarak yapilan yeni sovlarin kalesi olmustur. (Kenrick,

2008:302)

Kismet, Fanny, Candide, The Golden Apple, Little Mary Sunshine gibi yapimlar
operet ve miizikal tiyatro konseptlerinin bir araya geldi§i zamanin Ornek
eserlerindendir. Hikayelerin ana ¢izgisi halka ulasabilen, miizigi ise biiyiik ve akilda
kalicidir. Bu miizikaller modern operanin kesif doneminde birgok anlamda geleneksel
repertuvar operasi ve miizikaller arasindaki kopriiyli saglamada Onemli yere

sahiptirler.

Modern opera 1960 ve 1970lerin artistik devriminde kurallarin sinirlarimi
zorluyordu. Opera evleri standart repertuvardan eserleri sahnelemeye devam ederken,
Amerikan modern operast da daha kiiciik salonlarda icra ediliyordu. Ayrica yine bu
donemde miizikaller de hala uguk ve hayalperest eserler sahnelerken ayn1 zamanda
daha igsel ve kiiciik yapimlar1 da kesfetmeye baslamistir. 1960larin ortalarinda
degismekte olan kiiltiirel trendlere karsin ‘her tiirlii zorluga ragmen hayata devam
edebilen bastirilamaz coskunlukta karakteri’ konu alan 6 Amerikan miizikali uzun
soluklu basariya ulagsmustir. Bunlar: Hello, Dolly!, Funny Girl, Fiddler on the Roof,
Man of La Mancha, Mame ve Cabaret miizikalleridir. Ayrica Sweet Charity miizikali
de bu yapimlar kadar uzun soluklu olamasa da diger sovlarin o giine degin
yapamadigini basarmasiyla, rock miizigin varhigin1 tanimasiyla hakl bir 6vgiiyii ve

anilmay1 hak etmektedir. (Kenrick, 2008:329)
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Broadway bestecileri genel seyircinin nihayetinde ilgisini kaybedecegini
diisiinerek uzun yillar boyunca rock and roll miizigini gérmezden gelmislerdir.
1960larin ortasi itibariyle gengligin biiyiik boliimii rock and roll ile yatip kalkiyor,
radyolarda sadece rock and roll miizik yaymn1 yapan 6zel istasyonlar agiliyor,
Broadway miizikallerinin popiiler sarkilar1 artik ¢ok az duyulabiliyordu. Bir donemin
eglence kiltlirii merkezi olan Broadway artik rock and roll tarafindan tahtindan
indirilmisti. Popiiler ‘Life’ dergisinin kapagini artik ya rock starlar ya da Amerika’nin
Vietnam savasina daha da derinlesen diisiincesiz katilimiyla ilgili basliklar stisliiyordu.
Bu savas ulusu adim adim kutuplastiriyor, nesiller arasi doniisii olmayan derin
ihtilaflara sebep oluyordu. Popiiler miizik artik savas karsiti olan ve hognutsuzluklarini
protesto igceren radikal moda ve miizik yoluyla dile getiren geng seyirciye
odaklanmisti. Artik Broadway hit sarkilarin merkezi degildi, haber olma niteligini de
kaybederek eski nesillerin ara sira gittigi bir eglence tiiriine doniismiistii. (Kenrick,

2008:331)

Halkin Broadway’den farkli bir iletisim ve etkilesim ortamina odaklanmaya
basladig1 goriiliince standart miizikal tiyatro yapisindan farkli bir olusum i¢in gerekli
adimlarin atilmas1 giindeme gelmisti. Bu diislince rock miizikaller olarak evrildi.
1970ler de rock miizikallerden geleneksel veya konsept miizikallere kadar degisik
stillerde dalgalanan bir c¢esitlilik goriilmekteydi. Her bir alt kategorinin de kendine
0zgii giliclli ve zay1f yanlari ve ¢ok basarili 6rnekleri vardi. Artistik bakis agisiyla 70ler
miizikal tiyatro adina en heyecan verici donemlerden biri olmustur. (Kenrick,

2008:336)

Broadway semsiyesi altinda miizikaller tiirlin i¢inde ¢esitli stillerde biiylimeye
devam ederken, operada da bir¢ok eser iiretilmekteydi. Amerika, Dominick Argento
gibi ¢alismalar1 Moore, Floyd ve Britten gelenekselliginden gelen ¢ok daha {iretken
opera bestecileri sunarken ayn1 zamanda bagka besteciler de 1960larin geleneksellik
karsit1 trendine daha ilgili yaklasimlariyla durum her ne olursa olsun, operay1 yeniden
tesis edebilecekleri yeni yollar, yeni opera yazma teknikleri bulmuslardir. (Parker,

1994:336)
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1.2.6. 1980’ler Sonras1 Megamiizikaller ve Modern Ticari

Miizik Etkileri

1980lere geciste ve sonrasindaki donemde opera ve miizikal tiyatroya
bakildiginda ¢esitli sonuglara varilabilir. Her iki sanat formu da genisleme ve daralma
donemlerinden ge¢mis, halk iizerinde etkinlik gostermis ve sosyal iklime cevap
vermiglerdir. Bu trend 1600lerde oldugu kadar bugiin de gecerlidir. Bir kisinin sosyal
iklime entegre olmak veya ayrigsmak {izerinden gosterecegi bakis agisinin, birbirine
boylesine oriilii tarihlere sahip bu iki formun yayilmasi ve ulasilabilirligine ne
derecede derin bir etkisi olacagini gormek ilging olacaktir. Gegmise bakildiginda
bliyiime, kesif veya tekrar gosterim donemlerinde opera ve miizikal tiyatro kendilerine
yer acabilmek adina birbirlerini nasil tanimlayarak bugiiniin kiiltiiriine ulasmislardir

sorusu onem arz etmektedir. (Willis, 2015:17)

1948 yilinda Sigmund Spaeth, “Oklahoma! Miizikal sahnesinde belki de Show
Boat’un bile bagsaramadig diiriist Amerikan karakterlerini ve yasamini, kelimeleri ve
miizigi birlestirerek kendi halkina sunmayi basarmistir” diyerek sektore ihtiyaci olan
gurur ve prestiji getirdigini ve artik neredeyse klasik ve popiiler miizik kavraminin

klasik ayrimini da ortadan kaldirdigini ifade etmistir. (Spaeth, 1948:543)

Her ne kadar bu tarz miizik halk: birlestirici etki gdstermis olsa da sarkicilar ve
ses egitmenleri diinyasinda aynisini séylemek miimkiin olamayacaktir. (Wilson, 2019:
22) 1950 yilinda 96 yasindaki Nobel 6diillii yazar, tiyatro ve miizik elestirmeni

Bernard Shaw bir¢oklarinin duygusunu sdyle agiklar:

“I¢inde bulundugumuz yiizyilda sarkicihigin degersizlestirdigi kavramlar sadece
Eski Giizel Zamanlar yanilsamasinin bir evresidir...” Her miizikal donemi, sarki
s0yleme sanatinin yok oldugunu varsayan bu yanilsamadan mustarip olmus ve her yeni
donemde gecmisteki hayali altin ¢aga bakilarak biitiin sarkicilarin bel canto nun
sirlarii bildigi ve en yiice sekilde Avrupa’nin biiyiik operalarinda sahne aldig1 giinlere

hayiflanilmistir. (Shaw, 1960: 99)
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Bu yakistirma aslinda 1850’de oldugu kadar 1950 yilinda ve hatta giinlimiizde de
kolaylikla kullanilabilir. Eski zamanlar her daim 6zlemle anilsa da giiniin gergekleri

de goz ardi edilemez.

1.3. Belt Sound’unun Dogusu ve Evrimi

2008 yilinda Amerikan San Egitmenleri Akademisi’nin vurguladig: lizere eski
Amerika yerlileri, Afrikali koleler ve tim diinyadan gelen gdo¢menler bugiiniin
Amerika’sii olusturduklar1 kadar popiiler sarkicilik stillerinin gelisiminde etken rol

oynamislardir (American Academy of Teachers of Singing, 2008:7-10).

1800ler sonu 1900ler bas1 donemde popiiler olan minstrel, vodvil ve biirlesk
sovlart Amerikan miizikalinin Onciileridir. Bu tarz sovlarda sanatcilarin salon
kapisinin disarisina kadar higbir amplifikasyon olmadan seslerini ulastirabilmeleri
gerekmekteydi. Avrupa klasik san teknigi geleneginden gelen bu o6zellik sesin
rezonans ve ¢mlama (squillo veya sarkici formantr’) ile ile projekte edilmesine

dayaliydi. (Vennard. 1967: 89)

Beyazlarin, siyahi sarkicilarin sdyleyis stillerini taklit ettikleri, onlarin konularini
giiliing ve sagma hale getirerek, ya da ciddi eserlerinin ruhunu, tarzin1 karikatiirize
ederek kahkahalarindan esinlenislerini i¢eren bu gosterilerde konusma sesi araliginda
sarki sOyleme vurgusu, bu lehgelerde sarki sOylemenin dogustan karakteristigiydi.

(Lebon, 1986: 80)

‘Belt’ soundu vodvil ‘coon shouter’lar1 May Irwin, Stella Mayhew, Ethel Levey
and Sophie Tucker tarafindan Afrikan-Amerikan kadinlarin parodisini yaparak

sOyledikleri sarki stilleriyle ortaya ¢ikmis olabilir. (Banfield, 2000: 63-82)

> Klasik sarkicilikta sesin 3. ve 4. Formant araliginda ses spektrumu i¢inde 3000 Hz civarinda yiiksek
enerji lreterek biiyiik ve yiiksek voliimlii orkestralar iizerinden duyulmasini saglayan akustik rezonans
fenomeni.
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Kanadali aktris ve sarkict May Irwin, 1890lar sonu dénemin popiiler vodvil ve
biirlesk performansgisi, 6nde gelen ‘coon shouter’ sanat¢isiydi. ‘coon shouter’ tipik
olarak siyahi kadin karikatiirleri canlandiran beyaz performans sanatgilariydi.
Elektronik amplifikasyon dncesi bu canlandirmalarda ses iletimi agresif bi¢imde ve
bagirarak yapiliyordu. Irwin bu rollerle sinirli kalmamis yetenekli ve ¢ok yonlii bir
sanat¢tydi. Bu donemde birgok hit olan Broadway sarkisi kaydetmis ve gelecek nesil
belt sanat¢ilar1 Celeste Holm ve Bernadette Peters gibi sanatgilara ilham kaynagi

olmustur. (Grant, 2004: 20)

1.3.1. Opera Sarkicilar1 Broadway ve Hollywood’ta

1920ler 6ncesi opera, operet, miizikal tiyatro ve popiiler miizik arasinda keskin
cizgiler yoktu. Metropolitan Operas1 divalari dénemin popiiler miizik sarkicilari
sayilirlardi. 1930lar ve 1950lerde Met yildizlar1 bircok zaman miizikal tiyatro ve

Hollywood filmlerinde boy gostermislerdir. (Morales, 2008: 41)

“1920lere kadar, bir sarkicit sarkict olarak gériiliirdii; yani egitim aldigint belli
edecek sekilde biiyiik ve terbiyeli bir sese sahip kisiydi. Basrol sarkicilari genelde
Metropolitan Operasi’'ndan alinirdi. Victor Herbert'in ‘Mlle Modiste’ adli eserinde
‘Kiss Me Again’ sarkisini soyleyerek biiyiik tine kavusan, ardindan Met’te ‘La boheme’
operasinda ‘Musetta’ roliinii soyleyen Fritzi Schieff adli opera sanat¢istydi. Herbert
daha sonra Manhattan Opera House’tan Emma Tretini (koleratiir) ve The Met’in
‘Parsifal’ inde oynayan Orville Herrold u kullanmistir. Bir anlamda dénemin vokal

gereksinimleri neredeyse operanminkilerle ortiismekteydi.” (Morales, 2008: 41-42)

Amerikan kiiltiirel zevklerindeki degisimler dogrultusunda, miizikal tiyatroda
yeni bir yaklasima ihtiya¢ duyuldu. Siradan bir Amerikali artik caza, radyoya ve son
danslara daha merakliydi. Metin, miizikal tiyatroda daha onemli bir parca olmaya
baslad1 ve sarki sozleri hikaye anlatimina daha entegre oldu. 1920lerde, Broadway
sovlar1 daha dogal ve konusmaya yakin tarzda sarkiciliga yol act1. Bu da ses araliginin

ve tesitiirlin asagilara ¢ekilmesi demekti. 1800 ve 1900larin miizikallerinde kadinlar
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ve erkekler i¢in yiiksek tesitiirde eserler bestelenirken, sessiz harfler daha az duyulur,

seslilerse ses giizelligini koruyabilmek adina ¢esitli modifikasyonlara ugrardi. (a.e: 42)

1.3.2. Tin Pan Alley ve Nakarat Sarkilari

Bir biiyiik degisim New York’un Tin Pan Alley bolgesinde miizik yayincilarinin
ortaya ¢ikisidir. Bu donemde May Irwin ya da Sophie Tucker’in seslendirdigi eserler
‘ses gilizelligi’nden ¢ok sessizlerdeki vurgulari ve seslilerin acikhigi ile deger

kazanmustir.

Bir baska biiyilik gelisme ise tiyatro melodisi konseptiydi. Friml, Herbert ve
Romberg havada siiziilen satirlar yazarken, George M. Cohan ve Irving Berlin diatonik

basitlikte yani piyanonun C major beyaz tuslarini kullanarak melodiler besteliyorlardi.

Bu sarkilar aralik atlamalarindan uzak, yakin sesler ve yarim tonlardan olusan
ufak ses dizeleri seklinde kromatizmler igeriyorlardi. Bu stil 19. Yiizyil folk miiziginde
de var olan bir durum olsa da Cohan, Berlin ve diger Tin Pan alley bestecileri
sarkilarini kisa melodik motiflerin direk tekrarlariyla kurguluyorlardi. “Yes Sir That’s
My Baby’ buna belki de en giizel 6rneklerden biri olarak gosterilebilir. Bu alisilmadik
stile nakarat sarki yazimi denilmekteydi ve giiniimiizde hala bu dénemden kalma

hayatta kalan sarkilar da vardir. (Grant, 2004: 29)

Nakarat sarkilar (riff songs) kisa, tekrar eden, kulakta kalic1 ezgileriyle taninirlar.
George M. Cohan’in World War I anthem “Over There,” Vincent Youman’in “Tea for
Two,” ve Richard Rodgers ‘in acilista ayni1 nakarati 6 kez tekrarladigi “I Wish I Were
in Love Again,” sarkilar1 bunlara 6rnektir. Tiim bu sarkilarda tesitiir konusmayi taklit

eder sekilde orta seslerdedir.
Berlin, Gershwin, Jerome Kern ve Rodgers, Herbert’in isaretinden yola ¢ikarak

operetik stilden etkilenmis, basit melodilerden yola ¢ikan riff sarkilar

gelistirmigleridir. Berlin’in ‘Cheek to Cheek’ sarkis1 Chopin’in A# Maj. Polonaise
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Op.53 eserinden Odiing aldig1 bir nakarat ile baglar. Nakarat tekrar eder ve bir Herbert
ya da Romberg melodisinde bulunabilecek giizellikte sozlerle devam eder.
Gershwin’in ‘Mine’ sarkisi hem devam eden nakaratlar ve operetik melodilere 6zgii

kromatik araliklarla bezelidir.

Rodgers’in ‘Johnny One Note,” bir belter icin zimba sayilabilecek sarkisi ise
gittikce artan vokal sigramalarin arasina serpistirilmis nakaratlar kullanir. (Grant,
2004:30) Her ne kadar hafizalarda kalic1 olsa da nakarat sarkilar1 vokal olarak gli¢siiz

ve derin duygulardan yoksundur.

1.3.3. Mikrofon Teknolojisi

1870lerde icat edilen mikrofon teknolojisi, zaman igerisinde geliserek popiiler
miizik ve miizikal tiyatroyu doniisiime ugratmistir. 1920lerde mikrofona ragbet artmus,
seste projeksiyon daha az onemli hale gelmistir. Sarki sdyleme stilleri ¢ok daha rahat
ve konusur gibi hale gelerek, sézler 6nem kazanmis, tonlar ses tiirline bakilmaksizin
konusma sesi araliginda yazilmaya bagslanmistir. Sarkiciliga yaklasim daha
kisisellesmis ve sarkicilar kendi stillerini ortaya koyan varyasyonlar eklemeye

baslamistir. (Lebon, 1986:10)

1920lerin talkies olarak adlandirilan sesli filmleri halka opera seslerini, country
miizigi, cazi ve Broadway’i daha fazla sunma imkam getirmis, 1930larda
amplifikasyonun yaygin kullanimi o6ncesi sarkicilik iki farkli tipe ayrilmisti:
Legitimate ad1 verilen (kisaltma olarak legit kullanilmaktadir) sarkicilar ve belter
denilen sarkicilar. Legit sarkicilar genelikle klasik san egitimi almis ve seslerini bir
orkestra tizerinden kolaylikla duyurabilen, belterlar ise enerjik bir bildiri konugmasi
yaparcasina ses projeksiyonu yapabilen sarkicilardi. (American Academy of Teachers

of Singing, 2008:7-10)

‘Legit’ ses 20. yiizy1l baglar1 operetlerinin popiilerliginden yola ¢ikarak klasik
gelenege bagl kalan bir miizikal tiyatro sarkiciligr stilidir. (LoVetri, 2008: 260-262)
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Bu donemde neredeyse tiim miizikallerde, operatik repertuvara kiyasla tesitiir daha pes
ve ses aralig1 daha dar olsa da klasik stil hakimdir. Miizikal Tiyatro ‘legit’ soundu
19401ar, 50ler ve 60larda en biiyiik hakimiyete sahip olsa da o donemlerden sonra
diisiise gegmistir. Giinlimiizde halen ‘Sweeney Todd’ (Sondheim & Wheeler, 1979)
Johanna veya ‘Light in the Piazza’ (Guettel & Lucas, 2003) Fabrizio gibi roller veya

tekrarlanan klasik miizikaller i¢in gegerliligini korumaktadir.

19301arla birlikte amplifikasyonun yaygin kullanim1 baglamis ve ortaya crooner
adi1 verilen sarkicilik tiirii ¢ikmistir. (a.e.) Croonerlar klasik sarkiciliktaki projeksiyona
ihtiya¢c duymadan ¢ok daha yumusak ve samimi bir tiniyla sarki sdylemekteydi. Swing
miizigi, be-bop ve Latin etkisindeki ritmik sarkilar hem radyo hem de Broadway’i

bolca sarmisti.

1.3.4. Ethel Merman ve “Broadway Belt”

1927-1966 donemi Broadway’in ‘altin ¢ag’1 baz1 biiyiik sarkici oyuncularin en
parlak devirleridir. Caz emprovizasyonu ve kisisellesmis sarki stilleri tiyatro sarkilar
yazimini da etkilemistir. (Grant, 2004:44)

Ethel Merman bu donemin en ikonik belter’larindan sayilmakta ve kisisel stiliyle
hemen taninmaktadir. Elestirmenler tarafindan belting stili ‘brassy’ (metalik)
bulunmaktadir. ‘Merman’in gogiis sesi koyu olmaktan ¢ok 6te, daha parlak ve spinto

soprano tinisindaydi — bagka bir deyisle ‘brassy’. (a.e:38)

1930°da Ethel Merman ‘belt’ teknigini, sahnede ‘I’ve Got Rhythm’ sarkisinin
finalindeki C5 notasin1 16 6l¢ii boyunca, hi¢bir amplifikasyon teknigi kullanmadan,
bakir ve tahta nefeslilerle kurulu bir orkestra {izerinden, yiiksek bir gogiis sesiyle
tuttugunda meshur etmistir. (a.e.) Bu performansiyla defalarca bis almig hatta antrakt
esnasinda George Gerswin onu ziyaret ederek asla san dersi almamasini tavsiye

etmistir. (Flinn, 2009: 33)
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Ik ¢ikisin1 Gershwin’in ‘Girl Crazy’ miizikaliyle yapmis ve daha ilk gecesinde
bliyiik heyecan yaratmisti. Belting stilini 40 yillik sarkicilik kariyeri boyunca mesru
kilmay1 basararak saygi kazanmistir. 1970°te Walter Kerr onun sesini ‘bir trompet
kadar temiz, bir diidiik kadar tiz ve keskin, bir Wurlitzer orgu kadar muhtesem; yani

her zaman oldugu gibi.” olarak tanimlar. (Kellow, 2007: 223)

19401ar ve 1950lerde konu ve metnin artan dnemiyle besteciler daha kisith ses
araliginda ve daha pes tonlarda sarkilar yazmaya bagladilar. Béylece metin daha kolay
anlagilabiliyordu. Ayni zamanda besteci/yazar ikililerinden Rodgers ve Hammerstein,
seste anlam ve ifade biitiinliigiinii, ses giizelliginin Oniine tutarak daha gercekei
karakterler yaziyordu. ‘Oklahoma’ (Rodgers ve Hammerstein II, 1943) miizikalindeki
Ado Annie roliinii ilk yaratan Celeste Holm; bu rol i¢in yapilan segmelerde Schubert’in
‘An die Musik’ liedini sOylemis fakat yapimcilarca daha az egitimli bir sesle
sOylenmesi istenmis, bunun {izerine kendisinin ‘megafon’ (hog call) olarak tabir ettigi

sesle sOyleyerek rolii almistir. (Osborne, 1979: 53-65)

Broadway belt, (hem bir terim hem de vokal yaklasim olarak) ilk olarak 1940
larda Ethel Merman, Celeste Holm ve Judy Garland gibi sarkicilarla ortaya ¢ikmustir.
Bu sarkicilar goglis seslerini tim agirligiyla ¢ok tiz perdelere tasiyorlar gibi
goriiniirler. Celeste Holm un Rodgers and Hammerstein’in Oklahoma miizikalinden

‘Can’t Say No’ 1943 yil1 kaydin1 degerlendiren Charles Osborne:

“Oldukg¢a basit bir ses duyuyoruz. Duyulabilir bir vibratosu yok. Sarkinin sunirl
araligr disinda bir yapisal degisime ugramiyor. Peslerde zayif ve tizlestik¢e voliim
olarak yiikseliyor ve sarkicinin bu konuda herhangi bir insiyatifi olmadigi izlenimini
veriyor. Her ne kadar yiiksek perdedeki miizikal ciimlelerin tiz notalart ¢ok tizmig
izlenimi verse de, ancak orta C’den sonraki B ve C civarina denk geliyor... Bu teknik,
fonetik olarak a¢ik sesli harfleri ve sikisik ¢ift seslileri (diphtong) karakterin diyalekti
icinde kullaniyor ve egitimli bir sarkicida gorebilecegimiz yuvarlaklik ve E ya da F
civart register gegisinden yoksundur. Tizlerde her an ses c¢atlayacak gibi

hissettirmektedir.” (Osborne, 1979: 61)
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Ilk dénem belterlarmin bazi stiidyo kayitlarinda ‘kirilma noktas1’ en diisiik A4
olarak goriiliir ancak biiyiik ihtimalle yillar boyu {ist liste tekrarlanan performanslarda

yasanan sikintilar sonucu zaman iginde ortadan kalkmustir.

Broadway’in altin ¢agi, ayn1 zamanda pop sarkilar stillerinde de biiyiik imzalara
atildig1 donemlere denk gelmistir. 1930lar ve 1950ler aras1 Big Band doneminde
bliyiik orkestralarla sdyleyen sarkicilar biiyiik {ine kavustular. Bu dénem miizikte
Avrupa- Amerika ve Afrikan-Amerikan 6gelerinin fiizyonudur. Son 30 yilda ise,

miizikal tiyatro her tiirlii popiiler miizik tiiriine kucak agmistir. (Grant, 2004: 45)

1.3.5. Miizikal Tiyatroda Pop Rock Etkileri

Miizikal Tiyatro soundu 1960lar ve 1970ler doneminde rock miizikallerin
baslamasiyla radikal bir degisime ugramis, ‘Hair’ (MacDermot, Rado, & Ragni, 1967)
‘Jesus Christ Superstar’ (Lloyd Webber & Rice, 1971), ‘Rent’ (Larson, 1994) gibi
miizikallerin basrollerinin haftada 8 temsil yapabilecek staminaya sahip olmasi
gereklilik haline gelmistir. Son donemde ise Wicked (Schwartz & Holzman, 2003)
miizikalinde ‘Defying Gravity’ sarkisinda F5 notasinin belt teknigi ile tutulmasi

gerekliligi kadin ‘belt” soundunun teknik gereksinimleri daha da arttirmistir.

Mamma Mia!, Movin’ Out, The Look of Love, ve American Idiot; ABBA, Billy
Joel, Burt Bacharach, ve Green Day’in miiziklerinin reviileridir. Son 40 yilda bir¢ok
pop sarkicis1 Broadway sahnelerini siisledi. Ornegin: Sting (The Last Ship); Adam
Pascal (Rent, Aida, Cabaret); Reba McIntyre (Annie Get Your Gun); Carly Rae Jepsen
(Cinderella); Elton John (The Lion King, Aida, Billy Elliott: The Musical
miizikallerinin bestecisi); U2 (Spiderman: Turn Off the Dark); STYX’ten Tommy
Shaw ve REO Speedwagon’dan Kevin Cronin (her ikisi de Rock of Ages miizikalinde
yer aldilar). Bu donemde higbir iinlii opera sanatcisi Broadway sahnesine gecis

yapmamustir. (Jennings, 2014:14)
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Son donem Broadway belterlarinin kayitlar1 ise, ses iiretimi ve perde araligi
olarak daha &zgiir bir teknik ortaya koyar. Ornegin Stephen Schwartz’un ‘Wicked’
(2003) miizikalinin orjinal stiidyo kaydini dinledigimizde Osborne’un yorumunu takip
ederek sunlar1 soyleyebiliriz: “Basit ve direkt bir sound duyuyoruz. Zaman zaman
kullanilan ve 6zellikle vurgulanmak istenen, 6zel bir anlami olan ya da tutulu tonlarda
agirlikli duyulan vibrato var. Itinali ses kalitesi, dramatik ve anlaml1 bir sekilde orta
tonlarda ya ¢ok parlak ya da yumusak ve dolu duyulan sesliler arasindaki gegislerle
sekilleniyor. Tiz perdeler 6zellikle parlak ve keskin soundu ile harcanan ¢abay1 ortaya
koyuyor ancak kulak tirmalayici degil, aksine keyif veren ve kirilganlik ya da
istikrarsizlik icermeyen sekilde duyuluyor. Modern belterlarin kayitlarinda seslilerin
[@] ve [a] yonlindeki keskin modiilasyonlar 6zellikle de yiiksek tessitura'da (C5-GS5)
kolayca duyulabiliyor. Aynm1 zamanda sesteki koyu karakter yerini parlak ve onde
duyulan renge (chiaro) birakmistir. Modern belterlarda seste rahatsiz edici bir

gerginlik ya da her an ¢atlayabilecekmis hissi yoktur.” (Wells, 2006:68)

Stephen Sondheim miizikalleri gibi psikolojik karmasikliga sahip miizikaller,
miizigin beklentilerine gore sarkicinin kendi stilini baskilamasini gerektirir. Andrew
Lloyd Webber’in the Phantom of the Opera veya Claude-Michele Schonberg’in Les
Misérables ve Miss Saigon gibi ‘Megamiizikaller’i de modern pop sound ile hafizalara
kazinan giizellikte melodileri birlestirmistir. Viicut mikrofonlar1 sayesinde sarkicilarin
sesleri artik gegmisteki devasa miizikal repertuvarini da koruyarak, 3000 kisilik bir
salonda bir rock band’in amplifiye enstriimanlariyla veya c¢ukurda biiylik bir
orkestrayla bas edebilecek hale gelmistir. Miizikal tiyatro sarkiciligini diger popiiler
miizik tarzlarindan ayiran en onemli 6zellik sarkicinin direkt olarak mikrofona sarki
sOylememesidir. Miizikal tiyatronun dogusundan giiniimiize kadar form ve stilde
bircok degisimler meydana gelmistir. Belting, 20.ylizy1l baslarindaki ‘coon
shouter’lardan 1920lerin ‘riff” sarkilarina, giinlimiiziin giiclii ve siiziilen satirlarina ve
bu arada gerceklesen her miizik tiiriine gore degisimler gecirmistir. (Jennings,

2014:15)

38



IKINCi BOLUM
MUZIKAL TiYATRODA BELTING TEKNIiGi

2.1 Belting Nedir?

Belting dogal konusmadan yola ¢ikan; dramatik etki yaratmak adina agresif,
icglidiisel ve yogun bir teknikle ses liretimidir. Konusma sesinin bir uzantisi olmasi
temel Ozelliklerinden biridir. Bir diger tanim1 da ne oldugundan c¢ok ne olmadigi
tizerinedir; belting klasik san teknigi anlaminda bir ses liretimi degildir. Ancak bu
kabiliyetin de klasik sarkiciligin talim ve terbiyesindeki gibi gelistirilmesi gereklidir.
Belting konusundaki 6nemli uzmanlardan biri olan Jeanette LoVetri ve Rachel Lebon

su sekilde tanmimlamalar yapmiglardir:

“Belting belirli bir goriiniisteki gogiis registeri fonksiyonuna verilen yakistirma
bir tammdir. Bu tamim on yiular boyu tiyatroda mikrofonlama yokken bile en
arkalardan sesi duyulabilen belirli bir sarkict ve sarki soyleme tarziyla desteklenerek

yvapilmigtir.”” (LoVetri,2003:162)

“Belting, ¢ok biiyiik bir enerji agiga ¢ikaran, siirekli projeksiyon ve destek
gerektiren, yani optimal vokal teknigi, kontrol ve verimlilik iceren, yiiksek verimli

fonasyon olarak goriilmeli ve sunulmalidir.” (Lebon. 1999: 117)

Belting konsepti, bu teknigi uygulayan sarkici, uygulatan egitmen, {izerine
arastirmalar yapan akademisyen ve de dinleyici agisindan ¢ok farkli bakis agilari ile

tanimlanabilmektedir. Buna bagli olarak da belting tanimu ii¢ farkli baslik altinda;
- slibjektif yargiya dayali betimlemeli tanimlar,

- pedagojik kavramlar aracilifiyla ve opera san teknigi ile karsilastirmali tanimlar,

- fizyolojik 6zellikleri araciligiyla yapilan tanimlar olmak {izere incelenecektir.
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2.1.1. Siibjektif Yargiya Dayah Betimlemeli Tanimlar

Betimlemeli tanimlar yukarida bahsedilen tiim c¢evreler tarafindan
yapilabilmektedir. Algiya dayali kavrayisin 6n planda oldugu bu tarz belting tanimlari,
gorsel ve isitsel duyularin etkinliginde, ayn1 zamanda da kavramla ilgili toplumsal

Onyargilarin baskin sekilde hissedilebildigi siibjektif yargilardir.

Ornegin Pennsylvania State University ses fakiiltesi fahri profesdrii Susan
Boardman, beltingi; “gergin, kaba, tahrik edici, parlak ve vibratosuz, iddiali bir

bagiris” olarak tanimlar. (Boardman, 1987: 25)

Benzer bi¢gimde The University of Miami Frost School of Music, Jazz Vocal
Performance Profesorii Rachel Lebon, beltingi “konusma prozodisi ile konusma
araligimin otesinde ilerleyen ve spontanlik duygusunu ve agresifligi tesvik eden yapida

bir ses tiretimi” olarak karakterize eder. (Lebon, 1986: 80)

Lebon tez arastirmasinda lisans Ogrencilerinden belting konseptini

tanimlamalarini istemistir. Aldig1 cevaplardan bazilar1 sunlardir:

- daha yiiksek voliimlii bir ses, daha temiz bir ses. Giiclii ve yiiksek, ama temiz,

distorsiyonlu degil.

‘gogiis sesi, yiiksek sesle sarki séylemek, biiyiik ses, miizikal komedi’

‘Broadway ama legit degil, gogiis sesi, daha onde’

‘Bu kelime beni korkutuyor — geriliyorum’

‘Ne zaman belt yapmaya ¢alissam ya da yapan birini duysam, bagwriyorlar ya da sesi

itiyorlar gibi duyuyorum, aklima nodiiller geliyor’

‘pop tarzi- Broadway’

Yiiksek voliimlii, bazen tiz ve keskin, gerc¢ek bir miizikal komedi tarzi ses’

‘miizikal tiyatro, diiz bir ses’

‘Kafa sesi olmasi gereken yere gogiis sesiyle ¢ikmaya ¢alismak, ¢iglik atmak’

‘Negatif bir sey, itilmis, agwr bir ses’ (a.e.)
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2000ler sonrasinda ise yine Lebon’unkine benzer bir arastirmada bu defa hakem
olarak atanan kast direktorleriyle elit ve ortalama seviyeler olarak iki gruba ayrilan
belting sarkicilarina karakteristik tini, vibrato, ses yiiksekligi, sesin projeksiyonu vb.
konularda konsepti tanimlamalari i¢in yoneltilen sorularda alinan cevaplar genellikle
su ortak noktalarda toplanmistir: Parlak ve fokuslu ayrica acik ve metalik bir ton; iyi
destekli, onde tinlayan, yliksek tonlarda ses siddetinin arttig1 bir duyum, rahat ve uzun
notalarin 6zellikle sonlarina dogru daha c¢ok varlik gosteren vibrato kullanimi. (Le

Borgne, et al., 2009: 689)

2015 yilinda Tracy Bourne ve Dianna Kenny tarafindan yiiriitiillen miizikal
tiyatroda ses kalitesi konusunda uzman pedagoglarin algilari tizerine yapilan bir bagka
arastirmada belting soundu ses iiretimi, miizikal stil, estetik ve duygusal tavir gibi ortak

temalar lizerinden siibjektif olarak tanimlanmistir. (Bourne ve Kenny, 2016: 128)

Agirlik Giiglt, agir, kalin, sesli harfler daha ince, gogiis

Hacim Yogun, enerjik, dolu, yiiksek voliimlii, enerji ve varlik, agresif,

yluksek fiziksel enerji seviyeleri

Renk Metalik, twang, koseli, diiz, parlak, projeksiyon, ¢inlayan
Cizgi Konugma kalitesinde, bagirma, ¢agirma, ton lizerine konusma
Bosluk Sikisik, acik, baglantili, dar, 6zgiir destekli

Duygusal tavir | Tutkulu, ifadeli, disavurumcu, heyecan verici, mizmiz, sinir
bozucu, seksi, olgun, romantik

Estetik Cirkin degil

Tablo 1: Belt soundunun uzman egitmenler tarafindan tanima. (a.e.)

Bu tarz betimlemeli tanimlar ses bilimi agisindan ¢ok Onem arz etmese de
egitmen, sarkici ve dinleyici liggenine psikolojik ve isitsel algilar yoniinden 6nemli bir
151k tutmaktadir. Ayrica 1980’lerde yapilan tanimlamalarla 2000’ler sonrasi yliriitiilen
benzer arastirmalardaki yorumlar karsilastirildiginda siibjektif yargilardaki
farkliliklar, hem belting tekniginin zaman igerisinde olumlu sekilde gelisimi hem de

gilinlimiizdeki artan yeri ve dnemi konusunda bir gosterge olarak kabul edilebilir.
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2.1.2 Pedagojik Kavramlar Araciligiyla Yapilan Tamimlar

“Whither Belting?” makalesi yazarlar1 Beth Miles ve Harry Hollien beltingi;
alisilagelmemis yiiksek ve agir fonasyon, az kullanilan veya hig¢ kullanilmayan vibrato
ve yiiksek derecede nazaliteyle sekillenen sarki sdyleme modu olarak tanimlarlar.

(Miles ve Hollien, 1990: 69)

Deneyimli egitmenlerin bilgileri ve bu konudaki algiya dayali kavrayislari
hakkinda daha fazla bilgi toplama amagli Avustralya, Asya, Amerika ve Ingiltere’den
miizikal tiyatro konusunda 12 uzman ses egitmeniyle yiiriitilen bir c¢alismada
katilimeilar belt, legit ve mix sound iizerine yaptiklari yorumlarda belt soundunu gégiis
veya thyroaritenoid (TA) baskin olarak ve o©nde tinlayan twang seslileriyle
tanimlamisglardir. Birden fazla belt soundu olabilecegi konusunda goriis bildirmislerdir
ve erkek sesinde beltingi tanimlarken bir uyusmazlik konusu olmus ancak biiyiik
cogunluk erkeklerin kendi iist ses araliklarinda ve genellikle gogiis veya falsetto
sOylemeyi tercih edebilecekleri tonlarda belting yapabilecekleri konusunda hemfikir
olmuslardir. Ayrica 12 egitmenden 11’inin ortak goriisii kadinlarin da bu tonlarda
belting yaptig1 lizerinedir. Cogunluk belt seste vibrato olabilecegi, sesin siddetinin
ylksek olacagi ve karakter se¢cimi olarak nazalite kullanilabilecegi yoniinde goriis

bildirmistir. (Bourne, Garnier ve Kenny, 2011: 438)

Katilimcilar legit sesin daha klasik bir ses niteligi oldugunu ancak klasik sana
gore daha parlak ve twang duyuldugunu belirtmisleridir. Kadinlarda legit cricothyroid
(CT) veya kafa register baskin, erkeklerde ise genellikle gogiis registeri ve TA-

dominant ses tiretimi seklinde yorumlanmustir.

Mix konusunda ise netlik agisindan eksiklikler oldugunu, bu terimi
kullanmadiklarini ve tam kavrayamadiklarini, ¢iinkii zaten tiim 1yi sarkiciliklarda mix
bulundugunu belirtmislerdir. Goglis ve kafa registerleri arasinda dengeyle olusan bir

ses iiretimi olarak mix sesi tanimlamislardir. (a.e: 439)
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Aragtirma sunu ortaya koymustur ki miizikal tiyatro sarkiciliginda register
kavrami her zaman sorun konusu olmus, gogiis registeri kullanimi tizerine iki tezat
gorlisiin  catismasit bunu derinlestirmistir. Bu goriislerden birincisi belt sesinin
tanimmin genellikle kafa registerine gecilen notalar1 atlayacak sekilde gogis
registerinin taginmasi olarak yapilmasi, ikincisi de belt sesinin bu sekilde liretiminin
sese zarar verecegi konusudur. Birgok egitmen gogiis sesi terimini kullanmaktan
kaginarak gogis registeri, gogiis register baskin Thyro-aritenoid kas kullanimi (TA)

baskin ya da ses tellerinin kalin kenari, kas doku demeyi tercih etmistir. (a.e: 439)

2.1.3. Fizyolojik Ozellikler Araciligiyla Yapilan Tanimlamalar

Belt soundunun olusumundaki fizyolojik ve akustik farkliliklar1 ortaya koymak
adina modern ses analiz yontemleri kullanilarak bir¢ok calisma yapilmistir. Bu
yontemler hakkinda bilgiler verilecek ve yapilan ¢alismalardan yola ¢ikarak belting
sesinin olusumu ve klasik san teknigiyle karsilastirilmasi bir sonraki béliimde ¢cok daha

detayli olarak ele alinacaktir.

Kisaca bahsetmek istersek de ‘belt’ soundunu, her ne kadar bu soundu goreceli
olarak daha diisiik larenks pozisyonu ve daha genis farenks boslugu ile iiretebilen
sarkicilar oldugu kanitlansa da (LoVetri, Lesh ve Woo, 1999) tipik olarak yiiksek
larenks ve dil pozisyonu, daha dar bir farenks boslugu ve yiiksek akciger basinci ile

aciklayabiliriz. (Lawrence, 1979; Miles & Hollein, 1990; Sundberg, 2000)

“Belting and Pop, Non-Classical Approaches to the Female Middle Voice”
yazarlar1t Harm K. Schutte ve Donald G. Miller, register tanimin1 daha ileri tagiyarak,
istikrarli goglis registeri kullanimiyla karakterize edilebilecek glottisin kapalilik
fazinin yiizde elliden fazla olmasi, larenksin agik sesli harflerde ilk formanti ikinci
harmonikle eslestirebilecek sekilde (kadinlarda G4-D5) yiikselmesinin gerekli oldugu
ylksek voliimlii sesle sarki sdyleme iislubu olarak tanimlamislardir (Schutte ve Miller,

1993: 147). Bu siire¢ ayn1 zamanda formant tonlama olarak da adlandirilmaktadir.
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2.2 Belting Kategorileri

Belting teknigi miizikal tiyatro repertuvar1 igerisinde kimi ses pedagogu
tarafindan tmiya dayali olarak, kimi arastirmaci tarafindan da sesin olusumundaki
fizyolojik farkliliklardan yola ¢ikilarak kategorize edilmis ancak bunun yani sira aksi

yonde gorisler de belirtilmistir.

2.2.1 Robert Edwin

Journal of Singing dergisinin ‘Popular Song and Musical Theater’ kodsesinin
ortak editorliiglinii yapan Robert Edwin, ayn1 zamanda prestijli ‘American Academy
of Teachers of Singing’ toplulugunun da 2001 yilindan beri liyesidir. Edwin'in, “The
Bach to Rock Connection” (1985-2002) adl1 makalesi, NATS (National Association
of Teachers Of Singing) Journal of Singing dergisinde MTM (Modern Ticari Miizik,
ing: CCM) konusuna deginen ilk yazi olmustur.

Robert Edwin tiim miizikalleri dort temel ses kategorisinde degerlendirmistir.
Geleneksel legit, modern legit, geleneksel belt ve modern belt. (Edwin, 2003: 431,432)
Buradaki ‘legit’ kelimesi Ingilizcede “mesru” anlaminda kullanilan ‘legitimate’
kelimesinden gelmektedir ve klasik opera sarkicilifina daha yakin bir stili temsil eder.
Geleneksel legit, sesin tonunun daha ¢ok chiaroscuro dolulugunda, sesli ve sessiz
harflerin konusmadan ¢ok sarki sdyleme netliginde ve vibratonun miizikal ciimleler
boyunca aktif oldugu tarzdir. Kadinlar icin legit, kafa sesi dominant sarkiciligi,
erkekler icinse klasik san egitimli sarkiciliga denk bir sekilde gogilis ve kafa
registerlerinin daha geleneksel kullanimimi ifade eder. Italyan san teknigi bel
canto’daki sesin parlakligi ve koyu timisimi birlikte igeren bu renk 1960 oncesi
miizikallerde sik¢ca duyulmaktadir. Geleneksel legit, dogalinda klasik duyulur, modern
legit ise daha az formal ve daha konusur gibi duyulur. Tonun en basindan itibaren
yapilan serbest birakilan vibrato, chiaroscuro ve sostenuto gibi klasik sandaki bazi

temel Ozellikleri icerse de pop ve rock etkisinde sesler de duyulabilir. (a.e.)
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Bazen eski bir geleneksel miizikal yeniden sahneye konuldugunda, Broadway’in
klasik san teknigi begenisi diisiik olan seyircisinin tercihlerine yonelik olarak,
geleneksel legit yerine modern legit stili tercih edilebilmektedir. Phantom of the
Opera, Into the Woods, Man of La Mancha, Oklahoma, Flower Drum Song, Chicago,
Cabaret ve Les Misérables geleneksel legit ve modern legit vokal stillerindeki

miizikallerdendir. (a.e:432)

Belt veya belt-mix ise karsit olarak daha az formal, chiaro (tiz) yogun, konusur
gibi sarkiciliktir ve kadinlarda daha ¢ok gogiis sesi dominant ton kullanimi gerektirir.
Erkeklerde belt veya mix ise klasik soundun daraltilmas1 ve parlaklastirilmasi ve klasik
repertuvardaki aym registerlerin kullanildigi halde daha az formal, konusur gibi

cumlelerin 6nem kazanmasi olarak tanimlanabilir.

Belt stili de legit gibi geleneksel ve modern olarak ikiye ayrilabilir. Geleneksel
belt, rock and roll 6ncesi donemde goriilen ve daha ¢ok modern legit ile paralellikler
gosteren daha az siislii ve daha dolgun ton kalitesine sahip stildir. Geleneksel belt
stilini yogun olarak kullanan miizikaller 42" Street, Beauty and the Beast, Chicago,
Cabaret, Flower Drum song, Into the Woods, Les Misérables, Man of La Mancha,
Oklahoma!, The Producers, Thoroughly Modern Millie ve Urinetown The Musical

olarak sayilabilir. (a.e.)

Modern belt ise ajilite, glissando, bag, mirildanma, ¢i1glik, haykiris gibi rock, pop,
caz vb. miizik tarzlarin1 tanimlayan ve belirleyen tiim ilgili vokal karakteristiklerini
kullanir. Ses nitelik olarak havali, nazal, 6fkeli, mizildanan gibi 6zelliklere sahip
olabilir ve belt kadin ve erkeklerde Cs iizerindeki tonlara ¢ikabilir. Modern belt
miizikaller Aida, Dance of the Vampires, Hairspray, Les Misérables, The Lion King,

Mamma Mia, Movin’ Out ve Rent olarak sayilabilir (a.e.)
Burada bazi miizikallerin birden ¢ok kategoride yer aldig1 gézlemlenecektir. Bir

Broadway miizikalinin i¢inde ayni anda birden ¢ok vokal stili goriilmesi sira disi

degildir. Les Misérables miizikali bu gesitlilige en uygun 6rneklerden biridir.
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Her ne kadar yeni yapilan miizikaller genellikle pop rock etkisi altinda olsa da
kronoloji tek basina miizikallerin vokal stillerini tanimlamada yeterli degildir. Ornegin
2001°de Broadway’de sahnelenmeye baslanan Mel Brooks miizikali The Producers,
bestecisi tarafindan 1940lar stili eski moda bir geleneksel miizikal komedi olarak
adlandirilir. 2002°de sahnelenmeye baslanan Thoroughly Modern Millie miizikali de
benzer sekilde 1920lerin caz miizigi tarzinda 1967 yapimi bir miizikal filmin

adaptasyonudur. (a.e:432)

2.2.2 Lisa Popeil

Belting teknigini miizikal tiyatroda bulunabilecek bir¢ok farkli tin1 {izerinden
kategorilere ayiran isimlerden biri de Lisa Popeil’dir. Lisa Popeil Amerika’nin {inlii
vokal koclarindan ve san egitimi konusunda Onde gelen uzmanlarindan biridir.
‘Voiceworks Metodu’nun yaraticisidir ve ‘Total Singer’ isimli egitim DVD’si vardir.
Egitiminde bilingli olarak kafa sesi ve gogiis sesi terimlerini kullanmay1 bir kenara
birakarak, bunun yerine, larenksteki farkli duyularin artan farkindaliklari {izerine
yogunlagsmistir. Sarkict ses teli kalinligina, gerilimine ve uzunluguna dikkat ederek,

ses registerleriyle igglidiisel veya direk baglant1 kurabilir.

Lisa Popeil’e gore belting, karakterin konusur veya haykirir gibi oldugu ve
glinlimiiz miizikal tiyatrosunda siklikla kullanilan bir stildir. Popeil, bat1 miiziginde
sarkicilik teknigini iki temele ayirir: popiiler san teknigi ve klasik san teknigi. Ilkinde
hem kadinda hem de erkekte daha ¢ok haykirir gibi ya da konugma sesinden tiireyen
bir stilden soz edilebilirken digerinde kadinlarda kafa sesi agirlikli bir teknik ve
konusma sesine benzemeyen bir stil goriilmektedir. Daha basite indirgendiginde
duyum olarak popiiler sarkicilik birinin konusma sesiyle sarki sdyledigi klasigin de bu

duyumdan uzak oldugu sdylenebilir. (Popeil, 2007: 77)
Popiiler san tekniginde (pop, rock, R&B, caz, etnik miizik tiirleri ve miizikal

tiyatro) belting kullaniliyor olsa da bazi zamanlarda daha yumusak bir etki

yaratabilmek i¢in kafa sesine gecisler de goriilebilmektedir. Ayni zamanda klasik san
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tekniginde de (opera, operet, koro, klasik (legit) miizikaller) Ozellikle operatik
tenorlarda tiz tonlarda haykirir gibi bir ses iiretimi, ya da kadin klasik sarkicilarda
goglis sesi kullannmiyla konusma sesinin karakteristigine yakin ses tretimi

goriilebilmektedir. (a.e.)

Konusur-gibi ya da haykirir-gibi sarki soyleme stilleri her ne kadar sadece
miizikal tiyatroya ait olmayip; pop miizigin, R&B, rock, caz ve country miiziklerinin
de temelini olustursa da belting kavrami daha ¢ok miizikal tiyatro baglaminda

incelenecektir.

Bu stilin igerisinde sasirtici derecede ses tinilari ¢esitliligi duyulabilmektedir —
gliclii, yumusak, yiiksek larenks, az veya c¢ok nazal, az veya ¢ok ¢inlayan. Bu
cesitlilikler, agir (heavy) belt, nazal belt, metalik (brassy) belt, konusur-gibi belt.
(a.e:78)

Bu ¢esitlilik miizikal tiyatro diinyasinda gorece yeni bir gelismedir ve sarkicilari
vokal stil se¢imlerinde karakterin gereksinimlerine uyum saglayacak sekilde

se¢melerine olanak saglar.

Tim insan duygularinmi etkin bigimde karsilayacak belirli bir belt soundu yoktur.
Farkli tinilar aktarimda farkli duygusal kosullar1 saglamaya ve karakter yaratimina
yardimei olur. Ornegin, ‘heavy belt’ yas, kizginlik veya bikkinlik ifade ederken; ‘nazal
belt’ abart1 gostermecilik igerir ve ikna yetenegini arttirarak, iddialara veya olgulara
inandiricilik kazandirir. ‘Twangy belt’ giiclii bir ¢inlama ve nazallig1 birlestirir ve
genizden ¢ikan ses karakteristigiyle belting tipleri arasinda en keskin ve etkili olandir.
Komik, cirlak, yaygaraci ve baskin karakterler i¢in harikadir. ‘Brassy belt’ ise orjinal
belt sesi olarak da adlandirilan, Ethel Merman tarafindan tine kavusturulmus, ¢cinlayan
ve nazal olmasina ragmen twangy belt’den farkli olarak nazal rezonans vurgusunun 6n
planda oldugu stildir. Bu stil, olgun ve 6zgiiveni yiiksek karakterler i¢cin ¢ok uygundur.

‘Konusur-gibi’ belt ise dogal, samimi ve neselidir. (a.e.)
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Popeil makalesinde farkli belt soundlarmni orneklendirmek amaciyla belirli
miizikal tiyatro sarkicilar tarafindan s6ylenmis miizikal sarkilarindan olusan seckiler

paylasmistir (bkz. Sekil 1).

Popeil, konusur-gibi belt sesini miizikal tiyatroda hem iiretmesi kolay oldugu hem
de kulaga hos geldigi icin temel stil olarak onermektedir. Diger stratejilerin ise,
ornegin nazallik ya da genizden konusma eklemek ya da heavy belt’deki gibi artan
thyro-aritenoid (TA) kas aktivitesinin sonradan eklenebilecegini belirtir. Miizikal
tiyatroda stil se¢imleri karaktere yonelik yapilmali ve sarkicinin teknik anlamdaki
sinirliliklartyla belirlenmemelidir. Sanat¢1 ne kadar ¢ok yonlii ise insan duygularini

aktarimi o kadar basarili olur. (a.e.)

Johan Sundberg, Margaret Thalen ve ortak yazar olarak Lisa Popeil’in de i¢inde
bulundugu bir arastirmada belting alt kategorileri, Popeil’in ayn1 zamanda denek
olarak yukarida bahsettigi belting tiirlerine ait 6rneklerden seslendirmesiyle hem kendi
aralarinda hem de klasik san teknigi ile subglotik basing, kapalilik fazi, formant ve

harmonikler bakimindan karsilastirilmistir (Sundberg v.d.,2010: 44-50).
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STIL SANATCI SARKI MUZIKAL
Heavy Belt Lisa Kirk ‘Big Time’ Mack & Mabel
Elame Stritch ‘Ladies Who Lunch’ Company
Liza Minelli ‘Some People’ Gypsy
Bemadette Peters ~ “Wherever He Ain’t’ Mack & Mabel
Twangy Belt | Knstin Chenoweth ‘Calaman’ A New Brain
Debbie Gravitte ‘0 Diogenes’ The Boys from Syracuse
(1997 Revival)
Ann Harada “The More You Ruv Somone’ Avenue O
Jason Opsahl ‘Greased Lightning’ Grease (1994 Revival)
Nasal Belt Jonathan Hadary ‘Heartbreak Hotel’ All Shook Up
Patti Lu Pone “You're the Top’ Anything Goes (1987 Revival)
John Tartaglia ‘Purpose’ Avenue O
Hugh Jackman ‘If You Were Wondering® The Boy from Oz
Brassy Belt Ethel Merman *Everything’s Coming Up Gypsy
Roses’
Robert Lambert ‘All I Need Is The Gurl’ Gypsy (1989 Revival)
Toni Collette ‘Welcome of My Party’ The Wild Party
Joel Grey ‘Wilkommen’ Cabaret
Speech-Like | Lisa Howard ‘My Friend, the Dictionary’ The 25* Annual Putnam
Belt County Spelling Bee
Debbie Gravitte ‘He and She’ The Boys from Syracuse
(1997 Revival)
Marissa Winokur ‘I Can Hear the Bells’ Hairspray
Idina Menzel “No Good Deed’ Wicked
Adam Pascal ‘One Song Glory’ Rent
Michael Cervenis  ‘I'm Free’ Tommy
Eden Espinosa ‘Once Upon a Time’ Brooklyn (2004)

Tablo 2: Belting stillerine gore miizikallerden 6rnekler. (Popeil, 2007: 78,79)
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2.2.3 Tracy Bourne ve Maeva Garnier

Bir baska goriis de beltingin alt kategorilerinin var olmadigini savunmaktadir.

Bourne ve Garnier yayinladiklari bir arastirmada beltingin akustik ve fizyolojik
Ozellikleri {izerine yapilan bilimsel caligmalarda yukarida bahsettigimiz alt
kategorilerin nitelikleri lizerine objektif olarak farkliliklar1 ortaya koyan bir ¢alismanin
daha 6nceden yapilmamis oldugunu belirtmislerdir. Hatta twang niteliginin beltingin
bir alt kategorisi mi yoksa beltingin 0zii itibariyle mi twang niteligine sahip oldugu
konusu agik bir soru olarak kalmistir ve bu soruya cevap verebilmek adina yiiriittiikleri
bu arastirmada chesty (gogiis belt, heavy belt) ve twangy belt fizyolojik 6zellikleri
acisindan karsilastirilmistir. (Bourne ve Garnier, 2012:1587) Arastirmaya katilan tiim
sarkicilarda ikinci formant frekansinin twangy beltte chesty belte gore daha yiiksek
olmas1 diginda istatistiksel acidan dikkat ¢ekebilecek bir farklilik géze ¢arpmamustir.
(a.e: 1592)

Daha 6nceden yapilmis arastirmalar (Story v.d.,2001; Sundberg v.d., 2010; Titze
v.d.,2003) sonucundaki bulgulardan farkli sonuglar elde edilmesi karsisinda Bourne
ve Garnier chesty ve twangy beltin temelde farkli ses iiretim modlar1 olmadiklari
yoOniinde goriis bildirmislerdir. Her ne kadar chesty belt, twangy belte gore daha yiiksek
ses siddeti ve baskili fonasyon 6zellikleriyle 6ne ¢ikiyor olsa da her iki ses niteliginin
de aymi glotal davranis1 sergiledigi goriilmiistiir. Her iki belt tiirii de kaynak-filtre
etkilesimi agisindan karsilastirildiginda birinci formantin ikinci harmonige benzer
sekilde tonlanmas1 6ne ¢ikmakta, twangy beltte daha yiiksek ikinci formant frekansi
da dilin daha 6nde pozisyonuyla agiklanmaktadir. Her ne kadar bu hipotez ileri
Olctimlerle gozlemlenerek test edilmeyi gerektirse de yazarlara gore sarkicilar belting
esnasindaki ses kalitesini daha az ya da ¢ok twang ekleyerek veya daha 6nde bir
artikiilasyon ile degistirebilirler. Ancak chesty ve twangy belt arasindaki bu ufak

farkliliklar belt sesinin alt kategorilerinin varligini desteklememektedir. (a.e:1593)
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2.3 Belting ve Ses Saghg

Bu boliimde oncelikle 50 yil 6ncesine dayanan bazi alintilardan oOrneklerle

‘belting’e bakis acisin1 degerlendirmekte fayda vardir.

Belting hakkindaki 6nyargilarin en basinda ses mekanizmasina olumsuz etkileri
gelir. Ornegin Cornelius Reid belting’i, 6zellikle kadin pop sarkicilari tarafindan
sahiplenilen, gogiis registerini tonal kapasitesinin ¢ok iistiinde seslerde sarki
sOylemeye zorlamak olarak tanimlar ve beltingin, mekanizmanin mesru bir kullanim
yontemi olmadigimi ve ses sagligi acisindan yikici etkileri olacagmi savunur.
Belter’larin siklikla nodiil problemi yasayarak uzun donem dinlenmeye veya cerrahi

miidahaleye mecbur kalacaklar1 goriisiindedir. (Reid, 1983: 32)

Richard Miller da bu goriise katilarak beltingi 6zellikle g6giis registerinin orta ve
iist bolgelerine tasimanin mutlaka fiziksel catigmalara sebep olacaginmi belirtir ve
siirekli belting yapmanin uzun vadede sese zarar vermeyecegi konusunda tatmin

olmadigini vurgular. (Miller, 2004: 151,152)

William Vennard her ne kadar sdyleminde direkt olarak belting kelimesini
kullanmasa da “Kadin gogiis sesini iist tonlara tasimak tehlikelidir hatta bilingli
ihmalkarliktir.” (Vennard, 1967: 67) diyerek olumsuz goriis bildirmistir. Vennard
sadece gogiis sesini yani Thyroarytenoid dominant ses iiretimini kastederek, beltingi

kastetmemis olsa da sdylemi Reid’inkine temel olusturmustur.

“Bu teknik yiiksek, sert ve keyifsiz ses niteliklere sahip ve sadece bir oktavia
stmwrlidir. Yalnizea ‘coon shouter’ ya da ‘caz sarkicisi’ tarafindan uygulanan bir

fonasyon tarzidir ve asla sarki séylemek olarak kabul edilemez.” (Stanley, 1929: 60)

“[ste yine bir baska sarkici ses telinde par¢alanmis bir kan damariyla showdan
ayrildi! Tiim sucu gogiis sesi ve belting yikabilirsiniz. Gereksiz biiyiikliikte bir

gerilimle sarki séylemeye gogiis sesi, biraz daha aziyla sark: soylemeye belting denir.”

(Howell, 1978: 14)
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“Bazi sarkicilarin belt teknigi kullanarak zarar gérmediklerini savunmak, bazi
insanlarin giinde 3 paket sigara icip 80 yasina kadar yasayp kanser, kalp krizi veya

amfizemden olmediklerini savunmaktan farksizdwr.” (Osborne, 1979: 65)

Belting teknigi, ses arastirmalar1 ve pedagojisi alaninda belki de son 50 yilin en
tartigilir konularindan biri olmustur. Bir¢oklar1 tarafindan yillarca mesru bir fonasyon
teknigi olarak kabul gormeden kosulsuz infaz edilen ve vokal teknigi ve caligmasi
acisindan en alt seviyede goriilen belting hakkinda ancak son 20 yilda 6nyargilarin

Otesine gecilerek olumlu adimlar atilmistir.

Miles & Hollien 1990 yilinda ‘belt’ sesi hakkinda hem literatiir incelemesi hem
de deneyimli egitmenler ve aragtirmacilarla gozlemler ve soylesiler yapmaislar, sonucta
siklikla belt yapan sarkicilarin ses patolojisi sorunlar1 yasadiklar1 yoniinde bir algi
oldugunu gormiislerdir. Beltingin neden sagliksiz oldugu yoniinde bir repiitasyona
sahip oldugu hakkinda ¢ok az kanit bulundugunu, bunun zayif teknik egitim veya
sarkicinin hassas anatomik yapisindan da kaynaklanabilecegini belirtmislerdir. (Miles

ve Hollien, 1990: 66)

Aslinda miizikal tiyatro sarkicilig1 ve belt sesinde ses saglig1 lizerine arastirma
bulmak olduk¢a zordur. Lawrence, belting sarkicilari i¢in genel patolojik problemlerin
ses teli kenarinda kizariklik ve 6dem gibi hiperfonksiyonel bozukluklar, polip ve
nodiiller ve ayrica da yorgun ve hassas boyun kaslar1 sebebiyle olusacak ses
yorgunlugu, kontrol kaybi ve ses biiyiiklilk kaybi olabilecegi yoniinde goris
bildirmistir. Ancak bu sakatlanmalarin miizikal tiyatro sarkicilar1 arasinda yayginligi
veya diger sarkicilarda gerceklesen sakatlanmalara orani gibi ¢alismanin dayandigi ne

Olctilebilir ne de karsilastirmall bir veri bulunmamaktadir. (Lawrence, 1979: 28)

Bugline kadar profesyonel opera ve miizikal tiyatro sarkicilarinin ses sagligi
tizerinde karsilastirma yapan tek arastirmada, iki grup arasinda kayda deger bir vokal
zayiflik, yetersizlik veya engel bulunamamustir. (Phyland, Oates ve Greenwood, 1999:

602-611)
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Aslinda herkes Reid’in en basta bahsettigimiz belting tanimlamasi ile ayni fikirde
degildir. Ornegin 6nemli bir akademisyen olan Scott McCoy, “Bircok san egitmeninin
diistindiigiiniin aksine, belting aslinda ne tabiatinda tehlikelidir ne de basit¢e gogiis
sesini tiim agwhgiyla ¢ikabildigi kadar tiz tonlara ¢ikarmaktir.”” (McCoy, 2004:
75,76) diyerek goriis bildirmistir.

Bir¢ok yazara gore belting teknigi klasik sarkiciliktan daha biiyiik bir efor
gerektirir.  Efor konusu, aslinda karsit goriisler arast uyusmazhigi da acikliga
kavusturmaktadir. Belting konusunda en ¢ok adi anilan kisilerden biri olan Robert
Edwin, sunu kabul eder, “... bir fiziksel calismada daha biiyiik bir ¢caba gerekiyorsa,
varalanma riski de daha biiyiik olur.” (Edwin, 1989: 29). Eger bu ¢abanin sonucunda
duyulabilir zorlamalar varsa, ses teli belirli 6l¢ilide zarara ugruyor demektir. Ancak her
belt boyle sakatlayici bir caba gerektirmez. Belting’e tarihsel bakisimizda ilk donem

ve son donem belt teknigi arasindaki fark ortaya konmustur.

Belting artik ses icin giivensiz, zararli olarak kategorize edilmemeli veya artistik
olarak daha hor goriilmemelidir. Profesyonel miizik diinyasi sesleri saglikli ve takdir
goren belter’lar ve onlarin egitmenleriyle doludur. Edwin, Beltingin kotii
repiitasyonunu yetersiz teknik ve fizyolojik bilgiye ve gelenekselcilige baglamaktadir.
Edwin’e gore artik sorulmasi gereken soru ‘’Belting, sesin mesru bir sekilde kullanim
yollarindan biri say1lmali midir?”’ yerine ¢’Belting stilini daha etkin ve faydali bigimde

kullanabilmenin yollar1 nelerdir?’’ olmalidir.

Her ne kadar 1940’lardan giinlimiize beltingin gelisimi ¢alismalarla
incelenmemis olsa da belting’de ses iiretimi agisindan yillar boyu biiyiik bir gelisim ve
degisim yasanmustir. 11k elestirmenler her ne kadar belirli bir dereceye kadar hakli
olsalar da gilinlimiizde yapilan belting’in tanim ve teknik olarak eski donemlerden

farkli oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir.

Her ne kadar stil agisindan ve teknik acidan ilerlemeler kaydedilmis olsa da
unutulmamalidir miizikal tiyatro performanslari sik araliklarla ve {ist {iste

yapilabilmektedir. “Miizikal tiyatro sarkiciligi makul olandan fazlasim ister.” Diyen
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onde gelen ses pedagoglarindan Joan Melton, miizikal tiyatroda hem miizik tiirii olarak
genis bir yelpazede farkli stillerde performans yapabilecek ses teknigi ve becerisine,
hem de haftada 8 temsil yapabilecek saglikta ve dayaniklilikta sese ihtiyac oldugunu
hatirlatarak, “Sadece miizikal tiyatro sarkiciligi haftada sekiz basarili temsil yapmay1

gerektiren sarkicilik tiiriidiir.” Der. (Melton, 2007: 13)

Buna bagli olarak, ileriki boliimde belting fizyolojisini incelerken de gérecegimiz
lizere ses tellerinin belting esnasinda sert kapanmasi yani agilip kapanmada fermuar
gibi bir aksiyondan ¢ok ¢arpma aksiyonu olmasi kabul edilebilir olsa da, kapalilik ile
sikisiklik arasinda ince bir ¢izgi vardir ve ses sagligi agisindan ses tellerinin belting
esnasinda fazla sikistirilmasi ses kisikligina ve ileriki zamanlarda ses teli lezyonlarina
yol acacagindan bu konuda dikkat edilmeli ve ses telleri {izerinde fazla baskidan

kacimilmalidir. (Popeil, 2007: 78)
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UCUNCU BOLUM
BELTING FiZYOLOJISI

Belting konusunda yapilan c¢alismalar sonucu ortaya c¢ikan iki temel bulus
aragtirmalar1 sekillendirmektedir. Birincisi (Sundberg, Gramming ve Lovetri, 1993:
301-310) tarafindan ortaya konulan, 6zellikle beltteki tinisal niteliklerin, anatomik
veya fizyolojik farkliliklardan degil, ses yolunun kendi ig¢indeki hareketler ve

pozisyonlar sonucu olustugudur.

Ikincisi de diger calismalarda fizyolojik ve akustik olarak kanitlarla da belirtilen,
belting tekniginin farkli bir vokal pozisyon oldugu ve tercihen gogiis sesi olmadigidir.

(Burdick, 2005; Popeil, 1999)

Bu boéliimde arastirmacilarin kullandiklart modern tip ve ses bilimine ait 6lgme,
analiz ve degerlendirme yontemlerine deginmenin yani sira, aragtirmaya konu olan
anatomik ve fizyolojik terminoloji tanimlamalar1 yapilacak, bununla beraber kaynak
literatiir taramasinin 1s1g1nda, her bir fonksiyonel farklilik izerinden belting teknigi ve

opera san teknigi arasinda karsilastirmali bir degerlendirme yapilacaktir.

3.1 Ses Yolu Yapi ve islevleri

Ses yolu ses tellerinin {ist kismindan baglayarak dudak ucuna kadar uzanan, hava
igeren bir yapidir. Ortalama uzunlugu erkeklerde 17 cm kadinlarda ise 14 cm’dir.
Ses yolu, ses telleri tarafindan olusturulan ses dalgalar1 i¢in hem bir filtre hem de
rezonatdr gorevi goriir. Ses yolu, kaynagi ve filtresiyle bir¢cok farkli rezonans
olasiligina sahip sonsuz degiskenli bir borudur. (LoVetri, 2002: 249) LoVetri ‘vokal
filtre’ sorunlariyla ugrasmadan 6nce sesin olusum kaynaginin anlagilmasinin énemini

vurgular.

Ses telleri tarafindan {iretilen her ses, biz onu duymadan 6nce ses yolundan

gecmek durumundadir. Ses tellerinde olusan ¢iplak sesi normal sartlarda hi¢gbir zaman
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duymayiz. Ancak bilim adamlarinin yaptig1 bir simiilatér ve eklenen farkli ses yolu
sekilleri deneyinde goriilmektedir ki, ses tellerinin kendi sesi anlagilamaz bir vizilti
seklindedir ve bu da bize sesimizi anlasilir ve giizel kilmada filtre / rezonator gorevi
goren ses yolunun 6neminin altini gizer.

(https://www.youtube.com/watch?v=wR41CrbljV4&t=68s )

Neredeyse tiim enstriimanlarin rezonatorii vardir. Titresimleri amplifiye eden ve
hava iceren her boliim buna dahildir. Ancak enstriimanlar iiretildiginde bu bélgenin
sekli sabittir. Insan sesinde rezonatdr bdlge en dzgiin olanidir ¢iinkii aktif olarak sekil

degistirebilme 6zelligine sahiptir.

Ses yolunun seklini degistirebilen birgok kas grubu vardir. Bunlart dil ve
dudaklar, farenks, larenks ve kaslari, cene ve yumusak damak basliklar1 altinda
inceleyecegiz. Ses yolunda hava iceren bolgelerdeki her biiylklik ve sekil
degisiminin, orijinal sesin hangi kisimlarinin amplifiye olacagi ya da filtrelenecegi

konusunda 6nemli etkileri olacaktir.

3.1.1 Larenks

Larenks, soluk borusunun iizerine yerlesmis bir dizi kikirdak dokudan olusur. Ses
telleri larenksin i¢inde bulunur. Ses tellerinin birincil 6zelligi, hava yolunu korumak
ve soluk borusu yoluyla istenmeyen maddelerin akcigerlere ulasmasina engel
olmaktir. Larenks, viicudumuzdaki higbir yere baglanmadan serbest tek kemik
ozelliginde olan ve bu sayede yiiksek hareket kabiliyetine sahip hyoid kemigine
baghdir.

Larenks 3 ana kikirdaktan (biri ¢ift olan), 1 kemik ve 5 kas grubundan olusur. Ses
telleri bu kikirdaklara baghidir. 2 ana kikirdak birbirinin {izerine ¢ikarak ve iizerinden
kayarak ses tellerinin seklini degistirebilirler. Ses tellerini bir araya getiren kaslar

bulunur. Bu kaslar:
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- istenmeyen maddeleri akcigerlerden uzak tutmaya
- hava akimin1 durdurmaya
- fonasyona (konusma, sarki sdyleme vb.) yararlar.

Ses telleri nefes alma (enspirasyon) ve nefes verme (ekspirasyon) islemleri i¢in agilir.

Ses tellerinin agilip kapanmasi esnasinda Thyroaritenoid (TA) ve Cricothyroid
(CT) kaslar1 eszamanli olarak birlikte ve karsilikli aligveris icerisinde c¢alisirlar. Bir

durum aktifken digeri pasif olmak durumundadir.

Fonasyon esnasinda ses telleri gerilerek inceldiginde;
-ses tellerinin olusturdugu ton yiiksekligi degisir.

-ses tellerinde artan gerilim daha tiz tonlara ulagsmay1 saglar.

Fonasyon esnasinda ses telleri kisalarak kalinlagtiginda ise;
- daha ‘agir’ bi ses
-daha yiiksek siddette duyulan daha biiyiik bir ses

- ses tellerinde azalan gerilim daha pes tonlara ulagsmay1 saglar.

3.1.1.1 Larenksin Viicudumuzdaki Gorevi

Hava yolunun korunmasi ¢ok énemli oldugu i¢in, viicudumuzun bu boliimiinde
aym gorevi yapmak i¢in calisan birden fazla kas grubu vardir. Boylece bir kasin

fonksiyonu ile ilgili bir sorun yasandiginda diger kaslar gorevi devralabilir.

Ses telleri ayn1 zamanda agir esyalar1 kaldirirken, diskilarken ya da dogum
esnasinda da kapanmaktadir. Larenksten hava kagis1 olmadig1 zaman gévdede olusan
ylksek basing, zor gorevlerde daha dayanikli olmay1 saglar. Bu yiizdendir ki agirlik
calisan sporcularda ses telinin altinda basingla tutulan hava kagirildiginda ya da

birakildiginda ikinmalar ya da bagirmalar duyulur.
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Larenksin ikincil gorevi ses olusumudur. Larenks kaslar1 ses tellerini bir araya
getirerek akcigerlerdeki havanin ¢ikisini durdururlar. Bu hava akisinin saniyede kag
defa kesildigi ton yiiksekligini olusturur.

Larenks kaslar1 ses tellerini titresim i¢in uygun pozisyona getirirler, kendileri

titreserek tonu olusturmazlar.

nefes alma konusma/sarki sdyleme

ses telleri
kapali pozisyonda

titresiyor

(adducted)

ses telleri
ag¢ik pozisyonda
(abducted)

Sekil 1: Ses teli agik ve kapali pozisyonlar1. (voicescienceworks, ¢evrimigi)

Larenksin ses olusumuna katki saglayan kaslarini1 tanimak ileriki boliimlerde

verilecek referanslar acisindan onemlidir.

3.1.1.2 Kahnlastiran Thyroarytenoid (TA) Kasi

Bu agir ve giiclii kas aktif oldugunda ses telleri kisalip kalinlasarak, biiytik bir

kismu titresir. Bu da sesin kalitesini etkiler.

Pes tonlar i¢in ses telleri daha yavas titresir ve boylece kisa ve kalin pozisyonunu
korur. Tiz tonlarda ses telleri daha hizli titresmelidir. Bu hizli titresim, TA kasinin daha
az aktif olmas1 ve boylece ses tellerinin sadece kenarinin titresmesiyle daha kolay hale
gelebilir. Bu yiizden de ses egitmenlerinden; ’tizleri ¢cok itme’’, “’tizlestik¢ce hafif

29 [ 29 [

diisiin’’, “’sesi ¢evir’’, “’sesin agirligini yukari tasima’’ gibi ifadeler duyariz.
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Sekil 2: Thyroaritenoid kasi (Kaynak: KenHub, ¢evrimigi)

Larenksin iizerinde yukar1 yonlii hareketini saglayan suprahyoid kaslar1 ve altinda

asag1 yonlii hareketini saglayan infrahyoid kaslar1 bulunur.

Larenks esneme esnasindaki gibi asagi dogru cekildiginde ses yolu uzar. Bu

sayede daha biiyiik hacim olusur ve diisiik formant frekanslar1 olusur.

Yutma esnasindaki gibi larenks yukar1 dogru ¢ekildiginde ise ses yolu kisalarak

daha ytiiksek formant frekanslar1 olusur.

Larenks yiiksekligine bagli olarak bir¢ok egitmen su ortak goriislerde bulusabilir:

- Larenksin gereginden fazla yiikseltilmesi ya da algaltilmasi larenksten gelen serbest
titresimleri onleyecektir.

- Larenksin asir1 ylikselmesi sonucunda dil, yalanci ses telleri ve dissal kaslar
tarafindan sikistirilarak etrafindaki alan daraltilacak ve rahatsizlik hissedilecektir.

- Larenksin yiiksekligi her ne olursa olsun akustik olarak ideal olan bu pozisyonu
korumaktir. Tiz notalara ¢ikilirken larenksteki ani ylikselmeler, ses tellerine dengesiz
bir geri bildirimde bulunacaktir.

(https://www.voicescienceworks.org/inside-the-larynx.html )
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3.1.1.3 Geren Crichothyroid (CT) Kasi

CT kasi ses tellerini tutan iki kikirdagi birbirine baglar. CT kas1 kasildiginda,
kikirdaklar birbirleri {izerine ¢ikabilir ve kayma hareketi yapabilir. Bu sayede de ses
telleri uzar, gerilir ve incelir. Bu gerilimin miktar1 olusacak perdeyi belirlemede

etkendir.

Insanlarin biiyiik kismi kiiciik bir ses araliginda ve genellikle diisiik perdelerde
konustuklari i¢in CT kas1 digerlerinden daha dominant olarak gorev yapar. Bu kasi
konusmada aktif olarak ¢ok kullanmayan ve sarkiciliga yeni baglayanlar i¢in bu kasin

koordinasyonunda giicliikler yasanabilmektedir. (a.e.)

Sekil 3: Cricothyroid kasi (KenHub, ¢evrimigi)

3.1.1.4 Kaslar Arasindaki Degis Tokus (Denge Alisverisi)

TA ve CT kaslar1 arasinda antagonist bir iliskiden bahsedebiliriz. Birinin aktifligi

artarken digerininki azalmalidir.

Seste bir catlama veya kirilma, kesiklik oldugunda bu durum bu iki kasin

koordinasyonunda bir dengesizlik olustugu anlamina gelebilir.
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Ses telleri yapisal olarak hayli uzmanlasmis kas, bag doku ve mukozanin bir araya
gelmesinden olusur. Bunlarin arasinda bag doku, yiiksek basing seviyeleriyle basa
cikabilme 6zelligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6zellik insan sesinin ¢ok genis bir ses
aralifinda fonasyon yapabilmesine olanak taniyan sebeplerden biridir. Birinci

Sekildeki ince pembe c¢izgi ses tellerindeki bag dokuyu temsil eder.

Larenksin kas fonksiyonlarini anladik¢a larenksteki aktivitenin farkliliklar
lizerine sadece sesteki kirilma konusunu baz alarak degil, kaslarin katilimi ve

etkilesimi iizerine yogunlasan bir terminoloji kullanarak tartisabiliriz.

Ornegin, bir ses genel olarak daha ¢ok armoniklere sahipse (daha parlak daha
bliyiik veya daha agir vb. olarak tanimlaniyorsa), ses tellerindeki kas kiitlesinin daha
bliyiik bir kism1 temas halindedir. Aksi sekilde eger ses daha az armonige sahipse
(daha yumusak, daha saf, daha zengin gibi tanimlaniyorsa) ses tellerinde daha az bir
kas kiitlesi aktiftir diyebiliriz. Hatta bu durumda bag dokunun baskin olusundan ve TA
kasinin belki de hi¢ dokunmadigindan (aktif olmadigindan) bahsedebiliriz.

3.1.1.5 Kas Kiitle Degisimleri

Titresim esnasinda birbirine degen ses tellerinin kiitlesi, olusan armoniklerdeki
enerjiyi etkiler. Daha biiylik kiitle titresime gectiginde tiim armonikler daha yiiksek

enerjiye, daha az kiitle titrestiginde tiim armonikler daha diisiik enerjiye sahip olur.

CT ve TA kaslar1 her zaman kullanimdadir ve siirekli, hizli degisen bir katilim ve
etkilesim ig¢indedirler. Birinin durup digerinin c¢alismaya bagladigi bir an yoktur.
Ancak TA kasinin birbirine degmedigi ve dolayisiyla da titresmedigi, yalnizca bag
dokunun titrestigi bir durumdan bahsedebiliriz.

(https://www.voicescienceworks.org/inside-the-larynx.html )
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Acgan Posterior Cricoarytenoid (PCA) ve bir araya getiren Lateral Cricoarytenoid
(LCA) ve Interarytenoid (IA) kaslar1 arasindaki etkilesimin ses lizerinde belirgin
etkileri vardir. Bu kaslarin devreye girmesi, subglotik basing ile ses tellerinin

tizerindeki akustik geri basincin etkilesimine baglidir.

Bu iki basing birbirine esit oldugunda ses telleri en etkin sekilde ¢alismaktadir.
Bu durumun sonucuna atalet (inertance) denilmektedir. Basing farki oldugunda ses
telleri ekstra giic sarfederek titresime ge¢cmeye calisacaktir. Bunun da seste hem

duyulabilir hem de hissel bir etkisi olacaktir. (a.e.)

Akustik hizalama yeterli olmadigi zaman yani nefesten olusan subglotik basing
yuksek oldugu zaman, LCA ve IA birlestiren kaslar1 devreye girerek fonasyonun
devamliligin1 saglarlar. Bu da genelde 'baskili' (pressed; itilmis) ses olarak duyulur.
Eger bu kaslar cevap vermede gecikirse de fokussuz, 'havali' dedigimiz karakterde bir
ses olusur. Tiim bu kas gruplarinin sayisiz etkilesim olanaklari, fonasyonda da birgok

farkli ses karakterinin olugsmasinin 6niinii agmaktadir.

Johan Sundberg, The Science of the Singing Voice, adl1 kitabinda bu bahsedilen
'havali' 'baskili' ve 'akan' fonasyon terimlerini PCA, LCA ve IA kaslarinin
bulunabilecekleri olas1 halleri tanimlamada kullanmistir. Buradaki 'akan' fonasyon tipi
genellikle akustik geri basing ve akciger basincinin daha esit oldugu ve boylece bu kas
gruplarinin daha kolaylikla etkileserek ¢alisabildigi bir durumu tanimlamada

kullanilmigtir. (Sundberg, 1987: 79-85)

3.1.2 Farenks

Genellikle girtlak olarak da adlandirilan farenks; dilin, oral kavitenin ve nazal
kavitenin arkasinda kalan, yemek borusu ve larenksin iizerinde kalan bolgedir. Akustik
olarak bahsettigimizde bu bolgeye 'l. kap' diyebiliriz. Biiytikligi 1. formantin
frekansiyla dogrudan iligkilidir.
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Farenksin biiyiikliigii, digsal etkenler olan dilin ve larenksin yiiksekligine bagl
olarak da degisse de asil olarak bir dizi biiziistiiren kasin hareketiyle degisiklik
gosterir. Bu kaslarin tek gorevi farenksi biizmek, sikistirmaktir. Bu da demek oluyor
ki farenks ancak nétr ya da dinlenme durumundayken en biiyiik halindedir. Omurga
farenksin arka duvarimi kapladigi i¢in fiziksel olarak arkada olandan daha biiyiik bir

alan yaratmak miimkiin degildir.

Yutma esnasinda farenks daralarak kiigiiliir ve larenksi yukari dogru iterek
yiyeceklerin yemek borusundan asagi kaymasini saglar. Sarki sdyleme esnasindaki
amaclanan koordinasyonun da biiyiik kismi bu refleksin aksini gergeklestirmeye
yoneliktir. Farenksin yutma esnasindaki gibi daralmasi durumu, sarkicilar tarafindan

seste sikisik ve kiiclilmiis olarak tanimlanan bir his yaratmaktadir.

Farenks a¢ik oldugunda; yani yutma esnasindaki gibi biiziilmediginde, ses yolu
daha genis olacak, siselerdeki 6rnekteki gibi havanin hacmi daha biiyiik olacak ve
belki de ses daha 'koyu' olarak algilanacaktir. Aksi durumda ise ses yolu daralacak,

havanin hacmi azalarak ses daha parlak duyulacaktir.

Eger farenksin yapisi sarki sOyleme esnasinda siirekli olarak degisirse, ses
tellerine giden akustik geri bildirim gelisigiizel ve rastlantisal olacak; bu durum da ses
tellerini yorucu bir calismaya zorlayacaktir. Farenkste diizenli bir pozisyonu korumaya

calismak, sarki sdylemenin gerekli temel koordinasyonlardan biridir.

Farenksin yapisi itibariyle viicutta direkt olarak hissedilmesi giictiir. Farenksin
duyarliligmin artmasi genellikle gerginlik veya kas yorgunlugu sonucunda olur.
Sarkicilar bazen daha ‘'agik' hissetmeye calistiklarinda duyumlarini  yanlis
yorumlayarak dili geri ¢cekmeye baglarlar. Halbuki farenks noétral ve en agik
pozisyonundayken, sarkicilar genellikle bunu bir 'bosluk' ya da 'hi¢lik' hissi olarak
tanimlamaktadirlar. Bu hissi yakalayabilmek i¢in 6rnegin bir bardak su i¢tiginizi hayal
etmek, bardagi dudagimizin ucuna getirerek dilin arkasindaki gevseme hissine
odaklanmak, ya da hafif bir esnemenin baslangi¢ anina odaklanmak etkili olacaktir.

(https://www.voicescienceworks.org/vocal-tract.html )
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3.1.3 Dil

Dil, ses yolundaki en etkili ve yararh artikiilatorlerden biridir. Bir¢ok sesli ve
sessiz harf, sadece dilin aktif gorevi ile anlagilabilir kilinmaktadir. Dil, 8 farkli kastan
olusan yapisiyla viicudun hem en giiclii kaslarindan biridir hem de ses mekanizmasinin
en karmasik bilesenlerinden biridir. Cenenin en alt kisminda konumlanan dilin
hareketsiz oldugu dinlenme hali, 6nde duran bir pozisyona sahiptir. Dilin aktif
kullanim1 sirasinda kamburlagmasi, hangi harmoniklerin daha fazla vurgulanarak
kuvvetlendirilecegini belirlemede 6nemli bir gorev iistlenir ve bunun sonucunda hangi
sesli harfi algilayacagimiz belirlenir. Dilin agiz i¢cindeki biiyiikliigii ve pozisyonunun
algilanmas1 oldukga giictiir ¢linkii dilin ucunun dislerde ve damakta degdigi yerleri
hissedebilsek de dilimiz gercekte gorebilecegimiz veya hissedebilecegimizden ¢ok

daha biiyiik bir kiitleye sahiptir.

Dilin ses olusumundaki fiziksel etkilerine deginirsek 6rnegin dil eger igeri ¢ekilir
ve hyoid kemigine bagh kaslar kasilirsa, larenks etrafindaki bosluk ve kaslar da

biiziilerek larenksin serbest titresimini imkansiz hale getirebilir. (a.e.)

3.1.4 Cene

Ceneyi serbest birakmak ve dogal bir pozisyonda asagida tutmak, sarkicilikta
onemli bir yere sahiptir ve koordinasyon gerektirir ¢iinkii ¢igneme kas1 olan masseter
kasin1 aktif olarak harekete gecirmeden c¢eneyi indirmek gereklidir. Bu kas
yiyeceklerimizi ¢ignerken biiyiik fayda saglarken, sarki soylerken larenksi sikistirarak

sesi olumsuz etkilemektedir.

Mona Lisa giiliisiindeki gibi basit, hafif igceri dogru bir giiliimseme masseter
kasin1 rahatlatmaya yardimci olacaktir. Akustik olarak; c¢ene daha asagida
tutuldugunda, ses yolu daha kisa, daha genis bir agikliga sahip ve formantlar daha
yluiksektir. Cenenin daha kapali pozisyonunda ses yolu uzar, daha dar bir agiklia sahip

olur ve formantlar daha diistiktiir.
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3.1.5 Yumusak Damak

Yumusak damak nazal kaviteye acilan bir kapidir. Dil ya da parmak damakta
arkaya dogru gezdirildiginde kemikli yapinin bittigi yerde yumusak dokunun basladigi
bolge yumusak damaktir.

Yumusak damagi yiikselten ve algaltan bir¢cok kas grubu vardir. Yumusak damagi
ylikselten kaslar, ayn1 zamanda larenksi de yiikseltirler. Algaltan kaslara ise diizleserek

al¢alan dil eslik eder.

Yutma esnasinda yiyecekleri ve sivilar nazal kaviteden uzak tutmak i¢in dogal
olarak yiikselen yumusak damak, konusma esnasinda serbest¢ce yukar1 asagi hareket
ederek fakli sessizlerin ve sesli harflerin olusmasini1 saglar. [m] ve [n] gibi nazal

sessizlerde yumusak damak asagiya iner ve boylece ses burun tarafindan filtrelenir.

Yumusak damak ylikseldiginde akustik olarak ses farenks ve agiz boslugunda
(oral kavitede) kalir. Alcgaldiginda ise, ses nemli nazal kavite rezonatorii tarafindan
yumusatilir. Nazal kavite, maksimum ses yiiksekligine ulasilmak hedeflendiginde

yumusak damak gecerli bir rezonator olarak sayilamaz.

Sesi burun iizerinden gondermek verecegi biiyiik geri bildirim sebebiyle sarkiciya
cok 1yi hissettirebilir. Birgok sarkici bu sebepten egzersizlerinde [m] ve [n] harfleriyle
calisarak bundan faydalanmaktadirlar.

(https://www.voicescienceworks.org/vocal-tract.html )

3.1.6 Dudaklar

Dudaklar ¢enenin yarisina kadar inen ve buruna kadar ¢ikan dairesel bir kas grubu
tarafindan hareket ettirilmektedir. Ayrica yanaklarin igindeki "buccinator" kaslari

tarafindan da hareket ettirilebilirler.
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Eger dudaklar 6ne dogru gelirse, ([o] foneminde oldugu gibi) ses yolu uzar. Ses
yolundaki havanin tonu daha diisiik olacagindan duyulan ses daha koyu olarak

algilanacaktir.

Eger dudaklar giilimsemede oldugu gibi yana agilirsa, ses yolu kisalacaktir.
Boylece ses yolundaki havanin ton yiiksekligi artacak ve ses daha parlak olarak

algilanacaktir.

Dudaklar ayn1 zamanda digleri ortecek bicimde igeri cekilebilir. Bu hareket

genellikle ses yolunda gerginlik olusturacakti.

Ses yolu, iki bileseni olan kaynak ve filtre sayesinde, c¢esitli rezonans

ihtimalleriyle neredeyse sonsuz degiskenlige sahip bir tiiptiir. (Sundberg, 1987:58)

Her ne kadar bazi kisiler ses yolunu ayarlama ve degistirmede digerlerine gore
daha yiiksek bir beceriye sahip olsalar da tiim san egzersizleri sonunda larenks, farenks
ve oral kavitenin ve de nefesin fizyolojik hareketlerini degistirmek ve kontrol etmek
amaciyla yapilmaktadir. Yoksa olusan sesler hi¢ degismezdi. Klasik san egitiminde
temel amag, enstriimanin ses araligini genisletmek, rezonans olusturmak ve
stirekliligini saglamak, bu sayede de egitimsiz konugma sesinden ayrilacak, duygu
ifadesi yliksek, daha giizel ve istikrarli duyulan bir tona ulagsmaktir. Bu amag yapilan
cesitli egzersizlerle viicut ve girtlak kas yapisini daha giiclii ve daha esnek kilmakla
saglanacaktir. Islevsel (mekanik) pedagoglarm disindaki artistik/estetik imgeleme
yoluyla egitim veren pedagoglar da farkinda olsalar da olmasalar da ayni sekilde
kaynak (ses telleri) ve filtre (farenks ve oral kavite) {izerinde degisimlere yol

acmaktadirlar. (LoVetri, 2008: 249)

Aragtirmalar gostermistir ki hedeflenen bir sesi olusturmanin birden ¢ok yolu
vardir. (Sundberg, 1987: 97) Karin bolgesi, gogiis kafesi, ses telleri, larenks pozisyonu,
farenks duvarlari, yumusak damak, dil, dudaklar ve ¢ene {izerinde yapilacak

diizenlemelerle sesli harflerin tonal kalitesini arttirmak mimkundiir.

66



3.2 Belting ve Ses Kaynagi Degerlendirmeleri

Larenksin viicuttaki pozisyonundan ve de kas etkilesimleri ve aerodinamik etkiler
tizerine kurulu hassas fonksiyonundan 6tiirii sarki sdyleme esnasinda ses teli sarkiciy1
rahatsiz etmeden kolaylikla incelenemediginden, ses kaynagi degerlendirmelerinde
direkt olmayan bazi metotlar gelistirilmistir. Arastirmacilar 'belt' tipi fonasyon
esnasinda glottal hareketlilii ve ses yolu yapisini incelemek iizere yillar igerisinde
bircok strateji kullanmiglardir. Sarki sdyleme sesi larenksteki ses iiretimi siirecinde
sekillenen 3 temel parametrede degerlendirilebilir: Ton yiiksekligi (pitch), ses siddeti
(loudness), ve siire. Bu siireg ayni zamanda tini, projeksiyon ve anlasilabilirlik gibi

farkli ses Ozelliklerine de katkida bulunur.

Bazilar1 elektromiyografi (EMG) kullanmis, kas dokusunun elektriksel
aktivitesini 0lgmek iizere deriye veya kasin igine elektrotlar yerlestirmislerdir. (Estill,

1998: 39), ( Burdick, 2005: 262)

Elektroglotografi (EGG) de kullanilmis, tiroid kikirdagi kaplayan deri iizerine
elektrotlar yerlestirilerek glotal kapanmanin frekanst ve dalgalanmasi (pattern)

Olctilmiistiir. (Estill,1988: 38-40)

Bagskalar1 da sarkicinin girtlagindan igeri fibroskoplar yollamis (Popeil, 1999: 27.),
sarkicinin agzina akis-maskeleri takmis ya da agiz bosluguna kiigiik tiipler koyarak ses

basinci, hava basinci degerlerindeki degisimleri 6lgmiistiir. (Stone v.d.: 2002: 283)

Bazi ¢alismalarda da spektral analiz kullanilarak glotal davranis ve ses yolu sekli

Olctimleri yapilmistir. (Sundberg v.d., 1993: 301-310)

Son dénemde yapilan ¢alismalarda dinamik manyetik rezonans goriintiileme
(MRI) teknigi kullanilarak erkek ve kadin opera sarkicilarindaki registerler
incelenmistir. (Echternag M. v.d., 2880: 67-73; Echternag M. v.d., 2010: 278-287)
Manyetik rezonans taramasit sayesinde ses yolu sekil ve boyutlar1 ortaya

c¢ikarilabilmektedir.

67



Ters Filtreleme yontemi sarki sdyleme esnasinda yapilan akustik olgiimler
sayesinde dogal olmayan deneysel ortamlar1 ortadan kaldirarak sesin rahat bir sekilde
iiretilmesine olanak saglar. Ses liretiminde ses kaynagi karakteristikleri hakkinda daha
fazla bilgi edinebilmek icin ses yolunda olusacak rezonanslarin akustik filtre etkisini
ortadan kaldirmak gerekir. Bu metot sayesinde glotal kaynak ve ses yolu filtresi
birbirinden bagimsiz olarak varsayilir ve glotal akis olarak ortaya konulabilir. (Kob,

Henrich, v.d., 2011:364-365)

Ses kaynaginin fizyolojik 6zelliklerini ortaya koymadaki en direk metotlardan
biri nazal veya oral kavite iginden gegerek yapilan endoskopik goriintiilemelerdir. Ters
filtreleme yonteminde glotik hava akigi tahminleri yapildig1 gibi videoendoskopik
teknikler de glotik bolgeye dair tahminlerde bulunur. Uzunca stireler renkli
videoendoskopi ve videostroboskopi (yiksek hizli endoskopik goriintiilleme) teknikleri
hem bilim hem de saglik sektorlerinde 6nemli yontemler olarak kullanilmis ve halen
kullanilmaktadir. Ayrica giiniimiizde videokimografi teknigiyle bu 6l¢timler ¢ok daha

ileriye taginmistir. (a.e.:365)

Fonetogram diger adiyla Ses Aralik Profili de ses siddetinin temel frekans
karsisinda goriintiisiidiir. Frekans aralifi ve sarkicinin buna esdeger ses basing

seviyelerini hakkinda bilgi verir.

PRAAT adli yazilim programi akustik ses analizinde kullanilmak {izere
Amsterdam Universitesi Fonetik Bilimler béliimiinde tasarlanan ve gelistirilen bir
O0lcme degerlendirme yazilimidir. Vurgu analizi, temel frekans bulma, formant
frekanslar1 bulma ve filtreleme gibi ¢esitli analiz 6zelliklerine sahip bu yazilim farklh
analiz programlariyla esdeger sonuglar vermesi, ticretsiz ve gelistirilebilir olmas1 gibi

avantajlariyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Kullanilan bu metotlarin higbiri tek basmna tiim yonleriyle ses iiretimi

degerlendirmesinde yeterli olamadigindan iki ya da daha fazla metodun ortak

kullanim1 daha faydali olmaktadir.
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3.3 Belting Fizyolojisi ve Opera San Teknigi ile Arasindaki
Farkhliklar

3.3.1 Harmonik

Ses olusumu esnasinda ses telleri farkli ve gesitli frekanslarda titresirler. Ses
tellerinin titresimiyle birlikte olusan seste, en gii¢lii ve en yavas titresimdeki yani en
diisiik frekansa sahip olani temel tondur. Algilanan ton yiiksekligi bu temel tondur.
Farkl1 frekanslardaki es zamanli olusan ve temel frekansin tam kat1 olan diger hizl
titresimlere de kismi ton (partial) ya da harmonik ad1 verilir. Dogal yollarla olusan
titresimlerde, bu harmoniklerin sayisi teorik olarak sonsuzdur ve frekanslari artarken
genlikleri ise azalir. Olusan sesteki harmonikleri, ses tellerindeki degisimler yoluyla
ve ton yiiksekligiyle degistirebiliriz. Ses tellerindeki kapalilik artis1 daha giiclii ve

yliksek harmonikler olusturacaktir. Harmonikler sesin kaynagi olarak goriiliirler.

Harmonikler ses teli dokusundaki titresimlerin olusturdugu belirli bir
matematiksel seri ile birbirlerini takip ederler. Harmonik serilerin olusumu i¢in orjinal
ses teli titresiminin periyodik olmasi gerekir, boylece daha yiiksek titresimler tahmin
edilebilir frekanslarda olusacaktir.

Ikinci harmonik her zaman temel tonun iki kat1 hizinda, Uciincii harmonik ii¢ kat1

hizinda titresecektir. Harmonikler temel tonun katlar1 seklinde artarlar.
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Sekil 4: Harmonik seriler
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Harmonik serilerin nasil olustugunu 6rnekle acgiklamak istersek,

- Temel ton, C3 saniyede 65 kez titresir ve 65 Hz olarak yazilir.

-ikinci harmonik, temel tonun bir oktav iizerindedir ve temel tonun iki kat1 hizda
titresir. 130 Hz.

- Ugiincii harmonik, temel tonun bir oktav ve beslisi kadar iizerindedir. Temel tonun
ti¢ kat1 hizda titresir. 195 Hz.

- Dordiincii harmonik, temel tonun iki oktav tizerindedir ve temel tonun dort kat1 hizda

titresir. 261 Hz.

Bir kisi sarki sdylediginde, ses telleri bu temel tonun iizerindeki tiim harmonik
serilerin frekansinda ayni anda titresmektedir. Ancak, harmonik yiikseldikge titresim

yumusar, dolayisiyla ses siddeti azalir.

Eger ses telleri kendi baglarina olsalardi temel ton her zaman en giiclii titresim
olur ve daha yiiksek harmonikler ¢ok diistik seviyelerde duyulurdu ya da duyulamazdi.

Iste burada rezonator bolgeler devreye girmektedir.

Harmonikler ses tellerindeki titresim esnasinda olusurlar.
- Saniyede 100 kez titresim (Hz) En yiiksek (siddet) ses seviyesi
- 200 kez titresim, ikinci en siddetli
- 300 kez titresim, daha yumusak
- 400 kez titresim, daha da yumusak duyulan ses seviyesi vb.

Harmonik yiikseldikce sesin siddeti azalir, daha yumusak duyulur.

3.3.2 Formant

Ses tellerinde olusan temel tonunun iizerindeki harmoniklerden bazilarinin
siddeti ses yolundaki hava, agikligin biiyiikliigii ve sekline gore rezonator bolgelerde

artmaktadir. Ses spektrumu igerisinde daha fazla yogunlukta olan, spektral tepe
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noktalar1 diyebilecegimiz bu frekanslar 6zellikle sesli harflerin niteligini belirleyici rol
oynarlar. Ses yolundaki bu akustik rezonans sonucu harmoniklerin siddetini arttirarak
olusan frekanslara formant deriz. Formant ton yiiksekligine bagli degildir. Seste olusan
formantlari, ses yolunun yapisi ve bliyiikliigiinii degistirerek degistirebiliriz. Diger bir
deyisle formant frekanslar1 rezonatdér bolgenin  hacmi ve sekline gore

degisebilmektedir.

Formantlar orjinal ses kaynagini filtrelerler. Harmonikler ses yolundan gegerken

kimileri yumusar kimileri de daha gii¢lenir.

Harmonikler ve formantlarin arasindaki temel fark, harmoniklerin ses tellerinde

olusmasi, formantlarin ise ses yolunda olugmalaridir.
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Sekil 5: Su dolu siselerle Rezonator konsepti
(https://www.voicescienceworks.org/harmonics-vs-formants.html )

Rezonans ses telinde olusan titresimlerin ses yolunun akustik O6zellikleri
sayesinde yansimastyla ilk titresimle uyumlu ve diizenli, ayn1 zamanda armonik agidan
zenginlesmis ikincil titresimlerin baslatilmasi ve sarkicilik sesini olusturacak nitelik
kazanmasidir. Sekil 6’daki siselerin iizerinden iifledigimizde belirli bir ton duyariz.
Sisenin igerisindeki hava titresir ve bir ses dalgasi olusturur. Bu siselerin icerisindeki
havanin belirli bir ton yiiksekliginde titresm