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OZET

Ayse OZKAN, Opera Sanatinda Zwischenfach Ses Tiiriiniin Fach Sistemi i¢cerisindeki
Yerinin, Kariyer Gelisimi Bakimindan Incelenmesi ve Repertuvarimmn
Netlestirilmesinin Onemi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans

Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2023

Opera sanatgilari, kariyer gelisimleri boyunca siirekli olarak opera se¢melerine girmek ve
bu se¢melerde kendilerini dnceden belirli repertuvarlart olan ses tiirleriyle temsil etmek
zorundadirlar. Bu ses tiirlerini ve repertuvarlarini kategorize ederek diizenleyen Fach
Sistemi, ¢calismanin ilerleyen boliimlerinde ayrintili bigimde irdelenecektir. Zorlu ve yogun
calisma kosullarinda kolay uygulanabilir bir ¢ézliim sunan bu sistem, zwischenfach sesler
gibi belirlenen repertuvar cercevelerinin disinda kalan sesler icin zorluklar ortaya
cikarmaktadir. Insan sesi, aym ses tiiriindeki sarkicilarmn dahi birbiriyle 6nemli
farkliliklarinin oldugu kisiye 6zgii bir enstriimandir. Bu nedenle, Fach Sistemi’ne gore ayni
kategoriye giren sarkicilarin, siniflandirma ile belirlenen 6zellikleri tiimiiyle tasimalarini
beklemek miimkiin degildir. Buna karsin, bu gerekliliklerin yerine getirilmeye
calisilmasinin sonucu olarak, kabul goren ve basarili kabul edilen fakat seyircide eskisi
kadar heyecan uyandirmayan performanslar hizla ¢ogalmistir. Giiniimiiz opera diinyasinin
tam da bu noktada oldugu diisiiniilmekte ve giindemini 6zgiinliiglin neden kayboldugu

sorunu olusturmaktadir.

Arasesler, Gen¢ Dramatik Soprano, Yiiksek Dramatik Soprano, Dramatik Mezzosoprano ve
Lirik Mezzosoprano repertuvarlarinin igerisine dahil olan bazi rolleri bir arada
sOyleyebilecek ses alanina, rengine ve niteligine sahip olan fakat kariyerlerinin farkli
donemlerinde bunlardan bir tanesini segmeye zorlanan seslerdir. Bu nedenle de hem teknik
gelisimleri, hem de kabul edilebilir repertuvar1 olusturabilmeleri bakimindan sikintilar
yasamaktadirlar. Se¢melerde jliriler arasinda tartismalara neden olmadan basarili olup opera
diinyasindaki yerlerini bulabilmeleri yolunda onemli zorluklarla karsilagmaktadirlar. Bu
seslerin, diger repertuvarlara gore tessitura bakimindan farkliliklar icerecek sekilde
bestelenmis olan Alman Repertuvar: eserlerinde rahat etmis olduklar1 gézlemlenmis olup,

bu repertuvara yatkinliklar1 arastirilmaktadir.

Konu, son yillarda giderek daha ¢ok dikkat ¢ekmeye baslamig olup, yurtdisindaki tezlerin

aragtirma alanlarina da bu kapsamda girmistir. Ulkemizde konuyla ilgili rehberlik

il



sunabilecek yeterli kaynaga rastlanamamasi, ¢aligmanin gerekliligini bir kere daha ortaya
koymaktadir. Bu ¢alismayla, bu ses tiiriindeki sanatcilarin ses gelisimleri ve repertuvar
olusturma, kariyer planlamasi gibi konularda soru isaretlerine cevap bulabilecekleri bir

kaynaga ulagabilmeleri hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler : Fach Sistemi, Repertuvar, Zwischenfach, Vokal Kategori, Alman

Opera Repertuvari
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ABSTRACT

Ayse OZKAN, Examining the Place of Zwischenfach Opera Voice Type in the Fach
System in Terms of Career Development and the Importance of Clarifying Its
Repertory Selection, Bagkent University, Institute of Social Sciences, Master of

Performance with Thesis, 2023

Opera singers have to represent themselves with a certain vocal type that is defined with its
repertory and characteristics throughout their career. The system which defines vocal
categories and their repertory is called ‘ the Fach System’ and it will be discussed in later
parts of the study. Even though this system serves a practical solution to ease and organise
everything during the busy performance seasons, it also creates some difficulties for voices
which can not completely fit into these categories. This is even more of a problem for
Zwischenfach voices as they are not clearly defined and categorised in the Fach System.
Human voice is a very unique instrument and even the voices in the same vocal category
may have completely different qualities from each other. Because of this, it is not possible
for singers to completely define the expected requirements of different vocal categories. But
anyway the amount of performances which tried to fulfil the system’s expected
requirements had increased in great numbers.These performances which are considered
successful could not be as exciting and unique as the unforgettable past performances of
old days for the audience. The opinion of today’s opera world is right at this point is

considered and its main concern is why the originality is lost.

Singers who have Zwischenfach voices are capable of singing different roles from different
vocal categories as their repertory. Zwischenfach roles are in the categories of Young
Dramatic Soprano, High Dramatic Soprano, Dramatic Mezzo soprano and Lyric Mezzo
soprano in the Fach System. This type of voice has a wider register, extra colourful quality
and a unique metallic timbre which enables them to sing roles that have different
characteristics. But they are only allowed to choose one of these categories. In these
categories, all the roles are not good for them to sing and at the same time there are great
roles for them in other vocal categories which they are not allowed to perform, due to being
categorised in another vocal category. Because of being forced to choose between different
qualities of their voices, they can not completely develop all their vocal characteristics and

go through technical problems. They struggle to make right repertory choices which the

v



system could accept for them, to be successful enough to be able to get jobs in opera
houses. Yet, they still cause discussions in the juries of auditions which results as not
getting hired. As the uncertainty creates conflicts, they go through many psychological
problems as well. Lately, it is getting so much attention that, this type of voice has an easier
time with German Opera Repertory and the topic is being researched in this view. German
Opera Repertory roles are written with a different tessitura which fits this type of voice and
so many great performances of these difficult roles are performed by Zwischenfach voices.
It is possible to find resources about this topic in the international opera world but it is not
so common to be able to find anything about it in our country. With this study, it is aimed to
create a resource which could hopefully help answering questions around vocal

development, right repertory choices and career planning of this type of voices.

Keywords: Fach System, Repertory, Zwischenfach, Vocal Category, German Opera
Repertory
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1. GIRIS

Insan sesi, en az insanin kendisi kadar karmasik bir olgudur. Bu konudaki ¢alismalar,
insanin sesiyle olan iligkisinin, kendisiyle ve hayatiyla fiziksel, zihinsel, ruhsal ve enerjetik
diizeylerde ¢ok yonlii bir baglanti i¢cinde oldugu gergekligini gostermistir. Bir sesin niteligi,
yasanilan ve ifade edilen her an ve onun yasantisindan ayr1 diisliniilemez. Bu nedenle de her
anki hali bir digerine gore farklilik gosterebilmektedir. Bir diger anlatimla, yasami
deneyimleyen bir varlik olarak insan ile sesi, hayat yolunda ayrilamayacak bicimde
birliktedir. Enstriiman1 ¢alanla enstriimanin kendisi ayn1 bedendedir. Bu nedenle, insanin
psikolojik ve duygusal olarak i¢inde oldugu durum, sesine ve bedenine otomatik olarak
yanstyacaktir. Bunun disinda, parmak izleri bile birbirinin aynis1 olamayacak iki insanin
sesleri de dogal olarak kendilerine 6zgiidiir. Elle tutulmaz, gozle goriilmez, tuslar1 bilinmez
bu enstriimani anlayabilmek i¢in, onun gelisiminin soyut ve sezgisel bir zeka ile hayal
giiclinlin, bedensel farkindalik ve konsantrasyon ile koordinasyonuna bagli oldugunu

hatirlamak gerekliligi vardir.

Enstriiman olarak insan sesinin soyutlugunu ve 0zgiinliiglinii, i¢cinde bulundugu
duruma gore degiskenlik gosteren dogasini agiklama nedenim, bu tezin konusu olan sesleri
siniflandirma sistemi disinda kalan ‘zwischenfach’ seslerin, tek basina bir kategori olarak
anlagilabilmesi ile ilgili olmasidir. Somut kavramlart dogal olarak bes duyumuzla
algilayabildigimizden kesin ¢izgilerle birbirinden ayirabiliriz. Fakat insan sesinin yukarida
belirttigim Ozellikleri, onu algilayabilmek i¢in altinci bir duyuya ihtiya¢ duydugumuzu
ortaya koymaktadir. Higbir ses sanatgisinin sesini kullanma esnasinda, onu disaridan
duyuldugu haliyle duyabilmesi miimkiin olamamaktadir. Bu nedenle de san egitiminde
Ogrenciye Ogretilen en temel ve baslangic kavramlardan bir tanesi, sesini dinlemeye
calismak yerine fiziksel beden farkindaligini kullanmasi gerekliligidir. Ses sanatcilari igin
bu alg1 bir siire sonra yalnizca kendi sesleriyle calisirken degil, insan seslerini dinlerken de
kullanilabilen bir noktaya tasinmakta ve giderek daha duyarli hale gelmektedir. Bir san
dersinde, 0gretmen ile 6grencinin karsilikli olarak birbirlerine yaptiklar: tanimlamalar1 ve
yonlendirmeleri dinleyen iiciincii bir kisi, hayal gliciiniin san algisinda ne kadar 6n planda
oldugunu kolaylikla fark edebilecektir. Ayn1 prensip, bir operay1 izlemeye gelen seyirciler
icin de gecerli olmakla birlikte, seyircinin dikkatini neye verdigi, kisisel zevkleri ve seslerle
ilgili deneyim, bilgi ve birikimine gore degiskenlik gosterebilir. Profesyonel opera sarkicisi

olan bir dinleyici ile hayatinda ilk defa opera izlemeye gelmis bir kisinin duyumlar1 ve



algilar1 da ayn1 olmayabilir. Performansi izlerken eserle duygusal olarak daha yogun bir bag
kuran izleyici ile seslerin biyiisiine kapilip rezonansin hazzina odaklanan seyircinin,
hissedilenleri ve deneyimleri aktarirken kullanacaklar1 anlatimlar1 arasinda farkliliklar

gortlebilir.

Bu derece kisiye 6zel olan bir enstriimani san pedagoglart nasil ve neye gore
siiflandirmiglardir? Bazi temel kriterler etrafinda kayda deger 6l¢iide benzerlikler gosteren
sesleri gruplandirmislardir. Caligmanin ilerleyen béliimlerinde anlatilacak olan bu kriterler,
bir sesin tinladig1 bolgeye gore degiskenlik gosteren boliimleri olan register, bu registerler
arasindaki koprii noktalar1 olan gecis tonlari, parlak, koyu, agik, metalik, sivri gibi sifatlarla
tanimlanabilen tinisal 6zellikler, ajiliteli pasajlardaki rahatligi getiren esneklik ve hareket
kabiliyeti, sesin hacmi, fiziksel goriiniis, yas gibi kavramlardir. “ Pedagoglarin ¢ogunlugu,
seslerin smiflandirilmasinda etkili olan kriterlerin ses alani, gecis tonlari, ajilite ve tim
oldugu konusunda hemfikirdir. Fakat hangisinin daha etkin bir role sahip oldugu konusu
degiskenlik gostermektedir.” ( Cotton, Sandra, D.M.A. Voice Classification, 2007, s: 13).
Seslerin bu 6geler bakimindan tam degilse de Olciilebilir diizeylerde benzerlik gosteren
temel 6geleri, opera bestecilerinin de eserlerini bestelerken dikkat ettikleri unsurlardir. Ne
var ki opera tarihi boyunca her yeni donem ve temsilciyle beraber bestelenen eserlerin
nitelikleri de 6nemli 6lclide degismistir. Buna bagh olarak da hem miizikal hem de teatral
bakimdan aranilan 6zellikler farklilagmistir. Yeni ses tiirleri ya da stiller bu sekilde bugiinkii
hallerini alarak, degisimi ortaya ¢ikaran bestecilerin adlariyla anilmaya baslamislardir.

Wagner Sopranosu, Rossini Mezzosu vb.

Bu arastirmada ayr1 bir boliim olarak incelenecek olan Fach Sistemi ve icindeki ses
tiirleri, bu temel ozelliklerine gore siniflandirilarak, eserlerdeki roller icin aranan ses
karakterleri, uygun ses tiirleriyle eslestirilip gruplandirilmislardir. Giiniimiizde ¢ok sayida
performansin gerceklestigi opera kurumlarinda ses sanatgilarinin sézlesmeleri, bu sistemle
siiflandirilmis olan belirlemelere gore gonderilmekte ve onlardan beklenilen repertuvarlar
bu sekilde netlestirilmektedir. Bu diizenleme, hem opera kurumlarinin ihtiyaglarinin dogru
karsilabilmesi, hem de ses sanatcilarmin seslerine uygun olmayan repertuvarlarla ses
sagliklarina zarar vermelerinin engellenmesi amaclanarak olusturulmustur. “ Almanca bir
kelime olan ‘fach’, koken olarak konu, dal, brans, kisim, boliim kelimelerinden tiiremistir.
Kelime, seslerin siniflandirilmasin1 anlatmasi bakimindan akademik olarak da konuya
uygundur. ¢ Giivercin yuvasina sigdirilmis’ sesleri ifade etmektedir. Fach Sistemi’nin deger

kazanmasiin 6nemli nedenlerinden birisi, 19.yiizyilda opera repertuvarini diizenleyerek,



operalardaki rol dagilimina bir stil kazandirmis olmasidir.” ( De Wood, Dale, The Fach
System, origin, function and the dangers of perception, s: 2). Bu noktadan bakinca,
organize etme 0zelligiyle kolaylastiricidir. Fakat bu kurallarin ve gruplandirmanin disinda
kalan ses tiirleri vardir. “Zwischenfach” sesler, {inlii pedagoglarin ayr1 bir ses tiiri olarak
inceleyerek smiflandirdiklari, kendi aralarinda da degiskenlikler gdsteren sesler olmakla
birlikte Fach Sistemi igerisinde yerlerini bulamamislardir. “ Zwischenfach ses tiiriindeki
sarkicinin alt tonlarda giiclii bir ses hakimiyeti ve biiyiik bir sesi vardir. Ayn1 zamanda tist
tonlardaki sesleri uzun siire kullanabilmesini saglayan {ist registere gecis tonu, pasajin
altindadir. O, biitiin smiflandirmalarin arasinda bir yerdedir. Dramatik Soprano
repertuvarinin ¢ogunu sdyleyebilmesini miimkiin kilan ses hacmine ve rengine sahip olsa
da, en rahat performans alam1 daha ¢ok mezzosopranoya yakindir.” ( Miller, Richard,
Training Soprano Voices, New York: Oxford University Press, 2000, s: 11). Bu tiir seslerin
basarili performanslar incelendiginde, daha ¢ok Alman Repertuvarina yatkinliklar1 dikkat
cektiginden, ses tiirii hakkinda yapilan arastirmalar bu kapsamda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
calismada da arastirma, Alman Repertuvari igerisinden secilen belirli rollerin ayrintili

olarak incelenmesine yogunlasilarak yapilmistir.

Opera sanatgilarinin, son derece yorucu ve kariyerleri siliresince devam eden zorlu
se¢melerde, repertuvarlari konusunda net olmalar1 6nemlidir. Yillarca tizerinde ¢alistiklari
herseyin en fazla on dakikalik dinletiler ve bes ya da alti aryalik programlarla temsil
ediliyor olusu, bunun kaniti niteligindedir. Almanca’da ‘einspringen’ denilen ve
Tirkge’deki kelime karsiligi ‘atlamak’ olan, opera s6z konusu oldugundaysa, ‘sahneye
atlamak’ anlamina gelen bu durumlarda, ani gelismeler nedeniyle temsil yapamayacak olan
opera sanatgisinin yerine higbir prova yapmaksizin ve son dakikada gelen bir haberle bir
bagka sanatg1 temsil yapmak zorunda kalabilir Bu nedenle opera sanatgilarinin
repertuvarlar1 konusunda net olmalar1 ve hazirlikli olmalar1 beklentisi vardir. Repertuvari ve
ses tiirli konusunda bir karmasa olan Zwischenfach sesler i¢in bu durum son derece
zorlayici olabilmektedir. Clinkii, menajerlerden opera miidiirlerine, pedagoglardan orkestra
seflerine kadar repertuvarlar1 ve ses tiirleri konusunda Dramatik Soprano ve Dramatik
Mezzosoprano araliginda farkli goriisler ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu fikir ayriliklari, bu
tiir seslerin opera kurumlar1 tarafindan kabul edilmeleri yolunda engel olusturmaktadir. Bu
caligmanin amaci, konunun netlik kazanmasi ve Zwischenfach repertuvarinin diger ses
tiirlerinin repertuvari gibi aciklikla belirlenmesi gerekliliginin altin1 bir kere daha ¢izerek,

bu ses tiirlindeki sanatgilara lilkemizde de yol gosterici bir kaynak sunmaktir. Bu konuda,



bu aragtirmada kaynak olarak kullanilacak olan ¢ok sayida yabanci aragtirmaya
rastlanmigsa da Tiirkge kaynak bulunamamistir. Bu durum da iilkemizde konunun

incelenmesi gerekliligini bir kere daha gostermektedir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Zwischenfach ses tiirli, ses alani, register, gecis tonlari, renk, tini, hacim gibi ses
tirlerinin siniflandirilmasinda kullanilan her tiirlii kriter bakimindan san pedagoglari
tarafindan uzun siliredir incelenmektedir. Bu aragtirmalar yapilirken, bu ses tiiriiniin
Dramatik Soprano ve Dramatik Mezzosoprano arasinda oldugu ve her ikisine de bazi
yonlerden benziyor olsa da, ikisinden de farkli oldugu anlatilmaktadir. Fakat giinlimiizde
hala repertuvari ve bu farkli ses niteligiyle tam anlamiyla kabul edilip, Fach Sistemi’nde
belirtilmemektedir. Uygulama asamasinda da opera kurumlari, menajerler, san pedagoglari
ve yarigma jiirileri tarafindan ayrica bir ses tiirli olarak degerlendirme yapilamamaktadir.
Repertuvari net bigimde belirli degildir. Bu tiir seslere sahip olan sanatgilarla karsilagan
juriler, onlar1 kendi goriislerine gore degerlendirerek birbirleriyle ¢atigmaktadirlar.
Dramatik Mezzosoprano ya da Dramatik Soprano ses kategorileri arasinda bir se¢im
yaparak kendisini bu iki ses tiirlinden birisiyle temsil etmeye zorlanan bu sesler, teknik,
repertuvar ~ olusturma  siireci  ve  kariyer  gelisimi  bakimindan  dogru
yonlendirilememelerinden 6tiirii sorunlar yasamaktadirlar. Yukarida belirtilen zwischenfach
sesin ayr1 bir kategori olarak tanimlanmamis olmasi ile kendisine 6zgii bir repertuvarinin

olmamasi, bu ¢alismanin ana problemini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1) Giiniimiizde, kendine 0zgii ve degisik seslere eskiden oldugu siklikla
rastlanmamaktadir. Bu aranan sdzkonusu sesler, ¢ogunlukla zwischenfach ses kategorisinin
igerisine sikistirildigi dramatik kadin ses gruplari dahilindedir. Bu sistemsel aksakligin
zwischenfach seslere getirdigi zorluklar bunda etkili olabilir mi?

2) Repertuvar anlaminda zwischenfach konfor alani nedir ?

3) Alman Repertuvari’nda daha rahat ettigi gézlemlenip arastirilmaya baslanmis olan
bu tiir sesler, hangi yonleriyle bu repertuvara daha uygundur ?

4) Zwischenfach sesler, daha en basindan bu siniflandirma kapsaminda nasil saglikli



bicimde egitilebilirler ? Onlar i¢in dogru kariyer plani nedir ?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu ses tiirtindeki gen¢ sanatgilarin egitim ya da kariyer planlamasi asamalarinda

yasadiklar1 sorunlara cevap bulabilecekleri bir kaynak olusturabilmek bu tezin amacidir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Iki farkli ses tiirii repertuvari arasinda siirekli olarak gegis yapmaya zorlanan
zwischenfach sesler, bunun sonucu olarak san teknigi ve ses sagligi bakimindan da sorunlar
yasamaktadirlar. Bu ses tiiriiniin her bakimdan incelenerek konunun netlik kazanabilmesi
icin aragtirmalar yapilmasinin, hem geng sarkicilar i¢in, hem de bu tiir seslere ihtiyaci olan

opera diinyast i¢in kritik bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir.

1.5. Varsayimlar

Zwischenfach sesler, Dramatik Mezzosoprano ya da Dramatik Soprano degildir. Bu
iki farkli ses tiirliniin repertuvarlarinda belirtilmis bazi roller, bu ses tiiriiniin temel rolleridir
ve zwischenfach kategorisinde siniflandirilmalarinin daha dogru oldugu diisiiniilebilir.
Gilinlimiizde kendisine 6zgii seslerin azalmasinin gerisinde bu ses tiirlindeki sarkicilarin
simiflandirilmasinda yapilan kritik yanhsliklarin etkisi olabilir. Bu tiir seslerin, agirlikli

olarak Alman Operasi rollerine uygunlugu varsayilmaktadir.

1.6. Arastirma Evreni

Konuyla ilgili yabanci iilkelerde yapilmis olan ¢aligmalar, {inlii san pedagoglarinin
pedagoji kitaplari, video, soOylesi, temsil yorumu vb internet kaynaklari, ses tiiriiniin
temsilcileri kabul edilen sarkicilar hakkindaki yazili kaynaklar, onlarin youtube lizerindeki
ses kayitlari, temsilleri ve kariyerlerine iligkin her tiirli bilgi, belge ve fotograflar, vokal
pedagoji kitaplari, Fach Sistemi’nin referans kabul ettigi Kloiber’in Handbuch der Oper

kitab1 ve Nico Castel opera ¢evirileri arastirma evrenini olusturmaktadir.



1.7. Smirhliklar

Arastirmanin konusu Dramatik Soprano, Dramatik Mezzosoprano ve bazi Lirik
mezzosoprano rolleriyle iligkilendirilen bir ses tiirti olarak Zwischenfach oldugundan, bu

ses tiirlerine yogunlasilmistir ve diger kadin sesi tiirlerinden bahsedilmemistir.

Zwischenfach ses tiiriiniin repertuvari olduk¢a genistir. Italyanca, Fransizca ya da
diger dillerdeki pek cok eserde ¢ok sayida uygun rol bulunmaktadir. Fakat, bu tezin
amaclarindan bir tanesi de ses tiirtiniin Alman Repertuvari’na yatkinligini incelemek olmasi

nedeniyle, aragtirma bu kapsamla sinirli tutulmustur.

1.8. Arastirmanin Modeli

Tezde, nitel betimlemeli arastirma yontemi kullanilmistir.

1.9. Tanimlar

Ajilite: Bir enstriiman ya da insan sesiyle bir notadan bagka bir notaya hizlica gegebilme

yetenegidir.

Akustik: Sesi inceleyen bir bilim dalidir. Kati, sivi ya da gaz halindeki maddelerde dalga
yayiliminin fiziksel 6zelliklerini inceler. Bunlar arasinda giirtiltiiye yol agan titresimlerin ve

giiriiltiiniin kontrolii de vardir.

Ampirik Duyum: Deneysel duyum. Ampirizmden gelmektedir. Ampirizm, bilginin

duyumlar sayesinde ve deneyimle kazanilabilecegini 6ne siiren goriistiir.
Bel Canto: italyan giizel sarki sdyleme teknigi
Cricothyroid Kasi: Ses tellerinin gerilmesi ve uzamasindan sorumlu kas.

Einspringen: “Atlamak” anlamina gelen bu Almanca kelime, opera ile iligkili olarak son
dakikada bir bagkasinin yerine performans yapmak i¢in aniden sahneye ¢ikmak anlamina

gelir.

Epiglottis: Besinlerin soluk borusuna ve akcigerlere girmesini dnleyen, bogazda bulunan



yaprak seklindeki kapaktir.
Fach: Bdlme , kategori
Fach Sistemi: Seslerin siiflandirilma sistemi.

Frekans: Frekans veya titresim sayisi, bir olayin birim zaman i¢inde hangi siklikla, kag

defa tekrarlandiginin 6l¢timiidiir.
Glottis: Ses tellerinin bulundugu girtlak bolgesi.

Larenks: Girtlak.Boyun bolgesinde bulunan halk arasinda yutak olarak bilinen farenksten
sonra gelen organ. Devami soluk borusu ve akcigerler olan solunum yolunun énemli bir

parcasidir.

Leitmotif: Bir miizik parcasinin tekrarlanan nakaratidir. Operada, belirli bir karakter, olay,
duygu, an1 ya da durumla 6zdeslesmis olan ve onlar1 sembolize edercesine tekrarlanan

melodi. R.Wagner’in miizikli dramlariyla gelen bir yenilik.
Passaggi: Gegis tonu. Farkli ses alanlari arasinda koprii kuran tonlar.
Register: Farkli ses alanlarindan her birisi.

Tessitura: Sarkicinin kabul edilebilir ve konforlu oldugu ses alani.

Tim: Bir cismin titresiminden ¢ikan sesi, bagka nitelikteki bir cismin ayni yiikseklikte ¢ikan

sesinden ayird ettiren 6zellik.

Verismo: Gergekgilik. Gergegin tiim yonleriyle ve eksiksiz olarak ortaya koyulmasi
gerektigini savunan Italyan sanat akimu.
Vokaliz Kasi: Ses tellerini geren kaslardan birisi.

Vokal Pedagoji: Insan sesinin egitimiyle ve gelisimiyle ilgilenen bilim dali.

( Cevansir B. ve GUREL.G , 1982) , ( ALTAR, C.M, Ekim 2000) , ( COTTON, S. 2007)



2. SES TURLERININ BELIRLENMESINDE ETKIiN OLAN
KRITERLER

Ses tiirlerinin dogru belirlenmesinde etkin olan kriterler ve bu kriterlerin hangi dl¢lide
belirleyici olduklar1 Vokal Pedagoji tarihi boyunca siirekli olarak tartisma konusu olmustur.
Fakat bu tartigmalar, register, ses alani, gecis tonlari, tini, sesin kolay kullanildig:1 konfor
alani, esneklik ve ajilite, dis goriiniis gibi bazi temel konular ve kavramlar etrafindadir. “
Vokal enstriimanin tiirliniin saptanmasiyla ilgili yaklasim, gec¢tigimiz yiizyillar boyunca
degismistir ve ses bilimi ilerledik¢e de degismeye devam edecektir. Yillar 6nce konuya dair
temel sorun ses alaniyken, gliniimiize daha yakin yillarda register gecisleri, tini1, kolay ses
tiretim alanlar1 ve ajilite kabiliyeti gibi konularla ilgili sorulan sorular artmistir. Belki de bir
giin, bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle, vokal enstriimanin larenks fizyolojisi ve
rezonans bosluklarima bakilarak fizyolojik limitler belirlenecek ve san tekniginin ses
tiirlerinin belirlenmesinde hicbir etkisi kalmayacaktir.” ( Cotton, Sandra, D.M.A. Voice
Classification and Fach: Recent, Historical and Conflicting Systems of Voice

Classification, 2007, s:4).

2.1. Registerler ve Gecis Tonlar1 ( Passaggi)

“ Register kelimesinden anladigimiz, bir seri ardisik ve homojen tonun alt tonlardan
iist tonlara dogru ilerlerken ayni mekanik prensibin gelistirilmesi yoluyla kullaniligidir.
Dogas1 homojen ve ardisik baska bir seriyi olustururken degisen yeni seriler, farkli bir
mekanik prensiple caligmaktadir. Ayni register dahilindeki tonlar, kendileriyle iligkili tim
tizerindeki modifikasyonlarda yapilan degisiklik ne olursa olsun ayni dogaya sahiptir . (
Garcia, Manuel, A Complete Treatise Art of Singing: Part One, Da Capo Press, New York,
1984, s: 61).

Vokal Pedagoji tarihi boyunca, bu mekanik prensiplerin ka¢ tane oldugu ve biitiin ses
tirleri i¢in bunlar arasindaki ge¢igsin hangi tonlarda oldugu bulunarak seslerin
siiflandirilmasi konusunda uzlasmaya varilmaya ¢alisilmistir. “ Sarki sdyleme sanatinin
tarihi boyunca ses pedagoglari, ses sanatcilari ve bilim insanlar1 kag¢ tane register oldugu,
onlarin olusumuna neyin sebep oldugu, birbirleriyle farkliliklarinin neler oldugu, nasil

birlestirilecekleri ve cinsiyete gore farkliliklart konusunda sorular sormuslardir. Eski Italyan



Okulu, yalnizca iki register oldugunu savunmustur: Gogilis sesi ve kafa sesi.” ( Stark,
James, Bel Canto, A History of Vocal Pedagogy, University of Toronto Press Incorporated,
1999, s:84). 1ki register teorilerine gore kag register olduguyla ilgili olarak yalmzca gogiis
tonlarma ve kafa tonlarna sahip oldugu diisiiniilen kadin sesi ile ilgili bilgi, giiniimiiz
teorilerine kadar siirekli olarak degisim gostererek gilinlimiizde ge¢mis yiizyillara gore
oldukga farkli bir hal almigtir. Bu degisimin gerisindeki temel arasgtirma konusu,
registerlerin pedagojik olarak ne sekilde arastirilmasi gerektigi ve belirlenmelerinde
referans alinacak temelin ne olduguyla ilgili yaklasimlardir. Siiphesiz bu degisimde,
teknolojinin ilerlemesinin ve ses tellerinin farkli ses alanlarindaki hareketlerinin artik
izlenebiliyor olmasinin rolii biiytiktiir. “ Pek ¢ok vokal pedagojide, register terminolojisi
sempatik titresimlerin, ( rezonansin aksine) bedenin farkli bolgelerindeki ampirik
duyumlarina gore temellendirilmistir. Mesela gogiiste, kafada, gogiis ve kafanin karigimi
seklinde. Ampirik duyum, kullanigh olsa da, klasik gogiis- kafa tonu karisimi ifadesi,
dogrulanabilir rezonans fonksiyonuna karsilik gelmiyor. Tanimlanabilir fiziksel ve akustik
faktorler, register ile ilgili durumlar1 belirler. Larenksin yapist ve fonksiyonu iizerinde
yapilan bilimsel calismalar, kisinin kendisine 6zgii sesinin ve tinisinin biiyilk oranda
larenksin yapilanmasina gore sekillendigini kanitlamistir. Ozellikle de ses tellerinin titresim
esnasindaki uzunlugu ve kalinligi ile larenksin kendisine bitisik ve ses olusumuyla
baglantili alandaki diger yapilarla iligkisinin belirleyiciligi saptanmigtir”. ( Miller, Richard,
Training Soprano Voices, Oxford University Press, 2000, s:15). Bu anlatim acik¢a
gostermektedir ki, teknolojinin ilerlemesiyle larenksin ve ses tellerinin bilgisayarl
sistemlerle fonasyon sirasinda izlenebilir hale gelmis olmasi, register konusunda agik ve net
bir bilgiye sahip olunabilmesini saglamistir. Yine ayni sekilde, passaggi denilen ve bu
registerlar arasindaki gecis tonlar1 olan tonlar saptanmis ve bu gecislerin nasil daha
homojen sekilde yapilabilecegi lizerinde egzersizler iiretilmeye baglanmistir. Bu noktalarin,
farkli kadin sesi tiirlerinde degiskenlik gosteriyor olusu, ses tiirlerinin siniflandirilmasinda

register ve passaggio kavramlarinin 6nemli bir yer edinmesine neden olmustur.

Asagidaki tabloda da goriilebilecegi gibi Richard Miller, kadin seslerini ii¢ temel
register seklinde incelemis, her ses tiirlinde rastlanmamakla birlikte sopranolarda siklikla,
mezzosopranolarda ve kontraltolarda ise daha nadir ve kisith sekilde goriilen ‘flageolet’
registerina da yer vermistir. Bu {i¢ temel register g0giis registeri, orta register ve kafa
registeridir. Orta registerin gogiis registerine yakin kismi ile kafa registerine yakin

kisimlarim alt ve iist orta register olarak iki ayr1 kategoride siniflandirmistir.



Tablo 2. 1. Kadin Seslerinde Register ve Gegis tonlar1

Soprano Reg. ve Gegis Tonlar1

Gogiis Reg. ve Birinci Alt Gegis
Tonu ( Passaggio)

Alt Orta Reg.

Mezzo-soprano Reg.ve Gegis

Tonlan

Gogiis Reg. ve Birinci Alt Gegis

Tonu ( Pass.)

Alt Orta Reg.

Kontralto Reg. ve Gecis Tonlar1

Gogiis Reg. ve Birinci Alt gegis Tonu

( Pass.)

AltOrtaReg. F4-A4

Ust Orta Reg. ( Ikinci Pass.) B 4 - E Ust Orta Reg. ( Ikinci Pass. ) B
5(F)5) bemol 4 -D 5

Ust Orta Reg. ( Ikinci Passaggio)

C diyez 5 - Fdiyez 5

Kafa Reg. ( Ust Reg.) Kafa Reg. ( Ust Reg. ) Kafa Reg. ( Ust Reg.)

Flageolet Flageolet Flageolet

( Miller, Richard, The Structure of Singing, Schirmer Books, A Division of Macmillan, Inc.
New York,1986, s: 134- 135).

“ Bu farkli temel registerlerde, ses tellerinin farkli sekillerde calistig1 tespit edilmistir.
Gogiis registerinde ses telleri, her iki yonde dalgalanmalar halinde ve genislik bakimindan
tam kapasite kullanilmaktadir. Daha yukaridaki tonlara ulasildigindaysa, yeni bir ses teli
caligma fonksiyonuyla karsilagilir. Crico- thyroid ve Vokaliz kas1 arasindaki zithk biiyiir;
ses telleri uzar ve gerilir, ses tellerinin yalnizca u¢ kisimlart birbirine neredeyse paralel
bicimde titresir. GOgiis ve orta registerleri birbirine baglanirken, nefes baskis1 hafifce
azaltilmalidir. Aksi halde giiclii vokal kasilma, agir gogiis rezonansin1 geri getirecektir.
Kafa tonlarina gelindigindeyse, saf kafa tonu i¢in damagin daha ¢ok yukariya kalkmasiyla
cricothyroid gerginligi gili¢lenir. Glottis hafif¢e agilir ve epiglottis tamamiyle yukariya
kaldirilir. Hava akisi artar. Ses tellerinin u¢ kismi tamamen birlesir ve genlikleri artar. Ton
siddeti yiikseldikce, vokaliz kas1 daha c¢ok calistifindan, daha biiyiik 6l¢iide nefes destegi
gerekir. Larenks rahat sekilde asagidadir.” ( Doscher, Barbara M, The Functional Unity of
The Singing Voice, The Scarecrow Press Inc. Lanham, Md. & London, Second Edition, s:
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178- 180 ). Larenksin ve ses tellerinin register gegislerindeki farkli hareketlerinin
saptanmasindan otiirii, onlara verilen gogiis registeri ya da kafa registeri gibi adlarin dogru
olamayacagini savunan pedagoglardan birisi de James McKinney’dir. Bu nedenle, register
sayis1 ve bunlarin isimlendirilip tanimlanmasi konusunda farkli bir goriise sahiptir: “
Registerler larenksin farkli fonksiyonlarindan ortaya c¢ikarlar. Olusma nedenleri, ses
tellerinin ¢ok sayida farkli titresim iiretebiliyor olmalaridir. Bu titresim modellerinin her
birisi, belirli bir ses alani ve ona ait tonlarda ortaya cikarak belli basl ses karakterleri
uretirler. Bu aciklamalarin dogrultusunda, her registerin ii¢ temel elementi oldugunu
belirtmek miimkiindiir: Ses tellerinin belirgin titresim modelleri, ayn1 6zellikteki ton serileri
ve yine ayni nitelikle ortaya ¢ikan ses karakteri. Farkli yazarlarin kag tane ses registeri
olduguyla iligkili olarak, 1 ile 7 register olabildigi seklinde birbirinden farkli goriislere
sahip oldugunu gorebilirsiniz. Bunun nedeni, ‘g6giis registeri’ ya da ‘kafa registeri’ gibi
islevsiz isimlendirmelerin olmasidir. Biitiin registerler, larenksin fonksiyonlarmma bagl
olarak olustuklar1 i¢in, onlarin gogiiste ya da kafada iiretilisinden bahsetmek anlamsizdir.
Bu tanimlamalari, ‘rezonans duyumu’ basligi altinda inceleyebilmek miimkiinse de,
bilimsel agidan bunu yapabilirligimiz de tartismalidir. Arastirmalara gore ses telleri dort
farkl: titresim modeli gosterir. Fakat her ses teli tiim bu modelleri iiretemez. Bunlardan ilki
‘modal ses’ diye de tanimlanan dogal ve normal titresim formudur. Bu kullanimda, ses
telleri dogal bir eylem tarzina sahiptir. Diger {i¢ titresim formlari ise vokal gicirti, falset ve
1shik registerleridir. Vokal gicirt1 en alttaki register, modal register bir sonraki, sonra falsetto
ve 1shik registeri’.” ( McKinney, James, The Diagnosis & Correction of Vocal Faults,
Broadman Press, Nashville, Tenessee, s: 97-98). Falset registeri ve 1slik registeri
tanimlamalarina baska bir kaynakta su sekilde rastliyoruz: * Falset Registeri: Degisik
sekillerde tanimlanmaktadir. Baz1 foniatrlara gore falset, kafa registerinin piano formudur.
Falset, kelime anlami acisindan “yanlis ses” demektir. Yani erkek sesinin, kadin sesi
karakteri tagimasi. Ses tinisi list kismi tonlardan yoksundur ve fonasyon sirasinda ses
tellerinin 2/3 6n bolgesi titresir. Glottik kapanma vardir. Flageolet ve Islik Registeri ( Kisa

Register) : Kadin seslerinde ekstrem ince sese denir ve do3’ten sonra olusur. Koloratiir

Soprano literatiiriinde kullanilir”. ( Cevansir, Giirel, 1982, s:49).

Ses tellerinin ayrintili bicimde incelenebilmesiyle farkli registerler ve onlarin ¢alisma
prensiplerinin degiskenligi saptanabilmis olsa da, register kavraminin ses tiirlerini
belirlemek bakimindan ne 6lgiide etkili oldugu ve seslerin siniflandiriimasinda buna dikkat

etmenin dogru bir yaklagim olup olmadiginin vokal pedagoji tarihi boyunca tartigildig
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yukaridaki farkli pedagoglarin birbirleriyle ¢elisen fikirlerinden agiklikla goriilmektedir. Bu
kapsamda, geng sarkicilarin ses tiiriine erken karar verilmesiyle ilgili farkli goriisler de
vardir.Halen devam etmekte olan ses ve register gelisimi dikkate alinmadan ses tiiriiyle
ilgili net bir karara varmanin ve belirlenen tiiriin calisma alan1 disindaki registerler lizerinde
calisilmamasinin sesin bazi alanlarinin zayif kalmasina sebep olabilecegi diisiiniilmektedir.
“ Istatistikler ulasilabilir degil ama, seslerin ¢ogunlugunun ortalama ses alanma sahip
olmas1 beklenilendir. Bununla sdylenen sudur ki, erkeklerin ¢cogunlugu bariton, kadinlarin
cogunlugu mezzosopranodur. Fakat her zaman hatirlamaliyiz ki, bu veriler kullanilmayan
ve calistirilmayan registerler nedeniyle dogru degildir. Ben, hicbir zaman baglangic
asamasindaki bir 6grencinin ses tilirli hakkinda erken karar vermeyi tercih etmem. Pek ¢ok
erken verilen kararin yanlis oldugu zamanla kanitlanmistir ve bu da hem 6grenci igin
zararli, hem de egitmen icin bir yere varmayacak yanlis bir se¢im yapmis olmak
bakimindan utang vericidir. En dogrusu, sesle calisirken, baglangicta daha ¢ok orta tonlar
tizerinde yogunlasip zamanla alt ve iist tonlarla asagiya ve yukariya dogru yapilacak
calismanin, ses kendi kendisini siniflandirana kadar arttirilmasidir.” ( Vennard, William,

Singing, the Mechanism and the Technic, Revised Edition, Greatly Enlarged, 1967, s:78).

2.2. Ses Alam1

Ses alan1 kavrami basitce bir sesin en kalin tonuyla en ince tonu arasindaki toplam
mesafe olsa da, kimi san pedagoglarina gore ses alami aslinda bir sesin kolaylikla
kullanabildigi seslerin tamamina isaret eder. Bir sesin egzersizle kullanilabilen tiim alani
performans sirasinda kullanmaya elverisli olmayabilir. Ses alaninin ses tiirlerinin
belirlenmesi bakimindan ne kadar referans alinabilecegi de ses simiflandirilmast
bakimindan 6nemli bir tartisma konusu olmustur. “ Ses tiirlerini ses alanini referans alarak
belirlemek belki de en tehlikeli ve en az giivenilir yoldur. Heniiz kafa seslerini bulamamis
gen¢ bir soprano i¢in mzezzosoprano ses alanina sahip olmak sik rastlanan dogal bir
durumdur.” ( Doscher, Barbara M, G., Functional Unity of the Singing Voice, The
Scarecrow Press, Inc. Lanham, Md,, & London, Second Edition, s: 196). Fakat seslerin
siiflandirilmas: konusunda diger kriterlerde oldugu gibi ses alani konusunda da farkl
goriisler mevcuttur. Titze, Doscher’in goriisiiniin aksine, ses alaninin  seslerin

(13

siniflandirilmasindaki  en  6nemli  kriter oldugunu savunmaktadir. Seslerin

kategorizasyonundaki tek ve en 6nemli degisken, temel frekans olan FO’dir. Baska bir
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deyisle, ses iireten herhangi bir aracin temel frekansi ( F O ) boyutuyla ters orantilidir.” (
Titze, Ingo, Principles of Voice Production, Iowa City, lowa National Center for Voice
Studies, 2000, s: 185). Sandra Cotton, arastirmasinda Titze’nin anlatimini su sekilde
degerlendirmektedir: “ Dinlenme durumundayken ses telleri ne kadar uzunsa, bunun aksine
tirettikleri frekans o derece koyu olacaktir.” ( Cotton , Sandra, D.M.A, Voice Classification
and Fach: Recent, Historical and Conflicting Systems of Voice Categorization, 2007, s:15).
Bu aragtirmalar, ses tellerinin uzunlugu ile iirettikleri sesin koyulugu ya da aciklig1 arasinda
tersten bir baglanti ortaya koymustur. Titze de buradan yola ¢ikarak, ses alaninin ses
tellerinin fizyolojik yapistyla baglantisi bakimindan seslerin siniflandirilmasinda temel bir
kriter oldugunu savunmustur. Bilimsel olarak ses alan1 bir gosterge olsa da, geng bir opera
sanat¢isinin egitim siirecinde, ses alaninin tamamini saglikli, etkin ve rahat bir sekilde
kullanabilirligi kuskusuz egitimcinin ses tiirlinii belirlemesinde etkili olacaktir. Doscher’in

yukaridaki ifadesine gore ses alanini glivenli bir kriter olarak gérmeyisi bu nedenledir.

2.3. Tim

“ Tiniy1, her bir register ya da tonun farkli yogunluklar sonucunda olusmus soyut,
ozgiin ve sinirsizca deg@iskenlik gosteren karakteri seklinde tanimliyoruz. Iki tiir kosul
tininin formasyonunu kontrol eder: anatomik yapi, siireklilik, vokal aparatin saglik ya da
hastalik durumu gibi sabit kosullar ve havanin verilisi sirasinda ( burun ya da agiz
kullanim1 gibi) sesin yoneldigi vokal tiipteki farklilik, bu vokal tiipiin kapasitesi, rahatligi,
duvarlarina uygulanan basing, velum ( yumusak damak) daralmasi, sikisma hareketi ve
bunu yapan kaslarin durumu, dislerle c¢enenin ayrimi, agzin agilabilme kapasitesini
etkileyen dudak yerlesimi, dilin geriliminin seviyesi gibi degisken kosullar”. ( Garcia,
Manuel, A Complete Treatise Art of Singing: Part One, Da Capo Press, New York, 1984, s:
25,26). Bu smirsizca degisken tinilar1 belirli selkillerde tanimlamak gerektiginde iki temel
tin1 tiirli ortaya ¢ikmustir. “ Tinilar iki simifa ayrilabilirler: Agik, parlak ve kapali koyu
seklinde. Bu iki karsit nitelik birincil olarak larenks ve yumusak damak araciligiyla ortaya
c¢ikar. Bu iki organin hareketleri her zaman birbirine ters yondedir. Yumusak damak asagiya
indiginde larenks yukariya ¢ikar ve larenks asagiya indiginde yumusak damak yukariya
dogru hareket eder. Yukari ¢ikisinda kubbeleme hareketiyle koyu tinilar, asagiya hareketiyle
ise acik tinilari ortaya ¢ikarir”. (Garcia, Manuel, Hints on Singing by Manuel Garcia, New

Revised Edition Copyright, 1984, by E.Aschenberg & Co, s: 11).
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Manuel Garcia yalnizca agik ve koyu tminin degil, ayn1 zamanda nazal, boguk,
yuvarlak ya da sert tinilarin da fonasyon sirasinda larenksin, damagin, dudaklarin, dilin
hareketleri sonucu degiskenlik gosteren rezonans alanlariyla iliskili oldugunu savunmustur.
Bunlardan bazilar1 saglikli ve desteklenmesi gereken, bazilar1 ise teknik bakimdan
diizeltilmesi gereken durumlardir. “Boguk bir tininin olusma nedeni, dilin agiz tabaninda
yayilip geniglemesiyle kiiciik dili hava yoluna dogru baskilamasidir. Bunun sonucunda
ezilmis bir ses ortaya ¢ikmaktadir. Bu teknik kusurun diizeltilebilmesi i¢in dilin agiz tabani
boyunca yayilmak yerine bir ¢ukur olusturacak sekilde yuvarlanabildigi bir pozisyon
almasi ve tiim vokallerde bu pozisyonu koruyabilmesi saglanmalidir. Bu sayede, tim
vokallerde daha dolgun bir tintya ulagilabilecektir”. ( Garcia, Manuel, A Complete Treatise
Art of Singing: Part One, Da Capo Press, New York, 1984, s:33). Bu ornekten de
anlasilabilecegi gibi, bir sesin ¢ikardigi tininin kimi zaman tiimiiyle teknik problemlerle
iligkisi vardir. Hangi tininin dogal ve saglikli ses iiretiminin bir sonucu olarak ortaya
ciktigini, hangi tininin da bu teknik sorunlar nedeniyle edinilmis, yanlis ses kullanimryla
olusan aligskanliklarin bir sonucu oldugunu tespit edebilmek, sesin dogal tinisini
kesfedebilmek bakimindan onemlidir. Bu ¢alismanin konusu olan zwischenfach seslerin
egitim silirecinde, belirli bir kategoriye sikistirilmak istenmeleri ve bu kategoride
kendilerine uygun olmayan rolleri ¢alismalarinin sonucu olarak siklikla yapay tinilar
edindikleri gozlemlenmektedir. Ses tiirlerinin saglikli belirlenebilmesi i¢in, bu dogal
olmayan tinilarin ve buna neden olan yanlis ¢aligma aligkanliklarinin ya da repertuvarlarin
saptanarak ortadan kaldirilmasi, manipiile edilmemis dogal tininin kesfedilebilmesi
bakimindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Boyle durumlarda sesin dogal tinisini netlikle
duyabilen ses egitmenlerine duyulan ihtiya¢ biiyiiktiir. Garcia’nin tinilarin olusumunun
gerisindeki anatomik nedenlerle ilgili olarak verdigi bilgilerin 15181nda, tininin ses tiirlerinin
belirlenmesi konusunda her zaman tutarli bir sonu¢ vermeyebilecegini sdyleyebilmek
miimkiindiir. Dinleyici i¢in, teknik problemler sonucunda olusmus yapay tinilar1 fark
edebilmek her zaman miimkiin olamayabilirBu durumda, tinmiya ses tirii belirlemek

konusunda tamamen giivenmek dogru sonuglar ortaya ¢ikarmayabilir.

Fach Sistemi, sesleri siniflandirirken onlar1 tinisal nitelikleri bakimindan iki temel
boliime ayirmaktadir. Lirik ve dramatik. Dramatik opera eserlerinde kullanilan opera
orkestralar1 daha biiyiik oldugundan ve ayn1 zamanda ses dinamikleri daha genis bir 6l¢ekte
kullanildigindan, bu eserlerdeki roller, dramatik ses karakterindeki opera sarkicilarina daha

uygun bulunmaktadir. Bestecilerin orkestray1 bu sekilde kullanmis olmalarinin gerisinde,
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aci, ofke, nefret, tutku, ask gibi yogun duygularin, 6liim, ayrilik, kavusma, yiizlesme gibi

temalarla anlatildiklar1 sahnelerde, etkiyi gliglendirmek gerekliligi olabilecegi diisiiniilebilir.

Dramatik ve lirik tiniya sahip olan sesleri birbirinden netlikle ayirmak, Fach
Sistemi’nin  zorlu ve c¢ok performans gerektiren sezonlarda sesleri verimli
degerlendirebilmek icin kullandig1r bir yontemdir. Ses pedagoglari, tininin ses tiirlerini
belirlemek konusunda ne kadar belirleyici oldugu konusunda farkl: fikirlere sahip olsalar
da, sesleri siniflandiran Fach Sistemi sarkicilarin en azindan bu temel ayrimi yapmalarini
beklemektedir. Bu konuda birbirinden farkli goriislere siklikla rastlanmaktadir. “ Ses alani
ve tessitura, profesyonel fach belirlenmesinde, kisiye Ozel ses renginin ve dramatik
tanimlamanin gerektirdiklerinden daha az 6neme sahiptir.” ( Miller, Richard, Training
Soprano Voices, Oxford University Press, 2000, s: 7). Richard Miller’in tinisal nitelikleri
ses tlirii belirlenmesi konusunda daha 6nemli bir referans kabul eden goriisiiniin aksine
McKinney, tininin ses tiirlerini belirlemek konusunda yaniltict bir kriter oldugunu
savunmaktadir. “ Tin1ya, ses tiirlerinin siiflandirilmasi konusunda tecriibeli ses egitimcileri
tarafindan siklikla giivenilir. Aslinda bu kriter, egitmenin sesi bugiinkii haliyle duyarken,
tiimiiyle gelisimini tamamladiginda nasil duyulacagin1 da 6ngoérebilmesini gerektirdiginden
en soyut siniflandirma kriteridir. Bir egitmenin bunu yapabilmesi, diger ses tiirleri ve bu
tirlerden istenilen ton imajlar1 konusunda da genis bir ton hafizasina sahip olmasini
gerektirir. T, degerlendirme yapabilmek icin gerekli tonal hafizaya sahip olmayan
tecriibesiz bir ses egitmeni i¢in en giivenilmez kriter olabilir. Pek c¢ok kisi biitlin a¢ik tinilt
ve tiz seslerin lirik oldugunu varsayar.Fakat bunun dogru olmadigini lirik baslarin,
baritonlarin, lirik kontralto ve mezzosopranolarin varligindan biliyoruz. Bir diger varsayim
da biitlin biiyiik ve dramatik seslerin koyu ve kalin sesler oldugudur. Biitiin ses tiirlerinde
biiyiilk ve dramatik bir renge rastlanabilse de, bu niteligin daha c¢ok kalin seslerde
goriildiigiine inanilir. Lirik, dramatik gibi terimler sesin biiylikliigilinii, ton niteligini, sarki
sOyleme stilini ifade etmek i¢in sesin alanindan daha siklikla kullanilir. Fakat, acik tinili
lirik tenor bir ses, bir tenorun ses araligina ve tessiturasina sahip degilse tenor olarak
nitelendirilemez. Pek c¢ok gen¢ ve heniiz gelisimini tamamlamamis sesin, agik bir ses
rengine sahip olduklar1 igin yanlis degerlendirilip soprano ya da tenor olarak
simiflandirildigin1  goriiyoruz. Bunun, Ozellikle tiz registeri tiimiiyle falsetto seklinde
gelistirilmis geng kadin sesleri i¢in yapildigr gozlemlenmektedir. Oysa her zaman
hatirlanmalidir ki, daha siklikla goriilen ses tiirleri ara seslerdir. Biitiin bu geng kadin sesleri

soprano olamaz.” ( Mc. Kinney, James.C., The Diagnosis & Correction of vocal Faults,
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Broadman Press, Nashville, Tenessee, 1982, s: 115-116). Tininin ses tiirlerini belirlemeye
etkisi konusunda bir bagka goriis de Lucie Manen’e aittir. Manen, Bel Canto tekniginin ses
tinisinda degisiklikler yapilarak, {izerinde c¢alisilan roliin niteligine gore dramatik ya da lirik
tinilar elde edebilirligini savunmustur. “ Giiniimiizde sarkicilarin ¢ogunlugu tek bir ses
tinisina sahipler. Orn. agik soprano, lirik soprano, dramatik bariton. Fakat Bel Canto Okulu,
sarkicilar1 tim vokal tinilarda sarki sdyleyebilecek sekilde egitmistir. Caruso, hem dramatik
hem de acik tin1 gerektiren rolleri sdyleyebilecek bir yetenege sahipti. Orn. Rigoletto’da
Diik’iin farkli aryalarinda. Lilli Lehmann bir performansta Hoffman’dan Masallar
operasindaki {i¢ kadin roliinii birden sdyleyebilmisti: Olympia’y1 a¢ik bir tintyla, Antonia’y1
lirik, Giulietta’y1 ise dramatik tinilarla. Ne Lehmann ne de Caruso birbirinden farkli bu
vokal renkleri nasil tliretebildiklerine dair bir ag¢iklama birakmadilar. Ben de Hoffman’daki
iic kadin karakteri cok sayida performansta sdyledim. Performans sonrasinda yaptigim
arastirmalarda bu {i¢ tinmnin nasil yapilabildigini kesfettim. Ozafagus’un ii¢ farkli bigim
alisinin sonucu olarak olusuyorlardi. Yedigimiz yiyecekleri ya da sivilar1 yutma refleksi
sirasinda olusan dudaklarin ‘b’ harfindeki hareketinde oldugu gibi ondeki durus, dilin
damagin arkasindaki pozisyonu, ‘d’ harfinde oldugu gibi ve dilin arkada yumusak damaga
dayandigi pozisyonu ‘g’ harfinde oldugu gibi. Bu farkli pozisyonlarda ensede de ardi ardina
basamaklar olusuyor. Ayni anda gogsiin ii¢ farkli kisminda birbirinden farkli rezonatorler
tepki veriyor: ‘b’ pozisyonunda gogsiin iist kismi, ‘d’ pozisyonunda omuzlarin altinda kalan
gogiis bolgesinin iki yan1 ve ‘g’ pozisyonunda arka bdlgenin alt kismi. Sarkici, ‘b’, ‘d’ ve
‘g’ harflerinin tiretimini agik, dramatik ya da lirik tinilar1 olusturabilmek i¢in uyarlamalar
yapabilir. Bunlari, Chelsea Polytechnic’deki Londra Kulak- Burun- Bogaz Hastanesi ve
Londra Universitesi Fonetik Boliimii’ndeki arastirmalarim dahilinde yaptigim deneyler
sonucu kesfettim.” ( Manen, Lucie, Bel Canto, The Teaching of the Classical Italian Song-
Schools, Its Decline and Restoration, Oxford University Press, U.S.A., 1987, S: 69-70).
Lucie Manen’in tintya bakis agisina gore, tini seslerin belirlenmesi konusunda referans
aliabilecek belirleyici bir kriter degildir. Clinkii teknik kullanimlarla sarkicilar, seslerinde
bulunan farkli renkleri ortaya c¢ikararak her birini eserin ve rollerinin, sahnelerinin
gerekliligine gore daha yogun bi¢cimde kullanabilirler. Tin1, vokal yorumun bir pargasidir ve

tiim seslerde bu tinilarin hepsinden bulunmaktadir.

Goriildiigi gibi tininin ses tiirlerinin dogru belirlenilmesinde ne derece 6nemli oldugu
ses pedagoglar1 arasinda farkli goriisleri ortaya c¢ikarmistir. Konunun giiniimiizde de bu

kadar tartisilmasinin 6nemli sebeplerinden bir tanesi, ses tiirlerinin siklikla yanlis
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belirleniyor olmasi ve timinin bu kararlarda dikkate alinan bir kriter olmasidir. Oyle ki
referans kabul edilen Fach Sistemi’nde de sesler kategorize edilirken tinisal 6zellikleri
dikkate alinmistir. Bu farkli fikirlerden ulasabilecegimiz sonug, tininin tek basma ses
tiirliniin belirlenmesinde etkin bir kriter olamayacagi fakat belirli Ol¢iilerde sesin daha
yatkin oldugu repertuvar konusunda bir fikir verebilecegidir. Teknik kullanim ve dogru
yonlendirmelerle tiim seslerin olabildigince renkli kullanilabilir sekilde egitilmesi kuskusuz
performanslar1 daha ilgi c¢ekici hale getirecektir. Bu tezin arastirma konusu olan
zwischenfach ses, dramatik kategorilere dahil edilen bir ses tiirii olmakla birlikte, kendi
icinde birbirinden farkli renkler barindiran bir ses tiiriidiir. Bu yaklagimlar, sesler
siiflandirilirken bazi kriterlerin gereginden fazla dnemsenmesinin ve tek baslarina referans

olarak goriilmelerinin yaniltici olabilecegini diistindiirmektedir.

2.4. Ajilite ve Esneklik

Ses tiirlerinin belirlenmesinde etkinligi degerlendirilen bir diger kriter de ajilite ve
esnekliktir. Ses tellerinin esnek olabilmesi, ses egitiminde tiim ses tiirleri i¢in ulagilmak
istenilen bir Ozelliktir. Ciinkii ses teli esnekligi yalnizca hizli pasajlar1 kolaylikla
yapabilmek i¢in degil, ses alanlar1 arasinda kolay gecis yapabilmek ve sesin uzun siire geng
kalabilmesi i¢in de gereklidir. Bu sebeple, giinliik egzersiz rutinlerinde sese hareket veren
koloratiir egzersizler calismaya mutlaka dahil edilmelidir. Lirik ve koloratiir seslerde ajilite
yapmaya dogal bir yatkinlik vardir. Daha biiylik ve dramatik sesler icinse, sesin hizli
hareket edebilmesi ve ajilite yapabilmek daha zordur. Repertuvar bakimindan lirik,
koloratiir ve subret sesler i¢in basta Rossini, Handel gibi besteciler olmak iizere, Mozart,
Donizetti, Bellini gibi bestecilerin operalarinda da bu niteligin siklikla kullamildig1 ¢ok
sayida rol bulunmaktadir. Bu tezin konusu olan Zwischenfach sesler i¢in ajilite yapmak

sabirl bir ¢aligmanin sonucudur.

Sarkicinin repertuvarindaki rollerde ajilite kullanimi1 gerekliligi olmasa da, sesin
gelisimi  ve sagligt bakimindan hizli egzersizler yapmak pedagoglar tarafindan
onerilmektedir. ““ Bir soprano enstriiman ne kadar biiyiik ya da dramatik olursa olsun, hizl
gecislerde esneklige ihtiyag duyar. Sarkici ani gecislerde sesi 0zgiirce hareket ettiremiyorsa,
yavag ve ton tutmay1 gerektiren pasajlarda da sesinde ayni ozgiirligiin eksikligi olacaktir.
Fakat, subret, lirik ya da koloratiir soprano genellikle dramatik sopranoya gore ajilite

konusunda ¢ok daha hizli gelisecektir. Lirik spinto, dramatik ve zwischenfach ses tiirleri,
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ajilite iceren egzersizleri lirik seslerin kolayliginda yapmay1 beklemeksizin bu c¢aligmaya
onemli vakit harcamalidirlar.” ( Miller, Richard, Training Soprano Voices, Oxford

University Press, 2000, s: 56).

Ajilite, ses saglig1 icin tiim seslerin lizerinde ¢alismasi1 gereken bir konu olsa da,
belirli ses tiirlerinin repertuvarlart bu konuda oldukga ileri bir seviye gerektirir. Kolay ve
hizli ajilite yapabilen bir sesle karsilasildiginda bu repertuvara olan yatkinlig: ses tiirliniin
kolay belirlenebilmesi i¢in belirleyici olabilir. Boyle durumlarda, ajilitenin ses tiiriinii

belirleyici bir kriter oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

2.5. Fiziksel Ozellikler

“ Ses tellerinin dinlenme esnasindaki uzunlugu ve genisligi, rezonans alaninin
boyutlar1 ve biitlin bedenin yapis1 seslerin siiflandirilmasiyla ilgili isaretler verebilir. Uzun
boylu baritonlar, uzun boylu tenorlardan daha sik goriiliir. Kisa ve genis ses telleri tenorlar
ve sopranolarda goriiliir. Baslar ile kontraltolar ¢ogunlukla uzun ve ince ses tellerine
sahiptir. Genellikle, tiz sesli sopranolarda rezonatorler daha kiiciiktlir”.( Doscher, Barbara,
M., The Functional Unity of the Singing Voice, The Scarecrow Press, Inc., Lanham, Md., &
London, s: 195). Istisnalar igermekle birlikte, ses tiirleriyle fiziksel goriiniisler arasinda baz
eslesmelere rastlanmistir. Buna karsin, fiziksel goriiniis sesleri siniflandirmak bakimindan
birincil 6neme sahip bir kriter degildir. Ses tellerinin uzunlugu ya da kisalig1 diger fiziksel
ozelliklerden daha belirleyicidir ve ¢ok daha net bir bilgi verebilmektedir. “ Pek cok
insanda, konusma sesi sarki sdyleme sesinden daha kalindir. Normal olarak ses tellerinin
gevsek hali, dinlenme durumundayken larenks kaslar1 i¢in dogal olan uzunluk, genislik ve
basinci gosterecektir. Ses tellerinin gevsek hali, girtlagin biiyiikliigiine, dogal uzunluk ve
genisligine baghdir. Diger ses tellerine oranla daha uzun olan ses tellerinin daha derin
frekanslar1 oldugundan, bazi sesler dogal olarak digerlerinden daha derinliklidir. Kisa ses
tellerine sahip olan kiigiik girtlaklar tabi ki daha yiiksek frekansa sahiptir. Dolayisiyla
konusma sesleri de daha incedir. Sarki sdyleme sesi de larenksin boyutlarina gore belirlenir.
Daha tiz sesli sarkicilar, kural olarak, digerlerinden daha kiiclik larenkslere sahiptir”. (
Eken, Susanna, The Human Voice, Psyche, Soma, Function, Communication, The Royal

Danish Academy of Music, s: 37).
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3.FACH SISTEMI, FACH SiISTEMINDEKI KADIN SESi TURLERI ve
REPERTUVARLARI

3.1. Fach Sistemi

Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren Almanya, opera sanatg¢ilari igin bir merkez
haline gelmistir. Cok sayida opera kurumunun sezonluk programlarinda ¢ok sayida eserin
olmasi, gen¢ seslere saglanan egitim ve kariyer gelisimi imkanlari bu durumun ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Fakat imkanlarin ¢esitliligine ragmen, Almanya’da
opera evlerinin sagladigi imkanlar1 degerlendirmeye olan talep beklenilenin {izerinde
oldugundan belirli bir siire sonra sanat¢ilar arasinda se¢cim yapmak zorlasmistir. Hem opera
kurumlarinin ihtiyag duyduklar1 ses tiirlerini dogru belirleyebilmek, hem de bu zorlu
dinletilerde ihtiyacin gerektirdigi ses tiirlerinde dinletiler yapabilmek icin bir diizenleme
yapmak zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Planlama gerektiren bir baska 6nemli konu da, opera
kurumlarinin sezonluk programlarinda c¢ok sayida eser ve bu eserlerin ¢ok sayida
performanslarinin olmasindan kaynakli problemlerin ¢6ziimiiniin aranmasidir. Sezonluk
sozlesmelerle ¢alisan opera sanatgilariin bir siire sonra kendi ses tiirlerinin disindaki rolleri
de tistlenmek zorunda kalarak saglikli sayilan performans sayisinin iizerinde ¢aligtiklari
gozlemlenmistir. Bir siire sonra seslerin ayni kalitede performansi uzun siire gésteremedigi
fark edilince, verimli ses kullanimina yonelik bir sistem ortaya ¢ikarmak bir sart haline
gelmigtir. Fach Sistemi, tim bu ihtiyaglar1 karsilayarak hem opera kurumlari hem de
sarkicilar i¢in saglikli kosullar yaratabilmek i¢in ortaya ¢ikarilmistir. “ Almanca bir kelime
olan fach, en ¢ok bilinen ifadesiyle ¢ekmece ve akademik olarak konu anlamlarina
gelmektedir. Fach, bagka bir ifadeyle kategoriye isaret ederken,kategorizasyonda siirlama
ve kisitlamalar1 gosterir. Opera ile iligkili anlam1 bakimindansa, belirli bir ses kategorisini
ve bu tiirlin sOyledigi rolleri belirler. Yirminci yilizyill baglarinda Almanya’da opera
sarkicilardan performanst istenen eserler ve onlarin orkestrasyonlarinda Onemli
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu durumun tessitura ve ses alani bakimindan o zamana
kadar ihtiya¢ duyulandan genis bir ¢esitlilik gereksinimini beraberinde getirmesiyle,
sarkicilar seslerine uygun olmayan repertuvarlari seslendirmeye baslamiglardir. Sarkicilarin
sesleri i¢in zararli olabilecek ve daha uzun siire sarki sdyleyebilmelerine engel
olusturabilecek rolleri sdylemelerinin istenmemesi nedeniyle bir sistem gelistirilmigtir.

Benzer vokal ihtiyacglari olan roller listelenmislerdir. Her liste belirli bir fach igermis ve
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sarkicilar fachlarinin igeriginde belirtildigi sozlesmeleri imzalamaya baslamislardir™ .(
Cotton, Sandra, Voice Classification and Fach: Recent, Historical and Conflicting Systems

of Voice Categorization, 2008, directed by Nancy Walker, s: 55).

Fach Sistemi, sarkicilarin kontratlarin1 diizenleyen bir yontem olarak ortaya
cikarilmigtir. Fakat repertuvarinin ¢ogunlugu Alman Repertuvart olan ve bu eserlerin
performanslar1 i¢in aranilan bir ses tiirii olan Zwischenfach kategorisi, Fach Sistemi’nde
aciklikla ve repertuvariyla belirtilmemistir. Bu durum, bu ses tiiriine sahip olan sarkicilarin
Dramatik Mezzosoprano, Yiiksek Dramatik Soprano ya da Gen¢ Dramatik Soprano fachlari
arasinda bir se¢cim yapmaya zorlanmalar1 ve bu kategorilerde kendilerine uygun olmayan ve
hatta seslerine zarar verebilecek rolleri de iistlenmelerine neden olmustur. Bu nedenle, bu
tez gibi calismalarin sayist hizla artmis, konu lizerinde siklikla incelemeler yapilmaya

baslanmustir.

3.2. Rudolf Kloiber’in Kitab1 Handbuch der Oper

R.Kloiber’in Handbuch der Oper kitabi, Almanya’daki opera sarkicilari, menajerler,
opera kurumlar1 ve san pedagoglari icin temel bir kaynaktir. Fach Sistemi ile Alman opera
kurumlarinin kabul ettikleri sekliyle tanimlanmis fachlar, ses tiirlerinde aranilan nitelikler
dogrultusundaki tanimlamalar ve repertuvar listeleriyle belirtilmislerdir. Sarkicilarin
sOzlesmeleri, dinletilerin 6ncesinde dahi bu kaynakta belirtilmis rol listeleri ve ses tiirlerinin
isimleriyle gonderilmekte ve bu kaynaga uyulmaya O6zen gosterilmektedir. “ Fach
konusunda en onemli kaynak, Rudolf Kloiber’in Handbuch der Oper’idir. Bu kaynak,
Almanya ve Avrupa’da onlarca yildir temel rehber olmustur ve kast sisteminde ya da
repertuvarlarda herhangi bir degisiklik oldugunda, bu degisiklikler yeniden yazilip kitabin
yeni baskilar1 ¢ikarilmaktadir”. ( Cotton, Sandra, Voice Classification and Fach: Recent,
Historical and Conflicting Systems of Voice Categorization, 2008, directed by Nancy
Walker, S: 59).

Kloiber’in Handbuch der Oper kaynagmin ilk boliimiinde siklikla sahnelenen
operalar, besteci adlarinin alfabetik siralamasina gore listelenmistir. Tiim roller i¢in aranan
ses tiirleri, her bir opera igin orkestrada ihtiya¢ duyulan calg: listeleri, koronun sahnede
aldig roller, eserlerin stilistik 6zellikleri ve librettolar1 diizenlenmistir. Eserin konusuna yer

verilen bir kismin ardindan ayrica bir boliim igerisinde eserlerinin adlariyla birlikte opera
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bestecileri listelenmistir. Bundan sonraki kisimda ise ses tiirlerine iligkin bilgiler, bu
besteciler ve eserleri lizerinden anlatilmigtir. Ses tiirlerinin ayrintili bigimde siiflandirildig
kisimda ses tiirleri ciddi fachlar ve oyuncu karakterdeki komik fachlar olarak ikiye
ayrilmislardir. Bu iki farkli gruba giren ses tiirleri ayrintili bicimde ses alani, pasaj tonlari,
tinisal ve renkle ilgili 6zellikleri, gerektirdikleri oyunculuk kabiliyeti, ajilite, esneklik gibi
ozellikleriyle anlatilmiglardir. Kaynagin devam eden bdliimlerinde her bir kategorinin

rolleri listelenmistir.

Tablo 3. 1. R.Kloiber Fach Tablosu ( Kloiber, Rudolf, Handbuch der Oper, Gustav Bosse
Verlag, Regensburg, s: 991, 992)

Seriose Facher ( Ciddi Fach’lar) Spiel und Charakterfacher ( Oyun ve Karakter

Fachlari
Lirik( Yiiksek Soprano) ( C4 - c6) yumusak ve giizel bir Lirik Koloratiir Soprano ( Koloratiirsubret), ( C4 -F6) ,

akigkanligi olan ses, asil climleler cok ajiliteli, yumusak, tizleri cok geligmis

Geng Dramatik Soprano ( C4 - C6) dramatik, yilksek ~ Spielsopran ( Subret)- ( C4 - C6)

tonlara ulasabilen daha biiyiik bir sesi olan lirik soprano hassas ve esnek bir ses, giinliik bir goriiniis, iyi aktrist

Dramatik Koloratiir Soprano ( C4 - F6) ajiliteli, ¢cok tizi Karakter Sopranosu ( B3 - C6) zwischenfach des (

olan, delici olabilen dramatk nitelik arases , Charakter yaratmada basarili).
Dramatik Soprano ( B3 - C6) SpielAlt ( Lirik Mezzosoprano) , ( G3 - B bemol 5)
metalik ve biiyiik bir ses, biiyiik delicilik niteligi esnek, karakterizasyonda iyi, iyi bir aktrist

Yiiksek Dramatik Soprano ( G3 - C6)

iyi gelismis orta ve pes tonlar1 olan, genis, agir, niifuz
edici ve yayilan ses

Dramatik Mezzosoprano ( G3 - B bemol 5 ya da C6),
ajiliteli, metalik,koyu renkli “ zwischenfach” arases,
siklikla sonradan yiiksek dramatik Fach’a gecis yapar,
iyi yiiksek tonlar1 vardir.

Dramatik Kontralto ( G3 - B5)
ajiliteli, iyi gelismis yliksek ve alt tonlar1 olan, delici ve

dramatik nitelikte metalik bir ses.

Pes Kontralto ( F3 - A5)

dolu dolu, puslu ve biiyiik derinlik sahibi ses.
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3.3. Zwischenfach ile Iliskilendirilen Ses Tiirlerinin Fach Sisteminde Belirtilen

Repertuvarlari ve Genel Ozellikleri

3.3.1. Gen¢ Dramatik Soprano - ( Do 4 - Do 6)

Italyanca adiyla ¢ spinto soprano’ olarak da bilinen Geng Dramatik Soprano, ilerleyen
yaslarla birlikte Dramatik Soprano ses tiiriine gecis yapabilecek olan, genglik yillarinda
dramatik nitelikteki ses karakteriyle birlikte lirik tinilara da sahip oldugundan, hem Italyan
Bel Canto Repertuvari rollerini hem de Alman Repertuvarindaki bazi rolleri iistlenebilmesi
beklenen bir ses tiirlidiir. Genis bir ses araligina, zengin bir renge ve genis orkestralarla
kolaylikla sdyleyebilecek bir ses biiyiikliigiine sahiptir. ( Miller, Richard, Training Soprano
Voices, Oxford University Press, 2000, s: 11).

Gen¢ Dramatik Soprano Rolleri

George Bizet: Carmen - Micaela

Claude Debussy: Palleas et Melisande - Melisande

Antonin Dvorak: Rusalka- Rusalka

Christoph Willibald Gluck: Orpheus- Eurydike, Iphigenia ( Aulis)- Iphigenia
Charles Gounod: Margarethe- Margarethe

Leo Janacek: Jenufa- Jenufa, Katja Kabanova- Katja

Wilhelm Kienzl: Evangelimann- Martha

Heinrich Marschner: Hans Heiling- Anna

Claudio Monteverdi: Poppea - Drusilla

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni- Donna Elvira, Die Zauberflote — Pamina
Giacomo Puccini: La Boheme- Mimi Il Tabarro- Giorgietta

Gioacchino Rossini: Guillaume Tell- Mathilde
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Bedrich Smetana: Verkaufte Braut- Marie, Zwei Witwen- Agnes

Richard Strauss: Feuersnot- Diemut, Elektra- Chrysothemis, Arabella- Zdenka

Pyotr Tchaikowsky: Evgeni Onegin —Tatjana, Pique Dame - Lisa

Giuseppe Verdi: Nabucco — Fenena, Simone Boccanegra- Maria, Othello- Desdemona

Richard Wagner: Rienzi- Irene, Tannhauser- Elizabeth, Lohengrin- Elsa, Die

Meistersinger- Eva Das Rheingold- Freia, Gotterdammerung- Gutrune
Carl Maria von Weber: Freischiitz — Agathe Euryanthe - Euryanthe

Ermanno Wolf- Ferrari: Neuglerige Frauen — Eleonora, Vier Grobiane- Marina

( Kloiber, Rudolf, Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 1008).

3.3.2. Dramatik Soprano ( Do 3 - Do 6)

Dramatik Soprano ses tiirii, hacim olarak en biiyiik ve en metalli ses tiirlerindendir.
Delici bir tiniya sahip olan bu ses tiirii, biiyiik bir orkestray1 bile kolaylikla asip genis bir
alana yayilmakta zorluk yasamayacak tiirdendir. Ayn1 zamanda parlak bir ses tinis1 ve koyu
bir renge sahip olan bu seslerden, hem Alman hem de Italyan Opera repertuvarimnmn en zorlu
basrol kadin rollerini seslendirmeleri beklenmektedir. ( Miller, Richard, Training Soprano

Voices, Oxford University Press, 2000, 11).

Dramatik Soprano Rolleri

Eugen D’Albert: Tiefland-Tote Augen- Myrtocle

Ludwig von Beethoven: Fidelio- Leonore

Vincenzo Bellini: Norma- Norma

Alexandr Borodin: Igor- Jaroslawna

Christoph Willibald Gluck: Alceste- Alceste Iphigenia ( Tauris) - Iphigenia

Hermann Goetz: Wiederspenstigen Zahmung- Katharina
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Leo Janacek: Jenufa- Kiisterin
Pietro Mascagni: Cavalleria Rusticana- Santuzza

Giacomo Meyerbeer: Huguenotten- Valentine

Claudio Monteverdi: Poppea - Octavia, Nero

Wolfgang Amadeus Mozart: Idomeneo- Elettra, Titus ( La Clemenza di Tito) — Sextus,

Die Zauberflote - Erste Dame
Modest Mussorgsky: Boris Godunov - Marina
Hans Pfitzner: Armer Heinrich - Hilde

Giacomo Puccini: Tosca- Tosca, La Fanciulla del West — Minnie, Suor Angelica- Angelica,

Turandot — Turandot
Max von Schlings: Mona Lisa - Mona Lisa

Richard Strauss: Der Rosenkavalier — Feldmarschallin, Ariadne auf Naxos — Ariadne, Die
Frau ohne Schatten —Fiarberin, Intermezzo- Christine, Helena- Helena, Arabella- Arabella

Capriccio - Grafin

Giuseppe Verdi: Macbeth- Lady Macbeth, Un Ballo in Maschera — Amelia, La Forza del
Destino — Leonora, Don Carlo- Elizabetta, Aida- Aida

Richard Wagner: Tannhauser-Venus, Lohengrin—Ortrud, Die Walkiire-Sieglinde

Gotterdammerung- 3.Norn, Parsifal - Kundry

Ermanno Wolf- Ferrari : Corregidor — Mercedes ( Kloiber , Rudolf, Handbuch der Oper,
Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 1009).

3.3.3. Yiiksek Dramatik Soprano ( Sol 3 - Do 6)

“ Opera Sarkicilar1 Kariyer Rehberi’ne gore, sinirsizca ton tutabilme 6zelligi, eforsuz
ses hacmi, giizel rengi ve kesintisiz ¢izgisi ile soprano seslerin en olgunlasmis ve gii¢li

olanidir. Yiiksek Dramatik Sopranonun neredeyse tiim rolleri, Alman Repertuvar
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kapsamindadir.” ( Pearl Yeadon McGinnis, Oper Singer’s Career Guide , Understanding the
European Fach System, ed. Martin McGinnis,Lanham: The Scarecrow Press, 2010),
https://ebookcentral- proquest-com.ezproxy.library.univ.edu/ lib/unlv/detail.action?docID =
662270 ( accessed November 7, 2000)’ ( Williams, Monica Ariane, Developing the Young
Dramatic Soprano Voices 15-22, University of Nevada, Las Vegas, Aralik 20220, s: 10,11).

Yiiksek Dramatik Soprano Rolleri

Eugen d’ Albert : Tiefland - Martha

Christoph Willibald Gluck: Alceste - Alceste

Richard Strauss: Elektra — Elektra, Die Frau ohne Schatten - Amme

Richard Wagner: Der Fliegende Hollander —Senta, Tannhauser — Venus, Lohengrin -
Ortrud Tristan und Isolde — Isolde, Die Walkiire — Briinnhilde, Siegfried - Briinnhilde
Gotterdammerung — Briinnhilde, Parsifal — Kundry ( Kloiber, Richardi Hanbuch der Oper,
Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s:1009).

3.3.4. Karakter Soprano ( Si bemol 3- Do 6)

Karakter Soprano, kendisinden performans: beklenen rollerin gerektirdikleri
bakimindan oyunculuk yetenegiyle 6n plana ¢ikmasi beklenen bir ses tiiriidiir. Bu tiir
sopranonun parlak ve acik bir ses tinisi, iist tonlarda hakimiyeti ve rahatlig1 vardir. Fakat,
repertuvarinin birincil beklentisi, iyi bir oyunculukla bu karakter bakimindan etkili rolleri

sahneye yansitabilmesidir. ( http:1)

Karakter Soprano Rolleri

George Bizet : Carmen - Carmen

Claude Debussy: Pelleas et Melisande - Melisande
Hermann Goetz: Wiederspenstigen Zahmung - Katharina
Franz Joseph Haydn: Apotheker- Volpino

Engelbert Humperdinck: Hansel und Gretel - Knusperhexe
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Ruggiero Leoncavallo: Bajazzo- Nedda

Giacomo Puccini: Manon Lescaut — Manon, La Boheme — Mimi, Tosca — Tosca, Madame
Butterfly — Butterfly, La Fanciulla del West — Minnie, Il Tabarro — Giorgietta, Suor

Angelica- Angelica M.v.
Max von Schilings: Mona Lisa - Ginevra

Richard Strauss: Salome — Salome, Ariadne auf Naxos - Componist

Die Frau ohne Schatten - Die Farberin

Ambroise Thomas : Mignon - Mignon

Ermanno Wolf - Ferrari : Neugierige Frauen — Colombina Vier Grobiane — Marina (
Kloiber, Rudolf, Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s:1009)

3.3.5. Dramatik Mezzosoprano ( Sol 3 -Si bemol 5 ya da Do 6)

Dramatik Mezzosoprano, ses alani olduk¢a genis, renk olarak koyu, metalli ve
orkestray1 kolay asabilen bir ses tiiriidiir. Bir Dramatik Soprano kadar yiiksek tonlar1 olan
bu ses tiiriiniin, derin ve genis alt ve orta tonlar1 da vardir. Renk bakimindan zengin bir ses

tiiriidiir. ( Miller, Richard Training Soprano Voices, Oxford University Press, 2000, s:12).
Dramatik Mezzosoprano Rolleri

George Bizet: Carmen - Carmen

Christoph Willibald Gluck: Iphigenia ( Aulis) - Klymnastrea

George Friedrich Handel: Otto und Theophano- Gismunde

Engelbert Humperdinck: Hansel und Gretel - Knusperhexe, Mutter

Heinrich Marschner: Hans Heiling- Konigin der Erdgeister

Claudio Monteverdi: Poppea- Ottone

Wolfgang Amadeus Mozart: Idomeneo — Elettra, Cosi fan Tutte-Dorabella, Die
Zauberflote - 2.Dame
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Modest Mussorgsky: Boris Godunov - Marina
Hans Pfitzner: Palestrina - Silla

Gioacchino Rossini: Guillaume Tell - Mathilde
Camille Saint Saens: Samson et Dalila- Dalila

Richard Strauss: Salome — Herodias, Elektra — Klymnastrea, Der Rosenkavalier-

Octavian, Die Frau ohne Schatten — Amme, Arabella - Adelaide
Pyotr Ilyi¢ Tchaikowsky: Pique Dame - Grafin

Giuseppe Verdi: Macbeth - Lady Macbeth, La Forza del Destino —Preziosilla, Don Carlo
— Eboli, Aida- Amneris

Richard Wagner: Rienzi — Adriano, Tannhauser- Venus, Lohengrin- Ortrud, Tristan und
Isolde — Brangane, Das Rheingold — Fricka, Die Walkiire — Fricka, Gotterdammerung -
Waltraute / Wellgunde / 2.Norn, Parsifal - Kundry

Carl Maria von Weber: Euryanthe - Eglantine
Ermanno Wolf- Ferrari : Corregidor — Frasquita ( Kloiber, Rudolf, Handbuch der Opera,
Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 1009, 1010).

3.3.6. Lirik Mezzosoprano - ( Sol 3 - Si bemol 5)

Dramatik Mezzosoprano’nun ses alan1 genisligine, tinisal zenginligine sahip olsa da,
hacim ve ses siddeti bakimindan sinirlidir. Bu ses tiiriiniin daha esnek olan ses karakteri,
koloratiir pasajlarda rahat etmesi sonucunu da dogurdugundan, 19. yilizy1l Opera rolleri
onun repertuvarinda siklikla yer almaktadir. Yumusak, akiskan ve sicak tonlar1 vardir. (

Miller, Richard, Training Soprano Voices, Oxford University Press, 2000, s: 12, 13).
Lirik Mezzosoprano Rolleri
Daniel Auber: Fra Diavolo - Pamela

Vincenzo Bellini: Norma - Adalgisa
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George Bizet: Carmen - Carmen

Peter Cornelius: Barbier - Bostana

Karl Ditters von Dittersdorf : Doktor u. Apotheker - Claudia
Friedrich von Flotow : Martha - Nancy

Christoph Willibald Gluck : Betrogener Kadi - Fatime
Franz Joseph Haydn: Welt a.d. Monde - Lisetta

Engelbert Humperdinck: Hansel und Gretel - Hansel

Albert Lortzing: Wildschiitz — Grafin, Waffenschmied - [rmentraut
Heinrich Marschner: Hans Heiling - Gertrud

Pietro Mascagni: Cavalleria Rusticana - Lola, Lucia
Wolfgang Amadeus Mozart: Le Nozze di Figaro -Marcellina
Otto Nicolai: Lustige Weiber - Frau Reich

Jacques Offenbach: Hoffmans Erzahlungen - Niklaus

Giacomo Puccini: Madame Butterfly — Suzuki, Il Tabarro — Frugola, Gianni Schicchi - La

Cieca
Gioacchino Rossini: Guillaume Tell - Hedwig

Richard Strauss: Der Rosenkavalier — Annina, Ariadne auf Naxos — Dryade, Arabella -

Adelaide
Ambroise Thomas: Mignon - Mignon

Giuseppe Verdi: Rigoletto — Maddalena, Othello — Emilia, Falstaff - Meg Page ( Kloiber,
Rudolf, Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 1010).

Richard Wagner: Der Fliegende Hollander — Mary, Die Meistersinger — Magdalena, Das
Rheingold - Flosshilde
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Carl Maria von Weber: Oberon - Puck / Fatime

Ermanno Wolf - Ferrari: Neugierige Frauen — Beatrice, Vier Grobiane — Margherita
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4. ZWiSCHENFACH

4.1. Ses Karakteri

Bu tezin ana konusu olan Zwischenfach ses tiirliyle ilgili ¢ok sayida kaynakta
birbiriyle ¢elisen bilgiler, fikirler ve yorumlar mevcuttur. Kimi kaynaga gore Zwischenfach,
tek basina bir ses kategorisi olmaktan ¢ok dramatik fachlar arasinda bir gecis noktasiyken,
kimi kaynaga gore, Yiiksek Dramatik Soprano Repertuvari’na gegis siirecinde belirli bir
olgunluga gelmeyi bekleyen ve bu gelisim tamamlanirken, hem mezzosoprano hem de bazi

dramatik soprano rollerini sdyleyebilen seslerin igerisine girdigi gri bir alandir.

R.Kloiber’in Fach Sistemi ve isleyisine gore sesleri ve repertuvarlarini ayrintili
bicimde gosterdigi, sarkicilarin sézlesmelerinin diizenlenmesinde de referans kabul edilen
Handbuch der Oper kaynaginda dahi Zwischenfach ses tiiriiyle ilgili ylizeysel ve iki farkl
ses tiiriinii ifade eden iki farkli bilgiye rastlanmaktadir: “ Sahne performansi i¢in bireysel
ses tiirleri, rollerinin gerektirdigi ses nitelikleri ve oyunculuk yetenegini karsilayabilecek
bicimde ses alanlari, tinilar1 ve hacimleri bakimindan fach dedigimiz béliimlere ayrilirlar.
Bu kaynakta, oncelikle iki ana gruba ayrilmislardir: 1. ciddi fachlar - 2. oyun ve karakter
fachlar1. Ciddi fachlar, her tiirlii vokal nitelige ve ayn1 zamanda da kusursuz bir bag ile
climle yapabilmek gibi yetileri miimkiin kilacak 6zel ses materyallerine ihtiya¢ duyarlar.
Anahatlartyla ii¢ kategoriye ayirmak, bu gruplardaki tiim alt sesleri incelemeyi de

kolaylagtirir.

Tablo 4. 1. Kloiber, Ana Nitelikleriyle Fach’lar

Lirik Fach Heldenfach ( Yiiksek Dramatik)

Zwischenfach

( Kloiber, R., Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 990) .

[k kategori lirik seslere ait. Oncelikli yiikiimliiliikleri oyunculukla ilintili ve Komik
Opera rolleri. Ikinci kategori, Zwischenfach ya da Dramatik Fach. Bu ifadeyle, lirikten

baslayarak daha biiyiikk materyallere uzanan bir ses yelpazesinden soz edilir. Ugiincii
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kategori olan Yiiksek Dramatik seslerin alan1 Miizikli Dram’dir. Heldenbariton, Gluck ve
Maschner one ¢ikar. Yiiksek Dramatik fach ise, Wagner’le 6zdes olmasmin yanisira
Fidelio- Leonore, Don Giovanni- Donna Anna gibi roller de igerir.” ( Kloiber, Rudolf,

Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s:990).

Yukaridaki anlatima gore Zwischenfach, Dramatik Fach ile tamamen ayni anlama
gelmektedir. Mezzosoprano ya da Dramatik Soprano ayrimi yapilmamistir. Genel olarak
dramatik roller sdyleyen tabloya gore de, lirik ve yiiksek dramatik repertuarlarda da diger
ses tiirleriyle ortak rolleri olabilen genis yelpazede bir ses tiiriidiir. Fakat, bu kaynagin bir
onceki boliimiinde, konuyla iligkili tiim ses gruplart ayrintili bicimde rolleriyle
incelenmistir. Bu siniflandirmalara gore, dramatik seslerin agikg¢a kendi i¢lerinde gruplara
ayrildiklar1 ve belirli rollerle repertuvarlarinin smirlandirildignr  goriilmektedir. Bu
siiflandirma i¢inde, karakter sopranosu ses tiirliyle ilgili kisa da olsa bir agiklama vardir.
Bu agiklamaya gore karakter sopranosu, zwischenfach ses tiirlidiir. Yani genel bir ses tiirii
kategorisi olarak zwischenfach kapsami igerisinde olmanin disinda bu isimle
adlandirilmistir. Bu ses tiirii, daha ¢ok oyunculuk yetenegiyle 6n plana ¢ikan, giiclii ve
kolay {ist tonlar1 olsa da, bu tonlar1 kullanmasi beklenmeyen bir ses tiirii olmakla birlikte,
repertuvarinda belirtilen rollerin hem giiclii tiz tonlar1 hem de pes tonlar1 icerdigi, ayn
zamanda da uzun siire sarki sdylemeye dayanikli olmay1 6nemli dlgiide gerektiren rollerdir.
( Madame Butterfly- Cio Cio San, Carmen- Carmen, La Fanciulla del West- Minnie,
Ariadne auf Naxos - Componist ... gibi). “ Karakter Sopranosu: Bizet : Carmen- Carmen,
Debussy: Pelleas & Melisande - Melisande, Goetz: Widerspenstigen Zahmung - Katharina,
Haydn: Apotheker- Volpino, Humperdinck: Hansel und Gretel- Kunusperhexe,
Leoncavallo: Bajazzo - Nedda, Puccini: Manon Lescaut- Manon Lescaut, La Boheme-
Mimi, Tosca- Tosca, Madame Butterfly- Cio Cio San, Madchen ( La Fanciulla del West) -
Minnie , Mantel ( Il Tabarro) - Giorgietta, Suor Angelica- Angelica, Schlings: Mona Lisa-
Ginevra, Strauss: Salome- Salome, Ariadne auf Naxos- Componist, Die Frau ohne
Schatten: Farberin, Thomas: Mignon- Mignon, Wolf- Ferrari: Neugierige Frauen-
Colombina, Vier Grobiane- Marina.” ( Kloiber, R, Handbuch der Oper, Gustav Bosse
Verlag, Regensburg, s:1009). Rolleri bu sekilde verilen karakter sopranosunun ayni
kaynaktaki tanimiysa su sekildedir: “ Zwischenfach ses, iyi oyunculuk yetenegi aranir.” (

Kloiber, Rudolf, Handbuch der Oper, Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 992).
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Madame Butterfly, Tosca, Minnie, Giorgietta, Salome, Carmen, Farberin, Manon
Lescaut gibi rolleri sdyleyen bir ses tiiriiniin kugskusuz iyi oyunculuk disinda 6énemli ses
niteliklerine sahip olmasi gerekir ki, opera literatiiriiniin en zorlu rolleri olan Yiiksek
Dramatik rolleri seslendiren sarkicilarin ¢ogunun, geg¢mislerinde bu rolleri soylediklerini
gorebiliriz. Ornek vermek gerekirse, bu tezin ilerleyen bdliimlerinde basarili zwischenfach
sesler kapsaminda ayrintili incelenmis olan Christa Ludwig’in karakter sopranosu
repertuvarinda belirtilen Carmen ve Componist rollerinin yaninda, Yiksek Dramatik
Soprano repertuvarinda kabul edilen Fidelio- Leonore, Tristan Isolde- Isolde, Die Frau ohne
Schatten- Dyer’s Wife, Die Walkiire - Fricka gibi rolleri, Lirik Mezzosoprano kabul edilen
Le Nozze di Figaro - Cherubino, Die Fledermaus - Orlowsky gibi rolleri, Dramatik
Mezzosoprano repertuvarindan Aida- Amneris, Parsifal- Kundry, Kontralto repertuvarindan

Ulrica ve Klymnastrea gibi rolleri basariyla sdylemis oldugunu goriiyoruz.” (https 2).

Repertuvarinda hem mezzosoprano hem de yliksek dramatik soprano roller olan ve bu
calismanin konusu olan zwischenfach sesler, kuskusuz Kloiber’in karakter sopranosu

3

tanimina degil, yine ayni kaynaktaktaki diger “ zwischenfach” olarak tanimli Dramatik
Mezzosoprano kategorisine uygundur. “ Dramatik Mezzosoprano, ( Sol 3 - Si bemol 5 ya
da Do 6) - gjiliteli, metalik, koyu renkli ‘zwischenfach’, siklikla sonradan yiiksek dramatik
Fach’a gecis yapar, iyi yiiksek tonlari vardir.” ( Kloiber, Rudolf, Handbuch der Oper,
Gustav Bosse Verlag, Regensburg, s: 992). Acikga goriildiigli gibi bu kaynaktaki tanimlarda

zwischenfach ses tiirii, ii¢ farkli anlam igeren ifadeye, ses tiirline ve repertuvara isaret

etmektedir.

Richard Miller’in da zwischenfach ses tiirii ile ilgili olarak birbirinden farkl
repertuvarlar1 olan iki farkli ses tiirlinden soz ettigi goriilebilmektedir. “ Zwischenfach
sarkicinin alt tonlarda iyi bir hakimiyeti olan bilylik bir sesi vardir. Daha yukarida bir
tessituras1 olan ve uzun siire ve siirekli bigcimde sesin en tiz bolgesinin kullanilabildigi
dramatik roller onun en rahat oldugu rollerdir. O, kategoriler arasindadir. Bu tip sarkici,
hem dramatik soprano rollerini hem de dramatik mezzosoprano kategorisine giren Amneris
( Aida , Verdi), Lady Macbeth ( Macbeth- Verdi), Kundry ( Wagner - Parsifal), Ortrud (
Wagner - Lohengrin) , Santuzza ( Mascagni - Cavalleria Rusticana) ve fiziksel olarak
uygunsa Bizet’'nin Carmen’ini de ic¢ine alacak rolleri sOyleyebilir. Dramatik soprano
hacmine ve rengine sahip olup, dramatik soprano literatiiriiniin ¢ogunu soyleyebilir olsa da,
onun en rahat oldugu performans alani daha ¢ok mezzosopranoya yakindir.” ( Miller,

Richard, Training Soprano Voices, Oxford University Press, 2000, s:11). Richard Miller’in
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yaptig1 bu tanimlama zwischenfach seslerle ilgili karmasayr onemli 6l¢iide ¢ozecek
nitelikte olsa da, aslinda bu tanim yiiksek dramatik soprano rollerini akla getirmektedir.
Diger repertuvarlara gére daha uzun siire ve daha sik olarak sesin iist tonlarinin kullanildig
ve tinida daha ¢ok mezzosoprano tinisina yakin bir koyuluk gerektiren roller tam anlamiyla
Alman Repertuarini isaret etmektedir. Fakat bu ¢agrisimin aksine bir bagka kaynakta
Richard Miller, zwischenfach sarkicinin yiiksek dramatik soprano repertuvarindaki temel
roller olan Briinnhilde, Isolde ya da Elektra gibi rolleri sOylememesi gerektigini
savunmaktadir: “ Acikca kategoriler arast olan zwischenfach sarkici, Alman Lirik
Tiyatrosu’nda dramatik giiciin yanisira mutlaka lirik bir niteligi de tagimasi gereken bir
soprano tiiriidiir. Zwischenfach bir sarkici, Aida, Tosca, Sieglinde ya da Senta sdyleyebilirse
de; Briinnhilde, Isolde ya da Elektra sdylememelidir. Ses iiretim teknigi daha ¢ok geng
dramatik yapidadir.” ( Miller, Richard, National Schools of Singing, The Scarecrow Press,
Inc, Lanham, Md,, & London, 1997, s:141). Richard Miller, zwischenfach seslerin
kategoriler arast oldugunu her iki anlatimda da belirtmis olsa da, bu anlatiminda, bu ses
tiiriindeki sarkictyr daha ¢ok geng dramatik soprano repertuvarma yakin bulmustur. Onceki
anlatiminda ise, bu ses tiirliniin daha rahat oldugu ses alaninin mezzosoprano oldugunu,
bununla birlikte uzun siire sesin iist tonlarinda kalmay1 gerektiren rollerde rahat oldugunu
belirtmistir. Bu durumda zwischenfach sesler, mezzosoprano repertuvarinin gerektirdigi alt
ton hakimiyetine ve bir sopranoya gore daha koyu bir tintya sahipken, bir mezzosoprano
i¢in Uist tonlarda uzun stire kalmayi gerektirdiginden sdylenmesi miimkiin olmayan soprano
rolleri, gecis tonlar1 daha asagida oldugu i¢in sdyleyebilmektedir. Richard Miller’in iki
farkli anlatiminda bu ses tiirliniin repertuvarindaki roller kapsaminda soziinii ettigi roller
hem Amneris, Kundry, Ortrud, Lady Macbeth, Santuzza gibi daha ¢ok dramatik
mezzosoprano seslerden dinledigimiz roller; hem de Aida, Tosca, Sieglinde, Senta gibi
dramatik sopranolardan dinlemeyi bekledigimiz rolleri barindirmaktadir. Bununla birlikte
Miller, Briinnhilde, Isolde ya da Elektra gibi yiiksek dramatik soprano repertuvarinda
bulunan rollerin bu sesler tarafindan sdylenmemesi gerekliliginin altim1 ¢izmektedir.
Tanimlanan ses niteligi ile belirtilmis repertuvar arasinda bir geliski gdzlemlenmektedir ve
yine iki farkli ses tiirliyle karsilagiimaktadir. Kisacasi, bu ses tiiriiniin tanimlanmasi ya da
repertuvariyla ilgili ciddi bir ¢eliski ve karmasa vardir. Bu durum da, giinlimiizde bu tiir
seslerin yasadiklar1 zorluklarin, netlik olmamasi ile ilgili oldugunu agikca ortaya
koymaktadir. Nitekim, kategorilere ayirmaksizin, dramatik kadin sesi kapsaminda basarili
sarkicilarin kariyerlerine bakildiginda Geng¢ Dramatik Soprano repertuvart sdyleyen

sarkicilarin yagla Dramatik Soprano sdylemeye basladiklarini, kariyerlerine siklikla
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Dramatik Mezzosoprano olarak baslayan zwischenfach seslerinse bir siire sonra bazilari
Dramatik Soprano, bazilar1 da Yiiksek Dramatik Soprano repertuvarlarinda goriilen rolleri
birarada soyledikleri goriilmektedir. Cikarabilecegimiz bir baska sonug¢ da, bu tiir seslerin
tanimlamasi ve smiflandirmasi yapilirken sesin yas donemleriyle birlikte gosterdigi degisim
ve gelisimle tecriibenin etkisini géz Oniine almanin netlik bakimindan kolaylastirici
olabilecegi yoniindedir. Ayn1 zamanda, bu tiir seslerin 6zgilin karakterinin ortaya ¢ikmasini
kolaylastiran ve konfor alaninda olan rollerin siniflandirmaya bakilmaksizin repertuvarda
bulunmasinin yadirganmamasi, kariyer ve ses gelisimi  bakimindan olumlu etkiler

yaratabilecek bir yaklagim olabilir.

4.2. R.Wagner Repertuarinda Zwischenfach

R.Wagner, kendisinden onceki opera gelenegini tiimiiyle degistirip ‘miizikli dram’
diye bilinen yepyeni bir tiir yaratmistir. Miizikli dramla birlikte, operalarin konularindan
orkestrasyonda yepyeni enstriimanlarin eklenisiyle ortaya ¢ikan zenginlige, performans
siiresinin uzayisindan oyunculugun ©6n plana ¢ikisina kadar pek ¢ok yenilikle
karsilagilmaktadir. Zwischenfach seslerin bestecinin eserlerindeki rollere uygunlugunu

incelemeden once, bu degisiklikleri gozden ge¢irmek yerinde olacaktir:

(13

Wagner’in opera reformunun temel niteligi, orkestranin vokal melodiyi
desteklemekle sinirli olmayan 6zel bir roliiniin olmasidir. Orkestra kendi ciimlesini
yonetiyor ve hatta bazen 6n plana ¢ikiyor. Bundan da fazlasi, karakterlerin, durumlarin ve
soyut fikirlerin sembolleri olarak kullanilan ‘leitmotif’ aracilifiyla eylemin anlamini
tasiyor. Leitmotifler, sorunsuz sekilde igice gecip birlestiklerinde ve stirekli ¢ogaldiklarinda
dahi onlara verilen sembolik miizikal anlamlar1 yakalamis olan dinleyici tarafindan fark
edilirler. Biiylik olcekte, Wagner’in miizikli dramlar1 ayrintili, iligkili sekilde tamamlanmis
sahnelerle, duygularin ve gerilimin stirekli yiikselip alcalan dalgalariyla doludur.” (
Taranov, M. , https://belcanto.ru/ wagner.html, Wagner Richard Biography ). Leitmotif,
R.Wagner’in miizikli dramlarinda kullanilmis bir yeniliktir. Sahnedeki karakter sahneye
girmeden Once ya da siirekli tekrar eden yasantilar, duygular, olaylar tekrarlanmadan 6nce
onlar1 sembolize eden ve tiimiiyle onlarla 6zdeslesen bu ufak miizikal motifler
hatirlatilarak, anlamlarin1 kavramis dinleyiciye az sonra tekrarlanacak olani 6nceden haber
verirler. Karakterlerle 6zdeslesmis olan leitmotifler, rolle dyle bir biitiinliik igerisindedirler

ki, seslendiren sanat¢cinin bu melodinin gerektirdigi tinisal nitelikleri tagimasi zorunlu hale
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gelir. Oyunculuk bakimindan da bu melodilerle 6zdes mimikler ya da jestler, leitmotifler
her tekrarlandiginda ayni sekilde tekrarlanabilirler. Wagner, leitmotifler sayesinde miizikli
dramlarindaki rollerin performansini gerceklestiren sahne sanatgilarina yaraticilik
konusunda farkli imkanlar sunmustur. R.Wagner, miizikli dramlarinda ‘biitiin sanatlarin
birlesimi’ anlamina gelen ‘Gesamtkunstwerk’ kavramiyla miizigi 6n plana ¢ikarmak yerine
resim, heykel, siir gibi sanatlar1 da kullanarak bir sanatlar biitiinliigii dengesiyle hikayeyi 6n
plana ¢ikarmay1 hedeflemistir. “ Gesamtkunstwerk teorisiyle Wagner, Das Kunstwerk der
Zukunft ( Gelecegin Sanat Eseri) ,adl1 ¢alismasinda miizikli drama olarak adlandirdig: ve
tiim sanatlar1 dramanin hizmetine soktugu, ideal sanat formunun kurucu diisiincelerinin

temelini atar.” ( https 3).

R.Wagner’in miizikli dramiyla gelen degisiklikler ve bu yeni tiirlin incelenmesi, ¢ok
genis kapsamli ve tek basina bir baglik altinda incelenebilecek bir konudur. Bu ¢alismayla
iligkisi ise, Zwsichenfach seslerin bu repertuvart seslendirmeye ve yorumlamaya
uygunlugudur. Bu ses tiirtine sahip olan opera sarkicisi, dnceki boliimlerdeki incelemelere
gore, dramatik sopranolardan daha koyu bir renge, mezzosopranolardan daha parlak ve

metalli bir tintya sahiptir.

R.Wagner rollerini seslendirecek bir sarkicinin, istenilen koyu ve dramatik rengin
yanisira orkestray1 asip dinleyiciye netlikle ulasabilecek bir tiniya sahip olmasi gerekir.
Wagner orkestrasini agsmak i¢in sesin hem hacim olarak biiyilk hem de yansitma 6zelligi
olan metalik bir 6zellikte olmas1 gerekli hale gelmistir. R.-Wagner, basta Yiiziik Serisi olmak
tizere pek ¢cok miizikli draminda anlatmak istedigi hikayeye 6zel yeni ¢algilar tiretmistir. Bu
calgilarin cogunlu bakir tiflemeli grubuna dahildir ve bestecinin adiyla anilanlarindan en iyi
bilineni ‘Wagner Tuba’st’ dir. “ Yizikk Serisi’'nden sonra, opera orkestralarindaki
enstriimasyon tiimiiyle degismistir. Yiiziik orkestras1 90 ¢algiciya yakindir ve Wagner biitiin
enstriimanlart en yiiksek kapasiteyle kullanmistir. Yaylilar i¢in ihtisamli bir miizik
bestelemistir ama bunun da 6tesinde bakir nefesli calgilarda biiyiik adimlar atmistir. Korno
i¢cin bestelenen miizik gergek bir virtiiozite gerektirir. Yeni enstriimanlar iiretmekten, olan
enstriimanlar: gelistirip 6n plana ¢ikarmaya kadar her tiirlii orkestrasyon konusunda Wagner
zamaninin Otesindedir. Wagner Tubasi, ¢ok nadiren bilinen ve bestecinin Der Ring des
Nibelungen i¢in yarattig1 enstriimanlardandir. Gelistirilmis bir korno olan bu enstriiman,
daha yumusak ama {irkiitiicii tinisiyla Fransiz kornosuyla trompet arasinda bir yerdedir.”
(https 4). R.Wagner orkestrasi, oldukga biiytik, genis kapasitede kullanilan, bakir tiflemeli

calgilarin ve yeni enstriimanlarin katilimiyla ses dinamiklerinin daha yiiksek tonda
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kullanildig1 bir karakterdedir. Boyle bir orkestrayr asacak seslerin ekstra metallli bir tintya
ve hacime ihtiyaci olacaktir. Bu nitelik zwischenfach seslerin en temel 6zelliklerindendir.
Bu nedenle, diger repertuvarlarda lirisizmi vermekte zorlandig1 diisliniilen ve sesin
kendisine 6zgl piano tonlarinin bile yliksek ses siddetinde duyulmasina neden olan dogasi,
Wagner’in miizikli dramlarinda 6zgiinliiglinii bulmaktadir. Bunun diginda Wagner, tessitura
bakimindan biraz daha yukarida gecis tonlar1 kullanmistir. Bu pasajlar, sopranolarin gecis
noktasina denk geldigi i¢in, onlar1 zwischenfach seslere gore daha c¢ok zorlamaktadir.
Zwischenfach seslerin ge¢is noktalar1 daha asagida oldugu i¢in, yukarida kalan bu pasaj
noktalar1 bu tiir seslerin konfor alanindadir. Bu durum da yine bu ses tiirii i¢cin Wagner
eserlerini kolaylastirmaktadir. Bilinen bir Wagner miizikli drami o&zelligi de, bakir
iiflemelerin siklikla kullanilmasiyla birlikte Wagner’in metalli kadin sesinin gecis
noktalarindaki tinisiyla bu enstriimanlari eslestirmek ve ikisinden yeni bir armoni yaratmak
istemis olmasidir. Bu tiir seslerin dogal metalik tinisi, Wagner’in istedigi sonucu ortaya
cikarmaktadir. “ Wagner’in zamaninda sesi etkileyen iki 6nemli faktoriin orkestraya eklenen
yeni enstriimanlar ve bununla beraber yiikselen frekans oldugunu sdyleyebiliriz. Daha pes
tin1 da ayn1 sekilde sarkicilar etkilerken, tiz tonlar biraz daha asagida bestelendigi i¢in bu
durum zwischenfach sarkiciya bir kolaylik saglamistir. Bakir iiflemeli ¢algilar ve hatta
Wagner tarafindan ortaya cikarilanlar1 ya da gelistirdikleri ses alaninin da genislemesine ve
esnemesine neden olmustur. Bu durum da insan sesi i¢in yeni bir yarigsma ortaya ¢ikarmaistir.
Fakat hem Wagner hem de Strauss, bu miizige uygun tinilar1 olan seslerin niteliklerini 6n
plana cikartacak besteler yapmislardir. Zwischenfach sarkicilar, bu bakir calgilarla uyum
icinde ve kolaylikla sarki sdyleyebilirler. Rezonanslari, 6zellikle bu ¢algilara uygun
oldugundan, birlikte miizik yapmak sonucunda ortaya ¢ikan yeni rezonans, hem sarkicinin
hem de bakir c¢algilarin tinilarmi ve kendine 6zgii renklerini ortaya g¢ikarir.” ( Weiss,
Stephanie, Zwischenfach -A Distinct Voice Type: A Study of Fach through Specific Roles
in the Works of Richard Wagner and Richard Strauss, University of Nevada, Las Vegas,
01.05.2015, s: 24-25).

4.2.1. Lohengrin - Ortrud Uzerinde Ayrintili Inceleme

Lohengrin’deki Ortrud rolii, bu konuda ayrintili bir inceleme yapmak tiizere bir rol
segmek gerektiginde ilk akla gelenlerdendir. Pek ¢ok arastirmada da zwischenfach rol

ornegi olarak incelendigini gérmek miimkiindiir. Fach Sistemi i¢in referans kabul edilen ve
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bu tezin Onceki boliimiinde ayrintili yer verilmis olan Kloiber’in Handbuch der Oper
kaynaginda, Ortrud roliiniin iki farkli kategorinin de repertuvarlarinda oldugu
gorilmektedir. Yiiksek Dramatik Soprano ve Dramatik Mezzosoprano. Mezzosopranolar
icin oldukca zorlayici olabilecek bir iist registere sahiptir ve genel olarak da bu ses alaninda
rahatlikla kalabilmeyi gerektirir Bu nedenle de siklikla dramatik sopranolarin
performaslarina rastlanmaktadir. Fakat ayn1 zamanda giiclii bir alt registeri ve koyu bir
tinist olan bir sese uygundur. Renk ve karakterizasyon yoniinden daha c¢ok
mezzosopranolara, ses alani,tessitura ve metal acisindansa daha ¢ok sopranolara uygun
oldugunu soyleyebiliriz. Roliin en basarili performanslarinin siklikla zwischenfach sesler
arasindan ¢ikmis olmasi bu nedenle sasirtict degildir. “ Lohengrin’deki kotii biiyticii Ortrud.
Wagner bu rolii soprano i¢in yazdiysa da, kotli biiylicti rollerine aliskin olan mezzolar
tarafindan siklikla sdylenmistir. Christa Ludwig ve Waltraute Meier bu rolde ¢ok biiylik
basari elde etmis olmakla birlikte, Eva Marton, Gwyneth Jones, Astrid Varnay ve Anja Silja
gibi sopranolar da basarili olmuslardir.” ( https 5) . Christa Ludwig ve Waltraute Meier
zwischenfach ses tiirliniin tim arastirmalarda incelenen en Onemli Ornekleri olmakla
birlikte, Gwyneth Jones, Astrid Varnay, Eva Marton ve Anja Silja gibi sarkicilarin da ¢ok
genis ses alanlarina sahip, kariyerlerinin belirli asamalarinda farkli fachlarda roller

sOylemis, metalli, biiyiik, koyu tinil1 sesler olduklarini gézlemliyoruz.

“ Jones’un ilk profesyonel opera performansi, bir mezzo-soprano olan Der
Rosenkavalier- Annina rolilyle 1962 yilinda Zurich Opera’da olmustur. Bir siire sonra,
sesinin Ust tonlardaki hakimiyetini fark ettikten sonra ilk soprano rolii olan Un Ballo in
Maschera’daki Amelia’y1 sdyleyebilmesi miimkiin olmustur.”’
(http://www.bruceduffie.com/gwynethjones.html, Duffie, Bruce, Dame Gwyneth Jones, A
Conversation with Bruce Duffie, 1985).

Herhangi bir roliin zwischenfach ses tiiriine uygunlugunu incelerken, ¢ok kullanilan
ve bu nedenle de rahat olmay1 gerektiren ses alanini, tessiturayi, orkestrasyonu ve roliin
karakterinin ortaya c¢ikmasina yardimci olacak ses rengi ve tiisini irdelemek yerinde
olacaktir. Bu kriterleri incelerken, zwischenfach ses tiiriiniin, roliin gerekliliklerini ne
yonden ve nasil karsilayabildigini de gozlemleyebilmek dnemlidir. Zwischenfach tessiturasi
ve giliclii duyuldugu ses alani, mezzosopranolara kiyasla yukarida, dramatik sopranolara
kiyaslaysa asagidadir. Bu durumda, gecis tonlari ikisinin arasinda olan ve bu bélgede uzun
stire kalan, koyu bir tin1, metal ve giiclii alt tonlar isteyen roller zwischenfach sesler icin

uygun olacaktir. Genellikle besteciler rolleri sdyleyen sarkicilarda aradiklar1 ses karakterini
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onlara besteledikleri aryalarda en agik bicimiyle gostermektedirler. Bu aryalar,
performansin basarisin1 belirlemede birincil derecede etkilidirler ve onlardan roliin genel
ses alani, gecis tonlari, konfor alani, orkestrasyonla gelen ihtiyaglar ve karakterle ilgili net
bilgiler edinilebilir. Ortrud’un iyi bilinen ve sevilen aryas1 ¢ Entweihte Gotter!’, rol i¢in
yapilan se¢melerde ve basarili temsillerde sarkicinin role uygunlugunu agikca
gostermektedir. Daha aryanin ilk ciimlesinde, roliin siklikla st registerde kalacak sekilde

ve zwischenfach gecis tonlarinda yazilmis oldugu goriilmektedir.

Asagida ekli olan “ Ortrud’un Laneti” olarak da bilinen “ Entweihte Gotter!”
aryasinin ilk climlelerinde ( Fa # - La, La #) gec¢isi, daha aryanin baglangicinda en az dort
kere tekrarlanmistir. Ayn1 zamanda, orkestra siirekli en yiiksek tonda ve bakir iiflemelilerin
esligindedir. Boylesi bir pasaj gecisinde giiclii bir orkestray1 asacak ve bu zorlu aralig: {ist
iste kolaylikla soyleyebilecek bir sesin, zwischenfach seslerde oldugu gibi sopranolara gore
daha asagida olan bir pasaj gegisine ve ayni zamanda bu ses alaninda gii¢lii ve metalli bir
tintya ihtiyaci vardir. Zwischenfach bir ses,list register gecisini daha dnce tamamlamig
oldugundan bu aralikta daha rahat edecektir. Dramatik Soprano i¢in tam pasaj noktasindaki
bu ge¢is, bu nedenle ayni kolaylikta degildir. Dramatik Mezzosoprano icinse, hem bu ses
alaninda siirekli olarak kalabilmek zordur, hem de bakir iiflemelileri agsabilmek i¢in daha

parlak ve metalli bir tiniya ihtiya¢ olacaktir.
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Sekil 4. 1. R.Wagner - Lohengrin- Ortrud - Entweihte Gétter !
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( https://imslp.org, R.-Wagner,L.ohengrin, Klavierauszug von Theodor Uhlig, Leipzig,

Breitkof / Hartel, s: 103).
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“ Mi 5 - Fa # 5, Lirik veya Italyan Dramatik Mezzosoprano ya da Lirik veya
Dramatik Soprano ig¢in pasaj noktalaridir. Zwischenfach sarkici i¢in bu tonlar ikinci pasajin
iistiinde oldugundan sesinin en giiclii ve rahat oldugu noktalardir.” ( Weiss, Stephanie,
Zwischenfach, A Distinct Voice Type: A Study of Fach through Specific Roles in the works
of Richard Wagner and Richard Strauss, Univeristy of Nevada, Las Vegas, s:44).
R.Wagner’in miizikli dramlarinda, zwischenfach seslerin rahat ettigi bu tessitura ile

bestelenmis ¢ok sayida rol bulunmaktadir.

Bu aryadaki orkestrasyon, bir 6nceki boliimde s6z edilmis olan R.Wagner’in bakir
tiflemeli ¢algilarla metalik kadin sesinin tinisin1 gegis tonlarinda birlikte kullanarak yeni bir
tin1 yaratisina da 6rnektir. Obua, korno ve fagotun ses siddetlerinin siirekli olarak arttirildigt
esliklerle gelen ciimlelerde, Ortrud’un gecis tonlarinda kalan ciimleleri bunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Roliin en basarili yorumcularindan Christa Ludwig’in sesinin tinisindaki
parlaklik ve metal, zwischenfach seslerin bu tinty1 yakalamak bakimindan role ne kadar

yakistiklarina bir 6rnek olarak gosterilebilecek tiirdendir.

Sekil 4. 2. Elizabeth Schwarzkopf Elsa, Christa Ludwig Ortrud
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“ Ortrud, Telramund’un esidir. Elsa, Telamund ile olmay: reddettikten sonra
evlenmiglerdir. Bu c¢ift, Elsa’nin abisi Gottfried’in yerine Brabant tahtina oturma
hirsindadir. Ortrud, pagan tanrilarina tapmir ve biiyiiciililkle ilgili pratikler yapar.
Lohengrin’i tasiyan tekneyi kullanan Gottfried’i kuguya ¢eviren de odur. Elsa’yi, iyiligini
kalpten istedigine inandirdiktan sonra, onun Lohengrin’e olan inancini da yok etmeye
caligmaktadir. Elsa ve Lohengrin’in diigilinlerinde, tahti kazanma hirsiyla dolu dogasini
gosterir. Kizin inancini sarsmaya ¢alisip reddedilince, ona Lohengrin’in biiyliye
basvurdugunu soyleyerek aklinda soru isaretleri uyandirmay1 basarir. Fakat Lohengrin’in
dualarmin kabul olmasiyla Gottfried, Ortrud’un gilig¢lerinden 0Ozgiir kalir ve tahta
hakimiyetini bildirir. Birinci perdede son birka¢ dakikaya kadar sahnede sozsiiz bigimde
bulunan Ortrud, eger rol iyi karakterize edilirse, ters bakislar1 ve durusuyla varliini yine de
hissettirecektir. Iyi bilinen yorumculari arasinda Ernestine- Schumann- Heink, Marie
Brema, Margerete Klose, Astrid Varnay, Rita Gorr, Christa Ludwig, Ludmilla Dvorakova,
Ursula Schroder- Feinen, Gwyneth Jones, Elizabeth Connell, Eva Randova ve Gabriele

Schnaut sayilabilir.” (http 5)

Ortrud, biiyiiciiliigli, taht hirs1 i¢in her tiirlii manipiilasyonu yapis1 ve evli oldugu
Telramund ile koti niyetli ortakliklar1 bakimindan Lady Macbeth’le benzerlikler
gostermektedir. Opera repertuvarinin bu karanlik karakterleri genellikle koyu ses rengine
sahip ve ses alan1 genis sarkicilar tarafindan yorumlanirlar. Lady Macbeth, Ortrud ve
karakter olarak bunlara benzer rollere zwischenfach repertuarinda siklikla rastlanmaktadir.
Mezzosopranolarin koyu rengiyle, dramatik sopranolarin iist tonlardaki hakimiyeti, gii¢lii
ve metalli tinisina ayni anda sahip olmalar bu tiir rollerde de basarili olmalarina sebep olan
etkenlerdendir. Biiyiicii, ¢ingene, ikinci kadin, anne rolleri ve kotii karakterler genellikle
mezzosopranolarla 6zdeslestirilir. Carmen, Amneris, Lady Macbeth, Azucena, Ulrica gibi.
Ortrud da, koti niyetli bir biiylicii olmasi nedeniyle renk olarak daha ¢ok bir
mezzosopranoya uygun goriinmektedir. Fakat gecis tonlarinin farkliigi ve bakir
iiflemelilerin yogun kullanildig1 orkestray1r asma gerekliliiyle zwischenfach sesler i¢in

daha uygundur.

“ Lohengrin ilk Performans: 28 Agustos 1850, GroBherzogliches Hoftheater, Weimar,
Roller: Lohengrin- Carl Beck, Elsa- Rosa Agathe von Milde, Ortrud- Josephine Fastlinger,
Telramund - Feodor von Milde, Kral Heinrich - Hoéfer, Heerrufer des Konigs - August
Patsch, Herzog- Gottfried Hellstedth.” ( http 6). Lohengrin’in ilk temsilindeki Ortrud’un,
Josephine Fastlinger oldugunu goriilmektedir. Fastlinger hakkinda tarihteki ilk Ortrud
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olmasi disinda bir bilgiye ulagilamamistir. Roliin tarihteki basarili yorumcular1 diginda
giintimiizdeki zwischenfach seslerin sevilen performanslarini da incelemek yerinde
olacaktir. “ Wagner sopranosu Christin Goerke, ikinci perdede Tamara Wilson ile birlikte
sOyledigi kisimda, bu operanin derinliklerinin farkina vardirdi.Bu performansta Goerke’nin
ses karakteri baska bir kategori ortaya ¢ikardi ve izleyiciler Metropolitan’da bir tarihe sahit

olduklari hissetmis olabilirler.” ( operawire.com / metropolitan-opera-2022- 2023-

review- lohengrin/, Pyron, Jennifer, 01.03.2023). Yakin zamanda Metropolitan Opera’da
gerceklesmis olan Lohengrin temsilindeki Ortrud performansiyla giizel yorumlar alan
Christine Goerke, hem mezzosoprano, hem de soprano rollerini, Diinya’nin en biiyiik
operalarinda soylemekte olan bir zwischenfach ses oOrnegidir. Goerke’nin Alman
Repertuarinda hem soprano hem de mezzosoprano rollerinin, Italyan Repertuvarindaysa,
mezzosoprano ve biiyiilk verismo sopranolarinin birarada oldugu bir repertuvara sahip
oldugu goriilmektedir: “ Elektra, Turandot, Ariadne auf Naxos’taki basrol sopranolar,
Yiiziik Serisi- Briinnhilde, Parsifal - Kundry, Lohengrin- Ortrud, Fidelio- Leonore, Don
Carlo - Eboli, Die Frau ohne Schatten- Dyer’s Wife, Les Troyens Cassandre, Peter Grimes -
Ellen Orford, The Rape of Lucretia- Female Chorus, Falstaff -Alice, Dialogues des
Carmelites - Madame Lidoine rolleriyle dikkat c¢ekmistir. Bu sezon Ms. Goerke,
Metropolitan Opera’ya, Lohengrin Ortrud; Washington Opera’ya basrol Elektra ve Detroit
Opera’ya Aida operasindaki Amneris roliinii ilk kez seslendirmek iizere donecektir.”

( christinegoerke.com / biography, Goerke, Christine, 2023). Bir zwischenfach ses 6rnegi
olarak Goerke’nin tessitura bakimindan rahat ettigi ve repertuvarina aldigi rollerin, Italyan
Repertuari’nda mezzosoprano, Alman Repertuvarinda ise Yiiksek Dramatik Soprano
kategorilerinde degerlendiriliyor olmasi, Richard Wagner ve Richard Strauss’un, alisilmis
Italyan Opera’s1 gecis tonlariyla bestelememis olduklari sonucunu bir kere daha ortaya
cikarmaktadir. Bu durumda da, farkli repertuvarlar1 birarada sdyleyen seslerin ortaya
¢ikmast oldukca dogaldir. Ne var ki geng¢ zwischenfach sesler, bu iki repertuvar arasinda net

bir secim yapmaya zorlanmaktadirlar.

Lohengrin - Ortrud, bu tiir seslerin tiimiiniin kolaylikla sdyledikleri bir rol olmasi1 ve

incelenmis tiim teknik ve karakteristik nitelikleriyle acik¢a bir zwischenfach rol 6rnegidir.

4.2.2. Parsifal - Kundry Uzerinde Ayrintili Inceleme

“ Wagner’in miizikli drami1 Parsifal’de, Kundry adinda mistik bir yaratikla
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karsilastyoruz. Kutsal Kase’nin etki alaninda Kundry vahsi, bakimsiz, itici bir kocakar1
olarak karsimiza ¢ikiyor. Daglarin diger tarafindaysa, biiyiici Klingsor’un biyiilii
bahgesinde giizel bir kiz seklinde goriiniiyor.” ( https:// www.monsalvat.no/ kundry.htm,

Everett, Derrick, An Introduction to Wagner’s Kundry, 1996-2023, revised 05.02.2023).

R.Wagner’in son miizikli drami olan Parsifal’deki Kundry karakteri, opera tarihinin
en karmasik ve ¢ok yonli rollerinden birisi kabul edilmektedir. Bu nedenle hakkinda ¢ok
sayida psikoanalitik c¢alismalar yapilmis ve sahneye tiim farkli yiizleriyle nasil
yansitilabilecegi ¢okg¢a tartisilmistir. En basarili Kundry performanslarinin gerisinde
karakterin ¢ok yonlii ve birbirine zit arketiplerini anlayabilme ve bunlari hem oyunculuk,
hem de vokal yorumda ustalikla portreleyebilme kabiliyeti vardir. Ne var ki rol, ¢ok renkli,
dramatizmi yiiksek, ses alani ve dinamik yelpazesi zengin bir ses gerektirmesiyle, ses
tiirlinlin uygun olma gerekliliginin altin1 ¢cizmektedir. Richard Wagner, ayn1 kadin iizerinden
anlattig1 coklu kadin karakterler i¢in birbirinden farkli vokal yetiler gerektiren bdliimler
bestelemistir. Bu rolii yorumlayabilmek i¢in bu farkli kadinlarin herbirinin birbirinden farkl
karakterlerini anlayabilmek gereklidir. Birisi daha lirik ve yumusak bir ses kullanimiyla
ifade bulurken, digeri siirekli yiiksek gerilim ve pasaj tonlarinda uzun siire kalabilmeyi, bir
digeri Wagner’le gelen bir yenilik olan sonsuz ezginin gerektirdigi gibi bagli sdyleyebilme
zorlugunu o6n plana c¢ikarir. Tiim eser boyunca ayni karakter ozelligiyle yorum yapmak
oldukca sikici olacaktir. “ Gelecegin kahramani Klingsor’un biiyiisli sonrasi, onu bastan
¢ikaramayan bakirelerin ardindan, onun biiylisiiyle doniismiis Kundry goriiniir ”. ( https:/

www.monsalvat.no/ faces.htm, Derrick, Everett, Seven Faces of Kundry : A Composite

Figure , 08.02.2023 , 12:15 CET ). Kundry’nin, Klingsor’un biiyiisii sonrasinda ortaya
¢ikan yeni karakterini ve diger ylizlerini anlayabilmek i¢in, eserin bu kisimla da iligkili olan
genel konusunu gézden gegirmek yararl olacaktir: * Kral Titurel, Kudiis’ten kendisine Isa
Peygamber’in habercileri tarafindan getirilmis olan iki kutsal emaneti saklamak i¢in Kuzey
Ispanya daglarindan birinin giiney yamacinda bir kale yaptirmistir. Monsalvat Dagi’nda
yapilan bu kalede ¢armiha ¢ivilenerek 6ldiiriilmiis olan Isa Peygamber’in kanm saklayan
kutsal kap ile, carmihi beklemis olan nébetcilerin Isa’nin bdgriine sapladiklart mizrak
saklanmakta ve bu iki emanet bir sovalye tarafindan korunmaktadir. Bu sovalye, gilinahsiz
ve temiz insanlarin birlesmesiyle kurulmus olan bir tarikata mensup olarak taninmaktadir.
Bu tarikatten olanlara da Gral Sovalyeleri adi verilmistir. Isa’min kanmi saklamakla
gorevlendirilmis bulunan sovalyelerin tarikatina bu ad, kani tasiyan kutsal kabin adindan

esinlenerek konulmustur. Ciinkii bu kabin adi ‘Gral Mucizesi Kabi’dir. Tarikata, tiim
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istegine ragmen Klingsor adini tasiyan geng bir sdvalye kabul edilmemistir. Bu sovalye
giinah iglemis bir insan olarak taninmistir. Bu durum karsisinda Klingsor, intikam almak
icin biiyiiciiliige bagvurmakta ve Gral Sovalyeleri’ni gilizel ama kotii kadinlarla bastan
cikarmaya ve giinah isleme yolunda etkilemeye calismaktadir. Sonunda Kral Titurel’in
tacin1 ve tahtin1 devrettigi oglu Amfortas da biitlin direncine ragmen, Klingsor’un
hizmetgisi ve bagyardimcist Kundry’nin tuzagina diismiis ve bu kadin tarafindan bastan
cikarilmistir.” ( Altar, Cevad Memduh, Opera Tarihi, Cilt 1, Pan Yayimncilik, Besiktas /
Istanbul, Birinci Basim Ekim 2000, s: 316-317 ). Kundry ilerleyen sahnelerde de
Klingsor’un emrinde, kutsal gorevi yarali Amfortas’t kurtarmak olan gelecegin krali
Parsifal’i de bastan ¢ikarmaya calisacaktir. Bakire bir gen¢ kiz karakterinden, bastan
cikaran kotii ve gilizel kadina doniistiigiinii gérdiigiimiiz Kundry’nin, yalnizca bu sahnede
bile iki farkl arketipe biirlindiigiinii gdzlemlenebilmektedir. Eserin basindaysa tiimiiyle
mistik bir yaratik, biiyiicii, bakimsiz bir kocakar1 seklinde goriinmiistiir. ‘Kundry yalnizca
Wagner opera repertuvart ig¢inde degil, tim opera repertuvarinda en dikkat ¢ekici
karakterlerden birisidir. Sizofrenik bir varolus sergiler. Bazen bir hayvan gibi davranarak
yerde siiriiniirken, bazen Kutsal Kase’nin S6valye’lerinin servisinde algakgoniilii, bazen de
Klingsor’un emirlerine itaat ederken onun yaninda arzulanan erotik bir kadin. Miizikal
motifler onu, aci ¢eken, yar1 hizmetkar mistik bir yaratik gibi temsil eder. Bir i¢ ¢ekisin
dokunakl yiikselisi ve diisiisii gibi. Isa’yla carmiha giderken dalga gecen ve sonsuzluk icin
arayisa mahkum edilen Kundry, Gezgin Yahudi ‘nin ( Ucan Hollandal: ile ilintili) kadin
karsiligidir. Dinlenmek ister ve kurtulus icin can atar. Ama kendisini Diinya’daki hayatta
dolanip dururken bulur. Kutsal Kase’nin hizmetkar: olan Kundry, bir Havva figiiriidiir ve
eril efendilerine itaat eder. Erkekleri domine eden seytani giizellik olarak ise, melek
mertebesinden diismiis bir kadin figiiridiir. Herseyi bildiginden, Parsifal’in ¢ocuklugunu
goren ve bastan c¢ikarict giicleriyle gen¢ kahramami kendisini bilen bir adama
dontistiirebilen bilge Kundry. Onun araciliiyla Parsifal, ge¢misinin anlamsizliginin farkina
varir. Kundry’nin Opiicligli onun ig¢in biiylilk Oneme sahiptir. O anda, ‘sevkatle
bilgelestirilmis’ ve misyonuna uyanmistir.” ( Batta, Andras, Opera, Composers -Works-
Performers, 1999 Konemann Verlagsgesellschaft mbH, Cologne, Editor Neef,
Sigrid,s:826). Andras Batta’nin bu anlatiminda, Kundry karakterinin kendi i¢inde birbirine
zit pek cok kadini nasil tek karakterde tasidigi gézlemlenebilmektedir. Bir yanda masum,
bakire gen¢ bir kiz, 6te yanda hem kotli biiyiicii Klingsor’a, hem de Kutsal Kase
Sovalyeleri’ne itaat eden hizmetkar bir kadin. Giizel, kars1 konulmasi zor derecede bastan

cikarici bir bagka kadin ve bakimsiz,vahsi bir kocakar1 goriiniimiinde bir yaratik. Bunlarin
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hepsinin diginda, beklenen kahraman Parsifal’i bir opiicligliyle kim olduguna ve misyonuna
uyandiran bilge,ilahi bir Kundry. Tiim bu karakterleri insan sesiyle de anlatabilmek i¢in
ayni ¢esitlilikte ses karakterine ihtiyacit olacak olan bir sesin, daha ¢ok zwischenfach
sarkicilar i¢inden ¢ikmis olmasi kesinlikle sasirtict degildir. Kundry karakteri tartismasiz
sekilde bu ses tiiriiniin rolii kabul edilmistir. “ Bu Zwischenfach roliin vokal zorluklar1
yeterli degilmis gibi sarkici- aktristten biiyiilk dramatik ifadeler beklenmistir. Fakat bu
anlarda dahi yorumunda fazla melodramatik olmamaya 6zen gostermesi gerekir. Vokal
olarak rol, hem sopranolar hem de mezzosopranolar tarafindan basariyla sdylenmistir. 1882
yilinda, bu yildan alti yil kadar once ilk defa tamamen sahnelenen Yiiziik Serisi’nin
Briinnhilde’si olan Amelia Materna i¢in yaratilmis olan bu roliin, o giinden bugiine dikkat
ceken yorumcular1 Rosa Sucher, Anna von Mildenburg, Olive Fremstad, Elen
Gullbrandson, Marie Wittich ( ilk Salome), Marie Brema, Eva von der Oster (ilk Octavian),
Marta Fuchs , Marta Mddl, Astrid Varnay, Regine Crespin, Christa Ludwig, Amy Shuard,
Ludmila Dvorakova, Gwyneth Jones, Janis Martin, Rita Gorr, Eva Randova, Leonie
Rysanek, Anne Evans ve Waltraud Meier.” ( https:// www.monsalvat.no/ kundry.htm,

Derrick, Everett, An Introduction to Wagner’s Kundry, 1996-2023, revised 05.02.2023).

Sekil 4. 3. Katarina Dalayman Kundry ve Jonas Kaufmann Parsifal

Bu fotografta, Parsifal’e annesiyle ilgili vizyonlarini anlatan bilge Kundry arketipini
goriiyoruz. “ Uzun ve prestijli uluslararasi bir kariyer yapan soprano Katarina Dalayman,

giiclii dramatik yorumlama ve kusursuz miizisyenlik gerektiren zorlu rollerden olan Isolde
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( Tristan und Isolde), Marie ( Wozzeck), Lisa ( Queen of Spades), Katarina Ismailova (
Lady Macbeth of Mtsensk), Kundry ( Parsifal) ve Elektra gibi rollerle itibar kazanmaistir.
Wagner’in Briinnhilde’si ile 6zellikle giiclii bir iliskisi olmustur. Simdi, mezzosoprano
repertuvarina yogunlasan Dalayman, yakin zamanda Isve¢ Kraliyet Opera’sinda Herodias (
Salome), Klymnastrea ( Elektra), Amneris ( Aida), Kostelnicka ( Jenufa), Fricka ( Die
Walkiire) gibi rollerin basarilt performanslarini sahnelemistir.” ( harrisonparrott.com /
artists/ katarina- dalayman ). Giinlimiizde bu rollerin bagarili isimlerinden olan
Dalayman’in da kariyerinin ilerleyen bdliimlerinde mezzosoprano repertuvarini
seslendirdigini goriiyoruz. Zwischenfach sesler, hayatlarinin farkli donemlerinde iki
repertuvar arasinda rahatlikla gidip gelebilen ve bazen de iki repertuvara da ait rolleri ayn1
donemlerde sdyleyebilen seslerdir. Kundry, bu tiir seslerin rahat ettigi ve basarili oldugu
zwischenfach bir rol olarak dikkat ¢ekmektedir. Roliin ¢ok karakterli yapist ve Wagner
orkestrasini asabilmek i¢in gerektirdigi hacim ve tinisal 6zellikler, zwischenfach seslerin
Kundry i¢in aranan sesler olmasina neden olmustur. ‘Ich sah das Kind an seiner Mutter
Brust’ aryasinin baslangicindan 6nceki birka¢ ciimlede ne kadar giiclii alt tonlar gerektigi
goriilmektedir. Kundry’nin miiziginde sesin alt tonlarinda siirekli olarak kalmak durumunun
tek ornegi burast degildir. Siirekli olarak pes tonlarda devam eden monologlarina karsin,
ikinci pasaj gecisinde duygu patlamalar1 yasadigi climleleri de mevcuttur.Bunu bazen {ist
tonlarda attig1 c¢igliklarla u¢ noktalara tasiyip, alt register ile {ist register arasinda ani
gecisler yaparak da gosterir. Arya, ‘ruhig’ yani sakin bir tonla baglamaktadir. Kundry’nin
lirik bir tonda bagli ciimlelerle ilk oktavda kaldigir goriilmektedir. Bu sahnede Kundry,
bilge, sifaci, merhametli ve sezgisel. Parsifal’in anne karnindan dogumuna kadarki ilk
zamanlarin netlikle hatirlayarak ona anlatirken, annesinin bebegine duydugu merhameti ve

onu koruma ihtiyacini oldugu gibi duygusuyla aktarmaktadir.

Bebek Parsifal ile annesinin ilk anlarimmi kahramana hatirlatarak, onu annesinin

merhametinde oldugu kahramana doniistiiriirken su sézleri soyliiyor :
“ Cocugu annesinin gogsiinde gordiim !

Onun ilk miriltilar1 hala kulagimda bana giiliiyor ( bugilin hala kulaklarimi

biiyiiliiyor). Kalbindeki aciyla yine de nasil giildii Herzeleide,

Ac1 gekerken ayni1 zamanda goziiniin onilindeki bayramla senlendi! ( ac1 ¢ekiyorken ,

"’

Herzeleide nasil da gozlerinin 6niindeki kii¢iik hazineyle senlendi
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( Castel, Nico ; Stapp Marcie ; Wagner, Richard, 1813-1883. Parsifal Libretto,
Geneseo, N.Y. , Leyerle, 2006, ceviri, s: 486-487).

Kundry’nin Parsifal’e vizyonunu anlattig1 bu sahnede dogal olarak yumusak, sevkatli
ve lirik tonlar kullanmasi1 gerekmektedir. Yogun kullanilmis alt ve orta tonlarda zengin bir
tin1 yakalayabilmek, mezzosoprano sesler i¢in, aryanin aradigi lirik ve yumusak tiniyi
yakalayabilmekse soprano sesler icin daha kolay olabilecek tiirdendir. Roliin gerektirdigi bu

tinisal ¢ok yonliiliikk zwischenfach bir sesin role uygunluguna isaret etmektedir.

Kundry’nin bu sahnenin devami olan ikinci aryasi1® Grausamer !’ ise bu aryanin tam
z1dd1 karakterdedir. Bu aryada iist tonlar ve ikinci pasaj tonlar1 yogun kullanilmistir ve gegis
tonlarinda tekrar eden benzer araliklar goriilmektedir. Kundry’nin bu aryasinda da, diger
zwizchenfach Wagner rollerinde de oldugu gibi orkestray1 ge¢gmek icin delici bir metale ve
giice ihtiya¢ vardir. Kundry analizinin ilk basinda anlatilmis olan, karakterin kendi i¢indeki
boliinmiisliigii ve u¢ duygulari bambagka kisiliklerle yasayisi, ardi ardina gelen bu iki zit
aryada net bi¢cimde fark edilmektedir. Bu zitliklar, ¢ok yonlii bir vokal yorumun
gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Tiim bu 6zellikleriyle Kundry’nin, zwischenfach seslere ve

bu repertuvara uygunlugu kabul gérmiistiir.
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Sekil 4. 4. R.Wagner - Parsifal- Kundry arya ‘ Ich sah das Kind’
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(Parsifal, Richard Wagner, vokal kitap, Vollstandiger Klavierauszug von

R.Kleinmichel,s:175)
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Kundry’nin ilk aryasi © Ich sah das Kind an seiner Mutter Brust’ ile baglayan uzun
Parsifal - Kundry sahnesi, Parsifal ve Kundry’nin diietinin ardindan, Kundry’nin ikinci
aryasi ¢ Grausamer!’ ile son bulmaktadir. ilk aryada, Kundry’nin yumusak, lirik tinilarla
baslayan miizigi, bilge, sevkatli, sifact bir karakter cizmektedir. Daha ¢ok ilk oktavda
kalmakla birlikte, pasaj tonlar1 ve ¢iktig1 iist tonlarla da Kundry’nin genel ses alani
hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir. Diiet sirasinda, Parsifal’in ani hafizasinin
canlanmasiyla birlikte onda tetiklenen duygular, misyonunu hatirlamasina sebep olurken,
beklenen kahramanin o oldugunu hem Parsifal’in i¢sel bilisinde hem de seyircinin goziinde
netlestirmektedir. Bu kavrayisin Kundry’nin Opiiciigiiyle gelmesi, kahramanin onu kim
olduguna uyandiran bu kadina hissettikleriyle de yiizlesmesine sebep olmaktadir. “ Kundry,
Parsifal’in ¢ocukluk anilarini hatirlamasina sebep olarak onu bastan ¢ikarmaya baslar ve en
sonunda onu Oper. Parsifal birden Amfortas’in acisini hisseder ve icinde merhamet duyar :
Amfortas’in acilarimin sebebinin Kundry oldugunu fark etmesiyle birlikte Kutsal Kase
erkek kardesligini kurtarmanin misyonu olduguna uyanir.” ( http 7). Fakat Wagner’in
miizikli dramlarinda, Italyan operalarinda ahistigimiz seklinden farkli bir tiir askla
karsilagilmaktadir. Bu eserlerde, insan deneyimi igerisinde ruhsal yolculuklarina ve yasam
amaglarina uyanan karakterlerin birbirleri i¢in binbir sekle girip derin i¢ hesaplagmalarla
kendilerinin farkli versiyonlarina doniistiikleri gozlemlenmektedir. Kundry’nin ¢ok yiizli
karakteri, Parsifal’in kendisinin kim oldugunu anlama yolunda yasadigi tiim igsel
catigmalar1 da yansitan niteliktedir. Wagner aslinda, eser boyunca bir kahramani ararken
Kundry’i binbir farkli kadina déniistiirerek, ruhlarin kendi i¢cinde bdliinmiis ve birbirine zit
parcalarin1 sahneye ¢ikarmaktadir. Parsifal’i buldugumuzda, Kundry’nin de aslinda kim
olduguna, daha yiiksek benligine ulagsmis olacagimiz bir anlatim kullanmistir. Wagner,
Kundry’nin i¢indeki farkli kadmlar araciligiyla seyirciyi,kadini tiim yiizleriyle
kabullenmeye zorlamaktadir. Ayn1 Parsifal’e yaptigi gibi. Diiet sirasinda ise, daha ¢ok
Parsifal’in i¢indeki farkli adamlar ortaya ¢ikmaktadir. Misyonuna uyanip geregini yerine
getirmek icin biiyiik bir istek duyan kahraman, bu ¢atismanin sonucu olarak kendi yoluna
gitmeye karar verereck Kundry’i kendisinden uzaklastirmaktadir. Ote yandan bir
Oplicligiiniin tlimiiyle degismesine neden olusunun sorgusunda Parsifal, bu kadinin kendisi
i¢in kim oldugunu da aramaktadir. Bir yandan da Kundry aslinda Klingsor’un emrine itaat
ederek onu da digerleri gibi bastan c¢ikarmak iizere oradadir. Fakat Parsifal hikayenin
kahramani oldugu i¢in bu kez Kundry bunu basaramayacak ve kendi duygular iginde
kaybolacaktir. Parsifal onu birakip gitmeye karar vermistir. Birakilmanin acis1 ve 6fkesiyle

Kundry yeni bir karaktere biirlinmiistiir. ‘Grausamer!’ , Kundry’nin bu yeni karakterini
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gbsteren aryasidir. ik aryadaki lirik tiniyla resmedilen merhametli, bilge kadin, 6fkeli ve
ac1 ¢eken bir kadina donligmiistiir. Seyirci,siirekli yinelenen dogum- 6liim dongiilerinden
yorulmus bir ruhun igsel 6zlemlerini ve Kundry’nin Parsifal’den merhamet ve anlayis
isterkenki ¢aresizligini izlerken bu sahnede eserin basindan itibaren onunla en giiclii bagi
kurmaktadir. Ne var ki bu sahnede bile Kundry ayn1 zamanda bagka bir karakteri i¢cinde
tagimaktadir. Klingsor’un emriyle Parsifal’i bastan ¢ikarmak iizere orada olan kotii, giizel
ve kotiiye itaat etmekte olan kadini. Nitekim bir sonraki sahnede, tiim ¢abalar1 sonugsuz
kalan Kundry’nin 6fkesiyle Klingsor’un biiyiisiinii kullanarak, Parsifal’i de yaralamak
tizere kilic1 kullanmaya calistig1 goriilmektedir. Ne var ki kili¢ havada kalacak ve Parsifal
korunacaktir. Bu sekilde, Parsifal’in se¢ilmis olan oldugu netlesmektedir. Arya devam
ederken seyirci, Kundry’nin bu yiiziinden tiimiiyle uzaktadir ve kalbinden dokiilenleri

onunla paylagsmaktadir.

Orkestra arya boyunca crescendo yapmakta oldugundan, bu aryada ilk aryada gereken
lirisizmin aksine dramatizme ve sesin metaline ihtiya¢ ortaya ¢cikmistir.Tiz tonlarda ¢iglik
atan, i¢ geciren, ofke nobetleriyle katartik anlar yasayan Kundry, bu sahnelerde vokal
olarak pasaj tonlar1 arasinda siirekli gezinirken pes tonlara ani gegisler yapmaktadir. Tiim
registerlerin ekstra tonlar1 bu sahnede kullanilmistir. Bu durum da, hem alt tonlarda hem de
ist tonlarda ekstra genislik ve pasajlarda metal isteyen roliin, neden zwischenfach bir sese
uygun oldugunu netlikle ortaya koymaktadir. Bu arya ve sonrasindaki birkag ciimle, eser
boyunca sdyleyip yorulmus Kundry’nin vokal olarak en zorlayici sahneleridir. Bu da rolii
sOyleyecek ses tlriiniin gegis tonlarindaki rahatligimin 6nemini bir kere daha
vurgulamaktadir. Kundry’nin bu sahnesiyle zwischenfach seslerin komplike karakterlere
daha uygun oldugu da bir kere daha goriilmektedir. Wagner’in diger opera bestecilerinden
en biiyiik farki olan ve onu kendisine 6zgii kilan miizikli dramlarinin konulari, ruhun
kendisine varma yolculugu gibi derin konular oldugundan, eserlerinin kadin
kahramanlarinin zwischenfach ses tiirline sahip olan karmasik karakterler olmalar1 da
oldukca anlasilir bir durumdur. Kundry’nin ikinci aryasinin karakterin karmasasini agik¢a

gosteren sozleri su sekildedir:

“ Acimasiz olan! Kalbinde sadece baskalarinin acilarin1 duyuyorsun. O zaman simdi

benimkini de duy!

Eger kurtariciysan, benim de kurtulmam ic¢in benimle birlesmene engel olan ne?

Sonsuzluk boyunca seni bekledim, kurtarici.... Ah, gelmekte ¢ok geg kaldin.
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Bir kere cesurca hakaret ettigim...

Uyurken ve uyanikken, 6limde ve hayatta , acida ve kahkahada bana yeni acilar

veren o laneti bilseydin...

Durmaksizin varligimda bana iskence ediyor! Onu gordiim ve giildiim!

Sonra onun bakisi listiime diistii!

Simdi onu bir giin yeniden gorebilmek umuduyla onu diinyalardan diinyalara giderek
artyorum. En biiyiik sikintida gozlerini yakinimda hayal ediyorum.

Bakislar1 simdiden iizerimde dinleniyor.

O lanetli kahkaha bana bir kere daha saldiriyor, Bir giinahlar kollarimin arasina
¢okiiyor.

Sonra kahkaha atiyorum, kahkaha atiyorum... Aglayamiyorum...
Sadece bagirtyorum, 6fkeleniyorum, firtina, ¢ilginlik ..

Tovbe ettigim, siirekli kendisini yenileyen bir kabustan korkuyla uyaniyorum.

Acimasizca alay edilmis ve hasretle 6liimciil bicimde 6zledigimi tantyorum...

Seninle yalnizca bir saatligine birlesmeme ve onun gégsiinde aglamama izin ver... !

Tanr1 ve Diinya beni reddetse bile senin iginde temizlenip 6zgiirliigli bulayim !”

( Castel, Nico, Nico ; Stapp Marcie ; Wagner, Richard, 1813-1883. Parsifal Libretto,
Geneseo, Leyerle, 2006, ceviri, N.Y. , s : 495-497)
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Sekil 4. 5. Petra Lang - Kundry , Deutsche Oper Berlin, sef Donald Runnicles, 21.12.2014 )

Gilintimiizdeki 6nemli zwischenfach ses 6rneklerinden olan Petra Lang de Kundry
rolinde basarili olmus ve bu ses tiirlinde incelenebilecek seslerdendir. Repertuarinda
Ortrud, Judith ( The Bluebeard’s Castle), Cassandre( Les Troyens), Ariadne ( Ariadne auf
Naxos), Marie (Wozzeck), Brangane ( Tristan und Isolde), Sieglinde, Venus, Kundry,
Waltraute, Fricka, Briinnhilde gibi hem zwischenfach, hem mezzosoprano, hem de yiiksek
dramatik soprano kabul edilen ses kategorilerinden roller bulunmaktadir. ( https:/

www.petralang.com / Die- Saengerin- Petra-Lang/ Bio- English )
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Sekil 4. 6. Kundry’nin Grausamer’in ardindan Parsifal ile olan sahnesinden
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(Parsifal, Richard Wagner,vokal kitap, Volstandiger Klavierauszug von R.Kleinmichel,

$:204)
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Aryadan bir boliim yerine bu kismi se¢gme nedenim, Kundry’nin uzun ve zorlu bir
sahnenin ardindan ve tiim operadaki kendi bolimiinii sdyledikten sonra dahi siirekli iist
pasaj bolgesinde ve sesin tiim alanini kullanarak tam performans zorlu bir miizikle karsi
karstya oldugunu gdstermektir. Bu boliim aynm1 zamanda agikca sesi ne kadar genis bir
alanda kullandigin1 da ortaya koymaktadir. Kundry’nin netlikle bir zwischenfach roli

oldugunu ve zaten bunun kabul edilmis oldugunu sdyleyebiliriz.

4.2.3. Tannhauser -Venus Uzerinde Ayrintih inceleme

Zwischenfach seslerin siklikla ve siirekli olarak seslendikleri 6nemli R.Wagner
rollerinden bir tanesi de Tannhauser eserindeki Veniis’tiir. Tessitura, pasaj tonlari, kullanilan
ses alani, orkestrasyon, roliin karakteri bakimindan birbirleriyle 6nemli benzerlikler
gosteren Wagner basrol kadin rollerinin ¢ogu Yiiksek Dramatik Soprano ya da Dramatik
Mezzosoprano repertuarlarinda olmalarina karsin, zwischenfach seslerin kariyerlerinin
farkli donemlerinde repertuvarlarma aldiklar1 rollerdir. Fakat, bu aragtirmada ayrintili
incelenmis olan roller genel olarak zwischenfach repertuvarinin temel ve kabul edilmis
karakterleri arasindan se¢ilmislerdir. Veniis’iin bu rollerin arasinda yer almasinin en 6nemli
sebeplerinden birisi de, diger zwischenfach rollerinde oldugu gibi bu seslerin rahat ettigi
tessiturada bestelenmis olmasi ve roliin karakterizasyonun ortaya ¢ikmasi icin gereken ses
renginin bir sopranoyla karsilastirildiginda daha koyu olmasidir. Eserlerinde siklikla ilahi
ask, dini temalar, mitolojik hikayeler kullanmis olan Wagner’in, bu rolle anlattig1 karakterin
giizellik Tanrigast Veniis olmasi, mezzosoprano ses tiiriine bir ¢agrisim yaptirmaktadir.
Mezzosoprano Repertuvari rolleri daha ¢ok ¢ingeneler, mistik varliklar, tanricalar, anne
karakterler, cadilar  ve biyiiciiler, ikinci kadinlar, erkek rollerinden olusmaktadir.
Zwischenfach rollerin genel karakteri bu agidan mezzosoprano Ozellikleri gosterse de,
ozellikle bu seslerin ana repertuvart olan Alman Repertuvarinda daha karmagik ve cift
karakterli, karmagsik ruh halleri olan karakterlere de ayni siklikla rastlanabilmektedir. Bir
onceki rol incelemesinin konusu olan Kundry kadar olmasa da, Venus de kendi iginde
zithiklar tagimaktadir. “ Mizag, Venus i¢in yiiksek Olcliide 6nemli.Ask Tanricasi olmasina
ragmen sevdigi adam tarafindan diglanmis. Bir yoniiyle sizofrenik. Bir yandan, 6fke
patlamalariyla Tannhauser’a bagiran ve diger yandan da o en giizel, bastan ¢ikarici arya
olan ‘ Geliebter Komm!” u sdyleyen Veniis. Roliin sizofrenik dogasi, en u¢ dramatizmden

lirik yapiya gecis yapabilme yetisi olan ayn1 derecede sizofrenik bir ses istiyor. Bu rol i¢in
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uygun olan zwischenfach bir sarkict. Dramatik olmali ama ikinci pasajin istiinde sakin
sarki sdyleyebilmeli.” ( Weil3, Stephanie, Zwischenfach - a Distinct Voice Type: A Study of
Fach through Specific Roles in the Works of Richard Wagner and Richard Strauss,
University of Nevada , Las Vegas, 2015, s: 53).

Weil’in da belirttigi gibi, zwischenfach seslere uygunlugu kabul edilmis olan bu
roliin de, ‘soprano, mezzosoprano’ seklinde tanimlandigina siklikla rastlanmaktadir.
Anahtar Bilgiler : Karakter - Venus, Eser - Tannhauser, Cinsiyet - Kadin, Yas Aralif1 -
Yetiskin, Olgun Yetiskin, Rol Biiytikliigii- yardimci, Ses Tiirli- Soprano, Mezzosoprano,
Ust Ton - Si Bemol 5, Alt Ton - Do 4, Yer ve Zaman -Eisenach Almanya, erken 13. yiizyil.”
( http 8). Roliin bu kaynakta verilmis kiinyesinde de yine ayni tanimla karsilagiyoruz. Eserin
tamami incelendiginde, Veniis’iin eserin basindaki uzun sahne disinda biiyiik bir sahnesi
yoktur. Fakat cogu zaman Veniis ve eserin yiiksek dramatik soprano rolii Elizabeth farkli
temsillerde aynm1 ses tarafindan seslendirilmektedir. Bunun gerisindeki temel neden,
Wagner’in bu eserde iki kadin1 madalyonun iki yiizli gibi betimlemis olmasidir. Eserin
erkek bas rol karakteri olan Tannhauser i¢in Veniis, Tanrilar’in diinyasini, Elizabeth ise
insan hayatin1 simgeliyor. Insan olan kendisiyle tanrisal benligi arasinda gidip gelirken iki
kadin iizerinden aska dair herseyi sorgulamaya ve se¢im yapmaya itilen Tannhauser
tizerinden seyirciye askin iki yiizlinli, insani ve ilahi dogasini, kader planim1 gdstermeye
calisgan Wagner’in bu iki kadin karakterle ayni kadinin insani ve ilahi dogasini anlatmig
olabilecegi goriisleri de bulunmaktadir. iki kadin karakteri de kariyeri boyunca sdylemis ve
her ikisinde de basarili olmus bir zwischenfach ses 6rnegi olarak ilk akla gelen ses Dame
Gwyneth Jones olmustur. “ O, video olarak da bulunmasi miimkiin sekilde tarihte ilk defa
Veniis ve Elizabeth’i Bayreuth Festspielhaus’ta seslendirmistir. 1977- Tannhauser ( Venus +

Elizabeth).” ( http://www.wagneropera.net/biographies/gwyneth-jones.htm, Skramstad ,

Per- Erik ,Wagner Biographies, Gwyneth Jones.)
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Sekil 4. 7. Gweyneth Jones - Tannhauser ( Venus)- Bayreuther Festspiele, July 1978

Sekil 4. 8. Gweyneth Jones - Tannhauser - Elizabeth - Bayreuth Festspiele, July 1978
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“ Tannhauser ilk performans: 19 Ekim 1845, Koniglich Sichsischer Hoftheater,
Dresden Venus : Wilhelmine Schroder - Devrient ( Rienzi- Adriano ve Der Fliegende
Hollander - Senta rollerinin de ilk temsili.).” ( http: 9). R.Wagner’in hem Veniis roliinii hem
de Rienzi ( Adriano) ve Der Fliegende Hollander Senta roliinii Wilhelmine Schroder -
Devrient’in sesini referans alarak bestelemis olmasi, zwischenfach ses tiirlinlin Wagner
operalarinda onemli yeri oldugunun gostergesi niteligindedir. Cilinkii giiniimiizde Fach
Sistemi’nde, Veniis’iin zwischenfach, Senta’nin gen¢ dramatik soprano, Adriano’nun ise
dramatik mezzosoprano repertuvarlarinda oldugu goriilmektedir. Oysa bu rollerin hepsinin
ilk temsilini yapan sarkicit aynidir. Bu durumda, Wilhelmine Schroder - Devrient’in ilk
zwischenfach ses Orneklerinden oldugu, Adriano ve Senta’nin da bu tiir sesler i¢in
bestelendigi sdylenebilir. Tarihteki onemli Veniis performanslarina baktigimizda da yine
kariyerinin belirli asamalarinda s6z konusu fachlar arasinda gegis yapmis zwischenfach
seslere rastlanabilmektedir. Bu tessiturada bestelenmis rollerin ayni isimler tarafindan
sOylenmis olmasi, zwischenfach repertuvari ve ses tiiriiniin agik¢a ve belirgin bigimde kabul
goriiyor olmamasina karsin mevcut oldugunun kaniti niteligindedir. Waltraute Meier,
Christa Ludwig, Gwyneth Jones, Grace Bumbry, Sophie Koch drneklerinde oldugu gibi.
Veniis, konu ile ilgili yabanci ¢aligsmalarda da siklikla miizikal olarak incelenmis bir rol
olmakla birlikte, Wagner bu rolde de diger zwischenfach rollerde oldugu gibi
mezzosoprano ya da dramatik soprano bir ses i¢in oldugundan daha ¢ok, zwischenfach bir
ses i¢in uygun olan bir tessitura kullanmaistir. ““ Venus’iin orjinal Dresden Versiyonu’ndaki ¢
Geliebter Komm’, Fa # Major tonunda ve arya boyunca gecis tonlarinin genellikle Mi 5 ile
Fa # 5 arasinda yerlestigi goriilmektedir. Paris Versiyonu’nda ise tessitura biraz daha
asagidadir ve ( Mi 5 - Fa 5) siklikla tekrarlanmaktadir. Bu ses araligi lirik mezzosopranolar
ya da sopranolar i¢in en rahat aralik degildir. Zwischenfach sesler i¢inse pasajin iistiindedir.
Bu nedenle benim fikrim bu roliin her iki versiyonu i¢in de Zwischenfach seslerin roliin asil
sahibi oldugu yoniindedir.” ( Weiss, Stephanie, Zwischenfach - A Distinct Voice Type: A
Study of Fach through Specific Roles in the Works of Richard Wagner and Richard Strauss,
University of Nevada, Las Vegas, 2015, s : 54). Bu rollerin ayni sarkicilarin rahat ettigi
ortak repertuvar olmasi, bu tessituranin zwischenfach tessiturasi ve bu ses tiirlinlin de
kendine 0Ozgii repertuvariyla diger kategorilerden bagimsiz bir ses tirii oldugunu

gostermektedir. Tannhauser- Veniis, bu rollerin i¢erisindeki en belirgin 6rneklerdendir.
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4.2.4. Zwischenfach Seslere Uygun Diger Wagner Rolleri

R.Wagner’in miizikli dramlar1 igerisinde zwischenfach repertuvar: genis yer
tutmaktadir. Ciinkii besteci, yukarida ayrintili incelenmesi yapilmis olan rollerin ses
alaninda ve gecis tonlarinda ¢ok sayida benzer rol yaratmistir. Bu rollerin bir diger ortak
0zelligi de incelemelerde de belirtilmis oldugu gibi Wagner’in gelistirdigi ve orkestraya
eklenen yeni enstriimanlarin bu tiir karakterlerin miizik ciimlelerine yogun sekilde katiliyor

olmasidir.

Ozellikle de bakir iiflemeliler, bu tiir seslerin pasaj gegislerinde siklikla kullanilmus,
enstriiman ile zwischenfach sesin metalik tinis1 eslestirilmis ve yeni bir tintya ulagilmaya
calisilmigtir. Pasaj gecisleri sopranolardan daha asagida olan ve mezzosopranolara gore
daha metalli ve parlak bir tiniya ve koyu bir renge sahip olan zwischenfach sesler bu
nitelikleriyle de bu rollerde ¢ok daha basarili olmuglardir. Calisma kapsaminda
performanslar1 incelenen seslerin repertuvarlarindaki diger ortak roller, zwischenfach
Wagner rollerinin neler oldugunu gostermektedir. Tannhauser - Veniis roliinilin yanisira, Der
Fliegende Hollander- Senta ve Rienzi- Adriano’nun da ilk temsillerini yapmis olan
Wilhelmine - Schroder Devrient, bu rollerin {igiiniin de ayni sesin sdyleyebilecegi sekilde
bestelenmis oldugunu kanitlar niteliktedir. Rienzi- Adriano, gilinlimiizde Dramatik-
Mezzosoprano repertuvari dahilinde bir roldiir. Ne var ki, zwischenfach iizerine yapilmig
olan diger arastirmalarda bu roliin zwischenfach rolii olusuyla ilgili ¢ok sayida arastirma
mevcuttur ve bir mezzosoprano i¢in oldukca zorlayici olabilecek ve sik kullanilan {ist
registeri ile dikkat cekmektedir. Bir pantolon rolii olusuyla ve bu nedenle koyu bir ses rengi
gerektirmesiyle mezzosoprano seslere daha uygun goriinse de, orkestrasyon nedeniyle
yukarida incelenen seslerde oldugu gibi bir metal gerektirmektedir. Adriano’nun sevilen
aryast ‘ Gerechter Gott’ un tessiturasit diger zwischenfach rollere gore dahi oldukca
yukaridadir. ““ Gerechter Gott, Ses alan1 : Do 4 - La 6, Tessitura : Sol 4 to Sol 5” ( https://
www.aria- database.com/ search.php? individualAria = 1268, Glaubitz, Robert, Gerechter
Gott no:9, 24.06.2000). Sol 4 ile Sol 5 olarak belirtilmis tessiturasiyla, mezzosoprano
alistlmis tessiturasindan daha yliksektir. “  Schroder -Devrient’t Kkariyerinin son
zamanlarinda oldugundan ¢ok iyi sdyleyebilecegi bu rolii yeterince iyi sdyleyemedigi i¢in
elestirenler olmussa da, Adriano vokal zorluklari olan bir roldiir. ilk aryanin tessiturasi
yiiksektir ve ses alant Do #4 ile La #5 arasindadir. Orkestra yogundur, fliit, pikolo,

trombonlar, oficleid, timpani, davul, ziller ve yayli grubu.” ( Weiss, Stephanie,
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Zwischenfach- A Distinct Voice Type: A Study of Fach through Specific Roles in the Works
of Richard Wagner and Richard Strauss, University of Nevada, Las Vegas, s: 45 ).

4.3. R.Strauss Operalari’nda Zwischenfach

“ Strauss’un babasi bir Wagner diigmaniydi. Strauss, 1883’te Wagner’in karisiyla
evlendigi tinlii sef Biilow, onun opus numarasi tasimayan ( Miiler von Asow’un 1959°daki
tematik katologunda AV32 numarali ) serenadini, yonettigi Meiningen Orkestras: ile
caldirmis, eserlerini yayinlayacak bir yayinevi de bulmustu. Biilow, geng¢ besteciyi
[.Richard adin1 taktig1 Wagner’den etkilenerek III.Richard diye ¢agiriyordu.13 Subat 1883
giinii Venedik’te Oliimiinii, Miinih’te Saray Orkestrasi sefi Hermann Levi provada
miizikgilere haber verince herkes ayaga kalkmis, yalnizca 49 yil o orkestrada ¢alan baba
Franz Strauss yerinde oturarak, oglunun Wagner hayranligini da bdylece protesto etmistir.”

( https://senfoniankara.com/post/ 100222549907 /richard-strauss-1864-1949., Ongurlar,

Serdar, Richard Strauss -1864-1949). Babasinin diismanligini 6énemsemeyecek derecede
Wagner’e hayran olan R.Strauss’un opera eserlerinde ondan ne kadar etkilenmis oldugunu
gormek zor degildir. Strauss da Wagner gibi, karmasik kadin karakterler lizerinden insanin
en derin psikolojik bunalimlarini sahnede anlatmistir. Salome, Elektra , Ariadne gibi
karakterler bunun en belirgin Ornekleridir. Strauss’un eserlerindeki bu karmasik kadin
karakterleri portreleyebilmek i¢in, yaratici, ¢ok yonlii ve renkli bir ses kullanimiyla,
duygularla tam baglanti kurmak gereklidir. Oyunculuk ve anlatilan hikaye 6n plandadir.
Fakat Strauss’un bu sesler i¢in bestelemis oldugu miizik ciimleleri olduk¢a zordur. Genis
bir ses alani, metalik tin1, hacim, zengin ve koyu bir renk ile biiyiik bir dinamik yelpazesi
olmadan bu karakterleri ses ile portreleyebilmek ya da yine Wagner’in miizikli dramlarinda
oldugu gibi yogun kullanilmis olan orkestra {izerinden sesi seyirciye ulastirabilmek
miimkiin degildir. Strauss kadin karakterleri ayn1 zamanda sesin en alt registerinin siklikla
kullan1ldig1 monologlari olan, sesin farkli registerleri arasinda ve buna paralel olarak farkli
ruh halleri arasinda ani gegisler yapan karakterlerdir. Tiim bu niteliklerle Strauss, kuskusuz
hayrani oldugu Wagner’in etkisinde kalmistir. Bu da zwischenfach ses karakterine uygun
olan ¢ok sayida kadin karakter ortaya ¢ikarmis olmasina neden olmustur. Zwischenfach
seslerin siklikla repertuvarlarinda olan ve kariyerlerinin farkli donemlerinde seslendirdikleri
bu rollerin igerisinde ayrintili incelenecek olan Componist haricinde su roller

goriilmektedir: Salome - Salome, Elektra - Elektra ve Chrysothemis, Der Rosenkavalier -
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Octavian, Die Frau ohne Schatten-Die Kaiserin ve Die Farberin.

4.3.1. Ariadne auf Naxos - Componist Uzerinde Ayrintili inceleme

Ariadne auf Naxos operasindaki mezzosoprano repertuvarinda gériinen Componist
rolline, zwischenfach seslerin repertuvarinda siklikla rastlanmaktadir. Bundaki en biiyiik
etkenlerden bir tanesi roliin tessiturasinin mezzosoprano i¢in zorluk ortaya koyabilecek
kadar yukarida ve gerektirdigi ses alaninin ise oldukca genis olmasidir.Renk bakimindan
diger pantolon rolleri gibi erkek bir karakter icin bestelenmis olmasindan dolay1 koyu bir
renk gerektirir. Tin1 olarak hem lirisizme hem de dramatizme ve bunlar arasinda gecis
yapabilme yetisine olan ihtiyaci ortaya ¢ikarir. Ayn1 zamanda oyunculuk bakimindan da
renkli ve degisken bir karakter olan Componist, seyirciler tarafindan da ¢ok sevilen ve
begenilen, ilgi goren bir roldiir. Siklikla lirik mezzosopranolar tarafindan da yorumlanir.
Fakat ytiksek tessituranin yogun kullanildig1 ve ayni oranda orkestranin da baskin oldugu
sahnelerde, gerekli ses biiylikliigline, metaline ve yogunluguna sahip olmayan lirik
mezzosopranolar i¢in ses sagligt bakimindan zorlayicit bir rol olabilir. Roliin gerg¢ek
kategorisinin zwischenfach oldugu bu bakimdan da siklikla tartisilmaktadir. Bu konudaki
tartismalarda Componist’in sevilen aryast ¢ Sein wir wieder gut!’ un sopranoya bestelenmis
gibi goriinen tessiturast onemli yer tutmaktadir. “ Ariadne auf Naxos’taki Componist’in
aryasi Strauss’un yazdi8i en giizel soprano aryalarindandir. Soprano ? Evet ama bu rol
genellikle mezzosopranolar tarafindan sdylenmiyor mu ? Evet. Ama, Strauss kendisi,
spesifik olmakla bilinir ve Composer’1 soprano olarak tanimlar. Aynmi sekilde Octavian’1 da
mezzosoprano olarak olarak siniflandirir. Emprovize edilmis bir sarkiymisg¢asina pasaj
boliimlerinde kolaylikla ama yumusak sdyleyebilmeyi sart kosar ki, bu ancak soprano
tessiturasinda miimkiin. Soprano rolii olarak da tartisilmis olan Componist, tiim
zwischenfach rolleri gibi her iki kategoride de degerlendirilip, hangi ses tiirliniin
sOylemesinin daha dogru oldugu tartisilanlardandir. Bu tartigmalar, rolii mezzosopranolarin
sOyleyemeyecegi anlamina gelmese de, buna kalkismanin bedel 6detmeyecek oldugu sesler

denemelidir.”( Smith, Joseph , https://www.csmusic.net/ content/ articles/ a close -look-at-

sein-wir- wieder-gut-the-composers-aria-from-strauss-ariadne-auf-naxos/ , A Close
Look at “ Sein wir wieder gut,” the Composer’a Aria from Strauss “Ariadne auf Naxos” ,
01.02.2001 ). Bu tartismanin olmasinin en biiyiik nedenlerinden bir tanesi de zwischenfach

ses tiirlinlin ve repertuvarinin Fach Sisteminde netlikle belirtilmis olmamasidir. Componist
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ve benzer roller, ne soprano ne de mezzosoprano repertuvaridir. Zwischenfach ses tiirii
taniml1 olmadig: siirece bu tartigmalarin sonug bulmasinin zor olacagi goriilmektedir. Roliin
en basarili performanslarim1 gergeklestirmis sesler arasinda sayilabilir olan bazi isimler su
sekildedir: Christa Ludwig, Sophie Koch, Tatiana Troyanos, Susan Graham, Anne Sofie
von Otter. Bu sarkicilarin repertuvarlarinda da diger zwischenfach rollere ve yliksek
tonlarin yogun kullanildigi mezzosoprano rollere siklikla rastlanmaktadir. Ariadne auf
Naxos, konu olarak opera iginde bir opera gibidir. Componist rolii, eserin bestecisidir ve
Ariadne auf Naxos, onun eseridir. Prolog kisminda, Componist’in eserinin ilk temsili i¢in
hazirliklar1 tamamlamaya ¢alisma sathast goriilmektedir. Zaman zaman panikle oyunculara
son direktiflerini veren ve hazirliklarin tamamlanmadigini gordiigiinde sinirlenen ya da
panige kapilan, bazen de yazdigi eserin iizerinde derin diislincelere dalarak miizige olan
askin1 anlatan bir besteci. Tiim bu hazirliklar sirasinda da, eserinde bir oyuncu olan
Zerbinetta’nin bestecinin ilgisini yogun bi¢imde ¢ektigi goriillmektedir. Componist, yalnizca
prolog kisminda olmasina ragmen, Strauss’un Ariadne auf Naxos’undaki en Onemli
karakterlerden birisi olarak yeterince ilgi ¢ekmektedir. Tiim operanin icerisinde bu kadar
kisa bir zaman diliminde yer almis olsa da, rol olduk¢a zor miizik climleleriyle opera

tarihinin ilging ve ses tiirii tartismali rollerinden kabul edilmektedir.
Miizige bir 6vgii olarak bilinen aryanin sozleri su sekildedir:
“ Hadi anlasalim !

Simdi herseyi bambagka gozlerle goriiyorum!Varolusun derinligi 6l¢iilemez !Sevgili

arkadasim !
Bu Diinya’da kelimelere dokiilemeyecek ¢ok sey var.

Sairler oldukca giizel kelimeler kullandilar... Ne var ki... Ne var ki.....

Cesaret i¢imde, cesaret arkadasim !
Diinya giizel ve cesur olan i¢in korkutucu degil... Peki o zaman miizik ne ?

Miizik, cesaretin her tiiriinii Cherubim gibi parlak bir tahtin etrafinda biraraya getiren

kutsal bir sanat !

Bu yiizden de sanatlarin en kutsali ! En kutsal olan.. Miizik !”

( Castel, Nico, Four Strauss opera libretti/ with International Phonetic Alphabet
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transcriptions, word for word translations, including a guide to the German LP.A, and
notes on the German transcriptions by Nico Castel ; edited by Marcie Stapp ; foreword by
Elelyn Lear, Strauss Richard, 1864- 1949, Geneseo, N.Y. , Leyerle, c2002. Ariadne auf

Naxos translation, s: 388).

Aryanin sozlerinde dahi Componist’in tutkusunu yaptig1 tekrarlarda ve dili kullanig
biciminde kolaylikla gérmek miimkiindiir. Baglangicta, operanin ilk temsiline hazirlanirken
her konuda herkesle anlagsmaya calisan telagli ve heyecanli bir besteci goriinmektedir.
Sozlerini orada bulunanlara anlatmaya ¢aligirken bir anda kendi sdylediklerinde kaybolarak,
kendi kendisine konustugu ve derin diisiincelere daldigi fark edilmektedir. Duygular1 ve
diisiinceleri arasindaki bu hizli gegis ve tutkulu karakteri, diger zwischenfach rollerde de

oldugu gibi vokal olarak renk cesitliligi ve degiskenlik gerektirmektedir.

Asagida bu aryanin son ciimleleri paylagilmistir. Arya bittikten sonra da gecis tonlar1
siklikla kullanilmaktadir ve bu ses alaninda uzun siire kalinmaktadir. ( Mi 5 - Si Bemol 5)
Strauss’un sik kullandig1 ses alaninin bir mezzosoprano i¢in oldukg¢a yukarida oldugu, bir
soprano i¢inse tam olarak zorlu pasaj tonlar1 etrafinda gezindigi goriilmektedir. Diger
zwischenfach rollerde oldugu gibi Componist roliinde de kullanilan bu ses alani tam olarak
zwischenfach seslerin rahat ettigi ses alanidir. Bu sahnede Componist roliinlin ses tiirli

konusunda neden farkli goriisler oldugu aciklikla anlagilmaktadir.

61



Sekil 4. 9. Sein wir wieder gut !
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(Zerbinetta erscheint riickwiirts, mit einem frechen Pfiff ihre Partner auf die Biibne zu rufen, Harlekin kommt eilfertig aus
dem Zimmer rechts, linft seinen Gurt schnallend auf die Biihne. Scaramuecio kommt wie Harlekin, gleichfalls im Lanfen seine
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( Strauss, Richard, Ariadne auf Naxos, Klavierauszug mit Text, Boosey and Hawkes,

Copyright 1912 & 1916 by Adolph Fiirstner , s: 84).
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4.4. Alman Repertuvari’nin Diger Bestecileri’nin Operalari’nda Zwischenfach

Alman Repertuvarinda, R.Wagner ve R.Strauss disindaki bestecilerin operalarindaki
zwischenfach rollerden ilk akla gelenlerden birisi, L.v.Beethoven’in tek operasi olan
Fidelio’daki Leonore’dir. W.A.Mozart rollerindeki gibi bir hareket, esneklik ve lirisizmle,
bir soprano i¢in oldukga zorlayici olabilecek gii¢lii alt tonlar1 ayn1 anda gerektirmesi, bu
rolii seslendirebilecek sarkicinin sesinde ¢ok yonlii nitelikler tasimasi gerekliligini
dogurmaktadir. 2 oktavdan fazla bir ses alanininin siirekli olarak kullanildigi ve alt tonlarla
iist tonlar arasinda ani gegisler oldugu goriilmektedir. Beethoven’in Klasik Donem ile
Romantik Dénem arasinda koprii kurmus bir besteci oldugu diistiniildiigiinde, onun insan
sesini bir klarnet gibi kullandigi bu =zorlu rolii bestelemis olmasmi anlamak
kolaylagsmaktadir. Bir soprano i¢in bestelenmis olsa da bir pantolon roliidiir. Diger pantolon
rolleri gibi erkek bir karakter degilse de, siyasi bir mahkum olan esini kurtarabilmek i¢in bir
plan yaparak hapishanede gardiyan olarak ¢alisan Leonore, operanin genelinde seyirciye
erkek kiliginda goriinmektedir. Bu da koyu bir renk ve giiclii alt tonlar gerektirmesinin
eserin konusuyla iligkili nedenlerindendir. Yalniz oldugu sahnelerde, asil hikayesiyle ve
kimligiyle karsilasilan karakterin, hapishanede calisirkenki sahnelerinde erkek kiligindaki
hali gorilmektedir. Diger zwischenfach rollerinde oldugu gibi birbirinden farkli karakterler

arasinda gecis yapan bir yapi sergilemektedir.

Kendi i¢inde degiskenlik gosteren tiim roller gibi Leonore de birbirinden farkli ses
renklerini kullanabilmeyi gerektirmesiyle zwischen fach bir sesin yorumuyla ¢ok daha
ilging hale gelebilecek rollerdendir. En basarili performanslarinin da yine bu tiir sesler
arasindan ¢ikti1 goriilmektedir. ““ Bu kadin kahraman, Alman vokal geleneginin en miithis
sarkicilart i¢in ilgi ¢ekici olmugsa da, Christa Ludwig kadar bu rolle 6zdeslesmis bir sarkici

belki de yoktur.” ( https://operawire.com/the-major-interpreters-recordings-of-beethovens-

fidelio/ , Salazar David, The Major Interpreters & Recordings of Beethoven’s Fidelio,
copyright 2023

Opera Wire.) David Salazar, Fidelio kayitlar1 igerisinde Leonore performanslarini
degerlendirirken, Christa Ludwig’in belki de rolle en ¢ok Ozdeslesmis olan sarkict
oldugunu ifade etmekle birlikte, rol i¢in inceledigi diger onemli sarkicilar da Gundula
Janowitz , Birgit Nilsson ve Dame Gwyneth Jones’tur. A¢ikca goriilmektedir ki, Leonore de

zwischenfach ses 6rnegi olan sarkicilarin repertuvarinda olan 6nemli rollerdendir.
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Bu seslerin repertuvarlarinda siklikla rastlanan bir baska rol de Alban Berg’in
Wozzeck operasindaki Marie’dir. Bu roliin en 6nemli 6zelligi kullandig1 ses alaninin ¢ok
genis olmasidir. Alt registerde neredeyse altolarin rahat oldugu bir ses alaninda bestelenmis
bu rol, siirekli olarak bu tonlarda monologlar igermektedir. Bu monologlar, konusma tonu
ile sarki sdyleme tonu arasinda bir yerde olabildigince dogal bigcimde seslendirilmeyi
gerektiren bir tarzda bestelenmistir. Fakat konusma tonlarinda dahi derinlik ve gogiis
tinilar1 ortaya ¢ikarildigindan, Marie’nin ¢ok yonlii psikolojik niteligi ancak renk olarak bu
derinlige sahip bir sesin yorumuyla miimkiin olabilmektedir. Ust tonlardaysa, ses alani
genis bir dramatik sopranoyu dahi oldukga zorlayabilecek sekilde bestelenmistir. Ust ve alt
tonlarin son simirindaki sesler arasinda siirekli ani gegisler yaparken duygu gecisleri de
benzer bir degiskenliktedir. Marie, belki de opera sahnesinin en karmasik kadin
karakterlerinden birisi olmasi1 bakimindan da ¢ok belirgin bir karakterizasyon niteliginden
otliri zwischenfach bir sesin ¢ok renkli ses yapisina ihtiya¢g duymaktadir. Eserin konusu
icerisinde Marie’nin hikayesi incelendiginde, vokal nitelikler bilinmese dahi ses tiirliniin
renk bakimindan zengin olmasi gerekliligini tahmin etmek hi¢ de zor olmayacaktir. Nitekim
Berg, Biichner’in bagyapiti olan Wozzeck’i opera sahnesine tasimistir. Wozzeck’in
hikayesiyse gercek bir hikayedir. Fakat, Biichner, eserini tamamlayamadan 6ldigii i¢in bu
gercek hikayenin son halini almasi psikiyatristlerin incelemeler yapip raporlar
hazirlamalariyla miimkiin olmustur. Bu da eserin ne kadar yogun bir psikolojik alt yap1
icerdiginin, karakterlerin de ayni Ol¢lide karmagik oldugunun gostergesidir. “ Biichner
oldiiglinde, Woyzeck’in tamamlanmamis el yazmalar1 bazi karigikliklara neden olmustur.
Gergek olaylara dayanan bu oyunun asil hikayesinde, metresini ( Johanne Christiane
Woost’u) oldiirdiigii i¢in Johann Christian Woyzeck, 27 Agustos 1824’te idam edilmistir.
Leipzig Mahkemesi’nin istegi iizerine psikiyatrist Dr. Hofrat Clarus tarafindan Johann
Christian Woyzeck’e bir psikolojik ¢alisma yapilmis ve iki rapor ( 1821/ 1823)
hazirlanmistir. Bu konu, Giessen’de tip dgrencisi olan, daha sonra Zurich Universitesi’nde
doga bilimleri konusunda 6grenim gorevlisi olarak ¢alisan ve doktora tezini karsilagtirmali
anatomi alaninda yapan Biichner’in ilgisini ¢ekmistir. Alban Berg, 5 Mayis 1914’te,
Viyana’daki ilk temsile katilmis ve bu dramadan bir opera bestelemeye karar vermistir.” (
Aytimur, R. Gorkem, Alban Berg’in Wozzeck Operast Hakkinda Tarihsel Bir inceleme,
Opus Uluslararasi Toplum Arastirmalar1 Dergisi, Y1l:9, Cilt:13, Sayi: 19 , Eyliil 2019, s:
2428-2430 ) . Wozzeck operasindaki Marie karakterinin Frau Woost olduguyla ilgili
tartismalar da olmakla birlikte, baslibasina bir tezin ¢alisma konusu olabilecek Wozzeck

operasit ve karakterleri, bu tezde zwischenfach ses tiiriinlin repertuvarindaki kadin
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karakterlerin ortak 6zelliginin karmasik ve kendiyle ¢elisen, ¢cok yiizlii ve degisken, derin
travmatik etkileri psikolojilerinden yansitan karakterler olmasiyla iligkilidir. “Biichner’in
dramindaki Marie, ylizeysel bicimde dahi Frau Woost’un karmasik karakterini yansitmiyor.
Marie, yalnizca carpici bir giizellige sahip ve gen¢ olmasi bakimindan degil, Woyzeck ile
evli olduguna inanmasi ve ¢ocuguna fedakar bir anne olmasiyla da farklilik gosteriyor.
Trambourmajor ile olan yakinlasmasina kadar Woyzeck’i aldatmis olabilecegine dair en
ufak bir ipucuna rastlanmiyor. Marie’nin goriindiigii ilk sahnede, askerlerin geg¢it torenini
yoneten Tambourmajor’ 1 ilk goérdiigli anda onun havali erkeksi tavrina ¢ekildigi goriiliir.
Kisa siiren bir flortlesmenin ardindan Tambourmajor ona altin kiipeler verdiginde, Marie
esini aldatir. Onun sadakatsizligini fark eden esi kontroliinii kaybeder ve onu 6ldiirmeye
karar verir. Bu kararin farkinda olmaksizin Marie, tatmin olmus cinsel ihtiyaciyla nasil
Tanrt’nin kurallarina ve Woyzeck’e karsi su¢ isledigiyle yiizlesir. Sonunda Woyzeck,
diinyadaki tiim ahlaksizligin viicut almis hali olarak gordiigii Marie’yi, ahlak i¢in 6ldiirerek
cezalandirmakla gorevli oldugu inanciyla bigaklayarak o6ldiiriir. Marie’nin oyundaki higbir
eylem ve davranisi onun karakterinin derinliklerini ortaya koyamaz. Biichner kisa ve 6z
sahnelerde Marie’yi karmasik ve hatta trajik bir figiir olarak portrelerken onun pargalanmis
ezici duygusallig1 ile hatasin1 fark edisi arasindaki gatismayla gelen pargalanmighigini ve
boliinmiisliigiinii de gosterir.” ( Lowrey Drost, Carla, The Major Female Characters in
Georg Buehner’s Dramas, Louisiana State University and Agricultural & Mechanical
College, 1974, s: 139-141). Hem karmasik i¢ diinyasinin gerektirdigi ¢ok renkli ses
karakteri, hem de genis bir ses alaninda devam eden ciimleleriyle Marie karakteri diger
zwischenfach rollerle agik¢a ortakliklar tasimaktadir ve bu nedenle bu tiir seslerin daha

kolay seslendirebildikleri bir rol olmas1 sasirtici degildir.

Alman Repertuari’nin Strauss veWagner disindaki bestecilerinin eserlerinde bu iki
roliin haricinde de pek c¢ok roliin zwischenfach seslere uygunlugu vardir. Akla
gelenlerinden bazilart Arnold Schonberg’in tek kisilik bir monolog olan eserindeki ‘Die
Frau’ karakteri ve Engelbert Humperdinck’in Hansel und Gretel’indeki Die
Knusperhexe’dir. Bu rollere de siklikla zwischenfach sarkicilarin repertuvarlarinda

rastlanmaktadir.
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4.5. Basarih Zwischenfach Sesler’in Kariyerleri ve Repertuarlar1 Uzerinde Inceleme

4.5.1. Jessye Norman

“ Opera sarkicilar1, 6zellikle de Almanya’da geleneksel olarak tanimlanmis vokal
kategorilerle ayrilirlar. Daha yiiksek tonlardaki kadin sesleri koloratiir, lirik veya dramatik
sopranolar diye tanimlanirken bu ana kategorilerden kendi iclerinde alt kategorilere ayrilir.
Sarkicinin tanimlanmis kategorisi ya da fachi, ondan istenilebilecek rolleri de belirler. En
basindan itibaren, Norman’in sicak, giiclii tinis1 dramatik soprano kategorisine uygun
bulunmussa da, sesinin genis alan1 siniflandirilmay1 reddetmistir. Ona kendi sesini nasil
tanimlayacagl soruldugunda iinlii cevabmi vermistir. “ Gilivercin yuvalart , yalnizca

giivercinler i¢in rahattir.” ( https 10).

Sesinin higbir kategoriye girmemesiyle ve belirlenen repertuvarlarin siklikla disina
cikarak kendi repertuvarini olusturmasiyla bilinen Jessye Norman, bu tiir sesler i¢in 6rnek
alman bir sarkicidir. Zwischenfach ses kategorisinde incelerken dahi smiflandiriimasi
olduk¢a zor olan Norman, tam olarak bu zorluk nedeniyle zwischenfach sesler arasinda
gosterilmektedir. Nitekim, sarkicinin kariyeri boyunca birbirinden farkl ses kategorilerinin
repertuvarlarinda gosterilen ve onun da basariyla performanslarint gergeklestirdigi rolleri
incelendiginde, mezzosoprano kategorisinde degerlendirilen Dido & Aeneas - Dido, lirik
soprano ya da gen¢ dramatik soprano kabul edilen Le Nozze di Figaro/ Contessa, yiiksek
dramatik soprano rolleri arasinda olan pek c¢ok roliin yanisira Tristan und Isolde / Isolde
gibi rolleri ya da Les Troyens operasindaki hem Cassandre hem de Didon’u birarada
soylemis oldugu goriilebilmektedir. Unlii kayitlar1 arasinda dramatik mezzosoprano
rollerinin basinda gosterilen Dalilah’nin aryalarima da rastlanabilmektedir. Jessye
Norman’in sesinde agikca fark edilebilen bir mezzosoprano rengi olmakla birlikte, tinist
hem dramatik hem de gerektiginde lirik ve yumusak olabilmektedir. En genis ses alanina
sahip kadin sarkicilar arasinda rahatlikla gosterilebilecek olan Norman’in, hem alt register
hem de iist registerde sinir kabul edilen alani esnettigi goriilmektedir. Tez boyunca
incelenmis rollerin gerektirdigi bir 6zellik olan bu renk cesitliligi ve ses alani genisligi,
onun bu rollerde ¢ok biiylik basarilar elde etmesine neden olmustur. “ Genellikle soprano
ya da dramatik soprano olarak bilinse de, zengin orta ve alt registeriyle mezzosoprano
kategorisindeki repertuvarda da biiyiik etki birakabilmistir. Onun ses tiirli, dramatik ya da

spinto sopranonun tessiturasiyla, mezzosopranonun tinisini birlestirerek, bazen Fransiz
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sarkict © Cornelie Falcon’ un ardindan,  falcon’ diye tanimlanmig olan bir ses tiiriiniin
ozelliklerini gosterir. Miinich Uluslararas1 Miizik Yarigmasi’n1 1968 yilinda kazanmasindan
bir yil sonra, Deutsche Oper Berlin’de ilk opera performansi olan Tannhauser’da Elizabeth,
hemen sonrasinda da ayni opera kurumunda, Figaro’nun Diigiinii’ndeki Kontes Almaviva
rolerini sdylemistir. Avrupa sahnelerindeki diger performanslart arasinda her ikisi de 1972
yilinda gerceklesmis olan La Scala’daki Aida, Covent Garden’daki ilk performansi olan

Berlioz’un Les Troyens’indeki Cassandra vardir.

Amerika’daki ilk temsili 1982 yilinda Opera Company Philedelphia’daki
Stravinsky’nin Oedipus Rex’inde Jocasta ve Purcell’m Dido rolleriyle olmustur.
Metropolitan Opera’daki ilk temsiliyse, bir kere daha performansini gerceklestirdigi Les
Troyens’ dekiCassandra ile ilerleyen yilda olmustur. Milkemmeli yakaladig1 diger rolleri
arasinda Wagner’in Sieglinde ve Kundry’i, Strauss- Ariadne, Schoenberg’in
Erwartung’undaki Bir Kadin, Bartok - Bluebeard’s Castle- Judith, Poulenc - Dialogues des
Carmelites - Madame Lidoine, Beethoven’in Leonore’si ve Weber’in Euryanthe’si basta
gelmektedir.” ( https: //www.theguardian.com/music/2019/oct/01/jessye-norman-obituary,
Millington, Barry, Jessy Norman obituary, 01.10.2019) .

Jessye Norman’in repertuvari incelendiginde, Figaro’daki Kontes, Aida ya da
Madame Lidoine gibi daha lirik roller de goriilmekle birlikte, daha ¢ok Sieglinde, Kundry,
Judith, Jocasta, Die Frau, Cassandre, Ariadne gibi zwischenfach rollerin ana repertuvari
oldugu fark edebilmektedir. Mezzosoprano bir tini ile dramatik soprano gecis tonlarmi
genis bir ses alaninda zengin bir renk yelpazesiyle tasiyabilmek, zwischenfach seslerin ana
karakteri olarak bu tezin Onceki boliimlerinde incelenmistir. Norman’in, gecis tonu
bakimindan her ne kadar daha ¢ok dramatik sopranoyla 6zdeslesmis oldugu sdylense de,
repertuvarindaki temel rollerin geg¢is tonlarmin daha ¢ok zwischenfach pasajinda oldugu
goriilmektedir. Bu tiir rollerle dramatik soprano kabul edilen rolleri birarada sdylemis
olmasi, pasaj noktasi bakimindan da degiskenlik gosteren rollerde de rahat edebildigini
ortaya koymustur. Jessye Norman’in kariyeri agik¢a gostermektedir ki, bu tiir sesler vardir

ve farkli repertuvarlar birarada sdyleyebilmektedirler.

4.5.2. Waltraud Meier

“ Pek cok Alman operasi ile olan sozlesmelerinin ardindan Waltraud Meier’in 6nemli
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basarisi, 1983 yilinda kendisinin Bayreuth Festival’i arayarak bir dinleti istemesi ve
ardindan da Kundry temsili i¢in gdrevlendirilmesiyle olmustur. Bayreuth Festivali’ndeki
bu Kundry performanst o gecenin ardindan bir doniim noktas1 olmus ve en biiylik opera
sahnelerinde temsiller yapmasina neden olmustur. Waltraute Meier, Bayreuth’u artistik
sahnesi olarak kabul etmektedir ve 1983 - 2000 arasinda ¢ok sayida Kundry 1983-1993 (
Cd si de ¢ikmistir), Isolde 1993-99 ( Dvd kaydi) , Sieglinde 2000, Barenboim/ Kupfer ‘in
Yiiziik Serisi’'nde Waltraute ve Brangaene ( 1985). En sik temsil yaptig1 operalar olan
Berlin Devlet Opera’st ve Bavarian Devlet Opera’sinda tiim Wagner repertuvarinin
performansini yapmistir. Gegtigimiz sezonlarda Paris Bastille Opera’da Isolde, Kundry ve
Ortrud, Metropolitan Opera’da Kundry, Santuzza, Sieglinde, Marie, Waltraute ve Isolde ile
cok sayida temsil yapmistir. Metropolitan Opera’daki ilk temsili 1987 yilinda Schenck/
Levine ikilisinin Yiziik Serisi’ndeki Fricka ile olmus ve ardindan bu sahneye Kundry,
Carmen, Venus, Santuzza, Fidelio, Isolde ( sadece tek performans) , Sieglinde, Marie ve
Waltraute ile donmiistiir. ‘Eskiden ,Wagner’in zamanina gore yarim ton yukarida olan pasaj
beni hayal kirikligina ugratiyor. Sadece biraz daha asagida olsaydi, Briinnhilde, Strauss-
Salome ve Verdi’nin Lady Macbeth’ini de soyleyebilirdim. Fakat benim icin fazla
yukaridalar. Bu rolleri girtlagima yerlestiremedim’ ( Waltraud Meier) , Vokal olarak
Waltraud Meier, en iyi bilineni Isolde olmakla birlikte ayn1 zamanda Fidelio- Leonore gibi
soprano roller sdylemesini miimkiin kilan bir st ton esnekligine sahip olan bir
mezzosoprano ve ayn1 zamanda da kariyerinin ana rolleri olan Sieglinde, Wozzeck- Marie

ve Ortrud gibi rolleriyle de zwischenfach olarak degerlendirilebilir.” ( https 11).

Repertuvar1 ve kariyeri kisaca bu sekilde anlatilmis olan Waltraud Meier,
zwischenfach seslerle ilgili yapilan arastirmalarda ses tiirli siklikla incelenen
sarkicilardandir. Bu tanimlamada da hem mezzosoprano, hem dramatik soprano, hem de
zwischenfach repertuvarlarinda basarisinin temel taslari olan roller oldugu goriilmektedir.
Diinya opera sahnelerinin ona agilmasina sebep olmus olan rol Kundry’dir. Bu rol,
zwischenfach ses 0Ozelliginin en dogal olarak goriilebildigi, en ¢ok tini1 zenginligi ve
cesitliligi aranilan rollerdendir. En rahat ettigi rollerin, R.Wagner rolleri oldugu agikca
goriilebilen Meier, zwischenfach seslerin Alman Repertuvarina 6zellikle uygun olduklar:
konusunda 6rnek sayilabilecek bir kariyere sahiptir. Diger repertuvarlarda da ¢ok sayida
zwischenfach rol olsa da, yukaridaki goriilebilen kendi ifadesiyle de belirtmis oldugu gibi,
Wagner Oncesindeki tessitura yarim ton daha yukarida oldugundan tam olarak bu seslerin

konfor alaninda degildir. Bir baska deyisle, Alman bestecilerin opera rollerinde s6z konusu
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ses tlrlinlin gecis noktasi tam olarak uygun noktadadir. Ayni ses konfor alaninin diger
repertuvarlardaki karsiligt daha ¢ok mezzosoprano rolleridir. Bu nedenle de geng
zwischenfach seslerin repertuvarlarinda soprano ve mezzosoprano rollerin birarada olmasi

son derece dogal bir durum olarak goriilebilmektedir.

4.5.3. Gwyneth Jones

Az rastlanir derecede delici metali ve koyu tinis1 olan biiyiik sesiyle yiiksek dramatik
soprano repertuvarinin en zorlu rolleri olarak bilinen Briinnhilde, Turandot, Elektra, Isolde,
Dyer’s Wife, Minnie performanslari akillarda kalan Gwyneth Jones, kariyerinin farkli
zamanlarinda gen¢ dramatik soprano rolleri sdylemis olmakla birlikte, opera kariyerine
mezzosoprano olarak baslamistir. ilerleyen yillarinda da tekrar mezzosoprano
repertuvarindaki rolleri sdyledigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda zwischenfach seslerin temel
repertuvari kabul edilen rollerdeki performanslari da onun ses tiirii konusunda tanimlayict
nitelikler tasimaktadir. Tim bu cesitlilige bakildiginda, Dame Gwyneth Jones’un bugiiniin
Fach Sistemi igerisinde tek bir kategoriye sigdirilmast miimkiin olmamaktadir. R.-Wagner’in
Tannhauser’indaki soprano rolii olan Elizabeth ile zwischenfach kabul edilen Venus’ii
Bayreuth Festspielhaus’da ayni temsil igerisinde sOylemis olan ilk soprano olmasiyla da
bilinmektedir. iki farkli fach ve vokal nitelikte olan bu iki rolii ayn1 temsilde sdyleyebilir
olmasi1 dahi onun ses tiirliniin kategori dist oldugunun kanitlarindandir. “ 1962 yilinda ilk

profesyonel opera performansini Orfeo ve Eurydice’deki mezzosoprano rolii ile Zurich

Opera’da yapan Gwyneth Jones, iist tonlarindaki rahathig1 kesfetmesiyle birlikte 1964
yilinda soprano repertuvari sdylemeye baslamustir.Ilk biiyiik soprano rolii Verdi’nin Un
Ballo in Maschera operasindaki Amelia’dir. 1964 yilinda Royal Opera’da, Leontyne
Price’in yerine Il Trovatore’deki Leonora’nin performansini gerceklestirmesi ardindan,
kariyeri hizla  gelismeye baslamistir. Bu donemde Aida, Fidelio-Leonore, Desdemona-
Otello, Elizabeth- Don Carlo, Donna Anna- Don Giovanni, Cio Cio San ( Madame
Butterfly), Verdi’nin Macbeth’inde Lady Macbeth, Santuzza- Cavalleria Rusticana,
Octavian- Der Rosenkavalier, Medee nin Italyanca versiyonu ve Tosca gibi rollerde basarili
olmustur. Bu rollerin ardindan yavas yavas daha agir roller olan Minnie - La Fanciulla del
West, Elektra’da Chrysothemis, Salome, The Marschallin- Der Rosenkavalier, Eva- Die
Meistersinger von Niirnberg, Senta- Der Fliegende Hollander, Kundry- Parsifal,

Tannhauser- Venus ve Elizabeth, Die Agyptische Helena - Helena, Ariadne- Ariadne auf
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Naxos ve Die Walkiire- Sieglinde performanslarini yapmisti. Gwyneth Jones’un genis
aralikli, gliclii dramatik sesi, genellikle yiiksek olan dayanikliligi, sahne durusu ve
oyunculuk yetenekleri genis kitlelerde hayranlik uyandirmistir. En ¢ok not edilmis
basarilarindan bir tanesi Der Ring des Nibelungen’in Pierre Boulez - Patrice Chereau
yonetimindeki asirlik Bayreuth prodiiksiyonundaki Briinnhilde performansidir. Hem video
hem de audio kayitlart bulunan bu performans, 1983 yilinda Grammy 6diilii kazanmistir.
Kariyerinin ilerleyen donemlerinde ( 1980 ve sonrasi) , Gwyneth Jones, Elektra roliiniin
yanisira Tristan und Isolde’de Isolde, Die Frau ohne Schatten’de The Dyer’s Wife ve
Turandot rollerini tstlenmistir. En iyi bilindigi roller, Wagner- Strauss ve Puccini rolleri
olsa da, L’Incoronazione di Poppea - Poppea, The Merry Widow - Hanna Glawari ve
Norma gibi roller de repertuvarinda bulunmaktadir. 1990 yilindan itibaren bu belirtilmis
roller disinda Mahagonny’deki Widow Begbick, Lohengrin - Ortrud, Arnold Schoenberg’in
Erwartung’undaki Die Frau, Kostelnicka- Jenufa, Kabanicka- Kata Kabanova, Francis
Poulenc’in La Voix humaine’indeki The Woman, The Pirates of Penzance- Ruth, Hansel
und Gretel- Gertrud, Salome - Herodias ve Klymnastrea - Elektra rollerinin de temsillerini
yapmustir.” ( https:// bach-cantatas.com/Bio/Jones-Gwyneth.htm, Gwyneth Jones ( Soprano,
Mezzo-soprano, Wikipedia Website ( Ekim 2010), Contributed by Oron, Aryeh , Ekim
2010).

I1 Trovatore Leonora gibi geng dramatik soprano rollerinden, Herodias gibi dramatik
mezzosoprano rollerine uzanan, kariyeri yillarca siiren ve opera tarihinin en genis
repertuvarlarindan birisine sahip olan Dame Gwyneth Jones’u ,tek bir vokal kategoriye
sigdirmak miimkiin degildir. Repertuvar listesi ve kariyeri, sesinin ¢ok yonliiliigiiniin, ses
alanmin genisliginin ve sesinin biiylikliigliniin tek basina kanitidir. Elliye yakin rolii
Diinya’nin en biiylik sahnelerinde seslendirmis olan Gwyneth Jones’un en ¢ok begeni
kazanmis olan peformanslariysa daha ¢ok Yiiksek Dramatik Soprano rolleriyle
zwischenfach kategorisindedir. Yalnizca Tannhauser’da degil, baska operalarda da bazen iki
bazen {i¢ rolii birden farkli zamanlarda seslendirmis oldugu goriilmektedir. Elektra’daki
Chrysothemis, Elektra ve Klymnastrea , Der Rosenkavalier’deki Marschallin ve Octavian
gibi. Bu derece degiskenlik gdsteren bir sesin yalnizca mezzosoprano ya da soprano
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Bu kategoriler aras1 6zelliiyle bir zwischenfach

olarak nitelendirilmektedir.

70



4.5.4. Christa Ludwig

Yalnizca opera repertuvarindaki basarisiyla degil, lied yorumlariyla ve egitimciligiyle
de akla gelen isimlerden olan Christa Ludwig’in kariyeri boyunca lirik mezzosoprano
rollerle, dramatik mezzosoprano ve yiiksek dramatik soprano rolleri birarada seslendirmis
oldugu goriilmektedir. Sesinde her tirlii tiniyr ortaya c¢ikarmak konusundaki ustalig
tartismasiz olan Ludwig’in hem dramatik hem de lirik renkleri, eserin duygusunu ortaya
cikarmakta oldukca etkili olmustur ve onu unutulmaz yorumcular arasina tasimistir. Daha
¢ok mezzosoprano olarak biliniyor olsa da, zwischenfach konulu arastirmalarda siklikla bu
ses tlirlinlin basglig1 altinda incelenen seslerden oldugu goriilmektedir. Bir mezzosopranodan
beklenmeyen Olgiide rahat iist tonlarinin olmasi ve repertuvarindaki ¢ok yonliilik bunda
etkili olmustur. Zwischenfach repertuvarina dahil oldugu tartisilmayan Parsifal’deki
Kundry, Lohengrin- Ortrud, Ariadne auf Naxos- Komponist, Tannhauser- Venus, Fidelio -
Leonore, Wozzeck - Marie, Der Rosenkavalier- Marschallin gibi roller, Ludwig’in 6nemli
basarilara imza attig1 roller olarak bilinmektedir. “ Christa Ludwig, ilk performansini 1952
yilina kadar performanslar vermeye devam ettigi Frankfurt Opera’da Orlowsky rolii ile 18
yasinda gerceklestirmistir. Darmstadt’daki 1952-1954 yillar1 arasinda performanslarinin
ardindan 1954-1955 yillarinda Hannover Opera’da, 1955 yilinda da uzun yillar bas
solistlerinden olacagi Viyana Devlet Opera’sinda temsiller yapmaya baslamistir. Viyana
Opera’da tam otuz yil boyunca repertuvarindaki tiim rollerin performansini yapmis olan
sarkici, 1962 yilinda yine burada “ Kammersangerin” ( devlet sanatgist) tinvanini almigtir.
1954 yilinda Salzburg’da Cherubino roliinii seslendirmistir.Christa Ludwig’in ilk Amerika
performansi ise 1959 yilinda Chicago Opera’da Dorabella ile olmustur. 1959 yilinin Aralik
aymnda Metropolitan Opera’daki ilk temsilini Cherubino ile yaptiktan sonra, 1990 yilina
kadar bu operaya siirekli olarak geri donmiistiir. Repertuvari, tim mezzosoprano rollerini ve
bazi dramatik soprano rollerini igermektedir.En iyi bilinen performanslariysa Dyer’s Wife,
Judith, Leonore, Dido, Ortrud, Kundry, Marschallin, Charlotte ( Werther), Waltraute, Fricka
( Die Walkiire), Lady Macbeth ,Didon ( Les Troyens), ve Klymnastrea ile olmustur. 1966
yilinda Bayreuth Festival Operasi’nda once Brangane, sonrasinda da Kundry rollerini
sOylemistir. 1968 ve 1969’da Covent Garden’da Once Amneris, sonrasinda da Carmen
performanslar1 olmustur. Ona en biiyiik etkisi olan lic 6nemli besteci Karl B6hm, Herbert
von Karajan ve Leonard Bernstein olmustur. Hamburg, San Francisco, Munich, La Scala ve
Paris’te de siklikla temsiller yapmistir. Opera sanatgiligina art1 olarak orkestralarla solist

lied sanatgis1 olarak yaptig1 konserlerle biiyiik basar1 elde etmistir. Zamaninin en iyi lied-
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oratoryo sarkicilarindandir. Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms, Wolf, Gustav
Mabhler ve Strauss liedlerindeki performanslar1 akilda kalicidir. Ayn1 zamanda miikemmel
bir Bach yorumcusudur ve bestecinin tiim biiyiik eserlerinin hem performanslarini
gerceklestirmis hem de kayitlarini yapmistir. Veda performansini 1993 yilinin Mart ayinda
Metropolitan Opera’da Die Walkiire’de Fricka roliiyle yapmistir. Ayni yil Avrupa ve
Amerika’da lied veda konserleri turlar1 da yapmistir. En son performanslarini ise konser ve
opera vedalariyla Viyana’da gerceklestirmistir. Sonrasinda da siklikla geng¢ sarkicilara
masterclasslar dahilinde egitimler vermistir.” ( https://www.bach-cantatas.com/Bio/Ludwig-
Christa.htm, Baker’s Biographical Dictionary of 20th Century Classical Musicians( 1997) ,
Tecker- Kropman, Mrs.Diny , Nisan 2004, contributed by Oron, Aryeh , Nisan 2001, Nisan
2004). Repertuvari daha ¢ok mezzosoprano gibi goriinse de Christa Ludwig’in en basarilt
oldugu imza rolleri Kundry, Venus, Waltraute, Marschallin, Componist, Ortrud , Leonore
gibi Zwischenfach rolleridir. Fakat o da diger zwischenfach ses drnekleri gibi bu rollerin
disinda bir bagka fach sinirinda kabul edilen rollerde de basarili olmustur. Ludwig i¢in bu
roller daha ¢ok mezzosoprano repertuvarindadir. Onun kariyerinin ¢ok erken bir yasta, 18
yasinda bagladigi bilinmektedir. Bunun da etkisiyle lirik mezzosoprano rollerindeki
basaristyla da bilinen bir sarkicidir. Geng zwischenfach sesler i¢in 6rnek olabilecek nitelikte
olan bu durum, bu seslerin erken yaslarda daha ¢ok geng lirik mezzosoprano repertuvari ve
lied repertuvariyla hem san tekniklerini hem de yorumculuk yeteneklerini gelistirmeleri

yOniinde bir 6neri niteligindedir.
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SONUC ve ONERILER

Opera sanat1 icin belirli repertuvarlar1 ve nitelikleriyle sesleri kategorize etmis olan
Fach Sistemi, hem sarkicilarin ses sagligmmi korumayr hem de opera kurumlarinin
ihtiyaglarin1 en iyi sekilde karsilayabilmeyi amag¢ edinerek ortaya c¢ikarilmis pratik bir
sistem olsa da, bu sistem igerisinde ayrica bir ses tiirii olarak kabul edilmemis bir ses tiiri
vardir. Bu ses tiirii, Gen¢ Dramatik Soprano ile Dramatik Mezzosoprano kategorileri
arasinda kalan tiim ses kategorilerinden rolleri repertuvarinda bulundurabilen Zwischenfach
ses tiiriidiir. Sistemde agiklikla yerini bulamadigi gibi, bu ses tiirii hakkinda, birbirine zit ve
tamamen farkli repertuvarlar1 ve ses tiirlerini ifade eden tanimlamalar mevcuttur. Bu
tanimlamalar yalnizca Fach Sistemi’nde degil, opera pedagoglari arasinda da birbiriyle
celisen goriisleri de icermektedir. Bu ses tiirline sahip olan geng¢ sarkicilarin, bu tiir bir
karmasa icerisinde kendilerine en uygun repertuvarlari segmeye zorlanmalari, hem onlarin
ses gelisimleri hem de kariyer planlamalari bakimindan olduk¢a rahatsizlik verici
olmaktadir. Nitekim, bu smirlandirmalara sigamayan bu tiir seslerin kariyerleri
incelendiginde de, ii¢ farkli smiflandirma kapsaminda bulunan rolleri, repertuvarlarinda
birarada bulundurduklar1 gézlemlenmistir. Her ii¢ kategoride de rolleri bulunan seslerin, bu
ses tirlerinden yalmizca bir tanesiyle tanimlanmalarinin mimkiin olmadig
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, glinlimiiz opera se¢cmelerinde, bu tiir sarkicilarin agiklikla
tanimlandiklar1 bir ses tiirii olarak “ zwischenfach” 1n ayr1 bir siniflandirma seklinde kabul

edilmesi gergegi, dogal bir zorunluluk ortaya ¢ikmaktadir.

Alman Repertuvar1 ve diger repertuvarlar, bestecilerin bu sinirdaki ses tiirleri i¢in
yarattiklar1 roller ¢ergevesinde incelendiginde, Ozellikle Richard Wagner ve Richard
Strauss’un basta olmak {izere, diger Alman opera bestecilerinin de eserlerinde tessitura

yaziminda farkliliklar saptanmistir.

Alman opera rolleri, Zwischenfach seslerin rahat edebilecekleri sekilde daha asagida
bir tessitura ile bestelenmistir. Zwischenfach seslerin gecis tonlar1 dramatik sopranolardan
daha asagida oldugundan, dramatik soprano i¢in gerilim hatti olma nedeniyle rahatsizlik
verici olabilen bir ses alaninini bu sesler kolaylikla kullandiklar1 gibi, seslerinin en giiglii ve
rahat performanslarini bu tiir rollerde vermektedirler. Bu rollerin bir bagka ortak 6zelligi de,
R.Wagner’in orkestrasyonda yaptig1 degisiklikler ve kendi yarattigi enstriimanlar1 da

eserlerine eklemesinin sonucu olarak, daha Onceki bestecilerinkinden daha biiyiik bir
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orkestra ile seslendiriliyor olmalar1 sebebiyle, daha metalli tinilar gerektirmeleridir.Aynm
ozelligin diger bestecilerin eserlerine de yansidigi saptanmistir. Zwischenfach sesler delici
metalik tinilar1 bakimindan ayirt edici bi¢imde diger seslerden ayrilmaktadir. Tinilar1 daha
dramatik oldugundan, c¢ok parcadan olusan orkestralar1 agmakta, Ozellikle de pasaj
noktalarinda duyulmakta giliclik c¢ekmemektedirler. Ses renkleri bir mezzosoprano
koyulugunda olsa da, bu parlak metal onlar1 mezzosopranolardan ayrrmaktadir. Ust ve alt
registerlerde, iliskili ses tiirlerinin ses alanindan daha genis bir ses alanina sahip olamlari
nedeniyle egitim siireclerinde tanimlanmalar1 zor olmaktadir. Fakat dogru olan, sesin belirli
bir repertuvara dahil olabilmek ic¢in, var olan alanlarindan bir tanesini az galistirip
gelisimine engel olmak degildir. Bir mezzosopranoyla ¢alisiliyormus gibi alt tonlari, bir
sopranoyla calisiliyormus gibi de iist tonlar1 gelistirilmeli ve kolaylikla soyledikleri
repertuvarlar her iki kategoriden de roller barindirtyorsa, bu bir karmasa gibi

degerlendirilmeksizin iizerinde ¢alisilmalidir.

Zwischenfach oldugundan siiphelenilen geng seslerin egitim siireglerinde, daha ¢ok
iist tonlar1 ¢cok olan mezzosoprano rolleri ve lied repertuvari ¢alisilmalidir. Bu ses tiiriiniin
ana repertuvart Alman repertuart olacagr i¢in bu dilde sarki sdyleme ve yorum yapma
ozelliklerinin gelistirilmesi ve stilin 6zelliklerini kullanma becerisinin ortaya ¢ikmasi igin
Alman lied repertuvari iizerinde calismanin biiyiik fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.
Dinletilerde, bu ses tiirlerinin 20li yaslarin basindaki sarkicilari i¢in uygun repertuvar,
Mozart mezzosopranolari ile yiliksek tonlar1 olan Bel Canto sopranolart ve Alman pantolon
roller olabilir. Zwischenfach seslerin kariyerlerine siklikla bu rollerle basladiklar1 ve
Ozellikle de pantolon rolleriyle uzun yillar karsilastiklar1 goriilmiistiir. Bu tezin arastirma
konusunun disinda olmakla birlikte, ses tiiriiniin 6rnekleri ve kariyerleri incelendiginde,
Fransiz Opera Repertuarinda da bu tiir sesler i¢in ¢ok¢a roliin mevcut oldugu goriilmiistiir.
Bu ses tiiriiniin rolleri, gii¢lii oyunculuk kabiliyeti gerektiren, karmagsik kadin karakterlerdir.
Ilerleyen yillarda bu tiir rolleri hem oyunculuklar1 hem de sesleriyle basarili bicimde
yorumlayabilmeleri i¢in, oyunculuk yeteneginin gelistirilmesine ekstra bir Onem
verilmelidir. 30lu yaslarla birlikte daha ¢ok Alman opera repertuvari agirlikli calisilmaya
baslanilmali ve gen¢ zwischenfach roller repertuvara eklenmelidir. Ses tiiriiniin ana
repertuvarinda olan bazi rollerin su roller oldugu saptanmistir: L.v. Beethoven - Fidelio-
Leonore, R.Strauss - Ariadne auf Naxos - Komponist, R.Strauss - Der Rosenkavalier-
Octavian, R.Strauss- Elektra- Chrysothemis, R.Wagner - Lohengrin- Ortrud, Parsifal-

Kundry, Tannhauser - Venus ( Zwischenfach sesler bu operadaki her iki rolii de
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seslendirebilirler), Rienzi- Adriano, Die Walkiire- Sieglinde, Gétterdammerung- Waltraute,
Der Fliegende Hollander- Senta, Die Walkiire- Fricka, A.Berg- Wozzeck- Marie, Hansel

und Gretel - Knusperhexe, Erwartung- Die Frau).

Bu rollerin dramatik soprano ya da dramatik mezzosopranodan ¢ok zwischenfach
seslerin temel repertuvari oldugu saptanmistir. Bu saptama yapilirken, ses tiirlinliin 6rnegi
olan sarkicilarin rahatlikla performansini gerceklestirdikleri ve basari elde ettikleri roller
ile bu rollerin gecis tonlari, ses alanlar1 dikkate alinmistir. Benzerlik gosteren rollerde
sarkicilarin benzer bir kolaylig1 oldugu gézlemlenmistir. Bu roller bu tiir seslerin Alman
Repertuarindaki temel rolleri olsa da, bu tiir seslerin kariyerlerinin ilerleyen dénemlerinde
yiiksek dramatik soprano repertuvarinin en bilinen rollerinin performanslarini da basariyla
gerceklestirebildikleri gdzlemlenmistir. Fakat, bu roller {izerinde, az 6nce sayilmis olan
rollerde belirli bir yetkinlige ulasilip tecriibe kazanildiktan sonra c¢alisiimalidir. (

Briinnhilde, Isolde, Elektra).

Biitiin Zwischenfach seslerin yiiksek dramatik soprano rollerde basarili olmadig da
goriilmiistiir. Sesin verdigi tepkiler géz oniline alinip, eger bu roller zorluk c¢ikariyorsa,

ilerleyen yaslarda daha ¢ok mezzosoprano rollere yonelinebilir.
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