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OZET

OPERADA GERCEKCILIK VE
GEORGE BIZET’NIN CARMEN OPERASINDAKI “CARMEN” KARAKTERININ
INCELENMESI
Dilara Aytekin
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Opera Sarkicilig1 ve Rejisorliigli Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Kasim, 2022

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Bu calismada, 19. yy’da, opera sanatinda ortaya ¢ikan Verismo akimi ve akimin
onciisii olarak kabul edilen Georges Bizet’nin Carmen operasi incelenmistir. incelemede
kadinin donem igindeki sosyal varligi ve yeri tarihsel agidan arastirilmis, eser “Carmen”
karakteri iizerinden “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirisi” temel alinarak irdelenmistir.

Calismanin ilk béliimiinde, Fransiz Ihtilali, doneme damgasmi vuran “Insan ve
Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” tizerinde durulmustur.
“Carmen” operasinin iginde yer aldigi Romantik Dénem ve Verismo akimi tarihsel ve
miizikal 6zellikleri ¢ergevesinde incelenmistir.

Ikinci boliimde, Carmen romaninin yazari Prosper Merimee, librettistler Henri
Meilhac ve Ludovic Halévy ve Carmen operasinin bestecisi George Bizet’nin hayatlari,
eseri ortaya ¢ikarmalar siirecindeki tarihsel baglamda ele alinmistir.

Uciincii boliimde, operanin konusu ve karakterleri, eser igindeki konumlar1 ve
donem ozellikleri ¢ergevesinde irdelenmistir.

Dordiincii boliimde, Carmen operasinin ve Carmen karakterinin analizi, bahsi gegen
tarihsel siire¢ 1518inda yapilmistir. Carmen’in, kadinin toplumdaki yerini kazanma
savasindaki siireci “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadm ve Yurttas Haklar
Bildirisi” ¢ercevesinde ele alinmustir.

Anahtar Sézciikler: Fransiz ihtilali, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Kadin ve

Yurttag Haklar1 Bildirisi, Verismo, George Bizet, Carmen
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ABSTRACT
REALISM IN OPERA AND
ANALYSIS OF THE "CARMEN" CHARACTER IN GEORGE BIZET'S
OPERA CARMEN

Dilara Aytekin
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Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, November, 2022

Adviser: Prof. Erol IPEKLI

In this study the verismo movement emerged in the 19th century in opera art and
the Carmen opera of Georges Bizet are examined. The social existence of women in the
period of the work was investigated and Carmen character in the opera was examined on
the shed of the "Declaration of the Rights of Man and Citizen" and the "Declaration of

the Rights of Women and Citizens".

In the first part of the study, the French Revolution, the "Declaration of the Rights
of Man and Citizen" and the "Declaration of the Rights of Women and Citizens" were
emphasized. The Romantic Period and the Verismo movement, in which the opera
"Carmen" took place, was examined within the framework of its historical and musical

characteristics.

In the second part, the lives of Prosper Merimee, the author of the novel Carmen,
the librettists Henri Meilhac and Ludovic Halévy, and the composer of the opera, George

Bizet, are discussed in the light of the historical process of Carmen opera.

In the third chapter, the theme and the characters of the opera are examined within the
characteristics of the work and the period.

In the fourth chapter, the analysis of the opera Carmen and the character of Carmen
is scrutinised in the light of the aforementioned historical process. The struggling of

Carmen as a woman to gain the freedom of the womanhood in the society in which



dominated by man is examined within the framework of the "Declaration of the Rights of
Man and Citizen" and the "Declaration of the Rights of Women and Citizens".
Key Words: French Revolution, Declaration of the Rights of Man and Citizen,

Declaration of the Rights of Woman and Citizen, Verismo, George Bizet, Carmen
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calisgmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Dilara AYTEKIN
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GIRIS
Problem Durumu
Opera sanatinin 19. yiizyila ait 6rnekleri donemin toplumsal yapilarinin ve bu
yapilara Ozgii tarihsel hareketerinin izlerini tasiyan, yasamin gercek¢i yoniiyle
iligkilenmistir. Bu sanatin Onceki yiizyillardaki ornekleri ile 19. Yiizyil icindeki

goriiniimi arasindaki temel farklilik da bu yapidan kaynaklanmaktadir.

S6z edilen yiizyilin baslica diislin-sanat akimlarindan biri olan Romantizm, on
sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda baglayan gelismelerin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
“Miizik, sadece orta sinifin mali durumuna gelmistir. Orkestralarin, satolarla saraylarin
sOlen salonlarindan ¢ikip orta sinif tarafindan doldurulan konser salonlarina ge¢mesi gibi,
oda miizigi de soylularin salonlarindan ¢ikip, orta smifin ¢aligma odalarma kadar
girmistir” (Hauser, 2006, s. 186). Operalarin konulart ¢ogunlukla toplumun st
smiflarinin iligkisi tizerine kurulmusken, Verismo (gercekei opera) akimiyla birlikte artik
yasamin kendisinde var olan, tiiketim iligkileri baglamindaki sinifsal yapilarin ve bu

yapilara doniik halkin ve tiretici siniflarin hikayeleri operanin konusu haline gelmistir.

Bu calismada, Verismo akiminin 6nciil 6rneklerinden biri olan Carmen operasi
bestelendigi donemin tarihsel ve toplumsal olaylariyla iliskili olarak ele alinmistir.
Fransiz Ihtilali sonrasinda “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin Haklar
Bildirisi” baglami geregi Carmen operasi “bir kadin karakteri analizi”nin kavramsal

gergevesi i¢inde ele alinmuistir.

Carmen operast, fabrikada tiitlin saran bir grup is¢i kadindan biri olan; 6zgir ruhlu,
sisteme baskaldiran, yasadisi islere meyilli, ayn1 zamanda da erkek hegemonyasina karsi
duran, asi karakter Carmen’in hikayesinin Prosper Merimee’nin romanindan esinlenerek
bestelenmis halidir. Hem roman yazarinin hem de bestecinin 18. ylizyilin baglarinda tam
da devrimin hissedildigi yillarda diinyaya geldiklerini diisiinecek olursak operadaki bu

kadin karakterinin ve diger rollerin tesadiif olmadigini1 gérmek miimkiin olacaktir.

Amerika’ll yazar Jessica H. Grimmer, Carmen karakterini 19. ylizy1l egzotik olay
Orgiisiiniin arketipinin temsili ve elestirel modeli olarak tanimlamistir (J. Grimmer, 2011,

S. 78). Bu tanimlamanin 1s18inda Carmen karakteri ile birka¢ donem 6ncesine kadar



sahneye bile ¢ikmasi kabul edilmedigi i¢in kastratlardan faydalanilan kadinin, opera

sahnesinde erkek egemen toplumun karsisindaki durusu incelenecektir.

Amag

Bu ¢alismanin temel amaci Carmen operasindaki Carmen karakterini temsili bir
figiir olarak kabul ederek, Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal hareketlerin sonucunda
yaymnlanan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi”
baglaminda ele alarak incelemektir. Bu genel amag cergevesinde su alt amaglar da ele

alinmustir;

Carmen operasinin olusumunda bestecinin sanat diisiincesiyle donemin tarihsel

ve toplumsal olaylara bakis1 arasindaki iliski nasildir?

Carmen operasinda kadin haklar1 temelinde sembolik ya da dolaysiz ifadeler var

midir, varsa yapist nasildir?

Carmen operasinin “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ile birlikte ele alinabilecek

kavramsal bir ¢ercevesi var midir?

Carmen operasinin “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ile birlikte ele

alinabilecek kavramsal bir ¢ergcevesi var midir?

Onem

Yapilan bu ¢alisma, George Bizet’'nin Carmen oOperasina kadin haklari
baglaminda yaklasan alanyazindaki c¢alismalara katkis1 geregi Onemlidir. Yapilan
arastirmanin sonuclar1 Fransiz Ihtilali, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Kadin ve
Yurttas Haklar1 Bildirisi ve bu bildirilerin bir temsil figiirii olan Carmen karakteri ile
karsilastirilmasi, operada Verismo donemi, Carmen Operasinin konusu, tiirli ve
karakterleri bakimindan olas1 bir bilgilendirme kilavuzu olmasinin yani sira, adi gegen
operadaki karakterleri seslendirecek olan san &grencilerinin teknik ve miizikal agidan
rollerine hakimiyetlerini giiclendirecek, operaya bir de bu gozle bakmalarinin bir olanagi

olarak bilgilendirici bir kilavuz olacaktir.



Bu anlamda, operaya ait ¢alisma alanlarmin sosyal bilimler temelinde insan
haklari, kadin haklar1 gibi c¢alisma konularinin baglamlart tizerinden kurulabilecek

disiplinler aras1 bir ¢alisma olmasi nedeniyle de 6nemlidir.

Varsayimlar

Yapilan caligmada; Carmen operasinin ana karakteri olan Carmen’in ana
unsurlarinin kadin haklar1 baglaminda temsili bir figiir oldugu varsayilmistir. Buna ek
olarak, alanyazindan elde edilen verilerin Carmen karakteri ile toplumsal cinsiyet

elestirisi geregince dolaysiz bir iliski kurdugu varsayilmistir.

Simirhiliklar

Bu calismada yapilan inceleme, Carmen operasindaki Carmen karakterinin kadin
haklar1 baglaminda degerlendirildigi bir bakis acist ile sinirlandirilmistir. Bu baglam
disinda Carmen karakterine iliskin psikolojik ve bigimsel incelemeler; miiziksel analizler
ve libretto temelindeki edebi yaklasimlar, genel ifadeler hari¢ tutularak, ¢alismaya
alimmamistir. Benzer sekilde feminist elestiri ¢ercevesindeki bir inceleme calismada yer

almamustir.



BIiRINCI BOLUM
1. ROMANTIK DONEM VE GERCEKCILIK AKIMI

1.1. Fransiz Ihtilali

Fransa’da Cumbhuriyet’in kurulmasi, mutlak monarsinin devrilmesiyle 1789 ve
1799 yillar1 arasinda gerg¢eklesmis ve belirtilen yillar1 kapsayan bu donem tarihe ‘Fransiz
Ihtilali’ olarak ge¢mistir. 18. yiizy1lin son ¢eyreginde Fransiz Ihtilali’nin ortaya ¢ikisinin
baslica sebepleri, Fransa’nin i¢inde bulundugu siyasal, toplumsal ve ekonomik sikintilar
olarak sayilmaktadir. Bu devrimin baslangict Fransa’da olsa da devaminda tiim diinyay1
etkileyen ozgiirliikk, adalet, kardeslik, ulusguluk gibi siyasal kavramlari giindeme

getirmistir (Yakut, 1999, s. 69)

Fransiz Ihtilali’yle sonuglanacak olan Aydinlanma Hareketi 17. yiizy1l ortalarinda
baslamis ve Ihtilali’nin siyasal, diisiinsel ve ideolojik temellerini olusturmustur. Ruhsal
bir ¢okiintii i¢cinde olan Fransa halki, merkezi ve yerel yonetimlere muhalefet i¢inde

bulunmaktadir (Ates, 2011, s. 93).

Cesitli siniflar, rejime, rejimin uygulamalarina, merkezi ve yerel yonetimlere muhalefete
bagladiginda Fransiz Aydinlanma disiiniirlerinin yazdiklarindan yararlanacaklardi. Hatta
Montesquieu, Voltaire ve Rousseau’nun, devrimei havanin ve ortamin ortaya ¢ikmasinda birincil
Olciide rol oynadiklari, dolayisiyla “1789”a dogru ilerleyen giinleri hizlandirdiklar: asagt yukari
biitiin kaynaklarca kabul gérmiistiir (Hamuroglu, 2011, s. 3).

Alintidan da anlagilacagi gibi Montesquieu, Voltaire ve Rousseau gibi yazarlarin
akilc1 ve aydinlanmaci goriisleri, halka rehberlik etmis ayn1 zamanda demokrasi adina
harekete gecmeleri igin cesaretlendirmistir. Fransiz Ihtilali yaklasik bes yiiz yillik
ekonomik ve toplumsal birikimin {iriiniidiir. Daha 6nce Ingiliz ve Amerikan devrimleri
gibi toplumsal olaylar yasanmis olsa da siyasal ve toplumsal anlayis ancak Fransiz
Devrimi sonrasinda diinyaya hizla yayilan bir ideoloji haline gelmistir. (Ates, 2011,

s. 93)

Fransiz Ihtilali toplumdaki fikir ayaklanmasi ile baglamigtir. Bu fikir
ayaklanmasinin onciileri yukarida adlar1 gegen aydinlanma filozoflaridir. Bu filozoflarin

liderlik ettigi fikirlerle kisa siire i¢inde esitlik, Ozgiirlik ve kardeslik gibi siyasal



kavramlar evrensellesmistir (Arslan, 2013, s. 23). Monarsinin yetkilerinin
siirlandirilmasini isteyen halk, yonetimde daha fazla s6z sahibi olmak i¢in 14 Temmuz
1789 giinii Bastille Hapishanesi’ne saldirmis ve tarihe Fransiz ihtilali olarak gecen
ayaklanma baslamistir. Ihtilal sonrasinda, halk gelecekte benzer sikintilarla
karsilasmamak igin “Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi’ni giindeme getirmistir. J.J.
Rousseau’nun fikirlerinden esinlenilen bu bildiriye gére, “Insanin dogustan birtakim

haklar1 vardir; toplum, bu haklara saygiyla yiikiimlidiir” (Tanilli, 1981, s. 89).

Eski rejimin yapist bilimsel bir tavirda olmamakla birlikte, bilimsel tikanmalar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu durum aydinlar i¢in biiyiik bir olumsuzluk olusturmustur.
Ciinkii aydinlar i¢in ilerleme demek, bilimsel ilerleme demektir. Bu dogrultuda bilginler,
bilimsel gelismenin izlenmesini giivence altina alacak istikrarli kurumlarin yaratilmasi
i¢in iktidar nezdinde girisimde bulunmuslar ve “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’yle
birlikte bilimsel olarak kendilerini giivence altina almiglardir. Boylece 6gretmen ve
saglik okullart gibi bir¢ok okul kurulmus ve sanat i¢in de konservatuvarin kurulmasi

adimlari atilmigtir (Tanilli, 2007, s. 183-187).

Amerika, Ingiltere ve dzellikle Avrupa’da 18. yiizyilin son geyreginden itibaren
meydana gelen toplumsal ve siyasi olaylar, sanata ve sanatin iiretimine biiylik katki
saglamistir. Toplumsal agidan Ornek verilebilecek en 6nemli hareketler Amerikan
Bagimsizlik Hareketi, hemen sonrasindaki Dogal Haklar Bildirgesi, tiim Avrupa’ya

yayilan Sanayi Devrimi ve bu devrimin getirdigi yeni diizen olmustur.

18. yiizy1lin son geyreginden itibaren Amerika, Ingiltere ve 6zellikle kita Avrupa’sinda meydana
gelen toplumsal ve siyasal tabanli doniisiimler, sanati ve sanat {iretimini bir daha ge¢mise
doniilemeyecek bicimde farklilastirmistir. 1776 tarihli Amerikan Bagimsizlik Hareketi ve
akabindeki Dogal Haklar Bildirgesi, 18. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren Ingiltere’de baslayip 19.
yiizy1l boyunca tiim Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun
gostergeleriydi... Ote yandan 1789 yilinda kopan Fransiz Ihtilali bu iilkedeki monarsiyi yikip
burjuva smifin1 iktidara ortak ederken soylular sinifinin ayricaliklarini yitirmesi ve sanat

koruyuculugu alanini burjuvalara terk etmesi sonucunu da beraberinde getirmisti (Bali, 2018, s. 14).

Bali’ye gore Burjuva, Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak toplumda, sanayide ve

iktidarda s6z sahibi olmaya baglamistir. Sanayide yeni is kollarinin ortaya ¢ikmasi kdyden



kente gdgii ve sehirlesmenin artmasi sonucunu dogurmustur. Fransiz Thtilaliyle birlikte
burjuva sinifi iktidara ortak olurken, soylular sinifi da ayricaliklarini yitirmistir. Soylular
simifinin elinde tuttugu sanat koruyuculugu da bu vesileyle burjuva smifinin eline
gecmistir. Fransa’da baslayan bu gelismeler 19. yiizyil boyunca tiim Avrupa'ya yayilmis
ve sanat alaninda yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun gostergesi olmustur. Tiim
bu gelismeler 15181nda 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik diisiincesini savunan halk “Insan ve

Yurttas Haklar1 Bildirisi” ni yaymlamaya karar vermistir.

1.1.2. Insan ve yurttas haklar bildirisi

Magna Carta’nin Insan Haklan ile ilgili &zgiirliikklere iliskin ilk belge oldugu
bilinmektedir. Bu belge dogrudan halkin isteklerini yansitmamaktadir bu yiizden haklar
bildirisi olmaktan ¢ok sikayetlere ve onlarin giderilmesine yonelik bir belge olmustur
(Ristik, 2015, s. 148). Haklarin taninmasi ile ilgili bagka bir belge de 12 maddeden olusan
1525 tarihli Alman Koyliilerinin Mektuplar: 'dir. Bu belge koylii topluluklarinin kendi din
gorevlilerini segmesiyle ilgilidir (Gedik, 1999, s. 38). Asil dogal hukuk anlayisinin bir
yansimas1 1776’da Amerika’da goriilmiis ve “Virginia Haklar Bildirisi” ilan edilmistir.
Bu bildiri ilk kapsamli insan Haklar1 belgesi olarak degerlendirilir (Erbay, 2009, s. 5). Bu
bildirinin birinci maddesinde, “insanlarin dogustan esit derecede Ozgiir ve bagimsiz
olduklari, yasam ve 6zgiirliikten yararlanma, miilk edinme, mutlulugu ve emniyeti arama
ve elde etme haklarinin bulundugu ve bu haklarin higbir sozlesme ile ellerinden
alinamayacaklar1 dile getirilmistir. Egemenlik giiciiniin halkta oldugu, devletin asli
gorevinin ulusun ya da toplulugun giivenligini saglamak, ortak yararimmi gozetmek,
korumak oldugu gibi hususlar belirtilmistir.” Erbay’in da dile getirdigi gibi Virginia
Haklar Bildirisi bir anlamda gelecekte imzalanacak olan Insan ve Yurttas Haklari

Bildirisi’ne temel olusturmustur.

Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Virginia Haklar Bildirisinden sonra, ¢agimiza ve gagimizin
insanina 1s1k tutan temel belgelerden biridir. Giris ve 17 maddeden olusan bildiri; sosyal ve siyasi
hayatin tiim kétiiliiklerinin tek nedenini, insanin dogustan sahip oldugu ve var olan haklarmin

unutulmasina, bu haklara gereken sayginin gosterilmemesine baglamaktadir” (Yakut, 1999, s. 78).
Bildiriye gore; “insanlar, hukuk bakimindan, hiir ve esit dogarlar, hiir ve esit
yasarlar. Her insan, bagkalarinin ozgiirliigiine saygi gostermek sarti ile istedigini

yapabilme serbestligine sahiptir. Diislincelerini ve kanaatlerini bagkalarina serbestce

aciklamak, insanin en degerli haklarindan biridir. Bu nedenle, her insan, serbestge
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konusabilir, yazabilir ve yayinlayabilir. Kamu hizmet ve gorevlerinin herkese agik

olmasi, kimseye ayricalikli islem yapilmamasi esastir” (Civelek, 1989, s. 3-5).

Ek 1’ de tam metni Tiirkge olarak yer alan /nsan ve Yurttas Haklar: Bildirisi’nin
orijinal metninde ‘insan’ erkek cinsiyetini tanimlayan bir zamir olan ‘homme’ sézciigiiyle
belirtilmistir. ‘Erkek’ kelimesinin kullanilmasi bildiride yer alan maddelerin ve bu
maddelerde yer alan haklarin sadece erkeklere yonelik algilanmasina sebep oldugu
diisiiniilmektedir. Bu sebeple kadinlarin da bildiride yer alan haklardan yaralanmalari
gerektigi diisiincesiyle baska bir bildiri daha yazilmis ve imzalanmistir. Imzalanan bu

bildiri “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” olarak tarih sayfalarinda yer bulmustur.

1.1.3. Kadin ve yurttas haklar: bildirisi

Olympe de Gouges 1789°da Fransiz Ulusal Meclisinde okunan ve giiniimiizdeki
Insan Haklar1 Evrensel Bildirisinin esin kaynaklarindan biri olan insan ve Yurttas Haklart
Bildirisinde yer alan “insan” (homme) sdzctigiiniin yalnizca erkegi kastettigini fark eder

ve bunun tizerine 1791 yilinda Kadin ve Yurttag Haklar1 Bildirisini yayimlar. Bu insanlik

tarihindeki ilk kadin haklar bildirisidir.

Olympe de Gouges onceleri Fransiz Devrimini desteklerken devrimin kadinlara
yonelik bityiik bir duyarsizlik igerdigini fark eder ve bu duyarsizliga karsi harakete geger.
Bunun iizerine devrimin en Onemli ismi olan Maximilien Robespierre’e yonelik
elestirilerini yayimlamaya baglar. Yazdigi1 yazilarda Robespierre’e ve bildiriye karsi
tislubunu her gegen giin daha da sertlestirir. Devrim sonrasinda yasanan terér ve kaos
doneminden kurtulmak i¢in bir Oneri yazisi yayimlar. Bu Oneri “bolinmez bir
cumhuriyet, federal bir hiikiimet ya da anayasal monarsi arasinda bir se¢im yapilmasi i¢in
halk oylamasina gidilmesidir” (http-2). Bu yazisi nedeniyle 1793 yilinin Temmuz ayinda
tutuklanir ve kanuni haklarindan mahrum edilerek 3 Kasim 1793’te halkin 6niinde

giyotinle idam edilir (http-2).

Olympe de Gouges, gliniimilizde kadin haklar1 konusunda miicadele veren pek ¢cok
isim tarafindan onct isim olarak kabul edilmekte ve 1791 Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirisi’de modern kadin hareketinin baslangici olarak gosterilmektedir. Bu ¢alismada
incelenen “Carmen” operasindaki Carmen karakterinin de Olympe de Gouges gibi devrim

sonrasinda yayinlanan Insan ve YurttasHaklar1 Bildirisi’ndeki maddelere kars1 geldigi ve

7



alt metinde okuyucuya ve izleyiciye bunu aktardigi tespit edilmistir. Detayli analiz

dordiincii boliimde yer almaktadir.

Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi ek 2’de yer almaktadir.

1.2. Romantik Donem ve Gerg¢ekcilik Akim
1.2.1. Romantik donem

“Romantizm” kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden gelmektedir.
Romance, Roma Imparatorlugu’nda halkin konustugu ve Latincenin bozulmus hali olan
konusma dili olarak degerlendirilmektedir (Cetisli, 2020, s. 75). Zaman igerisinde
“romance” dogal giizelliklerin anlatildig1 siir ve diiz yazilarda yerini bulmustur. 18.
ylizyilda kelime, toplumda ve edebiyatta “gercek disi, hayali ve duygusal” olarak
kullanilmaya baglanmigtir. “18. yy. sonlarina dogru J. J. Rousseau ‘Bir yalniz gezenin
diisleri” adli eserinde romantik konusuna deginmektedir” (Gok, 2017, s. 43). Rousseau,
Bienne goliinii anlatirken romantik ifadesini kullanmis ve kelimeyi bugiinkii anlaminda
kullanan ilk kisi olmustur (Cetisli, 2020, s. 75). Yiizyilin sonlarina dogru bu kullanimin
etkisi Fransiz Akademisinde de goriilmiis ve akademi 1789°da “Romantik, umumiyetle
insana siirlerdeki ve romanlardaki manzaralar tahayyiil ettiren yerlere denir.” seklinde,
kelimeyi bugiinkii anlaminda tescil etmistir (Perin, 1942, s. 11). Romantizm, Tiirk¢e’de
“cosumculuk/coskuculuk” olarak karsilanmigsa da daha ¢ok orijinal haliyle

kullanilmaktadir.

Romantizm 19. yiizyilin ortalarina kadar ¢aga egemen olmustur. “Doga ve
duygulart icermesi, lirik yaklasimiyla, c¢agin coskun ve tutkulu arastiriciligimi dile
getirmistir” (Tanilli, 1981, s. 110). Duygu ve diisiinceleri 6n planda tutan Romantizm
akimi, Fransiz [htilali ve bu dénem yasanan olaylardan beslenmistir. Yiizyillar boyunca
kilisenin ve mutlak monarsinin egemenligi altinda, sanatin yalnizca asillerin isi olduguna
duyulan inancin yikilmasi Romantizm doneminde ortaya ¢ikmustir. Kisisel ozgiirliik,
sosyal adalet ve esitlik fikirlerinin gelismesiyle Romantizmin zemini de olusmaya
baslamistir (Tanilli, 1981, s. 110).

Romantizm, akli sinirsiz bir glic olarak hayata gecirmeye calisan, sanatta,
edebiyatta ve felsefede, toplumun geleneksel kiiltiiriinde 6nemli rol oynayan bir akim

olmustur. Romantik Dénemin en 6nemli gelismelerinin yasandigi zaman 1790-1850



tarihleri olarak goriilmektedir (Gok, 2017, s. 41). Romantik kelimesi 19. yiizyilin
baslarinda bir sanat ve felsefe hareketi olarak oncelikle Almanya ve Fransa’da ortaya
¢ikmis ve tiim diinyaya yayilmistir (Sahin, 2018, s. 43). Romantizm yabanillik, ¢ekicilik,
duygusallik, asirilik, diigsellik konularimi isler ve bu kavramlari dramatik olarak
betimlemeye calisir. Bu yapisiyla bir dnceki doneme etki eden Klasisizme karsit bir
hareket olarak degerlendirilmektedir. “J. J. Rousseau, A. W. Schlegel, Goethe, Schiller
gibi yazarlar; Constable, Turner, Corot, J. Thomson, Thomas Gray, W. Collins gibi
ressamlar; Tieck, W. Cowper, W. Blake, gibi sairler romantik temalar1 ilk kez ortaya
koyarak, Romantizm akiminin Oncii sanatgilart olmuslardir. Her {ilkede farkli tarzda
gelisme gosteren Romantizm, Ozellikle edebiyat, miizik ve resim sanatinda yeni

anlayislarin temellerinin atilmasina sebep olmustur” (Gok, 2017, s. 41).

Romantik Dénemde yasanan ayaklanmalar Klasik Donemle baslayan toplumsal
farkindalik sebebiyle olusmustur. Ozgiirliik, kardeslik, esitlik diisiincesine dayanan
Fransiz Devrimi bu dénemde yasanan en 6nemli toplumsal harekettir (Carpact, 2021, s.
2). Bu toplumsal farkindalik Fransiz ihtilali ile birlikte, Romantizm akimmin ortaya

¢ikisinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak diistiniilmektedir.

Toplumsal sikintilar, siyasi baskilar ve Klasisizmin sanatgiy1 zor durumda birakan kuralciligi
Romantizmin ortaya ¢ikmasinin sebepleri arasindadir. Dolayisiyla ilk kez bir edebi akim bagka bir
edebi akima tepki olarak dogmustur. Tepkinin en bilyligli uzun bir zamandir varligin siirdiiren
Klasisizmin sanat¢inin 6zgiirliigiinii kisitlayan kati tavrina, ulusalliktan uzak tutumuna ve suni

diline olmustur (Kara, 2010, s. 80).

Kara’nin da belirttigi gibi Romantizmin ortaya ¢ikmasinin diger sebepleri ise
toplumsal sikintilar, siyasi baskilar ve Klasisizmin sanat¢iyr zor durumda birakan
kuralcilig1 olmustur. Hiirriyet, esitlik ve demokrasi olarak degerlendirilen Romantizm,
mutlak monarsi doneminin yarattig1 bir akim olarak degerlendirilen Klasisizmin ziddidir.
Yillar icerisinde kendi deger ve kimliginin farkina varan birey, Romantizmin sundugu
esitlik ve demokrasi gibi degerleri, Klasisizmden sonra tekrar yasama ge¢irmis ve bunu
koruma miicadelesi i¢ine girmistir. Cetisli, bu miicadeleyi “s6z konusu durum sosyal
siiflar i¢in de gecerlidir” seklinde yorumlamaktadir. “Aristokrat ve ruhban simifi
arasinda kendine bir yer edinmek isteyen ve bunun miicadelesini vererek 6nemli basarilar

elde eden burjuva sinifi, sosyal hareketliligin en belirgin sonucudur” (Cetisli, 2020, s. 76).



Kutsal konulardan kutsal olmayan konulara gecilmesi, krallarin ve soylularin
diinyasina halkin girmesi, dinsel konularin, kent ve koylerdeki giinlik yasayisin
anlatilmasiyla madde diinyasina indirgenmesi, ¢alisan insanin sanata konu olabileceginin
anlasilmasi, “soylu smifin dram” min yerini “burjuva tragedyasi’nin almasi gibi tiim bu
yeni toplumsal konular, yeni bir 6zii belirtmektedir (Yilmaz, 2010, s. 339). Bu yeni 6z

baska bir deyisle Romantizm olarak isim bulmustur.

Romantizm, Avrupa’nin diisiince tarihinde ¢ok 6nemli bir doniim noktasini temsil
etmistir. Duyarliligin gelisimi, Romantizmden aldig: itici giicli, bagka hi¢bir akimdan
alamamuis, sanat¢i duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar
kesin bir bicimde belirtmemistir. “Ronesans’tan bu yana siirekli olarak ilerleyen ve
Aydinlanma hareketi sirasinda tiim uygar diinyada en 6nemli yeri tutan akilcilik, artik en
sancili giinlerini yasamaktadir” (Hauser, 2006, s. 186). Fransiz Ihtilalinden beslenen

Romantik donem igin de geri sayim baslamistir.

1.3. Operada Romantik Donem

Romantik akim 18. yiizyilin sonuyla 19. yiizyilin basinda Avrupa’da ortaya
cikmistir. Edebiyat, felsefe, sanat ve siyaset alanlarinda kendini gésteren bir diinya goriisii
olmustur. Bu alanlarin disinda Romantik akim miizigi de etkilemistir. Bu akimin

miizikteki belirgin 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

“Cagin bicim ve kaliplarina sirt c¢evirerek oOzglirce bicimlendirmeye
yonelmesi,

- Imgelem ve duyguya agirlik vermesi,

- Armonik yaziy1 gelistirip genisleterek tonalitenin sinirina dayanmast,

- Renk ve stil aragtirmasini yogunlastirip sonuglarini degerlendirmesi” (Cangal,
2002, s. 293).

“Duyarliligin gelisimi, Romantizmden aldig1 itici giicli, baska higbir akimdan
alamamus; sanat¢1, duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar

kesin bir bigimde belirtmemistir (Hauser, 2006, s. 186).

19. yiizy1l Avrupa'sinda devrimin etkileri toplumsal yasamin her alaninda kendini
gostermistir. Politik olaylar, toplum yasamindaki degisiklikler, yenilenen sanat

anlayislar1 bu etkilerden birkagma 6rnek olarak verilebilir. Fransiz Devrimi'nden sonra
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yogun olarak hissedilen Ulusguluk dalgasi, Romantik Dénem miiziginin politik ve
toplumsal yanlarimin 6n plana ¢ikmasinda biiyiikk rol sahibi olmustur. Bu degisim

Aydinlanma Hareketinin miizisyenler tizerindeki etkilerinin yansimalaridir (Isiktas, 2015,
s. 162-163).

Romantik besteciler Orta Cag miizigine ilgi duymaktadirlar ve bunun temel sebebi
romantiklerin tarihine duyduklar ilgidir. Romantik donemde orkestralar, satolardan ve
saraylardan ¢ikmustir. Bu orkestralar orta sinifin girebildigi konser salonlarinda konser
vermisler, oda miizigini bile orta sinifin imkanlar1 dahilinde dinlenir hale getirmislerdir.
Miizik halka yayildik¢a, onlarin istegine bagh olarak, karmagikliktan uzaklagsmis, daha
sade bir nitelik kazanmistir. Boylece kisa ve eglenceli formlar tiretilmis, miizik ciddi ve
hafif miizik olmak iizere ikiye ayrilmistir. Chopin ve Liszt’in toplumun farkli kesimleri

icin miizik yapmalar1 diger bestecileri de etkilemis, Berlioz ve Wagner’de ayni yolu

izlemislerdir (Hauser, 2006, s. 186-187).

Romantik donemde eserlerin temalarma yerel motifler katilmis, miizik dili
Ozgiirlesmistir. Degisen toplum yapisi, miizigin hammaddesinin ¢esitlenmesine, ulusal
renklerle alabildigine zenginlesmesine neden olmustur. Armonik kurulus, baglant1 ve
orgii klasik kaliplarin disina ¢ikmigtir. Miizik bigimleri yeni dgelerle sekillenmistir. O
giine kadar islenmeyen "ben" yani 6zne kendini gostermeye baglamistir. Romantizm
ulusal bir refleksin gelisimine yol agmustir. “Bu refleks romantik hareketin iginden
filizlenirken, ge¢gmise yonelme, sanatin biitiin dallarinda ulusal ekollerin ¢gikmasina sebep
olmustur. Chopin Polonya miiziginin, Liszt Macar miiziginin, Rus besleri Rus miiziginin,
Sibelius Fin miiziginin, Weber ve Schubert Alman sarkiciliginin temelini atmistir”

(Kaygisiz, 2004, s. 182).

Ritmik yaklasim, “psikolojik durum”lart belirginlestiren vurgularla, senkoplarla
zenginlestirilmis, coksesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinirina ulasmistir.
Romantizmin ulusal renklerle zenginlesmesi, yerel motiflerin kullanilmaya baslanmasi,
O0znenin “ben” olarak degerlendirilmesi ve klasik kaliplarin disina ¢ikmasi temeli
tizerinde yiikselen ritm anlayisi, bestecisine gore degiskenlik gostermistir (Say, 1997, s.

340). Bu anlamda miizikal 6geler daha da zenginlik kazanmuistir.
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Ancak toplumun begenisine bu derece ©6nem verilmis olmasi, miizikte
uyumsuzlugun ve basibozuklugun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ciinkii besteciler
kendi eserlerini kendi yarattiklar1 = Ozglrliikle bestelemeye baslamislardir.
Kompozisyonlar zorlagsmis, amatdrler biiyiik eserleri yorumlayamaz hale gelmislerdir.
Beethoven’in dahi son yillarinda bestelemis oldugu piyano ve oda miizigi 6rnekleri,
yalnizca profesyoneller tarafindan yorumlanabilmistir. Bir eseri yorumlarken teknik
glicliiklerin ortaya ¢ikmasi baska bir sorun olusturmustur. Weber, Schumann, Chopin,
Liszt konser salonlariin virtiidzleri i¢in miizik bestelemeye baslamislardir. Onlarin
eserlerini ¢alacak sanatc¢ilardan bekledikleri, miizigin bir usta isi oldugunu gostermeleri

olmustur (Hauser, 2006, s. 187).

Romantik operanin ilk temsilcisi Schubert’in ¢agdasi, Carl Maria von Weber
olmustur. Klasiklerin son biiyiik iistadi Beethoven’in yol gostermesi iizerine, bagimsiz
romantizme dnayak olan Weber, her seyden 6nce derin bir duygu ve fantezi yetenegine
sahiptir. Sanatg1 bu unsurlarin etkisiyle zengin melodilerindeki ifade formuna ve
kendisine 0zgii armonisiné ulasabilmistir. Dolayisiyla miizikte yepyeni bir form
yaratmigtir. Weber, orkestranin biinyesine katilan karakterlerini ve bunlarin birbiriyle
olan uyum derecelerini ¢agdaslarindan daha iyi yorumlamis ve yeni ritmi eserlerinde
kullanmigtir. Tim bu 6zelliklerin bilesiminde de miizikli dram alaninda bir ¢1gir agmustir
(http-3). Mozart'm en 6nemli ti¢ operasinin konulariyla Fransiz Devrimi'nin ilkeleri
arasinda paralellik goriilmektedir. “Saraydan Kiz Kagirma”nin konusu 6zgiirliikk iken,
“Figaro'nun Diigiinii” operasinda ise esitlik temas1 one ¢ikarilmistir. Mozart, son operasi
“Sihirli Flit teki kardeslik mesajiyla da slogan tiglemesini tamamlamistir (Isiktas, 2015,
s. 162-163).

Tiim bu bilgiler 151831nda Romantik Dénem miizigi;

- 18. Yiizyila damgasini vurmus kural dolu klasizm akimina bir tepki olusturmustur.
- Tlim eserlerde melankolik bir hava vardir.

- Dogadan ilham alinmis ve doga canli olarak tasvir edilmistir.

- Tarihi karakterlere ¢ok¢a yer verilmistir.

- Dini ve milli konular 6nem tagimaktadir.

- Bu akim sanatciya sosyal agidan bir sorumluluk yiiklemis ve “sanat toplum

i¢indir” anlayis1 benimsenmistir.
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- Sanat¢inin duygu durumu, bakis agisi ve dogaya olan tutumu eserdeki anlatimi ve
tasvirleri etkilemistir. Yazar eserlerindeki karakterlerin tepkilerine miidahale edebilir hale
gelmstir. Sanatcilar fikirlerini ve duruslarini eserlerine yansitmislardir. Higbir sanatgi
durusunu, duygularini eserlerine yansitmaktan ¢ekinmemistir. Bireysel diistincelerini
agikca ifade edebilmislerdir.

- Kuralciliktan uzaklasmiglar daha 6zgiir bir tislup ortaya koymuslardir. Sanatgilar
kurallarla dolu edebi dili reddetmisler ve giinliik konugsma dilini eserlerinde kullanmaya
baslamiglardir.

- Sagduyu ve akilcilik artik tepki gérmeye baslamis ¢iinkii bu olgularin insan1 baski1
altinda hissettirdigi goriisii ortaya ¢ikmistir. Bu baski dolu olgular yerine milli ve dini
degerler 6n plana cikartilmistir.

- Duygu ve hayaller deger kazaninca sanatg¢1 6zgiirlesmis ve hayal gii¢lerini rahatca
kullanmaya baslamislardir. Béylece sanatin her konuyu igerebilecegini kanitlamislardir.
Bu durum sanatin tiretkenligini zirveye ¢ikarmis bir devrim niteligi tasimaktadir.

- Sanat¢1 0zgiir bir sekilde hayal giiciinii kullanabildigi i¢in olaylar1 daha
stiriikleyici ve abartili bir sekilde ele alabilmistir (Altar, 2010).

1.4. Verismo

Calismada incelenen Carmen operasinin romani (1845) ve librettosu (1875)
Romantik Dénemin etkili oldugu tarihlerde yazilmistir. Eserin sahneye konuldugu ve
opera sanatinda yer buldugu donem ise Verismo akiminin kapsadigi tarihlerde yer

almaktadir.

Her alanda biiyiik bir yenilenme istegi uyandiran Romantizm, bu istegin yanina
siyasal ve toplumsal alanda 6zgiirliik, ulusal birlik ve bagimsizlik hedeflerini de katmustir.
Bu cosumcu hedeflerin gergeklestirilmesi Avrupa'da ve Italya'da girisilen 1848
devriminin tam bir basariya ulasamamasi biiyiik bir diis kirikligina, bir bunalima ve bir
giivensizlik ve tepkinin dogmasina yol agmustir. Bu tepki, gelecegin belirleyicisi olarak
goriilen hedeflere korii koriine ve soyut bicimde baglanma yerine, gergegin daha somut

olarak gozlenmesinin gerekliligi biciminde kendini gostermistir (Kundakei, 1987, s. 361).

Realizm genel olarak koklerini Romantizmden almistir ancak biiyiik 6l¢iide ayrisan

yonleri bulunmaktadir.
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“En belirgin bi¢imde Realist akim Romantizmin ger¢ek olmayan ve gerceklik igine sigmayan tiim
tinsel solugunu maddesel ve diinyevi bir bigimde ifade ettirmistir. insan1, dogay1 ve yasami higbir
olaganiistiiliige yer vermeden tamamen oldugu gibi anlatir”. “Realizm (gergekgilik) en genis anlami

ile “esyanin ve olaylarin olduklar1 gibi tasvir edilmesi”dir (Firmcioglu, 2016, s. 236).

“Realizm” (gercekeilik) kavrami, “ger¢ek” anlamina gelen Fransizca “realite”
(gergek, gercekgilik) kelimesinden tiiretilmistir. Cetisli’ye gore realizm; “Hayati, tabiati,
insani ve olaylari oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi igerisinde olan anlay1s” demektir.
Realist (gergekei) ise “Hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma

iddiasinda olan sanatkar veya eser anlamina gelmektedir” (Cetisli, 2020, s. 89).

Halkin yasantisina dayanan giincel karakterli konular isleyerek ortaya c¢ikan
eserler, hayatin kat1 gerceklerini yansitmasi bakimindan Verismo (Gergekgilik) terimiyle
adlandirlmustir. talya’da 6nce Milano’da A. Ponchielli’nin (1834 — 1886) cevresinde,
sonra da Napoli sehrinde bir araya gelen geng Italyan besteciler Geng Italyan Okulu
(Giovane Scuola italiana) ad1 altinda toplanmis Romantik dénemdeki miizik anlayisinin
duygusalligindan ve fantezik olusundaki rahatsizliklarini dile getirmisleridir. Bir araya
gelip bu okulu kurma amaglarindaki en 6nemli neden miizikte ve sahnede duygusalliktan
uzak yasamin gercek akisini, insanin gilinliik yagsamini seyirciye gosterebilmek olmustur.
Boylece operada gercek¢i akim donemine gegilmis, bu okulun ilk temsilcileri ve
gergekeiligin onciileri olan besteciler ise Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano ve
Cilea olmustur (Altar, 2001, s. 15).

Gergekeilik akimi, miizikte kendini en belirgin olarak opera sanatinda gostermis ve
bu hali ile “Verismo” adin1 almugtir. 19. yiizyilin sonlarina dogru, Italyan operasinda bir
akim olarak beliren Verismo terimi, Italyanca’da “gercek” anlammi tasiyan ‘“vero”

kelimesinden gelmektedir (Beyarslan, 2006, s. 2).

Verismo tiiriiniin nerede Ve ne zaman ortaya ¢iktigi konusunda elestirmenlerin ortak
bir fikri olusmamustir. Tiirlin ilk 6rnekleri olarak Verdi’nin La Traviata operasi, Bizet’nin
Carmen operas1 ve Massenet’nin Manon operas1 gosterilmistir. Verdi, Fransiz yazar
Alexandre Dumas’nin, La Dame aux Camelias (Kamelyali kadin, 1848) adli eseri ile

opera sanatinda ilk kez gercek hayattan alinmig Natiiralist bir eseri miizikli dram sanatina
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doniistiirmiistiir. Bu anlamda Verdi’yi, italya’da 1853 yilinda Verismo’nun miijdecisi
olarak nitelendirmek miimkiin olabilir (Altar, 2001, s. 16).

Temelde romantik olan Verdi ¢cagdas ve realist konularda eserler ortaya ¢ikarmigtir. Verdi’nin bu
yaklasimi bir cagdan baska bir ¢aga gegisin tipik drnegi olarak goriilmiistiir. Verismo (Geng italyan
Okulu) okulunun ilk eseri olarak Pietro Mascagni’nin 1890 yilinda yazdig: “Cavalleria Rusticana”,
sonra da bu operanin kardesi durumuna gelecek olan Ruggiero Leoncavallo’nun “I Pagliacci”si
(1892) gosterilmistir. Bu iki eser yazarlarinin {in yapan tek operalari olmus ve Verismo okulunun

temsilcileri durumuna yiikselmislerdir (Satir, 1977, s. 26).

Verismo akimindan 6nce sahnede masal kahramanlari, tarihi kisiler, soylular ya da
mitolojik karakterler yer aldigi goriilmektedir. Verismo seyirciyi bu masalsi anlatidan
kurtarmis ve kendi hayatlarin1 izleyebilme sansini vermistir. “Siradan” insan kendi
hayatin1 sahnede gérmiis, operaya ve sanata olan ilgisi artmistir. Boylece aristokrasinin
opera salonlarindaki hakimiyeti azalmig, daha az kiiltiirel bilinci ve birikimi olan halk,
sahnenin de seyirci koltugunun da sahibi olmustur. Sahnede artik nitelikli sarki
sOylemenin yani sira, bir hikayeyi miizik araciyla anlatabilen; anlattig1 hikayeye tim

benligiyle hakim olabilen sanatgilarin donemi baglamistir.

Verismo operalarindaki melodik giiciin, tipik italyan karakterini yansittig1 ve bu
giiciin Italyan seyircisini ayrica etkiledigi goriilmiistiir. Verismo eserleri orkestra esligi,
zengin bir armoni ve enstriimantasyon ile bir biitiin olusturmustur. Bunun yaninda esligin
tiimii, yer yer hatirlatma ve leitmotiv islemeleri ile halk sahnelerini yansitan pasajlari
icermektedir. Bu tiir eserlerde bazen perde agikken orkestra ara miizikleri de (intermezzo)

goriilmiistiir (Yazici, 2009, s. 30).

Altar’a gore Verismo eserlerinde dramatik yap1 6n plana ¢ikarilmis, insan sesi
ylizeysel birakilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi Cavalleria Rusticana” ve “I
Pagliacci” operalar1 verismo ekoliiniin en basarili operalar1 sayilmistir. Dramatik yapinin
on plana ¢ikarilip, insan sesinin orkestrayla harmanlanamayis1 sebebiyle, arkasindan
gelen birgok opera eseri bu iki opera kadar basar1 saglayamamistir. Verismo okulu
1910’larda siiresini doldurmus fakat etkileri 20. Yiizyila kadar stirmiistiir (Altar, 2001, s.
16).
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1.5. Carmen ve Verismo

Prosper Merimee’nin yazdigi ve George Bizet’nin besteledigi Carmen, “Geng
Italyan Okulu”nun g¢ergevesini ¢izdigi Verismo akimmdan dnce sahnelenmistir. Ayrica
Verdi’nin “Kamelyal1 Kadin” operasi da Massenet’nin “Cavalleria Rusticana”s1 ve
Leoncavallo’nun “I Pagliacci’’si gibi Verismo ekoliinde kabul goren opera eserlerinden
olmustur. Her ne kadar Carmen operas1 Verismo akimidan once bestelenmis olsa da
“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” operalarinda oldugu gibi belirtilen kurallara uyum

sagladig1 goriilmiistiir (Altar, 2011, s. 15-16).

Carmen operasi siradan insani, duygularini, yasantisini, hayattaki zorluklarimi
anlatan Carmen romanindan uyarlanmistir. Operada halkin yasantisina dayanan giincel
karakterler ve onlarin yasayislari anlatilmaktadir. George Bizet Romantik bir sanatci
olarak ele aldigi Carmen operasini hem igsel romantikliginden hem de donemin

Romantizmden kopmadan, realizme yonelen bir opera eseri meydana getirmistir.

Diger Verismo eserlerinde de goriildiigii gibi Carmen operasinda da orkestra
esligi, zengin bir armoni ve enstriimantasyon duyulmaktadir. Bunun yaninda eser
boyunca devam eden orkestra esligi, karakterlerin s6z ve davraniglarindaki hatirlatma
ogeleri, leitmotiv islemeleri ve siradan halkin yer almasi gibi Verismo gergevelerini
iceren sahneler izlenmektedir. Bu sahneler, sigara fabrikasinda ¢alisan tiitiin is¢ileri, yerli

askerler, kagakgilar ve bir cinayet olarak seyirciye sunulmaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. CARMEN OPERASININ ROMAN YAZARI, LIBRETTISTLER VE
BESTECININ YASAMLARI
Calismanin bu boliimiinde “Carmen” eserinin roman yazar1 Prosper Merimee,
operaya uyarlanmasina aracilik eden librettistler Henri Meilhac, Ludovic Halevy ve

bestecisi George Bizet’nin yasamlarindan kesitler sunulmustur.

2.1. Prosper Mérimée

Fransiz yazar, tarih¢i, arkeolog ve hukuk¢u olan Prosper Merimee 1803 yilinda
Paris’te dogmus 1870 yilinda Cannes’da &lmiistiir. Ingilizce, Latince, Ispanyolca,
Yunanca, Sirp¢a ve Rusga dillerine hakim ve bu dillerde yayin yapan bir yazar olmustur.
Rus edebiyati eserlerinin Fransizca olarak yayimlanmasini saglayan ilk ¢evirmenlerden
olmustur. Alexander Pushkin, Nikolai Gogol ve Ivan Turgenyev’in bir¢ok eserini
Fransizcaya cevirmistir.

Babasinin Romantik akimin ilk temsilcilerini, sanatin kurallarin1 yikmaya calisan
ve hatta sanata uzak baskaldiricilar olarak géormesine ragmen Merimee’nin sanat egitimi
aldig1 hocas1t Simon Jacques Rochard, Romantik akimin savunuculari arasinda yer
almistir. Dolayisiyla hocast Merimee’yi romantik donem eserlerini okumasi ve
incelemesi yoniinde cesaretlendirmistir. Kiiltiiri ve eski dilllere ilgisi olan Merimee bu
sayede “Chateaubriand, Stael, Shakespeare, Ossian, Byron, Scott, Goethe, Schiller,
Hoffman, Cervantes, Calderon, Dante, Manzoni” gibi yazarlar1 okumus ve Romantizme
ilgisinin arttigini gérmiistiir.

Merimee’nin eserlerinde gizemli ve mistik atmosfere yer verildigi goriilmektedir.
Bu atmosfer, korku ve dehset gibi duygularla beslenmistir. Romantik dénemde yasayan
bir yazar olsa da eserlerinde duygusalliktan kagindig1 ve karakterin gergek duygularini
ifade etmeye calistig1 hissedilmektedir. Merimee yazdigi kurgunun olay 6rgiisiiniin ¢ok
onemli oldugunu savunan bir yazar olmustur. Dogaiistii olaylar1 ve tarihi karakterleri iy1
bir olay orgiisiiyle mistik bir atmosferde verebilmesi yazarin {islubunu olusturmustur.
Tarihsel romanlarinin iislubunu olustururken Walter Scott’tan esinlenmistir. Eserlerine
aktardig1 hayal giicii ve karakterlerinin i¢inde bulundugu karamsar ruh halleri yasadigi

donemin ve cografyanin yerel tavrimi yansitmaktadir. Eserlerindeki karakterlerinin
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yasadig1 siddetin hem karakterler hem de okuyucunun iizerindeki psikolojik etkilerin
giiclinii ve yansitma tekniklerini Puskin’den aldig1 diisiiniilmektedir (http-3).

Prosper Merimee yarattigi Carmen karakterini, George Henry Borrow’un 1841°de
yazdig1 ve Ispanya’daki ¢ingeneleri konu alan “The Zincali” kitabindan esinlenerek
sekillendirmistir. Cingene kavrami romantik donemde ele alinan 6nemli konulardan biri
olmustur. Merimee’nin ¢ingenelere olana ilgisi onu Ispanya’da gdzlem yapmaya kadar
gotiirmiis ve karakterini gergekei bir sekilde yaratmasina yardimci olmustur. “Carmen”
karakterinin sekillenmeye basladig1 ilk yillar, 1830°da Merimee’nin Ispanya’ya yaptig1
seyahat olmustur. Yazilarini ve karakterlerini yaptig1 gézlemlerle ortaya ¢ikaran Merimee
icin bu gezi Carmen romaninin yazilmasmin ilk adimi olarak sayilmistir. Ispanya
gezisinde ‘Carmencita’ isimli bir kizla tanigsmis ve gezisinin biiyiik bir zamanin1 bu kizla
gecirmistir. 1845 yilinda yazacagi Carmen romaninda yarattigi karakter 6zgiir ruhlu,
bagimsizligindan 6diin vermeyen bir Ispanyol kadin1 olmustur. Asker asig1 tarafindan
oldiirtilen Carmen, Bizet’in operasiyla diinya ¢apinda bir {ine kavusmustur (Northup,

1915, s. 15-23).

2.2. Ludovic Halévy

Ludovic Halevy 1834’te Paris’te dogmustur ve kariyeri boyunca drama, tarih, nesir
ve siir basta olmak {izere edebiyatin her tiirlinden eserler vermistir. Ailesinin tiyatroya
olan ilgisi Halévy’i sahne sanatlarina yoneltmis ve operay1 kendisine yakin bir alan olarak
gérmiistlir. Babasinin yazar olmasi kendisi i¢inde bir ilham kaynagi olmus ve Fransa’da
kamu hizmeti yaparken sahne igin eserler yazmaya baglamistir. Offenbach’la tizerinde
beraber calistigi Orphée aux enfers (1858; Orpheus Yeralti Diinyasinda) eseri, Halévy
igin ilk basarili eser olmustur (Dorgan, 2016, s. 28).

1861'de Henri Meilhac ile 20 yil siirecek olan ve ikinci Imparatorlugun ruhunu ve
geleneklerini Ozetleyen bir dizi mizahi ve esprili eser iiretecek edebi bir ortakliga
baslamislardir. Ortak c¢alismalarinda operetler, farslar, komediler yer almistir. Henri
Meilhac ile birlikte Jacques Offenbach’in operetlerinin ¢ogunun libretto yazari
olmuslardir. ki librettist birlikte Offenbach'n La Belle Héléne (1864; “Giizel Helen™),
Barbe-bleue (1866; “Mavi Sakal”), La Vie Parisienne (1866; “Paris Yasami1”) ve La
Grande-Duchesse de Gérolstein (1867) operetlerini yazmuslardir. Bu eserler, 0

zamanlarin son derece popiiler olan senaryolari; maskaralik, sagmalik, toplumun hafif ve
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ironik alaycilig1 konularindan olugmaktadir. Eglenceli salon komedilerinin en iyileri
arasinda Fanny (1868) ve Froufrou (1869) sayilmaktadir. Meilhac ile yazdiklari bir vodvil
olan Le Réveillon, Strauss’un yazdigi {inlii operet Die Fledermaus’a esin kaynagi
olmustur (Dorgan, 2016, s. 29).

Halévy doneminin énemli bir yazari ve librettisti olarak anilmigtir. Paris yasami
hakkinda komediler yazarak oradaki yasami hicvetmistir. Ayn1 zamanda yetenekli bir
roman ve kisa dykii yazari olarak anilmistir. Kurgusunun en iyileri arasinda “Ugiincii
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda alt sinif Paris yasamini inceleyen bir ¢alisma olan La Famille
Cardinal ve halk arasinda biiyiik bir basar1 elde eden duygusal roman L'Abbé Constantin
yer almaktadir.

Halévy, 1884'te Fransa’nin onde gelen dil bilimi toplulugu olan ‘Académie

Francaise'e’ secilmistir” (http-4).

2.3. Henri Meilhac

Henri Meilhac 1830'da Paris' te dogmustur. Meilhac yazarlik hayatinin ilk
yillarinda gazetelere yazdigi hayal {irlinii makalelerle taninmaya baglanmigtir. 1860’11
yillarda Ludovic Halévy ile tanisip uzun yillar birlikte bircok sahne eseri lizerine

caligmiglardir. Birlikte yazdiklar1 en iinlii libretto Bizet’nin Carmen operast olmustur
(http-5).

2.4. Georges Bizet

George Bizet 1838 yilinda Fransa’da dogmustur. Dogdugunda ismi kayitlara
Alexandre Cesar Leopold Bizet olarak gegmistir fakat ailesi onu vaftiz téreninde Aziz
Georges adiyla onurlandirmis ve tiim hayat1 boyunca bdyle anilmistir. Babas1 Alophe
Bizet’nin san egitmeni ve annesi Aimee Bizet’nin de piyanist olmasi, George Bizet’nin
miizik kariyerinde 6nemli bir rol oynamistir. Konservatuvara dokuz yasinda yar1 zamanli
olarak baglamis, yetenegi fark edilince tam zamanl statiiye ge¢mistir. Egitimi sirasinda
Marmontel ve Zimmermann gibi ustalardan ders almistir. Zimmermann araciligr ile
Charles Gounod’yla tanigmus fiig dersleri sayesinde kompozisyon alanindan etkilenmistir
(Macdonald, 2014, s. 7-15).

Hector Berlioz ve Franz Liszt’e duydugu hayranlik onu operaya ve Opera

Comique’deki provalarda korrepetitorlik yapmaya yonlendirmistir. On bes yasinda
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Jacques Fromental Halévy’nin kompozisyon sinifina kabul edilmistir. Bir yil sonra org
ve fiig besteciligi lizerine yapilan yarigmada ikincilik, ardindan gelen yil ise ayni
yarismada Dbirincilik 6dilii  kazanmistir. Jacques Fromental Halévy’den aldigi
kompozisyon dersleri onu bir senfoni yazmak konusunda cesaretlendirmis, ilk senfonisini
Halévy’nin destegiyle on yedi yasinda yazmustir. Aldig1 “Roma Odiilii” adinin gelecek
vadeden besteciler arasinda amlmasini ve Italya’ya yapacag: seyahatini saglamistir. Bu
seyahat sirasinda ‘Don Procopio’ operasini bestelemistir.

“Roma Odiilii” Bizet nin kariyeri i¢in dnemli bir 6diil olmakla birlikte devam eden
yillarda da hayatini finanse edebilesini saglamigtir. 1860 yilinda kaybettigi annesinin
lizlintlisii, Roma odiiliinden aldig1 kazancini tiikketmesine ve sadece ge¢inmek igin
sanatsal degeri olmayan giindelik besteler yapmasina, para kazanmak iginse 6zel dersler
vermesine sebep olmustur.

Sahnelendigi donemde basari elde eden ‘Inci Avcilari’ operasindan sonra
besteledigi ‘Perth’li Giizel Kiz’ operasi sahnelenemeden Bizet saglik sorunlar1 yagamis
ve inzivaya c¢ekilmistir. Inziva sirasinda tamistigi Chabrillian ona Carmen karakteri

hakkinda ilham kaynagi olmustur.

Sonraki yillarda besteledigi ‘Cocuk Oyunu Siiti’, ‘Djamilla’ operasi ve
‘L’arlessiene’ siiitinden sonra, ‘Djamilla’ operasinda bekledigi ilgiyi gorememistir. Bu
kisisel basarisizlik neticesinde Bizet, Carmen operasindaki miizikal algi ve diislince
bi¢imini sekillendirmistir. Prosper Merimee’nin yazdigi Carmen romanini librettoya
dontistiiriip bestelemeye karar vermesi konusunda Ludovic Halévy ve deneyimli bir

librettist olan Henri Meilhac ile anlasan Bizet, eseri 1874 te tamamlamistir.

Eser 1875 yilinda sahnelenmis ve o dénemin seyircisinin alisik olmadig: realist
ogeler yiiziinden tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkinin uyandirdigi merak yiiziinden eser
uzun siire kapali gise oynamistir. Uzun yillardir yasadigi rahatsizlik olan bogaz
enfeksiyonu yiiziinden kalp krizi gecirerek otuz alt1 yasinda 6lmiistiir (Pollack, 2012, s.
350-355).
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UCUNCU BOLUM
3. CARMEN OPERASI VE KARAKTERLERI
Calismanin bu boliimiinde Carmen operasindaki karakterler tanitilmis, operanin

konusu 6zetlenmistir. Libretto ek 3’de verilmistir.

3.1. Operadaki Karakterler

- Carmen, bir CINZeNe........o.viiiieii i eeeeaae e, Mezzo soprano

- Don Jos¢, Carmen’in as1g1 bir asker............................ Tenor

- Micaéla, Don José€’nin koylii nisanlist......................... Soprano

- Escamillo, boga gliresgisi.......oovvvvviiiiiiiiiiiiieeenine, Bariton

- Frasquita, Carmen’in arkadasi....................cooeeeiiini. Soprano

- Mercédes, Carmen’in arkadast.................oooeiiiinin. . Mezzo soprano

- Remendado, kagake1 bir ¢ingene...................oeevinnnnn. Bariton

- Dancaire, kacake1 bir gingene.................cooeiiiii. Tenor

- Zuniga, YUzZDaSl. ..o Bas

- Moral€s, Onbast..........ovvueieiiii e, Bariton” (Ek 3)
3.1.1. Carmen

Carmen eserde birden fazla 6zellige sahip bir karakter olarak goriilmektedir. Bu
ozelliklerinden en baskini, onun 6zgiir bir ruha sahip olmasidir. Hissettigi ve yasamaya
calistigr ozgiirlik ayni zamanda diger c¢ingene kadinlar ve hatta birlikte is yaptigi
erkeklere de 6rnek olmaktadir. Bir kadinin bu kadar 6zgiir ruhlu olmasi, serbest kararlar
alabilmesi ve bunu etrafina da yansitabilmesi birgok erkek tarafindan yadirganmaktadir

ama buna ragmen de kabul gérmektedir.

“Erkek koro: Ama aralarinda Carmencita'y1 géremiyoruz!

Iste o! Iste o! iste o! Carmencita! Carmen!

Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver bize.
Soyle bize, ne zaman seveceksin sen!

Carmen, sOyle hangi giin seveceksin sen?”
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Koronun sdyleminden anlasilacagi iizere ancak Carmen isterse ve izin verirse
erkekler kendisiyle bir ask yasayabileceklerdir. Carmen istemezse bu ask
gerceklesmeyecektir. Halbuki erkeklerin diger kadinlar i¢in tavri boyle degildir. Erkekler
fabrikada c¢alisan diger kadinlar1 kolayca tavlayip ask yasayabilecekleri varliklar olarak
gormektedirler. Ornegin Morales Micaéla’ya ciiretkar bir teklif sunmaktadir. Carmen’e
kars1 yapilan sdylem ile Micaéla’ya yapilan sdylem arasinda fark vardir. Carmen bu

durumda segen, diger kadinlar ise se¢ilen konumundadirlar.

“Moralés: Hayir tath kiz, yok. O burada degil. Fakat az sonra burada olur.
Biz yeni kita ile nobet degistirince burada olur.

O gelinceye kadar, giizel kiz, kisa bir siire i¢in bize katilmak ister misiniz?”

Carmen’in diger yakin arkadaslarinin fal bakarken soyledikleri hep secilme ve

begenilme tlizerinedir.

“Frasquita: Beni ¢ilginca sevecek geng bir agik goriiyorum.
Mercédes: Benimki ¢ok zengin ve ¢ok yasli, ama evlenmekten s6z ediyor!
Frasquita: Onun atina biniyorum ve beni daglara gotiiriiyor!

Mercédes: Benimki bir kral sanki, beni bir satoya yerlestiriyor!”

Yasam felsefesi olarak kabul ettigi 6zgiirliik bir yandan Carmen’in kendi sonunu
da hazirlamistir. Yazarin ve librettistin hazirladigi bu 6liim, kadinin o doénemdeki
konumunu yansitan bir ironi olarak degerlendirilebilir.

Ozgiirliigii yaninda Carmen hem izleyicinin hem de seyircinin karsisina ask dolu

bir kadin olarak da ¢ikmaktadir.

“Carmen: Ne zaman m1 sevecegim? Inanin, bilmiyorum...Belki hi¢bir zaman!..
Belki yarin! Ama bugiin degil...

Bu kesin.

Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtict bir kustur.

Onu ¢agirmak bosunadir, eger istemezse hi¢ gelmez.

Ne tehditler ne de dualar higbir ise yaramaz.
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Adamin biri konusur, digeri suskun. Ben susani tercih ederim.

O, hi¢ konugmadan sever. Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtici bir kustur.
Ask! Ask! Ask, derbeder bir ¢ingene ¢cocugudur.

Asla kural tanimaz.

Eger beni sevmezsen, ben seni severim.

Seversem eger, kendini benden koru!

Kusu yakaladigini diisiiniirsiin ama kanat agar, ugup gider; ask uzaktir, sabrin
varsa doniisiinii bekle.

Beklemedigin anda oradadir. Hizla sarar, gelir, gider ve sonra yine gelir.

Tam, benim derken senden kagar! Ondan kagmaya ¢alisirsin, seni hizla yakalar!

Ask!”

Don Jose ile basladigi tutkulu askinin, daha sonra baska erkeklere de yoneldigi
goriilmektedir. Don Jose ile yasadigi askin, bir boga giires¢isi olan Escamillo’la devam
etmesi, Carmen’i o donemin erkek yasamini 6rneklemesi gibi géstermektedir. Erkeklerin
istedigi kadin1 begenmesi, istedigi kadinla beraber olmasi1 6zgiirliigii ve goniillerindeki
aski1 Ozglirce yasamalar1 Carmen’in karakterinde goriilmektedir. Bu yoniiyle Carmen
topluma ve toplum kurallarina karsi asi bir durus sergilemektedir.

Fabrikanin 6glen zili sonrasinda erkeklerin fabrikadan ¢ikan kadinlar1 begenmesi
ve se¢mesi bir anlamda erkeklerin kadinlara karsi {istiin bir konumda oldugunu
yansitmaktadir. Carmen donemin erkekleri gibi istedigi erkegi se¢mekte ve onunla
istedigi kadar ask yasamaktadir. Don Jose’yi ilk gordiigiinde her ne kadar Don Jose
Carmen’ ¢ kars1 ilgisiz goriinse de Carmen kadin olmasina ragmen Don Jose’ye ilk adimi
Oniine bir giil firlatarak atmistir. Bu Carmen’in aski segerken ne kadar cesur oldugunu da

gostermektedir. Benzer cesaret Don Jose’den ayrilmak istediginde de goriilmektedir.

“Carmen: Onun karsisinda titreyecek kadin degilim ben... Burada kalip ve onunla
konusacagim.
Mercédés: Carmen! inan bana! Kendine dikkat et!

Carmen: Hi¢ korkmuyorum!”
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Carmen’in cesaretli ve gli¢lii bir kadin olmas1 arkadaslarin1 da kendisine bagl
kilmaktadir. Diger cingenelere sadik ve her konuda cesur bir karakterdir. Zor zamanlarda

arkadaslariyla beraber olmaktan ¢ekinmemektedir.

“Carmen — Mercédés — Frasquita — Dancaire- Remendado: Isimiz giizel bir is.
Ama giiclii bir kalp gerektirir! Her taraf tehlike dolu, ne ¢ikar!
Yilmadan ilerleriz, her yeri sel de bassa, firtina da olsa!

Askerler orada bizi beklese de gegitte pusu da kursa, ilerleyisimiz 6nlenemez!”

Carmen istedigini elde edebilmek i¢in insanlari nasil manipiile edecegini bilen,
kendi duygularini, arzularini taniyan giiglii bir kadindir. Kendi sezilerine giivendigi kadar

kaderin giicline ve kartlarin 6ngoriisiine de inandig1 goriilmektedir.

“Carmen: Haydi, simdi bana izin verin. Karo! Maga! Oliim! Dogru gordiim...
Once ben, sonra o. ikimize de &liim!

Act cevaplardan kurtulmak icin, kartlar1 karistirmak bosuna.

Bu higbir ise yaramaz, kartlar yalan sdylemez!

Kader kitabinda sayfan mutluysa, korkmadan karistir ve kes.

Elindeki kart doner neseyle, mutlulugu agiklar!

Ama kaderinde 6lmek varsa, kader bunu alnina yazmissa, yirmi kere yeni bastan
baslasan da acimasiz kart tekrar eder: Oliim!

Evet, kaderinde 6lmek varsa, yirmi kere yeni bastan basla; acimasiz kart tekrar eder:

'9,

Oliim! Yine! Yine! Hep 6liim

Carmen’in kendi i¢in sdyledigi "libre elle est née et libre elle mourra" (6zgiir dogdu

ve Ozglr 6lecektir) sozleri librettoda karaktere dair verilen en net veri olmustur.

3.1.2. Don José

Don José tiniformasina ve ilkelerine olduk¢a bagli bir asker karakteridir. Fabrikanin
Oglen paydosu sirasinda igeriden molaya c¢ikan, tiitiin saran kizlar1 seyretmek igin
meydanda toplanan diger askerlerin aksine etrafina daha tepkisizdir. Askerler agizlarinda

sigara ile gelen gecen kadinlar hakkinda saygisizca konusmaktadirlar.
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“Moralés: Karakol kapisinda zaman 6ldiirmek igin, tiitiin ¢igner, ¢ene ¢alar, gelen
gecenleri izleriz.
Asker korosu ve Moralés: Su meydandan herkes gecer, her biri gelir, gider; ne tuhaf

insanlar bunlar!

Don José bu konusmanin aksine 1789 yilinda imzalanan “Insan ve Yurttas Haklar
Bildirisi”’nin 12. maddesinde belirttigi gibi, “... bu giic herkesin yarar1 igin
olusturulmustur. Bu giic kendilerine emanet edilenlerin 6zel ¢ikarlar1 igin

olusturulmamustir.” ilkesiyle giydigi tiniformaya yakisir bir soylem i¢indedir.

“Zuniga: Hi¢ olmazsa hos kizlar mi1?

Don José: Komutanim, bunu bilmiyorum. Bu fettan kizlarla hig ilgilenmedim.”

Don José geng bir koylii kiz1 olan Micaéla ile evlenecektir. Komutaniyla olan

konusmasindan bu geng kiz1 sevdigi anlagilmaktadir.

“Zuniga: llgilendigin giizeli biliyorum, dostum. Tatli bir geng kiz, adi da Micaéla.
Don José: Cevabim bunun dogru oldugudur, onu seviyorum! Fabrikanin zili
caldiginda kizlar burada olacaklar. Onlar hakkinda, o zaman kendiniz daha iyi karar

verebilirsiniz.”

Fakat Don Jose’nin Micaéla’ya karsi hislerinin tutkulu bir agki yansittigini ifade
eden davranis ve konusma yerine, dile getirdigi sevgi sozciigii ve diisiindiigii evlilik

planinin annesine verdigi sz iizerine gerceklesecegi goriilmektedir.

“Don José: Anne, sen hi¢ korkma, oglun sana baglidir ve senin dedigini yapar.

Micaéla'y1 sevdim, onunla evlenecegim.”
Bu davranis1 Don Jose’yi hem annesine hem de Micaéla'ya verdigi sozleri yerine

getirmeye calisan bir karakter olarak yansitmaktadir. Don Jose eserin baglarinda s6ziiniin

eri, diirtist ve gorevine sadik bir asker olarak yansitilmistir. Carmen’le tanistiktan sonra
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Don Jose’nin soylu tavri degisecek ve sevdigi kadini 61diiren, takintili, kiskang, intikamci
bir katile dontisecektir.

Cingene kizi Carmen, Don Jose’yi ¢ok etkilemistir. Baslangicta Carmen’i
gormezden gelmeye ¢alisan Don Jose, bir silire sonra dayanamayarak gilizel ¢ingenenin
cazibesine kapilmistir. Bu onurlu asker Carmen igin sahip oldugu en degerli seylerden;
mesleginden, ailesinden ve onurundan vazgegmistir. Ikisi arasinda siirekli bir cekim hali
goriilmektedir. Fakat bu tutku dolu ¢ekim zamanla tek tarafli hal alir. Don Jose’nin
Carmen’i bicaklayarak 6ldiirmesiyle oyun sona ermektedir. Don Jose gecirdigi cinnet

sonrast yaptigindan biiyiik bir pismanlik duyacaktir.

3.1.3 Micaéla

Micaéla bir koylii kizidir. Cingenelerle ve muhafizlarla fazla muhatap olmamaya
calismaktadir. Don José ile ¢ok kiiciik yaslarda tanismistir. Operanin basindaki
diietlerinde Don José’den kendisine sadik kalacagina dair sdzler vermesini istemistir. Don
Jose’nin annesinden bu sozleri yerine getirmesini sdyleyen bir mektup getirmistir. Don
José de Micaéla’ya sadik kalmak istemektedir, ancak kargisina Carmen’in ¢gikmasiyla
fikirleri ve duygular1 degismistir. Don José, Carmen ve ¢ingenelerle yasamak ugruna,
askerligi terk edip gézden diisse de Micaéla ona hala asiktir. Daga ¢ikarken tanriya Don
Jose’yi korumasi ve ona yardim etmesi i¢in dua edecek kadar hassas olmasinin yaninda
(‘Je dis que rien ne m'épouvante’), sevdigine bir mesaj iletmek ve onu geri donmeye ikna

etmek ugruna gizlice ¢ingene kampina girecek bir cesarete sahiptir.

3.1.4 Escamillo

Escamillo {inlii ve basaril1 bir matadordur. Unlii matador Carmen'den etkilenmistir
ve bir gece Don José hapisten ¢ikmadan 6nce Lillas Pastia'nin tavernasinda duygularini
Carmen'e agmistir. Fakat Carmen bu duygulara ¢ok sicak bakmaz ve Escamillo’yu
reddeder. Carmen’nin bir miiddet sonra Don José’yle arast bozulur. Carmen bu durumu
firsat bilir ve Escamillo’ya ilgi duymaya ve bu ilgisini gostermeye baglar. Escamillo ve
Don Jose bir dagin yamacinda tesadiifen karsilasirlar. Bu karsilagsma ikili arasinda bir
diiello karari ile sonuglanir. Escamillo basarili bir boga giirescisi olarak sohretini korumak

istemektedir. Escamillo kendine giivenen ve basarili bir matadordur. Ote yandan her
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seyini kaybetmis Don Jose yerine Escamillo’nun bu giicli tavri Carmen’i kolayca

etkileyebilmistir.

3.1.5. Frasquita ve Mercédeés

Frasquita ve Mercédes, eserde Carmen'in en yakin arkadaglari olarak bilinmektedir.
Lillias Pastia olarak adlandirilan tavernada izinli muhafizlar1 ¢ingene sarkilari ile
eglendirmektedirler. Is birligi yaptiklar1 arkadaslar1 El Dancairo ve El Remendado'nun
kacak mallar1 giimriikten gecirebilmesi i¢in, gardiyanlarin dikkatlerini dagitmaktadirlar.
Carmen’in yakin arkadasi olan bu iki karakter eserde Carmen’in karakter 6zelliklerini
beslemektedirler. Ozgiirliik¢ii ve diizene karsi tavirlar1 ikinci sahnede Carmen’i de
aralarina alarak Sevilla’y1 terk etmek iizere ikna etme ¢abalarindan anlasilmaktadir. Yine
doérdiincti sahnede Escamillo ile giden Carmen’i kiskang ve 6fkeli Don Jose’den korumak

adina uyarmalar1 birbirlerine olan diiskiinliiklerinin bir parcasi olarak goriilmektedir.

3.1.6. Remendado ve Dancairo
Remendado ve Dancairo, eserde Carmen’in kacakgilik yapan arkadaslaridir.
Carmen’in arkadaglarma olan bagliligin1 vurgulayan bu iki karakter ayni zamanda

Frasquita ve Mercédés gibi Carmen’e olan bagliliklariyla dikkat gekmektedirler.

3.1.7. Zuniga

Zuniga eserde Don Jose’ nin kidemli subay1 olarak goriilmektedir. Diger pek ¢ok
asker gibi o da ¢ingene danslar ve sarkilari esliginde eglenmekten keyif alan bir erkek
olarak gbze ¢arpmaktadir. Bir aksam alkoliin etkisiyle maksadini asar ve Carmen’i
bulmak icin gece tavernaya geri doner. Amaci Carmen’le basladigi fakat yarim biraktigi
flortlesmeyi tamamlamaktir. Carmen Zuniga’'nin yaptig teklifi geri ¢cevirmistir ve Zuniga
Carmen’i tehdit eder. Bunu {izerine olay Don José ile Zuniga arasinda bir kavgaya

doniistir. Zuniga Don José’yi askerlik mesleginden meneder.
3.1.8. Morales

Morales eserde askeri birligi temsil eden bir subaydir. Operanin ilk sahnesinde

Micaela kendisine olumsuz tavirlar sergiler. Yine de Morales, Micaela ile flort etmeye
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calismaktadir. Morales’in ¢ingene kizlarin dans ettigi ve i¢ki i¢ilen bir taverna olan Lillias

Pastia’da muhafizlarla olan eglencesi goze ¢arpmaktadir.

3.1.9. Koro

Koro 6zellikle Romantik Donem operalarinda “grand opera” imgesini beslemekte
ve bu yapisiyla eserde goze ¢arpmaktadir. Operada duygusal temalar1 zenginlestirmek
amacli kullanilmistir. Koro tiyeleri muhafizlar, ¢ingeneler, kagakgilar ve sigaraci kizlar
gibi birgok farkli karakter grubunu temsil etmektedir. Eserde ayrica bir ¢ocuk korosu da

bulunmaktadir.

3.2. Carmen Operasmin Ozeti
3.2.1. Birinci perde

Eserin ilk perdesi Sevil sehrinde bir meydanda gegmektedir. Meydanda bir asker
karakolu ve sigara fabrikasi karsi karsiyadir. Micaéla, bir koylii kizi, askerlere Don
José’yi aradigini soylemektedir. Kendisine Cavus Morales cevap vermistir. Don José’nin
orada olmadigini ama isterse onlarla birlikte kendisini bekleyebilecegi yanitini alan
Micaéla ¢ekinerek buna gerek olmadigini sOyleyip oradan uzaklasir. Cavus Moralés, Don
José’ye kendisini geng bir kadinin aradigini sdylemistir. Don José ve Tegmen Zuniga
meydanda konusmaktadirlar. Meydanda ¢ogunlugu asker olan kalabalik fabrikanin 6glen
zilinin ¢almasini beklemektedir. Her biri 6glen tatiline c¢ikacak olan is¢i kadinlarin
arasindaki Carmen’i gérmek i¢in heyecanlidir. Carmen’e ilgisiz olan tek kisi Don
José’dir. Fabrika zilinden sonra meydan yiiriiyen Carmen iinlii aryast Habanera’sinin
sozlerini sOylemeye baglar: ‘Ask isyankar bir yirtict kustur’ (L’amour est un oiseau
rebelle). Carmen Don José’ye yaklasir ve elindeki gicegi Don José nin 6niine atar. Oglen
tatilinin bitmesiyle kadinlar ¢alismak {izere tiitiin fabrikasina geri donmektedir. Toplanan
kalabaligin dagilmasiyla yalniz kalan Don José, ¢igegi yerden almis ama Micaéla’nin
geldigini goriir gérmez cebine saklamistir. Micaéla ve Don José’nin diietini dinlerken,
fabrikadan ¢igliklar yiikselmektedir. Fabrikada Carmen bir baska is¢i kiz olan Manuela
ile kavga etmis, onu yaralamistir. Bunun iizerine Tegmen Zuniga Carmen’in
tutuklanmasini emreder. Don José bu emri yerine getirir ve Carmen’i tutuklar. Carmen
Don José’nin Oniine attig1 ¢icegi gizlice alip sakladigini bilmektedir. Bu Carmen igin bir

firsat olacaktir ve kolayca Don José’nin aklin1 gelebilecektir: Carmen’in Don José’ ye

28



“Istediklerimi yapacaksn, ¢iinkii bana asiksin” sozleri etkili olmustur. Her ne kadar Don
José Carmen’in kendisiyle konusmasini yasaklasa da kadinin sozleri etkili olmaya

baglamustir;

“Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dansi1 yapmaya ve Manzanilla igmeye
gidecegim. Ama yalnizlik sikicidir, tiim zevklerin tadi, ¢ift olunca cikar. Ben bir esle
olmak i¢in, oraya sevgilimi alip da gidecegim. Sevgilim... Ondan diin ayrildim! Simdi
kalbim 6zgiir bir kus gibi, zavalli, yalniz ve kimsesiz. Dort bir yanim asik dolu. Ama
higbiri bana gore degil. Iste geldi hafta sonu... Kim beni sevecek? Ben de onu sevecegim!
Bu kalp kim sahip olmak isterse onun olacak. Siz tam zamaninda geldiniz! Yeni sevgilim
olmak i¢in sansiniz var. Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine
Seguidilla dans1 yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegim... Evet José, seviyorsun.

Bugiin sana verdigim ¢igegi at gitsin, ¢linkii onun gorevi bitti.” (ADOB, 1990)

Don José¢ Carmen’den etkilenmistir ve Carmen’in “Seni yolda itecegim.
Giiclimiin yettigi kadar itecegim. Kendini birak, dyle kal, sonra beni izle... Ask, derbeder
bir ¢ingene cocugudur, asla yasa tanimaz. Eger beni sevmezsen, ben seni severim.
Seversem eger, kendini benden koru” (ADOB, 1990) soézlerinden sonra birinci perde

biter.

3.2.2. ikinci perde

Perde Frasquita Lillas Pastia’nin tavernasinda baglar. Carmen ¢ingene arkadaslari
Mercédes yanlarinda Zuniga ve Moralés’in de iglerinde oldugu birkag subayla birlikte
eglenmektedir. Kizlar ¢coskuyla dans etmektedirler ve Carmen {inlii sarkis1 ‘Chanson
Boheme’ soylemektedir. Sarkiya Mercédes ve Frasquita’nin da katilmasiyla eglence
devam etmektedir. Tavernanin kapanmasiyla subaylar ¢ingene kizlarini kendileriyle

gelmeleri i¢in davet ederler fakat ¢ingene kizlar bu daveti kabul etmezler.

Carmen’in kagmasina yardim ettigi i¢in bir aydir cezaevinde olan ve riitbesi
sokiilen Don José, bir giin 6nce cezaevinden ¢ikmistir. Sahne boga giiresinin yapildig:
arenada devam eder. Unlii boga giirescisi Escamillo’yu alkislayan kalabaligin sesi
duyulmaktadir. Escamillo gérkemli girisiyle sarkilarindan biri olan Toreador’un aryasina
baglar: ‘Votre toast, je peux vous la rendre!’. Carmen, hizlica Escamillo’nun ilgisini
¢ekmeyi basarmistir, fakat boga giirescisine ilgisiz gibi davranmaktadir. Askerler

gittikten sonra Carmen, Mercédés ve Frasquita, kagak¢i arkadaglari Dancaire ve
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Remendado’dan yasa dist bir is teklifi almistir. Carmen isi reddeder. Asik oldugunu
sOylemekte, kendisi yiiziinden hapse diisen askerini bekleyecegini belirtmektedir. Tam
bu sirada Don José ¢ikip gelir, yalniz kaldiklarinda, Don José’ye dans etmek istedigini
soyleyerek kastanyetlerini takan Carmen, atesli bir dans esliginde Ispanyol ezgileri
sOylemeye baglar. Don José Carmen’in askindan siiphe ettigi i¢in ona cevaben c¢icek
aryasini seslendirir. Diiet Carmen’in Don José’yi kacake1 ¢etesine katilarak askini ispat
etmeye c¢agirmasiyla devam eder. Don José bu yasa disi teklifi once reddeder, fakat
Tegmen Zuniga’nin sarhos sekilde gelisi ve Carmen’le olan diyalogu ortami
kizistirmistir. Carmen’in cazibesine kendini tamamen kaptirmis olan Don José, doniisii

olmayan bir yolda kendisini kacakgilarla birlikte bulmustur.

3.2.3. Uciincii perde

Perde Sevil yakinlarindaki daglik bir bolgeyi temsil eder. Gece vaktidir. Carmen
ve Don José’nin de iglerinde bulundugu kacakeilar, dagda dinlenmekte, olabilecek
tehlikelere karsi sirayla nobet tutmaktadir. Carmen Don José’ye eskisi gibi ask duygusu
beslememektedir. Don José’yi ayrilmaya, annesine ve koylii nisanlisina donmeye ikna

etmeye ¢alismaktadir.

Don José, kendisine ihanet edecek olursa Carmen’i Oldiirmekle tehdit eder.
Carmen, kizlar triosunun sonundaki Unlii fal aryasinda, acgtigir falda kendi 6limiinii

gOormustur.

Don Jos¢ ve Escamillo’nun birbirlerine meydan okuyan diietiyle sahne devam
etmektedir. Escamillo’nun asik oldugu Carmen’i bulmak i¢in geldigini sdylemesi
tizerine, Don José’yle arasinda baglayan ve 6liimciil bir kavgaya doniisen atisma, Carmen

ve diger kacakcilarin ortaya ¢ikmasiyla sona erer.

Escamillo herkesi boga giiresine davet etmistir ve Toreador aryasinin dort ¢ello
icin yazilmis bir varyasyonunu sdyleyerek gozden kaybolur. Micaéla’ da Carmen gibi

Don José’yi evine donmeye ikna etmeye calisir.

Ancak Don José¢ kiskanglik krizine girer, gitmeye ikna olmayan gen¢ adam, hayati
pahasina Carmen’le kalacagini sdylemektedir. En sonunda annesinin 6lim doseginde

oldugunu 6grenince buna dayanamaz ve fikrini degistirir.
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Sahne gerisinden boga giires¢isinin sesi duyulurken perde kapanir.

3.2.4. Dordiincii perde

Canli ve hareketli bir dans ile perde agilir. Koro yerini Escamillo ve Carmen’in
diietine birakir. Bu diiet Carmen’in Escamillo’ya asik oldugunu ortaya ¢ikartir. Polis
tarafindan her yerde aranan bir kagak olan Don José, kalabaligin arasindan Carmen’i
gozetlemektedir. Arkadaslari Mercédes ve Frasquita, Carmen’i Don José’ye karsi dikkatli

olmasi konusunda uyardiklarinda Carmen’in cevabi nettir:
“Ben onun karsisinda titreyecek kadin degilim”.

Carmen yanina gelen as1g1 Don José’yi soguk karsilamistir. Don Jose’nin birlikte
olma teklifini bir kez daha reddeder ve aralarindaki her seyin bittigini soyler. Don
José’nin soyledigi higbir sey, kadinda korku uyandirmamaktadir. Arenadan zafer
¢igliklar1 yiikkselmektedir. Carmen asigina kavusmak igin igeri girmek isterken yolu Don
José tarafindan kesilir. Carmen’in kararliligindan, Escamillo’ya olan aski agik secik belli
olmaktadir. Carmen Don José’ye boyun egmemektedir. Eger asigina gitmesi igin
yolundan ¢ekilmeyecekse kendisini 6ldiirmesini sdyleyerek Don Jose’ye meydan okur.
Carmen Don José’nin kendisine taktig1 yiiziigl c¢ikarip firlatir ve bu hareket José’yi
otkeden cildirtir. Don José bigagini ¢ikarir ve hi¢ diisiinmeden Carmen’e saplar ve
Carmen diiser. Arenadan Escamillo’nun zafer sarkisi duyulurken Carmen Don José’nin
kollarinda can vermistir. Don José, Carmen’in cesedi basinda, operanin son sdzlerini

sOyler:

“Beni tutuklayin, onu ben 6ldiirdim! Ah Carmen! Taptigim Carmen’im...”
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DORDUNCU BOLUM
4. CARMEN OPERASININ INSAN VE YURTTAS HAKLARI BiLDiRiSi VE
KADIN VE YURTTAS HAKLARI BILDIRISI’YLE IiLISKIiLI OLARAK
DEGERLENDIRILMESI

4.1. Carmen Operasinin insan ve Yurttas Haklan Bildirisi’yle liskili Olarak
Degerlendirilmesi

Fransiz operalarinin 18. ve 19. yiizyillara denk gelen donemlerinde, yakalama,
kacirma ve tutsak etme temalar1 oldukc¢a sik goriilmektedir. Bu donemde, kagirilan ve
tutsak edilen kisiler genellikle kadinlardir. Bu tutsaklik, 6zellikle de asker gibi bir
riitbenin temsili olan ve giicli sembolize eden erkekler tarafindan gergeklestirilmektedir.
Esir kadilarin bunun gibi erkek giigleri tarafindan kagirilmalar1 ve tutsak edilmeleri,
batili erkek toplumunu giiglii gostermektedir. Bu tutsaklik sirasinda kadin karakter
kendini kagiran erkege teslimiyet gosteriyor ve bunun sonucunda da erkek karakter
kadina kars1 affedici bir rol sergilemektedir. Bu affedici pozisyondaki erkek profili, batili
erkek toplumunu giiglii gosteren bir algi yaratmaktadir. Kadinlarin dogasi geregi zayif ve
degisken tavrinin oldugu diisiincesine sahip bir toplumda, bahsi gecen kacgirilma ve tutsak
edilme temalari, bu kadmlarin i¢inde bulundugu ahlaksiz bir toplum ic¢in normal
gorinmektedir. Bu kavram Fransiz operasinda baskindir. Her ne kadar Fransiz
Devrimi’nden sonra kadinlarin yagsam tarzina kars1 yenilenme girisimleri olsa da bu tiir
girisimlerin kadin ozgiirliiklerini arttiracagi diisiincesi dogmustur. Bu diislince erkek
dominant orgiide sdyle bir olguya yer agmistir; kadin toplumu inceden inceye erkek

dominant toplulugunu yikacaktir (Grimmer, 2011, s. 32-48).

Toplumdaki erkek iistiinliik algisinin kadinlar tarafindan yavas yavas yok
edilmesi olasilig1 diisiiniilmiis olacak ki, 1789 Insan Haklar: Bildirisinde cinsiyet olarak
kadina hi¢ yer verilmemistir. Bildirinin birinci maddesinde insanlar kelimesi orijinal
dilinde “man” olarak kullanilmistir. Bu kelime giiniimiiz ¢evirisinde her ne kadar insanlik
anlamina gelse de erkegin cinsiyetini igaret ettigi aciktir. Bildirinin maddelerinde kadinin
ad1 hi¢ anilmamugtir. Bildiri yayinlandiktan sonra Fransiz kadinlar kendilerini vatandaslik
icin yetersiz gérmiis olmalilar ki, Olympe de Gouges biitiin kadinlarin s6zciisii olmus ve

yeni rejimde kadinin da var olmasi gerektigini savunmak igin 1791°de “Kadin Haklar1 ve
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Kadm Vatandagligi Bildirgesi”ni yaymlamistir. Bu bildiri 1789°da yayinlanan insan

(man) haklari bildirisine ek olarak kadinlar1 ve ¢ocuklari da eklemistir.

1793 yilinda Fransa’daki politik iktidar kadinlar {izerinde bazi yaptirimlarda
bulunmustur. Bu yaptirimlar bes ve besten fazla kadinin bir araya gelmesini, kadinlarin
politikada gérev yapmasmi ve askeriyede yer almasimi yasaklamistir. Insan haklari
bildirisinde yer almaya ¢alisan kadin kavrami yok sayilmistir (Grimmer, 2011, s. 61).
Ozellikle kadin yazarlar kadmmn toplumdaki varhgmin yok goriilmesine sessiz
kalmamuslar ve eserlerinde kadin ana karakterini kullanarak tepkilerini dile getirmislerdir.
Prosper Merimee eserinde Carmen’i giiglii bir yapida gostererek bu tepkiye katilmistir.
Kadinin yok sayilmasina sessiz kalamayan librettistler Ludovic Halevy ve Henri Meilhac,
Merimee’nin hikayesinin ana temasina dokunmayarak eseri operaya kazandirmislardir.
George Bizet de bunu besteleyerek daha evrensel hale getirmistir. Bu durum o dénemde

baz1 erkeklerin de kadina kars1 yapilan haksizliga tepkili olduklarini gostermektedir.

Cingene olarak siniflandirilan insan toplulugu, tarih boyunca ikinci sinif olarak
goriilmiis ve bulunduklari toplum igerisinde her tiirlii olumsuzlugun sebebi ve kaynagi
olarak kabul edilmistir. Tarihsel bakimdan baktigimizda ¢ingene olmayan kadinin bile
dislandig1 bir donemde ¢ingene kadinin daha da dislandig1 bir gercektir (Wajeman, 1976,
s. 57). Mérimée diglanmis bir toplumun iiyesi ¢ingene kadinini ele alarak onu erkeklere
hiikmeden ve onlan felakete siiriikleyen bir figiir olarak okuyucusuna sunmustur (Kol,

2022, s. 58).

Bizet’nin Carmen’i sosyal sinif olarak asagida bir karakterdir. 19.yy burjuvazisine
gore Carmen, erkegin ask diinyasi tarafindan baskin olan bir toplumda, onlara kars1 kendi
ideallerini savunan bir karakterdir. S6zde ahlakli burjuvazinin final zaferi, 6zgiir
yasamaya c¢alisan bir kadinin oldiiriilmesi ile sonuglanmistir. Bunu yaparken de katil
olmaya kadar gidebilecek, caresiz olabilen bir erkek kurban edilmistir. Bagka bir deyisle
erkek baskin burjuva toplumu kendisi ve sistem i¢in tehlikeli olan ve baskaldiran bir
kadini, ona asik olan bir karakteri (Don Jose) kullanarak yok ettirtmistir (Pels, 1988, s.
579). Don Jose sistemin koruyuculugu sifatiyla baslangigta onurlu bir asker karakteri
cizmektedir. Yasami boyunca her erkek gibi sozde ahlakli burjuvanin diizeni iginde

yetismistir. Carmen’in kendisine karsi bastan cikaric1 oyunlariyla ve aldigi sistemsel
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Ogreti arasinda bocalamistir. Sonunda da Carmen’i dldiirmesi, i¢indeki sdzde ahlakli

burjuva tavrinin ortaya ¢ikmasi seklinde ifade edilmistir.

“Carmen miti” olarak dile getirilen bu modern mitin, kékenlerini Yunan ve Roma
mitolojisindeki “femme fatale” imajindan aldig1 yaygin olarak kabul edilmektedir. Julie
Grossman “The Femme Fatale” basligiyla yazdig1 kitabin ilk ciimlesinde bu kadin tipini
“zeki, hazircevap, rol yapabilen, aldatici, 6fkeli, sinirli, ayartici, paragdz, aleni bir sekilde
seksi, korkusuz ve ¢ivi gibi saglam, goz alici gériintimiiyle fiziksel olarak 6zgiivenli”

olarak tanimlamistir (Kol, 2022, s. 58).

Operadaki kadinlar, donemin toplumunun alt siniflarinda yer alan ¢ingenelerden
olugmaktadir. Yazarin ana ve diger karakterleri toplumun en alt smifinda yer alan
cingeneler olarak yaratmasi bir