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OZET

Alman besteci ve miizik egitimcisi olan Carl OrfPun miizik egitimine
yaklasimm ele alarak, bu amacla gelistirdigi Orff calgidlarmin miizik eBitimine
sagladif1 yarariarn saptanmasi, bu arastirmanin ana amacidir.

Arastrmamin  giris kisminda miizik egitiminin Snemi ve sorunlan
incelenmistir.

1. boliimde; Carl Orffun kisaca besteciligi, miizik egitimine yaklagimi,
Dorothea Giinther ile kurdugu Giinther Okulu’ndaki ¢aliymalan, Orfi-Stil olarak
bilinen ¢algilarin ortaya cikiss, gelistirilmesi ve “Schulwerk™ olarak bilinen;
OrfPun cocuklar icin gelistirdigi miizik efiitim yonteminin defisken kaderi ele
ahnmgtir.

2. boliimde; Orff’un calgilarinin tarih icerisindeki gelisimi incelenerek,
calgilar tek tek tamtiimig ve kullamm teknikleri hakkinda biigi verilmigtir. Bu
bélimde ayrica, Orff ¢algilarimin miizik egitimine saglayacag yarariar ve kullanim
kolayhklan da anlatiimigtir.

3. béliimde ise; OrfPun miizik egitim siireci iizerinde durulmustur. Bu
siirecte onemli olan, arastirma ve tecriibedir. Miizigin elementleri, kolaydan zora,
basitten karmagsiga dogru aragtinlarak, edinilen tecriibelerle miizik efitiminde
istenilen diizeye gelinmektedir.

Orff-Schulwerk ve Orff calgilan tiim diinya ¢ocuklan icin yaratiimg ve
gelistirilmigtir. Bugiin diinyamn birgok iilkesinde Orfl-Schulwerk kuruluslan
bulunmakta ve bunlar, yontemin korunmasi, gelistirilmesi ve yaygmlastirimas:
icin cahymaktadiriar. Su anda 18 dile cevrilen Orff-Schulwerk, her iilkenin kendi
geleneksel miizigine ve folkloruna baghdir. Bu yoniiyle iilkemizde de uygulanabilir

bir ozellik gostermektedir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to deal with the attitude of Carl Orfl, the
German composer and music teacher, to musical education and to determine the
benefits of Orff instruments developed for this particular aim, to musical
education.

In the introduction, the importance and problems of musical education
have been dealt with.

In the first part, the topics are the composer attribute of Carl Orfl, his
attitude towards musical education, his studies at the Giinther School he founded
with Dorothea Giinther, the coming up and development of instruments known as
Orfi-Style and the varying fate of the musical education method known as
“Schulwerk”, developed by OrfT for children.

In the second part, the historical development of OrfT instruments is told,
the instruments are introduced one by one z2nd information is given about their
usage techniques. Moreover, the benefits of Orff instruments to musical education
and their usage facilities are also told in this part.

In the third part, the emphasis is on OrfP’s musical education process.
What matters in this process is research and experience. By way of searching
musical elements from easy to difficult and from simple to complex, one reaches to
the desired level in musical education.

Orff-Schulwerk and Orff instruments were created and developed for all
children in the world. Today, there are many Orfl-Schulwerk institutions around
the world and these work in order to maintain, develop and spread the method.
Orff-Schulwerk, which has been translated inte 18 languages, is in accordance with
the traditional music and folklore of each country. Thus, it can also be applied in

our country.



ONSOZ

Miizik Egitimi alaminda geligmig ilkelerde yaygin ve basanl bir sekilde
kullanilan Orff calgilanmn, ilkemizde de daha gok tamnmasi ve yaygmlagtiriimast
amaciyla tez konusu olarak, Alman besteci ve miizik efitimcisi olan Carl Orff’'un
gelistirerek miizik diinyasina sundugu Orff galgilarim ve miizik egitim yontemini segtim.

Ulkemizde konu ile ilgili Tirkge kaynak yok denecek kadar az oldugu igin
tezimi yabanci kaynaklardan geviri yoluyla hazirladim. Kaynaklarn bir kismim Alman
Kiiltiir Merkezi’nden ve Damigmamum Prof. Dr. Miifit BAYRASA’dan, kalan kismuni da
(6zellikle Orff galglan ile ilgili kismum) Almanya’daki Stidyo 49 ve SONOR
firmalarindan temin ettim. Konuyla ilgili énemli bazi kaynak ve adresler elime geg
ulastigindan ve geviri s6z konusu oldugundan tezimde kullanamadim. Ancak bu konuda
yapilacak yeni g¢aligmalara 1tk tutmasi amaciyla, bu isim ve ‘adresleri de tezimde
okuyucuya sundum.

Ulkemizde Orff galgilari yapilmakta ve kullamlmakta ise de hala yeterli dizeyde
degildir. Bu calisma, mizik egitiminde gok ¢nemli bir yere sahip olan bu calgilanin
tamtilmast ve kullamminn yaygmlagtinlmasi amaciyla, miizik egitimcilerimize sunulan ilk
Tirkge kaynak niteligindedir.

Tez konumu segmeme ve tezimin bu agamaya gelmesine yardim ve katkilanndan
dolay1 bagta Damsmamim Prof. Dr. Miifit BAYRA§Aya, kaynak temininde yardimet olan
Dog. Memduh OZDEMIR e, Ogretim Gorevlisi Durhan GEZEN’e ve Ogretim Gorevlisi
Kemal YILDIRIM’a, ayrica Almanya’daki Stiidyo 49 ve SONOR firmalarina, tezimin
hazirlanmasi sirasinda yonlendirmelerinden ve yardimlarindan dolay: Ogretim Gorevlisi
Oguzhan SAHIN’e, her tiirlii manevi destegini gordiigim sevgili aileme ve emegi gegen

herkese sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Egitim, etimolojik olarak (education, Latince; ducere) kisiy1 bir yere, bir diizeye
gotiirmek, sevketmek anlamini tagimaktadir. Fiziksel, entellektiiel ve moral gelisme ve
olgunlagmalar, egitimin hedefledigi temel noktalar olarak belirmektedir. Daha somut bir
deyisle egitim; kisilere belirli davranislarin, bilgi ve becerilerin kazandinlmas: siirecidir ...
Bireyin (o6zellikle ¢ocugun) zihninde kalmasi istenenleri kazandirma mekanizmasidir.
(Bilgin, 1984)

Bilimin hizla ilerledifi ginimiizde, eBitime duyulan gereksinim de o oranda
artmaktadir. Egitimin diizeyi ve niteligi ise bir iilkenin ¢adas uygarlik diizeyindeki yerini
belirlemede 6nemlidir. Bu nedenle, eitim bireye en etkili ve verimli yollardan
kazandinlmahdir.

Bu yollardan birisi, sanatin 6énemli bir kolu olan miizik yoluyla egitimdir. Miizik,
bireyin, 6zellikle de gocuBun her tiirlii geligmesine (duygusal, beyinsel, estetik ve fiziksel)
katkida bulunmakta, béylece birey; diigiinen, yargilayan, yapici ve yaratici bir insan haline
gelerek topluma yararh olmaktadir. Bu agidan bakildiginda, bugiin tlkemiz, mizik
egitimi konusunda istenilen diizeye ne yazik ki gelememigtir. Cumhuriyetin ilk yilannda
her alanda oldu@u gibi miizik alaninda da onemli adimlar atilmigsa da, giiniimiize kadar
gecen siirede yapilan uygulamalar, miizik egitiminde gagdas diizeye ulagamadifimzi
agikca gostermektedir.

“Eger bu egitim salanamamigsa bunun 6nemli nedenleri arasinda miizik egitiminde
calg: kullanmamak ya da az yararh ¢alg: kullanmak, bir bagka deyisle kolay ama ¢ok
seslilife yonelik etkili ¢algilarin kullamimamasi, bu egitimi yapan kisilerin ¢alg: kullanma
aligkanliklarninin az ya da yetersiz ve bilingsiz olmas: ... ¢agdas miizik egitimini calgryla
alan gocuga yanhs calgilar vermek, ¢ocugun miiziZi sevebilmek ve yapabilmek gibi
duygulanmi yaralamig, bazen de tamamiyla mizikten koparmak gibi sonuglar
dogurmustur. Oyleyse; ¢ok sesli mizik egitiminde, eitimi gabuklagtiracak,
kolaylagtiracak galgilanin segimi gok Onemlidir. Cok sesli mizik egitiminde bagartya
ulagan iilkelerde oldugu gibi, biz de bu amaci gergeklestirecek egitim galgilanmin segimini



dogru yapip, egitilecek kiside istek ve miizik sevgisi uyandirabilmeliyiz.” (Gezen, 1984,
5.127)

Miizik egitiminde onemli bir yeri olan “Orff Calgilan”, ¢alma kolayhklan ve
gokseslilie yatkinhiklan ile bu amaci gergeklestirmede kullanilacak islevsel calgllardir.
Bugiin tiim gelismis iilkelerde ¢ok yaygin ve baganlh bir sekilde kullanilan bu galgilarin
tilkemizde de etkin ve yaygm sekilde kullamlmas: ile miizik egitiminde ¢agdas diizeyi
yakalamak mimkiin olabilecektir.

9



BOLUM 1

1. Carl Orff ve Miizik Egitimi Yontemi

Alman besteci ve miizik egitimcisi olan Orff (10 Temmuz 1895 Minih, 29 Mart
1982 Miinih), gocuklarin fantazilerini ve disgiincelerini aydinlatan ve onlan mizik

diinyasina davet eden dinamik bir goriigii diinyaya tamgtirmugtir.

1. 1 - Besteciligi

Carl Orff, Minih Akademisi’nde mizik egitimini tamamladiktan sonra
Almanya’nin baz sehirlerinde orkestra gefi olarak gorev yaptr. Kariyerinin erken
yillannda, Emile Jacques Dalcrose’un dans hareketleri teorisinden etkilendi.

Baslangicta geleneksel formlarda yazan Orff, sonralan direkt ritm ve tamamtyla
yalin armoniyle tipik o6zellik kazanan basit bir stil benimsedi. Bunun en iyi émegi
“Carmina Burana” adli, bir Bavyera Manastinnda bulunmus olan 13. yizyil siirler
iizerine kurulu yapitinda gérilebilir. Orff, “Carmina Burana”nin ilk seslendiriliginden
sonra daha énceki yapitlanm geri ¢ekmis ve kendini butiiniiyle miizikli tiyatro tiiriine
adamugtir.

Yapitlan, kullamlan miizik dili bakimindan hemen hemen ilkeldir. Sahneyle ilgili
hersey bilingli olarak aza ve 6ze indirgenmigtir. Miizik yazis1 da ¢iplak ve basittir. Tartim
ogesi giiclidiir. Bu yiizden biitiin yapitlannda, kalababk bir vurmah galgilar kiimesini
kullanir. Orff, bu estetik tavir yizinden “Yeni Ilkel” (neoprimitif) olarak
nitelendirilmigtir.

1. 2 - Miiizik Egitimine Yaklasim ve Ik Calismalan

Orffun ¢ocuk miizik egitimine yaklagimi, kendisinin muzik-tiyatro stili
kompozisyon yazzimindan kaynaklanmaktadir. Ortagag, ronesans ve barok miiziklere olan
ilgisi de onun genis boyutlu “Mizik Egjtimi” teorisine temel olugturmustur. Onun
gelistirdigi yontem, ¢ocuklarin yapmaktan hoslandifi dogal seyler iizerine
dayandinlmstir. (Sarki séylemek, siir okumak, alkig, dansetmek, elle tempo tutmak, ip
atlamak, kosmak, dolasmak, sallanmak vb.)

(P8 ]



{lk calismalanna 1924 yilinda dansgt Dorothea Giinther ile, “Gunther Schule”
adiyla kurulan okulda baglamigtir. Bir grup yenilik¢i, dans¢t miizisyenden olusan olugan
bu toplulufu, 6gretmenleri yeni bir anlayisla, hareket ve ritm iizerinde egitmi§ ve
geligtirmigtir. Orffun amac, 6§rencilen'ni Dalcrose prensiplerine gore egitmektir.
Dogaglama, bu toplulugun calismalanmin, 6nemli bir agirhgim olusturmaktaydi. O’na
gore; konugma, hareket ve danstan kaynaklanan ilkel miizik, miizik egitiminin temelini
olugturmaliydi. (Yildinm, 1995)

Carl Orff’'un miizik yoluyla egitim diigiincesi elli yithktir. 20°li yillarda dogmustur
ve degisken bir kaderi vardir. Kendisi bu konuda §oyle demektedir:

“Okul eseri onceden tasarlanan bir planla ortaya ¢ikmadi.
Bu kadar kapsamli bir seyi o zamanlar diisiinemezdim bile. Bu,
bir zorunluluktan ortaya ¢ikti.”

(Gersdorf, 1981, 5.52)

“Schulwerk” olarak bilinen, Orff’'un okullar i¢in yaptif1 ¢ahgmalanmn dayanag,
dansa olan tutkusu ve tiyatro i¢in dans eden miizigin hayalini kurmasidir. Orff, daha geng
yaslarda biiyiik bir dans¢i ve jimnastik¢i olan Mary Wigman’1 tanima ve inceleme firsatim
bulmugtur. (Choksy, 1986, 5.92)

Mary Wigman’in dansina ruh veren, bitmek tikkenmek bilmeyen miuizikalite, Orff’u
hayran birakiyordu. Orff’a gére;, “Mary Wigman, viicudu ile miizik yapiyordu ve miizii
viicuda déniigtiiriiyordu.” O, bu konuda goyle soyliyor:

“Yeni dans akimi olarak ortaya ¢ikan, daha sonra ‘Yeni
Alman Dansi’ olarak iinlenen akim Mary Wigman 'a bor¢luyuz.”
(Gersdorf, 1981, s.52)

Wigman ve diger bir dansga Dorothea Giinther, yeni dans akim olarak
nitelendirilen ve Isadora Duncan ve Ruth St. Denis gibi difer dnemli kisileri de igeren
hareketin bir par¢asi olmuglardir. Bu sanatkarlann geligtirdigi yemi stiller ve dans
hareketleri, danscilarin ilerlemesi, sanatlarimi ve becerilerini belirtmek igin ahgiimams
teknikler kullanmalan gibi olanaklarla doluydu. Bu, modern dansla kompozisyonun
birlesiminde sayisiz olasihik goren Orff’u meraklandirmigtir.

Orkestranin sahneye en yakin yerde ¢aldifi ve dansgilarin sahnede gosteni yaptigi
mevcut dans tiyatrolarini taklit etmekten ¢ok, Orff ilhamini, halk geleneklerinden almis ve
o zamamn sagirici yeniliklerinden biri olan, enstrimanlarin sahnede dansgilaria



gosterilme olayim getirmigtir. Dans igin miiziginin daha sonraki gelisiminde, dans¢ilar
kendileri enstriimanlan ¢almigtir. (Dawvullar, ziller, tefler, klavyeler gibi.) Miizk sadece
hareketlere eslik etmemis, dansgilar igin bir arag ve motivasyon faktorii olmugtur. Onlar
icin, miizik ve hareket ayrilmaz bir pargadir. |

Hayatinin 0 dénemi boyunca Orff’un yazdigs mizik, gocuklara degil profesyonel
dansgilara ve miizikgilere hitap etmistir. Onun kompozisyonlan, egitimsel olmaktan ¢ok
tamamiyla artistik olarak algilanmugtir. (Choksy, 1986)

1. 3 - Giinther Okulu’nun Kurulusu ve Calismalan

Orff, Mary Wigman’in dansmni elementer buluyordu ve kendisi de elementeri,
elementer miiziZi anyordu. Bunu soyle agikhyor:

“Elementer nedir? Elementer, Latincede elementarius, yani
elementlere ait, kikten, ilk, baglangicta varolan anlamma gelir.
Elementer miizik nedir? Elementer Miizik yalmizca miizik degildir.
Hareketle, dansla ve dille bagh olan miiziktir. Elementer miizik,
insanin kendi yapug1, ama sadece dinleyici olarak degil, oyuncu
olarak da katildig1 miiziktir. Elementer miizik spontandiwr, ¢ok
biiyiik formlar ve mimari tamimaz. Dizi geklinde bir form,
Ostinato ve daha kiigiik rondo™ formlar: olusturmaz. Elementer
miizik topraga yakin, dogal, biinyesel, herkes igin ogrenilebilir ve
yasanabilirdir, ¢ocuklara uygundur.”

(Gersdorf, 1981, s.53-54)

Diger yandan, Dorothea Giinther, konferanslar, kurslar ve kompozisyonlarla
jimnastik alanimi igaret ederek, sik stk modern viicut ve dans eitimi veren, her yetenege
uygun bir okuldan s6zediyordu. Jimnastik, Ritmik ve Sanatsal Dans olmak iizere, li¢ ayn
egitim alamnt digiinityor, ve bunlara temel bir egitim olmas: gerektigini savunuyordu. Bir
aksam, soz yine planlanan okula gelince, Orff, elementer miizig ve hareket egitimi igin
Onemini anlatarak boyle bir hareket egitimi okulunda elementer miizii deneme planim
agiklad.

Orff ve Giinther’in akillaninda, yeni bir tarz miizik egitimini deneyebileceklen bir
atelye vardi. Pek gok konusma yapildi. Bu arada hep ilging bir atmosfer hakimdi. Orff

© Rondo: Ana motifin birgok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiiriidir.



bunu, yani disiinceleri, fikirleri, herseyi tekrar konugmay: bir ilkbahar baslangicina
benzetiyordu. 1924 Eylil’iinde, bugiin neredeyse efsanevi olan Giinther Okulu’nu,
Miinih’te Luisen caddesinin arkasindaki bir binada agtilar. Ne enflasyon, ne savag sonrasi
durum girigimcileri yildirmadi. Hepsi yaglarinin gerektirdigi iyimserlikle doluydular ve
baslangi¢lan baganl olmusgtu.

Okulu yo6neten ve biitin teorik dallarda ders veren Gunther’in ve mizik
egitiminden sorumlu Orff’un diginda, Jimnastik, Ritmik ve Dans i¢in Gi¢ uzman kisi daha
vardi. Orff ve Giinther yeni okulun programini, Orff’un, elemental stil olarak adlandinlan
programi iizerine kurmuslardir. Miizik ve dans en basit olusum birimlerine bélinmis ve
bu birimler tecriibe sonucu daha iyi duruma gelmistir. Ogretim ve 63renimin bu elemental
stili, miizik okulu programinda daha olagan olan, konu-mantik-igerik yaklagimina
kesinlikle zitti. Giinther Okulu’nda iiretilen igin kalitesinin yiiksek olmasindan dolay
okulun sohreti gabuk yayildi. Hem profesyonel, hem de profesyonel olmayan dansgilar,
bu yeni elemental stilde ¢aliymak i¢in Miinih’e akin ettiler. (Choksy, 1986, 5.93)

Artik Orffun kendi belirledigi gérevlen uygulayabilecegi bir i1, isyen vardy;
“Miizigin hareket ve dansla yenilenmesi.”

Yillar sonra D. Giinther o zamanlarki ig ortagim soyle tanimlamistir;

“Carl Orff'un sanatg: kisiliginin kendine ozgii tarzi, miizik
ve orkestra yonetme stili, hedefe ulagma kararliligi, miizisyenligi
dogal temellerine gotirme istegi, bende gercek ortagimi
buldugum kamisim kesinlestirdi.”

(Gersdorf, 1981, 5.55)

Hedef, miizigin ve haraketin, kendi temel elementleriyle kaynastig: birlikteligiydi.
Giinther Okulu’nda Orff, miizigin ve dansin birlii distincesini, daha sonralan da dilin
miuzik ve dansla birligt distincesini gelistirdi.

Kisa siire sonra Miinih’li klavsen sanatgisi Anna-Barbara Speckner-Georgiades
grup derslerinin yanisira verilen, tek kisilik piyano ahstirmas: derslerini de iistlendi. Buna
kadans ve armoni egitimi de dahildi. Orff'un da belirtti3i gibi 6nemli bir yardimer ve
caliyma arkadast oldu. Yillarca Giinther Okulu’nun dans grubuna eglik etti.

Gunther Okulu’nun korosu da, Karl Marx yonetiminde vokal dogaclamada

alishrmalar yapti. Yanm sesi olmayan pentatonik'” diziler, onun yonetiminde ve sekil

© Pentatonik: Bes sesli dizi.



veren giiciiyle diizenlendiler ve Orff'un amilaninda buyula bir gicin yayildifn yapilar
olarak yagadilar.

1925’te Maya Lex 6grenci olarak Giinther Okulu’na geldi. Maya Lex igin soyle
denir; “Dans¢i olarak doBan ve hayati boyunca biitiin hiicreleriyle dansa kendini adamig
olan dans¢t.” Kisa silire sonra ise miizikte oldugu kadar, dansta da dogal yetenek olan
Gunild Keetman geldi. Keetman, Giinther Okulu’nda t¢ yillik egitimini bitirdikten sonra
OrfY ona, pratikte fikirlerini uygulayabilecek ve galigabilecek bir ig arkadag olarak okulda
kalip kalamayacagim sordu. Orff s6yle anlatmaktadir;

“Bunun oOmiir boyu siirecek bir is ve birlikte qam
olabilecegini, dar ¢evremizde nasil etkilerinin ve dedikodularimn
olabilecegini hi¢ diigiinmeden sevingle kabul etti. Ama Allahtan,
ne zor bir i, ne ¢cok ¢caba ve ne ¢ok zorluklar: asma gerekliligi \
oldugunu da aklina getirmedi.”

Yine onun i¢in §oyle demektedir;

“Eger Keetman'in belirleyici ig arkadaslhigi ve o ¢ok yogun
ozverisi olmasaydi ‘Schulwerk’ ortaya ¢tkmazd diyorsam, bilin ki
abartmwyorum.”

(Gersdorf, 1981, 5.59)

Orff, Keetman’a yeni gelismig ¢algilanm ¢almak igin kendi fikirlerim tekniklere
¢evirme sorumlulugunu verdi. “Orff StiI” olarak taminmaya baglayan bu galgilann ilk
pargalarim Keetman olugturmugtur. (Choksy, 1986)

Maya Lex ve Keetman’in, aym zamanda 1930 yihinda kurulan ve hem yurt iginde,
hem de yurt diginda sahneye ¢ikan Giinther Okulu’'nun dans grubunun uluslararas:

iniinde ve basarnsinda bityiik $nemi vardir.

1.4- Calgllénn Ortaya Cikisi

Orffun elementer muzik-stil olusturma diigiincesi igin ¢algilan aragtirmasinin
oldukga belirleyici bir énemi vardir. Bu miizik stilinde higbir ey rastlanti olmamals,
aksine diigiinilerek ve koklii form ve ezgi olusturan, 6zbenligini gelistiren bir sekilde
ortaya ¢ikmaliydi. Béylece vurmal galgilar koro orkestrasi galgilannin égrenimi, Giinther
Okulu’nun 6grencileri i¢in kagimlmaz oldu. Genisletilen vurmah calgilar orkestrasiyla

ilgilenme egilimi, ritmik aragtirmalardan ortaya ¢ikmustir.



Orff’a, 1926 yilinin sonbaharinda, arkadaglanndan, biyiik bir Afrika ksilofonu olan
marimba hediye edildi. O, Endonezya’nin Archipel adalarnindan gelen bu galginin sesine
hayran olmustu. Orff, saatlerce bu marimbayla ilgili hayaller kurdugunu ve dogaglamalar
yaptigin1 anlatiyordu ve kismen eksik olan ezgi kaynaklanni buldugunu vé bununla hem
ezgileri hem de her gesit ostinatoyu'” olusturabilecegini umuyordu. Yine de Orta Avrupa
calgilannin sesinden tamamen farkli olan Afrikali marimbamn sesi, yalmzca tef, ziller,
kastanyetler ve benzer galgilarla ¢alinan ortak miiziklere izin verebiliyordu. Bu, Maya
Lex’1 uinli “Cubuklarla Dans”a yoneltti. Ancak yine de Avrupa ton sistemine uygun olan
calgilarla birlegtirilemedi.

Kisa siire sonra, eski bir 6grencinin Hamburg’da, Kamerun’dan geri donen bir
denizciden aldifi bir ksilofon sirpriz bir gekilde ortaya ¢ikti. Bu ksilofon Orff’un
tanimiyla soyleydi,

“Aslmda son derece basit bir ¢algi. Her ingaatta
gorillebilecek olan ... kiigiik kare seklinde bir tahta sandik. A¢ik
kisminda kapak yerine oniki tane pelesenk agacidan yapilmas,
akort edilmis ses ¢cubuklar: tutturulmus. Bir de, ucunda kumagstan
yapimis basi olan basit bir sopas: vardi. Ama bu ¢algmnin sesi
sasirtacak kadar giizeldi ve son derece basit bir modeldi.”

(Gersdorf, 1981, 5.60-61)

Carl Orff, bu ¢algiy1 arkadasi Karl Maendler’e gotiirdii. Onun kendine 6zgii, eski
ustay1 tamimlayan ¢alg: atolyesinde denemeler yaparak uzun geceler gegirdiler. Maendler,
bu basit drekten yararlanarak bir ksilofon yapti ve bir aksam bunu Giinther Okulu’na
gotiirdii. Ogrencilerin hayranh@indan ¢ok memnun oldu ve bu ilk alto ksilofondan sbnra,
bir oktav daha yiiksek soprano ksilofon yapmaya sz verdi:

Cubuklu galgilann yamsira, ezgi galgisi olarak blokfliit de ortaya gikti. Dawul,
keman, gello ve gambe (dizlerin arasina sikigtirilarak ¢alinan bityiik keman) ile gitarlar ve

lavtalar'” da OrfPun galgilarina katildi.

“ Ostinato: Devam eden, uzayan, siirekli.
"’ Lavta: Eski bir telli calgidir. Govdesi armut bigiminde, parmak yeri perdelidir. Avrupa’da gezginci
sarkicilann kullandigy bashca calgrydi.



Orff’'un tanimlamasina gore bulug yapma zaman: 1930 yillarninda belli bir nihayet
bulmugtu. Calgilann stilleri ve biiyiikliikleri Orff’un aynntilanyla diizenlendi. Bu yiizden,
bugiin bu ¢algilar “Orff Calgilari” olarak bilinir.

Bu elemental stiller, Gunild Keetman tarafindan bu dénemde olusturulan ve
okuldaki dansgilarla sergilenen birgok tiyatro oyunu igin temel olmustur ve bu galigmalar
Almanya ve ¢ogu Avrupa llkesinde biiyiik bir gogkuyla yayilmstir.

Calg: ve dans 63retiminin gelismesiyle birlikte miizikal materyallerin diizenlenmesi
de geligh. Tum dansgilann tim galgilan ¢almasi, tim calgicilann da dans etmesi
bekleniyordu. Giinther ve Orff, bu defigim sonucu, muzige duyarhlifin yikseldigi ve
hareketlerin daha dinamik oldugu inancindaydilar. Miizik yapanlann hareket ettii ve
hareket edenlerin miizik yaptig bu siireg, 1950’de yaynlanan “Cocuklar I¢in Miizik teki
egitim felsefesinin en onemli pargasi haline gelmis, sanatsal anlagmayr olugturmustur;
“Hareket dis1 miizik, miizik dis1 hareket”.

Mizik — Hareket ——» Daha Yaratict Hareket — Daha Yaratict Miizik

dongiisii, miizisyen dansgilarin ve dans eden miizisyenlerin bulundugu en eski

kultirlerdeki mizik deneyimlerinden Orff yontemine yansimigtir. (Choksy, 1986)

1. 5 - Schulwerk Cahsmalan

“Genel Alman Mizik Demegi”nin, 1930 yazindaki Konigsberg Miizik
Festivali’nde Orff, Willy Strecker’i tamidi. Strecker Mainz’deki Schott yaymnevinin
sahibiydi. Orff, Strecker’e o zaman degisimci goriinen miizik egitimiyle ilgili kendi
planlarim anlatti. Daha sonra bunlara “Orff-Schulwerk Elementer Miizik Algtirmalan™
adim verecekti. Strecker, ilk dnce bunu, ¢ok az galgiyla ve ¢ok az dgretmenle yapilacak
bir miizik denemesi olarak gérdii. Ancak yine de “Bu fikir ¢ok ¢ilginca, ama birkag
baskiy1 riske etmek istiyorum” dedi. (Gersdorf, 1981, s.61) Orff bunun iizerine, ategli bir
istekle hazirlamis oldugu materyalleri ¢aligmaya bagladi. 1930°dan itibaren “Elementer
Mizik Ahlsttrmalan™min ilk nishalan ¢ikmaya bagladi. Bu c¢alismalarda Gunild
Keetman’in yanisira Hans Bergese ve Wilhelm Twitlenhof da vardi. ik adim atilmisti ve
miizikal atelyenin sonuglan tespit edilmigti ve goriilebiliyordu. Bu yaymin ¢ikmasiyla
“Schulwerk”n tarihinde yeni bir donem bagladi. Orff bununla baglantih olan tespitin,
dogaglamanin karakterine uymadigini, ama yine de bu ¢aligmanin gelismesi ve yayilmast

i¢in kagimimaz oldugunu biliyordu.



1931°de yaymlanan “Ritmik, Melodik Ahstirma” adli eser, sonradan Orff’un
“Schulwerk” adh eserinin birinci bandinin 6zii olarak degistirildi; “Cocuklar Igin Miizik™-
1950.

Cahsmalarin zirvesi, Giinther Okulu’nun dans orkestrasi ve dans grubunun
yurtiginde ve yurtdisinda yaptig1 gésteriler ve Carl Diem’in yazdid “Olimpiyat Gengleri”
adh oyunun bir boliiminiin miizikal haline getirilmesidir. (Carl Diem, 1936 Olimpiyat
oyunlarmin genel sekreteri ve organizatériidiir) Bu amagla Dorothea Giinther
koreografiyi, Maya Lex de danslan iistlendi. Miizi3in ortaya ¢ikmasinda katkist olan
Gunild Keetman oyunun 6gretilmesini ve sahnelenmesini saghyordu ve giiglendirilmis
dans orkestrasim yonetiyordu. Sergilenis ¢ok biiyiikk bir basanydi. Béylece, ozellikle
¢ocuklar igin yapilan ciddi islerin baglangici, Berlin’deki Olimpiyat oyunlanmin agihisi igin
Orff'un miizik bestelemesi amactyla yapilan davet sonucu olmustur. Bu performans
sonucu Orff'dan ”Schulwerk”ini Almanya’min belli bagh iiniversite ve kolejlerinde

gostermest istendi ve yaynlanan eserleri taninmaya baglandi. (Choksy, 1986)

1.5. 1 - Giinther Okulu’nun Yikihsi ve Calismalarin Kisitlanmasi

Orff’un eserlerinin taninmasi o zamanlar Almanya’daki siyasal durum ve sanata
getirilen sansiirle sarsildi. Ama 1937 yihinda Orffa; “Hareketli miiziginin dans egitiminde
ihtilal yaptifini, ancak kendi metodlarii Avrupa disgindaki basit kiiltiir tabakalanindan
toplayarak hazirladigim” itiraf ettiler. (Gersdorf, 1981, 5.62) Politika ile ilgili higbir fikri
olmayan Orff, bu yondeki ¢aligmalanm ¢ok kisitladi ve bestecilik ¢alismalarina déndii ki
bunlar daima devam etmiglerdi.

1944 yihinda Gunther Okulu’na Nasyonel Sosyalistler tarafindan haciz konuldu.
Ogretmenler ve 6grenciler savaga mecbur edildiler ya da sehri terkettiler. 7 Ocak 1945’te
okul binasi bombalarla yikiip yandiginda; biitiin envanterler, arsiv, kiitiiphane,
fotograflar, biitiin egitim araglan ve aletleri, yerine getirilemeyecek gok degerli calgilann
bir kismu ve kostiimlerin tamami yok oldu. Bu, efsane bir okulun, Giinther Okulu’nun
sonu 1di. Ancak buna ragmen, gizli sanatsal felsefe kolayca tahrip edilemedi. (Gersdorf,
1981, 5.64)
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1.5. 2 - Schulwerk i¢in Yeni Cahsmalar

Schulwerk’in yeni baglangici, Almanya’nin pek¢ok sehrinin, hatta Miinih’in de
yikint1 ve kiiller i¢inde oldugu 1948 yilina denk geldi. O zamanlar Orff, “Antigonae”nin
partituru i¢in ¢ahsiyordu ve Schulwerk’i yeniden éle almak i¢in higbirsey yapmiyordu. Bu
arada tinla mizik yazan ve elestirmeni olan Walther Panofsky’den hi¢ beklenmedik bir
anda, telefonla bir soru geldi. Walther Panofsky savastan sonra bir antikacida buldugu,
daha 6nce kaybolan ve Giinther Okulu doneminden eski baski bir kayit olan “Cocuklann
ve Kizlarin Korteji” adhi plagi, Bavyera okul radyosunun yoneticisi olan Annemarie
Schambeck’e dinletmigti. Bu hanim o ana kadar Schulwerk’in miizigini hi¢ duymamist:
ve ¢ok etkilendi. Orff"a sordu;

“Bize bu tarzda, ¢ocuklarm kendilerinin yapacag: bir miizik
yazabilir misiniz? Bu tarz bir miizigin g¢ocuklar1 ozellikle
etkileyecegini  diigiiniiyoruz  ve birka¢ program yapmay:
istiyoruz.”

(Gersdorf, 1981, 5.65)

Orff once, okul radyosu yaymnin gocuklara yénelik oldugunu duyunca gekindi.
Giinther Okulu’nda Orff ve Gunild Keetman, éncelikle yetigkinlerle ¢alismislard: ve bu,
bagka sanatsal ve egitimsel hedeflen olan bir meslek egitimiydi. Disiindiikten sonra,
miizikal, egitimsel tasanlanimi nihayet engellenmeden gergeklestirme fikr, Orff’u miithis
etkiledi. Boylelikle teklifi kabul etti.

Orff, konusma ve sarkimin gocuklar i¢in en dogal baglangig noktas: olabilecegini
anlamis ve soyle soylemistir;

“Ritmik egitimin geng yaslarda baglamasi gerektiginin
Jarkindaydim. Almanya’da geng insanlarin ogrenmesi gereken
miizik  ve hareketlerin birlesmesi, ¢ocuklar i¢in dogald.
Schulwerk’in ne zamandir ihtiyag duydugu seyin ne oldugunu
anlamistim. Giinther Okulu’nda kelime ya da seslerin tam olarak
dogru yerlerde olmasina izin vermemistik. Cocuklarla ¢alismak
icin dogal baslama noktasy; uyakl ¢ocuk siirleri, eskinin tim
zenginlikleri ve uygun okul sarkilaridir. Bu gercegin taninmast
yeni egitim sistemi i¢in bana bir anahtar tegkil etmigtir.”

(Choksy, 1986, 5.95)



Carl Orff ve Gunild Keetman’in yonetiminde yapilan yayinlar, uzun, teorik ve sozli
egitimden kagindi, miizik yapildi. Biitiin eski gocuk sarkilan ve gocuk dizelen, temel
noktalar idi. Yank:, baglangigtan itibaren g¢ok biyiikk oldu. Burada, ¢ocuklar i¢in bir
miizigin, gocuklar tarafindan ¢alinan, sylenen, dansedilen bir miizigin, aym zamanda da
benzer bir sekilde cocuklar tarafindan yaratilabilecek olan miizigin, 6zel bir diitnyamn séz
konusu oldugu anlagildi. Bu, bir anlamda ¢ocuklar i¢in elementer bir miizik egitimi id1.
Walther Panofsky, Carl Orffun Schulwerk’inin ilk dénemi olan “Cocuklar Igin Miizik”
eseri hakkinda soyle yazdi;

“15 Eylil 1948'de Minih radyosunda g¢ocuklar igin
Schulwerk yaymm yapildi. Hig kimse bunun nasil bir yank
yaratacagm tahmin edemiyordu. O donemin teknik imkanlar:
uygun degildi. Bavyera'da bu yayim dinleyebilecek ¢ok az okul
vardi. Boylece ¢ok az alicist olan bir bolgeye yayin yapiliyordu.

Bugiinkii ac¢idan bakildiginda, her yaymn inanilmaz bir ozveri
olayi, yeni bir egitim devrimi ¢abasi olarak goriiliiyor.”

(Gersdorf, 1981, 5.66)

1.5. 3 - Calgilarin Yeniden Ele Alinmasi

Giinther Okulu savas nedeniyle yikilmig ve yerine getirilemeyecek ¢ok degerli
calgilanin bir kismi da yok olmustu. Bu nedenle Schulwerk igin gerekli ¢algilann nereden
bulunabilecedi sorulan artmaya bagladi. Burada, calgt yapimimt Karl Maendler’den
Ogrenmis geng bir ¢algi yapimcisi olan Klaus Becker-Ehmck ortaya ¢ikti. Bu geng, elde
olan materyallerle calgn yapiyordu. Yeni Schulwerk’in “Cubuk Danst” igin gerekli
materyalleri de yapti. Bir yil sonra, 1949°da “Stiidyo 49” adh kendi at6lyesimi kurdu.
Orada yalmzca Maendler’in 6reklerine gore yapilmig olanlan tamir etmiyor, aym
zamanda Orff'un bestecilik hayallerini gerceklestirmek i¢in gereken ¢algilan da
yarattyordu. Orff’a gore; Klaus Becker-Ehmck olmadan Schulwerk’in yeni baslangic1 ve
calgilann biitiin diinyada yayilmasi miimkiin olamazdi. (Gersdorf, 1981, 5.67)



1.5. 4 - Schulwerk Kurslari

1949 sonbaharinda, Salzburg Akademisi’nde Mozarteum’un yéneticisi olan
Eberhard Preussner’in, Orff ve Schulwerk’i tamimasinin bir sonucu olarak 8-10 yagindaki
gocuklar i¢in Schulwerk kurslan agildi. Gunild Keetman 6gretmen olarak gorevlendinldi.
Keetman, artik dans ¢aliymalarina baglayabilirdi, giinkii radyo yayinlaninda bu mimkiin
degildi. Eski bir dansg1 ve Giinther Okulu’nda égrenci olan Traute Schrattenecker, o
zamanlarda Salzburg’da hatin sayiir bir jimnastik ve dans okulunu yoénetiyordu.
Keetman ve Schrattenecker’e dgrencilerinin giiglerini birlegtirmek igin olanaklar saglandi
ve eski Giinther Okulu’nun gelenekleriyle Dorothea Giinther ve Carl Orff’'un baslattig
miizik ve hareket sireci bir araya getirildi. Bu kez amag, bu egitimi ¢ocuklara

uygulamakt:.

1.5. 5 - Schulwerk “Cocuklar i¢in Miizik” Bands

Orff ve Keetman’in Bavyera radyosunda, okul radyosu programlan bir yandan
devam ediyordu. Bu programlardan beg band olarak hazirlanmig olan “Orff-Schulwerk
Cocuklar I¢in Miizik”in ilk band1 ortaya ¢iktr.

Carl Orff ilk bandinin 6nsoziinde; “ ‘Cocuklar I¢in Miizik®, gocuklarla ¢aligmanin
sonunda ortaya ¢ikti” yazmugtir. (Gersdorf, 1981, 5.69-70)

Bu ¢aligmanin gegerli olan ¢ikis noktasi, eski ¢ocuk sarkilandir. Burada kullanilan
tekstlerde bunlann tamami alinmistir. Ezgi beg seslik bir bolge ile baglantihdir ve bu
cocuk biinyesine Ozellikle uygundur. Cocuk, kendine mental olarak tamamen uyan bu
ortamda, kendisini en kolay sekilde ifade edebilme yetenegine ulagabilir. Erken donem
ses dinyasina girigi kolaylagtiran ¢algilanin temeh ¢ubuklu ¢algilardan ve ntm
calgilanindan olusmustur.

Siirler ve oyun sarkilan “Cocuklar I¢in Miizik” kitabimn birinci bandimn ilk
kisminda yer almaktadir. Ritmik-ezgisel aligtirmalar ortada, oyunlar da en sonda bulunur.
Birbirine bagl bu ii¢ boliim, aym zamanda birbirini tamamlamaktadir. Viicut hareketlen
siirlerde ve oyun sarkilarinda onerilir. Sonradan bunlara galgilar da katilir. Siirler ve oyun
sarkilan, ¢ocuklarin dans ve hareketleriyle butiin diinya tarafindan anlagilmasim talep
etmektedir.

Birinci bandin ikinct boliimii, konugma ahgtirmalanm kapsar. Bu aligtirmalar, her

miizikal, ntmik ve ezgisel aligirmanin en baginda bulunur. Tek kelimeler, kelime dizeleri,



ses ve anlama gore biraraya gelerek tinlemler ve sozler olugtururlar. Daha sonra ritmik
yapisi belirlenir ve nota olarak yazilirlar.

Ugiincii boliimiin oyunlan, birinci ile birlikte diisiiniilmis, ancak ses agisindan da
caligmalar 6ngorilmistir.

Ikinci bantta 6-7 ses simn iginde sarkilar ve oyunlar bulunmaktadir. Bu bantta
ayrica ¢okseslilie de bir adim atilmstir.

Ugiincii bantta major (biiyiik) iigli araliklar tamtilrmgtir.

Yeni bir ses diinyas: dérdiincii bantta kargimiza gikmaktadir. Etnik 63eler tekstlerin
cesitlilifinin artmasinda kendini gosterir. Bu bantta gocuklara 6zgii yaklasim hemen
hemen tamamen terkedilir. Min6r (kiigiik) tiglii araliklar da bu bantta tamtilmaktadir.

Beginci bantta, 1. ve 7. derece, 1. ve 3. derece minor ugli arahiklar ve diger

dereceler tamtilmaktadir.

1.5. 6 - Schulwerk’in Onemi
Orff’un bes bantlik Schulwerk’i, bes sesli bolgedeki en basit aigtirmadan Orffun
“Carmina Burana”sina ve “Antigonae”una, ¢ocuk stirlerinden ve masallanindan, Goethe
ve Holderlein’in diline kadar olan gesithligi igermektedir. “Musik Fiir Kinder” (Cocuklar
Igin Miizik) abgilmis anlamda olmayan cahigmalardir. Yani notalara sadik kalinarak
calinmayan, aksine degisime, fantazilere, siislemeye, farkh sekilde diizenlemeye, yeni
bulunan galgilan kullanmaya, kisaca birlikte ¢aligmaya tesvik eden galigmalardir.
Schulwerk, hergeyden 6nce miizikal, sosyal ve tedavi edici (klinik) egitimdir. Aym
zamanda biitin mazik egitimi igin ¢osku verici, diizeltici ve diizenleyicidir. Werner
Thomas §oyle yazmustir;
“Dogrusu Orff yeni birsey bulmadi. Bilgilerdeki itilmis ve
unutulmug olani, kendi giiciine geri getirdi ve yeni figiirlemelerle
pratik ve etkili kidi. Kendi de ifade ettigi gibi; O, on plandaki
anlamwyla modern degildi. Onun igin demode de olmadi. Orff'un
Schulwerk’i geriye donitk miiydii? Bana gore, hatlart daha ¢ok
hem gecmise, hem de gelecege u-anan bir perspektiftir. Ve o,
glimiimiizii daha iyi gormeye, anlamaya katkida bulurnur.”
(Gersdorf, 1981, 5.75-77)



Orff-Schulwerk’in giicii, onun ¢ocuklara yonelik olmasidir. Cocuklann, sarki
soylemek, oynamak ve hareket etmek gibi onlara dogal gelen yaratic1 aktivitelerini igerir.
Miizigin ergin kavramlan ¢ocuklar iizerine yiiklenmemigtir.

O, yalnizca segilmig, aynicaligx olan, hiinerli gocuklar i¢in degil, biitiin gocuklaf i¢in
yaratilmigtir. Schulwerk’te ¢aligmalar yangma atmosferinde degildir, aksine hep birlikte
yapilan iyi miiziklerin 6dilii zevktir.

Miizigi 6grenmenin ve 6gretmenin bir yolu olan Schulwerk, hem 6gretmen hem de
Ogrenci i¢in sonsuz gesitlemeli bir temadir. Amerika’da onbinden fazla ogretmen,
Schulwerk’i, mitziin biyiisiinii sunmakta ideal bir yol olarak goriirler.

Su anda 18 dile ¢evrilen Orff-Schulwerk, her iilkenin geleneksel miizigine ve
folkloruna baghdir. Bu yoniiyle uluslarin kendi kiiltirlerini kazanmalarina katkida
bulunmaktadir.
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BOLUM 2

2. Orff Calgilan

Ilkelleri Giiney Dogu Asya’da ve bazi Afrika iilkelerinde gorillen Vurmal, Ezgi ve
Tarttm Calgilanint Alman Besteci Carl Orff tampere'” sistemine gore diizenleyip (ses

smirlanim, tinilarim, bigimlerini) baz yenilikler de getirerek miizik diinyasina sunmugtur.

2, 1 - Calgilarin Olusumu

Orff'un calgilan basit olanlann ve kolay calinabilenlerin anlamh ve ¢ok yonli
olarak biraraya getiriimesinden olusur. Onlar, bir miizik dersi 6grencilerinin kendine 6zgii
serbest cabalanyla yaratici olarak ortaya ¢ikardiklan mizigin calgilandir. Ozellikle
cubuklu calgilar, yani Glockenspieller (ganlar, ¢ingiraklar), ksilofonlar ve metalofonlar
Orff ¢algilan igerisinde 6nemli bir yer alir. Bunlar egzotik ve Ortagagdaki 6rneklerinden
yararlanilarak yeniden yapilmig, gelistiriimiglerdir.

Buna, Carl Orff’'un Miinih’teki Giinther Okulu ve onun miizik ve hareketle egitim
fikn kaynak olmustur. Orff ¢algilaninin gelistirilmesinde, ¢alg: yapimcisi Karl Maendler’in
onemi biyiiktir. Onun ilk girigimleri, 1949 yihnda “Stiidyo 49”da ele ainmig ve Orff’a
yakin bir ortak ¢aligma sonunda geligtirilmigtir. Yapisina, ¢alma teknigine ve kullamm
olanaklarina gore ¢algilar su sekilde siralanabilirler:

a) Cubuklu Calgilar

b) Ses Yapt Taglan

¢) Dent Calgilar

d) Ritm Calgilan

2. 1. 1 - Cubuklu Calgilar

Orff-Schulwerk’te kullanilan tarihi gubuklu galgilar, Giineydogu Asya kokenlidir.
Ksilofon tahminen 15.yy’da Avrupa’da benimsenmistir. Ksilofonlar ashnda gevsek
baglanmig samandan bir ipin iizerine dizilmig tahta ¢ubuklardi. Bu yiizden eskiden ona

“sazdan yapilmug kot keman” denirdi. Dort sirali, trapez geklinde dizilmis gubuklar, uzun

© Tampere: Bir tam ses iginde biri bes, digeri dort koma olmak iizere iki yanm ses vardir. Bunlann
gikict ve inici durumlarda degismesine kargin egit varsayimi.
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siire bir orkestra ¢algisi igin belirleyici bir 6zellikti. Cok yillar sonra Amerika’dan gelen,
iki siral, titresimli borulardan olusmus olan tipi kullanilmaya baglandi. Burada s6z konusu
olan, kolelerle Orta Amenka’ya gelmis olan, Afrika’ya ©6zgii bir ¢esit ksilofonun
geligtirilmis olamdir. Ancak bugﬁn hala egitim alaninda kullamlan ¢algilann vatam Bali,
Burma, Jawa ve Tailand’dir. Bu ¢alginin ses gubuklan tekne seklindeki tim kutularimin
izerinde ya yatik, ya da asih olarak bulunurlar.

Metal Calgilar, ¢ofunlukla ¢ingirakli ya da zilli calgilar olarak adlandinlirlar.
Ortagag’daki ¢algilarla ¢ok az benzerlik gosterirler, ama ses ozellikleri aym sekilde
korunmustur.

Tahminen kivnlmig gelik tellerden yapilmis olan ve Asya ile Afrika’da kullamlan
madeni ¢anlann atalan olan tahtadan veya kurutulmus meyve kabuklarindan yapilmig
olan ¢anlardan, dokum ya da demirden yapilmig ganlar iiretildi. 13. yiizyilda mekanik
olarak ¢alan ganlar, daha sonra da kulelerde galan ¢anlar gelistirildi. Ancak ondan sonra,
kokeni Jawa’da olan metalplak ve iizerindeki qubuklarla ¢alinan ¢an (Glockenspiel)
tercth ediimeye basland:.

Bronz plakalan olan Metalofonlar, gesitli Endonezya Gamelanlarinin belli bagh
yapitaglarindandir. (Gamelan, ksilofonlardan, metalofonlardan, ¢esitli ganglardan ve
davullardan olusan orkestraya verilen addir) Bugin ise hafif metallerden yapilmis
cubuklardan olusan calgilara Metalofon denmektedir. Bunlar pes, yumusak ve uzaklara
kadar ulagan timlanyla taninirlar. Metalofonlar, 6zel olarak yapilmis (6zel alasimi olan),
celikten gubuklaria ¢alan ve giimiis gibi ok berrak ses gikaran ¢anlann (Glockenspiel)
tam zittidirlar.

2. 1. 2 - Derili Calgilar

Derili galgilar iginde oncelii olan davullar, ortaya g¢iktiklan iilkelerin dogal
halklaninda, biyii ve kutsal torenlerde kullanildilar. Bu baglanti davullarin govdesindeki
graviirlerden de tespit edilebilmektedir. Cesitli davul cinslerinin resimsel olarak tasvirleri,
eski yuiksek (gelismig) kiltiirlerden, oncelikle de Misirhlardan elde edilmistir. Avrupa’da
Ortacagin ilk donemlerinde bir ve iki derili, yuvarlak ya da koseli davullar ortaya
cikmugtir. Afrika kumsaati trampetlerine benzeyen, derileri iki tekerlek arasina basit bir
sekilde baglanmis olan davullar tahminen Hagh Seferleri sirasinda Avrupa’ya

gelmislerdir. Orff ¢algilannin bulundugu Orff-Instrumentarium’da, bir dizi gergeveli ve
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kelepgeli trampetler, buyiikk ve kigik trampetler, farkh yapim sekilleriyle dawullar

mevcuttur.

2. 1. 3 - Ritm Calgilan

Ritm galgilarindan zil, ¢ok eski bir galgidir. Asya kokenlidir ve yitksek kiiltiirdeki
antik donemin dinsel ayinlerinde kullanilmigtir.

Celik ticgen (Triangel), zil ve trampetle birlikte 18.yy’da Tirk Yenigeri miiziginden
Avrupa’ya gegmistir.

Tahta trampet, cesitli sekilleriyle yerli halklann galgilanndandir. Cin ve Japonya’nin
geleneksel, vurmah calgilar bakimindan zengin tiyatro miiziginde, kiigiik ama tiz ses
¢tkaran tahta trampetler hakimdir. Afrika’da ise haberleri bir yerden bir yere gondermek
i¢in kullandiklan yank trampet (kesik trampet) daha ¢ok kullanilir. Beslik gruplar halinde
bir ayak ya da dayanak iizerinde duran bu trampetler ilk olarak Kore’de kullamimigtir.

Ritm gubuklan, genellikle pelesenk agacindan yapilmis olan, ¢ok eski ritm
calgilandir. Hem Uzakdogu’da, hem de Afrika’da tanmmurlar. Latin Amerika’nin halk ve
dans mizifinden, Avrupa’nin miizik dinyasmna gelmigler ve ¢ok ¢abuk tanimp
yayilmglardir.

Kastanyetler, Ortagag’da ve Antik ¢afin sanat eserlerinde goriiliirler. Tahminen
Asya kokenlidirler.

Daha pek ¢ok ¢alg:, 6zellikle Latin miiziginde ¢ok kullanilan Marakas, Guiro, Cow
Bells, Agogo ve digerlent Orff’un galg: diinyasindaki sesleri zenginlestirmig-lerdir.

2.2 - Tamimlama ve Cahs Teknikleri

2. 2. 1 - Cubuklu Calgilar

2.2.1. 1 - Glockenspiel

Kariyon olarak da bilinen galginin Fransizcasi Carillon, Italyancast Compenettadir.
Dort ¢amin birden ¢almasit anlamindaki Latince; Quadnlio sézciigiinden, Fransizca
Carillon kelimesi tiiretilmigtir. (Calisir, 5.79)

Kariyonun berrak ve giimiig gibi net bir sesi vardir ve bu 6zellifi ile ses agisindan
zengin olan diger ¢algilann duzeyine ulagir. Cubuklanin bag kismm tahtadan ya da sert
lastiktendir. Ses gubuklan gelikten olan Kariyonlar, daha uzun siire ¢mnladiklarindan hizh
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ton siralan igin uygun degildirler. Soprano ve alto formlan olan Karyonlar, tek siral

(diatonik) ve iki sirali (kromatik) olarak aynlmaktadir. Asagidaki ses kapsamina

% TEEEE

FETE

sahiptirler:

Boyle yazlirlar ama, aslinda tek oktavlik alto kariyonlar ya da iki oktavhik soprano
kariyonlar, yazildigindan daha yiiksek tintya sahiptirler. (Becker-Ehmck, 1994, 5.9)

Kariyonun ti¢ ¢esidi vardir:

a) Kolayhkla tagmabilen kariyon: Lir bigimindeki bir devir kasnak iizerine
¢ingiraklar veya dikdoértgen bigiminde gelik gubuklar siralanmigtir. Bunlarin iizerine bir
gekigle vurularak ¢alimir. Kariyonun bu gegidinden ¢abuk sesler elde etmek kolay degildir.
Ses dizisi, ikinci ¢izgi Sol agkisina gore, dizegin birinci ¢izgisindeki Mi bemol ile,
ustiindeki ilk ek ¢izgili La bemol arasindadir. Duyulusu bir sekizli yukandandir.

b) Yass: sandik bigiminde bulunan ve bir korkuluk iginde olan, kromatik sira ile
dizilmig bir dikdortgen bigimindeki qubuklardan olusan kariyondur. iki gekigle alinir.
Ses dizisi genisligi ve etkisi birincisinde oldugu gibidir.

c) Ikinci gesidin aymsidir. Yalmz gelik gubuklar yerine, calgiya uygulanmis bir
dokunak yoluyla galimir. Dizgesi en gii¢ gegisleri kolaylikla saglamak igin elverislidir.
Armoni Muzikalarinda, ¢ogunlukla ikinci ¢egidi kullamilir. Kariyonun kullamlacag yerleri
segmek, bestecinin isidir. Ozellikle bayram duygusunu canlandirmakta ok uygundur.
Yerinde kullamldiginda, besteyi, coskun, renkli duruma getirir. (Cahsgir, s.80)

2. 2. 1. 2 - Ksilofon

Kiigiikten biiylige dofru uzayan, yanyana siralanan, tahta diizlemlerden
olusmustur. Bu diizlemlere, kiigiik tokmaklarla vurularak gahmir. Notasi, ikinci gizgi sol
ackisi ile yazilir... Sesler yazildigindan bir sekizli yukandan duyulur. (Cahgir, 5.78)

Ksilofonun inamlmaz bir uyum 6zelligi vardir, hassas sesi ile gok yonlii bir galgidir.
Soprano, alto ve bas olmak iizere ii¢ gesidi vardir ve dort oktaviik bir ses kapasitesine
sahiptir. Cocuklanin ses yapisina en uygun ses kapasitesi alto ksilofonda vardir. Alto
kstlofon, genel olarak miizik yapmak igin idealdir. Mitkemmel bir solo ¢algi oldugu gibi
ayn zamanda bitiin diger calgilarla kolayca kombine edilebilir. Zengin ve dinamik bir
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ifade yetenegi vardir. Caligma teknidi agisindan tamamen sorunsuz ve her yas grubu igin
(ana sinifindan emeklilere kadar) uygundur.
Soprano ksilofon bir oktav daha yiiksektir. Biraz daha sivri, kuru bir sesi vardir.
Bas ksilofonun sesi bir oktav daha pestir. Orkestralarda 6nemli bir rol oynar. O,
diger biitiin ¢algilanin, iizerine insa edildigi bir temeldir. Bulundugu ortamu dolduran, ama
iddiah olmayan, sicak bir sesi vardir. Yalnizca sesi degil, insam etkileyen biiyikliigii, onu

gocuklarin en sevdigi ¢alg: haline getirmektedir. (Becker-Ehmck, 1994, 5.9)

2. 2. 1. 3 - Metalofon

Ugiincii ve en geng gubuklu §alg1dnr. Onun ses plakalan ¢ok degerli aliminyum
alasgimindan yapilmigtir. Calindiktan sonra inamilmaz derecede uzun, g¢ana benzer bir
tinlamas: vardir. Bu yiizden metalofonun biiyiilii, cezbeden sesinin tam olarak gegerli
olabilmesi igin, uzun nota degerlerinin uygulanmasi onerilir. Ozellikle pes tonlarda,
vurulan ses gubugunun gelisip agilabilmesi igin belli bir siire gegmelidir. Hizh gegislerde,
tek tek tonlar belli olmazlar.

Metalofonun da soprano, alto ve bas olmak tizere ii¢ ¢esidi vardir. Ses kapasitesi ve
notasyonu ksilofonunki gibidir.

Biitin ¢ubuklu calgilar tek swrali (diatonik) ve iki swali (kromatik) olarak

bulunabilir. Temel ses cinsi hepsinde Mi Majordiir.

2. 2. 1. 4 - Cubuklu Calgilarin Kullanim Yontemleri

Cubuklann degisebilir olmasi, ¢alginin bagka bir ton cinsine gevrilebilmesi agisindan
¢ok avantajidir. Bunun yaninda cubuklan ters ¢evirmek ya da cikarmak, ¢alinmak
istenen tonun belirlenmesine olanak verir. Yalmz cubuklann ¢ikanimasi, dzellikle pes
sesli calgilarda galginin timisinin gok fazla etkilenmesine neden oldugu i¢in ters gevirmek
daha 1y bir yontemdir.

Daha az tecriibeli 6gretmenler ve egitimciler igin, seslerin tek tek belirlenmesi
agisindan baska olanaklar da vardir:

a) Tebesirle isaretleme, yapiskan kagit pargalan, bazen de farkh renkler kullanmak
birka¢ armoninin ayirdedilmesini saglar.

b) Kullamlmayan komsu seslerin iptal edilmesi. Omegin, kalin mi ve si ¢alinacaksa,

L1954 4

si’nin yaminda bulunan “do”nun ¢ikarilmasi yeterlidir. Blok iizerinde kalan diger
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cubuklardan, gdcuk kolayca en kenarda bulunan “mi” ve “si” seslerini bulabilir. Omegin,
“sol” ve “si” arzu ediliyorsa, 0 zaman “la” ¢ikarilir ya da ters gevrilir. Boylece olusmus
olan boslugun iki yanindaki ¢ubuklar kolayca galinabilir.

Kromatik, iki sirah gubuklu galgilarda gubuklann degismesi mimkiin degildir. Tek
sirali ¢algilar ise her an gerekli yanm ton kutusunun eklenmesiyle kromatik galgilarin
yerini tutabilirler. Nitelikli, 6zellikle ¢agdas miizik igin kromatik ¢algilar kagimimazdir.

Cubuklu galgilan ¢almak ¢ok kolay olmasina ragmen, mtizik yapmay1 kolaylastiran,
cocuklara zevk veren, basarih olmanin hazzim tattiran bazi kullanim kurallanina dikkat
etmek gereklidir. Bunun igin rahat, gevsek bir viicut durusu onerilir. Kollar ve dirsekler
viicuda bastinlmaz. Cocuk, ¢algidan, rahatca ortasina vurabilecek kadar uzakta durur ya
da oturur.

Vurgu ¢ubuklanmn tutulusuyla ilgili nerilebilecek bir tutus sekli yoktur. Onemli
olan yuvarlak, tam, dolu ve serbest olarak tinlayan bir sestir. Bu da, tily gibi hafif, serbest
ve kisa bir vurusla elde edilmelidir. Prensip, ¢ubuktan uzaklagmaktir. Aksi halde vurgu
¢ubugu aletin tizerindeki gubuga yapisir ve sonug memnun edici olmaz. Ses donuk ve
bojuk g¢ikar. Uygun ritmik ahgtirmalar yoluyla dizlerde c¢alimirken, pekgok g¢ocukta
varolan tutukluk ve kasilma bertaraf edilebilir ve aym zamanda ¢alginin arzu edilen ritm
elde edilebilir. Vurgu gubuklan, en iyisi elin st yiizii yukan bakacak sekilde tutulmahidir.
(Sekil: 1.a) Kolayca ziplayabilmesi ve elastik olabilmesi i¢in ¢alis kisa tutulmahidir. Ne
yazik ki sik sik goriilen bir hata, igaret parmaginin vurgu ¢ubugunun tizerine konmasidir.
(Sekil: 1.b) Boylece gubuk agagi dogru bastinlir, bu yanlstir.
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Sekil 1-a Sekil 1-b

Cubuklu calgilarda, ya iki vurgu gubugu aym zamanda, ya da teker teker sag ve sol
olarak vurulurlar. Baz1 zor notalarda bir tiir vurgu kompozisyonu dikkati ¢eker;, yukan
dogru ¢izilmiy notalar sag elle, asadn dogru olanlar sol elle ¢alimrlar. Kural olarak,
anlamh bir degisiklikle (bu degisikhik, ¢ocugun galgiy1 ¢almasim kolaylastinr.) akict ve

dolu dolu tinlayan bir ses elde edilir.



Yukanda tammlanan vuruglann diginda, seyrek gorillen ve her zaman da kolay
olmayan bir grup 6zel ¢al teknikleri vardir. Buna ragmen ara sira bunlan kullanmak
gerekir. Cuinkii, mizisyen igin ilging degigiklik imkami sunar. Ornegin, ¢apraz ¢alim: Sag

el sol elin, ya da sol el sag elin iizerinde galimr. Sadece bu teknigin baglantisiyla ses akigi

siiresince daha biiyitk sigramalan basarmay: saglar ve iki elin degisik vurgusu bir anlam
kazanir, Hatta ana okulu gocuklan bile bu tarzda asafidaki dmegi sorunsuzca galabilir ve
sonugtan mutlu olurlar. (Sekil: 2)

Sekil 2

Catalli tutus tekniginde, vurgu gubuklan gatal gibi tutularak her iki elle iki sesh
calmabilir. Bunun igin bir ele iki vurgu gubugu almur. Cubuklann agikhig: miizik aleti
iizerinde calmak istedigimiz arahga gore ayarlanir. Iki gubuk arasina isaret parmag
sikistinihr. (Sekil: 3)
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Sekil 3

Aym sekilde tremoloda”™ da iki gubuk kullanihir. Gergi gok uzmanca olmayan, ama
¢ocuklar i¢in gergekten cazip olan tremolo cinsi, iki vurgu gubugunun hzlh hzh oraya -
buraya sallanarak galginin ilizerindeki ¢ubuklarin 6n uglanna vurulmasidir. Bir vurgu
¢ubugdu calgiya yukandan, digen de agagidan vurur.

Cubuklu calgilarda, gevsek olarak tutulmus olan vurgu c¢ubugunun genellikle
soldan saga dogru siiriiklenmesiyle bir glissando (kaydirma) elde edilir. Bir glissando
sirasinda biitiin gubuklar takili olmalidir, yoksa vurgu takilip kalir. Glissandonun son sesi
diger el ile yapilir.

2. 2. 1. 5 - Cubuklu Calgilarin Yerlegtirilmesi

Burada asil kural sudur: Calg: yiizeyi miizisyenin dirsegi yiikseklifinde olmahdir ve
kolun alt kismi galma sirasinda muzik aletine paralel olarak durmalidir. Bugiin bunlar i¢in
masalar ve ayaklar vardir ve istenilen sekilde ayarlanabilir. Ayaklar, hem ayakta hem de
oturarak ¢almaya olanak saglarlar. Calgisim sik sik tagimak zorunda olanlar, ya da galgisi
agir ve biyiik olanlar tekerlekli, taginabilir ayaklan tercih etmelidirler. Masanin bagka
avantajlan da vardir. Uzerine calg1 disinda nota defteri, yedek gubuklar ya da degistirilen
cubuklar konulabilir.

Calginin odada yerlegtirilmesi ihtiyaca cevap vermelidir ve miizisyene galmay

kolaylastirmahdir.

2. 2.2 - Ses Yap: Taslan

Ses yap: taslarinda s6z konusu olan, tek sesli bir gubukla galgidir. Bu yiizden tek
seslt calg1 olarak ya da ¢ok sesli galgilanin elementlerinin kullamlmastyla iglerlik kazanr.
Cubuklu ¢algilar hakkinda soylenen pekgok sey, tek ses ¢ubuklanna ve ahsaptan,

plastikten ya da metalden yapilmis ses plakalarina uyar.

’ Tremolo. bir nota va da bir akorun gok hizli olarak tekrarlanmasidir.



Diatonik ve kromatik c¢ubuklu calgilarda, ¢ubuklarin bazilannin ¢ikanilmasinin
aksine, bu ses taglarini biraraya getirmek, bir ton bélgesinin adim adim genigletilmesinin
ozel bir seklidir. Biitiin bu ses taglarinin grubunun valizle ya da kutu halinde taginabilmesi
¢ok pratiktir. Bu diatonik ve kromatik gruplar ayni zamanda pekgok ¢ocugun birden
mesgul olmasina olanak saglar. Kromatik ses yapi taglari, hem tarihi, hem de modern
¢esitli muzik kiltiirtine sahip bolgelerin ses materyalleri diizenini biraraya getirmeye ya da
kombine etmeye yardim ederler. Tki ya da bes seslik en basit gocuk formuyla baslayarak
daha komplike ses dizelerine, yaratict kapsamda ve miizikal aragtirmalarla ulasilabilinir.

Bunlarda yaraticiia ve fantazilere smir yoktur ve biitiin yollar agiktir.

2. 2. 3 - Derili Calgilar

2. 2. 3. I - Davul

Davullar, gergek anlamda ses veren derili galgilardir. Onlarda ritm, tam olarak
ayarlanabilen bir ses yiiksekliiyle birliktedir. Bir davulu akort etmek hig kolay degildir ve
deneyim gerektinr.

Davulun en basit, aym zamanda da en ucuz cinsi ii¢ ayak iizerindeki vidah
davuldur. Derinin gerilmesi ve gevsetilmesi, calgimin kenarlannda bulunan germe
vidalanyla yapilir. Vidalar egit bir sekilde ve karsilikli olarak sikilir ya da gevsetilirler.

Geligim agisindan daha yiiksek modeli, dénmeli davuldur. Onun tam olarak
germeyi ya da gevsetmeyi temin eden merkezi bir mekanizmasi vardir. Burgular yalmzca
genel sesi ¢ok hassas ayarlamak igin gereklidirler. Bunlar okullar ve yuvalar igin ideal
calgilardir.

Daha kusursuz, ama daha pahali olan ¢esidi ise tembal (nakkare)dir. Sesi agisindan
profesyonel orkestra davulundan kolay kolay ayirt edilemez. Daha pes ses ¢ikaran, alti
agik, vidali ya da donmeli davulla kiyaslamak gerekirse, sesi daha giigliidiir, iist tonlan
daha fazladir ve daha yumusak bir dinamigi vardir.

Tembal, tizerine gegirilmis deriye tokmakla wurularak ¢alinan, yarnim kiire
bigiminde, derinin gerildigi kiire boliimii alagimh bir ¢algidir. Ses diizeni, deriyi gévdeye
saptayan ¢emberin kenarindaki kelebekleri sikmak veya gevsetmekle yapilir. (Caligir,
5.70-71)

Davullar genellikle ¢ift ¢ift ve farkli biyiiklikklerde kullamlirlar. Ses kapasiteleri,

havanin nemine, 1siya, derinin eskiliine ve bagka faktorlere baghdir.



Davullar alternatif olarak ya dogal deriyle ya da plastikle kaplldlrlar. Plastik olanlar
ger¢i daha kuru ses verirler, ancak dogal deri gibi isiya, neme karsi hassas olmadiklan
i¢in akortlan ¢abuk bozulmaz.

Profesyonel orkestralar disinda, davulun yerlestiriimesinde ¢ubuklu galgilardaki gibi
solda pes, sagda ise tiz ses gikaran olmak iizere bir kural uygulanir. Cocuk her ¢algida bu
kurala aligmalidir. Davullar, genelde kenarnindan bir el genigligi kadar igeriden, yumugak
kegeden bast olan bir tokmakla ¢alimrlar. Tokmagin bagt ne kadar yuvarlak ve yumusgak
olursa, ses o kadar belirsizlesir. Onemli olan bilegin gevsek tutulmasidir. Tokmak deriden
kendiliginden ziplamalidir. Vurgu dagiimi soldan ve sagdan ayni gubuklu galgilardaki
gibidir.

2. 2. 3. 2 - Biiyiik Trampet

Kiigiiklerin en sevdigi calg1 olan biiyitk trampet, sesinin rengi germe vidalanyla
daha ince ya da daha kalin hale getinilebilen ¢ift denili algidir. Bu ¢algi, gocuklarnn ¢alma
istegini adamakilh uyanr ve nitmi sabitlegtirir. Ya kege bagh ya da koyun derisinden bagi

olan tokmaklarla galinir. En pes sesten en tiz sese kadar ulagmaya olanak saglar.

2.2.3. 3 - El Trampeti (Kasnakh Trampet)

En ¢ok bilinen ve kiigiik bir ¢alg: takiminda bile daima mevcut olan galgi, kasnakh
trampet de denilen el trampetidir. Cesitli biyiikliikte olanlart vardir. Ana okullan igin
agirhgy az olan kugik trampetler onerilir. Bunun diginda elbette farkli buyiiklikteki
trampetler, gesitli ve zengin ses gesitliligi sunarlar. Kasnakh trampetler, hem esas vurug
igin uygundurlar, hem de daha hareketli, komplike ritmler, 6zellikle hem hareket hem
dans esliginde kullanmak igin uygundurlar.

Bunlann cesitli ¢alinma sekillerinden o6zellikle ikisi gocuklar igin uygundur;
parmakla ¢alinmasi ve bagparmakla ¢alinmasi. Bagparmakla ¢alinmasi daha ¢ok tecriibeli
miizisyenler i¢in uygundur. Parmaklarla c¢alinmasinda, trampet sol elde, ortalama
viicudun ortasinda tutulur. Dort parmakla tutarken asagi dogru sarkar, bagparmak da
ustiinden hafifce bastinr. Sag elin gergin parmaklanyla, sol elin yakinma, trampetin
kenarna dogru vurulur. Vurma hareketi, bitiin kolla trampetin ﬁzen'ne dogru yapilr.
(Sekil: 4.a ve 4.b)
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Biitiin ¢algilarda oldugu gibi burada da su esas kural gegerlidir: Bir kere vurduktan
sonra el hemen deriden uzaklagtinilir. Trampet, ancak bu gekilde agik ve giizel bir ses
gikanir ve tinlayisi tam olarak kullamlabilir. Bagparmak vurgusu (ya da yumruk vurgusu),
daha boguk, sert ve tinlayisi azdir. El yukan dogru edik olarak tutulur, derinin ortasina
dogru yaklaginca bagparmak ya da yumruk aniden gevrilerek vurulur. flging ve ses
agisindan kontrasti gok olan, bagparmak ve parmak wvuruglanmin kangtk olarak
kullanilmasidir. Béylece kolun hareketlerinin daha akic1 olmasi saglamir. Kiigiik gocuklar
igin ¢ok uzmanca olmayan bir 6neri de, yumrugun dogrudan dogruya derinin ortasina
vurulmasidir.

El trampetinin kullanimi hakkinda pekgok kaln kitaplar yazldi. Miizisyenler
tarafindan daima yeni ezgiler, uyumlar bulundu ve bu trampet hareket, dans ¢algis1 oldu.
Ses dogaclamala'mnda kullamildi. Onu dizlerimizin arasina sikigtinp, iki elle galabiliriz, ya
da bir-iki tane kegeden tokmak kullanabiliriz. Deriyi tirmalayabilir, sivazlayabilir, parmak
uglanyla ungirdatabiliriz. Madeni bir siipiirgeyle siirtebilir, yagmur ya da riizgar sesi

olugturabiliriz. Kisaca her tiirlii pozisyona uyar.

22.3.4-Tef

Tef, ashnda tzerine birkag tane zil monte edilmis el trampetidir ve aym sekilde
galinir. Ancak ziller ya tefin sallanmastyla, ya da dikkatlice, egik vuruslarla ahsap kasnaga
vurulmayla ¢alimirlar. Bir tefte ne kadar ¢ok zil varsa, genel sesi o kadar zengindir. Tefin

dize vurularak ¢alinmastyla gok tiz deri ve zil sesi ortaya gikar.

2.2. 3. 5- Bongo
En kiigiik, ama en tiz ses gikaran trampet bongodur. Kasnakh trampetin aksine
oldukga buyik bir govdesi vardir ve ¢ift ¢ift, farkli buyiikliiklerde kullanihirlar. Ya dizlerin
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arasina sikigtinhrlar, ya da ayaklann tzennde dururlar. Uygun germe mekanizmasiyla
arzu edilen ses rengine ulagilabilir. Bongo, gergin parmaklarla ¢alimir. Deri ve trampetin
kenanna aym zamanda vurulur. Tek parmakla vurma, parmak ucuyla vurma ya da
vurugtan sonra parmaklarin derinin iizerinde durmastyla farkh ses gruplanna ulagihr.
Aynica bir elle ve onun parmaklanyla vurulurken, dier elle deriye baski yapilarak ses
daha boguk hale getirilebilir.

2.2 3.6-Conga

Conga, Afrikalilann zenci trampetlerinden ortaya gikmigtir. Oyulmus bir agag
govdesinin iizerine sadece bir deni gerilerek yapilir. Bu galg, deriden bir kayigla omuza
asthr ve kalga hizasinda galimir. Ancak giniimiizde miizisyenin 6niinde dik olarak,
ayaklann tzeninde dururlar. Germe gemberi, ayarlanabilir bir deri gerginlifi saglar.
Vurus, elin biitiin parmaklartyla olur ve su vurus gesitleri olugur:

a) Den ve kasnak tizerine kapali vurug: El, vurustan sonra derinin iizerinde durur.

b) Tinlayan vurug: El, vurustan sonra ¢ekilir.

c¢) Kapal: ve tinlayan vurug: Derinin ortasina vurulur.

d) Boguk vurug: Bir elle vurulur, diger el derinin iizerine bastinlarak ya da baski

siddetini degistirerek sesi bogar.

2. 2. 4 - Ritm Calgilan

Orff calgilan igensinde kullamlan igincii ¢algt grubu; orkestralarda, halk ve
eglence miiziginde ve egitim alaninda taninan ritm ¢algilandir. Temel olarak tamamlayict,
siisleyici, ritmin altim gizen, gesitli uyum kombinasyonlarindan ve uyum katmanlarindan
olusan calgilardir. Elbette solo ¢algi olarak da kullamilirlar. Ritmik aligtirmalarda, hareket
ve dans esli§inde ve kulak egitiminde uyancidirlar.

2. 2. 4. 1 - Ritm Cubuklan

En tamnms, okulda ve yuvalarda yaygin olarak kullamlan ahsap calgt ritm
cubuklandir. Cift olarak calimirlar ve gesitli boylan vardir. Ne kadar biiyiik olursa,
¢ikardigr ses de gugli olur, ancak afirhg da artar. Kiigitk gocuklarda bu yiizden kiigitk
cubuklar kullamlir. Bliyiiklerde ise Latin Amerika’da “Claves™ adi verilen daha biyiik

cubuklar kullamlir.



Egitim alaninda iki vurug sekli 6nerilir. ilkinde gubuklar ¢ok hafifce bagparmak ve
diger bir iki parmak arasinda tutulur ve birbirine vurularak calimir. Ikincisinde gubuk
parmak uglaninda tutulur ve ¢ok siki olmayan bir yumruk yapilir (Boylece tinlayts igin
yeterli bosluk bulunhr.) ve gevsek sekilde tutulan ikincisiyle vurulur. Simsiki tutmaktan
kaginmalidir. Ama ne yazik ki ¢ocuklar bunu sik sik yaparlar. (Sekil: 5.a ve 5.b)
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2. 2. 4. 2 - Ahgapblok Trampet (Ritm Kutusu)

Cok yaygin olan diger bir ahgap calg: da ahgapblok trampettir. Karakteristik ince ve
kuru bir sesi vardir. Bu trampet, bir yangin iizerine kiigiik vurgu ¢ubuklanyla vurularak
calinir,

2. 2. 4. 3 - Tapinak Blogu

Ses agisindan zengin diger bir kiigik ahsap galg tapmak blogudur. Genellikle iig-
bes ¢algidan olugturulur ve bir ayak iizerine sabitlenir. Bu ¢alginin oyulmus ahsap kiire
seklinde, ahgapblok trampetinden daha gems Bir tinlayig bolgesi vardir. Bu yiizden de
daha algak, daha uzun ve harika bir sesi vardir. Cocuklar igin bu ¢algi gergek bir
agackakan gibidir.

2. 2. 4. 4 - Dil Trampeti

Dil trampety, ses yoniinden tapinak bloguna benzer, ama daha giigli, daha pes bir
sesi vardir. Bu sicak ve yuvarlak sesini, tinlayistan da sorumlu olan biiyiik bir oyuktan
olusturur. Farkh ton yiiksekliklerine gére akortlanmig olan diller kege bagh tokmaklarla
¢ahnirlar.



2. 2. 4. 5 - Kastanyet

Kastanyet, icleri hafif oyuklu, iplerle orta parmaklara takilarak, avu¢ agilip
kapanmasiyla ses ¢ikaran, iki kiigilk tahta pargasindan olugmus bir Ispanyol miizik
calgisidir. Degisik tartim bigimleni elde eﬁnek i¢in ¢ok elvenglidir. Bu bigimler, 6zellikle
Ispanyol miiziginin tartim bigimleridir. (Caligir, 5.77)

Kastanyetler de farkh sekillerde imal edilirler. Okullarda ve yuvalarda en gok
kullamlan sekli saph kastanyetlerdir. Bunlar bir sapin ucuna sabitlenmis hareketli
kabuklardir ve sarsilarak kullanilirlar. Belirgin ritmleri ¢almak zordur. Ama bazen avug
igine vurularak baganlabilir. Bunun diginda esas olarak kastanyet sesi i¢in kullambrlar.
Oldukga belirgin ve daha kolay kullanim geklini masa kastanyetleri sunar. Bunlar bir tahta
iizerine monte edilmis dans kastanyetleridir ve kendiliginden agiirlar. Iki elle ya da
piyano gibi tek tek parmaklarla da galinabilirler. Hem ¢abuk, hem de ritm agisindan daha
komplike pargalara uygundurlar.

2.2.4.6-Zil

Ziller, farkh biyukliklerde yapilirlar. Zilin biyiikligi kalitesidir, ancak aym
zamanda sesin uzunlugu igin ¢ok 6nemlidir. Bu, 6zellikle askili zil igin gegerlidir. Askih
zil, bir digim ucuna asih ya da zili tutan bir ayaga asih galgidir, ancak gocuklar igin
kullammi zordur. Yukandan, kegebagh bir tokmakla galginin tam kenanndan ¢alinir.

Cift ¢ift karsihkh calinan zller, parlak ve gosterigli aksanlar igin ¢ok uygundur.
Onun ginigi ok dikkatli olmahdir. Yoksa kolayca biitiin orkestra igin istenmeyen bir rakip
olur. iki farkh ¢ahs sekli vardur:

a) Agik zil vurusu: Kargihkli vurulan zller ya tinlamanin bitmesiyle ya da viicuda
bastinlarak susturulurlar. (Ozellikle tiz vurgular igin)

b) Sirtiinme geklinde vurug: Birbirine zit hareketlerle yapilir. Ayni kalan, diizenli
ritmler igin ve pes sesli miizikler i¢in uygundur.

Zillerin en kigiigh parmak zilleridir. Hassas ve zarif sesi, onu en ¢ok sevilen
calgilardan yapmugtir. Lastik bandlara takiip parmaga takilarak, sadece kenarlarindan
sirtiillerek ¢tkanlan sesi inanilmaz derecede zariftir. Ritmik ve dikkat gekici olarak
belirgin sekli ise bagparmak ve orta parmaga tutturularak, tity gibi birbirine vurmaktir. Bu
cahs sekli daha ¢ok dans sirasinda kullanilir. (Sekil: 6.a ve 6.b)



Sekil 6-a

2. 2. 4. 7- Celik Ucgen

Celik iiggen (Triangel)in aydinlik, ige isleyen bir sesi vardir. Farkh biiytklikte ve
farkli sekillerde mevcuttur ve boylece sesleri de farklidir. Metal ¢ubukla ya da gelik veya
piring bir sisle vurularak ¢alinir. (Sekil: 7.a) Eger birka¢t aym zamanda c¢alinacaksa bir
ayaga da asilabilirler. Cocuklarda siklikla gériilen problem gelik iicgenin donmesidir.
Buna sebep, gergin ve kat1 olarak di gevresine yapilan vurugtur. Sadece bilekten yapilan
gevsek bir vurug sekli bunu onleyebilir. Bu da yardimei olmazsa, alt kenarindan, yani
yatay kenanndan vurmay1 denemelidir. Boylece dénme olayr durdurulur. (Sekil: 7.b)
Tipik calma tarz, i¢ taraftan ist kenarlan arasinda hizh hizh gidip gelerek yapilandir.
(Sekil: 7.c)




Sekil 7-¢

2. 2. 4. 8 - Kaynana Zinlts

Bu calgida farkl sekilde monte edilmis metal ve ahsap gubuklar sézkonusudur. Ya
sarsilarak ya da daha belirgin ritmler i¢in, dider elle vurularak ¢alimir. Vuruslar ¢ok farkh
sekillerde olabilir:

a) Biitiin elle. (Tiz ses i¢in)

b) Bir ya da birkag parmakla. (Pes ve daha nazik ses igin)

Zilli kaynana zinltisinda bir sapin ucuna tespit edilmiy zl giftleri vardir. Zilli bir
halkadir, yani zilli tefin derisi olmayan bir cinsidir. Aym i§i gériir, ama ses agisindan daha
zengindir. Ozellikle sert agagtan yapilmis ve gok sayida zil giftleri bulunan sekli ¢ok giizel
ses verir. Diger bir sekli de yuvarlak zllerdir. Metali isleyen halklar bunu eski ¢aglardan
beri bilirler. Bunlar, genellikle bronz ya da sacdan bos kiirelerdir ve dar bir yanklan
vardir. I¢inde kiigiik metal kiirecikler bulunur. Taninmug olan bir digeri, zilli ve gingirakh
halkalardir. Bunlarda kiigiik zl kiireleri ya da zlcikler ¢ember seklinde siralanmugtir.
Yuva ve ana okullannda ¢ok sevilir. Ziller bir deri bandin {izerine dizilirler, ya kordonla
ya da lastikle kola veya ayak bileginé baglanirlar. Dans ve hareketler igin ideal ritm
calgisidirlar.

2. 2. 4. 9 - Marakas
Marakas, digerleri arasinda en algak sese sahip olan calgidir. Sarsilarak ya da
vurularak ¢alimirlar. Aym: zamanda déndiiriilerek de ses ¢ikartilabilir.

2. 2. 4. 10 - Kagamah (Siirtmeli) Calgilar
Dogal halklardaki en basit gekilleri yontulmug agaglar, kemikler, bambu kamislan

ve su kabaklandir. Bu ¢algilann sayisiz cinsleri Orffun calgilan arasinda kullaniimigtir.
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Calginin alt kisminda bulunan delikler, galgimin bagparmak ve orta parmakla tutulmasina
olanak verir. Kaziyici olarak bir tahta gubuk kullambir. Bunu surterek nilanslanmig uyum
sekilleri elde edilir. Ulkemizde, Tir-Tir (Balik) adiyla iiretilmektedir.

2. 2. 4. 11 - Cok Taninmayan Diger Calgilar

Agogos (Demirden yapilmus ¢ift zil), Cow Bells (Stilize edilmis inek ¢am), Vibra-
Slap (Tily gibi titresen toplart olan ahsapblok), Cabasa (Su kabaginn sonradan suni
olarak yapilmis sekli), Reco-Reco ve digerleri gok tamnmayan galgilardir.

2. 3 - En Yaygin Kullamilan Orff Calgilan

Orff galgilanmin kullanimunda pek ¢ok faktor onemli rol oynar. Sorun yalnizca
ekonomik degildir ve Orff calgilan, “6nemli ya da 6nemsiz” diye aynlamazlar. Her
¢alginin kendine gore bir ddewi vardir.

Cubuklu calgilar, asil calglar olarak gorilirler, aym zamanda ritm igin
gereklidirler. Ezgi ve bir anlamda da gokseslilikten sorumluduriar. Bu ¢algilar olmadan
Orff calgilanindan s6z edilemez. Miizikal ve egitimsel agidan vazgegilmezdirler. Kolay
calinma teknigi ve agik, belirgin diizeni bu galgilar i¢in tammlayicidir. Cubuklu ¢algilann
diger bir belirleyici 6zelligi de, ig degisik ses renginde ve 4'4 oktav tonda olmalandir. Bu
nedenle ¢ok cesitli, say1siz ses kombinasyonu verirler ki, bunlar gocuklarn aragtirma
zevkini tegvik ederler.

Cubuklu calgilanin 6zel bir formu da, ses i¢in yap taglandir. Bunlar tek tek
hareketlerine ve ¢aligina gore ¢ok yonlii kombine edilebilirler.

Cubuklu calgilann ve ses yap taglanmin yamsira, kiigiik ve biyiik den calgilar da
(6regin,; tef, trampet, davul) Orff’un galgilarina dahildirler. Bunlar kontrast bakimindan
zengin olan, ahgaptan, metalden veya diger farkli materyallerden yapilmig ritm calgilartyla
baglantihdirlar.

Sonug olarak elbette ki pek ¢ok bagka calgilar, 6rnegin dokunmal ve iflemeli
calgilar (blokfliit), bolgesel yaygin kullanilan halk miizidi galgilar, kisaca ses ve yankidan
olusan, hosa giden hergey kullanilabilir. (Becker-Ehmck, 1994)



2. 4 - Orff Calgilarindan Bir Calg: Biitiinliigii Olusturmada Dikkat Edilecek
Hususlar

Bunun i¢in ilk 6nce hangi yas grubu igin, hangi tiir miizik yapan miizik grubu igin
ve kag miizisyen igin olacagi diisinmek gerekir. Omegin: Kiicitk bir cevrede, evde
muzik yapmak i¢in ¢an, ksilofon, belki mizik yap: taglar, bir el darbukasi ve birkag
kiigiik galgidan (gelik iiggen, ritm gubuklan vb.) olusan kombinasyon uygundur. Ayrica
blokfliit de bunun igin idealdir.

Kresler ve ana sinifi i¢in kullamlacak olan galgilann segimine ve uygulanmasina
ozellikle dikkat edilmeli ve dusiinilmelidir. Burada ¢ok onemli bir bakis acist gozardi
edilmemelidir. Ana simfi gocuklan, basit, kolay tamimlanabilecek ve kolay ¢alinabilecek
calgilan severler. Bu nedenle iki sirah ¢algilardan (kromatik) kaginmak gerekir.” Ciinkii
bunlar komplike ve zordurlar.

Diger bir bakiy agist da sudur: Cocuklar kaybetmeyecekleri, bityiik calgilan
severler. Bu yiizden buyiik davul en gok sevilen galgidir ve sinirsiz zevk verir. Aym
sekilde biiyitk trampet ve bas ksilofon da tercih edilebilir. Ancak daha yiiksek tinilan olan
ksilofon ve metalofonlar da ¢ocuklar tarafindan sevilerek ¢alinir. Calma teknigi agisindan
¢anh miizik aletleri gocuklar igin bazi zorluklar gikarabilir. Kiigiik ses plakalan daha fazla
konsantrasyon ister. Ozellikle algak sesli miiziklerle ve ¢anli miizik aletleriyle yapilan
caligmalar ¢ok caba gerektirir. Yine ganh calgilanin 1-2 oktavlik ses kapasitesinin
cocuklarin ses algilamasimin ¢ok iizerinde oldugu unutulmamalidir. Oysa ksilofon ve
metalofonun ses kapasitesi tamamen ¢ocuklarin ses yapisina uyar.

Ses yapi taglan da okul dncesi donemde iyi kullamlabilirler. Bazen bas ksilofon ve
ses yap: taglan ozellikle yitksek volimiin gerekli olmadid kiigiik yerlerde davulun yerine
tercih edilebilir.

Miizik seven ailelerde, stk sik pasif bir aile iiyesi bile, hatta kendini hi¢ miizige
yatkin hissetmeyen biri bile, ses yap: taglanini eline alip ya da masaya koyup gelisigiizel
caldiginda, gikan seslerden gok memnunluk duymaktadr.

Ilkokul ve daha yitksek okullar igin gerekli olan miizik aletleri daha kapsamli ve
¢ok yonli olmahdir ki, ¢ocuklarn artan taleplerine ve yeteneklerine cevap verebilsin.
Eger daha iddiah parcalar ¢ahinacaksa, birkag tane iki sirali (kromatik) qubuklu galgilar

© Kromatik ¢algilar grubundaki galgilarda, her calg: kapasitesi kapsaminda diyez ve bemoller de
bulunur.
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onerilebilir. Ciinkii bu tek swrali bir ¢algida miimkiin degildir. Bunun yaninda, bas ve
kontrabas ses yap taglan, davul, hatta tembal ve ritm galgilan arzu edilebilir.

Cok yonlii 6zel egitim ve miizik terapi alaninda gok farkh talepler vardir. Bunun
igin somut (kesin) bir galg1 grubu énermek zordur. Onemli olan, dziirlilitk durumunun
kisiden kisiye gozéniinde bulundurulmasidir. Omegin, ruhsal olarak 6zirlii gocuklarda

akici galgilar, ozellikle metalofonlar (alto ve bas), asilabilen biiyiik gonglar, bas ve
| ozellikle kontrabas, ses yap:1 taslan uygundur. Yiiksek tonda sese sahip ve giigli
vibrasyon effekti olan galgilar da 6zellikle igitme 6ziirii olan gocuklar igin rakibi olmayan
calgilardir. Bu calgilar agir isitenlere, hatta hi¢ isitmeyenlere ulaghd gibi 6zirlii
olmayanlant da hayran etmektedirler. Elbette diger ¢algilar da biitiin ozirliler ve
gigsiizler i¢in 6nemlidir. Ritm calgilan, trampet, ritm gubuklan, gelik tiggen, zl ve
digerlen, fliit, piyano ve kemandan daha kolay ¢alinabilirler ve terapi agisindan daha etkili
olarak kullamlirlar.

Ozirrliller egitiminde sevilen calgilardan birisi de, son yillarda yaygmlasmis olan dil
trampetidir. Farkh biuiyokliikleri ve farkh cesitleri bulunan bu ¢algi, Orta Amerika’da
gelistirilmistir. (Becker-Ehmck, 1994)

2. 5 - Orff Calgillannin Miizik Egitimindeki Yeri ve Onemi

Okul oncesinden baglayarak, daha iist seviyelere kadar, miizik egitiminde gok
o6nemli yeni olan ve eksiklifi duyulan bu calgiar, ilkemizde de iretilmekte, ¢agdas,
diizeyh ve kahci miizik egitimi vermek isteyen egitimcilerin, kurumlann ve kurulugianin
hizmetine sunulmaktadir.

Bu ¢algilarla, 6zellikle okul 6ncesi miizik egitiminde, gocugun dogasma uygunlugu
dolayisiyla bityiik bagan saglanmaktadir. Ulkemizde aragtirmaci Miizik Ogretim Gorevlisi
Durhan Gezen tarafindan uretilen bu calgilar, Izmir ve Ankara’da 200’@in iizerinde ana
okulunda, ayn1 zamanda 6zel ilkokul ve kolejlerde de kullamimaktadir.

Ozellikle, okul dncesi miizik egitiminde baska alternatif galg1 yoktur. Ciinkii org ve
flit gibi ¢algilar, on parmagin koordinasyonunu gerektirdidi igin ve ¢ocuk heniiz iki elini
ve ayagim ancak kullanabildigi igin, bu galgilarla bagan saglamast kolay degildir. Oysa, iki
elinde birer bagetle ve vurma duygusunu da tatmin ederek, bu galgilan kolaylikla, istekle
ve zevkle ¢almakta, kolay miizik yapmaktadir. Amag gocugun bir miizik aletini ¢alarak
miizik yetenegini kullanmasi ise, bu ¢algilar kadar kolay calabilecegi bagka ¢algi yoktur.



Ayrica, akordu bozulmayan, seslen dogal ve oldukea etkileyici olan bu galgilar, ¢ocukta
¢alma istegi uyandirmaktadir. Cocuk, ¢alg: ile bagbasa birakildiginda, i¢ diinyasini
(calgtya vurusuyla, sesleri siralayigtyla, daha ¢ok tiz ve pes seslerde gezinmesi ile vb.)
yorumlamak miimkiindur. Iki-ig aylik galisma snrasmdé, 3-6 yas grubu gocuklar notayi
OZrenebilmektedirler. Yine, ¢ocuklar, orkestranin yapisindan dolayi, ¢ok sesli miizik
yapmay ve orkestra iginde her ¢ocuk, kendisine ait bir partiyi ¢alarak, birlikte i3 yapmay
ve 1§ bolimiini en glizel sekilde uygulayarak 6grenmektedir.

Cok sesliligin geregi olan toplu ¢aligma, aym zamanda kisisel sorumluluk da
gelistirir. Ciinkii, ¢ocuk igbolimiine gore iizerine diigeni yapmak zorunda kalacaktir.
Bunu egitimle aligkanlik durumuna getirmek yarar saflar. Kendisine giivenen bir
¢ocugun toplum igindeki yeri ve basansi farkhdir. Aynca, toplu ¢aligma, ¢ocuklann
kigiliklerini kazanmalanina yardimei olur.

Cok seslilik evrensel oldugu i¢in evrensel miizikle ugragmak iilkeler arasindaki
dostluk duygulanim gelistirir. Cok seslilik, bu ¢algilaria daha kolay ve giizel yapildig igin,
bu dostlugu kurmakta etkilidirler.

Sonugta, ¢ocuklar bilyiik bir istekle ve galgilarla adeta biitiinleserek, kolaylikla
miizik yapmaktadiriar.

Okul oncesi ve ilkokul ¢afi, tarimin en 6nemli oldugu c¢agdir. Bu g¢agdaki
gocuklann oyunlannda; el ¢irpmalan, ayak vurmalan, belli araliklardaki sesler ve
viicudun tartima katilan hareketleri goriiliir.

Carl Orff, ¢ocuklann miizik egitiminde, ritm o6gesinden ve vurma calgilardan
yararlanmaya dayanan yontemi kullanmustir. Cocuklara ulagmakta en kisa yoldur.
Bundan yararlanmay: bilmelidir. OrfF galgilan gocuklarin yaratma giiciinii ve yetenegini
geligtirir ... Yaratma duygusu, insan i¢in ¢ok 6nemlidir. Yaratma duygusu iyi geligmis
kigi, tiretme yetenegine ve istegine sahiptir ... Bu da, kiigiik yasta ¢ekinmeden, dogru arag
gereglerle ¢ocugun hazirlanmasina baghdir. Bir galginin hem oyun oynar gibi, hem de
¢ok ciddi yapitlarda kullamlma 6zellii olmasi, bu ¢algillann ¢ok yoénli kullanilabilme
yeteneginit ve yaranim gosterir. (Gezen, 1984)

Cocugun ses degigim ¢aginda, sesini kullanmaktan cekinmesi ¢algt 6@reniminin

onemini artirir. Bu galgilar, bu zamanda bu boslugu olumlu yénde doldurmus olurlar.



Orff galgilaninin temeli kabul edilen ve ezgi ¢algilan olan Ksilofon ve Metalofon
ailesi, birgok yoniiyle egitimimize kolayliklar getirmektedir. Her an akortludurlar, yanhs
sesler ve akortlama zorlugu yoktur. (Gezen, 1984)

Derslerde akort nedeniyle zaman kaybolma, tel kopma sorunu ve nefes alma
zorlugu olmadif: gibi ekonomik ¢algilardir.

Piyano-klavye sisteminde diizenlendigi igin, piyanoya gegisin ilk adim olurlar.

Cocugun, her iki kolunu da egit kullanmast nedeniyle el-kol koordinesini geligtirir.
Bu nedenle, ¢agzmizda Orff qalgilan, psikiyatri tedavisinde kullanilmaktadir. (Takag,
1984)

Oziirli gocuklar iin de baganyla kullamlmaktadirlar.



BOLUM 3

3. Orff Siireci

Siireg  kelimesi, Orff-Schulwerk’te ¢ok onemlidir. Orff siirecinin anahtarlan;
aragtirma ve tecriibedir. Miizigin elementleri ilk once en kolay, genelde kaba sekilleriyle
aragtinlir. Sonunda, edinilen tecriibeler sayesinde, bu elementler temizlenir, aragtirmalann

ve deneyimlerin daha kompleks seviyelerine ulagilir.

3. 1 - Hareketin Arastirilmas:

Cocuklar, hareketin (hafif-agir, asagi-yukan, igeri-disari, dizgiin-karmasik)
degerini aragtrmak igin cesaretlendirilir. Viicut durumu ve hareketleri tarismasiz ve
Ogretmenin verdigi agiklamalar olmaksizin aragtinlir ve tecriibe edilir.

Asagidakilerden baglamak iizere aragtirmanin déngiisii s6yledir;

a) Hareketin dig motivasyonu (dogal olarak yapilan hareketler; yiiriimek, kogmak
gibi)

b) Hareketin i¢ motivasyonu (kalp atigim hissetmek, nabzin farkina varmak gibt)

c) Daha yiiksek seviyede, hareketin dis motivasyonuna donmek. Igsel motivasyon,
digsal anlatimin pargasi haline gelir.

Hareket, tim Orff siireci igin temeldir ve diZer tim O@renimin dayandig:

kurulustur.

3. 2 - Sesin Arastinimasi

Sesin aragtiniimasi, gevresel sesler ve organizasyonsuz seslerle baslar; havlayan bir
kopek, garpan bir kapi, ustiimiizde ugan bir ugak, diisen bir cisim buna drnektir. Daha
sonra diizenlenmis seslere gegilir, davul sesinin asamalan, sopélarm carpistinlmasi vb.
Cocuklar ses ozellikleriyle oynar ve denerler; giiglii sesler, zayif sesler, aga¢ sesleri, metal
sesleri, siv1 ve kat1 sesleri gibi.

Ik calgilar, standart olmayan, ihtiyag¢ duyulmayan, fakat ¢ocuklar tarafindan
bulunan ya da kesfedilen dogal calgilardir; sise singirtisi, i¢i bos dallar, kurumusg
tomurcuklar gibi. Bu ham galgilarla iiretilen sesler, baslama ve bitis talep eden basit

durumlara organize edilmigtir ve belirli siirlar icinde kalict bir deger igermektedir. Ses



kaynaklan, aym seslerden olugan aileler i¢inde gruplanmakta ve tiimii, performans igin
degil, araghrmanin gelecek boliimiiniin  biiylimesi ve geligmesi igin pargalara
ayrilmaktadir.

Konugma da, agiklanmasi gereken bir ses kaynafi olarak gorilir. Cocuklar,
agizdan ¢ikan sesleni kullanmanin birgok yolu oldugunu kegfeder ve bu sesler daha sonra,
konusmay1 ve sarki sdylemeyi destekleyecek sozciikler haline gelir. Cocuklar konugma

sesleriyle oynarlar:
AR D R Y U IR B
ch e ¢ch e ch ch ch ¢ch pk!

Anlamsiz kelimeler ve sesler, gocuklar kadar yetiskinlere de zevk verir.

Kullanimlan da tam bir miizik tecriibesine dogru bir agama olmaktadir.

3. 3 - Seklin Agiklanmasi

Seklin agiklanmasi, hareket ve sesin agiklanmasiyla birlikte ortaya ¢ikar. Hareketler
oruntilere, ortintiler de danslara organize edilir. Sesler, benzer ve benzer olmayan
talimatlar ve sozciik gruplanyla kompozisyonlara organize edilir. Hareketin bigimleri ve
ses diyagramlanarak onlan temsil eden semboller icat edilmigtir. Bu, notalamamn kaba
fakat etkili baslangicidir. Sonuglar, genelde Tas Devri’nin resimlerini andinr ve bu,
basitge Orff’un 6grenme siirecine iliskin tuttugu elemental gériigleri yansitir.

3. 4 - Yarancihifa Model Olan Taklit

Orff Schulwerk’te taklit, yaraticilik igin bir model olusturmada kullanilmistir. Taklit
en eski Ogretim bigimidir. Ortagagda ellerini beceriyle kullanabilen insanlar, istat
olmadan once giraktilar; Afrika toplumundaki davulcu, bir iistat olmadan 6nce uzun bir
¢irakhik donemine sahipti. Schulwerk’teki gretmen de iistat ya da en onemli model
gibidir. Ogretmenin rolii, gocuklarn daha fazla 6zgiirlik sergilemesiyle kismen azalmistir
ve gocuklar bu siireg boyunca kendi sorunlanm ¢ozebilme, kendi sorularina cevap verme
yetenedini sergilerler. Bu oriintii;

Gozlemek ——» Taklit etmek———— Denemek ——— Yaratmak



her yeni verilen kavram igin tekrarlanir. Wilhelm Keller bu siire¢ i¢in sunu soyler;
“Ogretmenin ve egitimcinin en 6nemli gorevi kendini gok iyi derecede gelistirmektir.”
(Choksy, 1986, 5.98)

3. 5§ - Biitiin Olarak Birey

Cocuklann kendileri i¢in hareketin, sesin ve bigimin Ozelliklerini kesfetmelen
gerekmesine ragmen, her birey aym zamanda bir biitiin olarak gruba katkida bulunur ve
bireylerin toplulugu biitiinii olugturur. Bu topluluk ya da bitiin igin ¢aligmak, Orff
Schulwerk’in en 6nemli amacidir. Birey, bu grubun bir pargastysa, en onemlidir. Bu
butiinligiin farkinda olmak, Schulwerk’te, her seviyede talebini olugturmaktadir;

“Toplulugun olmadid1 yerde miizik yapilamaz.”

3. 6 - Miiziksel Okuma ve Yazma Becerisi

Schulwerk’te her agamadaki gelisme, temel amaci tamamiyle miizik tecriibesi olan
butinin bir pargasini icermektedir. Cocuklar, konugtuktan belli bir siire sonra kelimeleri
okurlarken, Orff Schulwerk’deki gocuklar, miizik sesleriyle biraz tecriibeden sonra miizik
okumaya yaklagirlar. Miizik okumak ve yazmak, Orff pratiginde sistemlesmemistir, yani,
belli baglh yazin becenlerinin (ne zaman, neresi ve nasil) tamsgtinlmas: gerektigi, karar
verici degildir. Standart notalanin okunmas: genellikle blokfliidiin tamstinlmastyla baslar
ve diger miuzikal tecriibelerden yalnizca birkag yil sonra gelir. Miizik okumanin
sistemlegmesi gorevi, her 6gretmenin hayaline ve duygusallifina birakilmistir. Siirecin en
onemli amaci, muzikle sark: sdyleyen, dans eden, galabilen, aym zamanda miizigi okuyup

yazabilen ¢ocuklardir.

3. 7 - Ses ve Viicut

Orff pratiginde en 6nemli galgr viicuttur ve ikincisi sestir, ¢iinki viicudun iginde yer
almaktadir. Viicudun her kismi, hem ana vurusu, hem de parganin farkinda olmay: ifade
etmede kullanilabilir. Vicut, ilk asamalarda konusmak ve sarki sdylemek igin calgilara
eslik eden ilkedir. Bunun modeli eski kiiltiirlerden gelmektedir ve bu da “elemental”dir.

Daha sonra viicut galgisi, farkli degerlerdeki sesin dort tipini gostermede kullanihir.



aniden kopma yuksek
alkis

elle hafifce vurma

tepinme disik

Bu ses mimikleri, fiziksel geligmeyle baglantili olan sistematik yolla sunulur. Bunlar
ayn ayn ve sarkiya eslik edecek gekilde kullanilabilir.

Daha sonra, konugsmak ve sarki séylemek, miizigin bloklarimi olugturmada en temel
6gedir. Cocuklann isimleri, benzer yapilar, yemek ve dogal ¢evre gibi basit kaynaklardan
zaman ve ezgi elementleri kesfedilebilir. Miiziksel yapilar, kompozisyonlar yaratmak igin
bu elementlerin biraraya konulmasinda kullamilabilir. Giincel g¢alismada, Schulwerk
zamaninda 6nemli olan sarkinin séylenmesine, gelisme siirecinde, hareketten ve galgilann
¢alinmasindan daha az 6nem verilmigtir. Baz1 6retmenler, sesin geligmesinde yardimci
olan Orff stilindeki sarki sdyleme egzersizlerini ve sarkilarini birlestirmeye baglamiglardir.
Sesi 1yi kullanabilme teknii, gocuklann tiim miizikal gelismelerinde ve Schulwerk’in en

iy1 performansinda gereklidir.

3. 8 - Calgilar

Orff siirecinde kullamlan calgilar, sesin kalitesini, renklerini, diizenlemeyi ve
cocuklar tarafindan kolayca galinabilmesini 6ngormektedir.

Orff-Schulwerk siiresince kullanilan araghrma siireci, aym zamanda calg
¢ahgmalarinda da kullanlmigtir. Dogaglama, yazilh materyalin tanititmasindan daha 6nce
gelir. Bigim, dogaglamaya yardimci olarak tanitihir.

Cubuklu ¢algilarla ilk ¢alisan ¢ocuga, cubuklara agag uclu ¢ekigle yavagca vurmasi
soylenir. Cocuk, notalan rastgele, fakat Ogretmenin verdigi Ozel vuruslara ve aralik
uzunluguna gore galar. Bu 6zel bir tonla biten talimati, cocugun rastgele bir sekilde sol el
ve sag el ¢aliymalan izler. Daha sonra tekrarlanan notalar ve sarkilar algilarla yapilan
dogaclama i¢in bir temel olusturur. Bu siiregte en kiigiik ¢ocuktan bile yeterli bir derece
beklenir; ¢cocuk tyi ¢almali ve iyi bilmelidir.

Cocuklar Orff calgillarimi sever ve onlar iizerine miizik yapmaktan zevk alirlar.
Tabii, bu yaklagim bir dizi ¢galgiy talep etmez. Sureg, calgilarla dolu ancak yetersiz bir
Ogretmenin bulundugu ortamdan ¢ok, bilgili bir 6gretmenin bulundugu bog bir ortamda
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daha basanl olmaktadir. Bir Orff programi galisirken ve siireg agikken galgilanin tanitilma
ant kesinlik kazanir ve calgisal anlatimlara ihtiyag ortaya gikar. iste bu noktada calgilar
sureci destekler.
Blokfliit (sopranino, soprano, alto, tenor ve bas) diger ¢algilardan sonra tanitilir ve
¢ocuklara standart notalarin tanitilmasinda énemli bir yer alr.
Ozetle, OrfF siireci her asamada sunlan igerir:
a) Hareketin yardimiyla varligin anlatiimasi,
b) Cikan ses ve calgilar yardimiyla sesin anlatilmast,
¢) Dogaglama sonucu bigimin anlatiimas:.
Siirecin her asamasinda 6grenenler;
a) taklitten yaraticilia,
b) pargadan biitiine,
c) basitten karmasiga,
d) bireyden topluluga hareket eder.
Tim bunlar Carl Orffun ¢ocuklar igin canhi miizik yapmasinin temel amacim

desteklemektedir.

3.9 - Orff Ogretmeni

Orff ve Keetman, yardimci galigmalara ek olarak “Musik fiir Kinder” (Cocuklar
Igin Miizik) hakkinda beg cilt yazmiglardir. Bu ciltler hem miizik performansi, hem de
doBaglamanin ve kompozisyonlann modelleri igin zengin bir kaynak 6nermektedir.
Materyalleri belli bir diizen iginde vermemelerine ragmen, her kitapta en basitten en
karmagiZa dogru bir sira vardir ve her agamada kaynaklar igin segenekler sunulmaktadr.
Bu kitaplarda dgretmenler icin de bir dizi rehberler, agiklamalar vardir. Fakat hicbir
ogretmen Schulwerk’te resmi ve yogun bir egitim almadan “Orff Ogretmeni” olamaz.

Segeneklerdeki ozgiirliik ve siirece olan kisisel sorumluluk, Orff-Schulwerk teki
ogretmenlerce rehberlik edilir. Ogretmen, efer galismanin basarih olmasim istiyorsa,
stirece stki sikt sariimalidir. Sistematik ve metodsal materyaller paylagiimus, yaymlanmig
ve Schulwerk’i desteklemek igin dagihlmistir, fakat ogretmen siireci anlamada se¢imler
yapabilmelidir ve bu da yalmzca egitimle saglamir. Orff o3retmeni, daha sonra nasil
Ogretecedi beklenerek yetistirilir. Ogretmen egitimindeki program, o6gretmenin

ogrencilere vermesi beklenen elementleri kullanmasim saglar; ses, bigim, hareket, calgisal
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tecriibe ve yaraticih ortaya gtkaran taklit. Bu, higbir zaman bitmeyen bir tecriibedir, her
miizik gibi hayat boyu 6grenmeyi igerir.

Fiziksel, mantiksal ve ruhsal olarak hazirlanarak Schulwerk’te yeterli derecede
efitim gérmiis olan birey, Orff yaklasiminin biraraya getirdigi ortam: bulur ve cocuklara
miizik yapiminda tatmin edici sistemler ve metodlar saglar. (Choksy, 1986)



BOLUM 4
4. Sonug ve Oneriler

4.1 - Sonug

Alman besteci ve miizik egitimcisi olan Orff, ¢ocuklarnin yapmaktan hoglandig
dogal davramglardan yola ¢tkarak, kendine 6zgii yeni bir yontemi ve yine bu amagla
gelistirdigt “Orff Calgilart”m miizik diinyasina kazandirmagtir.

Orff’a gore, konugma, hareket ve danstan kaynaklanan ilkel miizik, mizik
egitiminin temelini olusturmahdr.

Miizigi 6grenmenin ve Ggretmenin bir yolu olan Schulwerk ve Orff Calgilan, her
tilkenin kendi geleneksel mizigine ve folkloruna bagh olarak uygulandid igin, bugiin
diinyanin birgok iilkesinde kullamlmaktadir. Ulkemizde de yapilan ve yaygin olmasa da
kullanlan Orff Calgilan, o6zellikle ¢ocuk mizik egitiminde etkin bir nitelik
gostermektedir. Ilkelleri Giineydogu Asya ve Afrika’da bulunan ve Orff tarafindan
gelistirilen bu ¢algilar, okul 6ncesinden profesyonel orkestralara kadar genis bir kullamim
alanina sahiptir.

Mizik egitiminde, ¢agdas ve uluslararasi diizeyde basanya ulasip, miizigi seven,
yapici, yaratici bireyler yetistirmenin bir yolu da, bu alanda kullamilacak c¢algilann
se¢imini dogru yapmaktir. Orff Calgilan, bu amaci gergeklestirmede kullanilacak islevsel
calgilardir.

4. 2 - Oneriler

Bu aragurmada; Orffun mizik egitimine yaklasimi, calismalan, kendisinin
gelistirdifi calgilann tamtilmasi ve miizik egitiminde kullanim yontemleri anlatilmmgtir.
Iigilenen okuyucular igin, daha genis bilgi edinmeleri konusunda yararlamlan kaynaklar,
“Kaynak¢a™ bolimiinde tamtilmig, aynca Orff-Schulwerk ile ilgili énemli kuruluslar
tamtilarak adresleni verilmistir.

Orff-Schulwerk, her iilkenin kendi kiiltiiriine ve folkloruna bagh olarak uygulandig
igin, genis bir kiiltiir mozayigine sahip tilkemizde rahatlikla uygulanabilir.



Okul oncesinden profesyonel orkestralara kadar genig bir kullamm alanina sahip
olan Orff Calgilar,, ozellikle gocuk miizik egitiminde basaryla uygulanabilen galgilardir.
Yalnizca, segilmig ve ayricalifa olan gocuklar igin degil, butiin ¢ocuklar, hatta dziirliller
ve ruhsal sorunu olanlar i¢in de kullamlabilirler. Bugiin tilkemizde bu ¢algilann yapiliyor
olmas: ve yaygin olmasa da kullamlmas: sevindiricidir. Yine de bu aragtirmadan yola
gikilarak, Orff calgilanmin toplumumuzca taninmasi ve daha yaygn kullanihir hale
getirilmesi i¢in ¢alismalar yapilabilir. Yayinlar, konferanslar, hizmet igi egitim kurslar vb.

Ulkemiz miizik egitiminde bu galgilann kullaniimas: ydniinde metod ve repertuvar
caligmasi yapilabilir ki, Tiirk Miizi3i bu konuda genig bir kaynaga sahiptir.
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EK-A
1 Mart 1997

Sehr geehrte Firma Studio 49, Ich bin Musiklehrerin und mache bei meinem Fach
Weiterbildung,

Ich méchte von Thnen fiir Orff Musik instrumenten und bei der Musik erziehung
seine Verwendung methode und noch Vorkenntnis haben.

Wenn Sie mir bei dieser Thema ihre Broschiire sehicken, werde ich mich sehr

frenen.
Hochachtungsvoll
Tiilay EKICI
366/2 sok. No: 58/3
Mutlu Apt.
Sirinyer / IZMIR
TURKIYE Studio 49
Musikinstrumentenbau
D - 8032 Grifelfing
Miinchen
DEUTSCHLAND
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EK - A - Devam

Frau

Talay Ekici

366/2 sok. No.=58/3
Mutlu Apt.

Sirinyer / Izmir
Turkey

Grifelfing, den 11.Miirz 1997 BBE/Gb

Sehr geehrte Frau Tiilay,

wir bedanken uns sehr fiir IThren heutigen Brief. Gerne senden wir Ihnen unseren Orff-
Schulwerk Katalog zusammen mit unserer Info-Broschiire L 95. Auf Seite 28 und 29
dieser Info-Broschiire finden Sie eine Beschreibung der Orff-Schulwerk Institutionen,
deren Titigkeit und Aufgabengebiet.

Zusammen mit diesen Informationen erhalten Sie auch den Orff-Schulwerk Seminar
Veranstaltungskalender der deutschen Orff-Schulwerk Gesellschaft. Sie ersehen daraus,
welche Kurse und Seminare die Orff-Schulwerk Gesellschaft den Lehrerm und
Erzieherinnen in unserem Land anbietet. Sofern Sie selbst mehr iiber das Orff-Schulwerk
und semne Methode erfahren méchten, ist es am besten, wenn Sie das Orff-Forum in
Osterreich anschreiben. Dieses Orff-Schulwerk Forum koordiniert die auslindischen
Kontakte und Anfragen und kann Thnen diesbeziiglich sicherlich weiterhelfen. Fernerhin
besteht am Orff-Institut in Salzburg die Moglichkeit, in der Orff-Schulwerk “Methodik”
umfassend ausgebildet zu werden. Hier werden zum einen Kurslehrginge in englischer
und deutscher Sprache von 6 Wochen Dauer angeboten. Diese finden im Sommer eines
jeden Jahres statt und wenn Interesse daran besteht, sollten Sie sich méglichst schnell mit
dem Orff-Institut in Verbindung setzen. Auch besteht die Moglichkeit eines lingeren
Studiums bzw. mit Aufbausemestern das Wissen um Orff-Schulwerk zu erweitern.

Wir hoffen sehr, daB Thnen diese Informationen weiterhelfen. Sollten Sie Instrumente
bendtigen, konnen Sie gerne wieder auf uns zuriickkommen.

Fiir heute mit freundlichen GriiBen
Ihr STUDIO 49

Musthinstrumentenbau GmbH

Bernd Becker—Ehmck
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EK-B

ONEMLI KURULUSLAR

1. Orff-Schulwerk Cemiyeti

Bu cemiyetler, elementer miizik egitimi ve hareket egitimi ile ilgili sorulara cevap
venirler. Uzmanlik bilgileri ve egitim seminerleri diizenlerler. Giiniimiizde su tlkelerde
¢aligmaktadirlar:

Avustralya, Belgika, Cin, Almanya, Estonya, Finlandiya, Fransa, Yunanistan,
Ingiltere, Italya, Japonya, Kanada, Hollanda, Avusturya, Portekiz, Isvigre, Giiney Afrika,
Taivan, U.S_A. Diger iilkelerde de hazirhklar vardir.

ADRES: MUSIK + TANZ + ERZIEHUNG

Orff-Schulwerk Gesellschaft Deutschland e.V.
Hermann-Hummel-Strae 25 D-82166
Lochham bei Miinchen

Tel: 089/8 54 28 51

Fax: 089/8 54 29 53

Gesellschaft
“Forderer des Orfi-Schulwerks”
Frohnburgweg 55 A-5020 Salzburg

Orff-Schulwerk Gesellschaft Schweiz
Sekretariat: CH-9230 Flawil

2. Orff-Schulwerk Forum’u
Orff-Schulwerk Forum’u genel olarak yararli olmayr hedefleyen dernektir. Orff-
Enstitiisii ve Schulwerk Cemiyeti ile birlikte Schulwerk’in enternasyonal olarak

gelismesini desteklerler.
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Su galigmalan yaparlar:

a) [lgili kisilerle ve enstitiilerle baglant: kurmak,

b) Yaynlar,

¢) Arstvleme ve dokiimantasyon,

d) Diizenlemeler (parti, fuar, konferans).

ADRES: Orff-Schulwerk Forum, Salzburg
Frohnburgweg 55, A-5020 Salzburg

3. Carl Orff-Vakfi

Carl Orff-Vakfi, Carl Orff’'un vasiyatnamestyle kurulmugtur. Bu da genel anlamda
yararh olmay: hedefleyen bir halk vakfidir. Nizamnameleri soyledir:

“Vakif, Carl Orff’un sanatsal mirasim almighr ve onun manevi mirasim ciddiye
almak ve yayginlagtirmak gorevidir.” Carl Orff’un sanatsal, pedagojik ve manevi mirasin
canh tutabilmek igin katkida bulunur. Orffun eserlenyle ilgili bilimsel ¢aliymalan tegvik
eder ve Schulwerk ile baglantih projelere destek verir.

ADRES: Carl Orff-Stiftung

KoniginstraBe 25, D 80539 Miinchen

4 . OrfT Enstitiisii
Salzburg’daki “Mozarteum” miizik ve sahne sanatlan yiiksekokulunun Orff
Enstitiisit  Bolimii, miizik ve dans alamndaki o68retim ve arastrmalara, Orffun
Schulwerk’mnin geligtirilmest igin yapilan ¢ahgmalara ve dokiimantasyona hizmet eder.
Yiiksek ogrenim sekilleri
A - Diplomah Yiiksek Egitim Basamag
1. Yiiksek ogrenim boliimii : Egitim yetenekleri
2. Yiksek ogrenim boliimi : Yiiksek lisans
B - Kisa Yiiksek Ogretim
Akademi tarafindan sertifikali miizik ve dans egitmeni olmak i¢in mizik ve
dans egitimi
C - Yiksek ogretimden sonra derece vermeye yonelik yiiksek okul basamag
(Lisans tistii gibi)
D - Enternasyonal yaz kurslan.
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ADRES: Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
Mozarteum in Salzburg

Orff-Institut

Frohnburgweg 55

A-5020 Salzburg
5 . Miinih’teki Orff Merkezi

Miinih’teki Orff Merkezi, ders, kiiltiir, bilim ve sanattan sorumlu Bavyera Devlet
Bakanli’nin emrindedir. Gorevleri:

e Carl Orff’un mirasinin korunmasy,

e Besteci’nin hayat: ve eserlerinin bilimsel olarak aragtinimasi,

o  Carl Orff hakkindaki materyallerin toplanip argivlenmesi,

e Pratikte ve bilimde Orff’un eserlerinin sunuimasi,

e  Yaymlann ¢ogaltilmas: ve kongrelerin yapilmasi.

Enstitiintin argivinde Carl Orffun dékiimanter mirast bulunmaktadir. Bunlar
mikrofilmlere alinmiglardir ve ulagmak miimkiindiir. Aynca ses ve resim arsivi, yiiksek

Ogretim ve kongre salonu vardr.
ADRES: Orff-Zentrum Miinchen
Staatsinstitut flir Forschung und Dokumentation
Kaulbachstrale 16, D-80539 Miinchen



EK-C

ORFF CALGILARI

OKUL ONCESI

Bas Ses Yap1 Taglan

Zil

Buyik Trampet

Soprano Ksilofon (diatonik)
Alto Glockenspiel (diatonik)
Zilli Kaynana Ziriltis1
Soprano Ses Yap: Taglan
Metal Cubuk

. Zilli Kaynana Zinltisi

10. Parmak Zilleri

11. Zilli Kaynana Zinltisi
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OKUL ONCESI

Alto Ksilofon (diatonik)
Bas Ses Yap1 Taslan

El Tranpeti

Marakas

Alto Ses Yapi Taslan
Wooden Agogo

Ritm Kutusu (Ahsapblok Trampet)
Celik Uggen

. Glockenspiel

10. Zil

11. Guiro (Tir-Tir, Bahk)
12, Zilli Kaynana Zinltisi
13. Ritm Cubuklan

. .

NN E W

0 g
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OKUL CALGILARI

1
2
3
4
5
6
7
8

Donmeli Davul

Bas Ksilofon (diatonik)

Soprano Glockenspiel (diatonik)
Metal Cubuk

Guiro

Kastanyet

Vibra-Slap

Ritm Cubuklan
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OKUL CALGILARI

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

Alto Ksilofon (diatonik)
Alto Metalofon (diatonik)
Soprano Ksilofon (diatonik)
Bongo

Alto Glockenspiel (diatonik)
Zil

Kasnakh Trampet
Kasnakli-Zilli Trampet

. Marakas

10. Zilli Kaynana Zinltist

11. Zilli Kaynana Zinitisi

12, Ritm Kutusu

13. Wooden Agogo

14. Celik Ucgen (Triangel)

15, Parmak Zilleri

16. Ritm Cubuklan



|

TERAPI CALGILART

Dawul

Trampet
Alto Metalofon (diatonik)

onmeli
Kontrabas Ses Yap1 Taglan
Bas Ses Yap1 Taglan

1

Bu

.
3
.
.

2
3
4
5
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TERAPI CALGILARI

1

.

0 2 &

9.

Zi

Kontrabas Ses Yap: Taglan (5 tane)
Bas Ses Yapi Taglan (8 tane)

Alto Ksilofon (diatonik)

Kasnakh Trampet

Kasnakh Zilli Trampet

Ritm Cubuklan

Saph Kastanyet

Guiro

10. Ritm Kutusu (Ahsapblok Trampet)
11. Marakas

12, Zil

13. Wooden Agogo

14. Metal Cubuk

15.

Celik Uggen
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TBL: Tapimnak Blogu (Orijinal Kore Yapimi)
MSR: Zilli Kaynana Zinitist

VS:  Vibra-Slap

Ma21: Marakas (Orijinal Meksika Yapim1)
AB: Agogo Bells

CB4-CB6: Cow Bells

WA: Wooden Agogo

Ca: Cabasa

SR:  Zilli Kaynana Zinlts:

CL: Claves (Biiyiik Ritm Cubuklan)
MS: Metal Cubuk
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COS 20

A

e

BO 1/5t

Conga

Bongo

El Trampeti

Dil Trampet
Biiyiik Trampet
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d/1

19 I

d/0r 4N

Cesitli Buyiklukte Temballer
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TURKIYE'DE YAPILAN ORFF CALGILAR!

KSILOFONLAR GRUBU: I- Alto Ksilofon (Kromauk).
2- Soprano Ksilofon (Kromatik), 3- lto Ksilofon (Diatonik),
+- Soprano Ksilofon (Diatonik).

Fomatiky,

METALOFONIAR GRUBU: I- Bas Meialojon -Kroma:: -

2- Piccolo Metalofon (Kromatik), 3- Tenor Metaloton oK
4- Cin-Cin (Kromatik)
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RITM CALGILARI GRUBU (Ritm Seti): 1- Alarakaslar,
2- Ritm (Tartuim) Kutusu, 3- {?itm (Tartim) Cubuklari,
4- Tir-Tiwr (Balik), 5- Celik Ucgen, 6- Kastanvet

Bir grup okul oncest dgrencilerinin miizik egitiminde
gaigilart kullanmalar: goriilmektedir.

‘






