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ON SOZ
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin toplumcu-gercekei yazarlarindan olan Orhan
Hangerlioglu romanlarinda toplumcu-gercekei anlayisin dogurdugu yasanilan olaylar1 yahut
toplumsal sikintilar1 islemistir. Meslek hayati sebebiyle Anadolu’nun birgok yerine gitmesi ve

oradaki insanlarin yasantilarina taniklik etmesi onun romanlarini besleyen en 6énemli unsurdur.

Calismada Orhan Hangerlioglu’nun romanlarinin yap1 ve izlek bakimindan incelemesi
yapilmadan Once yazarin yazilarina ve roportajlarina ulasilmaya c¢alisilmistir. Elde edilen
kaynaklardan Orhan Hangerlioglu'nun sanat ile ilgili goriislerini siklikla paylasan bir yazar
oldugu goriilmiis ve bu durumda calismamiza 6nemli derecede rehberlik etmistir. Bununla
birlikte calismamizdan Once yazar ile ilgili hazirlanan tezler arastirilmis ve bu arastirma
neticesinde iki yliksek lisans tezi bir de doktora tezinin hazirlanmis oldugu goriilmiistiir. Bu
tezler; 1993 yilinda Muammer Glirbiiz’iin “Orhan Hangerlioglu Hayati-Sanati-Eserleri” adli
doktora tezi, 2022 yilinda Hakan Kii¢iikdurmaz’in “Orhan Hangerlioglu’'nun Hikaye ve
Romanlarinda Toplumcu Gergekeilik” ve 2023 yilinda Beyza Tekin’in  “Orhan
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OZET

Tiirk edebiyatinin {iretken isimlerinden biri olan Orhan Hangerlioglu (1916-1991)
anlatilarinda toplumu ve toplumun sorunlarini ¢esitli gercevelerden okuyucularina yansitmistir.
Bu sorunlarin basinda sehir hayatinin zorluklari, koyliilerin gegim sikintilari, memuriyete ve
bozulan aile yapisina tenkitler gelmektedir. Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde gorevler yapmis
olmas1 gézlemledigi ve tenkit ettigi noktalar1 romanlarina yansitmasina neden olmustur. Orhan
Hangerlioglu’nun romanlarindaki énemli bir diger unsur ise ilgilendigi ve eserler verdigi farkl
disiplinlerle romanlarin1 harmanlamis olmasidir. Farkli disiplinlerden yararlanmasi
okuyucunun onun romanlarina farkli perspektiften bakmasina ve bu sekilde degerlendirmesine
olanak tanimigtir. Bu durumda onun romanlarini yap1 ve izlek disinda zenginlestiren 6nemli

bir nokta olmustur.

Hangerlioglu’nun romanlarini genel olarak ¢ok uzun tutmadig: goriilmektedir. Bunun
sebebi ise roOportajlarindan anlasildigi {lizere okuyucuyu sikmamak ve romandan
uzaklagtirmamaktir. Bu sebeple romanlari ¢ok hacimli degildir. Hukukg¢u, aragtirmaci ve yazar
Orhan Hangerlioglu, sekiz romani olmakla birlikte hikayeleri, edebiyat alanindaki yazilari,
felsefe ¢alismalar1 ve sozliikleri olan bir sahsiyettir. Bu ¢alismanin amaci yalnizca felsefe
alanindaki ¢alismalariyla bilinmesinden ziyade Orhan Hancerlioglu’nun edebiyat i¢inde yerini
ve degerini belirtmektir. Calisma {i¢ ana bdliimden olusmaktadir. Birinci boliimde yazarin
hayati, edebi kisiligi ve eserlerine yer verilmistir. Ikinci boliimde ise sekiz romani yap1 ve izlek
baslig1 altinda incelenmistir. Ugiincii béliimde ise sekiz roman dil ve iislip acisindan ele
alimmaya calisilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise genel bir degerlendirilme yapilarak calisma

sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Hangerlioglu, Toplumcu-Gergek¢i Roman, Yapi ve Izlek



ABSTRACT

Orhan Hangerlioglu (1916-1991), one of the productive names of Turkish literatiire
reflected society and its problems to his readers from various frameworks in his narratives.
Major problems are the difficulties of city life, the livelihood difficulties of the villagers, and
criticism of the ¢ivil service and the deteriorating family structure. Having worked in various
regions of Turkey caused him to reflect the points he observed and criticized in his novels.
Another important element in Orhan Hangerlioglu’s novels is that he blends his novels with
the different disciplines in which he is interested and produces Works. His use of different
disciplines has allowed the reader to look at his novels from different perspectives and
evaluate them in this way. In this case, it was an important point that enriched his novels

beyond structure and theme.

It is seen that Hangerlioglu generally does not keep his novels very long. The reason
for this, as understood from the interviews, is not to bore the reader and not to distract him
from the novel. For this reason, his novels are not very voluminous. Lawyer, researcher and
writer Orhan Hangerlioglu is a person who has eight novels, stories, literary writings,
philosophical studies and dictionaries. The purpose of this study is to indicate the place and
value of Orhan Hangerlioglu in literature, rather than being known only for his works in
philosophy. The study consists of theree main parts. In the first part, the author’s life, literary
personality and Works are included. In the second part, his eight novels were examined under
the title of structure and theme. In the third chapter, eight novels were tried to be diccussed in
terms of language and style. In the conclusion section, the study was concluded by making a

general evaluation.

Key Words: Orhan Hangerlioglu, Socialist-Realist Novel, Structure and Theme
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GIRIS

Insanoglu, yaratilisi itibariyle duygu ve diisiincelerinin anlasilabilmesini arzulamis, bu
arzu neticesinde de duygu ve diisiincelerini ifade etme yollar1 aramistir. Bu yollardan bir tanesi
olan edebiyat, biinyesindeki c¢esitlilikle bu ihtiyac1 karsilamaya calismistir. Bahsedilen
cesitliligin icerisinde kendine segkin bir yer edinen roman, zamanla gelismis ve gozde bir
yazinsal tiir olmay1 bagsarmigtir. Romanin toplumlar1 tanimak ve anlamak i¢in kapisi ¢alinacak
bir tiir olmast onun 6neminin kavranabilmesi agisindan degerlidir.

Sosyal hayatin edebi tiirler arasinda en yakin iligkiyi roman ile kurmus olmasina bagli olarak bu tiir,

toplum hayatinin gecirdigi evreleri ve birtakim sosyal olaylart daha dogru gézlemleyebilme imkani verir.

(Namli, 2019: 189-190).

Roman, hayatin i¢inden aldiklarini kendi perspektifinden yansitir. Bu da kurmaca bir
tiir olan romanin hayatin ig¢indekileri estetik bir bicimde okuyucuya sunmas1 demektir. Cemil
Meri¢ roman ile ilgili sdyle der: “Romanin 6zelligi kurgusal bir edebiyat tiirii olmaktir; bununla
beraber konusu ¢ok defa yasanmis olaylardir. Anlatis yontemleriyle edebi bir hakikat havasi

yaratmaya ¢alisir.” (Merig, 2018:133).

Romanin sirtin1 dayadigi ve anlasilabilmesi i¢in gerekli unsurlar vardir. Romanin sirtini
dayadig1 bu unsurlarin temel gorevi romani ayakta tutabilmektir. Bu unsurlar birbirlerine sik1
sikiya baglidir ve romanin ¢éziimlenebilmesinde ag¢ikliga kavusturulmasi gerekir. Aksi takdirde
romanin yapi1 unsurlarin agikliga kavusturmamak romanin anlasilabilmesinde de eksik kalmak
anlamina gelir. Yap1 ve izlek ile birlikte romanin yazildig1 donemle de yakindan ilgilenmek
gerekmektedir. Bu romanin yapi ve izlek bakimindan incelenmesinde bize énemli ipuglari
vermektedir. Cumhuriyet donemi Tiirk romanlarinda yazarlarin farkli konulara egildigi
goriilmektedir. Yazarlar, siklikla romanlarinda Anadolu insaninin sergiledigi yasam ve yasam
standartlarin1 gerceklikten yola ¢ikarak kurgusal baglamda ele almislardir.

Cumbhuriyet donemi edebiyat1 baslangigtan itibaren bazi temalar etrafinda donmektedir. Bu temalarin

basinda Anadolu’ya a¢ilma ve Anadolu insaninin hikayesi yer alir. Bu, edebiyatimiz bakimindan en

onemli yeniliktir. Istanbul’dan seyredilen Anadolu ve meselelere artik bizzat goriilecek ve anlatilacaktir.

(Enginiin, 2022: 271)

Cumbhuriyet donemi yazarlarindan Orhan Hancerlioglu ’da gorevleri neticesinde
Anadolu’nun bir¢ok yerini gérmiistiir. Bu gordiiklerini de diger Cumhuriyet donemi yazarlari

gibi eserlerinde islemistir. Edebiyat ve felsefe alanlarinda takdire sayan ¢aligmalari bulunan



Orhan Hangerlioglu, doneminde biiytiik bir ilgiye mahzar olsa da bugiin gérmesi gereken ilgiden
mahrum birakilmis 6nemli bir isimdir. Bu c¢alismadaki amacimiz Tiirk edebiyatina 6nemli
katkilar1 olan fakat bugiin hakkinda sinirl sayida ¢alisma bulunan Orhan Hangerlioglu’nun

sekiz romanini yapi1 ve izlek bakimindan incelemektir.



BIiRINCi BOLUM
ORHAN HANCERLiIOGLU’NUN

HAYATI EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. HAYATI

Orhan Hangerlioglu, 19 Agustos 1916 tarihinde ailenin tek ¢cocugu olarak Kirklareli’'nde
diinyaya gelmistir. Babas1 Zahid Efendi, annesi ise Sahavet Hanim’dir. Demiryiirek (2016: 55)
Orhan Hangerlioglu’nun okul kayitlarinda adi “Orhan Bali”, “Orhan Zahid”, ve “Orhan” olmak
iizere ii¢ farkli sekilde gectiginden bahsetmektedir. Alangu (1965: 765) Ilk, orta ve lise
mekteplerini Sisli Terakki Lisesi’nde tamamladigin1 belirtmistir. Akabinde yazarin aldig1 bu
egitimlerin hemen arkasindan Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne baglamis oldugunu ve
1939 yilinda da buradan mezun oldugunu sdylemektedir. Demiryiirek (2016: 59) Atifet Hanim
ile evlenmis ve bu evlilikten ¢ocugu olmadigini da séylemektedir.

(Calisma hayat1 dolayisiyla Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde bulunmus ve Anadolu’yu tanima
firsati bulmustur. Hangerlioglu, kendisiyle yapilan bir roportajda bu durumu sdyle ifade
etmektedir: “... Universiteyi bitirene kadar Istanbul’dan disar1 ¢ikmamistim. Yurdumu, en uzak
koylerine varincaya kadar tanimak benim i¢in ¢ok kazancli oldu.” (Ay, 1972: 6). Orhan

Hangerlioglu, 9 Temmuz 1991 tarihinde vefat etmistir.

1.2. EDEBI KiSiLiGi
Orhan Hangerlioglu gerek yazdigi makaleler gerekse verdigi roportajlar ile edebi
goriiglerini ifade eden bir yazar olmustur. Genel olarak felsefe alanindaki ¢aligmalar1 ve buna
ilaveten sozliikleri ile taninmaktadir. Oysa bahsedilen ¢aligmalarinin disinda edebiyat ile de
yakindan ilgilenmis ve bu alanda da 6nemli eserler vermistir.
Bugiin degisik ¢ergevelerden gesitli okurlara “Orhan Hangerlioglu kimdir?” seklinde bir soru sorulsa biiyiik
¢ogunluk onun felsefe ve diisiince tarihi lizerine eserler kaleme almis biri oldugu yoniinde cevap verecektir.
Halbuki o, déneminde birgok olumlu elestiriler almis bir roman ve hikéye yazaridir. (Demiryiirek, 2016: 66).
Kiiciik yaslardan itibaren giizel bir egitim almis ve sanatla i¢li digh bir ¢ocuk olmustur.
Tahir Alangu onun sanatla olan bu erken tanismasini s0yle anlatmaktadir:
Edebiyata babasinin tesviki ile ¢ok kiiciik yasta iken divan sairlerini ezberlemekle merak sarmis, siir meraki
lise siralarinda iken onu manzumeler yazmaga gotiirmiis, o zamanlar moda olan Cahit Sitk1 ve Ahmet Muhip

havasinda yazdig1 bu siirleri bir arkadasi ile birlikte (Melih Artel) kitap biciminde de yaymlamisti (“Kivileim”.
1936). (Alangu, 1965: 766.)



Bir yazarin edebi hayatinin anlasilabilmesi i¢in tizerinde durulmasi gereken en 6nemli
unsurlardan biri onun sanata kars1 goriislerine vakif olabilmektir. Hangerlioglu, bir roportajda
“Sizce sanat eseri estetik dokusu ve sentaksi itibariyle nasil olmalidir?” sorusuna soyle cevap
vermistir:

Sanat, estetik yonden, dengesi geregi, gibi kurulmus bir yapidir. Biiylik sanatcilar bu dengeyi en iyi
kurabilenlerdir. Bu séziime &rnek olarak Dickens’i gosterebilirim. Dickens’i okudugunuz zaman
konularinin ¢ocukga, anlatigsinin bayagi denecek kadar sade oldugunu goriirsiiniiz. Ama kurdugu denge
Oylesine dlgiliidiir ki, ona hakl olarak biiyiik sanat¢1 adini saglamistir. Sentaksa gelince her yazar kendi
sentaksini kendi yapar. (Baydar, 1956, 6).

1951 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan “Sanatta Konu” baslikli yazisinda sanat ve
sanatin konusu ile ilgili diislinceleri ise soyledir:

Sanat meseleleri iizerinde diigiiniirken konu ile ilgilenmemek elde degil... Sanatc1 sanat yaparken
mutlaka bir konuya dayanmak zorundadir. Sanat, goriiste ve sOyleyiste dzellik demek olduguna gore
sanat¢inin sanatci bakist ile gorebilecegi ve sanatci deyisi ile soyleyebilecegi bir konu bulunmasi sart. ..
Bu gercek sade yazi sanatlarinda degil, resimde de, miizikte de, mimarlikta da boyle... Konusuz sanat
olamaz. (Hangerlioglu, 1951: 7).

Hangerlioglu, var olan gercegin sanat¢inin elinden ¢ikan bir gergeklige doniismesi
gerektigini diisiinmektedir. Bir réportajinda sanatta gercekligin nasil islenmesi gerektigine dair
sorulan soruya soyle cevap vermistir: “Olmas1 gereken gercek, gercegin sanat¢inin elinde
yeniden bicimlenmesi demektir. Cagimiz gercgekeiligini, kapr arkalarina gizlenip defter dolusu
not tutan on dokuzuncu ylizyil gerceke¢iliginden ayiran baslica 6zellikte budur.” (Baydar, 1956:
6).

Orhan Hangerlioglu’nun sanatindan bahsedilirken mutlaka tizerinde durulmasi gereken
bir diger konu ise yazarin sanatindan etkilendigi yahut sanatin1 tenkit ettigi yazarlardan
bahsetmektir. Kendisine hikdyeci ve romanci olarak doneminden kimleri begendigi
soruldugunda sOyle cevap vermistir: “Sanati, benim anladigim gibi anlayanlarin hepsini...”
(Baydar, 1956:6). Yazarin bu cevabi, kendisinin anladig1 ve savundugu sanat goriisiinii icra

eden sanatgilar1 begendigini gostermektedir.

Baydar (1956:6) ile yaptig1 roportajinda yabanci sanatgilar icerisinden Dostovevski,
Daudet, Balzac, Turgenyev, Morgan, Montherland, Gide, Hermann Hesse ve birkag kitabiyla
da Steinbeck gibi isimleri begenmektedir. Bunun sebebi ise bu isimlerin sanati tilkenmeyen bir
oyun gibi ele almalarindan kaynaklanmaktadir. Bunlarin disinda Flaubert ve Stendhal gibi
sanatcilar1 begenmedigini sdylemektedir. Bu sanatgilari begenmemesinin sebebi ise onlart ders

veren birer 0gretmen olarak gormesi ve kendisine uygun bulmamasidir.



Tiirk roman ile ilgili ise “Roman Uzerine” yazisinda sunlar1 sdylemistir:

Bati sanati ve diisiincesi karsisinda Tiirk sanatinin direnmesi asirlarca siirmiistiir. Tanzimat, tam anlami
ile bir boyun egme hareketidir. Servet-i Fiinun ¢igir1 ile de taklit devresini kapatmis olduk. Artik
kisiligimizi bulmak yolundayiz. Gene de Tiirk romanciligi bugiin iki dnemli mesele kargisindadir:
diisiince ve dil meseleleri. Roman sanatt her seyden Once bir diisiince isidir. Biz ise daha diisiince
ronesansimizi yapmis degiliz. Ben kendi paymma Tirk romanmim Bati 6rnekleri karsisindaki
¢abalamasini bunda buluyorum. Tiirk plastik sanatlarinin, romana bakilinca daha gelismis olmasinin
sebebi de bu. Ciinki plastik sanatlarda diisiince belli basl bir rol oynamaz. Sanati salt diislince olan tek
sanatci, nesir sanatcisidir. Bu bakimdan siiri de plastik sanatlar arasinda arasinda saymak hi¢ de yanlis
olmaz. Siirimiz, resmimiz, musikimiz, yalniz diisiinceye dayanmak zorunda bulunmadigindan
romanimizdan ¢ok daha ilerlemis, gelismis bir durumdadir. Daha diisiince ronesansimizi yapmadigimiz
ve Bati diisiincesini tamamile benimseyemedigimiz i¢in romanimizda ancak, plastik sanatlarimizda
oldugu gibi, diisiincemizi degil, duygularimizi anlatabiliyoruz. Oysaki salt duygulara dayanan bir roman
kurulamaz. Dilimizdeki tutuklulugun sebebi de philosophie’miz olmayisidir. Ciinkii dil bir diisiince

isidir, dili diisiince yaratir. (Hangerlioglu, 1953: 359).

Yazar, bazi romanlarin gereksiz ayrint1 vermesini ve bu sebeple hacimli olmasini tenkit
etmistir. Kendi romanlarinda da bu tenkite uygun bir tavir sergilemistir. Bu husustan “Roman
Okumak” isimli yazsinda su sekilde bahsetmistir:

Yirminci yilizyll romancisi, her okuyucudan, birkag ciltlik bir romani bdylesine bir biitlinliikle

kavramasini istemeyecektir. Bunun iginde, yirminci yiizy1l romancisi, bu biitiinliigi kendisi saglamali, en

¢ok ii¢ dort saat icinde okunabilen romanlar yazmalidir. Kaldi ki, giiniimiiz sanati, birgok gereksiz
ayrmtilardan styrilmakla, bu amaci kolaylastirmistir. Bir odada bir keman durdugu séyleniyorsa, o keman
herhalde ¢alinacaktir. Sanat yapiti 6yle bir yapidir ki, ne bir tugla eklenebilir, ne de bir tugla ¢ikarilabilir.

Bu dl¢iliye dayanabilecek uzun romanlarin sayisi pek azdir. Sanat, ne biiyiikliikte, ne de kiigiikliiktedir,

dengeyi kurmaktadir. (Hangerlioglu, 1961: 3).

O, bir sanat eserinin igerisinde mutlaka toplumu barindirdigina inanan bir yazardir.
Yazar, bu durumu ise su sekilde izah etmistir: “Sanat elbette toplumun yararmadir, yararh
olmak i¢in yola ¢ikmasa bile. Sanat bunu bir 6dev olarak degil, yapmamazlik edemedigi i¢in
yapar.” (Baydar, 1956: 6). Bu goriisii onun kendi romanlarindaki en belirgin 6zelliklerden biri
olmustur. Ciinkii onun romanlarinda Anadolu insaninin kendisi ve sorunlari vardir. Bu durumun

en Onemli kaynag1 ise memuriyeti dolayistyla Anadolu’nun birgok yerini gezmesidir.

1.3. ESERLERI

Roman
e Karanlik Diinya (1951)

e Biiyiik Baliklar (1952)
e Oyun (1953)



e Ekilmemis Topraklar (1954)

o Ali(1955)

e Kutu Kutu Iginde (1956)

e Yedinci Giin (1957)

e Bordamiza Vuran Deniz (1960)
Hikaye

e Insansiz Sehir (1953)
Siir

e Kivilcim (1936)

Inceleme
e Musahipzade Celal (1970)

Diisiince Kitaplar
e FErdem Acisindan Diisiince Tarihi (1963)

e Mutluluk Diisiincesi (1965)

e  Ozgiirliik Diisiincesi (1966)

e Diisiince Tarihi (1970)

o Felsefe Ansiklopedisi (Kavramlar- Akimlar, 7 cilt) (1976- 1980)
o Felsefe Ansiklopedisi (Diisiiniirler, 2 cilt) (1985)

e Felsefe Sozligii (1970)

e Ekonomi So6zligii (1972)

e Inang Sézliigii (1975)

e Ticaret Sozliigil (1982)

e Islam Inanclar SozIigii (1984)
e Toplumbilim Sozligi (1986)

e Ruhbilim Sozlugii (1988)

e Tiirk Dili So6zIigi (1992)

e Diinya Inanglar1 Sozliigii (1993)



IKINCi BOLUM
ORHAN HANCERLiIOGLU’NUN ROMANLARINDA

YAPI VE iZLEK
2.1. Karanlk Diinya

2.1.1. Romanin Kimligi
Orhan Hangerlioglu’nun ilk roman1 1951°de yayimladig1 Karanlik Diinya romanidir.
Kitabin tamamlanma yeri ve tarihi kitabin sonunda 11 Mayis 1949, Istanbul olarak
belirtilmistir.
“Karanlik Diinya” Varlik Yayinlari’nin Cep kitaplar1 serisinden yayimlanan 23. kitaptir. Romanin 1981
yilinda Karacan Yayinlari, 1999 yilinda ise Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanan baskilari mevcuttur.
Ayrica 1989 yilinda Azerbaycan “Bilimsel Teknik Kitapligi Bagkanligr” “Karanlik Diinya”y1 Azeri
Tiirkgesine ¢evirerek Kiril alfabesi ile Bakii’de yayimlar. (Demiryiirek, 2016:93).
Hangerlioglu’nun kasaba-kdy yasantisini konu aldigt bu romanda gen¢ bir hakim

yardimcisinin Mazilik’a gelmesini ve burada yasadigi sikintilar1 konu almaktadir.

Bu calismada kullanilan Remzi Kitabevi’ne ait 1999 yili baskisidir. Bu kitapta hem

Karanlik Diinya roman1 hem de Ekilmemis Toprak romani birliktedir.

2.1.2. Isimden Icerige

Yazar, Karanlik Diinya romaninin ismini bas karakterinin bulundugu Mazilik’ta hem
elektrigin olamamasi hem de karakterinin manevi olarak kendisini mutlu hissetmedigi bir yer
de olmas1 sebebiyle olusturdugu diisiintilmektedir. Romanin igerigi ve romanin ismi birbirini
tamamlar niteliktedir. Yazar romanin i¢inde bas karakter Ahmet’in Mazilik’ta elektrik i¢in
verdigi miicadeleyi ve bulundugu yerin kendisine higbir sekilde hitap etmediginin lizerinde

siklikla durmaktadir.

2.1.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Anlatma ihtiyact duyulan her sey bir anlatici tiirliyle muhatabina aktarilir. Anlatidaki
kurguya uygun bir anlatic1 segmekte romanin diger yapt unsurlarinin (olay orglisii, zaman,
mekan, kisiler) okuyucuya gercekei bir sekilde yansitilabilmesi acisindan oldukc¢a 6nemlidir.
Kurmaca metinlerde hissedilen veya goriilen sey, yazan veya anlatan kisinin kabiliyetine baglidir. Géren
kisinin baktigmi anla(t)ma ve yorumlama yetenegi, goriilen veya algilanan seyin sunulmasiyla farkli

boyut kazanir. Nitekim etrafimizda gordiigiimiiz nesne ve varliklar, algilayip yorumlayabildigimiz kadar

gergeklik kazanir. (Sahin, 2020: 16).



Anlatic1 ve bakis agis1 da birbiriyle bir biitiinliik arz eder. Bir anlatida anlatic1 varsa
mutlaka bir bakis acist da bulunmak zorundadir. Mehmet Narli bakis agisiyla ilgili soyle

3

sOylemektedir: “...bakis agisi, olaylarin ve bu olaylarin ortaya ¢ikmasinda gorev iistlenen
mekan, zaman ve kisiler gibi 6gelerin, kim tarafindan ve nasil goriildiigi, idrak edildigi ve

aktarildig1 sorularina verilen cevaptir.” (Narli, 2015: 9).

Roman sanatinda bahsedebilecegimiz bakis acilarindan biri “Tanrisal (hakim) bakis
acis1”dir. Bu bakis agis1, adindan da anlasilacag lizere tipkt Tanr1 gibi her seyden haberdardir.

Serif Aktas oncelikle anlaticiy1 tanrisal (hakim) bakis agis1 baglaminda soyle ifade etmektedir:

Itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarmn dilini kullanarak ait oldugu aleme ait mekam, sahis
kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere sunar. Bu husiisu dikkate alarak “hakim bakis

acisi”’ndan hareketle yazimis eserlerdeki anlatictya “yazar-anlatic1” adini verebiliriz. (Aktas,1991:96).

Narl1 (2015: 10) bu anlatilarda anlatic1 her zaman ve her yerde mevcut oldugunu, roman
kisilerinin ge¢misini ve gelecegini bildigini sdylemektedir. Bununla birlikte ayni zaman
diliminde farkli yerlerde yasanan olaylar1 ve bu olaylara dahil olan kisileri de ¢ok iyi bilir

diyerek bu bakis acgisinin 6zelliklerini ifade etmistir.

Karanlik Diinya roman tanrisal (hakim) bakis acisiyla kaleme alinmistir:

Ahmet’i asil iizen nokta Sedef’i her istedigi zaman goremeyisiydi. Geng kiz okumaya kars1 biiyilik bir
heves duymakla beraber derslerine intizamla devam etmiyor, bazen giinlerce Ahmet’e goriinmiiyordu.
Ahmet odasini siipiirmeye gelmis olan kiz1 igini bitirip savugmasina meydan vermeden yakalamak i¢in
birgok davalari alelacele talik etmek zorunda kaliyordu. Sedef’i kitaplardan birini eline almis, sahifelerini
karistirirken buldugu zaman hakiki bir saadet duyuyordu. Oyle hafif bir saadet ki... Onu ancak gencler
ve kuslar duyabilir. (Hangerlioglu, 1999: 36).

Anlatici, tanrisal bakis acisinda da gegmise yeterince hakimdir. Karanlik Diinya

romaninda da bas karakter olan Ahmet’in ge¢cmisine dair kesitleri okuyucuya sunar:

Tabiattaki siikiin, Ahmet’in hatiralarmi uyandirtyordu. Pembe boyali. Tk ekmek mektep akranlari ile
icinde yuvarlandig1 genis bahge thlamur agaglari, sonra lise mahalle kizlar1 ile heyecan dolu sevda
maceralari, liniversite Beyazit kahveleri, Sahaflar Carsisi, o gesit ¢esit, renk renk kitaplar, sinemalar,
tramvaylar. Ihtiyar eniste senin hayata kiiskiin bakiglar1 sefkatli teyzesi. Kendisini biitiin bu sevgilerden
ayiracak olan vagona yerlesirken ne kadar mahsun olmustu. Bes yasinda yetim kaldigindan beri ona
annelik etmis olan teyzesi gozyaslarmi birakmig, hickira hickira aglamis, ihtiyar eniste baskalarini
seyreder gibi yaparak heyecanini gizlemeye caligmisti. Bu ihtiyar adam belki de bir vakitler ondan

kurtulmay1 arzulamig olabilirdi. Ama o anda candan iiziildiigii muhakkakti. (Hangerlioglu, 1999: 8).



Tanrisal bakis agisinin tercih edildigi anlatilarda en belirgin 6zelliklerden biri anlaticinin
kisilerin duygularina tamamiyla hakim oldugudur. Bunu da i¢ ¢oziimleme tekniginden
yararlanarak gerceklestirir:

Ahmet yalan soylilyordu. Boyle seylere alisik degildi. Memuriyet hayatinda ilk defa sikayet ediliyordu.

Mamafih ¢ok iiziilmiis olmakla beraber korkmuyordu. Herhangi bir sual karsisinda verilecek cevaplari

vard1. Ne olabilir? diye diislinliyordu. Adam mi 6ldiirdiik, hirsizlik mu ettik?... Aldigimiz da harcadigimiz

da meydanda isteyen hesaplart tetkik etsin. Hiisniiniyetle, faydali olmak gayesi ile yapilmis higbir hareket

muahaze edilemez. (Hangerlioglu, 1999: 42).

2.1.4. Olay Orgiisii

Roman anlatma esasina dayali bir edebi tiirdiir. Bu durumda beraberinde anlatilan bir
vakanin (olayim) oldugunu gostermektedir. Vaka, romanin yap1 unsurlarini igerisine alan ve
onlar1 kendi nezdinde sekillendiren bir unsurdur.

Vak’a romanin hayata déniik yiizii, romanm vitrinidir. Vak’a uydurulmaz, hayattan édiing alinir. Odiing

alinmasina ragmen, bir romanin cazibe merkezi onun etrafinda kurulur. Zaman, mekan, kisi.. gibi 6geler

onun i¢in vardirlar; vak’ay1 canli, gergeksi kilan bu 6gelerdir. (Tekin, 2020: 67).

Olay orgiisii, okuyucunun romanin kendisine ilgi duymasi i¢in 6nemli bir adim atar:
“Olay orgiisii merakimizi uyandirip, ayakta tutup, doyuma ulastirirken aydinlanacagimiz

vaadiyse romani sonuna kadar okumamizi saglar.” (Mackey, 2019:138).

Karanlik Diinya roman, tek zincirli olay orgiisiinden olusmaktadir. Olaylar bas karakter
olan Ahmet’in etrafi {izerinde sekillenir. Ahmet’in Mazilik’a gelmesi ve burada yeni gérevine
baslamasiyla olay halkasi gelismeye baglamistir. Bu sebeple olay 6rgiisii Ahmet’in Mazilik’a
gelme siireciyle baglatilmalidir. Olay 6rgiisiinii olaylarin gelisimine bagl olarak ii¢ bolim de

ele aliabilir:
Birinci Boliim
-Teyzesi ve enistesiyle kalan Ahmet, liniversiteyi bitirdikten sonra maddi yetersizlikten

dolay1 avukat olamaz ve hakim yardimcisi olarak Mazilik’a gelir,

-Mazilik’ta ¢ok sikilan Ahmet, evlerinde kaldig1 Sedef ile yakinlasarak ona okuma

yazma Ogretir ve koye elektrik gelmesi i¢in ugrasir.

-Elektrik i¢in gerekli olan paranin toplanmasi igin verilen miicadele esnasinda Ahmet’in

Belediye reisi ve Parti bagkani tarafindan sikayet edilmesi,



Ikinci Boliim
-Kadi babanin Ahmet’i damat olarak gormek istemesi {iizerine kizi Canan’la

evlendirmek istemesi,

-Ahmet’in hastalanmasi1 ve bu siirecte Sedef’in kendisiyle ilgilenmesi ve Sedef’e

kendisini yakin hissetmesi iizerine Canan’la olan evlilik diisiincesini noktalanmasi,

-Elektrigin Mazilik’a gelmesi lizerine Ahmet’in Mazilik’ta ters giden isleri iyilestirmeye

caligmast.
Uciincii Boliim
-Ahmet ve Sedef’e iftira atilmasi izerine Ahmet’in buradan nefret etmesi,

-Enistesinin Ahmet’e Istanbul’a donebilecegini soyledigi bir mektup yazmasi; fakat
Mazilik’1 iyilestirme ¢abalarina devam etme arzusunun agir basmasi lizerine Mazilik’ta

kalmaya karar vermesi.

2.1.5. Zaman

Zaman; akip giden, insanin hayatini biitiiniiyle i¢ine alan ve onun 6mriine taniklik eden
bir kavramdir.

Tasarruf edilemeyen, 6diing alinamayan, sadece kullanilan ve kaybedilen yasama dairligimizi ig¢inde

barindiran veya tam tersi ¢ikarimlara da ulasabilecegimiz zamani, insan olusturur. Aslinda ne kadar

bekliyor ve bekletiyorsak, insana aittir, zaman odur... Kisiden kisiye degismekle beraber zaman “yalniz”

ve biriciktir. Devredilemez, becayis yapilamaz. (Arslan, 2019: 26).

Bu durum edebi bir tiir olan roman i¢inde gecerlidir. Romanda bahsedilen olaylar
biitlinii bir zaman ¢er¢evesinde gerceklesir.

Gergek diinyadaki biitiin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz olmadig1 gibi, kurmaca diinyadaki biitiin

durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde gerceklesirler ve az veya ¢ok her olay veya sahis, icinde

oldugu zamanin izlerini tasir. Bu ylizden okuyucular olaylarin ne zaman olustuklarin1 merak ederler.

(Narli, 2002: 94).

Karanhik Diinya romaninda zaman siradizimsel (kronolojik) bir sekilde kurgulanmistir.
Roman baslarken, “Eski senenin daha bir dakikasi vardi.” (Hangerlioglu, 1999:7) ibaresi
okuyucuya yeni bir yila girildigine dair 6nemli bir ipucu vermektedir. Bu yeni yilin 6zellikle
romanin baginda verilmesinin sebebi olarak Ahmet’in hayatindaki koklii degisikliklere yeni bir
yilin eslik etmesini gosterebiliriz. Romanda karsilagilan onemli bir diger zaman dilimi ise

Ahmet’in Mazilik’a gelisi ile ilgilidir: “Ahmet, Mazilik’a bir bahar sabahinda gelmisti. Gece
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yarisi trenden indigi zaman Oniinde daha bes saatlik bir katir yolculugu bulundugunu biliyordu.”

(Hangerlioglu, 1999:7)

Ahmet i¢in gorev yaptigr bu yerde zaman kavrami onun ic¢in ge¢cmek bilmeyen bir
kavramdir: “Mozambik’te zaman denen makinanin carki gayet yavas doner.” (Hangerlioglu,

1999:13)

Yazar romaninda olaylar1 i¢ine alan zamani ifade etmekte oldukca comert davranmistir.
Genellikle sabah, aksam veya namaz vakitleri ve hatta Ahmet’in Mazilik’ta ne kadardir kaldig:
ile ilgili “Iki sene oluyor efendim.” (Hangerlioglu, 1999: 100) ibaresi de okuyucunun zihninde
zamanin canlanabilmesi i¢in agik bir sekilde ifade edilmistir: “Konusma bir miiddet daha bu
sekilde devam etti. Yats1 ezan1 okunurken. Caldere kdyiinde konusulabilecek biitiin sozler
tiiketilmis bulunuyordu.” (Hangerlioglu, 1999:22). Bahsedilen bir baska zaman ifadesi ise:
“Aksamiistii kiiciik koru yolunda agir agir yiiriiyorlardi.” (Hangerlioglu, 1999:22).

Bahsedilen ve yazarin okuyucuya sundugu bir diger zaman dilimi ise: “Masanin {istliinde

duran kol saati sabahin tigiinii gosteriyordu.” (Hangerlioglu, 1999:23).

Romanda sosyal zaman ile ilgili ilk olarak Mazilik’ta elektrigin olmamasindan
bahsetmek gerekmektedir. Elektrigin olmamasi, yazarin heniiz teknolojinin gliniimiiz kadar
gelismedigi donemden bahsettigini gostermektedir. Kilik kiyafet agisindan da sosyal zamani
degerlendirmek miimkiindiir. Bu degerlendirmeyi Miiftii Efendi lizerinden yapmak isabetli
olacaktir: “Kafasinda koyun yapagindan oriilmiis bir atki, sirtinda clippe ile pardesii arast bir

maglah vardi.” (Hangerlioglu, 1999:71).

2.1.6. Mekan

Mekén; insanin yeryiiziinde barindigi, sigindigi tek unsurdur. Hayatini bir mekéan
iizerinde idame ettiren insan, olaylara, kisilere ve zamana barindig1 nokta iizerinden taniklik
eder. Ayni durum anlat1 diinyasinda da bu sekilde ger¢ceklesmektedir. “Anlatma esasina baglh

edebi tlirlerde mekan anlatiy1 olusturan ogelerin iliski icinde bulundugu yer, ¢evredir.” (Deveci,

2012: 62).

2.1.6.1. Cevresel Mekanlar
Cevresel mekan, edebi eserlerde kisilerin hayatlar1 lizerinde 6nemli bir iz birakmayan,
yirliylip gectikleri mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cevresel mekan ve algisal mekan

arasindaki farki Ramazan Korkmaz sdyle ifade etmektedir:

Cevresel mekanla algisal mekén arasindaki fark, fenomenolojik agidan ¢evre ile diinya arasindaki farka

benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamig, doniistiirilmemis bir yer’dir; lizerinden yalnizca gegilir ama
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derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden etkilemez. Olay 6rgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer
islevi iistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergah olmaktan 6teye gegemezler. Anlatimin veya
olayin akisindaki hiz, mekanin veya karakterlerin goriilmelerine pek imkan tanimaz. (Korkmaz, 2015:
82).

Buna gore ¢evresel mekanlar ve algisal mekanlar arasindaki en onemli fark c¢evresel

mekanlarin kisinin tizerinde olumlu veya olumsuz bir etkisinin olmamasidir.

Karanlik Diinya romaninda olaylar, Mazilik’ta gecer. Yazarin romaninda yer verdigi
mekan gercek bir mekandir ve biitiin Anadolu’yu temsil eder. Genel olarak Mazilik’in merkez
alinmasiyla birlikte 6zelde bu kasabaya bagli Caldere koyii, Bekirli koyii, Toyluk koyii,
Karasaban kdoyii, Kalaba koyli ve Umurcu kdyilinden de bahsedilmelidir. Mazilik ve koyleri
algisal mekan icerisinde de yer almasinin yami sira romanin ger¢ekligini muhafaza etmesi
acisindan ¢evresel mekanlar bagliginda da ele alinmalidir. Bu mekénlarin disinda anlatida gegen
diger ¢evresel mekanlar ise Istanbul, Ankara ve Adapazari’dir. Istanbul, Ankara ve Adapazari
yalnizca kisilerin yasamlarinin romanda okuyucu tarafindan daha gergekci bir sekilde
algilanmas1 amaciyla yiizeysel bir sekilde romanda yerini almistir.
2.1.6.2. Algisal Mekanlar

Kisinin bulundugu mekanlarla duygusal bir bag kurabildigi mekanlardir. Bu mekanlar
kigilerin, kisilik ve algi diizeylerine gore degisiklik gosterir. Algisal mekan, “romanin
yaratilmis gercekliginde gorlinlir olan tek sey, sistematiklestirmeyi (nesnel diinyanin
uzlagimsalligin1 ve 6znel diinyanin igselligini vurgulayan bir sistematiklestirme) somut

hayattan ayiran uzaklik.” (Lukacs 2019: 77) dir.

2.1.6.2.1. Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar
Kapali-dar labirentlesen mekanlar kisinin psikolojisini olumsuz yonde etkileyen ve yine
ona olumsuz duygular hatirlatan mekanlardir. Bu mekanlarin baginda Ahmet’in gérev icin
gittigi Mazilik kasabasi gelmektedir. Bu mekan artik onun yasadig: yerdir. “...ikamet edilen
her mekan kendinde ev kavraminin 6zilinli barindir. (Bacheland, 2020: 35) fakat Ahmet bu
durumdan oldukg¢a huzursuzluk duymakta ve burada siklikla bir varolus sancis1 ¢cekmektedir:
Mozambik’te' zaman denen makinenin ¢arki gayet yavas doner. Tiiccar inhisari altindaki miisterileri
kiicimseyerek diikkdninda oturur. Memur bes on kagit imzalamakla yetinir. Ciftgi topragi agir agir

siirmeye c¢alisir, iste Mozambik budur. Kadibaba hakli... Peki ama benim bu yerlerde ne isim var?... Ah

o enistem iki sene daha dayanabilseydi... Istanbul’da avukatlik stajimi1 yapar, kiigiik bir yazihane agardim.

! Mozambik, Kadi baba tarafindan Mazilik’a verilen bir isimdir. “Kadibaba bu elli haneli kasabaya Mozambik
adin1 takmisti.” (Hangerlioglu, 1999: 12).
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Insan dogdugu, biiyiidiigii, alistigi muhit icinde bir kiymet ifade eder. Ben burada neyim? Sadece bir

hig... varligimin bir faydas1 olmadiktan sonra, yoklugunun ne zarar1 olabilir? (Hangerlioglu, 1999: 13).

(Gilindogan, 2022: 81-82)’de belirtildigi iizere insanoglu gerek akliyla gerekse bilim
yoluyla bu diinyay1 anlamakta giiclilk ¢ceker. Genelde vardig1 sonucta bu diinyanin absiirt
oldugudur. Ahmet’te Mazilik’a geldigi giinden itibaren kendisini ait hissetmeye zorladig1 bu
mekanda siklikla bir sorgulama igerisine girmistir. Oyle ki bu ait hissedememe durumunu

cevresindeki kisilere de fazlasiyla hissettirmistir:
Ogretmen Bekir giildii:
“Varliginizdan siiphe mi ediyorsunuz, Ahmet bey?”
“Mazilik’a geldim geleli her seyden siiphe ediyorum. Bununla beraber artik bu hayata aligtim.”
“Oyle ise ‘siiphe’ nigin?”
“Alismasina alistim ama mevcudiyetimin higbir manasi yok bence... Manasi olmayan bir sey ise

yasamiyor demektir. Taglarin, topraklarin, agaclarin ve boceklerin bile bir mana ifade ettigi bu diinya

iizerinde kendimden siiphe etmem de ne yaparim?”
“Alistim demenize ragmen heniiz alismadiniz.”

Aligmak... tahammiil etmek, kabul etmek, sikdyet etmek demek olduguna gore benim de alistigim
muhakkak.” (Hangerlioglu, 1999: 22-23)
Romanda Mazilik’in Ahmet’in gdziinden yapilan betimleme sayesinde okuyucuya da
Mazilik ile ilgili genel bir ¢ergeve ¢izilmistir:
“Toprak yollarda yarasalarla ateg boceklerinden bagka hi¢cbir mahliik kalmadi. Kasaba, asirlardan
beri siiriip gelen, derin ve karanlk bir sessizlige gomiilerek uyumaya hazirlanirken birdenbire
elektrik yandi. Kerpi¢ duvarlara yapistirilan tezek kaliplari ile evlerin oniinde siralanan giibre
yigmlart bu géz kamastirict aydinlik i¢inde biitlin ¢irkinlikleriyle goériindiiler.” (Hangerlioglu,
1999: 85).
Ahmet’in romanin ilerleyen sayfalarinda da Mazilik’a kars1 duygularinin degismedigi
hatta bu mekanda ruhen kendisini daha da kotii hissettigi goriilmektedir:
Simdi biitiin benligini derin bir nefret duygusu kaplamaya baglamisti. Nefret... Nefret ediyorum...
Oduncu Salih’ten, Hac1 Yakup’tan, Yanyali Hasan’dan, herkesten nefret ediyorum... Bu gerilik, cehalet,
tezvir yatagindan nefret ediyorum... Nefret ediyorum bu Mazilik’tan... (Hangerlioglu, 1999:105).
Mazilik’a bagl olan Karabasan koyii ise bir diger kapali- dar mekan baglig: altinda
incelenmelidir. Ahmet, romanda bu kdyden “‘Adi Karasaban ama’, diye soylendi, ‘saban
isleyecek toprak goriinmiiyor...”” (Hangerlioglu, 1999: 91) olarak bahsetmektedir. Kdye adim

attig1 anda etrafta aktif olan kdyliileri gérememesi ve kdyiin cografi konumu ilk izlenimlerinin
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olumsuz oldugunu kanitlar niteliktedir. Ilerleyen sayfalarda muhtarin kalabalik evinde “kiigiik
toprak odada” (Hangerlioglu, 1999:92) misafir olarak kaldigindan bahsedilmektedir.
Gorlilmektedir ki kiiciik bir evde kalabalik olarak kalimmasi yazarin 6zellikle belirttigi bir
durumdur. Ciinkii evlerin yetersizligi, ekonomik duruma gore ev halkinin kalabalik olusu da
olumsuz bir durum olarak ele alinmistir. Bu konudan ise “Ufacik bir ¢ay kutusuna benzeyen
bu kuliibede en az on bes kisi barindigina gore bu kadar giiriiltii azdi bile.” (Hangerlioglu,

1999:92) olarak bahsedilmektedir.

Koyde hijyenik bir tedavi yOnteminin bulunmamasi ve mevcut hastalarini kendi
metotlara gore (s18ir bulamaci ile) iyilestirmeye c¢alismalart da Ahmet’i sasirtmis ve tiksinti
duymasina sebep olmustur: “Ahmet bir anda tiksinti, bulanti, nefret, hayret gibi fizyolojik ve

psikolojik bir siirti duygu ile sarsildi.” (Hangerlioglu, 1999: 93).

Bir diger kapali-dar mekan ise Kadibaba’nin evidir. Bu eve giden yolun dar ve
yiirlimenin zor oldugundan bahsedilmektedir:

Kadibaba’nin evine giden dar yokusu tirmanmaya basladi. Bu 6yle dar bir yokustu ki 6biir ucundan bir

inek goriinse Ahmet geri donmek zorunda kalirdi. Yukart mahallenin inekleri ise daima bu yoldan

inerlerdi. Ah Mozambik... Dar ve karanlik sokaklar memleketi... (Hangerlioglu, 1999: 47)

Ahmet, Kadi baba tarafindan kiz1 Canan’la Ahmet’in arasin1 yapmak istemesi amaciyla
bu eve davet edilmistir. Burada Canan’la tanismasi ve sohbetleri esnasinda utan¢ duymasi ki
bu utan¢ huzursuzluk duygusuna yakin bir duygudur bu sebeple kapali-dar mekan olarak ele
alimmastir: ““Evet... size benziyor,” diye kekeledi. O kahrolasi utang yine viicudunu kaplamaya

baslamist1.” (Hangerlioglu, 1999: 49)

Son olarak bir diger kapali mekan ise mahkemedir. Mahkeme’de anlasildig1 iizere
Mazilik’taki diger yapitlar gibi derme ¢atma bir mekandir. “Ahmet arkadaslarindan oziir
dileyerek siir’atle mahkeme binasina ¢ikan yokusu tirmanmaya basladi.” (Hangerlioglu, 1999:
60) ibaresine gore bahsedilen bu yokus Ahmet’in Mazilik’taki bir diger kendisini zorlayan
mekanimn mahkeme oldugunu kanitlar niteliktedir. Mahkeme salonunun tasvirinde de yazar
okuyucuya yine ayni mesaj1 vermektedir:

Mahkeme odasinin ¢atlak tavanindan yildizlar goriiniiyordu. Odaci bes numara gaz lambasim goktan

yakmis, kiirsiinin  kenarma biraktiktan sonra Kadibaba’nin yogurdunu gotlirmeye gitmisti.

Miiddeimumuinin hem hususi katipligini hem odaciligin1 yapmakta olan gardiyan sofada jandarmalarla

¢ene caltyordu. Ahmet, onlarin arasindan gecip kendisini karanlik sokaga atinca derin bir rahatlik duydu.

(Hangerlioglu, 1999: 62)
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Mahkeme odasmin bakimsizligi, calisanlarin yetersizligi ve Ahmet’in buradaki

bunalmislik hissi bu mekanin kapali-dar mekan baglig altinda ele alinmstir.

2.1.6.2.2. Acik-Genis Mekéanlar
Kisinin olumlu seyler yasadigi yahut kendisini ruhen iyi hissettigi mekanlara agik-genis
mekanlar denir.

Acik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Igtenlik, mekani igten disa dogru ceviren ve acan bir

niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle uyusum i¢indedir. Kapali ve dar

mekanlar nasil ¢atigma mekanlari ise, agik ve genis mekanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir.

(Korkmaz, 2015: 93).

Karanlik Diinya romaninda ilk ele alinmas1 gereken agik mekéan, Hatice Nine’nin evidir.
Bu ev ve Ahmet’in kalacagi oda, Ahmet’e ilk geldigi zamanlar ¢cok olumlu duygular
hissettirmemis olmasina ragmen Sedef’le tanigmasiyla tamamen farkli hissettirmeye hatta eve
ve odasina baglanmasina neden olmustur. Hem Ahmet’in hem de okuyucunun bu ev ile
tanismasi su sekilde olmustur:

Mahkeme baskenti tarafindan 6nceden kiralanan odaya kolayca yerlesip vermisti. Ev sahibi Hatice Nine

adinda ihtiyar bir kadindi. Daracik odanin, sivast dokiilmiis duvarlarinda pardesiisii asacak bir ¢ivi

arastirirken Hatice nine kocaman bavulun kayitlarini ¢6zmiistii bile... Bavul yar1 yartya kitapla doluydu.

(Hangerlioglu, 1999: 9).

Yazar, “Ahmet bu basik tavanli kerpi¢ eve, bu aksi ylizlii ihtiyar kadina aligsmakta hayli
giicliik ¢ekti.” (Hangerlioglu, 1999: 9) ifadesiyle bu mekanin okuyucu nezdinde de olumsuz bir
mekan olarak algilanmasini istemis ve bunu da agikca belirtmistir. Bu ev ve oda roman
ilerledikce Ahmet i¢in olumlu anlamda bir doniistimiin i¢ine girecektir. Burada Hatice ninenin
kiz1 Sedefile tanistiktan sonra ondan etkilenmeye baslamis ve Sedef’e okuma yazma 6gretmeye
baslamistir. Sedef sayesinde bu eve baglanmistir:

Yeni evli bir adam gibi eve baglanmisti. Aksamlari isini bir an evvel bitirmek icin acele ediyor, daireden

cikar ¢ikmaz dogruca evine kosuyordu. Artik kasabanin taassubuna, dedikoducularin miriltilarina da

kulak asmaz olmustu. (Hangerlioglui, 1999:35).

Ahmet yasadigi bu ev ve odayr kendi agisindan giizellestirmeye ve gelistirmeye
baslamistir. “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fizik ve ahlak enerjisini kazanir.” (Bachalerd,
2020:77) dyle ki sorumluluklarini bir an 6nce halledip dis diinyadan uzaklasarak bu eve gelmek
icin heyecan duymaktadir. Bu ev ve oda hem bir simif hem de bir sevgi gorevi gérmeye

baslamistir. Mazilik’a ilk geldigi donemlerde ¢ok sikildigi ve mutsuz oldugu ruh halinden bu
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mekan sayesinde kurtulmaya baglamistir. Bu evden tam anlamiyla memnun olmasa da buray1

giizellestiren ve onu buraya baglayan bir bag oldugunun da farkindadir.

Bir diger agik- genis mekan ise Yanyali Hasan Efendi’nin diikkanidir. Arkadaslariyla
bu mekanda bulusup sohbet eder. Bu diikkandan s0yle bahsedilir: “Yanyali Hasan efendinin
diikkani, kasabada, bazi memurlarin is saatleri haricinde oturup laf attiklar1 bir toplant1 mahalli
olmustu.” (Hangerlioglu, 1999: 40) Anlasildig1 iizere bu dilkkan Mazilik’in gelismis tek yeridir:
“Kiigiik diikkaninda yiyecekten giyecege kadar ne aransa bulunurdu. Sucuk, kangallar ile
yemeniler, kasar tekerlekleri ile ¢oraplar, tahin helvasi ile Welington makaralari yan yana

siralanmislardi.” (Hangerlioglu, 1999: 40).

Son olarak bahsedilecek agik-genis mekan Orman mithendisinin evidir. Bu evde elektrik
isi i¢in toplanip sohbetler yapilmaktadir: “Ormancinin evinde kendisini nese ile karsiladilar.
Kafalar hafif tertip dumanlanmisti. Rakinin biiylisiiyle oduncunun hikayesini ¢oktan
unutmuslar, yiyip i¢ip egleniyorlardi.” (Hangerlioglu, 1999: 62). Ahmet bu evde kendisini
huzurlu hissetmektedir. Bu ev, romanda ¢oziilmesi gereken mithim konunun (elektrik konusu)

konusulmasi ve dostlarin bir araya gelmesi agisindan agik-genis mekan olarak ele alinmustir.

2.1.7. Sahis Kadrosu

Insan; olay1, zaman1 ve mekam algilayan ve yasayan bir varliktir. Romanda da sahis
kadrosu bu sistem lizerine kurulmustur. Gergek hayatta oldugu gibi roman kisileri yazar
tarafindan belirli 6zellikler ile donatilmistir. Bu kisilerin romandaki 6zellikleri yazar ve yazarin
yasadig1 donem hakkinda da bilgiler vermektedir. “Roman diinyasindaki karakterler, yazarin
yasadig1 donemde i¢inde bulundugu toplumsal yapiyla paralellik arz ettiginden kurgusal da
olsa, gercekligin elestirisi noktasinda dnemli bir vazifeyi de ifa edebilmektedir.” (Giiler, 2018:
97). Romanda kisilerin 6zelliklerinin tespit edilerek agikliga kavusturulmasi romanin daha 1yi
anlasilmasina olanak tanimaktadir.

Sahis kadrosu incelenirken hangi kategori kullanilirsa kullanilsin, sahislarin “6zellik”leri ortaya

cikariimali ve bu 6zelliklerin toplumsal dokudaki anlamlar1 analiz edilmelidir. Bu 6zellikler, her romanda

ayni seviyede ortaya ¢ikmazlar. Bazi romanlarda sahsin adi, cinsiyeti, rithi 6zellikleri biitiiniiyle verilirken

bazi romanlarda sahsin bir 6zelligi disindaki biitiin 6zellikleri gizlenmis olabilir. Her romanda &zelliklerin

okura verilmesi de ayni1 ifadelerle olmaz. Anlatici, agik bilgiler verdigi gibi bu 6zelliklerin tespitini okurun

dikkatine de emanet edebilir. (Narl, 2015: 25).

Romandaki sahis kadrosuna bu acilardan yaklasildiginda romandaki yerlerinin ve

onemlerinin goz ardi edilemeyecegi anlasilmaktadir.
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2.1.7.1. Baskisi

Romandaki olaylar baskisinin hayatin1 dogrudan ilgilendirir. Romanlarda bagkisi ve
kisiler arasindaki en belirgin farklilik kisiler, baskisinin 6ykiisiinii gerceklestirebilmesi adina
onun hayatin1 olumlu ya da olumsuz etkiler. Mehmet Tekin baskisilerle alakali soyle
sOylemektedir:

O, romanin genel yapisinda yer alan diger kahramanlardan farkli bir rol ve isleve sahiptir. Okuyucunun

en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve felsefi tutumunu benimseyip veya

reddettigi, yerine gore oykiindiigii, yerine gore 6zdeslestigi kahraman, odur. (Tekin, 2020: 90).

Karanhk Diinya romaninin bagkisisi Ahmet’tir. Ahmet bes yasinda anne ve babasiz
kalmis teyzesi ve enistesi tarafindan Istanbul’da yetistirilmis bir genctir. Ahmet iiniversiteden
mezun olduktan sonra avukatlik meslegini icra etmek istemis; fakat maddi yetersizligi sebebiyle
bir biiro acamamis ve Mazilik’ta yardimer hakim olarak gorevlendirilmistir. Ahmet romanda

299

““Yirmi alt1 yasindayim.’” (Hancerlioglu, 1999:96) demistir. Burada kag¢ yil gorev yaptigi
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soruldugunda ise “‘Iki sene oluyor efendim.’”” (Hangerlioglu, 1999: 100) cevabini vermistir.
Buradan Ahmet’in Mazilik’a yirmi dort yasinda geldigi anlagilmaktadir. Ahmet’in romanda
aydin olan kisiyi temsil etmektedir. O, Karanlik Diinya’nin 1s181dir. Siklikla kitap okuyan,
felsefeye ilgi duyan entelektiiel bir kisiliktir. Okudugu yazarlar ve eserlerin bazilari; Descartes
(Hangerlioglu, 1999:22), Pitigrilli (Hangerlioglu, 1999:33), Theophraste Von Hohenheim
(Hangerlioglu, 1999:56) Voltaire’in Candide’i ve Aldous Huxley Yeni Diinya (Hangerlioglu,
1999:106)’dir. Ahmet, sevmedigi bu mekan ve insanlardan kagmak icin kitaplarin derinligine
kendini teslim eder. Mazilik onun gordiigii, bildigi yasam standartlarinin higbirine sahip
degildir. Dogru diizgiin yolu olmayan, insanlarin okuma yazma bilmedigi, sosyal hi¢bir
aktivitenin bulunmadigr bu yerde Ahmet psikolojik acgidan kendini yipranmis hissetmeye
baslamistir. Yazar Mazilik’1 aydinlatmak icin Ahmet’i gorevlendirmistir. Baskisi olan
Ahmet’in kisiliginin daha net bir sekilde anlagilabilmesi i¢in Oncelikle aile yapisinin ele
alinmas1 faydali olacaktir. Ahmet sessiz, utangag, kendi i¢ diinyasinda yasayan bir gengtir.
Kiictik yasta anne ve babasiz kalmistir. “Cocugun, anne-babasiyla olan iligkisinde yeterince
sicaklik gormemesinin, kisiligin gelisimi agisindan kalici ve ¢ok olumsuz etkileri vardir.”
(Cebeci, 2004:105). Bu sicaklik 6liim gercegi sebebiyle ortadan kalkmis ve Ahmet’in tek
siginag teyzesi ve enistesi olmustur. Bu durumda Ahmet’te sessiz ve utangag¢ bir kisilik

meydana getirmistir.

Ahmet evlerinde kaldig1 Hatice ninenin kiz1 Sedef ile tanistiktan sonra eve ve odaya

karst bir aidiyet besler. Yani duygusal anlamda mesgul oldugu bir konu ortaya ¢ikar. ilk
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tanigmalarinda Ahmet, utanmis ve sersemlesmistir. Yazar bunu soyle ifade etmektedir: “Ahmet,
hayatini1 az ¢ok kadinlar arasinda gegirmis bir sehir ¢ocugu oldugu halde, bu kizin karsisinda
boyle toylasiverdigine igerliyordu. Birka¢ sene kadinlardan uzak yasamakla insan bu kadar
degisebilir miydi?” (Hangerlioglu, 1999:25). Akabinde Kadi baba’nin kizi Canan ile tanismis
ve erkeklik duygular1 6n plana ¢ikmis, onu giizel bulmustur: “Ahmet’i sokak kapisinda
Kadibaba’'nin kizi Canan karsiladi. Ahmet gen¢ kiz ilk defa goriiyordu. Onu babasinin
tariflerinden biraz daha kisa boylu, fakat biraz daha giizel buldu.” (Hangerlioglu, 1999:47). Bir
yanda Kadi baba’nin kiz1 Canan’la Ahmet’i evlendirme arzusunun olmasi bir yanda Sedef’in
olmast Ahmet’i bir se¢cim yapmaya itmektedir; fakat Ahmet’in, Sedef’e okuma yazma
ogretmesiyle birlikte aralarinda bir yakinlasma olmaya baglamistir. Boylelikle Ahmet,
tamamiyla Sedef’e odaklanmaya baslamis, onunla vakit gecirmek istegine kapilmistir: “Sedef
hi¢ ses ¢cikarmadan kapinin arkasina birakmis oldugu siipiirgeyi aldi, gitmeye hazirlandi. Ahmet
tath tath baslayan konusmanin bdyle kapanmasini istemiyordu. Bu kiz sandig1 kadar budala
degildi galiba...” (Hancerlioglu, 1999:34). Ahmet’in hastalanmasi tizerine Sedef, Ahmet’in
basindan ayrilmamis ve onun iyilesmesi i¢in elinden geleni yapmistir. Bu durumda Ahmet’in
Sedef’e duygularmi pekistirmistir: “Uzun bir zaman onu Jylece seyretti. Siyah saglari
omuzlarina dokiilmiistii. Bu haliyle eski tablolardaki melekleri hatirlatiyordu. Nigin boyle

karsisinda uyuyordu acaba?”’ (Hangerlioglu,1999:77).

Ahmet, bu kasabanin gelisebilmesi icin elinden gelen her seyi yapmaya hazirdir. Siki
bir miicadele i¢ine girmislerdir. Ahmet Mazilik’1n gelisimi i¢in kasabinin halkiyla alakali kokli
bir degisiklik yapmak icin miicadele edecegini ve bu miicadelenin Mazilik halkinin diisiince
yapisini degistirmekten gectiginin farkindandir:

“Ahmet kendi kendine ‘Demek bir felaket onlar1 canlandirtyor...” diye diisiindii. ‘Istiklal harbi bunun en

belirli misali... Su halde onlar1 uyandirmak, kalkindirmak i¢in giinliik yasayislarini da basli basina bir

felaket oldugunu anlatmak lazim...”” (Hangerlioglu, 1999:69-70).

Bunlarin baginda elektrigin Mazilik’a gelebilmesi i¢in miicadele etmesidir. Elektrigin
kasabaya gelebilmesi i¢in dostlariyla toplantilar yapip koyleri gezmislerdir. Fakat gittikce
kendisini kotii hissetmesi onun kendi iginde miicadelesini sorgulamasina neden olmustur:

Onu, iistiinde yasadig1 topraga baglayan tek bag ormancinin zoruyla sarildigi su elektrik isi degil miydi?

Simdi bu konuya kars1 bile gevseklik, isteksizlik duyuyordu. Bas agris1 ve sicak, viicudunu &yle

kavramiglardi ki muhayyilesinde bugiine kadar yasanmis ve bundan sonra yasanacak seneler ugsuz

bucaksiz bombos bir sahra gibi uzaniyordu. (Hangerlioglu, 1999:75).
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Bu miicadelesini yarida birakmayan Ahmet, elektrigin Mazilik’ gelmesi hususunda
basarili olmustur. Enistesinden gelen mektuptan sonra Istanbul’a geri donebilecegi yamaktadur;
fakat Ahmet burada kalmaya karar verir: “‘Atlarimiz1 kdye dogru siirelim,” dedi. Yiiziinde
kararin1 vermis olmanin huzuru vardi.” (Hangerlioglu,1999:111). Bunun sebebi Mazilik’in
kendisine ihtiyact oldugudur. Aslinda Ahmet, yazarin kendisidir. Hangerlioglu, Karaisali

kaymakami olarak gorev yaptig1 donemde yasadigi zorluklart Ahmet {izerinden ifade etmistir.

2.1.7.2. Norm Karakterler
Norm karakterler roman boyunca baskisinin degerlerini bilen ve onun yaninda olan

kisilerdir.

Norm karakter, 6teki roman kisilerindeki sapmalar1 goriip yargilamamizi saglayan ahlaki bir 6l¢ii
olabilir; basit ve statik bir yapiya sahip oldugu igin, roman diinyasindaki degisme ve gelismeleri

degerlendirmede kullanilacak bir 6l¢ii olabilir. (Stevick, 2017:186).

Karanhik Diinya romaninda ele alinacak ilk norm karakter Sedef’tir. Sedef, Ahmet’in

evinde kiraci olarak kald1 Hatice Nine’nin kizidir. Romanda Sedef’ten sdyle bahsedilir:

Sedef’in esmer yiizii sararmisti. Solgun bir ten iizerinde gozleri daha siyah, daha biiyiik ve daha derin
goriiniiyordu. Iyi yontulmus bir kaya gibi sert ve donuk alninda ince bir ¢izgi belirmis, dudaklarinin

kenarlart asag1 dogru kivrilmisti. (Hangerlioglu, 1999:76).

Romanda yine Sedef’in fiziksel 6zelliklerinden “Siyah saclart omuzlarina dokiilmiistii.”
(Hangerlioglu, 1999:77) olarak bahsedilmistir. Sedef bir slire dnce Adapazari’nda yasayan
amcasinin yanindan donmiis geng bir kizdir. Ahmet ve Sedef tanigmalarinin ardindan bir siirece
bagli olarak yakinlagmaya baslamislardir. Bu yakinlagmanin temelinde Sedef’in okuma arzusu
yatmaktadir:

“Pekéla. Eger annen miisaade ederse bos vakitlerimde sana okumay1 6gretirim.”

Bu s6z geng kiz1 birdenbire sevindirdi:

“Sahi 6gretir misiniz?”

“Elbette, ni¢in 6gretmeyeyim?”

“Okumak o kadar kolay m1?”

“Adamina gore... Sen akilli bir kiza benziyorsun, ¢aligirsan muhakkak 6grenirsin...” (Hangerlioglu,

1999:33).

Sedef, mesafeli, hislerini aciga vermeyen bir kizdir. Bu durum romanda Ahmet’in su

sekilde diisiinmesine sebep olmustur:
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Ne anlasilmaz bir mahliktu bu Sedef... Ahmet’in kendisi ile karsilastigi zaman duydugu hazzi

hissetmesine ragmen -zira bunu anlamamasina imkan yoktu- ona kars1 higbir yakinlik gostermiyordu.

Sanki beraberce kitaplart karistirmiyorlarmis, ders ¢alismiyorlarmis, suradan buradan konugmuyorlarmig

gibi... Insan yeni tanistig1 kisiye dahi bu kadar soguk duramazdi. (Hangerlioglu, 1999:47).

Romanda, Ahmet’in rahatsizlanmasi Sedef’i endiselendirmis ve onun basucundan
ayrilmamistir. Ahmet’in uyanmasiyla birlikte Sedef’in mutlulugu soyle anlatilmistir:

Ahmet’in dogrulugunu goériince mahsun yiiziinde hafif bir tebessiim belirdi. Bir miiddet ona bu halde

bakti. Sonra benim derin bir nefes aldi. Sayiklar gibi “Uyandin m1?” diye sordu ve birdenbire basi 6ne

distii. (Hangerlioglu, 1999: 77)

Aralarindaki bagin gelistigi Sedef’in artik senli benli konusmaya baglamasindan ve
Ahmet’in yan1 basindan hi¢ ayrilmayisindan anlasilmaktadir. Sedef okuma yazma bilmeyen
Mazilik’ta yasayan gen¢ bir kiz olmasina ragmen yenilige acik biridir. Bununla birlikte

Ahmet’e hissettirdikleri neticesinde norm karakter olarak ele alinmistir.

Bir diger norm karakter olan Ogretmen Bekir, Ahmet’in Mazilik’taki en yakin
arkadasidir. Ogretmen Bekir, vazifesi sebebiyle aydin bir kisiliktir; fakat diisiince yapisi cok
yiizeyseldir. Ahmet ile satran¢ oynarken yaptiklar1 sohbet esnasinda bir sehirli ve kdyliiniin
hayattan aldiklar1 zevkin “Yemek, calismak, uyumak...” (Hangerlioglu, 1999:11) oldugunu
ifade eder. Bu cok yiizeysel bir diislincedir. Ayni1 zamanda bireyin mevcut yasam sartlarina da
ayak uydurabilecegini de diistinmektedir. Bu durum Bekir’in yerinde sayan bir kisilik oldugunu
gostermektedir; fakat o her zaman baskisi olan Ahmet’in yanindadir ve ona iyi bir dosttur.
Mazilik’a elektrigin gelmesi i¢in Ahmet’in verdigi miicadeleye ortaktir. Ahmet, yeri geldiginde
duygularini pek kimseyle paylasmadigi halde kendini Bekir’e agmakta, onunla derin sohbetler
etmekte ve ondan tavsiyeler almaktadir:

Ogretmen Bekir bir an durdu. Ayag: ile yumusak topraga goémiilmiis olan bir kaya parcasim yerinden

oynatmaya c¢alistt. Sonra: “Descartes’1 lisedeki felsefe derslerinden tanirim.” dedi. “Onun hakkinda fazla

bir bilgim yok... Ama dyle santyorum ki onun ‘Diislinliyorum su halde varim,” séziinii ‘Yiiriiyorum, nefes
altyorum ve yahut yemek yiyorum su halde varim.’ sekline sokmak miimkiin degildir. Descartes’in varligi
diisiinceye baglayan séziinde bunlardan daha ince bir ména olsa gerek...”

“QOyleyse ne yapmaliyim?”

“Diistinmelisiniz...” (Hangerlioglu, 1999: 23).

Orman miihendisi olarak tanitilan Ormanci’da bir diger norm karakterdir. Romanda

kendisinden sOyle bahsedilmektedir:

Ahmet kiiciik koruya yaklasirken uzaktan orman miihendisinin kendisine dogru gelmekte oldugunu

gordii. Miihendis otuz bes kirk arasi, kisa boylu, kara kuru bir adamdi. Miihendisligi ile son derece
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Oviiniirdii. Odacisini bir kibrit almaya gonderirken bile, “Miihendis bey selam sdyledi dersin.” diye
tembih etmeyi unutmazdi. Mihendislik sifatt ummadigi bir sirada karsisina ¢ikmis gibi onu
sevindiriyordu. (Hangerlioglu, 1999: 13).

Miihendis, elektrik isinin iizerinde duran ve bu konuyu baslatan bir kisiliktir. Roman
icerisinde yenilige agik olan ve yasam alanina bir seyler katmaya ¢alisan bir kisi olarak ele
alinabilir. Ahmet’in iizerinde durmadig1 ve yalnizca konusulup gecistirilen bir konunun pesini
birakmamustir:

“Ortaya attigimz fikir o zaman beri kafami kurcaliyordu. Oyle ya nigin olmasin? Nihayet bu sabah

dayanamadim. Sogukpinar’1 iyice bir kesfedeyim dedim. Su hakikaten ¢ok kuvvetli. Kiigiik bir tiirbini

kolaylikla dondiiriir.” (Hangerlioglu, 1999: 14)

Elektrik iginin sonug¢landirilmasi ile yazar miijdeli haberi vermesi igin Ormanci’y1
gorevlendirmistir: “Yarin gece 1siklarimiz yanacak.” (Hangerlioglu, 1999:81). Gerek
romandaki miicadelesi ve yeniligi temsil etmesi gerekse Ahmet ile olan arkadaslig1 sebebiyle

Ormanci norm karakter olarak ele alinmistir.

“Ziraat muallimi” olarak tanitilan bu kisi, elektrik isinde bulunan ve bunu destekleyen
kisilerden biridir. Yeniligi temsil etmesinin yani sira anlatici tarafindan okuyucuya kotii bir
profil olarak tanitilmamistir. Elektrik i¢in propaganda gezileri diizenlemis ve koyliilerle
konusup onlar1 ikna etmeye calismistir. Bu baglamda mevcut zihniyeti degistirmeye c¢alismast
acisindan norm karakter olarak alinmistir: “Ziraat muallimi aksam namazindan sonra mescitte
toplanan Toyluklulara elektrik isini anlatirken birkac defa keten mendili ile alninda biriken

terleri silmek zorunda kaldi.” (Hangerlioglu, 1999:30)

Koyliiler ile konusmasi ve yardim parasi toplamasi agisindan ve buna ilaveten yasadigi

yeri giizellestirmek i¢in verdigi miicadele neticesinde norm karakter olarak alinmastir.

Icra ettigi gorev sebebiyle romanda adi yalnizca “Kaymakam” olarak gegen Mazilik
Kaymakam1 bir diger norm karakter olarak karsimiza ¢ikar. Romanda bu kisi “Neseli ve
babacan kaymakam ise...” (Hangerlioglu, 1999:10) olarak gegmektedir. Kaymakam romanin
sonuna dogru Ahmet’ten on dokuz yas biiyiik oldugunu belirtmektedir. Oyleyse Kaymakam
kirk bes yasindadir. (Hangerlioglu, 1999: 96). Romanin basinda verilen bu ipucu roman
boyunca bu kisinin Ahmet’in yaninda olacagin1 gostermektedir. Kaymakam ve Ahmet’in bir
diger karsilagsmalarinda yine sdyle bir ibare vardir: “Kaymakam, Ahmet’i her zamanki gibi
neseli haliyle karsilamisti. (Hangerlioglu, 1999: 13). Kaymakam ¢ok akilli bir adamdir. Kiminle

nasil konusacaginiz ¢ok iyi bilmektedir. Bu da yine soyle ifade edilmistir: “Kaymakam biitlin
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gamsizligina, kayitsizlifina ragmen akilli bir adamdi ve koyliilere hitap etmesini biliyordu.”

(Hangerlioglu, 1999:30-31).

fleri goriislii bir adam olan Kaymakam, elektrik isine kendi dahil olmamis ve Ahmet’i

bu hususta da uyarmstir:

...kaymakamin agabeyce tavirlarina sinirleniyordu. “Kii¢iik Hakim,” demisti. Sen kendi davalarinla
mesgul olsan a... Elektrik isi, su igi, senin nene gerek... Hakim misin yoksa belediye reisi misin? Durup

dururken bagini nigin bdyle dertlere sokarsin?” (Hangerlioglu, 1999:35)

Ahmet’e yaptig1 bu uyar1 basi bos bir uyar1 olmakla kalmamis ve Ahmet, sikayet

edilmistir. Yapilan bu sikayette de Ahmet’i savunmustur:

Vaki ihbara binaen yiiksek Igisleri Bakanligi’nca sorulmakta olan hadise iizerinde yapilan inceleme
sonunda ilgemiz yargi¢ yardimcist Ahmet’in diiriist bir faziletli bir geng olup halka karsi daima sefkat ve
miilayemetle hareket ettigi, ilge merkezinde elektrik tesisatt yapilmasi yolunda tesvik ve nasihatlerde
bulunmakta ise de kimseyi tazyik etmedigi ve makamimiza da bugiine kadar boyle bir sikayet vaki
olmadig1 anlasilmistir. Bu itibarla yapilan ihbarin hilafi hakikat bulundugunu saygi ile arz ederim. Mazilik

Kaymakami. (Hangerlioglu, 1999:63-64).

Miifettis’in Ahmet’e atilan iftira sebebiyle kendisiyle konusmas1 iizerine Ahmet bu
konusmadan olduk¢a memnun kalir. Ciinkii yapilan arastirmalar neticesinde bu yalnizca iftira
olarak nitelendirilecek asli olmayan bir konudur. Bu konu hakkinda Miifettis’le Ahmet’ten nce
konusma yapan yine Kaymakam olmustur:

“Sizin faziletli, ¢aliskan bir gen¢ oldugunuzu 6grendim. Hakkinizda sdylenenler emin olunuz ki

vekaletimizin iftitharini mucib olacak sozlerdir.”

Ahmet birdenbire, sebebini anlayamadigi bir yanilma ile, miifettisin parlayan gozliiklerinin arkasinda

kaymakamin giilen gozlerini gordii. (Hangerlioglu, 1999:105).
Ahmet’le yaptig1 sohbetlerden ne kadar bilgili bir kisi oldugu da anlasilmaktadir:

“Bize medeniyetin 15181 degil kendisi lazim oglum,” dedi kaymakam. “Kervanin en gerisinde gidiyoruz.
Gidis ne kelime, her an biraz daha geri kalig bu... Kervan Oyle siir’atle gidiyor ki... Daha diin o senin
151g¢1ndan bahsettigin medeniyet bu topraklarin iistiinde oturuyordu. O giinden beri bir hayli zaman gegti.
Davalarimiz sekil degistirdi, ama mahiyet hep ayni kald1. Ta biiyiik Resit pagsa zamaninda igtimai ve siyasi
1slahat seklinde tecesslim etti. Daha sonra derdin ¢aresini sanayilesme davasinda, az sonra zirai 1slahatta,
bir miiddet sonra da kiiltiir davasinda buldugumuzu sandik. Hi¢birini tam manasi ile ele alip bagaramadik
ki biitiin bu goriislerin dogru veya yanlis olduklarini soyleyebilelim. Simdi ise bu bir yasamak veya 6lmek

davasi oldu. Dava hep o dava, ama biz isi nihayet bu hale getirdik.” (Hangerlioglu, 1999: 98).
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Bahsedilen bu isimler roman boyunca Ahmet’in yaninda olmus ve duygularini olumlu
anlamda gelistirmislerdir. Ahmet Mazilik’ta bulunda siire¢ icerisinde bu ii¢ ismi kendisine

oldukg¢a yakin bulmustur.

2.1.7.3. Kart Karakterler

Baskisinin kabugunu kirmasinin ve yazgisini neticelendirmesinin karsisinda olan
kisilerdir. “Bu karakterdeki kisiler, yalinkat bir 6zellige sahip olduklar1 i¢in degismeye kapali
ve karsit degerleri simgeleyen konumdadir.” (Sahin, 2014: 73).

Karanlik Diinya romaninin kart karakterlerinden birisi Kadibaba’dir. Romanda adindan
direkt olarak “Kadibaba” olarak bahsedilmektedir. Bu durum romanda sdyle ge¢mektedir:
“Kadibaba demek istememisti. Thtiyar Hakim’in adin1 ise hemen hemen kimse bilmiyordu.
(Hangerlioglu,1999:47). Bu kisi Mazilik’in hakimidir. Kadibaba, kizi Canan’t Ahmet ile
evlendirmek icin ugrasmaktadir. Bu sebeple hemen her ciimlesine kizini sikistirmaya
caligmaktadir. Bunu da abartili bir sekilde yapmaktadir. Romanin ilerleyen sayfalarinda
Canan’in kitap okumadigindan bahsedilmesine ragmen, Kadibaba’nin kizindan kitap okuyan
veya okumak arzusunda olan bir kiz olarak bahsetmesi bu durumun agik bir 6rnegidir:

Miistakbel damadini nasihatleri ile irsad etmeyi kendisine bir vicdan borcu saytyor ve, “Evlat¢igim,” diye

basgladig1 vaazlarini, “.. Elektrik filhakika giizel seydir. Hele senin gibi okuma meraklisi olanlar igin...

mesela bizim kizda ara sira sdyler durur, su kasabada elektrik olsa da rahat rahat kitap okusak diye ama
iki bin liralik belediye biitcesi ile, sagdan soldan toplanan ianelerle bdyle hayaller pesinde kosmak dogru

mudur?” sozleriyle bitiriyordu. (Hangerlioglu, 1999: 35-36).

Ahmet, Kadibaba ile sohbetlerinden keyif almamaktadir. Bun durum ise romanda sdyle
gecmektedir:

Kadibaba’nin bitmek tiilkenmek bilmeyen vaazlarinit dinlemektense eve kitap okumayi tercih etti. Bu

suretle Kadibaba’y1 o uzun vaazlarinin arasma kizinin meziyetlerini yerlestirebilmek i¢in katlanmak

zorunda kalacagi yorgunluktan da kurtarmig olacakti. (Hangerlioglu, 1999: 32).

Kadibaba’nin kiz1 Canan ve Ahmet’in tanismasi esnasinda Kadibaba 1srarla kizini 6ver
ve Ahmet’in bu hususta fikrini almaya calisir; fakat Ahmet’in diisiincelerinden anlasilmaktadir
ki bu durum onu huzursuz etmekte kizi Canan’in giizelliginden yana olumsuz bir diisiincesi

olmamasina karsin ihtiyar hakimi ¢irkin bulmaktadir:
“Eyy... nasil buldun benim kizimi bakayim?”
Kadibaba bugdayinit metheden bir ¢iftci gibi konusuyordu.
“T1pki bana benziyor degil mi?”

Ahmet:
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Evet... size benziyor,” diye kekeledi. O kahrolast utang yine biitiin viicudunu kaplamaya baglamisti.

‘Kizin ¢ok giizel, sana da hi¢ benzemiyor...” diyemezdi ya... (Hangerlioglu, 1999:49).

Kadibaba, tek gayesi olan kizi Canan’t Ahmet’e verme meselesi i¢in esiyle bir plan
yapmustir: “Bir hayli diistiniip tasinmislar, Kadibaba’nin hastalanmasina ve Ahmet’in bu suretle
eve davet edilmesine karar vermislerdir.” (Hangerlioglu, 1999:52). Bu sahte hastalik
neticesinde Kadibaba vazifesini askiya almistir. Bu da uyguladigi kararin olumsuz bir neticesi

olmus, Kaymakam’in kizmasina ragmen yalanini piskince siirdiirmiistiir.

Kaymakam elindeki fincan1 yere birakti:

“Sen de fazla uzattin ama Kadibaba... Isleri gocugun sirtina yiktin, yan geldin, yatiyorsun... Masallah bir

seycigin yok, turp gibisin be... Ben hastay1 suratindan anlarim...”
Kadibaba:

“Soguk algnlig1...” diye mirildandi. Biitiin pigkinligine ragmen yiizii hafif¢e kizarmisti. (Hangerlioglu,
1999:65).

Kadibaba, Mazilik’a ilk geldigi dénemlerde bir baskaldirista bulunsa’da bu asilsiz
kalmistir. Hep yerinde saymis ve halka ayak uydurmustur:

“Affedersiniz,” demisti, “{istim bagim ¢amur i¢inde... Yollar pek berbat...”

Eskiler onun bu sozlerine giilmiislerdi:

“Merak etmeyin, aligirsiniz...”

O zaman geng¢ Kadibaba:

“Hayir,” diye cevap vermisti. “Ben bu yollara alismayacagim, bu yollar bana aligacak.”

Bu sozler Kadibaba’nin Mozambik’lere kars1 ilk ve son sahlanisi olmustu. Aradan yillar gegti. O ¢amurlu

yollara ¢oktan alismig bulunuyordu. Yollar ise ona hi¢bir zaman, higbir zaman alismadi. (Hangerlioglu,

1999:51)

Kadibaba, bir hukuk¢u olarak, Ahmet’in meslegini layikiyla yapmasina kars1 vazifesini
askiya alan ve Mazilik’in gelismesine katkida bulunmasi gereken; fakat bunu yapmasi
gerekirken Mazilik halkina ayak uydurmustur. Bu sebeple kart karakter olarak

degerlendirilmistir.

Bir diger kart karakter ise Kadibaba’nin kizt Canan’dir. Canan’in fiziksel 6zellikleri
anlatic1 tarafindan soyle aktarilmaktadir: “Geng¢ kiz keten perdelerden siiziilen gilinesin son
isiklart altinda daha sar1 ve daha sevimli goriinliyordu. (Hangerlioglu, 1999:52). Bu kiz
Ankara’da tahsil gérmiistiir. Bu tahsiline karsin higbir sekilde kendini gelistirmeyen bir kiz

olmasi sebebiyle romanda idealist, kendini gelistirme konusunda zayif kalmis ve baskisi olan
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Ahmet’in gelisimine herhangi bir katk1 saglamamistir. Egitimli bir kisi olmasina ragmen kitap

okumadig1 ve hatta kitabin onu eglendirmediginden bahsetmektedir. (Hangerlioglu, 1999:55).

Ahmet’le aralarinda gecen sohbet neticesinde Ahmet, Canan’in gelisimini kendi
perspektifinden degerlendirmis ve zayif bulmustur:

“Fizik okudunuz degil mi?”

“Evet...”

“Arsimed kanunu bilirsiniz tabii?”

“Bilirim...”

“Hayatinizda hi¢ suya batirdiginiz bir tasin su i¢indeki agirligini 6l¢tiiniiz mii?”

Geng kiz Ahmet’in ne demek istedigini anlamaya ¢alisarak:

“Dogrusu,” dedi, “simdiye kadar boyle bir sey yapmak hatirima gelmemisti...”

“Cok yazik.”

“Ni¢in?”

Tatbik etmeyecek olduktan sonra neden 6grenmeli?” (Hangerlioglu, 1999:55).

Canan, norm karakter olan Sedef’in tam zitt1 olarak ele alinmistir. Sedef esmer bir kizdir

Canan ise sarisindir. Sedef ne kadar kendini gelistirmeye ¢alisan bir kizsa, Canan’da tam tersi

egitimli olmasina ragmen oldugu yerde sayan bir geng kizdir.

Bir diger kart karakter ise parti bagkan1 Bekir Efendi’dir. Anlatict romanin basinda
tarafl1 yaklagarak Bekir Efendi’nin geri kalmis bir adam oldugunu okuyucuya su sekilde
yansitmigtir:

Parti bagkan1 Bekir efendi, bir giin ona yiligmig, “Yahu su kitaplarimizdan biz de istifade edelim bari...

Sizde Kara Davut’un ikinci cildi var mi?...” diye sormustu. Ahmet az kaldi, “Ben onu on dort yasinda

iken okumustum,” diyecekti, fakat kendini tuttu ve sadece “Hayir”, dedi. (Hangerlioglu, 1999:10).

Akabinde romanda Ahmet’in Mazilik’a elektrigin gelmesi i¢in verdigi miicadelenin
karsisinda oldugunu gostermek i¢in Ahmet’i Belediye reisi ile birlikte sikayet etmistir. Anlatict
bu sikayeti Hasan Efendi’nin agzindan okuyucuya sunmaktadir: “Efendim bu elektrik isi i¢in

Parti bagkani ile Belediye reisi zatidlinizi el altindan vekalete sikayet etmisler...” (Hangerlioglu,

1999:42).

Belediye reisi Hac1 Yakup Efendi, bir diger kart karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Romanda Ahmet ve arkadaslarinin gosterdigi miicadelenin karsisinda yer almigtir. Romanda

Hac1 Yakup Efendi hakkinda s6yle bahsedilsmektedir:
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Tilki gibi kurnaz oldugu i¢in hakimlerle daima iyi ge¢inmeyi menfaatlerine uygun buluyordu.
Ahmet’i glicendirmek isine gelmezdi. Ne olur ne olmaz, insan hali bu... Her giin onun eline
diismek ihtimali vardi. Cevirdigi dolaplarla Belediyenin kiigiiciik biitcesini iginden ¢ikilmaz bir

hale koymustu. (Hangerlioglu, 1999:26-27)

Parti baskani ile birlik olup elektrik isi i¢in Ahmet’i sikdyet etmigler ve Mazilik’1

(13

gelistirmek yerine gelismesine mani olmaya g¢alismistir. Romanda “...Belediye reisi Haci
Yakup’un basi belaya girebilirdi, bu da umurlarinda degildi, keratanin Hacis1 dalaverelerinin
cezasini bulmus olurdu.” (Hangerlioglu, 1999:39) olarak bahsedilmesi roman karakterlerinin

karsisinda yer alan bir karakter oldugunu da gostermektedir.

Bir diger kart karakterde Miiftii’diir. Miiftii Efendi’den “Sonunda, suyun ¢evirdigi bir
carktan meydana gelen gece 151gmma pek akli yatmamakla beraber: “Minelgaraib...” diye
sOylendi. “Gavur icadi...” (Hangerlioglu, 1999:73) s6z edilmektedir. Miiftii Efendi’de geri

kalmislig1 ve cehaleti temsil etmektedir.

2.1.7.4. Fon Karakterler

Romanin olusturdugu sosyal ortamda aktif bulunsalar da ana noktada olmayan
kisilerdir. “Fon karakterler, romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubudur. Bunlar,
roman biinyesinde yapinin islemesine yardimci olan carklar niteligindedir.” (Korkmaz,
2016:343). Bu baglamda Karanlik Diinya romaninin fon karakterlerinden Hatice Nine
Ahmet’in kaldig1 odanin sahibi olarak karsimiza ¢ikar. Ahmet’le aralarinda akici bir iletisim
gegmemekle birlikte roman icinde de gerek koyliilerle gerekse kiz1 Sedef’le iletisiminden pek
bahsedilmez. Romanin basinda kendisinden sdyle bahsedilir: “Ev sahibi Hatice Nine adinda
ihtiyar bir kadindi.” (Hangerlioglu, 1999:9). Ahmet’le olan iletisimi oldukg¢a kesiktir:

Bir sabah Hatice Nine’ye taslikta rastlad1. Ihtiyar kadin sabah namazina kalkmisti. Ahmet adeta 6ziir diler

gibi:

“Bir yer artyorum Hatice Nine,” dedi. Buradan ¢ikacagim...”

Hatice Nine korkung gozlerini kirpistirarak kayitsizca sordu:

“Ni¢in ¢ikacakmigsin?”

Sonra, sualinin cevabini beklemeden ona arkasini dondii. Odasina girdi. (Hangerlioglu, 1999:12).

Ogretmen Nazmi ve Ogretmen Nihat’ta birer fon karakterdir. Elektrik isinde olsalar da
anlatict onlar aktif bir sekilde romanda gorevlendirmez. Yalnizca okuyucuya kisa konusmalar

sunar ve onlarin elektrik i¢in yapilan toplantilarda yer aldiklarinin bilgisini verir.
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Ahmet’in teyzesi ve enistesi de birer fon karakterdir. Onlar Ahmet’i kii¢iik yastan
itibaren yetistirmis ve okutmustur. Romanda isimleri verilmemekle birlikte kendilerinden de

siklikla bahsedilmez.

Banka miidiirii olarak bahsedilen karakterde bir fon karakterdir. Romanin basinda yer
almasinin disinda bagka bir yerde bahsedilmemektedir. Kendisinden soyle bahsedilir: “Yash
bir adam olan banka miidiirii kaymakami elinden geldigi kadar agirlamakta kusur etmiyordu.”

(Hangerlioglu, 1999:15)

Dervis aga, ogullar1 ve torunlar1 da romanda ele alinabilecek bir diger fon karakterdir.
Dervis aga, koyliilerin gelisime agik yiiziinli temsil eder; fakat romanda ¢ok aktif bir sekilde
yer almaz. Dervis aga ve ailesinden romanda soyle bahsedilir:

Dervis aga doksan yasinda, beyaz sakalli, miitehakkim bakisli, vakur bir ihtiyardi. Her biri elli yetmis

arasinda bulunan dort oglu babalarinin karsisinda saygiyla ayakta duruyorlardi. Yirmi ile elli yas arasinda

bulunan torunlarin ise misafir yanina ¢ikmalarina izin yoktu. Yalniz bu torunlarin torunlar1 dedelerinin

dizleri dibinde oturuyorlardi. (Hangerlioglu, 1999:18).

Kadibaba’nin karisi, Vali, ise diger fon karakterler olarak ele alinmistir. Kadibaba’nin
karisinin gegmisinden kisaca bahsedilse de romandaki amaci yalnizca Ahmet ve Canan’in
arasin1 yapmaktir. Vali’nin aracinin yolda kalmasi nedeniyle romanda kisa bir sekilde adi
geemektedir. Ele alinacak bir diger fon karakter ise Miifettistir. Miifettis, Ahmet’e atilan
iftiralar1 denetlemis, dogru olup olmadigini tespit etmis bir kisi olarak okuyucuya sunulmustur.
Bahsedilen bu fon karakterlerin disinda romanda fon karakter olarak ele alinmasi gereken
kisiler Baskatip, Bekgi, Katirci, Banka miidiirii, Siileyman, Yanyal1 Yakup, Hasan Efendi, Idris,
Maarif memuru, Kumas baci, Gedikli ¢avus, ihtiyar doktor, Zabit katibi ve diger koyliilerdir.

2.1.8. izlek
Her anlat: tiiriinde oldugu gibi romanda da izlek mutlaka vardir. Izlek, romanda var olan
konuya kisisel bir bakis agistyla yaklasmaktir. Nurullah Cetin izlek ile ilgili sdyle
sOylemektedir:
Izlege ‘theme’, ‘tema’, ‘tem’, ‘ana diisiince’, ‘ileti’, ‘mesaj’, ‘6z gibi karsiliklarda &nerilmistir. izlek,
romancinin romaninda s6z konusu ettigi gergek ya da kurgusal ama 6zel, tekil bir olaydan genel igin
gecerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. izlek, romanin iizerine temellendigi konunun yazarin duygu
ve diisiincesinde 6znel bir yarg: hélinde ortaya konan sentezi olup, romanin nihai hedefi ve romancinin

asil amacidir. Romanin derin yapisini olusturan unsurlardan birisi olan izlek, nesnel bir konunun farkl

yazarlara gore 6znel bir bigimde yorumlanmasidir. (Cetin, 2021: 123).
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Karanlik Diinya’da cehalet, cinsellik ve evlilik 6ne ¢ikan izleklerdir. Karanlik Diinya
romaninin temel kurgunun {izerine oturtuldugu degerler biitiinii asagidaki “KORA” (Korkmaz,

2015:249) semast tizerinde gosterilmistir:

Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger

Ahmet, Ahmet’in teyzesi ve|Kadibaba, Kadibaba’nin karisi,
K{silel: enigtesi, Hatice Nine, Sedef,|Canan, Belediye reisi, Parti
Diizeyinde )

Orman miihendisi, Ogretmen | bagkani

Bekir, Ogretmen  Nahit,

Ogretmen  Nazmi, Ziraat

muallimi, Kaymakam, Dervisg

aga
Kavram Sevgi, dostluk, idealist insan,|Cehalet, ihanet, diismanlik,
Dizeyigge aydin insan, evlilik, cinsel arzu | yalnizlik, mutsuzluk

Kitaplar, Ahmet’in kaldig1 oda, | Mazilik, Kadibaba’nin evi,
]S)iiljl;%;z:f:;ie Orman miihendisinin evi mahkeme odasi,

Tablo 2.1. Karanlik Diinya romaninin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.1.8.1. Cehalete Baskaldiris

Karanlik Diinya romaninin temel olarak bu izlek tizerinden kurgulandig: goriilmektedir.
Yazar, aydin bir karakter olan Ahmet’i geri kalmis, yenilige kapali olan hatta yenilikten bir
haber olan Mazilik’a yardimci hakim olarak gonderir. Ahmet’in diginda bu kasabada okumus
fakat yerinde sayan, gelisme arzusu gostermeyen sahsiyetlerde vardir. Bu sahsiyetler Mazilik
halkin1 kendilerine benzetmek s0yle dursun tamamiyla halkin yasam bi¢imini benimsemis ve
onlar gibi diisiinmeye baslamistir. Bu kisilere karsin Ahmet’in gelmesiyle birlikte Ahmet’in

verdigi fikri gelistirip gerceklestirmeye calisan birka¢ aydindan da romanda bahsedilmektedir.

Okumus fakat aydinligin1 koreltmis kisilerin basinda Kadibaba gelmektedir. Kadibaba
geng yaslarda Mazilik’a gelmis ve buranin yasam sartlarina, halkin zihniyetine ayak
uydurmustur. Onun elektrik ile ilgili diisiinceleri romanin bagindan itibaren olumsuz yondedir.
Dervis aga ile sohbeti esnasinda Ahmet’in ugras verdigi elektrik meselesinden bahis agilinca
bahsedilen su diisiincesi: “Bizim Ahmet burada bir hayli gevezelik etmis,” (Hancerlioglu,

1999:19) ile anlagilmaktadir ki Kadibaba bu olay1 pek mithim bir mesele olarak gérmemektedir.

Aydinligin yitirmis Belediye reisi Hac1 Yakup Efendi ve Parti bagkani yine Mazilik’in

yeterli imkanlara sahip olmasi i¢in verilen miicadelenin karsisinda yer almislar ve Ahmet’i
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sikayet etmislerdir. Bunun yaninda Belediye reisi Hac1 Yakup Efendi belediyeyi oldugundan
daha kotii bir hale getirmistir. Son olarak Canan’in Ankara’da okumus olmasi ve bir sehir ve
yasantisini gérmesine karsin yalnizca evinde oturmasi egitimi ile ilgili kendini gelistirmeye

tenezzill etmemesi romandaki dikkat ¢eken bir diger unsurdur.

Ahmet, Ormanci, Ziraat muaillimi, Ogretmen Nihat, Bekir ve Nazmi, Kaymakam, Sedef
Mazilik halkinin yasam felsefelerine bagkaldirmis kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda degerlendirildiginde Ahmet, Ormanci, Ziraat muallimi ve 6gretmenler elektrik
meselesini agike¢a bir sekilde ¢cozmeye calisirken Kaymakam ise onlara engel olmaya ¢alisan
her seyi onlarin lehine ¢evirmeye ¢aligsmaktadir. Sedef ise okuma-yazma bilmeyen cahil bir kiz

olmasina karsin 6grenmek arzusu i¢inde olmustur.

Romanda koyliilerden biri olan Dervis aga ise gelisimi destekleyen bir kisidir. Onun bu
desteginden romanda sdyle bahsedilmektedir:
“Akalli delikanli, herhalde bir bildigi var ki boyle sdyledi... Kasabaniza savk yapilmasi i¢in ne verirsin?
dedi, ben de elimden geleni veririm dedim. Eh kasaba bizimdir, onun senlendigini istemez miyiz? Gayri
kocadik ama kirk yilda bir gidecek olursak g6ziimiiz gonliimiiz agilir. Kudretimiz ne kadar yeterse gayreti
eksik etmeyiz tabii. Ahmet bey bizim Siileyman’la da konusmus, meseleyi ona da anlatmis, bu is onu
iyice sarmig anlagilan... Herhalde bir bildigi vardir. Biz makine ile savk yapmay1 bilmeyiz, ¢ira yakariz,
bulursak gaz yagi yakariz. Ama makine ile olursa elbet daha iyi olur. Ahmet beyin dedigine bakilirsa gok
temiz ig. Ne ¢ira kokusu var, ne fitil derdi. Bizim degirmendeki gibi bir ¢arki geviriverince biitiin kasaba
savklaniverecekmis...” (Hangerlioglu, 1999:19).
Dervis aganin bu tavrina karsin cahil olan muhtar Siileyman’in “Su okumus adamlar da
amma enayidir,”... (Hangerlioglu, 1999:21) diisiinmesi onunda yeni fikirlere kapali oldugunu

gostermektedir.

Romanda akil ve bilim galip gelir. Cehalet Mazilik’a elektrigin gelmesiyle birlikte
yerini aydinliga birakir. Romanin adindan da anlasilacagi ilizere yazar bahsedilen bu karanlik
diinyay1 aydinlatmak i¢in Ahmet’t ve yanmindakileri gorevlendirmis ve karanlik diinyay1

aydinliga kavusturmustur.

2.1.8.2. Bastirtlmis Cinsel Arzu

Karanlik Diinya romanimin baskisisi Ahmet, Mazilik’a geldiginde heniiz 24 yasinda
genc bir erkektir. Henliz deneyimlemedigi cinsel yasamin ne oldugu hakkinda herhangi bir
tecriibesi yoktur. Gerek Canan’la tanigsmasi gerekse Sedef’le tanisip yakinlagsmasi onun cinsel
diirtiilerinin oldugunu animsamasina neden olur. Cinsellik bir gereksinim olmaktan ziyade

ayiplanan bir mesele haline gelmistir. Wilhelm Reich’in dedigi gibi “...cinsel diirtii ise sosyal
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normlar ve 6nyargilarla zincire vurulmustur.” (Reich, 2019:216) Ahmet’te Mazilik’a ilk geldigi
zamanlarda bir gen¢ kizla ayni ortamda olmak istemez. Ciinkii bir gen¢ kizla ayni ortamda
bulunmasi demek cinsel diirtiilerinin ortaya ¢ikmasi demektir. Bu durumda onun ayiplanmasina
yahut dislanmasina neden olacaktir. Anlagilmaktadir ki o da bu zihniyetle yetistirilmis bir
gengtir. Ahmet’in evde Sedef’le yalniz kalmasiyla soyle diistinmektedir:
Kerpic bolmenin arkasinda bir giiriiltii duyuldu. Ahmet kulak verdi. Evet Sedef i¢erde... Hatice Nine ise
biraz evvel gezmeye gidiyordu. Su halde evde ikisinden baska kimseler yok... Sedef ne yapiyor acaba?
Ihtimal soyunmustur... Belki de su anda cirilgiplaktir... Ahmet icini ¢ekti. (Hangerlioglu, 1999: 56).
Ahmet, romanin ilerleyen sayfalarda Canan’la karsilagsmasi tizerine bu diirtiiler onu yine
ziyaret etmistir:
Bugiin geng¢ kiz daha itinali bir sekilde giyinmisti. Ortadan ayrilmis sar1 saglari omuzlarina suhlukla
dokiiliiyordu. Kayisi renkli dar bir kazak gdégsiiniin ve kalgalarinin biitiin giizelligini meydana koyuyordu.
Uzun tiiylii tiftik 6rgiiniin altinda kiiciik ve sivri memeler canli imisler gibi kimildiyorlardi. Zorla devam
ettirilen manasiz bir konusma ortasinda Ahmet, birdenbire, geng bir bekar oldugunu apacik hissetti. Geng

ve kadina susamis bir bekar... Su kiz1 niye almiyorum sanki? diye diisiindii. Iste onu bana veriyorlar...

Bu taze viicudun kollarimin arasinda kivranmasi igin elimi uzatmam kafi. (Hangerlioglu, 1999:66)
Yine Canan’la ilgili bu diirtiileri onu tahayyiile zorlamaktadir:

Su anda diinya {izerinde bir ben yastyorum, bir de o... dudaklarinin Gistiindeki sar1 tiiyleri titreten nefesini
duyuyorum... 1lik 1lik... o kii¢iik, kirmiz1 et pargalarini agzimin i¢ine alsam ne yapar?... Basini geriye
iterek mukavemet eder mi?... Ederse ben de parmaklarimi saglarinin arasina sokarim... O zaman yaralt
bir ceylan gibi titrer ve mavi gozlerini kapar... Dudaklart dudaklarimda, gégsii avucumun iginde agir agir

sedirin Uistiine yikiliriz... O zaman... O zaman...

Ahmet birdenbire silkindi, ayaga kalkt1:

“Geg oldu, gitmeliyim...” dedi. (Hangerlioglu, 1999: 66-67)

Ahmet’in bastirmakta 1srar ettigi cinsel diirtiileri onun riiyalarina girmektedir. Riiyalar

bilingaltimizin bize uykumuzda gosterdigi gorseller biitiintidiir:

Riiyalar sadece ilham postas1 degildir. Riiyalar bizim hazine sandigimiz, ¢6ziim kapimiz, sifa elimiz, en

iyl dostumuz, bize bizi anlatan terapistimiz, gérmezden geldiklerimizin aydinlaticisi, aradiklarimizi

bulacak olan dedektif ve hayal diinyamiza gegisin pasaportudur. Riiya kendimizle bas basa gegirdigimiz

hayatimizi yeniden formatlayabilecegimiz bir veri tabanidir. (Giiner, 2020: 27)

Ahmet, Mazilik’a olan nefretiyle birlikte aslinda Sedef’le olmak ve cinsellikle ilgili ilk
tecriibesini onunla yasamak istedigine dair bir rilya gortir:

Kollarini uzatti. Onu kendine ¢ekti. Hayalin yiiziinde dolasan dudaklar biitiin Mazilik’in ruhunu artyordu.

Bu opiiste sevgi degil, nefret ve kin vardi. Sedef sarildi. Fakat kurtulmaya ¢alismadi. Ahmet’in dudaklart
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yiizde, boyunda ve omuzlarda gezindikten sonra titrek parmaklarin yirttig1 6nliikten disar1 firlayan gégse
indi. Agcilan gogiisten sicak bir buhar tiitiiyordu. Kokladi: Hafif bir iyot kokusu... Gdzleri biisbiitiin

karardi. Artik kollarinin arasindaki hayali gérmiiyordu.
Ahmet uyandig1 zaman giines ylikselmisti. Vakit 6gleye yaklasiyordu. (Hangerlioglu, 1999: 106)

Romanda cinsellik yalnizca baskisi iizerinden islenmis bir izlektir. Onun disinda

romanda bir diirtii olmaktan ileri gidememistir.

2.1.8.3. Askin Yolculugu: Evlilik

Evlilik, askin resmiyete dokiilmiis halidir. Evlilik durumu kisilerin bir biitiin haline
gelmelerini ifade etmektedir. Adler evlilik ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

Evlilik sorumluluk isteyen bir istir, ¢linkii toplum tarafindan beklenen bir olaydir, toplum ise saglikli

¢ocuklarin diinyaya gelmesine ve toplumun ruhuna uygun olarak egitilmesine alabildigine biiyiikk 6nem

verir. (Adler, 2021: 290)

Kisiler bazi toplumlarin baskilari ile evlilik yapmasi i¢in zorlanir veya bu evlilige itilir.
Karanlik Diinya romaninda Ahmet’in evlilik ile ilgili goriisleri su yondedir: “Evlenmekten
korkuyorum...” dedi. Bu muhakkak... Evlenmek; nefes alan, diisiinen, 1stirap ¢ceken baska bir
hayatin mes’uliyetini de omuzlarima yiliklenmek demek degil mi? Kendi yiikiinii tastyamayan

(Hangerlioglu, 1999:54). Ahmet’in evlilikten

2

omuzlarimin aczinden korkuyorum...
korkmasinin sebebi sorumluluk almak ve evlilik miiessesinin getirdigi bir biitiin olmanin
agirhigr altinda ezilmektir. Ahmet’in evlilik diisiincesine uzak olmasi ve toplumsal baski

romanda sOyle ifade edilmistir:

“Hakim bey evladim, ni¢in evlenmiyorsunuz?” diye maksada giriverdi.

Ahmet birdenbire ortaya atilan bu suailin i¢inde miiftii efendinin beklenmedik ziyaretinin sebebini biitiin

ciplakligi ile gordii. Ihtiyar miiftiiniin yiiziinde Kadibaba’nin tebessiimii belirmisti.
“Bilmem, heniiz bunu diistinmedim...”

“Evlenmelisiniz efendi oglum, Cendbi Riibbiilaleminin takdiri boyle... Peygamberimiz efendimiz

hazretleri da izdivaci tesvik buyurmuslar... E, dogrusu dincesi de imancasit da bu degil mi?”

“Haklisiniz Miiftii efendi ama islerim o kadar ¢ok ki... evlenmeyi diisiinecek vakit bulamiyorum

galiba...” (Hangerlioglu, 1999: 72)

Kadibaba, kiz1 Canan’la Ahmet’in evlenmesini arzulamasi bir yanda da Sedef’in olmas1
Ahmet’in kafasinin karigsmasina neden olmaktadir. Toplumsal baskilar ve Mazilik onu iyice
bunaltmaktadir. Bu sebeple bir ¢ikis noktasi arar. Aslinda onun arzusu sevmek ve sevilmektir;
fakat buna yasadig1 bunalim neticesinde sevgi ile olusturulmus evlilige ulasamayacagini ve

vakit kaybettigini diisiincesi eslik etmektedir:
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Canan’1 alacagim... Canan’1 alacagim... Nigin almayayim? Ondan sonra dogru Istanbul’a... Avukathk

stajin1 yaparim... Kiiciik bir yazihane... Sehir... Sehirde yasamak... Olecegim bu Mazilik’ta. Artik

dayanamayacagim. Sencler gegiyor... Bosuna vakit kaybediyorum... Canan’1 alacagim... Ama bagim

ni¢in bdyle agriyor? (Hangerlioglu, 1999: 75)

Ahmet ve Canan romanda birbirinden tamamiyla zit bir diisiince yapisina sahiptir.
Anlatict Ahmet ve Canan’in romanin baglarindan itibaren bir evlilik yapamayacak kadar zit
karakterler olarak nitelendirmistir. Ahmet’in aklini1 karistiran yalnizca cinsel diirtiisii olmustur.
Bunun disinda herhangi bir sevgi bagi aralarinda olusmamis hatta sohbetleri higbir zaman uzun
uzadiya devam etmemistir. Oysa “Evlilikte romantizme duyulan ihtiyag, psikolojimize
derinden kok salmis durumda.” (Chapman,2023:12) bu sebeple Ahmet’in asil evlenmek istedigi
kisi Sedef’tir. Ciinkii onunla siirekli vakit gecirmis ve ona karsi duygular yesertmeye
baglamistir. “Ahmet’i asil tizen nokta Sedef’i her istedigi zaman goremeyisiydi. (Hangerlioglu,
1999:36) climlesinden de Ahmet’in duygulart anlasilabilmektedir. Roman ilerledikge Ahmet
Canan’la evlenmek diisiincesini kafasindan silmis ve Sedef’e odaklanmis onu incitmekten
cekinmeye baglamistir:

Kadibaba’ya enistesinin kendisini Istanbul’a cagirdigini anlatmakla yalan sdylemisti. Simdi bu yalani

gizleyebilmek igin kisa bir izinle de olsa Istanbul’a gitmek mecburiyetini duyuyordu. Iyi ama déniisiinde

evlenme masalini nasil tevil edecekti? “Adam sen de...” diye diisiindii, ilk yalanin pesinden nigin ikincisi
gelmesin? “Aramizda anlagmazlik ¢ikti, ayrildik.” yahut “Nisanlim Mazilik’a gelmek istemedi, ben de
meslegimi birakmaktansa evlenmekten vazgegmeyi tercih ettim” gibi bir sey uydurmasi gii¢ miiydii? Ya

o zamanda Kadibaba ile kiz1 yeniden iimide kapilirlarsa? Ya bu evlenme hikayesi Sedef’in kulagina gider

de onu giicendirirse? Insanlarin iginde insanlardan uzak olarak yasamak ne kadar zordu. Cemiyet onu bir

tiirlii rahat birakmiyordu. (Hangerlioglu, 1999:87).

Romanda evlilik, toplumun algis1 ve baskisi lizerinden anlatilmistir. Anlatici romaninin
tamamini zitliklar tizerine kurgulamis olmasiyla birlikte toplumsal alg1 farklilarini bu evlilik
tizerinden de degerlendirmistir. Romanda yetiskinlerin evliligi daha diiz diisiinmelerine karsin

genclerin evlilige bakis agilarinin temelini agskin olusturmasi bir zitlik gostergesidir.

2.2. Biiyiik Baliklar

2.2.1. Romanin Kimligi

Orhan Hangerlioglu’'nun 1952 yilinda yayimladig1 ikinci romani Biiyiik Baliklar
romanidir. (Demiryiirek, 2016: 123)’de ifade edildigi gibi Varlik Yayinlarinin Cep Kitaplari
serisinin 41. Kitab1 olan Biiyiik Baliklar kitap olarak yayimlanmadan 6nce Hangerlioglu, eserin

bazi boliimlerini hikdye olarak yayimlamistir.
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Roman, Hangerlioglu’nun kent yasantisin1 kalabalik kisi kadrosu olusturarak farkli
bakis acilariyla ele aldig1 romanlarindan biridir. Roman sonunda bulunan “Istanbul: 19 Agustos
1951” ibaresi yazarin romani tamamlama tarihini &grenebilmemizi saglamaktadir. Bu
caligmada kullanilan Remzi Kitabevi'ne ait 1998 yili baskisidir. Hem Biiyiik Baliklar romani

hem de Oyun roman tek bir kitap halindedir.

2.2.2. Isimden Icerige

Orhan Hangerlioglu hem kent hem de kasaba-kdy yasantisina romanlarinda yer vermis
bir yazardir. Roman baglangicinda Nesimi’nin “Bu sehri Sitanbdl ki...” alintisiyla baslayan
yazar romanda Istanbul’daki yasantiyr farkli kisilerin bir giinlerini kapsayacak sekilde
anlatmistir.  Biiyiik Baliklar romanindan anlagilmaktadir ki kentleri biiyiikk baliklara
benzetmigtir. Romanin tamaminda verilmek istenen mesaj ise romanin adi ile baglantilidir. Bu
mesaj, biiylik baliklarin kiigiik baliklar1 yutmasidir. Yani kent yasami gerek zorluklariyla
gerekse insan yasamini kolaylastirmasi sebebiyle insani icine c¢eken bir yasam tarzdir.
(Demiryiirek, 2016: 127)’de belirtildigi lizere Hangerliogluun Biiyiik Baliklar romanini
olustururken Jules Romains’in Bir Adam Oldii romanindan etkilendigi anlasilmaktadir. Biiyiik
Baliklar romaninda tipki Jules Romains’in roman anlayisina uygun olarak olaylarin tek bir
kisinin merkezde olmak sartiyla yazilmasi yerine okuyucuya farkli kisileri tanitmay1 uygun

gormustur.

2.2.3 Bakis Acisi ve Anlatici

Biiyiik Baliklar romam tanrisal (hakim) bakis acisiyla kaleme alinmistir. Bu bakis
acisinda anlatic1 gegmise ve akisa hakim oldugu gibi kalabalik olan kisi kadrosunun da duygu
ve diislincelerine hakimdir. Romanda bakis acis1 kendisini i¢ ¢dziimle, i¢ monolog teknigi,
diyalog ve tasvir teknikleriyle kendisini hissettirir. i¢ ¢dziimleme ve i¢ monolog teknigi ile
anlatic1 okuyucunun i¢ diinyasina yonelir ve boylelikle olaylarin ve kisilerin duygularinin dogru
orantida ilerlemesine yardimci olur:

Birdenbire agir agir yaklasan ayak seslerini duydu. Gozleri bugulandi. Heyecandan tikanacak gibi oldu.

Biitiin cesaretini toplayarak kapmin aralanmasini bekledi. Iste... Simdi ayak sesleri kapmnin tam

arkasindadir. Kapmin kanadi kimildamaya basladi. Haydi Ali, bosalt i¢ini...(Hangerlioglu,1998:31).

Tanrisal (hakim) bakis agisinin kendisini agik¢a hissettirdigi ge¢cmis zamandan
bahsedilen yerlerdir:

Iki sene siiren uzun bir didinmeden sonra Yesilova sosesi bittigi zaman ¢adirda gegirdikleri son aksam,

kendisine gece giindiiz hizmet eden Ali’yi kucaklamis, “Ali, beni unutma ha?...” demisti. “Istanbul’a
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geldigin zaman bana muhakkak ugra, beklerim.” Bu sdzler uzun zaman Ali’nin kulaklarinda ¢inlamisti,

asag1 yukart on bes sene...” (Hangerlioglu,1998:30)

Diyalog teknigi ile anlatilanlar1 kisilerin arasindaki diyalog ile okuyucuya sunar. Tasvir
tekniginde genellikle anlatici sahislarin bulunduklar1 ortamlara olduk¢a hakimdir ve bu
romanda bahsedilen ortamlar1 okuyucunun goziinde canlandirma amac1 giider:

Eleni dnden yiirtidii. Salonun kapisini acti. Hanimefendi genis aralikli berjerde kitap okuyordu. Kocaman

kristal vazonun i¢inde de renk renk dalgalanan mevsim ¢igekleri...

"Ah, sekerim Oyle dalmigim ki..."

Rana hanimefendi kizginligini 6rten genis bir tebessiimle giildii:

"Ama biliyorsun, randevuyu on dakika gecirsek Marsel siramizi bagkasina verir."

"Mil pardon... Saat kag?"

"Daha yirmi bes dakikamiz var."

"Hemen hazirlanayim dyleyse... Saglarim da Marsel'in makasina dyle muhtag ki..."

"Cabuk olmalismn."

"Yetigiriz, merak etme, agagidan bir otomobil aliriz." (Hangerlioglu, 1998:37).

Biiyiik Baliklar tanrisal(hakim)bakis acisinin kullanildigi bir romandir. Anlatici bu bakis

acisinin biitiin imkanlarindan fazlasiyla istifade etmistir.

2.2.4. Olay Orgiisii

Biiyiik Baliklar romani kentte yasayan ¢esitli insanlarin yirmi dort saati i¢ginden on sekiz
saatini anlatan bir roman olmas1 sebebiyle roman ¢6ziimlemelerinde kullanilan alisilagelmis
olay orgiisii ile tahlil edilmesi giictiir. Ciinkii sabit bir olayin ve bu olayin merkezinde bulunan
bir kisinin olmamasi belirli bir olay Orgiisii taslagi ¢ikarmamiza engel olmustur. Romanin
Istanbul’da ge¢mesi mekan baglaminda olay orgiisiinde ortaklik gdstermesine olanak
tamimustir.  Biiyiik  Baliklar romaninin  olay Orglisii  birbirinden farkli anlatilardan
olusmamaktadir. Bunun sebebi ise basta mekan ve zamanin kisileri i¢lerine alarak bir biitiin
haline getirmeleridir. Bu hususu Meral Demiryiirek soyle ifade etmektedir:

Romanm metin halkalarini birbirinden bagimsiz birer kiigiik anlat1 seklinde diisinmek dogru degildir.

Metin halkalar1 arasindaki gecisler kisilerin ayn1 mikromekanda tesadiifen bir araya geldikleri anda

gerceklesir. Mikromekan ifadesiyle Istanbul sehrini olusturan semt, sokak, ¢ay bahgesi, apartman vd.

pargalar kastedilmektedir. Makromekan ise Istanbul sehridir. Metin halkalarmni birbirine baglayan

mikromekan disindaki bir bagka bag ise zamandir. (Demiryiirek, 2016: 129).

Romanin olay orgiisiinii ayr1 ayri ele alip incelemek romanda kopukluklara sebebiyet

vermek demektir. Bu durumda dengeyi saglayan en 6énemli yap1 zamandir. Bahsedildigi iizere
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Biiyiik Baliklar Istanbul’da yasayan ve farkl1 hayatlar1 olan insanlarin bir giiniinii islemektedir.
Roman, sabah saatleriyle baglar: “Vatman Sabri, ikinci mevki Sigli- Sirkeci’yi garajdan
cikarirken gok aydinlanmaya baglamisti.” (Hangerlioglu, 1998:7). Yine romanin bitimi de gece
yarisina tekabiil etmektedir: “Tam gece yaris1” (Hangerlioglu, 1998:87). Bu agidan bakildiginda
herhangi bir kisim romandan ¢ikarildiginda romanin oturtulmus oldugu diizen tamamiyla
bozulacaktir. Klasik bir olay orgilisiinden bahsetmek gii¢ olsa da zamanin diizeni sebebiyle
romanin kronolojik ilerledigini ve bununda olay Orgiisiiniin halkalarim1  dogrudan

ilgilendirdiginden bahsetmek dogru olacaktir.

2.2.5. Zaman

Biiyiik Baliklar romaninda zaman kronolojik olarak ilerler. Istanbul’da gegen on sekiz
saati ele alarak ilerler. Romanda sabah, aksam yahut verilen saat dilimleri okuyucunun roman
icindeki zamani takip edebilmesine olanak tanir. Roman, “Sicak bir ilkbahar giinesi
doguyordu.” (Hangerlioglu, 1998:9) cilimlesinden anlasilacagi {izere sabah saatlerinde
baglamaktadir. Ayrica mevsimlerden ilkbahar olduguna dair bilgi de vermektedir. Yazar,
“Saatine bakt1: Yedi.” (Hangerlioglu, 1998:12) ibaresinde ise saati belirginlestirerek romanin
zaman kavraminit okuyucu ic¢in agar. Romanda “Agacamii’nde 6gle ezam1 okunuyordu.”
(Hangerlioglu, 1998:53) ve “...saat on altiya ¢eyrek vardi.” (Hangerlioglu, 1998:60) gibi zaman
dilimleri bahsettigimiz romanin kronolojik olarak ilerlemesine yardimci olan zaman

orneklerinden bazilaridir.

Icerisinde birden fazla sosyal zamana 6rnek gosterebilecegimiz bilgiler barindiran
romanda ilk olarak ele alacagimiz sosyal zamanda 6nemli bir nokta vardir ki o da romanin 1951
yilinda tamamlanmis olmasidir. Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda “1950 se¢imlerinde
Demokratlara rey vermisti.” (Hangerlioglu, 1998:63) climlesi ile 1950 Tiirkiye se¢imleri
lizerinde durmaktadir. Yani yazar roman bitiris yilindan dnceki bir diger yi1ldan bahsetmektedir.
Bu da romanin 1950°den sonraki bir y1l1 anlattigini gdstermekle beraber 1950’11 yillarin yasam

sartlarin1 da okuyucuya gostermektedir.

Sosyal zaman olarak gosterilebilecek bir diger Ornek ise radyoda dinlenilen
“...Amerikan murahhaslarinin beraberlerinde goétiirdiikleri yirmi gazeteciyi Kaesang’a kabul
etmemelerinden dolay1 inkitaa ugrayan miitareke miizakerelerini...” (Hangerlioglu, 1998:75)
ornegidir. (Demirytirek, 2016: 123)’de bahsedildigi lizere bu bolge giiniimiizde Kuzey Kore’de

yer alan Kaesang, Kore Savasi sonrasi imzalanacak ateskes goriigmelerini anlatmaktadir.

Romanda gecen “Yeni Istanbul” (Hangerlioglu, 1998:12), “Orhan Veli”
(Hangerlioglu,1998:20), “Bromfield’in ‘Twenty-four Hours’in1...” ve “The Man Who Had
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Everything.” (Hangerlioglu,1998:37) gibi gazete ve yazar ve sair isimlerinin ge¢gmesi sosyal
zaman igerinde dnemli birer unsurdur. Bunun yani sira “Gregory Peck” (Hangerlioglu,1998:37)
gibi  inli bir oyuncudan; “Troyan” (Hangerlioglu,1998:38) ve “Gauguin”
(Hangerlioglu,1998:45) gibi ressamlardan da bahsedilmesi romanin sosyal zamanini yakindan
ilgilendirmektedir “Brahms” (Hangerlioglu, 1998:47), “Ravel’in ~ Bolero”su
(Hangerlioglu,1998:81), “Benjamin Constan” (Hangerlioglu, 1998:83) ve bahsedilmesi de
onemlidir. Genel olarak bu isimler romanda donemin edebiyat ve sanat anlayisini ifade

etmektedir.

2.2.6.Mekan

Biiyiik Baliklar romani bir kent romanidir. Istanbul’da gecen roman, biinyesinde birgok
farklilig1 barindirir ve bu farkliliklar besler.

Sehirde farkli yasama tercihlerinin farkl sehirli tipleri ortaya ¢ikaracagi muhakkaktir. Farkliliklarla 6riilii

kalabaliklarin paylastiklart bir mekan olan sehir, kendine 6zgii bir dile sahip olmakla birlikte bu dili

konusan ve zenginlestirerek gelecege aktaran sakinlere ihtiyac duyar. icinde barindirdigr gesitlilige

ragmen, miisterek bir hayat tarzinin kodlariyla sekillenen yasama iislubu, tarih, cografya, estetik ve kimlik

gibi dinamiklerden aldig: etkilerle sekillenir. (Burcu Yilmaz, 2019:81).

Bir bagkisi olmayis1 mekan degerlendirilmesi yapilirken agik mekén, kapali mekan gibi
basliklar altinda inceleme yapilabilmesi i¢cin miisait degildir. Bu suretle romanda gecen
mekanlar yalnizca isim olarak verilip agiklanmaya calisilacaktir. Ilk olarak romanin
kurgusunun Istanbul ve Istanbul’un yasam sartlar1 {izerine insa edilmesi neticesiyle Istanbul’un

degerlendirilmesi uygun olacaktir. Akabinde de diger mekéanlardan bahsedilecektir.

2.2.6.1. Biiyiik Kent: Istanbul

Hangerlioglu, Istanbul’a olduk¢a hakim bir yazar olmasiyla birlikte bu biiyiik kentin
gerek zorluklarma gerekse insanlara sundugu avantajlart hakkinda bilgi sahibidir. Biiyiik
Baliklar romaninda Istanbul’u romanmin merkezine alan yazar kisileri Istanbul’un dismna
¢ikartmadan biitiin kurgusunu Istanbul’un cesitli semtlerine gore olusturmustur. Oldukca
kalabalik olan Istanbul romanda ilk olarak su sekilde anlatilmaktadur:

Vatman Sabri arabanin i¢ine imrenen bir bakisla bakti. Sonra, kapiy1 ¢arparcasina kapayarak dondii.

Tekerlekler frenin baskisindan kurtulur kurtulmaz kendilerini raylarin icine koyverdiler. Sehrin ilk

tramvay1 insansiz caddelerde alabildigine hiir, kogsmaya bagladi. (Hangerlioglu,1998:7)

Roman adeta okuyucuya bir minibiisiin giizergah1 sayesinde okuyucuya bir Istanbul

gezisi yaptirmak istercesine baslamaktadir:
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“Hastane, Bomonti, Osmanbey duraklarini hizla gecti. Pangalti’da Ferikoy’den inmis
ihtiyar bir kadinla birka¢ is¢iyi almak icin durdu.” (Hangerlioglu, 1998:8) akabinde yine
soforiin gectigi duraklardan bazilari da sunlardir: “Sabri, Pangalti ve Harbiye makaslarini
atladiktan sonra arabaya yeniden hiz verdi. Ikinci mevki Sisli-Sirkeci Siirpagop inisini
ucarcasina gegerek Taksim’e dogru tirmanmaya basladi.” (Hangerlioglu, 1998:8). Minibiisiin
giizergahinda bulunan diger duraklar ise “Emindoni” (Hangerlioglu, 1998:8), “Sishane”
(Hangerlioglu, 1998:8) ve “Parmakkap1” (Hangerlioglu, 1998:8) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Boylelikle yazar okuyucuyu mevcut mekana karsi hazirlamaktadir.

Istanbul birgok semti i¢inde barindiran ve buna da bagl olarak bircok insanin yasam
miicadelesi verdigi biiyiik bir sehirdir. Yazar sehrin biiyiikliigiinden bahsederken Istanbul’un
bugiinde popiiler semtlerinden biri olan Beyoglu’ndan da bahsetmektedir: “Istanbul biiyiik bir
sehirdi. Ama insan bu sehrin neresinde olursa olsun bir giin elbet Beyoglu’'ndan gececekti.”

(Hangerlioglu,1998:14)

Sehrin birgok semtine yer veren yazar bir yandan okuyucuya bu biiyiik kentin semtlerini
tanitsa da bir yandan da yasam sartlarinin zorluguna deginmektedir:

Agir agir, Galatasaray’a dogru yiiriiyordu. Cok zaman Agacami duragma kadar c¢ikmaya iigenir,

Galatasaray postanesinin oniinde duraklayan travmalardan birine atlardi. Lakin bu sabah igaret memuru

heniiz gorevine baslamadigt icin tramvaylar istedikleri gibi gecip gidiyorlar, postanenin Oniinde

durmuyorlardi. (Hangerlioglu, 1998:17).

Romanda ¢alisan ve sorumluluklar1 olan insanlarin hayatlarina da deginilmis ve bu
insanlarin ¢alistiklar1 yerlerdeki memnuniyetsizlikleri ve mutsuzluklari dile getirilmistir:

Salih bey, Milli Korunma Kanunu sayesinde aylig1 kirk liraya oturdugu apartmanin kapisindan isteksiz

adimlarla caddeye ¢ikti. Hayatinda bir giin olsun isine isteyerek gittigini hatirlamryordu. Senelerden beri

her sabah ayaklari birbirine dolasarak bu kaldirimlardan gegerdi. (Hangerlioglu,1998:17).

Roman boyunca yazar, okura Istanbul’u gezdirme isini roman kisileri {izerinden devam
ettirmistir. Bunu yalnizca Istanbul’un popiiler semtlerinden bahsederek yapmamis en iicra
koselere kisilerini dahil ederek okuyucuya aktarmustir: “Direksiyonu kivirdi. Araba Ingiliz
Sarayi’nin karsisindaki sokaga sapti. Iskembecinin 6niinde durdu. Gece yarisma kadar

Biiytikdere, Beyazpark’ta icmisler sonra Lido’da sabahlamiglardi.” (Hangerlioglu,1998:18)

Acik bir sekilde roman kisilerinin bulunduklari mekanlar1 olduk¢a basarili bir sekilde

betimleyen Hancerlioglu, kisilerinden Ali’nin girdigi ¢ocuk parki su sekilde anlatilmaktadir:

“Ali, merdivenleri yavas yavas inip glinesli caddeye ¢ikinca, ¢okmek ihtiyaci icinde, Vali Konag1

karsisindaki Cocuk bahg¢esine daldi. Yesil boyali tahta siralardan birine oturdu.
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Cakillarin istiinde kiigiikler oynuyor, dadilar yiin oOriiyor, yanindaki sirada birkag okul 6grencisi

kitaplarint agmislar, ders ¢alisiyorlardi.” (Hangerlioglu,1998:32)

Istanbul biiyiik oldugu gibi kalabalik bir sehirdir. Istanbul ve romanin ad1 arasindaki bag
ile ilgili Istanbul’un bir denize, insanlarin ise biiyiik ve kii¢iik baliklara benzetildigini
sOyleyebiliriz. Roman kisilerinden Fréylayn Gertrude’nin kendisine sorulan soru karsisinda
“Ne yiyecekler canim? Kendilerinden daha daha kiiglik olan baliklari...” (Hangerlioglu,
1998:27) cevabindan anlasilmaktadir ki kiigiik baliklar bir yemdir. Hayatta kalanlar ise her
zaman biiyiik baliklar olmustur. Buradan da Istanbul’da ayakta kalabilecek insanlarin maddi ve
manevi gilicii olan insanlar yani biiyiik baliklar oldugu anlasilmaktadir. Bu konu ile ilgili bir
baska vurgu ise soyledir:

Emindni meydaninda civil civil insan kayniyordu. Kaldirimlar, tramvay ve otobiis bekleme yerleri,

diikkkanlar... "Ama bunlar da biiyiik baliklar degil... buna ragmen... bilylik denizlerde yasiyorlar." Sehrin

sokaklarinda, tipki okyanuslardaki gibi, yasayanlarin cehennemi kasirgasi esiyordu. Kadinlar, erkekler,
cocuklar kosusuyorlar, tramvaylar can galtyor, soforler kiifrediyor, polisler tikanan yollar1 agmaya
calistyorlardi. Kaymakam kendini bu bas dondiiriicii firtinaya kaptirmisti. “Mademki biiyiik denizlerde

yagtyorlar..." diye diisinmekte devam etti. "Su halde... Biiyiik balik sayilmalari gerekmez mi?..."

(Hangerlioglu,1998:59).

Farkli kisilikleri bir arada tutan Istanbul, yasam miicadelesi vermek igin gii¢ bir
sehirdir. Romanda insanlarin biiytlik ve kii¢iik balik olarak ikiye ayrilmasi da bundan
dolayidir. Gii¢ insanlarin bu sehirde hayata tutunabilmesi ac¢isindan yegane bir unsurdur.

Sayet bu giice sahip olmayanlar bu sehirde hayata tutunma olanagin1 kaybetmektedir.

2.2.6.2. Bireyle Biitiinlesen Mekin: Ev
Insanoglunun en giivende hissettigi mekan kendi evidir. Ev, dis diinya ile iletisimi
kesmek ve kendi alanina c¢ekilmektir. “...ev, bizim diinyadaki ko&semizdir.”
(Bachelard,2020:34). Biiyiik Baliklar romaninda mekan olarak evlere siklikla yer verilmistir.
Yazar roman kisilerinin yasam alanlarini1 tanitarak romanin ana konusuna ulasabilmemize
yardimc1 olmaktadir:
Tarlabasi'nda, kiicliciik ahsap bir evde oturuyor; son giinlerini yasamaya caligtyorlardi. Harilaos'tan
muntazaman mektup geldik¢e mesele yoktu. Ama mektup birkag giin gecikse... O zaman iilser yaralari
biisbiitiin kuduruyor, binlerce tirnak midesini agir agir kazimaya basliyordu. O zaman kiiciik ahsap ev
oturulamayacak kadar dar, karisinin yaptig1 yemek yenmeyecek kadar kotii, musluktan akan Terkos
icilmeyecek kadar bulanik goriiniiyordu. (Hangerlioglu,1998:12-13).

Avukat Cemil’in bir kagamak yapmak niyetiyle Despina ile bulusmay1 diistindigi

Biiyiikdere’deki yazlik ev, yazarin betimlemeleriyle birlikte sdyle anlatilmistir:
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Biiyiikdere'deki yazlik evlerinin anahtari cebinde idi. Kigin Beyoglu'na go¢ ederlerken annesi esyalari
titizlikle toplamis, halilart kaldirmisg, pencereleri kagitlamisti, ama iist {iste yigilmig mobilyalarin arasinda
sevigsmenin de bagka bir zevki vardi. Bahgedeki ¢igekler tomurcuklanmistir. Giines denizin iistiinde piril

piril yanmaktadir. (Hangerlioglu, 1998:20-21).

Yesilovali Ali’nin Necdet beyin evine gitmesi lizerine yazarin romanda bahsettigi biiyiik
baliklar ve kiigiik baliklarin farki ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Necdet beyin evindeki
yardimcinin kapiyr agmasi, igerden gelen sesler ve Necdet beyin tavri evinin kendi yasam

standartlarina ve kisiligine uygun bir ev oldugunu gostermektedir:

Eliyle yar1 aralik duran kapryn itti. Iceri girdi. Genis antrenin duvarlarindaki aynalara hayranlikla bakarak
sirtindaki mavi heybeyi yere indirdi. Yiikiin agirligindan omuzlari ¢okmis, sirtt agrimisti. Kusagindan
cektigi sar1 mendili ile terini kuruladi. Necdet bey demek bu kiilhan1 yakilmamis kasaba hamamina
benzeyen yerde oturuyordu ha?... O bitmez tilkkenmez merdivenleri tirmanana kadar nefesi tilkeniyordu

adamin...(Hangerlioglu,1998:28-29).

Romanda bahsedilen her bir evin kendine miinhasir bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu da
icinde yasayan bireylerin psikolojilerine baghdir. Istanbul gibi bir sehirde hayatta kalma
miicadelesi veren insanlar (kiigiik baliklar) yazar tarafindan sartlarina uygun evlere
yerlestirilmiglerdir:

Kiigiik, ahsap evin birinci katinda Adalet doktoru 6lityli muayene ederken Savci yardimeist da, arastiran

bakislarla, odanin i¢ini siiziiyordu. Bir ayagi kirik, tahta masanin iistiin- de cami islenmis bir gaz lambasi

vardi. Kosede, icine kitaplar, gazeteler doldurulmus teneke bir sandik duruyordu. Pencereler perdesizdi.

Kirik bir cam yerine yapistirilan eski bir gazetede Basbakanin se¢im nutku okunuyordu. Kirlenmis tahta

doseme listiine kitap sayfalart dagilmis, yazili ve yazisiz kagitlar yayilmisti.

Demir bir karyola iistiinde 6lii, upuzun yatiyordu. Yari yartya kir diismiis saglari birbirine yapismisti.

Dehsetle agilan gozleri tavana dikilmisti. Avuglari simsiki kapaliydi.
Adalet doktoru:

"Belli, intihar..." diye mirildand1. (Hangerlioglu, 1998:42)

Evler iglerinde yasayan insanlarin kisiliklerini yansitirlar. Bunun yani sira aile
biitiinliigiinii de ifade eden evler bireylerin aralarindaki iliskiye de taniklik ederler. Madam
Zoin’in evi bir genelev olarak romanda yerini alir. Bu sebeple bir aile biitiinliiglinden ziyade

ticaret mekani haline donlismiistiir:

Siikran, Madam Zoin'in 247 numarali evine girerken Agacamii'nde 6gle ezan1 okunuyordu.

delikanlilardan birinin hak ve adalet semboliinii kapmigti. Gen¢ hukukcu, kizin ¢iplak gogsiini

sikistirmak ve ipek siityeninin altinda gerektigi gibi sekillenmis gdgsiinii sivazlamak suretiyle haksiz mal
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iktisdbin1 onlemeye calistyordu. Beki, rozeti tutan avucunu sesine simsiki yummustu. Miisamahali

¢igliklarla ¢irpintyordu. Obiir delikanlinin kucagma oturmus olan Sezer giilerek onlar1 seyrediyordu.

(Hangerlioglu, 1998:53).

Kanser hastas1 olan ihtiyar bir adamin kendisinden bahsedilirken evininde detayli bir
sekilde betimlenerek okuyucuya yansitilmasi gostermektedir ki bu ihtiyar adam hem saglik hem
de maddi anlamda zorluklar cekmektedir. Yazar, bu ihtiyar adamin Istanbul’daki hayatini evine
de yansitmustir:

Ihtiyar agir agir soyunmaya baslamisti. Kiiciikler segirttiler. Odanin iginde kiif kokusu vardi. Minderde

kocaman bir kedi uyukluyor, kapidan giren bir at sinegi perdelerin iistiinde dolasiyordu. Radyografi zarfi

yiikligiin i¢ine atilmisti. Duvarlardaki genglik resmi, biitin bu olup bitenleri yillarca 6nceden

biliyormusgasina, odanin i¢ini mahzun mahzun seyrediyordu. (Hangerlioglu, 1998:70)

Istanbul’daki kalabaliga bagl olarak insanlarin hayatlar1 hakkinda bir ipucu &zelligi
tastyan bu evler gerek biiylik balik olarak nitelendirilen insanlarin gerekse kiigiik balik olarak

nitelendirilen insanlarin 6zellikleriyle harmanlamis mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.6.3. Diger Mekanlar

Biiyiik Baliklar romaninda diikkénlar, hanlar vb. mekanlara da yer verilmistir. Bu
mekanlardan Arap Mehmet’in kahvesi sOyle anlatilmaktadir: “Arap Mehmet’in kahvesinde
setin listlindeki masalar heniiz bombostu. Bahgenin bir kdsesinde ihtiyar bir miitekait gazetesini
okuyor, dipteki agaglarin altinda ti¢ 6grenci okul ugruna okulu asmislar, ders ¢alisiyorlardi.”
(Hangerlioglu,1998:24). Bir diger mekan ise Mustafendi’nin girdigi Hristaki pasajidir:

Kalbi sevingle dolu, Degiitasyon’un kdsesinde durdu. Hristaki pasajina sapti. Kapidaki yemisgiden iki

yiiz elli gram tuzlu badem satin aldi. Figilarin iistiine oturmus bira icen adamlara, kirk yillik dostlarina

bakarmigsgasina bakti. Giizel kadinlar ¢i¢ek satan diikkanlarin 6niinde karanfil segiyorlardi. Kokorec¢i,

elinde bir tabakla miisterilerinden birine burcu burcu kokan kizarmis et gotiiriiyordu. Leke sabunlari satan

bir adam, beyaz bir mendilin i¢inde bir Tiirkiye Cumhuriyeti lirasin1 kaybetmek suretiyle ilgi toplamaya

calisiyordu. Pasakli bir kiz yanina sokulmus, elindeki karanfillerden birini el ¢abuklugu ile yakasina

iligtirivermisti. (Hangerlioglu,1998:50).

Karis1 hasta olan ihtiyar bir adamin buhranli gecen giinlerine ilaveten girdigi han
romanda sOyle ifade edilmistir:

Ihtiyar adam Karakdy’deki hanlardan birinin nem ve kiif kokan merdivenlerini ¢ikarken saat on altiya

ceyrek vardi.

Maroken koltuklarla désenmis bekleme odasinda kocaman bro lambalarinin 1s18inda calisan katipler
ayaga kalktilar. Thtiyar onlara aldirmadan yiiriidii. Yaz1 odasina girdi. Igerde kirmizi burunlu, sisman, orta

yasli bir adam kanepeye yayilmis puro i¢iyordu. (Hangerlioglu, 1998:60)
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Yazar, Istanbul’da yasanan sikintilara ilaveten kotii amagla isetilen yerlerden
bahsederek romanin gergekligini olabildigince agik bir sekilde ifade etmesi de romanin diger
yap1 taslarina biitiin seffafligiyla yaslanmasina olanak tanimistir: “Yasova disart ¢ikarken
bekleme odasinda ¢alisan katiplere bakti. Giiliimsedi. Bu zavallilar, ‘Celikay Insaat Limited
Sirketi’nin memleketin en biiylik eroin merkezlerinden biri oldugunu nereden bilebilirdi?”

(Hangerlioglu,1998:63).

Genel anlamda Biiyiik Baliklar romaninda mekanlar kisilerle uyumlu hale getirilerek
olusturulmustur. Yazar Istanbul’un tenha sokaklarindan kalabalik sokaklarina kadar romaninda
bahsetmistir. Ayrica roman kisilerinin ugradiklar1 diger mekanlara bazilarinin evlerine genis

capta yer vermistir.

2.2.7. Sahis Kadrosu

Biiyiik Baliklar romaninin sahis kadrosu oldukca kalabaliktir. Buna ilaveten bir bagkisi
olarak degerlendirilecek bir kisi yoktur. Bu sebeple sahis kadrosunda norm kisiler, kart
karakterler ve fon karakterlerden de s6z etmek miimkiin degildir. Sahis kadrosu yazar
tarafindan biiylik baliklar ve kiiclik baliklar olarak ele alinmistir. Biiyiik Baliklar romaninin

sahis kadrosunu sdyle bir tabloyla ifade etmek ve ardindan da biiyiikk baliklar ve kiiglik

baliklardan roman i¢inde nasil bahsedildigine dair deginmek uygun olacaktir:

BUYUK BALIKLAR

KUCUK BALIKLAR

Sakir, Avukat Cemil, Fahir, Madam David ve
Mosyod David, Salih Bey ve Cemile Hanim,
Cetin, Berna, Aydin, Secondo Sera,
Sucukguzade Hac1i Mansur ve ¢ocuklar1 Altan
ile Sunar, Miihendis Necdet Bey, Ahmet, Safder
Bey ve oglu Yilmaz, Rana hanimefendi, adalet
doktoru, savct yardimcisi, Madam Zoin, Kupon
Kostiimlii adam, Yasova, ihtiyar adam, Rifki
Bey, Miihendis Simpson, savci, kaymakam,
Rasim.

Vatman Sabri, bilet¢i Cemil Efendi, ihtiyar
kadin, isciler, Silva, Silva’nin teyzesi bakkal
Hasan Efendi’nin sarhos damadi ve karisi, sagir
Ali Bey, ihtiyar tiitiincli, hizmetgi, Recep
Korkmaz, Despina, Arap Mehmet, sofor Riza,
Etyemezli Zehra, operator, Harika, Hacivat,
Cingene Naime, Froylayn Gertrude, Yesilovali
Ali, Necdet Bey’in hizmetgisi, Ogrenciler,
Eleni, Baklaci Mehmet, simit¢ci, Ahmet,
Mustafendi, iskembeci, falci, ihtiyar komsu
kadin, Siikran, Sezer ve Beki, Remzi Bey,
Mehlika, Nail Bey, Madam Aspasya, Pandeli,
Nimet Bey, Hirsiz, sofor, Rizeli, kahveci Acem,
tip talebesi, katipler, siraci, dilenci, Kanserli
ihtiyar ve ¢ocuklari, Hayrettin, Asiye, Kambur,
Firinc1 Cemil Efendi, Haci Hiiseyin aga, Sezai,
Arap Ismail, Isportact Abdullah, Recep hoca,
Kasap Selahattin, firinc1 c¢iragt  Hamdi,
programci

Tablo 2.2. Biiyiik Baliklar romaninin sahis kadrosu
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Biiyiik Baliklar romani kalabalik sahis kadrosuyla Istanbul’un biiyiikliigiiniin yaninda
kalabaligina da deginmektedir. Romanda biiylik baliklar ve kiiglik baliklar olarak ifade edilen
kisilerden bazilar1 ele alinarak neden biiyiik balik veya kiigiik balik olarak degerlendirildigi
aciklanmaya calisilacaktir. Boylelikle sahis kadrosunun neden biiyiik balik ve kiigiik balik

olarak nitelendirildigi anlasilmis olacaktir.

Biiyiik baliklar Istanbul’un zorlu yasamina ayak uydurabilmis giiglii kisileri ifade
etmektedir. Bu kisiler gerek illegal yollardan gii¢ sahibi olmus gerekse entelektiiellikleri
neticesinde gili¢ sahibi olmuslardir. Bu kisilerden biri olan Avukat Cemil, romanda bir avukat
statiisiinde olmas1 ve yine Istanbul’da yasam seriiveni hakkinda okuyucuya bilgi verilmesi onun
biiylik balik olarak degerlendirilmesi agisindan énemlidir:

Avukat Cemil ses ¢ikarmadi. Birka¢ adim yiiriidiikten sonra sigarayi atti. Beyoglu mahkemesinde

goriilecek bir davasi vardi. “Yargi¢ on buguktan evvel gelmez. O zamana kadar nerede vakit gecirsem?...”

diye diisiiniiyordu. “Hava da ne kadar giizel... Indnii gezisine dogru uzanirim.” Mahkemeden cikar
¢ikmaz Degiitasyon’a kosup birali, bonfileli bir 6gle yemegi yiyecekti. Ondan sonra Despina’y1 alip

Biiyiikdere’ye gidebilirdi. Aksamiistii yazihanede bulunmasi gerekiyordu. “Adam sende...” diye

diisiindii. “Bir giin de gitmeyiveririm; bekleyenim yok ya...” (Hangerlioglu, 1998:20).

Miihendis Necdet Bey ise bilylik balik olarak ele alinacak bir diger kisidir. Romanda
anlatic1 kendisinden bir miihendis olarak bahsetmektedir ve evi, hizmetgisi bu sehirdeki yasam
sartlar1 onun hakkinda okuyucuya ipucu vermektedir. Yesilovali Ali’nin kendisini ziyarete
gitmesi tizere Necdet Bey’in liiks bir evde yasadigini goriir. Evin icerisinden gelen sesler
Necdet Bey’in kaygisiz bir insan olmadigi hatta eglenmeye ¢ok diiskiin oldugunu goriir:
“Igerden sesler, kahkahalar geliyordu. Diigiin mii vardi?... Necdet bey kimi everiyordu ki?...
Ali kulak kabartti. Kalin erkek seslerinin yaninda ince avrat ¢igliklar1 duyuluyordu.”
(Hangerlioglu,1998:29). Ali ile goriismeyi reddeden Necdet Bey yasantis1 nedeniyle kibirli ve

vefasiz bir kisilige biirlinmiis ve kii¢iik balik olarak nitelendirilen Ali’yi hor gérmiistiir:
“Necdet bey nerede?”

Kadin birkag saniye cevap vermedi. Bir sey diisiiniiyordu belki... Sonra... Ali ‘yi iliklerine kadar {isiiten

bir sesle:
“Necdet bey evde yok...” dedi.

Mermer duvarlardan iirpertici bir serinlik tutuyordu. Igerden tasan sesler kesilmis, ortalig1 derin bir siikit

kaplamusti.
“Aksama gelmez mi?”

“Gelmez.”
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“Devrisi giin?”
“Yarin da, 6biir giin de gelmez. Seyahate ¢ikt1.”

Ali bir an nefessiz kaldi. (Hangerlioglu,1998:32).

Bir bagka biiyiik balik olarak degerlendirilen kisi ise Hanimefendi olarak isimlendirilen
Safder Bey’in esidir. Zengin ve herhangi bir kaygisi olmayan bu kisiden romanda soyle

bahsedilmektedir:

Hanimefendi gilindiiziin kitap okumak, uyumak ve kuafore gitmekten baska hicbir is goremezdi.
Yilmaz’in dogumundan beri yatak odasini da ayirmisti. Kocasinin yiiziinii ancak haftada birkac gece
beraberce gitmek zorunda olduklari toplantilarda goriiyordu. Bu toplantilar onun zafer geceleri idi. Bildigi
diller, okudugu romanlar, takip ettigi moda dergileri ve sarisin bir ¢icek giizelligi ile suvarede bulunanlari
hayran ederdi. Hayattaki biitiin gorevinin Maliye Bakanlig1 hesabina birkag senede bir yaptiklar1 Avrupa
seyahatlerinde Tiirk kadinini temsil etmekten ibaret bulunduguna inanmisti. Bu gorevi ise tam basari ile
yerine getirdigi muhakkakti. (Hangerlioglu,1998:35).
Hanimefendi, romanda kocasinin kendisine sundugu servet ve yasanti sayesinde belli
bir statiiye ulasabilmis bir kadin olarak islenmistir. Anlatici kendisinden sdyle bahsetmistir:

Geng kadin, mobilyalarimin giizelliginden emin olmaktan dogan bir kayitsizlik i¢inde, kapinin

kanadini ardina kadar agik birakarak tuvalet odasina girdi. (Hangerlioglu, 1998:37).

Hayata dair bir gayesi olmamasi ve tek mesguliyetinin kuafor ve Avrupa gezileri olan

bu kadin yasantisi ve tavirlari neticesinde biiyiik balik olarak degerlendirilmistir.

Biiyiik baliklara yem olan yasamlar1 da kendileri gibi olan kii¢lik baliklar olarak ele
alman kisiler ise genelde zorlu bir yasam miicadelesi veren sansini kendi yaratmak zorunda
olan kisiler olarak romanda yerlerini alirlar. Bu kisilerden Silva’da bu kisilere 6rnek verilecek
bir yasama sahiptir: “Silva, tembel tembel gerindi. Kalkmisti bir kere... Yeniden yataga girmek
istemiyordu. Yorganlarin i¢ine biiziilmiis, uyuyan erkege dondii. Bir zaman onun horultusunu
dinledi. Yiiziinden bir tiksinti golgesi gecti.” (Hangerlioglu,1998:9). Metres olarak zor bir hayat
yasayan Silva, Sakir Bey’den tiksinse de onun giicii nedeniyle ondan gercek hislerini gizler.
Ciinkii biiyiik baliklara yem olmamasi gerekmektedir. Yine onun Istanbul gibi biiyiik bir sehirde
ciddi bir miicadele verdigi “Silva aynaya dogru ilerledi. Kollarindaki, gégsiindeki ¢iiriiklere

bakt1.” (Hangerlioglu,1998:9) ciimlesinden de anlasilmaktadir.

Bir diger kiiclik balik olarak nitelendirebilecegimiz roman kisisi Eleni’dir. Eleni, hem

bir hizmetci ve dadi hem de Safder Bey’in metresidir.

Yilmaz’1 kovasi ve kiiregi ile beraber arabaya oturttu. Yere egilirken arabanin koriigiine takilarak ¢arpilan

beyaz kolali bagligin1 diizeltti. Bu baglik, hanimefendinin ev hayatinda son derece 6énem verdigi birkag
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seyden biri idi. Eleni, kendisini hizmetgilikten dadiliga yiikselten bu basligi kafasina gegirmeden Yilmaz’1

gezmeye ¢ikaramazdi. Oysaki evin as¢iligindan beyefendinin metresligine kadar biitiin gérevler onun

iistiinde idi. (Hangerlioglu, 1998:35).

Bir hizmetci olmasi onun ekonomik olarak zayif oldugu ve bu ise ihtiyaci oldugu fikrini
cagristirmaktadir. Bunun yaninda beyefendinin metresligini yapmay1 kendisine bir gorev
edinmesi de bu degerlendirmede 6nemli bir yer almaktadir. Anlagilmaktadir ki kars1 koyma
veya istememe durumu s6z konusu oldugunda mevcut isine de son verilecegini diistinmektedir.
Bu sebeple metresligi de isinin bir pargasi olarak kabul etmistir:

Eleni mutfakta, beyefendinin Fransiz Konsoloshanesi doniisii, odasina kagta gelebilecegini diisiiniiyordu.

“Gecikmese bari... Diin aksamdan da uykusuzum.”
Mutfagin penceresinden sokak goriiniiyordu.

Hanimefendi sokaga bir ¢ikabilse artik bir daha eve ugrayamazdi. Kuaforden aksam ¢ayindan Fransiz

Konsoloshanesi’ndeki suareye gidecekti. Kocasi ile daima bagkalarinin evinde bulugmay1 adet edinmisti.

Eleni’nin 6niinde, rahat rahat dinlenip viicudunu gecenin saldiriglarina, opiislerine hazirlayabilmesi igin

uzun bir zaman vardi. (Hangerlioglu,1998:38)

Baklaci Mehmet’te kiigiik balik olarak ele alinmistir. Adindan da anlasilacag: tizere bir
baklact olmas1 ve sokakta seyyar olarak bakla satmasi ekonomik olarak zayif oldugu ve

kendisinin bir miicadele halinde oldugu anlatici tarafindan soyle ifade edilmistir:

Giines kaldirimlart kavuruyordu.

Mehmet, kendisini de sasirtan bir uyusukluk i¢indeydi. Cani bakla satmak istemiyordu bugiin... Sirtin1

kiifesine iyice yasladi. Bacaklarini uzatti. Tembelligin gevsetici hazzi i¢inde yorgun bakislarla gelip

gegenleri gozetlemeye koyuldu. (Hangerlioglu,1998:39)

Sicak bir gilinde seyyar bir sekilde bakla satmanin Mehmet tarafindan bakildiginda zor
bir durum oldugu net bir sekilde anlagilmaktadir. Mehmet’in yorgunlugunun belirtilmis olmasi

da onun kiigiik baliklar olarak nitelendirilmesi agisindan 6nemlidir.

2.2.8. Izlek

Biiyiik Baliklar roman igerisinde bir¢cok temay1 barindirmaktadir. Buna sebep olarak
Istanbul’da gegen bir giinii farkl kisilerin yasamlar1 {izerinden anlatilmasi olarak gosterebiliriz.
Romanin farkli insanlarin bir giiniinii anlatmasi1 sebebiyle romandaki baskin temalardan
bahsedilmesi daha dogru olacaktir. Diger temalarin ise ifade edilecek baskin temalara yardimci

birer tema oldugunu sdyleyebiliriz.
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2.2.8.1. Insanhign Cirkin Yam:: Simf Catismasi

Biiyiik Baliklar romanmin kurgusu sinif ¢atismasi iizerine kurulmustur. Anlatici,
Istanbul’da yasayan insanlarm hayatlarim biitiin gercekligiyle okuyucuya yansitma gayesi
icerisindedir. Roman, bu denli biiylik bir sehirde yasamanin insanlarin arasinda her yonden
ciddi bir sinif ¢atigsmasina sebep olabilecegini her firsatta vurgulamaktadir. Romanda insanlarin
konum ve durumlarma gore biiyiik ve kiiciik balik olarak siniflandirilmast ve romana Biiyiik
Balik adinin verilmesi de hayatta kalanlarin iist sinif insanlar oldugunu vurgulamak oldugunu
ve romanda bu durumun mevcut oldugunu gostermektedir. Kiiciik baliklarin her daim biiytik
baliklar i¢in her daim yem olmasi gibi alt sinif insanlarin iist sinif insanlar i¢in faydalanilacak

birer unsur olmasi romanin temel temasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Hangerlioglu, siklikla bu smif ¢atismasin1 okuyucu ile karst karsiya getirmektedir.
Kalabalik sahis kadrosu ile de insanlik tarihinde hep var olan bu temay1 farkli insanlar iizerinden
gostermis ve farkli siniftan insanlari birbirlerinin yasamlarina dahil ederek bu ¢atigmayi biitiin

saydamligiyla ifade etmistir.

Fahir, sanat filmi ¢ekmek isteyen bir kisidir. Romanda Fahir okuyucuya su sekilde
tanitilir: “Rejis6z Fahir yillardan beri hayal ettigi sanat filmine para yatiracak sermayedar1
nihayet bulmustu. Simdi adamcagizin harp i¢inde sadeyag karaborsasindan kazandig1 paralarin
kamera basinda metre metre tiiketmekle mesguldii. (Hangerlioglu, 1998:21). Anlasildig: lizere
varliklt biri olan Fahir ile filminde oyunculuk yapan Harika ve Hacivat arasindaki simif
catigmast oldukca belirgindir. Fahir patron Harika ve Hacivat iscidir. Bu is¢iler Fahir tarafindan
is hususunda oldukca ezilmektedir:

Sahne tekrarlandi. Sonra bir daha, bir daha... Hacivat’in kuvvetli kollar1 arasinda Harika’nin kemikleri

sizlamaya baglamisti ki Fahir kameray1 durdurdu. Asistana dondii:
“Vazgectim,” dedi. Senaryodan bu sahneyi ¢ikariniz.”

Harika ile Hacivat bitkin bakiglarla Fahir’e baktilar. (Hangerlioglu, 1998:22-23).

Bir diger sinif ¢atismasi ise Yesilovali Ali’nin Necdet Bey’i ziyarete gitmesi esnasinda
kendini oldukca agik bir sekilde gosterir. Yesilovali Ali’nin Necdet Bey’i neden ziyaret ettigi
romanda sOyle anlatilmistir:

Hay Necdet bey hay... Ne kadar da 6zlemisti onu... Necdet beyin musir piiskiilii gibi sapsar1 biyiklari,

boncuk gibi masamvi gozleri vardi. Iki sene siiren uzun bir didinmeden sonra Yesilova sosesi bittigi

zaman cadirda gecirdikleri son aksam, kendisine gece giindiiz hizmet eden Ali’yi kucaklamis, “Ali, beni

unutma ha?...” demisti. “Istanbul’a geldigin zaman bana muhakkak ugra, beklerim.” Bu sdzler uzun

zaman Ali’nin kulaklarinda ¢inlamisti, asagi yukari on bes sene... “ Ali, beni unutma ha, beni unutma
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Ali...” Hay Necdet bey hay, seni unutmak miimkiin mii?... Ali on bes sene hep Istanbul’a gitmek ve

Necdet beyi gormek umuduyla yasamisti. (Hangerlioglu,1998:30)

Ali kdyden ¢ikip Necdet Bey’i gormek umuduyla Istanbul’a gelse de umdugunu
bulamamistir. Necdet Bey onu kiiciik gorerek ve onu agirlamak istememistir. Boylelikle
soziinde durmamustir. Ali biiyiik bir hayal kiriklig1 ile Necdet Bey’in evinden ayrilmistir:
“Hicbir sey sdylemeden sirtindaki kocaman heybeyi kapinin Oniine birakti. Yiik atilmus,
omuzlar1 bir anda hafiflemisti. Ama kalbinde... ezen, bitiren, kahreden bir agirlik basliyordu.”

(Hangerlioglu,1998:32)

Romanda bahsedilen katiplerin ¢alistig1 yerin bildiklerinden ¢ok farkli bir seye hizmet
etmesi ve Yasova’'nin bunu bilmesi de sinif ¢atismasi agisindan énemli bir durumdur: “Yasova
disar1 ¢ikarken bekleme odasinda c¢alisan kéatiplere bakti. Giiliimsedi. Bu zavallilar, ‘Celikay
Insaat Limited Sirketi’nin memleketin en biiyiik eroin merkezlerinden biri oldugunu nereden
bilebilirlerdi?”” (Hangerlioglu,1998:63). Yasova’'nin ¢alisan katipler ile ilgili “zavallilar” olarak
diistinmesi bu smif ¢atismasinin en agik drnegidir. Katipler iist sinif insanlarin birer oyuncagi

haline gelmis, para kazanmak gayesiyle dibe ¢ekilen alt sinif insanlardir.

2.2.8.2.Evliligin Yitirilmesi: ihanet

Evlilik, mutluluk umuduyla iki kisinin bir arada yagamak ve aile olmak i¢in olusturdugu
bir kurumdur. Bu kurum erdemli bir insanin evlilik disinda tutundugu tavir ve davranislari
bilinyesinde dogru kabul eden bir miiessesedir. Bu nedenle kisilerin birbirlerine sadakatsizligi

bu miiesseseye zarar verebilecek giictedir.

Biiyiik Baliklar romaninda eslerin birbirlerine olan sadakatsizlikleri dikkat ¢ekmektedir.
Anlatic1 farkli kisiler lizerinden bahsedilen temay1 diger temalara nazaran daha fazla ele
almistir. Bu kisilerden Sakir Bey’in Silva ile olan iliskisi vardir; fakat bu iliski tek gecelik bir

iliskidir. Silva ile aralarinda gegen bir diyalog ile Sakir bey evli oldugunu ifade etmektedir:

Silva isteksizligini belli etmemeye calisarak yaklasti. Erkek onu belinden yakaladi. Dudaklarini agzinin
icine aldi. Bir zaman birakmadi. Sonra tam bir bahtiyarlik duygusu icinde, kargidaki apartmanin

camlarindan akseden gilinese bakti. Bir daha gerindi.

“Ohh... Ne giizeldi bu gece.”

GOz kirpti. Silva da giiliimsedi. “Artik tahammiiliim, bir an dnce defolup gitse...” diye diisiindii.
“Beni sevmiyorsun.”

Sakir beyi bir giilme aldi. Bir taraftan pantalonunun askilarii gegiriyor, diger taraftan bogulurcasina

giiliiyordu:
“Sevmiyor muyum? Amma yaptin ha?... Senin i¢in bayiliyorum bebek...”
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“Sevsen beni her zaman ararsin.”

“Yavrucugum biliyorsun, evliyim. On bes giinde bir kagamak yapabiliyorum. Onu da ne zorlukla... Senin

i¢in nelere katlandigimi, ne dolaplar ¢evirdigimi bir bilsen...” (Hangerlioglu,1998:10-11)

Sakir Bey, esine ihanet eden bir erkektir. Bu da evliligi ciddiye almadigini ve boyle bir
gayesi de olmadigini anlatici agik bir sekilde gostermektedir. Yine “...Hem artik baska birini
aramaltyim, biktim bu karidan...” (Hangerlioglu,1998:12) diye diisiinmesi bu ihaneti bir huy

haline getirdigini de gostermektedir.

Evli olan ve esine ihanet eden bir diger isim ise Safder Bey’dir. Safder Bey evlerinde
bulunan yardimci Eleni ile esine ithanet etmektedir. Safder Bey’in esine ihanet etme sebebi
romanda soyle ifade edilmektedir: “Ustelik, karisinin hakimiyeti altinda ezilmis, kiiciilmiis,
kaybolmus olan kara kuru adami begeniyordu da... Evlenmek i¢in gerek drahomayi
biriktirecegi zamana kadar onunla yetinmesi pekald miimkiindii.” (Hangerlioglu,1998:36).
Safder Bey bir capkinliktan ziyade karisinin ilgisizligi ve otoritesi sebebiyle kendisini cinsel
hayat baglaminda ispatlama eylemini ve cinsel acidan agligini Eleni {izerinden tamamlama
cabasi igerisine girmistir. Boylelikle evdeki yardimcilart Eleni’yi kendisine metres yaparak

esine thanet etmektedir.

Romanda islenen bu tema okuyucunun ger¢ek hayatla yiizlesmesi acisindan oldukga

degerlidir. Bu sebeple olmalidir ki anlatici ihaneti farkl: kisiler {izerinden ele alarak sunmustur.

2.3. Oyun

2.3.1. Romanin Kimligi

Orhan Hangerlioglu’nun 1953 yilinda yazdig iigiincii roman1 Oyun romanidir. ilk kez
Varlik Yaymnlarinda yayimlanan bu roman, Halim’in bireysel sorunlarina ve bu sorunlardan
kac1s noktasi olan iitopik bir mekani anlatmaktadir. Toplumcu bir yazarin hem gercek diinyay1
hem de hayali bir diinyay1 bir arada isledigi bu eser edebiyatimizda {itopyay: konu edinen
onemli eserlerden biridir. Yazar romanimin sonunda Istanbul, 25 Agustos 1953 yer ve tarih

vererek romani nerede ve hangi tarihte bitirdigini de belirtmistir.

Bu c¢alismada kullanilan Remzi Kitabevi'ne ait 1998 yili baskisidir. Bu kitapta hem

Biiyiik Baliklar roman1 hem de Oyun romani bir aradadir.

2.3.2. Isimden Icerige
Oyun romanina verilen bu isim, bagkisi olan Halim’in hem gercek hayatta yagamasi hem
de gercek hayattan kagmak i¢in hayali diinyasinda olusturdugu Argos kralliginda yasamasi ile

baglantilidir. Bu durum Halim i¢in bir oyun haline gelmistir. Bunun disinda Hangerlioglu’nun
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romanini mitolojik unsurlarla insa etmis olmasi da kurgu acisindan oldukca degerlidir.
Boylelikle yazar tarafindan Halim’in kagip sigindigi hayali {ilken bu unsurlardan beslenerek
romana farkli bir atmosfer kazandirilmistir. Romanin basinda Grek mitolojisine yer verilmistir.
Bahsedilen alint1 romanin baskisisi Halim’in hayatr ile ilgili degisimler ile biiyiik bir benzerlik
gostermektedir:

Once hava, kaya, ates, toprak, su ve bugu yigin1 Khaos vardi. Ugsuz bucaksiz 1ssizlik, karanliklarla

doluydu. Sonra, Khaos’dan iki yaratici varlik dogdu: Bastan basa bereketli, ¢ciceklenmis yeryiizii Gla ile

hayatin tek gergegi askin baslangici Eros. (Hangerlioglu,1998:91).

Romanin baglangicinda yapilan alint1 ve romanin igeriginin benzerligi romanin isim ve
icerik degerlendirmesi bakimindan iizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Romanda

Halim’in ger¢eklerden kagis arzusuyla baslattigi oyunun temeli bu mitolojiye dayanmaktadir.

2.3.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Oyun roman1 Tanrisal (hakim) bakis acist ile kaleme alinmistir. Anlatici romanda biitiin
zamana, mekanlara, kisilere ve olaylara hakimdir:

Aksamiistii, daireden her zamanki gibi Ali ile beraber ¢ikmiglar, Giilhane Parki’na dogru yiiriimiislerdi.

Parkin denizle birlesen ucunda, bir agacin altina oturmuslar; dalgalari, balik tutmaya calisan insanlari

seyretmislerdi. Onlerinden sevdalilar ge¢misti. Sonra, deniz birdenbire kararmis, insanlar oltalarmi

toplamiglar, sevdalilar agaglarin arkasinda goriinmez olmuslardi. Yagmur ¢iselemeye baslamisti.

(Hangerlioglu,1998:98).

Bu bakis acis1 i¢ ¢oziimle, i¢ monolog, diyalog ve tasvir teknikleri ile baglantili bir bakis
acisidir. Bu teknikler hakim bakis acisinin biinyesinde mutlaka barindirdig: tekniklerdir. Bu
tekniklerin bulunmasi romanin bakis acisinin da bulunmasina énemli derecede yardim eder. I¢
monolog teknigi ile anlatici, Halim’in i¢ dlinyasina hakimdir:

Ablas1 agzindan kopiikler sagarak i¢ini bosaltirken Halim, “Ben bir saadet makinesiyim,” diye diisiindii.

“Karima, ¢cocuguma, ablama, yegenime para yetistirmek, saadet vermek i¢in yaratilmisim. Karim, kizim,

ablam, yegenim etrafimda bir halka gevirmisler. Bunlarin 6tesinde is hayatimin halkasi, ondan sonra

icinde yasadigim toplum, en dista da giizelim diinya var.” (Hangerlioglu,1998:108).

Anlatici, akisa hakimiyetinin yani sira gegmise de oldukca hakimdir. Anlatici, geriye
doniis teknigi ile Halim ve Ali’nin ¢ocukluk yillarina déner ve o yillarda yasananlara da
hakimdir:

Siyah gozliiklerinin ardindan dostca bakiyordu. Bir gozii takma oldugundan duman gozliklerini

calisirken bile ¢ikarmazdi. Halim’le, hemen hemen, dogduklar1 giinden beri arkadastilar. Etyemez’de,

ayn1 evin ayni katinda dogmuslardi. Bes ailenin beraberce oturduklari o evde biiylimiisler, o bahgede

oynamislardi. Okul ve genglik hayatlar1 da birbirinden ayrilmadan gegmisti. Iyice anlasirlar, ¢ok
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sevigirlerdi. Halim’den on ay biiyiik olan Ali agirbagli, zeki, ¢aliskan bir ¢ocuktu. Sinifinin her zaman
birincisi olur, ¢aligmaktan ve oynamaktan ¢ok, bir koseye ¢ekilip hayal kurmay1 seven Halim’e agabeylik
ederdi. Ogretmenleri Ali’ye parlak bir gelecek kuruyorlardi. Avukat olmay1 istiyordu. Kétii bir tesadiif
hayatinin gidisini degistirmeseydi olacakti da... (Hangerlioglu,1998:113).
Romanda sinirsiz bir hakimiyeti olan anlaticinin gecen mekanin yaninda kisilere ait
detayli bilgi de tasvir teknigi ile birlikte su sekilde ifade edilmistir:
Nurten, ¢ocuk denecek kadar ufak tefek, kiigiikk burunlu, sar1 sagli, on sekiz yagindan fazla géstermeyen zay1f bir
kizdi. i1k bakista insan1 geken higbir tarafi yoktu. Yalmz konusurken biitiin giizelliklerini agiga vuruyor, bilgili
kadin tarafin1 belirtiyordu. Mavi bir bluz giymis, saglarini ensesinde toplamisti. (Hangerlioglu,1998:131).
2.3.4. Olay Orgiisii
Oyun romani tek zincirli olay orgiisiinden olugsmaktadir. Bu roman Halim’in bireysel
problemlerine egilen bir romandir. Halim, mutsuz bir devlet memurudur. Karis1 ¢ocugu, ablasi
ve yegeninin biitlin sorumlulugunu omuzlarina alan Halim’in hayata karsi mutsuzlugu ve bu
mutsuzluktan dolay1 kendisine muhayyel bir diinya kurmasi romanin kurgusunu olusturan
temel unsurdur. Olaylar da bu unsurlar etrafinda sekillenmektedir. Olay Orgiisii kurgunun

gerektirdigi lizere dort ana boliimde ele alinabilir:
Birinci Boliim
-Halim 15 doniislinde terk edilmis bir bebek bulur, bebegi esi Nasip kabul etmez ve

Halim, karakola gider. Karakolda komiserin tavirlarindan dolay1 onu kendi yarattig

Argos’ta cezalandirir,

- Halim’in ablasini ziyarete gitmesi ve bu esnada yegeni Rahmi’nin eve ugramadigini

O0grenmesi,

- Ise ge¢ kalmasi sebebiyle miidiiriiniin kizmas1 ve onun da Argos’ta yargilanmasi.
Ikinci Béliim

-Halim’in kay1p olan yegeni Rahmi’nin bir genelev kadin1 olan Nurten’e asik oldugunu

ogrenmesi ve ev sahibinin kiray arttirmak istemest,

-Argos’ta Miidiir Siiruri Bey ve muavin Riza Beyin Halim’1i ziyaret ederek muavinlik

makamini Halim’e teklif etmeleri,

-Halim’in Rahmi ile Nurten’i ziyaret etmesi ve onlarin evliliklerine onay vermesi,
Halim, Ali’nin goziinlin gérmemesine neden olan c¢ocukluk arkadaslar1 Hayriye ile

karsilagsmasi.

49



Uciincii Boliim
-Halim’in akil tanris1 Themis aracilifiyla Zeus tarafindan uyarilmasi,

-Riza Beyin 6liimii iizerine Halim’in onun yerine gececek olmasi nedeniyle sevinmesi

ve Zeus tarafindan sert bir sekilde elestirilmesi,

-Halim’in Riza Bey’in cenazesinde gordiigli kadinin aradigi kadin olduguna kanaat

getirmesi, Argos’ta bu kadiin adiin “Hiilya” oldugunu 6grenmesi.
Dérdiincii Boliim
- Halim’in ablasinin 6lmesi ve Halim’in Argos’ta Hiilya ile ask yasamasi,

-Cenazede gordiigii ve dogru kisi olduguna inandig1 kadmin evli ve c¢ocuk sahibi

oldugunu 6grenmesi,

-Genelevi olan Sabiha Hanimin muavin olmasi lizerine Halim’in bu duruma ¢ok

uzilmesi ve intihar etmesi

2.3.5. Zaman

Oyun romaninda zaman siradizimsel (kronolojik) olarak ilerler. Geriye doniisler olsa da
bu durum roman zamaninin kronolojik olarak ilerlemesini engellememektedir. Roman, aksam
saatlerinde baslamaktadir: “Aksam karanligi, birdenbire, elektrik lambalarinin 15181 ile
deliniverdi.” (Hangerlioglu, 1998:93). Aksam saatlerinden sonra yazar ertesi giiniin
baslangicini ise soyle ifade etmistir: “Uyandig1 zaman Ayse coktan kalkmis, okula gitmeye
hazirlaniyordu. Duvardaki ¢iviye astigi saatine bakti. Gozlerini ovusturdu. Yataktan firlayarak
giyinmeye basladi. (Hangerlioglu,1998:105). Saat dilimlerinin ise romanda agikca belirtildigi
goriilmektedir. Bu durumda yine roman zamanmin kronolojik olarak ilerledigini
gostermektedir: “Nefes nefese daireye girdigi zaman saat on buguga geliyordu.” (Hangerlioglu,
1998:109) ve “Belki geliriz... Dokuz buguga kadar gelmezsek beklemeyin.” (Hangerlioglu,
1998:119).

Romandaki zaman dilimi genel olarak baskisi Halim’in yasantisina bagli olarak
ilerlemektedir. Bu durum da roman igerisindeki zaman kavraminin siklikla bireysel olarak ele
alinmasina olanak tanimistir. Zamanin akis hizi1 tamamiyla kisinin ruh haline gore degiskenlik
gostermektedir. Baskisi Halim, yasantisindan haz almayan bir kisidir. Bu sebeple onun i¢in
zaman dis diinya ile iligskisinde tamamiyla yavas ilerleyen bir kavramdir. Genellikle ask
duygusu beslemedigi esi Nasip ile olan diyaloglarinda Halim’in caninin sikildig1 ve Nasip ile

girdigi miinakasalar1 kestirip attig1 buna ilaveten dikkatinin daginik oldugu da goriilmektedir:
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Sokaktan, tepeleme yiiklii iki araba gecti. Denklerin iistiine baglanmig bir camasir legenine ¢arpan giines

Halim’in gozlerini kamagtirdi.

“Dinlemiyorsun bile.”

Halim gittik¢e uzaklasan gog arabasina bir daha bakti. Camasir legeni giin 1s1gindan paril paril parliyordu.
“Dinliyorum.”

“Nic¢in cevap vermiyorsun 0yleyse?”

“Bir sey sormadin ki...”

“Nasil sormadim?” Biz a¢ kalsak ablan bize bakar miydi diyorum?” (Hangerlioglu,1998:106)

Bu durumun en belirgin 6rneklerinden biri ruh esi olarak diisiindiigii kadin1 gordiikten
sonra “Seni tam kirk yil bekledim.” (Hangerlioglu, 1998:156) ibaresinden de anlasilmaktadir.

Onun bu sekilde diisiinmesi hayatini ruh esini aramakla gecirdigini gostermektedir.

Oyun romaninda sosyal zaman ile ilgili ¢ok fazla bilgi vermeyen yazarin sosyal zaman
ile ilgili verdigi bilgi Halim’in Rahmi ve Nurtenlerin evinde dinledigi alaturka sarkilardan
ibarettir. Bu sarkilar “Sevmek seni bir sug ise”, “Ayrilik yar1 6lmekmis” ve “Neredesin ey
sevgili?” (Hangerlioglu,1998:133) dir. Demirytirek bu sarkilar ile ilgili verdigi bilgilere ilaveten
donem tarihi ile ilgili de sunlar1 s6ylemektedir:

Nitekim s6z konusu sarkilardan birinci Neveser Kokdes (1904-1962), ikincisi ise Selahaddin Pinar (1902-

1960) tarafindan bestelenmistir. Selahaddin Pmar “Ayrilik Yari Olmekmis” sarkisii 1944 yilinda

bestelemistir. Neveser Kokdas’in “Sevmek Seni Bir Sug Ise”yi ne zaman besteledigi bilinmemekle

birlikte onun da digeriyle ayn1 donemde bestelenmis olmast muhtemeldir. Dolayistyla bu sarkilarrdan
hareketle olay zamaninin 1940’11 yillarin ikinci yarist veya 1950’lerin basi oldugu anlagilmaktadir.

(Demirytirek, 2016:171).

Bu bilgilerin diginda sosyal zaman ile ilgili romanda bagska bir bilgiye yer verilmemistir.
Bahsedildigi iizere roman zamani genel anlamda Halim’in yasantisi tizerinden ele alindig1 i¢in

yazar, sosyal zamana pek fazla yer vermemistir.

2.3.6. Mekan

2.3.6.1. Cevresel Mekanlar

Oyun romaninda gevresel mekéan Istanbul ve Istanbul i¢inde bulunan belirli yerlerdir.
Roman kisileri fiziki mekan olan Istanbul’un disina ¢ikmazlar. Istanbul, olay &rgiisiinii genel
bir sekilde cerceveleyen mekandir. Karakdy, Beyoglu, Galatasaray, Tepebasi, Lala, Sishane,
Aksaray ve Hristaki pasaji da diger cevresel mekanlar olarak romanda yerini almaktadir.

Bagkisi Halim, bahsedilen bu mekanlarla herhangi bir duygusal bag kurmamaktadir.
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2.3.6.2. Algisal Mekanlar

2.3.6.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Roman bagkisisi Halim’in psikolojik agidan kendisini iyi hissetmedigi mekanlardir. Bu
mekanlardan ilki evdir. Halim ve esi Nasip’in evidir. Halim, kendisini ne bu eve ne de Nasip’e
ait hissetmektedir. Bu evin fiziki kosullar1 ilk olarak romanda su sekilde ge¢cmektedir: “Bir
eliyle ceketinin damlalar1 silkelemeye calisarak igeri girdi. Tashik, her zamanki gibi kiif
kokuyordu. Yemek odasma dogru yiiriidii.” (Hangerlioglu, 1998:94). Halim’in maddi
sikintilarinin da anlasilabilmesi agisindan bu ev 6nemli bir kapali/dar mekandir:

Hamamin ocagi, Halim’lerin evinde, ayda bir kere yakilirdi. Nasip bir giin 6nceden hazirliga baslar,

camagirlar1 islatir, legeni temizler, odun kirardi. Ertesi sabah erkenden kalkar, ocag: atesler, camagira

otururdu. Camagirlarin yikanmasi aksama kadar siirerdi. Aksama dogru yemek odasina ipler gerilir,

donlar, gomlekler, fanilalar asilirdi. Evin i¢ini bir nem kokusu kaplardi. (Hangerlioglu,1998:123).

Bir diger kapali/dar mekan karakoldur. Halim sokakta buldugu bebegi gotiirmek igin
karakola gider; fakat buradaki komiser kendisine bekledigi gibi davranmaz. Komiserin bu tavri
ve Halim’in oraya gidis amaci bu mekani kapali-dar mekan yapmastir:

Komiser soyunmustu. Masasimin basinda pijamayla oturuyordu. Ihtiyar bir polis yaz1 makinesinde tuslari

tek tek secerek bir seyler yazmaya calistyordu. Tkisi de Halim’e can sikintistyla baktilar.
Halim:
“Bunu kapinin dniinde buldum,” dedi.

Ihtiyar polis makinenin basindan kalkti. Halim’i duymamis gibi agir agir kagitlar1 topladi. Disar1 ¢iktr.

(Hangerlioglu,1998: 95)

Karakolda Halim’e kars1 olan tavirlar bu mekani kapali- mekan olarak ele almamizin en
onemli nedenidir. Yine bu mekandan “Karakolun penceresinden goriinen sokakta puslu,
karanlik bir gece vardi.” (Hangerlioglu, 1998: 97) seklinde bahsedilmesi de kasvetli bir ortam

oldugunu cagristirmaktadir.

Yegeni Rahmi’yi arayan Halim’in gittigi Beyoglu'ndaki Abanoz sokak 347 numara
olarak gecen bu mekanda kapali-dar mekandir. Burasi bir genelevdi ve buraya ilk geldiginde
oldukca heyecanli olmasina karsin aradigi ruh esini burada bulabilmek umuduna kapilmis, bu
durum da aradigmmi bulamamakla sonuclanmistir: “Halim egildi. Gen¢ kiz1 hafifce
dudaklarindan  6ptii. Icinden, “Degilsin...” diye mirildandi, “Sen de degilsin.”

(Hangerlioglu,1998:131).

Halim’in kizi Ayse’nin hastalanmasi iizerine Cerrahpasa hastanesine gitmeleri ve

Halim’in burada oldukga iizgiin ve gergin olmasi sebebiyle kapali-dar mekandir: “Isini,
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oturdugu sokagi giicliikle s0yleyebildi. Kafasi, biitiin bilgilerini kaybetmis, Ayse’yle dolmustu.
Gozleri karartyor, Ayse’nin bitkinligini kendi viicudunda duyuyordu. (Hangerlioglu,1998:137).

Hastanede ki muayene odasinin “Muayene odasi kirli bir beyazlik icinde donmeye
baslamist1.” (Hangerlioglu,1998:137) seklinde tasviri yine bu mekanin kapali-dar mekan olarak

ele alinmasina yardimci olmustur.

Kapali/mekan olarak ele alinan Halim’in ablasinin Yenikap1’daki evi, tek odadan ibaret
bir evdir. Halim, bu eve Nasip’le aralarinin ag¢ilmasina neden olmasina ragmen gelmektedir.
Ayn1 zamanda bu evinde biitiin sorumlulugu kendisinin iizerindedir. Gerek Rahmi’nin kayip

olmasi gerekse ablasinin burada 6lmesi bu evi kapali/dar bir mekan haline dontistiirmiistiir:

Odaya girince, ablasini yiiziikoyun yere serilmis gordii. Thtiyar bir komsu kadin, beyaz basortiisiinii
¢enesinin altinda sikica diigiimlemis, basucunda Kuran okuyordu. Nurten sedirin {istiine kapanmisti. Zayif

omuzlarini sarsa sarsa agliyordu. (Hangerlioglu,1998:174).

Kapali/dar mekan olarak romanda yerini alan mekan Halim’in olduk¢a mutsuz oldugu
calistig1 dairedir. Halim i¢in bu mekani kapali mekan haline doniistiirenlerin baginda miidiirii
gelmektedir. Bununla birlikte aldig1 maasin yetersizligi de onun buraya gelmek istememesi igin
onemli bir nedendir; fakat en yakin arkadasi Ali’nin de burada calismasi az da olsa onun
kendisini bu mekanda yalniz hissetmemesine olanak tanimistir. Halim’in is ortami sdyle ifade
edilmektedir:

Nefes nefese daireye girdigi zaman saat on buguga geliyordu.

Ali, bagimi i¢ine gdmdiigli dosyadan kaldirdi. Yavasca:

“Miidiir aradi seni...” dedi.

Sonra, ¢biirlerine duyurmadan fisildadi:

“Sabah jurnalini kendi eliyle topladi1. «

Halim omuzlarini silkti. Sapkasini, masanin bulundugu kosedeki duvar ¢ivisine ast1. Cebinden ¢ikardigi

mendille terini kuruladi. Ceketini ilikledi.

Memurlardan kimi gazete okuyor, kimi kahve i¢iyor, kimi ¢alisir goriiniiyordu. (Hangerlioglu,1998: 109).

Halim’in bu mekandaki son kirilma noktasit ise muavin Riza Bey oldiikten sonra
kendisinin muavin olacagini beklemesiyle olmustur. Muavinin bir genelevi olan Sabiha
Hanim’1n olmasi onu bu mekéandan biitiinliyle uzaklastirmistir:

Odacinin sesi bu 6liim siikitunu yirtiverdi. Odaci, Ali’nin masasina dikilmisti:

“Sizi Muavin hanim ¢agiriyor...” dedi.

“Muavin hanim m1?”
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Ali ile Halim sagkinlikla baslarini kaldirdilar.

Sermet masasinin arkasinda biisbiitiin kiiglilmiis, Aptullahin basi gémiiliircesine yere egilmisti. Nuri

dolabin igine biraz daha sokuldu. Ahmet yerinden firlayip disar1 ¢ikti.
Odact goz ucuyla Halim’e bakarak:
“Muavin hanim ya...” diye tekrarladi. “Duymadiniz m1?”... Sabiha hanim Muavin oldu.”

Odanin i¢inde yakict bir riizgar esti. Tanrisal miriltt masalarin iistiinii, perdeleri, duvarlar yalayarak her

tarafi dolastiktan sonra yavag yavas sondii.

Halim yerinden kalkti. Hi¢bir sey sdylemeden sapkasini aldi. Odadan c¢ikti. (Hangerlioglu,1998: 181-
182).

Romanda agirlikli olarak bulunan bu mekanlarin gerek fiziki kosullar1 gerekse Halim’e
hissettirdikleri olumsuzluktan ileri gidememistir. Halim i¢in bu mekanlar olumlu duygular

icine alan birer mekana evrilmemistir.

2.3.6.2.2. Acik-Genis Mekéanlar

Bagkisi Halim’in kendisini duygusal anlamda rahat ve huzurlu hissettigi mekanlardir.
Bu mekéanlar romanda oldukga seyrektir. Bunun sebebi Halim’in duygusal olarak mutsuz,
gecim sikintis1 yasayan bir insan olmasindan kaynaklanmaktadir. O dis diinya ve onun
kurallarina gore yasamay1 tercih etmeyen, i¢ diinyasinda yasamayi arzulayan ve bunun i¢in
cabalayan bir kisidir. Bu sebeple romanda ele alinmasi gereken ilk agik-genis mekan Argos’tur.

Argos, Yunan mitolojisinde adi1 sik¢a gecen bir kralliktir.

Argos Halim’in kendi kafasinda gerceklerden uzaklasmak icin kurdugu iitopik bir
mekandir. Utopya, muhayyel bir mekanin insa edilmesi olarak tanimlanabilir. Krishan Kumar
iitopya ile ilgili sdyle sylemektedir:

Utopya hem hicbir yerdir (outopia) hem de iyi bir yerdir (eutopia). Miimkiin olmayan, ancak insanin

bulunmak icin heves ettigi bir diinyada yasamak: Utopyanin kelime anlamiyla 6zii budur. Bu actdan

itopya hayal niteligindedir. (Kumar, 2005:9)

Halim, gercek yasaminda silik bir karakterdir. Bu sebeptendir ki kendisini Argos’un
kral1 olarak gormektedir. Roman baslarinda Argos’tan “Halilarla Oriilmiis uzun bir yoldan
gegctiler. Yolun her iki yanina zirhli askerler dizilmisti.” (Hangerlioglu, 1998:99) ve “Halim
beyaz tahtadan yapilmis, sogiit dallariyla kapli tahtina oturdu. Saginda, siyah gozlikli
Bagveziri Ali duruyordu. (Hangerlioglu,1998:99) seklinde bahsedilmistir.
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Sevdigi insanlar1 da burada kendisine yakin derecelerde konumlandirarak bu iitopik
mekanda kendisine haksizlik yapan, onu sinirlendiren kigileri ise yargilayarak

cezalandirmaktadir:

Bagvezirin bir isareti lizerine iki zirhli asker elleri arkasina baglanmis olan daire miidiiriinii tahtin 6niine
getirdiler, diz ¢oktiirdiiler. Miidiiriin yiiziinde bir damla kan kalmamisti. Korkmus bir ¢ocuk gibi

titriyordu. (Hangerlioglu, 1998:99)

Halim, Argos kralliginin en yetkili kisisidir. Buradaki herkes ona hizmet etmek icin
vardir. En 6nemlisi ise bu mekanda olmasini istedigi seylerin gergeklestirdigi goriilmektedir.
Bunlardan biri miidiir ve Riza Bey’in muavinlik isi i¢in Argos’a gelip Halim’i muavinlik
gorevine getirdiklerini bildirmeleridir:

Miidiir, ayni tath sesle devam etti:

“Onun yerine, muavinlik makamina seni getirdik. Kideminin, ¢aligkanliginin, vazife severliginin hakki
olan bu makama gectiginden otiirii ikimiz de seni biitiin kalbimizle tebrik ediyoruz. (Hangerlioglu,

1998:124-125).

Halim, burada gergek hayatin tam zittin1 yasamaktadir. Genel anlamda Argos adaletin,
mutlulugun ve sevginin egemen oldugu bir mekandir. Halim’den “lyilik, erdem ve ask
temsilcisi sevgili kralimiz birinci Halim Argos’a selam.” (Hangerlioglu,1998 :111) olarak
bahsedilmektedir. Bu da Halim’in Argos kralliginda 1yilik, erdem ve aska onem verildigini
gostermektedir. Bu kralligin baskisi Halim i¢in mutluluk ve huzur verici bir mekan oldugu su

sekilde ifade edilmistir:

Halim, higbir sey anlamadan onlar1 siizdii. Uzaktan Argos kizlarmin sdyledigi saadet verici sarkilar

duyuluyordu.

Kendini zorlayarak sordu:

“Bu kadimi Argos’a sokabilir miyiz?”

Birinci Vezir:

“Elbette efendimiz...” diye cevap verdi.

Ikinci Vezir:

“Kim engel olabilir?”

Ucgiincii Vezir, bas1 yerde, mirildandi.

“Argos tilkesinin kapilart her zaman agka agik kalmistir.”

Argos kizlarmin sarkilar gittikce yiikseliyordu. Utku bir sabah kizillig1 kaplamisti. Lacivert gok yavas
yavas mavilesiyordu. (Hangerlioglu,1998:126-127).
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Yillarca aradigi ruh esini Riza Bey’in cenazesinde buldugunu diisiinen Halim, bu
kadmin adin1 ve Argos’ta 6grenir ve ilk kavugma da burada gergeklesir:
Hiilya, vadiye acilan mazgallarin arasindan kollarini uzatmis bulutlarla oynuyordu. Halim’i goriince

dondi. Saclari, goz kamastirict bir 151k i¢inde alev alevdi. Parmaklarinin ucundan beyaz bulut parcalari

stiziiliiyordu. Kostu.

Tek bir viicut olurcasina kucaklastilar. (Hangerlioglu,1998:178).

Argos’un tasvir edilis sekli de iitopik bir mekan oldugunu gii¢lendiren bir diger
ozelliktir: “Mazgallarin arasindan mavi kanath kuslar gegiyordu. Orglarla fliitleri birlestiren
musiki vadiye yayilmaya baslamisti. Fildisi duvarlarda, renkli camlardan siiziilen 151k dalgalari

oynastyordu.” (Hangerlioglu,1998:179).

Bir diger agik-genis mekan ise Giilhane Parki’dir. Halim, yakin arkadasi Ali ile
buraya siklikla ugramaktadir. Bu mekanin fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira Halim’in Argos’tan
sonra siginarak kendini iyi hissettigi bir mekan oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Aksamiistii, daireden her zamanki gibi Ali ile beraber ¢ikmiglar, Giilhane Parki’na dogru yiiriimiislerdi.

Parkin denizle birlesen ucunda, bir agacin altina oturmuslar; dalgalari, balik tutmaya calisan insanlart

seyretmislerdi. Onlerinden sevdalilar ge¢misti. Sonra, deniz birdenbire kararmus, insanlar oltalarim

toplamiglar, sevdalilar agaglarin arkasinda goriinmez olmuslardi. Yagmur ¢iselemeye baslamisti.

(Hangerlioglu,1998:98).

Giilhane Parki, onlar i¢in bir dertlesme yahut kafa dinleme alanidir. Bu durumda
mekanin agik-genis mekan olarak degerlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir:

Sabahleyin erkenden sokaga firlamis, Giilhane parkina kadar uzanmisti. Sahil, Ali ve Halim’in baglar1

sikildik¢a kostuklari tek yerdi. Parkta, tahta siralarin {istiinde uyuyan birkag yurtsuzdan baska kimsecikler

yoktu. Deniz agir agir uyaniyordu. Kudurmus bir firtinadan sonra kendilerini akintiya birakan dalgalar
dinleniyorlardi. Kuzeyden hafif bir riizgar esmeye baslamisti. (Hangerlioglu,1998:156).

Son olarak acik-genis mekan olarak ele alinan Halim’in yegeni Rahmi ve Nurten’in

kaldig1 Yesilgam sokagindaki pansiyondur. Halim, burada olduk¢a mutludur:
Halim bir zaman diisiindii. Ali’yi kolundan ¢ekerek:
“Gel...” dedi. “Ben seni bir yere gotiireyim. Orada daha ¢ok egleniriz.”

Ali kendini insan seline kaptirmis, diretmeden Halim’in pesinden gidiyordu. Balikpazari’ndan bir kilo

raki ile peynir, sucuk, meyve aldilar.
Kapiy1 Nurten agt1. Halim’i goriince bir seving ¢i1glig1 kopardi. (Hangerlioglu,1998:160-161).

Bu mekanda basta bagkisi olmak iizere bulunan diger kisilerin mutlu oldugunu

sOyleyebiliriz. Yazar, mekanin huzur verici oldugunu su sekilde ifade etmistir:
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Nurten oradan oraya kosuyor, ortiiyii yayiyor, ekmek kesiyor, tabak ¢ikariyor, ¢atallar1 diziyor, radyonun
hoparlériinii ayarliyordu. Ne yapsa kusurlu bir taraf biraktigi, begendiremeyecegi korkusu i¢inde masa,
radyo ve mutfak arasinda mekik dokumaya baslamisti. Viicudunu her saniye artan bir rahatlik, bir
emniyet, bir saadet duygusu kaplamisti. Iste sevgili dayilari mutfakta salata hazirliyor, nikahlarinda
sahitlik eden saygideger bir misafir, koltuklarinda oturuyor; radyo, yasamaktaki, sevmek ve sevilmekteki
Tanrisal sevinci anlatan bir sarki yayinltyordu. Kocasi, elinde paketlerle, isinden evine donmek iizereydi.
Aksamin 1siklart sofranin beyaz Ortlisii iistiinde oynastyordu. Karsidaki apartmanin penceresinde
yanindaki dairenin balkonunda duran sevgilisine akordeonla serenad yapan bir delikanli vardi. Elektrik
tellerinin iistiinde gagalarini birbirine siirtmeye calisan bir ¢ift kus konmustu. Sokaktan, oynayan
cocuklarin neseli ¢igliklart yiikseliyordu. (Hangerlioglu,1998:161-162).
Romandaki agik-genis mekanlar oldukca seyrektir. Bunun sebebi romanin kendi icine
doénen, mutsuz bir bireyi anlatmasidir. Boylelikle Halim’in kendi i¢inde yarattig1 {itopik krallik
onun dis diinyadaki mutsuzluklarini bastirdigi en 6nemli agik-genis mekandir. Ali ile gezintiye

ciktigr Glilhane Parki ve Nurten’le Rahmi’nin kaldiklar1 pansiyon dis diinyada ona mutluluk

veren nadir yerlerdendir.

2.3.7. Sahis Kadrosu

2.3.7.1. Baskisi

Romanin bagkisisi Halim’dir. Halim omuzlarinda birden fazla insanin sorumlulugunu
tagiyan, yasama dair tek umudu ruh esini bulmak olan memur bir adamdir. Evli ve Ayse adinda
bir kiz1 olan Halim, esine asik degildir. Esiyle herhangi bir goniil baginin olmamasi1 da romanda
oldukga belirgindir. Aralarinda saglikli ve Halim’e huzur verecek bir sohbet dahi gegmemistir.
Onlar1 baglayan tek sey evlatlar1 Ayse’dir. Halim’in ger¢ek hayattaki mutsuzlugundan
styrilmast  ¢cogunlukla kafasinda kurdugu Argos’ta bulunmasi ve orayr yasamasiyla
ger¢ceklesmektedir. Onun bu mutsuzlugu ve iitopik bir mekén olarak ele alinan Argos’a siginisi
romanin basindan itibaren okuyucuya agik bir sekilde yansitilmisgtir:

Halim kendini bir hamalin sirtinda tasidig1 boy aynasinda gordii. Begenmedi. Icinden “Hayir” diye

sOylendi. “Argos krali Agamemnon bu kadar zayif, bu kadar solgun, bu kadar diisiik omuzlu olamaz. O,

gergekten iriyart bir adamdi.” Adimlarini siklastirdi. Uzaklagsan hamalin pesine diistii. Yar1 karanlik

aynaya bir daha bakti. Kendini bdyle bir boy aynasinda terzide elbise diktirdikge gdrmiistii. Basindan

ayagina kadar biitlin viicudunu birden gérmeyi ¢ocuklugundan beri isterdi. Boyu posu hakkinda hemen

hemen tam bir bilgisi yoktu. Bi¢imini diisiindligii zamanlar gozlerinin 6niine daima sokaktaki diikkanlarin

vitrinlerinden akseden soluk bir hayal dikilirdi. (Hangerlioglu,1998:93).

Kendi bi¢imini olduk¢a ruhsuz buldugundan bahsedilmesi onun yasayan fakat
yasamdan herhangi bir zevk alamayan bir adam oldugunun farkli bir sekilde ifade edilmesidir.

Onun merhametli yan1 ise sokakta buldugu bir bebegi eve getirip bakmak istemesiyle ifade
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edilebilir. ilk kirilmalarindan bir tane bu esnada gergeklesmektedir. Ciinkii karis1 Nasip bu
duruma siddetle kars1 ¢ikmaktadir. Oldukga sakin bir kisilige sakin olan Halim, {izgiin bir

sekilde bebegi alip karakola gitmistir. Bu ilk kirilma romanin sonuna kadar devam etmistir.

Halim i¢in en biiyiik sikintilardan birisi de maddi konulardir. Maddi olarak oldukga

sikint1 yasayan Halim, siirekli olarak esinin ekonomik anlamda baskilarina maruz kalmaktadir:
Halim avucunda tuttugu zarfi masanin iistiine birakti.
Nasip zarfi yirtt1. icinden ¢ikan paralari birer birer saydi. Kuskuyla basini kaldirdi:
“Bes lira eksik.”
Halim:

“Evet...” diyebildi. Sesi, bogazindan giigliikle ¢ikiyordu. “Miidiiriin ¢ocugu silinnet olacakmus,
maasimizdan beser lira kestiler.” Nasip, “Miidiir de yerin dibine girsin, ¢ocugu da...” diye homurdandi.
(Hangerlioglu, 1998:95).

Halim, Nasip’le romanin hi¢bir kisminda polemige girmemis hatta onun
konugmalarindan yilmis oldugunu gostermek istercesine hep sessizlikten yana olmustur. Nasip
onun i¢in bir esten ziyade yalnizca evde bulunan bir hizmet¢i ve cocugunun annesidir. Onun
icin hi¢bir anlam1 yoktur. Bu sebeptendir ki evliyken ruh esini arama gayreti i¢erisine girmistir.
Arkadas1 Ali ile sohbetinden anlasilacagi lizere Nasip ile ilgili diislinceleri su yondedir:

Ali, biiytik bir saskinlik i¢inde:

“Ya Nasip?” diye sordu.

“O benim i¢in yoktu ki... O benim i¢in hi¢bir zaman olmadi.”

“lyi ama... sosyal baglar... i¢inde yasadigimiz toplumun kurallari...”

“Biitiin bunlar kuruntu.” (Hangerlioglu,1998:166).

Mutsuzluktan ibaret olan bu evliligin devam edip etmemesi Halim i¢in pek de dnemli
degildir. O, Nasip’i ¢oktan gozden cikartmistir. En yakinlarin biri olan ablasi da kendi
sorumluluklarint biitiiniiyle Halim’in omuzlarina yiliklemistir. Bu durum Halim’in kendi

arzulart dogrultusunda yasamasina oldukca engel olmaktadir. Halim ailesi ile ilgili biitiin
yorgunlugunu su sozlerle ifade etmektedir:
Ablas1 agzindan kopiikler sagarak icini bosaltirken Halim, “Ben bir saadet makinesiyim,” diye diisiindi.
“Karima, cocuguma, ablama, yegenime para yetistirmek, saadet vermek i¢in yaratilmigim. Karim, kizim,

ablam, yegenim etrafimda bir halka ¢evirmisler. Bunlarin 6tesinde is hayatimin halkasi, ondan sonra

icinde yasadigim toplum, en digta da giizelim diinya var.” (Hangerlioglu, 1998:108).
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Onun bu mutsuzlugu is yasantisinda da devam etmektedir. Caligmasina ve memur
olmasina karsin maddi sikintilar yasayan Halim’in basta miidiir ile anlasamamasi ve ondan yeri
geldiginde azar isitmesi onun buradan sogumasina neden olan biiylik etkenlerdendir. Onun bir
diyalog halindeyken miidiirle ilgili “Halim gene i¢inden konusmaya baglamisti. ‘Enisten bakan
kaldik¢a hi¢cbir sey yapamazlar...” diye sOylendi.” (Hangerlioglu, 1998:111) ifadesinden de
anlagilmaktadir ki onun miidiire ve mevcut makamina herhangi bir saygist bulunmamaktadir.
Halim’in bu memuriyet yasantisinda en yakin arkadasi Ali ile ayn1 dairede ¢aligmalar1 onun
kendisini daha iyi hissetmesine olanak tanisa da halim bu mutsuzlugun pencesinden bir tiirlii
kurtulamamistir. Gergekte oldugu karakterden oldukg¢a rahatsizlik duyan Halim, Argos’ta
doniismeyi arzuladigi karakteri yasamaktadir. Karsisinda sessiz kalmak zorunda kaldigi
insanlart (miidiir ve komiser) Argos’ta yargilayabilen glice ve kudrete sahip bir krala

doniismiuistiir.

Yasadigi en biiyiik kirilmalardan biri de ruh esini buldugunu diisiindiigii an onun evli ve
iki cocuk sahibi oldugunu orendigi andir. Heniliz ruh esi olarak disiindiigii kadinin adimi
bilmeyen Halim, ona Argos’ta “Hiilya” adin1 koymus ve onunla burada ask yasamaya
baslamistir. Gergeklerle yiizlesmesi titopik kralligindan hizli bir sekilde ¢ikmasina neden olmus
ve burada yasanilan askta hizli bir sekilde son bulmustur. Gergekleri Ali’den 6grendikten sonra
Halim’in durumu romanda soyle ifade edilmistir: “Halim, yeniden, bir kiilge gibi yastiklarin

iistiine y1g1ld1.” (Hangerlioglu,1998:180).

Hayatin Halim’e kars1 son can sikict hamlesi de muavin olarak kendisinin degil de
Sabiha Hanim’1n se¢ilmesidir. Bunun iizerine arka arkaya gelen zorluklarin ve yasama dair bir
inancinin kalmamasi Halim’in intihar etmesine neden olur.

Eve kadar nasil geldigini bilmiyordu. Kapiyr anahtarlarla agmus, taslikta yiiziine ¢arpan kiif ve nem

kokusuyla irkilmisti. Viicudunda en kiigiik bir ac1 duymuyordu. Bir tag parcas1 kadar sakindi. Agir agir

yemek odasina dogru yiirlidii. Sapkasini, her zamanki yerine asti. Yirtiklarindan samanlar firlamis iki
koltuktan birini kavradi. Siiriikleyerek mutfaga gotiirdii. Ocagin yanindaki koseye yerlestirdi. Mutfagin
kapisini, araliga bakan kiiciik pencereyi simsiki kapatti. Sonra, havagazi muslugunu ocaga baglayan lastik

boruyu bir ¢ekisle kopardi. Muslugu agti. (Hangerlioglu, 1998:182).

Intihar, birey igin toplumsal kurallara kars: bir bagkaldiris olarak diisiiniilebilir. intihar
eden veya etmeyi diisiinen bireyler yasamin inis ve ¢ikislarinin ¢ogunlukla inis kismina takili
kalir. Bu durum da kisilerin ciddi bir depresyona girmelerine veya sizofreni olmalaria neden
olabilir. Bu a¢idan bakildiginda Halim’in gercek ve hayali birbirine karistirmasi ve mutsuz bir

birey olmasi onun sizofreniye bagl olarak agir bir depresyon yasadigin1 da gostermektedir.
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Sizofreni; haliisinasyonlar gorme, farkli sesler duyma yahut var olmayan konularda keskin bir
emin olusu biinyesinde barindiran bir hastaliktir. Reich sizofreniyi soyle aciklamaktadir:

En saf haliyle sizofreni diinyasi, gizemcilikle emosyonel cehennemden, ¢arpitilmis olmakla birlikte
keskin saggoriiden, Tanr1’yla seytandan, sapik cinsellikle 6ldiiriicii ahlak anlayisindan, dehanin zirvesine
c¢ikan akil sagligiyla dipsiz derinlikten olusan bir karisimdir. (Reich,2019:505).

Halim’in gerek Argos’a gecerken veya oradaki kisilerin kendisiyle iletisime gegmeden
once sesler duymasi, gercek ve olmayan bir diinyay:1 birbirine karigtirmasi onun sizofreni

oldugunu gostermektedir.

2.3.7.2. Norm Karakterler

Norm karakterlerin baginda Halim’in en yakin arkadas1 Ali gelmektedir. Ali, Halim’in
kiigtikliikten itibaren arkadasi, sirdasidir. Romanda i¢ini doktiigi tek kisidir. Bununla birlikte
ayni dairede calismalar1 da beraber sik¢a vakit gecirdiklerine olanak tanimistir. Halim, Ali’yi

oldukga sevmektedir. Oyle ki Argos’ta sevdigi Ali’yi bas vezir yapmistir:
Saginda, siyah gozliikli Bagveziri Ali duruyordu.
“Divan hazir efendiler.”
Halim Ali’ye sevgiyle bakti. Ne zaman ona baksa yiiziinde en tath ¢izgiler belirirdi. Yavasca:
“Peki,” dedi, “baslayalim.”

Bagvezirin bir isareti {izerine iki zirhli asker elleri arkasina baglanmis olan daire miidiirlinii tahtin 6niine

getirdiler, diz ¢oktiirdiiler. (Hangerlioglu,1998:99).

Ali’de Halim gibi bir memurdur. Annesi ile yasayan Ali, evli degildir. Romanda Ali’den

ve Halim’le olan iliskisinden sdyle bahsedilmektedir:

Siyah gozliikklerinin ardindan dost¢a bakiyordu. Bir gozii takma oldugundan duman gozliiklerini
caligirken bile ¢ikarmazdi. Halim'le, hemen hemen, dogduklar giinden beri arkadastilar. Etyemez'de, ayn1
evin ayni katinda dogmuslardi. Bes ailenin beraberce oturduklart o evde biiylimiisler, o bahgede
oynamislardi. Okul ve genglik hayatlar1 da birbirinden ayrilmadan gegmisti. Iyice anlasirlar, ¢ok
sevigirlerdi. Halim'den on ay biiyiik olan Ali agirbasl, zeki, ¢aligkan bir ¢ocuktu. Sinifinin her zaman
birincisi olur, caligmaktan ve oynamaktan ¢ok, bir koseye ¢ekilip hayal kurmay1 seven Halim'e agabeylik
ederdi. Ogretmenleri Ali'ye parlak bir gelecek kuruyorlardi. Avukat olmayi istiyordu. Kétii bir tesadiif
hayatinin gidisini degistirmeseydi olacakti da... (Hangerlioglu,1998:113).

Ali’nin tek gdziiniin takma olmasinin sebebi kiiciikken Hayriye’ nin sapanindan firlayan

tagin goziine isabet etmesinden dolayidir. Bu durumdan ise sdyle bahsedilmektedir:

O giin de Oyle olmustu. Giinesli bir ilkbahar aksamiydi. Agaglarin arasindan serinletici bir riizgar

esiyordu. Biitiin bir giinii ¢caligmakla geg¢irdikten sonra bahgeye inmisler, cocuklarin arasina karigsmislardi.
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Ali birdir bir oynuyor, Halim bir koseye ¢ekilmis onlar1 seyrediyordu. Eline gecirdigi bir sapanla attig
taglarin 6niinde darmadagin olan serge kiimeleri Hayriye'yi ¢ilgincasina giildiirityordu. Kocaman bahgede,
cocukluk diinyasinin hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen o cennet sevinci vardi. Ama kot bir tesadif
Hayriye'nin sapanmna hedef degistirtti, kiigiik bir tag parcasi Ali'nin sol goziine giriverdi.

(Hangerlioglu,1998:114).

Halim’le sik sik Giilhane Parki’na giden Ali, burada en yakin arkadasiyla sohbet edip
kafa dinler. Ali ve Halim’in birbirleri ile vakit gecirmekten hoslanmalar1 romanda ifade edilen

su diyalog ile a¢ik bir sekilde anlagilmaktadir:

Ali:

"Gililhane Parki'na kadar uzansak mi1?" diye sordu. "Ne yapacagiz orada?"

"Hig... Her aksam ne yapiyorsak....... Bedava gidilecek baska yer yok ki...

Halim onunla beraber olmay1 candan arzulamakla beraber Rahmi'yi aramasi gerektigini diisiindii.
"Yarin uzaniriz..." dedi. "Bu aksam ugramam gereken bir iki yer var."

"Gece bize gelsenize?... Yengeyi de getir."

Halim diisiindii:

"Evde misiniz?"

"Evdeyiz ya... bir yere kipirdayacak halimiz yok." "Belki geliriz... Dokuz buguga kadar gelemezsek
beklemeyin." (Hangerlioglu,1998:119).

Ali, ihtiyar annesiyle yasamay1, memurlugunu, ge¢imini yani yazgisini kabullenmis bir
kigidir. Bu sebeptendir ki Hayriye ile evlenmeyi kabul etmemistir. O biitlinliyle kendisini bu
yazglyl yasamaya adamistir. Ali, Halim’e olan yakinligi ve onun fikirlerine verdigi deger

neticesinde norm karakter olarak ele alinmustir.

Bir diger norm karakter ise Elektra’dir. Yazar, Oyun romaninda mitolojik karakterlere
sik¢a yer vermistir. Bu kisilerden biri olan Elektra, Argos’ta Halim’in yaninda olan bir kadin

olarak ele alinmistir.

Ciplak bir geng kiz, yastiklarm {istiine kokular serpiyordu.

Siyah sa¢larini deniz mavisi omuzlarinin tistiine dokmiistii. Gozleri, yar1 karanlik odanin iginde, 151l 151l

yaniyordu.
Gogiislerinin uglar1 alev kirmizisiydi.
Halim’i goriince kostu, ayaklarina kapandi.

Halim, isteksizce:
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“Kalk,” dedi. “Kizim, kimsin sen?”

Geng kiz, Halim’in ayaklarinin dibinde kipirdamadan, basini yukari kaldirdi. Omuzlarina dokiilen saglar1

mavi mavi dalgalandilar.

“Argoslu’yum efendimiz.”

“Ne artyorsun burada?”

“Bagvezir beni hizmetinize memur etti.”
“Adin ne?”

“Adim Elektra’dir efendimiz. Oldiiriilen Argos Krali kahraman Agamemnon’un kizi, yigit Orest’in

kardesiyim.”

Halim ona inceden inceye bakti:
“Elektra sensin demek?”

“Evet efendimiz.”
“Agamemnon’un kiz1?”

“Evet efendimiz.”

“Annenin ad1 neydi?”

“Benim annem yok efendimiz... Kendisi olmayinca adi nasil olabilir?...” (Hangerlioglu, 1998:102-103).

Elektra, Agamemnon’un kizidir. (Buxton, 2016:151) de belirttigi lizere Agamemnon’un
evladin1 kurban etmesi iizerine esi Klytaimnestra’n esini Oldiirmek icin planlar yapar.
Klytaimnestra sonunda esini 6ldiirmeyi basarir. Babasinin 6liimiiyle Elektra’nin kiigiik kardesi
Orestes bu ortamdan uzaklastirilir. Orestes, biiyliylince geri doner ve Elektra ile babalariin

intikamin1 alarak annelerini ve Aigisthos’u oldiirtirler.

Freud’un gelistirdigi Oedipus kompleksi, Oedipus’un babasini 6ldiirlip annesiyle
evlenmesi ve bunlar1 bilingsizce yaptigt Yunan mitinden esinlenerek olusturdugu bir
komplekstir. Bu kompleks, erkek cocugunun gelisiminde anneye olan baghiligimin kaliciligini
ifade etmektedir. Kiz ¢ocugunda ise anneden babaya dogru bir kayma s6z konusudur. Bu
komplekse Jung tarafindan Elektra kompleksi denir. Elektra kompleksinin temelinde ise yine

bir mit vardir.

Hangerlioglu, Elektra’y1r mitolojiden yararlanarak bagkisi Halim’e yakin olan bir kisi
olarak romaninin sahis kadrosuna eklemistir. Elektra’nin annesinin adini vermemesi annesine
besledigi diismanliktan dolayidir. Elektra, Halim’e sik sik mitolojik hikayeler anlatmakta ve

onunla sohbet etmektedir.

Halim elini uzatt1. Titreyen parmaklariyla Elektra’nin saclarini oksadi.
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Elektra:

“Ne olur...” diye devam etti. “Bu geceyi, benimle gegirin. Size Leandros’un, Hero’ya kavugmak igin
Hellespontiis’ii yiizerek nasil gegtigini anlatirim. Bunu istemezseniz eger, Hermes’in Apollon’un oklarini
nasil ¢aldigini, daha iyisi Hebe’nin Tanrilar oniinde ayagi kayip nasil diistiigiinii, eteklerinin nasil

acildigini...”
Halim giiliimseyerek dinliyor, ses ¢ikarmiyordu.
Elektra bildigi biitiin masallar1 sayip doktiikten sonra, Halim:

“Cocuk...” dedi. “Sen simdiye kadar tanmidigim kadinlarin en giizeli, ayn1 zamanda en iyisisin.”

(Hangerlioglu,1998:169).
Elektra, Halim’le yakin olmasi ve Halim’in kendisi ile ilgili diisiincelerinin giizel olmasi

sebebiyle norm karakter olarak ele alinmustir.

Bir diger norm karakter ise Halim’in Riza Bey’in cenazesinde gordiigii ve ruh esi
sandig1 kadindir. Bu kadinla karsilasmalari su sekildedir:

Birden, neye ugradigini sasirdi. Sonsuz bir boslukta uguyormus gibi kendini kaybetti.

Karsisinda geng bir kiz duruyordu. Glimiis bir tepsi i¢inde kahve getirmisti. Sark1 s6yleyen bir sesle:

“Istemez misiniz?...” demisti.

Halim iginden “Sensin...” diye haykirdi. Sonra, goézlerini gen¢ kizin sonbahar yapraklarimi andiran
saclarma dikti. Saclar, pencereden siiziilen bir 151k dalgasmin iginde piril piril yaniyordu.

(Hangerlioglu,1998:156).
Halim’in bu kadin1 gbérmesi onun ruh halinde ani bir degisiklige sebep olmustur. Hatta bu

kadinin adinin Argos’ta Hiilya oldugunu 6grenmistir:

"Efendimiz..." dedi. "Bu gece Argos iilkesi seving i¢indedir. Vezirleriniz, askerleriniz, halkiniz bu mutlu

olay1 kutla- maya hazirlantyorlar. Nihayet onu bulduk."
Halim heyecanla: "Nerede?..." diye bagirdi.
"Heniiz yoldadir efendimiz. Ug zamana kadar burada olacak. Belki ii¢ saat, belki ii¢ giin, belki ii¢ hafta."

Halim kendi kendine, "{i¢ saat, {i¢ giin, li¢ hafta," diye tekrarladi. Ne yapacagini bilmez bir halde ellerini

ovusturuyordu. Gozlerine Argos goklerindeki 1siklar gibi bir parlaklik, bir canlilik gelmisti. Sordu:
"Ad1 neymis?"
"Hiilya, efendimiz."

Meydanda, Argos kizlarinin danst baslamisti. Tiiylii Satyr' ler, kardan daha beyaz Nymphe'ler, kaplan
derisinden elbiseler giymis dagmik sagli Bakkalar Argos kizlarmin arasma karigmislardi. Deniz

kabugundan yapilmis borular ve diimbelekler ¢ilginca ¢aliniyordu. (Hangerlioglu,1998:168).
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Bu kadinin adimin Hiilya olmasi da aslinda goriintii olarak gergek olsa da Argos’ta
Halim’in sevgilisi olmast ve Halim’ kars1 duygularinin gercek olmamasi sebebiyle dogrudan
iligkilidir. Halim, bu kadinla hayali diinyas1 Argos’ta bulugsmus ve yakinlagmistir. Onunla
burada biiylik bir agk yagsamaya baslamistir. Bu diinyaya o kadar kendisini kaptirmistir ki gercek
ve hayali ayirt edemez hale gelmistir:

Halim dudaklarini, pmeden, onun dudaklarinda gezdirdi. Gozlerinden yaslar dokiilityordu:

"Diinya tistiinde agk yoktur diyorlardi..." diye mirildandi.

Hiilya, bir bahar sabahinda yapraklarini acan beyaz bir ¢igek gibi giildii:

"Sevgilim..." dedi. "Diinya iistiinde ask da yoksa, ne var?"

Viicutlari kenetlenmis olarak kustiiyli divana uzandilar. Bir zaman sonra, Halim:

"Burada kal..." diye inledi. "Hep, hep burada kal. Seni benden baska kimsenin gérmesini istemiyorum."

"Peki sevgilim, beni senden bagka kimse gérmeyecek."

"Sana benden baska kimsenin bakmasini istemiyorum."

"Uziilme sevgilim, bana senden baska kimse bakmayacak."

"Seni benden bagka kimsenin arzulamasini istemiyorum."

"Sevgilim... beni senden baska kimse arzulamayacak." (Hangerlioglu,1998:178).

Halim’in ruh esi olarak gordiigii bu kadinin evli ve iki ¢ocuk annesi oldugu gercegi

Halim’1 yiksa da Halim’e hissettirdikleri sebebiyle norm karakterdir.

2.3.7.3. Kart Karakterler

Romandaki kart karakterler Halim’e olumsuz duygular hissettiren veya onun karsisinda
yer alan kisilerdir. Bu kisilerden komiser bir kart karakterdir. Halim, sokakta buldugu bebegi
karakola gotiirdiiglinde bu kisinin mesleginden dolay1 iletisime gegmek durumunda kalir. Gerek
Halim’e kars1 tavirlar1 gerekse meslegine olan saygisi hos degildir:

Komiser ayaga kalkt1. Pijamasinin pantolonunu koltuk altlarma degecek kadar yukari gekmisti. Bu haliyle

gogsii tamamen yok olmus, kafa ve bacaktan ibaret kalmigti. Halim’in etrafinda bir kere dolandiktan

sonra:

“Bana bak, delikanli,” dedi. “Bana numara yapma, goziinii patlatirim, senin gibileri ¢ok gordiik biz...

Pi¢ini devlete mi baktirmak istiyorsun ulan?” (Hangerlioglu,1998:96).

Komiser, Halimden ¢ocugu devlete teslim etmek icin para talep etmesi de Halim’in

beklemedigi bir davranistir:

Komiser gozlerini Halim’in yiiziine dikmisti:
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“Delikanli...” dedi. “Elli kdgidin1 alirim.”

“Ni¢in?”

“Bu pi¢i diigkiinler evine yollamak i¢in.”

Halim kargisindakini ¢ileden ¢ikaran bir vurdumduymazlikla:

“Ben onu diigkiinler evine yollamak istemiyorum ki..” diye cevap verdi.

Komiser sagirmigti.

“Ya ne istiyorsun?”

“Alip evlat edinmek istiyorum.” (Hangerlioglu,1998:97).

Halim, komiserin tavir ve davranislart sebebiyle onu Argos’ta yargilamis ve
cezalandirmistir:

Baska iki asker Komiseri getirdiler, tahtin 6niinde diz ¢oktiirmiiglerdi.

Halim sordu:

“Beni tanidin m1?”

Komiser gozlerini kirpistirarak ona bakti. Pek de umursamadan:

“Evet...” dedi.

“Ni¢in bana gii¢liik ¢ikardin?”

“Aligmigim.”

Halim giiliimsemeye ¢alisti:

“@Gotiiriin. .. yirmi sopa vurulsun.”

Bagvezir hayretle Halim’e bakti:

“Nigin kirk sopa degil efendimiz?”

“Yirmisini de onu aligtiranlara saklamak gerek.” (Hangerlioglu,1998:100).

Halim’e kars1 oldukca sert davranmasi, argo konusmasi ve Halim’in kendisini Argos’ta

yargilamasindan dolay1 Komiser kart karakter olarak alinmistir.

Bir diger kart karakter ise Nasip’tir. Halim’in esi olmasina ragmen Halim Nasip’i
sevmemektedir. Yazarin Halim’in esine 6zellikle bu ismi se¢mesi de romanda Halim ig¢in
yerinin daha net anlagilabilmesi acisindan kiymetlidir. O Halim’in yazgisinda olan estir. Bu
sebeptendir ki ad1 Nasip’tir. Nasip ile ilgili romanda sdyle bahsedilmektedir:

Cocuklugu, dort duvar arasinda, annesinin 6grettigi yemekleri pisirmek, ablalarmin yikadigi ¢camasira

yardim etmekle gegmisti. Hayatinda babasiyla agabeyisinden, zaman zaman perdelerin arkasindan

gozetledigi mahalle ¢cocuklarindan bagka pek az erkek gormiistii. Higbir dilegi olmadigi gibi, segmek
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yetkisi de yoktu. Her kadin bir erkegin yatagina girmek igin yaratilmis degil miydi?... Bildigi tek gercek
buydu. Erkek su veya oteki olabilirdi. Onemli olan o degil, bir evde baslayan émriin baska bir evde
bitirilmesiydi. Cocuklart da olacakti. Onlar bir evde biiyiiyiip bagka bir eve gececeklerdi. Tanri bir diinya

yaratmig, sonra da bdyle olmasini istemisti. (Hangerlioglu,1998:138).

Romanin basinda Halim’in eve getirdigi bebegi kabul etmemektedir. Bunu Halim’e
kars1 oldukca kaba bir dille ifade etmektedir:

Halim igini ¢ekti. Cani, degil tartigmak, konusmak bile istemiyordu.

Nasip:

“Ne dikiliyorsun 6yle?” diye bagirdi. “Gotiirsene.”

“Nereye gotiireyim?”’

“Nereye istersen gotiir, ille karsimda gormeyeyim. Cektigimi Allah’la ben biliyorum. Kazandigin para
bizim bogazimiza yetmiyor. Bir de sokaklardan g¢ocuk mu toplayacagiz? Maas1 getirdin mi?”

(Hangerlioglu,1998:94-95).

Halim’i maddi anlamda oldukga fazla sikistiran Nasip, bu hususta siirekli olarak Halim’i
bunaltacak bir tavir sergilemektedir:

Ayse merdivenlere dogru kosarken Nasip odaya giriyordu.

“Gidiyor musun?”

Halim yutkundu. Séylenmesi gereken sozler canini sikiyordu. Asik bir yiizle:

“Ablama ugrayacagim,” dedi.

“Eyy?”

“Ona biraz para birakmak istiyorum.”

“Ne parasi? Daha gecen ay yirmi lira vermistin.”

Halim ses ¢ikarmadi. Pencereden goriinen sokaga bakti.

Nasip, sertlikle:

“Evimizi geg¢indiremiyoruz,” diye devam etti. “Bes lira miidiiriin ¢ocuguna, yirmi lira ablana, ne

kazaniyorsun ki bdyle har vurup harman savuruyorsun?”’ (Hangerlioglu,1998:105).

Nasip, romanda kotiiliigli ifade eden bir kisilik olmasi sebebiyle ele alinmamistir. Onun
kart karakter olarak ele alinmasi Halim’in sevdigi, saygi duydugu bir kisi olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira Halim’le olan konusmalari ve bu konusmalarda bir sevgi

baginin goriilmemesi sebebiyle kart karakter olarak ele alinmistir.
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Bir diger kart karakter Halim’in miidiiri Siiruri Bey’dir.  Halim bu kisiyle
anlasamamaktadir. Hatta Siiruri Bey’i oglunun siinneti i¢in memurlardan kestigi para
neticesinde Argos’ta cezalandirmaktadir:

Miidiir higkirdi. Aglar gibi:

“Cocugu siinnet olana armagan vermek adettir,” diye mirildandu.

“Armagan zorla alinmaz, kendiliginden gelir. Goniil hoslugundan, karsilikli sevgilerden yapilmistir.

Memurlarin maaglarindan zorla kestirdigin o paralari ne yaptin?”
“Cocuguma bir altin saat aldim.”
Halim Bagvezir Ali’ye bakti. Ali, siyah gozliiklerini askerlere ¢evirdi:

“@Gotiriin. .. kirk sopa vurulsun.” (Hangerlioglu,1998:100).

Halim’in ablasina ugradiktan sonra i yerine ge¢ kalmasi iizerine Siiruri Bey, Halimi
azarlar bu durum onun Halim’le anlagamadigin1 géstermektedir:

“Brrak bu masallar1 Halim... Dairedeki memurlarin en kidemlisi, en agirbaglisi sensin. Sen boyle

yaparsan Oteki itler neler yapmaz ha, soyle bakayim, neler yapmaz?...”

Halim gene i¢inden konugmaya baglamisti. “Enisten bakan kaldik¢a higbir sey yapamazlar...” diye

sOylendi.
Miidiir devam ediyordu:

“Riza bey tekaiit olunca muavin olacaksin. Bunu bildigin halde haylaz bir memur gibi hareket ediyorsun.

Oteki itlere 6rnek olacagin yerde onlarin yapmadigini yapryorsun. Bundan sonra seni tam dokuzda is

baginda gormezsem kendini yok bil, anladin m1, kendini yok bil.” (Hangerlioglu,1998:111).

Sermet, evli olan miidiir Siiruri Bey’1 genelevi olan Sabiha Hanim’in evine girerken
gormiistiir. Stiruri Bey’in sadakatsiz bir es olmasi da onun olumsuz 6zelliklerinden biridir.
Halim’in muavin olacagini sdyleyen miidiir Halim’i bos yere umutlandirmistir. Ciinkii Sabiha

Hanim muavin olmustur. Bu sebepler neticesinde miidiir kart karakter olarak ele alinmistir.

Bir diger kart karakter ise Zeus’tur. Zeus, Olimpos tanrilarindan biridir. O, tanrilar

arasinda en giiclii tanr1 olarak bilinmektedir.

Zeus, Olimpos tanrilarmin krali ve Yunan dinindeki en yiice tanriydi. Genellikle Baba, gok giiriiltiisii
tanrist ve 'bulut-cagiran' olarak anilir. Havay1 kontrol eder, alametler ve uyarilar verir ve genel olarak hem
tanrilar hem de insanlik arasindaki diizeni koruyarak, Olimpos Dagi'ndaki tahtindan adaleti saglar.

www.worldhistory.org/trans/tr/1-538/tanr-kral-zeus/ (07.03.2024).

Halim ile romanin belirli kisimlarinda tartismalar yasayan Zeus Halim’i uyarmak icin

once Themis ile haber gondermistir:
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“Selam sana ey Argos Krali...” dedi.
Halim ablasina duyurmamaya calisarak, yavasca:
“Selam...” diye fisildadi.

“Adim Themis... Akil Tanristyim. Kocam Tanrilar Tanris1 Zeus’un kanunlarina kafa tuttugun igin seni

dogru yola getirmeye memur edildim.” (Hangerlioglu,1998:146-147).

Halim, Zeus’un gonderdigi uyarty1 dikkate almaz hatta Themis’e hakaret eder. Bu da
Zeus’la catismasinin baslangicidir. Zeus’la ilk karsilasmasi ise su sekildedir:

Ugultulu bir ses:

“Sevgili kralimiza...” diye bagirmisti. “Selam... Selam, sevgili kralimiza...”

Bu sozleri, gok giiriiltiisiinii andiran korkung bir kahkaha kovaladi.

Halim cangekisir gibi kivrandi. Gozlerini yummustu. Kirpiklerinin arasindan bakti.

Fildisinden yapilmis beyaz bir taht {istiinde sik saglari, kivir kivir sakallar: ile dehset verici bir dev
oturuyordu. Arslanlarinkine benzeyen basinda bir dag biiyiikligi vardi. Govdesi, kollart ciplakti.
Belinden asag1 genis sacakl bir ortii sarkiyor, viicudunun biitiin adaleleri teker teker goriiniiyordu. Sag
elinde bir y1ldirim, sol elinde de zafer degnegini tutuyordu. Ayaklarimin dibinde siyah bir kartal, gézlerini

onun gozlerine dikmis, hayranlikla kivircik sakalli devi seyrediyordu. (Hangerlioglu, 1998:152).

Zeus’un 6fkesinin yaninda Halim’i ciddi anlamda elestirir ve kiiglimser. Onun bu tavri
Halim’in karsisinda oldugunu gostermektedir.

Ikinci bir kahkaha Halim'i iliklerine kadar titretti.

Ihtiyar dev:

“Iyilik, erdem ve ask temsilcisi ha?” diye giirledi. “Bu isimlerini neden sdylemiyorlar? Pickurusu, cevap

versene?”

Halim biitiin giiciiyle direnmek istedi. Kamasan gozlerini agmaya ¢alisti.

"lyilik, erdem ve ask temsilcisi ha?"

Kahkahalar, daha giiriiltiilii ve daha korkung, birbirini kovaliyordu. Kivircik sakalli, devam etti:

"Bir de utanmadan Tanriliga 6zeniyorsun. Thtarimin iis- tiinden daha yirmi dért saat gegmeden seni nasil

yakaladim?... Iste, simdi biitiin kii¢iikliigiinle avuglarimmn icindesin. Sana elgi olarak Themis'i degil

kardesim Pluton'u gondermeliydim. O seni hemen yola getirebilirdi. Yanilmisim. Goriiyorsun ya, Tanrilar

bile yanilirlar." (Hangerlioglu,1998:153).

Zeus’un Halim’e kars1 tutumu oldukea serttir. Halim’in kendisinden gii¢lii olmadiginm
ve olamayacagini siirekli belirten Zeus, Halim’in duygularini ve diisiincelerini de bilmektedir.

Bu sebeple onunla kars1 karsiya gelmeleri sebebiyle kart karakter olarak degerlendirilmistir.
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2.3.7.4. Fon Karakterler

Romanda fon karakter oldukca fazladir: Ayse, Halim ve Nasip’in kizidir. Romanda
Halim’in aile birligini saglayan kisilerden biridir. Halime, romanda c¢ok sik gecmemekle
Halim’in ablasidir. Romanin ilerleyen kisminda vefat eder. Rahmi, Halim’in biricik yegenidir.
Bir genelev kadinina asik olup ortadan kaybolur. Dayis1t Halim’in yardimlariyla is bulur ve

evlenir. Nurten, genelev kadinidir. Daha sonra bu isten ayrilip Rahmi’yle kagar ve evlenir.

Ismail, Rahmi’nin arkadasidir. Halim, onun sayesinde Rahmi’nin nerede ve kiminle
oldugunu 6grenir:

Ismail, yaydan firlayan okun verdigi rahatlik i¢inde, onu pek de umursamadan siritryordu:

“Rahmi’nin sevdigi kadin kotii bir kadin.”

“Nasil?”

“Basbayagi... Genelevlerde ¢alisiyor.”

Halim mahalle kahvesinden nasil ¢iktigini, yokusu nasil tirmandigmni, eve girip Nasip’e goriinmeden

yatagina nasil uzandigini hatirlamryordu. (Hangerlioglu,1998:121).

Hayriye, Halim ve Ali’nin kiigiikliikten arkadagidir. Ayni zamanda Ali’nin tek goziiniin
kor olmasina sebep olan kisidir. O kotii giinden itibaren Ali ve Halim onunla biitiin iletisimini
koparmistir. Halim’in kiz1 Ayse’nin doktoru ¢ikan Hayriye, Halim’1 tanir. Ge¢gmiste yasanilan
olaydan dolay1 iizgiin oldugunu ve Ali’yle evlenmek istedigini sdyler:

Halim hatiralar diinyasinin uyusturucu baskisi altinda saskin, sessizce dinliyordu. Hayriye derin bir nefes

ald1. Sonra, bir solukta;

“Bu aksam buraya sizden bir ricada bulunmaya geldim,” dedi.

Halim, higbir sey sdylemeden, bekledi.

“Ali ile evlenmek istiyorum.” (Hangerlioglu,1998:140).

Riza Bey, hasta ve yasl bir muavindir. Sabiha Hanim, genelevi olan bu kadin romanin

sonunda Riza Bey’in yerine getirilerek muavin olmustur. Sermet, Nuri, Aptullah, Sami Isinibilir

ve Odaci Halim’in isyerinden arkadaglaridir.

Hamal, sokakta Halim’in buldugu ¢ocuk, Ihtiyar polis, askerler, ii¢ vezir, Argos kizlar,
Hasan Taskin, Ibrahim Saskin, Mustafa Yorulmaz, Ihtiyar kadin, Bakan, Ciplak kadin, Sarisin
kadin, kahve pisiren kiz, Omer, Zehra, Niyazi, Akil Tanris1t Themis, ev sahibi, ihtiyar siiteti,
ihtiyar hoca, Ali’nin ihtiyar annesi, Nine, Doktor. Bu kisiler ise romanin akiginin saglanabilmesi

adina olusturulmus diger fon karakterlerdir.
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2.3.8. izlek
Oyun romaninda sevgi arayisit ve gecimsizlik one ¢ikan izleklerdir. Oyun romaninin
temel kurgunun iizerine oturtuldugu degerler biitlinii asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2015:249)

semasi tizerinde gosterilmistir:

Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger

Halim, Ali, Elektra, Halime, | Komiser, Miidiir, Nasip, Zeus,

Kisiler Rahmi, Nurten, yse, [smail. Hayriye, ev sahibi.

Diizeyinde

Kavram Evlilik, ask, sevgi, mutluluk, | Kotiiliikk, mutsuzluk, intihar,
Diizeyinde huzur. gecimsizlik.

Argos, Rahmi ve Nurten’in evi, | Karakol, Halim ve Nasip’in

Simgeler Camlica Park. evi, Halim’in calistig1 daire,

Diizeyinde Hastane.

Tablo 2.3. Oyun romanimin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.3.8.1. Sevgi Arayisi

Romanin basindan itibaren Halim saf sevgiyi aramaktadir. Bir cember etrafinda doniip
tekrar basa gelmesi ve aradigi sevgiyi bulamamasi roman sonunda intihar etmesindeki
nedenlerden biri olarak gosterilebilir. O, sevgi ve buna eslik eden diger duygularin diinyay1
daha yasanilabilir kilacagina inanmaktadir. Yasadig1 diinyadan olduk¢a mutsuz olan Halim,
diinyanin daha giizel olabilmesi i¢in temelde sevginin ve ona bagl olarak gelisen duygularin
olmasina ihtiya¢ oldugunu diisiinmektedir:

Halim birkag¢ adim 6telerden kendi kendine bogusan denize bakarak:

“Ne giizel olabilirdi...” diye mirildandi.

Bu s6zii uzun zamandan beri diline pelesenk etmisti.

“...eger insanlar isteselerdi.”

“Neyi isteselerdi?”

“Bu giizelim diinyanin oldugundan daha giizel olmasin1.”

“Eyy?... Istemiyorlar m1 yani?”

Halim kendi kendine konusur gibi:

“Istediklerini sanmiyorum...” diye tamamladi. “Biraz iyilik, biraz hosgoriiliik, biraz refah ve alabildigine
sevgi... bu diinyay1 bugiinden ¢ok daha yasamaya deger kilabilirdi. Su gége, su bulutlara, su denize, su
agaclara bak... Toprak kokusundaki ger¢egi benim gibi duyabiliyor musun?” (Hangerlioglu,1998:135).

70



Sevgiye verdigi deger, yegeni Rahmi’nin bir genelev kadini olan Nurten’i sevmesi ve
onunla evlenmesi i¢in verdigi ¢abadan da belli olmaktadir. Toplumun bu ve buna benzer
konularda sevgiyi ikinci plana atmasi romanda da islenmistir. Oyledir ki Halim ablasi
Halime’ye oglu Rahmi’nin evlenecegi kisiyi oldugundan farkli anlatmak zorunda kalmustir.
Hatta ablasinin arka arkaya sordugu sorulara “ ‘Senin nene gerek ablacigim, nasil tanismaislar.
Sen isin sonuna bak. Oglan da, kiz da birbirlerini deli gibi seviyorlar.””’(Hangerlioglu,1998:146)

cevabini verir.

Evli olan Halim, esi Nasip’i ruh esi olarak gérmemektedir. O, yalnizca onun ev arkadasi
ve kiz1 Ayse’nin annesidir. Bu yilizden roman boyunca ruh esini aramaktadir. Karsisina ¢ikan
kadmlarin ruh esi olup olmadigini anlamaya c¢alismaktadir. O, aradigi kadin1 Riza Bey’in
cenazesinde gormiis ve bu durumdan arkadasi Ali’ye sdyle bahsetmistir:

“Onu gordiikten sonra...” diye devam etti, “ister yasamanm amaci diyorum. Iste hastaliklarin,

parasizhiklarin, cesitli iiziintiilerin karsisinda insan denilen yaratiga verilen tahammiil. Iste yiikselme,

erdemli olma, degerlenme isteklerinin tek sebebi. iste biitiin giizelliklerin, tabiatin sanatin biricik
yaraticisi. Iste milyarlarca ihtimalin kenetlenmesinden dogan tanrisal tesadiifiin yaratiga bagisladig
yegane armagan... Ona rastlayabilen onsuz yapamaz.” (Hangerlioglu,1998:166).

Halim tek gercek olarak sevgiyi gérmektedir. Onun i¢in sevgi her seyden daha 6nemli

daha kutsaldir:

“Basbayag1 kuruntu... Doguyorsun, yasiyorsun, dlilyorsun. Dogumunla 6liimiin arasindaki o kisacik

zaman i¢inde birtakim kuruntular yaratiyorsun. Yarim kaldigin, tamamlanamadigin siirece bu kuruntular

gereklidir. Baska tiirlii oyalanamaz, hatta belki de yasayamazsin. Ama biitlinii elde ettigin an bunlarin

hepsi silinir, ortada tek gercek kalir: Sonsuz insan sevgisi.” (Hangerlioglu,1998:166).

Ruh esini buldugunu diisiindiigii ve mutlu oldugu anda arkadasit Ali’nin ona kadinin
aslinda evli ve ¢ocuklu bir kadin oldugunu sdyledigi an biitiin ruh hali degisen Ali isinde
yasadig1 olumsuzlukla birlikte aradig1 bu saf sevgiye ulasabilecegine dair inancin1 kaybetmesi

ile intihar eder.

2.3.8.2. Gecimsizlik

Romanda 6ne ¢ikan temalardan biri olan gecimsizlik, Halim ve Nasip arasinda sik sik
tartismalara neden olmaktadir. Gerek evleri gerekse Halim’in sosyal hayatindan da maddi
olarak sikint1 yasadiklar1 anlagilabilmektedir. Halim’in sokakta buldugu cocugu eve getirme
lizerine Halim ve Nasip arasindaki su diyalog bu durumla dogrudan iliskilidir:

Gozlerini agmis, belirli bir tiksintiyle cocuga bakan Nasip:

“Ne olacak simdi?” diye sordu.
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Halim omuzlarint silkti.
“Hig.”

“Nasil hi¢?”

“Bakacagiz.”

Nasip, birden kopiirtiverdi:

“Adam, delirdin mi sen? Biz kendi ¢ocugumuza bakamiyoruz. Bir de eldlemin pi¢i eksikti. Diinyada

bakmam anliyor musun, diinyada bakmam.” (Hangerlioglu,1998:94).

Halim’in ablasinin “ ‘Giderken kdsedeki Hafizlara ugrayiver. Carsaflarini yikadim,

29

parami1 vermediler. Memursun diye senden korkarlar.” > (Hangerlioglu,1998:109) climlesinden

insanlarin ¢arsaflarini yikadigi ve buradan gelecek para ile evine bakma g¢abasinda oldugu
anlagilmaktadir. Bir aile biitlinliigiine sahip olmayan Halime, c¢arsaf yikayarak ve Halim’in

yardimlariyla ayakta durmaktadir. Bu da onun geg¢im sikintist yagsadigini gostermektedir.

Halim ve Nasip’in ev sahiplerinin kiray1r arttirmak istemesi ve bu kisiyle olan
miicadeleleri de yine gecimsizlikten dolayidir:

Tencerenin agzindan ¢ikan sicak su buhart yiiziinii kavuruyordu. Nasip’e

“Neler yaptin bugiin?” diye sordu.

“Hig, ne yapacagim. Camasir yikadim. Bakkalin, kasabin borcunu ddedim. Ev sahibine kiray1 gotiirdiim

ama almadi...”

Halim hayretle bagin1 kaldirdi:

“Neden?”

“Kira kanunu ¢ikacakmus, kiralar serbest birakilacakmis.”

Halim’in yiireginde bir burkulma oldu. Bunu o da biliyordu ama heniiz kanun ¢ikmamusti ki... Bugiine
kadar soylentilere kulak asarak canini sikmak istememisti. iki katta ii¢ odadan ibaret bulunan bu evde

otuz bes liraya oturuyordu.
Nasip devam etti:

“ ‘Dava agacagim, sizi evden attiracagim,” diyor. ‘Elimi sallasam yiiz elli liradan elli tane kiract bulurum

o eve,” diyor.”

“Ne?... Yiiz elli liradan m1 diyor?... Biraz daha gayret etse de bari maasimi oldugu gibi elimden alsa...”

(Hangerlioglu,1998:123).

Halim’in Ali’yle bir sohbeti esnasinda maddi durumundan yakinmas: da bu temaya

hizmet etmektedir:
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Ali, Halim’in bdyle konustugunu duyabilen tek arkadasiydi. Cok zaman Halim’e hak vermekle beraber

bu konular1 hi¢ diisiinmemeyi, hayati1 oldugu gibi kabul etmeyi daha kolay bulurdu:

“Haklisin ama...” diye mirildandi. “Diinyanin da, insanlarin da bunda higbir kabahatleri yok... Sana bu

sozleri sdyleten tek sey parasizlik.”

“Belki de dyledir,” dedi Halim. “Gerg¢ekten bugiin i¢in en dnemli meselemiz o. Paramiz olsaydi kotii

niyetle sevgisizligi cok daha kolaylikla tartisabilirdik. (Hangerlioglu,1998:135).

Ayse’nin hastalanmasi {izere onu hastaneye gotiiren Halim’in cebindeki son parayi da

13

sofore vermesi onun maddi durumunun anlasilmasi i¢in 6nemlidir: “...cebindeki son iki

buguklugu sofore firlattigini hatirliyordu.” (Hangerlioglu,1998:137).

Memuriyete de roman igerisinde tenkitler yapilmaktadir. Romanin igerdigi zaman
diliminden de hareketle memur maaslarinin oldukga yetersiz oldugu vurgulanmaktadir. Hayriye
ve Halim’in Ali ile ilgili konusmas1 esnasinda Hayriye nin * ‘Iyi kazanan bir doktorum bu

giin...” ” (Hangerlioglu,1998:141) sdylemesi iizerine Halim’in “O ise kii¢lik bir memur...”

(Hangerlioglu,1998:141) demesi onun memuriyete bakis acisini agik¢a gostermektedir.

2.4. Ekilmemis Topraklar

2.4.1. Romanin Kimligi
Orhan Hangerlioglu’nun doérdiincii romanm1 1954°de yayimladig1 Ekilmemis Topraklar

romanidir.

Hangcerlioglu’nun Karanlik Diinya romanindan sonra kasaba-koy yasantisini konu aldig:
bu romanda Yediviran koyliisiiniin yasam sartlarinin zorlugu anlatilmaktadir.

Yediveren koyliistiniin altmig dokuz yil boyunca 6siir vergisi, eskiya, savas ve dogal afetler kiskacinda

inim inim inlemesine seyirci kalan devletin en sonunda kdye gonderdigi kaymakaminin da kdyliiyii

tembellikle su¢lamasi eserdeki temel elestiri noktasini isarete eder. (Demiryiirek, 2016:183).

Bu c¢aligmada kullanilan Remzi Kitabevi'ne ait 1999 yili baskisidir. Bu kitapta hem

Karanlik Diinya roman1 hem de Ekilmemis Toprak romani birlikte okuyucuya sunulmustur.

2.4.2. Isimden Icerige

Ekilmemis Topraklar Yediviran koyliilerinin tek serveti olan topraklarinin {izerine
egilim gosteren bir romandir. Koyliilerin ¢ektigi sikintilara yer verilen bu romanda vergilerin
yaninda gerek savaslar neticesinde azalan erkek niifusu sebebiyle gerekse dogal olaylar
sebebiyle koyliiler ciddi manada sikintt yasadigi anlatilmaktadir. Romanin adi da tek
zenginlikleri topraklart olan kdyliilerin bu ve buna benzer sebeplerle topraklarini ekememesi

ile baglantilidir.
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2.4.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Ekilmemis Topraklar romani tanrisal (hakim) bakis acistyla kaleme alinmistir. Anlatici
romanda bulunan sahislarin kisilik 6zelliklerine ge¢mislerine dair bilgi sahibidir. Bununla
birlikte romanda bahsedilen mekanlara da olduk¢a hakimdir. Bu bakis agis1 geriye doniis
teknigi, tasvir teknigi, i¢ ¢c6ziimleme, i¢ monolog ve diyalog teknigi gibi tekniklerden de fazlaca

istifade etmektedir:

Murat'tan birkag giin sonra dogan diive de simdi, bes yasina girmis, anl1 sanli bir boga olmustu.

Murat artik babasimnin ve agabeylerinin pesinden harman alanina gidebiliyordu. Orada, arabanin
golgesinde oturuyor, kendi kendine toprakla oynuyor, yiyecek ¢ikinina bekgilik ediyordu. Babasininkiler
gibi kapkara gozlerini lirkek iirkek agip kapayarak uzakta, cok uzakta, heniiz bigilmemis ¢ayirin ortasinda
sere serpe dolasan bogay1 gézetlemek hosuna gidi- yordu. Ekinlerin arasina, ¢ayirin igine bir gocuk girip
iki {i¢ basak kirsa, bir koyun girip ii¢ bes sap yese sonu 6liime kadar varan kavgalara tutusan koyliiler;
boganm bu haline géz yumuyorlar, onun kendi tarlalarina, ¢ayirlarmma girmesini ugur sayiyorlardi.
Yediviran kdyiiniin biricik bogasiydi o... Murat, belki bu iistiinliigii yiiziinden, giindiiziin, 6nce arabaya
sonra sabana kosulup aksamiistii uslu uslu ahira giren agirbash inekleri sevmedigi halde, cayirlarda

basibos dolasan bu tembel bogaya bayiliyordu. (Hangerlioglu,1999:121).

Bu teknikle birlikte okuyucu da anlatici sayesinde her seye hakim olur. Kahraman bakis
acisinda oldugu gibi sinirli bir bilgiden ziyade romandaki en ince ayrint1 anlatici tarafindan
okuyucuya sunulur.

Ali elindeki heybeyi birakti. Kendinden {i¢ yas kiigiik kardesinin sdzlerini igitmemis gibi, agir agir yere

oturdu. Kusagindan, kiitiikten yontulmus kirli beyaz bir tabaka ¢ikardi. Kalin kaglarinin altinda gizli,

kiigiik, ¢akir gozleri topragin iistiinde kaynasan karincalara dikilmisti. Tiitiind tel tel ayirarak sarmaya
bagladi. Mehmet, ses ¢ikarmadan ayakta duruyor, agasinin isini bitirmesini bekliyordu.

(Hangerlioglu,1999:128).

Anlatici, sahislar arasindaki sohbetlere de aginadir. Onlar1 duyar ve duygularini bilir. Bu
acidan bakildiginda romanda diyalog teknigi fazlaca kullanilmis bunun yaninda da i¢ ¢6zlimle
ve tasvir teknigine yer verilmistir:

Murat, agasindan on para alamayacagini iyice anladiktan sonra disar1 ¢ikti. Hava kararmaya baglamist.

Batidan esmeye baslayan aksam riizgar1 giibre kokuyordu. Koyiin alt basinda, kopekler hep birden
havliyordu.

Savasa gitmeden 6nce avlunun bir ucuna Bahtuse i¢in yaptig1 tek gozlii dama dogru yiiriidii. Damat daha

donmemisti, ortanca kizini sordu:

“Anan nerede Hamide?”

“Inegi sariyor, ne edecegin?”

“Cagir gelsin.” (Hangerlioglu,1999:139-140).
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Bu teknigin Ekilmemis Topraklar romaninda da tercih edilmesi okuyucunun romani

biitiin hatlar1 dogrultusunda anlamasina yardimct olmustur.

2.4.4. Olay Orgiisii
Ekilmemis Topraklar, romani Yediviran koyliilerinin ¢esitli sikintilar yagsamasi ve bu
sikintilarla miicadeleleri kurgusu iizerine oturtulmustur. Olaylar da bu durumlar etrafinda

gelismektedir. Olay orgiisii kurgunun gerektirdigi lizere ii¢ ana boliimde ele alinabilir:
Birinci Boliim
-Miiltezim katibi Hasan Efendi ve adamlarinin bugdaylar1 6l¢gmek icin koyliileri ziyaret

etmeleri,

-Kii¢iik Ismail Aga’min miiltezim ve adamlarmin ge¢ gelmesi iizerine bugdayin

harmandan dama kaldirmasi ve doviilmesi,

-Murat’1 bogadan kurtarmak isteyen Omer Aga’nin 6lmesi.

Ikinci Boliim
-Murat’a Ziilkiif iin kiz1 Elif’in istenmesi lizerine i¢giiveysi bir damat isteyen Ziilkif lin

kizin1 Murat’a vermemesi ve Elif’in kac¢irilmasi,

-Murat, Balkan Harbi’nden gazi olarak doner, topraklarmni ekebilmek adina aile
igerisindeki kadinlarin altinlarini alarak bir ¢ift 6kiiz almasi, topraklar1 ekebilmek icin

bir insana daha ihtiya¢ duymasi iizerine kii¢lik yastaki kiz1 Hamide’yi evlendirmesi,
-Dogal olaylar nedeniyle Murat’in topraklarin1 ekememesi.
Uciincii Boliim

-Savaslar neticesinde koylin erkek niifusunun azalmasi, Murat’in ise bazi uzuvlarin

kaybetmesi,
-Yaygin olan eskiyalik neticesinde kdye zarar verilmesi ve Bahtuse nin kagirilmasi,

-Kaymakam koyliilerin bos olan topraklar1 goriince koyliilerin tembel oldugunu ve
yapilacak olan okulda koyliilerin hem maddi destek ¢ikmalarini hem de ¢alismalarini

sOylemesi.
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2.4.5. Zaman
Ekilmemis Topraklar romaninda zaman siradizimsel (Kronolojik) olarak ilerlemektedir.
Yazar, zamani araliklarla giin ay ve yillara gore gazete haberleri aracilifiyla vermektedir.

Romanda gazetelere gore giinler ve aylar karisik verilse de yillar sirasiyla verilmistir. Bu yillar

sirastyla soyledir: 1876, 1881, 1899, 1913, 1925,1937 ve 1945 seklindedir.

Roman kis mevsiminde baglamaktadir: “Omer aga ahirin kapis1 dniine yi8ilan karlari
kiirekledikten sonra dogruldu. Goézlerini kirpistirarak ovaya bakti.” (Hangerlioglu,1999:116).
Bir bagka zaman dilimi ise yeni bir giiniin baslangici ile ilgilidir: “Daglarin ardindan pembe bir
gines dogmustu.” (Hangerlioglu,1999:132). “Sabahlar1” (Hangerlioglu,1999:161) ve

“aksamiistli” (Hangerlioglu,1999:161) gibi zaman dilimleri de romanda sik¢a gegmektedir.

Romanda bireysel zamandan séz etmek oldukga giictiir. Cogunlukla sosyal zamana
egilim gosterilmistir. “Glin; toprakla pengelesen insanlara yetmiyor, pinardan figkiran su gibi
cabucak akip gidiyordu.” (Hancgerlioglu,1999:133) seklinde bir ibare vardir. Bu ciimle bagkisi
dahil olmak iizere biitiin kdyliilere ithafen sdylenmistir. Yazar, sosyal zaman agisindan oldukga
bonkdr davranmig ve 1876 yilindan 1945 yilina kadar donemin sartlarindan ve haberlerinden

bahsetmistir. Bu siire¢ igerindeki siyasetten savaslardan ve ekonomiden de sikca bahsetmistir.

21 Subat 1881 giinkii Osmanli gazetesinde su haber vardi:

“Bulgarlar asari atikayr Bulgariyeye olkadar meraklarimi artirmiglardwr ki ecdadi kadimeye eseddi
ihtiyag ile muhtag olundugu Bulgar matbuatimin dahi tahti tasdikinde bulunmus ve bu sebeb mebni
sermimar Montani efendi Mari¢a gazetesine Bulgar ecdadi kadimmesi hakkinda bir bend yazmis ve
Bulgarlarin ecdadlarint meydana koymugtur.” (Hangerlioglu,1999:121).

1881 yilinda basta Osmanli Devleti’nin 34. padisah1 II. Abdiilhamid vardir. II.
Abdiilhamid’in ismi romanda agik¢a verilmese de romanda Katip Hasan Efendi’nin
konusmasinda soyle bahsedilmektedir:

“Ulan essoglu essek. .. Olgekgiler gelmeden harman kaldirmanin, harman bozmanin yasak oldugunu yeni

mi dgreniyordun? Devletimize, Padisahimiz efendimize kafa mi tutyorsun ulan? Recep onbasi, yik su

deyyusu yere... Padisahimiz efendimizin emirlerine bas kaldirmanin ne demek oldugunu 6gretelim

terese...” (Hangerlioglu,1999:124-125).

Roman da gegen “1899 senesinde Cambridge Universitesi Fizik Profesorii J. J.
Thompson, ‘Atoma, corpuscule adin1 verdigim bir¢ok cisimcikleri iginde toplayan bir mecmua
gibi bakiyorum. Bu kiiclik pargaciklar birbirlerine esit hacimdedirler,” dedi.”
(Hangerlioglu,1999:126) haberi de 1899 yilindaki bilim ile ilgili gelismelerden haberdar

etmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde sosyal zaman igerisinde ele alinmaktadir.
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4 Mart 1913 tarihinde Takvimivekayi gazetesinde gecen bir haberle Osmanli Devleti
topraklarinda gergeklesen bir olaydan sdyle bahsedilmektedir:

4 Mart 1913 giinkti Takvimivekayi gazetesi sdyle yaziyordu: “Martin birinci giinii Edirne sehri diisman

tarafindan hafif surette bombardiman edilmistir. Catalca cihetinde bir diisman kitayi askeriyesi ilerlemek

istemiy ise de siddetli topcu atesiyle ricata mecbur edilmistir. Bolaywr’da hi¢bir hddisei harbiye zuhur

etmemistir. Ordunun ahvadli sihhiyesi yolundadir.” (Hangerlioglu,1999:133).

Romanda Balkan Harbi’nin oldugu yillardan (1912-1913) bahsedilmektedir. Hatta
Murat’in Balkan Harbi’ne katildigindan da bahsedilmektedir: “Balkan Harbi’nden, tipki
babasinin  Kirim’dan  doniisii = gibi, omzunda bir yarayla dondii = Murat.”

(Hangerlioglu,1999:134).

“Sakarya Savas1” (Hangerlioglu,1999:158), “Galigcya” (Hancerlioglu,1999:159),
“Canakkale Savas1” (Hangerlioglu,1999:159) ve “Indnii Savas1” (Hangerlioglu,1999:159) gibi

savaglardan ve bu savaslardaki kayiplardan da romanda bahsedilmistir.

Hangerlioglu, Ekilmemis Topraklar romaninda savas donemlerine ve bu donemlerde

koyliilerin durumu ile ilgili bilgi vermektedir. Bu bilgiler zaman unsuru ile desteklenmistir.

2.4.6. Mekan

2.4.6.1. Cevresel Mekanlar

Ekilmemis Topraklar romaninda ¢evresel mekanlar roman kisilerinin katildiklar1 savas
mekanlar1 olan Kirim, Canakkale, Sakarya, indnii, Eskisehir, Dumlupmar, Kiitahya (Indnii
Savasi’nin yapildig: yerler) Galigya bolgesidir. Bunun disinda haberlerde adi gecen Almanya,
Edirne, Istanbul, Yedikule, Kadikdy, Mardin romanda bahsedilen diger mekanlardir. Bu
mekanlar roman kisilerinin yalnizca lizerinden gectikleri (savasa katildiklari) mekanlardir.
Haberlerde gecen mekanlar ise roman kisileriyle herhangi bir bagi olmayan mekanlardir. Bir
diger ¢evresel mekanlar ise Osmanli Devleti, Tiirkiye Cumhuriyeti, Harbiye Nezareti avlusu ve
[zmit’dir.

Romanda genel olarak kdy ve kdy yasami ele alindid1 i¢in roman kisileri savas disinda
herhangi bir yere ¢ikmamislardir. Bu sebeple ¢evresel mekan olarak yalnizca savas bolgeleri,
gazetede gecen mekanlar ve romandaki donemlerden hareketle Osmanli Devleti, Tiirkiye

Cumbhuriyeti, Harbiye Nezareti ve Izmit alinmugtir.
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2.4.6.2. Algisal Mekéanlar

2.4.6.2.1. Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Ekilmemis Topraklar, romaninda mekan unsuru olduk¢a sinirlidir. Bunun sebebi ise
yazarin yalnizca Anadolu’da bir koyii olan Yediviran koyii iizerinden insanlarin sartlarini
doneme uygun bir sekilde kaleme almasidir. Bu sartlarin zorlayiciligi hem diger roman kisileri
hem de bagkisi acisindan Yediviran kOyiiniin kapali-dar mekan olarak degerlendirilmesine
olanak tanimistir. Roman kis mevsiminde baslamistir. Kis mevsiminde Yediviran kdyiindeki

insanlarin zorlu yasam sartlarindan sdyle bahsedilmektedir:

Ekilmemis topraklar, baska bir diinyaya go¢miis gibi, ugsuz bir beyazligin altinda yatiyordu.

Tipi, kara topragin yiiziinii bir gecede degistirmisti. Gk, kursuni bulutlarla kapliydi. Buzlu bir riizgar
esiyordu. Omer aga morarmis ellerine sicak nefesini hohlayarak katilagsmaya baslayan parmaklarimi
yumusatti. Yeniden kiiregi kavradi. Demirin keskin tarafini ahirin daminda sagaklanan buz salkimlarinin

en kocamanina yapistirdi. Sonra bir daha, bir daha... (Hangerlioglu,1999:116).

Yediviran kdyiindeki zorlu sartlar, maddi yetersizlik katip Hasan Efendi’ye Omer aga
tarafindan sOylenen su ciimlelerden agikca anlasilabilmektedir:

“Gergi toprak ¢ok, cok ama ekecek okiiz nerde, tohum nerde? Bildir 6kiiziin biri 6ldiiydii, yanina inegi

kostum. Bir ciliz inekle bir kocamis 6kiiz ka¢ doniim eker ki. .. iki ¢ift dkiiziim olsa yok mu, tohumlugum

da olsa yaninda, anasini bellerim bu topragin...” (Hangerlioglu,1999:122).

Savas yillar1 koyliilerin erkek niifusunun azalmasina veya erkeklerin calisamaz durumda
olmasina neden olmustur. Bu da topraklarda ¢alisacak erkek sayisinin olduk¢a az oldugunu
gostermektedir. Baskisi Murat’in ailesinde Ali aganin 6lmesi ve Mehmet aganin yaslanmasi
biitiin sorumlulugun Murat’in omuzlarinda olmasina neden olmustur:

Ertesi giin, damadiyla beraber ovaya indi. Omer agagillerin ucu bucagi gériinmeyen genis topraklarindan

ancak kiicliciik bir pargasi ekilmisti. Babasinin sagliginda yemyesil goriinen tarlalar simdi gilinesten

catlamis yiizleriyle kapkara, dereye dogru uzaniyordu. Ama o zamanlar bu topraklarin iistiinde ailenin alt1
erkegi calisirdi, bugiinkii gibi iki kizla geng bir ¢ocuk degil... Ablalar1 ve Ali agasinin kizlar1 hep civar
kdylere gelin gitmisler, bu yiizden eve kendi damadindan baska erkek girmemisti. Mehmet aganinsa
hayatta kalan tek oglu enistelerinden birinin pesine takilarak kiiglik yasta kasabaya gd¢miistii. Murat,
ekilmemis topraklara yiiregi burkularak, gézleri yasararak, i¢i titreyerek bakti. ‘Hamide’yi de eversem...’
diye diisiindii, ‘heniiz kiiglik ama eve bir er daha girmis olur, Mehmet agamdan umut yok gayri.’

(Hangerlioglu,1999:136).

Murat’in ¢aresizligi kiiglik kizt Hamide’yi evlendirmeye karar vermesine neden
olmaktadir. Ciinkii ev igerisinde ekilmemis topraklarda c¢alismasi gereken erkek niifusu ¢ok

azdir.

78



Koyde ekmek icin biiyiik bir heyecanla ise koyulan Murat ve damatlar1 topragin
kurudugunu goériince biiyiik bir tiziintii duymuslardir:
Saban demiri, topragi hafif bir cizirtiyla yalayip gecti. Geride, gene ipince bir ¢izgiden baska bir sey

kalmamusti. Murat bu ¢izgiye {iziintiiyle bakti. Gézlerinden yaslar bosanacakti neredeyse. i¢ini bosaltan

bir nefesle:
“Allah kahretsin ...” dedi. “Toprak kurumus.”

Damatlar korkudan titrediler. Ikisi de agizlarim acip tek s6z etmeye cesaret edemediler.
(Hangerlioglu,1999:143).
Yediviran koyiiniin durumu roman ilerledik¢e iyice icler acist bir halin igerisine

girmektedir. Hava sartlar1 topragi kurutmustur.

Gines, sicak sicak yagiyordu.

Yediviran kdytiniin topraklari giinlerden beri bir ates yagmuru altindaydi. Susuzluktan tarlalarin dudaklari
catlamuis, ylizleri kararmisti. Topragin altindaki tohum 6lmek iizere, can ¢ekisiyordu. Sicagin siddetinden
yilanlar bile yuvalarin- dan firlamis, agikta, damlarin golgeleri altinda serinlemeye ¢alistyorlardi. Gok
maviydi. Ufuklarda higbir karart: gériinmiiyordu. Okiizler su kenarinda tembel tembel otluyorlar; ahirm
Oniine birakilmig, hemen hemen unutulmus saban, giibre yigmlarinin arasinda boynu biikiik duruyordu.
Ambar fareleri ekilmek icin bekleyen tohumluk bugdaya, gittikge artan bir giivenle bakmaya
baglamislardi. (Hangerlioglu,1999:145).

Yagmurun yagmasinin ardindan ekilmis ve ekilmemis biitiin topraklar sular altinda

kalir. Bu durum Murat’1 daha da tizmektedir.

Murat’ 1 kii¢iik damadi Cafer Sakarya’da sehit diigmiistiir. Dul kalan kiz1 ise Ismail aga
ile evlendirilir. Bir damadi ise Galigya’da kalmistir. Murat ise azalan erkek niifusunun azaldig:
Yediviran kdyline savasta kaybettigi iki bacagi, bir kolu ve diger kolunun elini olmadan geri
donmiistiir. Kdye gelen Karadereli adinda bir eskiya koyliilerden istediklerini alamayinca
Behtuse ve koyunlar alarak kagirmistir. Murat, Yediviran kdyiinde fakirlik ve sikinti disinda

bir sey yasamamustir. Bu sebeple Yediviran kdyii kapali-dar mekén olarak ele alinmistir.

Bir diger kapali-dar mekan ise Murat’in evidir. Bu evde genel olarak hayatta kalmak
icin verilen miicadele s6z konusudur. Murat, kendi evinde ¢ogunlukla caresizlik ve {iziintli
duygusunu hissetmektedir. Murat, Kirim’dan evine dondiigiinde ilk olarak belirsiz duygular
icerisine girmistir: “Yireginin tath tath ezildigini, omzundaki yaranin ince ince sizladigini
duyuyordu. Koca bir gecmisin havasiyla dolu baba ocagi onu bir anda, belirsiz, hi¢ de alisik

olmadig1 bir duyguyla kavrayivermisti.” (Hangerlioglu,1999:135).

79



Murat, ev halkinda gordiigii yetersizlik sebebiyle bu ev icerisindeki biitiin sorumlulugun
kendi omuzlarina binmesi sebebiyle olduk¢a buhranli bir siire¢ gecirmektedir. Agabeyi
Mehmet’in yas1 geregi yetersizligi sebebiyle evin karar alma konusunda yetkili tek kisisi
olmustur. Bu durumda onu sikintrya sokmustur:

Murat, gece yataga girdigi zaman, Mehmet aganin gittikce bunamaya basladigini, artik hayatta sadece
kendisine danigmasi gerektigini i¢i sizlayarak diigiindii. Babasiz kaldigindan beri agalarini baba bellemis,
onlar tarafindan giidiilmeye aligmisti. Agalarinin baskist ona ¢ocukga bir mutluluk veriyordu. Biiyiikler
tarafindan giidiilmenin mutlulugu, o cocukca giiven, o saygi, o seving ne kadar iyiydi. Iste artik ocagin
giidiiciisii olarak yalniz kalmigti. Tanr1 yardim etmezse bu yiikii nasil tastyabilirdi? Diisiindiik¢e uykusu
kacti. (Hangerlioglu,1999:144).

Ev oldukea kalabaliktir ve ev halki i¢in yetersizdir. Bu durumda bu mekanin kapali-dar
mekan olarak alinmasinda 6nemli bir 6zelliktir:

Elif yaninda uyuyor, bir kdseden Urkiis ninenin hiriltilari, 6biir koseden Mehmet aganmn homurtular

duyuluyordu. Hamide’yi everince eski damin bir géziinii kocasiyla ona birakmislar, Elif’le beraber ikinci

gdze, Urkiis nineyle Mehmet aganin yanina sikismuslardi. (Hangerlioglu,1999:144-145).

Son olarak kapali-dar mekan olarak Saban’in evi alinmistir. Romanda bu evden sdyle
bahsedilmektedir: “Saban’in, yokusun alt basindaki, tek gozlii evine vardiklar1 zaman ¢iseleyen
yagmur dinmis; gok agilmaya, yildizlar goriinmeye baglamisti.” (Hangerlioglu,1999:173).
Yediviranlilar kdyiin sikintilarina bir hal ¢are bulabilmek i¢in bu evin daminda toplanmislardir.
Biiyiik Ismail aganin Murat’a sdyledikleri bu mekani kasvetli bir mekan yapmaya yetmistir:

“Brrakin su vurmaysi, toplamayz...” dedi. “Biz g6z karariyla hesabimizi biliriz. Dediginizin yarisi bile yok

ambarlarimizda...”
Sonra Murat’a dondii.

“Sen daha kdye donmemistin. Miiltezim geldi, elimizde avucumuzda ne varsa ald1 gétiirdii. Ben gelmeden

harman bozmugsunuz diye ambarlarimiza daldi hep... Tartti1 tartt1 aldi. Yoksa tarlalar bereketliydi bu yaz.

Az ektiydik ama iyi bictiydik.” (Hangerlioglu,1999:152).

Koyliilerin burada toplanmalarinin ve ortak sikintilarini gidermeyle ugrastiklari esnada
Kambur Hasan’in tecaviiz ettigi Fatma’nin babasi Sigirtmag¢’in bu hadise iizerine buraya

gelmesi de bu mekanin kapali-dar mekan olma 6zelligini korumasina olanak tanimastir.

2.4.6.2.2. Acik- Genis Mekanlar

Romandaki agik-genis mekanlar olduk¢a sinirlidir. Bunun sebebi roman baskisisinin
stirekli miicadele etme zorunlulugu, mutlu oldugu veya olacagi mekanlar kilitli tutmasindan
kaynaklanmaktadir. Ac¢ik-genis mekan olarak ele alinan romandaki tek mekan Yediviran

koyliniin cayirlaridir. Bu mekanda Murat olmasa da onun gelecegi ile ilgili konusulan konu
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onun acisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu sebeple bu mekan agik-genis mekan olarak ele alinmustir.
Ali aga ve Mehmet aganin ahirda Murat’1 evlendirmek {izerine konusmalar1 ve evlendirecekleri
kisinin Elif oldugu hususunda bir fikir dayanismasi icerisine girdikleri yer inekleri saldiklar
cayirdir.

Mehmet inekleri boyunduruktan ¢ikarip ¢ayira saldiktan sonra, arabadan heybeleri indiren Ali'ye yaklasti:

"Aga?" dedi.

"Ne var?"

"Sana bir diyecegim var amma..."

"De bakalim."

"Siras1 degil dersin."

"Neymis o sirasiz?"

Mehmet 6niine bakti. Sonra, usulca: "Murat' eversek artik..." (Hangerlioglu,1999:128).

Mehmet ve Ali aga kardeslerinin evlenecegi kizin kim olacagi hususunda bu mekanda
konugmuslar ve bu kisinin Ziilkiif’iin kiz1 Elif olmasi i¢in karar vermislerdir. Bu evliligin
gerceklesmesi Murat’in her zaman yaninda olan sadik ve anag bir hayat arkadasi edinmesine
vesile olmustur. Bu sebeple bu konusmanin yapildigi yer de bagkisinin hayatin1 olumlu anlamda

etkileyen bir kararin alinmasi sebebiyle agik-genis mekandir.

Inekler gevis getiriyorlardi. Mehmet de agzina gizliden bir tiitiin parcasi atmis, belli etmemeye ¢alisarak
cignemeye baslamisti. Riizgar, sogiit dallarint kimildatiyordu. Ali, gene: "Bitir..." dedi. "Sen bitir bu isi...

kimin kiz1 uygun?" Mehmet derin derin diisiiniircesine dniine bakti: "Benim aklima biri geldi amma..."
“Soyle?"

"Zilkiiftin bir kiz1 var."

"Elif mi?"

"Elif."

"Himmm..." dedi Ali aga.

Inekler hala gevis getiriyorlardi. (Hangerlioglu,1999:129).
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2.4.7. Sahis Kadrosu

2.4.7.1. Baskisi
Roman bagkisisi Murat’tir. Roman, Murat’in kii¢iikliigii ile baslar ve hayat miicadelesi
verdigi, savastigi yillara kadar devam eder. Murat’in 1881 yilinda bes yasinda oldugu

anlasilmaktadir. Cocukluk yillar1 romanda soyle ifade edilmektedir:
Murat'tan birkag giin sonra dogan diive de simdi, bes yasina girmis, anli sanli bir boga olmustu.

Murat artik babasinin ve agabeylerinin pesinden harman alanina gidebiliyordu. Orada, arabanin
golgesinde oturuyor, kendi kendine toprakla oynuyor, yiyecek ¢ikinina bekgilik ediyordu. Babasininkiler
gibi kapkara gdzlerini tirkek {irkek acip kapayarak uzakta, ¢cok uzakta, heniiz bigilmemis ¢ayirin ortasinda
sere serpe dolasan bogay1 gozetlemek hosuna gidiyordu. Ekinlerin arasina, ¢ayirin i¢ine bir ¢ocuk girip
iki {i¢ basak kirsa, bir koyun girip ii¢ bes sap yese sonu dliime kadar varan kavgalara tutusan koyliiler;
boganm bu haline géz yumuyorlar, onun kendi tarlalarina, ¢ayirlarmma girmesini ugur sayiyorlardi.

Yediviran kdyiiniin biricik bogasiydi o... Murat, belki bu iistiinliigii yiiziinden, giindiiziin, dnce arabaya

sonra sabana kosulup aksamiistii uslu uslu ahira giren agirbash inekleri sevmedigi halde, ¢ayirlarda

basibos dolasan bu tembel bogaya bayiliyordu. (Hangerlioglu,1999:121).

Kiiciik yaslardan itibaren Yediviran kdylinde bulunan yalnizca asker olarak ciktigi bu
kdyden hi¢bir zaman ayrilmayan Murat ailesi ile romana adin1 veren ekilmemis topraklar
ekmek i¢in miicadele verir. Olduk¢a sakin ve uysal bir adam olan Murat, agalarinin istegi
iizerine Elif’le evlendirilir. Kirim’dan sirtindan bir yara ile tekrar Yediviran’a donen Murat,
ekilmemis daha dogrusu ekilememis topraklar1 gordiigiinde biiyiik bir iiziintii yasar. Ali aganin
vefat etmesi Mehmet aganin ise ihtiyarlamasi sebebiyle evinin biitiin sorumlulugunu {iistelenir.
Murat’1n hissettigi caresizlik Mehmet aga sdyledigi “ ‘Yapacak sey...” dedi. ‘Bir ¢ift okiizle bir
damat almak.” ” (Hangerlioglu,1999:137) demesinden oldukca agik bir sekilde anlagilmaktadir.
Kiiciik kizt Hamide’yi evlendirmek istemesinin sebebi insan giiciine duydugu ihtiyagtan
kaynaklanmaktadir. Eskiyalarla edilen miicadele, savas sonrasi yasanan fakirlikler ve hava
kosullar1 sebebiyle olduk¢a biiyiik bir sikinti i¢ine giren Murat’in katildig1 savaslar ve bu
savaslar neticesinde kaybettigi uzuvlar ailesinin yeniden insan giiciine ihtiya¢ duymasina sebep
olmustur. Ancak Murat, bu seferde muhtar olarak yalnizca oturdugu yerden evini yonetmeye
devam eder. Roman boyunca Murat sorun c¢ikartan bir kisi olmak yerine hep sorunlar1 bir
sonuca baglamaya calisan bir kisi olmustur. Oldukc¢a sakin bir kisilik olmasi kendisine
uzuvlarinin olmadigini dile getirenlere bile cevap vermemesi soyle ifade edilmistir:

Murat susuyor, inatla diktigi gozleriyle sessizce onbasiya bakiyordu. Kafasinin i¢inden savaslar, o bitmez

tilkenmez savaglar gegmeye baglamisti. Kollarini, bacaklarini, ellerini birer birer biraktig1 yerler; toz,

duman, top giiriiltiileri, yakip kavuran sarapneller, bir aksamiistii tam giin batacag: sirada acayip bir

testereyle oniine dikilen geng hekim, sonra gene toz, duman gene top giiriiltiileri... Galigya, esirlik hayati,
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Istanbul sokaklari, gblgesinde uyudugu kocaman minareler, nemli tastan cami avlulari, igini karistirdig

¢op tenekeleri, Harbiye Nezareti, Izmit, toz, duman... Havada ugan bir el, ¢ukurun i¢inde kendi kendine -

yastyormusgasina - kanayan bir bacak, gokten dokiilen parmaklar, dldiikten sonra da giiliimseyen yiizler,

acilan agizlar, kapanmak bilmeyen gozler, top giiriltileri, toz duman, toz duman...

(Hangerlioglu,1999:184-185).

Murat, 1945 yilinda kendi topraklarinda sessizce oliir. “Murat yenilmiscesine basini
egdi. Ugsuz bucaksiz ovada, kendi topraklarinin i¢inde unutuldugunu, kaderiyle basbasa

birakildigini anlamisti.” (Hangerlioglu,1999:199).

Yazarin genel olarak romanlarinda goriilen baskisiler psikolojik agidan ¢ok daha net bir
sekilde ifade edilse de veya olaylar tamamiyla onun etrafinda gelisim gdsterse de ayni durum
Murat icin gecerli degildir. Murat, Ekilmemis Topraklar romaninda diger koyliiler gibi yalnizca
yasam miicadelesi veren bir kisidir. Hangerlioglu, Murat’in psikolojik agidan ele alinmasina
romaninin igerisinde pek fazla miisaade etmemistir. Bu sebeple bu baskisi olduk¢a sinirlt bir

perspektiften ele alinarak incelenmistir.

2.4.7.2. Norm Karakterler
Norm karakterlerin baginda Omer aga gelmektedir. Omer aga, Murat’ i babasidir.
Yasamini Yediviran kdyiinde gegiren Omer aga kendi halinde evini gegindiren Yediviran
kdyliniin en 6nde gelen agalarindan biridir. Kdyde toprak agisindan da olduk¢a zengin olan bir
kisidir. Roman 1876 yilinda baslamaktadir. Omer aga bu tarihte kdyiinde kendi sorumlulugunda
islerini halleden bir kisidir. O da Kirim Harbi’nde savasmis bir gazidir:
Ovadan kopan buzlu riizgar yiiziinii kavuruyordu. Kar, tipi, 6lim 1ssizligi, bembeyaz ova ona Kirim
Harbi’nde savastig1 giinleri diisiindiirdii. Omzundaki yara, yillardan beri her kis, boyle tatl tathi sizlar
dururdu. Bahar giinesinin 1liklig1 altinda ovadaki karlarla beraber erimeye, yok olmaya baglayan sizinin
yaz boyunca eksikligini duyardi, dylesine aligmisti bu siziya. (Hangerlioglu,1999:116-117).
Olduk¢a misafirperver ve anlayishi bir adam olan Omer aga ile Hafiz arasindaki su

konusma Omer aganin kisiligi hakkinda da énemli bir ipucudur:
“Omer agacigim?”
“Ne var?”

“Hele sen bana bir ¢anak kaynar siit getir. Paras1 benden, irice bir koyun bogazlat. Sicak sicak derisine

bir sarinayim onun...”
Omer aga énce diisiindii. Sonra, yavasca:

“Pekala...” diye mirildandi. “Para istemez. Sen ocaga yaklas hele...” (Hangerlioglu,1999:119).
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Omer aganin yasadig1 dénem evlerinin ge¢imi agisindan oldukca verimli bir dsnemdir.
Ay zamanda saygin bir kiside olan Omer aga Murat’m dogumuyla kendisine sdylenen “
‘Babasi gibi hayirli olur ingallah.” ” (Hangerlioglu,1999:120) sdziinden anlagilmaktadir ki kdylii

tarafindan sayginin yani sira sevilen de bir kisidir.

Koye gelen miiltezim katibi Hasan Efendi’nin karsisinda rahat rahat oturup hareket
etmesi ve su climleleri onun o doénem ki devlet adamlarina da soziinii gecirebildigini de
gostermektedir:

“Kurk yilin bir giinii de bizi diigiinse kiyamet mi kopar? Kendi de kazanmak istemez mi? Dort katini, bes

katin1 alirdi Gsriin... Biz calismaktan yilmayiz Hasan efendi, topragimiz da var siikiir, nah iste

gdrebildigine bombos duruyor... Sen gene anlat bu dediklerimi Ali beye, Omer aga selam etti, ellerinden

Optii de...” (Hangerlioglu,1999:123).

Murat’a boga tarafindan zarar verilecegini géren Omer aga oglunu kurtarmak gayesiyle
bagirmasi ve kosmasi bogay1 durdurmaya yetse de bu kosma ve bagirma Omer aganin Sliimiine
sebep olmustur. Baskisinin babasi olmasindan ziyade roman kisilerine ve Yediviran kdyiine

kars1 sevecen ve otoriter olmasi norm karakter alinmasi i¢in 6nemli bir etmendir.

Bir diger norm karakter ise Murat’in esi Elif’tir. Elif, Murat’in yasadig1 zorluklarda ona
destek olan bir diger norm karakterdir. Roman igerisinde Elif, 6rnek bir es ve anne olmanin
yaninda ¢aliskanlig1 da temsil eder:

Elif elinde bir bakragla igeri girdi. Murat yar1 karanlikta karisina bakti. Uzun ve ince yapisiyla tipki

yillarca dnce onu kagirdiklar1 gecedeki gibi... Oylesine giizel ve diri... Birden, onu kucaklamak istegiyle

sarsildi. Kendini gii¢ tuttu.

“Neredeydin Elif?...” diye sordu.

Elif, genis salvarin i¢inden tasan bir kalga oyunuyla elindeki bakraci ocagin yanina birakti.
“Inegi sagdim. Ne edecegin beni?” (Hangerlioglu,1999:140).

Murat’in esine olan baglilig1 ise sOyle anlatilmaktadir:

Koyiin iginden, uluyan kopek sesleri geliyordu. “Cakallar inmis olmali..." diye distindi. "Kis bastirtyor
yavas yavas... Ama yagmur yagmiyor Allahim, yagmur yagmiyor..." Gecenin ayazi iliklerine kadar
isliyordu. Yorganin altina dogru kaydi. Elife sokuldu. Gen¢ kadinin hala sertligini saklayan viicudu
sicacikti. Nasirl parmaklartyla Elifin gogsiinii kavradi. Gogiis, yumusak, 0ylesine yumusakti. Catlamig
dudaklarmi Elif'in boynuna yapistirdi. Kadin, hamur ve toprak kokuyordu. Murat'in agirligi altinda
birdenbire uyanmis, yar1t uyku arasinda kesik kesik sdylenmeye baglamisti: "Yapma aga... goriirler...

gilinahtir... yapma..."
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Murat basini yorgandan disar1 ¢ikardi. Iyice dinledi. Urkiis ninenin hiriltilarryla Mehmet aganin
homurtular1 birbirine karigmisti. Cakallar durmadan uluyorlardi. Basini igeri ¢ekti. Yorganin iginde
kayboldu. (Hangerlioglu,1999:145).

Elif’in bagkisi Murat’a olan yakinlig1, evine baglilig1 ve ¢aligkanligini sebebiyle norm

karakter olarak ele alinmistir.

2.4.7.3. Kart Karakterler

Romandaki kart karakterlerden ilki Murat’in agabeyi Mehmet’tir. Mehmet aga Murat’in
Elif’le evlenmesine vesile olsa da romanin ilerleyen sayfalarinda Murat’in ailesinden sag kalan
tek biiylik erkektir. Bununla birlikte iyice ihtiyarlamis ve Murat’in miicadelesinde yaninda
olmak yerine hicbir sey yapmamayi1 yegleyen rahat bir insandir. “Mehmet aga, iyice
ihtiyarlamig, biitlin  glini ocak basinda tiiten icerek gecirmeye baslamisti.”

(Hangerlioglu,1999:134).

Murat’in Mehmet Agasi ile ilgili artik bir umut beslememesi de onun cabasiz
davranislariin sonuglarindan biri olmustur. Mehmet Aga, Murat gibi evin sorumlulugunu
almaktan ziyade bu sorumluluktan kagmaktadir:

Para lafin1 duyar duymaz Mehmet aganin gozleri faltasi gibi agildi:

“Nasil, sende para yok mu?”

Murat 6niine bakti gene. Yavasca:

“Yok aga...” dedi. “Nerden olacak? Ben savasa gittim, para kazanmaya degil...”

(Hangerlioglu,1999:138).

Mehmet Aga’nmin Murat ile konusmasi esnasinda koyilin ve ailesinin sikintilarim
umursamayan rahat bir tavir sergilemesi de onun kart karakter olarak degerlendirilmesinde
onemli bir etkendir:

“Omer agagillerin tarlalarinda daima ekilmemis yerler kalacaktir,” dedi. “Toprak o kadar ¢ok ki. .. hepsini

ekecek babayigit nerede?... Bes on doniim daha ekersin olur biter. Ekilmemis topraklar agaligin

sanindandir.”
“Iyi ama...”

“Amasi ne? Ekilmemis topraklar bizim en biiyiik varimizdir. Basimiz sikildik¢a onlardan bir parga ayirir,
satar, belimizi dogrulturuz. Bundan baska gelen seneye nadas olur, bugday:1 bire on bes verirler. Sen
bugday1 bire ondan asag1 almazken yan1 basindaki Sahangillin tarlasi bire besi gii¢ buluyor. Bunun sebebi

nedir, hi¢ diisiinmedin mi? Topraklarimizi afsunlu mu saniyorsun yoksa?”” (Hangerlioglu, 1999:139).
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Bir diger kart karakter ise Karadereli’dir. Bir eskiya olan bu kisi romanda Murat dahil

olmak iizere biitiin koylilyii korkutarak zorluk ¢ikartmaktadir. Mehmet Aga’nin, Karadereli ile

ilgili diistinceleri Karadereli ile ilgili okuyucuya bir 6n bilgi vermektedir:

Mehmet aga kikir kikir giildii. Kendi kendine:

“Hani benzemez de degil...” diye mirildandi. “Karadereli’nin Kambur’dan farki ne ki? O da Allahin
bagka bir bicaresi, bacak kadar cocuk. Ama gel gelelim korkutmus hepsini. Karadereli goriindii dendi mi
koyliiniin yiiregi agzina geliyor. Ulan, ne varmis ondan korkacak be... Suratinin ortasi budur diye tokati
basip elinden mavzerini alacak yigit kalmadi m1 Yediviran’da? Tuh yaziklar olsun, tuh yaziklar olsun,

tuh tuh, tuh...” (Hangerlioglu,1999:161).

Karadereli Yediviran’ geldiginde selam gondererek koylilleri yanina cagirtmistir.

Koyliilerin mallarin1 almak i¢in buraya gelmistir. Bu durumda da Murat’1 ve koyliileri zor

duruma sokmasi onun kart karakter olarak ele alinmasina olanak tanimistir. Karadereli yazar

tarafindan romanda sdyle anlatilmaktadir:

dokuz

Karadereli bir tagin iistiine oturmustu. Kisa boylu, sar1 biyikli, ¢elimsiz, siska denecek kadar zayif yapili
bir adamdi. Sag yanaginda gdziiniin hemen altindan baslayip ¢enesine kadar uzayan bir bigak yarasi vardi.
Mavi gdzleri 1511 1511 yaniyordu. Ince dudaklari her zaman giilimsemeye hazirdi. Hayduttan ¢ok, siinepe
bir ¢iftlik yanagmasina benziyordu. Kendisine kasabanin sokaklarinda rastlayan bir adam, onun civar
koyleri titreten, candarmaya kafa tutan azili bir eskiya olduguna bir tirlii inanamazdi.

(Hangerlioglu,1999:165-166).

Ismail Aga, Karadereli ile konusmaya gittiginde kdyliiden doksan dlcek bugday ve

da davar almak icin geldigini o6grenir; fakat koyliiniin durumuyla ilgilenmeyen

Karadereli’ye Ismail Aga’nin sert ¢tkmasi ve Karadereli’nin adamlarindan birinin kollarmndan

silkinmesi Karadereli’yi sinirlendirir:
1k Karadereli’ lend

kagirir.

Karadereli’nin giiliimseyen dudaklari, hemen kapanivermisti. Yiiziiniin ¢izgileri gerilmis, burun kanatlar
kabarmisti. Agir agir Ismail agaya dogru yiiriimeye basladi. Yar1 karanhgn iginde sirim gibi siskalig
biisbiitiin belli oluyordu. Ismail aga kendini savunmak i¢in kolunu kaldirdi ama Karadereli’nin kendisine
ilismeden yanindan siyrildigini sasirarak gordii. Gz agip kapayincaya kadar inen giiclii bir tokat yarim
dag delikanliy1 oldugu yerde ¢okertmisti. Karadereli’nin dislerinin arasindan, sadece, 1slik gibi bir kiifiir

cikti:
“1t”.

Sonra, yere c¢okerttigiyle ilgilenmeden arkasina dondii; karanlhigin icine, tarlalara dogru yiiriidii.

(Hangerlioglu,1999:168).

Karadereli, bu olaydan hemen sonra yiize yakin koyun ve Murat’in kizi Bahtuse’yi

Koyliilere kars1 zorbaligi ve merhametsizligi nedeniyle kart karakter olarak ele

alinmustr.
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Bir diger kart karakter ise Kambur Hasan’dir. Kambur ailesi tarafindan ve kdyliiler
tarafindan diglanmis bir kisiliktir. Kendisini 6ne ¢ikartmaktan dahi ¢ekinen 6zgilivensiz bir
adamdir. “Saban’in kii¢iik oglu Kambur, odanin bir kdsesine asili sogan hevenklerinin arkasina

saklanmais, fildir fildir dénen gozleriyle onlar1 gozetliyordu.” (Hangerlioglu,1999:153).
Yazar, Kambur Hasan’1n 6zelliklerini soyle ifade etmistir:

Kuragin topragi yakip kavurdugu giinlerden sonuncusuydu. Kambur su kenarindaki sazlarin i¢ine yatmis,
diledigi gibi ineklere saldiran bogay1 seyrediyordu. Yasi kirka yaklagmis oldugu halde ne babasi, ne agasi
onu adam yerine koyup evlendirmeyi diisinmemislerdi. Gergi koyiin iginde de hi¢ kimse Kambur'u
insandan saymaz, varligindan haberli gérliinmezdi. Kadinlar, kizlar zaman zaman eglenmek i¢in ona bir
iki laf atar, alaya alirlardi. Bes buguk karislik boyu, kocaman horgiiciiyle topragin istiinde dolasan esit
kenarli bir iiggene benzerdi. Onceleri kaderine boyun egmis, sakalari, takilmalar1 hosgdriirliikle
kargilamisti. Ara sira gordiigii bu ilgiden hoslanmisti bile. Ama sonra, yasi ilerledikge, giderilmemis
erkeklik duygular1 viicudunu kurakta yanan toprak gibi kavurmaya baglamisti. O zaman Kambur bir ¢esit
divanelige ugrar, ne dedigini, ne yaptigin1 bilmezdi. Cevresindekiler onun bi¢imsiz gdriiniisiine pek
yakistirdiklart  bu  halini de olagan sayarlar, sebebini arastirmadan giliip gecerlerdi.

(Hangerlioglu,1999:153).

Kambur, gerek dislanmanin verdigi yalmizliktan gerekse dis goriinilisii sebebiyle
karakterini sekillendirememis biridir. Dislanmasi nedeniyle evlenememis ve buna bagl olarak

da cinsel bir aglik yasayan Kambur bir geng kiz olan Fatma’ya tecaviiz eder:

O giin de, boyle tagkin giinlerinden biriydi. Cayirin i¢inde hiir ve sorumsuz yasayan boga, ona birgok
seyler hatirlatiyor, bir¢ok seyler diisiindiiriyordu. O sirada, sigirtma¢ Hasan'in dereye inen on dort
yasindaki kizini gordii. Kiz, basinin Gistiine bir gamasir bohg¢asi koymus, her seyden habersiz, salina salina
yiirliyordu. Gomleginin yirtiklarindan kiigliciik, beyaz memeleri tasiyor, bol salvarinin iginde uzun
bacaklar1 beliriyordu. Bitmez tiikkenmez bir tiirk{i tutturmustu. Sicaktan yiizii kizarmis, sakaklarindan
stiziilen ter damlalar1 boyun ¢ukurunda birikmisti. Her adim atisinda, basindaki bohg¢anin agirligindan,
incecik beli kirilip dokiiliiyordu. Kambur bir zaman onun bitmez tiikenmez tiirkiisiinii dinledi. Sonunda,
ne yaptigini kendi de bilmeden yerinden firladi, kizin {istiine atildi1. Beraberce sazlarin igine yuvarlandilar.
Camasir bohgast dagilmis, mintanlar, ¢caksirlar etrafa yayilmisti. Kiz, avazi ¢iktig1 kadar bagirdi. Ama o
sirada dere kenarinda kimsecikler yoktu. Koy, sesini isittiremeyecegi kadar uzaktaydi. Debelendi,
tekmeledi. Kambur'un yiiziinii, kollarini tirmaladi, horgiiciinii yumrukladi. Bir ara, kendi de inanmadan,
onun sakalagtigini sanmak istedi. Debelenmeye ara vererek: "Birak beni..." diye inledi. "Cekil

istiimden..." (Hangerlioglu,1999:153-154).

Gerek kisilik olarak zayif olmas1 gerekse bir geng kiza tecaviiz etmesi ve onun hayatini

tamamiyla degistirmesi sebebiyle kart karakter olarak ele alinmistir.

Fatma, Kambur Hasan’in hayatin1 degistirmesi ve koyliilerin uygun gérmedigi bir

yasami benimsemesi iizerine kart karakter olarak ele alinmistir. Kendisine tecaviiz etmesinden
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yillar sonra Kambur Hasan ile karsilastifinda tamamiyla degismis, gegmisteki masumiyetini
yitirmig bir kadina donligmiistiir:

Ay 15181 yiiziine vurdugu zaman az daha tantyamayacakt1 sigirtmacin kizini. Omriinde bir kere kendisine

erkekligini duyuran o dipdiri kiz bu muydu? Dudaklar1 morarmis, disleri dokiilmiis, yiizii burusmustu.

Oysa on iki y1l 6nce ne kadar giizeldi. Sag¢lar1 uzun, beli incecikti. Onu kollariyla sardigi, dere kenarindaki

sazlarmn igine ¢ektigi giinii ne zaman hatirlasa bir ¢esit ¢ilgmliga tutulur; gozleri parlar, dili biisbiitiin

pelteklesir, yiiregini tath bir korku kaplardi. (Hangerlioglu,1999:170).

Fatma, eski yasamindan ¢ok daha farkli bir yasamin kollarina kendisini birakmig hatta
Kambur Hasan’in agabeyi Bekir ile basilmis ve buna benzer sdylentiler de kdyde yayilmaya
basglamistir:

Sigirtmag Sliip gittikten birkac ay sonra Fatma’y1 samanlikta Bekir agasiyla yakalamislardi. Giin ge¢mis,

Selim agayla, Ismail agayla, hatta babasi ihtiyar Saban’la oynastig1 duyulmustu. Boylece Fatma, kdyde,

herkesin mali olmustu ama, bir daha onun olmamisti. Yeni yetisen delikanlilar ona rastladik¢a sagint

cekerler, gogsiine el atarlardi. O da artik kimseden sikilmaz, ¢ekinmez, tiksinmez olmustu.

(Hangerlioglu,1999:170-171).

Fatma, Murat’la herhangi bir problemi olmamasina ragmen onunla ilgili Kambur
Hasan’a “‘Boynu altinda kalsin o Murat aganm...”” (Hangerlioglu,1999:173) cilimlesini
kurmasi baskisi Murat’in karsisinda oldugunu gdsteren bir ibare oldugu ic¢in bu baglik altinda

degerlendirilmesine neden olmustur.

Cazir olarak bilinen asil odu Recep olan Mehmet Aga’nin oglu da romanda kart karakter
olarak yerini almaktadir. Ailesine kars1 hi¢bir baglilig1 olmayan tek derdi toprak veya mahsul
olan bu adam romanda $dyle anlatilmaktadir:

Mehmet aga oOldiikten sonra dokuz yasindayken babasindan habersiz Kasabaya kagan oglu Cazir

cikagelmisti. Asil adi Recep’ti, ama yillarca 6nce bir giin Kasabaya giden ibrahim agaya niifus memuru:
“Git, Cazir’a bir istida yazdir...”

Demisti. iste o giinden beri Yediviranlilar Kasabada arzuhalcilik yapan kendi kdyliileri Omer agagilin
torunu Recep’e Kasabalilarin Cazir dediklerini 6grenmiglerdi. Babasinin sagliginda kdye ugramaya
cesaret edemeyen Cazir o 6liir 6lmez hemen damlamis, kosgiidiik kosede oturan Murat emmisinden miras

haklarini istemeye kosmustu. (Hangerlioglu,1999:178-179).

Ailesinin gecirdigi zorluklardan bir haber olan Cazir’in fiziki 6zelliklerinden ise soyle

bahsedilmektedir:

Kircil sakalli, iki kat gerdanli, kafast sifir numara tiragh, gobekli bir adamdi. Her yanindan saglik
akiyordu. Babasiminkiler gibi ¢ini mavisi gozleri vardi. Konusurken hep oniine bakiyor, lop yanaklarinm

zorlayarak giilimsemeye calisiyordu. (Hangerlioglu,1999:179).
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Onun koye gelmesinden Murat ve ailesini memnun degildir. Menfaat¢i bir kisi olmasi

ve ailesinin kendisini sevmemesi sebebiyle kart karakter olarak degerlendirilmistir.

2.4.7.4. Fon Karakterler
Ekilmemis Topraklar romaninda fon karakterler oldukg¢a fazladir. Baskisi Murat’in
yasadig1 Yediviran koyliniin sakinleri olan yahut koyii ziyaret eden devlet memurlarindan

olusan bu kisilerin sosyal ortamin gercekgi bir sekilde olusmasina yardimci olan kisilerdir.

Saban Aga, koylin biiyliklerinden biridir. Hem Kambur Hasan’in hem de Bekir’in

babasidir. Hafiz, romanin basinda Omer Aga’nin yardim ettigi kisidir.

Urkiis Nine, Omer Aga’nin annesi Murat’in ninesidir. Yasl ve bunamis kimseye zarar1
olmayan hatta yattig1 yerden dahi kalkmayan bir kadindir. Ali Aga, Murat’in agabeyidir.
Bahtuse, Murat’in kizidir. Hamide, Murat’in kizidir. Murat’in damatlar1 Hiiseyin, Cafer, smail
Aga’dir. Kiiciik Omer, Murat’in ogludur. Kiigiik Ali ve Ismail Murat’1n biiyiik kiz1 Bahtuse nin
ogludur. Mehmet, Murat’in kiiciik ogludur. Recep, Hamide’nin ogludur. Zehra, Hamide’nin

kizidir. Riza ise onun esidir. Saban, Murat’1n torunudur. Giillii ise Ismail’in {i¢ yasindaki kizidir.

Sigirtma¢ Hasan, Kambur Hasan’in tecaviiz ettigi Fatma’nin babasidir. Namusunu
temizlemek i¢in Fatma ve Kambur Hasan’1 evlendirmek istese de Bekir Aga bunu kabul etmez.

Roman igerisinde kimseye karigmayan fakir bir adam olarak anlatilir.

Kiiciik Ismail Aga ve ogullar1 sehit diismiis Yediviran kdyliilerindendir. Ummii, kiiciik
Ismail Aga’nin dul kalan esidir. ibrahim Aga, kdyiin yerlilerindendir. Ibrahim Aga’nin ogullari
ve damadi romanda adlar1 verilmeyen kisilerdir. Ayse, Ibrahim Aga’nmn gelinidir. Selim Aga

ve ogullar1 Yediviran’in yerlilerinden olan kisilerdir.

Giligilaaca, Hasan Cavus’un anasi olarak gegmektedir. Candarmaya kafa tutan kocamis
bir kadindir. Serif bebek ise Kambur Hasan’in yeni dogan ogludur. Bu karakterler olumlu fon

karakterlerdir. Bu fon karakterler Yediviran koyliilerinden ve Murat’in ailesinden olusmaktadir.

Yakup, Elif’in sozlendirildigi kisidir. Romanda yalnizca ismi ge¢mektedir. Romanin
akisinda gorevlendirilen olumsuz fon karakterler ise sunlardir: Bekir, Miiltezim katibi Hasan
Efendi, Ziilkiif, Delikanli, Kaymakam Sefik, Milli Egitim memuru, Ozel idare tahsildar1 Ahmet

Efendi, Candarma onbasisi, Ustegmen

Bekir, Saban Aga’nin ogludur. Kardesi Kambur Hasan’1 yonlendiren bir kisidir. Daha
sonra sehit olmustur. Miiltezim katibi Hasan Efendi ise koyliiniin {iriinlerine el koyan kisidir.

Zilkif, Elif’in babasidir. Ali Aga kiz1 Elif’1 kardesi Murat’a istediginde vermemis ve Ali Aga
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ile zitlagsmistir. Delikanli, Karadereli’'nin adamlarindan biridir. Kaymakam Sefik, koyliilerin
topraklarini tembellikten ekmedigini diislinen kibirli bir kisiliktir. Milli Egitim memuru ise
Kaymakam Sefik’in her dedigini onaylayan bir memurdur. Ozel idare tahsildar1 Ahmet Efendi
ise Bahtuse’yi Candarma onbagisinin emri ile geri ¢eken kisidir. Bunu siddet dogrultusunda
gerceklestirmis ve bundan da keyif almistir. Candarma onbasisi, kdyliiniin halinden anlamayan
nerede ne konustugunu bilmeyen bir kisidir. Ustegmen ise Yediviran koyliilerini kiigiimseyen
bir kisidir.
2.4.8. izlek

Ekilmemis Topraklar romaninda esitsizlikten dogan yoksulluk ©6ne c¢ikan izlektir.
Ekilmemis Topraklar romaninin temel kurgunun tizerine oturtuldugu degerler biitlinti asagidaki

“KORA” (Korkmaz, 2015:249) semasi lizerinde gosterilmistir:

Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger
Omer Aga, Ali Aga, Murat Aga, | Miiltezim Katibi Hasan Efendi,
Kisi Elif, Bahtiise, Hamide, Urkiis | Mehmet Aga, Karadereli,
isiler
Diizevi Nine, Hiiseyin, Cafer, Kiiciik | Bekir, Kambur Hasan, Fatma,
lizeyinde
Omer, Kiiciik Ali, Hiiseyin, | Cazir(Recep), Candarma
Cafer, Ismail Aga, Zehra, Giillii, | onbasisi, Kaymakam Sefik,
Mehmet, Saban, Recep. Milli Egitim memuru,
Ustegmen
Kavram Evlilik, ask, sevgi, mutluluk, | Fakirlik, mutsuzluk, hirsizlik,
Diizeyinde huzur. zorbalik, siddet.
Simgeler Ahir, mahsuller, hayvanlar. Ekilmemis topraklar, savas,
Diizeyinde Yediviran koyti.

Tablo 2.4. Ekilmemis Topraklar romaninin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.4.8.1. Esitsizlikten Dogan Yoksulluk

Ekilmemis Topraklar roman1 1876-1945 yillar1 arasinda yasanilan olaylar1 kapsayan,
yazarin kdyliilerin yagamina egilim gosterdigi bir romandir. Bu yillar, arasina bir¢ok savas ve
sikintiy1 sigdirmistir. Bu savaslarin ve sikintilarin kdyliilerin yasam kosullarina etkileri oldukca
zorludur. Roman igerisinde verilen gazetelerdeki haberlerden de anlasilmaktadir ki koyliilerin
yasadig1 problemler savaglar hari¢ gazetedeki olaylardan c¢ok daha farklidir. Osmanli

Devleti’nin yikilisin1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu ic¢ine alan 1876-1945 yillar
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insanlarin sosyal yasantilar ile ilgili bilgi vermesi agisindan oldukg¢a kiymetlidir. Romanin
baslarinda yani Cumhuriyetin ilanindan 6nce kdyliiden zorla mahsuliiniin alinmak istenmesi
gostermektedir ki koyliiniin sikintisi ve yoksullugu goz ardi edilmektedir. Bu siiregte sosyal ve
ekonomik alanda ¢atirdamalar s6z konusudur. Akabinde savaslarin olmasi kdyliilerin erkek
niifusunun oldukc¢a azalmasina neden olmus bu durum da koyliiyii ekonomik agidan fazlasiyla
yipratmistir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra bir toparlanma siireci igerisine girilmistir. Meral
Demiryiirek Ekilmemis Topraklar romaninda koyliiler tizerinden sosyal ve ekonomik anlamda
anlatilmak istenilenleri s0yle ifade etmektedir:

“Ekilmemis Topraklar” Atatiirk’in “milletin efendisi” olarak nitelendirdigi Tiirk kdylisiiniin iginde

bulundugu sosyal ve ekonomik sartlarin gergekte yonetenler tarafindan ne kadar dikkate alindigini

sorgulama girisimi olup ayni zamanda yoneticilerin “cefakar” ve “vefakar” Tiirk koyliisiine karsi
sergiledikleri tutuma kars1 da 6zelestiridir.” (Demiryiirek,2016:196).

Koyliilerin eskiyalar, hava kosullar1 ve savaslarla ayn1 anda miicadele etmesi onlar
zorlayan ve yoksulluga itilmesine sebep olan temel unsurlardir. Bu durum Cumhuriyetten 6nce
koy ve koyliiye verilen deger ile dogrudan alakalidir. Romandaki donemler goéz Oniinde
bulunduruldugunda kent-kasaba arasinda ciddi bir esitsizlik oldugundan da bahsetmek
mimkiindiir. Bu durumda yine gazetelerdeki haberlerden agik bir sekilde anlagilmaktadir.
Gerek saglik gerekse egitim agisindan da koyliilerin ciddi zorluklar yasadigindan bahsetmekte
miimkiindiir. Bu ¢erceveden degerlendirildiginde Hancerlioglu Ekilmemis Topraklar
romaninda kdylliniin 1876-1945 yillar1 arasindaki yasamlarini ve yasamlarindaki degiskenleri

ifade etmektedir.

2.5. Ali

2.5.1. Romanin Kimligi

Ali roman1 Orhan Hangerlioglu’nun 1955 yilinda yayimlanmig ve Tiirk Dil Kurumu
Roman Odiilii’ne layik goriilen besinci romanidir. Romanin ilk basimi Varlik Yaymlari’na
aittir. Farkli bir teknigin denendigi bu roman her boliimiinde birbirinden farkli fakat ortak
ozellikleri olan Ali isimli kisilerin yagamlarini ele almaktadir. Tahir Alangu, Ali romanindan
sOyle bahsetmektedir:

“Ali” (1955) adindaki kitabinda da yeni bir bi¢im denemesine girisiyor. Bir kisinin ¢esitli toplum

ortamlarindaki sartlara uygun kisiliklerini gostermek istiyor. Sekiz ayr hikayesinde “Ali” ayni fizik

yapida. Yazarin iddiasina gore, bu ayni1 Ali, ¢esitli toplum ortamlarinin kisilerine uygun ayri psikolojilerle

karsimiza ¢ikarilacaktir. (Alangu,1965:773).
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Bu calismada kullanilan Remzi Kitabevi’ne ait 1999 yil1 baskisidir. Bu kitapta hem Ali

romant hem de Kutu Kutu Icinde roman birliktedir.

2.5.2. Isimden Icerige

Ali roman1 ismini her boliimde bahsedilen adlar1 Ali olan farkli kisilerden almaktadir.
Bu Ali’ler ortak noktalar1 olsa da farkli hayatlar yasayan insanlardir. Her boliimde farkli meslek
gruplarina, farkli yasam kosullarina sahip olan Ali’ler ile yazar, toplumun yapisina da 151k

tutmaktadir.

2.5.3. Bakis Acisi1 ve Anlatici

Ali roman1 hem tanrisal (hakim) bakis acis1 hem de kahraman bakis agisinin kullanilmasi
sebebiyle cogulcu bakis agistyla yazilmis bir romandir. Bu bakis agisinin temelinde insanin
sabit bir varlik olmayis1 yatar. Romanin iginde yer alan unsurlarin okuyucuya daha gergekgi bir
sekilde ulasabilmesi i¢in ortaya ¢ikmis bir bakis acist oldugu soylenebilir.

Cogul bakis agisi-anlaticilar diizleminde; bir romanda iki veya daha fazla bakis agisi ve anlaticinin

kullanilmasi s6z konusudur. Yazar bir romanda hem hakim hem kahraman hem de miisahit bakis agisini

birlikte kullandigi gibi hakim bakis a¢is1 ve anlatici/ kahraman bakis agist ve anlatici; hakim bakis agist/

gozlemci bakis agis1 ve anlatict da kullanilabilir. (Sahin, 2020: 27).

Roman sekiz boliimden olusmaktadir. Birinci, ikinci, dordiincii, besinci ve sekizinci
boliimler tanrisal (hakim) bakis agisiyla; {igiincii ve altinct boliim ise kahraman bakis agisiyla
kaleme alimmustir. Tanrisal (hdkim) bakis agisinin kullanildigi boliimlerde anlatict kisileri,
onlarin duygularini yahut mekanlart oldukca iyi tanimaktadir. Bunlarin disinda olaylara ve
kisilerin ge¢mislerini de bilmektedir:

Ali simdiye kadar bu sorunun karsiligimi diisinmemisti. Gergekten, kim oluyordu, nesi oluyordu

Giillii'niin? i1k defa karsilast1ig1 bu soru onu sasirtiyor, kafasii daha baska sorulara yéneltiyordu. Ya Giillii

kimdi? Nereden ¢ikmig, nerede yasar, ne yer ne igerdi? Oysa kim oldugunu Giillii de bilmiyordu.

Tophane'nin izbelerinde, o da otekiler gibi, dolasip durmaktayd: iste... Kendilerini, sonradan asla

hatirlamadiklar1 bir anda, birbirlerinin bulmuslardi. Kimse onlara basini ¢evirip bakmamig, birine

Kambur'un Gilli'sii, 6tekine de Giillii'niin Kambur'u deyivermekle yetinmiglerdi. Ali, o giinden beri

Giillii'yli benimsemis, mintan1 ya da ¢akisi gibi kendi mali saymaya alismisti. (Hangerlioglu,1999:12).

Kahraman bakis agisi, birinci tekil kisi agziyla romandaki kisilerden birinin olaylar
veya kisileri kendi perspektifinden degerlendirip anlattig1 bakis acisidir. Tanrisal (hdkim) bakis
acisia gore oldukca sinirli bir bakis agis1 olan kahraman bakisini Ismail Cetisli sdyle ifade
etmektedir:

Kahraman bakis acili birinci tekil anlatici, -ad1 iistiinde-, eserin itibari diinyasinda veya olay orgiistinde

yer alan kahramanlardan birisidir. Bu anlatici, ayn1 zamanda olay 6rgiisiiniin biitlin yiikiinii iistlenen asil
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kahraman olabilecegi gibi, daha geri planda yer almis kahramanlardan biri de olabilir. Ozellikle birinci

durumda, itibari diinyaya "igeriden bakis" s6z konusu olacak; anlatan ile anlatilan arasindaki mesafe en

aza inecektir. (Cetisli,2009:85).

Ali romanin “Ali Ogrenci” ad1 olan iigiincii béliimiinde anlatilanlar tamamiyla 6grenci
olan Ali’nin bakis acisiyla ifade edilmistir. Ali’nin anlattiklart da mektup teknigi kullanilarak
okuyucuya sunulmustur:

Sana bu mektubu yazmamaliydim. Seni hi¢ gormemeli, tanimamaliydim. Yapamadim. Iste yaziyorum.
Ama yazdiktan sonra okumayacagim. Haftalardan beri yazip bozdugum bu bilmem kagincit mektup, ancak
boylelikle yirtilmaktan kurtulacak. Yiizlerce yaprak doldursam da gene anlatamaya- cagimi santyorum.
Icimde bdylesine bir duygu, bir kusku var. Okulu, evi, sokaklar1 simdi bambaska gériiyorum. Giinlerden
beri bir diiste yasiyor gibiyim. Kafamin i¢ini bin bir diisiince dolduruyor. Oysa sdyleyebilecegim ne kadar
kisa: Seni seviyorum. Buraya kadar benim olan yol, bundan sonra senden gegecek. Bana rastladigin
zaman yliziime bakmaz, pencerenin Oniinden gegersem perdeyi indirir, dayanamayip sana bir sz
sOylemek giiciinii gosterebilirsem, bunu hi¢bir zaman yapmam ya, beni kovabilirsin. Biitiin bunlar senin
elindedir. Benim elimde olansa yalniz su: Seni sevmek. (Hangerlioglu,1999:29).

Kahraman bakis agisinin kullanildigi bir diger boliim ise altinci boliim “Ali Mirasyedi”
dir. Mirasyedi Ali, kendi gordiikleri ve bildikleriyle sinirlt olarak olaylari, kisileri veya
kendisini bu bakis agisini kullanarak anlatilir:

Kendimi onun karsisinda ne kadar bitkin, yorgun bulmustum. Gece yaristydi. Orkestra onlar1 ¢agiran bir
parga c¢aliyordu. Kendi yasinda, benim o gegmis giinlerdeki halimi andiran bir delikanliyla masamizdan
uzaklasmig, dans edenlerin arasma karigmisti. Kalabaligin i¢inde onun mavi etegini goriip gorip
kaybediyordum. Babasiyla, bir yasta degilse de, yakin yaslarinda iki arkadas gibi yalniz kalmistik. Kizin
pek begendigimi agikladigim zaman adamcagizin bunu biiyiik bir mutlulukla karsiladigini sevinerek
gormiistiim. Diisiincem, once beni giildlirmiistli, sonra i¢imi acitti. Ama daha birka¢ saat gegmeden
kafamda kars1 konulmaz riizgarlar esmeye baglamisti. (Hangerlioglu,1999:63).

Romanda ¢ogulcu bakis acisinin  kullanilmast  romanin farkli  acgilardan
degerlendirilmesine olanak tanimistir. Bununla birlikte yazar, tanrisal (hakim) bakis agisinin
disinda tclincii ve altinct boliimlerde kahraman bakis agisi kullanarak 6grenci olan Ali ve
mirasyedi Ali’nin olaylar1 kendi ¢ercevesinden degerlendirmesine miisaade ederek romanin

akisin1 bozmadan romana farkli bir atmosfer kazandirmistir.

2.5.4. Olay Orgiisii

Orhan Hangerlioglu Ali romanini sekiz boliimden olusturmustur. Bu boliimler kendi
bagina bir bolim olmasinin yaninda bazi boliimlerde bir onceki Ali kisisini gormek
miimkiindiir. Genel olarak Ali’ler fiziki agidan ve psikolojik a¢idan benzerlik gostermektedir.

Olay orgiisiiniin temelinde bir baskisi vardir. Olaylar da bu bagkisinin etrafinda sekillenir. Bu
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durum Ali romaninda mevcut degildir. Cilinkii her boliimiin bir baskisisi vardir. Bunlarin hepsi
g6z Oniinde bulunduruldugunda klasik romanlarda goriilen olay Orgiisiiniin Ali romaninda
varligindan s6z etmek oldukga giictlir. Bu sebeple birbirleriyle baglantili olan bdliimler olay

orglisii baglhiginda bes ana boliimde ele alinacaktir.

Birinci Bolim

- Birinci bolimdeki Tavuk Ali’nin ikinci boliimdeki Darendeli Bakkal Ali’yi
arkadaslariyla bir gece soymaya c¢alismasi iizerine bu iki boliimdeki olaylar
birlesmistir.

Ikinci Béliim

- lkinci Béliimde polis memuru Necmi’nin Ogrenci Ali ile birlikte Emekli Ali’ye
yardim etmeleri Emekli Ali’nin rahatsizlanmasi olay1 ile {iglincli ve dordiincii
boliimdeki bu olay birlesmektedir.

Uciincii Boliim

- Ugiincii boliimdeki Ogrenci Ali’nin kaldirmin iistiinde dordiincii boliim baskisisi
Emekli Ali’nin devrildigini gérmesi ve ona yardima gitmesiyle her iki boliimdeki

olaylar birlesmistir.
Dordiincii Boliim

- Dordiincii boliimdeki Emekli Ali’nin ikinci boliimdeki Darendeli Bakkal Ali’ye
bor¢lanmasi ve bu borcu 6demek icin zaman istemesi ile bu iki bdliim arasinda

baglant1 kurularak olay orgiisiine katkida bulunulmustur.
Besinci Boliim

- Altinc1 boliimdeki mirasyedi Ali’nin Eczaci Egref araciligiyla yedinci bdliim

baskisisi Ali Tamtiirk ile tanigmasiyla bu iki boliimdeki olaylar birlesmistir.

Olay orgiisiine dahil edilmeyen boliimlerde olaylarin birbirlerinden olduk¢a bagimsiz
oldugu goriilmektedir. Bu sebeple olay orgiisiindeki bes bolimde bu boliimlerden
bahsedilmemistir.

2.5.5. Zaman

Ali romaninda Orhan Hangerlioglu, romanimi tamamlama tarihini ilk doért romaninda

oldugu gibi romaninin sonuna eklememistir. Bu nedenle romanin zaman kavramin

degerlendirirken bu durumunda goz oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Ali romaninda
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aralarda geriye doniisler olsa da zaman genel olarak siradizimsel (kronolojik) olarak

ilerlemektedir.

Birinci Boliimde yeni bir giine baslandig1 sdyle ifade edilmistir: “Tiitlinle, afyonla yiikli
cigerlerine doluveren soguk hava bagin1 dondiirmiistii. Dizleri titriyor, sabahin ilk saatlerinden
beri i¢ine tek sey diismemis midesi bulaniyordu.” (Hangerlioglu,1999:15). Yahut Tavuk
Ali’nin “Yarin gece...” (Hangerlioglu,1999:18) olarak belirttigi bakkal diikkdnini soyma
planinin ikinci bélimde bir gece yaris1 Bakkal Ali’nin diikkanin soyulmaya c¢aligilmasi yine

zamanin kronolojik olarak ilerledigini géstermektedir.

Ugiincii boliimde mektup teknigi kullamlmis, giin igindeki olaylardan bahsedilse de
geriye donigler siklikla kullanilmistir. Boliimde kullanilan zaman dilimleri su sekildedir:
“Gecen giin Edebiyat oOgretmenimin okudugu siir ne kadar dogruymus meger.”
(Hangerlioglu,1999:32), “U¢ giinden beri okula gitmeyisimin sebebi hastalik degil.”
(Hangerlioglu,1999:33).

Dérdiincii boliim ile {iciincii boliim Ogrenci Ali ve Emekli Ali’nin karsilasmalar
neticesinde birbirleriyle baglantili iki ayr1 boliimdiir. Dordiincii bolimde zaman agirlikli olarak
kronolojik olarak ilerlemektedir. Ugiincii boliimde aksam saatlerinde Emekli Ali ve Ogrenci
Ali’nin karsilasmasi ve dordiincii boliimdeki su ciimle: “Ihtiyar gecelik entarisini sirtina,
takkesini basina gecirmis bes asagi ii¢ yukar1 dolasarak karisinin odadan ¢ikmasini bekliyordu.”
(Hangerlioglu,1999:39) zaman kavramimin netlesmesi agisindan énemlidir. Ugiincii boliimde

anlatilan olay ve olayin gectigi zaman dilimi dordiincii boliimde devam ettirilmistir.

Besinci boliimde ise Sanat¢i Ali’nin bir gilin icindeki saat dilimlerini siirekli tekrar
etmesi de kronolojik zamana 6rnek olarak verilebilir: “Tirnaklarini kemirmeye basladi. Kagat,
oniinde bombos duruyordu. Saate bakti: Uce yirmi var.” (Hangerlioglu,1999:46), “Allah
kahretsin, diye sdylendi. Saat ii¢li bes gegiyor.” (Hangerlioglu,1999:47).

Altinc1 boliimde de geriye doniisler yapilsa da olaylarin yedinci bdliimle birlesmesi
neticesince agirlikli  olarak zaman kronolojik olarak ilerlemektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde yedinci bdliimiin kronolojik olarak basladigin1 ve kronolojik olarak
bittigini sdylemek miimkiindiir: “Ali Tamtiirk biirosuna on sekize on kala geldi.”
(Hangerlioglu,1999:71). Boliimde Ali Tamtiirk’iin bir giin i¢inde yaptiklari saat verilerek ifade

edilmistir.
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Son boliimde ise Bakan Ali’nin giin i¢inde yasadiklarin1 anlatmaktadir: “Eliyle gogsiine
bastirdi.  Yiireginde gittikce artan bir siz1  vardi. Cok yorulmustu bugiin.”

(Hangerlioglu,1999:88).

Ali romaninda yazar, diger romanlarinda oldugu gibi zaman ile ilgili kavramlar siklikla
kullanmistir: “Ug ay” (Hangerlioglu,1999:10), “Hava iyice kararmus, riizgar birdenbire
kesilmisti.” (Hangerlioglu,1999:13), “Bir haftadir...” (Hangerlioglu,1999:18), “Bu sabah...”
(Hangerlioglu,1999:31), “Diin  aksam...” (Hangerlioglu,1999:31), “Gegen yil...”
(Hangerlioglu,1999:32), “Ug giinden beri...” (Hangerlioglu,1999:33).

Sekiz boliimden olusan Ali romaninda bireysel zamandan bahsederken her boliimiin bir
baskisi oldugu g6z oniinde bulundurulmalidir. Romanda bireysel zaman ile ilgili roman yapisi
geregi cok fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Dordiincii bolimde Emekli Ali’nin karisinin
saatlerce bir isin basinda durmasindan duydugu rahatsizlik sdyle bahsedilmektedir: “Ihtiyar,
yanagindaki benin iistiinli kaplayan killar1 kizginlikla cekistirerek yirminci lahavle’yi cekti.
Lahavle ve lakuvvete... Kadin boyleydi hep. Bir isin bagina ¢gokmeye gorsiindii, saatlerce oturur
bitirmek bilmezdi.” (Hangerlioglu,1999:39) . “Saatlerce” ibaresinden anlagilmaktadir ki Emekli

Ali’ye bu zaman dilimi uzun ve sikic1 gelmektedir.

Besinci boliimde Sanat¢i Ali’nin su climlesi zamanin hizli gecisi agisindan bireysel
zamana Ornek olarak verilebilir: “Saate bakti: Uge yirmi var. Zaman ne ¢abuk gegiyordu.”

(Hangerlioglu,1999:46).

Altinc1 bolimde Mirasyedi Ali i¢in zaman arttk onu oyalamayan bir kavrama
doniismiistiir: “Gegen yil, saatlerce masa basinda oturup bri¢ oynayabiliyordum. Simdi bu

siginak da yok olmustu. Artik higbir sey beni oyalayamiyordu. (Hangerlioglu,1999:62).

Sekizinci boliimde Bakan Ali i¢i zaman kavrami ise soyle ifade edilmistir: “Bir haftadir

ne yapacagini sasirmis, ¢aresizlik i¢cinde bunalmisti. (Hangerlioglu,1999:86).

Ali romaninda sosyal zaman ile ilgili yeterince bilgi verilmistir. Ikinci boliimde
“Radyoda Hintge bir sarki sdyleniyordu: Avara mu.” (Hangerlioglu,1999:28) climlesinden 1951
yapimi olan “Awaara” adindaki Hint filminin sarkisidir. Ugiincii boliimde Ogrenci Ali’nin
Stewart Granger’e benzetilmesi de sosyal zamana hizmet eden bir bilgidir. Stewart Granger
(1913-1993) iinlii bir ingiliz aktordiir. Stewart Granger, romanin yayimlanis yil1 1955’ten yola
cikildiginda da 1950°1i yillarda 6ne ¢ikan bir isim oldugunu sdyleyebiliriz. Son olarak yedinci
boliimde Ali Tamtiirk’iin Kiiclik Ciftlik Parki’na giderek Zeki Miiren’den 1951 yilinda ¢ikan
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“Bir Muhabbet Kusu” sarkisin1 ve Tepebas1 Gazinosu’da Safiye Ayla’dan “Her Yer Karanlik”

sarkisini dinlemeye gitmesi sosyal zaman ile ilgili bilgi vermektedir.

2.5.6. Mekan

2.5.6.1. Cevresel Mekan

Ali romam Istanbul’da gecmektedir. Bu sebeple cevresel mekan olarak ele alinan
mekanlarda c¢ogunlukla Istanbul’un semtleridir. Karakterlerin ge¢misinde bulunduklar
mekanlar veya baglant1 kurduklar1 Istanbul’un disinda da mekéanlarin varligindan séz etmek
miimkiindiir. Istanbul, Tophane, Taksim, Dolmabahge, Sirkeci, Hali¢c, Beyoglu Caddesi,
Darende (Bakkal Ali’nin memleketi) ve Ankara (Ali Tamtiirk’iin adim1 gegirdigi ve esini

yolladig1 mekén) ¢evresel mekanlardir.

2.5.6.2. Algisal Mekéanlar

2.5.6.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Ali romanin birinci boliimii “Tavuk Ali” de kapali- dar mekanlar: Kiimes ve Yildiz
Parki’dir. Tavuk Ali heniiz on yedi yasinda olan evsiz bir gengtir. Kiimes ad1 verilen mekan,
evsiz olan genglerin toplandig1 bir mekandir. Ali’nin bu mekana girisi soyle ifade edilmistir:
“Kiimesin kapisini itince burnuna, tiitiinle karisik keskin bir afyon kokusu doldu. Kirise
carpmamak i¢in basin egerek iceri girdi.” (Hangerlioglu,1999:9). Bu mekan anlatildig: tizere
genglerin yasam i¢in pek de 1yi olmayan fakat mecburiyet neticesinde kalinan bir mekandir.
Kiimes, romanda sdyle tanitilmaktadir:

Odanin ortasina iyice kizarmis komiirle tepeleme dolu bir gaz tenekesi konmustu. Yaslari on besle yirmi

arasi bes-alt1 delikanli tavuk, tenekenin ¢evresinde siralanmislardir. Kimi bagdas kurmus, kimi sirtiistii

uzanmis, kimi yiizikkoyun yere kapanmisti. Birkagmin horuldadigi duyuluyordu. (Hangerlioglu,1999:9).

Tavuk Ali, Koca Horoz Ibrahim adi verilen kiimestekilere korku salan ve bu mekana
egemen olan bu kisinin hakaretlerine maruz kalir. Bununla birlikte Koca Horoz Ibrahim
tarafindan hirpalanarak Kiimes adi verilen bu mekandan disar1 atilmistir. Tavuk Ali’nin

buradaki yasam sartlarindan dolay1 kapali-dar mekan olarak ele alinmstir.

Bir diger kapali-dar mekan ise Y1ldiz Parki’dir. Tavuk Ali bu parkta sokakta yagsamanin
gerektirdigi gasp olaymin yasandigr bir mekandir. Ali’nin burada duydugu korku da bu
mekanin kapali-dar mekan olarak degerlendirilmesine olanak tanimistir:

Sakalli Haciaga’y1 Yildiz Parki’nin kuytu bir kdsesine gotiirmiistii. Horozla iki biiyiicek tavuk da tam

zamaninda yetisip herifin girtlagina yapismislardi. iste o anda Ali’nin yiiregini 6ldiiresiye bir korku

kaplamisti. Ya sakalli haykirirsa, ya el sakast bicaga dokiiliirse, ya park bekgileri kosup gelirse?

Mapushaneden ¢ikali daha ii¢ ay olmamisti, gene oraya donmek istemiyordu. Bulundugu yerden yavasca
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styrilip agaglarin arkasina saklanmis, giimbiirdeyen yiiregini topraga bastirip isin sonunu beklemeye

baglamisti. (Hangerlioglu,1999:10).

Ayni zamanda yine bu mekanda Giillii ile olan para miicadelesi de bu mekanin kapali-
dar mekan olarak tanitilmasi agisindan kiymetlidir. Bu miicadele Giillii’niin birlikte oldugu
adamdan aldig1 iicreti Ali’nin almaya calismasi ile dogmustur. Bu durum Tavuk Ali
karakterinin bir sokak ¢ocugu olmasi ve siddete meyilli olmasini agik¢a gostermektedir.

Giillii, canini korurcasina, o pariltinin {istiine atildi. Ama Ali dnce davranip liray1 ayagiyla kapatmisti.

Elleriyle de onu saclarindan yakalayip savurmaya calisiyordu. Birden, goézleri yuvalarindan firladi.

Damarlarindaki biitiin kan bosalir gibi oldu. Gtillii ayak bilegini 1sirmis, gevseyen ayagin altindan kaptigi

liray1 koynuna indirmisti. (Hangerlioglu,1999:13).

Romanin ikinci boliimii olan “Ali Zeyrek Yokusunda Bakkal” da ise kapali- dar mekan
olarak diikkanin tizerindeki evdir. Bu evde Bakkal Ali, Tavuk Ali’nin de dahil oldugu soygun
esnasinda korkmus daha sonra da hirsizlar1 yakalamaya calismistir. Bu sebeple kapali-dar
mekan olarak ele alinmistir.

Ali, ylireginin ¢arpitisini gidermek i¢in derin bir nefes aldi. Ensesinde, boynunda, kollarinda iisitiicii bir

nem dolasiyordu. Pencere diplerinden sizan yagmur damlalari odanin havasini sogutmaya baglamisti.

Karanlik sokakta ugultuyla esen riizgar, macunlari dokiilmiis camlarla yuvalarindan oynamis gergeveleri

sOkecekmis gibi sarsiyordu.

Sesindeki titrekligi belli etmemek igin karisina:

“Bigagima ver...” diye bagirdi. (Hangerlioglu,1999:20).

Ucgiincii boliim olan “Ali Ogrenci” de ise kapali- dar mekan ev ve okulun biiyiik
salonudur. Ali’nin evde ailesinin onun ruh halini anlamak i¢in sordugu sorular neticesinde

utanmasi bu mekani kapali-dar mekana dontistiirmektedir.

Diin aksam babam, annem, kardeslerim, hepimiz sofra bagindaydik. Tutkun yiiziime mi vuruyordu ne,

babam uzun uzun bakt1 da:
“Sana ne oldu boyle Ali?” dedi.

Annemin gozleri kuskuyla acilmisti. Agabeyimin gizlice giilimsedigini gérdiim. Basimi1 egdim. Yiiziimii
kirmizilik kaplamisti. Kendi kedime, nigin, diye diisiindiim; sevmek bu kadar korkun¢ mu, tehlikeli mi,
giilling mii?... Mademki elimde degil. Ne olursa olsun, ona boyun egecegim. (Hangerlioglu,1999:31-32).
Bir diger kapali-dar mekan ise Ali’nin okulunda bulunan biiyiik salondur. Bu salonda
son sinif 6grencilerinin romanda bahsedilen zaman diliminden bir y1l dnce dlen arkadaglarin
andiklar1 yerdir. Ali, 6len ¢ocugu sevmemektedir ve sevgilisi de burada yoktur. Bu sebeple bu

mekan kapali-dar mekan olarak ele alinmistir.

98



Sahi, sen niye gelmedin? Son sinif dgrencileri gegen yil dlen arkadaslarini anmak i¢in okulun biiyiik
salonunda toplanmislardi. Biitiin siniflar ¢agrilmisti. Bizden bir sen yoktun. Gozlerim her yanda seni
aradi. Gelmemekle iyi ettin belki de. Oliiniin kocaman bir resmini kara bir gergeve icinde duvara
asmislardi. Aptal bir surat... Gozlerinden, burnundan, agli- yormus gibi asag1 kivrilmig dudaklarindan
bonliik akiyordu. Hani, 6ldiigiine pek iyi etmis, diyecegi geliyordu insanin. Sagliginda da o oglani hig
sevmemistim. Koti kalpliydi, zavalli bir goriintisii vardi. Oysa diin onun iyiliklerini, giizelliklerini saya
saya bitiremediler. Konusanlardan her biri 6viilecek ayr1 bir yoniinii bulup ortaya ¢ikariyordu. Meger ne
bulunmaz bir 6grenciymis. Oyle ¢aliskanmus, dyle agirbasliymus, dyle iyi, dyle dost canlistymis ki... Bana
kizmazsan eger, beni tas kalplilikle su¢landirmazsan bu téreni oldukea giiliing buldugumu séyleyecegim.
Insanlar, nedense, kaybettiklerine karsi cok duygulu oluyorlar. O tutkunlugu heniiz yanlarinda
bulunanlara karst gosterseler ya... Bir seyi degerlendirmek igin ille de kaybetmek mi gerekir? Sevgi,

6lilerden ¢ok, yasa- yanlarin olmali diyorum. Ne dersin? (Hasngerlioglu,1999:33).

Romanin dordiincii bolimii “Emekli Ali” de kapali-dar mekanlar Bakkal Ali
(Alefendi)’nin diikkdn1 ve Hocapasa maliye subesidir. Zeyrek yokusunda bulunan Bakkal
Ali’nin diikkani ikinci boliimde bahsedilen mekandir. Bu mekanin kapali-dar olmasinin sebebi
Bakkal Ali’nin faizci olmasi ve Emekli Ali’nin ona borcunun olmasidir. Bor¢larin1 6demek i¢in
ek bir siire istese de Bakkal Ali’nin faiz alacagini sdylemesi Emekli Ali agisindan can sikici bir
olaydir:

Ikindiye dogru evden ¢ikmus, Zeyrek yokusuna, faizci bakkal Alefendiye gitmisti. Zamani gelen borcunu

6demek igin ii¢ aycik miisaade etmesi i¢in dilinin dondiigii kadar yal- varmigti. Darendeli bakkal, Nuh

diyor da Peygamber demi- yor, yirmi dort saatten ¢ok bekleyemeyecegini soylilyordu. Sonunda, bir hayli

nazlandiktan sonra:

"Belki bir ay daha bekleyebilirim amma..." diyerek bagini kagimisti. "Bir sartla..."

Ihtiyar umutlanmus, sevingle sormustu: "Sartin nedir Alefendi?...
"Bir ay sonra ii¢ katin1 alirim."

Bunun Tiirkgesi yiizde iki yiiz faiz demekti. O zaman viicudundaki biitiin kanin baginda toplandigin
duymustu. Gozleri karariyordu. Faizcinin ne Allahtan korkusu, ne de kuldan utanmasi vardi. Yiizde iki
yliz faiz, hem de bir ay i¢in- de, isitilmis seylerden degildi. Koltuk, iskemle, kdsede bucak- ta ne kaldiysa
satip savarak borcunu ddemesi gerekiyordu. Bakkalin diikkanindan ¢iktiktan sonra, yiiriiyemeyecegini

anlamig, Unkapani'ndaki kahvelerden birine oturmustu. (Hangerlioglu,1999:40).
Hocapasa maliye subesi ise Ali’nin emekliliginin geldigini 6grendigi mekandir. Ali’nin
emekliye ayrilmis olmasi onun i¢ini acitmig ve bu mekana sigamaz olmustur:

Kirk yil, iistiinde galistigi masasinda otururken birdenbire emekliye ayrildigini bildiren bir kagit gelince
dolasmaya baglamisti. Titrek ellerinin becerebildigi kadar diizgiin tutmaya ¢alistig1 kagid1 art arda birkag
kere okumus, sonra, emektar masasinin ¢ekmecelerini kilitleyerek ayaga kalkmusti. Ellerini arkasina

baglayip, 6teki memurlarin saskin bakiglart 6niinde, Hocapasa Malmiidiirliigii'niin o en biiyiik odasin
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bastan basa arsinlamigti. Kapiyla karsilaginca geri donmiis, masasina dogru yiliriimiistii. Masayla kapinin
arasi on sekiz adimdi. Bu- nu ii¢ adima indiremezdi elbet. Ama alti adima ya da - {i¢ kere ii¢ - dokuz, hi¢
degilse - ii¢ kere dort - on iki adima indiremez miydi acaba?... Biitiin memurlar, islerini gérdiirmeye
gelenler, odacilar, Tahsil sefine buzlu gazoz getiren kahveci, olduklari yerlerde bakakalmislardi. Kimse
sesini ¢ikarmak giiclinli gésteremiyor, yerinden kipirdayamiyordu. Bu genel saskinlik icinde dakikalar
gecti. Sonunda, arkadaslarindan biri kendine geldi. Onu kolundan tutarak zorla durdurdu.

(Hangerlioglu,1999:41).

“Ali Sanatc¢1” adi verilen besinci boliimdeki kapali-dar mekanlar ise Galatasaray
postanesidir. Bu mekanin kapali-dar mekan olmasinin sebebi Ali’nin Galatasaray Lisesi’nin
kosesine geldiginde karsi kaldirimda gordiigii tiitlincli barakasinin 6niinde asilmis bir dergi
kapaginda Hasan Tongu¢’un fotografini gérmesidir. Bu onu 6fkelendirdigi i¢in Galatasaray
postanesine giderek dergi sahibine telefon agmistir. Tiitlinciiniin barakasinin 6niinde gordiikleri
Galatasaray postanesini kapali-dar mekana doniistiirmekte 6nemli bir etkendir. Bu donilisiim
romanda soyle ifade edilmektedir:

Gozleri kaldirnmin {istiindeki tiitiincii, barakasina ilisti. Barakanin oniine gazeteler, dergiler asilmisti.

Tanmmmis edebiyat dergilerinden birinin kapagint Hasan Tongug¢’un resmi kapliyordu. Ali birden

durakladi. Kursun gibi bakisini Hasan Tongu¢’un resmine dikerek yiiziinden akan terleri kurulamaya

calist1. Yiiregi, gogsiinii acitircasina ¢arpryordu. Once vicdan azabi gibi sizlaya sizlaya, sonra bigak yarasi
gibi yaka yaka i¢ini kaplayan duyguyu yenemeyerek karsi kaldirima gecti, Galatasaray postanesine girdi.

(Hangerlioglu,1999:56).

Ali’nin bu durumda hissettikleri onu dogruca Galatasaray postanesine yonlendirmistir.
Burada dergi sahibine telefon agarak kizginligin hakim oldugu bir konugma yapmasi mekanin
kapali-dar mekan olma 0Ozelligi agisindan Onemlidir. Bu konusmanin sonunda Ali’nin
konusmay1 sonlandirma sekli su sekilde ifade edilmistir: “Ali saatine bakti: Bese ¢eyrek var.
Bir nefeste agiz dolusu sovdiikten sonra telefonu kapatti.” (Hangerlioglu,1999:57). Bu mekan

Ali’nin bir kiskanglik ve kizginlik hissetmesi sebebiyle kapali-dar mekan olarak ele alinmistir.

Adi “Ali Mirasyedi” olan altinc1 boliimde ise kapali-dar mekanlar Cigdem’in odas1 ve
Ali’nin ¢alisma odasidir. Cigdem, Ali’nin esidir ve hastadir. Bu durumda Cigdem’in kaldig:

oday1 Ali’ye hissettirdikleri sebebiyle kapali-dar mekana doniistiirmiistiir:

Sokaga ¢ikmadan 6nce Cigdem’in odasina yiiriidiim. Kapry1 agtim. Titizlikle indirilmis kalin perdelerin

loslugu gozlerimi karartti. Yatagina yaklastim. Basucunda bekleyen hastabakici fisiltiyla:
“Uyuyor...” dedi.

Uyumuyor, dedim kendi kendime, Ooliiyor, biliyorum. Ama oliirken bile ne kadar giizel...

(Hangerlioglu,1999:62).
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Bir diger kapali- dar mekan ise Ali’nin ¢alisma odasidir. Bu oda da acik bir sekilde dile
getirilmemis olsa da Cigdem’in eski sevgilisi oldugu anlasilan Ali’nin agirlandigi odadir.
Mirasyedi Ali’nin onunla bu oda da konusmalar1 ve hissettigi duygular bu mekani kapali-dar
mekan yapmaktadir. Mirasyedi Ali’nin “Kizginlikla ayaga kalktim, bagka bir koltuga oturdum.
Delikanli beni erkekg¢e davranisiyla degil, cocukca aglayisiyla yere vurmustu.”
(Hangerlioglu,1999:66) climlesinden de anlasilacagi {lizere kendisini bu mekanda iyi

hissetmemektedir. Bu nedenle ¢alisma odasi kapali-dar mekandir.

“Ali Demir ve Celik T.A.O.” ad1 verilen yedinci boliimde bulunan kapali-dar mekan ise
evidir. i1k olarak buradan sdyle bahsedilmektedir: “Saat: 20.35: Ali Tamtiirk evine geldi. Elbise
degistirdi. Karisin1 sordu. Evde olmadigini 6grenince soviip saydi. ‘Soyleyin ona,” dedi, ‘Bu
kadar ¢ok siirtmesin, yarin evde otursun, beni beklesin.” ” (Hangerlioglu,1999:78). Daha sonra
ise karist Suna ile bu mekandaki konugmalarinda Ali’nin “Ali, burnundan soluyarak yaklasti.”

(Hangerlioglu,1999:81) ifadesinden de anlasilacag tizere oldukca gerildigi goriilmektedir.

Karismin onunla ilgilenmemesi ve alaya almasi neticesinde ise “I¢ini ¢ekti. Cokiiyorum
galiba, diye diisiindii, tith Allah kahretsin. Coktiikce de boyun egmeye basliyorum. Eskiden
olsaydi, yapabildigi kadar itsin elimi, istedigimi zorla alirdim.” diye diisiinmesi de bir
yetersizlik duygusu hissetmesine sebep olmustur. Bu nedenle bu ev kapali-dar mekan olarak

degerlendirilmistir.

Son boliim olan “Ali Sosyal Saadet Bakan1” boliimiinde ise kapali-dar mekan olarak
evdir. Bu ev, Ali'nin ¢ekirdek ailesinden olugsmamaktadir. Kayinvalidesi, baldizi ve
kayinbiraderi de bu evde yasamaktadir. Romanda evde yasayan bu insanlarin tek tek
degerlendirilmesi bu evin c¢okta huzurlu bir yer olmadigini gostermektedir. Ali’nin
huzursuzlugu romanda soyle ifade edilmistir:

Ali diglerini sikt1, sdyleyecegim, diye mirildandi, ne olursa olsun, bu gece her seyi sdyleyecegim ona.

Beni daha ¢ok giiliing etmeye hakki olmadigini, maazallah sdylentiler sayin Bagbakanin kulagina giderse,

bu yiizden Bakanligimi bile kaybedecegimi anlatacagim, hele buna hi¢ mi hi¢ razi olmayacagimi,

ailemizin gelecegini diislinmek sorumlulugunu benim kadar onun da tagimasi gerektigini...

(Hangerlioglu,1999:87-88).

Ali’nin baldizinin sinir krizi gegirmesi ve eline gegen her seyi firlatmasi da bu mekéanin
kapali-dar mekan 6zelligi tasimasinda 6nemlidir.

Ali, bir kalkan gibi yiiziine tuttugu pegetenin koruyuculugu altinda yerinden kalkti. Geri geri yiiriiyerek

calisma odasina gecti, kapiyr kilitledi. Kendini bir koltuga atti. Kafasinda pargalanan tabak alnim

kanatmigti. Kaglarinin iistiinde biriken kan damlalarimi mendiliyle sildi. Kilitli kapinin ardindan ¢igliklar,
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sangirtilar geliyordu. Zonklayan basini sivazladi. Gozlerini, karsisindaki pencerenin caminda bir sokak

lambasinin 15181yla aydinlanan noktaya dikti, derin derin i¢ini ¢ekti. (Hangerlioglu,1999:93).

Ev, bir insanin kendisini huzurlu hissedecegi mekanlarin en basinda gelmektedir. Bakan

Ali’nin evi ise bu huzurdan yoksun bir evdir. Bu sebeple kapali-dar mekandir.
2.5.6.2.2. Acik-Genis Mekanlar
Ali, romanin birinci boliimii olan “Tavuk Ali” de agik-genis mekan Kiligali hamamdir.

Bu mekan romanda soyle ifade edilmektedir:

Karanlik kubbenin alti, kendi kendilerini istiflemis insan yiginlartyla doluydu. Yari ¢iplak viicutlar,
neresini bos buldularsa, sicak taslarin {istiine koyun koyuna uzanmiglardi. Kalinli inceli horultular,
sayiklamalar, diis sirasinda korkup haykirmalar, bagka sebeplerden dogan iniltiler nemli duvarlarda
yankilar uyandirtyordu. Birgoklarin yiizleri, 6tekilerin viicutlarindan akan sularin iistiine kapanmisti.

Sicaktan kabaran kirler ¢iplak sirtlardan yol yol siiziiliiyordu. (Hangerlioglu,1999:17).

Tavuk Ali sokakta yasayan bir gen¢ oldugu i¢in ve kiimesten de kovulmasi nedeniyle
hamam onun i¢in adeta bir siginak olmustur. Tavuk Ali’nin burada iyi hissetmesi de roman da
sOyle ifade edilmektedir: “Rizeli’nin yanina uzanmais, sirtin1 sicacik tasa yaslamisti. Yiireginde
sevince benzer tatli bir kipirt1 vardi. Damarlarindaki kan, hamamin sicagindan kaynamaya
baslamisti sanki.” (Hangerlioglu,1999:17). Tavuk Ali’nin sigindigr bu mekanda pozitif

duygular hissetmesi bu mekani agik-genis mekan yapmaistir.

Romanin “Ali Zeyrek Yokusunda Bakkal” adi olan ikinci boliimiinde ise agik-genis
mekan karakoldur. Bakkal Ali diikkanina hirsiz olarak giren Tavuk Ali’yi biiylik bir dviingle

yakalayarak buraya getirmistir. Bu davranisi ile de olduk¢a mutlu olmustur:
Darendeli ¢cok sevdigi bir dosta rastlamiscasina:
“Hirsiz yakaladim,” diye siritt. “Karinca kararinca, size yardim ediyoruz elimizden geldigi kadar...
Komiser, hala burnunu ¢ekerek aglayan Tavuga alic1 goziiyle bakti:
“Hele hele...” dedi. “Ulan Tavuk, sen ne artyorsun buralarda? Tophane dar mi1 geldi?”

Riizgar yoniinii degistirmis, kuzeybatidan esmeye baglamisti. Bardaktan bosanircasina yagan yagmur

karakolun pencerelerinde ¢itirdiyordu.
Cocugun yanagindan akan kanla bulanmis gdmlegine gozii ilisen Polis:
“Sen bunu iyice benzetmissin be Alefendi...” diye giildii.

“Eh, isinize karigmak gibi olmasin ama, birazcik oksadim.” (Hangerlioglu,1999:27).
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Ucgiincii boliim olan “Ali Ogrenci” de ise agik-genis mekan siniftir. Bu béliim Ogrenci
Ali’nin sevdigi kiza yazdigr mektuplardan olugsmaktadir. Mektuplarindan birinde sevdigi kiza
sinifta asik oldugundan da bahsetmektedir:

Ne vardi bana dyle bakacak?... Ogretmen tahtaya bir seyler ¢iziyordu. Cocuklarin kimi uyuyor, kimi

stralarin altina saklanmig dergileri okuyor, birka¢i da 6gretmeni dinliyordu. Bahgeye agilan pencereden

ciceklerle donanmuis seftali agaglar1 goriiniiyordu. Sinifi, taze bahar kokusu doldurmusgtu. Sokaktan gecen
otomobilin giiriiltiisti gittikge uzaklastyordu. Havada bir iliklik, bir baygimnlik, bir uyku vardi. Heniiz
bitirdigim resmi oniimde oturan Yalcin'in sirtina ignelemek iize- reydim. Birden, sana takilan gézlerim
karariverdi. Bana baki- yordun. Gok boslugundaymisim gibi bir hafiflik, bir ugku ig¢inde kendimi
kaybettim. Olaganiistii bir diis yasiyordum. Agir agir indigim ugurumun dibinde, pembe, ak, sar1 bahar
cicekleriyle ortiilii bir g6l vardi. Hep bu gole dogru diigiiyor, ama bir tiirli ¢igekli suyun serinligini

viicudumda duyamiyordum. Bu inis ne kadar siirecekti bilmem, 6gretmenin sesi beni kendime getirdi:
"Ali..." diyordu. "Efendim?" dedim. "Uyuyor musun?"

Kizardim galiba. Yasadigim diisii hi¢ kimsenin anlamasini istemiyordum. (Hangerlioglu,1999:30).

Dordiincii bolim olan “Ali Emekli” de ise ac¢ik-genis mekan evdir. Emekli Ali burada
esiyle birlikte yasamaktadir. Ali karisi ile ara ara tartissa da onunla bu evde mutludur. Evin
giivenli bir ortam olmasi1 bu boliimde acik bir sekilde ele alinmistir. Yolda Emekli Ali’nin
hastalanmasi ve dogrudan evine getirilmesi, esinin onun i¢in telaslanmasi bunu gostermektedir.
Boliim sonunda Ali’nin evinde huzurlu ve mutlu oldugu gériilmektedir: “Omriinii bir giin daha
uzatmanin ferahligiyla yiikligi kapatti, yatagina girdi. Sirtinin tiimsegini siltenin ¢ukuruna
iyice yerlestirdikten sonra, on igiincii 6giit, diye diislindii: Gengler, saglam bir kadinla

evleniniz.” (Hangerlioglu,1999:45).

Besinci boliim olan “Ali Sanatc1” bdliimiinde agik-genis mekan Beyoglu caddesidir.
Ali’nin bu caddeye ¢ikmasi ve caddenin su sekilde betimlenmesi agik-genis mekan olarak ele
alinmasina olanak tanimistir: “Disarda giizel bir giin vardi. Gilines, caddeleri bastan basa
kaplamig, kocaman apartmanlarin golgeledigi yaya kaldirimlarinda duyulan mutlulugu

arttirmist1.” (Hangerlioglu,1999:99).

Altinct boliim olan “Ali Mirasyedi” de agik-genis mekanlar kuliip ve sokaktir. Ali bu
mekanda kendisini daha iyi hissetmektedir:

Caym igtikten sonra otomobili hazirlamalarini sdyledim. Pencerelerin disinda, bana cocukluk

sabahlarimi hatirlatan sicak, aydinlik, riizgarsiz bir giin vardi. Moda’ya kadar uzanarak yemegimi kuliipte

yemek istiyordum. Beni bir par¢a olsun avutan tek yer gene de orasiydi. Birkag¢ dosta rastlar, konusurdum.

(Hangerlioglu,1999:62).
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Mirasyedi Ali sokaga ciktiginda ¢ocukluguna doniis yapar. Kendisini rahatlamis ve
huzurlu hissettigi bu mekanda agik-genis mekandir:

Kendimi biiyilik bir yiikten kurtulmus gibi ferah, rahat, hafif buluyordum. Karsidaki parkin ¢imenleri

iistiinde ¢ocuklar oynuyor, dadilar geziniyordu. Parlak bir glines agaglarin yapraklarini boyuyordu.

Dallarda kuslar vardi. Apartmanlardan birinin a¢ik penceresinden bir mandolin sesi geliyordu. Yesil bir

balkondan, yar1 beline kadar, bir kiz sarkmist1.

Sanki ¢ocuklugumu yagiyordum. Annem sagdi. Ben de parkta, ¢imenlerin iistiinde oynayanlarin
arasindaydim. Dadim, elinde o bitmek bilmeyen kitabi, agacglarin altinda geziniyordu. Konagin

pancurlarindan biri aciliyor, ince, tatl bir ses:
"Madam Olga..." diye bagirtyordu. "Dikkat et... gocugun basina giines vurmasin."

Gozlerimi pancura gevirerek o ince, tatli sese gocuk ¢ocuk giilityordum. Madam Olga elimden tutup beni

bir gélgelige ¢ekmeye ¢alisiyordu. Kendimden daha kiigiik bir gocugun elinden zorla aldigim kovasini,

aglamasina dayanamayarak geri veriyor, genis yaprakli agaglarin altinda mutlu bir yiirekle kosuyordum.

(Hangerlioglu,1999:67).

Yedinci boliim olan “Ali Demir ve Celik T.A.O.” da agik-genis mekan Ali Tamtiirk’iin
bilirosudur. Ali bu mekanda kendini oldukca giiclii hissetmektedir. Hatta Eczaci Esref ve
Mirasyedi Ali biirosuna geldiginde Ali Tamtiirk sdyle tasvir edilmistir:

Ali Tamtiirk koltuguna iyice yaslandi. Tath tath gerindi. Once eczacinin, sonra Ali’nin gdzlerine kurnazca

bakti. Brezilya yenilgisi dagilmaya baglamis, dudaklarinda igten bir giilimseme belirmisti. Simdi

kargisindakileri, simarik bir gocuk gibi, daha bir oyuncak¢a goriiyor, daha bir mutlulukla inceliyordu.

Ustiinliigiinii alabildigine duyarak:

“Eeee?” dedi. “Esref bey... demek bdyle ha?”
Eczact i¢inden soviip saydigi halde bozmadi:
“Boyle efendim.” (Hangerlioglu,1999:73).

Ali’nin bu mekanda kendi egosunu tatmin etmeye ¢alismasi ve bunu da kendi agisindan

basarmasi ona giiclii oldugunu hissettirmektedir. Bu sebeple bu mekan agik-genis mekandir.

Romanin yalnizca sekizinci ve son “Ali Sosyal Saadet Bakan1” boliimiinde acik-genis

mekan bulunmamaktadir. Diger biitlin boliimlerde yazar agik-genis mekana yer vermistir.

2.5.7. Sahis Kadrosu

Ali romam1 Hangerlioglu’nun diger romanlarindan oldukca farkli bir sekilde
olusturulmustur. Bu farklilik sahis kadrosuna da yansimistir. Romanin basinda yazar Alileri
nasil olusturduguna dair okuyucuyu sdyle bilgilendirmektedir:

Ali'yi bir gece yarisi, Tophane'nin arka sokaklarindaki izbelerden birinde tanidim. Uzun boyluydu.

Sirtinda beliren kiigiik bir tiimsek omuzlarini 6ne siirmiistii. Kumral, kivircik pergemleri alnina
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dokiiliiyordu. Sag yanaginda, bikip usanmadan kasidigi kocaman, kara bir ben vardi. Agik mavi gézlerinin
iki parmak iistiine ¢ekilmis kaglari, yiiziine, diinyaya sagkinlikla bakan bir bigim vermisti. Gézkapaklarini
da yukar1 kaldirip bakiglarini biisbiitiin hayranliga gotiiren bu kaslar olmasaydi, diizgiin burnu, ince
dudaklari, sivri genesiyle yakisikli goriinebilirdi belki... Ciliz kollar1 dizlerine kadar sarkiyordu.

Dudaklarinin iistii yeni terlemeye baslayan kumral killarla o6rtiilitydii.

Bilgisizdi. Ahmak, ikiyiizliiydii. En kiigiik bir baskinin karsisinda korkudan titredigini gérmiistiim. Cimri,

kiskang, bencil dogmustu. Oysa biitiin bunlara kars1 iyi kalpli, insansever bir goriiniisii vardi. Once onunla

bu yiizden ilgilendim. Sonra, diisiindiim: Ali bu yapisi, bu akli, bu yaradilisiyla bir bakkal, bir 6grenci,
bir memur ya da bir sanatgt olamaz miydi, hele bir mirasyedi, bir tliccar, bir bakan?

(Hangerlioglu,1999:7).

Hangerlioglu, bir kisinin farkli hayatlarda ve farkli kisiliklerde olusunun kurgusunu
yaptig1 bu romanini sekiz bdliime ayirmis ve her boliimiin baskisisinin adint Ali koymustur. Bu
kisilerin adlar1 ve fiziki ozellikleri ortak olsa da yasayis sekilleri farklilik gdstermektedir.
Yazarin romanin basinda ifade ettigi aciklamadan anlasilmaktadir ki romanin birinci
boliimiindeki “Tavuk Ali” yazarin gordiigi, tanidigi kisidir. Diger yedi boliim ise Tavuk Ali’nin
farkli yasamlardaki halidir. Bu acidan bakildiginda yazar par¢alanmis bir kisilik olusturarak
sekiz bolim olusturmus ve Alileri bu sekiz bdliime farkli hayatlarla yerlestirmistir. Romani
olusturan bu béliimler: Tavuk Ali, Ali Zeyrek Yokusunda Bakkal, Ali Ogrenci, Ali Emekli, Ali
Sanatci, Ali Mirasyedi, Ali Demir ve Celik T.A.O., Ali Sosyal Saadet Bakani1 seklindedir.

2.5.7.1. Baskisi

Romanin bagkisisi Ali’dir. Fakat Ali, par¢alanmig bir kisiliktir. Bunun sebebi ise her
boliimde Ali’nin farkli yasta olmasi ve farkli bir yasam siirmesi gosterilebilir. Yazar, her
boliime 6zel bir bagkisi yaratmaktan ziyade bir baskisiyi farkli varyantlarda okuyucuya
sunmaktadir. Bu sebeple sekiz boliimiin sekizinde de Ali kisisiyle karsilasilir. Uzerinde
durulmasi gereken asil nokta ise bazi olay halkalarinin i¢ ice gegmesidir. Bu durum da Alilerin
birbirleriyle karsilagsmasina sebep olmustur. Yazar, bunu 6zellikle yapmaktadir. Bunun sebebi
ise farkli boliimlerdeki Alilerin birbirleriyle iletisime ge¢gmesini saglayarak aralarindaki yasam
farkini belirginlestirmektir. Yazar, merkezde tek bir Ali’nin olmasinin bir diger kanit1 olarak da
sekiz boliimdeki Alilerin tamaminin fiziki o6zelliklerini ayni kurgulamistir. Bu durumda
romanda siirekli yinelenmektedir. Sag yanaktaki kocaman, kara bir et beni, mavi goz gibi fiziki
ozellikler birebir aynidir. Ayni1 zamanda boliimlerde goriilen bir diger ortaklik ise psikolojik bir
rahatsizlik olan obsesif kompulsif bozukluktur. Bu durum biitiin béliimlerde acgikca sdylenmese
de baz1 boliimlerde oldukga nettir. Ayni zamanda bencillik ve kiskanglikta sekiz béliim boyunca
stiren baskisinin one ¢ikan kisilik 6zelliklerindendir. Sayet yazar, boliimlerde birbirinden

bagimsiz farkli baskisiler olugturmak isteseydi ilk olarak farkli isimler, farkli karakterler ve
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farkli fiziki Ozelliklerden istifade ederdi. Ayni zamanda bu durumu romaninin basinda
belirtmezdi. Bu sebeple incelenecek olacak bagkisi yalnizca Ali’dir; fakat Ali’nin farkli

yasamlardaki tutumunun anlasilabilmesi agisindan boliim boliim ilerlenerek incelenecektir.

Ik béliimde Ali “Tavuk Ali” olarak nitelendirilir. On yedi yasindadir. Sokakta yasayan,
evi ve ailesi olmayan bir gengtir. Sirtinda kii¢iik bir tiimsek olan Ali, oldukg¢a korkak bir kisidir.
Bu durum romanda sdyle ifade edilmektedir:

Koca Horoz:

“it,” diye ekledi, “kagtin ha?”

Ali giilimsemeye calist1. Yiiziiniin her kipirdaniginda gerilen deri kanayacakmis gibi aciyordu. Agzini

zorla agarak kekeledi:

“Kagmadim vallaha...” ¢isim gelmisti de...”

Horoz yeniden giirledi:

“Sus... Buldun iseyecek siray1, essoglu essek.”

Ali bagin1 egdi. Yalan sdylemesini beceremiyordu. (Hangerlioglu,1999:10).

Romanda verilen “Mapushaneden ¢ikali daha ii¢c ay olmamisti, gene oraya donmek

istemiyordu.” (Hancerlioglu,1999:10) ifadesinden anlasilmaktadir ki sokakta basibos

yasamanin getirisi olarak hapse girmis ve oradan da {i¢ ay 6nce ¢ikmistir.

Zorbaliga ve siddete oldukca meyillidir. Giillii ile karsilagsmasinda bu oldukca agik bir
sekilde goriilmektedir:

Hava iyice kararmis, riizgar birdenbire kesilmisti. Karanligin iginde parkin kocaman agaglari birbirlerine

daha ¢ok yaklasir, sokulur gibiydiler. Kara dallarin ardindan kalan gok goriinmez olmustu. Sessiz sinsi

bir soguk buzdan igneleri ile ikisinin de yari1 ¢iplak viicutlarina sariliyordu. Giilliiniin ¢eneleri titremeye

baglamisgti:
“Birak beni...” diye inledi.

Ali iki adimda onu yakalayiverdi. Omuzlarindan kavrayip hirsla sarsti. Birkag saatten beri yiiregini burkan

korkulariin aksine, simdi, erkekliginin biitiin giiciinii buluyordu.

“Soyle,” diye giirledi. “Lesini sererim yoksa.”

Parmaklar1 kizin omuz baslarma gémiilmiis, tirnaklari etine girmisti. (Hangerlioglu,1999:13).

Tavuk Ali’de obsesif kompulsif bozukluk belirtileri bulunmaktadir. Obsesyonlar bir
bireyin zihnine gelen ve onu rahatsiz eden diisiincelerdir. Kompulsiyonlar ise bireyin zihnine
gelen ve onu rahatsiz eden obsesyonlardan gecici siireligine kurtulabilmek ic¢in gelistirdigi
davraniglardir. Kisaca bir kaygi bozuklugudur. Jonathon S. Abramowitz Obsesif Kompulsif

bozukluk ile ilgi soyle sdylemektedir:
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Insanlar, takint1 kelimesini oldugu gibi kompulsiyon ve kompulsif kelimelerini de asir1 kullantyorlar.
Bununla birlikte klinik olarak, OKB’deki zorlayici ritiieller; obsesif diisiinceler, kaygi, belirsizlik veya
fiziksel duyumlar gibi OKB ile baglantil1 6zel deneyimlere verilen tepkilerdir. Kimse endiseli veya lizgiin
hissetmek istemez, bu nedenle OKB’si olan insanlar da dogal olarak takintilarindan kurtulmaya ¢alisirlar.
Endiselerini azaltan ve kendilerini daha giivenli hissetmelerini saglayan birtakim davranislar gelistirerek
rahatsiz edici duygularini azaltmaya veya kontrol etmeye ¢abalarlar. Boyle bir “emniyet arama” davranisi,
cogunlukla kisinin kendi kendine ongordiigii kurallara gore ve asirtya varacak derecede defalarca
tekrarlandiginda, kompulsif ritiieller olarak adlandirilir. (Abramowitz, 2020:37-38).
Tavuk Ali’de bulunan bu rahatsizliktan romanda sdyle bahsedilmektedir: “Parmaklarini
yakan izmaritten bir nefes daha cekti, firlatip attiktan sonra ¢iplak ayagiyla ii¢ kere {istline basti.
Her dokundugunu ii¢clemeden edemez, licleyemedigi zaman iginin ters gidecegine inanirdi.”

(Hangerlioglu,1999:11). Tavuk Ali’nin obsesyonu isinin ters gidecegidir. Kompulsiyonu ise her

dokundugunu tiglemesidir.

Tavuk Ali’nin ciddi anlamda sevgiye hatta bir aile sicakligina a¢ bir kisilik oldugu da
goriilmektedir. Yazar Ali’nin yolda gordiigii bir ¢ocuk ve adam iizerinden duygularini sdyle
ifade etmektedir:

Ali onlara gagkinlikla bakti. Bu adam bu ¢ocugun babasiydi demek, ¢ocuk da adamin oglu... Kat kat

yiinler i¢inde tisimekten s6z agmiglardi. Bir eve gidiyorlardi. Bir geyler yiyecekler, bir mangal basinda

oturacaklar, bir yatakta yatacaklardi. Cocuk, can1 ¢ektik¢e baba diyebilecekti. Hem salt baba demekle de
kalmayabilir, 6zledigi, diledigi ne varsa hepsini ondan isteyebilirdi. Bu ¢gocugun bir babasi vardi. Baba...

Ne tuhaf. Ali bir babanin ne bicim bir insan oldugunu hicbir zaman &grenmisti. Usiidiin mii diye

sorduguna gore her halde onunla pek ilgilenen bir kimse olmaliydi. Her dedigini yapar miydi acaba?

Diikkanlarin camlarinda gordiigii alti ay 15181 sarisi, Uistii kar kadar ak tatlilardan da alir miydi1? Doviistiiga

zaman onu korur, yaralanirsa yaralarini sarar, agladik¢a gdzyaslarini siler, yasadik¢a yanindan ayrilmaz

miydi1? (Hangerlioglu,1999: 15-16).

Ikinci béliimde ise yazar, Ali’yi bir bakkal olarak kurgulamistir. Aslen Darendeli
oldugundan bahsedilen Ali, birinci boliimde Tavuk Ali’nin Giillii’den zorla aldig1 paray1
miisterilerinden faiz yoluyla almaktadir. Bu sebeple “Faizci Kambur Alefendi” olarak da
anilmaktadir. Esiyle birlikte diikkninin iistiinde oturan Ali’nin diikkdnina siirekli hirsiz
girmektedir. Ikinci béliim, bir gece yine diikkanina hirsiz girmesiyle baglamaktadir. Bu hirsiz
Tavuk Ali ve arkadasi1 Rizelidir. Bakkal Ali’nin korkusu romanda soyle ifade edilmistir: “Alj,
ylreginin carpintisin1 gidermek i¢in derin bir nefes aldi. Ensesinde, boynunda, kollarinda
tislitlicli bir nem dolasiyordu.” (Hangerlioglu,1999:20). O da tipki Tavuk Ali gibi korkak bir
adamdir. Ali, Rizeliyi yakalayamasa da tipki Tavuk Ali’nin kendisinden gii¢siiz olan Giilli’ye

yaptiklar1 gibi o da kendisinden gii¢siiz olan Tavuk Ali’ye saldirir.
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Bakkal Ali, esine kars1 da oldukca kaba ve ilgisiz bir adamdir. Hatta esi onu sevgilisi
Ahmet’le aldatmaktadir. Fakat onun tek gayesi mal miilk sahibi olmak ve para kazanmaktir:

Darendeli Bakkal, onu evine aldiginin ertesi giinii unutmus, islerine dalmisti. Fasulye piring satisindan

cok, faizcilik yiliziinden giinden giine diinyaligin1 artirmaya galistyor, karisina karsi en kiiclik bir ilgi

gostermiyordu. Ahmet’in haftada birkac¢ aksam, diikkéninimn iistiindeki eve gelip bir iki saat kaldigini

biitiin Zeyrek’te ondan baska bilmeyen yoktu. (Hangerlioglu,1999:23).

Romanin altinct boliimiinde Bakkal Ali’nin karisiyla Ahmet’i yakalayip Ahmet’i
bigaklayarak oldiirdiiglinden de bahsedilmektedir. Ali’nin bu hareketi esine bagliligindan

ziyade sahiplenme i¢ giidiisiiyle yapilmig bir harekettir.

Bu boliimde Tavuk Ali ve Bakkal Ali’nin benzerligi iizerinde de durulur:

Once sakayla baslayan bir sezisin sonunda komiserle polis saskinliktan agizlar1 agilmis, bir Tavuga bir

bakkala bakiyorlardi.

“Olur sey degil yahu?”
“Amma da benzeyis ha...”
“Hele su mavi gozlere bak.”

“Hele su burna, hele su ¢eneye...” (Hangerlioglu,1999:27).

Ugiincii boliimde ise yazar Ali’yi 6grenci olarak ele almistir. Bir ergen olarak ele alinan
Ali, bu béliimde olaylar1 kendisi sevgilisine yazdigi mektuplarla anlatmaktadir. Ogrenci Ali’nin
zengin ve ilgili bir aile yapisina sahip olmasi Tavuk Ali’nin tam zitti1 olarak kurgulandigini
gostermektedir. Ogrenci korkusu Ali’nin sevdigi kiz ile ilgilidir: “O giine kadar bir arkadas
olarak  gordiigim  yiiziinde, beni korkutan bir kadin giizelligi  belirmisti.”

(Hangerlioglu,1999:30).

Simif arkadasina asik olmasi ve onun Erdogan adinda bir ¢ocuk ile konustugunu
duymasi1 Ali’nin kiskanma duygusunu 6ne ¢ikarir:

Ug giinden beri okula gitmeyisimin sebebi hastalik degil. Hastayim desem yalan, sagim desem de dyle.

Kah sokaklarda kéh evin i¢inde ¢ildirmis gibi dolastyorum. Erdogan’la konustugunu o6grendigim

dakikadan beri bu haldeyim. Once Erdogan’1 bogmak, ldiirmek istedim. Vazgegtim. Onun mutlulugunu

kiskanmaya ne hakkim var? (Hangerlioglu,1999:33-34).

Ali’nin abisinin sokaktaki ¢ocuklar1 gostererek Ali’ye kizmasi iizerine Ali’nin gozii
Tavuk Ali’ye takilir. Onunla alakali: “Onun su andaki mutlulugunu delicesine kiskaniyordum.”

(Hangerlioglu,1999:34) demesi de onun kiskang bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir.

Ali’nin sevdigi kizdan aldi1g1 mektup iizerine ruh halinin degismesi {izerine yolda yardim

ettigi Emekli Ali’nin haline iiziilmesi de Ogrenci Ali’yi anlamak agisindan kiymetlidir:
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Polis, ihtiyarin ceplerini karigtirdi. Burusuk bir mektubun iistiinde adini, adresini okudu. Onun da ad1
Ali’ymis meger. Adeta inanmak istemedim. Bir Ali, su anda, boylesine giigsiiz, boylesine bahtsiz olabilir
miydi? Tanrim, Ali’ler arasinda bu ne korkung ayrilik?... (Hangerlioglu,1999:37).

Dordiincii boliimde ise Ali emekli olarak ele alinmistir. Boliim, Emekli Ali’nin yolda
rahatsizlanmasi ve bir polis memuru ile Ogrenci Ali’nin ona yardime olarak evine getirmesiyle
baslamaktadir. Boliimiin adindan da anlasilacag tizere Ali, kirk y1l boyunca Hocapasa maliye
subesinde varidat memurlugu yapmis daha sonrada buradan emekli olmustur. Emekli olduktan
sonra bir miiddet mutlu yasasa da daha sonrasinda alistig1 is maratonunun yerini doldurabilecek
aliskanliklar edinememistir. Bunlarin disinda emekli olmasi sebebiyle aylik parasinin
yetmemesi onu sikintiya sokmustur. Hatta dyle ki faizci bakkal Alefendi ile goriismeye gider

ve borcunu 6demek i¢in {i¢ ay daha ister.

Kizin1 dogum yaparken kaybeden Ali, esiyle birlikte yasamaktadir. Esiyle ara ara

tartigsalar da birbirlerine sevip saygi duyarlar.

Emekli Ali’de de obsesif kompulsif bozukluk vardir: “Yiikliikte, iist iiste y1gili duran
siltelere ti¢ kere tiikiirdii. Yillardir her gece yapardi bunu. Yapmadan yataga girerse sabaha diri
kalkamayacagina inanirdi.” (Hangerlioglu,1999:45). Obsesif diislincesi sabaha diri
kalkamamaktir. Kompulsif ise ii¢ kere tiikiirmesidir. Bunlarin temelinde Ali’nin yasama

duydugu ag¢lik bulunmaktadir.

Besinci boliim ise Ali’nin sanat¢i oldugu boliimdiir. Sanat¢1 Ali, hirsh ve kiskang bir
kisiliktir. Boliime Ali’nin adm “Yildiz Yemek Yasaktir.” koydugu hikayesini yazma
asamasinda baglanir. Bu boliimde Ali, Hangerlioglu'nun edebiyata bakis agisini ele aldig bir
kisiye doniismiistiir. Ali, Ayten’le bulusmak i¢in bir yandan plan yapmakta bir yandan da
hikayesini yazmaya c¢aligmaktadir. Diger boliimlerde mevcut olan korku, bu boliimde sanatla
ilgili olarak gelisim gdstermektedir. Ali, unutulmaktan korkmaktadir:

Gegenlerde bir derginin anketine -yazmadan yapamam, i¢imden itildik¢e yazarim- demisti ama asil

yazmay1 yapamiyor, kendi kendini itmesi gerekiyordu. Bir hikdyecinin sekiz aydir susmasi, tek satir

ortaya atmamasi dogru degildi elbet. Gergekte pek de hatirlanmayan ismi biisbiitiin unutulabilirdi.

(Hangerlioglu,1999:45).

Sabri Aydas ve Hasan Tongug¢’un kendisini alaya almasindan ¢ekindigi i¢in yazdigi
hikayede Tiirkge kokenli olmayan sozciiklerin Tiirkge karsiliklarini yazmasi gerektigini
disiinmektedir. Oysa bu durumun neden gerekli oldugunu da kendi i¢inde sorgulamadan
edemez. Nurullah Atac¢ ile ilgili olarak: “Biitiin bunlar o Nurullah Ata¢ denilen adamin

yiizinden. Ne vard1 sanki kirk yillik dilimizi boyle ¢orbaya ¢evirecek.” (Hangerlioglu,1999:49)
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ifadesini kullanmistir. Yazarin ilk romanlarinda kullandigi dil g6z oniinde bulunduruldugunda

bunun yazar tarafindan yapilmis bir tenkit oldugu da diisiiniilebilir.

Ayni zaman da Ali’nin kafasinda ki “sanat toplum igindir.” ve “gercekeiyim.”
(Hangerlioglu,1999:50) ibareleri yahut “Karsilik hazir: Sanatta énemli olan konu degildir,
deyistir.” (Hangerlioglu,1999:52) ciimlesi de Hangerlioglu nun sanat ile ilgili diisiincelerini Ali

iizerinden ifade ettigini gostermektedir.

Ali, Ayten ile goriismek icin disar ¢iktiginda taninmis bir edebiyat dergisinde Hasan
Tonguc’un fotografini goriir ve oldukga sinirlenir. Hirsina yenik diiserek hemen derginin sahibi

arar ve Ofkesini ona kusar.

Ali’nin oOnceligi kendisi ve sanatidir. Hatta bu durum Ayten ile iliskisinde
yansimaktadir. Aralarinda saf bir sevgiden bahsetmek olduk¢a zordur. Ali, Ayten’in adresini
dahi bilmemektedir. Onun amaci1 Ayten’den istifade etmektir. Bu agidan bakildiginda Ali
ikiytizli bir kisidir:

Saat bes olmustu. Icinde, bosuna bekliyormus gibi bir duygu vardi. Ayten ya gelmis, onu bulamayip

gitmisti ya da hi¢ gelmeyecekti. Boylelikle bir daha bulugmalari Tanriya kaliyordu. Bugiine kadar

oturdugu evi, sokagi 6grenmemis olmasi ne biiyiik capaculluktu. Gergi Ayten, her sorusunda, lakirdiy1

degistirmis, adresini vermekten kagmmuistt. Oysa gizli- ce pesine takilip istedigini 6grenemez miydi? O

giizel dudaklar, diizgilin bacaklar belki de 6mriince bir daha karsisina ¢ikmayacakti. Bir mutluluk ne ¢abuk

basliyor, ne cabuk bitiyordu. Insan, bahti ya da bahtsizhg karsisinda ne kadar caresizdi.
(Hangerlioglu,1999:57).

Bu ikiytzliiligi sevmedigi insanlarla ayni ortami paylasmasindan da anlagilmaktadir.
Ortamlarina girdigi insanlardan hoslanmamakta hatta onlarin dedikoducu oldugunu
diistinmesine ragmen onlarin ig¢ine girmektedir. Ali’nin asil istegi mirasyedi olmaktir. Hatta

kendisine yazan Meral’in babasinin bakan oldugunu 6grendikten sonra derin diisiincelere dalar:

Ali kendi i¢gine kapanmus, diisiinceye dalmisti. Cevresinde konusulanlar1 dinlemiyordu. Gozleri higbir ilgi
duymadan, gelip gecenlerin {istlerinde dolasiyordu. Pembe karanfiller, sar1 glayydllerin 6niinde kirmizi
istakozlar, karidesler... Cam bir kutu i¢inde satilan midye dolmalari. Tuzlu badem. Kokoreg. Kafeslerde
sakiyan kanaryalar. Soguktan dumanlanmis bardaklarda buz gibi bira... Yasamak ne giizel seydi. Diinya,
bahtli insanlarin geregi gibi yasayabilmeleri igin kusursuz yaratilmisti. Ne olurdu, diye diisiindii, bir
mirasyedi olsaydim. Ayten'le evlenir, her yanindan mutluluk tasan bir yuva kurardim. Parali oldugum
icin o da beni severdi elbet... Parami kazangli iglere yatirir, gogaltirdim. Meyvelerini yiizde yiiz kesinlikle
toplayarak caligmanin tadina doyum olmazdi. Sanatla, bilimle ugrasirdim bos zamanlarimda... Bol bol

kitap okur, yaz1 yazardim. Ne diizenli bir yasayisim olurdu. (Hangerlioglu,1999:60).
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Altinc1 boliimde ise Ali bir mirasyedi olarak tasnif edilmektedir. Olaylar Ali’nin
agzindan anlatilmaktadir. Glinlerini bos gegiren bir mirasyedidir. Hirsli ve bencil bir kisiliktir.
Oyle ki kendisinden yasca kiiciik Cigdem’le evlenmis; fakat mutlulugu yakalayamamistir.
Cigdem’den bekledigi alakay1 gérememistir. Bundandir ki Cigdem hasta yataginda oliimle
pencelesirken o evinin ¢alisanlarindan Froylayn Hilda ile birlikte olmaktadir. Bu da onun
bencilliklerinden biridir: “Fréylayn Hilda beni, komutania bagl bir er gibi seviyor. Bana
saygist da bu cinsten. Ben de bdyle olmasini istiyorum. insanin yatagindan ¢ikan kadn asla o

yatagi hatirlamamali.” (Hangerlioglu,1999:61).

Onu avutan tek yer Moda’daki kuliiptiir. Oraya giderek birka¢ arkadasiyla birlikte
zaman gecirmek onu mutlu etmektedir. Fakat bunun bile artik kendisini avutamayacagini
sOylemektedir:

Moda’ya kadar uzanarak yemegimi kuliipte yemek istiyordum. Beni bir parga olsun avutan tek yer gene

de orastydi. Birka¢ dosta rastlar, konusurdum. Gegen yil, saatlerce masa basinda oturup bric¢

oynayabiliyordum. Simdi bu siginakta yok olmustu. Artik hicbir sey beni oyalayamiyordu. Kitaplardan
tiksiniyordum. Yazi yazmay1 da denemis, becerememistim, daha yarim yapragi doldurmadan uykum
gelmisti. Froylayn Hilda’ya neler borglu oldugumu boylece c¢ok daha iyi anliyordum.

(Hangerlioglu,1999:62).

Oliim iizerine de oldukga sik diisiindiigiinden bahseden Ali, Tanr1’ya da inanmadigindan
bahsetmektedir. Insanin en temel tutunma duygusu olan inanmak ihtiyacin1 da bir nevi
karalamaktadir. Onun bu denli 6liimii diistinmesi, mutsuz ve bos bir hayatinin olmasi ve yasinin
ilerlemesidir. Bu sebeple “Emekli Ali” boliimiinde oldugu gibi bu bolimde de Ali’nin bir
yasama arzusunun oldugunu gérmek miimkiindiir.

Son yillarda 6liimi daha sik diigsiinmeye basladigimi santyorum. Ama dliim bana, giiliing bir duygunun
sonucu olan varliktan yokluga gecis gibi degil de, aksine, yokluktan biiylik varliga katilma gibi
goriiniiyordu. Oysa artik agka inanmadigim kadar Tanri'ya da inanmiyordum, biiyiik varlik da umurumda
degildi. Elimde olsaydi ona katilmamak i¢in biitiin giiciimle direnirdim. Ben ancak nefes alan, diisiinen
su yapi i¢inde bir anlam tastyordum. Biitiin bunlar yitirdikten sonra, sdyle ya da boyle, herhangi bir sonug
bana vizgelirdi. Yaratik, 6liimsiiz olmasi gereken bir varlik degildi elbet. Birtakim kuslar, sinekler, geregi
gibi yasadiktan sonra kendilerini atese, suya atarak dldiiriiyorlardi. Su halde insanlarin dliimden korkusu
yasamaya doymamis olmalarindan degil miydi? (Hangerlioglu,1999:62).

Cigdem’in eski sevgilisinin adi da Ali’dir. Bu Ali’de Mirasyedi Ali’ye oldukga
benzemektedir: “Ne tuhaf, benimki gibi mavi goézleri, kumral kivircik percemleri vardi.”
(Hangerlioglu,1999:64). Bir giin Cigdem’i ziyarete gelmesi Ali’nin Cigdem ile ilgili konularda
diisiincelerini degistirir. Onu elde etme arzusu bu olayla birlikte son bulur ve onlarin

gdriismesine miisaade eder. Icten ice de Cigdem’in eski sevgilisi Ali’yi kiskanmaktadir:
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Yillarca 6nce, bin bir istekle ¢irpinan bir delikanliyken, ben de onun gibi olmaliydim. Benim de ellerim

titrerdi herhalde. Alnimda boncuklar birikir, yiiziim kizarirdi. Ben de giinesli bir sabah, kocaman konagin

kapisini galabilir, bir ihtiyar canavarin karsisina dikilebilirdim. (Hangerlioglu,1999:65).

Ali’nin ciddi anlamda “sevgi” kavramiyla ilgili bir sorunu vardir. O, biitiin ilginin
kendisinde olmasini isteyen bencil bir kisidir. Cigdem’den goremedigi ilgiyi evinde bir ¢alisan

olan Froylayn Hilda’dan gérmesi onu tatmin eden tek seydir.

Yedinci bolimde ise Ali, bir tiiccara doniisiir. Bu bolimde Ali, Ali Tamtiirk olmustur.
Misasyedi Ali’nin arkadasi Eczaci Esref ile birlikte ziyarete gittikleri Ali Tamtiirk, Esref’in
anlattiklarina gore Ali Tamtiirk bir milyarderdir:

“Sen hep yok canim de... Adam ii¢ yil i¢inde biitiin demir ¢elik piyasasini eline gegirdi, milyarlar vurdu.

Simdi kendisine demir ve g¢elik krali deniyor. Sade Tiirkiye’nin degil, diinyanin sayili isadamlarindan

biri...” (Hangerlioglu,1999:69).

Ali, bu boliimde giiclii bir kisilige doniismiistiir. Sosyal Saadet Bakani ile rahat bir
sekilde gorlisme yapabilmesi yahut kapisinda Amerikali is adami olan Mister Renolds’un

onunla gorligmek i¢in beklemesi onun giiciiniin gostergesidir.

Romanin basinda Tiirkiye-Brezilya magindan bahsedilmektedir. Ali Tamtiirk magin
kazanilmasi i¢in oyunculara riigvet teklif etmistir. Fakat ma¢ Brezilyalilarin galibiyeti ile
sonuglanmaistir:

Ali Tamtiirk biirosuna on sekize on kala geldi. Surati asilmig, kumral bryiklar1 sarkmisti. Yorgun

goriiniiyordu. Magin bitmesine yirmi dakika kala Akifi kosturmus, tag atan sol agigin kulagina gol bagina

bin lira verecegini fisildatmigti. Sol agiktan sol ige, oradan santrfora gegip biitiin forvetleri dolasan bu
vaat bile canlandiramamisti takimi. Brezilyalilar oyunu sifira karsi, dort golle kazanmislardi.

(Hangerlioglu,1999:71).

Gerek tilkesiyle yapilan bu maga verdigi ehemmiyet olsun gerekse {lilkesine olan hizmeti

sebebiyle yazar tarafindan yalnizca bu boliimde Ali’ye “Tamtiirk” soyad1 verilmistir.

Mirasyedi Ali ve Ali Tamtiirk’iin benzerligi de yazarin temelde bir Ali’yi farkh
varyantlarda ele almasi agisindan 6nemlidir. Bu durum Esref’in degerlendirmesi i{izerinden
sOyle aktarilmaktadir:

Eczaci bu iki adam arasindaki yap1 benzerligine saskinlikla bakti. Kendi kendine, herhalde aynadan, diye

mirtldandi. Ali Tamtiirk’iin canli, atilgan goriiniigiine karst dostunun uyusuk, boyun egmis halini

diisiindii. Bicim benzerliginin ne 6nemi olabilirdi? iste, bir su miskin miskin oturup babasindan kalan

paray1 yemekle yetinen siinepeye, bir de diinyay1 avucunun iginde tutan su ihtiyar kurda bakmaliyd.

(Hangerlioglu,1999:72).
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Ali, bu boliimde acik gozlii ve kibirli bir kisilik ile ele alinmistir. Esref, Ali’ye neden
bakan olmadigimi sordugunda ona: “Kazanirim kazanmasina, kazanirim ama... Dogrusun,
eksik olmasinlar, severler beni. Gelgelelim siyasetle ugragsacak zaman nerede? Ben olmasam
bizim idare kurulu {yeleri kendiliklerinden uckurlarimi bile baglayamazlar...”

(Hangerlioglu,1999:75) diyerek kibirli yoniinii ortaya ¢ikartmistir.

Ali’nin igyerinde veya cevresinden gordiigii ilgiyi gostermeyen tek kisi esi Suna’dir.
Onun varligryla ilgilenmeyen ve isteklerine karsi ¢ikan bir kadindir. Bu durumda Ali’nin bir
asagilik kompleksi yasamasina neden olmaktadir. Adler asagilik kompleksi ile ilgili sunlari
sOylemektedir:

Ornegin ilgili kisi kendi isyerinde bulunuyor da elinden iyi is geldigine giiveniyorsa, bazen kendisinde

bir asagilik duygusuna rastlamayiz. Ama Oyle de olabilir ki, toplum iginde ya da karsit cinsiyetteki

insanlarla iligkilerde kendini giivende hissetmeyebilir bu kisi; iste o zaman gergekten iginde bulundugu
psikolojik durumu saptayabiliriz. (Adler,2021:59).

Ali’nin arzularina ilgisiz kalan Suna ile ilgili yasadig: diis kiriklig1 onun yetersizlik hissi
nedeniyle asagilik kompleksi yasadigim gostermektedir: “I¢ini cekti. Cokiiyorum galiba, diye
diisiindii, tuh Allah kahretsin. Coktiikce de boyun egmeye bagliyorum. Eskiden olsaydi,
yapabildigi kadar itsin elimi, istedigimi zorla alirdim.” (Hangerlioglu,1999:82).

Ali, esi Suna’nin goziinde adeta insant tiksindiren bir varlik gibidir. Suna’nin géziinden
Ali su sekilde anlatilmaktadir:

Olesiye tiksiniyordu kocasindan. Bu duyguyu daha koynuna girdigi ilk gece duymustu. Tiitiin kokan
sicacik, hasta bir nefes, i¢inden killar sarkan kocaman bir burun, cerahati kuruyup kabuk baglamis yaray1
andiran koca bir ben, tistelik her doniiste, her kivrilista kollarini, omuzlarini acitan kocaman bir kambur,
o yapma biiyiiklik, o gosteris, yakistirma tstiinliigiinii her an basa kakan o ¢alim, biitiin bunlara kars1
yarar1 ugruna kendisini oniine gelene itisindeki o algalis... Tiksinmesine iyice tiksiniyordu ama aligmisti
bir kere. Bu eve, bu otomobile, bu giyime, bu usaklara alismisti. (Hangerlioglu,1999:83).

Suna’nin Al ile ilgili goriislerinde Ali’nin fiziki yapisina da deginilmistir. Bu durum

yine Hangerlioglu’nun romaninin basindaki Ali kisisine uygundur.

Ali Tamtiirk’lin yasadigi evlilik onu tatmin etmemektedir. Bu sebeptendir ki bir metresi

vardir. Kissaca is yerinde sahip oldugu giicii 6zel hayatinda yakalayamamaistir.

Sekizinci ve son boliimde Ali bir bakan olur. Olaylar Ali’nin ailesiyle yedigi aksam

yemegi ile baglamaktadir. Ali’nin aynadaki goriintiisii sdyle ifade edilmistir:

Ali, baldizinin omzu istiinden, biifenin aynasinda kendini gordii. Aynanin iginden diigmanca ona bakan

bu kafaya sokakta rastlasa tantyamazdi. Bu mor ¢er¢eveli baykus gozleri, bu sarkik yanaklar, bu ak saglar
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onun muydu? Yanagindaki ben biisbiitiin biiyiimiis, burnu iyice uzayip dudagmma kapanmisti.

(Hangerlioglu,1999:84).

Kendisi bir Sosyal Saadet Bakani olmasinin yani sira aile i¢inde hi¢ de huzurlu bir kisi
degildir. Bulundugu ortam onun fiziki 6zellikleriyle de dogru orant1 da ele alinmistir. Onun
mutsuzlugu adeta aynada gordiigii yiiziine yansimaktadir. O, egosunu oksayan herhangi biri
olmadigr i¢in bu gorevi kendisi listlenmektedir. Aynada kendisini gordiikten sonra “...ben
Bakanim, diye diisiindii; bu surat, su iilkede yasayan biitiin insanlarin {istiine ¢ikmis gii¢lii bir

adamin suratidir. (Hangerlioglu,1999:84-85) diye diisiinmesi bunu kanitlar niteliktedir.

Ayrica kizi Meral’in 6zel hayati ile ilgili diislincelerinde Sanat¢i Ali’ye kizini
vermeyecegini ve bu isin olmayacagini da yine bakanligina baglayarak ne kadar kibirli bir insan
oldugunu gostermektedir: “Yok sanat¢iymus, siir hikaye yazarmis. Serseriligin bundan iyisi can
sagligi. Aslinda, issiz gii¢siiziin biri... Benim gibi bir Bakanin kizini1 istemeye kalkmasi ne

ylzsiizliik...” (Hangerlioglu,1999:87).

Bir ¢ekirdek ailenin diginda kayinvalidesi, kaymbiraderi ve baldizinin da kendileriyle
yasamasi aile baglariin kopuk olmasinda 6nemli bir etkendir. Ciinkii evi adeta kayinvalidesi
yonetmektedir. Bir bakan olmas1 ve evi gecindiren kisi olmas1 Ali’yi aile fertlerinin géziinde
yliceltmemektedir. Aksine kimse onunla ilgilenmemekte ve onu saymamaktadir.

Oysa, Oniine koymus olsalardi, pekala birkag¢ lokma yiyebilirdi. Her biri kendilerinin ya da sevdiklerinin

tabaklarini doldurmuslar, onu diisiinmemislerdi. Koca evde hi¢ kimse onunla ilgilenmiyordu, kimse

yedigi su yemegi ona bor¢lu oldugunu aklindan bile gecirmiyordu. Masanin altinda, ara sira Vural’in
distirdiigii ekmek pargalarini toplayan Mister James bile ondan daha mutluydu. (Hangerlioglu,1999:87).

Esiyle mutlu bir evlilikleri yoktur. Bu sebeptendir ki bakan olduktan sonra esini Perran
adinda bir kadinla aldatmaktadir. Kendisine istedigi arabayr almadigi icin Ali ile
goriismemektedir. Bu da Ali’nin daha da mutsuz olmasina sebep olmaktadir:

Bakan oldugundan beri gizlice beraber yasamaya basladigi Perran, yeni bir araba isterim, diye

tutturmustu. Bir haftadir surat astyor, istegi yapilmadik¢a kapiy1 agmayacagini sdyliiyordu. Oysa Ali'nin

biitiin saadeti, her giin biraz daha artarak, onun bir bakisina, bir giiliisiine baglanmisti. Ak saclarinin,
biikiik belinin, altmigina varan yasimin bdylesine bir ilgiye ihtiyaci vardi. Bir haftadir ne yapacagini
sasirmis, caresizlik i¢inde bunalmisti. Yirmi, yirmi bes bin liray1 gézden ¢ikarip arabayi almak ne kadar
elinde degilse, bu ilgiyi bir araba yiizinden koparip atmak da o kadar elinde degildi.

(Hangerlioglu,1999:86).

Esinin de kendisini aldattigin1 6grenen Ali, bunun duyulmamasi gerektigini sayet
duyulursa makamini kaybedebilecegini diistinmektedir. Bu onun en biiyiik korkusudur. Ciinkii

onu tatmin eden, degerli hissettiren tek sey bakan olmasidir.
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Oldukg¢a bencil bir kisi olan Ali, kendisi de esini aldatmasmna ragmen bunu
normallestirmistir; fakat esinin kendisini aldatmasini 6grendikten sonra onu ailesini
diisinmemekle suclamaktadir. Esiyle konusacagini ve ona: “...ailemizin gelecegini diisiinmek
sorumlulugunu benim kadar onun da tasimasi gerektigini...” (Hangerlioglu,1999:87-88)
sOyleyecegini belirtir. Oysaki ayni hassasiyeti yalnizca esinin degil kendisinin de gostermesi
gerektiginin farkinda degildir. O, ailesini diisiinmemektedir. Onun tek gayesi isini

kaybetmemektir. Bu da onun bencilligini 6ne ¢ikarmaktadir.

Ali’ye gore “Saadeti engelleyen birgok toplum kurallart  dogmustu.”
(Hangerlioglu,1999:90). Insanin istedigi ozgiirliikte yasayamamasinin altinda toplumun

belirledigi ahlaki kurallarin oldugunu diistinmektedir.

Bir bakan olacagina bir bakkal hatta bir sokak ¢ocugu olsa daha mutlu olacagina inanan
Bakan Ali’nin bu diisiincesiyle yazar, Tavuk Ali ve Bakkal Ali’ye deginmektedir. Mutlulugun

parayla olmadigi, kisinin kendisiyle alakali oldugunu vurgulamak ister.

2.5.7.2. Norm Karakterler
Ali romaninda norm karakterler olduk¢a azdir. Bunun sebebi roman boliimlerinde genel
olarak bagkisinin mutsuz bir hayatin i¢ine atilmasi ve okuyucunun da bu perspektiften romani

degerlendirmesinin istenmesinden kaynaklanabilir.

Birinci boliimde Tavuk Ali’nin hamamda karsilastigi Rizelinin bir norm karakter
oldugunu soyleyebilir. Ali, kiimesten kovulduktan sonra hamam siginmistir. Hamamda da
Rizeli ile karsilasmigtir. Hamamin kalabalik olmasi ve Ali’nin bir yer aramasi {izerine Rizeli
ona seslenerek yanina ¢agirmistir:

Kosede, kurnalardan birinin dibine kivrilmig, eskiden tanidigi Rizeli bir hamalin sesini isitmisti.

Fisiltiyla:

“Kambur...” diyordu. “Hey Kambur...”

“Ne 0?”

“Buraya gel, sigisiriz.”

Birbirlerine sarilmig insan kiimelerinin iistiinden atlayarak o yone dogruldu. Kaytan biyikli Rizeli ellerini

kurnaya dayayarak sirtiyla solundakini itiyor, Ali’ye ancak uzanabilecegi bir yer agmaya calistyordu.

(Hangerlioglu,1999:17).

Ali, yalniz, sevgisiz bir delikanlidir. Hayat ona sicak bir yuva bahgetmemis, siginacagi
bir yer agmamistir. Romanin bu boliimiinde Tavuk Ali’ye bu yeri agan Rizelidir. Ayrica onun

Ali’yle olan konugmalarinda babacan bir tavir goriilmektedir:
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Rizeli’nin yanina uzanmis, sirtint sicacik taga yaslamisti. Yiireginde sevince benzer tath bir kipirt1 vardi.

Damarlarindaki kan, hamamin sicagindan kaynamaya baslamisti sanki.

Rizeli:

“Usiimiissiin...” dedi.

“Usiidiim.”

“Bu havada... ne artyordun sokaklarda?”

“Hiig...”

Rizeli’nin kolu, gdgsiiniin iistiinde, agirligin1 duyuyordu. (Hangerlioglu,1999:17-18).

Ali’ye Bakkal Ali’nin diikkanina soygun yapma teklifinde bulunmasi etik bir davranis
gibi goziikmese de Tavuk Ali’nin bir sokak ¢cocugu oldugunu ve gecimini bdyle kazandigini
g6z Oniinde bulundurdugumuzda Rizelinin bir art niyetinin olmadig1 da anlagilmaktadir. Bu

sebeple Rizeli bir norm karakterdir.

Ugiincii boliimde Ogrenci Ali’nin olaylari farkli agidan degerlendirmesine yardimci
olmaya calisan kisi Ali’nin agabeyidir:

“Aptal...” dedi. “Bak su ¢ocuklara... Asag1 yukar1 hepsi senin yasindalar. Ne analari var, ne babalar1. Ne

sirtlaria giyecek gomlekleri var, ne barinacak evleri. Ama gene de sabahtan aksama kadar yagamak i¢in

savasiyorlar. Sense, her seyin oldugu halde mutlulugunun degerini bilmiyor, kii¢liciik duyguya
yeniliyorsun.” (Hangerlioglu,1999:34).

Agabeyi, Ali’nin duygusunu kii¢iimsese de onun iiziilmesini istememektedir. Ali’nin
temel ihtiyac olan barinma, giysi gibi imkanlarinin degerini bilmesi gerektigini savunmaktadir.
Hisler, temel ihtiyaglardan sonra gelmektedir; fakat Ali bunlari fark etmemektedir. Agabeyinin
bu sdyleminden sonra Ogrenci Ali, gdzlerini Tavuk Ali’ye gevirerek onun o an ki mutlulugunu

gozlemler ve kiskanir.

Dordiincii boliimdeki norm karakter ise Emekli Ali’nin esidir. Ara ara Ali ve esi
tartigsalar da birbirlerine giiclii bir bag ile baglidirlar. Emekli Ali, rahatsizlanip Ogrenci Ali ve
bir polis memuruyla evine geldiginde esi Ali i¢in olduk¢a endiselenmistir:

Kadm merdivenlerden hizla indi. Kap1y1 yerinden sdkercesine agti. Bir polisle bir delikanlinin ortasinda

kocasini goriince esige ¢oktii. Elleriyle yiliregini bastirarak, higkirmaya basladi:

“Ay, 0diimii patlattin efendi...” dedi. “Bir sey mi oldu?” (Hangerlioglu,1999:38).

Onlarin arasindaki sevgi ve saygi boliim boyunca yazarin yineledigi bir seydir. Oyle ki
tartigsalar dahi hemen birbirlerine karsi yumusamaktadirlar. Esinin bu tutumu romanda soyle

ifade edilmektedir:
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“Boyun devrilsin emi...” diye haykirirdi. “Git de bir daha gelme insallah...”

Ama kap1 giiriiltiiyle kapandiktan sonra hemen namaz seccadesini yayar, bagina yazmasini baglayip eline

tesbihini alir:

“Allahim tovbeler olsun,” diye duaya otururdu. “Tovbeler olsun Allahim. Sen ona saglik ver, yuvasina
selametle dondiir. Ihtiyarcigimi bana bagisla. Onu biitiin kétiiliiklerden, kem gozlerden koru. Basimdan

eksik etme. Bu evden bir can alacaksan eger, 6nce benimkini al Allahim.” (Hangerlioglu,1999:39).

Emekli Ali’nin esi onu oldukga diisiinmektedir. Ara ara didisseler de onun sagligina dua
eden bir kadindir. Tek ¢ocuklari olan kizlar1 vefat ettikten sonra birbirlerinden bagka kimseleri
kalmamistir. Bu durumda g6z onilinde bulunduruldugunda yalniz kalmaktan korkmalart onlar1

birbirine baglayan en 6nemli etkendir.

Altinct boliimde ise norm karakter Eczact Esref’tir. Mirasyedi Ali’nin arkadasi olan
Esref, Ali’nin monotonlagmig hayatini kisa bir siireligine de olsa bozan bir kisidir. Sosyal bir
cevresi olmayan Ali’yle karsilasirlar ve hemen onun yanina gelip sohbet eder:

Biri omzuma dokundu. Déndiim. Eczaci Esref basucumda duruyordu.

“Hayrolsun?” dedi. “Dalmigsin gene?”

Giildim.

“Yemegi beraber yiyelim mi?” diye ekledi.

“Olur...” dedim.

“Isin yoksa yemekten sonra benimle gel. Cok ilgi deger bir adamla bulusacagim.”

Isteksizce:

“Kimmis bu?” diye sordum.

Bir solukta:

“Demir ve Celik Tiirk Anonim Ortakhig1 idare Kurulu Bagkan1 Ali Tamtiirk...” dedi. “Seytan gibi bir
herif, kurt mu kurt...” (Hangerlioglu,1999:68-69).

Esref, Ali’nin deger verdigi bir kisidir. Onun Esref’le ilgili diisiinceleri su yondedir:
“Gergekten Esref’e de kiiclik ¢apta bir Ecza Krali denilebilirdi. Giildiim: “Yok canim...” dedim.
‘Benim i¢in sen herkesten daha 6nemlisin.” ” (Hangerlioglu,1999:70).

Ali’ye verdigi kisacik 6giit yine onun norm karakter olarak ele alinmasinda 6nemlidir:

“Elbet...” dedi. “Cocugum, sen hayat: hala birka¢ lokma yiyip yatip uyumak saniyorsun. Piyasa her giin

degisiyor. Bir giin giivendigin o daglara kar yagacak. Cogalmayan para azalmak zorundadir. Seni kor

topal yasatan varligin, bir de bakacaksin ki, durdugu yerde eriyivermis...” (Hangerlioglu,1999:70).
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Sohbetlerinin ardindan Ali’yi alip 6nemli bir tiiccar olan Ali Tamtiirk ile tanistirmaya
gotiiriir. Onun Ali’ye bu dostane yaklagimi ve onun sosyallesmesini saglamast norm karakter

olarak ele alinmasini saglamistir.

2.5.7.3. Kart Karakterler

Ali, romanindaki kart karakterler norm karakterlere gére daha fazladir. Bunun sebebi
olarak bagkarakterin ¢ogunlukla mutsuz olmasi veya yasaminin zorluklarini vurgulamak
icindir.

Birinci boliimde kart karakterler Koca Horoz Ibrahim ve Giillii’diir. Koca Horoz
Ibrahim, kiimeste sozii gecen ve orada yasayanlarin Tavuk Ali’de dahil olmak iizere korkup
cekindigi bir kisidir. Ali’nin bir gasp esnasinda kagmasina ve korkmasma oldukca
sinirlenmistir:

Koca Horoz Ibrahim en gbzde tavugunu, Ziilfi’yii yanina ¢ekmis, kara, 1slak biyiklarinin arasindan

gecirip dislerine tutturdugu cigarasmnin dumanint savuruyordu. Siizgiin gozlerini giicliikle Ziilfi’den

ayirip Ali’ye ¢evirmisti. Bir zaman baktiktan sonra:

“Odlek...” dedi. “Orospu cocugu...” (Hangerlioglu,1999: 9-10).

Ali, biitiin cesaretini toplayarak Biiyiik Horoz Ibrahim’in karsisina ¢ikarak payin1 almak
istedigini sdylemesi iizerine Ibrahim, onu dévmiis ve kiimesten kovmustur:

Horoz ibrahim, kucagindaki Ziilfii’yii bir silkiste yere yikti. Kara bryiklarma yapismis cigaray1 komiir

tenekesinin i¢ine firlatarak ayaga kalkt1.

O zaman Ali, iki kocaman elin mintanin1 kavrayarak kendisini zembil gibi havaya kaldirdigint duydu.
Sonra, neye ugradigmi anlayamadan, donmus bir su birikintisinin i¢inde go6zlerini acti.
(Hangerlioglu,1999:14).

Biiyiik Horoz Ibrahim’in kaba ve zorba bir adam olmasi ve Tavuk Ali’ye korku vermesi

onun kart karakter olarak ele alinmasina neden olmustur.

Bir diger kart karakter ise Giilli’diir. Giillii, romanda s0yle anlatilmaktadir:

Dogdugu giinden beri ancak birka¢ kere taranan saglarinin birbirine yapisarak kaliplagmis bir pargasi
yliziiniin yarisini ortiiyordu. Goriinen tek gozii mor ¢ergeveliydi. Papagan gagasini andiran, iist dudagina
dogru kivrilmig, uzun bir burnu vardi. Kisa boyluydu. Memelerinin bittigi yerde bacaklar1 basliyordu.
Cesitli yamalarla renklenmis basma entarisinin yakasini bir ¢engelli igneyle kapatmisti. Riizgarin agtigi
araliklardan kirden kararmis gdgsii, goriiniiyordu. (Hangerlioglu,1999:11-12).

Gilli bir fahisedir. Tavuk Ali, onun taflanlarin arkasinda bir erkekle birlikte olduguna

tanik olur. Bu durum onu kizdirir. Ciinkii Gillii’'niin ondan habersiz higbir sey yapmasini

istemez. Ali’nin adamin kim oldugunu sormasi {izerine Giillii’niin Ali’ye: “ © Kimse kim, sana
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ne? Sen kim oluyorsun ki? > ”” (Hangerlioglu,1999: 12) sdziinden anlagilmaktadir ki Ali’den pek

hoslanmamaktadir. Ali’de bu kiza bir ask beslememektedir. O, giiciinii yalnizca Giillii’ye

gosterebilmektedir. Bu sebeple onun elindeki paraya goze diker ve ikisinin arasinda bir kavga

cikar:

Giillii, canin korurcasina, o pariltinin iistiine atildi. Ama Ali 6nce davranip liray1 ayagiyla kapatmisti.
Elleriyle de onu saglarindan yakalayip savurmaya g¢alisiyordu. Birden, gozleri yuvalarindan firladi.
Damarlarindaki biitiin kan bosalir gibi oldu. Giillii ayak bilegini 1sirmis, gevseyen ayagin altindan kaptigi

liray1 koynuna indirmisti.

Ali burnundan soluyarak Giillii’niin iistiine devrildi. Karanligin, sogugun; zaman zaman yiizlerini yalayan
donmus topragin, c¢akil taslarinin, buzlu taflan yapraklarimin icinde bogusmaya basladilar.

(Hangerlioglu,1999:13-14).

Ikinci boliimdeki kart karakterler ise Bakkal Ali’nin esi ve Ahmet’tir. Bakkal Ali’nin

esi kendiyle evlenmek istememistir. Ailesinin bagka bir se¢enek sunmamasi iizerine bir se¢im

yapmak zorunda kalir ya evlenecek ya da 6lecektir. Olmeye karar verdigi anda sevgilisi Ahmet:

“ ‘Var be...” demisti. ‘Ne olurmus yani?... Kafasina giivenen deyyus boynuzlarina katlanir.” ”

(Hangerlioglu,1999:23) demesi ilizerine Ali ile evlenmeyi kabul etmistir. Ali’nin evde olmadigi

anlarda Ahmet evlerine gelir ve beraber vakit gecirirler. Esine kars1 sadakatsizligi sebebiyle bir

kart karakterdir.

Ahmet ise evli bir kadinla iligski yasamasi a¢isindan bir kart karakterdir. Altinci boliimde

Mirasyedi Ali’nin okudugu bir gazetede Bakkal Ali’nin Ahmet’i 6ldiirdiigii yazmaktadir.

Yedinci boliimdeki kart karakter ise Ali Tamtiirk’iin esi Suna’dir. Suna, ile ilgili

romanda aktarilan bilgi soyledir:

Odanin kapisimni giriiltiiyle agti§i zaman Suna, aynanin karsisinda ¢irilgiplak oturmus, 6gle giinesinin
1s1g¢inda tel tel parildayan sari saglarimi tartyordu. Giizellik yarismasinda Tiirkiye ikincisi secildikten
sonra, Tamtiirk’iin Cadillac’1 Yenikap1i’daki tahta evin Oniinde durdugu giin, on dokuz yasindaydi.

(Hangerlioglu,1999:79).

Ali Tamtiirk, esi Suna’dan bekledigi ilgiyi gorememektedir. Hatta Ali’nin sordugu

sorulara da Ali’yi tersleyerek cevap vermektedir. Ali ve Suna’nin aralarinda gegen bir diyalog

su sekildedir:

“Diin aksam neredeydin?” diye sordu.
Suna giiltimsedi:
“Ben sana soruyor muyum?”’

“Sen bana soramazsin.”
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“Ni¢in soramaz migim?”’

“Ben erkegim de ondan... isadamiyim. Kirk tarakta kirk bezim var. Para kazantyorum para...”

“Ne yapalim para kazaniyorsan?”

“Lakirdiya bak be... Bir kazanmayayim da gor. Ananin Yenikap1’daki evinde oturursun émriince...”
Suna kahkahalarla giildii:

“Zor otururum...” (Hangerlioglu,1999:81).

Gorililmektedir ki ¢cok saglikli bir evlilik yasamamaktadirlar. Suna, Ali’yi umursamamaktadir.
Hatta Ali’den tiksinmektedir; fakat Ali’nin parasi i¢in onunla yasamaktadir: “Tiksinmesine
iyice tiksiniyordu ama alismisti bir kere. Bu eve, bu otomobile, bu giyime, bu usaklara

alismist1.” (Hangerlioglu,1999:83).

Son boliimdeki kart karakterler ise Bakan Ali’nin esi, kayinbiraderi, kayinvalidesi ve
baldizidir. Ali’nin esi, Ali’yi aldatmaktadir ve onunla ilgilenmemektedir. Yas1 kirki agsmis bu
kadin romanda sdyle anlatilmaktadir:

Karisi, sofranin bir ucunda, kahkahalarla giilerek erkek kardesine bir seyler anlatiyordu. Saglarini yeni

yetisen bir geng¢ kiz giiveniyle omuzlarina dokmiistii. Sesinde ¢ocukga bir sakima, bir kirtlip dokiilme

vardi. Cevresindekileri, giizelliginin koruyuculugu altinda tutmaktan dogan bir simariklik i¢indeydi.

(Hangerlioglu,1999:85).

Ali onunla konusmay1 ve ailesini diigiinmesi gerektigini sOylemeyi planlamaktadir;

fakat o da esini aldatmaktadir. Bu sebeple evlilikleri sagliksiz bir iliskiye donligmiistiir.

Kart karakterlerden bir digeri de kayinbiraderidir. Bu kisi ise romanda sOyle
anlatilmaktadir:

Kayinbiraderi olaganiistii bir agcgozliiliikle bir yandan yemegini catallarken, dbiir yandan bosalan tabagi
almak i¢in egilen hizmetginin, Onliigiiniin i¢inden sarkan gogsiinii gozetliyordu. Ug dort okul
degistirdikten sonra, Vural gibi, inat etmemis, lisenin ne yapsa bitmeyecegini anlayarak, biitiin giin
uyuyup, biitiin gece dolasmakta karar kilmisti. Nasil olsa annesiyle ablasi cep har¢higini bol bol
veriyorlardi. Liseyi bitirip de ne olacakti, bugiinkiinden daha mi rahat yasayacakti sanki? Hem enistesi
eninde sonunda onu bir ise yerlestirmek, bir baltaya sap etmek zorundaydi. Balta sap1 olmak hi¢ de hosuna
gitmiyor, elinden geldigi kadar o giinii geciktirmeye ¢alistyordu. (Hangerlioglu,1999:87).

Bir serseri olarak nitelendirilen kaymbirader rahat bir kisiliktir. Sirf bu rahatligindan
dolayr liseyi bitirmemistir. Enistesinin bakan olmasiyla da keyfi istediginde bir yerlerde
rahatlikla is bulabilecegine inanmaktadir. Ali’nin kendisine karsi herhangi olumlu bir duygu
beslememesi ve onunda Ali’yi bir biiylikten ziyade yalnizca bakan olarak gormesi ve onu

kullanmak istemesi sebebiyle kart karakterdir.
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Bir diger kart karakter kayimvalidesidir. Bu kadin biitiin aileyi yoneten ve etrafina
emriler yagdiran bir kadindir. Bu kadin, Ali’ye bakan olmadan 6nce ¢ok daha farkli bir
muamele gosterirken bakan olduktan sonra ¢ok daha farkli bir muamele gostermektedir:

Kaynanasinin 6niine siirdiigii ekmek dilimlerini yokladi. Yumusacik, taze dilimlerdi. Bakan olmadan

once, kaynanasi, ne kadar bayatlamig dilimler varsa onun oniine siirerdi. Bakanliginin tek faydasini bu

giilmek bilmez kadinin biraz azalan diismanliginda bulmustu. (Hangerlioglu,1999:87).

Son olarak kart karakter olarak ele alinan kisi Bakan Ali’nin baldizidir. Bu kisi bir sinir
hastasidir. Aniden gelen giilme nobetleri ve saldirganligi sebebiyle kart karakter olarak ele
alinmustir.

Birdenbire kafasina carpan bir tabak Ali’yi kasvetli diisiinden uyandirdi. Korkung bir ¢18lik sofra baginda

bulunanlari olduklari yerde dondurmustu. Baldiz hanim, gézleri yuvalarindan ugramis, agzindan kopiikli

salyalar akarak bir yandan haykiriyor, bir yandan da eline ne gegerse karsisindakilerin kafalarina
firlatiyordu. (Hangerlioglu,1999:93).

Bahsedilen bu kisiler el birligi ile Bakan Ali’nin evinde huzurla gegirmesi gereken

saatleri sikintili bir hale sokmaktadirlar.

2.5.7.4. Fon Karakterler
Ali romanindaki fon karakterler romanin yapis1 geregi fazladir. Birinci bolimdeki fon
karakterler: Zilfu, kiimesteki diger horozlar, Sakalli Haciaga, Giillii’'niin birlikte oldugu adam,

Ali’nin yolda gordiigii adam ve ¢ocuk, Tavuk Hasan, hamamcidir.

Ikinci boliimdeki fon karakterler: Hirsizlar, komiser ve polis memuru Necmi’dir. Ugiincii

boliimdeki fon karakterler: Ali’nin sevdigi kiz, Yalc¢in, 6retmeni, ailesi, Erdogan ve postacidir.

Ddérdiincii boliimdeki fon karakterler: Ali’nin vefat eden kizi, tahsil sefi, kahveci, yagh
enseli sisman adam, mavi yeldirmeli kiz, gen¢ adam, beyaz sa¢li ihtiyar bir kadin, delikanlilar,

bilet¢i ve ihtiyar Ermeni (Hayif Efendi) “dir.

Besinci boliimdeki fon karakterler: Sabri Aydas, Hasan Tongug, Ayten, Nurullah Atag,

sokaktaki insanlar, dergi sahibi, hikayeci, iki sair, ressam, Meral dir.

Altinct bolimdeki fon karakterler: Froylayn Hilda, doktor, Nermin, Cigdem,

hastabakici, Cigdem’in eski sevgilisi Ali, hizmet¢i, Ali’nin annesi, Madam Olgadir.

Yedinci boliimdeki fon karakterler: Akif, 6zel kalem memuru, Mister Reynolds, Ali

Tamtiirk’iin metresi, Suna’nin annesi, delikanlilar, Bicak Hasan,

121



Sekizinci boliimdeki fon karakterler: Meral (besinci boliimle ortak olan fon karakter),
Vural, geng ve giizel olan hizmetci, Perran, Ali’nin 6zel kalem miidiirii, Masoér Lambo,

Basbakan, Nurtopu Naci, sokaktaki iki kisidir.

2.5.8. izlek

Ali romam icerisinde c¢okg¢a sosyolojik unsurlar1 barindiran bir romandir. Roman
baskisisi Ali’dir. Bu kisi sekiz boliimde farkli yasamlarla okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Bu kisi romanda farkli kisiler gibi goriinse de temelde -roman girisinde yazarinda belirttigi
iizere- bir kisinin farkli hayatlarda nasil bir izlenim birakacagini anlatmaktadir. Bu sebeple

romanin temasi yabancilagmadir.

2.5.8.1. Yabancilasma

Romanin merkezinde bir bagkisi vardir. Olaylar bu kisinin etrafinda doner ve sekillenir.
Ali, romaninda da durum aynidir; fakat tek fark yazarin Ali’yi boliim boliim farkli hayatlarin
icine atmasidir. Yazar, tanidig1 bir kisi iizerinden yola ¢ikarak kendisine su soruyu sormaktadir:
“Sonra, diigiindiim: Ali bu yapisi, bu akli, bu yaradilisiyla bir bakkal, bir 6grenci, bir memur ya
da bir sanat¢1 olamaz miydi, hele bir mirasyedi, bir tiiccar, bir bakan?”” (Hangerlioglu,1999:7).
Bu da yazarin baskisisini sosyolojik ac¢idan ele alarak romanini bu diizen igerisinde

kurgulamasina neden olmustur.

Ali’nin her boliimde farkli bir hayat1 yasamas1 onun pargalanmis bir kisilik oldugunu
gostermektedir. Bununla birlikte her boliimiin -baskisisi harig- farkliliklarinin olmast da
yabancilasmay1 dogurmaktadir. Hangerlioglu, bu yabancilagsmayla birlikte bir kisinin
isteklerinin ve hayallerinin dogrultusunda ulagsmak istedigi hayatta ne denli mutlu olabilecegini
ele almaktadir. Statiiniin ve ekonominin bu durum {izerindeki etkisi de olduk¢a 6nemlidir. Her
bir boliimde bagkisi statii ve ekonomik acgidan farkliliklar gostermektedir; fakat romanin
genelinde bir mutluluk veya huzurun egemenliginden bahsetmek ¢ok zordur. Ali, her boliimde
kendisini arayan bir kisiliktir. Bu da kisinin kendisine ne denli yabanci kaldigini

gostermektedir.

2.6. Kutu Kutu Icinde

2.6.1. Romanin Kimligi
Kutu Kutu I¢inde roman1 yazarin altinci romani olarak 1956 yilinda yayimlanmistir. Tk
basim1 Varlik Yaymnlar1 tarafindan gergeklestirilmistir. Roman Azerbaycan’da da adi

degistirilerek yayimlanmistir:
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1989 yilinda “Kutu Kutu I¢inde”, “Bir Pay1z (Sonbahar) Giinii” diye ad1 degistirilerek “Karanlik Diinya”
ve “Oyun” ile birlikte Azerbaycan Bilimsel Teknik Kitapligi Baskanlig: tarafindan Azeri Tiirkgesine
cevrilmis ve Kiril alfabesiyle Bakii’de yayimlanmistir. Romanin ¢evirisini Vasif Nasiboglu yapmistir.
(Demirytirek, 2016:245).

Roman Dogan adinda bir gencin agk ve para arasinda kalmasini ve agir gelen agki
se¢mesini konu edinmektedir. Alangu, Kutu Kutu I¢inde romanu ile ilgili sdyle sdylemektedir:
“Kiiciik adamin kurtulusunun biricik yolu olan zengin bir evlenme ile kendi ¢evresinden bir
‘genclik aski’ arasinda bocaliyan irddesi zayif bir delikanlinin g¢alkantilarini anlatiyor.”

(Alangu,1965:774).

Bu caligmada kullanilan Remzi Kitabevi’ne ait 1999 yili baskisidir. Bu kitapta hem Ali

romant hem de Kutu Kutu Icinde roman: birliktedir.

2.6.2. isimden Icerige

Kutu Kutu Icinde roman1 isminden de anlasilacag: iizere roman baskisisi Dogan’mn
hayatinda i¢ ige ge¢mis farkli seceneklerden birini segmesi gerektigi anlatilir. 1 Nisan 1956
tarihinde yayimlanan Varlik dergisinin 429. sayisinda Orhan Hangerlioglu’nun Mustafa Baydar
ile yaptig1 roportajda Mustafa Baydar, Kutu Kutu I¢inde romanindan ne kastettigini sorunca
yazar, “Oteki romanlarim gibi bu da bir oyun... Hani kiiciiciik ¢ocuklar oynarlar, hig
rastlamadiniz m1?..” (Baydar, 1956:7) cevabini vermistir. Romanin son sayfasindaki “Cocuklar,
bir baska oyun tutturmuslardi: Kutu kutu i¢inde.” (Hangerlioglu,1999:168) romanin adiyla ilgili

roportajinda oldugu gibi romaninin bir oyun oldugunun vurgusunu yapmaktadir.

2.6.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Kutu Kutu Icinde romaninda bakis agis1 Cogulcu bakis acisidir. Romanda agirlikli
olarak tanrisal (hakim) bakis agis1 ve kahraman bakis agis1 kullanilsa da anlatici belirli yerlerde
de olaylari, kisileri gozlemlemektedir. Bu sebeple romanin belirli kisimlarinda da

misahit/gdzlemci/tanik bakis acis1 kullanilmistir.

Tanrisal (hakim) bakis agisinin kullanildigi kisimlarda anlaticinin bakis agisinin
ozelligine uygun olarak sinirlandirilmadigr goriilmektedir. Anlatici, roman karakterlerinin
hayatlarina tamamiyla hakimdir. I¢ monolog, i¢ ¢6ziimleme ve geriye doniis tekniklerinin de
sikca kullanildig1 romanda anlatici, kisilerin i¢ diinyalarini bildigi kadar ge¢cmislerini de
bilmektedir.

Yeniden pencerenin karsisindaki koltuga oturdu. Yasayacagi giinlin sorumlulugundan iirkiiyormus gibi

damarlarinda, sinirlerinde 6ldiiriicii bir korku vardi. Gozlerini 1518a cevirdi. Ustiine ¢ikmaya ¢alisan bir
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¢ocugun agirligindan ¢igeklerini doken agaca bakti. Agacin ardindaki mavilik ylece, duvar gibi, tas gibi,

insant deli eden bir duygusuzlukla kipirdamadan duruyordu. (Hangerlioglu,1999:99).

Bu bakis agisina verilebilecek bir diger 6rnek ise i¢ monolog teknigi kullanilarak
Dogan’in i¢ diinyasinin anlatilmasidir:

“Kiztyorum ona. Kiziyorum. Kin duyuyorum. Ug yildir beni biiyiiledi. Gézlerimi acip cevremdekileri

goremedim. Oysa birgok sorumluluklar i¢cindeyim. Annemle ablam var. Sade kendi gelecegimi degil, bu

iki yasli kadinin da geleceklerini diisiinmek zorundayim. Kim ne derse desin, bu yolu bana buyuran aklim.

Birkag saat sonra her sey bitmis olacak. Kurtulacagim ondan, hiirliiglime kavugacagim. Ah, su birkag saat

cabucak geciverse...” (Hangerlioglu,1999:107).

Romanda siklikla kullanilan i¢ ¢6ziimle ve i¢ monolog teknikleri anlaticiy1 yazarin,
diger romanlarinda oldugu gibi 6n plana c¢ikarmak yerine biraz daha gdlgelemistir. Fakat bu
bakis agisinda herhangi bir bozulma yaratmamistir. Anlatict yalnizca karakterlerin ig
diinyalariyla kendilerini ifade etmelerine izin vermistir diyebiliriz. Boylelikle devreye

Miisahit/gozlemci/tanik bakis agist girmistir.

Romanda olaylarin biiyiik bir kismi geriye doniis teknigi kullanilarak roman
karakterlerinin agzindan anlatilmaktadir. Bu da romanda kahraman bakis agisinin da oldugunu

gostermektedir:

‘Sonra, arabay1 neseyle siirdii. Vaktin erken olmasina aldirmadan davetli oldugumuz eve gittik. Masalar
kurulmus, poker baglamisti. Tiilin elime bir bes yiiz liralik sikistirarak masaya beni oturttu. Kendisi de bir
baska salonda brice basladi. Daha bir yarim saat gegmeden 6niimde bir seyler kalmamisti. Ikinci bes
ylizliigl yerimden kalkmamam i¢in Tiilin’den alarak ev sahibi getirdi. Saat gece yarisina varmadan bir
yillik maasimu eritivermistim. Bagim catlarcasina agriyordu ama boylesine harcayabilmekten de sonsuz
bir haz duyuyordum. Déniiste, otomobilin iginde, uzun uzun Opistiik. Tilin’in, sabahtan kalma can

sikintis1 dagilmis, keyfi yerine gelmisti.” (Hangerlioglu,1999:140-141).

Anlaticinin olaylarin disinda kaldig1 ve romandaki olaylar1 gozlemledigi bakis agisina
“miisahit/gdzlemci/tanik bakis agis1” denir. Bu bakis agisina gore anlatici, hakim bakis agisinda
oldugu kadar detayli bilgiye sahip olmasa da gozlemciligiyle romandaki unsurlari kendi
perspektifinden okuyucuya aktarir.

Miisahit/gdzlemci/tanik bakis acis1 formunda anlatict gordiiklerini tarafsiz nesnel bir tavirla aktardig: gibi

kimi zamanda 6znel bir yaklasimla sergileyebilir. Nesnel tanik bakis agisina dayali anlaticiyla kurgulanan

romanlarda anlatici, olay 6rgiisiine miidahale etmeyip anlatiya tarafsiz ve disaridan bakar. Bu bakis agist
ve anlatict formunda anlatt kisilerinin i¢ diinyasina inilmeyip okurla eser bag basa birakilir. Nesnel

miisahit/gézlemci/tanik bakis ve anlatict diizleminin basariyla kullanildigi romanlarda anlatici,

olabildigince kendini geri plana ¢ekerek aradan silinmeye calisir. Oznel tutumlu miisahit/gdzlemci/tanik
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bakis agisina dayali anlatic1 da ise anlatici, anlati kisilerinden birisidir. Olaylarmn i¢indedir ancak hicbir
zaman olaylarin akisina dogrudan miidahale etmez. (Sahin, 2020: 25).

Anlaticinin tanrisal (hakim) bakis agisini bir kenara birakarak Miisahit/gézlemci/tanik

bakis agisini kullanildigi kisimlarda ise yalnizca olaylar1 ve kisileri gozlemektedir:

Dogan, sarap sigelerini aldi. Ardindan hafif bir cizirti, aciktiran bir et kokusu, bir duman bulutu birakarak
odaya girdi. Masanin iistiindeki ¢icekligi, diigiiriip kirmamaya calisarak kaldirdi. Beyaz, ¢cevresi islemeli
bir ortii yaydi. Tabaklari, catallari, bardaklart yerlerine dizdi. Sarap siselerinden birini agti
(Hangerlioglu,1999:107).

Romanda cogulcu bakis acgisinin kullanilmasi okuyucunun olaylara ve kisilere farkli

acilardan bakmasindan dolay1 oldukc¢a kiymetlidir.

2.6.4. Olay Orgiisii

Kutu Kutu Ig¢inde romanmda zamanin kronolojik olmamasi nedeniyle farklilik
gostermektedir. Bir pazar giinii Dogan’ Inci ile evde bulusmalariyla beraber siklikla Dogan’in
gecmisine doniisler yapilir. Bu geriye déniisler gerek ailesi veya Inci ile tanismasi gerekse Tiilin
ile ilgilidir. Olay orgiisii, Dogan’1n etrafinda sekillenmesi sebebiyle tek zincirli olay orglisiine
sahip olsa da geriye sik sik doniisler yapilmasi neticesinde klasik olay orgiisii incelemesine

uygun degildir.

Olay orgiisii, romanin bagkisisi Dogan’in iki kadin arasinda kalmasi ve bir se¢im
yapmas1 lzerine oturtulmustur. Bu iki kadinla tanigsma anlar1 ge¢cmise doniislerle ifade
edilmistir. Maddi durumu o kadar da iy1 olmayan Dogan, babasini kaybetmis, anne ve ablasiyla
birlikte yasayan bir delikanlidir. Inci’yi ¢ok sevmesine ragmen para onun aklini
karigtirmaktadir; fakat kendisi ve aklim1 karistiran Tiilin birbirlerinden ¢ok farkli hayatlar
yasamaktadirlar. Inci’den ayrilmay: diisiinen Dogan, Inci ile evlenmek isteyen birinin oldugunu

ogrenince Inci’ye karsi askin getirdigi kiskanglig1 ve aski yeniden hissetmeye baslar.

Dogan ayaga kalkt1. Diismek iizere bulunan Inci’yi kollarinin arasina aldi:

“Inci’m benim...” dedi, “yalan bir bagkasmi sevdigim... Seni, asla bilemeyecegin kadar seviyorum. Her
zaman hakliydin sen. Birgok seylerin eksikligini duyusum yasadigimdanmis meger... Her sey yasamanin
icinde. Yasamaksa senden baska bir sey degil benim i¢in.” (Hangerlioglu,1999:167-168).

Romanin olay 6rgiisii, neden-sonug acisindan degerlendirildiginde de bir uyum iginde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Romanin basindan itibaren aktarilan mevcut olay, ilerleyen
sayfalarda okuyucuya hissettirilen sonuca ulagsmaktadir. Dogan ve Tiilin’in farkliliklarinin
anlatilmas1 ve Dogan’in Tiilin’i se¢gmemesi gerektigini anlaticinin i¢ monolog ve i¢ ¢dziimle

tekniklerini kullanarak belirtilmesi. Buna ilaveten Dogan’in yasadigi ikileme Inci’nin bir
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bagkasi tarafindan istenilmesinin son vermesi neden-sonug iliskisinin bir biitiin olarak

yansitildigini gostermektedir.

2.6.5. Zaman

Kutu Kutu I¢inde romaninda olaylarin siradizimsel (kronolojik) olarak ele alinamamasi
sebebiyle anlatma zamani ve olay zamani iizerinde durulmasi gerekmektedir. Anlatma zamani
bir pazar giinii Dogan’1n saatini on ikiyi on ge¢mesiyle baslar. Olay zamani ise geriye doniis
teknigi ile Dogan ve Inci’nin olaylarin berraklagsmas1 amaciyla geriye déniisler yapmasiyla

olusmaktadir.

Olay zamaninda Dogan’in gocuklugu, Inci ile tanismasi ve sevgili olmasi akabinde
Tiilin ile tanismasima kadar uzanmaktadir. Dogan’in memur olmas1 ve Inci’yi bes yil énce
tanimasindan yola ¢ikilarak ¢ocukluguna kadar uzanan olay zamani uzak bir ge¢mistir. Bu
sebeple bu kisimda olay zamani ve anlatma zamam arasinda bir uzakliktan bahsetmek

mumkuindiir.

Geriye doniislerden biri Dogan’in hayatinda onu derinden etkiledigi anlasilan babasinin
Olimiidiir. Bu durum romanda s0yle ifade edilmektedir:

Babam 61diigli zaman on yedi yasindaydim. Liseyi bitirmeme daha bir yil vardi. Ablam, kocasindan

ayrilmis, benden dort yas biiyiik, geng bir duldu. Hepimiz, neye ugradigimizi anlayamadan, orta yerde

kalakalmigtik. Babam, azicik kazanciyla ancak gegindirebildigi bizlere serefli bir isimden bagka higbir
sey birakmamigti. (Hangerlioglu,1999:132).

Bir diger geriye doniis ise Dogan’m Inci ile ilk karsilasmasidir. Bu da anlatma
zamanindan bes y1l 6ncedir. Bu bes y1lin iki y1li Inci’ye hissettigi ask ile gecmis, son ii¢ yilinda
ise Inci ile bir iliski igine girmistir. Romanda Inci’ye kars1 hisleri dolayisiyla ele alinan iki y1l
sOyle anlatilmaktadir:

iki kocaman yil delice, umutsuz bir agkla uykularmi yitiren, bazi geceler sabahlara kadar kivranan,

sayiklayan o adam ben miydim? Onu gordiigiim o tiyatro gecesinden sonra bana bir seyler olmustu.

Yerimde duramiyor, sokaga firliyor; sokakta duramiyor, doniiyordum. (Hangerlioglu,1999:117).

Tiilin ile karsilasmas1 ve tanismas1 Dogan’in ¢cocukluguna ve Inci ile tanismasina gore
daha yakin bir zaman dilimini kapsamaktadir. Bu durum da anlatma zamanina daha yakin

oldugunu gostermektedir.

Romanda oldukga acik ve sik bir sekilde zaman kavramina yer verilmistir. Romanda
anlatma zamani1 bahar mevsimidir: “Goézalict bir glinesin kirilip dokiildiigii camin ardinda,
bahar ¢icekleriyle donanmis bir aga¢ goriiniiyordu. (Hangerlioglu,1999:97). Diger zaman

bildiren sozciiklerden bazilar1 ise sunlardir: “Yillardir” (Hangerlioglu,1999:98), “o gece”
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(Hangerlioglu,1999:98), “bir ay o6nce” (Hangerlioglu,1999:99), “nisan aksami”
(Hangerlioglu,1999:103) ve “bugiin” (Hangerlioglu,1999:107).

Bireysel zaman ise Dogan’m Inci’yi beklemesi ve ondan bir an once ayrilmak
istemesiyle ele almabilir. Dogan, Inci’yi beklerken zaman onun icin oldukca stresli
gecmektedir:

Kulaklar1 kapinin ¢alinisini isitmeye hazirdi. Aldatict bir ¢inlama, ikide bir, odanin i¢ini dolasiyordu. Zil

caliyor, kap1 kendiliginden agiliyor, dnce alisik oldugu bir koku, sonra biitiin havay1 i¢ine ¢ekercesine

derinlesen bir nefes, bir viicut iliklig1, gomiildiigii koltugun ¢evresini sartyordu. (Hangerlioglu,1999:97).

13

Babasiyla konusmasi da onun i¢in zamanin oldukg¢a zor ilerledigini gostermektedir:
‘Haftalardir bugiine hazirlandim. Oysa gene aci1 ¢ekiyorum babacigim. Bana yardim et. Cok zor

bu... Yasarken basindan geg¢mediyse eger, simdi hi¢ sezemeyecegin kadar zor.’

(Hangerlioglu,1999:111).

Tiilin’in onu gotiirdiigii Sisli’de biiylik bir apartmanin bodrum katinda, karanlik bir
daireye gotiirdiigiinde Dogan burada Tiilin’in onu tanimadig1 insanlarla tek basina birakarak

(13

baska insanlarla konusmasi iizerine Dogan, olduk¢a sikilmistir: ‘Sikilmistim, ses
cikaramiyordum. Karanlik beni bunaltiyordu. Biitiin bu insanlara yabanci oldugumu, onlarla

hi¢bir ortakligim bulunmadigini diislinliyordum.” ” (Hangerlioglu,1999:153).

Sosyal zaman ile ilgili romanda herhangi bir bilgi verilmemistir. Bunun sebebi olarak
yazarin bagkisi iizerine ve onun i¢ diinyasina yogunlasmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.
Dogan’in dis diinyadaki hayatina romanda daha az yer verildigi de gbéz Oniinde
bulunduruldugun da sosyal zamana yer verilmemesi ile bir paralellik gosterdigini

sOyleyebiliriz.

Demiryiirek (2016: 262) Inci ve Tiilin arasindaki en énemli farkliligin zaman {izerinden
de ele alindigmni vurgular. Dogan, Inci ile pazar giinleri 6gle saatlerinde bulusurken Tiilin ile
agirlikli olarak aksam saatlerinin geceye yaklastig1 saatlerde bulusur. Inci ile bulusmasi
aydinlig1 temsil ederken Tiilin ile bulugmasi karanlig1 temsil etmektedir. Bu durum anlaticinin
Dogan i¢in dogru kisiyi sectigini de gosterir.

2.6.6. Mekan

2.6.6.1. Cevresel Mekanlar
Kutu Kutu Iginde romaninda olaylar Istanbul’da gecmektedir. Bu nedenle gevresel
mekanlarda Istanbul’un biinyesinde barindirdigi semtler ve buralara bagli mekanlardir. Bu

mekanlar baskisi Dogan’1n psikolojik olarak bir baglant1 kurmadig1 mekanlardir. Bu mekanlar:
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Sarachane, Londra asfalti, Tahsin amcalarin evi, Caddeler, Hiirriyet Tepesi, Kagithane,

Kanlica, Balikpazari ve Tiirkanlardir.

2.6.6.2. Algisal Mekéanlar

2.6.6.2.1. Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Bu mekanlarin basinda Dogan’in annesi ve ablasiyla ortak yasam alanlari olan ev
gelmektedir. Bu evin kapali-dar mekan olmasinin sebebi Dogan’in ayrilmak igin Inci’yi
beklemesi ve ona ayrilmak istedigini sOylemeye c¢alismasindan dolayr yasadigi sikintidan
sebebiyle kapali-dar mekan olmustur. Dogan’in Inci’yi beklerken “ ‘Evrenin iginde diinya.
Diinyanin i¢inde Tiirkiye, Tiirkiye’de Istanbul sehri. Istanbul sehrinde sokak. Sokagin i¢inde
ev. Evin i¢inde oda. Odanin i¢inde ben... Ne tuhaf?’ ” (Hancerlioglu,1999:97) seklinde

diistinmesi evi kendi ruh haliyle boyadigin1 gostermektedir.

Inci’yi beklerken oldukga sikintili bir ruh haline biiriinen Dogan’in sabirsizlandig1 ve
korktugu da goriilmektedir: “Yeniden pencerenin karsisindaki koltuga oturdu. Yasayacagi
giiniin sorumlulugundan iirkiiyormus gibi damarlarinda, sinirlerinde 6ldiiriicii bir korku vardi.”

(Hangerlioglu,1999:99).
Dogan, Inci’den ayrilmak istedigini de evde soyle sdylemektedir:

Dogan biitiin giiciinii toplayarak, gdzlerini Inci’nin yiiziinden ayirdi, pencereye dondii. Sonra, can cekisen

bir hastanin son nefesini verisi gibi, bir solukta:
“Ayrilmaltyiz...” diye haykirdi.

Sesi, hava boglugunu bir kursun hiziyla delmis, duvarlarda yankilanarak kendi kulaklarina saplanmisti.

(Hangerlioglu,1999:150).

Dogan, babasinin duvarda asili fotografina bakar ge¢mise donmektedir; fakat burada
onemli olan Dogan’in babasina duydugu o6zlem ve onunla ig¢inden sohbet etmesidir.
Babasizligin1 ve babasina duydugu o6zlemi bu evin duvarinda asili fotografla yeniden
hatirlamaktadir: “ ‘Sahi, oliirken de boyle miydin? Bu resimdeki gibi mi? O kadar uzaktasin ki

yiizlinii artik giigliikle hatirliyorum babacigim.” ”(Hangerlioglu,1999:108).

Bu ev olay giiniin disinda Dogan’a huzur ve giiven bir mekan olmasina karsin romanin
olay zamani icerisinde degerlendirildiginde sikintili bir giin gecirdigi, kafasinin karigik oldugu
bir mekana doniismesi sebebiyle kapali-dar mekan olarak degerlendirilmistir.

Bir diger kapali-dar mekan ise Tiilin’in evidir. Dogan’1t dogum giinii partisine ¢agiran

Tilin’in evi Dogan’1in goziinden sdyle yansitilmaktadir:
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'Kapilarinin dniinde duran o kocaman, mavi arabay1 bugiinkii gibi hatirliyorum. Bu, bizim genel miidiiriin
her zaman bankaya gelip gittigi araba degildi. Insana rahatlik, giiven, yasama sevinci veren bu arabanin
benimle ne tiirlii bir ilgi kurabilecegini bilemezdim elbet. Kap1y1 geng bir hizmetci kiz agmisti. Adim
sorduktan sonra beni uzun bir zaman genis, mermer doseli, ortadaki kiiglik havuzun iginde kirmizi
baliklarin dolastig1 bir giris yerinde yalniz birakti. Bir yas giiniiniin neseli ugultusunu uman kulaklarim
evin icindeki bu tapimak sessizligini yadirgtyordu. Sasirmistim. Ne yapacagimi bilemeyerek ¢evreme
bakmiyordum. Duvarlara kocaman, karanlik renkli tablolar asilmisti. Halilarla ortiilmiis mermer
merdivenler goriiniiyordu. (Hangerlioglu,1999:101).
Bu eve ilk olarak bankanin kurulus yildoniimiinde giden Dogan, heyecan ve mutluluk
duymasina ragmen daha sonra dogum giinii partisi i¢in geldiginde daha cok saskinlik

hissetmekte hatta “Bu kocaman evde isim neydi? Buraya nasil gelmistim? Kimdi bu karsimdaki

kiz?” (Hangerlioglu,1999: 102) diye sorgulamaya baslar.

Bu evin sessizligi ve duvarlara asilan kocaman, karanlik tablolar evin kapali-dar mekan
olarak degerlendirilmesinde 6nemli bir yere sahip olsa da Dogan’in saskinlig1 ve ne yapacagini

bilememesi bu mekani asil kapali-dar mekan yapan unsurdur.

Kapali-dar mekanlarin i¢inde pavyon ve Riistik barda bulunmaktadir. Bu mekanlar
Dogan’in garipsedigi ve yabancilik ¢ektigi mekanlardir:

Pavyonun ici bir hamam kadar sicacikti. lyice terlemistim. Masamiza oturup ortada dans edenleri

seyrederken birdenbire giilmek geldi i¢imden... Erkeklerin ¢ogu sanki yazihanelerindeymis, 6nlerine

getirilen bir bonoyu imzaliyorlarmis gibi kaslar1 ¢atik, sigriyorlardi. Kadimlarsa tokezleyip

yuvarlanmaktan korkarmiscasina onlarin boyunlarina sirilmislardi. Hepsinin yiizlerinden bitkinlik, uyku

akiyordu. Kimi, hem kendini, hem de g¢evresindekileri uyandirmak ig¢in el ¢irpiyordu.

(Hangerlioglu,1999:120-121).

Tilin ‘in istegi lizerine Riistik bara giden Dogan burayla ilgili ise soyle diistinmektedir:
“Bir yar1 karanliktan baska bir yari karanliga gec¢mistik.” (Hangerlioglu,1999:121). Bu
mekanda Dogan’in aybaslarinda arkadaslariyla gittigi Arnavut igkembecisinin aklina gelmesi
ve burada ictigi ¢orbanin Arnavut igkembecisinde ictigi ¢orbadan aldig1 hazzi vermedigini ve
mekanin bulundugu mekéandan ¢ok farkli oldugunu diisiinmesi de bu mekanin kapali-dar mekan

olarak degerlendirilmesi a¢isindan énemlidir.

Beyoglu caddesi de bir kapali-dar mekéan olarak romanda gegmektedir. Bu mekanda
Dogan, Tiilin’le giizel bir zaman dilimi yasasa da romanda baskin olan Inci’yle heniiz iliskileri
baslamadan 6nce onu bir erkekle gordiigii, Inci’yi kiskandigimi ve sinirlendigini anlattig

kisimdir:
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‘Birden, aklima o yaz aksami, Beyoglu caddesinin kalabalig1 arasinda seni kolunda gérdiigiim o erkek

geliverdi. Gozlerim karardi, yliregim dayanilmaz bir aciyla burkuldu, kulaklarim uguldamaya basladi.

Viicuduma kiskang¢ligin kizgin igneleri saplaniyordu. (Hangerlioglu,1999:146).

Kapali-dar mekanlardan biri de Sisli’deki biiyiik bir apartmanin bodrum katindaki
karanlik dairedir. Bu daireden ve bu dairedeki olaylardan heniiz bahsedilmeden 6nce bu daire
icin Dogan’in “karanlik” sozciigiinii kullanmasi heniiz bu mekéanla tanigmamig olan

okuyucunun bu mekanin Dogan’a hissettirdiklerini anlamasina yardimc1 olacaktir.

Dogan bu mekana ait bir kisilik degildir. Bu sebeple burada olduk¢a siritmaktadir.
Mekéan Dogan’n agzindan soyle aktarilmistir:

‘Bir giin, beni, Sisli’de biiyiik bir aparmanin bodrum katinda, karanlik bir daireye gotlirmiistii. Sanki
loslugun tadi ¢ikarilmak isteniyormus gibi caddeye bakan pencerelerin perdeleri simsiki kapatilmais,
birka¢ soniik lambanin titrek 1s181yla yetinilmisti. Ev sahibi yasl bir kadindi. Kadinlar erkekler her biri
bagka bir késede kendi dlemlerine dalmislardi. Bir yanda siirler okunuyor, 6biir yanda bezik oynaniyordu.
Iclerine girmek istermiscesine birbirine sokulanlar oldugu gibi koltuklarina gémiilmiis, gozlerini tavana
dikmis, ellerinde bir ¢ay fincani, tek baglarina diisiinenler de vardi. (Hangerlioglu,1999:152).

Dogan’in bu mekanda sikildigi ve aidiyet hissetmemesi bir diyalogda agikca

gecmektedir:
‘Emekli bir biiyiikelgi oldugunu sonradan 6grendigim ihtiyar adam:
¢ “Ne sevimli bir salon, degil mi beyefendi?” diye sordu.
‘Bunaltimi1 bastirmaya caligarak:
¢ “Evet,” dedim, “gok sevimli...”
¢ “ Her Carsamba burada toplanmak bizim i¢in ne saadet...”
‘Tiilin’den 6grendigim gibi:
¢ “Qyle olacak, Ekselans...” dedim. (Hangerlioglu,1999:153).
Dogan, buradaki insanlarin laubaliliginden de olduk¢a 6fkelenmekte ve {iziilmektedir.

Kendisini koti hissettigi bu mekani terk etmeyi diisiinse de Tiilin’i kaybetmekten korktugu icin

beklemeyi daha dogru bulmaktadir:

‘Sinirliydim. Gligsiizliigiim canimi sikiyor, giiclenmekse elimden gelmiyordu. Cikip gitseydim ne
olacakti sanki?... Herhalde o beni arayacak degildi. Bunu bilmek de ayrica yiiregimi acitiyordu. Gene ben
ona donmek zorunda kalacaktim. Oyle bir yenilgiye ugramaktansa bdylece yenilmeyi daha uygun
buluyordum. Kendi basima, bir koseye ¢ekildim. Karanhga gizlenerek  oturdum.

(Hangerlioglu,1999:155).
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Genel olarak romanda kapali-dar mekan olarak degerlendirilen bu mekanlar bagkisi olan

Dogan’1n ezildigi, liziildiigii, strese girdigi yahut aidiyet hissetmedigi mekanlardir.

2.6.6.2.2. Acik-Genis Mekéanlar
Kutu Kutu Icinde romaninda agik-genis mekanlarin basinda Tiilin’in odas1 ve tiyatro

biifesidir. Bu mekanlarda baskisi Dogan mutludur.

Ele alinacak ilk acik-genis mekan Tiilin’in odasidir. Dogan, buraya ilk girdigi zaman
yabancilik ¢ekse de Tiilin’le sohbeti ilerledik¢e kendisini agmaya baglar: “Kahkahalar1 beni
rahatlatmig, pisirikligimi gidermis, dilimi ¢ozmiistii. Ona, babasinin genel miidiirliik ettigi

bankanin i¢ yliziinii anlatmaya ¢alistim.” (Hangerlioglu,1999:103).

Oyle ki Dogan burada Tiilin’i beklerken kendisini giivende hissetmektedir: “ ‘Bekledim.
Oysa bu bekleyis hizmet¢inin beni yalniz biraktigi o mermer doseli girig yerindeki gibi sikici,
bunaltic1 degildi. Yeniden balo gecesindeki halimi bulmustum. Icimde Sylesine bir giiven

vardi.” (Hangerlioglu,1999:103).

Tiyatro biifesi Dogan’in sevgilisi ve asil asik oldugu Inci’yi ilk gordiigii yerdir. Bu

sebeple acik-genis mekan baslig altinda ele alinmistir:

Tiyatro biifesine ne diye yaklagmis, Murat'a nasil rastlamig, onun gerisinde duran o kiiciiciik kizi
birdenbire nasil goérmiis, nasil kizarmis, kekelemis, sdyleyeceklerimi sasirmistim?... Sonralari ¢ok
diistindiim. Biitiin bunlarda hi¢ de olaganiistiiliik bulunmadigina kendimi inandirmaya ¢ok ¢alistim, ama
bir tiirlii olmadi. i¢im hep bu rastlasmanin 6nceden hazirlanmis, diisiiniilmiis tagmmilmis, yillarca
beklenilmis, sonunda bir bilinmez giiclin itisiyle meydana gelmis oldugunu sdyleyip durdu. Murat,
askerlik arkadasimdi. Yedek subayligimizi aym béliikte yapmistik. Oyle pek icli disli, ok sevisen iki
arkadas da degildik. Hayata atildiktan sonra birkag yil birbirimizi gérmemistik. O gece, tiyatroda, o
kalabaligin arasinda hemen beni taniy1vermis olmasina sasmistim. Once ablasini tanistirmist1. Gozlerim,
duygum, diisiincem hep o kiigiiciikk kiza saplanip kaldigindan, saglar1 aklagsmis Miizeyyen ablanin elini

nasil siktigimi, neler mirildandigimi hatirlamiyorum. (Hangerlioglu,1999:111-112).

Dogan, burada hep hayal ettigi ve cocuklugundan beri “Inci” adimin kendisinde

cagristirdigi kisiyi karsisinda goriince sagirmistir:

'Inci... Inci... Inci... Sahiden, ¢ocuklugumdan beri bu s6zii ne zaman isitsem aklima hep bdylesine renkli,
gozlerinin i¢i giilen, siirekli bir utang gibi pembe yanakl kiigiiciik bir kiz gelmistir. Onunla oynamak
istemigimdir. Delikanlilik diislerimde gérmiis, boynuna sarilmis, saclarini koklamigimdir. Onu yillarca
0zlemis, beklemis, baska hicbir kizin, kadinin yiiziine bakamamigimdir. Boyle bir tiyatro gecesinde, iki
perde arasi, bir biife Oniinde birdenbire karsima ¢ikiverecegini nereden bilebilirdim?

(Hangerlioglu,1999:112).
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Romanda bulunan agik-genis mekanlar kapali-dar mekanlara nispeten daha seyrektir.

Bunun sebebi Dogan’in yasadigi ikilemi okuyucuya daha acik bir sekilde yansitabilmektir.
2.6.7. Sahis Kadrosu

2.6.7.1. Baskisi

Kutu Kutu Iginde romanmin bagkisisi Dogan’dir. Dogan, babasmi on yedi yasinda
kaybetmis anne ve ablasiyla ayni evi paylagsmaktadir. Bir bankada fis memurudur. Babasini
geng yasta kaybetmis olmasi evin tek erkegi olmasi sebebiyle tiim sorumlulugun omuzlarina
binmesine neden olmustur. Oyle ki bu durum ile ilgili diisiincesi su yondedir:

‘Kiztyorum ona. Kiztyorum. Kin duyuyorum. Ug yildir beni biiyiiledi. Gozlerimi acip gevremdekileri

goremedim. Oysa birgok sorumluluklar i¢indeyim. Annemle ablam var. Sade kendi gelecegimi degil, bu

iki yaslt kadinin da geleceklerini diisiinmek zorundayim. (Hangerlioglu,1999:107).

Dogan, romanda oldukga sik bir sekilde ge¢mise doniigler yapmaktadir. Babasinin
vefatindan bahsettiginde onun tam ergenlik yaslarindayken baba sevgisinden mahrum kaldig:
ve bu sevgiye oldukea ihtiya¢ duydugu goriilmektedir. Adler, babanin aile i¢indeki konumunu
sOyle ifade etmektedir: “Babanin aile yasamindaki rolii de anneninki kadar Onemlidir.
Baslangicta babanin ¢ocukla iliskisinin kapsami fazla genis degildir, babanin ¢ocuk tizerindeki
etkisi ancak sonradan goriilmeye baglar.” (Adler, 2021:151). Dogan, babasiyla yeteri kadar
vakit gecirememistir. Bu sebeple yasi ilerledik¢e yalnizca babasina ait anilarin kendisinin

iizerinde biraktigi izler iizerinden onu degerlendirmektedir.

Dogan’in “Oysa gene aci ¢ekiyorum babacigim. Bana yardim et.” (Hangerlioglu,
1999:111) ifadesini kullanmasi da onun babasinin destegine oldukca ihtiya¢ duydugunu
gostermektedir. Annesinden bu siklikla bahsetmemesi ve bunu yalnizca babasina layik gormesi
annesine ve onun sevgisine doymus oldugunu; fakat babasinda bu boslugun oldukg¢a derin

oldugunu gostermektedir.

Baba figiiriiniin beklenmedik andan ortadan kalkmasi Dogan’1n yetersizlik hissetmesine
hatta bunun asagilik kompleksine doniismesine sebebiyet vermistir:

Babam, azicik kazanciyla ancak geg¢indirebildigi bizlere serefli bir isimden baska higbir sey birakmamaisti.
Penceleri st tiste dort kere yamalanmis kunduralarla geziyordum. Ceketim giyilemeyecek kadar
eskimisti. Okuldaki varlikli ¢ocuklarin arasinda, kendimi onlarin arkadagligina yeterli gérmeyerek,
kiigiilmiis, dolastyordum. Kunduralarimi, ceketimi diisiinecek halde de degildim ki... Cok geceler bir sey
yemeden ag yattigimiz oluyordu. (Hangerlioglu,1999:132).

Dogan, ¢ocuklugunda gelisen bu asagilik kompleksini olay zamanindaki yasinda dek

getirmistir. Oyle ki bu galistig1 isini ve ald1g1 maas1 yetersiz gormekte bu da onun mutlulugunun
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oniinde bir engelmis gibi diisinmektedir. I¢ monolog teknigi ile bu asagilik kompleksi kendisini

her firsatta hissettirmektedir:

‘Iememeliydim. Kendimi kaybedecek kadar sarhos olursam yapmak istedigi biisbiitiin yapamam. Oysa
bunca saati bosu bosuna gecirdim. Heniiz sdylenmesi gerekeni sdylememis olsam bile, bu siire i¢inde,
onu hazirlayabilirdim. Yapamadim. Ustelik, sagma bir tartigmaya kapilip, kendi giiciimii yitirdim.
Sersemin biriyim ben... bes para etmez bir adamim. Tiilin de, Inci gibi, beni bircok degerleri olan, giiclii
bir erkek santyor. Bir gorseydi su zavalliligimi... Nasil soguyuverirdi benden, kim bilir. Hi¢ degilse bir
hayli diiserdim goziinden... Degerli, giicli bir erkek olmadigimi anlardi... Bitirmek ne kelime

baglayabilecek bir giicte bile degil... Beceriksiz... Korkak...” (Hangerlioglu,1999:131).
Bu kompleksin en belirgin bir diger 6rnegi ise Tiilin hakkinda diislinceleridir:

¢ “Ne olurdu,” demistim, “patronumun kizi olacagina kimsesiz, varliksiz, her seyi benden bekleyen bir

kiz olsaydin... O zaman, senin karsinda, daha bir bagka duyabilirdim kendimi... Daha gii¢lii, daha hakli,

daha erkek olurdum. Ben gene bugiinkii gibi az gelirli bir kiigiik adam olsaydim. Gelecegimizi beraberce

diisiinsek, beraberce korksak, beraberce aci ¢ekseydik...” (Hangerlioglu,1999:139).

Is hayat1 ve aldig1 maas ile ilgili de pek olumlu diisiinmeyen Dogan’in aldig1 maasin
yetersizliginden de bahsedilmektedir:

“Diisiinsen de...” dedi, “seni haksiz bulacak degilim. Ug yildir bir arpa boyu ilerlemedigimi biliyorum.

Annemle ablamin dikisleri olmasa kazancim su evi gegindiremeyecek... Maagim bir tiirlii artmiyor. Bu

toplumda, gen¢ bir memur, diiriist bir ¢alismayla gecimini saglayamiyorsa kabahat benim mi?”

(Hangerlioglu,1999:149).

Dogan, sevgilisi ve ii¢ yildir hayatinda olan Inci ve patronunun kiz1 Tiilin’in arasinda
kendisini bir segime itmektedir. Inci’yi sevmesine karsin bu yetersizlik hissi ve arzularmin esiri
olmasi sebebiyle Inci’yi Tiilin’le aldatir. Dogan, Tiilin’le gecirdigi siire zarfinda Inci’yi

3

diisinmemekte ve yaptiklart i¢in bir pismanlik hissetmemektedir: “...Tiilin’le dans ettigim

zaman... Inci’yi biisbiitiin unutuvermistim.” (Hangerlioglu,1999:99).

Dogan Inci’yi ¢ok sevse de kiigiikken yasadigi maddi sikintilar sebebiyle varlikli bir
ailenin kiz1 olan Tiilin’e yonelir. Tiilin onun asik oldugu bir kiz degildir yalnizca Dogan’1n
bilingaltinin kendisine oynadig1 bir oyundan baska bir sey degildir. Bu da Dogan’in akli ve
kalbinin arasinda kalmasina sebep olmaktadir:

‘Inci’yi diisiinmemek istiyor, yapamiyor, oysa Tiilin’in de bu diisiincenin karsisinda eriyip gitmedigini

sasirarak goriiyordum. Yiiregimde aciyla seving birlesmisti. Duygular, anlasilmaz bir dille sdylenen

sirlarla dolu bir dua gibi icimi delik desik ediyordu. Insan, aym zamanda, ayni1 giicle iki aski birden
duyabilir miydi? Bunlarin hangi gergekti? Gozlerimi kapiyor, ikisini de yan yana gérmeye calistyordum.

Inci, sarilar, pembeler, aydinliklar, sicakliklar icindeydi. Tiilin’deyse koyulugun, karanligm, bilinmezin
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cekiciligi vardi. Aklim yetismeseydi eger, belki de hala, hep o kararsiz duygu i¢inde bocalayarak, hi¢bir

sonuca varmadan...” (Hangerlioglu,1999:105).

Dogan bu iki kadim arasinda siklikla mukayese yapmaktadir. Bu mukayeselerde Inci’yi
cogunlukla kayirdig1 goriilse de Dogan, Tiilin’le olmak igin kendisini Inci’den ayrilmaya ikna
etmeye calismaktadir. Bunun i¢in ¢ogunlukla Tiilin’in maddi olarak rahat bir yasam slirmesini

on plana ¢ikarmaktadir ve bununla ilgili hayaller kurmaktadir:

‘Bir bakima giiliing bu olup bitenler. Tiilin, inci’nin yaptig1 gibi bir mutfaga girerek bu 1zgaralari
yapamaz, patates kabuklarini seytani ¢atlatircasina soyamazdi. O, yapsa yapsa bir aynanin karsisina gegip
tirnaklarin1 boyar, torpiiler, saglarini firgalar. Biitiin bunlardan bana ne? Ben sabahleyin kalkar, igime
giderim. Isim rahattir. Annemle ablam hizmetcilerle, ascilarla dolu kocaman bir evde mutludurlar.
Onlardan yana gonlim kaygisizdir. Belki, baska kadinlarla da ilgilerim vardir. Giiniin dortte {iglinii
sokaklarda diledigim gibi geciririm. Genel miidiirin damadina kim nerede oldugunu sorabilir?
Gérevimde her yil yeni bir yiikselme. Iste, bugiin, dudaklarimdan ¢ikacak birkag yiirekli kelimenin bana

saglayacaklar1...” (Hangerlioglu,1999:108).

Inci’ye ayrilmak istedigini sdylemek onun igin oldukga zordur. Bunun icin icinde bir

miicadele veren Dogan Inci’den ayrilmay1 kalbinde sindirmeye ¢alismaktadir:

Gozleri bugulanmisti. Dudaklar titriyordu. Yiiregindeki garpinti onu bogarcasina hizlanmisti. Bosalan
bardagini yeniden doldurdu, son damlasina kadar icti. 'Bir hamlede... Su sarab bitirdigim gibi...' Bardak,
tabak, igindeki et pargalari, ¢atal, bigak, tuzluk bakislarinin 6niinde gittikge biiyiiyordu. Kasigin {istiine
konan sinegin kanatlar1 bir yarasaninkiler gibi agilip kapaniyordu. ‘Simdi... hemen... hi¢hir baslangi¢
yapmadan... Iki kelimeyle...' Pencerenin disinda, ¢ocuklarin ¢igliklar1 da kesilmis, odanin igine iirpertici
bir sessizlik sinmisti. 'Ayrimamiz  gerek... evet.. bu kadarcik... ayrilmamiz  gerek...’

(Hangerlioglu,1999:123).

Dogan Tiilin’1 parasi i¢in ve ona sunacagi olanaklar dogrultusunda hayatina almak
istemektedir; fakat bunu kendisine itiraf edemez:

‘Babam, toplumun dengesi ancak yoksul bir kizin varlikli bir erkekle, yoksul bir erkegin de varlikli bir

kizla evlenmesiyle saglanabilir, derdi. Haklydi. Ben de bu kurala uymak zorundayim. Tiilin’i belki de

bunun igin istiyorum. Yalniz bunun icin mi?... Hayw. Seviyorum onu, siiphesiz, seviyorum. Evet, hakkim
yok buna... Gengsin. Giizelsin. Saglam bir yuvan, giivenle bakacagin bir gelecegin olmali...’

(Hangerlioglu,1999:149).

Romanin sonunda bir ¢irpida Inci’ye baskasini sevdigini sdylemesi iizerine Inci’nin
saskinlig1 ve kotiilesmesiyle birlikte babasinin kendisine kii¢likken anlattigi bir masali1 hatirlar.
Daha sonrasinda yanlis yaptigina karar vererek:

“Inci’m benim...” dedi, “yalan bir bagkasini sevdigim... Seni, asla bilmeyecegin kadar seviyorum. Her

zaman hakliydin sen. Bir¢ok seylerin eksikligini duyusum yasadigimdanmis meger... Her sey yasamanin

icinde. Yasamaksa senden baska bir sey degil benim i¢in.” (Hangerlioglu,1999:167-168).
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Dogan, baba sevgisinden yana eksik biiylimiis bir ¢ocuktur Bu sebepte babasini
kaybettigi yastan itibaren kendisinde siirekli biiyiiyen asagilik kompleksi ve hirs onun ilerleyen
yasinda da Tiilin’i tanimasiyla birlikte giin yiiziine ¢ikmistir. inci onun icin agk1 Tiilin ise paray1
temsil etmektedir ve bir se¢im yapmak zorundadir. Kendisini hirslarinin ve kompleksinin
esaretinden kurtarip Inci’yi se¢mesi ve romanda ara ara Inci’ye olan askin1 gérmemezlikten
gelmeye calismasi romanin sonunda tamamiyla kabul etmeye doniismiistiir. Inci’yi sevdigini
ve aslinda yasaminin Inci’den ibaret oldugunu kendisine itiraf etmesinin yaninda Inci’ye de

itiraf etmistir.

2.6.7.2. Norm Karakterler

Kutu Kutu I¢inde romaninda norm karakter olarak yalnizca Inci vardir. Inci, aralarinda
on {i¢ yasan olan Dogan’1n sevgilisidir. Dogan’a kars1 yogun bir sevgi besleyen bu kiz Dogan’in
askerlik arkadas1 Murat’in kiz kardesidir. Romanda giizel ve masum bir kiz olarak tasvir edilen
Inci, her pazar giinii Dogan’in ailesiyle yasadigi eve gelerek onunla bulusmaktadir. Onun
masumiyeti soyle ifade edilmektedir: “Inci misil migil uyuyordu. Yiizii, bir cocuk yiizii kadar
pembeydi.  “Yanaklarnt  kizarmisti. Alninda  kiiclicik  ter taneleri  birikmisti.”
(Hangerlioglu,1999:141). Inci’nin fiziki 6zellikleri ise sdyle aktarilir:

Birbirine yapismis et pargalarini ayirip 1zgaraya dizen, patateslerin kabuklarini seytani gatlatircasina bir

bicak vurusuyla ustaca soyan bu becerikli, bigimli, giizel eller ii¢ yildan beri onun, sadece onundu. Bu

kirmizi  dudaklar onun, bu diizgiin omuzlar, dimdik go6gilis, incecik bel, bu uzun

bacaklar...(Hangerlioglu,1999:107).

Inci, oldukca hassas bir kizdir. Oyle ki yaptig1 1zgaralar1 haliya diisiirdiikten sonra
aglamaya baglar:

Inci kendini kapinin yanindaki iskemlenin iistiine atmus, higkira higkira aglamaya baslamist. Gozlerinden

dokiilen yaslar yanaklarindan siiziilityor, iist dudaginin kiigiiciik ¢ukurunda toplaniyordu. Mendiliyle

kizaran burnunu ortmiistii. Cocukga i¢ ¢ekisleri arasinda, kesik kesik:

“Kolumu... ¢arptim... kapiya...” diye soylendi... “Ddkiildiiler. Sakarin biriyim ben. Hem geg¢ kaldim,

hem de...” (Hangerlioglu,1999:108).

Dogan, kendini Tiilin’i istedigini ikna etmeye calisirken Inci ile gecen yillarinin bosa
gectigini diisiiniirken Inci iliski yasamadiklar1 ilk iki yilin beraber olmadan bosa gectigini
diisiinmektedir. Bu iliski i¢indeki Dogan ile aralarindaki en 6nemli farktir:

‘Ah o iki yil... Bosu bosuna nasil gecti? Hep onun aptallig1 yiiziinden. .. Isteseydi beni bulamaz miydi,

yolumu bekleyemez, dniime ¢ikamaz miydi1? Ustelik agabeyimin arkadas1 olmak firsat1 da vardi elinde. ..

Isteseydi evimize de girip gikabilir, o iki kocaman yilin bdylece harcanmasina engel olabilirdi. Istemedi

mi acaba?... Hayir, istememis olmast miimkiin degil. Beni ¢ilginca sevdigi muhakkak. Hep o gururu
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yliziinden, kendini begenmisligi yiiziinden. .. ayagina gitmemi beklemisti. Nitekim gittim de... Nasil oldu
Tanrim, hangi iyi melek beni onun bulundugu yere itti, hala sasirtyorum. (Hangerlioglu,1999:116).
Romanda ara ara i¢ monolog teknigi kullanilarak Inci’nin olaylari anlatmasina da
misaade edilir. O da gegmise doniis yaparak Dogan ile ilgili yasadiklarini veya basindan gegen
olaylar1 anlatmaktadir. Ailesinin kendisini bir bagkasiyla evlendirmeyi diisiinmesi {izerine
ailesini karsisina almak pahasina olsa da baskasiyla evlenmek istememesi Dogan’a olan
baglilig1 ve sadakatini gostermektedir:
‘Babast babamla gériismiis. Kendi kendine soz kesmisler. Avukatmig, gengmis, parasi varmis. Biitiin
bunlardan bana ne?... Benim sana, yalniz sana ait oldugumu bilselerdi bdyle bir goriigmeye
girisemezlerdi. Ama onlarin da bir sugu yok bu iste, bilmiyorlar, bilemezler elbet.” Anneme de, ablama
da asla evlenmeyecegimi soyledim.... ‘Tkisi de sagirdilar?’ Gerekirse evden ¢ikip gidecegimi, kendime
bir is arayacagimi, hicbir i3 bulamazsam hizmetcilik etmeye bile razi oldugumu...
(Hangerlioglu,1999:124).
Inci’nin bu baglihigina karsmn ve oniine ¢ikan bu imkam elinin tersiyle itmesine karsin
Dogan, iliskilerine sadik kalmamis Inci’yi paraya tercih etmeyi bile diisiinmiistiir. Dogan,
baskasini sevdigini sdylediginde Inci, oldukca sasirmis ve yikilmistir. Bu onun Dogan’a olan

bagliligini ifade etmektedir:
Inci’nin gozleri saskinlikla agilmisti:
“Nasil?...”

Diismemek i¢in Dogan’in oturdugu koltugun kenarma tutunmustu. Usiiyordu. Donuyordu. Ustiine kar

yagtyormus, tipiler savuruyor, boralar esiyormusc¢asina titriyordu.

Dogan basini kaldirdi. Gézlerini Inci’nin yiiziine gevirdi. Titreyen beyaz yanaklarma, kani gekilmis

dudaklarina, solmus boynuna bakti. (Hangerlioglu,1999:165).

Dogan, ona ayrilmak istedigini ve baskasini sevdigini sdylediginde bile 6fke dolu bir
tepki vermez. Ayrilabileceklerine inanmaz; fakat {igiincii bir kisinin varligindan bahsedilmesi
onun bu duygudan siyrilmasina ve aglamasina sebep olur. inci, romanda saflig1 ve berrakligi
temsil etmektedir. Hatta Dogan, Inci icin sOyle diisiinmektedir: “Inci sarilar, pembeler,

aydinliklar, sicakliklar i¢cindeydi.” (Hancerlioglu,1999:105).

Kalbinde olan adama sadik olmasi ve onu ¢ok sevmesi norm Kkarakter olarak

degerlendirilmesinde 6nemli bir etkendir.

2.6.7.3. Kart Karakterler
Kutu Kutu Icinde romaninda kart karakter olarak ise yalnizca Tiilin vardir. Dogan’m

bankadaki genel miidiiriinlin kiz1 olan Tiilin, kendini begenmis, insanlar1 kiigiimseyen, simarik
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bir kizdir. Tiilin romanda soyle anlatilmaktadir: “Umursamaz, donuk, olaylarin iistiinde kalan
bir goriiniisii vardi. Uzun boyu, pahali giyinisi, gururlu giizelligiyle her zamanki gibi tistiindii.”

(Hangerlioglu,1999:98).

Dogan’in “kendini begenmis” (Hangerlioglu,1999:100) olarak nitelendirdigi Tiilin,
“kara kivircik basli” (Hangerlioglu,1999:100) ve “kara gozleri” (Hangerlioglu,1999:101) olan
bir kizdir. Tiilin’in bu fiziki 6zellikleri Inci’nin fiziki 6zelliklerinin tam tersidir. Fiziki
ozellikleri ve Dogan’a ¢agristirdiklari dogru orantilidir: “Tiilin’deyse koyulugun, karanligin,

bilinmezin ¢ekiciligi vardi.” (Hangerlioglu,1999:105).

Dogan, Tiilin’1 giizel ve ¢ekici bulsa da Tiilin yaradilis1 geregi duygularini kontrollii
yasayan bir kizdir. Dogan i¢in ideal kadin 6zelliklerine uysa da karakter olarak “...acimasini

bilen bir kalp, biraz sevgi, biraz duygu...” (Hangerlioglu,1999:100) Tiilin’de bulunmamaktadir.

Ruh halinde ani ve belirsiz degisiklikler yasayan Tiilin, Dogan’a balo gecesinde
gosterdigi sicakligi tenezziil edip haber vermedigi ve iptal ettigi dogum giinii icin evine gelen
Dogan’a gostermez:

‘O balo gecesinin i¢cimi karmakarisik eden sicakligina karsi, bu davranmig beni oldugum yerde

dondurmustu. Sustum. Oniime baktim. Giinlerdir ¢ok tatl bir diis gibi siiriip giden o masal diinyas1 bir

anda dagilivermisti. Ben artik sehzade degildim, o ise goziime hi¢ de bir peri gibi goriinmiiyordu.

Kargimda duran genel miidiiriimiin kiziydi. (Hangerlioglu,1999:101).

Tiilin, bencil bir insandir. Yalnizca keyfi istedigini yapan insanlarin duygularini ve
diistincelerini umursamayan bir kizdir. Dogan’in onu giildiirmeye ¢alismasina ragmen caninin
istedigini yapan tebessiim etme nezaketinde dahi bulunmadigi zamanda bu 6zelligi agik bir
sekilde kendisini gostermektedir: * ‘Giilmedi. Ne yapsam giilmeyecegi belliydi. Oniimiizdeki

cama yagmur damlalar1 ¢arpryordu.” (Hangerlioglu,1999:122).

Merhametsizligi ve acimasizlig1 yalnizca ikili iliskilerde olmayan Tiilin’in Dogan ile

yolda gordiikleri ihtiyar bir kadin ve ¢cocuga karsi tavr1 da oldukga kii¢iimseyici ve ¢irkindir:

Cevremizde kimselerin bulunmadigini sandigimiz bir anda, birdenbire, kucaginda yedi sekiz aylik bir
cocuk tagtyan ihtiyar bir kadin belirmisti. Cocugu gostererek yalvariyor, para istiyordu. Tiilin el ¢antasini
kucagima itti. Agtim, ufak para yoktu. Kendi ceplerimi karistirdim, bende de kalmamisti. G6z ucuyla
yaptiklarimi goren Tiilin, ¢antasini sertlikle kucagimdan cekti. Iginden bir iki buguk liralik ¢ikardi. Thtiyar
kadinin 6niine firlatti. Kadincagiz ummadig1 bu sadakay: bir an dnce yakalamak isterken kucagindaki
cocuk elinden kaydi, bir su birikintisinin i¢ine giiriiltiiyle diisti. O zaman kulaklarimda ¢inlayan o
kahkahay1 6mriimce hatirlayacagim. Tiilin, simdiye kadar hi¢ gérmedigim bir giiliisle, katila katila
giilityordu. Su birikintisinin i¢inde debelenen ¢ocuga baktim. Gergekten giiliingtii hali. Ama ben nedense

bir tiirlii glilemiyordum. (Hangerlioglu,1999:140).
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Tilin, ani ruh degisikleri yasayan, babasinin maddi durumunun iyi olmasi neticesinde
kibirlenen simarik bir kizdir. Dogan’a cagristirdiklart ve onunla ilgili diisiinceleri sebebiyle

Tiilin, Inci’nin tam tersidir. Bu sebeple kart karakter olarak ele alinmistir.

2.6.7.4. Fon Karakterler

Dogan’in annesi, fedakar bir annedir. Esini kaybettikten sonra dikis dikerek ¢ocuklari
icin miicadele veren onlara hem anne hem baba olmaya ¢alisan bir kadindir: “Annem mutfakta
yedigini sOyleyerek sahandaki, yemegi ablamla benim aramda boliistiirmiistii. Yalandi. Yalan
oldugunu her iiglimiiz de biliyorduk.” (Hangerlioglu,1999:135). Romanda Dogan’in

anlatimlarinin disinda herhangi bir yerde ge¢gmeyen bu kadin fon karakterdir.

Dogan’in babasi, yine Dogan’in anlatimlarinin diginda bir derinligi olmayan fon
karakterlerdendir. Dogan, heniiz on yedi yasindayken kalp krizi sonucunda vefat etmistir.
Onunla ilgili anilarim1 hatirlayan ve ara ara onunla i¢ monolog tekniginden istifade edilerek
sohbet etmektedir:

‘Yenilmeyecegim babacigim, iiziilme, yenilmeyecegim. Bakma sen boyle serilmis yattigima... Giin

batmadan bu hikaye bitmis olacak. Birazdan ona her seyi anlatacagim. Beni anlayacagini saniyorum.

Anlamasa da, garesiz, katlanacak bu sonuca... Hem simdi sabahki halime gore daha da gii¢liiyiim. Onu

bir isteyen bulundugunu, yiiziistii, orta yerde birakmis olmayacagimi biliyorum. igim daha bir rahat...’

(Hangerlioglu,1999:141).

“Zavall1 ablacigim, titizligime uysallikla katlanmig, pantolonumu hi¢ ses ¢ikarmadan
st {iste lic kere titiilemisti.” (Hangerlioglu,1999:100) diyen Dogan, ablasinin ge¢cmisinden
soyle bahsetmektedir “Ablam gen¢ yasinda evlenmis, Anadolu’ya gitmisti.”
(Hangerlioglu,1999:134) olarak bahsetmektedir. Babasi 6ldiiglinde ise kocasindan ayrilmis bir
kadin oldugundan bahsetmektedir: “Ablam, kocasindan yeni ayrilmis, benden dort yas biiyiik,
geng bir duldu.” (Hangerlioglu,1999:132). Annesine yardim ederek dikis diken bu kadin da

romanda Dogan’1n bahsettigi kadariyla taninan bir fon karakterdir.

Romanda adi verilmeyen genel miidiir, hem Dogan’in bankasinin genel miidiirii hem de
Tiilin’in babasidir. Bu kisiden oldukga seyrek bahsedilmistir. Bankasinda ¢alisan memurlarla
herhangi bir muhabbeti yoktur. Tiilin, Dogan’a babasini sevip sevmedigini sordugunda
Dogan’la aralarinda sdyle bir muhabbet olmustur:

¢ “Isinizden, babamdan séz acin.” diye ekledi. “Babami sever misiniz?”

‘Nasil oldu bilmem, birdenbire:

¢ “Hayur...” deyiverdim. ‘Biliyorum, sdylenecek s6z degildi bu. Ama o anda agzimdan ¢ikivermisti.

138



¢ O giin Tiilin, ilk defa, bu s6ziime giiliimsedi:

¢ “Neden?”

‘Ben de giilimsemeye ¢alistim:

¢ “Tanimiyorum da ondan... Biz kii¢iik memurlar sayin genel miidiiriimiizii y1lda ancak bir kere goriirtiz.”
¢ “Hig¢ konusmadiniz m1 babamla?”

¢ “Hemen hemen hig... Yalniz o balo gecesi, sadece, birkac kelime...” (Hangerlioglu,1999:102).
Yalnizca, bir patron ve baba agirlig1 lizerine yiiklenen bu kisi, baskisinin patronu

olmasina ragmen taninmamaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde de fon karakter olarak

degerlendirilmistir.

Inci’nin abisi Murat, Dogan’1n askerlikten arkadasidir: “Murat, askerlik arkadagimd.
Yedek subayligimizi aymi béliikte yapmistik. Oyle pek icli, dish, cok sevisen iki arkadas
degildik. Hayata atildiktan sonra birkag y1l birbirimizi gormemistik.” (Hangerlioglu,1999:112).

Inci ve Dogan’t tanistiran kisi de Murat’tir. Murat’tan yalmizca bu hususta

bahsedilmektedir.

Ev sahibi ihtiyar kadin, Tiilin ve Dogan’in gittikleri karanlik dairede karsilastiklarinda
Dogan ile dalga gegen bir iislip takinir:

“Yolumu ev sahibi kesi:

¢ “Cici ¢ocuk...” dedi, “bezik yapar misiniz?”

Elini uzatmis, yanbagimi oksamisti. Hafifce kizarak:

¢ “Hayir...” dedim.

¢ “Istemem, tesekkiir ederim.”

“Yiiriirken arkamdan, bir baska yasl kadina:

¢ “Ne kadar sauvage, degil mi? Ama ne sevimli... flahi Tiilin, nereden bulmus bunu?” dedigini

duyuyordum. (Hangerlioglu,1999:153).

Bu kisi Dogan’1in bulundugu ortama ait olmadiginin bir gostergesi olarak romanda fon

karakter olarak yerini alir.

Ihtiyar adam, Dogan’in Tiilin ile gittikleri dairede tamistig1 emekli bir biiyiikelcidir. Bu

adamla yalnizca burada tanisan baskisi kisa bir sohbetin ardindan da onu bir daha gérmemistir.

Dogan, bu adamla yaptigi sohbetinde hayli sikilmistir. Bu durumdan sdyle
bahsedilmektedir: “ ‘Sikintidan patliyordum. Ihtiyarcik kendi sozlerinden kendisi etkilenip
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uyuklamaya baglayinca yerimden firladim. Tiilin’in bulundugu koseye yiiridim.”

(Hangerlioglu,1999:153).

Glingdr’de Dogan’1n yine Tiilin’le katildiklar1 dairede tanidig1 bir baska fon karakterdir.
Bu kisi kendisini s0yle tanitmaktadir:

“Adim Giingor...” diye ekledi, “iyi Fransizca, ¢ok iyi Ingilizce, biraz da Tiirk¢e konusurum. Teniste tek

erkekler bolge sampiyonuyum. Yiizerim. Eskrim yaparim. Olesiye poker oynarim. Ne yazik ki elimden

bagka higbir is gelmez.” (Hangerlioglu,1999:154).

Oldukga ukala ve patavatsiz bir adam oldugu anlasilan Giing6ér hakkinda Dogan: ““ ‘Bu
civik herifin suratina patlatmak, benim i¢in, isten bile degildi. Oysa Tiilin boyle bir yerde
isleyecegim bu sugu Omriince bagislamazdi. Dayandim. Karsilik vermeden yanindan ayrildim.”

(Hangerlioglu,1999:154-155) seklinde diistinmektedir.

Yash adam da Dogan’in Tiilin ile gittigi partide tanistigi adamdir. Bu adam Dogan’1
Tiilin’in babas1 zannetmektedir. Bu kisi de Dogan’in bu mekana ve Tiilin’ aykirilik géstermesi

baglaminda romanda yer alan fon karakterlerden biridir.

Diger fon karakter ise: Inci’nin annesi, babasi, ablas1 Miizeyyen, biifeci, avukat cocuk
ve babasi, Dogan’1n Inci’yle gérdiigii ocuk, Tiirkan, yenge, Tahsin amca, yash kadin, bebek,

hizmetci kizdir.

2.6.8. Izlek
Kutu Kutu I¢inde romaninda one ¢ikan izlek, sevgidir. Kutu Kutu I¢inde romaninim
temel kurgunun tlizerine oturtuldugu degerler biitiinii asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2015:249)

semast lizerinde gosterilmistir:

Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/ Karsideger

Dogan, Inci, Dogan’m annesi, | Tiilin, genel miidiir, inci’nin
Kisiler babasi, ablasi, Murat, | Inci’yi kolunda gordiigii cocuk,
Diizeyinde Miizeyyen. annesi, babasi, avukat ¢ocuk,
ev sahibi ihtiyar kadin, yash

adam, Giingor.

Kavram Evlilik, ask, sevgi, mutluluk, | Mutsuzluk, huzursuzluk,

Diizeyinde huzur. zenginlik, thanet, 6ltim.
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Tiyatro biifesi, Tiilin’in odasi, | Dogan’in evi, Banka, Tiilin’in
Simgeler Dogan’in babasinin duvardaki | evi, Tiilin’le gittikleri karanlik

Diizeyinde fotografi. daire, Riistik bar, para.

Tablo 2.6. Kutu Kutu I¢inde romaninin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.6.8.1. Yasama Yon Veren: Sevgi

Insanin en biiyiik miicadelesi yasamak iizerinedir. insan bu miicadeleyi kazanabilmek
i¢in belirli kosullara sahip olmalidir. Bu kosullardan en énemlisi de sevgidir. Insan, sevginin
giiciiyle ayaga kalkar ve tutunur. Kutu Kutu I¢inde romani da bu temel iizerine kurgulanmistr.
Dogan’in sevgiye bakis agist su sekilde ifade edilmistir: “Sevgi bir sani, bir aldanma, isteyerek,
bilerek ya da kendi kendini zorlayarak bir diis yaratmadan baska bir sey degildir...” ”
(Hangerlioglu,1999:118). Dogan, Inci ve Tiilin’in arasinda bir se¢im yapmak zorundadir. Ya
mantig1yla hareket edecek ya da kalbinin sesini dinleyecektir. Dogan, Inci’ye kars: bu hususta
“Sadece bir sevgi isi degil bu... bir akil, bir mantik, bir sorumluluk isi.”
(Hangerlioglu,1999:157) seklinde diisiinmektedir. Bu sebeple mantigini kullanip Inci’den

ayrilmaya caligsa da kalbi yani sevgisi agir gelerek se¢cimini bu yonde kullanmastir.

Dogan, Tiilin’e bir sevgi beslememekte yalnizca onun kendisine sunacagi imkanlarin
farkindadir. Tiilin’in zengin bir aileye sahip olmasi veya babasinin genel miidiir olmasi sevgiyi
dogurabilecek giicte degildir. Oysa Inci maddi bir imkan sunmaktan ziyade yalnizca ona temiz
bir sevgiyle baglidir. Onu sevmekten baska elinden higbir sey gelmez. Bunun yaninda Inci’nin
sevgiye dair sonsuz bir inanci vardir:

Kazancin azdi. Annenle ablana bakmak zorundaydin Evlenecek bir duruma gelmemistin, ne zaman

gelebilecegini de bilmiyordun. Oysa biitiin bunlar bir sevgiye, biitiin bir 6mrii kaplayacak, yasayigimizi

degerlendirecek olan sevgiye engel olabilir miydi? (Hangerlioglu,1999:136-137).

Insanlar yalmzca yemek, igmek veya barinmak ihtiyacim1 duymazlar. Sevgiye de
yasamak veya yasadigini hissettigini anlamak i¢in tutunmak isterler. Romanda Dogan
iizerinden yasam ve sevginin bir arada degerlendirilmesi sevginin yasam i¢in ne denli 6nemli
oldugunu da gostermektedir:

Insanlarin, su ugsuz bucaksiz evrende, yapabilecekleri tek sey yasamaktir. Sevimekte yasamak igin degil

mi? Yasamay1 daha olgun, daha anlamli, daha degerli kilmak... Biitiin bunlar dogru. Oysa asil isimiz

gene de yasamak, sadece yasamak...” (Hangerlioglu,1999:158).

Tiilin’1 roman boyunca sevdigine dair ikna etmeye caligsa da Dogan bu baglamda
basarisiz olur. Onu asil inci sevmektedir. Inci’yi kaybetmeyle karsi1 karsiya kaldig1 zaman onu

sevdigini hisseder. Bu sevgi Dogan i¢in yasamakla es degerdir: “Her sey yasamanin iginde.
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Yasamaksa senden bagka bir sey degil benim i¢in.” (Hangerlioglu,1999:168). Dogan’in bu

diisiincesi paranin sevgiden daha kiymetsiz oldugunu gostermektedir.

Roman boyunca sevginin yasamla ne denli i¢ ige oldugu anlatilmigtir. Sevgi ve paranin
es deger olup olmadigi, paranin m1 sevginin mi her seyin iistesinden gelecegi de islenerek
yasamak ve sevgi arasindaki bagin ne denli kuvvetli oldugu neticesine ulagilmistir. Bu sebeple

romanin temasi “sevgi” dir.

2.7. Yedinci Giin

2.7.1. Romanin Kimligi

Orhan Hangerlioglu'nun Yedinci Giin romani sekiz romanindan yedincisidir.
(Demiryiirek, 2016: 274)’de belirtildigi iizere eser kitaplastirilmadan once Istanbul Yeni
Gazete’de 8 Mayis 1957- 22 Haziran 1957 tarihleri arasinda tefrika edilmistir. Romanin ilk
baskis1 ise Haziran 1957°de Varlik Cep Kitaplar1 serisinin 168. kitab1 olarak Varlik Yayinevi
tarafindan yapilmustir. Ilerleyen yillarda ise Karacan Yaynlar1 (1981) ve Remzi Kitapevi (2000,
2008)’nde yayimlanmustir.

Roman memur olan Omer’in siradanlasmis hayatin1 ve bu hayatin icerisinde Omer’in
yasadig1 buhranlari ele almaktadir. Omer, kurallar dogrultusunda yasamamak yahut bir yere
bagl kalmak istememesi sebebiyle 6zgiirliigline kavugmay1 hedefleyerek yasadigi yeri terk
etmeyi planlar. Hangerlioglu, Omer’e verdigi bu vazifeyle birlikte bircok konuya da deginir ve

elestirilerde bulunur.

Bu ¢alismada kullanilan Remzi Kitapevi’'ne ait 2020 y1l1 baskisidir. Bu kitapta yalnizca

Yedinci Giin romani yer almaktadir.

2.7.2. isimden Igerige

Orhan Hangerlioglu, Yedinci Giin romaninin ismini 7evrat’in “Tekvin” boliimiinden
esinlenerek olusturmustur. “Tekvin” boliimiinde Tanr1’nin diinyay1 alt1 giinde yarattigindan ve
yedinci glinde de dinlendiginden bahsedilmektedir. Roman yedi bolimden olusmaktadir ve
boliim baglarina da Tevrar’in “Tekvin” boliimiinden kesitler koyulmustur. Her boliim bir giline
tekabiil etmektedir. Hancerlioglu, bolim baslarinda yer alan kesitlere uygun bir bicimde
romanin baskisisi olan Omer’i yedi giinliik bir seriivene sokar. Bu yedi giinliik seriivenin
neticesinde Omer, Ankara’daki hayatindan koparak yeni bir hayata atilir ve Istanbul’da
inzivaya c¢ekilir. Bu da roman ve Tevrat’in “Tekvin” boliimii arasindaki baglant1 olarak ele

aliabilir. Bu baglant1 da romanin isminin olugsmasinda 6nemli bir etkendir.
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2.7.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Orhan Hangerlioglu’nun Yedinci Giin romaninda kullanilan bakis agisi ise “Cogulcu
bakis agis1”’dir. Romanin belirli kisimlarinda miisahit/gézlemci/tanik bakis agisi kullanilmisken
belirli  kisimlarda ise tanrisal (hdkim) bakis agist1  kullanmilmistir.  Anlatici,
miisahit/gdzlemci/tanik bakis agisinda Omer ile etrafindaki nesneleri gdzlemler ve okuyucuya

da gozlemlediklerini aktarir:

Sonra, iki yildir icinde ¢alistig1 odasina dondii. Her zamanki gibi, sabah giinesiyle 1sinan sicacik koltuguna
oturdu. Havayollarina telefon ederek son defa memurluk giiciinii kulland, Istanbul’a gidecek ilk ucakta
yer ayirtti. Masanin biitiin ¢ekmecelerini agti. Alt gézlerden birinde sakli duran tabancasini aldi, cebine
yerlestirdi. Derisi kararmis anahtarligindan ¢ikardig1 anahtarlari, birer birer agik gekmecelerin iglerine

birakti. (Hangerlioglu, 2020:7).

Anlatici, romanin diger kisileri hakkinda da goézlemlerini okuyucuyla paylasir. Bu
kisilerden bazilar1 da Omer’in ¢ocuklar1 Isik ve Sevgi’dir. Anlatici, okuyucuya Omer’in

cocuklartyla ilgili bilgileri gozlemlerinden yola ¢ikarak vermektedir:

Ortaokula giden on ii¢ yasindaki oglu Isik, masanin basima ¢okmiis, her zamanki istahiyla ne bulduysa
atistirmaya baglamisti. Lisenin ikinci siifinda okuyan on alt1 yasinda ki kizi Sevgi, bir fincan sekersiz
cayini bitirmis, ardina kadar agtig1 pencerenin 6niinde, babasina ¢aktirmamaya ¢aligarak, her sabah okula
beraber gittikleri kendi yasindaki sevgilisini bekliyordu. Omer, onun bu erken uyanan askini gérmezlige

gelmeyi uygun buluyordu. (Hangerlioglu, 2020: 10-11).
Tanrisal(hakim) bakis agisinda ise anlatict Omer’in i¢ diinyasina hakimdir:

Omer oturdugu yerde, yeniden sarsildi. Demek Géniil’iin annesi evde degildi. Basbasaydilar. Yerinden
kalkabilir, onu belinden yakalayarak kendine ¢ekebilir, boynundan, yanaklarindan, kulaklarinin
arkasindan, dudaklarindan uzun uzun 6pebilirdi. Bunu diigiinmek bile onu deli ediyor, gizleyemedigi bir
istekle titriyordu. Oysa yerinden kalkamayacak kadar giigsiiz, diinkii atilganligini tekrarlayamayacak
kadar pisiriklasmist1. Oniinde, icine heniiz ilk adimini att1g1 yeni bir diinya vardi. Bu diinyanin kapisinda

saskinlikla, korkuyla duruyordu. (Hangerlioglu, 2020: 81).

Omer’in ge¢misine ait detaylar1 da bilen anlatici onun gocuklugu ve Goniil ile olan

iliskisi hakkinda okuyucuya bilgiler verir:

Liseyi bitirip iiniversiteye gegince babasinin Kadastro’da buldugu bir ise de yerlesivermisti. Baba dostu
olan sefleri, onun fakiilteye gitmesine géz yumuyordu. Lisedeyken haylazlik edip Giilhane Parki’na
kagryor diye ikide bir iistline yiiriiyen agabeyi, birkag fakiilte degistirdikten sonra, bu isi kiviramayacagin
anlamig, okumayi yiiziistii birakip, Sular Idaresi’ne memur olmustu. Simdi Goniil’le daha rahat daha

korkusuz, sinema localarinda bulusuyorlardi. (Hangerlioglu, 2020: 24).
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Cogulcu bakis agisiyla kurgulanan romanda Tanrisal(hakim) bakis agisinin yaninda
miigahit/gbzlemci/tanik bakis agisinin kullanilmasi okuyucunun farkli bakis agilartyla romana
yaklagsmasina olanak tanimigtir. Tek bir anlaticidan ziyade ¢ogul anlaticinin tercih edilmesi

romanin gerceklik derecesinin arttirilmasina sebep olmustur.

2.7.4. Olay Orgiisii

Yedinci Giin roman tek zincirli olay orgiisiinden olugsmaktadir. Yazarin Yedinci Giin
roman1 yedi boliimden olusmaktadir. Bu yedi boliim Omer’in gecirdigi yedi giinii icermektedir.
Romanda Omer’in intihar diisiincesi ve bu diisiince dogrultusunda hayatinin asamal bir sekilde

degismesinden bahsedilmektedir. Bu sebeple roman ii¢ boliimde ele alinabilir:
Birinci Boliim
-Omer’in Miistesarin suratina ii¢ yumruk atmasi ve odasina geri dénmesi,

-Intihar diisiincesiyle Istanbul’a gidis icin bir bilet ayirmasi ve tabancasini alip cebine

yerlestirmesi,

-Hasan Tiikenmez adiyla Istanbul’da bir otel odasina ¢ekilmesi ve bu odada kendisini

vurmay1 diisiinmesi.
Ikinci Béliim

-Omer’in derin bir uykudan uyandiktan sonra tabancasmi ¢ikartarak intihari

gerceklestirmeyi diisiinmesi ve namluyu sakagina dayamasi,

-Biitiin hayatinin gozlerinin Oniine gelmesi, istedigi kadar yasayabilecegini ve ayni

zamanda istedigi vakitte dlebilecek kadar 6zgiir oldugunu diistinmest,

-Disariya ¢ikarak kahvelerden birine girmesi ve buradaki bir gazetede kayip olduguna

dair verilmis bir ilan gérmesi.
Uciincii Boliim

-Omer’in 6lmeden keyfince yasamak gayesiyle bankadan parasin1 gekmeye gitmesi ve

burada Goniil’le karsilagmast,

-Goniil’le bulusmak istemesi ve bunun iizerine kendine ¢eki diizen vererek Goniil’ti

aramasi,
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-Tarlabasi’nda kiraladigi odada Goniil’le bulusmasi ve Goniil’tin ona kendi evlerine

yakin bir yerde oda bulabilecegini sdylemesi,

-Goniil’iin Omer’i kendi evlerine davet ederek ona yakinlik gdstermesi ve Omer’in

intihardan vazgecerek hayatinda yeni bir sayfa agma karar1 almasi.

2.7.5. Zaman

Yedinci Giin romaninda zaman siradizimsel (kronolojik) bir sekilde kurgulanmustir.
Romanin yedi béliimden olusmasi ve bu boliimlerin her birinin bir gline tekabiil etmesi zamanin
siradizimsel olarak ele alinmasina olanak tanimistir. Demiryiirek’e gore (2016: 288) romanin

belirli kisimlarinda gegmisten bahsedilmesi romanin kronolojik zamaninin sirasint bozmaz.

Romanin igerisinde zaman ile ilgili unsurlar saat seklinde karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir.
Omer, Miistesar tarafindan odasma ¢agrildiginda “Saat dokuz buguga geliyordu.”
(Hangerlioglu, 2020: 12). Olarak bir saat belirtilmistir. Yine bir diger saatin belirtildigi kisim
ise “Sirkeci Gar’nin kocaman saati alti bugugu gosteriyordu.” (Hangerlioglu, 2020: 35).

Seklinde ifade edilmistir.

Romanda mevsimin bahar olusuyla ilgili ise “Bahar yapraklariyla yiiklii dallarin
arasindan Istanbul gdgiiniin biitiin giizelligi goriiniiyordu. Dalgalarin sipirtist sahili kaplamisti.
Riizgar, 1slak c¢imenlerin iistiinde bir nefes gibi dolasiyordu.” (Hangerlioglu, 2020: 94).

Romanda zamanin belirsizliginden s6yle bahsedilmektedir:

Kiraz teyze Yiizbas1’nin hikdyesini anlatadursun, Omer kolundaki saate bakt1: Biri yirmi sekiz gegiyordu.
Duvardaki saatin akreple yelkovani “11”in iistiine kapanmiglar, tembel tembel uyuyorlardi. “Bu on bir...”
diye diisiindii. “Acaba hangi yilin, hangi ayin, hangi giiniin on biri?... Gecenin mi, giindiizin mii?”

(Hangerlioglu, 2020: 64).

Omer tarafindan zaman, maratonlasmis hayatindan uzaklasmasiyla daha 6zgiirce akip

giden hatta kendi kontroliinde olan bir kavrama donlismiistiir:
Zaman hizla ilerliyordu. Giines Sirkeci Meydani’nin iistiine yiikselmisti.

“Saatler umurumda degil...” diye diisiindii, “her sey benim elimde... Evren benim irademe bagli. Tam
anlamiyla bir 6zgiirliik i¢indeyim. Keyfimin istedigi kadar yasayabilir, canimin ¢ektigi anda olebilirim.

Ustiimde higbir etki yok... Ne iyi... insan, émriince boyle yasayabilmeliydi...” (Hangerlioglu, 2020: 25).

Sosyal zamanla ilgili romanda agikg¢a bir bilgi verilmese de, giyim kusam (sapka, kaput),
bahsedilen para birimi ve banka islemleri gibi durumlar donemle ilgili dolayli yoldan bilgi

vermektedir.
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2.7.6. Mekan

2.7.6.1. Cevresel Mekanlar

Yedinci Giin romanindaki olaylar Ankara ve Istanbul’da gegmektedir. Omer’in
Ankara’da ise giderken gectigi sokaklar, Kizilay parki, Istiklal Caddesi, Sirkeci Meydani,
Balikpazari’nda kiigiik bir as¢1 diikkkani, Tarlabasi, Fatih, berber, kahve, Fatih Parki, Arzuhalci

ve Merhaba Sokagi cevresel mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.7.6.2. Algisal Mekanlar

2.7.6.2.1. Kapahi-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Yedinci Giin romaninda bu mekanlarin basinda Omer’in memur olarak calistig
Bakanlik gelmektedir. Romanda siklikla karsimiza ¢ikan Omer’in tek diize hayatidir. Ayni saat
diliminde ise gelen yine ayni saat diliminde isten ¢ikan, aymi kisileri géren Omer, biiyiik bir
bunalim i¢ine girmistir. Romanda Miistesar'in suratina yumruk atmasi onun isyerindeki

bunaliminin patlamasina isaret etmektedir:

Once yavastan baslayan tartisma gittikge sertlesmis, Miistesar’m sesi, yirmi dért yillik memurluk
hayatinin biitiin amirlerini igine alarak, Genel Midiirliik koltugunda bile silkip atamadig1 o ezici baskiyla
biisbiitiin gli¢lenip sozsiiz soviintiilerle yiiklii bir bagirmaya donmiistii. Birden nasil sahlaniverdigini iyice
hatirlamiyordu. Gdézlerinin 6niinde bir seyler ucusmus, kulaklart higbir giiriiltii duymaz olmustu. Ayaga

kalkip Miistesar’1n yiiziine dogru egilmis, bir titreme nobeti iginde:

“Benimle boyle konusulmaz...” demisti.

Miistesar:

“Sen kim oluyorsun ki?...” diye bagirmisti, “kim oluyorsun ki seninle boyle konusulmasin?...”

O zaman yumrugunu, biitiin giiciiyle onun suratina indirmis, hizin1 alamayip bir daha, bir daha vurmustu.
Onun, dayak yiyen bir ¢ocuk gibi, karsisinda higkira higkira agladigimi gérmek istermisgesine...
(Hangerlioglu, 2020: 12-13).

Bir diger kapali-dar mekan ise Omer’in evidir. Omer, esi Rezzan ile mutlu bir evlilik
yasamamaktadir. Karisi ilgisiz ve huysuz bir kadindir. Onu ise géndermek i¢in bile uykusunu

bolmez hatta kahvaltiya bile katilmaz:

Sonra, gene ayaklarinin ucuna basarak yatak odasina girmis, yavas¢a gardrobun kapagini agarak

elbiselerini ¢ikarmisti. Kapagin gicirtisindan uyanan Rezzan, giines vurmus yorganlarin arasinda:

“Oo6ff...” diye homurdanarak obiir yana dénmiis, gozlerini kagiramadig1 giinesin giiglii 15181mna yenilip

yatagin iginde dogrulmustu:
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“Sana kag defa sdyledim canim, giiriilti etmeden kalkamaz misin?...”

Aynanin karsisinda ses ¢ikarmadan, kravatini baglamis, sakaklari kirlasan sagalarini taramisti. Yemek

odasina gegerken, karisina:
“Kahvaltiya gelmiyor musun?” diye sormustu.

Oysa onun zayiflamak icin sabahlari bir sey yemedigini bilirdi. Rezzan, yastigin1 gdlgeye cekerek

giinesten kurtardig1 gozlerini yeniden yummustu. (Hangerlioglu, 2020: 10).

Romanda evin icinde bir mutluluk havasi hissedilmez. Bu da Omer’in ruh durumunu
olumsuz etkilemektedir. Bir diger kapali-dar mekan ise Omer’in istanbul’a gittiginde Sirkeci’de

kaldig1 otel odasidir. Bu otelden romanda soyle bahsedilmektedir:

Ayaga kalkti. Odanin boyunca birka¢ kere gidip gelerek ayaklarini kendinin etmeyi ¢aligti. Kopmus
kravat, iskemleyle beraber devrilen ceket biikliim biikliim lillenmis tozlarm i¢inde yan yana yatiyordu.
Bagsyeri kirden kararmis yorgan, karyoladan sarkmis, yamalarla dolu yatak ¢arsafini meydanda birakmist.

(Hangerlioglu, 2020: 20-21).

Omer, buray1 intihar edecegi mekan olarak se¢mistir. Burada biitiin yasamini

sorgulamaktadir:

Simdi kafasinda, 6liim diisiincesi daha bir aydinlik icinde beliriyordu. Istanbul’da kotii bir otelin pis
kokulu bir odasindaydi. Yasaminin biitiin degerlerini yitirmis, onu, yillarca her yoniinden saran baglari

bir anda koparip atmist1. Olecekti. Buraya 6lmek icin gelmis olmaliydi. (Hangerlioglu, 2020: 21).

Bahsedilen bu mekanlar Omer’in mutsuzlugunu ya da hayattan, kisilerden kopusunu

gosteren mekanlardir.

2.7.6.2.2. Acik-Genis Mekéanlar

Eserdeki acik-genis mekanlar Omer’in intihar diisiincesinden vazge¢mesine yardimci
oldugu ve onu hayata yeniden dondiirdiigli i¢in acik-genis mekan olarak ele alinmistir. Bu
mekanlardan birisi olan banka, Omer’in eski sevgilisi olan Géniil’le karsilastigi yerdir. Bu
karsilasma Omer’in intihar diisiincesinden uzaklasmasi i¢in onemli bir olaydir. Bu sebeple

banka agik-genis mekan olarak alinmistir:

Gozlerini, kafa tutarcasina kadinin yiiziine dikmisti. Birden, sagkinlikla titredi, agzindan, onu yillarca

Onceye gotiiren bir isim dokiildii:
“Gondl...”

Kadin, gozlerini dikmis, ona bakiyordu:
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“Beni taniyor musunuz?”’

Kizardi, kekeledi:

“Benzettim galiba?...”

“Adim Goniil...”

Kendini yeniden demin oturdugu koltuga birakti. Ayakta durabilme giiciinii tiiketmisti.
“Nasil olur?...” diye mirtldandu.

“Sizsiniz... sizsiniz ha?...”

Kadin, belirli bir yiirek ¢arpmasiyla fisildadi:

“Yoksa?...”

“Evet.”

Oteki memurlar kendi islerine dalmislardi. Kimse onlarla ilgilenmiyordu. (Hangerlioglu, 2020: 42).

Bir diger acik-genis mekan ise Tarlabasi’ndaki evdir. Insan denilen varlik evi en
giivenilir en huzurlu yer olarak gormek arzusundadir. Kendi evinde hissetmek istedigi
duygulara ulasamayan kisi bu duygulara ulasabilecegi bir yer arama ¢abasina girisir. Romanda
bahsedilen bu ev harikulade bir ev degildir ve bu evde Omer baslarda kendini 6ldiirmeyi
diistinse de ilerleyen zamanlarda kendisini bu evin kiraladigi odasinda mutlu ve huzurlu

hissetmeye baslar. Omer, Géniil’le de burada bulusmustur:

Bu dar, nemli, karanlik odada émriiniin en rahat uykusunu uyumustu. Isig1 yakti. Yastiginin altinda duran
Kiraz teyzenin getirdigi Goniil’iin mektubunu bir daha okudu. Goniil bir satirla karsilik vermisti: Yarin,

saat birde gelecegim. (Hangerlioglu, 2020: 59).

Tirk romanlarinda ev siklikla ele alinan bir mekandir. Ev, insanin sigindig bir yer
olmaktan ziyade huzurlu olmak ve bu duyguyla beraber nice duygulara kucak agmak istedigi
bir yerdir. Bu sebeple evin i¢cindeki kisiler ve bu kisilerin davraniglar: dogrudan evin atmosferini

etkiler.

Geleneksel Tiirk evi, bir anlamin 6rdiigii ve maddeye intikal ettirdigi ruh iizerine insa edilir. Dolayistyla
evi bir arada tutan gii¢, kaynagini, malzemenin saglamligindan once insan iligkilerindeki inang, saygi,

samimiyet ve giivenden alir. (Burcu Yilmaz, 2019: 165).

Romandaki bir diger agik-genis mekan ise Goniil’lin annesiyle beraber kaldigi evdir. Bu

ev romanda klasik bir Turk evidir ve samimi bir ortami temsil etmektedir. Goniil’iin evine
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Omer’i davet etmesi iizerine Omer, kendisini tamamen farkli bir ruh halinin kollaria
birakivermistir: “Géniil bir zaman ses ¢ikarmadi. Omer, bir konuk cekingenligiyle oturdugu
koltuga biiziilmiisti. Oliime yakinken sahlanan giiciinii yitirmisti. Yasamak, baskisini

duyuyordu.” (Hangerlioglu, 2020: 80).

Goniil’iin odasina giren Omer, Géniil’e gengliginde yazmis oldugu mektuplar goriir.

Bu durum onun ge¢misi hatirlamasina ve kendisini sorgulamasina sebep olmustur:

Evimiz... Omer’in yiiregi kabardi. Burnu karmncaland1. Yillarca, biitiin bunlar1 nasil da unutmus, bir an
olsun hatirlamamist1? Gengligin bu tas ytirekliligini hangi duygululuk ddeyebilirdi simdi?... Kim bilir, o

iki ¢ocuk, krallar1 bile imrendirecek bir giizellikte, nasil diigiinmiiglerdi o evi?...

Kendi kendine: “Olmek miydi istedigim?...” diye mirildandi. “Yoksa eve, evimize dénmek miydi?...

Ankara’dan bunun i¢in mi geldim yoksa?...” (Hangerlioglu, 2020: 84-85).

Goniil’iin evinde kendisini huzurlu hisseden Omer, bu evde aradi1 ev ortamin
bulmustur diyebiliriz. Bu sebeple Goniil’iin evi, acik-genis mekan olarak ele alinmistir. Bir
diger agik-genis mekan olarak ele alman yer ise Omer’in kiraladig1 odadir. Goniil’{in vesilesiyle
Omer, kendisine kalacak bir oda kiralar. Bu oda romanda sirin, sade bir oda olarak ifade

edilmektedir:

Omer herkesten 6nce kalkmis, giyinmis, yeni odasina go¢ etmeye hazirlanmisti. Birakacak Steberisi
olmadigindan Goniil’iin annesiyle beraber odaya gitmis, ev sahipleriyle goriiserek, kii¢iiciik odaya bir goz
atmakla yetinmisti. Bu, demir karyolasi, tahta dolabi, ¢igekli basmalarla ortiilii bir penceresi bulunan sirin

bir odaydi. (Hangerlioglu, 2020: 107).

Bir diger acik-genis mekan ise Omer’in tuttugu diikkandir. Omer, 6lmek diisiincesinden
tamamen uzaklagsmis ve hayatin1 kurallar ve zorunluluklar dogrultusunda degil, istedigi sekilde
yasamaya karar vermistir. Bu sebeple bir diikkan tutma karar1 almigtir. Omer’in tuttugu diikkan
onun yeni hayatinin énemli bir adimidir. Bu diikkdnin temizlenmesini dahi Omer, biiyiik bir

mutluluk ve heyecanla gerceklestirmektedir:

Ceketini gikarip gdmleklerinin kollarimi sivamislardi. Necmi, Ayse yengeden bir su kovasiyla bir firga,
bir de kocaman tahta bezi uydurmustu. Diikkani sakir sakir yikayip yarisi kirik camini parlattilar. ikisi de
terlemisti. Omer, dmriinde, ilk defa, yiiregini hazla titreten bir yorgunluk duyuyordu. (Hangerlioglu, 2020:
109).

Anlatida agik-genis mekan olarak ele alinan bu mekanlar; bireyin kendisini bulmasina
olanak tanimig, onu huzura kavusturmus ve olumlu degerler ile bir biitiinliik saglama imkan1

sunmustur.
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2.7.7. Sahis Kadrosu

2.7.7.1. Baskisi

Yedinci Giin romaninin baskisisi Omer’dir. Omer, kirk ii¢ yasinda, evli ve iki ¢ocuk
babasidir. Bakanlikta Genel Miidiir olarak calisan Omer, diizenli bir hayat1 olmasma karsin
diledigince yasayamayan, mutsuz bir adamdir. Romanda Omer’in bu tek diize yasantisinin yani
sira ailesiyle olan bagmin da oldukca kopuk oldugu gériilmektedir. Bu durumlarda Omer’in
yasama arzusunu kéreltmis ve onu intihar diisiincesine siiriiklemistir. Romanda Omer’in bu

diistincesi miistesar ile olan tartigmasi ve ona attig1 yumruk ile ortaya ¢ikmistir:

Yasamak?... Ama nasil yagamak?... “Ben bu yagsamay1 sevmiyorum,” diye mirildand1. “Hem higbir zaman
da sevmedim. Simdi her seyi daha dogru, daha aydinlik goriiyor, daha bir gercek 6l¢iiyle tartisabiliyorum.
Goniil’le sevisirken de, Rezzan’la evlenirken de, basarilara ulasirken de geregi gibi sevmemistim
yasamay1... Igimde hep bir bosluk, bir eksiklik vardi. Ne istedigimi bilmiyordum ama bdylesine bir
yasayisi istemedigim de gergekti. Ben galiba yasadigim siirece kendimi hep istemediklerimi yapmaya
zorladim. Miistesar bardagi tagiran damla oldu, yillarca zorlanmis, i¢ime itilmis giiciimiin sahlanisina
kurban gitti. Kendimi, amacima inanmadigim bir makinenin dislilerinden biri haline koymustum. Biitiin
oteki carklar nasil doniiyorsa ben de onlara bakarak dylece doniiyordum. Kirk ii¢ yil dayandigim gene

iyi...” (Hangerlioglu, 2020: 30).

Omer, kendi hayatini istedigi sekilde yasayamamis ve hep eksiklik duygusu hissetmis
bir kisidir. Rezzan ile bir evliligi olan Omer’in bu evlilikten Isik ve Sevgi adinda iki ¢ocugu
vardir. Omer’in bu evliligi mutsuz bir evliliktir. Ciinkii Rezzan kocasina kars1 son derece ilgisiz

bir kadimdir. Omer’in su sézleri onun bu evlilikte mutsuz oldugunu gdstermektedir:

Simdi, ak bulutlarin iistiine dokiilen bu parlak giines ¢oktan ¢ekilmis olacakti. Agir agir ilerleyecekti gece.
Zaman, her gilinkii hiziyla, biitiin olaylar1 ardinda birakarak, karanlik tiinellere dalan bir tren gibi gece

yarisina yonelecekti. Rezzan, Fatma’ya:

“Ben yatiyorum artik...” diyecekti, “sen beklersin beyi... Sdyle ona, soyunurken sakin giiriiltii etmesin,

cocuklari da, beni de uyandirmasin bosuna...”

Omer, kendi kendine, “Korkma karicigim...” diye mirildandi. “Seni artik asla uyandirmayacagim...”

(Hangerlioglu, 2020: 14-15).

Omer, yasadigi buhranla birlikte intihar etme niyetiyle Istanbul’a ¢ocuklugunun,
gengliginin gectigi sehre bir ugak bileti alir ve ailesini geride birakarak Istanbul’a gider. Burada
hayatina dair kendisini bir sorguya ceker. Bir giin genclik aski Goniil’le karsilagmasi ile biitlin
diisiinceleri giin gegtikge degisir. Goniil’e karsi hisleri ve hayat1 6zgiirce yasama arzusu giin

yliziine ¢ikmaya baglar:
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Necmettin doniinceye kadar odanin iginde fanilayla dolasti. Bir sigara yakti. Kafasinda, birbirlerine
aykiri, bir¢ok diistinceler kaynagiyordu. Yiiksek sesle, “Onu istiyorum...” diye sdylendi. Ama ne tiirli
istedigini iyice bilmiyordu. Bir disi istegi miydi bu, yoksa basini dizlerine dayayabilecegi bir anne istegi
miydi ya da i¢i titreyerek, saglarini oksaya oksaya, onun biitiin {iziintiilerine kanat gerebilecegi bir ¢ocuk
istegi mi, rahat rahat icini dokecegi bir dost, gerekirse en kiigiik bir utanca diismeden yiiziinii omuzlarinin

arasina koyup hickira hickira aglayabilecegi bir kardes istegi miydi?...

Su anda biitiin bu istekleri, birbirine karistirarak, bir arada duyuyordu. (Hangerlioglu, 2020: 47).

Romanda Omer, 6lmek igin gittigi Istanbul’da yeniden dogar ve kendini yeni bir

yasamin kollarma birakir. O varolusunu Ankara’dan Istanbul’a gelmesiyle gerceklestirir.

2.7.7.2. Norm Karakterler

Yedinci Giin romaninda norm karakterler, Hasan Tiikenmez, Necmettin, Kiraz teyze ve
Gonil’diir. Bu karakterlerden Hasan Tiikenmez, Bakanlikta ¢alisan bir odacidir. Romanda
Omer’in sevdigi bir kisi olarak karsimiza cikar. Oyle ki Sirkeci’deki otele gittiginde kendini
Hasan Tiikenmez olarak tanitir. Omer’in Hasan Tiikenmez ile ilgili diisiinceleri romanda soyle

anlatilmaktadir:

On liraya bakip ka¢ paket sigara alacagimi sorarken odact Hasan Tikkenmez’in yiiziindeki saskinlik
gozlerinin Oniine gelivermisti. “Keske cebimdeki biitiin parayr ona biraksaydim...” diye distindii.
“Degerdi, gene de bana yaptiklarini 6demis olmazdim. Ama, ucaga binecek param kalmazdi...”
Bakanlik’ta, belki de sevdigi tek insan, biitiin kalbiyle kendisine baglanmuis, igini geregi gibi yapan, iyi
kalpli Hasan Tiikenmez’di. (Hangerlioglu, 2020: 15).

Omer’in romanin sonuna kadar kendini insanlara Hasan Tiikenmez olarak tanitmasi
(Goniil harig) bu kisiye olan baglilig1 ve sevgisini gostermektedir. Bunun yani sira onun gibi

bir insan olma ve kendini onun yerine koyma arzusunu duydugunu sdyleyebiliriz.

Bu karakterlerden Necmettin ise Omer’in kaldig1 otelde calismaktadir. Romanda

Necmettin su sekilde anlatilmaktadir:

Koridorun ortasinda kara saglart alnina dokiilmiis, kisa boylu, kirden kararmig beyaz onliiklii bir adam

duruyordu.

Soguk havanin yiiziine ¢arpmasiyla kendine gelen Omer ona korkuyla bakti. Kisa boylu adam, catlak

sesiyle:

“Merhaba Hasan agabey...” dedi, “nihayet uyanabildin, ha?... Demin amma da kizdin yahu, déveceksin

sandim beni...”
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Dudaklari, siirekli bir giiliis gibi, yanagindaki bigak yarasina dogru c¢ekilmisti. Konusurken, gozlerine

giren saglarini arkaya atmak i¢in ikide bir basini silkiyordu. (Hangerlioglu, 2020: 28).

Necmettin, Omer otelde kaldig1 siirece onu intihar diisiincesinden farkinda olmadan
vazgecirme yolunda ilerlemistir. Onunla sohbet etme gayreti Omer’in diisiince diinyasinda
sapmalar yasamasina sebep olmustur. Necmettin, Omer’e yasamasi igin en temel gereksinim
olan yemegi getirmistir. Bu durumda Omer’in yasamaya karar vermesindeki onemli bir

adimdir:

Omer sicak et kokusunu burnunda duyunca, diin sabah evinde yaptig1 kahvaltidan sonra, bir bucuk giinden
beri agzina bir lokma girmedigini biitiin aghigiyla anladi. iskemleye oturacak kadar bile bekleyemeden
ayakta, kiyasiya kopardigi kocaman bir ekmek pargasini agzina atti. Kizarmis sicak et, diinyanin biitiin
nimetlerini bir araya toplayarak, Tanrisal bir tatla agzinda eriyordu. “Iste yeniden yasamakla

kargilagiyorum...” diye diislindii, iskemleye oturdu. Aynaya bakti. (Hangerlioglu, 2020: 31-32).

Kendisine Istanbul’da bir nevi arkadas bulan Omer Necmettin’in attig1 ilk adimla
kendini yasamn inisli ¢ikish kollar1 arasina atmaya hazirlar. Omer’in hayatinin degismesi igin
o biiyiik adim1 atmadan &nce (Géniil’le bulusmasi) Necmettin, Goniil ve Omer’in bulugmasi
igin Tarlabasi’nda Kiraz teyzenin evini ayarlar ve Omer’i Goniil’le bulusmaya hazirlar.
Romanin sonuna kadar Omer’in yaninda olan Necmettin, Omer’in diikkan agma heyecanini da
paylasir: “Necmi, biraz sucukla peynir gétiirerek, Ayse yengeden iki sandalyeyle birkac bardak
daha aldi. Kendine has, dipten yumruklama usuliiyle raki sisesini agt1.” (Hangerlioglu, 2020:
110).

Bir diger norm karakter ise Kiraz Teyze’dir. Kiraz Teyze ile Necmettin’in vesilesiyle
tanigan Omer, onun evinde bir oday1 kiralar. Bu sebeple Kiraz Teyze ile aralarinda bir anne
ogul iliskisi kurulmaya baslar. Yine Kiraz Teyze’nin Omer’le olan sohbetleri Necmettin’in

adimlarinin devamu niteligindedir:

“Bana sorarsan oglum, dliimden baska ¢aresiz hicbir dert yoktur. Ne acilar gordiim gegirdim ben bu yasa
gelinceye dek. Bu zenaati keyfimden mi tuttum santyorsun?... Her kulun su diinyada kendine gore bir
nasibi vardir. Bir kap1y1 kapayan Tanri, 6biirlinii agiverir hemencecik... Bir de bakarsin ki dert sandiklarin

ucup gidivermis. Yoksa dayanilir miydi bu yasamaya?...” (Hangerlioglu, 2020: 54).

Kiraz Teyze, Omer’in bulusmak igin Goniil’e yazdigi mektubu gonderdigi kisidir.
Bununla birlikte Omer’in intihar1 gergeklestirmeyi diisiindiigii tabancasini da Omer’den almak
istemesi romandaki intihar diisiincesinin gerg¢eklesme ihtimalini hayli diisiirdiigli icin

Onemlidir:
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Kiraz teyze, eliyle, kdsedeki masanin iistiinii gosterdi:
“Once sunu bana ver...”
Omer, sagirarak, onun gosterdigi yere bakti. Tabanca demin biraktig1 yerde duruyordu.

“Pekala...” dedi, “ama bana inanmani isterdim. Mektubun karsiligint alincaya kadar uslu uslu

bekleyecegim seni...”
Ihtiyar kadin kalkt1. Tabancay1 korkusuzca eline ald:

“Oyle de olsa...” diye mirildandi, “génliim rahat olmali ki istedigin isi yapabileyim. Tabancani

saklayacagim. Bu evde kaldigin kadar onu eline almak yok...” (Hangerlioglu, 2020: 55).

Romandaki diger norm karakter ise Goniil’diir. Goniil, Omer’in genglik yillarindaki eski
sevgilisidir. Omer, farkinda olmasa da roman boyunca 6zlemini ¢ektigi, aradig1 kisi Goniil diir.
Intihar icin Istanbul’u tercih etmesi ve burada Goéniil’le karsilasmast Omer igin bir doniim

noktasidir. Romanda Omer’in goziinden Géniil sdyle anlatilmaktadir:

Goniil hemen hemen hi¢ degismemis ya da bir anda, ona 6yle goriinmiistii. Gene dyle kisa boylu, kara
sacli, komiir karas1 gozliiydii. Biraz toplamis, daha bir kadinlagmis oldugu halde yillarca 6nce Giilhane
Parki’nda, sinema localarinda sevistikleri giinlerdeki gibiydi. Insamin yiiziinii tarayan, derinligine koyu,
parlak bakislarimi yitirmemisti. Kendisinden dort yas kiigiik olduguna gore kirkina yaklagmis olmaliydi.
Yillar ne anlagilmaz bir hizla ge¢cmisti. Asagi yukari yirmi bir yildan beri birbirlerini gérmemislerdi. Gene
de onu hemen taniyrvermis olmasina sagiyordu. Ayrilik siiresince onu ancak bir iki defa diistinmiistii.

Opysa igini bdylesine bir sizinin kapladigini hatirlamiyordu. (Hangerlioglu, 2020: 44-45).

Omer’in telefondaki bulusma teklifini kabul etmese de Kiraz Teyze ile gondermis
oldugu bulusma teklifini kabul etmesi Omer’in 6zlemini ¢ektigi Goniil’e kavusmasi igin biiyiik
bir 6nem arz etmektedir. Bulusmalarinda yakinlasmalar1 Géniil’iin Omer’e kars1 yumusamaya
basladigin1 gostermektedir: “Goniil ne yaptigim1 diisiinmeden, parmaklarini onun sag¢larinin
arasina sokmustu.” (Hangerlioglu, 2020: 68). Omer, bu bulusma esnasinda Goniil’iin hig
evlenmemis oldugunu da 6grenir. Bu durum Omer’in Géniil’e kars1 olan hislerini daha da
arttirir. Goniil’iin Omer’e oda bulmay: teklif etmesi ve kendi evlerine davet etmesi Omer’in

0zlinli bulmasina yardimci1 olmugtur:
Sonra Ontine bakarak, kisik bir sesle, ekledi:
“Yarin aksam bize gel... Ben, bankadan altiya dogru ¢iktyorum. Iste adresim... Alt1 bugukta gelebilirsin.”
Omer titreyen parmaklariyla, atese dokunuyormus gibi iirpererek, Goniil’{in uzattig1 kagid aldi.

Sonra, onun park ¢iceklerini andiran elini tuttu, uzun uzun 6ptii. (Hangerlioglu, 2020: 71).
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Goniil, Omer’le olan mektuplarmi saklamistir. Omer’in bu mektuplar1 bulmasi ve
okumasi okuyucuya Goniil’iin Omer’i unutamadigini gostermektedir. Yine Goniil’iin Omer’in
yeniden hayatini inga etmesi i¢in yardim etmesi de onun norm karakter olarak ele alinmasinda

Onemli bir durumdur:

Makinenin yar1 parasini pesin verebilirdi, yarisin1 da gelecek ay ddeyecekti. Goniil’iin kefilligi saticiya

yetiyordu.
Diikkénin telefonunu agti. Goniil’ii buldu:
“Bir daktilo makinasi aliyorum, taksitle... Bana kefil olur musun?”

Telefonun 6biir ucundan igini 1sitan, giivenini artiran, tatli, sicak bir karsilik geldi. (Hangerlioglu, 2020:

109).

Romandaki norm karakterlerin bir biitiinliik i¢inde baskisi olan Omer’in hayatin1 bir
diizen icine soktuklar1 ve onun kendisine ve isteklerine ulasabilmesini sagladiklar

goriilmektedir.

2.7.7.3. Kart Karakterler

Yedinci Giin romanindaki baskisi Omer’in karsisinda bulunanlar, Miistesar ve
Rezzan’dir. Romanda miistesar ile alakali okuyucuya yansitilan en 6nemli 6zellik kibirdir.
Miistesar, romanda kurallar1 temsil etmektedir. Bu kurallarda baskisi olan Omer’i sikmaktadir.
Romanda Miistesar’in Omer’e ne sdyledigi belli olmasa da Omer’i tahrik edici konusmustur.
Bu durumda halihazirda dolmus olan Omer’in Miistesar’a yumruk atmasina sebep olmustur.
Omer’in su diisiincesi Miistesar’in kart karakter olarak almmmasimda énemli bir durumdur:
“Uzun yillarin deneylerinden elde ettigi nitelikleri aym1 tempoyla siirdiirebilse, hele yeni
Miistesar’la  karsilagmak bahtsizligina ugramasaydi Miistesar yardimciligina, hatta

Miistesarliga kadar yiikselecekti.” (Hangerlioglu, 2020: 26).

Bir diger kart karakter ise Omer’in esi Rezzan’dir. Romanda Omer’in mutsuz evliliginin
mimarinin Rezzan oldugu goriilmektedir. Rezzan ve Omer’in evliligi su sekilde

anlatilmaktadir:

Sonunda, bu yeni lemlerden birinde tanidig1 albayinin kiziyla nisanlanmis, evlenmis, bir daha istanbul’a
donmeden, daha askerligi sirasinda generallige yiikselen kayinbabasimin yardimiyla iyi bir memurluk

kopararak Anadolu yollarina diismiistii. (Hangerlioglu, 2020: 26).
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Omer’in evliliginin bir ask evliliginden ziyade mantik evliligi oldugu anlasilmaktadir.
Romanda evliliginin ilk yillarinda karisina kars1 bos olmasa da ¢ok biiytiik bir agk beslediginden

bahsetmemektedir. Rezzan’in Omer’e kars1 ilgisizligi soyle ifade edilmektedir:

Fatma, aksamin yemegini hazirlayacak:
“Hanimefendi...” diye seslenecekti, “beyefendi gecikti bu aksam...”

“Kim bilir nerelerde kalmistir?...” diyecekti Rezzan omuzlarin silkerek, “dokuza kadar gelmezse biz

yiyiveririz.”

Sevgi ertesi sabahin, Isik’sa sofranin diisiine dalarak bir zaman daha bekleyeceklerdi. (Hangerlioglu,

2020: 14).

Miistesar is yerinde, Rezzan ise ev de Omer’i mutsuz bir yasama zorlayan ve onun

ozgurliigiini kisitlayan kart karakterlerdir.

2.7.7.4. Fon Karakterler
Yedinci Giin romanindaki fon karakterler: Sevgi, Isik, Fatma, Daktilo Nermin,
memurlar, katip, kahvedeki adam, arzuhalci, Goniil’lin annesi, sokaktaki adam, ev sahibi kadin

ve Ayse Yenge’dir.

Sevgi ve Isik Omer’in ¢ocuklaridir. Romanda bu kisiler derinlemesine islenmemistir.

Yalnizca ¢ok yiizeysel bir sekilde tanitilmiglardir:

Ortaokula giden on {i¢ yasindaki oglu Isik, masanin basina ¢ékmiis, her zamanki istahiyla ne bulduysa
atistirmaya baglamisti. Lisenin ikinci sinifinda okuyan on alt1 yasindaki kiz1 Sevgi, bir fincan sekersiz
gayin1 bitirmis, ardina kadar actig1 perdenin oniinde, babasina ¢aktirmamaya calisarak, her sabah okula

beraber gittikleri kendi yasindaki sevgilisini bekliyordu. (Hangerlioglu, 2020: 10-11).

Fatma, Omer’in evindeki yardimci kadindir. Daktilo Nermin, disil 6zelligiyle Omer’in
dikkatini ceken Bakanlikta ¢alisan bir kadindir. Géniil’iin annesi ise Omer’in Géniillere gittigi
zaman romanda kisa siireligine bulunan bir kisidir. Ayse Yenge ise Omer’in tuttugu diikkanin
sahibidir. Yalnizca ismen bahsedilir. Memurlar, katip, kahvedeki adam, arzuhalci, sokaktaki

adam ve ev sahibi kadin ise yazarin romanda kullandig1 diger fon karakterlerdir.

2.7.8. Izlek
Yedinci Giin’de intihar ve uyanis 6ne cikan izleklerdir. Yedinci Giin romaninin temel
kurgunun {izerine oturtuldugu degerler biitiinii asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2015:249)

semasi lizerinde gosterilmistir:

155



Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger
Omer, Goniil, Hasan Tiikenmez, | Miistesar, Rezzan.
Kisiler Necmettin, Kiraz teyze.
Diizeyinde
Kavram Mutluluk, ask, cinsel arzu, |Kibir, yalnizlik, mutsuzluk
Diizeyinde huzur.
Simgeler Banka, pansiyon odasi, | Otel odasi, silah
Diizeyinde Gonil’lin evi.

Tablo 2.7. Yedinci Giin romaninin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.7.8.1. Buhramn Neticesi: Intihar

Insan, her daim bir aray1s ve sorgulama icindedir. Bu aray1s ve sorgulama insanin hayat
iizerinde nerede oldugunu veya hayatin bir parcast olup olmadigini merak etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu merakin neticesinde insanin alabilecegi cevap ya onu yasama ya da
Olme arzusuna iter. Kisi 6lme arzusuna itildiginde biiylik bir buhran i¢inde hayatin yagamaya
deger bir yer olmadigini diisiinmektedir. Bunun yaninda ciddi bir aidiyet sorunu da yasadigi
icin tek cikis noktasi hayattan ayrilmak yani intihar etmeyi diistinmektedir. Albert Camus

intihar ile ilgili s6yle soylemektedir:

Ama aklin hangi dakikada, hangi davranisla 6liimii sectigini saptamak giic olsa bile, eylemin gerektirdigi
sonuglart bu eylemin kedisinden ¢ikarmak o kadar gii¢ degil. Kendini 6ldiirmek, bir anlamda,
melodramlarda oldugu gibi igindekini sdylemektir. Ama 6rneklemeleri fazla ileri gétiirmeyelim de bilinen
sozciiklere donelim. Yalnizca “cabalamaya degmez” demektir kendini 6ldiirmek. Birgok nedenlerden
dolay1 yasamin buyurduklarmi yapar dururuz, bu nedenlerden birincisi de aliskanliktir. Isteyerek 6lmek,
bu aliskanligin giiliin¢liigiiniin, yasamak i¢in higbir derin neden bulunmadigmin, her giin yinelenen bu
¢irpinmanin anlamsizliginin, act ¢ekmenin yararsizliginin iggiidiiyle de olsa benimsenmis olmasini

gerektirir. (Camus, 2022: 23-24).

Yedinci Giin romaninda intihar yalnizca bir diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Baskisi olan Omer, bir insanin hayattan bekledigi birgok seye sahiptir. Onun problemi hayatin
getirdiklerine gergekten sahip olmay1 kendi istegiyle tercih etmemesinden kaynaklanmaktadir.
Bu durumda onu biiyiik bir buhrana ve ¢ikmaza siiriiklemektedir. Ozgiir olmadig1 bir hayatin
icinde bulunmak ona manasiz gelmektedir. Bu sebeple kafasinda yogun bir sekilde 6liimii

diistinmektedir:

Insan pekala, memleketin her yerinde dlebilirdi. Ama cani1 dyle isteyivermis, ugakta yer ayirtmis, yola

¢ikmist1. Belki de 6dnce bu havadan, bu bagliliklardan, yillardir boyun egdigi bu kurallardan kurtulmak,
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6lime hazirlanmak, sonra da, yapabilecegi her seyi yapmis olarak sehpanin merdivenlerini agir agir
tirmanmaya baglayan bir hiikiimlii gibi 6liime dogru yiirlimek istemisti. Su anda, kafasinda agik¢a bildigi

hicbir diigiince yoktu. (Hangerlioglu, 2020: 9).

Siradanlasmis bir hayat yasayan ve bu hayati degistirme kudretini kendinde géremeyen

Omer i¢in 6liimiin karsiladig1 anlam ise su sekilde ifade edilmektedir:

Ya bir son, ya bir aralik ya da baslangict1 6liim... Her ii¢ tiirliisiinii de umursamiyordu. Oliim, onun i¢in
artik sabahlar1 yedi bucukta yatagindan kalkmamak, Rezzan’in azarlarini dinlememek, Sevgi’nin
sevgililerini diisinmemek, Isik’in gébegiyle ugrasmamak, evin bitmez tiikenmez dertlerini duymamak,
en sicak giinlerde bile kravat takmak zorunda kalmamak, kolalanmamis bir gomlekle dairedeki masasina
oturmay1 ayip saymamak, yillarca ayni kahvaltiy1 edip ayni saatte, ayni yollardan gegerek, ayni daireye
gitmemek, bir siirli sagmasapan yaziytr okumamak, kiicliklerinin ikiyiizlilikleriyle biyiiklerinin
aptalliklarin1 gérmemek, maaslarin artirtlip artirilmayacagindan baska konusacak lakirdilari olmayan
arkadaslarini dinlememek, Daktilo Nermin’in cdmertlikle sundugu gdgiislerine karst mevkiinin baskisini
duymamak, otobiisle ayagina kabaca basan, iistelik de kiifreden bir terbiyesizin yiiziine —memurluk
makamini sarsabilecek bir olaya sebep olmak korkusuyla— ¢aresizlik i¢cinde bakakalmamak, bir budalaya
budalaligini, bir ahlaksiza ahlaksizligin1 sdyleyemeyip boynunu egmemek, pekala tokatlayabilecegi
dayak yemek i¢in dogmus birini tokatlayamayip karsisinda kollarini kavusturmamak, ayni saatte isinden
¢ikip ayni yollardan gegerek ayni eve girmemek, ayni bunaltici hava iginde ayni sofraya oturup ayni

kadmin yaninda uyumamaktan baska bir sey degildi. (Hangerlioglu, 2020: 21-22).

Romanda Omer’in intihart gergeklestirmeyi planladign ara¢ yaninda getirdigi
tabancasidir: “Cebinden ¢ikardig: tabancasini eline aldi. Parmagin tetige gecirdi. Namluyu
sakagina dayadi.” (Hangerlioglu, 2020: 23). Depresif bir ruh halinin getirisi olan &liim, Omer
i¢in kesinlesmis oldugunda nasil bir tepki alacagi hakkinda da Omer’i derin diisiincelere

stiriklemistir:

Oliimii nasil bir tepki yaratacakt: acaba?... Bu tepki hi¢c de umrumda degildi ama gene de kafasin1 bdyle
diisiincelerden kurtaramiyordu. Herhalde sar1 biyikli otel katibinin bags1 bir hayli belaya girerdi. Ansizin
olimii, gerek Bakanlik’ta, gerek ailesi arasinda biiylik bir saskinlik uyandirirdi. Bu kagisinin, bu
Olimiiniin sebebini kimsecikler, Miistesar bile ¢cozemezdi. Belki de delirdigini sanirlardi. (Hangerlioglu,

2020: 27-28).

Yazarin romanda Omer’e yedi giin vermesi ve bu yedi giin boyunca Omer’in asama
asama bu ruh halinden siyrilmasi 6nemli bir husustur. Onun aradig1 ve yasamak istedigi hayata
dair inancinin tekrardan giin yiiziine ¢ikmasi romanda intiharin yalnizca bir diisiince olarak

islendigini gostermektedir.
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2.7.8.2. Yasama Dair Bir Uyanis

Yasam, insan i¢in bir istlenistir. “Yasamak, devimlilik (hareketlilik) demek.”
(Hangerlioglu, 2020: 10). Hayatin biitiin getirilerini kabul etmek, olumlu veya olumsuz her seyi
gbze almaktir. Yedinci Giin romaninda Omer’in bir siire¢ dogrultusunda depresif ruh halinin
getirdigi intihar diislincesinden uzaklasarak kendisini yasamin kollarina usulca biraktigi
goriilmektedir. Bu durumun en 6nemli sebepleri arasinda gosterilebilecek sey Omer’in
ozgiirliigiine kavusmak icin kendisinde gordiigii giictiir. Omer’in Ankara’dan Istanbul’a intihar
etme diislincesiyle gelmesi onun istedigi hayati yasamasi i¢in biiylik bir adimdir. Tek diize

hayatindan uzaklagsmasi onun ruhunu yasama arzusuna kavusturmustur.

Romanda kendisini, ¢ok sevdigi Bakanliktan odaci arkadasi Hasan Tiikenmez olarak
tanitmast ve “Tikenmez” soyadini tagimak istemesi onun hayata dair miicadele etmek
istemesini de gdstermektedir. “Insan diisiinceleri kadar duygulariyla da hayatina yén veren bir
varliktir.” (Atl;, 2017: 203). Omer’in yasama arzusunun kollarina atilmasi da onun eski
duygularinin giin yiiziine ¢ikmasiyla gergeklesir. Eski sevgilisi Goniil’le karsilagmasi onun i¢in

yillarca arayip bulamadigi mutlu bir 6mriin anahtar1 olmustur:

Onun kendisiyle yasadigi aska sadik kalarak hi¢ evlenmedigini, halen aralarindaki mektuplasmalari
sakladigini goriir. Bu onun yeni bir hayata baglamasi i¢in 6nemli bir adim olur. Yazar romanina bu yiizden

“Yedinci Giin” adin1 verir. (Yalgin, 2017: 310).
Omer’in dzgiir bir sekilde yasamak istemesi romanda sdyle aktariimaktadir:

Hem yiiriiyor, hem de kendi kendine “Ayse yenge, Ayse yenge...” diye mirtldaniyordu. “Diikkanini
tutacagim. Onu bana kiralayacaksin. Hele kiralama da bak. Seni tutar, o burusuk yanaklarindan sapur
supur Operim. Ciinkii artik yagsamak istiyorum Ayse yenge... Sokaklarda kaynasan su birbirine denk,
birbirine uygun insanlar gibi... Onlar1 severek, onlarla anlagarak. .. Kendimi onlarin iistiinde gérmeden...
Higbir bagla baglanmadan... Gerekirse soviiserek, doviiserek, gerekirse sarmasip koklasarak, onlarla

beraber...” (Hangerlioglu, 2020: 108).

Romanin “Ve Omer, sokaga ilk adimini atar atmaz, derin derin, bir taze ekmegi koklar
gibi, toprag1 kokladi.” (Hangerlioglu, 2020: 111). Ciimlesi ile bitirilmesi onun artik yasama

teslim oldugunu gostermektedir.

2.8. Bordamiza Vuran Deniz

2.8.1. Romanin Kimligi
1960 yilinda Varlik Yayinevinde yayimlanan Bordamiza Vuran Deniz romani Orhan

Hangerlioglu’nun son romanidir. Bu roman Gaziantep’ten Istanbul’a gd¢ eden bir ailenin
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parcalanigini anlatmaktadir. Alemdar Yal¢in Bordamiza Vuran Deniz romant ile ilgili soyle

sOylemektedir:

Roman; tasrada genis topraklari olan bir ailenin istanbul’da ticaretle zengin olmasi sonucu bir ailenin
dagilisini, ahlaki sorunlarini ve biiyiik kente uyum problemlerini ele alirken, ddneminde Dostoyevsky’nin
inlii roman1 Karamazof Kardegler’e benzetilmistir. Orada da roman, bir tasra kenti ile Moskova
ekseninde gecen olaylarda yine bir ailenin dagilisi ele alinarak anlatilmaktadir. Ancak aralarinda gok

onemli bakis agis1 farkliliklart bulunmaktadir. (Yal¢in,2017:313).

Roman, koklii bir ailenin dagilisini ele almanin yam sira istanbul’a geldikten sonra aile
arasinda yasanan sikintilarin yahut anlagmazliklarin anlatildigi bir romandir. Kurgusal olarak,
yazarin diger romanlarindan oldukga farklidir. Genel olarak bu romana ¢atigmalarin ve ¢okiislin

roman1 diyebiliriz.

Bu ¢alismada kullanilan Varlik Yaymevi’ne ait 1960 y1li baskisidir. Bu kitapta yalnizca

Bordamiza Vuran Deniz romani yer almaktadir.

2.8.2. Isimden Icerige

Romanin ikinci boliimiiniin basinda bulunan “Ve Gemici Der Ki: Iste Bordamiza Vuran
Deniz...” (Hangerlioglu,1960:49) ibaresi romanin adiyla dogrudan alakalidir. Roman,
Gaziantep’ten denizi olan Istanbul’a gdcen bir aileyi konu almaktadir. Romana verilen bu
isimde Hangerlioglu tarafindan ailenin yeni bir yasami tanimasi, Gaziantep’e nazaran daha

biiyiik ve kalabalik olan Istanbul’a acilmalarii ifade etmektedir.

2.8.3. Bakis Acisi ve Anlatici
Bordamiza Vuran Deniz roman tanrisal (hakim) bakis acisiyla kaleme alinmistir. Bu
bakis acisinda anlatici her seyi bilmektedir. Bu durum romanda da agik bir sekilde fark edilir.

Anlatict roman karakterlerinin i¢ diinyalarina, roman zamanm ve ge¢misteki olaylara dair

oldukga bilgilidir.

Bu ¢at1 altinda, o da otekiler gibi geginip gidiyordu. Kendisi i¢in hicbir istedigi yoktu. Tanriya siikiir,
anneciginin evinde, en kii¢lik bir sikinti duymamusti. Para, az da olsa bir yerlerden geliyor, bir yerlere
akiyordu. Cocuklugumdaki diizen, géze batacak kadar, bozulmamisti. Bu diizene kars1 on yasindayken
nasil davraniyorsa elli bes yasindayken de Gyle davraniyordu. Ne biliyor, ne de bilmeye calisiyordu.

Ilgisizdi, huzirluydu. (Hangerlioglu,1960:77).

Smirli bir bakis agisindan oldukca uzak olan bu tanrisal (hakim) bakis agisinda

cogunlukla kullanilan i¢ ¢oziimle ve tasvir tekniginden de istifade edilmistir:
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Telefonun zili bu sirada ¢almaya baglamisti. Ciplak bir kadinla hayatinda ilk defa karsilasan bir delikanli
gibi titriyordu. Elini, soguk bir terle islanan alnina gotiirdii. Ne yapmasi gerektigini bir tirli
kestirememekten oOtiirii, sevingle karisik bir kusku duyuyordu. Neriman’la kargilagsmak, onu, yillardir
unuttugu, simdi yepyeni gelen duygularin kucagina atmisti. Ama bu kargilagma olmasaydi da gene
Cevat’lara gitmeyecekti. Onlarin toplulugundan hoslanmiyor, evinde, yalnizligmin tadini ¢ikararak,
yataginin basucundaki lambanin 15181 altinda sevdigi bir kitaba dalmay1 ¢ok daha dinlendirici buluyordu.
Bu arada, giizel bir komsu kadinin elinden bir kahve igmekte, onunla, bir yarim saatcik olsun, giinliik
dedikodulardan, kimbilir, belki tiirlii giizelliklerden, belki agktan s6z agmakta ne kotiiliik olabilirdi? Bu
gece, belki de, bir daha 6mriince eline gegiremeyecegi olagandisi bir geceydi. (Hangerlioglu,1960,31-32).
Bordamiza Vuran Deniz romaninda tercih edilen bu bakis agis1 kalabalik kisi kadrosuna

dair oldukca genis ve detayl1 bir anlatim saglamstir. I¢ ¢dziimleme ve tasvir tekniginin disinda

diger tekniklerle de bu bakis agisinin perspektifi genisletilmistir.

2.8.4. Olay Orgiisii

Bordamiza Vuran Deniz roman siradizimsel (kronolojik) olarak ilerlememektedir.
Romanin baginda Sedat’in intihar1 anlatilirken ilerleyen sayfalarda ailenin gd¢ edisi veya
Sedat’in hayatta oldugu anlara doniisler bulunmaktadir. Olaylar genel olarak Gaziantep’ten
Istanbul’a go¢ eden aile bireylerinin para hususunda yasadiklar1 problemlerden ve Sedat’in
varolus, ask ve sevgi gibi konulardaki sorgulamalarindan olusmaktadir. Romanin olay orgiisii

olaylarin gelisimine bagli olarak ii¢ boliim de ele alinabilir:
Birinci Boliim
-Sedat’in Lale adinda bir kizla tanismasi ve iligkilerinin baglamasi,
-Sedat’in Lale’den ayrilarak Gaziantep’e gidip aile topraklarinin baginda durmasi

-Cevat’1n ailesinin mal varliginin hepsine sahip olma arzusuyla kardesi Suat ve yegeni

Giilgin’1 kullanarak ablas1 Miinevver’in tizerine diisen hisseleri almasi.

Ikinci Boliim

-Ailenin mal varliginin paylastirilamamasi,

-Cevat’in dava agmasi,

-Sedat’1n aile i¢inde sikintilarin yasanmamasi adina borglanarak topraklari satin almasi.
Uciincii Béliim

-Sedat’1n Istanbul’a geri gelmesi,

- Sedat’in Vedat’la konugmasi lizerine Lale’den ayrildigina pisman olmast,
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-Sedat’1n intihar etmesi.

2.8.5. Zaman

Bordamiza Vuran Deniz romaninda zaman siradizimsel (kronolojik) olarak
ilerlememektedir. Siklikla geriye doniislerin yapilmasiyla olay zamani bir biitiinliik arz
etmektedir. Yapilan geriye dontisler ile kisilerin ve yasanan olaylarin romandaki konumlar1 ve

yerleri de aydimlatilir.

Roman “Selam Sana Yirminci Yiizy1l” (Hangerlioglu,1960:3) ibaresiyle baslamaktadir.
Bu durumda romanin yazilig tarihi de géz onlinde bulunduruldugunda roman zamani 1900
yilinda baglamaktadir. Sedat’1n ailesinin Istanbul’a gociis yiliin 1900 yili oldugunu “Istanbul’a
bu yeni yiizyilla beraber girmisler.” (Hangerlioglu,1960:22) ciimlesiyle ifade etmesi de bu
durumu kanitlar niteliktedir. Bir diger tarih ise “Cumhuriyetin onbirinci yildoniimiinii...”
(Hangerlioglu,1960:43) ifadesidir. Bu ifadeye gore de yil 1934 yilina tekabiil etmektedir.
Bununla birlikte Sedat ve Lale’nin tanismasi da 1934 yilindadir. Sedat’in Lale’den ayrildiktan
hemen sonra Antep’e gitmesi, yirmi y1l orada kalmasi ve dondiikten sonra Vedat’la konusmasi
esnasinda “Yirmi dort yildanberi” (Hangerlioglu,1960:83) ibaresi kullanilmistir. Bu tarihlerle

birlikte olay zamaninin 1958 yilinda Sedat’in intihari ile neticelendigi bilgisine ulagilmaktadir.

Roman baskisisi Sedat’in “Sana her seyi anlatacagim.. diye bosandi. Yirmi dort yildir
ustiine titreyerek gizlediklerimi birdenbire anlatmaya kalkmak, giiliing olmaktir. Biliyorum
Boyle diisiinmekte haklisin.” (Hangerlioglu,1960:82) demesi onun i¢in bahsettigi yirmi dort

yilin sikintil gegtigini gostermektedir.

Yazar romanda olduk¢a fazla zaman dilimi paylasmistir. Bunlardan bazilar
“Aksamiistii...” (Hangerlioglu,1960:35), “iki yil...” (Hangerlioglu,1960:59) ve “Gegen
aksam...” (Hangerlioglu,1960:76) dir.

Romanda sosyal zamanla ilgili oldukga belirgin ifadeler kullanilmigtir. Hact Cemalettin
Aga’nin tasvirinden sosyal zamana ulagmak miimkiintidiir:

Karisinin yardimiyla heybelerin ikisini kolaylikla omuzladi, birini de eline aldi. Oldukga giicliiydii. Elli

sularina yaklastig1 halde sakallarina heniiz kir diismeye baslamisti. iki katli kalmn bir ensesi, sarikl

fesinden tasan giir saglar1 vardi. (Hangerlioglu,1960:6)

Bu tasvire gore Hac1 Cemalettin Aga’nin sarikli fesi ve heybeler, sosyal zamana birer
ornektir. Sosyal zaman bir diger 6rnek ise Nevzat’in “Aman... dedi, ii¢ giin daha dayan.
Cumhuriyetin onbirinci  yildonliimiinii  gérmeden oOliintir mii?” (Hancerlioglu,1960:43)

ifadesidir. Bu ifadeye gore 1934 yilindan bahsedilmektedir. Demirytirek (2016: 318) romanda
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bahsedilen ailenin Antep’ten Istanbul’a go¢ etmesi gecimin topraktan ticarete kaymasini ifade
etmektedir. Bununla birlikte 1940-1950’1i yillarda apartmanlarin daha ¢ok gozde durumda

olmasi da sosyal zaman ile ilgili bilgi vermektedir.

2.8.6 Mekan

2.8.6.1 Cevresel Mekanlar

Bordamiza Vuran Deniz romaninda olaylar ¢ogunlukla Istanbul’da gegmektedir.
Istanbul’un baz1 caddeleri, sokaklar1 ile bu cadde ve sokaklara bagli mekéanlardir. Bu mekanlar:
Haydarpasa gari, Taksim, Sifadhane sokagi, Tiryaki ¢arsisi, Persembe pazari, Vefd caddesi,
Atatiirk bulvari, Atatiirk kopriisii, Sarachanebasi, Fatih parki, Edirnekapi, Pendik,

Sarayburnu’dur.

Ailenin gd¢ ederek Istanbul’a geldikleri Gaziantep’te bir ¢evresel mekandir. Daha sonra
Sedat’in Lale’den ayrilarak uzun bir zaman kaldig1 Gaziantep ile ilgili romanda, Sedat’in
miilkleri hakkinda yazdig1 mektuplarin disinda genis bir bilgi verilmemistir. Gaziantep’in bir

sehir ismi olmanin diginda roman kisileriyle algisal bir baglant1 kurmadig: goriilmektedir.

2.8.6.2. Algisal Mekéanlar

2.8.6.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Bordamiza Vuran Deniz romaninda kapali-dar mekanlarin basinda Sedat’in aile evi olan
konak gelmektedir. Bu konak, “Siileyméniye camiinin karsisindaki ti¢ katli, eski bir konak...”
(Hangerlioglu,1960:3)tir. Haci Cemalettin Aga, ailesi ve beslemeleriyle Gaziantep’ten
gdctiikten sonra Istanbul’a gelir. 11k olarak Edirnekapi’da yasarlar daha sonra Hac1 Cemalettin
Aga, islerini iyilestirir ve “Vetfd’daki evi” (Hangerlioglu,1960:23) satin alarak ailesiyle birlikte
buraya yerlesir. Bu konagin kapali-dar mekan olmasinin en temel sebebi ailenin adaptasyon
stirecinde ¢oziilmeler yasamasidir. Bu ¢ozlilmelerden roman bagkisisi Sedat’ta oldukg¢a fazla
etkilenmistir. Bu ¢oziilmeler Hac1 Cemalettin Aga’nin 6liimiiyle gergeklesmeye baslar. Aileyi
bir arada tutan Hac1 Cemalettin Aga’dir. Bu durumunda ortadan kalkmastyla aile parcalanmaya
baglar. Cocuklarin biiylimeleri ve bazilarinin konaktan c¢ikmasiyla konakta yalnizca Zehra
Hanim, Miinevver, Vedat ve Giillii kalir. Konak digerleri i¢in yalnizca ziyaret mekanindan
oteye gidemez. Konagin ge¢misteki hali hakkinda verilen bilgi konagin romandaki son halinden
cok farkli oldugunu gostermektedir:

Miinevver gbzlerini, Can'in, geng, dik, alimli bagma cevirmisti. Bu bayram sabahinda, basma

perdelerinden siiziiliip geen giinesin aydinlikla, ferahlikla doldurdugu bu eski ev; dliileri, dirileriyle o

uzak gecmisin anilarini ¢agirtyordu. Babalari Haci Cemalettin efendi sagdi. Vedat'la Sedat daha ¢ocuk

denecek bir yastaydilar. Suat okula gidiyor, Cevat babasiyla beraber calisiyordu. Siileymaniye'deki bu evi
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yeni almislardi. Giillii gencti. Boylesine kocayacagini da asla sezdirmeden, basinda catkisi, ayaginda
salvari, gicirtili désemeler istiinde ¢ediklerini siiriikkleyerek dolasiyordu. Bir elinde fincanlarla dolu
tepsisi, Obiir elinde kocaman cezvesiyle, nerdeyse, iceri giriverecek, biiyiik hanimi, kiigiik hanimi, biiyiik
beyi, kiiglik beyleri birer birer, tiirlii saklabanliklarla, yeniden, ¢ocukluk diinyasinin o bilyiilii mutluluguna
cekiverecekti. Her gey, biitiin o gecmis, yeniden uyanacak, yeniden canlanacakti. Serin, log sofalarda
cocuklar konusacak; biiytikler, agir, acelesiz adimlarinin giivenverici yiriiyiisleriyle ge¢ip gideceklerdi.

Tiryaki carsisinin, Siileymaniye'nin o senlikli giinlerinde, her seyin ilk oldugu, kiiciik oldugu, temiz

oldugu yeni bir bayram baglayacakti. (Hangerlioglu,1960:10).

Ebru Burcu Yilmaz’in belirttigi iizere “Tiirk romaninda, mekanin metalagsmasi ve
nesiller arasindaki kopusu anlatmak i¢in kullanilan benzetme unsurlarindan biri konak ve
apartmanlardir.” (Yilmaz, 2019:63). Bu hususta Zehra Hanim’1n torunu Giil¢in’in bu konak ile
ilgili “...bu koca berhane...” (Hangerlioglu,1960:79) ifadesini kullanmasi hem bu konaga
verilen degerin bir gdstergesi hem de nesil ¢atismasinin bir gostergesidir. Giil¢in, annesinin
haklarin1 alarak bu evden ayrilmasini istemektedir. Miinevver, “Bu konak satilirsa ihtiyar
annemin hali nice olur? Sokak ortasinda m1 kalacak, yoksa onu da iki odali evimize mi
gotiirmeyi disiiniiyordun?..” (Hangerlioglu,1960:79) diyerek kizina karsi ¢ikar. Miinevver
konagin satilmasina ne kadar karsi ¢iksa da konagin bu duruma kadar gelmesi ailenin

dagildigini ve birligin bozuldugunu gosterir.

Sedat, bu konaga kiymet vermekte hatta Antep’te bulundugu siiregte 6zlemektedir. Bu
durumu Vedat’a yazdigi mektupta: “Sizler, Istanbul, evimiz, odam, goziimde tiitiiyorsunuz.”
(Hangerlioglu,1960:77) olarak ifade etmektedir. Sedat’in Antep’ten geldikten sonra hayatini
sorgulamas1 ve yanlislariyla yiizlesmesi sonucunda intihar eder. Onun intihariyla birlikte

konaktan sOyle bahsedilmistir:

Bir firtinanin ilk esintileri bagliyordu. Konagin tistiinden, camlart titreten bir riizgar dalgasi gegti. Sarsilan

agagclarin, birden yiikselip soniiveren, higirtist isitildi. Bir simsegin 15181, Vedat’in yiiziinii aydinlatti.
Gozleri goriilenlerin dtesine bakiyor gibiydi.

Giyinmekten vazgecti. Yatagina dogru yiiridii. Uyumak istiyordu....

... Uyuyanlar tabanca sesini duymadilar. (Hangerlioglu,1960:86).

Sedat’1n intihar1 ve o esnada konaktaki herkesin uykuda olmasi Sedat’in bu mekanda

duyulmadigimi ve goriilmedigini ifade etmektedir. Gerek bir ailenin parcalanisi gerekse

Sedat’1n intihar1 bu mekani kapali-dar mekéana dontistiirmiistiir.

Bir diger kapali-dar mekan ise Antep’teki tarlalardir. Bu tarlalar kardesler arasinda

sikintiya sebep olmaktadir. Tarlalarla ilgilenen ve bu tarlalar1 korumak isteyen Sedat ile paray1
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bir deger olarak goren Cevat, sik sik karsi karsiya gelmektedir. Sedat, Suat’a yazdigr mektupta
bu topraklardan dolay1 Cevat’la yasadig1 sorunu su ciimleleriyle ifade etmektedir:
...Bu giin, Cevat agabeyimin ciftlikteki hissesini satmak i¢cin mahkemeye basvurdugunu 6grendim. Ne
kadar iiziildiigiimii bilemezsiniz. Once ona yazmay1 diisiindiim. Sonra, durumu size bildirmeyi daha
uygun buldum. Cevat agabeyimin bu davranisi, yillardir bin bir giicligii yenerek kurmaya calistigim
diizeni kokiinden baltalayacaktir. Ciftligin parcalanmasi demek, pesin alinacak birka¢ bin lira ugruna,
gelecek yillar ¢ok daha artacagini  umdugum yillik gelirimizin yokolmasi demektir.
(Hangerlioglu,1960:32-33).
Sedat’in bir bagka mektubunda yazdig1 “Cevat agabeyim is¢ilerime verdiklerimi duysa,
kimbilir, ne kadar kizar, kiiplere binerdi.” (Hangerlioglu,1960:75) ciimlesinden de

anlagilmaktadir ki Antep’teki tarlalar sebebiyle bu iki kardesin aras1 agilmistir.

Cevat ise Sedat’in Antep’te ilgilendigi tarlalar1 ele gecirebilmek i¢in kardeslerini
Sedat’a kars1 kigkirtmaya calismaktadir: “Sedat o isi beceremeyecek.. dedi, birkag yil daha
birakirsak yok edecek hepsini. Sizlerin birseyciklerden haberiniz yok ama ben uymuyorum,

hepinizin hesabina gdzlerimi agip pesini kolluyorum Sedat’in.” (Hangerlioglu,1960:72).

Bagkisi Sedat’in bu mekéanla ilgilenmesi bu nedenle de bor¢lanmasi ve kardesleriyle

sikintilar yagsamast mekanin kapali-dar mekan olarak degerlendirilmesine neden olmustur.

Son olarak kapali-dar mekan olarak ele alinan mekan pansiyon odasidir. Sedat ve
Lale’nin bulusma mekani olan bu pansiyon odasi fiziki yapisi ile ilgili Sedat’a pek olumlu
duygular hissettirmemektedir:

Bu odaya ilk adimim attig1 giin gercek bir tiksinti, bir bulantt duymustu. Nemli bir taghiktan giriliyordu.

Duvarlarin sivalari, yer yer, dokiilmiistii. Karanlik bir sokaga agilan, yamalarla tutturulmus bir tiil

eskisiyle ortiilii kiigiik bir penceresi vardi. Bir yanda limon sandiklarindan yapilmis bir sedir, 6biir yanda

da en asagilik diistinceleri uyandiran kiigiik, kara bir karyola duruyordu. Bu goriiniisiin i¢inde, kapmnin
yanindaki kdseye, yerini yadirgayan bir saray diiskiinii, kocaman bir ¢ini soba kurulmustu. Sedirin
iistiinde, camlanmig bir Akropol fotografi asiliydi. (Hangerlioglu,1960:58).

Sedat, Lale ile burada goriisse de sevgiye verdigi deger neticesinde burada bulunmay1
kendisine yedirememektedir: “...evrene bile sigdiramayacagi o kutsal sevginin igreng bir cati
altinda gizlenmesini, gururuna yediremiyordu.” (Hangerlioglu,1960:58). Lale ise burayla ilgili
Sedat’in diisiincelerinden farkli diistinmektedir: “Oysa Lale bu kii¢iik oday1, Sedat’in bir tiirlii
anlayamadig1 bir duygululukla, pek sevimli bulmustu.” (Hangerlioglu,1960:58).

Sedat, Lale’nin babasinin Ogretmen maasinin yetersiz oldugunu ve kendisiyle

caligmasini istemesi tizerine Sedat bu teklife sicak bakmaz. Daha sonrasinda Lale ile burada
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bulusur ve Lale’ye istedigi hayat1 yasatamayacagina karar verir. Bu sebeple sevdigi kadindan

bu oda da ayrilir. Bu durum onun intiharina sebep olan yegane unsurdur.

2.8.6.2.2. Acik-Genis Mekéanlar
Romanda agik-genis mekanlar oldukca simirhidir. Acgik-genis mekan 6zelligi tasiyan
mekan fakiltedir. Bu mekanda Sedat, Lale ile tanismistir. Bu tanismadan romanda sdyle

bahsedilmektedir:

...... bir arkadasini gérmek icin Fakiilteye gitmisti. Gen¢ kiz, Sedat’i, dgrencilerden biri sanmig

olmaliydi. Elindeki kagid1 sallayarak:
— Bu nasil doldurulacak? diye sordu.
Icten, duygulu bir giiliisii vard.
Sedat, dolma kalemini uzatti:
— Buyurun, dedi, sununla yazin.
— Bir yanlighk yapmaktan korkuyorum da...
Sedat da giilimseyerek:
— Higbir yanlishk yapmayacagimizi saniyorum, dedi, hele baslayalim bakalim... Iste, suraya adinizi
yazacaksiniz. (Hangerlioglu,1960:33).
Bu tanigmanin sonunda giin aksam olana kadar beraber vakit ge¢iren Sedat ve Lale’nin
iligkilerinin baslangi¢ noktasi bu mekéan olmustur.
O giin, aksama kadar, kayit masalarini beraberce dolastilar. Beraberce sokaga ¢ikip tiitiinciiden pul
aldilar. Eksik bir islemi tamamlattirmak i¢in beraberce bir otomobile binerek mahalle muhtarligiyle
polis karakolu, polis karakoluyla Fakiilte arasinda mekik dokudular. (Hangerlioglu,1960:35).
Sedat kendisini bu tanigma dolayisiyla mutlu ve huzurludur: “Yiireginde o giine kadar
duymadig1 bir huzir, bir giiven vardi.” (Hangerlioglu,1960:35). Sedat’in bu mekéanda aski

bulmasi ve huzurlu hissetmesi bu mekan onun aski buldugu uzam haline doniismiistiir.
2.8.7. Sahis Kadrosu

2.8.7.1. Baskisi

Bordamiza Vuran Deniz romaninin baskisisi Sedat’tir. Sedat, Hac1 Cemalettin Aga ve
Zehra Hanim’in dordiincii ¢cocugudur. Bir lisede Fransizca 6gretmeni olan Sedat, oldukca
hassas ve aile biitiinliigiine 5nem veren bir kisidir. Oyle ki kardesi Vedat’a heniiz sekiz yasinda
olmasina ragmen Suat’tan daha ¢ok sahip ¢ikmustir: “Sekiz yasindaydi. Oysa dort yasindaki
Vedat’a, on dordiindeki Suat’tan c¢ok, agabeyligi de az bularak, babalik taslardi.”
(Hangerlioglu,1960:37). Vedat’in topladigi erikleri gordiigiinde ona kizmasi onun kisiligi
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hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir: “Cebindekileri ye ama... dedi, bir daha yapma sakin.
Baskalarinin malin1 ¢almak ayiptir.” (Hangerlioglu,1960:38). O, ilerleyen yasinda da bu
diistincesini savunmaktadir. Bu sebepledir ki ailesinin topraklarini koruma gorevini iistlenerek
onlarin tizerlerine diisen paralara dokunmadan géndermesi bunun bir gostergesidir. Ailede bu
fedakarlig1 gosterebilen tek kisi Sedat’tir. Yegeni Giil¢in ve Ahmet’in kizinin saghigi icin de
yardim etmesi onun ailesine bagliligin1 gostermektedir:

Sedat dayin olmasaydi... diye anlatiyordu, Cevat daym olacak o herif géz gore gore oOldiirecekti

cocugumuzu. Apandisiti patladi dedim de tiiyli bile kipirdamadi. Kapisin1 agindirdim, nafile, bes para

koparamadim. Iyi ki bir yandan da Sedat’a tel gekmeyi akil etmisim. Allah razi olsun, yildirm havalesiyle
hastahaneye gonderdi parayi.... (Hangerlioglu,1960:47).

Entelektiiel bir kisi olan Sedat, fedakarliklarini yalnizca ailesine karsi gostermez.
Universitede asistan olabilme durumunu sirf arkadasinin asistan olabilmesi ve ona engel teskil
etmemek i¢in elinin tersiyle iter. Bu durumu da biiytlik bir yiice goniilliiliik olarak goriir ve
bundan Lale’ye bahsetmeyi ¢ok ister:

Geng kizin, nigin diye sormasini ne kadar isterdi. Ona, kolaylikla ayagini kaydirabilecegi bir arkadasinin

gelecegine engel olmamak icin ne kahramanca bir goniil biyiikliigiiyle Asistanliktan elini ¢ektigini

anlatmaktan gercek bir mutluluk duyacakti. (Hangerlioglu,1960:34-35).

Erdemin roman boyunca Sedat’in en ¢ok onem verdigi unsur oldugu goriilmektedir.
Hatta erdemi ve erdemli yasamay1 kendisine bir yasam felsefesi edinmistir. Bu hususta Sedat
ve Lale’nin konugmalarinda Sedat’in erdeme verdigi 6nem, onu her seyden {istiin tutusu soyle

gecmektedir:
—Ben, ancak, benim i¢in her seyi yapabilecek bir erkekle evlenebilirim. Hem de hi¢ duraksamadan...
Sedat, onu omuzlarindan yakaladi, kendisine ¢ekti:

—Sevgi.. dedi, erdemlerimizle kutsallagir. Erdemsiz bir sevgi neye yarar, bir diisiin. Ben asagilik, rezil

bir adam olsaydim... (Hangerlioglu,1960:60).

Lale’nin bedenini Sedat’a teslim etmek istemesi lizerine Sedat, Lale’nin bu istegini
reddeder. Bu tavriyla sevgiyi ve cinselligi yenerek erdeme ne kadar bagli oldugunu gosterir:
“Giyin.. diye inledi. Yalvaririm sana ¢abuk giyin... Babanla bir daha konusacagim..
Basaracagimi umuyorum bu sefer... Ama sen hemen giyin...Yalvarirnm c¢abuk ol.”

(Hangerlioglu,1960:69).

O bu fedakarliklariin neticesini romanda olduk¢a yipranan, hiizlinli ve yalniz bir adam

olarak dder. Oyle ki Antep’ten dondiigiinde oldukca ¢okmiis bir haldedir:
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Uzun boyluydu. lyice yaslanmis goriiniiyordu. Sakaklar1 kirlasmas, yiiziiniin ¢izgileri belirmisti. Bakist
yorgundu. Yeni kapanmisg biryara izi, alninin ortasinda, kaglarini birlestiriyordu. Ceketi, genis omuzlarina
giiclikle oturmustu. Yeleginin cebinden bir saat kdstegi sarkmisti. Dizlerinden dokiilen pantalonu
iitiisiizdii. Hafifce gobeklenmisti. Ustii bas1, dogiisten yeni ¢ikmis bir mahalle gocugu gibi, toz toprak
icindeydi. (Hangerlioglu,1960:11).

Sedat’in erdemli olma arzusu romanda cocukluguna doniildiigiinde de kendisini
gosterir. Bu durum ilerleyen yaslarinda kendisini daha baskin bir sekilde hissettirir. Vedat,
Sedat’in bu erdeme verdigi onemi sdyle ifade etmektedir: “Gergek erdem, sessiz,, kendi
kendisinden habersiz bir giictli. Sen, ¢ocuklugundanberi bu giiciin yoklugunu duyuyor, ona
O0zeniyordun. Bu 0Ozen¢ seni ¢ikmazlara gotiiriiyordu.” (Hangerlioglu,1960:84-85).
Yiizlesmekten korktugu biitiin duygularla yiizlesen ve bunu kaldiramayan Sedat, intihar ederek

ya§amina Son Verir.

2.8.7.2. Norm Karakterler

Norm karakterlerin basinda, Sedat’in kardesi Vedat’tir. Vedat ailenin en kiiciik
cocugudur. Vedat’in fiziksel 6zelleri: “...uzun boylu, kara sa¢li, kuru bir adam, kalin ¢ergeveli
gozliklerinin ardinda parlayan iri gozleri...” (Hangerlioglu,1960:3) seklinde aktarilmistir.
Vedat, etrafinda olup biten olaylara dahil olmaktan ziyade bu olaylar1 gozlemleyen bir kisidir.
Onun kardesleriyle herhangi bir sorun yasadig1 goriilmez. Herkese karsi nazik ve mesafeli
durmaktadir. Abisi Sedat’in merkezinde “erdem” varken Sedat’in “sevgi” vardir. Bu
aralarindaki en 6nemli farktir. Sedat yaptig1 seylerin takdir edilmesini bekler fakat Vedat’in
bdyle bir arzusu yoktur. Yegeni Zehra’nin yasadig: sikintilarda diger aile bireylerinin bir ¢abasi
yokken Vedat yegenine yardimci olur. Bu yaptig1 seyin takdir edilmesini de beklemez.
Zehra’nin mektubunda “Sedat amcamiz arasira bizleri karsisina alir, ogiitler verirdi. Siz
yapmadiniz. O ogiitlerden bugiin elimde ne kald1 bilmiyorum ama sizin verdiginiz su anda
avuclarimin arasinda duruyor.” (Hangerlioglu,1960:64) ciimlesinden de Sedat ve Vedat

arasindaki kisilik farki anlagilmaktadir.

Roman sonunda Vedat’in gozlemlediklerini, duygularim1 ve diisiincelerini Sedat’la
paylasmasi onun yasam felsefesini agikca ortaya cikarir. O, Sedat’in Lale’yi sevmedigini
disiinmektedir. Sevseydi onu birakmayacagini bu terk etme eylemini gergeklestirmesinin
sebebi olarak ise gururu goriir. Bunu da “Oysa bu gurur, erdemlilikten degil, erdemli goriinmek
isteginden doguyordu.” (Hangerlioglu,1960:84) olarak degerlendirir. Gergek erdemin sevgi
oldugunu diisiinmesi onun kisiliginin, yasam felsefesinin ne oldugunu da géstermektedir: “En
gergek erdem, sevmektir.. diye karsilik verdi. Sevmek, biitiin erdemleri i¢inde toplar.”

(Hangerlioglu,1960:86).
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Baskisi Sedat’1 gozlemleyen ve onu seven bir kardes olan Vedat’a Sedat ayrilirken
“Allahaismarladik kardesim.. dedi, seni her zaman sevdim” (Hangerlioglu,1960:86) demesi onu
sevdigini kardeslik vazifelerini onda gordiigiinii gostermektedir. Vedat’in iyi bir kardes olmast,
yeri geldiginde Sedat’la sohbet etmesi ve onu desteklemesi norm karakter olarak

degerlendirilmesine sebep olmustur.

Bir diger norm karakter ise Hac1 Cemalettin Aga’dir. Cemalettin Aga Zehra Hanim’1n
esidir. Bes cocuklar1 vardir: Cevat, Miinevver, Suat, Sedat ve Vedat’tir. Yeni ylizyilda yani
1900 yilinda ailesini Gaziantep’ten Istanbul’a getirmistir. Sedat babasinin 6zelliklerini soyle
anlatmaktadir: “Babamin, abani sarigi, gogsiine kadar inen sakali, bir toprak adami

goziipekligiyle, bu curcunanin i¢inde tutunmasi pek giic olmamis.” (Hangerlioglu,1960:22).

Ailesine bagli, caliskan ve cesur bir adam olan Haci Cemalettin Aga Istanbul’a ilk
geldigi andan itibaren ailesini ve gelecegini diisiinmektedir:
Haci aga, giil agacindan yapilmis tabakasini ¢ikarmis, gozleriyle gevresini tarayarak, tiitiin sarmaya
baglamisti. Kafasinin i¢inde bin bir hesap oynasiyordu. Yapacak bir siirii isi vardi. Her seyden once
barinacak bir dam bulmaliydi. Antep’ten yola ¢ikali giinler olmustu. Dogru diiriist bir ¢ati1 altinda
uyumamisglardi. Bu sefilligin sonu gelmeliydi. Korkmuyordu. Topraktan kurtulmustu ya, 6niine ¢ikan her
ise dort elle sarilmaya hazirdi. Payitahtta yasiyanlar da, onun gibi, Tanrinin birer kulu degil miydiler? O
da, yedisinden yetmisine kadar biitiin Osmanli’larin bagirdiklar1 gibi “Padisahim ¢ok yasa...” diye
bagiramaz miydi? Cikarina uydurabilecegi her kapiy1 zorlayacak, her baltay1 omuzlayacakti. Kolunun
giiciine giiveniyordu. ille su deniz bir bitse, saglikla, karaya bir ayak basilsa... (Hangerlioglu,1960:74).
Once Edirnekap1’da ailesiyle birlikte yasayan Haci1 Cemalettin Aga daha sonra islerini
biiyiitiip konag1 satin almistir. Onun vefatiyla aile icinde kopmalar baglamistir. Zehra Hanim
Haci Cemalettin Aga’dan sonra evin bliyligli olsa da bu dagilisa ve catigmalara engel

olamamustir. Aileyi toparlayan bir kisi olmasi sebebiyle norm karakterdir.

Bir diger norm karakter ise Zehra Hanim’dir. Zehra Hanim, Hac1 Cemalettin Aga’nin
esidir. Sedat, annesini Lale’ye sdyle anlatmaktadir:

Annem, okumasi yazmasi olmayan, biitiin yasama giiclinii evine, ¢ocuklarina harcamis bir kadindir. Olur

olmaz her seye kizar, soylenir ama gercekte iyi kalplidir. Babam &ldiigii y1l otuz yedi, otuz sekiz

yaslarindaymig. Inanir misin bilmem, o giindenberi belki yirmi kere sokaga ¢ikmamistir. Babama,

kendisinden en az otuz yas biiyiik olan bu adama 6ylesine bagliymis... (Hangerlioglu,1960:21-22).

Roman boyunca 6zdeyisler siklikla onun agzindan verilmektedir. Kendisinden yasca
biiyiik olan esi Hac1 Cemalettin Aga’y1 kaybettikten sonra ¢ocuklarinin baginda durmus, onlari
yetistirmigtir. Oglu Cevat’in ¢ocuklar1 olan Cemalettin ve Zehra’y1 da biiylitmiistiir.

Cocuklarini bir arada tutmaya caligsa da bu durum Haci Cemalettin Aga’nin ki kadar tesirli

168



olamamustir. Zehra Hanim romanda geleneklerine bagli Tiirk kadinini temsil etmektedir.

Ailesine baglilig1 sebebiyle bir norm karakterdir.

Bir bagka norm karakter ise Lale’dir. Lale, Sedat’in fakiiltede tanistig1 ve sevdigi kizdir.
Lale’nin yasantisi, ailesi Sedat’tan ¢ok farklidir. Bu farkliligi Sedat su sozleriyle ifade
etmektedir:

Bizimkilerle tanismak seni hayal kirikligma ugratacak... I¢cimde dyle bir sezgi var. Onlari, umdugun

kadar hos bulamayacagimni saniyorum. Ne annemi, ne de kardeslerimi... Senin yasadigin ¢evreyle

bizimkilerin arasinda kolaylikla kavrayamayacagim ayriliklar var. (Hangerlioglu,1960:21).
Lale ilk kez Sedat’a onu sevdigini sdyledigi ve Opiistiikleri an sdyle anlatilmistir:

Agkla doluydu. Oh, agkla dolu olmak ne giizel, ne taskin, ne anlatilamaz bir seydi. Cevremizi Tanrisal bir

biiyili kapliyordu. Nefes degil, evreni cigerlerimize ¢eken bir giigtii aldigimiz. Verdigimizse, nefes degil,

climle mutluluklar1 s6yleyen bir sarktydi. (Hangerlioglu,1960:42).

Lale, Sedat’t mutlu etmektedir. Onun Sedat’i sevdigini sdylemesi ve Opilismeleri
Sedat’in romandaki en mutlu anidir: “Bu toplum sicaklig1 i¢inde biisbiitiin biiyliyen, tasan
sevinciyle, yol veren tasitlarin 6nlerinden gecerken onlara elleriyle dokunmaktan, kimseciklere

belli etmeden, onlar1 oksamaktan alamiyordu kendini.” (Hangerlioglu,1960:43).

Sedat, Lale ile evlenmek istese de Lale’nin babasiyla gorlismeye bir tiirli cesaret
edememektedir. Bunun sebebi ise Lale’nin babasina ait “Yazihanenin, apartmanin dis
goriiniisi, Uistiinliigii onu eziyor, kii¢iiltiiyordu.” (Hangerlioglu,1960:59). Romanda bu farklilik
Sedat’1n su diisiincelerinden de anlasilmaktadir: “Sedat’in aklina nikéh giiniine kadar nisanlisin
konaga sokamayan Suat’in hali geldi, iirperdi. Her anneyi kendi annesiyle 6l¢en Lale, bunu

elbette anlayamazdi. Vefa neresi, Taksim neresi.” (Hangerlioglu,1960:60).

Lale, Sedat’1 pansiyon odasinda beklerken Sedat’la olan iligskisinden olduk¢a umutlu
oldugu anlagilan hiilyalara dalar. O, Sedat’la evlenmesine babasinin razi olacagina inanmak
ister:

Annesi, aralarindaki agki biliyordu. Babasina da herhalde ¢itlatmis olacakti. Her sey hazirlanmis, o

gereken s0ziin, o kiigiiciik, o kutsal s6ziin sdylenmesini bekliyordu. Babasi onu sever, higbir istegine karsi

koymazdi. Evlenecegini duyunca kimbilir ne kadar sevinmisti. Kii¢iikliigiindenberi hep onun evliligini
gormek isterdi. Daha alt1 yagindayken, bir baloda, onu bir gelinlikle siislemeyi diisinmemis miydi?

(Hangerlioglu,1960:65.).

Lale’nin babasiyla konusan Sedat’in biiyiik bir hayal kiriklig1 ile Lale’nin babasinin:
“Ogretmenlik kazancimla seni yasatamazmisim, kendisinin yaninda ¢alismaliymisim.”

(Hangerlioglu,1960:67) soylemesinden sonra Lale’nin bu duruma Sedat kadar liziilmemistir.
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Babasimi hakli bulmus akabinde de Sedat’in bu durumdan hosnut olmadigin1 anlayinca
“Istemiyorsun... dedi, anliyorum. Ne yapalim, seninle beraber olduktan sonra her seye
katlanabilirim ben.” (Hangerlioglu,1960:68) diyerek Sedat’a baghiligin1 dile getirmistir.
Bununla da kalmayarak “Bu giin, biitiin varligimla, senin olacagim. Zaten senin degil miyim,

ne fark eder?” (Hangerlioglu,1960:68) Sedat’a ve onun sevgisine teslimiyetini géstermistir.

Sedat, aralarindaki bu farkliliklar sebebiyle Lale’den ayrilarak Antep’ gitme karar1 alir.
Roman sonunda Lale’nin Vedat’la konustugu ve evlendiginden bahsedilmektedir. Lale’nin
erdemleri i¢in kendisini terk eden Sedat’a sevgisini Vedat soyle ifade etmektedir:

— O bana geldi, benimle konusmak istedi. Kaginamazdim. Hem, bunun igin higbir sebep de yoktu.

— Neler soyledi sana?

— Senin hasta olmandan korkuyor, iiziilityordu.

— Nigin?

— Ciinki seni ger¢ekten seviyordu.

Sedat’1n yiizii, yeni bir bozgunla burustu:

— Oyle mi? Diye bagirds, bir baskasiyla evlenirken de beni seviyor muydu?

— Seviyordu.

— Buna inanmak i¢in senin kadar budala olmak gerek.

— Vedat, i¢inden giiliimsedi:

— Buna inanman, kendi sevgine inanmandan daha dogru olurdu, dedi. Arkandan Antep’e gitmek seni

bulmak istiyordu. Engel oldum. (Hancerlioglu,1960:84).

Lale, Sedat’t mutlu eden ve ona temiz bir sevgiyle bagl olan bir kisidir. Onun i¢in
kaygilanmasi ve sevgisi onu roman boyunca Sedat’in yanina tasimistir. Bu sebeple norm

karakterdir.

2.8.7.3. Kart Karakterler

Romanda bulunan kart karakterler Cevat ve Suat’tir. Cevat, ailenin en biiyiik cocugudur.
Genel olarak aile baglar1 kuvvetli olmayan kendi 6z ¢ocuklariyla dahi ilgilenmeyen bir kisidir.
Sedat intihar ettiginde “Altmismi gegkin...(Hangerlioglu,1960:3) dir. Ug evlilik yapmus,
Cemalettin, Zehra, Hayrettin, Nurettin ve Yal¢in adinda bes cocugu vardir. Cevat bu bes
cocugundan yalnizca Yalgmn’la ve onun annesiyle ilgilenmektedir. Diger ¢ocuklarina karsi
ilgisiz, kat: bir babadir. Ilk esini kaybettikten sonra Cemalettin ve Zehra’y1 annesinin yanina

birakmis ve onlarla sonrasinda da ilgilenmemistir:
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Cemalettin’le kardesi Zehra birkdseye biiziilmiislerdi. Anneleri 6ldiikten sonra yeniden evlenen Cevat
ikisini de biiylikannelerinin yanimna yollamisti. Birbirlerine sokularak, kopan firtinayi, kendilerine
sigratmadan atlatmaya bakiyorlardi. Ug yildir, ihtiyar kadmin bu sirali sirasiz giiriiltiilerine bir tiirlii
alisamamislardi. (Hangerlioglu,1960:15).

Oyle ki onun bu ilgisizligi oglunun siinnetinde de Zehra Hamm’in diisiinceleri

dogrultusunda soyle ifade edilmistir:

Soyleyin ona, yarin gelmezse eger analik hakkim helal olmasin Hem Nurettin’le Hayrettin’i de mutlaka
isterim. Yoksa alimallah bir daha bdyle bir cemiyet yapacak degilim. O oglanlar dmiirlerince kéafirler gibi
stinnetsiz gezerler. O Cevat 6liir de onlar1 siinnet ettirmez. En kolay is yemek, o da ¢ignemeden yutulmaz.
Anladin mi1 oglum? (Hangerlioglu,1960:25).

Kiz1 Zehra, zor durumda olmasina ragmen ona yardim etmek amaciyla babasinin yanina

gelen Cemalettin’i terler ve Zehra i¢in endiselenmez:

Cevat biisbiitiin kopiirdii.

Burnundan soluyarak bir asag1 bir yukar1 dolasiyordu. Iyice igerlemisti. Kendi kendine “Zehray1 one

stirip aklr sira beni sizdiracak deyyus..” diye sdylendi, “bilmez miyim malimi ben?”.
Sonra:

— Sen kendine bak hele.. dedi, koca herif oldun, hala serserilikten kurtulamadim. Iki kardes, ikiniz de
birbirinizden beter ¢iktiniz. Ama sugun biiyligii ananiz olacak o soysuz karida ki evlat diye sizleri
dogurdu. Varm ne haliniz varsa goriin. Ille ayaklarimm dibinde dolasip durmayin.
(Hangerlioglu,1960:39).

Cemalettin’e  “Defol... diye haykirdi, evlatliktan reddediyorum  seni.”
(Hangerlioglu,1960:40) diyerek onu diglar. Nurettin ve Hayrettin’de babalariyla ilgili olumlu
seyler diisinmemektedir. Cevat, ogullarinin ellerindeki demirleri ucuza satin alir. Bu durumda
Hayrettin ve Nurettin’in zarar etmesine neden olur. Nurettin’de tesadiifen babasinin karisi
Ayten’in babasini aldattigini 6grenir ve intikam almak ister:

— Sen karigma.. diye bagirdi, Tanr1 ¢ikardi bunu benim karsima. O demirlerin ociinii alamadan

6lseydim goziim agik gidecekti. Dogru degilmis laf. Bu dogru degil de evlat kaziklamak dogru mu?
Hem bunda bizim de serefimiz, namusumuz séz konusu. Géz gore gore yaldizlayacak degiliz ya.
Kaltak, ne de olsa annemiz sayilir. Ben ona saglam bir kazik ¢akayim da nereden geldigini anlasin
bakalim. Boylelikle hem babamizin namusu temizlenir, hem de demirlerimizin 6¢ii alinir. Bir tagla
iki kus... kacirir miyim hi¢? (Hangerlioglu,1960:62).

Goziinii para hirst biiriiyen Cevat, kardeslerinden Suat ve Miinevver’in Antep’teki
topraklarin1 satin alir. Agabeylik gorevi adi altinda kardeslerini kandirmaktadir. Annesi ve
Vedat’la ilgili ise “...Vedat’1 annesini diisiinliyordu. Onlarin paylarin1 da satin alabilseydi ¢cok

kazan¢lh bir is yapmis olacakti. Vedat, 1af anlamaz inat¢inin biriydi. Annesine gelince...”
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(Hangerlioglu,1960:73) diisiinerek onlarin hisselerini nasil alacaginin hesabin1 yapmaktadir. Bu
hususta Sedat’a da giivenmez. Sedat’la ilgili de “Sedat o isi beceremeyecek.. dedi, birka¢ yil
daha birakirsak yok edecek hepsini. Sizlerin birseyciklerden haberiniz yok ama ben
uyumuyorum, hepinizin hesabmma goézlerimi agip pesini  kolluyorum Sedat’in.”
(Hangerlioglu,1960:72) der. Sedat ise onun yaptig1 hareketler neticesinde oldukega iiziiliir:
“...Bu giin, Cevat agabeyimin ciftlikteki hissesini satmak i¢in mahkemeye basvurdugunu

ogrendim. Ne kadar {iziildiglimii bilemezsiniz.” (Hangerlioglu,1960:32).

Cevat, maneviyata onem vermeyen yalnizca maddeye 6nem bir kisidir. Onun gozii aile,
ask ve sevgide degildir. Paraya ulasma yolunda kardeslerini dahi yar1 yolda birakan bir kisidir.
Vedat’m Cevat’la ilgili “Bu diizen iginde ancak bilingsiz bir esya olarak yasanabilirdi. Ornegin
Cevat bdylesine bir esyaydi. Bir ilkel yaratik olarak kaldigindan bu diizene tamamiyle uygundu.

Insanca diisiinceler, insanca istekleri yoktu.” (Hangerlioglu.1960:85) diisiinmektedir.

Sedat’in intiharindan sonra “Peki ama nig¢in?... diye higkirdi, ortada higbir sebep
yokken...... (Hangerlioglu,1960:5) diyerek onunla iligkisinin ne kadar zayif oldugunu gosterir.
Sedat’in neden intihar ettigine dair ufacik bir fikri bile yoktur.

Suat, Sedat’in abisidir Ailenin ii¢lincii ¢ocugudur. Sedat’in intihar ettigi zaman
diliminde soyle anlatilmaktadir: “Adamlardan biri smokinliydi. Aklarla dolu seyrek saglari
Ozenilerek taranmig, parlatilmisti. Elli yaslarinda goriiniyordu.” (Hangerlioglu,1960:3).
Universitede docent olan Suat’1 Lale Sedat’la konugsmasinda soyle anlatmaktadir: “Oda senin
gibi boydu. Kendisine yakisan, agirbaslt bir yiiriiylisii var. Kaglarin1 hafif¢e kaldirarak
konusuyor. Bakislart da tipki sen... Sanki karsisindakini gérmiiyormus da yarim biraktigi bir

diisiinceyi derinlestiriyormus gibi.....” (Hangerlioglu,1960:23).

Vedat’in “... bir ilkel yaratigin yarim yamalak okumusuydu. Basaris1 da, basarisizlig

da bu ylizdendi.” (Hangerlioglu,1960:85) olarak diisiindiigii Suat, kibirli bir kisilige sahiptir:

Suat, kravatim degistirmis, oturdugu koltukta uyukluyordu. Bu sabah enstitii kiirsiisiinde sdylevini
verirken ne kadar gii¢liiydii. Docentler, asistanlar erigsmek istedikleri bu kiirsiiye hayranlikla bakmislardi.
Omriinii, harcamissa bile, boylesine bir hayranlik uyandirabilmek igin harcamist. Kendisinden hosnuttu.
Yeteri kadar diiriist, yeteri kadar caliskan, yeteri kadar erdemli olmustu. Ol¢iiyii her zaman elinde tutmus,
tagirmamisti. Boylesine bir kiirsi, elbette, asir1 bir dikbaglilikla elde edilemezdi. O da, her basariya ulasan
gibi, sayisiz kiigiik oyunlarini cesaretle oynamis, amacina erismisti. Kendisiyle, yalniz kendisi degil,

biitiin yakinlar1 da 6giiniiyorlardi iste. (Hangerlioglu,1960:52).

O, Cevat gibi paraya diiskiinliikten ziyade 6vgliye daha ¢ok ilgi duymaktadir. Romanda
iki kardesin farklilig1 “Cevat’1 yeni alinmis bir sapka, bir altin saat, gosterisli bir koltuk gibi
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stislityordu.” (Hangerlioglu,1960:71) olarak ifade edilmektedir. Bilgisine glivenmesine ragmen
abisi Cevat tarafindan kandirilir. Paraya ihtiyact oldugu i¢in topraklarindan feragat eder.
Sedat’in gonderdigi mektubu 6nemsemez ve yalnizca dizlerinin titremesinin gegmesi i¢in okur:
“En kiiclik bir ilgi duymadigi halde mektubu bulduguna gene de sevinmisti. Dizlerindeki
titremeyi gecirebilmek icin vakit kazanmak istiyordu.” (Hangerlioglu,1960:32). Sedat’in
anlattiklarina ragmen Cevat’a kanmasi ve aile baglarinin giigsiizliigii sebebiyle romandaki kart

karakterlerden biridir.

2.8.7.4. Fon Karakterler

Fon karakterlerden biri olan Miinevver, Sedat’in ablasidir. Bu kadin annesi, kardesi ve
Giilli’yle beraber konakta yasamaktadir. Esinden ayrilmis, Giilgin adinda bir kiz1 vardir. Sedat,
ablas1 Miinevver’den sOyle bahsetmektedir:

Oyleyse. .. biraz da Miinevver ablamdan s6z acabilirim demek. Miinevver ablam, kirkina yaklasan, kendi

halinde, sessiz bir kadindir. Kocas1 onu birakaliberi biisbiitiin susmus, i¢ine gomiilmiistiir. Yiiz sorulandan

onuna karsilik verir. Cirkindir. Isin kétiisii bunu kendisi de bilir. Kocasindan ayrilmak onun icin bir gesit
bitis, tiikkenis olmustur. Yeniden evlenmeyi aklina bile getirmez. Hala yasayabilmesi kiz1 Giilgin’e olan
bagliligindan &tiiriidiir. Giilgin bu y1l bes yasina basiyor. O yasadikca, gergekten bitecegi, tiikenecegi
zamana kadar Miinevver ablam da yasayacak. Oldukga sofudur da.. Bes vakit namazini1 hi¢ kagirmaz. Bu
yiizden, belki hi¢ kimseyi biitiin yiiregiyle sevmemisse de sozii edilebilecek bir kotiilikk de etmemistir.

(Hangerlioglu,1960:23).

Miinevver, ailesine oldukga diiskiin bir kadindir. Hatta konagin ve ailesinin gegmis
yasantilarint animsar. Mutlu ve bir arada olduklar1 giinlere 6zlem duyar. Vedat’in
“Miinevver’in boslugunu din dolduruyordu.” (Hangerlioglu,1960:85) diye diisiinmesi ve
Sedat’in ablasiyla ilgili diislinceleri onun kisiliginin anlasilabilmesi agisindan kiymetlidir.

Kimseye karismayan, kendisini din ile biitlinlestiren bir kadindir.

Roman kisilerinden biri olan Miinevver’in kiz1 Giilgin’de bir fon karakterdir. Giilgin,
romandaki nesiller aras1 ¢atigsmay1 belirgin bir sekilde hissettiren kisilerden biridir. O, annesinin
hisselerini satmasini, konaktan ayrilmasini ve kendileriyle yasamasini istemektedir: “Asil
bizimle beraberken kendi evinde olurdun, her istedigin yapilirdi. Bir anneye yakisan kiziyla,
damadiyla, torunuyla bir ¢ati altinda yasamaktir. Yalan m1?” (Hangerlioglu,1960:78). Esi

Ahmet’in doldurmasiyla hareket eden Giilgin annesini ikna etmeyi bagaramamuistir.

Bir diger fon karakter ise Cemalettin’dir. Cemalettin, Cevat’in ilk evliliginden olan
ogludur. Cemalettin, kiigiik yasta annesini kaybetmis, babasi1 Cevat’in da ilgisinden mahrum
kalarak biliylimiistiir. Paraya diskiinliigii ve ¢ikarct kisiligi su sozlerinden acgikga

anlasilmaktadir:
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— Bayram tam zamaninda yetisti, diye homurdandi, yiiziinden uykusuzluk akiyordu; Bu da gosteriyor
ki, Tanr1 bizden yana. Simdi dogruca morugun evine gidip elini 6pmeli, bir miktar diinyaligini
sizdirmali. Moruk bizi pek gérmek istemez ama aldiran kim? Serde késdinlemislik var. Omuzlarim
kapty1, girerim igeri. Hayrettin’le Nurettin olacak o endyiler de oradadirlar simdi. Sabahin
karanliginda damlamislardir. Olmazsa onlarin iistiinde kalirim. (Hangerlioglu,1960:14).

Cemalettin’in okumamig ve c¢alismasi i¢in bir ¢iragin yanina verilse de buradan da

kagmistir. O, babasin1 sevmemektedir. Hatta babasina karsi nefret duygusu besler:

— Artik yeter... dedi, bu giine kadar seni baba bildik, her dedigine boyun egdikse gii¢siizliiglimiizden
mi sandin bunu? Anacigimi verem edip gdmdiigiin yetmiyormus gibi simdi de kardesimi orospu
edeceksin, ha? Ben serseriysem eger senin gibi bir serserinin oglu oldugum igin serseriyim.
Okumamisim? Evinde barindirdin, giydirdin, yedirdin de mi okumadim?.. Haydi biitiin bunlar1 yaptin
da ben gene okumadim diyelim, ya sen ne diye okumadin ulan?... (Hangerlioglu,1960:41).

Cemalettin, babasina kars1 kardesini ve kendisini savunmaktadir. Romanda Cevat’tan

babasiyla ilgili problemleri iizerinden bahsedilir.

Cemalettin’in kiz kardesi Zehra’da bir fon karakterdir. Cemalettin’le ayn1 anne babadan
kardes olan Zehra’da annesinin olmayis1 ve babanin ilgisizligi nedeni ile yanlis secimler
yapmistir. Babaannesiyle kalan Zehra, {ivey anneyle kalmaktansa bu evde kalmak ona daha
mantikli gelmektedir:

Odasint seviyordu. Firtinalar gelip gegiciydi. Babasinin evinde iivey annesinin samarlarina

katlanmaktansa, bu kocaman konakta, karisan: goriiseni bulunmadan, diledigi gibi konusup oynamak

yegdi elbet. Odasinda, aksama kadar keyfince yalniz kalabilirdi. Yatmadan yatmaya gelen Cemalettin’i
umursamiyordu. (Hangerlioglu,1960:17).

Zehra, Recep adinda bir adamla evden kagmis daha sonra da yiiziistii birakilmistir.
Cemalettin, babasia “...sofor birakip kacti kizi. Nikahli da degillermis. Bes parasiz kaldi
ortada.” (Hangerlioglu,1960:39) diyerek Zehra’nin zor durumda oldugunu sdylese de Cevat
buna kulak asmamis, Zehra’ya dayis1 Vedat yardim etmistir. Dayisina yazdig1 mektupta ki su
climleleriyle yalnizli§1 ve maddi yetersizligini sdyle ifade etmektedir: “Bagislayin ama, yerde
para bulan, a¢ bir dilencinin sevinciydi bu. Gozyaslarimi silecek, beni avutacak kimsem de
yoktu. Nasil bir kaderim varmis ki, ¢cocuklugumdanberi yiizim giilmedi diye diisiindiim.”
(Hangerlioglu,1960:63). Zehra, romanda kendi halinde ve gururlu bir kiz olarak

anlatilmaktadir.

Nurettin ve Harettin’de Cevat’in ikiz ogullaridir. Babalar1 Cevat’tan hoslanmayan bu

iki adam romanda babalar1 tarafindan kandirilmistir. Nurettin, babasinin esi Ayten’i bagka bir
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adamla goriince babasindan intikam almay1 diisiinse de Hayrettin buna engel olmaya calisir.

Romanda yalnizca bu hususta isimleri gegmektedir.

Gilli’de bir baska fon karakterdir. Haci Cemalettin Aga ve Zehra Hanim’in
Gaziantep’ten Istanbul’a gdcerken yanlarinda getirdikleri Giillii roman boyunca konakta aileyle
birliktedir. Adeta aileden biri gibi olmustur.

Giillii, acidigimi belli etmemek igin, dudaklarini 1sirip gozlerini yumarak, elindeki tepsiyle Giilgin’in

pesinde dolasiyordu:

— Ne olur hanimeigim, diye yalvardi, bir yudumcuk i¢ bari... Ahmet bey neredeyse gelir. Yazik degil

mi o giizel gozlerine?.. (Hangerlioglu,1960:46).

Romanda “Yarim ylizyilllik bir baghlikti Giilli.” (Hangerlioglu,1960:53) cilimlesi

Gillii’ntin konaktaki dnemini kanitlar niteliktedir. Romanda kisiligi {izerine derin bir anlatim

bulunmayan Giillii, cogunlukla konaktaki islerle ilgilenmektedir.

Diger fon karakterler ise Giil¢in’in esi Ahmet ve kizlar1 Oya, Cevat’in kiigiik oglu
Yal¢in, Ayten, Suat’in esi Sabiha ve ogullar1 Can, Miinevver’in eski esi, Neriman, Recep,
Riistem, Nuri, Sadullah, Remzi, Hayrettin’in esi Nermin ve ogullar1, Marika, Nevzat, Ogretmen
Rifat, Miihendis Ergin, Miiteahhit Sadi ve esi Selva, Lale’nin anne ve babasi, pansiyoncu kadin,

Damra Ali, Kahya kadin ve diger ¢alisanlar.

Sahis kadrosu oldukga kalabalik olan Bordamiza Vuran Deniz romaninda olduk¢a fazla
fon karakter bulunmaktadir. Bu durum romandaki olay tizerinden gercekligin saglanabilmesi
acisindan oldukca onemlidir. Bu kisiler de iilkii degerler ve karsit degerlerin olusumuna katki

saglamaktadir.

2.8.8. Izlek
Bordamiza Vuran Deniz’de kusak ¢atigmasi ve sevgi one ¢ikan izleklerdir. Yedinci Giin
romaninin temel kurgunun {izerine oturtuldugu degerler biitiinii agagidaki “KORA” (Korkmaz,

2015:249) semasi lizerinde gosterilmistir:

Tematik Gii¢/ Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger

Sedat, Hac1 Cemalettin Aga, | Cevat, Suat, Ayten, Neriman,
Kisiler Zehra Hanim, Vedat, Lale,|Cemalettin, Lale’nin babasi,
Diizeyinde Zehra, Miinevver, Hayrettin ve | Giilgin, Ahmet, Miihendis

Nurettin, Gullu. Ergin, Recep.
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Kavram Mutluluk, agk, sevgi, cinsel arzu, | Kibir, yalnizlik, mutsuzluk,
Diizeyinde huzur. doyumsuzluk.
Simgeler Fakiilte, Deniz, kitap. Konak, pansiyon odasi, para,
Diizeyinde tarlalar, silah.

Tablo 2.8. Bordamiza Vuran Deniz romaninin temel kurgusunu olusturan kavramlar

2.8.8.1. Kusak Degisiminin Neticesi: Kusak Catismasi

Toplumlar degisen yasam sartlari ile ilerleme ve gelisme gosterirler. Bu da yer yer bir
neslin kendisinden sonra gelen nesille ¢atismalar yasamasina neden olur. Bordamiza Vuran
Deniz romaninda da bu ¢atisma oldukga belirgindir. Romanda mevcut diizene ayak uydurmus
olan bir nesil ile ¢atisan bir dnceki nesil, toplumun gerek kiiltiirel gerekse ahlaki degisimlerine

ayak uyduramamis kisilerdir.

Romanda dort nesil bulunmaktadir. 1900 yilinda baslayan roman 1958 yilinda Sedat’in
oliimiiyle son bulmaktadir. Romanda elli sekiz y1l boyunca degisen bir¢cok sey vardir. Neslin
degisimi sosyal hayattaki degisime eslik etmektedir. Hac1 Cemalettin Aga romanda ilk nesli
temsil etmektedir. Ailesine baglilig1 ve caliskanlig1 ¢cocuklarindan 6zellikle Cevat ile oldukga
zittir. Cevat, ailesine bagli bir birey degildir. Bununla birlikte para kazanmak i¢in her yolu
miibah gérmektedir. Oyle ki kardeslerinin hakkin1 gasp edecek kadar diismiistiir. Yahut ogullar1
Hayrettin ve Nurettin’e de maddi olarak darbe vurmasi onun kisiliginin bir yansimasidir. Haci
Cemalettin Aga dlmeden dnce Zehra Hanim’1 bu hususta “Kardeslerine de zarar1 dokunacak

itin.” (Hangerlioglu,1960:39) diyerek uyarmstir.

Bununla birlikte Hac1 Cemalettin Aga’nin 6liimiiyle evin yonetimini ve sorumlulugunu
tek basina tUstlenen Zehra Hanim’da romandaki ilk nesli temsil etmektedir. Siklikla 6zdeyisler
sOyleyen, geleneklerine bagli bu kadin da Cevat’la ilgili “Hayrettin’le Nurettin’i getirmeyi
unutma ha... Otu ¢ek, kokiine bak demisler. O babanin ogullar1 olduk¢a adam olacaklar1 yok.
Bari bir de siinnetsiz kalmasinlar. Okula gonderiyor mu onlar1?” (Hangerlioglu,1960:25)

diyerek oglunun hareketlerini tasnif etmedigini ifade etmektedir.

Haci1 Cemalettin Aga’nin ¢aliskanligi ile satin aldig1 ve ailesini bir ¢ati altinda topladigi
Vefa’daki konak onun oliimiiyle aile bireylerinin bazilarmin gbzden ¢ikartmay1 planladiklar
ilk yer olmustur. Bu da degisen sartlar neticesinde manevi degerlerden ziyade maddi degerlerin
oncelikli oldugunu gostermektedir. Ikinci kusak Miinevver evine bagli bir kisidir fakat iigiincii
nesli temsil eden kiz1 Giilgin, esi Ahmet’inde dolduruslariyla annesinin hisselerini sattirarak

apartman dairesine ge¢meyi ister:
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— Giileyim bari... dedi, Biiyilkannem o diikkanlar1 kendi parasiyla mi almis, nereden kazanmis o
paralar1? Diikkkanlar da, konak da hepsi Bilylikbabamizin mali. Ahmet, ¢ocuklar paylarini elde etmek
i¢in ille ana babalarinin 6liimiinii mii beklemeli, diyor. Bu ne kétii kétii bir gelenektir, diyor. Bu isi

onlarin sagliginda yapmakla bu koétii gelenegi de bozmus oluruz, diyor. Hakli degil mi ama?..
Miinevver, sikintryla kimildadi. Ustiine oturdugu bacagini degistirdi. Gonliince degildi isittikleri.
Bunlar1 duymamak isterdi. Direnmeye ¢alisti. (Hangerlioglu,1960:79).
Romanda anlatilan zaman dilimi goz oniinde bulunduruldugunda kentlesmenin yaygin
oldugu goriliir. Bu da ailedeki bazi bireylerin yasadiklar1 yerleri degistirme isteklerini
dogurmustur. Giil¢in’de bu bireylerden biridir. Bu hususta Miinevver ve kizi arasinda da bir

kusak catismasi oldugundan soz edilebilir.

Bu izlek ile birlikte degisen sartlar1 bireylerin arzularmi dogrudan etkiledigi
goriilmektedir. Bu kontrolsiiz arzularin bir ¢atismaya neden oldugu ve aile biitiinliigiine zarar

verdigi anlatilmak istenmistir.

2.8.8.2. Erdemlerin En Yiicesi: Sevgi

Orhan Hangerlioglu erdemi Felsefe Sozligii’nde “Insanin kendisini asma giicii...”
(Hangerlioglu,1994:88) olarak tanimlar. Erdem, toplumun dogru kabul ettigi ahlaki unsurlardir.
Hasan Ocak erdemi soyle ifade etmektedir:

Erdem ahlaki anlamda bir kisilik 6zelligidir ve davraniglara olsun motivasyonlara olsun dolayl1 sekilde

yansir. Ahlaken erdemli bir kisi toplumun ortak ahlak degerleri olan caligkanlik, duygusal akil, seref,

adalet, yardimseverlik, merhamet gibi degerlere bagl kisidir. (Ocak, 2011:81).

Toplum degistik¢e erdem kabul edilen ahlaki degerler de degisiklik gdsterir. En yiice
erdem olan sevgi yerini hep muhafaza eder. Chapman Beg Sevgi Dili adl1 eserinde sevgiyi soyle
tanimalar:

Sevgi, tiim dillerdeki en 6nemli ve en diisiindiiriicii kelimedir. Gerek diinyevi filozoflar ve gerekse

mistikler, sevginin hayatimizda merkezi rol oynadigina inaniyor ve bunu sik sik vurguluyorlar. Hepimize

“sevginin gérkemi”’nden ve “diinyay1 sevginin dondiirdiigii’nden soz ediliyor. Binlerce kitap, sarki, dergi

ve film, bu s6zden yola ¢cikmistir. Cesitli felsefi ve dinsel sistem, sevgiye 6zel bir yer verir. Tiim dinlerin

temelinde sevginin, inananlarmn temel 6zelligi olmasi gerektigi vurgulanmistir. (Chapman, 2023:19).

Erdem, tanriy1 yansitan bir kelimedir. Tanri, sevgiyi ve bununla birlikte 1yiligi, glizelligi
de temsil etmektedir. Oyleyse sevgi erdemin en temel unsurudur. Bordamiza Vuran Deniz
romaninda da bagkisi Sedat, her firsatta erdemden bahsetmektedir: “Sevgi... dedi,
erdemlerimizle kutsallasir. Erdemsiz bir sevgi neye yarar, bir diisiin.” (Hangerlioglu,1960:60).
Sedat’a gore sevgi, erdemlerle sekillenen bir seydir. Sevgiden daha once gelen seyler vardir.

Onun erdemli bir insan olma arzusu “Para kazanmak... evet. Fakat bu, erdemlerimizden hig
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birini harcamadan yapilabilmeli. Erdemlerimizi verdikten sonra, karsiliginda bir¢ok seyler
alsak da, bizden ne kalir? Serefimizle de zengin olabilece§imize inaniyorum.
“(Hangerlioglu,1960:76) sozlerinden de anlasilmaktadir. Oysa Vedat sevginin erdemleri
kapsayan bir duygu oldugunu savunmaktadir: “En gercek erdem, sevmektir.. diye karsilik verdi.
Sevmek, biitiin erdemleri i¢inde toplar.” (Hangerlioglu,1960:86). Sedat’in bir erdem saydigi
gurur onu Vedat’in sdyledikleri dogrultusunda yanilgiya ugratir. O, sevgiyi bir kenara birakarak
gururunu seger ve Lale’den ayrilir. Sevginin kapsayiciligini, o olmadan diger erdemlerin
yetersiz kaligin1 tam manasiyla kavrayamamistir. Romandaki biitiin hareketleri bu dogrulta da

sekillenen Sedat sevgiyi kaybeder.

Hangerlioglu, erdem ve sevgi arasindaki bagi romaninda felsefeden oldukga istifade
ederek dogrular1 ve yanliglartyla ele almistir. Sevginin dnemini roman boyunca yineler. Bu

sebeple romandaki 6ne ¢ikan izleklerden biri de sevgidir.
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UCUNCU BOLUM
ORHAN HANCERLiIOGLU’NUN ROMANLARINDA

DIL VE USLUP
3.1. Dil ve Otesi
Bir romanin ¢oziimlenmesinde ve anlasilmasinda dil ve tislip 6nemli bir gorev iistlenir.
Yazarin eserini kaleme aldig1 dil ve iisliip okuyucunun eser iizerindeki hakimiyetini olagan bir

sekilde etkilemektedir.

Insan, yasammi ancak ve ancak iletisim yoluyla idame ettirebilir. Bu da dil ile
gerceklesir. Oyleyse dil, bir anlat: tiirii olan romanm en gerekli nihai yap1 tasidir. Nurullah
Cetin’in romanda kullanilan dil ile ilgili su sozleri roman agisindan dilin Sneminin

anlasilabilmesi i¢in kiymetlidir:

“Romancinin en 6nemli gorevlerinden biri ana dilini sevmesi, onu en ince ayrmtilarina kadar bilmesi, en
islek ve kivrak bir bicimde kullanmaya calismasidir. Dilin zenginlesmesi, geligmesi biiyiik oranda
sanatgilarin ana dillerinde yaptiklari tasarruflara baglidir. Romanimn dili, romancinin sanatkarca bir
goriisle, kendine 6zgii bir bi¢imde, tamamiyle sahsi tasarruflariyla {irettigi dildir. Romanci, siradan dil
unsurlarina hayat vermeli, kanatlandirmali, onu zengin c¢agrisim ve imgelerle doldurmali, dili adeta

yeniden iiretmelidir.” (Cetin, 2021: 258).

Dile bagli olan ve karakteristik bir 6zellige sahip olan iisliip ise dili aktarma ve yansitma

hususuna baglidir.

Uslup, dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacasi dilin anlatim dagarcigmi kisisel
beceriyle soze veya —0zellikle— yaziya dokmek, dile hayatiyet (canlilik) kazandirmak demektir. Temelde
anonim bir karakter tagtyan dil, sanatkarin mizacindan, diigiince ve felsefesinden gelen destekle 6zellesir,

iislup boyutu kazanir. (Tekin, 2020: 178).

Karanhik Diinya romaninda yazarin kullandig1 dil, romanin yazildigi donem g6z 6niinde
tutuldugunda giinliik dilden daha uzak bir dildir. Romanda “Gece hayatin 6niine inen bir kapak
gibiydi.” (Hangerlioglu, 1999:7) ve “Ufuklari kaplayan simsiyah bulutlar, aralarinda muhtesem
sahneler gizleyen ve birkac dakika sonra agilmay1 vaat eden tiyatro perdelerine benziyorlardi.

(Hangerlioglu, 1999:32) gibi benzetmelere yer verilmistir.

Yazarin romaninda kullandigi “Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz derler.”
(Hangerlioglu, 1999: 43) deyimi Tiirk¢eye hakimiyeti agisindan kiymetlidir. Yazarin felsefeye

hakim olusu da romanina yansittig1 bir diger unsurdur: “Tipki mitolojik bir Tanr1 gibi. Korkung
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fakat cansiz...” (Hangerlioglu, 1999: 90-91) yahut Kaymakam’n iyilik ve kétiiliik {izerinden

konusmasi da buna 6rnek verilebilir:

“Tirkiye’mizde de,” dedi, “diinyanin diger pargalarinda oldugu gibi iki tiirlii insan, daha dogrusu her
insanda iki tiirlii ruh vardir, Kiigiik Hakim: iyilik ve kotiiliik. Iste biitiin mesele bu iki ruhu miimkiin
oldugu kadar zarar vermeyecek surette bagdastirabilmektedir. Ne yazik ki diinya kurulali beri ne din, ne

felsefe, ne kanun bu isi bir tiirlii beceremedi...” (Hangerlioglu, 1999: 95-96).

Roman bir kasabada gegmesine karsin halkin konugsmasinda yerel dil 6zelliklerine gok
nadir rastlanmaktadir. Yazar, roman kisisi Canan’dan bahsederken ilk olarak “On sekiz
yasinda...” (Hangerlioglu, 1999: 17) olarak bahsederken daha sonra bunu “Herkese on
sekizinde demekle beraber Canan iki ay sonra yirmi ii¢linii bitirecekti.” (Hangerlioglu, 1999:
19) olarak ifade etmistir. Bu durum okuyucunun Canan’in yasini on sekiz olarak algilamasina
sebep olabilmekle beraber Canan’in yagsi ile ilgili bahsedilen son ciimlenin basta olmasi

kanaatimizce okuyucuya daha saglikli bir bilgi verir.

Biiyiik Baliklar, romaninda yazar oldukca sade bir dil segmesinin yan sira yazildigi
donemde sikca kullanilan bazi kelimelere de yer vermistir. Bu kelimelerin azligi romanin dilini
olumsuz yonde etkilememistir. Hatta romanin yazildig1 donemin daha i1yi taninmasina olanak
tanimis ve romana zenginlik kazandirmistir. Bu sézciikler “hemsire,” (Hangerlioglu,1998:13)
“zahir” (Hangerlioglu, 1998: 16) ve “talebe” (Hancerlioglu,1998:66) gibi sozciiklerdir. Sahis
kadrosunun yasamlarina gore farkli agiz Ozelliklerine de rastlanilmaktadir. Bunlardan en
onemlisi Yesilovali Ali’nin geldigi yerin agiz 6zelliklerini kullanmasidir. “Bugda” ve “habar”
(Hangerlioglu,1998:30) sozciikleri bu agz1 6zelliklerine 6rnek olarak verilebilir. Bir diger agiz

ozelliklerine ise Yagova ile sohbet eden Rizelinin konusmalarinda rastlanilmstir:
Yagova giildii:
“Demokratsin galiba?”
“Temukiratim ya... Ha sen nesun?”’
“Yasa ve kardeslik...”
Yahudinin boynuna sarilmamak i¢in kendini gii¢ tutuyordu. Nese ile:

“Temukiratlar kazaninca Ingiluzlar sevindu, Amerikanlar sevindu, Italyan da sevindu, sevinmeyen

kalmadi taha...” diye haykirdi. (Hangerlioglu, 1998:64).

Romanda dikkat ¢eken bir diger unsur ise ikilemelerin siklikla kullanilmasidir. Roman

igerisinde  kullanilan ikilemelere birka¢ 0Ornek verilecek olursa: “Avare avare”
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(Hangerlioglu,1998:13), “sarsak sarsak” (Hangerlioglu,1998:14) ve “horul horul”
(Hangerlioglu,1998:15) dur.

Romanin akisina bagh olarak argo sozciiklere de siklikla yer verilmistir. Bu durum
sokaktaki hayatin oldugu gibi anlatilmasina ve farkli yasantilarin dil {izerindeki etkisinin
goriilmesine olanak tanimistir. Yesilovali Ali’nin “Hay kanciklar hay, nasil da ¢igrisiyorlardi.”
(Hangerlioglu, 1998: 29), Arap Ismail’in Isportact Abdullah’a karsi kullandigi “hirbo”
(Hangerlioglu,1998:76) ve “anan aglar” (Hancerlioglu, 1998:76) gibi sdylemleri de argo
sOzciiklerin romanda yer aldigin1 gostermektedir. Remzi beyin konusmasinda da argo soézciikler
bulunmaktadir: “Seni ne yapayimm a sillik, dalyan gibi bir delikanli bekliyorum ben...”
(Hangerlioglu,1998: 54). Bir diger onemli husus ise roman kisilerinin yabanci dilde

konusmalaridir:

Servis yapan kadin, ona sormadan az gekerli kahvesini getirip 6niine koydu. Sonra telasla telefona kostu.

“Oui Madame, ici Niceosise.”

“Monsieur David n’est-ce pas, oui, troisiéme étage, je le sais.”

“C’est compris Madame.” (Hangerlioglu, 1998:14).

Bu durum, Istanbul’un farkli kiiltiirlerden veya farkli milletlerden insanlar1 iginde
barindirdigin1 gostermektedir. Bunun yani sira Hangerlioglu’nun yer yer Tiirkge igerisine

karistirilan yabanci sozctiklere telmihler yaptigini da sdylemek miimkiindiir.

Bu romaninda “Buick Kagithane yolunda kara bir yilan gibi kivriliyordu.”
(Hangerlioglu, 1998:27), “Necdet beyin misir piiskiilii gibi sapsar1 biyiklari, boncuk gibi

(13

masmavi gozleri vardi.” (Hangerlioglu, 1998:30) ve “...kayalar1 parcalayarak {istiinde ot
bitmeyen o kira¢ topraklari hallag pamugu gibi atmislardi.” (Hangerlioglu, 1998:31)

benzetmeleri tespit edilmistir.

“Tevekkelli dememisler, apartmanin iist kat1 bos olur diye...” (Hangerlioglu,1998:53)
veya “Arnavut’un bahgesinde armut toplamaya benzemez ama...” (Hangerlioglu, 1998:76)

ifadesinde oldugu gibi romanda kaliplagsmis ibarelere de yer verilmistir.

Oyun, romaninda yazarin tercihi sade bir dil kullanmaktan yana olmustur. Araliklarla

yazildig1 donemde sikca kullanilan bazi sozciiklere yer verilse de bu durum romanda tercih
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edilmis sade dil anlayisin1 bozmamaktadir. Romandaki karakterlerde farkli agiz 6zelliklerine

yer verilmemis yalnizca Istanbul Tiirkgesi kullanilmustir.

Bu romanda argo ve kiifiir icerikli kelimelere yer verilse de bu durum oldukga seyrektir.
Bunlardan ilki Nasip’in Halim’in getirdigi ¢ocuga kars1 kullandig1 “pi¢” sozciigiidiir: “ © Adam,
delirdin mi sen? Biz kendi ¢ocugumuza bakamiyoruz. Bir de eldlemin pici eksikti. Diinyada

29

bakmam anliyor musun, diinyada bakmam.’” (Hangerlioglu, 1998:94). Bir digeri ise bu ¢ocuga
kars1 Komiserin kullandig1 “pi¢” sézciigiidiir: “ ¢ Bu pigi diiskiinler evine yollamak i¢in.”
(Hangerlioglu,1998:97). Bununla birlikte Komiserin Halime kars1 “ ‘Birak onu buraya
bakayim... Ismail, al o yavrucagi su itin elinden...” (Hangerlioglu,1998:97) ciimlesinde
kullandig1 “it” sdzctigl de bir argo sdzciiktlir. Ayni sdzciik miidiir Siiruri Bey tarafindan da
sOyle kullanilmistir: ““ ¢ Birak bu masallar1 Halim... Dairede memurlarin en kidemlisi, en
agirbaslis1 sensin. Sen bdyle yaparsan oteki itler neler yapmaz ha, sdyle bakayim, neler
yapmaz?..’ ” (Hangerlioglu,1998:111). Halim’in Zeus’a karsi “ ¢ Ihtiyar zampara...” ”
(Hangerlioglu,1998:154) seklinde hitap etmesi de argo bir sdylemdir. Zeus’un ise “ ‘Pig...
Senden once bu yolu smayanlarin  nasil  yenildiklerini  biliyor musun?’ 7
(Hangerlioglu,1998:154) ciimlesinde Halim’e kars1 “pi¢” seklinde hitap etmesi ise yine bu

baglamda degerlendirilebilecek bir 6rnektir.

Oyun romaninda benzetmelerin ¢ok kullanilmadigini séylemek miimkiintidiir: “ ¢ Herif
gelsin, sizi mahallede rezil etsin, bir kuzu gibi ayagina kadar gidelim, iistelik dilegini yerine

getirelim, dyle mi?’ ” (Hangerlioglu,1998:150).

Ayn1 zamanda romanda deyim ve atasdzlerine de fazla yer verilmeyen romanda yalnizca
Halim’in kullandig1 “ ‘O tarakta bezim yok.” ” (Hangerlioglu,1998:129) deyimi ve Ali’nin
kullandig1 “ ¢ Dort bast mamur olmayiversin, biz de ayagimizi yorganimiza goére uzatiriz.” ”

(Hangerlioglu,1998:159) ciimlesindeki ataséziiniin kullanildigini séyleyebiliriz.

Ekilmemis Topraklar romaninda yazar oldukc¢a sade bir dil kullanmistir. Roman
icerisinde siklikla benzetmelere yer verilmistir: “Babamizin giiniinde top gibi giirlerdi bu dam,
bugdaydan ambardan catlardi, gece giindiiz tiiterdi bacamiz...” (Hangerlioglu,1999:138),
“Toprak avrat gibidir:” (Hangerlioglu,1999:139), “Kara topragin {istiinde beyaz, kocaman
govdeleriyle  mevzie  ¢akilmig  birer top gibi  kocaman  gdriiniiyorlardi.”
(Hangerlioglu,1999:142), “Bes bucuk karislik boyu, kocaman horgiiciiyle topragin iistiinde
dolasan esit kenarli bir liggene benzerdi.” (Hangerlioglu,1999:153), “Biitiin bu kuraklarin,

182



salginlarin, hastaliklarin savaslarin ortasinda kiiciikler goz acip kapayincaya kadar, ekilmemis

topraklart saran yabani otlar gibi, hizla biiyiiyorlardi.” (Hangerlioglu,1999:162).

13

Romanda “Ac¢ti agzint yumdu gozini” deyimi “...gozlinii yumdu, agzim1 agt.”
(Hangerlioglu,1999:124) seklinde kullanilmistir. Roman iginde yalnizca bir tane deyim tespit

edilmisgtir.

Roman bir kdy romani olmasi sebebiyle agiz 6zelliklerine sik¢a rastlanilir: Hamide nin
babasina “ ‘Inegi sagiyor, ne edecegin?’ > (Hangerlioglu, 1999:140) sorusunda yerel bir agiz
kullanilmistir. Fatma’nin “Tarlani ne ettin?” (Hangerlioglu, 1999:172) ve “Senden is gecmis
gayri, iyice kocamigsin be.” (Hangerlioglu,1999:177) sdylemlerinde de yerel agz1 6zellikleri

bulunmaktadir.

Romanda argo ve kiifiirlere sik¢a yer verilmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: ““Biitiin
domuzluk bu itin basindan c¢ikiyor...”” (Hangerlioglu,1999:123), “‘Essogluessek’”
(Hangerlioglu,1999:170), “ ¢ E, ne bok yiyorsun dyleyse?’”” (Hangerlioglu,1999:172).

Ali romaninda yazar ilk dort romanina bakilarak dilini daha da sadelestirmistir. Yazar,
olduk¢a acik ve anlasilir olan Ali romaninda ilk dért romaninda oldugu gibi benzetmelere
bagvurmustur:  “Babamin  ak saglarn 1518in  altinda glimiis gibi  parliyordu.”
(Hancerlioglu,1999:36), “Otobiisiin arkasinda biletgiyle tartisgan ihtiyar Ermeninin sesi
kulaginda bir kus sesi gibi sakiyordu.” (Hangerlioglu,1999:42), “Onu, bu haliyle bir Alman
subayina benzetiyorum.” (Hangerlioglu,1999:61).

“Karinca kararinca” (Hangerlioglu,1999:27), “Kirk tarakta kirk bezi olmak”
(Hangerlioglu,1999:81) ve “Bir baltaya sap olmak™ (Hangerlioglu,1999:87) deyimleri ile “Kaz
gelecek yerden tavuk esirgenmez.” (Hangerlioglu,1999: 75) atasoziiniin kullanilmasi yazarin

romaninda Tiirk¢eye verdigi deger olarak goriilmelidir.

Ali romaninda argo sozciiklere ve kiifiirlii sdylemlere de sik¢a yer verilmistir. Koca
Horoz’un Ali’ye kars1 “it” (Hangerlioglu,1999:10), Darendeli Bakkalin Tavuk Ali’ye “orospu
cocugu...” (Hangerlioglu,1999:25)  yahut  Komiserin ~ Tavuk  Ali’ye “pic”
(Hangerlioglu,1999:28) kiifriinii etmesi veya “stimsiik” (Hangerlioglu,1999:28) s6zciigliniin

kullanilmasi bunlara birer ornektir.

Hangerlioglu'nun felsefeye olan ilgisini 4/i romanina da yansittigini soyleyebiliriz.
Romandaki Ali kisilerini yer yer felsefeyi kullanarak bir sorgulamaya itmektedir. Bu durum

Mirasyedi Ali iizerinden su sekilde ifade edilmistir:
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Son yillarda 6liimii daha sik diisiinmeye basladigimi saniyorum. Ama 6liim bana, giiliing bir duygunun
sonucu olan varliktan yokluga gegis gibi degil de, aksine, yokluktan biiyiik varliga katilma gibi
goriiniiyordu. Oysa artik agka inanmadigim kadar Tanr1’ya da inanmiyordum, bilyiik varlik da umurumda
degildi. Elimde olsa ona katilmamak i¢in biitiin giiciimle direnirdim. Ben ancak nefes alan, diigiinen su
yapi i¢inde bir anlam tasiyordum. Biitiin bunlar1 yitirdikten sonra, sdyle ya da boyle, herhangi bir sonug
bana vizgelirdi. Yaratik, 6liimsiiz olmasi gereken bir varlik degildi elbet. Birtakim kuslar, sinekler, geregi
gibi yagadiktan sonra kendilerini atese, suya atarak oldiiriiyorlardi. Su halde insanlarin 6liimden korkusu
yasamaya doymamis olmalarindan degil miydi? (Hancerlioglu,1999:62).

Ali romaninda herhangi bir agiz 6zelligine rastlanilmamistir. Hatta Tavuk Ali’nin

arkadasi Rizelinin de bir Karadeniz agzim1 kullanmamasi aksine Istanbul Tiirk¢esi kullanmas1

da bu hususta dikkat ¢ekmektedir.

Yazarin Ali romaninda kullandigi: “Giillii’nlin ¢eneleri titremeye baslamist1.”
(Hangerlioglu,1999:13) cilimlesinde “ceneleri” sozciigiindeki cokluk ekini kullanmasi bir
anlatim bozukluguna neden olmaktadir. Bir kisiden bahsedildigi i¢in “cenesi” seklinde ki

kullanim daha dogru olurdu.

Kutu Kutu Icinde romaninda yazarm c¢ogunlukla dil tercih ettigi sade bir dil
kullanilmistir. Yazarin bu romaninda da benzetmelere siklikla yer verilmistir: “Biitlin viicudunu
sartveren kirmizi bir aydinlik i¢inde uzun boyu, genis omuzlari, seyreklesmis kara sa¢li basiyla
bir 6gle iistli sehrin meydanlarinda kendi hallerine birakilmais, glinesten kavrulan tung heykelleri
andirtyordu.” (Hangerlioglu,1999:100), “Arabamizin 1siklar1 alacakaranligin i¢inde birer ¢oban
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feneri gibi parliyordu.” ” (Hangerlioglu,1999:122), “Inci’nin bilekleri, parmaklar arasindan
kayan bir ipekli mendil gibi, Dogan’in avuclarindan kurtuldu.” (Hancgerlioglu,1999:127), ve

“Dort yanini saran tazilardan tirkmiis bir yavru tavsan gibiydin.” (Hangerlioglu,1999:147).

Romanda argo ve bir yoreye ait herhangi bir agiz 6zelligi bulunmamaktadir.
Hangerlioglu, Kutu Kutu I¢inde romaninda atasézlerinden istifade edilmese de “Gozlerim
karardi...” (Hangerlioglu,1999:146), “...dizlerim titreyerek...” (Hangerlioglu,1999:144) gibi

deyimler kullanilmistir.

(13

Romanda “ ‘Ne yaptigim1 kendim de bilmeden gazi kestim, frenlere bastim.”
(Hangerlioglu,1999:122) ciimlesinde kullanilan “frenler” sézciigiine getirilen ¢okluk eki bir
anlatim bozukluguna sebep olmaktadir. Frenler aracta iki tanedir; fakat bunlardan bir tanesi el

frenidir ve bu frene basilmaz.

Hangerlioglu, Yedinci Giin romaninda felsefe birikiminden olabildigince yararlanmis ve

roman igindeki ciimlelerini de bu birikimin neticesinde olusturmustur. Bu durum onun
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islibunun bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Hangerlioglu’nun oldukg¢a sade bir dil
kullandig1 romaninda dikkat ¢eken bir diger unsur ise “Istanbul gazeteleri, yabanc1 bir sehrin
insanlar1 gibi yadirgatan bir goriiniisle 6niinde duruyordu.” (Hangerlioglu, 2020: 36). Ya da
“Sonra, o hafif gicirti, bir gece yarist durgun suya birakilmis bir tas gibi, sessizligin igine
gomiile gomiile eridi.” (Hangerlioglu, 2020: 102). Ciimlelerinde oldugu gibi benzetmelere

siklikla yer verilmesidir.

Hangerlioglu, felsefeden oldukca istifade etmesinin yani sira olduk¢a agik ve anlagilir
bir dil kullanmigtir. Romandaki kisiler de yazar tarafindan gayet acik ve anlasilir bir sekilde
konusturulmustur. Bu agidan romandaki istisnai kisi Necmettin’dir. Onun romanda sokaklara
asina bir kisi olarak anlatilmas1 konusmalarma da yansitilmistir: “Istedigin yer olsun, koca

Istanbul’da yer mi yok... Giizel mi gaco?” (Hangerlioglu, 2020: 46).

Yazarin romanin belirli yerlerinde anlatim bozuklugu yapmasi onun iisliibunun olumsuz
tarafi olarak degerlendirilebilir. Ornegin, “Masanin iistiindekilere sdyle bir goz attiktan sonra
odanin i¢inde ayaklarini deneyerek, asagi yukari dolast1.” (Hangerlioglu,2020: 81). Ciimlesinde
“asag1 yukarr” tabiri climlede yanlis anlamda kullanilmistir. Bu durum da bir anlam
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karmagasina sebep olmaktadir. Yazarin burada kastettigi “ileri geri” olmalidur.

Bordamiza Vuran Deniz romani yazarin son romanidir ve dili olduk¢a sadedir. Romanda
kullanilan benzetmeler ise sOyledir: “Riistem, Palyaco operasindaki Canio gibi, kalin kalin
giildii...” (Hangerlioglu,1960:13), “Ciplak bir kadinla hayatinda ilk defa karsilasan bir delikanl
gibi titriyordu.” (Hangerlioglu,1960:31) ve “Yerdeki hali, acik denizlerde ¢alkalanan bir gemi
gibi sallantyordu.” (Hangerlioglu,1960:40).

Yazarm ilk yedi romanina gore bu romanin igerisinde oldukg¢a fazla atasozii, deyim ve
ozdeyisler kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 soyledir: “Mindreyi yaptirmayan yerden bitmis
sanir.”  (Hancerlioglu,1960:25), “Kardesi kardes yaratmis, rnizkint ayr1 yaratmis.”

(Hangerlioglu,1960:39), “ “Ovgiiler bizi erdemlik yolunda yiiriimeye zorlarlar...’
(Hangerlioglu,1960:36) ve “...kiiplere binerdi.” (Hangerlioglu,1960:75).

Zehra Hanim’in “...nidelim...” sozciigii agiz 6zelligine bir 6rnektir. “...deyyusu...”
(Hangerlioglu,1960:13), “Kaltak...” (Hangerlioglu,1960:62) sozciikleri ise argodur. Yer yer
kiifiirler de romanda bulunmaktadir. Romanda kullanilan “Mutbaga...” (Hangerlioglu,1960:9)
“...cukulata...” (Hangerlioglu,1960:12-13) ve “...penbe...” (Hangerlioglu,1960:18)

sozcuklerinde ses hatalar1 bulunmaktadir.

185



3.2. Anlatim Teknikleri
Anlatim teknikleri, romanin okuyucu tarafindan daha iyi anlagilmasi ve estetik durmast
acisindan c¢ok Onemlidir. “Anlatim teknikleri anlatima cesitlilik, dinamizm ve derinlik

kazandirmistir.” (Tekin, 2020: 196).

3.2.1. Anlatma ve Gosterme Teknigi

Karanlik Diinya romaninda kullanilan bu teknik, romanin unsurlarini anlatma ve
gosterme esasina dayalidir. Anlatici romandaki unsurlar1 kendi perspektifinden anlatir; fakat bu
teknik okuyucunun romanin akisina ayak uyduramamasina sebebiyet verebilir. Bu sebeple

gosterme teknigi ortaya atilmistr.

Bu yontemde, anlatici, hikayeyi sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi1 agiklama ve yorumlariyla okuyucunun
dikkatini metne degil, kendi iizerine g¢eker. Anlaticiyr metnin 6niine veya iistiine ¢ikaran bu yontemin
yetersizligi, ilk defa realistler tarafindan giindeme getirilir ve realistler, bu yontemin kusur ve
yetersizligini ortadan kaldirmak icin “gdsterme” (showing) yontemini devreye sokarlar. (Tekin, 2020:

200).
Anlatma teknigi romandan Kadibaba’ nin esi iizerinden su sekilde islenmistir:

Kadibaba ile evlendikleri zaman on sekiz yasinda vardi. O giinden beri bitin 6mrii, Mozambik’lerde
dolagsmakla ve o bitmez tilkenmez gozler esnansinda kirilan tabaklari, kaybolan kasiklari, gatlayan
sandiklar1 yenilemeye ugrasmakla gegmisti. Ilk zamanlar bu can sikic1 hayat ona tahammiil edilmez gibi
gOriinmiistii. Buna ragmen daha iyi bir hayati tassavur edemedigi igin bu duruma aligmis, birkac¢ sene
sonra tam bir memur karist olmustu. Yasamay1 nese ile karsilamaya basladigi giinden beri yiizliniin asik

bulunusu mutlaka esasl bir sebebe dayanirdi. (Hangerlioglu, 1999:49).

Gosterme teknigi bir nevi anlatilanlarin okuyucuya sergilenmesi anlamina gelmektedir.
Karanhik Diinya romaninda gosterme teknigi ise su sekilde kullanilmistir: “Tarlalarda ¢alisan
koyliiler onlara umursamadan bakiyorlar, kasaba ile aligverisi olanlar ise menfaat uman bir
sayg1 ile selam veriyorlardi.” (Hangerlioglu, 1999: 88). Gosterme teknigine bir baska bir 6rnek
ise soyledir:

Iyice dinlendikten sonra acelesi olmayan insanlarm huzuru icinde agir agir yola koyuluyorlar, gecelerini

bazen kirlarda yatarak, bazen koylerde konaklayarak geciriyorlardi. Dérdiincii giin ikindiye dogru,

medeniyetin bu {licra yerlere asirlarca ugramayacagimi biliyormuscasina tabiatin kendi kendine inga ettigi

toprak bir kopriiniin iistiinden gectiler. Daglardan kopup gelen coskun bir nehir birdenbire topragin altinda

kayboluyor, yedi metre sonra tekrar meydana ¢ikiyordu. (Hangerlioglu, 1999: 89).

Biiyiik Baliklar, romaninda anlatma teknigine yer veren yazar bu teknigi Sakir Bey

iizerinden su sekilde kullanmustir:
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Sakir bey apartmanin karanlk antresinden giinesli kaldirimin istiine ¢ikinca derin bir nefes aldi.
Viicudundaki her telin ayr1 ayr1 hafifledigini, rahatladigini duyuyordu. Bacaklarinda tath bir yorgunluk,
saadet verici bir s1z1 vard1. Ustii bas1 kerhane kokuyordu. Sallana sallana Galatasaray’a dogru yiiriimeye
basladi. Bu sabah giimriikten yiiz bin liralik mal ¢ekecekti, en az on bin lira vurmasi isten bile degildi.

(Hangerlioglu,1998:11).
Anlatma teknigine bir diger 6rnek Cetin iizerinden ise soyle verilmistir:

Cetin babasinin bu halini hi¢ de umursamiyordu. Moruk taksi i¢in gereken sermayeyi vermemekle beraber
cep hargligini bol bol 6diiyordu. Paraca higbir sikintist yoktu. Bardan bara, meyhaneden meyhaneye
keyfince yagiyordu. Moruktan is gegmisti artik. Diinyaya kazik ¢akacak degildi ya, bir giin elbet gd¢iip
gidecekti. O zaman Cetin piyasaya iki degil, yirmi taksi siirebilirdi. (Hangerlioglu,1998:19).

Anlatma tekniginin kullanildig1 bir bagka 6rnek ise su sekildedir:

Ayaga kalkmisti. Paydostan sonra makinesinin basina donen bir ig¢i kadar isteksizdi. Arkadasindan
ayrilan ¢ocuk, bir uyur-gezer iradesizligi i¢inde onu takip ediyordu. Beraberce sofanin ucundaki odaya

girdiler. Radyo kendi kendine sdyleniyordu. (Hangerlioglu,1998:55).

Biiyiik Baliklar romaninda gosterme teknigine de yer veren Hancerlioglu bu teknigi su
sekilde kullanmistir: “Caddeye bakan apartmanlar derin bir sessizlik i¢inde uyuyorlardi. Yalniz
birinin ikinci katinda bir pencere acildi. Pembe kombinezonlu, bembeyaz bir kadin asag sarkti.
(Hancgerlioglu,1998:9). Gosterme tekniginin farkli bir bagka Ornegi ise diyaloglarla

desteklenmistir:
Erkek kimildadi, uyandi.
“Haydi kalk sekerim, sabah oldu.”

Sakir bey uykudan sigmis gozlerle etrafina bakindi. Su anda higbir sey gormedigi, higbir sey duymadigt

belli idi. Kendi kendine homurdandi; okstirdii.

“Sabah oldu bak... Seni erken kaldirmami sdylemistin?”’

Erkek gerindi, gézlerini ovusturdu, esnedi:

“Sabah m1 oldu?”

“Oyle ya...” (Hangerlioglu, 1998:10).

Oyun romaninda anlatma teknigi ¢ok sik kullanilmamistir. Bu teknige roman igerisinde
sOyle yer verilmistir:

Ertesi giinler, vaatlerinden hi¢ degilse en 6nemlilerini yerine getirebilmek i¢in muavin Riza beyden aldig1
birer saatlik izinlerde niifus memurlugu ile belediye doktorlugu arasinda mekik dokudu. Rahmi ve

Nurten’in evlenme muamelelerini tamamladi, kagitlarini astirdi. (Hangerlioglu,1998:133).
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Bu romanda anlatma teknigini gosterme teknigi ile birlikte destekleyen Hangerlioglu
gosterme teknigine ise sOyle yer vermistir:

Nurten, elinde olmayarak, Halim’e yaklagti. Onu yanagindan 6ptii:

“Ne kadar iyisiniz,” diye mirildandi. “Insan mismiz siz?”

Halim sessizce giiliimsiiyordu.

Nurten’in yanaklarinda gozyaslar1 birikmisti.

“Raki1 iger misiniz?”

“Igerim.”

Rahmi ile Nurten ona neler ikram edebileceklerini sasirmislar, mutfakla sofra arasinda mekik

dokuyorlardi. (Hangerlioglu,1998:132-133).
Ekilmemis Topraklar romaninda anlatma teknigi su sekilde kullanilmistir:

Kambur, o giinii, derenin &biir ucunda, kimsenin gelip kendisini bulamayacagi bir ¢ukurun iginde
saklanmakla gecirmisti. Aksamiistii g6gii kara bulutlar sarmis, yagmur baslamisti. Gece yarisina dogru
sirilsiklam, iistlinden sular akarak kdye donmiis, ahira gizlenmisti. Bekir agasi onu her yonde aramus,
gizlendigi yerde bulunca, durmadan yagan yagmurlar yiiziinden akli yeni bir derde takili oldugundan

sadece birkag tokat atmakla yetinmisti. (Hangerlioglu,1999:154).
Gosterme teknigi ise anlatma teknigini destekler nitelikte kullanilmistir:

Disarda catlarcasina gok giirlityor, ara sira ¢akan simsek ¢iranin sar1 alevi altinda yer yer gélgede kalan
insanlar1 birden aydinlativeriyordu. Oliiniin basucunda toplanan yiizler, bir anda, biitiin bitkinlikleriyle
goriiniip kayboluyorlardi. Yagmurun sakirtisi, yamagtan ovaya dokiilen sellerin giiriiltiisii kulaklarda

¢inliyordu. (Hangerlioglu,1999:147).
Ali romanin da anlatma teknigine su sekilde bagvurulmustur:

Darendeli Bakkal, onu evine aldiginin ertesi giinii unutmus, islerine dalmisti. Fasulye, piring satisindan
¢ok, faizcilik yiiziinden giinden giine diinyaligimi artirmaya ¢alisiyor, karisina karst en kiiciik bir ilgi
gostermiyordu. Ahmet’in haftada birkag aksam, diikkanin iistiindeki eve gelip bir iki saat kaldigini biitiin
Zeyrek’te ondan baska bilmeyen yoktu. (Hangerlioglu,1999:23).

Gosterme teknigi ise A/i romaninda hem diyaloglar halinde kendini gostermekte hem de

anlatma teknigini destekler nitelikte okuyucuya anlatilanlar1 sergilemektedir:

Tipi dinmis, yikik bir duvarin taglarin1 yalayan ay 15181 sokagin ortasina dokiilmiistii. Dondurucu bir ayaz
cikmusti. Algcacik kuliibelerin kiremitleri {istiinde ac1 act miyavlayan kediler birbirlerini kovaliyorlardi.

Tahta kafeslerin ardinda en kiigiik bir kipirdanis, bir yasama gosterisi yoktu. Insanlar coktan uykuya
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dalmiglardi. Sokak, yer yer ay 1siginm altinda uzaniyor, sonuna dogru karanlikla birlesiyordu.

(Hangerlioglu,1999:15)

Kutu Kutu Iginde romaninda anlatma teknigi, kahramanin kendi agzindan anlattiklarina
dayanmaktadir: “‘Masanin iki ucunda karsilikli oturuyorduk. Bir an Once birlesmekten,
birbirimizin ¢ekiciliginden korunmak i¢in aramiza bilerek, isteyerek bu engeli koymustuk.

Uzaklik, gii¢siizliigiimiizii gizliyordu.” (Hangerlioglu,1999:145).
Gosterme teknigi ise Kutu Kutu I¢inde romaninda ¢ogunlukla diyalog seklinde kendisini

gostermektedir:

Inci, Dogan’1n boynuna sarilmis, higkiriklarla sarsilarak, yavas yavas uyantyordu. Dogan, onu anlayisla

gogsiine bastirdi.

“Sus artik, aglama...”

Nefes alamiyor, tikanmig gibi ¢irpintyordu. Uzun, beyaz boynunda mavi damarlar belirmisti:
“Sensin, degil mi? Yanimdasin... Ne iyi boyle... Oh, Dogan, ¢ok seviyorum seni...”

Dogan onu biraz daha sikt1 gégsiinde.

“Ne oluyorsun canim, kendine gel.” (Hangerlioglu,1999:142).

Yedinci Giin romaninda anlatma ve gosterme teknigi birlikte kullanilmistir. Yazarin
anlatma teknigini siklikla kullandigi boliimler Omer’in hayat1 ve psikolojisi dogrultusunda

yapilan tespitler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir:

iki diinya arasinda, les gibi kokan bir havay1 cigerlerine ¢ekerek, insan iradesinin biitiin giiciiyle boylesine
dimdik ayakta durabilmek, kii¢liciik bir itme, miskin bir davranisla birinden dbiiriine gecebilmek ne kadar
da kolaydi. Bu kolaylik karsisinda biitiin o direnmeler, sizlanmalar, yaltaklanmalar, siirinmeler deger
miydi? Insan, bilinenin ¢ok daha iistiinde, cok daha giiclii, cok daha 6zgiir bir yaratiktr. Her sey onun

elindeydi, onun keyfine, dilegine bagliydi. (Hangerlioglu, 2020: 23).

Anlatma ve gosterme tekniginin bir arada kullanildigi boliimlerde ise genellikle

romandaki diyaloglarin bulundugu boliimlerde rastlanir:

Kahveye yeni miisteriler gelmis, masalar1 dolduruyorlardi. Hepsi de, tipk1 ona benzeyen uzamis sakalli,

burusuk pantolonlu, kravatsiz, kirli yakal1 insanlardi.
Bunlardan biri, kendi masasindaki bos iskemleyi ¢ekmis, karsisina oturmus, teklifsizce:
“Selamiinaleykiim...” demisti.

“Aleykiimselam.”
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“Gene sicak bastiracak, diinkii gibi...”
“Oyle.”
“Gazetede ne var ne yok?”

“Hig, ne olsun.” (Hangerlioglu, 2020: 36).

Bordamiza Vuran Deniz romaninda anlatma teknigi, araya anlaticinin girdigi kisimlarda

goriilmektedir:

Cemalettin’le kardesi Zehra birkdseye biiziilmiislerdi. Anneleri 6ldiikten sonra yeniden evlenen Cevat
ikisini de biiyiik annelerinin yanma yollamisti. Birbirlerine sokularak, kopan firtinayi, kendilerine
sigratmadan atlatmaya bakiyorlardi. Ug yildir, ihtiyar kadinin bu sirali sirasiz giiriiltiilerine bir tiirlii

alisamamuislardi. (Hangerlioglu,1960:15).
Gosterme teknigi ise genellikle diyaloglarla romanda kullanilmagtir:

— Sokaga cikiyorum abla, bir istedigin var mi1?

Miinevver:

— Hayir.. diye mirildandi, tesekkiir ederim.

— Allahaismarladik.

— Gile giile.

Kapi, yavasca kapandi.. Disaridan, Vedat’in sert, saglam vuruslu ayak sesleri igitildi.

Giilgin:

— Biitlin bunlardan kurtulurdun, diye devam etti, bagkalarinin eline bakmaktan, keyifleri gelip te kapint
vuracaklar1 zamani beklemekten..

Miinevver:

— Oyle séyleme diyerek kizinimn soziinii kesti, o benim yabancim m1? Kardesim. Burada, hi¢ de ké&tii bir
durumda degilim. Kendi evimdeyim. Annemle, kardesimle beraber oturuyorum. Tanriya siikiir,
rahatim. Her istedigim yapiliyor. Giillii de var.. (Hangerlioglu,1960:78).

Romanlarda anlatma teknigi genel olarak gosterme teknigi ile desteklenmesi sebebiyle

bu iki teknik bir baslik altinda ele alinmistir. Orhan Hangerlioglu, romanlarinda anlatma

teknigine ve gosterme teknigini siklikla kullanmistir. Bu tekniklerin kullanilmasi romanin yapi

unsurlarinin farkl perspektiften degerlendirilmesine yardimci olmustur.

3.2.2. Tasvir Teknigi
Anlatilarda kullanilan bir diger anlatim teknigi ise tasvir teknigidir. Tasvir teknigi,
romandaki unsurlarin okuyucunun goéziinde canlandirabilmesine olanak tanir. Karanlik Diinya

romaninda anlatict bu teknikten oldukga istifade etmistir:
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Bardaktan bosanircasina yagan yagmur onu pek sevdigi agik hava gezintilerinden alikoydugu halde canini
stkmiyordu. Bilékis... camlarin istiinde yol yol uzayan billur tanelerde tabiatin neseli bir tarafim
gorilyordu. Gok sanki giirlemiyor, kahkahalarla sarsiliyordu. Ufuklar1 kaplayan simsiyah bulutlar,
arkalarinda muhtegem sahneler gizleyen ve birka¢ dakika sonra agilmayi vaat eden tiyatro perdelerine
benziyorlardi. Kizdirilmis bir demir beyazligi ile gozleri kamastiran simsek kasabanin miistakbel elektrik

santralinden figkiran bir serare gibi parliyordu. (Hancerlioglu, 1999: 32).

Tasvir tekniginin kullanildig1 bir diger 6rnek ise su sekilde ifade edilmistir: “Giines

dagin sivri ucuna saglandikc¢a bigaklanmis bir kalp gibi kaniyor, kizartyordu.” (Hangerlioglu,
1999: 46).

Biiyiik Baliklar romaninda yazar, tasvir teknigini oldukc¢a fazla kullanmistir. Bu teknik

romanin i¢erigini okuyucunun goéziinde canlandirabilmesi agisindan oldukc¢a degerlidir:

Duvar diplerinin zifiri karanlif1 yavas yavas mavilesiyordu. Mezarligin kapisinda ¢omelen ii¢ isci,
raylarin gicirtisini isitince kimildadilar. Viraji dénen araba onlarin 6niinde durdu. isciler basamaklar1 agir
agir ciktilar. Biletgi, arka siralardan birine bagdag kurmus, garajin piril piril 1siklarina bakiyordu. Kendi
kendine: “Beylik mal,” diye sdylendi, “giindiiziin bile yakarlar. Sondiirmek kimsenin aklina gelmez ki...”

(Hangerlioglu, 1998:7).

Tasvir tekniginin kullanildig1 bir diger 6rnek ise bir cadde iizerinde duran araba ve

insanlarin eylemi iizerine kullanilmistir:

Apartmanlardan birinin 6niinde iistii agik, kanarya sarisi, spor bir otomobil durmustu. Otomobilin i¢inde
iki delikanli vardi. Bir an igin sarkiya klakson ve islik sesleri karisti. Birinci katin penceresi agildi.
Kargilikli eller sallandi. Bir dakika sonra mermer merdivenlerde iki geng kiz goriindii. Kahkahalarla
giilerek otomobile bindiler. Araba homurdandi ve geldigi gibi bir riizgar hiz1 ile u¢tu (Hangerlioglu,

1998:40).

Oyun, romaninda tasvir teknigi siklikla kullanilmigtir. Gerek kisiler gerekse mekanlar

tasvir edilerek okuyucuya aktarilmistir. Argos’un tasviri su sekildedir:

Bagvezirin bir isareti iizerine askerler kapilarin kanatlarini agtilar. Derinden derine Argos kizlarinin

sarkilar1 duyulmaya bagladi. Odaya serin bir riizgarla beraber fliit sesleri doldu.

Duvarlar boyunca siralanmig olan askerler, nefeslerini kesmis, birer heykel hareketsizligi icinde

bekliyorlardi.

Birbirinden giizel sekiz geng kiz kosarak igeri girdiler. Ciplak viicutlarini mavi tiillerle 6rtmislerdi. Her

birinin sagina ayr1 renklerde birer Argos giili ilistirilmisti. (Hangerlioglu,1998:102).

Halim’in gbziinden esi Nasip sOyle tasvir edilmistir:
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Halim onu adim adim yiiriiterek yemek odasindaki kanepeye yatirdi. Mutfaga kostu. Kiipten bir masrapa
su ald1. Birka¢ yudum i¢mesine, yiiziinii yikamasina yardim etti. Sonra... karsisindaki koltuga oturdu.
Kanepenin iistiinde, kiigiik iniltilerle yavas yavas uykunun dinlendirici kollarina gémiilen karisina
bakmaya bagladi. Nasip'in saglarinda aklar belirmisti. Yiiziinde, alninda kirigikliklar vardi. Bacaklarinda

yer yer kizartilar, kalin siyah tiiyler goriintiyordu. Elleri mosmordu. (Hangerlioglu,1998:149).

Teknigin amaci anlatilanlar1 okuyucunun tahayyiil etmesini saglamaktir. Yazar, tasvir

teknigini basarili bir sekilde romanlarinda islemistir.

Ekilmemis Topraklar romaninda tasvir teknigi gerek kisilerin fiziksel 6zelliklerinden

bahsetmek i¢in gerekse mekani anlatmak i¢in kullanilmistir.

Yagmur, bir hafta, durmadan yagdi. Ara sira kesilir gibi oluyor, kisa bir zaman sonra eskisinden daha hizli
bosanmaya bagliyordu. Tepelerde toplanip yamaclardan asagi dokiilen seller kiiclik birer nehir gibiydi.
Irmak tasmis, agaclar govdelerinin yarisina kadar suya gomiilmiistii. Ova, bir bastan 6biir basa, masmavi
bir denizi andirtyordu. Suyun istiinde, ovada kalip kacamayan kii¢iikli biiyiikli hayvan lesleri dalgalana
dalgalana yiiziiyorlardi. Sular, yagmur kesilip gok aydinlandiktan sonra da bir tiirlii ¢ekilmedi. Ova
giinlerce sular altinda yatti. Haftalar boylece gecti. [Irmak, yavas yavas yatagina inmeye baslayinca sularin
yerini simsiyah bir balgik denizi aldi. Zaman zaman goriinen giiz giinesine ragmen koyliiler giinlerce

ovaya adim atamadilar.

Toprak kurumaya yiiz tuttugu sirada da once dondurucu bir ayaz, ardindan da kar basladi.

(Hangerlioglu,1999:151).
Mehmet Aga’nin oglu Cazir (Recep) ise sOyle tasvir edilmistir:

Kirgil sakalli, iki kat gerdanli, kafasi sifir numara tiragh, gobekli bir adamdi. Her yanindan saglik
akiyordu. Babasininkiler gibi ¢ini mavisi gozleri vardi. Konusurken hep oniine bakiyor, lop yanaklarini

zorlayarak giiliimsemeye ¢alisiyordu. (Hangerlioglu,1999:179).
Ali romaninda tasvir teknigine ise su sekilde yer verilmistir:

Yagmur hizim arttirmis, sokak bir nehir gibi akmaya baslamisti. Birka¢ ¢ocuk ayakkabilarimi ¢ikarip
sularin i¢ine girmislerdi. Pazardan donen bir kadin, i¢inden sebzeler sarkan torbasiyla, bir sagagin altina

siginmisti. Bir simsegin 15181 komsu evlerden birinin caminda parladi. (Hangerlioglu,1999:38).
Ali Tamtiirk {in karisinin tasvir edilmesinde de bu teknige basvurulmustur:

Ali, o zaman, karisinin ¢iplak oldugunu gordii. Geng kadmin yuvarlak sirti beline dogru bitip yok
olacakmisgasina daraliyor, dirseginin altindan kiigiiciik, pembe u¢lu memeleri goriiniiyordu. Daha birkag
yil dnce delicesine sevdigi biitiin bu giizellikleri unutmustu sanki... Karsisinda yabanci bir kadin var

gibiydi. O kadar bagka, o kadar yeni... (Hangerlioglu,1999:81).

Kutu Kutu Icinde romaninda tasvir tekniginden siklikla istifade edilmistir:
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Dogan pencerenin karsisina oturmustu. Gozalici bir gilinesin kirtlip dokiildiigii camimn ardinda, bahar
cicekleriyle donanmig bir aga¢ goriiniiyordu. Pencerenin camlari saklamba¢ oynayan g¢ocuklarin
sesleriyle delik desikti. Agacin arkasinda, diinyanin ilk giiniindeki kadar yeni, durgun bir mavilik vardu.

(Hangerlioglu,1999:97).

Tasvir tekniginin kullanildig1 bir diger kisim ise Dogan’in inci’yle bulustugu, ailesiyle
yasadig1 eve dairdir:

Inci mutfaga dondiigii zaman tam bir olgunluk igindeydi. Ocagin birinde omlet sicak duruyor, tekinde

yar1 kavrulmus 1zgaralarin dumani tiitiiyordu. Havagazinin mandalin1 ¢evirdi, sarili yesilli alevler bir

mantar tabancasi gibi patlayarak sondii. Onceden hazirladigi beyaz tabaklarin igine peynirle sucuk

dilimlemeye basladi. (Hangerlioglu,1999:115-116).
Tasvir teknigi Yedinci Giin romaninda ise su sekilde kullanilmistir:

Kalkti. Agir agir kaprya dogru yiiriidd. Yillardir, hep istedigi halde, biiyiik memurlugun gerektirdigi bu
agir yirliytisten bir tiirlii kurtulamamigti. Kapiy1 agti. Odact Hasan Tiikenmez, ¢6ziik yaka diigmelerini
iliklemeye galisarak yerinden firlardi. Koridorda dolasan birka¢ memur Genel Miidiirlerine yol vermek
i¢in sirtlarin1 duvara yapistirdilar. Onlarin arasindan, her zamanki kayitsizligiyla gegti. Basi, bir ¢esit
sarhosluk icinde, bir yaz denizinde tathi tath yalpalayan bir sandaldaymiscasina doniiyordu.

(Hangerlioglu, 2020: 8).
Bordamiza Vuran Deniz romaninda tasvir teknigine sik¢a kullanilmastir:

Sedat, yatagin lstiinde, upuzun yatiyordu. Kollarindan biri gogsiine kivrilmis, o6teki, silteden asagi
sarkmigti. Gece lambasinin 1181, sararmig yiiziini, firlamis genesini aydimlatiyordu. Kendi kaniyla
islanmis carsaflarin arasinda kisalmis, kiiclilmiis gibiydi. Halinin ortasinda ufak, kara bir tabanca

duruyordu. (Hangerlioglu,1960:4).

Orhan Hangerlioglu, romanlarinda siklikla kullanmay: tercih ettigi tasvir teknigi ile

mekan, kisiler ve olaylarin okuyucunun zihninde belli bir sekilde canlanmasini saglamistir.

3.2.3. i¢ Coziimleme Teknigi
Roman kisilerinin i¢ diinyasinin okuyucuya yansitilma araci i¢ ¢oziimleme teknigidir.
“I¢ ¢bziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek

kahramanin duygu diisiincelerini okuyucuya aktarmasidir.” (Tekin, 2020: 272).

Karanlik Diinya romanda i¢ ¢oziimleme teknigine siklikla rastlanilir. Yazar, romanda

yer alan kisilerin i¢ diinyalarina bu teknik vasitasiyla bir ayna tutmustur:

Ahmet son zamanlarda Kadibaba’nin kendisine kars1 gdstermekte oldugu asiri iltifatlarin, sik sik kizindan

sO6z agismin sebeplerini simdi anlamaya basliyordu. Bdyle bir ihtimal bugiline kadar hatirindan
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gecmemisti. Kadibaba’nin kizin1 gérmiis degildi. Kiza ait biitiin bilgisi Kadibaba tarafindan sirasi getirilip

lakird1 arasina sokusturulan sézlerden ibaretti. (Hangerlioglu, 1999:17).

Bu teknikte lizerinde durulmasi gereken bir diger nokta ise yazarin yani anlaticinin her
seye hakim olmasidir. Bu sayede okuyucu hem kisilerin i¢ diinyalariyla tanismis olur hem de

romanin seriivenine eslik eder:

Ahmet bu sozleri birbirini yok eden garip duygular icinde dinliyor, memleket davalarinin, merasim
nutuk¢ularinin bu basma kalip formiilleri ile ifade edilmesi bir taraftan onu lizerken, diger taraftan da

yapilacak isi bu kadar basitlesmis gérmekten ¢ocukga bir zevk aliyordu. (Hangerlioglu, 1999:29).

Biiyiik Baliklar romaninin kalabalik sahis kadrosu sebebiyle i¢ ¢oziimleme teknigini
siklikla kullanan yazar, bu teknik dogrultusunda kisilerin i¢ diinyalarini okuyucuya yansitmistir:
“Notalar kadinin agzinda boguldu. Ahmet onu susturmak i¢in dudaklarini dudaklari ile

ortmekten bagka care kalmadigini anlamist1.” (Hangerlioglu, 1998:48).

Roman kisilerinden Mustafendi’nin i¢ diinyas: ile ilgili yazar soyle bir ¢oziimle
yapmistir:
Ohhh... Yasamak ne giizel seydi, Mustafendi dmriinde ilk defa renkler, kokular ve sesler diinyasinda

arzuladigi gibi yagamanin o kalp ferahlatict sevincini duyuyordu. Bankada, her an emrine hazir, tamam

iki bin Tirk lirasi vardi. Gicir gicir iki bin Tiirk lirasi... (Hangerlioglu, 1998:51).

I¢ ¢bziimleme tekniginin en belirgin drneklerinden biri ise tip talebesinin kiz arkadasiyla

birlikte zaman ge¢irdigi zaman dilimidir:

Kiz, oglanin koluna girmis, gdgsiinii onun dirsegine yaslamisti. Viicutlarinin bu kiigiik baglantisi ikisine
de saadet veriyordu. Konusmuyorlardi. Biri doniiste annesine neler uyduracagini tasarliyor, obiirii
tavukgoOgsiiniin ~ listiine birer gazoz i¢menin miimkiin olup olmadigint hesap ediyordu.

(Hangerlioglu,1998:66).
Oyun, romaninda i¢ ¢6ziimleme teknigi oldukca fazla kullanilmistir:

Halim’in yiireginde bir burkulma oldu. Bunu o da biliyordu ama heniiz kanun ¢ikmamust1 ki... Bugiine
kadar sdylentilere kulak asarak canimi sikmak istememisti. Iki katta ii¢ odadan ibaret bulunan bu evde

otuz bes liraya oturuyordu. (Hangerlioglu,1998:123).

Ali’nin Hayriye ile ilgi Halim’den aldig1 havadisler neticesinde i¢inde farkli duygular

yasamasi yine bu teknik kullanilarak sdyle aktarilmistir:

Birden sasiriverdi. Nasil olmustu da yillarca sonra harap bir mahallenin ortasinda, bir gece yarisi,
yildizlarla yiikli bir gégiin altinda onun adin1 sdyleyebilmisti. Cok eski bir duygunun, artik hayal
diinyasina karigsmig bir bakisin, bir giiliislin, hatirlanmasi1 acidan bagka bir sey vermeyen bir ge¢misin tatl

tatl sizladigini duyuyordu. (Hangerlioglu,1998:167).
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Ekilmemis Topraklar romaninda i¢ ¢o6ziimleme teknigi yazar tarafindan siklikla

kullanilmaistir:

Hamide disar1 ¢ikinca Murat yere ¢oktii. Sirtin1 duvara dayadi. Silaya doniisiin bu ikinci giiniinde, sanki
hala gurbetteymiscesine, bir sikint1 duyuyordu yiireginde. Sanki hala savastaymis, diisman dort yandan
¢evirmis siperleri; miildzim, ¢avus, onbast hep dlmiisler, takimin idaresi Murat'a kalmis, ne yapsin simdi,

ne yapsin da biitiin o {istiine emanet canlar1 kurtarsin Murat? (Hangerlioglu,1999:140).
Ismail Aga’nin i¢ diinyas1 ise bu teknnik kullanilarak okuyucuya sdyle aktarilmistir:

Ismail aga sirtim1 duvara dayamis, gozlerini ovanin bosluguna dikmisti. Kafasinda higbir diisiince yoktu.
Korkarak bekledigi Karadereli'yi unutmugtu. Topragin iistiine, durgun bir su gibi en kii¢iik bir yasama
tepkisi gostermeden ¢okmiistii. Kipirdamiyordu. Cok 6nemli olaylari bile hatirlamayan bir beyni vardi.
Geng ihtiyar biitiin Yediviranllart silip siipiiren, Murat'1 kolsuz ayaksiz bir aga¢ kiitiigiine geviren
savastan nasil kurtuldugunu, nasil daga ¢iktigini, nasil yasadigini, biitiin bunlarin yasini ya da sevincini,
kiz1 yerinde bir avradi her gece nasil koynuna aldigimi, kollarinin arasinda nasil siktigini, bu gecelerin
tadin1 ya da tasasin1 hep, hep unutuyordu. Istekleri de yoktu hemen hemen. Ara sira, ilk karisindan olan
ogluyla Bahtuse'yi evermek, kendinden sonra oglani da bu varlikli kapiya sokmak isterdi, ama bunun
istinde de pek oOyle uzun boylu durmazdi. Topraga c¢akili bir kaya kadar kaygisizdi
(Hangerlioglu,1999:163).

I¢ ¢dziimleme teknigi yazarm karakterlerinin okuyucuya seffaf bir sekilde tanitilmasi
acisindan oldukea degerlidir. A/i romaninda da karakterlerin netlesmesi i¢in bu teknik oldukca
fazla kullanilmistir. Yazar, birinci boliimde Tavuk Ali ve Giillii’'nilin i¢ diinyasina oldukca
hakimdir:

Ali simdiye kadar bu sorunun karsiligini diisiinmemisti. Gergekten, kim oluyordu, nesi oluyordu

Giillii'niin? i1k defa karsilastig1 bu soru onu sasirtiyor, kafasin1 daha baska sorulara yéneltiyordu. Ya Giillii

kimdi? Nereden ¢ikmis, nerede yasar, ne yer ne igerdi? Oysa kim oldugunu Giillii de bilmiyordu.

Tophane'nin izbelerinde, o da &tekiler gibi, dolasip durmaktaydi iste... (Hangerlioglu,1999:12).

Bir diger i¢ ¢6zlimle tekniginin kullanildigi boliim ise yedinci boliimdiir. Ali Tamtiirk {in

karisinin i¢ diinyasina yapilan yolculuk bu teknigin bir 6rnegidir:

Olesiye tiksiniyordu kocasindan. Bu duyguyu daha koynuna girdigi ilk gece duymustu. Tiitiin kokan
sicacik, hasta bir nefes, i¢cinden killar sarkan kocaman bir burun, cerahati kuruyup kabuk baglamis yaray1
andiran koca bir ben, iistelik her doniiste, her kivrilista kollarini, omuzlarini acitan kocaman bir kambur,
o yapma biiyiikliik, o gosteris, yakistirma {stlinliigiinii her an basa kakan o ¢alim, biitlin bunlara karsi
yarar1 ugruna kendisini oniine gelene itigindeki o algalis... Tiksinmesine iyice tiksiniyordu ama alismisti

bir kere. Bu bu otomobile, bu giyime, bu ugaklara aligmigti. (Hangerlioglu,1999:83).
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Kutu Kutu Icinde romaninda i¢ monolog teknigi, i¢ ¢oziimle teknigini golgelemis olsa
da bu teknige sOyle yerilmistir: “Dogan i¢inden gelen bir itmeyle, ne yaptigin1 kendi de pek
bilmeden gene ayaga kalkt1.” (Hangerlioglu,1999:100).

Bu teknigin kullanildig1 bir baska 6rnek ise su sekilde romanda yerini almistir:

Dogan inci’den bosalan iskemleye ¢okmiis, sofanin boslugu boyunca kosan bir ¢ocuklugun ardinda
biraktig1 o geng kiz kokusunu nefes nefes igime ¢ekerek bitkin sagkin ne yapmasi gerektigini bilmeden
babasinin resmine bakiyordu. (Hangerlioglu,1999:111).

Yedinci Giin romaninda i¢ c¢oziimleme teknigine siklikla basvurulmustur. Bu

¢oziimlemeler siklikla Omer lizerinden verilmektedir.

Iste artik her sey bitiyordu. Miistesar’1 tokatladig1 anda kafas1 bu diisiinceye takilmistr. Oliim gercegi,
belki de cok daha dnceden beyninin derinliklerinde gizlenmis olabilirdi. Oliimii, biitiin tiksintilerden onu
bir anda kurtaracak tek yol olarak diisiinmiistii. Oysa nigin bir ugaga bindigini, nicin Istanbul’a gelip
bdylesine pis bir otelin kokmus yorganlar arasina gizlendigini bir tiirlii ¢é6zemiyordu. (Hangerlioglu,

2020: 22).

Bordamiza Vuran Deniz romaninda i¢ ¢oziimleme teknigi bir onceki romanlarda oldugu

gibi bu romanda da oldukga sik kullanilmistir:

Odasin1 seviyordu. Firtinalar gelip gegiciydi. Babasinin evinde {ivey annesinin samarlarina
katlanmaktansa, bu kocaman konakta, karisani goriiseni bulunmadan, diledigi gibi kosup oynamak yegdi
elbet. Odasinda, aksama kadar keyfince yalniz kalabilirdi. Yatmadan yatmaya gelen Cemalettin’i

umursamiyordu. (Hangerlioglu,1960:17).

Hangerlioglu’nun romanlarinda i¢ ¢oziimleme tekniginin kullanilmasi ile kisilerin ig
diinyalarinda ne hissettikleri ve ne diislindiikleri anlatic1 tarafindan aktarilir. Bu da kisilerin

olaylar karsisindaki durumlarinin anlagilabilmesi agisindan oldukg¢a kiymetlidir.

3.2.4. i¢ Monolog Teknigi

I¢ monolog teknigi, anlatilarda yer alan kisilerin dis diinyaya kapali olmak sartryla
kendileriyle konusmalari olarak ifade edilebilir. ““...i¢ konusma, daha ¢ok kisinin i¢ diinyasini,
aracisiz  bir sekilde okuyucuya sezdirme amacma hizmet eder. I¢ konusma, ic
cozlimleme/tahlilinin gostermeye dayanan tarzidir.” (Cetisli, 2009:105). Karanlik Diinya
romanda i¢ monolog teknigi Ahmet tizerinden kullanilmistir:

Odaci, miifettisin kendisini gormek istedigini haber verdigi zaman Ahmet bir an sasirdi. Miifettisle beg

giinden beri gériismemisti. Kendisini nigin gérmek istiyordu? Ne olabilirdi? I¢ini hafif hafif kemirmeye

basglayan endiseye ragmen sakin goriinmeye calisarak kalkti, miiddeiumuminin odasma dogru yiiriidi.

(Hangerlioglu, 1999: 103).
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Biiyiik Baliklar, romaninda tipki i¢ ¢6ziimle tekniginde oldugu gibi sahis kadrosunun

kalabalik olmasi nedeniyle yazarin siklikla bagvurdugu bir tekniktir:

Adam kahkahalarla giilerek yaklagti. Sevgisini iyice belirtebilmek i¢in kadin1 kucakladi. Dudaklarini
tekrar agzina aldi. Silva, “Keske sdylemeseydim...” diye diisiindii, “ama ne yapabilirdim?... Giyinirken

onu oyalamak lazimdi. Somurtup oturamazdim ki?...” (Hangerlioglu, 1998:11).
Bir diger i¢ monolog 6rnegi ise Recep’in kendi kendine konusmasidir:

Recep, ingiliz Saray1’nin kalin duvarlarina siiriine siiriine yokusu inmeye basladi. Ceplerini karistirtyor,
bir tiirlii kibritini bulamiyordu. Kendi kendine sévdii. “Memurlar her ay makineden yeni ¢ikmuis, gicir
gicir para siiriiyorlar piyasaya...Yeni para bollugunun sebebi bu.” O sirada yanindan ge¢cmekte olan geng

bir adami gogiisledi. (Hangerlioglu, 1998:20).

Oyun, romani baskisisi olan Halim ¢ogunlukta kendi iginde yasayan bir kisiliktir. Bu da
onun araliklarla kendi i¢inden konusma durumunu dogurmustur: “Halim i¢inden ‘Sensin...’
diye haykirdi.” (Hangerlioglu,1998:156). Ruh esi oldugunu diisiindiigti kadin1 gérdiigii an yine

ic monolog teknigi ile Halim’in duygu ve diisiinceleri kendi agzindan sdyle aktarilmistir:

"Neredeydin?..."diye devam ediyordu. "Otekilerin 6miirleri boyunca dgrenemedikleri bir gercegi, sensiz
yasamanin hi¢ yasamamaktan farksiz oldugunu dogdugum giinden beri biliyordum. Bu bilginin
katlanilmaz agirligini, yarim yaratiklar ve biitiin dliilerle dolu bir diinya tizerinde, kirk yil, tek bagima
omuzlarimda tagidim. Nasil oldu da ayakta durabildim? Ummak bana cesaret veriyordu. Biitiin giiciimle
istememin ulagmaya varacagina inantyordum. Heniiz agilmamis biitiin kapilarin ardinda sen vardin. Her
sey seninle doluydu. Giin seninle doguyor, sular seninle akiyor, riizgar seninle esiyor, yildiz seninle
1siklantyordu. Bunlari goriiyordum. Goremedigim, ulagamadigim tek sey sendin. Nerdeydin gliniim,
sularim, riizgarim, 151¢1m benim?" (Hangerlioglu,1998:157).

Ekilmemis Topraklar romaninda i¢ monolog teknigi araliklarla kullanilmistir. Romanda

Ismail Aga’nin i¢ konusmasi bu teknige drnek olarak verilebilir:

Ismail aga sasirdi. Ama belli etmemeye calist1. Iginden “Lakirdiya bak be...” diye sdylendi, “Candarma
cavusu gibi konusuyor herif... Hey koca eskiya, canimizi alirsin da bir tas ayranin mu yiik olacak?” Sonra,

yiiksek sesle:

“Ne demek,” dedi. “Bagimizin iistiinde yerin var. Bir ¢corbamizi i¢seydin...” (Hangerlioglu,1999:166).

Hangerlioglu i¢ monolog teknigine romanlarinda oldukga fazla yer verir. Bu durum Ali
romani iginde gecerlidir. Ugiincii boliimde Ogrenci Ali’nin su ciimlesi bu teknigin acik bir
ornegidir: “I¢imden, giile giile babacigim, giile giile annecigim, sizlere simdiden iyi eglenceler

dilerim, diye sOylendim.” (Hangerlioglu,1999:36).

Dordiincii boliimde Emekli Ali’nin kendi iginden konusmasi da bu teknige bir 6rnektir:
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Ali iginden, yapma Hayik efendi, diye konustu. Hakl bile olsan boyle etme. Bagisla Eben senin avucuna
gizlice o yetmis bes kurusu sikistirtveririm. Sonra, hep beraber kucaklasiriz. Ugiimiiz de, ¢ilgincasina
sevilmeye deger yaratiklariz. Bak, gokte, diinyamiza aydmligini génderen ne sicak bir giines var. Denizin
mavi sularina, sulardaki 11k oyunlarina, dalgalarla yarisan sandallara, kopriiniin altindan Hali¢’e gegmek
icin bacalarin1 kiran motorlara bak. Enayilik etme Hayik efendi, aklini bagina topla. Tozpembesi bir diinya
icinde, insanlarin arasinda, insanlarla beraber yasadigi diistin... Derin derin nefes al, denizi kokla,
dudaklarmin arasindan sessizce gecen havayi 6p... (Hangerlioglu,1999:42-43).

Kutu Kutu Icinde romaninda i¢ monolog teknigi Hangerlioglu’nun diger yedi romanina

gore oldukca fazla tercih ettigi bir tekniktir. Bu teknik hem Dogan hem de inci {izerinden

kullanilmistir. Dogan, Inci ile gecirdigi zaman diliminde i¢inden siklikla konusmaktadir:

Derin derin nefes almaya ¢alisti, yiiregi alabildigine sikigiyordu.

Yalan, yalan, yalan... Nicin dogrusunu séylemiyorum?... Kendi gelecegimi diisiindiigiimii... Belki biraz

annemi, belki biraz ablami, hatta kim bilir, belki de biraz onu, ama hepsinden once kendimi, sadece

kendimi diisiindiigiimii...” (Hangerlioglu,1999:163).

Bir diger ornek ise Inci’de kullamilan i¢ monolog teknigidir: “‘Beraberce nasil
ihtiyarlayacagimizi... Cocuklarimiz olacagini, onlart nasil sevip simartacagimizi, biitiin bu

actlart unutacagimizi...”” (Hangerlioglu, 1999:162-163).

Yedinci Giin romaninda i¢ monolog tekniginden ¢ok fazla istifade edilmemistir. Bu
teknik Omer iizerinde soyle kullanilmistir:

“Gergekten...” diye diisiindii, “Zavalli hayvancik hicbir sey yapmis degil... Zavalli hayvancik ne

yapabilir ki?... Yeryiizii zavalli hayvanciklarla doldu... Zavalli hayvanciklar sadece sinirlendiriyorlar, o

kadar... Ama ben bu zavalli hayvanciklari sevmiyorum.” (Hangerlioglu, 2020:65).

Bordamiza Vuran Deniz romaninda i¢ monolog teknigi olduk¢a sik kullanilmistir.
Nurettin’in i¢ konusmasi bu teknigin bir 6rnegidir:

“Su saatte....” diye diislindii, “nerededir acaba? Ah onu bir gegirebilsem elime... Belki de evindedir

simdi. Ogullarina oynadigi oyunu unutmustur bile. Odasma girmis, soyunmus, dokiinmiis, yatmaya

hazirlaniyordur. Belki de, agzinda bir kahkaha... (Hangerlioglu,1960:28).

Hangerlioglu, romanlarinda i¢ monolog tekniginden oldukg¢a fazla istifade etmistir. Bu
teknik ile birlikte roman kisilerinin i¢ diinyalarinda ki konugsmalarindan haberdar olunur.

Boylelikle roman kisilerinin olaylarla ilgili diistinceleri anlasilir.

3.2.5. Mektup Teknigi
Mektup teknigi, roman kisilerinin romandaki diger kisilerin bakis acisiyla
degerlendirilmesine olanak tantyan bir tekniktir. “Mektup teknigi, roman tiiriinde genellikle iki

sekilde kullanilmistir: Biri, romanin miistakil ve pes pese gelen mektuplarla sekillenmesidir.
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Digeri ise, teknigin roman genelinde ve gerektiginde kullanilmasidir.” (Tekin, 2020: 238). Yazar
Karanlik Diinya romaninda Ahmet’in aldig1 ilk mektuplardan ilk olarak yiizeysel olarak soyle

bahsetmektedir:

Ahmet ayni1 glinde kendisini ¢ok sevindiren iki mektup aldi. Bunlardan biri Ankara’da bulunan bir
arkadasindan geliyor ve terfiinin yiiksek tasdike sunulmus oldugunu miijdeliyordu. Otuz bes asli maag
nihayet kirk’a yiikselebilmisti. Bu suretle yiiz on bir lira yetmis yedi kurus yerini yiiz yirmi bes lira altmig

ti¢c kuruga birakmig oluyordu. Arada on dort lira fark vardi ki bu da bes alt1 tane kitap demekti.

Ikinci mektubu vilayet merkezine gitmis olan ormanci géndermisti. Su miihendisi ile konustugunu ve
yaptirdig1 hesaplar neticesinde elektrik santralinin tasavvur ettiklerinden ¢ok daha ucuza mal olacagin

bildiriyordu. (Hangerlioglu, 1999: 38).

Romanin bahsedilen bu kisminda mektuplar1 okuyucuya oldugu gibi vermek yerine
mektuplar1 6zetlemekle yetindigini soyleyebiliriz. Yazar, Ahmet’in enistesinin yazdigi

mektubun tamamini ise romanda okuyucuya soyle yansitmistir:

"Aziz gocugum,

Mektubun, uzun miiddetten beri senden haber alamamaktan miitevellid {iziintiimiizii teskin ve bu itibarla
bizi pek memnun etti. Bilhassa teyzen son derece endise ve merak i¢indeydi. Mezuniyetinin onu ¢ok
sevindirecegi asikardir. Bununla beraber mahdut bir mezuniyet teyzeni teselliye ve son zamanlarda
hasretligin de inzimamui ile yasliligin miiteessir ettigi sihhatini iadeye kafi gelmeyecektir. Avukatlik
sahasindaki emellerini bilmekligime ragmen hayat adam1 olman bakimindan Anadolu'da bir memuriyete
stlikiini tesvik etmistim. Fakat artik ben de anladim ki senin menfaatin pahasina dahi olsa ihtiyar bir
kadimin sthhati bdyle bir iftiraka miitehammil degildir. Bu itibarla Istanbul'a dénmeni ve burada arzu
ettigin sahada ¢alismani teyzenle birlikte tensip ettik. Bizim de bu diinyada senden bagka kimsemiz
olmadig1 malimundur. Bununla beraber mukadderatin {izerinde karar vermek pek tabiidir ki sana aid
bulunmaktadir. Cevabini bekler, teyzenle beraber gozlerinden hasret ve muhabbetle &periz oglum."

(Hangerlioglu, 1999: 108).

Ali romaninda mektup teknigi yalnizca iiglincii boliimde ev sekizinci kullanilmistir. Bu

béliim tamamiyla Ogrenci Ali’nin sevdigi kiza yazdig1 mektuplardan olusmaktadir:

Karsilik vermesen de zarar yok, sana yazmadan yapamam. Bu mektuplarin seni eglendirdiklerini bilsem,
gene de bir ise yaradiklarindan &tiirli mutluluk duyar, rahatlardim. Bilmem onlar1 arkadaslaria okuyor
musun? Bu sabah Filiz'in gozlerinde beni alaya alan bir anlam sezdim, kuruntudur belki. Oyle de olsa ne
¢ikar? Filiz de, otekiler de umurumda degiller. Kendimde biitiin sinifla doviisebilecek olaganiistii bir giic

buluyorum. Seni sevmek delilikse, evet, deliyim ben. (Hangerlioglu,1999:31).

Mektup tekniginin kullanildig1 bir diger yer ise sekizinci boliim olan “Ali Sosyal Saadet

Bakan1” boliimiidiir. Bakan Ali’ye yazilan mektup soyledir:
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"Saym Bakan. Huxley'i tanir misiniz? Akilli bir adamcagizdir. Isinizden &tiirii gok iiziildiigiiniizii
sandigim su giinlerde size, onun saadet haplarmi salik vermeyi diisiindiim. Isittigime gére, Amerika'da
birgok fabrikalar Huxley'in Soma adimi verdigi bu haplardan bol bol yapmislar, ucuza satacaklarmis.
Ulkemizin saadetini saglamak igin, ok bir sey degil, on bin kilo satin alabilirsiniz, adam basina yarim
gram yeter. Boylece, o bitmez tlikenmez iizlintiilerinizden kurtulmus olursunuz. Siz bizim saadetimiz igin
kendinizi tiiketiyorsunuz, bizler de sizi mesut gérmek isteriz. Sonsuz saygilar, saadetler...” (Hangerlioglu,

1999:88).
Yedinci Giin romaninda kullanilan mektup teknigi Omer’in Géniil’e genglik yillarinda

yazdigt mektuplarini Goniil’iin odasinda bulmasiyla devreye girmistir. Boylelikle hem

Goniil’iin hem de Omer’in i¢ diinyas1 okuyucuya aktarilmistir:

Mektubun beni deli etti. Cuma giiniinden beri kendimi iyi bulmuyordum. Yiriidiiglim yerleri
goremeyecek kadar iizgiindiim. Bir de bu yazdiklarini okuyunca... Ne hale geldigimi diisiin. Sunu unutma
ki kadar aramizda gecen her sey icin sadece ben iiziilecegim. Sana her tiirlii iiziintii yasak. Olmek mi? Bu
da ne demek allahaskina?... Tabancam masamin goziinde, dolu olarak ikimiz i¢in hazir duruyor...”

(Hangerlioglu, 2020: 86).

Bordamiza Vuran Deniz romaninda ise mektup teknigi oldukca fazla kullanilmistir. Bu
mektuplardan Sedat tarafindan Suat’a gonderilen mektup romanda kullanilan bu teknigin

Orneklerinden biridir:
“Agabey,

Bu giin, Cevat agabeyimin ¢iftlikteki hissesini satmak i¢cin mahkemeye bagvurdugunu 6grendim. Ne kadar
iiziildiigiimii bilemezsiniz. Once ona yazmay1 diisiindiim. Sonra, durumu size bildirmeyi daha uygun
buldum. Cevat agabeyimin bu davranisi, yillardir bin bir giigliigii yenerek kurmaya calistigin diizeni
kokiinden baltalayacaktir. Ciftligin pargalanmasi demek, pesin alinacak birkag¢ bin lira ugruna, gelecek
yillar ¢ok daha artacagint umdugum yillik gelirimizin yokolmasi demektir. O kadar varlikli bir adamin
bunu nigin yaptig1 bir tiirlii anlayamiyorum. Her yil, hepinizin pay1 gibi onunkini de gonderiyordum.
Bilmem ki daha istedigi ne ?.. Paranin giinden giine giiciinii yitirdigi su yillarda, dort elle sarilmamiz
gereken verin gene de topragimiz oldugunu belki de ona siz anlatabilirsiniz. Topragimiz....”

(Hangerlioglu,1960:32-33).

Hangerlioglu, romanlarinda kullandigi mektup teknigi ile olay Orgiislini
zenginlestirmistir. Kisilerin  diislincelerinin anlasilmasina ve aralarindaki iliskilerin

degerlendirilmesine de bu teknikle yardimci olmustur.

3.2.6. Montaj Teknigi
Romanda montaj teknigi romanin olusturulmasinda 6énemli bir yere sahiptir. Montaj

teknigi, roman yazarmin baska bir metini eserinin bir parcasina yerlestirmesidir.
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Montaj tekniginde amag, asil esere derinlik, ¢agrisim zenginligi, iislip cesitliligi saglamaktir. Fakat

montajin zaman zaman baska amaglar i¢in de kullanildigint gérmek miimkiindiir. Montaj tekniginde

sanatkardan beklenecek en 6nemli husus, eserin biitiiniiyle montaj metni arasindaki uyum ve biitiinliiktiir.

Uyum ve biitlinliigiin kayboldugu bir ortamda montaj, siradan bir “yama” gibi siritmaya mahkimdur.

(Cetisli, 2009: 112).

Hangerlioglu, Karanlik Diinya romaninda montaj teknigini ¢cok kullanmamakla beraber
kurgunun iizerinde siritmayacak sekilde bu teknigi kullanmistir. Bunlardan ilki Descartes’in
“Diisiiniiyorum su halde varim.” (Hangerlioglu, 1999: 22) sdziidiir. Ikinci olarak ise Diyojen’in
s0zii olan “Golge etme, bagka ihsan istemem.” (Hangerlioglu, 1999: 64) séziidiir. Bu romaninda

genellikle montajlarini felsefecilerin sézlerinden se¢mistir.

Biiyiik Baliklar, romaninda yazar montaj teknigini Orhan Veli Kanik’in “Gtizel Havalar”
siirinin musralart ile kullanmistir: “Béyle havada istifa ettim- Etraftaki memuriyetimden”.
(Hangerlioglu,1998:20). Bu misralarin devamu ise “Bdyle havalarda unuttum- Eve ekmekle tuz
gotiirmeyi”. (Hangerlioglu, 1998:20), “Beni bu giizel havalar mahvetti.” (Hangerlioglu,
1998:21) seklinde alinmistir.

Oyun, romani Grek mitolojisinden bir kisim montaj teknigi kullanilarak romanin basina

eklenmistir:

Once hava, kaya, ates, toprak, su ve bugu yigim1 Khaos vardi. Ugsuz bucaksiz 1ssizlik, karanliklarla
doluydu. Sonra, Khaos’dan iki yaratici varlik dogdu: Bastan basa bereketli, ¢cigeklenmis yeryiizii Gla ile
hayatin tek gercegi askin baslangici Eros. (Hangerlioglu,1998:91).

Bir Misir siiri de romanda belirli araliklarla montaj tekniginden istifade edilerek
“Sahilinde oturmusum sanki sarhoslugun.” (Hangerlioglu,1998:179), “Gurbetlere seferden
doner gibi kafileler...” (Hangerlioglu,1998:178), “Senelerce siiren bir esaretten sonra.”
(Hangerlioglu,1998:179) ve “Kisi, bildigi maksada erermis gibi...” (Hangerlioglu,1998:183)

misralar1 kullanilmistir.

Ekilmemis Topraklar, romanina yazar Cahit Sitki Taranci’nin “Mezarlik” siirinden “Ve
sehrin senligine karsilik” (Hangerlioglu,1999:115) muisrasiyla baslamistir. Bunun disinda

romanin bdliim baslarinda kullanilan gazete yazilar1 montaj teknigine ornektir:

7 Agustos 1945 Sali giinkii Cumhuriyet gazetesi sdyle yaziyordu: “Yirmi bin ton dinamite bedel ilk atom

>

bombas: diin Hirosima sehrine diistii. Sehvin ne hale geldigi dumandan anlasilamamistir.’

Ayni giin, Vatan gazetesinde de su haber vardi: “Mardin’de, Emir hamaminin daminda otlamakta olan
bir esek camli kubbenin ¢ékmesi iizerine hamama diistii. Yikanan kadinlar ¢ighklarla kagismislardr.”

(Hangerlioglu, 1999:200).
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Yedinci Giin romaninda Tevrat’in “Tekvin” boliimiinden kesitleri boliim baslarina

yerlestiren Hangerlioglu, bu teknikle romanin ana hatlarini olusturmustur. Romanin ilk giiniine

Tevrat’in Tekvin boliimiinden 1-5’den montajlama teknigini kullanarak istifade etmistir:

“Baslangicta Allah gokleri ve yeri yaratti. Ve yer 1ss1z ve bostu. Ve enginin yiizii izerinde karanlik vardi.
Ve Allahin ruhu sularda yiiziiyordu. Ve Allah dedi: Isik olsun ve 151k oldu. Ve Allah 15181 karanliktan ayirdi.
Ve aksam oldu ve sabah oldu, birinci giin.” (Hangerlioglu, 2020:5).

Bordamiza Vuran Deniz romaninda ise montaj teknigi /ncil’den bazi kisimlarin roman

icerisine yerlestirilmesiyle kullanilmigtir. Bunlardan ilki “Nesideler nesidesi” boliimiinden

besinci baptir:

baptir:

“Orselim kizlari, Orselim kizlari... Eger sevgilimi bulursaniz ona sdyleyin ki, ben ask hastasiyim.
Sevgilimin teni beyaz ve kirmizidir. Basi saf altindir. Kivrik kakiilleri kuzgunlar, gézleri akar sular
kenarindaki giivercinler gibidir. Yanaklari hos kokulu ¢i¢ek tarhlari, dudaklart miir yagi damlatan

zambaklar, elleri gok ziimriit kakilmis altin liileler, safir taglaridir.” (Hangerlioglu,1960:42).

Yine Incil’den alinan bir diger montaj ise “Nesideler nesidesi” boliimiinden ikinci

“Orselim kizlar1, Orselim kizlar1. .. Sevgilimi uyandirmayin. Iste kis gecti, yagmurlar gegip gitti. Yerlerde
cicekler goriiniiyor, ve diyarimizda kumrularin sesleri isitildi. Incir agaci ham incirini yetistirmede,
asmalar ¢iceklenmededir. Cevremiz giizel kokularla dolu. Orselim kizlari, Orselim kizlari... Kuru liziimle

bana gii¢ verin, elmayla beni canlandirin. Ciinkii agk hastastyim ben.” (Hangerlioglu,1960:43).

Hangerlioglu, montaj teknigini kullandigi romanlarinda kullandigi montajlar ile

romanlarinda farkli bir atmosfer yaratmak istemistir. Bu hususta dogrudan iisliibu etkilemistir.

3.2.7. Geriye Doniis Teknigi

Roman sanati unsurlarinin okuyucu nezdinde agikliga kavusmasinda geriye doniis

teknigi 6nemli bir yere sahiptir. Karanlik Diinya romaninda yazar, geriye doniis teknigini sOyle

islemistir: “Ankara’da bir kitap okumustum. O kitab1 okuduktan sonra Amerika’ya gidip

sinema y1ldiz1 olmak istedim. Bunun benim i¢in imkéansiz oldugunu 6grenmek ise bana bir hayli

iizlintiiye mal oldu.” (Hangerlioglu, 1999:53). Bir baska geri doniis teknigine ornek ise sOyledir:

“Hem de nasil... Daima giilen bir yiizli vardir. Ben onun bir kere bile somurttugunu gérmedim. Evvelki
sene kdylerine on bes bin liraya bir okul binas1 yapmalar1 emredildi. Idris hi¢ tasalanmadi. Giile oynaya
kasabaya geldi, Kaymakamin karsisina dikildi. ‘Beyim,’ dedi, ‘bizim kdy on bir hanedir. Diin aksam okul
isini komsularla konustuk. Size sunu sdylemeye karar verdik; bu on bes bin liray1 siz bize verin, biz kdyii
oldugu gibi kaldirip kasabaya getirelim. Hem kasaba kalabaliklagir hem de ¢ocuklarimiz buradaki okula
giderler, devlet de ayrica hoca masrafi vermekten kurtulur...” Nasil begendiniz mi?...” (Hangerlioglu,

1999: 55).

202



Biiyiik Baliklar romaninda geriye doniis teknigi romanin kurgusu dogrultusunda sik
kullanilmayan bir tekniktir. Ciinkii roman Istanbul’da gecen bir giiniin belirli saat dilimini
anlatan bir romandir. Bu teknik intihar eden ihtiyar adamin komsusunun ihtiyar adamla ilgili

konusmasinin {izerine yerlestirilmistir:

“Gegen kis hastalanmist1 bir kere... Soguklarin en siddetli oldugu sirada... annem ona ¢orba gotiirdilydii.
Koskoca adam yatagm iginde hiingiir hiingiir agliyormus. Annemi gériince ellerine sarilmis. ‘Ort beni
annecigim, ort beni...” O kadar yalnizim ki...” diye sayiklamaya baglamis. Cok atesi varmis anlasilan. ..
Annem sabaha kadar basinda beklemis. Teri sogumasin, diye mangali da yakmis. Terleye, sayiklaya,

sabahi etmis bigare...” (Hangerlioglu, 1998:43).

Oyun, romaninda geriye doniis teknigi okuyucunun kisileri ve bu kisilerin gegmisteki
durumlarinin anlasilabilmesi agisindan kullanilmistir. Halim ve Ali’nin ¢ocukluk dénemine

doniis yapilarak anlatilmasi bu teknige 6rnek olarak verilebilir:

Ortaokulun son smifindaydilar. Birka¢ haftaya kadar sinavlarini verip liseye gececeklerdi. Ali, higbir sey
o6grenmek istemeyen Halim'i zorluyor, sabahtan aksama kadar basinda durarak insafsizca ¢aligtirtyordu.
Aksamiistleri evin kocaman bahgesinde toplanan komsu ¢ocuklariyla beraber hava almaya ¢ikiyorlar,
cesitli oyunlar oynuyorlardi. Ali gérevini gerektigi gibi yerine getirmenin rahatligi, Halim bir tirlii
sevemedigi bir stri lakirdiyt 6grenmenin sarhoslugu igindeydi. Kizli erkekli ¢ocuklarin arasinda
Hayriye'yi de gdormek Ali'ye biitiin yorgunlugunu unutturuyordu. Hayriye, onlardan birka¢ yas kiiciiktii
ama belirmeye baslayan gen¢ kizliginin basdondiiricii havasityla mahallenin erkek c¢ocuklarini
sasirtiyordu. Yanaklaria dokiilen siyah sag¢ dalgalari arasindan goriinen kiigiliciik burnu, siyah 6nliigiiniin
altinda kabarmig gogusleri, siizgiin gozleri, Halim'den baska, hepsini biiyiiliiyordu. Hayriye Ali'ye karst
Ozel bir yakinlik gosterir, gocukga bir sevgi duyardi. Aralarinda iyi kurulmus bir agabeyle kardes ilgisi
vardi. Ali onu ara sira sakaya getirip saldirmaya calisan mahallenin kiigiik ¢apkinlarindan korur, o da
Ali'ye tatli tath giilimserdi. Icinde cocuklukla sevgi kaynasan bu tath giiliimseyisin, bu siizgiin bakisin

Ali'ye sonsuz bir yenilgi hazirladigini kim bilebilirdi? (Hangerlioglu,1998:113-114).

Ekilmemis Topraklar romaninda geriye doniis tekniginin kullanilmasi romandaki
kisilerin simdiki durumlarinin daha net anlagilabilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Murat’in savasta
yasadiklarinin anlatildigi kisimda bu teknige bagvurulmustur:

Harbiye Nezareti avlusunda, tek koluyla, on bes giin talim gérdiikten sonra Izmit dolaylarina génderildsi.

Orada, daha ilk agi1zda, din diismanlarindan bacagina bir sarapnel yiyince kendini din diismanlarinin degil,

gene de Tiirklerin, kendine benzeyen Tiirk askerlerinin iginde buldu. Bir hayli sagirmisti bu ise. Tiirkiin

Tiirkle ¢arpismasi aklinin almadigi, dylesine acayip bir isti. Ama saskinligini belli etmedi. Oysa, son

yillarda, aklinin almadig, dylesine acayip daha nice nice isler olup bitivermisti. (Hangerlioglu,1999:160).

Ali romaninda geriye doniis teknigi oldukca fazla kullanilmistir. Hatta bazi boliimler de
cogunlukla bu teknikten istifade edildigi sdylenebilir. Dordiincii boliimde Emekli Ali ile ilgili

geriye doniis teknigi su sekilde kullanilmistir: “Thtiyar gdgiis anjinine tutuldugu giinden beri,
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yillarca, Hep bir sey olacagini beklemisti. Ne zaman sokaga ¢iksa, Hele biraz gecikse aklina

tiirlii koti dislinceler saplanir, yiiregi duracak gibi olurdu.” (Hangerlioglu,1999:39).

Altinc1 boliimde ise Mirasyedi Ali’nin Cigdem ile ilgili gegmisten anilarini anlatmasi da

bu teknige bagvurulan bir diger kisimdir:

Kendimi onun karsisinda ne kadar bitkin, yorgun bulmustum. Gece yaristydi. Orkestra onlar1 ¢agiran bir
parca caliyordu. Kendi yasinda, benim o ge¢mis giinlerdeki halimi andiran bir delikanliyla masamizdan
uzaklasmis, dans edenlerin arasma karigmisti. Kalabaligin icinde onun mavi etegini gorlip goriip
kaybediyordum. Babasiyla, bir yasta degilse de, yakin yaslarda iki arkadas gibi yalniz kalmistik. Kizini
pek begendigimi agikladigim zaman adamcagizin bunu biiyiik bir mutlulukla karsiladigini sevinerek
gormiistim. Diisiincem, once beni gilildlirmiistli, sonra i¢imi acitti. Ama daha birkag saat gegmeden

kafamda kars1 konulmaz riizgarlar esmeye baslamisti. (Hangerlioglu,1999:63).

Kutu Kutu I¢inde romaninda geriye doniis teknigi oldukca fazla kullanilmistir. Agirlikly
olarak Dogan geriye doniisler yaparak olay zamani ile baglant1 kurar:

‘Birkag dakika sonra odanin kapisinda goriindiigii zaman sirtina belinin inceligini, boynunun uzunlugunu

belirten spor bir ceket giymisti. Giiliiyordu. Beni elini sallayarak ¢agirdi. Mermer merdivenleri, onun

pesinden, ucarak indim. Kapida duran kocaman, mavi arabaya dogru yiiriidii. Direksiyona otururken beni

de kolumdan tutup yanma ¢ekti. Gaza basti. Bir anda kendimi Beyoglu caddesinin kalabalig1 ortasinda

buldum. Konugmuyorduk. Yollarda bir Nisan akgaminin nesesi vardi. (Hangerlioglu,1999:103).

Anlatic1 araliklarla aradan cekilerek Inci’nin de geriye déniisler yapmasina izin verir.
Boylelikle olay zamaninin ge¢gmisteki yasanilan olaylarla iliski kurulmasi saglanir:

‘Beyaz, ipekli bir elbise vardi iistiimde... Onu sanki bugiin i¢in yaptirmigtim. Otobiiste, sokakta herkes

doniip doniip bana bakiyordu. Begenildigim igin sevingliydim. Biitiin insanlarin beni sevmesini

istiyordum. Cevremi saran hayranligin ortasinda, senin, yalniz senin olmak bana gurur veriyordu.

Dayanamamis, koluna girmistim. Yeni evliler gibiydik.” (Hangerlioglu,1999:144).
Yedinci Giin romaninin belirli boliimlerinde Omer’in ge¢misinden bahsedilir. Romanda

kullanilan bu teknik romanin zaman planlamasini bozmamaktadir. Bu teknik Omer’in genclik

yillarinda Goniil’le iligkisinden bahsedilirken kullanilmigtir:

Goniil sinemada leblebi yemesini severdi. Bu ylizden, her sinema seferinde, cebinde bir kiilah leblebi
bulunduruyordu. Geciktigi giinler, nefes nefese sinemanin giris yerine dalip gozleriyle Gonil’d
arastirirken, kendisini beklemek icin yalniz bir kdseye ¢ekilmis gen¢ kizin gevresinde dolanan
delikanlilara higimla bir goz atar, pazularmni sisirip kollarin1 kabartarak onun yanina dogru, sanki

kocasiymis gibi bir sahiplik duygusu iginde, ¢calimla yiirtirdii. (Hangerlioglu, 2020: 25).
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Bordamiza Vuran Deniz romaninda araliklarla geriye déniisler yapilmaktadir. Ozellikle
ailenin Gaziantep’ten Istanbul’a gd¢ esnasi ve gdcten sonraki yasamlarina dair geriye doniisler

yapilmasi bu teknige bir drnektir:

Miinevver gozlerini, Can’m geng, dik, alimli bagina cevirmisti. Bu bayram sabahinda, basma
perdelerinden siiziiliip gegen giinesin aydinlikla, ferahlikla doldurdugu bu eski ev; oliileri, dirileriyle o
uzak ge¢misin anilarini ¢agirtyordu. Babalart Hact Cemalettin efendi sagdi. Vedat’la Sedat daha ¢cocuk
denecek bir yastaydilar. Suat okula gidiyor, Cevat babasiyla beraber ¢alistyordu. Siilleymaniye’deki bu
evi yeni almiglardi. Giillii gencti. Bdylesine kocayacagini da asla sezdirmeden, basinda catkisi, ayaginda

salvari, gicirtili dosemeler iistiinde ¢ediklerini siiriikleyerek dolasiyordu. (Hangerlioglu,1960:10).

Geriye doniis teknigi Orhan Hangerlioglu, romanlarinda sik¢a goriilen bir tekniktir. Bu
teknigin bu siklikla kullanilmasi yazarin geriye doniislerle olay zamanimi birlestirerek bir
anlatim saglamak istemesinden kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira bu teknik romanin

gerceklik algisint muhafaza etmek hususunda da 6nemli bir yere sahiptir.

3.2.8. Diyalog Teknigi
Bu teknik sayesinde okuyucu yalnizca anlaticinin anlattiklariyla yetinmek yerine
olaylarin gelisimini de takip etme firsat1 yakalar. Karanlik Diinya romaninda bu teknige siklikla

basvurulmustur:
Ormanct, Yanyali’ya tekrar talimat verdi:
“Bizim Kumas’a bir haber daha yolla, Miithendis bey selam sdyledi dersin...”
Su miihendisi:
“Kumas da kim?” diye sordu.
“Bulunmaz Hint kumas1 degil... Bizim yemekleri pisiren Kumas bac1.”
“O ne bigim isim?”

“Vallahi bilmem, anas1 babas1 dyle miinasip gormiisler. Paltoluk ingiliz kumaslar1 gibi kalin bir karidir,

ama 1yi yemek yapar.” (Hangerlioglu,1999:59).

Biiyiik Baliklar romaninda diyalog teknigine siklikla yer verilmistir. Insan iliskilerine
miimkiin mertebe egilim gosteren yazar bu teknikten oldukca fazla istifade etmistir. Diyalog

teknigine parkta ders ¢alisan 6grencilerin arasindaki diyalog drnek olarak gdsterilebilir:
I¢lerinden sismanca bir ¢ocuk:
“Fatih gemilerini iste buradan gecirmis...” dedi.
Hepsi birden, o biiytik olay1 gézlerinin 6niinde canlandirmak istegi ile bakislarini topraga diktiler.
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“Vay canina”

“Koca gemileri bu yokustan nasil ¢ikarmig be?”

“Basbayag1 ¢cikarmis. Tahtadan kizaklar yapmis, dokmiis i¢ine zeytinyagini...
“Patlican kizartmasi yapar gibi desene...”

“Kizaklara oturtmus gemileri, motoru igletince yallah...”

“Haydi oradan kus... O zaman motor var miydi?”

“Yok muydu?”

“Yoktu ya, gemiler yelkenli idi.”

“Riizgar mi ¢gikardi bu yokusu?”

“Yok deve... Insan kosmus insan, arabaya beygir kosar gibi.” (Hangerlioglu, 1998:32-33).

Oyun romaninda diyalog teknigine oldukca fazla yer verilmistir. Bu teknigin bu denli

sik kullanilmas1 romanin kurgusundaki gergek¢iligi muhafaza etmek maksadiyla kullanilmistir:

“Biraz bakar misiniz?” dedi.

Geng kadin onu basindan ayagina kadar alic1 géziiyle iyice siizdiikten sonra cevap verdi:
“Baktik... ne olacak?”

“Nurten’i nerede bulabilirim?”

Kadim bir kahkaha atti:

“Geg kaldin beyzadem... Kus ¢oktan ugtu.” (Hangerlioglu,1998:129).

Halim ve ablasi Halime arasindaki diyalog bu teknige bir bagka ornek olarak

gosterilebilir:
“Karnin a¢ m1?” diye sordu.
Kaglar1, gene her zamanki gibi, catikti.
“Hayir abla.”
“Bir tabak makarna vereyim, sicak sicak...”
“Istemem.”
“Kag giindiir gériinmiiyorsun?”
“Islerim vard1.”

Halim o6niine bakti. Tahta désemenin iistiinde, ¢ekilmek iizere olan giinesin son 1giklari kimildiyordu.
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“Rahmi’den haber var m1?”
“Gegen gilin ugrad1.” (Hangerlioglu,1998:144).

Ekilmemis Topraklar romaninda da sik¢a diyalog tekniginden istifade edilmistir. Murat

ve agabeyi Mehmet Aga arasindaki konugma bu teknige bir 6rnektir:
“Eee...” diye soylendi. “Ne yapalim oyleyse...”
Murat ensesini kagtyarak:
“Yapacak sey...” dedi. “Bir ¢ift kiizle bir damat almak.”
“Kimi everecegiz?”
“Hamide’yi.”
“Daha kii¢iik o be.”

“Biraz kii¢lik ama baska ¢are yok.” (Hangerlioglu,1999: 137-138).

Diyalog tekniginin kullanildig1 bir diger 6rnek ise Murat, Kambur Hasan ve Ismail Aga

arasinda ge¢cmektedir:

Murat:

"Hasan..." diye seslendi.

Kambur hemen gizlendigi yerden firladi:

"Buyur aga?"

"Omer'e soyle de gelip beni alsinlar."

Kambur igeri segirtti. Murat basini ¢evirdi, damadina bakti:

"Gelmeyecek..." dedi. "Yoruldum gayr1... uyuyacagim." Ismail aga omuzlarmi silkti:
"Kendi bilir... Gelecek olursa diyecegim hazir.” Sonra, eliyle Mehmet agay1 gosterdi:

"Ama su buna@i da igeri gekin. Ileri geri bir laf edip bagimizi1 belaya sokmasin." (Hangerlioglu,1999:162).

Ali romaninda diyalog teknigi Hangerlioglu’nun ilk dort romaninda oldugu gibi siklikla

kullanilan bir tekniktir. Tavuk Ali ve Rizeli arasindaki diyalog soyledir:

Rizeli onun karnindan ¢ektigi elini pantolonun cebine daldirdi. Kurumus, kararmis, susamlart dékiilmiis,

yarim bir simit ¢ikardi.
“Al...” dedi, “ye bunu...”

Ali simidi hirsla kapti, ¢ignemeye basladi.
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“Paran yok muydu?”

“Vardi biraz...”

“Neden bir sey yemedin?”

Ali gene, lisiiyormus gibi titredi:

“Bilmem...” dedi, “yarin sabah...”

“Eyy?”

“Hig, iste dyle...” (Hangerlioglu,1999:18-19).

Komiser ve Necmi arasindaki diyalog ise yine bu teknigin bir 6rnegidir:
“Nerede kaldin Necmi?”

“Sorma komiser bey. Kor talih gene bizi buldu. Tam yola ¢iktim, geliyordum. Oniimde yiiriiyen bir moruk

kiit diye yere yikilmaz mi1?”

Komiser zarlar1 sallamisg, diisesi tutturmustu. Pullarn saklatarak yerlestirirken keyiften agzi kulaklarina

vartyordu:

“Eeee, 0ldii mii?”

“Olmedi ama. .. yarina ya ¢ikar ya ¢ikmaz.”
“Nesi varmis teresin?”

“Kalbi tuttu herhalde... Allahtan arabali bir delikanli yetisti imdadima. Tuttuk, arabaya koyduk, evine
gotirdik.”

“Kimmis o delikanl1?”
“Ne bileyim ben, bir 6grenci.” (Hangerlioglu,1999:29).

Kutu Kutu Icinde romaninda diyalog teknigi diyalog teknigine ara ara yer verilse de
Hangerlioglu’nun daha once yazdigi romanlarina gore daha az tercih ettigi bir tekniktir.

Dogan’1n Tiilin ile arasindaki diyalog bu teknigin kullanildig: bir 6rnektir:
¢ “Vermut iger misiniz?” dedigini duymustum.
¢ “Sizi rahatsiz etmeyeyim,” dedim. Kalkmaya davrandim.
‘Azarlarcasina:
¢ “Oturun...” diye bagirdi.

‘Sonra:
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¢ “Bagislayin...” dedi yavagga. “Cok sinirliyim bugiin. Geldiginiz iyi oldu. Bir seyler anlatin bana.”

(Hangerlioglu,1999:102).

Dogan’1n Inci ile arasindaki konusmada bu teknige Srnektir:
Dogan:

“Yalan soyliiyorsun...” diye tekrarladi, “gordiin onu, konustun onunla... degil mi?”
“Hayur.”

“Yalan sdyleme.”

“Dogru soyliiyorum.”

“Gordiin mii onu...”

“Hay1r, hayir, gormedim.”

“Ne is yapiyor?”

“Bilmiyorum.”

“Geng mi?”

“Bilmiyorum.”

“Zengin mi?”

“Dogan... Yalvarmrim, sorma artik... Inan bana, hicbir sey bilmiyorum onun hakkinda...”

(Hangerlioglu,1999:125-126).
Yedinci Giin romaninda diyalog teknigine oldukea sik bir sekilde yer verilmistir:

Cebinden paketini ¢ikardi. Adam, yattig1 yerden kalkmus, topallayarak yanina yaklasnmist. Omer’in

uzattig1 sigara paketine bakti:

“Nedir 0?”

“Yenice.”

“Dolu mu i¢i?”

Omer, duraksayarak:

“Dolu...” dedi.

Adam elini uzatti, bir sigara ald1.

“Yak bakalim?”

Omer ¢cakmagiyla yakti. (Hangerlioglu, 2020: 95).
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Bordamiza Vuran Deniz romaninda diyalog tekniginden oldukca fazla istifade
edilmigtir. Bu teknik roman kisilerinin birbirleriyle olan iliskileri ve bakis agilarini

degerlendirebilmek maksadiyla olduk¢a 6nemlidir.
Sedat onu kolundan tuttu:

— Yiiri... dedi, eve girelim artik.

Babalarmin odasi orta kattaydi. Yari aralik kapidan, annesiyle konustuklari duyuluyordu.

Haci Cemalettin efendi:

— Bu ¢ocuk adam olmayacak kadin... diye bagiriyordu.

— Olmazsa nidelim a efendi, dilden gelen elden gelir mi? Bir minare var dogru, onun da igi egri.

— Ben bir giin gociip gidersem ¢ok ¢ekeceksin bundan.

— Allah sana uzun dmiirler versin. Basini sallamadik aga¢ olmaz demizler. Koga boynuz yiik degil ya...

— Koga boynuz yiik mii degil mi bilmem ama bu sana yiik olacak.

— Canin sag olsun. Bas bizim olursa bork eksik olmaz. Tavuk tavukken bir su iger, bir gége bakar.

— Kardeslerine de zarar1 dokunacak itin.

— [l14hi efendi, diisiindiigiin seye bak. Kardesi kardes yaratmus, rizkina ayr1 yaratmis. Burun yiizden diiser
mi hig?

— Yiiziinii kara edecek ocagimizin... (Hangerlioglu,1960:38-39).

Romanda gecen diyalog tekniginin kullanildig1 bir diger 6rnek ise Hayrettin ve Nurettin

arasindaki diyalogtur:

Hayrettin bagini kasidi yutkundu:

— Himmm... diye mirildandi, ne yapacagiz simdi?

Nurettin keyifle giildii:

—  Ociimiizii alacagz.

— Hangi 6climiizi?

— Baba kazi1 demirlerimizin ciinii... Thtiyar, gorsiin, bakalim, evlat kaziklamak nasil olurmus.

Hayrettin, bacagini siiriikleyerek, odanin i¢inde bir asagi1 bir yukari dolasti. Diigiiniirken hep bdyle yapardi.

Kafasindan ¢ok ayaklariyla diisliniir gibiydi. (Hangerlioglu,1960:62).

Orhan Hangerlioglu, romanlarinda diyalog teknigini sik¢a kullanmis ve bu sayede roman
kisilerinin lizerlerine yiiklenen duygu ve diisiinceleri acik bir sekilde ifade etmelerine miisaade

etmistir. Bunun yani sira kisilerin birbirleri ile olan iligkileri de kisilerin diisiince diinyalarinin

anlasilmasina da olanak tanimuistir.
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SONUC

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin iiretken isimlerinden Orhan Hangerlioglu,
yillarca Anadolu’nun farkli yerlerinde memurluk yapmistir. Onun hem Anadolu’nun bir¢ok
yerini gezmesi hem de memurluk hayati eserlerine yansiyan dnemli bir durum olmustur. Baz1

romanlarinda kdyliinlin durumuna bazi romanlarinda ise biiyiik sehirdeki yasama deginmistir.

Kurmaca metinler mutlaka yap1 ve izlek {lizerine oturtulur. Bu unsurlar birbirlerini
tamamlar niteliktedir. Bu hususta yapt ve izlek farkli disiplinlerden yararlanilarak
zenginlestirilebilir ve esere farkli perspektiflerden bakilmasina yardimci olabilir. Yazarin
romanlarinda yogun felsefe birikiminden, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerden
olabildigince istifade ettigi goriilmektedir. Bu disiplinlerden yararlanmasi romanlar1 gergeklik
acisindan beslemistir. Ayni zamanda mitolojiye de romanlarinda yer verdigi goriilen
Hangerlioglu, mitolojideki kisileri roman kisileri olarak da kullanmistir. Bu durum onun
donemindeki toplumcu-gercekei yazarlar arasinda goriilen ender 6zelliklerden biridir. Onun
romanlarinda farkli disiplinlerden yararlanmasi doénemi i¢in yenilik¢i bir yazar oldugunu

gostermektedir.

Bakis a¢isinin romanin diger yap1 unsurlari olan olay orgiisii, zaman, kisiler ve mekanin
okuyucuya sunulmasinda onemli bir gorevi vardir. Toplumcu-gercek¢i bir yazar olan
Hangerlioglu’nun da romanlarinda sikga tercih ettigi tanrisal (hdkim) bakis acis1 ve ¢ogulcu
bakis acis1 romana gerceklik agisindan dinamizm kazandirmistir. Buna bagli olarak hemen

hemen bir¢ok anlatim teknigini de romanlarinda kullanarak bakis agisini zenginlestirmistir.

Hangerlioglu, mekan secimlerinde genel olarak gercek mekanlart ele almistir. Onun
romanlarinda cogunlukla biiyiiksehirlerden Istanbul mekan olarak kullanilmistir. Ozellikle
Biiyiik Baliklar romaninda Istanbul’un semtlerine genis gapta yer vermis ve tasvirlerle de
zenginlestirmistir. Cogunlukla romanlarda Istanbul’un kullanilmas: diger yapi unsurlarinin

sagladig1 gercekeiligi de muhafaza etmistir.

Onun romanlarinda kisiler, genis bir sekilde islenmistir. Tasvirlerle kisiler okuyucuya
sunulmus ve olayin akismma gore i¢ diinyalart aydinlatilmistir. Kisiler gercekligin
yakalanabilmesi ac¢isindan romanin konusuna bagl kalinarak toplumdaki 6ne ¢ikan veya arka
planda kalmis insanlarin 6zellikleri gz oniinde bulundurularak seg¢ilmis kurgusal kisilerdir.
Bununla birlikte cogunlukla romanlarinda memuriyete tenkitlerde bulunmaktadir. Onun memur
olan roman kisileri genellikle mutsuz, kapana sikismis hissetmektedir. Bu kisiler siklikla

ozgiirlesme istegi duyarlar.
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Orhan Hangerlioglu’nun romanlarindaki bir diger iizerinde durulmasi gereken konu ise
roman igerisinde baska eserlerin isimlerini vermesidir. Bu eserler kimi zaman bir kitap kimi

zaman bir sarkidir. Boylelikle romanlarinda okuyuculari bagka eserlere yonlendirir.

Doneminde olduk¢a fazla ilgiye mahzar olan Orhan Hangerlioglu, romanlarinda
oldukca sade bir dil kullanir ve toplumcu- gergek¢i yazarlarda oldugu gibi ask, evlilik, ihanet,

intihar, siifsal ¢atismalar, kusak ¢atismasi gibi izleklere rastlamak miimkiindiir.

Orhan Hangerlioglu'nun 1951-1960 yillar1 arasinda roman tiiriindeki eserlerinde
toplumcu-gercekei sanat anlayisina bagl kalmasinin yani sira 6zellikle Ali ve Biiyiik Baliklar
romaninin farkli seyrettigi goriilmektedir. Ali romaninin 6zellikle kurgu bakimindan dikkat
cektigini soyleyebiliriz. Sokakta gordiigii bir kisinin adina, fiziki ve kisisel Ozelliklerine
miidahale etmeden yasamini romanin her bolimiinde degistirmistir. Bunun yani sira bazi

boliimleri birbirine baglayarak alisilmis olay 6rgiisii anlayisindan uzaklagmistir.

Biiyiik Baliklar romaninda ise bir baskisi olmamasi yine yazarin donemi goz Oniinde
bulunduruldugun da bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Romaninda Istanbul’da yasayan
cesitli sahislarin hayatlarmi ele alir. Roman boyunca sahislari bir arada tutan zaman ve
mekandir. Hangerlioglu, Biiyiik Baliklar romaniyla Istanbul’daki belli bir zaman diliminin
insanlar i¢in nasil gegtigini okuyucuya sunmaktadir. Romandaki sahis kadrosunun kalabalik

olusu yine Istanbul’un kalabalik bir sehir olmasiyla dogru orantilidir.

1950-1960 yillar1 arasinda oldukea popiiler olan Orhan Hangerlioglu, bir devlet memuru
olmasina karsin doneminde edebiyat alaninda da oldukga popiiler bir yazardir. Son romani
Bordamiza Vuran Deniz’den sonra roman tiirlinde yazmayi birakmistir. Hangerlioglu’nun
romanlarinda yap1 unsurlar1 Ali ve Biiyiik Baliklar roman1 hari¢ oldukca diizenli ve birbirine
baghdir. Biitiin romanlarinda sade bir Tiirk¢e kullanmay1 tercih eden yazar, Tiirk¢enin

zenginliklerinden (atasozleri ve deyimler gibi) oldukea sik bir sekilde istifade etmistir.

Caligmamizin amaci dogrultusunda Orhan Hangerlioglu’nun yazinsal donemi goz
onilinde bulundurularak sekiz romaninda da yap1 ve izlegin nasil kullanildig: tespit edilmistir.

Akabinde romanlariin bu unsurlara bagl kalinarak ¢éziimlemesi yapilmistir.
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