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Nobel Edebiyat Odiilii sahibi olan Orhan Pamuk, iilkemizde postmodern roman anlayisinin
onciilerinden biri olarak goriiliir. Ozellikle Cevdet Bey ve Ogullari romanindan sonra kaleme aldig1
romanlarinda postmodern roman 6zellikleri daha ¢ok goriiniir. Yazdig: eserler ile sadece iilkemizde degil
diinya tizerinde birgok iilkede kendini edebi kisiligiyle kanitlayan bir yazardir. Pamuk’un eserlerini
inceledigimiz bu ¢alismada; yazar, eserlerinde roman anlaticilarini tekdiize degil birbirleriyle uyumlu bir
sekilde beraber kullanmay1 tercih eder. {lk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’nda klasik roman anlayisinda
stkea kullanilan tanrisal konumlu gozlemci anlaticiyr tercih eden yazar, bu romandan sonra ¢izgisini
degistirerek anlaticilarim1  ¢esitlendirir. Beyaz Kale, Masumiyet Miizesi ve Kirmizi Sa¢h Kadin
romanlarinda 6zne anlaticiya yer veren yazar, bu romanlarda sadece kahramanlarin gbziinden olaylari
aktardigi i¢in okurun diger agilardan olaya ve durumlara bakmakta yetersiz kalmasina neden olur. Yazar,
bu durumu agmak i¢inse geriye kalan romanlarinda ¢ogul anlaticiya yer verir. Pamuk, Sessiz Ev, Kara
Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi, Kar ve Kafamda Bir Tuhaflik romanlarinda hem tanrisal
konumlu goézlemci anlatici hem de 6zne anlaticiyr beraber kullanir. Geleneksel anlatict olan meddah
anlatictya da bazen yer verir. Boylelikle okura farkli bakis agilarindan bakma firsati sunar. Yazarin
kendisi kimi zaman araya girip okurla sohbet eder.

Pamuk’un icerik agisindan romanlarinda kullandigi; konu, izlek ve tezlerin birbirinden ¢ok fazla
ayrismadigr goriiliir. Mesela ask konusuna birgok eserinde yer verir. Yazar, bazen tek bir temaya bagh
kalmadan birden fazla tema iizerinden eserlerini sunar. Eserlerinde zamanda yaptigi degisiklikler ile
okuru gecmis ve simdi, vaka zamam ve nesnel zaman arasinda bir dongiiye siiriikler. {lk romani harig
diger romanlarinda uzun bir zaman dilimini belli bir diizen icerisinde vermez. Yazar, eserde gegen
mekanlarda ise agik mekanlar ile beraber kapali mekanlarda kullanir. Yazarin bazi eserlerinde Istanbul
biiyiikk 6nem tagir. Mekan tasvirlerini bazi eserlerinde en ince ayrintisina kadar verdigi gibi bazi eserlerde
mekan ikinci planda kalir. Pamuk, kitaplarinda kullandig: kisileri gergek hayattan alir ve bunlar siradan
insanlardir. Kendi aile {iyelerini bazi kitaplarinda roman kahramani olarak kullanir. Bunlarin yaninda
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bazen bir agaca bazen bir kopege hayat verip kisilestirme yapan yazar, kurgulama kisiler de olusturur.
Yazarin kullandig1 pek ¢ok karakter giinliik hayatta her an her yerde karsimiza ¢ikabilecek kisilerdir. Bazi
romanlart iki {i¢ kisi etrafinda donerken bazi romanlarinda ise kisiler sayica fazladir. Kisilerin fazla
olmas1 sebebiyle boyle romanlarda kisiden ¢ok yasanan olaylara dikkat c¢ekilir. Ayrica Kisilerini bazen
oyle gizlemistir ki okuyucunun eserde kimin kim oldugunu bulmasi i¢in romani sonuna kadar okumast
gerekir. Yazar, sadece popiiler kisiliklere yer vermeyerek toplumun her kesimini yansitacak karakterleri
kurgusu igerisinde 6nemli yerlere tagimustir. Kisiler iizerinden toplumda yer alan siyasi olay ve belli
goriisleri temsil eden karakterleri de kullanarak romanlarinin hayattan kopuk olmadigini her ne kadar
postmodern de olsa aslinda bu karakterleri ger¢eklik i¢inde yasattigini gosterir. Pamuk, sanatsal tretimi
ve faaliyeti siirecinde salt ideolojik yaklasimi 6teler, onun yerine kendine 6zgii bir duyarliligi sanatinin
merkezine yerlestirir. Ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’ndan 2021°de yayimladigi son romam Veba
Geceleri’ne kadar biitin romanlarim merkezi kisiler ¢evresinde sekillendiren yazar, merkezi kisiler
etrafinda sosyal tipleri konumlandirmisgtir.

Romanlarmin bigimsel ozellikleri, kurgulama teknigi ve Ogelerine bakildiginda her bir
romaninda kurgunun birbirinden bagimsiz ve farkli olduguna sahit olunur. Kurgusu igerisine bagka edebi
metinlerden alintilar (metinlerarasilikla alintilar) yaparak kurguya farkli hikayeler ekleyen yazar, eser
perspektifini genis tutan romanlar kaleme almistir. Pamuk, tistkurmaca uygulamasini da siradan bir metin
yazar gibi rahatga kullanmustir. Yazar; agsk, Dogu-Bat1 sorunsali, tarih, siyasi sorunlar ve din gibi birgok
konuyu harmanlayarak kurgusuna yerlestirmistir. Pamuk i¢in roman yazmak bir yasam bigimidir ve
yazarin hayati yazmak iizerine temellenmistir. Bu agidan romanlarinda kisiligi, benligi, yasam gercekligi
ve insani nitelikleri ayristirilamaz bir sekilde biitiinlesir. Yazar, kurgularinda bazen olayin sonundan basa
donerek aktarirken bazen de normal seyrinde okura romam sunar. O, zaman dilimleri arasinda gegis
yaparak okurun ge¢mis, gelecek ve simdi arasinda yolculuk yapmasini saglar. Eserlerinde olay orgiisi,
olay biitinliigii ve sonlar birbirine bagli zincirler seklinde biittinliik olusturur.

Anlatim teknikleri agisindan eserleri incelenen Pamuk’un ilk iki eserinden sonra bilingli okurun
fark edecegi pek ¢ok anlatim tekniginin kullanildig: fark edilir. Yazar, hemen hemen biitiin romanlarinda
postmodern tekniklere yer vermistir. Ancak bazi eserlerinde bu tekniklerden bir kismina daha ¢ok agirhik
vermistir. Yazarm Veba Geceleri romaninda tarihsel tist kurmaca ve tist kurmaca tekniklerini, Yeni Hayat
romaninda ise geriye doniis teknigini daha ¢ok kullandig1 gibi.

Pamuk’un eserleri, dil ve iislup baglaminda inceleme altina alindiginda dilin alt basliklara
ayrigtig1 goriiliir. Dil unsurlart ve dil sapmalart alt bagliklariyla yazarm dilin kullanim zenginliklerinden
nasil faydalandigina bakilmistir. Bu baglamda yazarm kullandig1 konusma dilinin unsurlari ile romanlari
gerceklik kazanmistir. Romanin 6zgiin ¢ergevesi agisindan iislup kavrami 6nem arz eder. Bu nedenle
¢alismamizda tislup kavrami ve iislup ¢esitleri tanimlanir. Pamuk’un eserlerinde ne tiir isluplar kullandigi
ve eserlerini iislup agisindan g¢esitlendirip ¢esitlendirmedigi bu incelemenin konularindandir.

Romancinin yazimda bagvurdugu anlatim teknikleri, Pamuk romanciliginin hem nitelik hem de
nicelik yoniinden nasil ortaya g¢iktigini ve sanatsal {retiminin bu noktada nasil temellendirildigini
gostermektedir. Bu caligmanin her asamasinda yazarin biyografik gercekligi ile birlikte ilk olarak
romanlarindaki anlatic1 6zellikleri, icerik, kurgulama teknigi ve ogeleri, anlatim bi¢imi ve anlatim
tekniklerinin, dil ve tislubun belirlenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anlatim Teknikleri, igerik, Kisi, Orhan Pamuk, Yap.
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Orhan Pamuk, winner of the Nobel Prize in Literature, is seen as one of the pioneers of the
postmodern novel understanding in our country. Especially in the novels he wrote after the novel Cevdet
Bey and Sons, postmodern novel features are more visible. He is a writer who proves himself with his
literary personality not only in our country but also in many countries around the world with his works. In
this study, we examine Pamuk's works; The author prefers to use the narrators of the novels in harmony
with each other, not in a monotonous way in his works. In his first novel, Cevdet Bey ve Ogullari, the
author preferred the observant narrator with a godlike position, which is frequently used in the
understanding of the classical novel, and diversified his narrators by changing his line after this novel.
The author, who includes the subject narrator in the novels Beyaz Kale, The Museum of Innocence and

The Red Haired Woman, causes the reader to be inadequate to look at the events and situations from other
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perspectives, as he only narrates the events from the eyes of the heroes in these novels. In order to
overcome this situation, the author includes a plural narrator in his remaining novels. Pamuk uses both the
divinely positioned observer narrator and the subject narrator in his novels The Silent House, The Black
Book, New Life, My Name Is Red, Snow and A Strangeness In My Mind. The traditional narrator, the
meddah, sometimes includes the narrator. In this way, it offers the reader the opportunity to look at it

from different perspectives. The author himself sometimes interrupts and chats with the reader.

Pamuk uses in his novels in terms of content; It is seen that the subject, theme and theses do not
differ much from each other. For example, he includes the subject of love in many of his works. The
author presents his works on more than one theme, sometimes without being tied to a single theme. With
the changes he makes in time in his works, he drags the reader into a loop between past and present, case
time and objective time. Except for his first novel, he does not give a long time period in a certain order
in his other novels. The author uses indoor spaces together with open spaces in the spaces mentioned in
the work. Istanbul is of great importance in some of the author's works. In some of his works, the place
remains in the background, as he gives the descriptions of the place down to the smallest detail. Pamuk
takes the people he uses in his books from real life and these are ordinary people. He uses his own family
members as protagonists in some of his books. In addition to these, the writer, who sometimes gives life
to a tree and sometimes a dog, also creates fictional people. Many of the characters used by the author are
people who can be encountered in daily life anytime, anywhere. While some of his novels revolve around
two or three people, in some of his novels the characters are more numerous. Due to the large number of
people, such novels draw attention to events rather than people. In addition, he sometimes hides his
characters so much that the reader has to read the novel until the end to find out who is who in the work.
The author has not only included popular personalities, but has carried characters that will reflect all
segments of society to important places in his fiction. By using characters representing political events
and certain views in the society through people, he shows that his novels are not disconnected from life,
although postmodern, they actually live these characters in reality. In the process of his artistic production
and activity, Pamuk postpones the purely ideological approach and instead places a unique sensitivity at
the center of his art. The author, who has shaped all his novels around central figures, from his first novel
Cevdet Bey and Sons to his last novel Plague Nights published in 2021, has positioned social types

around central figures.

Looking at the stylistic features, editing techniques and elements of his novels, it is witnessed
that the fiction in each of his novels is independent and different from each other. The author, who adds
different stories to the fiction by making quotations from other literary texts (quotes with intertextuality)
into his fiction, has written novels that keep the perspective of the work wide. Pamuk has used
metafiction as easily as an ordinary copywriter. Writer; He blended many subjects such as love, East-
West problematic, history, political problems and religion into his fiction. For Pamuk, writing a novel is a
way of life and the author's life is based on writing. In this respect, his personality, self, reality of life and
human qualities are inseparably integrated in his novels. In his fictions, the author sometimes returns
from the end of the event and sometimes presents the novel to the reader in its normal course. It allows
the reader to travel between the past, the future and the present by switching between time zones. In his

works, plot, event integrity and endings form integrity in the form of chains connected to each other.
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After the first two works of Pamuk, whose works are examined in terms of narrative techniques,
it is noticed that many narrative techniques that the conscious reader will notice are used. The author has
included postmodern techniques in almost all of his novels. However, in some of his works, he gave more
weight to some of these techniques. Just as the author mostly uses historical metafiction and metafiction

techniques in the novel Plague Nights, and the flashback technique in the novel Yeni Hayat.

When Pamuk’s works are examined in terms of language and style, it is seen that language is
divided into sub-titles. With the subtitles of language elements and language deviations, it has been
looked at how the author has benefited from the richness of language usage. In this context, the novels
have gained reality with the elements of the spoken language used by the author. The concept of style is
important in terms of the original framework of the novel. Therefore, in our study, the concept of style
and its types are defined. What kind of styles Pamuk uses in his works and whether he diversifies his

works in terms of style are the subjects of this study.

The narrative techniques used by the novelist in writing show how Pamuk's novelism emerged in
terms of both quality and quantity, and how his artistic production was grounded at this point. At every
stage of this study, it is aimed to determine the narrator's features, content, editing technique and
elements, narrative form and expression techniques, language and style in his novels, together with the

author's biographical reality.

Keywords: Narrative Techniques, Content, Person, Orhan Pamuk, Structure.
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ON SOZ

Roman, kisilerin hayal diinyasinin yaziyla disavurumudur. Roman tiiriiniin
ortaya ¢ikmasinda insan yasantisinin belli degerler etrafinda toplanmasi ve bu
degerlerin nesiller boyu taginmasi istegi yatar. Romanda kisi ve olaylar birbirine sebep-
sonug iligkisiyle baghdir. Kisi, cevre, zaman gibi biitiin unsurlarin bir arada anlamli bir
biitiin olusturmasiyla bu tiir ortaya ¢ikar. Romancilik tarihimizi bagtan sona bir zincirin
halkas1 olarak gorecek olursak ilk romanlarimizin teknik kusurlarla dolu oldugu
siirecten diinya edebiyatinda kendisinden s6z ettiren modern ve postmodern teknikler
kullanilarak kaleme alinan romanlar donemine gegildigini goriiriiz. Roman tiiriiyle 6n
plana ¢ikan Orhan Pamuk, modern ve postmodern tekniklerle yazdigi romanlariyla salt
Tiirkiye’de degil diinyada da kendisinden siklikla soz ettirir. Yazar, 1982 yilinda Cevdet
Bey ve Ogullar ile adim attig1 romancilik diinyasina bugiine kadar pek cok eser
sunmustur. Kurguladig1 romanlar ile edebiyat diinyasi i¢in saygin olan Nobel Edebiyat
Odiilii’nii almaya hak kazanmustir.

Bu calismada Orhan Pamuk’un bir biitliin olarak ve kronolojik bir sira
gozetilerek calismaya konu olan romanlarinin anlatici, igerik, kurgulama teknigi ve
Ogeleri, anlatim teknikleri, dil ve iislup agisindan incelenmesi hedeflenmektedir. Bes
ana baslik etrafinda sekillenen calisma tiimden gelim, tahlil, analiz ve sentez
metotlariyla ilerlemektedir.

Bes ana boliimden 6nce “Ozet”, “On s6z”, “Giris” boliimleri ile tezimizin genel
cergevesi hakkinda bilgi verilmektedir. Daha sonra “Yazarin Hayat” baslig1 altinda
yazarin ailesi ve eserleri ile ilgili bilgilere yer verilmektedir.

Tezin ana boliimlerinin ilki olan “Anlaticr” béliimiinde yazarm ilk romanindan
2021°de yayimladig1 son romanina degin biitiin roman anlaticilar tespit edilmektedir.
Romanlarin anlaticilari arasindaki farklar ve benzerlikler iizerinde durulmaktadir.

“Ierik” baghigi altinda yazarin romanlarindaki konu, izlek, tez, zaman, mekan
ve kigilerin kurguya dahil edilme bi¢imleri yer almaktadir. Kavramsal agiklamalarin
ardindan konu, Pamuk eserlerinden 6rnekler ile derinlemesine incelenmektedir.

“Kurgulama Teknigi ve Ogeleri” béliimiinde her bir romanimn yapisinin nasil
kurgulandig1 ortaya ¢ikarilmaktadir. Daha sonra romanlar birbiriyle karsilastirilarak ilk
romandan son romana kadar gelinen siire¢te yazarin basvurdugu anlatim yontemleri,

teknikler ve kurgu unsurlarindaki degisimler iizerinde durulmaktadir.
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Tezin “Anlatim Teknikleri” bolimiinde yazarin romanlarinda faydalandigi
teknikler, tespit edilip yorumlanmaktadir. Pamuk’un geleneksel, modern ve postmodern
teknikleri nasil kullandigina deginilerek bu teknikler hakkinda bilgi verilmektedir.
Boylece yazarin romanciliginda yillar igerisinde gecirdigi degisim ve doniisiimler tespit
edilmeye ¢alisiimaktadir.

“Dil ve Uslup” boliimiinde yazarin romanlarinda kullandigi dil ve {islup
Ozellikleri incelenir. Genis bir konu olan dilin alt basliklarinin agilmasiyla romanin
okura aktirilma bi¢imi derinlemesine incelenmektedir. Ayni sekilde yazarin kendine has
tarzin1 kullandig Gslup ile romani nasil yansittigi ve hangi iislup gesitlerine yer verdigi
detaylandirilmaktadir.

“Sonu¢” boliimiinde tezde ulasilmis bulgular degerlendirilmektedir. Yazarin ilk
romanindan giiniimiize kadar gecen siirecte romanimin “Anlatic1”, “Igerik”, “Kurgulama
Teknigi ve Ogeleri”, “Anlatim Teknikleri” ve “Dil ve Uslup” baglaminda nasil bir
degisim ve gelisim seyri gosterdigi agiga ¢ikarilmistir.

“Kaynak¢a” boliimiinde bu calismada bagvurulup alintilar yapilan ya da
goriislerinden yararlanilan kitap, makale ve dergi adlar1 siralanmastir.

Yiiksek Lisans donemimde bana yardimci olan oOzellikle de tez doneminde
destegini hi¢bir anlamda benden esirgemeyen ve her anlamda bana katlanip rehber olan
hocam Dog. Dr. Mahfuz ZARIC’e sonsuz siikranlarimi sunarim.

Bu siiregte maddi ve manevi anlamda bana destek olan basta annem olmak iizere
biitiin aileme de ayrica ¢ok tesekkiir ederim.

Sahin UCENAK
Silvan-2023
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GIRIS

Edebiyat diinyasinda yaygin tiirlerin basinda roman gelir. Roman anlatim
derinligi, konu yogunlugu ve sunum bigimi olarak kendi igerisinde gesitli tiirlere ayrilan
bir edebi tiirdiir. Kantarcioglu romani, belli bir zaman ve mekan i¢inde belli bir kisinin
basindan gecenlerin sebep-sonug iligkisi ve mantik dokusuna uygun yalin bir dille
hikaye edilmesi (Kantarcioglu, 2008, s. 2) seklinde tanimlar. Yani romanin ana yapisi
kisilerin yasanmisliklarini igerir. Roman tiirli, ger¢ek hayatin kendisini yansittigi gibi
kurmaca diinyayr da yansitir. Seyidov ve Yilmaz (2022), roman tiirii i¢in edebiyat
diinyasinin dil ¢atis1 altinda bir ifade unsuru (S. 330) tanimlamasini yaparlar. Bu agidan
romana bakilirsa roman yazarmin bu tiirii kendini ifade etme bigimi olarak kullandigini
sOylemek miimkiindiir. “Yazin alaninda iilkemizde romanin ilk 6rnegini 1872 yilinda
Semsettin Sami, Taassuk’u Talat ve Fitnat eseriyle vermistir” (Naci, 2002, s. 23).
Tanpinar, 1930 yillarinda yazdigi “Bizde Roman” baslikli yazisinda romancilarin Tiirk
milletine Batili romancilarin géziinden baktiklarindan dolayr onlart samimiyetsiz
gordiigiini.  ve bununla beraber Tirk romaninin hala gegis donemini
tamamlayamamasinin serzenisinde bulunur. “Tanpinar’dan otuz yil sonra kadar Kemal
Tahir ise 1945’lere kadar Tiirk romancilarinin kendi toplumlarini derinligine
tanimadiklarini ve bu sebeple Bat1 romaninin kopyacisi haline geldiklerini sdylemistir”
(Giindiiz, 20186, s. 5). Bu diisiincelerin aksine Orhan Pamuk; Bati romani kopyacisi gibi
goriinmeyi, lilkemiz yazarlarinin eserlerini kendi metinlerinde kullanmay: ya da taklit
etmeyi olumsuz bir durum olarak gérmez. Aksine yazar, bu tiirden uygulamalari bilingli
bir sekilde eserlerine yansitir. Onun ve onun gibi diisiinen modernist-postmodernist
romancilar agisindan bir yazarm, bagka bir yazarin eserini kullanmasi ya da eserinde o
yazarin disiincelerine yer vermesi romant 6zglin olmaktan alikoyacak bir sebep
degildir.

Batida Franz Kafka, William Faulkner, James Joyce benzeri roman yazarlarinin
baslattigt modern akim ile Michel Botor, Alain Robbe Grillet, Claude Simon benzeri
Yeni Romancilarin baslattiklari postmodern anlatim tekniklerini sonraki yillarda Tiirk
romancilar1 da uygulama sansi bulmustur. Ilk kez 1950°li yillarda Tanpinar’in baslatt1g1
klasik anlatma bigimlerinden ayr1 romanin kurgu ve anlatim sekline yonelik modern
akimin en belirgin 6zellikleri sunlardir: Klasik romanda bulunan tek kisi anlatim yerine
¢ogulcu anlatima gegis, esere 6nemli kisiler yerine siradan kisilerin de hakim olusu,

olay orgilisiinde karmagsik anlatima gecis ve birden fazla olayin i¢ ige verilmesi gibi



bircok durum verilebilir. Bunlara ek olarak ayrica modern-postmodern romanda
“gerceklik karsisinda tedirgin olan, i¢ diinyasina cekilen, ona yabancilagan ya da
sorgulayict bir tutum gelistirerek acze diisen ‘birey’den de s6z etmek miimkiindiir”
(Yiirek, 2008, s. 194). Ozgiirliik¢ii birgok imkan sunan bu akimi, Tiirk romancilar1 da
Oziimser ve bu tarz eserler vermeye baslar. “Tiirk romancilari tarafindan benimsenen bu
akim, 2000°1i yillardan itibaren yerini gizemli, diigsel, fantastik ve otobiyografik
karakterli; yar1 belgesel, bilimkurgusal ve tarihsel romanlara birakir” (Giindiiz, 2016, s.
219). Belli bir donemden sonra Tiirk yazarlar, sinirlarinin ve kaliplarinin disina ¢ikarak
postmodern roman yazma konusunda kendilerini gostermeye baslamiglardir. Bu tiirde
romanlarin yazilmaya baslanmasi iilkemizde roman tiriinde ¢igir agildiginin
gostergesidir.

Roman tiirii, kendi igerisinde farkli unsurlardan olusur. “Kisi, igerik, kurgu,
anlatim teknikleri gibi unsurlar romanin temel yapi taslaridir. Roman, bu tiirden
unsurlara agirlik verilerek incelenir” (Bakircioglu, 2004, s. 8). Bu ¢alismada da Orhan
Pamuk’un romanlar anlatici, igerik, kurgulama teknigi ve 6geleri, anlatim teknikleri, dil
ve dslup bakimindan incelenecektir. Kronolojik bir siralamayla bu romanlar
incelenirken siire¢ igerisinde yazarin romanlarmin ana basliklar etrafinda ne gibi
degisim, doniisiim ve ilerlemeler gegirdigi tespit edilecektir.

Pamuk eserleri ve yazarligima dair daha Once bircok tez ve makale
yayimlanmustir. Ancak kapsam olarak yazarin sadece belli bagli eserleri veya eserlerinin
baz1 6zellikleri tizerine dar kapsamli ¢alismalar yapilmistir. Yapilan bu inceleme de ise
daha 6nce benzeri goriilmeyen genis ¢capli bir arastirma ile yazarin hem on bir eseri hem
roman yazarligi hem de dil ve islubu gibi bir¢cok yoniiyle kendisi ve eserleri ele
alimmistir. Orhan Pamuk eserleri iizerine inceleme yapilan bu c¢alismada Nurullah
Cetin’in “Roman Coziimleme Yontemi” adli eserindeki akis semasi ve igerik diizeni
referans alinmistir. Tezin yazilis yontemi ve sunus bicimi bu sekilde belirlenmistir.
Buradan yola ¢ikarak yazarin sadece postmodern romancilik yonii ile degil eserde
kullandigy; anlaticy, igerik, kurgulama teknigi ve 6geleri, anlatim teknikleri, dil ve tislup
gibi unsurlar1 da degerlendirilecektir. Bu calismada yazarin arastirmaya konu olan
kitaplarinda yer alan anlatici, igerik, teknikler, dil ve tislubun anlagilmas1 adina betimsel
icerik analiz yontemi kullanilmistir. Bu yontem ile metinler icerisindeki anlamlar
kesfedilecektir. Yazarin kitaplar1 ve aragtirma konusuna yardimei olacak kaynak

kitaplar incelenirken 0Ozet c¢ikarma, almti yapma ve agiklama ydntemlerinden



faydalanilmistir. Bu konuyla ilgili yayimlanmis tezler ve makaleler tizerinde okuma ve

inceleme yapilarak belirli veriler elde edilmistir.

Pamuk, Tiirk romanciliginin 6nemli isimlerinden biridir. Pamuk’un ilk olarak
1982°de yayimlanan Cevdet Bey ve Ogullari adli romani, Tiirkiye’nin modernlesme
stirecini li¢ kusak tizerinden degerlendirir. Bu roman, geleneksel formda ele alinan bir
klasik donem romanidir. Eser, bir XIX. yiizyll ger¢ek¢i romani olarak devrin genel
goriiniimiinii biitin ¢iplakligiyla ortaya koyar. Yazarin 1983°te basilan bir sonraki
romant “Sessiz Ev”, yazarin onceki romanindan farkli olarak coklu bakis agisi ve
psikolojik 6gelerin agirligiyla dikkat ¢eker. “Sessiz Ev”’den iki y1l sonra basilan “Beyaz
Kale” romani tarihi bir roman 6zelligi gosteriyor olsa da iist kurmaca tekniginin baskin
oldugu bir kitaptir. Yazarin 1990’da kaleme aldigi Kara Kitap eseri iizerine en fazla
konusulan romanlardandir. Orhan Pamuk, modern bir ulusal destan olarak bu romani
nitelemistir. Diisiince yapist yogun ve genis bilgiler igeren bu kitap; entrika yapisi,
gizemli dil ve kurguyla beslenen; sozdizimi, ortalama okur igin sorun olan Kara
Kitap’in yiiz binlerce satmasi ve birka¢ yil neredeyse giindemde kalan tek kitap olmasi
okur i¢in sasirticidir. Pamuk’un 1994°te kaleme aldig1 Yeni Hayat eseri ise teknik olarak
Kara Kitap ile benzerlik gosterir. Metinlerarasilik ve {ist kurmaca tekniginin dikkat
cektigi bu eser, koklesmis inanglara aykiri olan diisiincelerle doludur. Yazar, 6zellikle
bu iki romanini postmodern anlati yapmak amaciyla okura sunar. Ayrica yazarin bazi
kitaplarinda “6zneye -roman kahramani- kendi kimligini sorgulatmasi 6zneyi gesitli
bunalimlara iter. Bu bunalim héli hem eserin genel havasina yansir hem de &znenin
pasiflik ve hareketlilik durumunu belirler. Bu hale Sessiz Ev, Yeni Hayat ve Kara Kitap
romanlarinda rastlamak miimkiindiir” (Akpinar, Sahin, 2017, s. 335).

Benim Adim Kirmizi kitabi, 1998’de yayimlanir. Bu Kkitap, Osmanl
nakkaglarinin hayat ve sanatlarin1 postmodern kurguyla ele alir. Polisiye roman 6zelligi
gostermesi sebebiyle de kurgu ve gizem agisindan postmodern romanin Onemli
unsurlarini barindirir. Pamuk, bu kitabinda Batili roman gelenegini Dogulu bir ruhla
biitiinlestirir. 2002’de yayimlanan Kar romani, Siyasi bir roman kimligindedir. Yazarin
bu eseriyle beraber postmodern roman tekniklerinde azalma oldugu goriiliir. Pamuk’un
2008’de yayimlanan Masumiyet Miizesi eserinde izlek, siyasi yapidan aska dogru
doniistir. 2014’te yayimlanan Kafamda Bir Tuhaflik roman ise izlek ile postmodern
etmenleri biitlinlestirir. Bu kitaptan sonraki romani 2016 yilinda yayimlanan Kirmizi
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sentezini Yunan-Iran kaynakli mitolojik unsurlar iizerine temellendirerek harmanlandig1
postmodern bir eserdir. Yazar, Dogu-Bat1 sentezini yaparken ne Dogulu ne de Batili bir
kisilik olarak kendini anlamlandirir. O, sadece her iki kiiltiirden de olabildigince fazla
yararlanmaya calisan bir yazar olarak kendini ifade eder. Yazarin 2021 tarihi itibariyle
yayimlanan son romani Veba Geceleri’nde tarihsel {ist kurmaca ve ist kurmaca
teknikleri siklikla kullanilir. Pamuk’un bu eseri tarihi roman o6zelligi gosterir Yazar,
eserlerinde anlatim tekniklerine verdigi agirlik, kisi kadrosu ve metinlerarasilik
bakimindan 6zgiin eserlerle dikkatleri iizerine ¢geker. Bu da her eserinin bir 6ncekinden
farkl1 niteliklere sahip olmasini saglar. Ayrica yazar, romanlari igerisine bu farkliklarla
beraber kendisinin bir 6nceki eserleri veya sonraki yazacag eserlere dair ipuglarini da
ekler.

Incelemenin ilk bashgi olan anlatici bashigi altinda yazarin bu c¢alismada
bulunan biitiin romanlarinda ne tiir anlaticilara yer verdigi incelenmistir. Pamuk,
kurgusu igerisinde esyaya ¢ok onem verip bu esyalara anlamlar yiikler. Masumiyet
Miizesi kitabr Ozellikle esya fetisizmi lizerine Kurulu bir eserdir. Yazarin bu eserinden
once kaleme aldigi diger eserlerinde de esya 6nem kazanmistir. Pamuk, kurgusuyla
kisilerini biitiinlestirmenin yaninda okurla yaptigi konusmalar ve seslenmelerle okurun
eser igerisinde yer almasina olanak verir. Yazar, hayal ve gerceklik arasinda bu sekilde
kopri kurar.

Roman yazari; bazi eserlerinde epigraflara yer verir, yaptigi bu alintilar ile hem
eserini hem kurgusunu zenginlestirir. Pamuk, baskalarindan aldigi metinleri kurgusuna
dahil etmekle tekrara diisiildiigii fikrine karsidir. Zira esere dahil olan bu metinler,
sozler ve siirlerde metinde bulunacaklar1 yer agisindan olsun kurguya uyum saglama
olsun o6zgiinlik gerektirir. Bazen baska bir yazarin hikdyesinden esinlenerek kendi
hikdyesini olusturan yazar, kendine has bir anlatim ve Kurguyla eserini kaleme alir.
Orhan Pamuk, “kendini biitiin 6nyargilarin iizerinde bir yere koyarak oradan meselelere
g0z atmakta ve eserlerini kurgulamaktadir” (Cengiz, 2010, s. 66). Yazar, eserlerinde
pek cok teknik kullanir. Bu teknikler; diyalog, geriye doniis, iist kurmaca, tarihsel st
kurmaca, leitmotif, tasvir, mektup gibi tekniklerdir. Her teknigin eserde kullanim
yogunlugu ayni olmasa da eser igerisinde hepsinin 6nemi biyiiktiir. Yazar, bazi
eserlerinde ise leitmotif, mektup, direkt alint1 gibi teknikleri kullanmaz. Bunun sebebi
her teknigin her esere uygun olmamasidir. Pamuk, dil ve tislup olarak eserlerini
birbirinden ayristirir. Her eserin kendine has farkli 6zellikleri bulunabilecegi gibi benzer

Ozellikleri de bulunur. Yazar, eserlerini olustururken dilin biitiin olanaklarindan
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yararlanir. O, eserlerini sade, diiz bir anlatimla vermez. Yazar, dili Tirk¢e kurallarina
uygun kullanmanin yaninda bu kurallarin digina ¢ikmayi eserin geneli igerisinde anlaml
hale getirir. Yazarin esere Ozgiinliigiini en iyi yansittigr unsur Usluptur. Pamuk,
kitaplarini yazarken cesitli tisluplardan yararlanir. Her romanini konusuna uygun tslup
veya Usluplarla kaleme alir.

Pamuk, edebiyat alaninda anlatici, icerik, kurgulama teknigi ve 6geleri, anlatim
teknikleri, dil ve tslubun kullanimi ag¢isindan benzer olmayan eserler sunar. Bu
calismada yazarin edebiyat alanina 1982 tarihinden 2021 tarihine kadar gegen siirede

yayimladig1 bazi romanlari lizerinde inceleme yapmaktay1z.



ORHAN PAMUK’UN HAYATI

Orhan Pamuk, 7 Haziran 1952°de Istanbul'da dogmustur. Pamuk, Cevdet Bey ve
Ogullari ile Kara Kitap romanlarindaki kalabalik aile yasantisinin benzeri olan genis bir
ailede hayata goézlerini acar. Annesi Sekiire Hanim, babasi Giindiiz Bey’dir. Anne ve
babast koklii ailelere mensuptur. Yazarin iktisat tarihgisi olan Sevket adinda abisi
vardir. Nisantasili, laik, cumhuriyetci ve sosyal statiisii yliksek bir ailenin iiyesi olan
Pamuk, ¢ocuklugunun biiyiik bir kismmi Istanbul Nisantasi’nda gegirir. Baba meslegi
miihendislik oldugu i¢in ilkokulu farkli okullarda okur. Cenevre Devlet Okulu, Ankara
Mimar Kemal Ilkokulu ve Tesvikiye ilkokulunda &grenim gériir. Pamuk, Sisli Terakki
Lisesine gider fakat lise 6grenimini Robert Koleji’nde tamamlar. Lise sonras1 Istanbul
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde ii¢ y1l okur. Ancak ne mimar ne de ressam
olma istegindedir. Bundan dolay1 bu okulu birakir ve istanbul Universitesi Gazetecilik
Enstitiisiinde gazetecilik boliimiinde okumaya baslar. Bu bolimden 1976’da mezun
olur. 1977-1979 yillar1 arasinda ayni iiniversitede yiiksekogrenim goriir. 1982 yilinda
Aylin Tiregiin Hanimefendi ile evlenir. 1991 yilinda yazarin kizi Riiya, dogar. Yazar,
kizina verdigi degeri; Kara Kitap karakterlerinden birine onun adin1 vererek; Benim
Adim Kirmizi, Kar ve Masumiyet Miizesi Kitaplarint da ona ithaf ederek gosterir.
2002’de yirmi iki yillik evliligini bitirir. New York’ta {i¢ y1l yasayan Pamuk, yirmi ¢
yasindan sonra roman yazari olmaya karar verir. “Bundan sonra hayatindaki diger
seyleri birakarak evine kapanip edebiyat caligmalarina agirlik vermeye baglar” (Pamuk,
2016, s. 1). Yazar, “elli dort yasima kadar ki hayatimi diisiiniince, bir masaya oturup
durmadan, mutluluk ve mutsuzlukla ¢alisan biri geliyor gdzlerimin oniine” (Pamuk,
2017, s. 11) diyerek elli dort yillik yasantisini Ozetler. Yazar, bu siiregte birgok
sanat¢cidan etkilenerek eserlerini olusturmustur. Yazarin begendigi ve etkilendigi
sanatcilar icerisinde Ahmet Hamdi Tanpinar ve Umberto Eco dikkate deger isimlerdir.

Orhan Pamuk, 6zellikle roman sanatiyla 6n plana ¢ikar. “Ona gére romancilik,
insanin kendi hayatindan baska birinin hayati gibi baskalarinin hayatindan da kendi
hayatiymis gibi s6z edebilme hiineridir” (Pamuk, 2021h, s. 11). Yazar, bu diisiincesini
dogrular nitelikte birgok roman kaleme almistir. O, incelemeye konu olan romanlarinda
sanki kendi hayatindan izler bulundurmadan baska birinin hayatindan izleri aktarmistir.
Urettigi karakterleri de kurgulama karakter degil de kendisiymis gibi yansitmustir.
Ayrica “Yazar; hat, tezhip, nakis, cilt ve ebru gibi klasik sanatlar1 eserlerine degisik
baglamlarda yansitmistir” (Siirgit, 2015, s. 78). Bu sekilde yazarin romanlari

postmodern roman 6zelligi gostermistir. Pamuk, roman disinda ani, deneme, hikaye
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gibi tiirlerde de eserler kaleme alir. Yazar, ilk olarak sahaya siirle adim atar. Ik siirleri
on sekiz yasinda bir delikanliyken Yeditepe dergisinde yayimlanmaya baslar. Yirmi iki
yasindan itibaren diizenli bir bigimde yazmay: siirdiiriir. Yazar, 1982 yilinda ilk olarak
Istanbullu bir ailenin ii¢ kusak boyu etrafinda sekillenen Tiirk halkinin bir devirlik
cagdaglasma asamalarini anlattii, Cevdet Bey ve Ogullari romanmi yayimlar.
Geleneksel nitelikler tasiyan ilk romani Cevdet Bey ve Ogullari’nda olaylar, Sultan
Abdiilhamid’e hazirlanan suikast sonrasinda baslar. 1970’lerin basina kadar gegen
zaman igerisinde tarihi olaylar etrafinda bir ailenin yasadiklar1 anlatilir. Pamuk, bu
romanina kendi aile yapisindan bir¢ok izler yansitir.

1970 yilindan sonra siddet durumlarinin birey ve toplum agisindan kaynaklanan
sorunlarinin  derinlemesine arastirildigi  Sessiz Ev (1983) romani yayimlanir. Bu
Pamuk’un ikinci romanidir. Eser, Darvinoglu ailesinin hikayesi iizerine insa edilmistir.
Roman, annesiz ve babasiz kalan {ic kardesin Istanbul yakinlarinda oturan
babaannelerinin yanina gittikleri bir haftalik zaman dilimini konu edinir. Sessiz Ev,
Fransa’da biiyiik ilgi goriir. Yazar, Manzaralardan Par¢alar adli eserinin “Bir Hayat
Hikdyesi Denemesi” bolimiinde ilk iki romamiyla ilgili sunlar1 dile getirir:
“Cocuklugum biiyiik bir ailede amcalar, yengeler, halalar arasinda gecti. Ilk romanlarim
Cevdet Bey ve Ogullar: ve Sessiz Ev, aile romanlaridir. Kalabalik aileleri hep birlikte
yenen yemekleri, aile i¢i ¢atigmalari, ignelemeleri anlatmayi severim” (Pamuk, 2017, s.
12). Yazar, romanlarini kurgularken kendi kalabalik ailesinin hayat hikayesinden
faydalandigin1 belirtir.

Pamuk i¢in roman yaziminda bir gegis eseri 6zelliginde olan Beyaz Kale (1985)
romaninda hayal ve gercek i¢c icedir. Kiiltiir ve kimlik catismalarinin merkeze
alindig1 Beyaz Kale, yazarm ilk postmodern anlatisi niteligindedir. “Birbirlerine ¢ok
benzeyen bir Miisliman Hoca’yla onun Venedikli kolesinin birbirlerini ve kiiltiirlerini
tanima yolunda vermis olduklari ¢abanin hikayesi olan Beyaz Kale, fantastik kurgusu ve
masals1 anlatimiyla” (Cengiz, 2010, s. 70) Orhan Pamuk ag¢isindan 6nceki iki romanina
gore farkli bir kurguya sahiptir. Romanda XVII. yiizyilda korsanlara esir diisen
Venedikli bir kole ile onu satin alan bir Hoca’nin arasinda yasanan kiiltiir-mutluluk
iliskisi tizerinde durulur. Beyaz Kale, bir¢ok dile ¢evrilerek yazarin uluslararasi tiniinii
saglayan ilk kitabi olma ozelligini gosterir. “Ayni yil esiyle birlikte Amerika macerasi
baslar ve 1985-1988 yillar1 arasinda Columbia Universitesi’nde misafir 6gretim iiyesi

gorevinde bulunur” (Pamuk, 2021b, s. 1).



Pamuk, Istanbul’un her karigini kaybolan karisin1 bulmak i¢in adim adim gezen
Avukat Galip’in basindan gegen olaylar1 anlattigi Kara Kitap romanini 1990°da
yayimlar. Kara Kitap romani, bir¢ok kesim tarafindan elestiri konusu haline gelmesine
ragmen postmodern roman tiirtinde kabul goriir. “Yazarin 1992’de yayimladigi Gizli
Yiiz isimli senaryosu Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi Senaryo Odiilii’ne
deger goriiliir> (Pamuk, 2021d, s. 1). “Ayrica ydnetmenligini Omer Kavur’ un yaptigi
Gizli Yiiz filmi de Antalya Film Festivali’nde En Iyi Film Odiilii’nii kazanir” (Pamuk,
2019b, s. 1). Yazar, Gizli Yiiz adli eserin 6n sOziinde senaryo yazma siireciyle ilgili
olarak sunlar1 sOyler: “Kimi para kazanmak ic¢in senaryo yazar, kimi yonetmenlige
atlamak icin bu isi bir ara durak olarak goriir. Agikcasi, bu iki diirtiiyli de igimde Oyle
hissetmedim. Bir baskasi ile oturup hikaye kurmak, bir filmi diislemekti beni daha gok
heyecanlandiran” (Pamuk, 2019b, s. 9).

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi kitabina bir siire ara vererek
yayimladigr Yeni Hayat (1994) romani, kimlik catismasinin arastirildigi bir arayis
romanidir. Yeni Hayat romani, gizem ve esrar tasiyan bir kitabin etkisinde kalan
tiniversiteli bir genci konu edinir. Siirsel bir kitaptir. Kitapta varolusun anlamsal
sorgulamalari hissettirilir.

Pamuk, Osmanl1 ve Iran nakkaslarmin kullandigi; resmetme usullerini, ask ve
aile konulariyla harmanladigi Benim Adim Kwrmizi isimli romanini 1998 yilinda
yayimlar. Polisiye roman 6zelligi de gosteren Benim Adim Kirmizi romaniyla yazar,
bircok iilkede birden fazla 6diil alir. Roman ¢ok katmanli yapisindan dolay1 6n plana
cikar. Bu kitap; cinsellik, Dogu-Bat1 ¢atismasi gibi konular iizerine temellenir.

1990 yilinin ilerleyen donemlerinde yazar, insan haklar1 ve diisiince 6zgiirligii
konularinda yazdigi makalelerle devleti elestirir. Pamuk, Oteki Renkler’de (1999)
“diizyaz1 yazmanin en mutsuzluk verici yani ise iilkenin, edebiyatin dertlerine care ve
maydanoz olamayacaginizin sikintisi degil insan1 roman yazmak ve hayal etmekten
alikoymas1” demektedir (Pamuk, 2013, s. 22). Ulke sorunlariyla ilgili yazilar yazmaktan
keyif aldigin1 séyleyen Pamuk, kurguya dayali eserlerinde iilke sorunlari, siyasi konular
gibi meselelere Oteki Renkler adli eserinde siklikla yer verir. Pamuk, siyasi roman
ozelligi gosteren Kar romanint 2002 yilinda yayimlar. Kar romani, New York Times
Book Review tarafindan 2004 yilinin en iyi on kitabindan biri se¢ilir. Pamuk’un 2003
yilinda yayimladig1 Istanbul, yazarin hem yirmi iki yasina kadar ki hatiralarini aktardigi
bir hatira kitab1 hem de Istanbul iizerine bir denemedir. “Kitaplar1 altmus iic dile

cevrilen, biitiin diinyada on i¢ milyon, Tiirkiye’de iki, yurtdisinda on bir milyon satan
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Pamuk, pek ¢ok tiniversiteden seref doktorast almistir” (Pamuk, 2021d, s. 1). Alman
Kitapgilar Birligi tarafindan Almanya’nin kiiltiir alanindaki en seckin Baris Odiilii,
2005’te Pamuk’a verilir. Ayrica Kar romani1 Fransa’da her yil en iyi yabanci romana
verilen Le Prix Medicis Etranger Odiilii’nii alir. 2006 yilinda Time dergisi tarafindan da
diinyanin en etkili yiiz kigisinden biri secilir. American Academy of Arts and Letters’in
ve Cin Sosyal Bilimler Akademisi’nin seref {iyesi olan Orhan Pamuk, senede bir donem
Colombia Universitesi’nde ders verir. Pamuk, 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii
alarak bu odiilii kazanan ilk Tirk yazar, olur. “2007°de 6diil konusmasi Babamin
Bavulu diger 6nemli 6diil konusmalariyla birlikte kitaplagtirilir” (Pamuk, 20203, s. 1).
Yazar, 6diil konugmasinda “edebiyatin ve yazarligin anlamini kendini kitaplarla dolu bir
odaya kapatmak™ (Pamuk, 2020d, s. 13) olarak ifade eder. Pamuk, 2008’de ask, evlilik,
dostluk gibi konular {izerinde yogunlastigi Masumiyet Miizesi isimli Kitabini1 yayimlar.
Yazar, Hatiralarin Masumiyeti adli eserinde Masumiyet Miizesi romaninin yazilma
stireciyle ilgili olarak 0 fikrin 1990’11 yillarin ortalarinda olugmaya bagladigini soyler. O
donem, firsat buldukga Avrupa’ya gidip miize gezdigini; miizeleri gezdik¢e de daha ¢ok
sevdigini belirtir. Bunun sonucunda yazarin kafasinda deneysel bir roman yazma fikri
dogar. O, bir giin “hem bir miize agacagini hem de roman yayimlayacagini bu romani
diislerken” (Pamuk, 20193, s. 18-19) kafaya koyar.

Yazar, 2010 yilinda ise ¢ocuklugundan itibaren gecen hayatin1 ve edebiyatla
bagin1 merkeze alan yazi ve roportajlarindan olusan Manzaradan Par¢alar’1 yaymmlar.
Pamuk, 2009°da Harvard Universitesi’nde verdigi Norton derslerini 2011 yilinda Saf ve
Diistinceli Romanci adiyla kitaplastirir. Yazar, bu eserinde romanlarmi nasil kaleme
aldig ile ilgili agiklamalarda bulunur. Romanin asil degerinin hayatin gostergesi olarak
oOlglilmesi gerektigini ifade eden yazar; “romanlarin, hayat hakkinda temel diigiincemize
seslenmeyi hedefledigi ve romanlarm bu beklentiyle okunmasi gerektigini” (Pamuk,
20219, s. 22) sdyler. Yazar, 2012 yilinda Istanbul’da Masumiyet Miizesi’ni acarak
miizenin katalogu olan Seylerin Masumiyeti’ni de yayimlar. 2013’te eserlerinden
derlemeler yaptigi ve bunlar tek kitapta birlestirdigi Ben Bir Agacim’1 yayimlar.
Yazarin siradan bir yasanti sahibi olan sokak saticis1 ve onun koklerini konu alan
Kafamda Bir Tuhaflik roman1 2014 yilinin son aymda yayimlanir. Gog, kiiltiirlesme ve
maddi sorunlar gibi toplumsal konularin kaleme alindigi Kafamda Bir Tuhaflik’ta
birgok anlatim teknigi kullanir. Buna ragmen kitabin geleneksel bir diizlemde oldugu
ileri siiriiliir. Begeni toplayan eser 2015 yilinda roman dalinda verilen Aydin Dogan

Vakfi Odiilii ile Erdal Oz Odiilii'nii kazanir. 2016’da Tolstoy Miizesi Vakfi’nca
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diizenlenen Yasnaya Polnaya Odiilii’nii Yabanci Edebiyat kategorisinde alir. Pamuk,
Kirmizi Sa¢h Kadin romaninit 2016’ nin Subat ayinda yayimlar. Yazarin iizerine ¢ok
konusulan kitaplarindan olan roman, “Italyanca cevirisiyle 2017 yilinda Lampedusa
Odiilii’'nii kazanir” (Pamuk, 2021e, s. 1). Yazarin kaleme aldig1 pek ¢ok eseri Kitlelerce
begenilip ¢esitli ddiillere layik goriilmiistiir.

Pamuk, Tiirk ve diinya yazarlari arasinda yazdigi eserler ile kalict izler birakir.

O, roman yazmay1 bir yasam bi¢imi haline getirmistir.
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ORHAN PAMUK ROMANLARININ YAPI VE ICERIK BAKIMINDAN
INCELENMESI

Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev, Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni
Hayat, Benim Adim Kirmizi, Masumiyet Miizesi, Kar, Kafamda Bir Tuhaflik, Kirmizi

Sacli Kadin ve Veba Geceleri romanlari iizerinde bu unsurlar ele alinacaktir.

1. BOLUM: ANLATICI VE ICERIK
1.1. ANLATICI

Bir romanin igerisinde bulunan kahraman veya roman disinda bulunan ilahi -
meddah- aktarici olarak olaylari anlatan kisilere verilen genel ada anlatict denir.
Anlaticinin gorevi romandaki kisileri ve olaylart sunup onlar hakkinda bilgi vermektir.
Roman igerisinde gegen her durum anlatici tarafindan bilinir. Nurullah Cetin’in “Roman
Coziimleme Yontemi” kitabinda tanimladigi anlatici; eserin kurmaca diinyasinda gegen
vakalar1 kendi istekleri, 6zel tercihleri, begenileri ve imkanlar1 dahilinde aktaran kisi
olarak gecer. Ayrica Cetin, anlaticinin eserde gecen tiim olup biteni, Kkisileri,
davraniglari, diistinceleri, duygulari ve hayalleri; ¢evreyi, mekdm1 ve zamani Gzetle
romanda gecen her seyi okura sunan kisi oldugunu soyler (Cetin, 2021, s. 103).
Anlatici, eser ile okur arasindaki bagi olusturan ve arada koprii gorevi goren kisidir.
Anlatici, kim olursa olsun okura verilecek olanin tiim bilgisine sahip kisidir. Olaylari
aktaran kisi anlatic1 oldugu i¢in okur, onun verdigi kadar bilgiye sahip olur.

Yazarlar, genellikle giinliik hayattaki gercek kisiliklerinden roman kurgusunun
etkilenmemesi i¢in anlaticiya basvururlar. Anlatici, kimi zaman romanin igerisinde yer
alirken kimi zaman da disardan gozlemlerini yansitir. Anlatici, diger roman
kahramanlarinin i¢ diinyasini, hayallerini, gecmis ve geleceklerini bilir.

Cetin, anlaticilar1 birden fazla alt basliga ayirir. O, 6nce {i¢ ana bashk altinda
daha sonra bu ana basliklardan alt basliklar olusturma seklinde bir siniflandirma yapar.
Bu bagsliklar, soyledir: Gozlemci anlatici, 6zne anlatict ve ¢ogul anlatict. Gozlemci
anlatict da kendi igerisinde alt basliklara ayrilir: Nesnel tutumlu, 6znel tutumlu ve
tanrisal konumlu (Cetin, 2021, s. 6) anlatici olarak ayrilir. Bu ayrima benzer bir ayrimi
farkli yazarlar daha once ortaya koymustur. Eser igerisindeki kahramanlarin ¢esitliligi
gibi kitabr aktaran kiside gesitlilik gostermistir. Yazar, her kitabin yapisi, konusu ve
kurgusuna gore anlaticisini belirlemistir. Anlatict konusu “Klasik Yunan’dan beri

Platon ve Aristoteles’in anlaticiya bakis agisi ile ii¢ farkli sekilde ele alinmistir. Bu
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basliklar: 1. Kendi sesiyle anlatan kisi, 2. Baskasinin sesiyle anlatan kisi, 3. Kendi sesi
ile baskasinin sesini karigtiran kisidir” (Cuddon, 2013, s. 459). Sonug olarak anlatici

eserde bulunma amacina gore farkli bi¢imlerde yer almaktadir.

1.1.1.Anlatic1 Tipleri

Anlatici, var olus sekli ve yazarin istegine gore romanda farkli bigimlerde
bulunur. Anlatic tipleri, ii¢ alt bagliga ayrilir.

Gozlemci Anlatici

Gozlemci anlatici, roman boyunca yasanan olaylari, kisileri ve durumlar
disaridan bir gbz olarak izleyen ve aktaran kisidir. Bu anlatici, olaylar1 yasayan degil
okur goziinde canlandirmaya calisan anlaticidir. “Destan geleneginden simdiye kadar
romanlarda en ¢ok kullanilan anlatici, gézlemci anlaticidir. Gorgii tanigr konumunda
olan anlatici, olaylar1 disardan bir gozle aktarir” (Cetin, 2021, s. 106). Gozlemci
anlatici, disardan gozleyen kisi konumunda oldugu i¢in roman aktarimi {igiincii tekil kisi
anlatic1 kullanilarak yapalir. Ugiincii tekil kisi anlatict pozisyonundaki yazar, bu sekilde
karakterlerin i¢ diinyasina girerek diisiincesindeki okur ve vakalarin gidisatiyla ilgili
ipuclar verir. “Bu yoniiyle okuyucuya ¢ok fazla yorum yapma imkani vermeyen hakim
-yazar- ilahi bakis acili anlatici, olaylar arasi diigiimleri de tek tek kendisi ¢ozerek
sonuca gider” (Ozkara, 2016, s. 279). Diigiimleri ¢dzen ve sonuca giden kendisi oldugu
icin eser, Okurun diisiincesinden uzak kalir. Yazar, gozlemci anlatici olarak tanrisal
konumlu g6zlemci anlaticiyr romanlariin anlaticisi yapar.

Tanrisal Konumlu Gozlemci Anlatic

Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, yazarin hakimiyetini Tanri gibi esere

yansittig1 anlatim seklidir. Tanrisal konumlu gézlemci anlatici; “ayni1 zaman diliminde,
farkli yerlerde, farkli sahislarda yasanmis olaylarin hepsini gormiis; roman kisilerinin i¢
diinyasini, hayallerini, pismanliklarimi kisacas1 ge¢mis-gelecek her tiirlii durumu ve
olguyu bilen anlaticidir” (Cetin, 2021, s. 109). Anlatinin disinda olan kurguyu sakli
noktalar {izerine kuran hakim ilahi bakis acili anlatici, “her seyin farkinda olan
hikayecidir” (Topdas, 2021, s. 139). Bu anlatici, eser dinamizmini kaybetmeden ve
durumlara ¢ok fazla miidahalede bulundugunu belli etmeden hareket etmelidir. Ciinkii
okurun bazi bilinmezlikler yasamasi eserde gizem yaratir. Her seyin sadece anlaticiya
birakilmasi eserdeki derinligin kaybolmasina neden olur.

Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari romani, anlatici olarak tanrisal konumlu

gbzlemci anlatict ile aktarilir. Bu anlatici, romanin biitiiniine, kahramanlarin ig
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diinyalarma, ge¢mis, gelecek ve simdiki zamana hiikmeder. Onun bilmedigi higbir sey
yoktur. Bu anlatici tiirli yazarlarin en ¢ok basvurdugu 6zellikle de klasik romanlarin
c¢ogunun anlaticisidir. XIX. ylizyill roman1 olarak kabul edilen Cevdet Bey ve Ogullari,
bu anlatic1 tiiriiniin kullanilmasiyla geleneksel ve klasik donem roman ozelligi tasidigini
gostermistir.

Romanda anlatim, tgiincii tekil Kisi agziyla yapilir. Genel anlamda goriilen
ge¢mis zaman kipiyle okura bu anlatict hissettirilir. Yazar, bu anlaticiyla sadece dis
diinya unsurlarindan dogan olaylar1 degil kahramanlarin duygusal ve psikolojik

durumlarimni da sunar:
“Geng bir hali de yoktu oysa. Olsa olsa iistiinde ¢ocukluk vardi. Taa

otuz iki yil dnce, babas1 6ldiigii giinlerde yiiziinde goériilen ¢ocuksu tirkeklik hala

goriiliiyordu” (Pamuk, 2020a, s. 154).
Yazar tarafindan Ziya ve Cevdet Bey arasinda gecen bir diyalog verilmistir. Yazar, bu
diyalog arasina girerek Ziya ile ilgili gozlemlerini aktarmistir.

Yazar, sadece tglincii tekil kisi anlatici ile disaridan gozlem yapmakla
yetinmez. Kahramanlarin i¢ diinyalarina inerek onlarin hayalleri, duygu ve diisiinceleri
hakkinda da okura bilgi verir. Romanin basinda ilk boliimiin tamaminda kendisinden

merkezi kisi olarak bahsedilen Cevdet Bey’in diisiinceleri anlatici tarafindan okunur:

“Cevdet Bey aynaya bakti. Kamburunun daha da ¢iktigini, boyunun
daha da kisaldigim diisiindii. Aynanin karsisinda hep bunlar fark ediyordu artik”
(Pamuk, 20204, s. 167).

Cevdet Bey’in kendi ile ilgili gozlemlerini ve diisiincelerini anlatici, okura aktarmustir.
Anlatici, bu tarz klasik eserlerde metnin 6nemli unsurlarindan biri halindedir.

Romanda tanrisal konumlu gozlemci anlatic1 disinda yazar, ¢ogu kez anlatimi
tekdiizelikten kurtarmak adina kahramanlarini birinci kisi agziyla konusturur. Bunu da
ic monolog teknigine bagvurarak yapar. Yazar, romanin ikinci boliimiinde merkez
kisilerinden olan Mubhittin karakteri iizerinden bu durumu gosterir. Muhittin, tlkiicii bir
derginin kurucusu Mahir Altayli’nin evine gider. Orada kii¢iik bir toplant1 yaparlar.
Toplantida Muhittin, diger kisilerin ondan tiksindigini hisseder. Oradaki kisiler, ona
kiiglimseyici bakislarla bakarlar. Bu kisimdan sonra yazar, tanrisal konumlu gézlemci
anlatict kimligini bir kenara birakir. Muhittin’in i¢ diinyasim1 daha kapsamli okura
yansitmak icin birinci tekil anlatima gecis yapar. Yazar, bunu yaparken i¢ monolog

tekniginden faydalanir:

“Mubhittin yolcularin1 bosaltan bir sandala bakarak, ‘Yok, yok, ona
anlatamam bunu!’ diye diistindi” (Pamuk, 2020a, s. 148).
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Roman kahramani, kiigiimser bakiglari iizerinde hissettigi i¢in kendi igerisinde
bunalimlar yasamistir. Kars1 taraftan aldigi olumsuz duygulardan dolay1 6zgiiveninde
diisiisler olmustur.

Pamuk, tanrisal konumlu goézlemci anlaticiyt bu eserin ana unsuru haline
getirmistir. Bu sebeple sadece bu roman iizerinden 6rneklenmistir. Ancak bu anlatici,
yazarin diger eserlerinde de kullanilmistir. Yazar, on bir romaninin tamaminda belli bir
kaliba girmeden farkli anlaticilara yer vermistir. Bu nedenle yazarin eserleri belli bir
anlatici etrafinda toplanmaz.

Cogul Anlatici

Cogul anlatici, eserin -olaylarin, kitap sunumunun farkli Kisiler veya meddah
anlaticinin araya girerek- birgok kisi tarafindan aktarimidir. Yazarin ilk romanindan
sonra ikinci romani1 olan Sessiz Ev iizerinden bu anlatici, islenir. Ilk roman1 Cevdet Bey
ve Ogullar’na gore ikinci romanmin anlaticis1 daha farklidir. Ilk romanda tanrisal
konumlu gézlemci anlatici, biitiin roman boyunca baskinken Sessiz Ev’de yazar, birden
fazla anlatictya bagvurur. Romanin her bolimii ayri bir roman kahramani agzindan
birinci tekil kisi kullanilarak verilir. Bu sekildeki aktarim, ¢ogul anlaticiyla yapilir.
“Cogul anlatici, roman kisilerinin kendi kendilerini ayri ayri anlatmasi ve kendi
kendilerini ifade etmeleridir. Ayrica bir romanda birden fazla anlatici tipine yer
verilmesidir” (Cetin, 2021, s. 115). Anlatim bakimindan ¢ogul anlaticinin esere
sagladig1 zenginlik, okurun farkli bakis agilariyla metne bakabilme firsati bulmasidir.
Her anlatici, kendine has bir dil ve 6zellikler tagir. Bundan dolay1 bu tarz anlaticinin
kullanildig1 metinlerde genis pencerelerden goriis sz konusudur.

Postmodern bir esere bakan okur, bazen bazi béliimlerin anlaticilarini boliim
bittikten sonra belirler. “Kitab1 bir kahramana baglamaya caligir. Fakat birden fazla
anlaticinin olabildigi bu metinlerde anlatici siirekli olarak degisir” (Somuncuoglu, 2012,
S. 2282). Sessiz Ev’deki c¢ogul anlatici, roman kisilerinin her boliimde ayri ayr
kendilerini anlatmasi seklindedir. Bu anlaticilar sadece kendilerini anlatmazlar, eserdeki
diger kisiler hakkinda ve gelisen olaylar hakkinda da bilgi verirler. Romanda anlatici
olan kahramanlar; Ciice Recep, Recep’in yegeni Hasan, Metin, Babaanne Fatma ve
Faruk’tur. Bu anlaticilardan Kitap boliimlerinde kendisine en fazla s6z hakki taninan kisi
babaanne olarak gecen Fatma Hanim’dir. Fatma Hanim, iist kattaki odasinda yatagindan
pek ¢ikmayan yagh biridir. Roman boyunca genglik yillarini diisiiniir ve kocasiyla olan

anilarinin verdigi aciy1 okuyucuyla paylasir:
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“O zamanlar, birlikte uzun uzun yiiriirditkk: Hayatta yapilacak o kadar
sey var ki Fatma, derdi Selahattin, gel sana biraz diinyay1 gostereyim,” (Pamuk,
1983, s. 96).

Fatma Hanim’in anlatict oldugu boliimlerde Fatma, esiyle yasadig fikir ayriliklari ve
ona duydugu 6zlemle beraber yakinmalarini dile getirir. Fatma Hanim, pasif kisiliginin
de etkisiyle eserdeki golge karakter olarak varligini korur. Eserde genellikle anlatici
olarak islev goriir fakat yasanan olaylar tizerinde etkisizdir.

Ciice Recep ise daha ¢ok dis goriiniisiinden kaynakli yasadigi otekilestirmeden
rahatsizdir. Romanda Fatma Hanim’in evinde hizmet¢ilik yapar. Aslinda Recep, Fatma
Hanim’in esi Selahattin Bey’in evlilik disi olan ¢ocugudur. Bundan dolayr Fatma

Hanim, ondan nefret eder. Recep, romanin birgok béliimiinde anlaticilardan biridir:

“Mutfaga indim, dolaptan kayisi ¢ikardim, diinden kalan biraz da visne vardi,
yanina koydum,” (Pamuk, 1983, s. 175).

Recep, giinliik rutinleri ve eserin 6nemli kisileri hakkinda bilgiler vermistir.

Yukaridaki orneklerde oldugu gibi diger anlaticilar da romanda bélim bolim
devreye girerler. Yazar, ¢cogul anlatici sayesinde tek bir anlaticinin bakis agisindan ayni
olay ve durumlara bakmak yerine romana farkli bakis agilar1 kazandirmistir.

Kronolojik olarak Beyaz Kale kitabindan sonra gelen Kara Kitap’ta da Sessiz Ev
romaninda oldugu gibi ¢ogul anlatici kullanilir. Fakat ¢ogul anlatici, birden fazla
kahramana kisim kisim s6z vererek degil 6zne anlatici ve tanrisal konumlu gézlemci
anlaticinin bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur. Bu yonden Sessiz Ev’deki gibi
cogul anlatict kullanilmis olsa da ¢ogul anlaticinin farkli bir metodu denenmistir.

Romanin geneline tanrisal konumlu gozlemci anlatict hakimdir. Romanin merkez
kigisi Galip, esi Rilya’nin fotograflarina bakarken daldigi diisiinceler ve hayal diinyasi

anlatici tarafindan aktarilir:
“Bazan bir fotograftaki surata bir dehset ve korku ifadesiyle, kendisini

de yoran bir hayretle bakarken sessizligi de unutuyordu” (Pamuk, 2020b, s. 266).
Anlatici, kahramanin i¢ diinyasini soyut anlamdan ¢ikarip somut bir hale getirmistir.
Kahramanin ic¢inde yasadigi duygu halini disa vurma bi¢imini okurun goziinde
canlandirmistir.

Yukaridaki paragrafta belirtildigi gibi yazar, salt tanrisal konumlu gozlemci
anlaticty1 degil bazen 6zne anlaticiyr da roman anlaticisi olarak kullanir. Bunu da Celal

karakteri tizerinden yapar:
“O noktada, gecenin geg saatlerinde, beni ben yapan kendi koltugumda,

ayaklarimi sehpaya uzatarak oturmus,” (Pamuk, 2020b, s. 168).
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Celal, bulundugu durumu kendisi anlatmigtir. Yasantisini, hal ve hareketlerini,
yaptiklarini dile getirmistir. Onun agzindan kendisini dinlemek eserle okur arasinda
olusan sahte bagi kirar. Okur ve eser arasinda daha gercekgi bir bag olusturur.

Kara Kitap ile ilgili son bir nokta ise yazarin Beyaz Kale’de kullanmis oldugu
meddah anlaticiy1 bu eserde de kullanmig olmasidir. Tanzimat Déneminin birgok yazari
tarafindan kullanilan meddah anlatic1 6zellikle Ahmet Mithat Efendi ile 6zdeslesmistir.
Ahmet Mithat Efendi hemen hemen biitiin eserlerinde okuyucuyla sohbet eder gibi bir
havayla aralara girip bilgiler verir. Onlara sorular sorar. Meddah anlaticty1 Ahmet
Mithat Efendi gibi Orhan Pamuk da eserlerinde kullanir. Okura seslenen yazar, bazen
sorular sorar bazen de romanin gelecegi ve kurgusu hakkinda bilgi vererek okuru
ipuglariyla yonlendirir:

“Gazeteci oldugum icin hi¢ evlenmeyecegimi bilen okurlarim ilk

ciimleden baslayarak bir sasirtmaca verdigimi anlamuslardir” (Pamuk, 2020b, s.

122).

Meddah anlaticinin yaptigi bu agiklamalar, eseri kisa siireligine kurgusal yapisindan
cikarip esere gerceklik hissi verir. Metin igerisinde boylesi bir uygulama eserin
gercekligini ortaya ¢ikarir. Bunun yaninda okurun farkl diisiinceler edinmesini saglar.

Yeni Hayat romaninda da cogul anlatici kullanilmistir. Yazar, Yeni Hayat
kitabinda tanrisal konumlu gozlemci anlatici ve 6zne anlaticiy bir arada verir, anlatima
bazen meddah anlaticiyr da dahil eder. Kara Kitap ile benzer goriinse de anlaticilar
arasindaki fark sudur: Kara Kitap’ta romanin genelinde tanrisal konumlu gozlemci
anlatict hakimdir, 6zne anlatict iSe ¢ok az boliimde yer alir. Yeni Hayat’ta ise tam
tersidir. Romanda genel olarak 6zne anlatici hakimdir. Cok az bdlimde de tanrisal
konumlu gozlemci anlaticiya yer verilir. Kisaca yazarm bu ii¢ romaninda ¢ogul anlatict
kullanilmisgtir fakat ¢ogul anlaticinin farkli bigimde kullanimlari s6z konusudur.

Yeni Hayat romaninda kullanilan 6zne anlatici, romanin merkez kisisi ve adi
daha sonralar1 okurla paylasilan Osman’dir. Eserin biiyiik bir bolimii onun bakis

acistyla okura sunulur. Osman tarafindan bir anlatim yapilir:
“Boylece, bizde kalabaliga katildik. Sag¢i kurdelali kiz, hafif bir yaz
riizgér1 gibi bir mirildanmayla siirini okudu” (Pamuk, 2020c, s. 72).
Bagkasi tarafindan yapilan bu sunumlarda o kisinin fikirleri ve hissiyati dogrultusunda

eser kahramanlar1 ve olaylar hakkinda bir yargiya varilmistir. Bu yargi soru isaretleri ile

doludur ¢iinkii as1l kahramanin kendisinden alinan bir bilgi yoktur.
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Romana 6zne anlatic1 hakim olsa da bazen tanrisal konumlu anlatic1 da devreye
girer. Ozne anlatic1 olan Osman, disaridan bir gdzle yani ilahi anlatic1 gdziinden duygu,

durum ve ruh halini okurla paylasilir:

“Ne de karasizdi bu okudugunuz kitabin kahramani Osman...” (Pamuk,
2020c, s. 164).

Kahraman, kendi kendinin yabancisi gibi konusur. Osman, 6zne anlaticidir fakat
kendini bulmaya ¢alisan bir geng adamin o belirsizlik halini bizzat kendi goziiyle degil
ilahi bakis agili anlatict goziiyle yorumlar. Bu da kahramanin ara sira ilahi anlaticiya
doniistiiglinii gosterir.

Kimi zaman kitapta meddah anlatict devreye girer ve okura seslenir. Okura
seslenen bu anlatici bazen kahraman anlatict Osman bazen de ilahi anlaticidir. ilahi

anlaticinin eserde okura seslenisi verilmistir:

“Aklimin bir yarisi baska bir yerde okur, diger yarisi baska bir seye
takilmigt1” (Pamuk, 2020c, s. 191).

Anlatici, kafa karigikligini bu satirlarda disa dontik konusarak aktarir. Kendisinin
anlasilmasi i¢in ruhsal durumu ile ilgili okurun fikir sahibi olmasmi ister. Genel
anlamiyla okurdan onay, okura kendini kanitlama, okurun bilgi sahibi olmasini isteme
gibi beklentiler s6z konusudur. Bunun nedeni eseri canli tutmaktir.

Benim Adim Kirmizi’da birden fazla 6zne anlatici vardir. Bu 6zne anlaticilarin
sayist toplamda yirmi birdir. Her boliim farkli kahramanlar agzindan okura
sunulmugtur. Eserde anlaticinin sadece insan olmadigi bazen insan dig1 varliklarin da

anlatic1 oldugu goriilmiistiir. Agac’in agzindan anlatilan bir kesite bakmaktayiz:

“Bir hikdyenin pargast olacaktim, ama bir yaprak gibi diistiim oradan”

(Pamuk, 20214, s. 56).
Agag kendi hikayesini ve varolus amacini dile getirmistir.
Bu kez romandaki bir baska karakter Sekiire anlatici olmustur. Sekiire’nin bakis

acisindan olaylar verilmistir:
“Zavall1 ¢ocuklart diigiintip adimlarimi hizlandirdim” (Pamuk, 20214, s.
193).
Babasi1 olen Sekiire dikkatli olmali ve aklini1 kullanirken hislerini de 6nemsemelidir.
Bundan dolay1r adimlarin1 kararli ve mantikli segimler yaparak atar. Kitapta yazar,
Sekiire’nin anlatict oldugu boliimlerde genel manada ask ve 6zel yasantt konularini
isler. Bu boliimler anlaticinin kadin olmasi sebebiyle kisinin ruhsal boyutunun agirlik

kazandig1 boliimlerdir.
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Bu iki anlatict 6rneginde oldugu gibi romanin pek ¢ok yerinde 6zne anlatici
hakimdir. Bu kahraman anlaticilardan bazilart sunlardir: Zeytin, Kara, Kelebek, Seytan,
At, Ester, Orhan, Katil vb. Yazar, birden fazla 6zne anlaticiya yer vererek Onceki
romanlarinda oldugu gibi ¢ogul anlaticidan faydalanmistir. Yazar, bu romanda da Sessiz
Ev’de oldugu gibi birden fazla 6zne anlaticiya boliim boliim yer vermistir. Bu yonden
cogul anlaticiyr Sessiz Ev’de uyguladigi metotla bu kitapta da kullanmistir. Iki romanin
arasindaki fark ise Sessiz Ev’de bes kahraman anlatic1 varken Benim Adim Kirmizi’da
yirmiden fazla kahraman anlatici olmasidir. Daha kapsamli ve karmasik bir yapi
olusturan bu durum, romana farkli agilardan bakilmasini saglar.

Benim Adim Kirmizi’dan dort yil sonra yayimmlanan Kar romaninin anlaticisi
romanin yirmi dokuzuncu boliimiine kadar Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki gibi
tanrisal konumlu gézlemci anlaticidir:

“Onlar iceri girerken Ka yoluna devam etti” (Pamuk, 2021d, s. 154).
Goriilen gegmis zaman kipine hicbir sahis eki getirilmemesiyle de anlaticinin tanrisal
konumlu oldugu anlasilir. Disaridan bir goéz, roman kahramani Ka’nin davranislarini
gordiigii sekliyle aktarir.

Romanin yirmi dokuzuncu béliimiine kadar anlatici, tanrisal konumlu gézlemci
anlaticidir. Bu anlatici, romanin tek anlaticist olup {ligiincii tekil kisi agziyla anlatim
yapar. Bu boliimle beraber roman anlaticisi Kitaba katilir. Romanin merkez kisisi olan
Ka’nin arkadasi olarak roman kurgusuna dahil olur ve bu boliimden itibaren birinci tekil
kisi agziyla anlatim yapar:

“Islak kaldirima bos bos baktim” (Pamuk, 2021d, s. 232).
Anlaticinin eser kahramaninin kendisi oldugu bu ciimlede kullanilan sahis ekinden
anlasilir. Burada kahraman kendi durumuyla ilgili bilgi vermistir.

Romanin sonuna kadar roman anlaticis1 kurgu igerisinde yer alir. Ozne anlatici
gibi olanlar1 kendi bakis agisiyla sunar. Ayn1 zamanda meddah anlatic1 gibi romanin

bir¢ok yerinde okura seslenip sorular sorar:

“Belki de hikdyemizin kalbine geldik. Bagkasinin acisimi, askint

anlamak ne kadar miimkiindiir? ” (Pamuk, 2021d, s. 238-239).
Anlatic, karsisinda gergekten birileri varmis gibi konusur. Okuru diisiindiirmek istedigi
konulara ¢eker. Boylece anlatici, hakimiyeti kendi eline almis olur.
Kar romaninda kahraman anlatict ve tanrisal konumlu goézlemci anlatict bir
arada kullanildig1 i¢in bu romanda da ¢ogul anlatic1 vardir. Ayrica anlatici-yazar arada

okura seslenerek meddah anlaticiy1 da devreye koymustur.
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Kafamda Bir Tuhaflik romaninin anlaticist ¢ogul anlaticidir. Bu ¢ogul
anlaticilardan ilki tanrisal konumlu gozlemci anlatici, romanin geneline hakimdir.
Anlatici, roman kahramani Mevlut’un babasiyla ¢iktigi yogurt saticiligi isinde
Mevlut’un nasil zorlandigin1 kendi gozlemleri ile sunar. Anlatict hemen hemen roman
kahramanlarinin konustugu her boliim arasinda araya girer. Tanrisal konumlu gézlemci

anlatic1 agziyla bir alint1 yapilmistir:

“Babasinin hafiflettigi yogurt ylikiinlin agirhigini ilk basta fark etmedi,”
(Pamuk, 2021c, s. 64).

Mevlut’un babasiyla gegirecegi macera dolu giinlerin ve sonraki yasantisinin bir
boliimiinden s6z edilmistir.

Yazar, 6nceki biitlin romanlarindan farkli olarak bu romaninda sanki bir tiyatro
metni yazar gibi bircok kahramaninin adini sdyleyip onlar1 konusturmustur. Bu

kahramanlardan biri olan Siileyman, Mevlut ile ilgili diisiincelerini syler:
“Ben, agabeyim, hepimiz Mevlut’u diigiinde goriince cok sevindik”
(Pamuk, 2021c, s. 134).

Siileyman, romanin adini olusturan o tuhafligin kurucu unsurlarindandir. Stileyman, her
seyin baslangicini olusturan o Onemli diigiin gilinlinde kendi goézlemleri ve bazi
kahramanlar hakkinda bilgiler verir. O, olaylar silsilesinin yasanmasinda en biiyiik
etkiyi yaratanlardan biridir. Ayrica kitabin bir¢ok boliimiinde konusmalar1 bulunur.

Romanda Siileyman’in yani sira birden ¢ok 6zne anlatici vardir. Bunlardan
bazilar1 sunlardir: Korkut, Mustafa Efendi, Iskelet, Damat, Mohini, Abdurrahman
Efendi, Vediha, Rayiha, Samiha, Ferhat, Hact Hamit Vural, Safiye Teyze vb.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda yazar, 6zne anlatic1 sayisini yliksek tutmustur.
Bu yoniiyle Kafamda Bir Tuhaflik kitabi Benim Adim Kirmizi kitabina benzer.
Aralarindaki farklilik ise Kafamda Bir Tuhaflik’ta yazar, bir tiyatro eseri kaleme alir
gibi kahramanlarimin adim1 yazip nokta koyarak o kahramanin anlatict koltugunu
devraldigin belirtir. Benim Adim Kirmizi‘da ise bu sekilde bir durumdan bahsedilmez.

Incelemede bulunan biitiin romanlarda ¢ogul anlaticinin farkli metotlardaki
kullanimlar1 yer alir. Yazar, eserlerinde anlatimda yaptig1 farkliligi anlaticisinda da
yapmustir. Ozne anlaticryla beraber meddah anlatici, tanrisal konumlu anlatici gibi
birden fazla anlaticiyr tek bir eserde kullanmistir. Modern-postmodern romanlarda
cogul anlatict 6n plana ¢ikmistir. Yazarmn eserleri, modern-postmodern roman tiiriinde

romanlardir. Anlatimi roman kahramaninin kendi agzindan veya ilahi anlatici agzindan
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yapan yazar, boylece okura tek eserde farkli bakis agilarindan bakabilme imkani
saglamistir.

Ozne Anlatici

Ozne anlatict kullanilan eserlerde olaylar1 aktaran bir “ben” &znesi vardir.
Roman karakteri ve olaylar1 aktaran kisi aynidir. Bu kisi kendi bakis agis1 ve goriisleri
dahilinde igerik sunumunu yapar. Ben merkezli anlatimin egemen oldugu oykiilerde
karakter ve anlatici diinyas1 i¢ ice ge¢mis vaziyettedir. “I¢c anlatici olarak da
nitelendirilen ben anlatici, kahramanlarin i¢ diinyalarma hakim degildir. Kisileri ve
olaylar1 sadece bir kamera 6zelligi ile okuyucuya yansitir. Ben merkezli anlaticinin
hikdyeye katilimi smirlidir. Her sey hakkinda bilgi verme gibi bir 6zellige sahip
degildir” (Ugur, 2015, s. 105). Ciinkii kendisinde de sinirlt bilgi vardir. Ancak o da
gdzleyebildigi kadarm verebilir. Ozne anlaticinin hakim oldugu eserlerde birinci tekil
kisi anlatim s6z konusudur. Bu anlaticinin avantajlar1 oldugu gibi dezavantajlar1 da
vardir. Ozne anlatici, esere hakimiyeti acisindan okur icin eseri anlama kolaylig1 saglar.
Fakat bu kolaylikla beraber roman kahramanlar1 agisindan diisiince kisitliligina sebep
olur.

Orhan Pamuk’un romanlar1 6zne anlatici baghigi altinda ele alindiginda Pamuk’un
sadece ii¢ romaninda bu anlatictya yer verdigi sdylenebilir. Bu romanlardan ilki Beyaz
Kale’dir. Yazar, ilk romaninda tanrisal konumlu gézlemci anlaticiya, Sessiz Ev’de ¢ogul
anlatictya yer verirken Beyaz Kale romaninda 6nceki iki romanindan farkli bir anlatic
tiiriinden faydalanir.

Beyaz Kale romani anlaticisi 6zne anlaticidir. Cetin’in (2021) “kahraman
anlatic1” olarak da tanimladigi bu anlatici, eserde olaylar1 yasayan ve aktaran kisidir.
Kahraman, 6zne konumunda olup yasadigi, gordiigi, izledigi, disiindiigii ve basindan
gecenleri direkt kendisinin anlattigi birinci kisi anlaticidir (S. 110). Anlatimin tek bir
kisi agzindan yapilmasi tek tip bakis agisina neden olur. Uzun metinler igin bu sikict bir
hal alir. Cilinkii romanin énemli unsurlarindan olan kisiler, ikinci plana diiser. Bu kisiler
hakkinda kisith bilgiler verildigi i¢in okurla bag kurulmasi zorlasir.

Beyaz Kale romaninda olaylar, eser boyunca genellikle merkezi kisilerden olan
Venedikli kole tarafindan sunulur. Padisah, kdlenin dininden dénmesini ister. Fakat kole
bunu kabul etmez bundan dolay1 kole igin idam karari verilir. Bu karara kars1 Hoca,
koleyi kurtarir. Padisah, koleyi Hoca’ya armagan eder. Bundan sonra kole, Hoca’ya

aittir. Yasanan bu olaylar kole agzindan anlatilir:
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“Benim dinimden donmeyecegimi bastan beri bildigini sdyledi. Evin bir
odasini benim i¢in hazirlamig bile” (Pamuk, 2021b, s. 25).
Kole, Hoca’nin sdylediklerini de aktarir. Bunlar1 aktarirken goriilen ve duyulan gegmis
zaman kiplerine bagvurur. Anlatim boylece birinci tekil kisi agziyla yapilir.
Ozne anlatici olan Venedikli kéle ayni zamanda itibari roman yazari yani
anlatici-yazar oldugunu okuyucuyla paylasir. Kole, okuru ikna etmeye ¢alisma nedenini

aciklar:

“Okuyucuyu inandiracagim bir seyleri hayal edip yazmak
zorundaydim” (Pamuk, 2021b, s. 48).

Ben anlatici, meddah anlatic1 gibi okurla iletisim igerisine girmistir. Anlatict yapmak
istedigi yazma isini zorundalik hissiyle yaptigin1 dile getirmistir.

Ozne anlatictya ek olarak romanin bir¢ok boliimiinde meddah anlatic1 anlatma
isini ele alir. Yazar, okuyucuya seslenir, kimi zaman okura soru sorar kimi zaman da
okurla sohbet eder:

“Hala sabirla okudugumuz bu kitaba hazirlik olsun diye iki hafta sonra,

bir sabah erkenden gene ayni yere gittim” (Pamuk, 2021b, s. 101).
Anlatici, okunan kitabr kendisinin yazdigini bu sekilde paylagsmistir. Meddah anlatici,

birinci tekil kisi anlatimla konusmustur.

Ozne anlaticinm kullamldig: diger bir eser Masumiyet Miizesi, 2008 yilinda
yayimlanmistir. Yazar, bu eserinde anlatici olarak romanin merkez kisilerinden Kemal’i
tercih eder. Roman kahramani tarafindan birinci tekil kisi anlatim kullanilarak eser
okura sunulur. Kemal, kendi kendine konusarak neler kagirdigimi ve eskiden

simdikinden daha mutlu oldugunu anlatir:
“Hayatimin en mutlu antymis, bilmiyordum. Bilseydim, bu mutlulugu
koruyabilir, her sey de bambagka geligebilir miydi? ” (Pamuk, 2021e, s. 11).
Kemal’in duygu durumunu aktardigi bu satirlarda kendinden ve yasadiklarindan
siklikla s6z ettigi goriiliir. Biitlin her sey Kemal’in goziinden anlatilir ve onun etrafinda
yasanir.
Biitiin roman boyunca anlatima tek basina hakim olan 6zne anlatici Kemal,

bazen okuyucuya seslenerek meddah anlaticidan da faydalanir:

“Ama okur da ziyaret¢i de acimi bir an olsun unutabildigimi sanmasin

sakin” (Pamuk, 2021e, s. 145).
Anlatici, yanlis anlasilmamak adina okura seslenmistir. Kemal, psikolojik durumunu
okurun da anlamasimi istemistir. Bu sebeple yasadigi kaybin kendi tizerinde biraktigi

etkiyi ¢evresine yansitmistir.
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Masumiyet Miizesi’nin anlaticist 6nceki roman anlaticilartyla kiyaslandiginda
Beyaz Kale romaniyla benzerlik gosterir. Yazar, iki eserde de Ozne anlaticidan
yararlanir. Iki romanin Ozne anlaticist da eserin  merkez kisi konumdaki
kahramanlaridir. Ayrica yazar, meddah anlatici sayesinde okura seslenip bilgi verir.

Yazarin 6zne anlaticiy1 kullandig1 sonraki eseri, Kirmizi Sa¢h Kadin’dir. Biitiin
roman boyunca tek bir kahraman, romana egemen olur. Bu kahraman anlaticinin adinin
Cem Kiigiik oldugu romanmn ilerleyen sayfalarinda verilir. Ozne anlatict olan Cem,

kiiciikliigiinden baslayarak yasadiklarini aktarir:

“Annem ile aramizdaki kopukluk ve suskunluk o gece doniis yolunda
Mahmut Usta ile de aramiza girdi” (Pamuk, 2016, s. 42).

Annesiyle arasinda duygusal olarak mesafe bulunan Cem, bu durumun aynisini
ustasiyla da yasadigini belirtmistir. Cem, babasiz biiylimiis ve sirtina kiigiik yasta yiik
binmis bir cocuktur. Eser, onun etrafinda doner. Eserin hem baskahramani hem
anlaticist roliinii tistlenir.

Romanda bazen meddah anlaticiya da yer verilir. Anlatici, okuyucuyla sohbet

edip itiraflarda bulunur:
“Simdi yillar sonra, onun adini okurdan bile kiskanglikla saklamak

istiyorum. Ama hepsini diiriistlilkle anlatmaliyim” (Pamuk, 2016, s. 67).
Meddah anlatici, kisilik 6zelligi olan kiskanchigiyla beraber diiriistliiglinden de 6diin
vermedigini okura sdylemistir. Anlatici, etkilendigi bu durumu birinci tekil anlatimla
vermistir.
Romanin son boliimii, Kirmizi Sagli Kadin olan Giilcihan’mn agzindan sunulur.
Yiiz yetmis bes sayfa boyunca anlatici Cem iken bu son boliimden itibaren Cem, oglu

tarafindan 6ldiiriildiigii i¢in anlatict Giilcihan olmustur:

“Eve donersem, hem yenilgiyi kabul etmek hem de tiyatrodan da

ayrilmak zorunda kalacaktim” (Pamuk, 2016, s. 176).

Giilcihan, kendi yasadigi olumsuz durumdan s6z etmistir. Onun anlatima katilmasi
romanin geneline egemen olan 6zne anlaticiyr degistirmez. Anlatim yine tek bir kisi
tarafindan ve birinci tekil kisi agziyla yapilmistir. Giilcihan, eser boyunca adi gegen bir
kahramandir. Fakat onunla ilgili her sey Cem tarafindan verilir. Sadece son boliimde
kendisine anlatici olma firsati taninir.

Son boliimde anlatict olan Giilcihan; bu eserin oglu tarafindan kaleme alindigini,
Ogrenilen tiim bilgilerin ise Cem’in esi olan Ayse Hanim’dan edinildigini belirtir. Bu

sekilde roman yazarinin roman igerisinde yer alan Cem’in oglu oldugu anlagilir:
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“Ayse Hamim’dan dinledigim hikayeleri, ondan 6grenip okudugum
kitaplar1 kendi fikirlerim, tahminlerim, hayallerim gibi ogluma anlatmaya

¢alisirdim” (Pamuk, 2016, s. 193).

Enver, babasini eser sonunda 6ldiirdiigii i¢in igeri alinir. Giilcihan ogluyla bu siirecte
kurdugu iletisimden okura bahseder. Giilcihan, eser boyunca birgok durum yasar. Fakat
yazar, yasanan bu durumlari sadece Cem’in iizerinde yarattigi etki kadariyla verir.
Okur, Cem’e yansiyan kadarmi bilir. Burada goriildiigii gibi tek kisi anlatimlarda
kahramanlar hakkindaki bilgi yelpazesi dardir.

Kirmizi Sa¢h Kadin’da son boliimde anlatici degismis olsa da romanin anlaticisi,
Ozne anlatici olarak nitelendirilebilir. Masumiyet Miizesi’nde oldugu gibi roman tek bir
Ozne anlaticiyla devam eder. Bu da anlatimi tekdiize bir hale getirip okuru farkli bakis
acilarindan mahrum birakir. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninin Masumiyet Miizesi’nden
farki ise hem hacim olarak kisa bir roman olmasi hem de son boélimde de olsa
anlaticinin degisiyor olmasidir. Ayrica yazarin birgok eserinde kullandigi meddah
anlatictya bu romanmda da yer vermistir. Yazar, 6zne anlatic1 ile sadece yiizeysel
aktarimlar yapmaz. Okuru i¢ diinyalardan da haberdar eder. Yazarin birgok eserinden
hareketle “ben-anlatici tipi, okuru i¢ diinyaya ¢ekebilmekte, karakterin biitiin
deneyimleri es zamanli olarak okura aktarabilmektedir’ (Yivli, 2020, s. 18)
diyebilmekteyiz. Tek bir karakterin anlatiya hakim olmasi sadece o karakterin ig
diinyasinin derinliklerine inme firsat1 verir. Diger karakterlerin i¢ diinyas1 hakkinda ise
yiizeysel bilgilerden olusan bir birikim s6z konusu olur. Pamuk, romanlarinda 6zne
anlaticinin kullanildigi eserlerde anlatici hakkinda elimizde ¢ok fazla bilgi mevcutken
diger karakterler hakkinda kisith bilgi bulunur.

Veba Geceleri romani, anlatici-yazar tarafindan okura sunulur. Orhan Pamuk, bu
eserde yazarin Mina Mingerli oldugunu okuyucuya hissettirmek adina girig kismini ona
ithaf eder. Bu sekilde okuyucuyu da buna ikna etmek ister.

Anlatici-yazar, romanin igerisinde yer almaz. Anlatimi iiglincii tekil kisi agziyla

yapar. Ayn1 zamanda tanrisal konumlu gozlemci anlatict gibi her seye hakimdir:
“Bazis1 diisiiniirse felaketin korkun¢luguna dayanamayacagi icin onu
diisinmekten kendiliginden kagiyor, derken yaklasan korkun¢ giinleri hig

istemeden yeniden diistiniiyor” (Pamuk, 2021f, s. 165).

Anlatici, yasanan felaketten halkin haberdar oldugunu ancak bunu kabullenmek
istemedikleri i¢in gérmezden gelmeye calistiklarini sdylemistir. Anlatici, bu sekilde
halkin ruhsal ve psikolojik durumu hakkinda bilgi vermistir. Disardan olaylar1 goriip

hikayelestirerek aktaran anlatici, eseri soyut durumlar ve hisler {izerine kurmustur.
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Ucgiincii tekil anlatimla ve tanrisal konumlu gézlemci anlatictyla Mina Mingerli
tarafindan aktarilan eserde bazen anlatici yazar olan Mina Mingerli araya girerek

okuyucuya; bilgiler, kisa hikayeler, uyarilar, notlar ya da ipuglar1 verir:

“Pakize Sultan’in ileride okul kitaplarina alinacagina emin oldugumuz
devletin kurucusu ile esine dair bu tasvirlerin tamamini okur bu romandan sonra

mektuplari yayinladigimiz zaman okuyabilecektir” (Pamuk, 2021f, s. 335).

Kitaptan alinan bu alintidaki ifadeler okurun esere inandiriciligini arttirmaya yoneliktir.
Tarihi roman 6zelligi gosteren bu eser, anlaticinin bu sekilde daha ¢ok bilgi igerikli bir
anlatim yapmasindan dolay1 gerceklik duygusunu daha fazla olusturur. Ayrica tek bir
kisi agzindan verilen bilgiler olmasi da eserin hayali bir kurgu olmadigini gosterir.

Son boliimde ise anlatict yazar, birinci tekil anlatima donerek okuyucuya
kendisinin roman kahramanlarindan Pakize Sultan ve Doktor Nuri’nin torunu oldugunu

aciklar. Boylece roman igerisindeki kahramanlarla az da olsa baglanti kurar:

“Dikkatli okurlarim kitabimda Pakize Sultan ve Doktor Nuri’ye
herkesten daha anlayisli yaklastigimi fark etmislerdir. Onlarin kizlarinin

torunuyum ben” (Pamuk, 2021f, s. 409).

Yapilan bu acgiklama ile esere somut gerceklik kazandirilmistir. Eser boyunca disardan
bir gdziin anlatimi esere hakim iken bu bolimde roman igi bir kisilik s6z konusudur.

Veba Geceleri, yazarin onceki biitiin romanlarindan anlatict olarak farklilik
gosterir. Eser, anlatici-yazar tarafindan aktarilmasina ragmen eserin igerisinde yazar
goriilmez. Ayrica anlatim birinci tekil kisi agziyla degil tiglincii tekil kisi agziyla yapilir.
Bazen anlatici-yazar, birinci tekil kisiye doner ve okuyucuya bilgiler verir. Biitiin bunlar
birlestiginde yazarin bu eserde farkli bir anlatici tarzi kullandig1 anlasilir.

Orhan Pamuk’un romanlarina kronolojik olarak bakildiginda ilk romani Cevdet
Bey ve Ogullari’ndan baglayarak 2021°de yayimlanan son romani Veba Geceleri’ne
kadar ki gegen kirk yilda yazarin anlaticilarinin ¢esitlilik arz ettigi sdylenebilir. Bu stire
zarfinda anlaticilarin ne tiir asamalardan gectigine ve onceki anlaticilarla aralarinda ne
tir farklar olduguna deginildi. Romanlarinda anlaticilar her ne kadar benzer gibi
goriinse de aslinda on bir romanin hepsi de anlatici olarak birbirinden farkliliklar igerir.

Pamuk, cogunlukla eserlerinde tek bir anlatict kullanmak yerine birden ¢ok
anlaticiy1 bir arada kullanmayi tercih etmistir. Yazar, ¢ogu romaninda bunlara ek olarak
meddah anlatic1 ile okuyucuya seslenerek romanla ilgili bilgi verme, soru sorma, okuru
ipuglar1 ile yonlendirme uygulamalarina yer vermistir. Yazar, tim romanlarinda

anlaticilarinin  i¢  diinyasim1  derinlemesine vermistir. Hepsinin diger kisileri
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yorumlamasi, bakis agilarinin sinirlart ve esere olan etkileri baglaminda ayni 6nemi

tagidiklar1 ortaya ¢ikmistir.

1.1.2.Aktarma Yontemleri

Olaylarin sunulus bi¢ciminin ya da olaylarin ne sekilde okura yansiyacaginin
gostergesi aktarma yoOntemidir. Anlaticinin olaylart sunarken bu olaylar1 okura
anlaticinin vermesi veya dolayli bir sekilde yazarin kendisinin vermesi seklinde ikiye
ayrilir. Cetin (2021), eserlerde vakalarin aktarim bigiminin genellikle “anlatma” veya
“gosterme” gibi iki sekilde olabilecegini sdyler. Cetin’e gore anlatma yoluyla anlatici,
olaylar arasi baglar1 sunar. Gosterme yoluyla ise olaylar aras1 baglar, temsil yani dolayl
olarak sergilenerek sunulur (s. 116). Anlatma yonteminde birebir iligkileri aktaran biri
s0z konusuyken gosterme yonteminde anlatilacak olan iligkiler betimleme yoluyla ifade
edilir. Eserlerde bu iki yontem tek basina kullanilabilecegi gibi ikisi birden karigik bir
halde de kullanilabilir.

Anlatma Yontemi

Anlatma yonteminde anlatici, olaylar1 okuruna kendisi sunar. Bir anlatma isi s6z
konusudur. Bir olay veya durum yasanacaksa bunu veren kisi, yazar olur. Bu sebeple
onun goriislerine tabi bir metin okunmus olur. Cetin (2021) anlatma yonteminin daha
cok klasik romanlarda tercih edilen bir kullanim oldugunu sdyler. Eserde anlatici-
yazarm varligint agikga gosterdigini dile getirir. Anlaticinin; romanda araya girip
sorular sorup yorumlarda bulunup Ogiitler verip okura hitaplarda bulunup
degerlendirmeler yapip roman kisileri hakkinda fikirlerini dile getirip onlart yargiladigi
gibi pek ¢ok durumunla bu varhigini gosterebilecegini (. 117) ifade eder. Bu yontem,
yazar odakli bir yontemdir ve aktarilanlar onun sinirli goriisii dahilinde verilir. Yazar,
bir rehber gibi okuru yonlendirir. Okur, onun anlattigi kadar kisiler ve olaylar -bu
olaylar1 kisalttig1, genislettigi, yorumladigi kadar- hakkinda bilgi sahibi olur. Metin,
gecmis zamanda yasanmig gibi sunulur. Ayrica bu anlatilanlarin ancak bir anlatici
tarafindan aktarilmasiyla anlasilacagi duygusu okura hissettirilir. Boylece bu yontem bir
gereklilik gibi gortliir.

Cevdet Bey ve Ogullari, anlatma yontemi kullanilarak olusturulan bir eserdir.
Geleneksel roman anlayisiyla yazildigi i¢in bu eserde anlatici, olaylarin biitlinline
hakimdir. Anlatici, eser boyunca varligini okura yansitir. Roman kisilerinin duygu ve

diistincelerini kendisi verir. Eserde gegen her sey Kkisiler, olaylar, kisilerin ruhsal
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durumlari, fiziki 6zellikleri, birbirleriyle olan baglar1 gibi sadece anlatici penceresinden
ele alinir ve yorumlanir.

Veba Geceleri romani, anlatma yonteminin kullanildig1 bir baska eserdir. Veba
Geceleri’nde anlatici, olaylarin biitiiniinti bilen ve bunlar1 aktaran kisidir. Tarihi 6zellik
gosteren kitap, kahramanlar agzindan degil anlatici tarafindan sunulmasina ragmen
klasik roman oOzelligi gostermez. Kitabin konusu ve bilgi yogunlugu itibariyle bu
yontem kullanilmustir.

Bu c¢alisma sonuncunda Pamuk romanlarinin sadece ikisinde anlatma
yonteminin baskin sekilde kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Yazarin romanlarinin biitiinii
geleneksel-klasik tarzda ele alinmadigi i¢in bu yontem agirlikta degildir. Modern
romanda kisi 6nemli bir unsurdur ve kisinin eserdeki aktiflik durumu da bir o kadar
eserin yapisi i¢in 6nem arz eder. Yazar, kisilerini aktif kilmak icin onlara genel anlamda
anlatma gorevi yiiklemistir. Bu da Pamuk eserlerinde bu yontemin az kullanildiginin
gostergesidir.

Gosterme Yontemi

Bu yontemde yazar, agirligini metnin iizerinden ceker ve vakalarin 6nem
kazanmasin1 saglar. Olaylar1 yazarm kendisi birebir vermez dolayli bir sunumla
aktarilir. Gostermeden kastedilen yazarim okurun gérmesini saglamasi ve buna araci
olmasidir. Bu yontem, daha ¢ok modern romanlarda tercih edilen bir kullanimdir.
Anlatici-yazar, bu tiir romanlarda kendini gizler ve varligini hissettirmemeye ¢aligir. Bu
tarz anlatimlarda anlaticinin agirligindan ¢ok anlatilan olayin agirligi vardir. Olup biten
her sey biitlin ¢iplakligiyla disaridan en az miidahaleyle sergilenir. Bundan dolay1 bu
yontem, canli yasantilar1 ve gercekleri sunmada daha etkili bir modeldir. Olaylar,
tanrisal konumlu bakis agisi ile degil de roman kisilerinin birebir agzindan verilir.
“Genellikle 6zne anlatict tipi hakimdir. Kisiler kendi hallerine birakilir ve onlar ne
goriiyor ne biliyorsa o kadar1 sunulur. Okurla metin arasina iigiincii kisi girmedigi i¢in
okur, olaylara aracisiz ulasir ve gerg¢eklik duygusuna daha ¢ok kapilir. Olaylar, simdiki
zamanda yasaniyor gibi algilanir. Bu teknik daha c¢ok bir tiyatro teknigidir. Okur,
kisilerin 6zelliklerini onlarin konusmalarindan tahmin etmeye ¢alisir” (Cetin, 2021, s.
118-119). Bu yontem, ¢agdas okurun ufkunu ileriki seviyeye tasimada ve ¢ok yonlii
diisiinmede onemli katkilar saglar. Cagimiz romanciliginda tek tip anlatim yerine farkli
farkli anlatimlara basvurulur. Bundan dolay1 bu yontem, roman biitiiniinde

kullanilabilecegi gibi bazen de kullanilabilir.
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Pamuk; Beyaz Kale, Masumiyet Miizesi ve Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda bu
yonteme agirlik vermistir. Yazar, bunlardan 6nceki ve sonraki eserlerinde gosterme ve
anlatma yontemlerini bir arada kullanir. Bundan dolay1 biitiin romanlar1 Cevdet Bey ve
Ogullar: ve Veba Geceleri hari¢ bu baslik altinda yer almaz. Bu ii¢ romanin ortak yani
ise 6zne anlatici tarafindan sunuluyor oluslaridir. Her ti¢iinde de olay kisilerinin birinci
ag1z anlatimi s6z konusudur. Eserin biitiinlinde 6zne anlatic1 egemendir. Olaylar, roman
kahramaninin kendisi tarafindan onun bakis agisiyla biitiin ayrintilariyla sunulur. Sonug
olarak roman karakteri ve okur arasinda aracisiz bir iletisim kurulmus olur. Yazar,
olaylar1 kahramanlar1 araciligiyla dolayli olarak vermistir. Buradaki dolayli anlatim,
yazarin kendi hayal diinyasin1 kahraman iizerinden yansitmasindan kaynaklanan bir

anlatimdir.
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1.2. ICERIK

Icerik, unsurlar1 agisindan alt basliklara ayrilir. Bu alt bagliklar; konu, izlek, tez,
zaman, mekan ve kisidir. Icerik, romanm temel ihtiyacidir. Romanin ana hatlarin
olusturan kavramdir. Icerik alt basliklarinin biri dahi eksik olsa metin anlamsizlasir,

metin olmaktan ¢ikar ve biitiin olusumunu Yitirir. Bundan dolay1 i¢erik romanin 6ziidiir.

1.2.1.Konu

Konu kavrami, roman baglaminda ele alindiginda merkezde bulunmasi gereken
bir detaydir. Clinkii anlatimin can alic1 noktasi bu kavram iizerinedir. Konudan bagimsiz
bir eser, sz konusu degildir sebebi ise roman yazariin anlatmak istedigi “asil sey”’in
konuyu vermesidir. “Romanda konu, vakalarin en kisa sekilde 6zetlenmis tanimi ve
romanin anlattig1 seyin bir tesiri igerisinde ifade bulmasidir. Eserde kisi, mekan, zaman
arasi yasanan olay uyumunun kisaca ifade bi¢imidir” (Cetin, 2021, s. 121). Romanin
vermek istedigi ve iizerine temel olusturdugu ana yapiya konu denir. Eser icerisinde
gecen her seyin bagli oldugu konu, yazar tarafindan belki de belirlenmesi en zor olan
etmenlerdendir. “Ciinkii konu iskelettir, yap1 iskelesidir, altyapidir, sasidir, ¢ergevedir
ve daha pek ¢ok terimle anlatilan bir seydir” (Tobias, 1996, s. 10). Konu, metinde
islenen diisiinceler biitiinii ya da tizerinde konusulan seydir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin konusu; bir tiiccar aile olan Cevdet Isik¢1 ve
Isike1 ailesinin  1905°ten 1970’¢ kadar yasadiklarinin hikdyesi ve bu hikaye
cergevesinde Tirkiye Cumhuriyeti’nin; ekonomik, siyasi ve kiiltiirel ge¢misinin
islendigi bir aile romanidir.

Sessiz Ev romany, {i¢ kardesin babaannelerini ziyaret etmek maksadiyla gittikleri
Istanbul yakinlarindaki Cennethisar kasabasinda kaldiklari kisa bir zaman dilimini konu
edinir.

Beyaz Kale romaninda yazar, XVII. yiizyil Istanbul’unu yansitir. Napoli’ye
deniz yolu ile giderken Osmanli korsanlar1 tarafindan esir alinan Venedikli bir
kisi, Istanbul’da kole olarak satilir. Bu sekilde Venedikli kole ve Osmanli bilgini bir
Hoca 1648 — 1687 arasi donemde karsilasirlar. Hikdye, Bati-Dogu yansimasi olan iKi
farkl kiiltiirden gelen bu bilginleri konu edinir.

Kara Kitap romani, avukat olan Galip’in Istanbul sokaklarnda kayip karisini
aramasi tizerine kurulu bir hikdyeden olusur. Kitap, bu hikayedeki arayis sonucunda

Galip’in kendini bulmasini konu alir.
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Yeni Hayat kitabinin konusu; yirmi iki yasinda olan Osman adindaki bir
tiniversite Ogrencisinin; okudugu kitaptan etkilenerek kitaptaki hayati aramaya
baslamasini; evini, annesini, okulunu, sehrini kisaca var olan yasantisini geride
birakmasini anlatan bir arayis ve yolculuktan olusur.

Benim Adim Kirmizi eseri, 1591 yilinda Osmanli padisahi 11l. Murad’in saltanat
donemindeki dokuz giinliik zaman diliminde istanbul’da gecer. Saray hattatlar1 ve
nakkaslar1 padisahin emri {lizerine hazirlanan bir kitap i¢in gizlice Frenk etkisi tasiyan
resimler yaparlar. O donem nakkaslar1 tlizerine yapilan baskilar, bu kitaba konu edilir.
Bununla beraber kocasindan habersiz kalan Sekiire ve Kara arasinda yasanan agk
hikayesi de s6z konusudur.

Kar romaninin konusu, on iki y1l Almanya’da siirgiin kalan Ka’nin Tiirkiye’ye
doniisiinden dort giin sonra bir sdylesi i¢in Kars sehrinde kendini bulmasiyla baglar. Ka,
agir agir yagan kar altinda sokaklari, diikkkanlari, bu sehri ve bu sehrin halkini anlamaya
koyulur. Bu kitapta Kars ilinde ¢alismayanlarla dolmus kahvehaneler, baska yerlerden
gelip kardan dolay1r mahsur kalmis bir tiyatro grubu, intihara siiriiklenmis ve tiirban
direnisinin Onciisii olan geng¢ kizlar, farkli goriisteki siyasi olusumlar, Turgut Bey’in
kizlar1 Ipek ile Kadife ve Ka igin bir umut séz konusudur. Kisaca bir gazetecinin
yapacagi haber i¢in mahsur kaldig1 bir ilde basindan gegenler kitaba konu olur.

Masumiyet Miizesi romaninin Konusu, uzaktan akrabasinin kizi Fiisun’a asik
olan Kemal’in duygulari ve sevgiliye dair biriktirilmig anilar toplamindan olusur.
Kemal, elde ettigi Flisun’u elinden kagirir ve tekrar onu kazanmak igin gabalar. Roman,
bu ¢abalar biitiiniinden olusur.

Kafamda Bir Tuhaflik eseri bozaci Mevlut ile Rayihamin Istanbul’daki
yasantilarin1 hikaye eder. Neredeyse kirk yildan fazla gegen bir siirede Mevlut, Istanbul
sokaklarinda yogurtguluk, pilavcilik, otopark bekgiligi gibi pek ¢ok is yapar. Kitapta
siradan bir toplum insaninin hayat miicadelesi mevzu bahistir.

Kirmizi Sa¢h Kadin kitabinda 1980 yilinda annesi ile yasayan lise 6grencisi
Cem, babasi tarafindan terk edilmistir. Cem’in babasiz kalmasi sonucu gosterdigi hayat
cabas1 ve bu hayat ¢abasi igerisinde yasadigi ask hikayesi esere konu olur. Ayrica
“Pamuk, eserini Oidipus hikayesi iizerine temellendirmis ve bu mitik dykiiden bir eser
cikarmayr amaglamistir” (Dag, Avcioglu, 2016, s. 354). Yazar, konusunu var olan
Oidipus hikayesinden esinlenerek olusturup bunu 6zgilin sunumuyla baska bir bi¢cime

dontstiirmiistiir.
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Veba Geceleri romaninin konusu, 1900-1901 yillarinda Girit-Kibris-Rodos
yakinlarinda Osmanli vilayeti olan hayali Minger adasinda II. Abdiilhamid Devri’'nde
gecer. Adada Hindistan ve Cin’den gelen iiglincii veba salgimmi etkili olur. Eserde
salginin insanlar tizerinde olan etkileri, Osmanli Devleti’nin dagilma ve ¢okme donemi
etrafinda anlatilir. Salgin ve bu salgin lizerine yapilan ¢aligmalar eserin temel konusunu
olusturur.

Pamuk’un on bir romani, konu baglaminda ele alindiginda yazarin konularinm
genel olarak toplumda yasanmis veya yasanma ihtimali olabilecek durumlardan segtigi
goriilmiistiir. Yazar, her eserinde temel toplumsal problem ve unsurlari igerecek konular
secmistir. Hangi donem olursa olsun yazarin eserlerinde islenen konular her cag
giindeme gelebilecek konulardir. Yazar, evrensel konular iizerine temellendirilmis

eserler ortaya koymustur.

1.2.2.1zlek

“Jzlek” romanda verilmek istenen ve en son varilmasi gereken durak olarak
gecer. Izlek, tek ciimle veya iki ii¢ ciimleyle roman biitiiniinde gecen ana diisiinceyi
ozetlemektir. Cetin (2021), izlek i¢in eserin iizerine sekillendigi konunun yazarin duygu
ve diistincesinde siibjektif bir hitkiim halinde ortaya atilan tiretim olup romanin en son
amaci ve roman yazarinin asil ulasmaya calisti1 gayesidir (s. 123) demektedir. izlek,
“ana diisiince” olarak da bilinir. Izlek, biitiin roman akisin1 belirleyen, asil anlatilmak
istenen ve romanin konusu ile tezini de belirleyen temel amagtir. Okay’a gore izlekler,
eserin yazildigi donem ve yazarla da iliskilidir (Okay, 2018, s. 31). Buna gore izlek,
yazarindan ve doneminden bagimsiz diisliniilemez. Pamuk’un kitaplarinda gecen
izleklerde yazildigi donem ve yazarin kendisinden izler tagimaktadir.

Cevdet Bey ve Ogullar: kitab bir aile romanidir, ii¢ nesil boyu yetisen koklii bir
ailenin hayat hikayesini vermektedir. Bu hikaye; modern ve geleneksel hayatin, para ve
tintin kisi yasantilarin1 ne yone evirdigini gosterir. Eserde izlek; fakir-zengin, kiiltiirlii-
cahil ve Bat1 6zentiligi etrafinda sekillenmistir.

Sessiz Ev roman1 da bir aile romamdir. izlek olarak kadmi merkezine alir.
Kitapta kadinlara atfedilen suskunluk kavramiyla beraber kadin konusursa basina neler
gelir, kadinin ikinci planda durmasi gereken bir varlik olmasi gerektigi gibi diisiinceler
de hakimdir. Diger bir izlek ise huzurdur. Bu izlek, asla istedigi huzuru yakalayamayan
bir kadinin kendi iginde yasadigi beklentilerden ve huzurlu olma isteginden meydana

gelir.
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Beyaz Kale roman, iki bilgili karakter {izerinden Bati-Dogu iistiinliigiiniin ve
kiiltirlesmenin izlek olarak alindigi bir romandir. Benzer karakterler {izerinden bu
izlekler islenir.

Kara Kitap romani izlekleri; kisinin kayip bir yakiniyla beraber kendini arayisi
ile bu arayis sonucunda benligini bulmasi ve karsiliksiz yasanan agktir. Bu temalar
metnin merkezini olusturur. “Merkez, bir tiir olarak romanin kompozisyon ekseni ve
ayn1 zamanda onun genetik agidan ayirt edici niteligidir” (Bas, Zyminkowska, 2022, s.
348). Burada merkezden kastedilen eserin vermek istedigi ana diisiince olan Kkisi
benliginin oturmayisinin kisiyi bir arayisa ve hayati sorgulamaya siiriikkledigidir. Yazar
da eserinde farkli merkezi yapilar lizerine yogunlasir ve bu sekilde kitabini diger
eserlerden ayirir. Ozellikle aile faktoriiniin de &n planda oldugu bu kitapta kayip
sevgiliyi bulma yolunda aslen kendini bulma siireci baslar.

Yeni Hayat kitab1 da arayis, kendi olma, kendini bulma iizerine kurulu bir
romandir. Bir kitap okuyarak tiim hayati degisen Osman karakterinin arayis yolculugu
lizerine kuruludur. Ikinci izlek ise asktir, kahramanin yasadigi ask onu bu yolculuga
cikarmustir.

Benim Adim Kirmizi, tarihi, cinayet ve ask romani olarak ele alinabilecek
kapsamli bir romandir. Romanin yazilis gayesi nakkaslarin kaderini anlatmak ve
yuizlerce yil nakkaslik isine emek gosterdikten sonra bu isin giiniimiizde nasil tamamen
unutuldugunu sorgulamak iizerine kuruludur. Yazar, Dogu sanatini1 Batili yazim
tekniklerinden faydalanarak sunar.

Kar, siyasi roman ve agsk romani olarak tanimlanan bir kitaptir. Kitap, bu iki
izlek tizerine sekillenmistir. Kar, siyasi roman 6zelligi gosterdiginden dolay1 karakterler
lizerinden siyasal Islamcilik, sag-sol hareketler, Tiirk ve Kiirt milliyetgiligi, basortiisii
tartigmalar1 gibi ana ve yan izlekler kullanilmistir.

Masumiyet Miizesi, izlegi ask iizerine oturtulan bir eserdir. Romanda askin yani
sira; ahlak, evlilik, cinsellik, Dogu-Bat1 izlekleri de doénemin; sosyal ve kiiltiirel
yapistyla harmanlanarak sunulur. “Asil temanin agkin kiginin degisimine olan etkisi
olmasia ragmen eser tematik bakimdan zengin ve renkli” (Demir, 2009, s. 146) bir
yapiya sahiptir. Pamuk eserlerinin genelinde birden fazla izlek tizerinden sunum
yapilmistir.

Kafamda Bir Tuhaflik romani, yasam kosullarinin degismesi ve nesiller arasi
gecis izlegi gergevesinde anlam kazanir. Bunun yaninda ask ve sosyal statiide eserde

gecen izleklerdir.
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Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda izlek; ask, baba-ogul iliskisi, Dogu-Bat1 ve
ekonomik gii¢ kavramlari tizerine sekillenir. Yazar, bu konular1 gegmis hikayeler ile
biitiinlestirerek vermistir.

Tarihi roman olan Veba Geceleri, salgin, ask, korku gibi izlekler etrafinda doner.
“Fakat romanin asil ftizerinde durdugu husus veba ve onunla birlikte dogan
problemlerdir’ (Aker, 2022, s. 279). Eserde salginin insanlar {izerinde olan etkileri,
Osmanli Devleti’nin dagilmasi ekseninde anlatilir. Bir baska izlek de ask itizerinedir.
Romanda bazen Kamil ve Zeynep gibi karakterler arasinda yasanan askta verilir.

Yazar, evrensel kavramlar iizerine oturttugu eserlerini olustururken ask, kendini
bulma, modernlesme gibi bazi izlekleri ortak kullanmigtir. Pamuk, Kara Kitap, Yeni
Hayat, Masumiyet Miizesi, Kar, Kafamda Bir Tuhaflik ve Veba Geceleri kitaplarinin
hepsinde askin kisiler iizerindeki etkisini islemistir. Ancak izleklerin ayni olmasi
eserlerin 6zgiinliiginii etkilemez. Ciinkii yazar, her eserinde bu izlekleri farkli islup ve

kurgular ile sekillendirmistir.

1.2.3.Tez

Tez, 6ne atilan bir diislincenin elestiri konusu haline gelmesi ve bu diisiincenin
dogrulugunun kanitlanmaya ¢alisilmasidir. Tez, anlam1 agisindan tema ile karistirilma
olasiligi yiiksek olan bir kavramdir. “Tez, bir savi kanitlamaya calisma gayretidir.
Onceden karar verilmis bir iddianin metin aracihigiyla kamtlanmaya calisiimasidir”
(Cetin, 2021, s. 126). Cesitli tanimlar1 bulunan tez kavrami eserlerin devinimliligini
olusturan yapilardandir. Baz1 eserler, karsitlik iceren ve sorun teskil eden meseleler
tizerine kuruludur. Bu eserlerde ortaya atilan bir diisiince ve bu diisiincenin savunulmasi
s0z konusudur. Pamuk’un eserlerinde islenen tez konular1 sdyledir:

Beyaz Kale romaninda yazar, Dogu bilgisi ve Bati kiiltiiriiniin harmanlanmasi
lizerine hikayeler kurar. Iki kutupta da bir iistiinliik s6z konusu degildir. Her iki kutup
da bir birinin ayna simetrisidir ve birbirini tamamlar. Kiltir dstinliiginiin tartisma
konusu oldugu bu eserde bdyle bir durumun dogru olmadigi savi ortaya ¢ikar.

Benim Adim Kirmizi, Osmanli Dénemi ressam ve nakkaslarma karsi olan
olumsuz tutumlar ve unutulup gitmeleri sorunu iizerine yogunlasir. Eserde bazi
degerlere kaybedilmeden sahip ¢ikilmasi gerektigi lizerine savunmalar yapilir. Diger bir
konu dul kalan bir kadinin kendini giivenceye alma metodu iizerinedir. Kitapta toplum
baskisindan dolay1 siirekli baska bir erkege tutunma ihtiyact duyan bir kadin séz

konusudur.
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Kar roman ise siyasi igerikli bir kitaptir. Tiirkiye’nin yillarca sorunu haline
gelen basortiisii, kadinlarin ikinci plan olmasi sonucunda 6zgiirliiklerinin ve haklarinin
kisitlanmasindan kaynakli bu kadinlarin intihar etmesi elestiri konusudur. Yazar, bu
eserinde kiigiik bir Tiirkiye modeli ¢izer ve bazi konularda siyasal Islamci kesimi
elestirir. Aydin ve gelismis modern bir yasamin Tiirkiye’ye ugramasi gerektigini esere
yansitir.

Masumiyet Miizesi eserinde yazar, bekaret konusu iizerinden Batililasma ve
Dogulu kalma konusunu tartigir. Saplantili ve tutkulu agsk konusu da romanda tartisilan
konulardandir. Ayrica tez olarak bir bagka konu, “hayatin bildigini okudugu ve bazen
hi¢ umulmadik sekilde bazi hayatlarin birlesebilecegi bazen de ayrilabilecegidir,
¢ikariminin iglenmesidir” (Zarig, 2014, s. 65). Bunlarin yaninda insanin diledigi sekilde
yasamastyla mutlu olacagi da eserde sezdirilin tezlerden biridir.

Veba Geceleri romaninda tarihi salgin iizerine o dénem yapilan calismalara
muhalefet ve engel olan halk ile yoneticilere karsi alinan bir tavir, s6z konusudur. Bu
eser, glinimiiz salginlarinda da alinan yetersiz ve islevsiz kurallara karsi bir elestiri
niteligindedir. Uygun kosullar saglandiginda olumlu sonuglarin alindigini kanitlar
niteliktedir.

Pamuk eserlerinde kullanilan tezler yine genel ve evrensel konular {izerinedir.
Yazar, eserlerinde bazi tezleri derinlemesine islemistir. Ayrica bu tezlerin agik¢a fark
edilmesini saglamistir. Kar romanindaki dini ve siyasi olaylarin {izerine diigiilmesi gibi.
Bazi eserlerinde ise biraz daha o6zel tezleri savunmustur. Benim Adim Kirmizi’da
Sekiire’nin kendini ¢evreye karsi koruma isteginin onun 6zel yasantisinmi etkilemesi gibi.

Yazar, eserlerinde farkli tezleri savunarak eserlerinin ayniliktan uzaklastirmistir.

1.2.4.Zaman

Eserde her seyin igerisinde yasandigi ve olaylarin akis ¢izgisini olusturan
kavrama zaman denir. Kisaca zaman, akis hali igerisinde yasanan olaylar biitinidiir.
Narli zamani farkli bigimde tanimlar: “Zaman, insanoglunun biitiin varlik eylemlerini
igine alan bir kavramdir. Insan, kiiltiir, siire ve dil boyutlariyla zamanin icindedir”
(Narli, 2002, s. 92). Anlar toplami1 zamani verir. Gegmis, simdi ve gelecek arasinda
yasanan biitiin olaylar, mekanlar, kisiler gibi her seyin i¢inde bulundugu kavram
zamandir. Cetin ise “roman, bir zaman sanatidir” (Cetin, 2021, s. 128) demektedir.
Roman, ne tlizerine kurulursa kurulsun her an zaman kavrami i¢inde barmir. Ciinkii bir

cuimlede bulunan fiil dahi okuru bu kavramdan haberdar eder. Bu kavram, bir tek roman
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tiri i¢in degil evrenin dogasinin kendisi icerisinde de hep vardir. Bu ¢alismaya konu
olan Pamuk eserlerinde zaman kavrami su sekilde incelenmistir:

Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda zaman ¢e¢misten bugiine dogru gecen
geleneksel anlatim ile verilir. 1905 yilinda baslayan hikaye, 1936-1939 yillarinda gegen
olaylar ile devam eder ve nihayetinde 1970 yilinda yasanan olaylarla son bulur.
Geleneksel zaman akisi igerisinde simdiki zaman ile gelecek zaman arasinda ve simdiki
zaman ile ge¢mis zaman arasinda sik sik gidis gelisler yasanir. Bu da zamanda
genisletme yapildigini gésterir. Zaman, bu eser igin 6nemli bir kavramdir. Ciinkii olay
akis1 nesnel zaman akisi igerisinde verilmistir. Tarihlerde sasma yoktur, olaylar diizen
icerisinde akis gosterir. Olaylar genel anlamda yasandigi an igerisinde sunulur.

Zamansal olarak Sessiz Ev romani, Temmuz 1980 yilinda gecer. Sessiz Ev, 12
Eyliil 1980 askeri darbesinden onceki kisa bir zamani icerir. Bundan dolay1 kitap biiyiik
bir siyasal gerginligin izlerini barindirir. Eserde kayiplar yasandigi i¢in sik sik geriye
dontiglerle zamanda genisletme yapilir. Gegmis ve simdi arasinda olaylar vuku bulur.
Olaylar, yasandigi anda aktarilir ancak zamanda yapilan genisletmeler ile roman uzun
bir soluk kazanir.

Beyaz Kale romani, Kanuni Dénemi yani XVII. yiizyilda gegen olaylari kapsar.
Bundan dolay: tarihi bir roman olma 6zelligi vardir. Beyaz Kale’de yazar, simdiki
zamanda oldugu gibi ge¢mise de gider. Yani geriye doniislerle zamanda genisletme
yapar. Eserde Osmanli Donemi yagsam bigimiyle Avrupa yasam bigimi kiyaslamasi
yapilir. Zincirleme bir olay akis1 s6z konusu degildir. Araya baska hikayelerin girisi de
s0z konusudur.

Kara Kitap, zamani tarihi ve nesnel bir zaman dilimi olarak vermez. Kayip
karisin1 herhangi bir zaman diliminde arayan bir adam sik sik geriye doniigler yaparak
bu belirsizlik igerisinde izler bulmaya c¢alisir. Bu Kitapta zaman 6nemini kaybeder.
Yazar, ge¢mis ve simdiyi i¢ ige yasatir. Pamuk, genellikle iki ana karakter olan Riiya ve
Celal’in gegmis yasantisina gider. Bu geg¢mis tizerinden Galip’e bir ipucu buldurmaya
calisir.

Yeni Hayat romaninda zamanda geriye doniisler yapilir. Yazar, kurmacasi
igerisinde farkli zamanlara gecisler yapar. Romanin fantastik kurgusu zamanin ¢ok net
olmamasiyla okurda merak unsuru uyandirir. Kahramanlarin simdisi ve gegmisi,
gelecek ile simdiye varisi kendine has bir anlatimla dile getirilir. Belli bir diizende
zaman akist yoktur. Osman’in iiniversite kantininde Canan’la kargilagsmasi gibi bazi

olaylar yasandigi anda verilir.
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Benim Adim Kirmizi romani, XVI. yiizyll Osmanlt Doénemi igerikli bir eserdir.
Tarihi izlerin bulundugu bir kitaptir. Nakkasligin hor goriildiigii ve resim sanatinin
kotiilendigi bir donemden bahsedilir. Roman igerisinde geriye doniislerle zamanda
genisletme yapilir. Zamanda vakalarin Oncesi, simdisi ve sonrasi arasinda dongiiler
oldugu i¢in dogrusal bir zaman akisindan s6z edilmez. Bir donem romani olan bu
kitapta sadece zamanda geriye doniisler yapilmaz zaman ileriye de sarilir. Yazar, bu
sekilde sadece vaka anin1 degil sonrasi yasanan durumlari ve hisleri de aktarmis olur.

Kar roman, bir haftalik zaman diliminde gegen olaylar1 ve bu olaylar igerisinde
yapilan geriye donisleri igerir. Pamuk, aktiiel zamanda 1990°’lh yillarin
Tiirkiye’sindedir. Yazar, kahramanlarin gegmisine zamanda genisletme yaparak gider.
Gegmis donem Tiirkiye’si ve toplumsal problemler eserde tartisilir. Bu da eserdeki
zaman kavraminin 6nem derecesini belirtir. Kitapta yasanmig olaylar {izerine ozet
anlatimlar vardir. Bu 06zet anlatimlarla zamanda genisletme yaninda daralmalar da
yapilmustir.

Masumiyet Miizesi’ndeki olaylar 1975 yilinda baslar ve zaman {izerinde yapilan
degisiklikler ile devam eder. Olaylar, 1975-2004 yillar1 arasin1 kapsar. Zamanda geriye
doniisler yapilir. Bu eserde zaman biliyilk onem tasimaz. Bazen hemen o anda
yasananlar okura yansitilir. Sasirtict bir zaman kavrami s6z konusu degildir.

Kafamda Bir Tuhaflik romani, 1962 ile 2012 yillar1 arasini kapsayan genis bir
zamani igerir. Zamanlar arasi siirekli bir degisim vardir. “Anlatim zamani, kahramanlar
konusturularak olaylarin 6n plana ¢ikartilmast yoluyla gosterilir” (Geng, 2020, s. 11).
Kitap bir kagirilma hikayesiyle baglar. Devaminda buraya nasil gelindigi anlatilir. Bu
sekilde siklikla geriye doniisler ile zamanda genisletme yapilir. Siyasi donem yoniinden
sag-sol goriisiin ve sivri uclarm birbirini ezdigi donemlerdir. Vaka aninda yasanan
durumlar birebir verildigi gibi sonrasinda tekrar bu durumlara doniisler yapilmastir.

Kirmizi Saglh Kadin eserinde olaylar, 1980 yilinda yasanmaya baglar. Zaman
duragan bir ¢izgi boyunca ilerlemez. Yazarin birgok eserinde oldugu gibi bu eserinde de
geriye doniigler ile zamanda genisletme yapilir. Ayrica Cem, yasadiklarimin bir
benzerini kendi de farkinda olmadan ogluna yasatir. Bu da zamanda tekrara diigmenin
yasanmasina sebep olur.

Veba Geceleri kitabinda olaylar, 1901 yillarinda Il. Abdiilhamid Devri
saltanatinda gecer. Eserin tarihi roman olmasinin nedeni tarihte yasanmis belli bir
donemden esinlenerek olusturulmus olmasidir. Romanda zaman tek bir diizlemde

degildir. Sik sik geriye doniisler yapilir. Boylelikle eser simdiki zaman etkisinden
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kurtarilir. Ayrica zamanin etkisi kisiler ve mekanlar iizerinde daha agik goriiliir. Kisi
statiileri, giyimleri, gorevleri ve yasanan mekan dekorlarmin hepsi zamanin
etkisindedir. Bu etmenlerin hepsi donem temsilleridir yani zamanin somut
gostergeleridir.

Calismaya konu olan Pamuk eserlerinin tamami1 zaman agisindan incelendiginde
bu kavramin gesitlendirilerek kullanildigi goriilmistiir. Yazar, biitiin eserlerinde geriye
doniisler yapmustir. Geriye doniis teknigi basligi altinda zamanda yapilan bu degisimler
orneklenmistir. Ayrica yazar bir¢ok eserinde nesnel zamana yer vermistir. Yazar,

zamanda tek bir doneme bagli kalmadan donemler aras1 gegisleri siklikla kullanmistir.

1.2.5.Mekéan

Mekan, yasanilan ortam ve olaylarin icerisinde gectigi “cevre” anlamma gelir.
Mekan eserlerde kapali-agik; tarihi konak, ev, apartman, bahge, koprii gibi birgok
yerden olusur. Mekan, bazi romanlarda izlek gibi biiyiik 6nem tasirken bazi romanlarda
sadece yapisal unsur olarak bulunur. Cetin tarafindan mekan, esere has vaka veya
vakalarin ve eser kahramanlarinin hareketlerine ayrilan sahne olarak tanimlanir (Cetin,
2021, s. 135). Mekan, olaylarin yasandigi yer olmasi sebebiyle eserden bagimsiz
degildir. Bu sebeple mekan ile ilgili farkli agiklamalar bulunur. “Sel¢uk Budak, mekan
algisini ‘nesnelerin sekli, boyutu, uzakligi da dahil olmak iizere, nesnelerin birbirleriyle
iligkilerini ve nisbi yonelimlerin, hareket iligkilerini vb. algilama yetisi’ olarak tanimlar”
(Zengin, 2013, s. 291). Mekan kavraminin metinlerde karakterlerin kisilik 6zellikleri,
yasantilari, kiiltiirel ve geleneksel zenginliklerinin yansimasi olarak aksettirildigi
goriliir. Mekan, metin i¢in asli bir unsurdur.

Cevdet Bey ve Ogullar: romani, mekansal olarak Istanbul yasantisi1 {izerinden
Tiirkiye toplumunun smifsal farkliliklarini; ekonomi, kiiltiirel, siyasi, gelenek ve
gorenek gibi tarafsiz bir sekilde irdeler. Yazar, “Istanbul kiiltiiriinii” (Y1ilmaz, 2020, s.
201) kahramanlar baglaminda ele alir. Pamuk, ozellikle varlikli kesimin yasadigi
Nisantasi’nda zengin burjuvazi aile hayatinin aliskanliklar1 ve yasanmisliklari {izerine
yogunlasir. Yazar, Avrupa Ozentiliginin Nisantas1 semtinde bas gdsteren yoOnlerine
deginir. Koklii olan bu aile i¢in konakta baslayan hayat bir apartman dairesinde son
bulur. Eserde kapali mekanlarin yaninda agik mekan tasvirlerine de yer verilir. Ancak
aile romant olan bu kitap genel anlamda daha ¢ok kapali alanlarda gecer. Esere somut
mekanlar hakimdir. Oznel mekan tasvirleriyle beraber nesnel mekan tasvirleri de

yapilir:
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“Istasyon binasina dogru yiiriirken, tren dénemegte kaybolunca daglar
arasina sikigmig bu karla kapli diizlikte artik sessizlikten baska bir sey
olmadigim anladi. istasyon memurlarinin ¢alistig1 odada kimse yoktu. Bekleme

odasi denilen yer de bostu” (Pamuk, 20204, s. 425).

Sessiz Ev romaninda olaylar, Cennethisar’da bir konakta geger. Kitap uzun bir
donemi i¢ermedigi i¢in konak ve gevresi disina ¢ikilmaz. Bundan dolay:1 farkli mekan
tasvirlerine ¢ok fazla rastlanmaz. Somut mekanlarin nesnel ve 6znel tasvirleri yapilir.
Kapali alanlarla beraber agik alanlarin varligindan s6z edilir. Mezarlik gibi mekanlar
eserdeki acik alanlardir:

“Sustum, sustuk, Ismail’lerin evinin 6niinden yokusu ciktik. Darica
yoluna saptim, mezarligin dniinden gecip ¢imento fabrikasmin arkasina ¢ikan
eski, toprak yola girdim, yagmur sularinin berbat ettigi yokusu sallana sallana
¢iktik” (Pamuk, 1983, s. 236).

Beyaz Kale, mekan olarak Istanbul’da geger. Ge¢mis dénem, yaklasik olarak iki
yiizy1l 6ncesi Istanbul’unun izlerini tasir. Avlanma alanlari, gosteri alanlar1 ve halkin
yasam bicimini yansitan bir Istanbul resmedilir. Burada nesnel tasvirler ve &znel
tasvirler yapilir. Somut mekanlar ve soyut mekanlar ile ilgili anlatimlar vardir. Kapali
alan tasvirleri ve acik alan tasvirleri yapilir:

“Eve kapanmaktan sikildigim i¢in, aksamiistii sokaklara ¢ikmistim: Bir
bahgede c¢ocuklar, agaclara ¢ikmislar, renkli ayakkabilarini da asagida
birakmuislardi; ¢esme baslarinda kuyruk olan geveze kadinlar, ben gegerken artik

susmuyorlardr” (Pamuk, 2021b, s. 61).

Genel bir mekan olarak Kara Kitap romani, Istanbul’da geger. Bir arayis romani
oldugu igin Istanbul sokaklari karis karis aranir. Bu gezintiler sirasinda agik mekan
tasvirleri yapilir. Ayrica romanin bazi bdliimlerinin gegtigi kapali mekéan olan apartman
dairesinin tasvirleri de bulunur. Yazarm bu kitabinda mekan onem tasir ¢iinkii bu
mekanlar icerisinde ¢esitli detaylar saklidir. Her gidilen mekana bir gidis sebebi vardir.
Buralarda roman akisiyla ilgili gesitli izler bulunur. Oznel tasvirler agirlikla yapilir.
Romanda kapal1 alanlar simgesel bir 6neme sahiptir. Bu da roman Kisileri ve yasantilari
hakkinda fikir sahibi olunmasini saglar:

“Tesvikiye Caddesi’ni gostermesi gereken ‘mecburi istikamet!” isareti
Sehrikalp Apartmani’ni gosteriyordu, algak cami duvarmin istiine birakilmig
kuru ekmekler soguga ragmen kiiflenmisti, kiz lisesinin kapisinin kenarina

yazilmus siyasal sloganlarin bazi kelimeleri ¢ift anlamliydi...” (Pamuk, 2020b, s.
206).
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Mekan baglaminda Yeni Hayat romani, arayis kitab1 oldugu i¢in bir yolculuk s6z
konusudur. Ana kahraman ve anlatict olan Osman bircok yolculuk yapar. Yaptigi
yolculuklarda gordiigii yerleri betimler. Mekéansal olarak tek bir alana baglilik yoktur.
Genel itibariyle acik alan tasvirleri agirliktadir. Bu alanlar, 6znel bir yaklasimla sunulur.
Yazarin bu romaninda da mekan Kara Kitap’taki gibi ikinci plana atilmadan &nem

kazanmistir:

“Otobiis pencerelerinden uzun bir siire seni gdéremeyecegimi
biliyordum. Karanlik diizliikler, korkun¢ ugurumlar, civa rengi irmaklar ve
unutulmus benzincilerle, harfleri ¢iirliylip dokiilmiis sigara ve kolonya ilanlari

penceremden akarken aklimda kétii hesaplar” (Pamuk, 2020c, s. 136).

Benim Adim Kirmizi eseri mekan olarak Istanbul’da geger. Osmanli Déneminde
gegen bir eser oldugu igin eserde saray, nakkashane ve dergahlar bulunur. Ayrica
bunlarin yaninda sahsi evler de mevcuttur. Bu mekanlarin betimsel tasviri yapilir. Eser,
duragan bir yapida olmadigi i¢in bulunulan alanlar da ¢esitlilik gosterir. A¢ik alan ve
kapali alan tasvirleri 6znellik igerir. Romanin bulundugu donem yapisina uygun
mekanlar betimlenir. Bu ozellikle kitap sonlarina dogru Kara ve nakkaglarin katili
bulmak igin yaptig1 arastirmalarda goriliir:

“Beyazit’ta, Tavukcular Carsisi’nda, Esir Pazari’nin bos meydaninda,
¢orbact ve muhallebici diikkanlarmin hos kokusu iginde, bir seyler arar gibi

gezindim. Kapilar1 kapali berberlerin, iitiiciilerin, bana saskin saskin bakip

parasint sayan bir firinct dedenin” (Pamuk, 2021a, s. 300).

Mekan1 sadece metin iizerinde duragan bir yapi olarak gormemek gerekir.
Cinkii bazen mekan kisiler ve olaylar agisindan hareketlilik saglayacak durumlar
olusturur. Narli’'nin bu konuyla ilgili su aciklamalar1 bulunur: “Mekan, vakanin bir
0gesi olarak aksiyonun olugsmasina veya sekil almasina da etki eder. Baz1 mekanlar
sahislar1 ‘engelleyen’ veya onlara ‘yardim eden’ bir gorev alabilirler. Mesela bir koprii,
sahsin hedef objeye ulagsmasini saglarken; bir nehir engelleyebilir. Mekanin sembolik
bir islevi de olabilir” (Narli, 2002, s. 99). Tipki Kar romanindaki Kars ilinin kahramanin
orada kalmasini zorunlu kilmasi gibi. Kar romaninda genel mekan olarak Kars ili tercih
edilir. Kars ilinin iklim 6zellikleri, insanlarin yasayis bi¢cimi hakkinda bilgiler verilir. Bu
iklimin insan iizerine olan etkisinden soz edilir. Kariyla ve soguguyla meshur olan bu
ilin tercih edilmesi bir tesadiif degildir. Yazar, o donem toplumsal sorunlarini bu ilin
genel yapisi tlizerinden verir ve elestirir. Eser, Somut bir mekanin 6znel ve nesnel olarak

sunumunu kapsar. Kitapta kapali mekan ve agik mekan tasvirleri yapilir:
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“Subat ayinda karli, yagmurlu, riizgarli bir giindii. Sabah Istanbul’dan
ucakla gittigim Frankfurt, Ka’nin bana on alt1 yildir yolladig1 kartpostallarda
goriindiiglinden de tatsiz bir sehirdi. Hizli hizli gecen karanlik arabalarla”
(Pamuk, 2021d, s. 230).

Masumiyet Miizesi Kitabindaki mekéanlar genel anlamda apartman dairesi ve is
yerleri gibi glinliik yasam alanlar1 olan kapali mekéanlardir. Bu siradan alanlarda Kemal,
sevdigi kadma yonelik birikimler yaparak esya fetisizminin 6nem kazanmasina sebep
olur. Kemal, bu birikimler ile eser sonunda kuracagi miizeyi olusturur. Eserde somut
mekan tasvirlerine yer verilir. Mekanlar, 6znel bir anlatimla aktarilir. Kisi ve mekan
baglantis1 kurularak mekanin 6n plana ¢ikmasi saglanir. Bu baglamda mekan,
nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir. Kara Kitap romani gibi Masumiyet
Miizesi romani da kisi ve mekan baglantisi tizerinden karakterler hakkinda fikir sahibi

olunmasini ve kisilerin yasam tarzlariin bilinmesini saglar:

“Araba kornalar1 10 Kasim’daki Bogaz vapurlarinin diidiikleri gibi
ictenlikle calmaya baslardi. Sonra sicak gecenin ortasinda, aniden riizgar yon
degistirir, parke tasi kapli rthtimin {izerine ve yerlere atilmis findik, ¢ekirdek,

musir ve karpuz kabuklarinin” (Pamuk, 2021e, s. 320).

Kafamda Bir Tuhaflik, Konya’nin bir kdyiinden ¢ikan baba ve ogulun mekan
olarak acik alan olan Istanbul’un her karisin1 adim adim gezdigi bir eserdir. “Yazar,
tasradan gelen yoksul koyliileri, gecim miicadelesi veren kahramanlar1 kurgunun
merkezine yerlestirerek yoksul semtleri ve kenar mahalleleri romanina tasir” (Simsek,
2020, s. 307). Romanda zaman igerisinde mekansal olarak yasanan degisimlere yer
verilir. Gelisim gostermeyen gecekondulardan ¢ikip daha iyi alanlarin olusturuldugu
mekanlara gidilir. Sik sik diikkan, evler ve sokaklar gibi farkli yerler tasvir edilir.
Nesnel ve 6znel tasvirler esere hakimdir. Somut mekénlar agirlhiktadir. Kapali alanlarda

siklikla bulunulmasina ragmen agik alan tasvirleri daha ¢oktur:
“Ferikdy’iin arkalarinda eski bir Rum apartmaniydi burasi. Mevlut
Istanbul’a ilk geldigi giinlerde bir &gleden sonra babasiyla yogurt satarken bu
apartmana girdigini (pak ¢ok satici gibi apartmanlar ve iizerlerindeki ad levhalar

hafizasinda yer etmisti), yukar1 kata yogurt gotiirdigiinii hatirladi” (Pamuk,
2021c, s. 296).

Kwrmizi Sa¢lh Kadin romaninda olaylar Istanbul’da yasamir. Eserde mekansal
tasvirler yer alir. Istanbul disina ¢ikilmaz. Romanda gecen olaylar istanbul’da bulunan
semtlerde yasanir. Mekan tasvirleri yapilirken kahramanin ve toplumun sosyo-
ekonomik durumu hakkinda fikir sahibi olunmasi saglanir. Kisilerin ekonomik, sosyal,

yapisal durumlart hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in yasam alanlarini1 tanimak gerekir.
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Kitapta bu baglamda kahramanin yasantis1 hakkinda bilgiler sunar. Ayrica romanda

somut mekanlar tercih edilir. Oznel tasvirler yapilir:

“Istasyon Meydan1 Temmuz gecesinde hatiralar gibi tanidikti. Gece
karanhigi Ongéren’in  yoksullugunu, bakimsizligini 6rtmiis, soluk turuncu
lambalarmin etkisiyle Istasyon binasi ve meydamni kartpostallara resmi
basilabilecek ilging bir yere ¢evirmisti” (Pamuk, 2016, s. 70).

Veba Geceleri, genel olarak hayali Minger adasinda geger. Mekansal tasvirler
¢ok sik olmasa da eserde yer alir. Gidilen yerlerin fiziksel betimlemeleri yapilir. Oznel
tasvirlerle okur goziinde bir resmin olusmasi saglanir. Farkli alanlarda c¢alismalar
yapildig1 i¢in hep aymi Yyerlerin betimlemesi degil de gesitli alanlarin betimlemesi
yapilir. Kapali alandan ¢ok acik alanlarin sunumu 6n plandadir. “Ozellikle kapali alan
olarak adanin bir boliimiinde bireylerin dini vecibelerini yerine getirdigi cami ve
tekkelerin yogunlukta oldugu goriiliir. Diger boliimde ise Hristiyan niifusun ¢ogunlukta
oldugu kiliselerin yogunlukta oldugu gortiliir” (Karabulut, Karasu, 2022, s. 18). Veba
Geceleri romani, yazarin daha nesnel bir anlatim kullandigi eseridir. Buna ragmen

eserde verilen mekan sunumlar1 kendine has 6zellikleriyle 6znel bir sekilde aktarilir:

“Araba Hamidiye Hastanesi’nin c¢adirlar ve yataklarla dolu arka
bahgesini yukaridan goren sokaktan gecti. Sola kivrilarak tekrar yokus ¢ikip
kurabiyeci Zofiri’nin firninin Oniinden gegip berber Panayot’un diikkanimin
orada Hamidiye Caddesi’ne ¢ikti. Kapkaranlikk ve bombostu bu sokaklar.
Stirgiine gotirilirken Seyh on yedi yildir yasadigi sehrini terk edilmis,
unutulmus ve ¢ok hiiziinlii bir yer olarak goriiyordu. Yildizlarin 15181 Kale’ye,
pembemsi beyaz tastan evlere ¢ok tuhaf, 6zel bir renk veriyordu” (Pamuk, 2021f,
s. 383).

Pamuk romanlarinda Istanbul bircok eserin ana mekani olarak verilmistir. Bu da
yazarin eserlerinin kendi yasantisindan izler barindirdigmmin gostergesidir. Bunun
disinda yazar, agik ve kapalt mekanlari eserinin dokusuna gore tercih etmistir. Pamuk,
bazi mekanlarin betimlemesini yaparken esyanin mekan {izerindeki etkisini de
vurgulamistir. Bu sekilde mekénlar anlam kazanmis ve okur goziinde canlandirilmistir.

Mekan, soyut olan anlatimi somut hale getirmistir.

1.2.6.Kisi

Roman tiiriiniin belli bir kaliba girmesinde biiyliik bir 6neme sahip olan sahis
kadrosunun esasinin insandan meydana geliyor olusu ¢ok sik rastlanan bir kurgu
bi¢imidir. Fakat insan disinda mevzu bahis olan kadroyu kimi zaman soyut ya da somut,

canli ya da cansiz varliklar, kavramlar ve semboller de bi¢imlendirir. Bu sekilde
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bakildiginda bu kavramlar, ¢ogu zaman insani Ozellikleri aktarmak {izere
gorevlendirilmek gerekcesiyle kullanilirlar. “Kisiler, nesnelerin en genis manada
diinyanin daha farkli bir diizeyde algilanmasini saglar” (Uygur, 2022, s. 128). Yazar,
okuru kisilerin gergekligine inandirmak i¢in ¢aba sarf etmez. Bdyle bir cabanin
anlamsizhigim1 Kundera kendi yorumuyla ifade eder: “Ana rahminden g¢ikmamigtir
roman kisileri; su ya da bu sozciliglin itici giiclinden ya da temel bir durumdan
dogmuslardir” (Kundera, 2014, s. 51). Ona gore roman kisileri normal bir dogumla
olusmaz. Bu kisiler, olusan durumlarin bir {iriinli olarak meydana ¢ikarlar. Kisiyi salt
dogum ve cismi varligiyla biitiinlestirmek kisiye yapilacak biiyiik bir haksizlik olur.
Kisiler, ¢cevre algisinin olusmasi ve anlasilmasinda romandaki gerekli unsurlardandir.
Metinlerde kisilere yiiklenecek islevlerin, anlamlarin ve kisilerin belirleyiciliginin nasil
olustugu su sekildedir: “Olaylarda kisileri meydana getiren varliklarin etkilesimlerinden
kaynaklanan durumlarla karsilasmaktayiz. Bu kisiler metin siiresince birbirleri ile
iletisim halindedir. Bu sebeple kisiler, olaylarin sirkiilasyonunda yiiklendikleri
fonksiyon bakimindan 6nem kazanmaktadir” (Aktas, 2017, s. 46). Bazi romanlarda kisi
kadrosu olay1 doniistiiriip esere yon verir. Bazi romanlarda ise olay, kisiler lizerine tesir
eder ve onlarin esere etkisini azaltir. Kisiler, romanlarda bulunma amaglarina ve 6nem

derecelerine gore farkli sekillerde yer alirlar.

1.2.6.1. Merkezi Kisiler

Merkezi kisiler, eserde basrol olup biitiin olaylarin ve kisilerin onun etrafinda
dondiigii ana kahramanlardir. Bir diger ifadeyle olaylarin yaganmasina sebebiyet veren,
bu olaylardan en ¢ok etkilenen ve eserin bir¢ok yerinde bulunan kisilerdir. “Merkezi
kisiler genel itibariyle 6zne konumuna sahip olup diger karakterlerde ona gore nesne
konumunda bulunur. Bu kisiler, biitin roman boyunca aktiftir ve roman onlarin
etrafinda sekillenir. Romanin organik bir biitiinliik saglamasinda aktif rol oynarlar”
(Cetin, 2021, s. 148).

Geleneksel roman anlayislarinda baskisi, baskarakter, merkez kisi ve benzeri
adlandirmalarla nitelendirilen romanin ana kisisi ¢cok énemli bir yere sahipken giintimiiz
roman anlayislarinda olusan degisim ve gelismelerle bu 6nem kaybolmustur. Bu
soylemi Tekin (2018c), giiniimiiz romaninda etkinligi, agirlig1 ve nitelikleri zayiflatilmis
olan “baskisi”ler, giiclii ve kimligi belirgin 6zelliklerle donatilmigsa okurun 6zdeslik

kurmasi kolaylasir (s. 90), seklinde yorumlar.
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Cevdet Bey ve Ogullari’nda ilk merkezi kisi romana adin1 veren Cevdet Bey’dir.
Uc kusak boyu aileyi olusturan kisidir. Romanin geneline yansiyan bir kisiliktir. Yazar,
kahramanin ruh tahlilleri, ¢evresine karsi olan tutumlari, duygu durumlari, istekleri gibi
birgok 6zelligi tizerinde roman boyunca durur. Diger kisiler onun etrafinda sekillenip
hayat bulur. Cevdet Bey, kendini ¢evresinden ayristirmis, fikir olarak digerleri gibi
diistinmeyen ve bu sebeple bazen bunalimlara girerek yalnizlagsan biridir. Hayat gayesi
para kazanmak ve mutlu bir aile kurmak tizerinedir.

Merkezi kisi olarak eserde yer alan bir baska isim Cevdet Bey’in kiigiik oglu
Refik Isiker’dir. flk boliimde Cevdet Bey daha evlenmedigi icin bu isme yer verilmez.
Refik, ikinci boliimden itibaren romanin son boliimiine kadar eserde varligini siirekli
korur. ilkin isine diiskiin olan Refik, zamanla yeni bir hayat arayismna girer,
yasantisindan tat almamaya ve hayati sorgulamaya baslar. Bu durum aile yasantisina
yansir ve oturmus olan yasam diizeni bozulur.

Kalabalik kisi kadrosuna sahip olan eserin diger merkezi kisisi Muhittin
Nisanc’dir. Refik Isik¢1 ile yakin arkadastir. Aile ile olan baglantis1 buradan gelir.
Eserin bir¢ok boliimiinde anlatici tarafindan kendisinden bahsedilir. Diger kisilere gore
sadece is, para, yuva kurmak gibi diisiince yapilarina sahip degildir. O; igmek, siir
yazmak iizerine bir yasanti siirer ve nihilist bir kisiligi vardir.

Refik’in baska bir arkadasi olan Omer de merkezi kisiler icerisinde yer alir.
Hirsli, bencil ve para diiskiinii biridir. Kibrinden dolay: hi¢ kimseyle anlasamaz ve
nisanlisini yar1 yolda birakir. Eserde ikinci boliimden itibaren ad1 geger.

Sessiz Ev kitabinin ilk ve en 6nemli merkezi kisisi babaanne Fatma Hanmim’dir.
Eser boyunca suskunlugunu korur, siirekli olarak i¢ konugmalar yapar. Yasanan
durumlara tepkisizdir ve tarihe saygisi1 yoktur. Dogan adinda bir oglu ve bu oglundan ii¢
torunu vardir. Ge¢gmiste esiyle siirekli catisma yasamistir. Eser boyunca bir¢ok kayiplar
verir ve bu kayiplarin {iziintiisiinii her zaman yasar. U¢ kusak yasantisina sahit olan
kisidir. Eserde ¢ok sik geriye doniisler yapar ve en sonunda yalnizli§a mahkim kalir.

Selahattin Bey, Fatma Hanmim’in esidir. Erken yasta hayata veda eder. Siyasi
goriigleri ve o donem hiikiimetine muhalefet oldugundan dolay1 siirgiin edilir.
Evliliginin ilk yillarindan sonra karistyla fikir ayriliklarina diiser. Ayrica esini aldatir ve
evlilik dis1 ¢ocuk sahibi olur. Fikirlerine ve degerlerine siki sikiya bagli bir kisidir.
Kendisiyle ilgili bilgiler esi tarafindan verilir.

Eserdeki merkezi kisilerden biri Selahattin Bey’in oglu, ii¢ ¢ocuk babasi

Dogan’dir. Iyi bir egitim alip kaymakam olmustur. Kisilik olarak babasma benzer,
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kurulu diizen ve usulsiizliiklere kars1 gelir. Babasiyla olan benzerliginden dolayr annesi
ile anlagsamaz. Erken yasta olir ve onunla ilgili bilgiler de annesi Fatma Hanim
tarafindan verilir.

Sessiz EV’in t¢iincii kusagini temsil eden merkez kisisi Faruk, Dogan Bey’in
oglu, tarih¢i ve tiniversite hocasidir. Siirekli tarih iizerinde ¢alisma yapar.

Nilgiin, merkezi kisilerdendir. Faruk ve Metin arasindaki ortanca c¢ocuktur.
Komiinist fikirleri agir basan biridir. Siirekli bu goriise yonelik gazeteler alir ve bu
goriis onun sonuna sebep olur. Cocukluk arkadasi ve kendisine asik olan Hasan
tarafindan siyasi goriislerinden dolay1 darp edilerek yasama veda eder.

Sessiz Ev eserinde merkezi kisilerden Metin, en farkli, en garpict ve sira dist
kisidir. Kendisi iilke sorunlari ile degerlerine degil para ve lilks yasantiya 6nem verir.
Kendisine miras birakmadiklari igin ailesine karsi 6fke duyar. Amerika hayranligi
stirekli dile getirilir.

Merkezi kisilerden Hasan, milliyet¢i duygular1 agir basan ve sagci kesimi temsil
eden bir gengtir. Nilgiin’e asiktir fakat fikir olarak Nilgiin’le ¢atisir. Nilgiin’iin 6liimiine
sebep olur. Fikirleri ve duygular1 arasinda biiyiik savaslar verir.

Eserin son merkezi kisisi Ciice lakapli Recep’tir. Fatma Hanim’in hizmetini
yapar. Ciice oldugu i¢in dislanir ve bu goriintiisiinden dolay1 utang duyup kendini kétii
hisseder. Eserin bir¢ok boliimiinde aktiftir. Fatma Hanim, Recep’e ¢ok iyi davranmasa
da onun tek yoldasidir. Ciice, Selahattin’in yasak ask meyvelerinden biridir, hor
goriilmesi bundan dolayidir. Recep, romanin son anma kadar hep Fatma’nin yaninda
bulunur. Evin biitlin yiikiinii kii¢liciik bedenine ragmen tek basina sirtlar ve ev sahibine
sadik kalir.

Beyaz Kale kitabinin birinci merkezi kisisi Italyan kéledir. Eser boyunca adi
gecer. Osmanli’ya esir diiser ve bir Hoca’nin emrine verilir. Bu Hoca’yla arastirmalar
ve caligmalar yapar. Akil ve sagduyusu yiiksektir. Bati’nin Dogu’ya istiinliigiini
yansitir. Ayna yansimast Hoca ile olan benzerliginden ve ikisinin Kkisilik
degisimlerinden gozlemlenir.

Kitabin ikinci merkezi kisisi Hoca’dur. Iyi bir egitim hayat1 olan hirshi ve parlak
zekaya sahip Osmanli bilginidir. Dogu halkinin gururunu temsil eder. Kdéle ile beraber
padisaha bircok hizmette bulunur, icatlar yapar. Yaptigi ¢alismalarin hepsi basariya
ulagmaz. Bundan dolay1 kendisine ¢cok benzeyen koleyle karakter ve kisilik degistirir.
Eser bitiminde bu kimlik degisimleri sebebiyle okurda kafa karigikligina sebep olur.
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Kara Kitap romanimnin énemli kahramanlarindan biri Galip’tir. Kisi ve olaylar,
Galip’in goziiyle onun bakis agisiyla okuyucuya sunulur. Galip, kayip esini arar. Biitiin
olaylar onun etrafinda gelisir. Esini ararken kendi benligini de bulmaya ¢alisir ve eser
sonunda buldugu esi degil asil olmak istedigi kendisidir. Esine tek tarafli bir ask besler
ve esini her zaman kiskanir. Sevgi eksikligini arayista bulur. Eser sonunda yazar olur.

Kara Kitap’in onemli merkezi kisilerinden birisi de Celal’dir. Milliyet
gazetesinde kose yazaridir. Galip’in amcasinin ogludur. Eserde yazdig1 kose yazilariyla
bilinir. Galip, esiyle beraber Celal’i de arar ¢linkii esinin onunla oldugunu diisiiniir.
Galip, bu sekilde onun kdse yazilarindan kisiligi hakkinda okura bilgiler verir. Galip, bir
miiddet Celal yerine gecerek onun gibi kdse yazilar1 yazar ve ayni zamanda onun
kisiligine biirlintir. Celal burada Galip’in kendini bulmasina araci olan biiyiik bir
faktordiir. Eser sonunda Riiya gibi onun da o6liisti bulunur ve katilin kim oldugu mechul
kalir.

Kara Kitap’m son merkezi kisisi Fatih Mehmet Uciincii diger adiyla Mahir
Ikinci’dir. Celal’in sadik okuyucularindan biridir. Celal’i Galip kadar iyi tanir. Galip ile
ayni kaderi paylasir, eser boyunca 0 da bir arayistadir. Celal’in katili oldugu izlenimi
uyandirilir. Cesitli kimliklere biiriiniir. Baz1 bolimlerde meydana c¢ikar ve olay
akislarina miidahalelerde bulunup yonlendirmeler yapar.

Yeni Hayat romaninin ana Karakteri olan Osman, yirmi iki yasinda Insaat
Fakiiltesinde Miihendislik okuyan, hayata kiiskiin bir gengtir. Kitapta yasanan tiim
olaylar onun etrafinda déner. Osman, Canan adinda bir kiza asik olur. Fakat kiz
baskasina asiktir ve ortaliktan kaybolur. Osman, sevgili arayisiyla kendi arayisi igerisine
girer, Kara Kitap’taki Galip gibi. Canan’in okudugu bir kitabi merak edip kendi de bu
kitab1 okur. Bdylece biitiin hayatinin degismesine sebep olan ilk adimlar1 atar. Osman,
bu arayista farkli olaylara sahit olur ve bu olaylar1 okurla paylasir. En sonunda o ¢ok
istedigi “kendini bulma”ya kavusur, bu bulus kendi 6limiidiir.

Osman’in hayatin1 degistiren ve onu kendine asik eden merkez kisi Canan’dir.
Osman sayesinde romanda anlam bulur. Osman, kendisine asiktir, o ise Mehmet’e
asiktir. Mehmet, ortaliktan kayboldugu icin Mehmet’in arayigina girer. Osman’la
yolculuklarda bulunur,

Yeni Hayat’in son merkezi kisisi Mehmet; Canan’in asik oldugu, Osman’in ise
kiskanglik duydugu ve oldiiriilen kayip kisidir. Mehmet, babasi tarafindan aranir ve

tesadiifen babasi Osman ile karsilasir. Eserde adi siklikla geger.
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Benim Adim Kirmizi romaninin ilk merkezi kisisi eserin ilk bdliimlerinden son
boliimlerine kadar ad1 gecen Kara’dir. Kara, Eniste Efendi’nin kiz1 Sekiire’ye asiktir.
Kara, askini itiraf ettifinde Istanbul’dan ayrilmasi istenir. Bu sekilde o da Istanbul’u
terk eder. Daha sonralar1 Eniste Efendi, kendisine yardim etmesi i¢in onu tekrar ¢agirir.
Kara’nin tekrar Sekiire agki depresir ve olaylar silsilesi bu sekilde baglamis olur. Kara,
bir dedektif edasiyla iki 6liime sebep olan katili aramaya baslar ve biitiin gizemlerin
aydinlanmasini saglar. En sonunda Sekiire ile muradina erer.

Sekiire; giizel, alimli ve eserdeki ana karakterlerin asik oldugu kadindir. Iki oglu
vardir. Oradan oraya siiriiklenip durur. Babasmin 6liimiine sahit olur. Kocasi savastan
donmedigi icin nikdhmin distiginii kadiya onaylatir ve Kara ile evlenir.
Kayinbiraderinin sarkintiliklarindan dolay1 dnce baba evine sonrasinda Kara’ya siginir.
Eserdeki kadinlar arasinda en ¢ok rol bigilen kadindir.

Eniste Efendi, romanin 6nemli merkezi kisilerindendir. Nakkastir ve padisahin
kendisinden istedigi resimli kitabi1 yapmak i¢in daha dnce 6grencisi olan nakkaslarla
calisir. Kitap i¢in yardima Kara’yr da ¢agirir. Sekiire’nin babasidir, yalniz ve yash bir
adamdir. Kiz1, kocasinin gidisinden sonra gocuklartyla onun yanina yerlesir. Oliimii
kitabin basinda verilen Zarif Efendi’nin Katili tarafindan gergeklesir. Kitabin ilk
boliimlerinde yasiyor oldugu i¢in ad1 daha ¢ok gecer.

Merkezi kisilerden biri de Hasan’dir. Sekiire’nin kayinbiraderidir ve ona asiktir.
Yengesine sarkintilik eder. Kotii rol verilmis bir kisidir. Roman sonunda eser boyunca
aranan ve kimligi belli olunca kagmaya ¢alisan katili yanliglikla vurur. Kara ile rekabet
igerisindedir.

Zeytin, eserdeki gergek katildir. Hem Zarif Efendi hem Eniste Efendi’yi 6ldiiriir.
Kitap boyunca aranan ve kimligini gizleyen kisidir. Ustat Osman’in yetistirdigi nakkas
ustalarindandir. Zeytin ismini de ustasi ona vermistir. Eser sonunda Hasan tarafindan
kirmiz1 kiligla vurulur.

Kelebek, iistat Osman Efendi’nin yetistirdigi nakkaslardandir. Giizelligi dillere
destandir. Renkleri kullanimiyla {nlidiir. Katil, uzun siire bulunamadigi icin bas
stipheliler listesindedir.

Leylek, iistat Osman Efendi’nin ustalik ettigi nakkaslardandir. O da siipheliler
listesindedir. Bas nakkaslik makami bos kalinca nakkashanede bu makam ona verilir.
Eserde aklin1 6nemli islerle mesgul eden kahramanlardandir.

Kar romaninin ilk merkezi kisisi Ka’dir. Ger¢ek adi Kerim Alakusoglu’dur.

Kahraman, bu takma ismi kullanir. Ka, gazeteci kimligi ile Kars’a belediye baskaninin
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6liimii ve oradaki intihar eden kadinlarin intihar sebebini aragtirmak icin gider. Yogun
kar yagisindan dolay1 orada bir hafta tutsak kalir. Bu siirecte basindan birgok olay geger.
Romanin en 6nemli kisilerinden oldugu i¢in biitiin kisiler ve olaylar onun etrafinda
sekillenir. Universitede begendigi Ipek’i tekrar goriir ve aski depresir. Oralardan onunla
kagmak ister fakat ipek onu yari yolda birakir.

Ipek, kendisini goren erkekleri etkileyen ve 4sik eden bir kadin biiyiisiine
sahiptir. Universite arkadas1 olan Muhtar ile evlenir ve Kars’a yerlesir. Kocasinin asiri
muhafazakarlik durumundan dolay1 onunla anlasamaz ve bu sebeple ondan bosanir.

Kadife, Turgut Bey’in basi kapali kizidir. Basortiisii bahane edilerek
tiniversiteye alinmayan kizlardan biridir. Kendi kararlarin1 verebilen zeki ve irade sahibi
bir kizdir. Tiirkiye sorunu haline gelen tiirban meselesini temsil eden karakterdir.

Masumiyet Miizesi eserinin ilk merkezi kisisi Kemal’dir. Kemal, Sibel adinda
bir kiz arkadasa sahiptir ve Sibel’le nisanlanma siirecindedir. Ancak bir giin uzak
akrabasi olan Fiisun’u bir butikte goriir ve ondan etkilenir. Daha sonra onunla birliktelik
yasar. Bu duruma ragmen Sibel’den ayrilmak yerine onunla nisanlanir. Fiisun, bu
durumu kabullenemez ve Kemal’den ayrilir. Kemal, Fiisun’suz yapamaz ve nisani
bozar. Fiisun ise baska bir evlilik yapar. Kemal buna ragmen ona ilgi duymaya devam
eder. Sonunda Fiisun, kocasi tarafindan aldatilir. Durum boyle olunca Fiisun kocasindan
ayrilir ve Kemal’e doner. Fakat bir trafik kazas1 gegirip 6liir. Kemal de onun hatiralar
lizerine bir miize agar.

Fiisun, merkezi kisilerden diger bir 6nemli isimdir. Kemal, Fiisun’a asik olur
fakat Sibel’le nisanlanir. Fiisun, gururlu bir kadin oldugu igin 6nceleri Kemal ile
goriismez. Fiisun, evlenir ve kocasi ile aras1 agilir. Bu siiregte Kemal, onunla yakinlasir.
Eser sonunda bir trafik kazasi ile hayati son bulur.

Sibel, Kemal’in sevgilisi ve sonrasinda Kemal’in nisanlanip yar1 yolda biraktigi
kadindir. Kitabin ilk boliimlerinde ad1 sik gecer.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinin merkezi kisisi ve biitiin olaylarin etrafinda
dondiigii Mevlut Karatas, boza ve yogurt saticisidir. “Yasadigr hayal diinyast ve
korkulariyla tuhaf bir figiir olarak 6ne ¢ikan biridir” (Ankay, 2021, s. 288). Babasi ile
beraber kdyden cikarak Istanbul’a ¢aligmaya gider. Amcasmin oglunun diigiiniinde
gordiigi bir kiza asik olur. Kendisine oynanan bir oyun sonrasinda begendigi kiz yerine
ablasin1 kacirir. Boylelikle hayati bastan sona degisir. Fakat siradan ve monoton

yasantisindan siyrilmadan hayatini stirdiiriir.
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Mustafa Karatas, Mevlut’un babasidir. Mustafa calismak igin Istanbul’a gider
ve kardesiyle beraber ev tutarlar. Daha sonra kardesinden ayrilir ve oglu Mevlut’u de
yanina alarak onunla beraber calisir. KOy yasantisina siki sikiya bagli oldugu igin
oradaki diizeninden asla vazge¢cmez.

Samiha, Mevlut’'un amcasmin oglunun diigiiniinde goriip asik oldugu kizdir.
Ferhat ile kacarak evlenir ancak Ferhat ve Rayiha’nin erken gelen 6liimlerinden sonra
ailenin de 1srariyla Mevlut ile evlenir.

Ferhat, Mevlut’un okuldan arkadasi olan Alevi bir geng ¢ocuktur. Mevlut’un
asik oldugu kiz1 kagirarak onunla evlenir. Daha sonra vurularak oldiiriiliir.

Siileyman, Mevlut’'un amcasinin ogludur. Abisinin diigiiniinde Mevlut’un asik
oldugu kizin adin1 degil de ablasinin adin1 ona vererek Mevlut’e oyun oynar. Kendisi de
sonralart Samiha’ya asik olur. Fakat Samiha, Ferhat’a kagar.

Rayiha, Samiha’nin ablasidir. Samiha’nin yerine kagirilir. Bebegini diistirmek
isterken hayatindan olur. Rayiha, Mevlut ile birlikte uzun bir siire hayat miicadelesi
Verir.

Kwrmizi Sa¢lh Kadin Kitabinin merkezi kisilerinden Cem, babasinin gidisinden
sonra kuyucu cirakligt yapar. Kuyucunun yaninda ¢iraklik yapmadan dnce yazar olma
hayalleri kuran Cem, babasinin sevgi eksikligini Mahmut Usta ile doldurmaya calisir.
Kizil sagh bir kadina asik olur. Bu birliktelikten haberi olmadan bir oglu olur. Oglundan
uzun yillar habersiz kalir. Oykiiniin sonunda oglu, Enver tarafindan 6ldiiriiliir.

Kizil Sach Kadin, asil ad1 Giilcihan’dir. Tiyatro sanatgisidir. Cem’le birliktelik
yasar. Kadin, sonralar1 sehirden ayrilir. Cem ile birlikteliginden Enver adinda bir oglu
olur. Yillar 6ncesinde Cem’in babasi ile de bir iligki yagamistir.

Enver, Cem ile Kizil Sachh Kadin’in tek gecelik birlikteligi sonucu diinyaya
gelen kisidir. Enver, muhasebe okur ve babasi Cem’e benzer, yazarlik gibi hedefler
pesinde kosar. Siirleri gesitli dergilerde yayimlanir. Ancak yasantisinda basarisi yiiksek
degildir. Parasizliktan yakinir. Babasi Cem’i yanlislikla dldiirerek baba katili olur.

Veba Geceleri eserinin ilk merkezi kisisi olarak Pakize Sultan yer alir. V.
Murat’in kizidir, Abdiilhamit’in yegenidir ve kocast Damat Doktor Nuri’dir. Eserin
geneline yayilan bir havasi vardir. Bir¢ok olaya ve calismaya dahil olur.

Damat Doktor Nuri; iyimser, otuz sekiz yasinda basarili ve ¢aliskan bir
karantina doktorudur. Pakize Sultan ile evlidir. Esiyle birlikte yol alir yine esi gibi

eserin gidisatinda dnemli yer alir.
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Bonkowski Pasa; Aziziye’nin esrarengiz yolcusu, Osmanli’nin saglik
bagmiifettisi, kimyager ve eczacidir. Pakize Sultan ve esinin Cin yolculugundaki
arkadaslaridir. Veba salginina yonelik ¢calismalar yapar.

Abdiilhamit, Osmanli Devleti’nde 1876 ve 1909 yillar1 arasinda tahtta oturur.
Tahtta kaldigi donemde Osmanli Devlet’i dagilma donemini yasar. Osmanli-Rus
arasinda yasanan 93 harbine taniklik eder. Yegenlerini yanina alarak onlarin evliliklerini
gerceklestirir.

Pamuk romanlarinda bulunan merkezi kisilerin daha detayli incelemesi karakter
bashg: altindadir. Bu eserlerde kahramanlar; sosyo-ekonomik durumlari, statiileri,
kisilik 6zellikleri gibi birgok durum agisindan farklilik gostermislerdir. Kimisi eserde
sadece isim olarak vardir, kendisi yoktur. Kimisi ise eser boyunca varligin siirdiiriir.

Bazi kahramanlar ise psikolojik ve ruhsal boyutuyla 6n plana ¢ikmustir.

1.2.6.2.Tip

Tip kelimesi genis anlam igeren bir kavramdir. Toplum tarafindan hayali etiket
yapistirilan kisiler tiptir. Tip, benzer 6zellikler gdsteren ve ayni tavirlari sergileyen
karakterlerin modelledigi kisilerdir. Tepkilere verdikleri davranislar az ¢ok birbirine
benzer niteliktedir. Tek bir 6rneklem hepsini temsil edebilir. “Roman ve hikaye
yazarlar tipleri daha ¢ok bir ziimreyi, toplulugu, grubu eserlerine yansitabilmek i¢in
kullanirlar. Olaylara ve durumlara verdikleri tepkiler aymidir” (Cetin, 2021, s. 149).
Toplum igerisinde kalip ifadeleri karsilayan ve bir grubu temsil eden kisiler tip
kavramint olusturur. Ayrica “toplumun igerisinde bulundugu donem, tiplerin
belirlenmesinde belirleyici bir etkendir” (Evis, 2012, s. 238). Toplumun bulundugu
donemin ekonomik, sosyal ve egitsel bircok alanda gosterdigi degisimler tipi de etkiler.
Mesela toplumun refah diizeyinin diisiikk olmas1 hizmetli sosyal tipi olusumunun sebebi
olur. Tipe farkli noktalar iizerinde deginilen bu iki anlatimda tipin toplumun belli
ozellikteki benzer ziimrelerini ayni ¢ati altinda birlestiren bir yargi olduguna kanaat
getirilir. Nurullah Cetin “Roman Céziimleme Yontemi” adli eserinde tipleri, yapilarina
ve konularina gore iki alt baslik seklinde siniflandirir.

Yapilarina Gore Tipler

Yapilarina gore tipler, genel yargi kaliplar1 {izerine kurulu olan tiplerdir. Bu
tipler, kahramanlari okur goziinde farklilastirip bir konuma oturtur. “En kapsaml
anlamda iyi-kotii, olumlu-olumsuz olma durumlart agisindan yazarin kendilerine

atfettigi fonksiyona gore simiflandirilan tiplerdir” (Cetin, 2021, s. 151). Tipin tasidig
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anlama gore smiflandirilis bigimi onun hangi kavrama hizmet ettigini verir. Bu sekilde
tip ayrim1 daha rahat anlagilir. Cetin, yapilarina gore tipleri lige ayrir: Yiiceltilmis tip,
ilkoérnek ve nihilist tip.

Yiiceltilmis Tip

Yiiceltilmis tip, her seyi dort dortliik kabul goriilen kisilerden olugur. Roman bu
kisiler ¢evresinde sekillenir. “Yiiceltilmis tip, ‘idealize edilmis tip’tir. Yazarin ana tema
baglaminda kurguladigi ve kusursuz ozelliklere sahip kisidir; kitap yazarmin his ve
gorlslerini ifade ederek modelleyen kisidir. Bu tip, romanci tarafindan kabul goren
deger yargilarinin, duygularin ve diisiincelerin yasanmasini ve savunmasini yaparak
modelleyen kisidir” (Cetin, 2021, s. 151). Yazar tarafindan istiin nitelikler yiiklenen bu
kisiler eserde ayricaliklidirlar. Eserdeki 6nemli rolleri iistlenirler.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin yiiceltilmis tipi Cevdet Bey’dir. Kendine has
yagsam prensiplerine sahip belli degerleri olan ve istekleri ugruna ¢abalayan bir tiptir.
Cevresindeki diger insanlardan farklidir. Cevdet Bey, mutlu bir ailenin ilk tohumlarini
atar, kurmak istedigi isi kurar ve alaninda yetkinlik kazanir. Kendi ¢evresinde sig
goriislii olarak goriilse de basariy1 elde eden biridir.

Sessiz Ev kitabinin yiiceltilmis tipi Doktor Selahattin, donemin zit goriislerine
ayak uydurarak padisaha baskaldirir. Toplumun sahip oldugu Dogu’nun geleneksel
yapisi ve muhafazakarliga karsi gelir. Kendini Bati’nin ilmine ve fennine adar. Bati’nin
sahip oldugu degerleri halkina bir sekilde dayatmak isteyen kisidir. Dini yonden zayif
biri olsa dahi halkini bilgi agisindan ileriye tagima diisiincelerine sahiptir.

Beyaz Kale romaninda italyan kéle ve Hoca kisilerinin her ikisi de hem
merkezi kisi hem yiiceltilmis tip olarak ele alinir. Biri Bati’nin aklin1 digeri Dogu’nun
aklin1 temsil eder ve her ikisi de belli kiiltiirel degerleri savunur. Yaptiklar1 ¢aligmalar
esnasinda paylastiklari yaganmigliklar her ikisinin de kendi ¢apinda idealize edildigini
gosterir. Ikisinin ortak bir paydada ele alinmasinin sebebi kiiltiirel farkliliklar1 olsa dahi
ikisinin birbirinin yansimasi olmasidir.

Kara Kitap’ta ilk olarak yiiceltilmis tip Galip’tir. Galip, karist tarafindan terk
edilen bir adamdir. Fakat bu terk edilmislik onun duygu ve diisiincelerini yonlendirerek
onu dogru yola yani kendini bulmaya dogru iter. Yazar, Galip lizerinden sevme ve
sevilme duygusunun insani hangi boyutlara tagidigini gosterir. Kitabin diger yiiceltilmis
tipi Celal’dir. Celal, kose yazar1 oldugu igin birgok insani degere sahiptir. O, bu deger
duygularini biitiin kdse yazilarina yansitir. Eserde diisiinceleri herkesce takip edilen ve

onemsenen kisidir. Galip’e kendisini bulma yolunda yol gosterici ve rehber olur.
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Yeni Hayat romaninda yiiceltilmis tip, Osman’dir. Osman, ilkin hayat amaci
olmayan biridir. Osman’in okudugu bir kitap ile bitiin fikirleri degisir. Bir hayat
arayisina girer ve bu hayat arayis1 ugruna her seyi geride birakir. Yaptig1 yolculuklar ve
edindigi deneyimler ile yazarin kendini arayis kavramini bulmaya calisir. Bir diger
yiiceltilmis tip Rifki Amca’dir. Eserde idealist ve milliyet¢i bir kisilik olarak gecer.
Bati’nin sanatini kendi iilkesinin ¢ikarina gevrilebilecegine inanir.

Benim Adim Kirmizi romaninda yiiceltilmis tip, Eniste Efendi’dir. Bati’nin
sanatin1 anlamis ve destek¢i olmus yenilige agik bir nakkastir. Kitapta ¢ok fazla
boliimde yer almasa da yaydig: fikirler ve yetistirdigi nakkaslar ile esere diisiincelerini
asilar.

Kar kitabinda yliceltilmis tip, Ka’dir. Ka, gazeteci kimligi altinda donem
siyasetini ve giincel konularini elestirir. Insani degerlerin énem arz ettigini gdsterme
cabasindadir. Diger yiiceltilmis tip ise Kadife’dir. Kadife, belli inan¢ ve degerleri
ugruna dimdik ayakta durmay1 basaran kadin modelindedir.

Masumiyet Miizesi yiiceltilmis tipi Fiisun’dur. Evlilik Oncesi birliktelik
yasamasina ragmen iffetli bir kadin gibi goriinmeyi basarir. Bu da kocasindan ayrilana
kadar Kemal’e yiiz vermemesinden anlasilir. Kemal’e asik olsa dahi Kemal, onu bir
kere yar1 yolda biraktig1 i¢in ona kars1 kararli bir tavir sergiler.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut, yasantis1 boyunca toplum igindeki
fakir ve silik tiplerden biri gibi goriinse de kendi degerleri olan bir kisi olmay1 basarir.
Yazar, bu karakter lizerinden siradan bir insana biiyiik roller ytikler. Yazar, sokaga ve
insana bakis agisinin degisimini Mevlut’un dogrulugu yoluyla saglar.

Kiwrmizi Sa¢li Kadin kitabinda Cem, yazar tarafindan babasizlik figiiriiniin
etkilerinin bir insan1 ne 6l¢giide etkiledigini aktarir. Cem, her seye ragmen ayakta kalan
ve yasamdan kendine diismiis acitmasiz paylara karsilik 6lene kadar dimdik kalabilen bir
kisidir.

Veba Geceleri’nde Pakize Sultan eserin en 6nemli tipidir. Ciinkii yillarca hapis
hayat1 yasamasina ragmen degerler edinir ve bu degerler ugrunda hareket eder. Bir
kadin olmasina ragmen bulundugu dénemde salgina yonelik birgok calisma yapar. En
sonunda halk tarafindan “Kralige” unvanina sahip olur.

Pamuk romanlar1 yiiceltilmis tiplerine bakildiginda yazarin her romaninda
kullandig1 yiiceltilmis tiplerin, savunduklari deger yargilarin arkasinda durduklari

sOylenebilir. Yazar, bu tipler lizerinden diislincelerini sunmustur. Onlara; Cevdet Bey’in
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basarinin temsili, Selahattin Bey’in bilginin sembolii olmas1 gibi ¢esitli anlamlar
yiiklemistir.

IIkornek

Edebi metinlerdeki ilkérnek kisiler, diisiince sistemleri ile farkli olup
benimsedikleri diisiincelerin ve olaylarin ilk sembolize gosterimlerini olustururlar.
“lIkdrnek tipler, bir rkin ya da grubun en eski koklerinden itibaren gegmis yiizyillik
tarihlerinden bu yana gelistirdikleri fikir, his ve tavir benzerligi gosteren ortak paydada
bulusmus hayal, tutulan yol, alinan davranis ve psikolojik kaliplar biitliniidiir. Efsaneler,
arketip de denilen ilkoérneklerin imgesel halidir” (Cetin, 2021, s. 153). Bu tipler;
savundugu diisiince, deger yargi, tavir agisindan ilk defa aksiyonda bulunup bir grubu
etkileyen kisilerdir.

Masumiyet Miizesi romaninda Kemal karakterinin; sevdigi kadmin esyalarimi
biriktirip bu esyalara anlamlar yiikleyip eser sonunda bir miize olusturmasi fikri ve bunu
gercek hayatta uygulamasi arketipe Ornektir. Kemal, Sevginin yiiceliginin ve
daimiliginin gdstergesidir.

Kar romaninda Ka, Kars’a giderek oranin toplumsal degerlerini ve yanlislarini
aragtirma konusu haline getirip bunlar1 gazetesinde yayimlama diisiincesiyle kendi alani
icerisinde ilkornektir. Yaptigi ¢alismalar ile Kars’a ozgiir diisiince ve yasantinin ilk
tohumlarini o, atar.

Sonu¢ olarak ilkdrnek tip, iki Ornek tizerinden incelendiginde bu tiplerin
romanin merkez kisilerinden olustugu gériilmiistiir. Inandiklar1 ve sevdikleri seyler
ugruna cabalayan bu kisiler inanglar1 ile koklii degisimlere neden olmuslardir. Her iki
tipte sonugta bir {iriin -fikir, diigiince- ortaya koymustur.

Nihilist Tip

Bu tip eserde inanglar ve deger kavramlarina karsi inanig gostermeyen
kisilerden olusur. Nihilist tip, fikir ayriliklariyla gerilim unsurlarina da neden olur. “Bir
diisiinme bigimi olarak genel anlamda hicbir deger tanimayan goriislerin ortak adi olan
nihilizm; epistemolojik, etik, politik vb. birgok alanda ¢esitli bigimler altinda ortaya
cikar” (Cevikbas, 2010, s. 28). Nihilist kisi, diisiinceci degildir. “Diisiinsel, inang,
ulusal-toplumsal- yargilara duyarsizdir. Inang¢ acgisindan samimiyet ve ciddiyetten
yoksundur. Kiside yasanan diinyay1 ve salt kendi biyolojik yapisin1 korumak asildir”
(Cetin, 2021, s. 155). Nihilist tip, herkesin 6nem verdigi konular1 kendi kulak arkasi

yapip bu konulara duyarsizlagir.
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Cevdet Bey ve Ogullari romaninda nihilist tip olarak Mubhittin Nisanc1 ele
alinir. O, hicbir seye inanmaz, dini ve milli degerleri yoktur. Ulkenin i¢inde bulundugu
sorunlar, gelecek kaygisi gibi  durumlarin  higbiriyle ilgilenmez.  ESserin
kahramanlarindan olan Osman da nihilist tiptir. Toplumun sorunlariyla ilgilenmez. Tek
gayesi sirketi daha iyi bir noktaya tagimak ve para kazanmaktir.

Sessiz Ev romani nihilist tipi Metin’dir. Metin, digerleri gibi toprak, iilke
sorunlar1 pesinde kosmayan, tiim derdi zenginlik olan, maddiyata ¢ok 6nem veren ve
gegmisi silen biridir. Tek istegi konforlu bir yasam stirmektir.

Beyaz Kale romani kisilerinden Pasa, ¢evresindeki insanlari kullanmay1 seven
sinsi ve kurnaz yonleriyle nihilist tipi sembolize eder.

Kar romamndaki nihilist tip, Lacivert’tir. Islam’1 sadece ¢ikari icin siyasal
anlamda kullanir. Lacivert, Islam’a ait hicbir erdem tasimaz.

Nihilist tip, yazarin eserlerinde 6zellikle kullandigi inang¢ konusu iizerine etkiyen
bir kavram olmustur. Bu tiplerin hepsi diger kahramanlarin inancindan yoksun, kendine
has ve diger kisilerin aksine bir diislince sistemi gelistirmislerdir. Bu sekilde metnin
farkli fikirli kisileri olmuslardir.

Konularma Gére Tipler

Eserde bulunma amagclarina gore yer edinen tiplerdir. Bu tipler, dalgalandirici
tiplerdir. Konularina gore tipler, “imgeledikleri yargilarin konusuna goére gruplandirilan
kigilerdir” (Cetin, 2021, s. 157). Kendi igerisinde tice ayrilirlar; zihinsel tipler,
psikolojik tipler ve sosyal tipler.

Zihinsel Tipler

Diisiince lizerine insa edilen kisilerden olusur. Bu kisiler, yasam felsefelerini
zihin yorma ve belirli bir alana yonelmeye adayan kisilerdir. Bu kisiler, bilirkisi gibi
eserde yer alir. Disiinsel tiplerdir. “Zihinsel tipler; zihin, disiince, sanat, edebiyat,
felsefe, din gibi yargilar1 barindiran kisileri modeller. Dogum ile getirilen yargilari degil
sonradan elde edilmis soyut yargilar1 barindiran, savunan ve yasam tarzi haline getiren
tiplerdir” (Cetin, 2021, s. 160). Zihni yoran bir ugrasi yasam bi¢imi haline getiren
kisilerin olusturdugu tiplerdir.

Cevdet Bey ve Ogullari’nda ilk zihinsel tip Refik Isik¢r’dir. Refik i¢in ilkin her
sey ¢ok yolunda gitse de artik hayat onu sikmaya baslar. Bu sikintt onun bir arayisa
girmesine sebep olur. Refik arayis esnasinda sik sik kitap okur. Hatiralarini yazar.

Ayrica koylerle ilgili yazdigi proje bakanlik tarafindan kitaplastirilir. O, kendini
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gelistiren diisiinceler pesinde kosar. Zihinsel tip olarak Ahmet, giiniinii ailesine ait olan
apartmanlariin en iist katinda resim yaparak gegirir.

Sessiz Ev romaninin zihinsel tipi Faruk, tarihgi ve tiniversite hocasidir. Osmanli
tarihi lizerine bir¢ok arastirma yapar.

Kara Kitap’ta zihinsel tip, Mahir Ikinci mahlasim1 kullanmakta olan Fatih
Mehmet Uciincii’diir. Romanda Esrar-i Huruf ve Esrarin Kaybi adli bir kitabin
yazaridir. Bu kitap esrarin kaybini anlatir, eserde daha sonra yiizlerdeki anlamlar
kaybolur.

Benim Adim Kirmizi eserinin zihinsel tipleri; Eniste Efendi, Zeytin, Kelebek ve
Leylek’tir. Bu kisilerin hepsinin asil ugrasi nakkasliktir. Sanata kafa yoran kisilerdir,
eserdeki bulunus amaclari hem eserin olay akisina etki etmek hem de yasamlarim
adadiklar1 nakkasligr icra etmektir. Bu kisiler hayat gayelerini sanatta bulurlar.

Kar romaninda zihinsel tip olarak iki yakin arkadas olan Necip ve Fazl
karakterleri bulunur. Islam savunucularidirlar, varolussal Islam’1 benimserler. Romanin
bir bagka tipi Seyh Saadettin Cevher, Lacivert’in aksine ¢cok olumlu ve ilimh ¢izilen
bir Islamc1 karakterdir. O, evinde aksamlar1 Karslilari toplar, dini sohbetler eder.

Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda Enver kisisi zihinsel tipi 6rnekler. Enver, siir
yazmay1 sever. Yazar olma istegindedir ve kitap sonunda kitabi kendisinin yazdigini
ifade eder. Enver, eserin genelinde ¢ok fazla bulunmamasina ragmen onun olaylara
etkisi buyiiktiir.

Veba Geceleri romaninda zihinsel tip Seyh Hamdullah’tir. Seyhlik yapar, para
karsilig1 muska yapmaz. Dini yonii baskin olan bir kisidir. Diisiince adam1 6zelliklerine
sahiptir.

Pamuk eserlerinde bulunan zihinsel tiplerin hepsi farkli amaglara hizmet eder.
Incelenen biitiin tiplerin ilgilendikleri alanlar birbirinden farklilik gdsterir. Yazarin bu
tipt kullandig1 eserlerindeki zihinsel kahramanlar, sonradan olusan deger yargilarini
sonuna kadar savunan kisilerdir. Bu kisiler, diger kahramanlarca 6rnek alinan veya
dikkate alinan tiplerdir.

Psikolojik Tipler

Gegmisten bu yana kiside var olan artik kaliplasmis bazi degerlerin kisiler
tizerinde olan etkilerini gdsteren tiplerdir. Psikolojik tip, dogasinda kisi 6zliidiir. “Bireye
bagli, bireyden kaynaklanan, kisilerin ilk olusumlarindan bu yana getirdikleri gorece

degerlerin kapsayici ve yaygin bir yargi olarak sunuldugu kisilere denir” (Cetin, 2021, s.
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158). Gegmiste durumlarin etkisinde kalmis ve artik onda kisilik 6zelligi haline gelmis
degerlerin gozle goriiliir yansimasi olan kisiler, bu sinifa girer.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda psikolojik tip olarak paragoz ve ¢ikarci Ziya
on plana ¢ikar. Cevdet Bey’e emanet edilen Ziya, para diiskiinliigiinden dolay1 aslinda
hakki olmayan bir mal varligini talep eder. Yapilan iyiliklere tesekkiir etmeyi bilmeyen
bir kisidir. Eserin bir baska kisisi Omer, kibirli kendinden baska kimseyi begenmeyen
biridir. Kibri ve hirsindan dolay1 yasantis1 her zaman sekteye ugrar.

Sessiz EV romani kahramani Fatma Hamim, ige kapanik ve hayati yakinmalar ile
gecen bir tiptir. Hayati miizmin mutsuzluklardan olusur. Kocasini hizmetlisinden
kiskanan Fatma, bu kiskan¢ligi sadece kendine saklar.

Kafamda Bir Tuhaflik’ta Rayiha, yapic1 ve siirekli kendinden &diin veren
fedakar kadin tipindedir. Kocasina ve evine bagl sadik es olarak émriinii tamamlar.

Bu tip, roman kisilerinin 6zelliklerinin daha detayli bilinmesini saglar. Bu tipin
Ozellikleri daha insani 6zelliklerdir. Okur, bu 6zellikler ile eser i¢in kuracagi bagi daha
gercekei bir zemin lizerine oturtur. Yazarm bu tipi kullandigi roman kahramanlarinin
kisilik 6zellikleri birbirinden farklilik gostermistir. Eserin konusu ve igerigine gore bu
tiplere farkli 6zellikler verilerek eser olusturulmustur.

Sosyal Tipler

Toplumun her kesimden bir grup olusturan ve bu grubu temsil eden kisilerin bir
arada bulunmasi sosyal tip kavramini agiklar. Sosyal tip, benzer 6zellikler bulunduran
kisilerin olusturdugu siniflardan meydana gelir. Giinaydin (2018), sosyal tip kavramiyla
ilgili agiklamalarda bulunur ve sosyal tipi simiflamalara ayirir: 11k anlam; dzgiin bir kisi,
tiiriiniin bir 6rnegi, renkli sahsi hususiyetleri merak uyandiran bir birey manasina gelir.
Bu ¢alismada daha ¢ok konu edilecek olan anlam ise ikinci anlam; bu sahsin, belirli bir
grubun veya sosyal kategorinin tipik bir 6rnegi olarak fark edilebilecegine gonderme
yapar (s. 359). Sosyal tip, var olan kisi rollerinin belli gruplara atfedilmesiyle olusur.
Sosyal tip tanimina bir bagka agiklama ise biitiin ¢aligmalarin1 hemen hemen tip iizerine
yapan Klapp’tan gelir: “Mutabik kalinmis rol konseptleridir, hi¢cbir zaman tamamen
sistemli ve Orgiitlii hdle gelmemistir ki bize sosyal sistemde yoniimiizii tayin etmede
yardimci olur... Bunlar, rol yapisina ait kaliplardir, aksi halde sosyal tip biiyiik dl¢iide
goriinmez ve ortilidir” (Klapp, 1958, s. 674). Sosyal tip kavrami topluma bagl ve
toplum kaynakli kisilerden olusur. Boyle bir kavramin varligi toplumda sokakta

yiiriirken, televizyonda bir program-dizi izlerken veya okunan eserlerde géze ¢arpan
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benzer ozellikteki karakterlere rastlarken onlari bir kategoriye dahil etme egilimine
neden olur. Bu tipler, romanlarda da siklikla kullanilan tiplerdir.

Cevdet Bey ve Ogullar: roman sosyal tipler bakimindan zengin bir romandir.
Yaklasik yiiz yillik bir zaman dilimini kapsadig1 i¢in romanin kisi kadrosu genistir.

Nigan, Cevdet Bey’in esidir. Babast Osmanli Dénemi pasalarindandir. Nigan
Hanim, ev kadini sosyal tipini yansitir. Cevdet Bey’in bir dedigini iki etmeden ona ii¢
cocuk doguran, onlara anne sefkatiyle bakan ve onlar1 biiyiiten bir kadindir. Romanda
anlatic1 onu yiizeysel olarak okura sunar.

Nermin, Cevdet Bey’in oglu Osman’in esidir. Ev kadini sosyal tipinin bir bagka
ornegidir. Anlatici, bu tiple ilgili ¢ok bilgi vermez. Cemil ve Lale adinda iki gocugu
vardir. Esi Osman ile siirekli kavga eder. Cevdet Bey’in oliimiinden sonra Nermin,
gizlice bir adamla goriigiir. Ayn1 zamanda kocast Osman’in da Keriman adinda bir
metresi vardir. Fakat ikisi de bu durumu birbirlerinden gizler. Kayinvalidesi Nigan’a
gore farkli bir ev hanimidir. Bu farkliliklardan bazilar1 Neriman’in esiyle kavga etmesi
ve kocasini aldatmasidir.

Perihan, Cevdet Bey’in oglu Refik’in esidir. Ev hanimi sosyal tipinin 6rnegidir.
Perihan; iyi kalpli, oldukga giizel, efendi ve sabirli biridir. Yillarca Refik’in dengesiz
ruh haline sabreder. Refik, bir yildan fazla Erzincan’da kalir. O ise kocasini bekler ve
sabreder. Ahmet ve Melek adinda iki ¢cocugu vardir. Kitabin son boliimiinde Refik’ten
bosanir ve baska bir adamla evlenir.

Zeliha Hanim, Cevdet Bey’in uzaktan akrabasidir. Romanda sadece bir
bolimde yer alir. Zeliha Hanim, Cevdet Bey’in abisinin oglu olan Ziya’ya bakmakla
sorumludur.

Emine Hanim, Cevdet Bey’in konaginda temizlik¢idir. Son bolime kadar eser
igerisinde yer alir. Hizmetli sosyal tipini &rnekler. Emine, islerini diizgiin yapar. lyi
niyetli ve temiz kalplidir.

Ahg1 Nuri, Cevdet Bey’in konaginda ascidir. Asc1 sosyal tipi drnegidir. Isinde
basarilidir.

Mustafa, Ahg¢t Nuri’nin ogludur. Babasinin dliimiinden sonra ascilik igine 0
baslar ve romanin sonuna kadar bu isi layikiyla yapar.

Nusret, Cevdet Bey’in abisidir. Doktorluk yapip sonrasinda Avrupa’ya gider,
orada Jontiirklere katilir. Eserin sadece ilk boliimiinde yer alir. idealize edilmis bir tiptir.

O, hiikiimet yanlis1 olmayan kesimin temsilcisidir. Abdiilhamit diismanidir.
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Nusret, kardesi Cevdet’i salt para kazanmak amacinda oldugu igin elestirir.
Durmadan ona asir1 hakaretlerde bulunur. Oliim désegindeyken Cevdet Bey’e oglu
Ziya’ya bakmasimi vasiyet eder. Cevdet Bey, Ziya’yr alir ve biiyiitiir. Nusret ise
veremden &liir. Oliim ddseginde nihilist bir tip goriiniimiine girer. O, higbir degere ve
ideolojiye inanmaz.

Nedim Pasa, Cevdet Bey ile Nigan Hanim’in evlenmelerine aracilik yapan
kisidir. Donemin Osmanli pasalarindandir. Arabulucu sosyal tipindedir.

Yazarm ikinci roman1 Sessiz EV’e bakildiginda ise ayni kalabalikta sosyal tip
ornegi goriilmez. Bundaki 6nemli faktor iki roman arasindaki zamansal farktir. Cevdet
Bey ve Ogullar1 yaklasik olarak yiiz yillik bir zaman dilimini kapsarken Sessiz Ev’de
olaylar yalnizca bir haftalik zaman diliminde ger¢eklesir. Bu sebeple sosyal tip 6rnegine
az rastlanir. Bu sosyal tiplerden bazilar1 merkez kisi olan Mehmet’in yakin arkadas
gevresidir.

Ciineyt, Vedat, Fikret, Funda, Turan, Giilnur, Hiilya, Mehmet-Selcuk,
Turgay, Zeynep bunlar ayni1 kategorideki sosyal tiplerdir. Bu tiplerin eglence, gezme
ve hayat1 giinii birlik yasamaktan baska diisiinceleri yoktur. Romanda olumsuz tipler
olarak bulunurlar. Bu tipler, sokak agziyla “ziippe” olarak tabir edilir.

Romanm diger sosyal tipleri ise Mustafa ve Serdar adli Hasan’in iilki
ocagindan arkadaglaridir, bunlarin ocakla aralar1 iyidir. Romanda ilk kez Mustafa’ya
Serdar ve Hasan ile manava satacaklari biletler i¢in konusurken denk geliriz. Bu
gencler, idealleri ve vatanlar1 6n planda olan tiplerdir.

Balik¢1 Rasim; balik¢ilik yapar, esnaf sosyal tipini 6rnekler.

Beyaz Kale romanmin sosyal tipi olan Kéahya, Pasa’nin emrinde calisan ve
koleye eslik eden kisidir. Hizmetli sosyal tipidir. Semra, Hoca’nin kiz kardesi ve ev
kadin1 sosyal tipini temsil eder. Abaza Hasan Pasa, isyanci olarak esere konu olur.

Kara Kitap romaninda Suzan Yenge, ev kadini sosyal tipindedir. Riiya’nin
annesidir. Giizel ve alimli bir kadindir.

Hac1 Bekir; sekerci ditkkkani vardir ve lokum satar. Esnaf sosyal tipidir.

Hale Hala, ev kadimi sosyal tipini ornekler. Aileyi bir arada tutup giizel
yemekler verme istegindedir.

Esma Hanim, eserde hizmet¢i sosyal tipi 6zelligi gosterir. Galiplerin evinin
hizmetini yapar.

Maruf, zengin is adami sosyal tipindedir. Tiitiin krali olarak bilinir ve ¢ok liiks

otomobile birine sahiptir.
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Garson, on dordiincii bolimde Galip’in gittigi pavyonda garsonluk yapan
kisidir. Yashdir ve pavyonda anlasamadigi bir grup tarafindan arkasindan konusulur.

Rehber, Galip’i babasinin manken atolyesinde gezdirir. Bilirkisiyi modeller.

Ismail, Sehrikalp apartmaninin kapicisidir. Kapici sosyal tipindedir.

Yeni Hayat kitabinda Hasan Amca, hademedir. Devlet ve millet i¢in ¢alistigini
iddia eder. Fakat kaymakamin onu fazla ¢alistirdigindan sikayetgidir.

Anne, Osman’in annesidir. Giizel, nazik, yumusak ve anlayish dul bir kadindir.
Dul kadin ve ev hanimai sosyal tipini 6rnekler.

Benim Adim Kirmizi romanindaki ilk sosyal tip, Ester’dir. Ester, Nesim adli bir
adamla evlidir ve onunla beraber Yahudilerin yogunlukta oldugu bir ¢evrede yasar.
Ester, haricinde kalan kahramanlarin ¢ogu iyi-kotii, ak-kara evrenlerini dile getirirler.
Soylediklerinin digindaki tek farkli renk kitabinda adimi tagiyan “kirmizi” rengidir.
Sadece Ester’in agziyla anlatilan kisimlarda diger renklerden s6z edilir. Ester, her
donem varlik gosteren bohgacilar gibi pembe rengine biiriiniir, kiloludur ve Yahudi’dir.
O, Istanbul’un her karisin1 gezer, bohgacilikla beraber ¢dpgatanlik da yapar. Bir donem,
Tiirkiye geneli rastlanilan bir grubu simgeler. Okur karsisina bohgaci ve ¢dpgatan
tiplemesiyle ¢ikar. Eserde aktif olarak yer alir.

Kitaptaki baska bir sosyal tip Hayriye’dir. Hayriye, ev igerisinde yasayan biri
olmasina ragmen asla evin asil s6z sahibi {iyelerinden olamaz. Bundan dolay1 eserde
kendisinin duygusal durumu ya da fikirlerine 6nem verilmemistir. Eniste Efendi, Sekiire
ve ¢cocuklariin bakimindan sorumludur. Eniste Efendi’yle birliktelik yasar. Fakat higbir
zaman evin hizmetgisi olmaktan Oteye adim atamaz. Eserde sadece iizerine diisen
gorevleri yapmaktan sorumludur.

Kar romanindaki ilk sosyal tip Serdar Bey, Kars’taki yerel Serhat Sehir
Gazetesi’nin sahibidir. Giinimiiz medya patronlarmin kii¢iik bir temsili tipi olarak
kendini gosterir. Bu nedenle sadece sosyal tip roliinde kalir.

Funda Eser, Sunay Zaim’in karisidir. Universite yillarinda kocasiyla tanigir ve
evlenirler. Cocuklar1 yoktur. Funda Eser, tiyatroculuk becerisi yoktur buna ragmen
genellikle her oyunda esiyle birlikte sahneye ¢ikar.

Ipek ile Kadife’nin babas1 Turgut Bey, klasik baba sosyal tipidir. Kadife nin
arkadasi Hande ve otelin Kiirt hizmetgisi Zahide Hanim romanin diger silik simalari
ve sosyal tipleridir.

Masumiyet Miizesi eserinin ikinci bolimiinde yer alan Senay Hanim, diikkan

sahibi ve calisan kadin tipini simgeler. Fiisun’un ¢alistig1 Sanzelize Butigin sahibidir.
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Yillar sonra Kemal’e butigin tabelas1 da dahil Fiisun ile ilgili her tiirlii eski esyayz,
Kemal’in gosterdigi yogun ilgiyi de sorgulamadan elindekilerle verir.

Romandaki bagska bir sosyal tip Nesibe Hala, Fiisun’un annesidir. Yoksul bir ev
kadimidir, dikis dikmekte iyi oldugu i¢in terzi olarak evlere ¢agrilir. Kemal’in annesi
Vecihe ise varlikli bir ev kadinidir. Nesibe’yi dikis i¢in evine ¢agirir, onunla abla kardes
gibi iyi vakit gecirir Ve onu varlikli ¢evresine tanitir.

Kemal’in arkadasi Zaim de sosyal tiptir. Babasi fabrikatordiir. Zaim babasinin
sermayesiyle yeni, cesur islere atilir. Zaim; ¢apkin, gosteris meraklisi, babadan zengin
evlat sosyal tipiyle okur karsisina ¢ikar.

Ahc1 Bekri, Kemallerin ascisidir ve hizmetli sosyal tipini modeller. Sosyal tip
olarak Zeynep Hamim, Kemal’in sekreteri olarak ¢alisan kadin tipini 6rnekler.

Sofor Cetin Efendi, Kemal Beylerin soforidiir. Klasik zengin aile soforii sosyal
tipi olarak eserde yer alir. Cetin Efendi, gérevini her zaman layikiyla yerine getiren bir
tiptir.

Kemal’in babast Miimtaz Bey’in arkadasi Kova Kadri, is adamidir. Fatma
Hamim, Kemal Beylerin temizlikgisidir, hizmetli sosyal tipini simgeler. Saim Efendi,
kapici sosyal tipini 6rnekler.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda sadece bir kere adi gecen Yusuf sosyal tiptir.
Giimiisdere’den biiyiik sehir Istanbul’a ilk kez giden; genis omuzlu, boyu uzun, kaliph
bir adamdir. Sokaklarda yogurtguluk yapmay1 ilk o bulur ve kdyden birgok tanidiginin
Istanbul’a gelmesine araci olur. Is¢i sosyal tiplemesiyle eserde yer alir.

Safiye Teyze, evlidir ve kocast Hasan’dir. Bir yandan Mevlut’un yengesi bir
yandan teyzesi konumundadir. Ev kadini sosyal tipindedir. Kendisini ogullari ve
ailesine adayan bir kadindir. Sik stk Mevlut’u de evinde agirlar ve ona Istanbul’da
gormedigi anne sefkatini gosterir. Yazar, Mevlut’un anne sicakligini ve 6zlemini Safiye
Teyze ile gidermistir.

Hizir, sokak saticist sosyal tipidir. Dondurma saticis1 olan Hizir, arabasini ve
miisterilerini kaybetmemek ugruna -kisa siireli kdyiine gidecegi i¢in- Mevlut’a emanet
eder. Ciinkii Mevlut’un diiriistliik ve titizligine inanir.

Ihtiyar Muslu Satic1, esnaf sosyal tipidir. Uzun yillar nohutlu pilav saticilig:
yapar sonra felg olur ve ayakta duramaz hale gelir. Mevlut, onun isini devralir.

Haydar, Alevi’dir. Gaziosmanpasa’da bir dairede kapicilik yapar. Kapici sosyal

tipidir. Karis1 Zeliha da apartmanin merdivenlerini haftanin bes giinii siler ve
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yukaridaki katlardan birinde oturan firincinin karisina mutfak islerinde yardim eder.
Zeliha da hizmetli sosyal tipindedir.

Nalan Hamim, isveren bir ev kadim1 sosyal tipindedir. Oglunu kanserden
kaybedince tozdan korkar ve maddi ac¢idan ¢ok varlikli olamamasina ragmen ikinci
ogluna zarar gelmemesi i¢in o giinden sonra eve giindelik¢i ¢agirir. Ev temizligini
Samiha’ya yaptirir.

Asim Amca, esnaf sosyal tipidir. Siileyman’in babasinin arkadasidir ve akilli bir
adamdir. Eski bir yogurtgudur. Zamaninda isi birakarak bir bakkal diikkani agar ve
emekli olur.

Ercan, kapict sosyal tipini ornekler. Siileyman’in asik oldugu Selvihan’in
apartmaninda kapicilik yapar.

Sadullah Bey, eski ayakkabici ve sofor sosyal tipindedir.

Kwrmizi Sa¢lh Kadin romaninda ilk sosyal tip, eczaci kalfast Macit’tir. Bir diger
sosyal tip Ali, kuyucu ¢iragi sosyal tipiyle eserin gesitli boliimlerinde yer alir.

Veba Geceleri’nde ilk sosyal tip Arabaci Zekeriya’dir. Vali Sami Pasa’nin
arabacis1 Bayram Efendi, gardiyandir. Vebadan 6ldiigii anlasilinca Minger adasinda
veba salginmmin oldugu anlasilir. Vasil Efendi ise esnaf sosyal tipi olarak eserde
bulunur.

Pamuk, genel anlamda eserlerinde benzer 6zellikler gosteren sosyal tiplere yer
vermistir. Temizlik¢i, sofor, ev hanimi gibi her giin her yerde karsilagilabilecek sosyal
tipleri segmistir. Bunlar, hayat akisi igerisinde toplumun aynasi olan, toplumu biitiin

ciplakligiyla iyi veya kotii her durumuyla simgeleyen kahramanlardir.

1.2.6.3.Karakter

Karakter bireyin kisiliginin gostergesidir. Kisiyi kisi yapan sahsina miinhasir
ozellikler barindiran kisilere karakter denir. Karakterler de merkezi kisiler gibi 6nem arz
eden kisilerden olusur. Karakter, kapsamli bir sekilde ve farkli boyutlarda ilgili edebiyat
calismalarinda yer alir. “Buna ragmen karakter kavramu ile ilgili acik ve net bir tanim
bulunmaz. Bunun sebebi karakterin mizag, huy gibi kavramlarla yakinlik durumu ve
bazi felsefl sorunlardir” (Duran, 2015, s. 3). Karakter; kendine 6zgii, kisinin benliginde
oturmus olan ve kisiyi kisi yapan ana etmenlerin bir arada bulunmasidir. “Karakter, en
basit anlamda bir kisiyi diger bireylerden farklilagtirarak ayiran kendine 6zgii davranis
bi¢imleridir” (Yesilot, 2013, s. 17). Karakter kavramimin ince ayrintilar ile okura

sunuldugu ve eser unsurlarindan birinin kisi olmasi sebebiyle bu kavram iizerinde
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onemle durulmustur. Karagoz’e (2015) gore de karakter; yapitta duygulari, disiinceleri,
i¢ diinyalar1 ve davraniglari farkli 6zellikler gosteren kisilerin her biridir (s. 190).

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda karakter olarak gegen ilk kisi Cevdet
Bey’dir. Osmanli Devletinin son donemlerinde kii¢iik bir oduncu diikkaniyla ticarete
atilmustir. Biiyiik ugraslar sonucu Istanbul’un hatir1 sayilir tiiccarlarindan biri olmayi
basarmistir.

Cevdet Bey, ticaretle ugrasir. Fakat o donem, Osmanli burjuvazisinde Miisliiman
tiiccarlar, yok denecek kadar azdir. Cevdet Bey, bunun getirdigi yalnizlikla bazen
asagilik psikolojisine girer.

Cevdet Bey, bu durumu agmak i¢in kimi zaman ugraglar verir. Yahudi olan
arkadasi Fuat Bey sayesinde bu zengin cevreye bazen girer. Fakat bu konuda pek
basarili oldugu s6ylenemez. Fuat Bey ile birbirlerini sevmelerine ragmen diinyaya bakis
acilart farklidir. Fuat Bey, Cevdet Bey’i si1g ve dar pencereden baktigi ve sadece para
kazanmakla ilgilendigi i¢in suglar.

Cevdet Bey’in yalnizlasmaya baslamasi ve diger kisiler tarafindan dislaniyor
olmasi onu ruhsal agidan derinlemesine etkiler.

Cevdet Bey’in hayat anlayigin1 ve diinyaya bakisini elestiren bir baska kisi de
abisi Nusret’tir. Nusret de kardesini s1g, diislincesiz, kurnaz ve paragdz olarak goriir.
Hayattaki tek amacinin para kazanmak olmasini yadirgar. Bu ugurda Cevdet’in statiisii
yiiksek oldugu i¢in bir pasa kiziyla evlenmek istegini de algakca bulur. Nusret, Cevdet
Bey’in evlenecegi kadini yalnizca iki kez gormesiyle ilgili de dalga geger.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin bagka bir karakteri Cevdet Bey’in kiiciik oglu
Refik Isik¢r’dir. Refik, babasinin yazihanesinde abisiyle birlikte ¢alisir. Babasi artik
yaslandigi icin islere genelde o ve abisi Osman bakar. Esi Perihan ile giizel bir
evlilikleri vardir. Is ve esi disinda yaptig1 tek sey bazen yakin arkadaslart Omer ve
Muhittin ile aksam sohbetleri yapmaktir. Refik, baslarda bu rutin hayat akigindan ¢ok
memnun olsa da yavas yavas sikilir ve hayati sorgulamaya baglar. Yazihaneye gitmek
istemez. Bir hayat amaci arayip durur. Bir siire sonra ige gitmemeye ve evde yatmaya
baglar. Esi Perihan ile bu durumdan dolayr arasi agilir. Esi, Refik’in bu dengesiz
davranislarma bir anlam veremez hale gelir. O ise arkadaslar1 Muhittin ve Omer’e i¢ini
acar. Refik, eskisi gibi olamadigindan yakinir. Fakat arkadaslar1 ona rahatligin battigini
sOyler. Hayatinin giizel ve diizenli olmasina karsin onun ne i¢in bdyle davrandigina

anlam veremeyip onu suglarlar.
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Refik, bu hayat amac1 arayisindan hi¢ vazgegmez. Durmadan kitap okur. Esi ve
isiyle hic ilgilenmez. Arkadasi Omer’in yanmna Erzincan’a gider. Orada yaklasik bir
sene kalir. Koylerle ilgili ¢alismalar yapar. Ankara’ya gidip bunlar1 hayata gegirmeye
calissa da bunda basariya ulasamaz. Sonunda Istanbul’a déner. Esiyle ayr1 bir eve ¢ikar.
Esi ¢ok ugrassa da Refik bir tiirlii diizelmez. O, hep bir arayis i¢inde yasamini siirdiiriir.
Koylerle ilgili yazdig1 proje de bakanlik tarafindan kitaplagtirilir.

Okur, Refik’in hayatiyla ilgili son gelismeleri esi Perihan tarafindan
terkedildigini, babasindan kalan parayi1 bu hayatla ilgili anlam arayisi pesinde kosarken
harcadigini, romanin son boliimiinde 6grenir. Basta normal, ticaretle ugrasan bir ailenin
oglu gibi yasasa da daha sonra 6zellikle babasinin 6liimiiniin ardindan kimlik arayisina
girismesiyle karakterin hayati bastan sona degismistir. Ayrica 6nemli bir husus ise
Refik, romanin igerisinde kurgulanan ani tiiriinden yazilar yazar. Yazdigi bu hatiralar da
eserde siklikla yer alir ve birinci tekil anlatimla okura sunulur.

Muhittin Nisanci, babasi gazi oldugu i¢in Cumbhuriyet’in ilanindan sonra
Nisanct soyadini almistir. Cevdet Bey’in oglu olmasa da aileyle ozellikle de Refik
karakteriyle yakin bir iliskide oldugu i¢in eserin 6nemli karakterleri arasinda yer alir.
Romanin bir¢ok bdliimiinde sadece ondan bahsedilir. Mithendistir. Ayni1 zamanda siirle
ugrasir. Degisik bir yasayis tarzi ve diinyaya bakis a¢is1 vardir. Bagta nihilist bir hava
icindedir. O, higbir seye inanmaz dini ve milli degerleri yoktur. Ulkenin icinde
bulundugu sorunlar, gelecek gibi durumlarin higbiriyle ilgilenmez. Arkadaslariyla bir
iddiaya girer. Bu iddiaya gore otuz yasina gelene kadar iinlii bir sair olacaktir. Eger
bunu basaramazsa intihar edecegini sdyler. Mubhittin, siir kitabin1 yayimlar ama istedigi
tepkiyle karsilasmaz. Miihendisligi birakir. En ¢ok inandigi sey olan siirde basarisiz
olmustur. Muhittin, siirekli i¢ip durur. Meyhaneden ¢ikmaz. Intihar etmek ister ama
bunu beceremez. Tam bdyle bir ruh halindeyken 6gretmen ve yazar Mahir Altayl ile
tanigir. Mahir, onu {ilkiicii davaya sahip ¢ikmaya ikna eder. Bdylece Mubhittin, bir
yasama amaci bulmus olur. I¢ten ice inanmasa da kendini bu dava ugruna galismaya
adar. Arkadaslari Omer ve Refik ise ne Kkadar samimi oldugunu sdylese de ona
inanmadiklarin1 ancak kendini kandirdigini dile getirirler. Bu konudaki tartigmalarda
Mubhittin, sinirlenir. Fakat arkadaslarinin dogru sdyledigini i¢ten ige kabul eder.

Ikinci béliimiin alt bagliklar1 genelde Refik, Omer ve Mubhittin etrafinda déner.
Ugiiniin arasinda sohbetler geger, neler yaptiklarin1 konusurlar ve sonunda iigiiniin de
bir hayat amaci bulamamasiyla bu konugmalar sonug¢lanir. Son bdliimde anlatici,

Muhittin Nisanci’nin akibetiyle ilgili okuyucuya herhangi bir bilgi sunmaz.
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Avrupa’dan dénen Omer, trende eski pasalardan biri olan Sait Bey ve ailesinin
tamisir. Omer’in Cevdet Bey ve ailesiyle olan baglantis1 ise Refik’in yakin arkadasi
olmasi iledir. Ailesinden kalan parayla dért y1l boyunca yurtdisinda kalan Omer, biiyiik
hedeflerle iilkeye doner. Refik ve Mubhittin ile bazen Refiklerin evinde toplanip uzun
sohbetler ederler. O da arkadaslar1 gibi mithendistir. Omer, ¢ok hirsli bir karakterdir ve
tek amaci para kazanmaktir. Bu amacgla Erzincan’a gider. Demir yollarinda galisir.
Biiyiik paralar elde eder. Milletvekili kizi olan Nazli ile nisanlansa da hayata bakis agis1
ve hirsindan dolay1 bir tiirlii bu evlilik ger¢eklesmez. Omer, diigiin tarihinde diigiine
gitmez. Basta asir1 hirsliyken sonralari Erzincan’da arazi satin alir. Orada g¢iftlik kurarak
giinlerini gecirmistir. Genel olarak kibirli, kendinden bagka kimseyi begenmeyen, asiri
hirsli ve bencil bir karakterdir.

Cevdet Bey’in biiyiik oglu Osman, babasinin kurdugu ve biiyiittigi sirketi daha
ileri bir noktaya tagir. Evli ve iki cocuk babasidir. Karakter olarak Cevdet Bey’e benzer.
Toplumun sorunlariyla ilgilenmez. Tek gayesi sirketi daha iyi bir noktaya tasimak ve
para kazanmaktir. Cogu kez kardesi Refik’in davranislarindan rahatsiz olur. Onun
neden boyle dengesiz davrandigina anlam veremez. Ona isiyle giiciiyle ilgilenmesini
telkin eder. Babasindan yasayis bigimi olarak tek farki evlilik dis1 bir iliskisinin
olmasidir. Ancak esi Nermin’in de bir baskasiyla gizli iliskisi vardir. Ikisi de birbirini
aldatir. Bu durumdan haberdar olanlar ise Refik ve esi Perihan’dir. Onlar da durumu
kimseye sdylemezler. Romanin son bdliimiinde zaman ileri alinir. Osman, babasindan
kalan sirketi tek basina eline alir ve servetine servet katar. Cocuklar1 evlenir ve 0 da
torun sahibi olur. Isik¢1 ailesinin soyu ondan devam eder.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninin son karakteri Ahmet Isik¢r’dir. Cevdet
Bey’in torunu ve Refik’in ogludur. Romanin son bdliimiiniin baskisisidir. Anne ve
babasi bosanir. Babasi Refik Bey, oliir ve annesi Perihan baskasiyla evlenir. Babasi
servetini kaybedince ona sadece bu daire kalmistir. Hayalperest bir karakterdir.
Toplumun sorunlariyla ilgilenen biridir. Babasinin hatira ve koylerle ilgili yazdigi
eserleri okur ancak bunlarla dalga gecer. Babasini kii¢iimser ve bogsanmadan dolay1 onu
suclar. Genel anlamda aileden uzakta durmayi sever. Sakin bir hayat yasar. Ugiincii
kusak Isik¢1 ailesi onun iizerinden okura tanitilir. Orhan Pamuk’un gengliginde resim
yapma isteginin izleri bu karakter iizerinden verilir.

Sessiz Ev romani karakterlerinden ilki Fatma Hamim’dir. Romanda Fatma
Hanim, babaanne roliindedir. Fatma, Doktor Selahattin Bey’le evlenir ve bu evlilikten

Dogan adinda bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Fatma Hanim, ¢ok konusmayan biridir.
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Aslinda ¢ocuklugundan yasliligina kadar gecen siirecte her seyin bilincindedir. Ancak
asla etliye siitlilye karismaz ve kendini ilgilendirsin ilgilendirmesin hi¢bir meseleye
miidahale etmez. Fatma Hanim’in kitapta tepki verdigi durumlar ise Kocasi ve hizmetgi
arasinda gecen yasak ask ve bu askin meyvesi olan cocuklara karsi gosterdigi
davraniglaridir. Yaglandik¢a huysuzluklarinin arttigi goriiliir. Zihninde bir diinya olay
yasarken roman igerisinde yasam belirtisi vermez. Kitapta zaman zaman yaptigi geri
dontislerle ¢ocukluguna 6zlem duydugu anlagilir. Kocasinin aksine Fatma’nin dini
duygular1 daha baskindir.

Fatma, doksan yasinda hayatinda bir hayal kirikligi yasamistir, solgun yiizli,
odasindan ¢ikmayan bir kadindir ve geleneklerine oldukga sadiktir. Yapilan devrimlere
karsidir. Simdi ve gelecegi yoktur, hayati1 ge¢mis i¢ine hapsolmustur. Genellikle yalniz
ve suskun bir yasanti siirer. Tarihe kars1 saygidan yoksundur. Fatma, kocasinin yillarca
emek verdigi ve tlizerinde galismalar yaptigi sayfalar1 goziinii kirpmadan sobada
yakmaktan asla ¢ekinmemistir. O; siirekli acilarini, iiziintiilerini ve dertlerini tekrarlayip
durur. Fatma Hanim, torunlarinin eve gelecegi zamanlarda ¢ok heyecanlanir. Boyle
zamanlarda vaktini dolu ge¢irmesi gerektigine inanir.

Fatma’nin, kocasi ve hizmet¢i kadinla ilgili diisiinceleri eserde agikga verilir.
Fatma, kocasi Selahattin’in hizmetli i¢in ne kadar yetenekli kadin, derken ki halinden
daha o zamanlarda tiksinmis ve annesinin onu diinyaya yasanacak igreng olaylara tanik
olmas1 i¢in getirdigini diisiinmiistiir. Fatma, bir seyler yasanmamisken bunlar1 6n
gormiis ama asla olaylara miidahalede bulunmayip daha basindan bir kabullenis
gostermistir. Disardan sadece izleyerek bir hayat gegirmistir. Belki de degistirebilecegi
bu hayati akigina birakan Fatma gelecekte de simdi de sadece kendi kafasinda sikayet,
keder, iizlintii yasamaya kendini mahkiim birakmistir. Yazar, Fatma karakteri ve esi
Selahattin tizerinden din ve bilim ¢atismasina siklikla yer vermistir.

Sessiz EV’in bir bagka karakteri meslegi doktorluk olan Selahattin Bey’dir.
Ittihat ve Terakki Déneminde yasar, Doktor Selahattin, yerlesik olan siyasi diizene kars1
oldukc¢a tepki gosterir. Selahattin; donemin zit goriislerine ayak uydurarak padisaha
baskaldirip toplumun sahip oldugu Dogu’nun geleneksel yapisi ve muhafazakarliga
karst gelir. Kendini Bati’nin ilmine-fennine adayip Bati’nin sahip oldugu degerleri
halkina bir sekilde dayatmak ister. Selahattin Bey, bu tavir ve tutumundan dolay:1 Talat
Pasa’nin tehdidine maruz kalir ve bunun iizerine Istanbul’u terk etmek zorunda kalir.
Doktor, karisinin muhafazakar olusu ve dini diislincelerinden dolay1 siirekli onunla fikir

ayriliklarina diiser. Bu fikir ayrilig1 Karisiyla olan iliskisine olumsuz bir sekilde yansir.
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Din ve muhafazakarligi reddeder. Roman boyunca toplumsal degerlere hakaret
noktasina varacak sekilde diislincelerini ifade eder. Bu da toplum-birey ¢atismasina yol
acar. Yazar, Selahattin Bey karakteri tizerinden ¢atisma unsurunu ¢ok fazla kullanir.

Selahattin Bey, ilk yillar karisina sevgi ve saygi duyar. Fakat sonraki yillar
tamamen karistyla ilgili gortisleri degisir.

Fatma Hanim ve Selahattin Bey’in oglu olan Degan romandaki
karakterlerdendir. Diisiince ve fikir yapisi olarak babasina benzer. Babasinin yolundan
gider ve onu Ornek alir. Bu yiizden annesiyle aralar1 pekiyi degildir, aralarinda hep bir
mesafe vardir. Dogan, egitim noktasinda iyi bir egitim alip kaymakam olmustur. Ama
babasi gibi oldugu i¢in var olan diizene karsi durarak yapilan usulsiizliiklere tepki
olarak istifa etmistir. Romanin 6nemli karakterlerinden olan ii¢ ¢ocuga sahiptir. Dogan,
istifasindan sonra babasi gibi aragtirmalar yapar ancak erken yasta hayata gozlerini
yumar. Yazarin din-bilim ¢atismasinda kullandigi diger bir kahraman Dogan
karakteridir. Fatma, elinde meslegi olan oglunun babasi gibi siyasete karigsmasindan
yakinir. Onun yapacagi islerde babasina ¢ekmesini istemez.

Faruk, Dogan Bey’in oglu olan tarih¢i ve iiniversite hocasidir. Osmanli tarihi
tizerine bircok arastirma yapar. XVI. ylizyila ait olan veba salgintyla ilgili oldukea iyi
calismalar ve arastirmalar yapar. Cok igmesi romanda bir sorun olarak goriilse de
aslinda Faruk, kardesine gére olumlu bir tip roliindedir.

Nilgiin, Dogan Bey’in kizi, Faruk ve Metin arasindaki ortanca cocuktur.
Nilgiin’e dair bilgiler, diger kisiler tarafindan dolayli olarak okura sunulur. Nilgiin,
romanda komiinist devrimci bir kisiligi temsil eder ve bu durum her giin aldig:
Cumhuriyet gazetesinden ortaya ¢ikar. Devrimci-milliyet¢i ¢atismasi bu karakter
araciligiyla sunulur.

Nilgiin’iin Recep ile olan bir konugmasinda Recep’in Nilgiin’le ilgili diisiinceleri
ic monolog teknigiyle dile getirilir. Recep, Nilgiin’iin sorularina cevap verip onun ve
annesinin glizel oldugunu soéyler. Ayrica ¢ocuklugunda abisi ve kardesinden farkli
olarak merakli bir ¢ocuk oldugunu ifade eder. Eserde karakterlerin genel bilgileri ve
kisilik 6zellikleri i¢ monolog teknigi ile agiga ¢ikar.

Sessiz Ev romaninda karakterler igerisinde Metin diger kisilerden en farkli, en
carpici ve sira dist olan kisidir. Dogan Bey’in ogludur. Metin, tiim derdi zenginlik olan,
maddiyata ¢ok 6nem veren ve gecmisi silen biridir. Ailesinden ona miras kalmadigi igin

ailesine cok fazla 6fke duyar. Kardesi gibi gecmis ve gelecek arasinda bag kurmaya
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caligmak yerine simdi ile soyut bir gelecek arasinda gidip gelmeyi tercih eder. Metin
kisisi romanda olumsuz bir tiptir. Zengin-fakir ¢atismasi bu karakter araciligiyla verilir.

Metin’in  Amerika hayranligi, anlatic1 oldugu bdliimlerin hepsinde acgikca
goriliir. Romanin ¢ogu boliimiinde dile getirdigi gelecege yonelik diisiinceleri tamamen
zengin olmak tizerinedir. Metin, herkesten nefret edip tiksindigini etrafindaki kimseye
benzemedigini dile getirir. Ayrica zengin bir ¢apkin olup Amerika’ya gidecegi ve
gazetelere ¢ikacagini sOyler. Metin’in kendini herkesten ayr1 ve benzersiz gordiigii ve
goziiniin yiikseklerde oldugu kendisi tarafindan verilir.

Roman akisin1 etkileyen karakterlerden biri Hasan’dir. Hasan, milliyetci
duygular1 agir basan ve sagci kesimi temsil eden bir genctir. Kendi gergekleri ve
diisiindiikleriyle celisen bir karakterdir. Nilgiin ile cocukluk arkadasidir. Nilgiin’e kars1
ilgisi vardir. Ama bir giin Nilgiin’iin aldigi Cumhuriyet gazetesini goriir ve ona kars1
olan sevgisi tersi duygulara donisiir. Clinkii bu durum onun deger yargilarina ve
inanglarina ters bir durumdur. Bu fikir ayriligindan dolayr Hasan, Nilgilin’ii yaralar ve
Nilgiin’lin 6liimiine sebep olur. Yazarin kullandig1 devrimci-milliyet¢i catismasinin ana
kisilerinden biri Hasan’dur.

Hasan, gece gec saatlere kadar sokak sokak gezdikten sonra eve gelir. Babasi
ona ders ¢alismadigi i¢in siirekli nasihatlerde bulunur. Hasan, bu nasihatlere karsi gelir

ve onun i¢in ders ¢aligmaktan ¢ok daha 6nemli meseleler oldugunu ifade eder:

“Istiyorsaniz anlatirim da, anne, koministleri, Hiristiyanlari, Siyonistleri
biliyor musun, aramiza sizan masonlart biliyor musun, Carter ve Papa ile

Brejnev ne konustu biliyor musun?” (Pamuk, 1983, s. 108).

Hasan, anlasilamayacagini diisiinmiistiir. Fikirlerini ve deger yargilarimi 6liimiine
savunmustur.

Beyaz Kale eserinde yazarin 6nceki iki romanina gore karakterlerin sayisinda
azalma vardir. Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda alti, Sessiz Ev’de yedi karakter
bulunurken Beyaz Kale’de yalnizca iki karakter vardir.

Bunlarin ilki Italyan kéledir. Akil, sagduyu ve bilimin temsilcisi olarak kitapta
canlandirilir. Bat’y1 sembolize eden bir karakterdir. Bundan dolay1r zamaninda Bati
kiltirtiniin Dogu kiiltiiriine olan Ustlinliigiinii temsil eder. Osmanli’ya esir diiser.
Bilgisi sayesinde Pasa’nin dikkatini ¢eker, ona ikizi kadar benzeyen ve Hoca lakabiyla
bilinen bilim adamiyla tanistirilir. Birgok calismasiyla Hoca’ya yardim eder ve
Hoca’nin ¢aligmalarma ortak olur. Kitabin el yazmasi hikayeler bdliimlerinin ilk

kisimlar1 Venedikli Kéle agzindan okura sunulur.
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Beyaz Kale’nin diger karakteri Hoca, iyi bir egitim hayati olan, hirsli ve parlak
zekdya sahip bir Osmanli bilginidir. Hoca, Dogu halkinin gururunu temsil eder.
Dogu’nun geleneksel kaliplarinin yaninda yenilige de agik biridir. Toplumu degistirecek
bilimsel calismalarm pesinde kosar, gelisme ve yenilesme yanlisidir. Icat ettigi silahin
camura saplanmasiyla basarisizlik elde edilen bir savasin sonucunun ona mal edilecegi
korkusuyla Kole’nin kimligine biirlinerek Bati’ya kagar. Eserde el yazmasi hikayeler
boliimiiniin son kisimlarinda Kole ile yer degistirir.

Kara Kitap romanindaki en oOnemli karakter, Galip’tir. Cevdet Bey ve
Ogullar'nda Cevdet Bey, Sessiz Ev’de Fatma Hanim, Beyaz Kale’de ise Italyan Kole
nispeten diger karakterlere gore daha baskindirlar. Ancak higbiri Kara Kitap’taki Galip
kadar romanin odagi konumunda degildir. Kara Kitap’taki kisi ve olaylar Galip’in
goziiyle onun bakis agisiyla okura verilir. Galip adi, Hiisnii Ask mesnevisini yazan Seyh
Galip’ten gelir. Hiisnii Ask’ta Galip, ask1 simgeler; Kara Kitap romaninda da Galip, aski
simgeler ve onu terk eden karisini agk gibi zorlu yollar ve siireclerden gegerek arar. Bu
arayls sonunda karisinin cesedine ulasir. Hiisnii Ask’ta oldugu gibi Galip de eser
sonunda olgunlagir ve yazar olmay1 6grenir. Galip, roman boyunca bir benlik arayisinda
olur ve benlik karmasgasi yasar. Tam benligi kaybetme esigindeyken kendini romandaki
diger karakter olan Celal kimliginde bulur. Bunu yaparken onun kisiligiyle Ortiiniir,
onun evinde onun kiyafetlerini giyer ve onun yatagini kullanir. Bu sekilde Galip, hem
fiziksel hem kisilik olarak Celal karakterine biirlinmiistiir.

Galip’in meslegi avukatliktir. Ama Celal yerine gegtigi donemde gazetede kdse
yazisi yazmaya ¢alisir. Kendini buldugunda ise yazar olur. Riiya ile evlidir, karisina
karsi tek tarafli bir ask besler. Riiya, onun karist olmaktan ¢ok kuzeni, ¢cocukluk aski ve
dostu olmustur. Riiya, Galip i¢in giizelligi sembolize eder. Galip, eserin baglangicindan
son boliime kadar hep kendi kisiligini sorgular. Galip, benligiyle i¢ ¢atisma yasar.
Karisinin onu terk etmesi iizerine hem kendi kisiliginin arayisina hem karisinin
arayisina girer.

Riiya, Galip’in amcasinin kizi ayn1 zamanda esidir. Kocasimi terk eder boylece
kocasinin onu arayis siirecini baglatir. Rilya, ad1 gibi mecaz anlamda kocasinin kendini
bulma hayalini sembolize eder. Eser boyunca okuyucu gergek bir Riiya m1 yoksa mecaz
bir riiya m1? Merakinda olur. Yazar, asik edebiyatinda sik¢a kullanilan sevgilinin
kaybolma ve asigin onu bulma yani arayis mitinden faydalanirken sevgili olarak Riiya
karakterine hayat vermistir. Rilya’nin varlig1 eser boyunca belirsizlik barmdirmistir.

Riiya, Hiisnii Ask’taki Hiisn i temsil eder. Burada eserin sonunda Hiisnii Ask’a kavusur.
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Ama Kara Kitap’ta Riiya kocasina kavugsamaz ve oOlii bulunur. Galip ise hayalini
kurdugu asil riiyaya yani kendine kavusur.

Riiya, Galip’le aymi yasta, kizil renkli ve kivircik sagli, otuz yedi numara
ayakkab1 giyen bir kadindir. Siirekli polisiye roman okuduguna deginilir. Riiya; ev
kadinidir, ¢ocuklar1 olmaz bu yiizden c¢alisma isteginde bulunmaz. Galip, Riiya’y1 ¢ok
sevmesine ve onunla evli olmasina ragmen asla Riiya’nin esrarengiz diinyasina inemez.
Riiya, Galip ile evlenmeden 6nce komiinist, solculuk yasantist olan biridir. Evlendikten
sonra ¢ocuklarinin olmayisi, Galip’in pasif halleri, ev kadin1 olmasi, yasadigr durgun
hayat onu bunalima sokmustur. Riiya, dis etkilere agik, merakli ve ¢ocuksu yani ile
tivey agabeyi olan Celal’e daha ¢ok egilimlidir. Riiya ile Celal’in aras1 hep ¢ok iyi
olmustur. Riiya, agabeyinden etkilenerek odasinda ge¢misine dair anlamlar yiikli bir
slirii esya biriktirmistir. Bu esyalar, onun kisiligi hakkinda bilgi verir.

Kara Kitap’in karakterlerinden Celal, Milliyet gazetesinde kose yazaridir.
Galip’in amcasinin ogludur, elli bes yasinda ve hafizasini yitiren biridir. Celal'in babast,
onu cok kiiciik yasta annesi ile birakarak gider. Babasi annesinin iizerine romanda
Suzan Yenge olarak bahsedilen Riiya’nin annesi ile evlenir. Eserdeki gorevi yol
gosterici olmasidir. Celal karakteri; okurlarinin ilgisi, Galip ile ailesinin hatiralart ve
kose yazilariyla eserde yer alir. Eserde yiice bir figiirdiir, kose yazilarindan hareketle;
alayci, gosterisli, kararlt ve 6fkeli oldugu anlasilir. Bunlara ragmen kisiligi belirsizlik
igerir. Celal, romanin tasavvuf boliimiinde derin anlamlara gider. Adi, Mevlana
Celaleddin Rumi’den ve Sehzade Celaleddin Efendi’den gelir. Seyh Galip, nasil
Mevlana’dan etkilendiyse Galip de o sekilde Celal’den etkilenir. Celal, Mevlana gibi
yazilarin1 yazarken baska kaynaklardan yararlanir. Celal’in iivey babasi Mevlevi’dir.
Bundan dolayr Celal’in de Mevlevilige karsi ilgisi vardir. Celal ismi, Allah’mn
isimlerinden biridir. Galip’in karisin1 ve Celal’i aramasi kitaptaki bu ismin Oylesine
verilmedigini gosterir. Galip, Celal gibi bir yola girmistir

Celal, Hiisn-ii Ask’ta Siiphan’a karsilik gelir. Orada nasil ki anlam olarak Ask’a
yardim edip kurtaransa Celal’de yazilarinda Galip’i kurtaran kisidir. Celal, eser boyunca
kose yazilariyla Galip’e ruhen rehberlik eder. Onu kendi i¢inde yasadigi tuzak ve
sasirtmacali oyunlardan kurtararak asil amacina ulagtirir. Celal, hayatt boyunca
evlenmez. Romanin ikinci kisminda ortaya ¢ikan Fatih Mehmet Ugiincii isminde bir
adamim karis1 olan Emine ile otuz ii¢ yasindayken ask yasadigina dair bilgiler
verilmemistir. Celal’in hayata biitiin yazilarinda; karamsar, umutsuz ve kotiimser bir

gozle baktigi goriiliir. Eser sonunda tipki Riiya gibi Celal de 6li bulunur.
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Kara Kitap’in son karakteri Fatih Mehmet Uciincii diger adiyla Mahir
Ikinci’dir. Celal’in sadik okuyucularindandir. Celal’i Galip kadar iyi tanir. Pamuk,
kitap sonunda agik a¢ik katilin kim oldugunu vermez fakat okuyucuyu katilin Mahir
olabilecegi diisiincesine iter. Mahir’in Emine adinda bir karis1 vardir. Celal’in
Emine’yle agk yasadigi algis1 verilerek katilin Mahir olabilecegi izlenimi verilmistir.
Eser boyunca farkli isimler kullanir, bu da kim oldugu bilinmeyen katil gibi okuyucuda
soru isareti yaratir. Galip, ilk basta bu kitabin Celal’e ait oldugunu diisiiniir. Ama sonra
Nesati ile olan konusmasinda Fatih Mehmet Ugiincii’ye ait oldugunu dgrenir.

Romanda Mahir de Galip ile aym kaderi paylasir. ikisi de Celal’in kose
yazilarmin siki takipgisidir. Kara Kitap’t Galip yazar fakat Esrar-i Huruf ve Esrarin
Kayb: adli kitabi Mahir yazar. Galip, Riiya’yr Mahir de karist Emine’yi aramaktadir.
Ikisinin esleri de onlarin akrabalaridir. Kitap boyunca her ikisi de Celal’i arar. Galip’in
kendinden onceki taklitgi rakipleri gibi Mehmet de aydinlanma yolundan sapmis olan
birisini temsil eder. Mehmet, Galip’in bir yansimasi olur. Karsitlik i¢inde Mehmet,
Galip’in kendini algilayisini kolaylastirir.

Yazar, Yeni Hayat romaninda da birden fazla karaktere yer verir. Bunlardan en
onemlisi ise Osman adl kisidir. Osman, yirmi iki yasinda Insaat béliimii okuyan,
hayata kiiskiin bir genctir. Babasi dlen Osman, annesiyle birlikte yasamini siirdiiriir.
Universitede Canan adli bir kiza asik olur. Osman, Fuzuli’den aldig1 su musralar ile
Canan’a olan agkini ve onsuz yapamayacagini dile getirir:

“Canan yok ise can gerekmez” (Pamuk, 2020c, s. 36).

Okumay1 ¢ok seven Osman, Canan’in okudugu “Yeni Hayat” kitabin1 merak
edip kendisi de bu kitabr okumak ister. Osman, kitab1 okudukc¢a arayis igine girer ve
yeni bir hayat yolculuguna ¢ikar. Osman’in konugsmalarindan agikc¢a kendisinin kitaptan
cok etkilendigi, hayat1 sorgulamaya basladigi, merak i¢inde oldugu ve artik diinyaya
farkl bir agidan baktig1 anlagilir.

Osman, kitab1 okuduktan sonra tiim hayatinin adeta alt {ist oldugunu her seyin
degistigini artik o yasadig1 ev, sokaklar, caddeler ve diinyanin eskisi gibi olmaktan
ciktigini soyler. Artik hepsi -kendi bile- ona yabanci gelir. Yazar, Osman i¢in hayati
degistiren bu 6nemli kitabin onun hayatina dokunacagini kendi belirler.

Canan, Osman karakterini “Yeni Hayat” kitabiyla degisime siiriikleyen kisidir.
Canan, Mehmet’e asiktir.
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Mehmet, kitab1 okuyup eserde ¢esitli kimliklere biiriiniir. Bazen Nahit bazen
Osman veya Mehmet olur. Kitab1 birgok defa el yazisiyla ¢ogaltir. Osman tarafindan
vurulur.

Mehmet de Osman gibi kitabi okudugu an tiim hayatinin kokten degisecegini
kabul eder. Doktorluk okuyan Mehmet, tiim zamanini kitaba ve Kitapta bulunan hayata
vermek i¢in okulu birakir. Ailesiyle baglarin1 koparir. Mehmet, kitaptaki yeni hayat
ugruna gercek yasamindan olur. Osman’da yasanan degisimler, bu kisi iistiinde ¢oktan
yasanmustir. Kitapta Mehmet’in arayisi tizerinde ¢ok fazla durulmaz.

Rifki Amca idealist, demiryolcu, milliyet¢i, bir karakterdir. Rifki Hat, tilkenin
gelisiminin Bati’dan bize getirilen yeniliklerle olacagini vurgular. Rifki Hat Milli
kimligimizin kaybedilmemesi gerektiginin altin gizer.

Yeni Hayat’in son karakteri ise Dr. Narin’dir. Hukuk okumus oldugu halde
onarim islerindeki yetenegi sayesinde askerlik sirasinda arkadaslari tarafindan doktor
olarak c¢agrildigindan dolay1 iinii boyle kalmistir. Kaybolan oglunu arar. Eserde Narin
Bey’in oglunun Canan’in kaybolan sevgilisi oldugu sonralari anlagilir. Doktor Narin,
oglunun 6liimiinii matbaadan ¢ikan kitap ve kitapla ilgili her seye baglar.

Benim Adim Kirmizi romaninda dikkat ¢eken ilk karakter Kara’dir. Kara, eserde
hem nakkas hem asik olarak resmedilir. Akrabasi olan Sekiire’ye asik olur. Fakat ayni
karsihigr ondan alamayinca Istanbul’u terk eder. Kara, i¢ine kapanik biridir. Dogu’da
pasa ve padisahlar i¢in hizmette bulunur. Eniste Efendi, Kara’y1 padisaha hazirladig:
sakl1 bir kitap icin tekrar Istanbul’a davet eder. Kara, aradan gegen koca on iki yildan
sonra Istanbul’da kendini bulur. Roman baslangicinda 6liimii verilen Zarif Efendi ve
Eniste Efendi’nin katilini bulmak i¢in eser boyunca ¢aba sarf eder. Kara, bu gegen on
iki yilda hep Sekiire’ye asiktir. Ancak bu siire igerisinde birden fazla kadinla birliktelik
yasar. Kiiclik yaslarda Eniste Efendi ona naks1 6gretir ve bir siire nakkashanede ¢iraklik
yaptirir. Eniste Efendi’nin 6liimiinden sonra yarim kalan kitab1 bitirmek ister. Yazar,
Kara’nin fiziksel 6zelliklerini Sekiire’nin agzindan aktarir. Kara’nin fiziksel gériintime

dair verilen bu 6zellikler kahramanin 6znel yaklasimiyla verilmistir:
“Kara; uzun boylu, ince ve yakisiklidir. Genis bir alni, badem gibi

gozleri, giiglii kuvvetli ve zarif burnu vardir” (Pamuk, 20214, s. 151).

Kara, kitabin on bir boliimiinde okura seslenir. Yazar, daha 6nceki eserlerinde
cinsel konular1 agik agik vermezken Kara ve Sekiire aski iizerinden okura cinsel
sahneler sunar. Eserin; 161 ve 162. sayfalarinda bu anlatilara sahit olunur. Kara, tim

zorluklara karst yilmadan Sekiire’yle evlenir. Ancak Sekiire’nin ¢ocuklari Kara’dan haz
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etmezler. Kara, Ustat Nakkas Osman ile yaptig1 iic giin siiren uzun arastirmalar
sonucunda Eniste ve Zarif Efendi’nin katilini ortaya c¢ikarir. Eser sonunda Kara ve
Sekiire’nin yirmi alt1 yi1l boyunca evli kalip Kara’nin en sonda gecirdigi bir saglik
sorunundan hayatin1 kaybettigini 6greniriz. Kara, aski i¢in biiyiik ¢abalar veren yigit bir
delikanlidir.

Sekiire, Eniste Efendi’nin kiz1 ve iki ¢ocuk annesidir. Cocuklar1 eski esindendir,
eski esi savasa katilir fakat bu savastan geri donmez. Sekiire, kaymbiraderi olan
Hasan’in kotii davranis ve tacizlerine dayanamayip babasinin evine yerlesir. Bu siirecte
Ester adindaki ¢Op ¢atan araciligiyla Kara ile mektuplasir. Esinin uzun siire donmemesi
tizerine onu daha fazla beklemeyip nikahmin distiigiinii kadidan onaylatarak Kara ile
evlenir. Sekiire, bu evliligi Hasan ve toplumun bayagi baskisini atlatmak i¢in yapar. O,
Kara’dan etkilenmistir ama bu biiylik bir ask degildir. Etken bir kadindir, sogukkanli,
entrikaci, cazibesini kullanarak olaylari yonlendirme giiciine sahiptir. Eserde sadece
Kara degil Hasan da Sekiire’ye asiktir.

Eniste Efendi de romanin karakterleri arasindadir. Eniste Efendi, Benim Adim
Kirmizi eserinde bes boliimde okurla bulusur. Romanda varlikly, itibarli bir karakterdir.
Eniste Efendi, Sekiire’nin babasidir ve Kara’nin teyzesinin kocasidir. Venedikli
sanat¢ilarin resmettigi resimleri goriip bunlardan ¢ok etkilenir. Padisaha hazirladig:
sakli kitap i¢in yetistirdigi nakkaslardan olan Kelebek, Zeytin ve Leylek’e bu tarzda
resimler yaptirma gayretindedir. Kiz1 ile sevgi bagt ¢ok kuvvetli oldugu i¢in ondan
ayrilmak istemez. Bundan dolay1 kiz1 evlenecek olsa dahi kizinin kendisiyle yasamasini
diler. Baglarda Kara’yr sevmemesine ragmen padisahin kitabindaki resimleri
Oykiileyebilmek icin ondan yardim istemek zorunda kalir. Eniste Efendi de Zarif
Efendi’yi 6ldiiren katil tarafindan 6ldirtliir.

Hasan, Benim Adim Kirmizi eserinin karakterlerindendir. Kara’nin Sekiire’ye
kavusmasina engel olmaya galisir. Sekiire’nin kaymbiraderidir. Romanin kotii karakterli
adami1 Hasan’dir. Hasan, abisinin karist olan Sekiire’ye sarkintilik eder ve onunla
evlenmek ister. Hirsh, cesur ve tutkulu bir asik olan Hasan, Sekiire i¢in her seyi
yapabilecek biridir. Herkes ondan ve kirmizi kilicindan korkar.

Kitabin basindan beri sakli kalan Zeytin, romandaki gergek katildir. Nakkas
ustasidir. Hem Zarif Efendi’yi hem de Eniste Efendi’yi 6ldiiriir. Romanin sonunda ise
Kara’y1 6ldiirmek isteyen Hasan tarafindan kirmizi kiligla 6ldiriliir. Zeytin, ilk 6nce bir
nakkas gibi Kara’nin getirdigi sorgug¢ ignesiyle kor edilip yaptigi kotiiliiklerden

temizlenir daha sonra kafasi kesilir. Zeytin, romanda toplamda dokuz bolimde
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anlaticidir. Ustat Nakkas Osman’in yetistirdigi nakkaslarini anlattigi boliimde gercek
adinin Velican oldugunu 6greniriz. Ayrica Zeytin, Osman’1 Sali sabahlar1 evden aldigi
i¢in bir zaman onun adna Sali denilmistir.

Bagkarakterlerden olan Kelebek’in ger¢cek adi Baruthaneli Hasan Celebi’dir.
Onu gorenler tekrar tekrar goriip bakmak ister ciinkii giizelligi hayret vericidir. Eserde
oturdugu yerin bakkalinin alimli, hos ve bir o kadar kendi gibi dikkat ¢ekici olan kiziyla
boy gosterir. Kelebek, ¢ocuklugundan bu yana Ustat Nakkas Osman’in egitimiyle
biytimiistiir. Kelebek ismini ustasi ona tatli ¢ocuklugunu ve gengligini animsattigi i¢in
takar. Nakkas Osman’1 pazar giinleri evden aldigindan dolay1 Ustat bir dsnem ona Pazar
ismini de vermistir. Renkleri kullanimiyla tinliidiir. Katilin kimligi, eser baslangicindan
sonuna kadar belli olmadigi i¢in Kelebek’te baslangigta siipheliler listesindedir.

Benim Adim Kirmizi romaninin son karakteri Leylek’in gercek adi Musavvir
Gilinahkar Mustafa Celebi’dir. Leylek, yetkin bir nakis ustasidir. Daha 6nce kimse
tarafindan resmedilmeyen seyleri gormiis ve resmetmistir. Sonralar1 yapacagi sefer
nameye On ¢alisma olmasi amaciyla bir cenge katilir. Cenk esnasinda gordiigii her seyi
resmetmek i¢in merakla bakar. Savastan 6lmeden donen ilk Misliman nakkas olma
ozelligi gosterir. Ustat Osman’t Cuma giinleri evden aldigi igin ona Cuma ismini
vermistir. Nakkas Osman’mn 6limiiyle nakkashanenin basina Leylek gegcirilir. Leylek,
nakkashanenin bas nakkasi olarak yasamini sitirdiiriir. Leylek, eserde zekasini kullanan
kisidir.

Kar romanmin ilk karakteri Ka, ger¢ek adi Kerim Alakusoglu olan kisisidir.
Romanin ana kahramanidir ve olaylar onun etrafinda sekillenir. Asil adin1 sevmeyen
karakter, adimin ilk iki harfi olan “Ka” diye seslenilmesini ister ve okul yillarinda sinav
kagitlarma da adin1 hep bu sekilde yazar. Universite yillarinda da bu isim onun
hocalariyla sorun yasamasina sebep olur. Yakin c¢evresi ve ailesine bu ismi
kabullendiren Ka, bu isimle siir kitaplar1 yayimlar. On iki y1l yurt disinda siyasi siirgiin
hayati yasadiktan sonra Tiirkiye’ye doner. Annesinin liimii {izerine bir hafta dncesinde
Istanbul’a gelir. Onun i¢in cocuklugunda disaridaki &teki diinyanin basladigi yer
Nigantag’dir. Frankfurt’tan doniince c¢ocuklugunu paylasip yasantisint gegirdigi
mekanlar, insanlar, sokaklar bastan asagi degistigi ve eski ruhlarin1 kaybettigini goriir.
Icinde o ¢ocuklugu ve saf ruhu baska yerde arama istegi uyanir. Boylelikle Kars
yolculugu baslar. Cocuklugunda biraktigi o orta sinif yasantiy1 buradakiyle kiyaslama
firsatin1 yakalamak ister. Tiim tutku ve ilgisi siir lizerinedir. Kirk iki yasinda hig

evlenmemistir. Ka, gazeteci kimligi altinda Kars’a belediye bagkaninin oliimiinii ve
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oradaki intihar eden kadinlarin intihar sebebini aragtirmak icin gider. Ka icin ti¢ giinliik
olan Kars yolculugu tiim hayatin1 degistiren bir yolculuk olur. Turgut Bey’in kiz1 Ipek’e
ilgili duymaya baslar.

Kar roman1 karakterlerinden bir digeri Ipek, Turgut Bey’in kizidir. Kendisini
goren erkekleri etkileyen ve onlar1 kendisine asik edebilen bir kadindir. Ka ile tiniversite
yillarindan birbirlerini tanirlar. Ka, goriir gormez ona asik olur. Fakat Ka, bir yil sonra
mubhtar ile evlendigini duyunca sasirir. Kocasi ile Kars’a gider, kocasinin asir1 dindar ve
tutucu olmas1 nedeniyle ondan bosanir. Ka, ipek’in kocasindan bosandigini dgrenince
sonen ask atesi tekrar alevlenir ve aski eskisinden ¢ok daha fazlalasir. Bundan sonra
kurdugu her hayale ipek’i de dahil eder. Eser igerisinde anlatici Ipek’in yalnizca
davranislarindan bahseder.

Turgut Bey’in basortiilii kiz1 Kadife, Ipek’in kiz kardesidir. Girdigi iiniversite
smavlarinda basarihh olamaz. Cok cekici, giizel, gosterisli bir gen¢ kizdir. Ipek,
Muhtar’la evli oldugu sirada kocasmin arkadasi olan Lacivert ile arasinda bir agk
yasanir. Kadife’nin bunu 6grenmesi iizerine ablasmin elinden Lacivert’i almak igin
tirbanc1 kizlara destek verir ve kapanir. Kadife’nin Lacivert’e yaklagsma cabasinin
altinda ablasma olan kiskangligi ve hirst rol oynar. Bu kardes iliskisinde ipek,
kiskanilan Kadife ise kiskanan taraftir. Kadife, eserde teslimiyet¢i olmayan bir birey
goriintlisii ¢izer.

Lacivert, Kumral ve sakalsizdir. Ka’nin tahmininden daha gengtir. Teni, soluk
ve bembeyazdir, burnu ise kemerlidir. Benzersiz bir sekilde yakisikli goriiniir. Ozgiiveni
yiiksek oldugu i¢in ¢ekim giicli yiiksektir. Ka’ya oranla kendinden daha emin, kendine
giivenen, ne istedigini bilen, zeki, kurnaz ve yakisikli biridir. Romanin ii¢ kadin
kahramani ipek, Kadife ve Hande ona vurgundur. Ayrica Islam’1 sadece ¢ikari igin
siyasal anlamda kullanir ve Islam’a ait hi¢bir erdem tagimaz.

Sunay Zaim Kkarakteri, Kars’a askeri darbeyi diizenleyen kisidir. Devletin
yiiziincii yilinda Sunay Zaim, Atatiirk’ii canlandiracak ilk Tirk olur. Fakat Sunay, roli
fazla ciddiye alip gazetelere cikarak demegler verir bu sebeple tepki toplar. Bundan
dolay1 Sunay Zaim ve esi Funda Eser, ortadan bir siireligine kaybolurlar. Daha sonra bir
tiyatro grubu kurup Kars’ta ¢alismaya baslarlar.

Kar kitabinin son Karakteri Muhtar’dir. ipek’in eski kocasidir. Saglari kir,
gdbekli bir adamdir. Muhtar; aksamlari iger, biricik giizel esi Ipek ile kavga etmemek

icin eve ge¢ gider ve bazi aksamlar ise hi¢ gitmez. Bir zaman sonra goriis
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ayriliklarmdan dolay: Ipek’ten bosanir. Fakat Ipek’ten ayrilmasina ragmen yine de onu
cok sever ve yeniden onunla birlesmenin yollarini arar.

Masumiyet Miizesi kitabinin ilk karakteri Kemal Basmaci’dir. Kemal, zengin bir
tekstilcinin ogludur. Romanda “Ka” adiyla okura sunulur. Yazarin bir 6nceki romani
olan Kar’da da Kerim Alakusoglu’nu Ka kisaltma adiyla verdigi goriilmiistiir. Kemal,
Nisantasili bir burjuva olmasina ragmen nisanlisindan ayrilarak Fiisun’un ardindan
gider. Arzulu bir kisiliktir.

Fiisun, romandaki bas kadindir. Universiteye hazirlanir bir yandan da Sanzelize
Butikte caligir. Sanzelize Butikte calisirken yakini olan Kemal ile birlikte olur. Kemal,
habersiz oldugu akrabasinin onu bu kadar ¢ok etkileyeceginin farkinda olmadan onunla
tanisir. Flisun, Kemal’den daha kiiclik olmasina ragmen Kemal, onunla birliktelik yasar.
Fiisun, kendisine ihanet eden Kemal’den uzak durmaya galisir. Esinden bosanana kadar
Kemal’e yliz vermez. Yasami bir trafik kazasinda son bulur.

Masumiyet Miizesi’nin son karakteri Sibel’dir. Evin tek cocugudur, Paris’te
Sorbonne’da okulunu tamamlamistir. Kemal’in sevgilisi ve nisanlanacagi kadindir.
Kemal, Fiisun’a asik olsa da Sibel ile nisanlanir. Ancak Fiisun’u kaybettigini anlayinca
nisani bozar.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda tema baglaminda kisiler hem ask odakli hem
siyasi odakli iliskiler yasarlar. Kafamda Bir Tuhaflik romaninin ilk karakteri Mevlut
Karatas’tir. Boza ve yogurt satan Mevlut, babasi ile beraber Istanbul’a calismaya gider.
Amcasinin oglunun diigiiniinde tanimadigi bir kiza asik olur. Kendisine yapilan bir
kumpas sonucunda asil begendigi kizin yerine onun ablasini kagirir. Mevlut, boyu uzun,
zarif ve saglam yapida hos goriiniimlii bir delikanlidir. Kadinlarda sefkat uyandiran
bebeksi yiize, kumral saglara ve odaklanan zeki bakislara sahiptir. Cocuksu yiizii sadece
genclik yillarina ait bir 6zellik degildir, kirkindan sonra bile yiizii ¢cocuksudur ve
kadinlar1 hep bu 6zelligiyle kendine ¢eker. Ayrica Mevlut, geng yasta Istanbul’da bir¢ok
siyasi gruba dahil olur ama higbirine siki sikiya baglilik gostermez.

Rayiha, Samiha’nin ablasidir. Samiha’nin yerine yanlislikla kagirilir. Rayiha,
bebegini kendi basma diisiirmeye calisirken hayatindan olur. Eserin genel havasi
icerisinde de sakin bir karaktere sahiptir. Rayiha, kendi dis goriiniimiiniin farkindadir.
Icten ige ablasmni da kiskandig1 yaptig: geriye doniislerdeki zihin olaylariyla anlasilir.

Mustafa Karatas, Mevlut’un babasidir. 1963’te agabeyi Hasan ile ¢alismak igin
Istanbul’a gelir ve agabeyi ile beraber ayni evde yasar. Agabeyiyle aralarmda toprak

i¢cin sorunlar yasaninca Mustafa, agabeyinden ayrilir. Daha sonralar1 oglu Mevlut’te
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gelir ve ogluyla beraber kalarak ¢alismaya devam eder. Bozaci ve yogurtcudur, okuma
yazma bilmez. Istanbul’da uzun yillar calismasina ragmen zengin bir yasantidan yoksun
kalmistir. Ailesini yanina almadan kdye bagimli bir hayat yagamustir.

Siileyman, Mevlut’'un amcasinin ogludur. Abisi Korkut’un diigiiniinde
Mevlut’un yanhs kizin adin1 vererek Mevlut’e oyun oynar. Mevlut’e kiz kagirmada
yardim eder ve uzun siire Rayiha ile Mevlut arasinda mektup tasir. Milliyeteilik ve
tilkiiciiliik iizerine faaliyetler gerceklestirir.

Ferhat, Mevlut’'un okuldan arkadasidir. Genis alinli, uzun boylu ve kibardir.
Ferhat, yazlari Kismet satar ve Mevlut ile is hayalleri kurar. Yillar sonra Mevlut’un asik
oldugu kiz Samiha’ya 0 da asik olur ve onu kagirarak evlenir. Daha sonralar1 vurularak
oldirtliir.

Vediha, Hasan’mn oglu Korkut ile evlenir, iki erkek ¢ocugu olur. Evde sozii
geegmeyen ve siirekli yapilan her yanlistan sorumlu tutulan bir annedir. Babasi
Abdurrahman Efendi’nin kizi dogmadan onceki diisiinceleri kizi dogduktan sonra
degisir. Vediha, dogmadan 6nce erkek bekledigini ve adinin da Vedii olacagini soyler.
Fakat kiz olunca adin1 Vediha olarak degistirdigini ifade eder.

Birgcok erkegin gonliinii ¢celen Samiha, Rayiha’nin kiz kardesidir, onu seven
birgok adam vardir. Siileyman ile evlilik yapmasi s6z konusuyken onu istemeyerek
Ferhat’a kagmustir. Ferhat, geng yasta dldiiriiliince Samiha dul kalir. En son Mevlut ile
hayatini birlestirir.

Korkut, Vediha’y: goriip ona asik olur ve onunla evlenir. Iki erkek ¢ocugu olur.
Evlenmeden Onceki zamanlarinda o da kardesi Siileyman gibi milliyet¢i duygular agir
basan {lilkiicii bir genctir ve bu fikirlere yonelik afis hazirlamistir. Yani metindeki

catisma unsurlarinin ¢ogu bu karakterler iizerinden islenir.
“Korkut, Mevlut’un yardimiyla duvara slogan yazar, ‘TANRI TURK’U
KORUSUN?” bu slogan Mevlut’u de mutlu eder” (Pamuk, 2021c, s. 109).

Kiwrmizi Sa¢h Kadin romaninda yer alan en 6nemli karakter, Cem Celik’tir.
Genglik ¢aglarinda kuyucu ¢irakligi yaptigi igin Jeoloji Miihendisi olan Cem, babasi
onlar1 terk edince Mahmut Usta’y1 babasi yerine koyar. Cem, agtiklar1 bir kuyuda
ustasinin basina kova diistirerek onu 6ldiirdiigiinii diisiiniir. Bu diisiinceye kapilan Cem,
yanildigin1 ¢ok uzun yillar sonra 6grenir. Fakat 6grenene kadar vicdan azabi devam

eder.
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Cem, Kirmiz1 Sach Kadin ile bir kere iliski yasar. Bu kadindan bir oglu olur
ancak Cem’in haberi yoktur. Cem, evlenir ve zengin olur. Cem, ustasini 6ldiirdiiglinii
diistindiigii kuyunun basinda kendi oglu tarafindan oldiiriiliir.

Kirmuz1 Sa¢h Kadin, ger¢ek adi Giilcihan’dir. Tiyatro sanatcisidir. Giilcihan,
Cem’le bir kerelik iliski yasar. Sonra izini kaybettirir. Giilcihan, daha 6nce Cem’in
babasi ile bir iliski yasar. Ancak Cem’in babasinin ailesine geri donmesi iizerine
Giilcihan, Cem’in babasinin yakin dostu olan Turhan ile evlenir. Turhan’in 6liimiinden
sonra da onun kardesi olan Turgay ile evlenir. Kitabin son kisminda anlaticidur.

Akin Celik, Cem’in babasidir. Yillar dnce Giilcihan ile iliski yasar.

Veba Geceleri romaninin karakterleri kitabin tarihi olma 6zelliginden kaynakli
genel anlamda siyasi yonleri agir basan kisilerden olusmustur. Yazar, tarihte yer
edinmis onemli adlardan ana kadroyu olusturmustur. Veba Geceleri romanimnin ilk
karakteri olarak Pakize Sultan; V. Murat’in kizidir, Abdiilhamit’in yegenidir ve kocasi
Damat Doktor Nuri’dir. Pakize Sultan, babasinin yirmi sekiz yillik hapis hayatinin
dordiincii yilinda dogar. Hayatinda hapsoldugu saraydan baska bir yer géremez. Babast,
kiigiik bir sarayda hapis hayati yasayan ii¢ kizinin evlilikleri s6z konusu olunca
kederlenir. Amcalar1 olan Abdiilhamit eger isterse yegenlerini yanma Yildiz Sarayi’na
alarak orda evlendirecegini soyler. Boylelikle iki biiyiik kiz gider. Pakize, onceleri
babasinin yaninda kalmig olsa da amcasi tarafindan Damat Doktor Nuri ile evlendirilir.
Ablasinin aksine evliliginde ¢cok mutludur. Kocasiyla birlikte padisah amcasi tarafindan
Cin heyetine gonderilir.

Damat Doktor Nuri; iyimser, otuz sekiz yasinda ¢ok basarili ve ¢aliskan bir
karantina doktorudur. Uluslararasi saglik ¢alismalarinda Osmanli Devleti’ni temsil eder.
Basarilarindan dolayr Abdiilhamit’in dikkatini ¢eker, onunla tanmisir ve pek ¢ok
karantina doktorunun bildigi seyi padisahin polisiye romanlar kadar Avrupa tibbindaki
ilerlemelere de merakli oldugunu gortir.

Bonkowski Pasa, Aziziye’nin esrarengiz yolcusu, Osmanli’nin saglik
bagmiifettisi, kimyager ve eczacidir. Altmig yasinda yorgun ama hareketli olan bu adam
padisahin bagkimyageri ve modern Osmanli eczaciliginin kurucusudur. Bir yandan da
giilsuyu ve koku tireten, maden suyu siseleyen, ¢esitli sirketlerin eski sahibi ve kismen
basarili bir isadamidir. Bonkowski Pasa, milletlerarasi karantina kongrelerinde de pek
cok kere Osmanli Devleti’ni temsil etmistir. Dogu’dan gelen veba hastaligina karsi

Osmanl1 Devleti’nin almas1 gereken dnlemler konusunda padisah Abdiilhamit’e dort yil
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once bir “layiha” yazmustir. Izmir’'de Rum mahallelerinde yayilmakta olan vebayi
durdurmak i¢in 6zel olarak gorevlendirilmistir.

Vali Sami Pasa, Minger Adas1 valiligini yapar. Iri ve hasmetli bir govdesi
vardir. Heniiz aklasmamis sakallar1 ve kalin kaglariyla burnunda bir gii¢, bir dayaniklilik
vardir. Vebanin kendi vilayetlerinde olmadigin1 dile getirir. Bonkowski Pasa’dan alt1
yas biiyliktiir. Bonkowski Pasa’nin Vali ile ilgili diislinceleri; onu tuhaf ve basarili
bulur. Bulundugu vilayette dnemli ¢alismalar yapan bir validir. Bulundugu yeri sakin ve
diizgiin bir hale soktugu i¢in gelen konuklar gordiikleri manzara karsisinda
sasirmislardir. Gengliginde farkli salginlar iizerine Doktor Ilias ile birgok calisma
yapmistir. Trabzon’u dezenfekte ederek koleradan kurtarmislar, izmit ve Bursa’yr da
koleradan korumak i¢in kdy kdy gezip cadirlarda kalmislardir.

Marika, Hristiyan bir kadindir. Sami Pasa kendisine asiktir, onunla gizli gizli
sevigir ve evlenmek ister. Ama Sami Pasa bunun diplomatik bir sikinti ¢ikaracagini
bildigi i¢in ne yapacagin kestiremez.

Minger Adasi ahalisinden olan Kolagas1 Kamil ile ilgili verilenler oncelikle
yasadigt yer ile ilgilidir. Pakize Sultan’mn muhafizidir. Sonradan komutan olur. Ayrica
kitabin bazi boliimlerinde Zeynep ile arasinda gecen ask hikayesi anlatici tarafindan
okurla paylasilir.

Zeynep, Kolagast Kamil’in asik oldugu kadindir. Anlatici, yasanan bu aski
aktarir.

Seyh Hamdullah; sisko ve upuzun beyaz saclar1 ve sakallar1 vardir. Minger
Adasi’nda herkes onun okuyup iiflemesine giivenir ve en kuvvetli nefese sahip hoca
olarak bilinir. Halifiye tekkesinde seyhlik yapar. O, iinliniin verdigi agirlik ile para
karsil1g1 muska yapmaz.

Abdiilhamit, Osmanl Devleti’'nde 1876 ve 1909 yillar1 arasinda tahtta oturur.
Tahtta kaldigi donemde Osmanli Devlet’t dagilma donemini yasar. Osmanli-Rus
arasinda yasanan doksan ii¢ harbine taniklik eder. Abdiilhamit basarili orgiitlenmeler
gosteren Dersaadet Eczaciyan Cemiyeti’nin basarilarii goriir. Bu cemiyet, Bonkowski
ve Nikoforo’nun galismalari sonucu kurulur. Abdiilhamit’in asker olan babasini tanidigi
Bonkowski’ye Istanbul igme sularmnin tahlili, mikroplar konusunda rapor ve saire gibi
pek ¢ok vazife verir. Bu galismalar yapilirken Abdiilhamit, Osmanli memleketlerinde ev
yapimindan imalathane-fabrika iiretimine gecis hayallerinin bir parcasi olarak giil suyu
iretimini ele alir. Yine bu konuda Bonkowski’den bir rapor talep eder. Abdiilhamit’in

destegiyle eczacilar nizannamesi diizenlenir; aktarlarda zehirli, uyusturucu, sagliksiz
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tozlarin regeteyle dahi satist yasaklanir. Bu kararlardan dolayr art niyetli esnaf
Abdiilhamit’e mektuplar yollayarak Bonkowski’yi lekelemeye calisirlar. Abdiilhamit,
otuz sekiz yil sonra sol bobrek yetmezliginden vefat eder.

Kronolojik olarak Pamuk romanlarinin tiimiinde incelenen karakterlerin farkli
ozellikler tasiyan kisilerden olustugu goriilmiistiir. Yazar, tek bir yoniiyle degil bir¢ok
yoniiyle karakterlerini sunmustur. Karakterler, kisilik ozellikleri, fiziksel o6zellikleri,
ruhsal durumlari, esere olan etkileri gibi birden fazla durum agisindan birbirinden
ayrilmistir. Eserde yer edinmis olan kisiler ile ilgili detayli bilgi sahibi olunmasi i¢in
karakter baslig1 altinda bulunan isimlere bakilabilir. Bu karakterler eserdeki olay

akislarinin anlagilmasini saglamistir.

1.2.6.4.Yardima Kisiler

Romanda yardimer kisiler genellikle olay orgiisiinde ¢ok fazla etkiye sahip
olmayip romanin baskahramanin ve cereyan eden durumlarin daha iyi anlagilmasin
saglayan kisilerdir. “Bu kisiler, romanin birinci derecedeki kahramanina ait sosyal
ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere sunulmasma yardimci olurlar ve ancak o
zaman ilgi g¢ekici bir boyuta” (Korkmaz, 1997, s. 300) ulasirlar. Yardimci Kkisiler,
anlatilarda bir obje gorevi goriirler, eserdeki cansiz dekorlar gibi konumlandirilirlar.

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindan Ayse Isik¢l, Cevdet Bey’in kizidir. Ailenin
en kiiglik ¢ocugudur. Kiz oldugu i¢in iizerinde baskilar vardir. Basta okuldan bir
cocukla iliski yasar. Ailesi bu iligkiye karsi ¢ikar ve onu sert bir sekilde uyarir. Daha
sonra yurt digina gider. Dondiikten sonra aile dostlarindan Fuat Bey ve Leyla Hanim’1n
oglu Remzi ile evlenir.

Ziya, Cevdet Bey’in agabeyi Nusret’in ogludur. Babasinin vasiyeti tizerine belli
bir yasa kadar Cevdet Bey, kendi evinde ona bakar. Daha sonra askeri okula gitmek
istedigi icin Cevdet Bey, onu askeri okula yollar. Romanin ilerleyen boliimlerinde
goriinlir. Cevdet Bey’den para ister. Sirkette hakki oldugunu iddia eder. Onu hig
sevmediklerini ve ona bir yabanci gibi davrandiklarini ¢evresine soyler. Cevdet Bey ve
esi Nigan, Ziya i¢in ellerinden geleni yapmislardir. Fakat Ziya, i¢e kapanik, sinsi ve
kurnaz bir karaktere sahip oldugu i¢in bir tiirlii yakinlik saglayamazlar. Romanm ilk
boliimiinde c¢ocuk, ikinci boliimiinde Cevdet Bey’den para koparmaya calisan, 0
oldiikten sonra da eve siirekli mektuplar yazarak olmayan hakkini arayan kirkli yaslarda
bir akrabadir. Son boliimde ise albay olmustur. Ahmet Isiker ile sohbet ederken darbe

olacagini soyler.
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Cemil Isik¢l; Osman’in ogludur. Aile sirketinin tigiincii kusaktaki patronudur.
Evli ve iki ¢ocuk babasidir. Esinin adi Mine, ¢ocuklarinin adlar1 Kaya ve Cevdet’tir.

Lale Isik¢1; Cevdet Bey’in torunu, Osman’in kizidir. Evli ve iki ¢ocuk sahibidir.
Esinin ad1 Necdet, cocuklarinin adi Tamer ve Fiisun’dur.

Melek Isik¢i; Cevdet Bey’in torunu, Refik’in kizidir. Avukat Ferit ile evlidir.

Fuat Bey, Cevdet Bey’in yakin arkadasi ve aile dostudur. Yahudi bir tliccardir.
Cevdet Bey’i ticaret ortamlarina sokmaya ¢alisir. Onun diinyaya bakis agisini
genisletmeye ¢alissa da bunda pek basarili olamaz. Bazen siyaset ve iilke giindemiyle
ilgili tartigmaya girseler de tatl bir sekilde bu tartigmalar1 sona erdirirler. Sonrasinda
Cevdet Bey ile diiniir olurlar. Oglu Remzi ve Cevdet Bey’in kiz1 Ayse evlenir.

Nazh, Muhtar adinda bir milletvekilinin kizidir. Aile terbiyesi almis diizgiin
kibar nazik bir kizdir. Annesi yoktur. Omer, sirf Nazli’nin babas1 milletvekili oldugu
icin onunla nisanlanir. Amact kisa siirede iyi yerlere gelmektir. Bagta iliskileri giizel
gitse de daha sonra Omer’in kendini asir1 begenmesi, siirekli olarak evlilikten kagmas1
ve Nazli’y1 kiigiimsemesi yiiziinden bu iligki biter.

Siikrii Pasa, Cevdet Bey’in kayinpederidir. Osmanli pasalarindandir fakat
yonetimde eskisi gibi oneme sahip degildir. Malvarliginin ¢ogunu kaybeder. Bu ylizden
de kiz1 Nigan’1 zengin bir tiiccar olan Cevdet Bey ile evlendirmek ister. Cevdet Bey;
ona basta ¢ok biiylik saygi duysa da konusma tarzi, siirekli icki icmesi ve tavirlarindan
dolay1 ona mesafeli davranir. Siikrii Pasa da Cevdet Bey ile genelde alay eder. Ciinkii
ona gore Cevdet Bey; ticari iligkileri oldukca diizgiin, herhangi bir konu hakkinda fikri
olmayan, s1g bir tiiccardir.

Muhtar, Nazli’'min babasidir. Milletvekilidir. Ismet Pasa’ya yakin ve
Cumbhuriyet sevdalist bir adamdir. Esi 6ldiigii i¢in kiz1 Nazli’yr tek basina biiylitiir.
Omer ile nisanladiktan sonra Omer’in kizini iizmesine sinir olsa da elinden bir sey
gelmez. Romanin ikinci boliimiinde Refik’e kdylerle ilgili yapmis oldugu proje icin
yardim eder. Refik’1 bakanlarla goriistiirtir.

Mine Isiker; Cemil’in esidir. Iki cocuk sahibidir. Kaya Isik¢i; Cemil’in
ogludur. Cevdet Isik¢1; Cemil’in ogludur. Necdet, Lale Isik¢i’nin esidir. Tamer Isike,
Osman Isik¢i’nin torunu, Lale Isik¢i’nin ogludur. Fiisun Isike¢l, Lale Isik¢i’nin kizidir.
Ferit, Melek Isik¢i’nin esidir. Maddi geliri iyi bir avukattir. Keriman, Osman Isik¢1’nin
evlilik dist iliski yiiriittiigli kisidir. Romanin ikinci béliimiinde yer alir. Son boliime
gecilirken Keriman ile ilgili anlatic1 tarafindan bilgi verilmez. Doktor Tarik, Cevdet

Bey’in agabeyi Nusret’in askeri tiptan arkadasidir. Seyfi Pasa, Cevdet Bey’in
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kaympederi, Siikrii Pasa’nin yakin arkadasidir. Cevdet Bey, ikisi arasindaki arkadaslik
iligkisini uygunsuz bulur. Ara sira Cevdet Bey’e de laf atip dururlar. Romanin sadece ilk
boliimiinde kiigiik bir diyalogda kendisine yer verilmistir. Mari, Cevdet Bey’in abisi
Nusret’in Avrupali sevgilisidir. Nusret, 6liim dosegindeyken basinda durur. Oglu Ziya
ile ilgilenir. Nusret, kardesi Cevdet’e ne kadar zengin olursa olsun Mari gibi bir kadinin
onu sevemeyecegini sdyler. Leyla Hanim, Fuat Bey’in esidir. Sait Bey, Cevdet Bey’in
aile dostudur. Ticaretle ugrasir. Fikir olarak Avrupai bir kafa yapisina sahiptir. Romanin
ikinci boliimii, o ve ailesinin Avrupa’dan doniisliyle baslar. Trende merkezi kisilerden
biri olan Omer ile tesadiif eseri karsilasir ve sohbetlerde bulunurlar. Atiye Hanim, Sait
Bey’in esidir. Ikinci boliimde ad1 gecer. Giiler Hanim, Sait Bey’in kiz kardesidir.

Sessiz Ev romani yardimci kisisi Ceylan; Metin arkadasi Vedat sayesinde
Ceylan’la tanisip ona asik olur. Zengin bir ¢evrede yasar. Ceylan, ilkin Metin’i ciddiye
almaz ancak daha sonra Metin’e kars1 bir seyler hissetmeye baslar.

Giil; Dogan Bey’in karisi ve ii¢ ¢ocugunun annesidir, erken yasta vefat eder.

Ismail, topal biridir. Kendi kaderini gizerek aile ile olan baglarmi pek siki tutar.
Yasantisin1 milli piyangoculuk yaparak devam ettirir. Oglu tarafindan sevilmez. Zengin-
fakir catigmasi, baba-ogul catismasi bu karakter lizerinden okura sunulur.

Eczac1 Kemal Bey ve karisi; Kemal Bey, Recep’in yakin arkadasidir, eczanesi
vardir. Nilgiin’iin Hasan tarafindan yaralanmasindan sonra daha ¢ok ortaya cikarlar.
Bundan 6nce de Recep’in sabah yiiriiyiislerinde Kemal Bey’e ugradigina sahit olunur.
Kemal Bey’in Nilgiin ile olan konusmalarindan onun da bir devrimci oldugu ortaya
cikar. Nilgiin’iin 6liimiinii aciklayan kisi ise Kemal Bey’in karisidir.

Sandale1 Ibrahim; sandal sahibi, sahilde evi bulunan ve esere higbir etkisi
olmayip dekor gibi sadece adi var olan kisidir. Kisiligi hakkinda herhangi bir bilgiye
rastlanilmaz.

Nevzat, Recep’in kahvehanede masasinda oturan siradan bir kisidir. Recep’i
gormezden gelen, ona kendini kotii hissettiren ve asagilik kompleksine sebep olan bir
roldedir.

Cemil, kahvehanede ¢aycilikla ugrasir. Recep ile dalga gecen gengleri azarlar.
Diger insanlara gore daha yapici, bencil olmayan ve insani duygular1 agir basan bir
kisiliktir.

Sitki Bey, Faruk’un arkadasidir, evli ve cocuk sahibidir. Doktor Riza,
Selahattin Bey’in arkadasidir, Iskenderiye’de gérev yapar. Serdar ve Mustafa,

Hasan’in Cennethisar’daki ilkiicii arkadaslaridir. Zekeriya Bey, iilkiicii ve Hasan’in
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cevresinde para igleriyle ugrasan biridir. Tahsin, kiraz satis1 yapan, annesi ve babasiyla
calisan biridir. Halil’in ¢6p kamyonu vardir ve Hasan’1 gidecegi yere kadar birakir.
Mahmut, kasaplik isiyle mesguldiir. Selma, Faruk’un esidir, gocuklar1 olmaz. Sonralari
baska bir evlilik yapar ve hamile kalir. Yasar, iilkiicii bir gengtir, yirminci bdliimde
Hasan ve tayfasiyla goriiliir.

Beyaz Kale yardimci kisilerinden padisah, hayalperest, avlanmay1 ve hayvanlari
seven, olaylar1 ¢ok iyi takip eden kisidir. Pasa, Cevresindeki insanlar1 kullanmay1
seven, sinsi ve hirsli bir kisidir. Hiiseyin Efendi, miineccimbasidir. Hoca ile bilgi
bakimindan kiyaslanir. Sitki Efendi, saf ve aptal goriildiigii icin miineccimbagi gorevi
verilen kisidir. Kopriilii Mehmet Pasa, bas vezirdir. Venediklileri yenen donanmanin
basindadir. Tarhuncu Ahmet Pasa, Hoca’ya dirlik hesabi tutmada yardimci olur.
Semra, Hoca’nin kiz kardesidir, kendisi iyi kocas1 kotii karakterlidir. Sadik Pasa,
Hoca’nin katiplik igleri yaptig1 siiregte bilime olan merakiyla dikkatini cektigi ve
siibyan okulunda Hoca’ya hocalik gorevini bulan kisidir. Fakat aptal biri olarak goriiliir
ve Erzincan’da &liir. Mustafa Reis ve Osman Efendi, italyan miihtedileridir. Sonradan
bu isimleri alirlar. Mustafa Reis tersanededir. Topcubasi, Hoca ve Kole’nin toplarla ve
silahlarla ilgilenmesinden rahatsizlik duyar. Sar1 Hiiseyin Pasa, Doppio Kalesini
Hoca’nin yaptigi silahla almaya ¢alisir. Fakat basarili olamaz.

Kara Kitap yardimer kisisi Melih Amca’nin giizel ve alimli bir karis1 vardir.
Kendisi avukattir. Avrupa ve Amerika’ya yolculuklar yapar. Suzan Yenge ile Sehrikalp
apartmaninda kalir. Cok yer gezip gérmesinin ardindan bir apartman yasantisina doniis
yapmas1 uzun yillarmi alir. iskender, Galip’in lise arkadasidir. Bir reklam sirketinde
yapimceidir. Celal ile goriisme yapabilmek ig¢in siirekli Celal’i arar, tipki Galip gibi.
Bedii Usta, biiyiik bir sanatkardir. Mankenlerini canli-cansiz iiriinler ya da insan
bedenine ait bircok degisik unsur kullanarak yapar. Altinct boliim onun mankenleri
tizerine kuruludur. Manken yapmasi istenmez. Bundan dolayr yillarca gizli gizli
mankenlerini yapip sergiler. Saim, Galip’in lise arkadasidir ve evlidir. Galip, onu arsivi
icin arar. Galip ile birlikte sabahlara kadar kendi arsivinden Riiya ile ilgili ipucu ararlar.
Eski koca, Riiya’nin eski kocasidir. Yeniden evlenir ve cocuk sahibi olur. Galip,
Riiya’nin onun yaninda oldugunu diisiiniir fakat yanilir. Riiya ile olan yasantilarindan ve
tiirli hikayelerden Galip’e konusmalar yapar. Tiirkan Soray, Tiirkan Soray gibi giyinip
onu taklit eden bir kadindir. Galip ile birlikte olur. Lakin Galip’in arayisi, onu bir
kadindan ¢ok baska diisiincelere siiriikkler. Belkis, Galip’in ortaokuldan arkadasidir.
Galip’e hep asiktir ve Riiya’ya kiskanglik besler. Dul bir kadindir. Nihat, Belkis’in
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kocasidir ilk yillar mutlu bir evlilik gecirirler. ince ve sessiz bir adamdir, ¢ok sigara
icer, kafasinda bir ur biiyilir ve 6liir. Emine, Celal’i arayan ve onun sevgilisi oldugu
diistiniilen evli kadindir. Mehmet’in karisidir. Babaanne, torunlarina okuma yazmay1
ogretir ve Celal’in gazete haberlerini sofra basinda okur. Dede, oldukga yashdir, kendi
tiragin1 yapamayacak derecede elden ayaktan diismistiir. Vasif, sagir ve dilsiz biridir.
Hale Hala’yla beraber kalmaktadir. Siirekli gazetelerden resimler keser. Muharrem,
Celal’in gazete okuyucularindandir. Eserde kisiligi ile ilgili bilgiler bulunmaz. Macide,
Giil, Figen, Semih, Siileyman, ilyas, Asim, Tarik, Kemal ve Biilent bu isimlerin
hepsi Riiya’nin lise arkadasidir. Rilya’yla ¢esitli yasanmisliklart vardir ve eserde kisilik
ozelliklerine yer verilmez. Saim’in arsivinden bu isimlere ulasilir, eserde bulunma
amagclar1 Riiya’ya dair bir iz bulundurmadir. Adli; bakimli, boyu uzun, biyiklari beyaz
ve taranmis, baston kullanan biridir. Parali bir yabanci centilmen goriiniimdedir. Ug
kalemsorden biridir. Sekizinci boliimde yer alir. Bahti; sisman, pasakli, elinde siirekli
sigarast bulunan ve giyimi koti bir kalemsordiir. Cemali; kisa boylu, asabi, kalin
gozlikli, ileri miyop ve asirt ¢irkin biridir. Lakin temiz giyimli bir kalemsordiir.
Sekizinci boliim bu {i¢ kalemsoriin diisiince ve yorumlari {izerine kuruludur. Magazin
yazar1, polemikci yazar; bunlar Celal’in gazeteden arkadaslaridir.

Yeni Hayat romaninin yardimer kisisi Serkikof, kayip Mehmet’in kiitiiphanede
siklikla okuma yaptigini kesfeder. Adi, Sovyet mali cep ve masa saatlerinden gelir.
Kitabin dogru kaynaklarina ulagsma hedefindedir. Seiko, Mehmet’in bulunmasiyla ilgili
sekiz aylik siirecten duraktaki 6lim anma kadar yirmi iki rapor yazar. On birinci
boliimde yaptig1 ¢alismalar madde madde uzun bir sekilde verilir. Ratibe Teyze, Rifki
Amca’nin esidir, dul kalir. Cocuklar1 yoktur. Pembe plastik torbali adam, Mehmet’i
minibiis duraginda vuran adamdir. Sitki Bey, Seydisehir’de bira bayiidir. inangli bir
karakter ve isiyle inanglari arasinda celiskili bir durum olmadigina inanmaktadir.
Anlatict Osman, bu durumu hikaye etme girisimindedir. Giilizar, Dr. Narin’in en kii¢iik
kizidir, mutlu, hiilyali ve narindir. Gegkin yasina ragmen bekardir. Giilendam,
doktorun ortanca ¢ocugudur ve kendisi de doktor olan kocasindan yakinir. Giilcihan, en
biiyiilk ve en giizel kizdir. Alt1 yedi yaslarinda iki kizi vardir ve duldur. Giil, Dr.
Narin’in esi ve kizlarin annesidir. Kiiciik tehditkar bir kadindir. Yalnizca bakislariyla
degil biitiin durusuyla simdi aglarim imaji verir. Zenith, ilk arastirmacidir. Mehmet ile
ilgili calismalarda bulunur. Dr. Narin’in kayip oglunu arastirir ve bunun i¢in daha ¢ok
para ister. Movado, Kadirga’daki bir dgrenci yurdunda yoneticidir ve birgok polisle

iligkisi s6z konusudur. Dr. Narin, onu Zenith’ten sonra gorevlendirir. Omega, ise alinan

81



tictincii kisi fakat Mehmet’i aramaktan ¢ok kitap ilgisini ¢eker ve kitap arayisi iizerinde
durur. Ciinkii Mehmet’i hayattan koparan da bu kitaptir. Kim Novak, hemsiredir. iri
g0zIu, sert yiiz hatlarina sahip esmer biridir. Akif Bey, Osman’in babasidir. Siireyya
Bey, Melek Seker Ciklet sirketinin kurucusudur. Canan’la Osman’in otobiis
yolculuklar1 sonucu karsilagirlar, kitabin son bdliimlerinde adi geger. Yeni Hayat
manilerini kendisinin yazdigini ifade eder.

Benim Adim Kirmizi’da bulunan yardimer kisilerden biri Zarif Efendi’dir. Ustat
Osman Zarif Efendi’nin heyecanli ve becerikli bir nakkas oldugunu diistiniir. Kitabin ilk
boliimi onun O6limiinlin anlatimiyla baslar. Zarif Efendi’nin cesedi kuyudan cikar.
Eniste Efendi’nin yaptig1 resimlere ilk tepkiyi o verir. Clinkii Zarif Efendi’nin kendisi
de Erzurumlu Hoca’yr savunur. Zarif Efendi, eserde soniik bir karakterdir. Zeytin’in
eliyle dldiiriildiigii son boliimlerde verilir. Ustat Osman, eserde olaylarin gergeklestigi
sirada nakkashanede padisahin istegi iizerine bir sur-name yapmak igin gorseller
hazirlar. Eniste Efendi’yle eski arkadastir fakat Eniste Efendi’nin Bati hayranligi
sebebiyle ondan hoslanmaz. Ayrica padisah, Eniste Efendi’nin sdylediklerinden
etkilenir ve Nakkas Osman’in kendisine Bati tarzindaki ¢izimlere benzer c¢izimler
yapmasini ister. Nakkas Osman, Kara ile birlikte katilin izini arar. Eser bitiminde
Sekiire’nin anlatimiyla Osman’in korliiglinden iki yil sonra oldiigiini ve yerini
Leylek’in aldigini 6greniriz. Eserdeki yardimer kisilerden Sevket, Orhan’la aralarinda
bir yas oldugu i¢in abidir. Eserde Orhan’a konusmasi i¢in bir kisim ayrilirken Sevket
soz sahibi olacak yer bulamaz. Sevket, ev ahalisiyle yasanan olaylarda adindan soz
ettirir. Kardesiyle aras1 iyi olmayan haylaz bir ¢ocuktur. Orhan’a oranla durumlari daha
hizli anlar. Kara’dan hi¢ haz etmez ve sarkintilik eden amcasmin yaninda bulunmak
ister. Orhan, Sekiire’nin minik evladidir. Orhan, alt1 yasinda bir ¢ocuktur. Sevket ile
beraber haftanin iki glinii Kur’an dersinden sonra Eniste Efendi’nin ahbabi olan cilt¢ide
cirak olarak calisirlar.

Kar romani yardimci kisisi Romaner Orhan yani Orhan Pamuk’un kendisi
Ka’nin arkadasidir ve Ka’nin bagindan gegenleri bir roman haline getirir. Dolayis1 ile
romanin sonlarma dogru daha acik bir sekilde ortaya ¢iktigr gibi anlatict Orhan ya da
romanci Orhan, gercek Orhan Pamuk ile ortiisiir. Kar romani yardimci kisiler agisindan
fazla kahramana sahip degildir.

Masumiyet Miizesi romani yardimer kigisi Fiisun’un kocast Feridun, geng bir
sinema yazaridir. Fiisun’u aldatir. Tarik Bey, Fiisun’un babasidir. Emekli tarih

ogretmenidir, silik bir kisidir ve olaylar1 gormezlikten gelir. Miimtaz Bey, Kemal’in
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babasidir. Zengindir, Nisantasi’nda oturur, Istanbul da tekstil ile ugrasir. Kemal’in suan
icinde bulundugu durumun aynisini babasi da yasar. Evliyken geng bir kizla dokuz yil
boyunca sevgili olur. Yasin biiylikliigiine takilmadan bir birliktelik yasanmustir. Yazar,
baba ve ogulun yasadigi benzer durumu eserde dile getirir. Osman, Kemal’in
kardesidir, Berrin de yengesidir. Turgay Bey, tekstil zenginidir. Kemal’in kendisi,
babas1 ve agabeyinin sik sik goriistiigii “is ve aile dostu”dur. Boyu uzun, yakisikli, asiri
saglikli biridir. Ailesine bagl, ¢aligkan, diiriist biridir. Bundan dolay1 Fiisun’dan adini
duyan Kemal, onu kiskanir. Ceyda, Filisun’un giizellik yarismasindan tanidig
arkadasidir, mankenlik yapar. Ama sevgilisi muhafazakar bir zengin oldugu i¢in bunu
istemez. Rahmi Efendi, Kemallerin fabrikasinda ¢alisan bir is¢idir. Kaza sonucu bir
elini kaybeder ve fabrikadan yazihaneye gecer, giiler yiizlii ve sevimli biridir. iri yari
kendi gibi sevimli iki oglu vardir. Mehmet ve sevgilisi Nurcihan, Kemal ve Fiisun’un
arkadaglaridirlar. Fiisun, onlarin iliskisiyle kendi iligkisinin kiyaslamasin1i Kemal’e
stirekli yapar. Muzaffer Bey, becerikli bir rejisordiir. Fiisun ile bir melodram ¢ekmek
ister. Papatya, sesi giizel bir oyuncudur. Limon Film’e bagh ¢alisir. Tahir Tan ile
aralarinda ask vardir. Daha sonra Fiisun’un kocasi ile aralarinda duygusallik yasanir ve
beraber yasarlar. Tahir Tan da onun gibi oyuncudur.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabi yardimci kisisi Abdurrahman Efendi, i¢ kiz
babasidir, Murat adinda bir oglunu kaybetmistir. Erken yasta karisin1 kaybederek dul
kalan bir adamdir. Tiim gayesi kizlarini iyi birer kocayla evlendirmektir. Eser icerisinde
kizlarini sanki para karsilig1 satarak evlendiriyormus havasi verilse de onun tek derdi iyi
birer damada sahip olmaktir. O da bir donem yogurt satar ama rahatsizligindan dolay1
151 birakir ve calistigi donem biriktirdigi parayla kdyde arsa alir. Rahats1zlig1 sebebiyle
siirekli iger. Daha sonralar1 Istanbul’a gelin olarak verdigi kizlarmin yanina siklikla
gitmeye baglar. Fatma ve Fevziye, Mevlut ve Rayiha’nin kizlaridir. Fatma, Fevziye’ye
gore daha akli baginda ve olgun bir kizdir. Fatma, babasinin da destegiyle tiniversitede
Turizm béliimiinii kazanir. Universiteye gittikten kisa bir siire sonra orda tamistig
Burhan ile evlenmek istedigini sdyler ve onunla evlenerek Izmir’e gider. Anlatici,
Fatma’nin kiiciikken Fevziye’ye gore daha akilli, vakur ve sessiz oldugu babasina karsi
daha distinceli oldugunu soyler. Annesinin sefkatini tasiyan ve g¢evresinde olup
bitenden daha fazla haberdar olan bir ¢ocuktur, demektedir. Feyziye ise Fatma’ya gore
daha basibos, dagmik ve umursamaz bir ¢ocuktur. Bozkurt ve Turan, Korkut ve
Vediha’nin ogullaridir. ki oglan da Mevlut’un kizlariyla ilk zamanlar anlasamazlar.

Kitapta Turan hakkinda fazla bilgi yer almaz ancak Bozkurt i¢in Fatma’ya asik, serseri
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ve basina buyruk bir ¢ocuk oldugu sdylenir. Fatma’yi istetir ama Fatma onu sevmez ve
reddeder. O da askere gider. Hac1 Hamit Vural, babasinin esegi vardir ve onunla kdy
koy gezer, 1vir zivir satar. Kendi de babasinin meslegini yapmay: diistintirken birden
harp ¢ikar ve askere gider. Asker iken komutaninin tavsiyesi iizerine Istanbul’a gider ve
bir bakkala c¢irak olur. Sonralari kendi bir bakkal acar ve islerini biiyiiterek insaat,
fircilik gibi baska islere yatirim yapar ve zenginlesir. Istanbul’a bir siirii tanidig1 da
alarak is¢i sayisini arttirir ve bir cami yaptirir. Neriman, Mevlut’un bir donem pesine
takildig1 ve begendigi kadindir. Mevlut’tan on yas kadar biiyiik, uzun boyludur. Kestane
renkli saclari olan Neriman’mn admi Mevlut takmustir. Ingiliz Hava Yollarinda
yazihanede calisir. Mahinur Meryem’in asil adi Melahat’tir. Siileyman’m asik olup
hamile biraktigi ve sonrasinda evlendigi kadindir. Utanmayi bilen bir memurun,
caliskan ve diiriist ama bir o kadar 6fkeli bir babanin kizidir. Babasi okuma hevesi
olmadigini goériince onu evlendirmeye kalkar, 0 da on yasinda evden kagip kendi
istegiyle evlenir ve bosanir; bagka evlilik ve iligkiler yasar ama higbiri istedigi gibi
geemez. O da sarkicilik hevesini birakmaz gazino ve eglence merkezlerinde sarkicilik
yapar. Atiye, Mevlut’un annesidir. Eserde onunla ilgili herhangi bir bilgi verilmez.
Fazil Bey, Mevlut’un okudugu lisenin miidiiriidiir. Iskelet takma ad1 verilir. Ezbere
dayali egitimin ¢ocugun hafizasin1 gelistirecegini diisiiniir. Damat, Mevlut’un sira
arkadasidir. Mohini’nin asil ad1 Ali Yalniz’dir. Mevlut’un liseden arkadasidir. Mohini
lakabinin Istanbul’daki liselerde kazanilmasi igin iriyari, dogumundan bu yana yash
goriiniimlii ve sallaniyor gibi agir yiirimeyle kazanilmayacagi bunlarin yaninda fakir
olunmas1 gerektigi soylenir. Ahmet ve Nazillili Nazmi, Mevlut’'un askerlik
arkadaglaridir. Ahmet tuhafiyeci diikkanma sahiptir. Mikrop, Binbom ¢alisanidir.
Mevlut’un is arkadasidir. Kaptanin en geng elemanidir, is yerinde donen biitiin dolaplar
onun basinin altindan ¢ikar. Vahit, Mevlut’un is yerinden yine Binbom biife ¢alisanidir.
Mevlut, Vahit’i hi¢ sevmez. Ama bir sekilde aralarinda bir enerji olusur ve yakinlagirlar.
Efendi Hazretleri, dergah seyhi, iistat ve hattat. Mevlut’un sohbetlerine her persembe
katildigr kisidir. Kor Kerim, lisede jimnastik ve din hocasidir. Mevlut’un okudugu
lisede hocalik yapar.

Kwrmizi Sa¢li Kadin romanimin ilk yardimer kisisi Mahmut Usta’dir. Kuyucu
ustasidir ve olaylarin yasandigi kasabaya Cem’i gotiiren kisidir. Cem onu oldiirdiigiinii
sanir. Fakat Mahmut Usta, lmemistir. Hikayeyi sekillendiren pargalara dahil olmaya
devam eder. Cem, onu manevi babasi olarak goriip kabul eder. Cem’i bir¢cok yanligtan

korumaya calisir, onun i¢in baskici, otoriter bir baba kimligine biiriiniir. Bilinmeyen bir
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zaman igerisinde hayatin1 kaybeder. Ayse, kitabin yardimci kisilerinden biridir. Cem’in
enistesinin akrabasi olan Ayse, Cem ile liniversitede tanisir. Eczacilik boliimiinii okur
ve her zaman Cem’i destekler. Daha sonra Cem ile yakinlasip onunla evlenir. Cem’in
annesi Asuman Celik kitabin ilk boliimlerinde yer alir. Fakat sonraki boliimlerde adeta
unutulan ve adi gegmeyen bir kahramandir. Turgay, Kirmizi Sagli Kadin’in esidir.
Cem’in Kirmizi Sagli Kadm’la tanisip konusmasini saglar. Agabeyinin esiyle
evlenmistir ve bundan dolay1 problem yasar. Kitap¢1 Deniz Agabey, Cem’in yazin
yaninda tezgahtarlik yaptigi Deniz adli kitap¢i1 ditkkkaninin sahibidir. Hayri Bey, kuyu
actiran bir ig adamidir. Cem, ustastyla bu is adaminin arazisinde kuyu agmaya gider.
Murat, Cem’in Universiteden arkadasidir. Cem’in Tahran’da petrol sirketiyle
goriismesine vesile olur. Fikriye Hanim, Topkapi1 Sarayr Kiitliphanesi miidiresidir.
Cem’e Sehnameler gosterir. Hasim Hoca, Cem’in Deniz Kitabevi’nden tanidigi
edebiyat profesoriidiir. Cem’in Fikriye Hanmim’la tanismasina yardimei olur. Sirri
Siyahoglu, matbaacilik ve kartvizit, davetiye ve tanitim isleri yapar. Necati Bey, avukat
olarak eserde yer alir. Serhat Bey, Kirmizi Sagh Kadin’in dostudur. Geng, tiyatrosever,
akilli ve olgun bir adamdir. Turhan, Kirmiz1 Sagh Kadin’m ilk esidir ve Turgay’in
abisidir.

Veba Geceleri romanmin yardimci kisisi murakabe miidiiric Mazhar Efendi,
seckin ve sadik bir biirokrattir. Emrindeki biitiin polis ve casuslar1 ¢ok iyi yetistirir.
Emine Hamim, Zeynep’in annesidir. Onun evliligi s6z konusu oldugunda eserde yer
alir. Satiye Hamim, Kolagasi’nin annesidir, Zeynep’i evlilige ikna etmek i¢in ogluyla
plan yapar. Doktor ilias, Damat Doktor Nuri ile beraber veba salgini i¢in ¢aligmalar ve
arastirmalar yapan doktordur. Hamdi Baba, nefer se¢ciminde bir numarali “misavir”dir,
yas1 belli degildir, sakalli ve biyikhidir. Askerligi bitirdikten sonra tezkere birakir,
okumasi yazmasi smirli olmasina ragmen Osmanli ordusunda ortalama bir riitbe
sahibidir. Pek ¢ok cephede savasarak Hamdi Baba lakabini1 alir. Ramiz, Zeynep’e
asiktir ve onunla nisanlanir. Fakat Zeynep, onu istemez ve Kolagasi ile evlenir. Ramiz
ile Zeynep’in ayriligina sebep olan Abdiilhamit’tir. Hatice ve Fehime Pakize Sultan’in
ablalaridir. Amcalar tarafindan Yildiz Sarayi’na g¢agrilirlar ve orada evlendirilirler.
Osman Celalettin Efendi, sehzadedir ve taht sirasinda yedincidir. Nisantasi’ndaki
kasrinda tahttan 6nemli olarak gordiigii “kendi olma”y1 yirmi {i¢ yil diislinerek kafay1
tsiitiir. Mahmut Seyfettin Efendi, sehzadedir. Ciragan Sarayi’ndan yirmi sekiz yil hig
¢ikmadigindan avluya ¢iktiginda ilk gordiigii koyunu canavar sanip muhafizlar1 ¢agirir.

Ahmet Nizamettin, tahta ¢ikma olasilig1 ¢ok az olmasina ragmen sarraflardan siirekli
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bor¢ alir, geri 6demedigi icin babasi tarafindan uyarilar alir. Kendini ¢ok begenmis
birisidir. Kii¢iik Mehmet Burhanettin Efendi, sehzadelerin “en korkulani ve en tatsiz”
olanmidir. Abdiilhamit’in doérdiincii ogludur. Mehmet Vahdettin Efendi, ¢ok silik ve
tirkek bir sehzadedir. Para, arazi ve ev karsiliginda Abdiilhamit’e diger sehzadeleri
hakkinda ihbar mektuplar1 yollar. On yedi yil sonra tahta oturur. Necip Kemalettin
Efendi, sanati ¢ok sever, asir1 duygulu ve ige doniik bir sehzadedir. Kadinlar ve kizlarla
hig ilgilenmez.

Incelenen eserlerde ¢ok sayida yardimei kisinin kullamldigi goriilmiistiir.
Yardimci kisiler her eserde ayn1 amag ile kullanilmistir. Ancak kullanilan bu kisilerin
hepsi farkli meslek gruplari, farkli statiiler ve farkli Ozellikleriyle eser igerisinde
gecmislerdir. Ayrica bu kisilerin hepsi ayni yogunluk ile eserde bulunmamislardir.
Bazilar1 sadece bir kere adinin gegmesiyle bulunurken bazilar1 eserin cesitli yerlerinde

bulunmuslardir.

1.2.6.5. Kurgusal Kisi

Yazar tarafindan gercekligi kabul edilerek metne konu edilen kisidir. Bu kisiler
yazarin hayal diinyasimin triiniidiir. Cetin, kurgusal kisi ile ilgili bazen ya da o an
icerisinde gercekligi bulunmayan fakat insani niteliklere sahip, tasarlanip, tasavvur
edilip, hatirlanan kisidir (Cetin, 2021, s. 167) demektedir. Eserde o an igerisinde
olmayip adi gegen ve olusturulmus kisidir. Cetin, kurgusal kisiyi iki tiire ayirir:
Tasarlanmis kisi ve hatirlanmis kisi.

Tasarlanms Kisi

Roman yazar1 tarafindan meydana gelen kahramandir. Bu kisilerin var olusu
sorgulanmadan ele alinir. Tasar1 eseri olan kisiler, eserdeki varligini yazarin bakis
acisina, goriis ve diislince kaliplarina gore korur. “Kitapta eser igin var olan, hakiki
hayatta var olup olmadig: tartisilmayan ve roman yazarmimn kafasinda yarattigi kisiye
denir” (Cetin, 2021, s. 167). Bu kisilerin varligi sorgulanmaz. Yazar tarafindan kisilik
kazandirilmis kahramanlardir.

Beyaz Kale romaninin yazar tarafindan tasarlanmis kisisi tarih¢i Faruk’tur.
Yazar, eseri onun tarih meraki iizerine insa eder. Kitap, Faruk’un el yazmasi okumasi
ile baglar. Faruk, yazar tarafindan eser igerisinde aktarici gorevi verilen kisidir.

Kara Kitap kisilerinden olan Fatih Mehmet Ucgiincii, yazarin tasarladigi bir
kisidir. Farkli farkli isimlerde esere konu olur. Galip gibi bir adamdir. Galip’e yaptigi

arayig sonucunda ne olacagimi ornekleyen bir kisidir. Bedii Usta yine Kara Kitap’in
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tasarlanmig kisileri arasindadir. Yazar, Bedii Usta’y1 eserin akigina yon vermek igin
kendi kafasinda kurgu icine dahil eder. Yapti@i mankenler arasinda eser
kahramanlarinin da olusu sasirticidir. Adli, Bahti ve Cemali tigkalemsordiir. Sekizinci
boliim, onlarin diisiince ve yorumlari tizerine kuruludur.

Benim Adim Kirmizi romanmin tasarlanmis kisisi Kadin’dir. Bolim elli dortte
meddah, kadin1 hikayeler. Kadinlarin, erkeklerce seytana benzetilmesinin dogru
olmadigin1 dile getirir. Tamamiyla yazarin eserde anlam yiikleyip olusturdugu bir
kavramdir.

Kar romaninda bulunan iki yakin arkadas Necip ve Fazil karakterleri tasarlanmis
kisilerdir. ikisi de Imam Hatip Lisesi dgrencisidir. Necip, ilk Islami bilim kurgu romani
yazar1 olmak ister. Ka’nin Lacivert ile tanigsmasini saglar. Ayrica Kadife’ye de asiktir.
Necip ve Fazil isimleri yan yana geldiginde {inlii sair Necip Fazil Kisakiirek’in adini
niteler. Pamuk’un da amaci hafizalarda bu hatirlatmay1 gergeklestirmektir. iki arkadas,
Islamiyet’e egilimleri disinda Kisakiirek’le pek benzerlik gostermez. Bu romanda
tasarlanmis kisi, son olarak Romanci Orhan’dir. Ka’nin arkadasidir ve yazarin {irettigi
kisidir. Gergekligi tartisilmayan, eser igine yerlestirilen ve Ka’nin bagindan gegenleri bir
kitaba doniistiiren kisidir.

Pamuk romanlarinda tasarlanmis kisilerin hepsi farkli amaglar ile yer almistir.
Bu kisiler eseri amacina gore etkilemistir ve anlamli kilmistir. Yazar kafasindaki
olusumu bu kisiler tizerinde onlarin varligiyla gdstermistir. Bu kisilerin varligini okura
sorgulatmamastir.

Hatirlanms Kisi

Roman igerisinde daha 6nce yer bulan ya da o an olmayip adi gegen kisilerin
akla gelmesi hatirlanmis kisiyi verir. “Hatirlanmis kisi, hakikatte yer bulur. Bu kisi
yasamig veya yasiyordur. Ancak roman alemi igerisinde o anda bulunmaz. Eser
kahramani tarafindan hatirlanir ve bazen kendisi ile i¢ diyalog ydntemiyle zihinsel
olarak konusulur” (Cetin, 2021, s. 168). Bu kisiler, ger¢ek kisilerdir fakat roman
icerisinde giincel zamanda yokturlar. Baska biri tarafindan adi gegen kisilerdir.

Sessiz Ev romaninda Doktor Selahattin Bey ve oglu Dogan Bey hatirlanmis
kisilerdir. Kitapta ikisinin ge¢miste var oldugu bilgisi verilir. Ozellikle Babaanne
Fatma’nin yaptig1 i¢ diyaloglar ile bu kisilerden haberdar olunur. Zaman kisa bir zaman

diliminin konu oldugu bu kitapta hatirlanmis kisiler belirgin bir sekilde geger.
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Kara Kitap romaninda hatirlanmis kisi, Galip’in karis1 Riiya’dir. Eser boyunca
kocasinin verdigi bilgiler 1s1ginda kendisiyle ilgili fikirlere sahip olunur. Celal, Galip
tarafindan hatirlanilmasi ve hatirlatilmasi istenen kisidir.

Benim Adim Kirmizi eserinin ilk bolimiinde Zarif Efendi, kendi 6liimiini anlatir.
Sonralart ise kitapta sadece adi geger. Roman igerisinde katilinin bulunmasina yonelik
konusmalarda bahsi geger. Yani ilerleyen boliimlerde hatirlanan kisi olur.

Kirmizi Sa¢h Kadin eserinde bulunan Akin Celik, roman icerisinde yoktur.
Sadece Cem’in babasina yonelik hatirladiklar1 ve aktardiklariyla kendisi hakkinda
bilgilere erisiriz.

Eserde adi gecip bulunmayan bu kisiler yazarin eserlerinde bir merkezi kisi
kadar 6nem kazanmugtir. Sessiz Ev romani gibi bazi romanlarinda ana kahramanlar gibi

eserin biitiiniine bu kisiler hdkim olmustur. Eserin olay akisini etkilemislerdir.

1.2.6.6. Hayali Figiirler

Romanlar sadece gergek varlik ve esyalar iizerine kurulu olan yapitlar degildir.
Roman tiirli, yazarmn 6zgiir iradesinin {riinii olarak ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Bundan
dolayr romanda insan haricinde bulunan varlik veya yazarin kafasinda kurdugu,
dogrulugu ve gercekligi olmayan hayali figiirler de yer alabilir. “Insan dis1, romancinin
hayalinde irettigi, ger¢ekligi olmayan uydurma figiirlere hayali figiir” (Cetin, 2021, s.
169) denir. Gergekte olmayip sadece yazarin hayal giicliniin esere gegtiginin gostergesi
olan kurmaca varliklardir.

Kara Kitap eserinde Galip’in kendisini izleyen bir “gdz”iin varligmi kabul
ederek bunu gercekmis gibi yansitmasi hayali figiire ornektir. Yani Galip, bu “goz”e
inanir ve ona gore hareket eder. Halbuki bu sadece kafasinda olugsmus bir diistincedir.

Yeni Hayat kitabinda Melek kavrami, gergek bir viicutta vuku bulmasa da soyut
anlamda bir zemine oturtulur ve bu kavrama yazar tarafindan kisilik kazandirilir.
“Osman tarafindan Canan, ulasilmaz bir arzu nesnesine doniistiiriiliip meleklestirilen
kadin” (Izmirli, 2018, s. 289) olarak bircok yerde sohbet ettigi bir kavrama doniisiir.

Benim Adim Kirmizi romaninda Oliim, yirmi dordiincii boliimde “Benim Adim
Olim” bashig icerisinde nakkas tarafindan ¢izilen bir gorsel olarak kendini tanitir.
Oliim; kendi hikayesini agiklar, kahvehane ortaminda meddahlarin kendisini cizerken
ne sekilde zorlandiklari iizerinde durur. Meddah, kirk yedinci kisimda Seytan’in
agzindan konusur ve Seytan’in hikayesini okura sunar. Bu kavramlar, gergekte elle

tutulur varliklar1 sembolize etmez. Bunlar insan beyninin iiretimi olan kavramlardir.
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Bu ii¢ eserde de gercek disi unsurlar agirlikta oldugu i¢in yazar, daha ¢ok bu
eserlerde hayali figiir kullanmistir. Hayali figiirler, kisi kafasinda olusmus varliklar
oldugu i¢in yazar, bunu roman kahramanlarinin diis giicliyle ortaya ¢ikarmistir. Bu

sekilde roman kurgusu icerisine gergek dis1 bir hava yaymustir.

1.2.6.7. Esya Figiirleri

Esya insan iizerinde ¢esitli nedenlerle ya da yasanmisliklarla etki birakan cansiz
nesnelerdir. Bu sebeple esyalar anlam yiiklii olan unsurlardir. Roman, ge¢misten bu
yana lan Watt’in da dedigi gibi insan yasantisinin tiim c¢esitliliklerini resmetmeye
calisan bir tirdir (Watt, 2007, s. 11). Romanda bu gesitlilikleri saglayan bir etkende
esyadir. “Modern doénem yazarlarinin romanlarda ozellikle cansiz esyalari eser
kahramani olarak yerlestirerek kisilestirme sanati ile bu esyalara insana 6zgi kisilikler
yiiklemekte ve bu esyalar1 insan gibi konusturmaktadir” (Cetin, 2021, s. 169). Modern
anlatilarda kullanimi yaygin olan esya figiirleri insan disinda bulunan nesnelerin de
deger kazanmasini saglar. Bu figiirler, yazara metin i¢inde anlatim kolaylig1 saglar.

Pamuk’un Kara Kitap romaninda esyalar anlam kazanir, bu kitapta “yesil
tikenmez kalem” gibi bazi esyalar siirekli vurgulanir. Fakat bunlara insani anlamlar
yiikledigini sdylemek giictiir. Bundan dolay1 bu eserin esya figiirleri bashigi altinda
bulunmasini sadece esyaya verdigi agirlik ile agiklayabiliriz.

Yazar, Benim Adim Kirmizi kitabinda birden fazla esya figiiriine s6z hakki verir.
Yani insan gibi bu esyalart konusturur. Para, on dokuzuncu boéliimde “Ben Para”
bagliginin oldugu boéliimde yirmi iki ayar Osmanli sultanisi olarak hikayesini aktarir.
Orhan Pamuk’un abisi Sevket Pamuk, para bilimcisi olarak kitabin gectigi donemde
paranin Ustlinde tugranin bulunmadigini sdyler. Ancak yazar, tam tersi sekilde para
iistiinde tugra varligindan soz eder.

“Renklerin iletisimde kullanilmasi daha c¢ok psikolojik duygularla ilgilidir”
(Kotan, Kaya, 2010, s. 85). Yazar, bu eserinde renk kavramina boliim ayirmanin
yaninda kahraman ismini de renkten yana kullanir. Insanda yarattign etkiden dolay:
yazar, eseri bu kavram tizerine temellendirmistir. Kitabin otuz birinci boliimiinde hayat
bulan “Kirmiz1” sadece bir kez dile gelir ancak eserin biitiiniinde yer alir, bolimlerin
hepsini birbirine baglayan odak noktasidir. “Benim Adim Kirmiz1” bashig altinda renk
kendini tanimlar fakat Agac¢ ve Kopek gibi kendi basina bir varlik gosteremeyecegi i¢in
sadece sifat gibi neleri niteleyecegini, bulunusuyla nesneye ne faydasi dokunacagini

sOyler.
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Kopek tigiincii boliimde “Ben Kopek™ basligr altinda anlatim yapar. Nakkaglarin
resmettigi bir gorsel olan Kopek, meddahin onu kahvehane duvarina asmasi ve onun
agzindan hikdyesini anlatmaya baslamasiyla kisilik kazanir. Agag, romanda onuncu
boliimde “Ben Bir Agacim” basligiyla konusur. Meddah bu boliimde nakkaslarin ¢izdigi
bir agaci kisilestirir. Egya figiirlerinin en fazla kullanildig1 eser, Benim Adim Kirmizi
eseridir. Bu romanda cansiz varliklara insani 6zellikler verilmistir.

Pamuk, Masumiyet Miizesi kitabinda Fiisun’dan kalan esyalara Kemal
araciligiyla anlamlar yiikler ve ¢ok fazla esya fetisizmi yapar. Ama Benim Adim
Kirmizi’daki gibi bu esyalar1 konusturmaz. Kara Kitap’taki gibi sadece anlamlar yiikler.

Yazar, esya figiirlerini ¢esitli amaglar ile kullanmistir. Esya her eserinde farkl
anlamlar kazanmistir. Ayrica her eserdeki 6nem derecesi farklilik gostermistir. Yazar,
genel anlamda esyaya ylikledigi anlamlar ile eserlerinin akilda kalicilig1 esya ve olaylar

arasi baglantilarin hatirlanmasini saglamstir.

1.2.6.8. Kisilerin Sunumu

Roman kahramanlarmin okur tarafindan anlasilmasi, romanda gecen olaylarin
farkina varilmasi, romanin belli bir zemine oturtulmasi kisilerin sunumuna baghdir. Kisi
sunumunu ise Cetin (2021), romanda kahramanlarin hayat hikayeleri, degisik 6zellikleri
acisindan tanitimi veya portre ¢izimi olarak verilmesi seklinde ifade eder. Yazar, s6z
konusu vakanin igerisinde olan kiginin kim oldugu konusunda okuru ¢ok fazla merakta
birakmadan o kisi hakkinda bilgi verir. Bu bilgi, bazen béliim baslarinda verilir (s. 170),
aciklamalariyla yapar. “Yazar, bilgi aktarimini kendisi, anlatici, diger bir kisi ya da
bizzat anlatilan kisinin kendi agzindan yapabilir. Bu tiir bir aktarim, genellikle son
donem, oOzellikle postmodern romanlarda artik kullanilmamaktadir. Yazar, kisilerini
istedigi bicimde tanimlamak yerine, onlar1 belirli baglamlar i¢inde kurgulayarak, okurun
etkin katilimin1 saglamaya g¢alisir” (Askaroglu, 2016, s. 311). Kisi sunumlari eserde
gecen vakalarin anlasilmasi acisindan Onemlidir. Bundan dolay1 yazarlar eserlerini
olustururken karakterlerini de ruhsal, fiziksel, ekonomik, goriis gibi bir¢ok ydnden
tanitmaya caligirlar. Cetin, Kisilerin degisik Ozelliklerinin sunumunun genellikle iki
yontemden olustugunu ifade eder.

Kisilerin Baskasi1 Tarafindan Sunumu

Kisilerin biitiin gozle goriiliir dis Ozelliklerinin veya goriilmeyen igsel
Ozelliklerinin kisi tarafindan degil de bir baskasi tarafindan verilmesi “kisilerin baskas1

tarafindan sunumu”nu tanimlar. “Bu yontem daha ¢ok klasik romanlarda tercih edilen
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bir yontemdir. Bu yontemde roman kisilerinin gerek dis gerek i¢ ozellikleri, sekilleri,
bedensel 6zellikleri, davranislari, huylar1 gibi 6zellikleri bagkasi tarafindan agiklanarak,
tasvir ve tahlil edilerek sunulur” (Cetin, 2021, s. 171).

Pamuk’un romanlarinda bu sunumu yapan bazen anlatict olan roman kahramani
bazen tanrisal konumlu anlatic1 bazen de meddah anlaticidir. Bu sekilde sunumu verilen
kisiler hakkinda erisilen bilgiler anlaticinin bakis agis1 ve inisiyatifindedir. Bu sebeple
dar bir pencereden kisiler gézlenmektedir. Yazar, bunu pek ¢ok eserine yansitmuistir.

Cevdet Bey ve Ogullar: kitabi, klasik roman anlayisinda yazildigi i¢in genel
itibariyle kahramanlarin sunumu baskasi tarafindan yani her seye hakim ilahi bakis agili

anlatic1 araciligiyla yapilir. Sadik karakterinin ilahi anlatici tarafindan sunumu yapilir:

“Sadik, sirkette gen¢ bir muhasebecidir. Geng¢ olmasina karsin daha bu
yasinda -Cevdet ile aralarinda on yas var- Cevdet Bey kadar goriiniiyordu”
(Pamuk, 20204, s. 16).

Burada Sadik’in fiziksel 6zellikleri ve yas1 okura aktarilir. Cevdet Bey ve Fuat Bey’de

ilahi bakis acili anlatici tarafindan kiyaslama yapilarak anlatilirlar:

“Cevdet ve Fuat yasitlardir. Ikisi de tiiccar ve bu ozellikleriyle
birbirlerine yaklagirlar. Her ikisi de bekar, nalburiye ile ugrasir, ince ve

uzundurlar” (Pamuk, 20204, s. 39).
Sessiz Ev’de bolimler farkli farkli kahramanlarin agzindan sunulur. Boylece
kisiler hakkindaki bilgilere kahraman bakis agisiyla -kitap kahramaniyla- sahip olunur.
[lk boliimde anlatict Recep, Sitki Bey’i sdyle tanimlar:

“Bliytiiylip, evlenmis, yaninda esi ve boyu Recep kadar olan ¢ocugu dahi
bulunuyor” (Pamuk, 1983, s. 13).

Bu sdylemlerin disinda da Sitki Bey ile ilgili farkli bilgileri ayn1 sayfada verir.
Baskarakter Fatma’nin agzindan kocas1 Dr. Selahattin’le ilgili bilgiler alinir:
“Parlak bir gelecegi varmis Fatma, sordum sorusturdum, caliskan ve
belki biraz hirsli ama, namuslu ve zeki bir adammus, iyi diisiin” (Pamuk, 1983, s.
20).
Yazar, bu eserinde de kahraman sunumunu baska roman kisileri tarafindan yapmustir.
Beyaz Kale romaninda olaylar Venedikli Kole araciligiyla verilir yani birinci
tekil kisi agzindan aktarilir. Bu da siirli bakis agisi ve ben bakis agisidir. Bundan
dolay1 kisi sunumlar1 da bagkasi yani hikdye kahramani tarafindan yapilir. Kéle, pasay:
gozlemler ve kim oldugunu anlamaya ¢alisir:

“Kiiciik, sevimli bir adam, {izerine bir battaniye ¢ekmis uzaniyordu.
Yaninda iri yar1 bir baskasi vardi. Uzanan pasaymis, beni yanina ¢agirdi”

(Pamuk, 2021b, s. 15).
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Pasanin dig goriintim ozelliklerini vermektedir. Venedikli koéle, Hoca’y1 kendine
benzetir. Ik gordiigii anda sanki kendi kapidan giriyormus gibi hisseder. Sasilacak
derece bir benzerlik vardir. Koéle, Hoca’nin kisiligi ile ilgili bilgileri kitabin ilerleyen

boliimlerinde onunla ¢alistik¢a verir:

“O zaman bana Oyle ¢ok benzedigine karar verdim, sakali vardi onun;
hem kendi yiiziimiin de, ben, neye benzedigini unutmustum sanki” (Pamuk,
2021b, s. 18).

Kara Kitap, genel anlamda Galip ve Celal tarafindan anlatilir. Yani birinci tekil
agizdan verilir. Yer yer ilahi anlatict devreye girer. Boylelikle kisi sunumu baskasi
tarafindan yapilir. Anlatici, kitap kahramanlarindan Vasif’in 6zelliklerini verir; Vasif’in

duymayan ve konusamayan biri oldugunu soyler:

“Vasif sagir ve dilsizdi, ama benim yerlerde siirliniirken ‘gizli gegit’

oynadigimi ve yataklarin altindan gegerek...” (Pamuk, 2020b, s. 13).
Celal tarafindan Cemali’nin 6zellikleri verilir:

“Kisa boylu, asabi. Temiz ve intizamli olma gayreti emekli 6gretmen
kiyafetini gizleyemiyor. Posta dagiticilarinin solmus ceketleri, pantolonlar1 ve

alt1 kalin lastikli Simerbank ayakkabilar1” (Pamuk, 2020b, s. 83).
Celal, 6znel yorumuyla Cemali’nin fiziksel 6zellikleri hakkinda yorumda bulunur.

Yeni Hayat kitabinda genel anlamda kahraman anlatici devrededir. Fakat yer yer
ilah1 anlatict da devreye girer. Bundan dolay1 kisi sunumlarinda bir 6nceki romanlarda
oldugu gibi baskasi tarafindan sunum yapilir. Osman tarafindan Canan’in Mehmet
hakkinda soyledikleri verilir; Mehmet’in tip okudugu ve okudugu bir kitap ile biitiin
yasantisinin bastan sona degistiginden soz edilir. Kitabin bir bagka kisisi Sitki1 Bey,
Seydisehir’de bira bayiiydi:

“Bana mesgul oldugu is ve inanglar1 arasinda herhangi bir zithk

olmadigini hikaye etmektedir” (Pamuk, 2020c, s.80).

Anlatict tarafindan kitap kahramanlarindan ikisinin farkli 6zellikleri {izerinde
durulmustur. Birinin hayat sorgusu digerinin inanglari mevzu bahistir.

Kar romani genel itibariyle ilahi bakis a¢ili anlatic1 tarafindan aktarilir. Kisilerin
sunumu da bundan dolay1 kendileri tarafindan degil bir baskas1 tarafindan verilir. Kar
romani kigilerinden Muhtar’m sunumu yapilmistir; Ipek ile evli oldugu, kismen de

akilsiz oldugu ve Kiirt oldugu belirtilir:

“0O da otelinizin sahibi Turgut Bey’in kizi ipek Hanim’in eski kocasi

Muhtar Bey’dir. Biraz akilsizdir, ama Kiirt’tiir” (Pamuk, 2021d, s. 31).
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[lahi anlatic1 tarafindan Lacivert’in 6zellikleri verilmistir. Gozleri mavi ve kapali
bir laciverte yaklasiyordu. Kumral, sakalsiz geng, beyaz bir ten, kemerli burun gibi

Ozelliklere sahiptir. Kahramanin 6zellikle fiziksel betimlemesi yapilmstir:

“Gozlerinin mavisi bir Tirk’te hi¢ goriilmeyecek koyu bir laciverte
yaklastyordu. Kumraldi, sakalsizdi, Ka’nin sandigindan ¢ok daha gengti,”
(Pamuk, 20214, s. 72).

Masumiyet Miizesi romaninda da Kemal ve yazar, anlatic1 olarak yer alir. Kisi
sunumlar1 bunlar tarafindan yapilir. Kemal tarafindan Zaim’in 6zellikleri anlatilir. Sibel;
Zaim’in ¢apkin olusu, normalden uzak olusu, asla evlenecek bir profilde olmadigini

sOyler:
“Zaim’in fazla gosteris meraklisi, fazla ¢apkin ve ‘bayagi’ oldugunu
sOyliiyor...” (Pamuk, 2021e, s. 31).
Sofor Cetin hakkinda Kemal’in babasi tarafindan Cetin’in isinin ehli, dogru
diiriist ve caligkan bir insan oldugu dile getirilir. Cetin’in kisilik 6zellikleri iizerinde
durulmustur:

“Cok dogru diizgiin bir adamdir Cetin; efendidir, insandir. Yirmi yildir

dyle” (Pamuk, 2021e, s. 87-88).
Kirmizi Sa¢li Kadin eserinde kahraman bakis agis1 hakimdir. Anlatict genelde
Cem karakteridir. Bundan dolay1 kisi sunumu kahraman anlatici tarafindan yapilir.
Kahramanlardan Ayse’nin sunumu yapilmistir; Ayse’nin agik kumral bir kadin oldugu
ancak Kirmizi Sagli Kadin’a da benzedigi; 6zellikle iistdudagindaki kivrim ve ince gene
yapistyla benzerlik gosterdigi verilir:

“Ayse acitk kumraldi ama Kirmizi Sagli Kadin’a biraz benziyordu.

Ozellikle dolgun iistdudagmin kivrimi ve ince ¢enesi” (Pamuk, 2016, s. 97).
Eserin bir baska kisisi Murat’in aktarimi s6z konusudur. Murat iyimser,
Malatyali ve muhafazakar, tehlikelerden korkmayan biridir:
“Tipki okul yillarinda oldugu gibi kiiciik tickagitgiliklardan ve

kurnazliklardan hoslanan Malatyali ve muhafazakdr arkadagim Murat bu

tehlikeleri ciddiye almiyordu” (Pamuk, 2016, s. 104).
Yazar, Veba Geceleri’'nde de kisi sunumunu bagkasi tarafindan yapar. Kitap
kisilerinden Damat Doktor Nuri hakkinda ilahi anlaticinin ifade ettikleri sunulur:
“Damat Doktor Nuri Bey ise daha iyimserdi. Otuz sekiz yasinda ¢ok

basarili ve g¢aligkan bir karantina doktoruydu. Uluslararast saglik

konferanslarinda Osmanli Devleti’ni temsil etmisti” (Pamuk, 2021f, s. 16).

Ayni sekilde ilahi anlatici tarafindan eserin énemli kisilerinden Bonkowski Pasa’dan

sOz edilir:
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“Altmis yasindaki yorgun ama hareketli adam padisahin baskimyageri
ve modern Osmanli eczaciliginin kurucusuydu. Cesitli sirketlerin eski sahibi ve

yari basarili bir isadamiydi” (Pamuk, 2021f, s. 16).
Yazar, bu kitabinda kisilerini eserin basinda tanitir.

Kisilerin bagkasi tarafindan sunumunda yazar, okuruna birebir roman kahramani
degil bagka bir gozlemci tarafindan sunumunu saglamistir. Bu sunum seklini yaptigi
eserlerinde bazen romanda bulunan kisilerden biri kullanilirken bazen ilahi anlatic1 gibi
roman igerinde yer almayan dis gozlemci yer almistir. Kisinin kendi kendini
tanitmamas1 okurda kahramanin duygu durumu hakkinda yeterli bilgi sahibi
olamamasina sebep olur.

Kisilerin Kendi Kendilerini Sunumu

Roman kahramanlarmin kisilik ozelliklerini, duygusal yonelimlerini ve dis
goriiniimlerini kendi agizlarindan okurla paylasmasidir. “Ozellikle modern eserlerde yer
bulan bu yontemde eser kahramanlar1 s6z, duygu ve davranislariyla kendilerini
tanitirlar” (Cetin, 2021, s. 172). Kisi sunumlart yapilirken farkli 6zellikler agisindan
kisiler incelemeye alinir. Cetin (2021), roman kisilerinin sunumunun; bedensel boyut ve
ruhsal boyut seklinde yapildigini (s. 172) sdyler. Kisi sunumlarinda sadece fiziksel
acidan degil kahramanlarin i¢ diinyasi, psikolojik durumlari, duygu ve diisiincelerinin
de verilmesiyle kisi tam olarak taninir. “Yazar, kisileri okurun zihninde canlandirmasini
istedigi Ozellikleriyle tanitir” (Kuleli, 2021, s. 289). Bdylece kisileri roman igerisinde
uygun bir pozisyona konumlandirir.

Benim Adim Kwmizi romaninda kahramanlar kendi agizlarindan kendi

ozelliklerini anlatirlar. Kisilestirme yapilan K&pek’in kendini sunumu verilmistir:
“Kopek, az1 diglerim sivri ve uzun oldugu icin agzina zorla sigdigini. Bu
goriintiiniin  kendisini giliglii ve korkung gdsterdigini ayrica bunun hosuna
gittigini soyler” (Pamuk, 20213, s. 18).
Eser kisilerinden Eniste Efendi, besinci boliimde kendini tanitir. Kara’nin Enistesi
oldugunu, bagkalarinin da kendisine dyle hitap ettigini ve Kara’nin annesinin ilk defa
bunun yayginlagmasina sebep oldugunu ifade eder:

“Ben Kara’nin Eniste Efendisiyim, ama bagkalar1 da Eniste der bana.
Bir zamanlar, annesi bana Kara’nin yle seslenmesini isterdi, sonra bunu yalniz

Kara degil, herkes kullanir oldu” (Pamuk, 20214, s. 30).

Eserin her kahramani kendi sunumunu yapar ve kitaptaki her bolimi farkli bir

kahraman kendi adina sunar.
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Kafamda Bir Tuhaflik eserinde her kahramanin hemen hemen sz sahibi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Modern tarzda yazilan bu roman, kisilerini kendi
sunumlart ve bunun yaninda diger roman kahramanlarinin 6zelliklerini vermeleriyle

gormekteyiz. Damat karakteri kendisiyle ilgili bilgiler vermistir:
“Kravatimin ve ceketimin sikligina asir1 6zendigim, kadin doktoru olan

babamin tiras sonrasi losyonunu bazi sabahlar bolca siirerek sinifa geldigim igin

okulun ilk ayinda taktilar bana Damat adim1” (Pamuk, 2021c, s. 74).

Mohini kendini tanitir. Gergek adinin Ali Yalniz oldugunu, kendisinin bu takma

adi nasil aldigin1 ve bunun kosullarinin neler oldugunu konusur:
“Asil adim Ali Yalniz’dir. Mohini, Hindistan Bagkani1 Pandit Nehru’nun

1950 yilinda Tiirk ¢ocuklarina hediye ettigi giizel filin adidir” (Pamuk, 2021c, s.
79).
Pamuk eserlerinde kisileri kendi agizlarindan dinledigimiz eserlerde bu kisilerin
ruh hali ve diisiinceleri hakkinda daha dogru fikir sahibi olunmustur. Kisiler, bu sunum
bicimiyle okuru duygusal ve diisiinsel olarak daha ¢ok etkilemistir. Okurun eserin

gercekligini hissetmesini saglamistir.

1.2.6.9. Kisi Sunumunda iki Boyut

1.2.6.9.1. Bedensel Boyut

Roman karakterlerinin dig goriinlimiiniin verilmesi onlart alic1 tarafindan daha
gercekei kilar. Alict goziinde bir resim ¢izilir ve bu resim sayesinde verilen olaylar
tizerinde daha net yargilara varilir. Bundan dolay1 eserlerde kisilerin bedensel boyutuna
onem arz eder. “Bedensel boyut, roman kisilerinin fiziksel 6zelliklerini, kahramanlarin
dig goriiniimde bulunan vasiflar, bunlarin yapisi, sekli ve sayisi gibi niteliklerin
varligimin verilmesidir” (Cetin, 2021, s. 173).

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Seyfi Pasa’nin fiziksel birkag ozelligine

deginilir. Seyfi Pasa, kamburu ¢ikan, sakallar1 gomlegine siiriinen biri olarak verilir:

“Cevdet Bey, anlatirken kamburu daha c¢ok g¢ikan, sakallar1 da
gomlegine siirlinen Seyfi Pasa’yi,, onu keyifle dinleyen Siikrii Pasa’y1
seyrediyor” (Pamuk, 2020a, s. 58).
Anlatici, Cevdet Bey’in dig goriiniimiinii aktarmigtir. Cevdet Bey kendine

aynada bakar. Kamburunun ¢iktigin1 ve boyunun kisaldigini diisiiniir. Sapkasini takip

yash yliziine aligali yillar oldugunu ifade eder:
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“Cevdet Bey aynaya bakti. Kamburunun daha da ¢iktigini, boyunun
daha da kisaldigini diistindii” (Pamuk, 2020a, s. 167).

Bedensel boyut baglaminda kahramanlarin incelenmesi eserlere gergeklik hissi
vermistir.

Sessiz Ev romaninda bedensel boyut agisindan Recep’in boyuna deginilir:

“Ama ciice oldugum i¢in tizilmityorum” (Pamuk, 1983, s. 11).

Burada kahraman kendi boyu tizerinden duygusal durumunu da yansitir.

Beyaz Kale romaninda kole-Hoca benzerliginden bedensel boyut incelenir:
Kole, odaya giren kisinin tipatip kendisine benzedigini soyler. Karsisinda kendisinin
sanki var oldugu hissine kapilir. Eserdeki iki karakterin tek viicut oldugu hissi okurda
uyandirilir:

“Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu... Bak, aslinda
boyle olmaliydin sen, kapidan igeri bdyle girmeliydin, elini kolunu bdyle

oynatmali, odada oturan &teki sene boyle bakmaliydin!” (Pamuk, 2021b, s. 18).
Kara Kitap romaninda Bahti kisisinin bedensel boyutta sunumu yapilir:
“Kravat1 gevsemis ve yiizli gibi ¢irpilmis. Lekeli, itiisiiz eski bir ceket
var iizerinde. I¢inde yelegi ve yelegin cebindeki saatinin kostegi gdziikiiyor”
(Pamuk, 2020b, s. 83).
Bahti’nin 06zellikleri verilirken okur goziinde Bahti ile ilgili iyi bir izlenim

birakilmamustir. Adli kisisinin bedensel boyut bakimindan sunumu verilir:

“Boyu uzun, bakim sahibi ve beyaz tarali biyikli ve bastonlu biridir”
(Pamuk, 2020b, s. 83).

Adli’den Bahti’ye gore daha olumlu 6zelliklerle s6z edilmistir. Kahramanlarin dis
goriiniimiiniin diga yansimasi tasvir edilmistir. Ayrica kahramanlarin dis goriiniimleri
hakkinda bir kiyas yapilmistir. Dig goriintim ile kisi arasinda olusturulan goriintiide okur
istiinde birakilan etki dnemlidir.

Benim Adim Kirmizi romaninda Kara karakterinin fiziki portresinin Eniste Bey
tarafindan aktarilis1 verilmistir: Babasina benzer, boyu uzun, ince, asabi el kol
hareketleri olan, dinlemeyi bilen biri gibi goriinmektedir. Ger¢ek bir ada sahip olmayan

Kara’nin fiziksel 6zelliklerinin verilmesi somut bir goriintii olusturur:
“Bir iki kere gordiiglim babasina benziyor: Uzun boylu, ince, biraz

asabice el kol hareketleri var, ama bu ona yakisiyor” (Pamuk, 2021a, s. 30).
Bagka bir 6rnekte eserde yapilan kisilestirmeden At’in fiziksel 6zellikleri kendi
agzindan verilir: At belinin giizelligi, bacaklarinin uzunlugu, durusundaki gurur ile

kendisini inceleyenlerin onun farkli olusunu anlayacaklarini agiklar:
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“Aslinda belimin giizelligine, bacaklarimin uzunluguna, durusumdaki

gurura dikkat edenler benim farkli oldugumu anlarlar” (Pamuk, 2021a, s. 236).
Kar roman kisilerinden Lacivert’in fiziksel portresi; onun dis goriiniimii, géz
rengi, durusu, begeni durumu gibi oOzellikleri bakimindan anlatilir. Lacivert’in,
bulundugu bolgenin bir insani gibi olmadigi yakisikli ve herkesi hayran birakacak

bakislara sahip olduguna dair bilgiler eserde verilmistir:

“Olaganiistii  yakisiklt goziikityordu. Kendine duydugu gilivenden
kaynaklanan bir ¢ekimi vardi. Halinde, tavrinda, goriiniisiinde laik basinin

¢izdigi bir eli tespihli, bir eli silahli, sakalli...” (Pamuk, 2021d, s. 72).
Roman kahramanlarindan Kadife’nin dis goriintiisii Ka tarafindan verilir:

“Uzerine mor renk parddsii giymis, goziinde kara gozliikler, basinda
tirban bulunur” (Pamuk, 2021d, s. 104).

Masumiyet Miizesi romaninda Fiisun’u ilk defa goren Kemal tarafindan
Fiisun’un dis goriiniisliniin tasviri yapilir. Kemal, Fiisun vitrinden mankene uzanirken
ona bakar ve Fiisun’un uzun bacaklari, ojeli tirnaklari, giydigi kiyafete kadar olan
goriiniimiinii anlatir. Kemal, Fiisun’un butikte ¢alisirken Ki hareketlerini okur goziinde
canlandirir:

“Bir hamlede sol ayagindaki yiiksek topuklu sar1 ayakkabiy1 ¢ikardi ve
tirnaklart 6zenle kirmiziya boyanmis c¢iplak ayagiyla, vitrinin zeminine basip

mankene dogru uzandi” (Pamuk, 2021e, s. 13-14).

Sibel, Kemal ile birliktelik yasarken bedensel boyutuyla tasvir edilir. Sibel,
hareketleriyle Kemal’in basin1 dondiiriir. Yavag¢a soyunur, giiliimser ve divana oturan
Kemal’in kucagina sekreter gibi oturur, saglari ve boynuyla Kemal’i biiyiiler. Bu kez
Kemal, nigsanlis1 Sibel’in kendisine yaklagimini okur goziinde betimleyerek vermistir:

“Boylece Sibel, bir zamanlar keyifle yaptig1 gibi, 6nce beni divana

oturttu, sonra hayali bir budala sekreteri zevkle taklit ederek yavas yavas

soyundu ve tatl tatl giilimseyerek kucagima oturdu” (Pamuk, 2021e, s. 165).

Kafamda Bir Tuhafl:k eserinde Abdurrahman Efendi, kendini fiziksel olarak
ifade eder. Abdurrahman Efendi, egri boynunun goriintiisii ve disartya yansittig
mutlulugunu anlatir. Abdurrahman Efendi de okuru admi da etkileyen dis
goriintlistinden haberdar eder. Okur goziinde bir gorsel olusturur:

“Benim gibi bir sakati kiskanip dedikodu etmelerinin nedeni, egri

boyunlu biri olmama ragmen kizlartyla mutlu olabilen, hayattan zevk alan, kafa

¢ekmeyi bilen bahtiyar bir adam olmamdir” (Pamuk, 2021c, s. 123).

Kirmizi Sacli Kadin romaninda anlatici Cem, babasmin fiziksel ozelliklerini

siralar. Babasinin boyunun uzun oldugu, ince ve yakisikli bir adam oldugunu aktarir.
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Cem, goziinde kusursuzlastirdigi baba goriintiisiinii vermistir. Bdylece eserde hi¢ yer

almayan babasinin dig goriiniimiiniin nasil oldugu konusunda bilgiler sunmustur:
“Uzun boylu, ince, yakisikli babam kasanin yaninda yemegini yerken

ila¢ kokusunu koklayarak diikkanda durmayi severdim” (Pamuk, 2016, s. 9).

Bu defa Cem, ustasini fiziksel olarak betimler. Babasina benzedigi, babasi gibi
boyu uzun, yakisikli fakat onun gibi giile¢ degil sinirli biri oldugunu soyler. Cem,
babasi ve ustasi arasinda fiziksel benzerlik kurmustur. Eksiklik hissettigi baba yerine
yabanci birini benzeterek koymustur. Bu sekilde ruhsal olarak kendini daha iyi
hissetmistir:

“Babam gibi uzun boylu, yakisikli, inceydi. Ama babam gibi sakin,
giileryiizlii degil, 6fkeliydi” (Pamuk, 2016, s. 13).
Yazar, Veba Geceleri’nde Seyh karakterinin bedensel tasvirini yapar:

“Seyh hem siskoydu hem de upuzun beyaz saglar1 ve sakallar1 vardi”

(Pamuk, 2021f, s. 27).

Seyh’in dig gorintiisii verilerek ¢ok detayli olmasa da okur goziinde bir profil

olusturulur. Vali Pasa’nin fiziksel portresi anlatici tarafindan verilir:

“Vali Pasa’nin neredeyse iri hasmetli govdesinde, heniiz aklagsmamis
sakallarinda ve kalin kaslariyla burnunda bir gii¢, bir dayaniklilik vardi” (Pamuk,
2021f, s. 37).

Vali’nin disg goriinlimii verilirken giicline de vurgu yapilmistir. Yani verilen goriintiide
sadece neye benzedigi degil o kisinin egemen ve giicii hakkinda da bilgi sahibi
olunmustur.

Orhan Pamuk eserlerinde yapilan bedensel boyut sunumlarindan roman
kahramanlarinin neye benzedigi, nasil bir durumda olduklarmin disa yansimig hali
hakkinda fikir sahibi olunmasi saglanmistir. Bu sekilde kisi okur goziinde

canlandirilmistir.

1.2.6.9.2. Ruhsal boyut

Kisi sunumunda bedensel boyutun verilmesi kadar bu kisilerin psikolojik,
duygusal ve ruhsal yanlarinin verilmesi de 6énem arz eder. Bu sebeple kisilerin ruhsal
boyutlar1 eser icerisinde yayilmistir. Eser kahramanlarinin iglerinde yasadigi her
durumun sunulmasi ruhsal boyuttur. “Roman kisilerinin duygulari, diisiinceleri,
heyecanlari, idealleri, beklentileri, Ozlemleri, {ziintiileri, i¢ c¢atismalari, hayal
kirikliklari, ¢eliskileri yani bir biitiin olarak ruhsal diinyalarinin sunumudur” (Cetin,
2021, s. 174). Modern romanlarda kisilik ile ilgili tahliller yapilir. Bundan dolay1 bu

yontem modern tarzdaki romanlarda kullanilir. “Kahramanin i¢ diinyasinin verilmesi
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sanatsal agidan deneyimlenen biitin olarak ruh da kahramanin 6z bilincini, hayatin
yasadigi siradaki anlama yonelmisligini asar” (Bahtin, 2005, s. 135). Ayrica ruhsal
boyut daha ¢ok psikolojik romanlarda agirlik kazanir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Cevdet Bey, arkadasi Fuat ile ilgili
diistincelerini ifade eder. Cevdet Bey, Fuat Bey’in zeka ve dostluguna olan gliveninden
bahseder:

“Bu konuyu zekasina ve dostluguna giivenebildigi tiiccar arkadasi

Fuat’a sorabilecegini diisiindi” (Pamuk, 2020a, s. 16).
Anlatic1 tarafindan Cevdet’in Nigan ile ilgili disiinceleri verilmistir. Cevdet
Bey, Nigan’1 sevip onunla hayatini bilestirebilecegini suan kendisinin onu sevmedigini
ama onun da bir giin sevecegi ve kendisini kocasina adayabilecek bir kadin oldugunu
distiniir:
“Nigan’m simdi kendisini sevmedigini de biliyordu. Ama az O6nce

gordiigli o hareketli seyin, ailesi ne kadar tuhaf, eski ve kendisine uzak olsa da,

kocasini sevmek icin yetistirildigini de biliyordu” (Pamuk, 2020a, s. 60).
Burada tek bir kisinin iki kisi hakkindaki gézlemi s6z konusudur. Cevdet, hem dostu
hem hayat arkadasi i¢in diisiinceler besler. Bu iki kahraman i¢in olumlu ve olumsuz
fikirlere sahiptir.
Sessiz Ev, psikolojik yonii agir basan bir kitaptir. Burada ozellikle Fatma
karakterinin ruhsal boyutu tizerinde durulmustur. Fatma, Selahattin’in dine karsi olan

tavri, inangs1zlig1 ve kendisini asagilamalarindan yakinir:
“Selahattin, zaten sen artik inanmiyordun ki ve bu yilizden cehennem

acilar iginde orada ruhunun kivrandigini, yarabbi, ben diisiinmek istemiyorum,”

(Pamuk, 1983, s. 68).

Fatma’nin oglu Dogan hakkindaki diisiinceleri iizerinden ruhsal boyuta inilir.
Fatma, oglu Dogan’in diger herkes gibi neden ev ve isi arasinda gidip gelmedigi, neden
diisiince olarak babasina benzedigini sorgular ve bunun kendisine zarar verdiginden
yakiir. Fatma Hanim, igine kapanik bir kadin oldugu igin yaptigi i¢ monologlar
verilmistir. Kocasinin inangsizligl ve oglunun babasinin yolundan gidiyor olusu Fatma

i¢in biiyiik sorunlara ve derin yaralara neden olmustur:
“Ne talihsizmisim ben tipki babasi gibi dertli asag1 yukar1 yliriimeyi de
hemen 6grenmis bile, bak bu yasta sigara da i¢iyorsun, neden bu keder, bu hiiziin

oglum, dedim ben” (Pamuk, 1983, s. 72).
Beyaz Kale romaninda kisilerin ruhsal boyutunda kolenin diisiinceleri verilir.

Kole, Hoca’nin artik onun sahibi oldugunun farkindadir ve Hoca’nin ona neler
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yapabilecegini diigiiniir. Kole, bilmedigi bir diyarda her seyden bihaber girdigi
yasantida efendisinin ona hangi hiikiimlerde bulunacagini diistinmiistiir:

“Sonra birine s6z verdigini anlatmaya basladi, bu s6ziin basima gelecek
bazi kotiiliikklerden beni kurtardigini anliyordum, sonunda sdz verdigi ve
anlattiklarindan tuhaf biri oldugunu anladigim adamim Hoca oldugunu ¢ikardim”
(Pamuk, 2021b, s. 25).

Kara Kitap’ta Celal karakterinin kendi ile ilgili verdigi bilgiler ruhsal boyutta
bilgilerdir. Celal; heyecanli, tutkulu, geng, yaratici, parlak, basarili ve kendine glivenen,
iyi niyet ve kurnazlik arasinda kararsizlikla bocalayan bir gazeteci oldugunu ifade eder.
Celal, iyi ve kot 6zelliklerini pes pese siralamistir. Bu sekilde kendi i¢ diinyasi ve
kisilik 6zelliklerini tanitmistir:

“Heyecanliydim, tutkuluydum, genctim, yaratictydim, parlaktim,

basariliydim ve kendimi begenmekle giivenmek, asiri iyi niyetle kurnazlik

arasinda gidip gelen bir karasizlikla bocaliyordum” (Pamuk, 2020b, s. 81).
Karakterler, romanin yap1 taslaridir. “Yazar, karakterlerini psikolojik
durumlartyla betimlerken mutlaka onlarin sahip olduklart meslekleriyle birlikte
degerlendirir” (Yanaray, Celik, 2019, s. 148). Celal de gazeteci kimligi ile kendini ¢ok

iyi ifade etmistir. Galip’e asik olan Belkis’in hisleri ve diisledikleri verilir:

“Eve dondiigiimde, tipki ¢cocuklugumda yaptigim gibi, yanindaki kizin
Riiya degil, ben oldugumu disiiniirdiim” (Pamuk, 2020b, s. 183).

Belkis, geriye doniis yaparak Galip’e karst olan duygularini ifade etmistir. Kitaptaki iki
karakterin heyecanlari, diisiinceleri ve beklentileri ruhsal boyutta verilmistir.

Yeni Hayat romaninda ruhsal boyut, Osman iizerinden irdelenir. Osman,
okudugu kitapla biitliin hayatinin nasil degistigini hangi hisleri yasadigin1 ve gevresine

nasil yabancilagtigin1 anlatir:
“Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti. Daha ilk
sayfalarindayken bile, kitabin giiciinii 6yle bir hissettim ki i¢gimde, oturdugum
masadan ve sandalyeden gévdemin kopup uzaklastigint sandim” (Pamuk, 2020c,
s. 7).
Osman, Canan’a olan askini kii¢iikliigiinde izledigi film sahnelerine duydugu

Ozlemi ifade eder:

“Kii¢iikken sinemalarda dpiisme sahnelerinde neden nefesimi tutardim?
Neden bacaklarimi sallar ve opiisenlere degil de, perdede onlardan hafif¢e daha

yukarida bir yere bakardim. Ah 6piig!” (Pamuk, 2020c, s. 43).
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Her iki 6rnekte de ayni kisinin farkli durumlar i¢in olusan ruhsal boyutu s6z konusudur.
Osman’mn duygusal durumu hem sevgili adina hem okunan kitap adinadir. Ozlem ve
yabancilagsma tizerine kurulmustur.

Benim Adim Kirmizi romaninda Sekiire karakterinin Kara ile ilgili diistinceleri
ruhsal boyutuyla okura verilir. Sekiire, Kara’nin artik eskisinden daha yakisikli oldugu,
ilgisini daha ¢ok cektigi, yiizindeki temizlik ve iyi niyetli durusunun onu etkilediginden
s0z eder. Sekiire’nin kendinden beklentileri ve kendiyle yasadig1 ¢catismalar vardir:

“Bak Sekiire, dedi yiliregim bana, Kara yalmizca yakisikli degil,
gozlerinin i¢ine bak, yiiregi ¢ocuk gibi ne kadar temiz, ne kadar yalniz” (Pamuk,

2021a, s. 47).
Kitabin ikinci béliimiinde Kara, kendi i¢ diinyasim yansitir. Kara, Istanbul’a
giriginin onda yarattig1 etkiyi, sarsilisini ve oradaki eski yasanmigligini diisiiniir:

“Olecekler igin toprak cekti derler, beni de 6liim ¢ekmisti. ilk basta
sehre girdigimde yalnizca 6liim var sanmistim, sonra agk ile de karsilastim”

(Pamuk, 20214, s. 13).

Kar romaninda yazar, Ka karakterini ruhsal boyutunda tanimlar. Ka; diinya
lizerine iyimser diisiiniir, diinyay1 sadece mutlu yasanabilecek bir yer gibi goriir ve onu
baglayan bagka bir sebebi yoktur. Ka’nin duygu durumu, yasadigi i¢ huzurun verdigi
mutluluk dile getirilmistir:

“Son yillarda ara ara i¢inde simdikine benzer hayaller belirince ne telasa
kapiliyor, ne de kipirtinin pesinden gitmek i¢in sairce bir diirtii duyuyordu”
(Pamuk, 2021d, s. 24).

Ka, Kadife’nin kiskang¢ligin1 ve ruhsal durumunu, onlarla oturdugu bir yemekte
hisseder. Ka, Kadife ile bakisir ve kendisinin kiskanglik yasadigin1 ama bunu giiliisiiyle
orttiiglinii aktarir. Kadife’nin ruhsal boyutu, Ka tarafindan analiz edilerek verilmistir:

“Ka ile goz goze gelince ablast kadar giizel olmayan yiiziinde bir an bir
kiskanglik ifadesi belirir gibi oldu, ama Kadife sirdasca bir giilimseyisle bunu
bir anda saklamay1 basardi” (Pamuk, 2021d, s. 111).

Masumiyet Miizesi kitabinda Kemal tarafindan nisanlisi Sibel hakkinda
sOylenenler ruhsal boyutla ilgilidir. Kemal, Sibel’in ona giliven duydugunu ve onunla
bundan dolay: birliktelik yasadigini, kendisinin de bu giiveni bosa ¢ikarmayacak bir
adam oldugunu diisiinir:

“Ciinkii Sibel bana kendini ancak benim ‘niyetimin ciddi’ oldugunu
goriince; yani benim ‘gilivenilir biri’ olduguma inaninca, yani benim sonunda

onunla evlenecegimi kesinlikle anlayinca vermisti” (Pamuk, 2021e, s. 18).
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Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda Mevlut’un kagirdigi kiz Rayiha ile ilgili i¢inden
gecirdikleri Mevlut’un i¢ diinyasini yansitir. Rayiha’nin giilimsemesi Mevlut’u etkiler.
Mevlut, onun baskalariyla isbirligi yapmis olsa dahi temiz, saf, agik bir yiizli oldugunu
diistintir. Mevlut, iyi hisler ve diisiincelere kendini inandirarak olumlu bir yasam alani
yaratmistir:

“Rayiha’nin igten bir giilimseyisi vardi. Bir sey sakladigini, saman
altindan su yirittigiinii diisinemezdi insan. Yiizi agik, diizgiin, aydinlikti.
Mevlut onun kendisini aldatanlarla isbirligi yaptiini mantigryla kavriyor,”
(Pamuk, 2021c, 23).

Mevlut’un, kopek korkusu ruhsal boyutta incelenir. Mevlut’un kopek
korkusunun onda yarattig1 etkiden sz edilir. Bu korku &zellikle geceleri onda biiyiik
travmalar olusturur. Mevlut’'un bu durumunun psikolojik oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ciinkii Mevlut tek basina evde kalmak zorundadir:

“Bazan korkuyla uykusundan uyaninca sessizlikte ¢ok uzaktan gelen
kopek havlamalarini duyar, babasinin eve donmedigi anlar, kafasini yorganin
icine gdmiip uyumaya caligirdi” (Pamuk, 2021c, s. 56).

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda Cem, annesinin ruhsal durumunu okura yansitir.
Cem, evi siirekli terk eden babasina karsi annesinin ona duydugu ofkeyi benzetme
yaparak verir. Cem, annesinin mutsuz durumunun babasindan kaynaklandigini ve
babasinin artik olmayisini kabullendigini dile getirmistir:

“Ama annem o sefer babam poliste sorguda iskence goériiyormus gibi

davranmamigti. Babama 6fkeliydi” (Pamuk, 2016, s. 10).
Cem, Kirmiz1 Sagh Kadin’1 hafizasina kazir ve siirekli onu diisler. O, Kirmizi
Sacli Kadin’in giiliimsemesini ve onu bilindik kilan bakisini asla unutmaz ve siirekli

hatirlar. Bu hal, Cem’de siirekli bir 6zlem durumu yaratmistir:

“Geceleri goziimiin biri gokteki yildizlarda, digeri ustanin kii¢iik
televizyonundayken, tam uykuya dalmak {izereyken Kirmizi Sagli Kadin’in bana

giiliimseyisi gdziimiin 6niinde canlanird1” (Pamuk, 2016, s. 25).

Veba Geceleri romaninda anlatici tarafindan Pakize Sultan ve Kocasinin
evlenmeden &nceki diigiinceleri verilmistir. Ikisi de uzun zamandir uygun biriyle
evlenmeyi hayal etmis ama bdyle birini bulabileceklerinden umudu ¢oktan kesmislerdi.
Pakize Sultan ve kocasinin evlenmeden onceki beklentileri ve bundan dolay1 yasadiklari

umutsuzluktan bahsedilmistir:
“Ikisi de uzun zamandir uygun biriyle evlenmeyi hayal etmis ama bdyle
birini bulabileceklerinden umudu ¢oktan kesmislerdi. Abdulhamit’in ani bir

sezgisi ve karartyla iki ay iginde birbiriyle tamistirtlip evlendirildikten sonra bu
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kadar mutlu olabilmelerinin asikdr nedeni, sevismekten ve cinsellikten ikisinin

de beklemedikleri kadar ¢ok zevk almalartydi” (Pamuk, 20211, s. 23).
Ruhsal boyut sunumunda kahramanlarin i¢ diinyalarinda olumlu duygularla

birlikte olumsuz duygularinda yer aldigini, kisinin kendi ruhsal durumu disinda
baskasinin ruhsal durumunu aktardigi cikarimma varilir. Kisilerin ruhsal boyutuna
inilmesi roman kahramanlarini anlama ve onlarla 6zdeslesme acisindan Onem tasir.

Ayrica bu boyut okur ve kisiler arasinda duygudaslik yasanmasini saglamistir.

1.2.6.9.2.1. Ruhsal Boyutun Sunulus Yontemleri

Ruhsal boyutun sunulus yontemleri kendi i¢erisinde doérde ayrilir.

¢ Monolog

Roman tiirli; kisileri, olaylari, mekanlari ve zaman1 aktarim konusunda bir¢ok
ozgiirliige sahiptir. Anlati konusunda yazara bircok anlatma imkani sunar. Ozellikle kisi
Ozelliklerinin verilisi bu tiirde farkli sekillerde olabilmektedir: Bedensel boyut ve ruhsal
boyut gibi. Kisilerin bedensel boyutunun sunumu iizerine ¢ok fazla farklilik yokken
ruhsal boyutlarinin sunumu birbirinden farkli yontemlerle yapilir. Bu farkliliklardan biri
ben anlatici veya birinci kisi adiliyla gerceklestirilen anlatilarda bagvurulan i¢ monolog
teknigidir. “Bu teknikte yazar, anlatma zamani ve seriiven zamani arasindaki uzakligi
ortadan kaldirirken kahramanin basindan gecen durumlari/olaylar1  olusum
asamasindayken anlatir. Ayn1 zamanda ‘i¢ monolog’, okuyucuyu kahramanin ig¢
diinyasiyla karsi karsiya getiren bir yontemdir” (Simsek, 2019, s. 311). Bu “yontemin
uygulandig boliimlerde yazarin kendisi ortadan kalkar, muhtemel yorum ve agiklamalar
okura birakilir” (Tekin, 2001a, s. 264). Ayrica anlatici olmasa da bu teknikte “dil;
deyim, sOyleyis, sozclik ve so6zdizim secimi acisindan belirgin bir bi¢imde karaktere
aittir’ (Chatman, 2008, s. 171). i¢ monolog teknigi, farkli yorumlamalar1 agisindan
eserlerde kahramanlarin birinci tekil agizla okurlari kendi i¢ diinyalarina yolculuga
cikarma firsatt sunan bir teknik olarak bulunur. Yazarin bu teknigi kullanmasi okurun
kahramanlar1 daha iyi anlamasina ve onlarla &zdeslesmesine olanak saglar. Insan
psikolojisinin karmagikligini ¢6zmek ancak insanin kendi diisiincelerini 6grenmekle
onlara sahit olup belki de birebir yasamakla miimkiindiir.

Cevdet Bey ve Ogullar1 roman karakterlerinden Cevdet Bey’in abisi Nusret
hayata oldukca olumsuz bakar. Ciinkii hayatin pek ¢ok alaninda basarisiz olmustur.

Agabeyi sonrasinda ise verem hastaligina yakalanir. Bu sebepten dolay1 i¢ diinyasinda
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hayata kin ve nefret kusar. Yazar, “Nusret” karakterinin bu psikolojik durumunu okura

daha acik yansitmak i¢in i¢ monologdan faydalanir:
“Hicbir sey degismiyor. Su duvar, su boyasi dokiilmiis pencereler,
yosun tutmus kiremitler. Higbir sey degismiyor. Bunlar burada iki yiiz yil 6nce

nasil otururlarsa 6yle oturuyorlar... Para kazanmak yok!” (Pamuk, 2020a, s. 33).

Yazar, Cevdet Bey’in oglu Refik Isik¢i’nin i¢ diinyasinda varolussal sikintilar
cektigini, kendisinin bagkalar1 tarafindan nasil degerlendirildigini ve buradan toplumun
fikirlerinin kendisi i¢in ne derece dnemsendigini de i¢ monolog teknigi ile okura aktarir.
Refik’in kendi climlelerinden kisiligi hakkinda bir yargiya vardigi ve bu yargi tizerinden

cevresi tarafindan acinasi ve saf bir imaj ¢izmis oldugu anlagilir:
“Dokuz ay once ayrildigi Istanbul’daki son giiniinii hatirlad1.
Beyoglu’'nda dolasmis, giinliik hayattan tiksindigini diislinmiis, kendini bir
Hristiyan’a benzetmis, kimsenin ilgilenmeyecegi tuhaf bir yaratik olduguna karar
vermigti. ‘Biitiin bunlar neden oldu?’ diye mirildand1” (Pamuk, 20203, s. 387-
388).

Yazar, Muhittin’in zihninden gecenleri bir film seridi gibi lanse eder.
Muhittin’in toplumsal degerlere kars1 olan fikirleri ve bu fikirler dogrultusunda kendini
degerlendirmesi  verilmistir. Karakterin  zihninde yasadigi ¢atismalar agikca
sunulmustur. Muhittin’in yasadigi durumlarla ilgili algiladiklari, yaptigi ¢agrisimlar ve

bunlari zihninde kaydedip bilincin yansimasi haline getirdigi goriliir:

“Diisiineyim: Bugiin ramazan, Refik... Hayir dinleyeyim... Peki, ben o
siirleri nasil yaziyorum... O siirler?.. Yok! Yaptiklarim dogru... Barbarosun

siiri ocak sayisinda yayimlanir...” (Pamuk, 2020, s. 395).

Omer Kkarakteri, cevresinin onlara karsi olan tutumlarindan sikdyet eder ancak
bunu dile getiremedigi i¢in kendi i¢ diinyasinda muhakemeye gider. Konumundan ve
evliliginden dolay: ilahlagtirilmaktan yakinir ve insanlarin ona yaklagimini ikiytizliilik
olarak degerlendirir. Ama yaptig1 zihinsel analiz ile sonrasi onlara yapilan bu

davraniglar1 da mantiZa biirtiyiip kabul ettigi gorilmistiir:

“Samim’den niye hoslanmiyorum? Ciinkii orada agzimin igine
bakiyorlar, en siradan, en sagma sdzlerimi bile biiyiik seylermis gibi dikkatle

dinliyorlar” (Pamuk, 20203, s. 398-399).

I¢ monolog, okurun kahramanlarin i¢ diinyasindaki karmasalari, diisiinceleri,
yorumlamasina bunlarla ilgili agiklama yapabilmesine olanak saglar. I¢ konusma,
insanlarin disar1 vuramadigi diisiincelerini kendilerine anlatmasiyla gerceklesen bir
durumdur. Insanlar genellikle yakinma, sikayet, hayiflanma durumlarinda bu teknigi

daha ¢ok kullanir. Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki i¢ monolog cilimlelerine
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bakildiginda yakinmalar, hayiflanmalar ve sikayetlere sikca rastlanir. Wellek ve
Warren’nin yorumladigr gibi i¢ monolog, suur akisi ve i¢ analiz gibi anlatim teknikleri
dramatik yontemde kullanilan 6nemli tekniklerdir (Wellek, Warren, 1983, s. 310).

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda i¢ monologlar daha ¢ok Muhittin, Omer,
Nusret ve Refik karakterleri tarafindan yapilirken Sessiz Ev’de ise genel olarak Recep
karakterince yapilir. Fakat her iki romanda da i¢ monologlarda karakterler, var olan
durumdan hayiflanirlar, sikayet¢i olurlar. Cevdet Bey ve Ogullari’nda Mubhittin’in daha
cok varolussal sikayetleri varken Sessiz EV’in ciice karakteri Recep’in tamamen dis
goriintisiinden kaynakli olarak i¢ diinyasina yonelis oldugu ve siirekli yakinmalarda
bulundugu goriiliir.

Recep karakteri iizerinden bu teknigi uygulayan yazar, bu zemini Recep’in dis
gOriintlislinlin toplum tarafindan dislanmasina sebep olmasi {izerine oturtarak onun ig

diinyasinda kalmasini saglar.

“Kiiglikken bu oyunu iyi oynayabilecegimi disiiniirdim, ama o
zamanlar Ismail gibi onlar arasina girecek cesareti kendimde bulamazdim.
Oynayabilseydim ama en iyi ben saklanirdim, belki de buraya,” (Pamuk, 1983,
s. 12).

Burada Recep’in dis goriintiisiinden dolayr yasadigi ¢cevrede hor goriildiigi, dislandigi,
cevresi tarafindan kabul edilmedigi anlasilir. Recep’in i¢ diinyasina yolculuk bu
sOyledikleriyle baslamistir.

Metin’in Fikret gibi bir tipleme hakkindaki fikirleri ve bu tiir insanlara kars1 var

olan ilgisi okura i¢ monolog yoluyla aktarilir.
“Ama bagka bir sey anladim: Sizin bu Fikret numarasini ben yillardan
beri bilirim: Kisilik sahibini oynuyor. Cirkin ve aptal olursan, hi¢ olmazsa sesten
hizla giden bir deniz teknen ve ondan daha hizli giden bir arabanla bir kisiligin

sahibi olmalisin ki kizlar yiiziine baksinlar” (Pamuk, 1983, s. 53).

Babaanne Fatma, ¢ok acilar ¢eken, kayiplar yasayan ve duygularini hep igine
atarak susan bir kisilik sergiler. O, kitaptaki suskun kisidir, kapali kutudur, onu okura
tanitan yaptig1 i¢ monologlaridir.

“Ama bilmiyorlar ki benim sizleri ne kadar sevdigimi ve bu giinesli
glinde sizlerin 6lmiis oldugunuzu diisiinmeye dayanamadigimi bilmiyorlar ki;

mendili biraz daha gozlerime dokundurdum zavalli ben ve peki, yeter artik”

(Pamuk, 1983, s. 64).
Hasan, babasina kars1 kotii hislere sahiptir. Ciinkii babasi ona siirekli kotii

davranmistir. Bu teknik, Hasan’in i¢inde yasadigi anne-baba catismasi, Hasan’in aile
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iligkileri ve baglarinin ne derece kuvvetli oldugu hakkinda bilgi sahibi olunmasini
saglar. Hasan, bu hisleri i¢ monolog teknigi ile okura aktarir.
“Birden annemi ne kadar sevdigimi ve babami ne kadar sevmedigimi
diisiindiim. Anneme acidim ve babam onu bir zamanlar dovdiigii icin baska
kardesim olmadigi geldi aklima. Bu hangi sugun cezasi? ” (Pamuk, 1983, s.
151).

“Ic monolog, zihinsel seyrin grafigidir. Zihnin herhangi bir durumda
algiladiklarint  ve ¢agristirdiklari1 kaydederek olusturulan ve Dbilincin  birer
yansimasindan ibaret olan ‘i¢ monolog’, birinci tekil sahis anlatimin kullandig1 énemli
bir anlatma/6ykiileme bi¢imidir” (Simsek, 2019, s. 311). Yazar, Beyaz Kale romanini
birinci tekil sahis anlatimla yapar. Pamuk, ilk iki romaninda farkli karakterlerin ig
diinyasini  okuyucusuna yansitirken Beyaz Kale Kkitabinda romanm iki O6nemli
karakterinden biri olan Venedikli kélenin i¢ diinyasma yonelir. I¢ monolog teknigi
okuru ayni bilgilere ulastirsa da yazar, Beyaz Kale’de sadece iki bagkarakter tizerinden
romani aktardigi i¢in i¢ monolog teknigi bu kitapta daha fazla 6nem arz eder.

Beyaz Kale romaninda Venedikli kélenin din degistirmesi igin pasa huzuruna
gotiiriildiigli ancak pasanin karsisina ¢ikmadigi, bir Kahya’nin onu sorguya aldigi an

icinden gegirdikleri okura sunulur.

“Bu kadar ¢abuk degil, diye diisiiniiyordum. Bana aciyarak bakiyorlardi.
Bir sey soylemedim. Bari, bir daha sormasinlar diyordum, biraz sonra sordular”
(Pamuk, 2021b, s. 24).
Venedikli, Hoca’nin padisaha bir seyler anlatisin1 kendi yasantisinda dinledigi
masallara benzettigini i¢ monolog teknigiyle dile getirir.
“Simdi anilarimi toplayip kendime bir ge¢cmis uydurmaya calisirken,
bunun tam g¢ocuklugumda dinledigim masallara, o masallar1 resimleyen

ressamlara uygun bir mutluluk tablosu oldugunu diisiinityorum” (Pamuk, 2021b,
s. 32).

Koéle, Hoca’nin kafasinda siirekli ‘calan nakaratla’ ilgili diisiincelerini kendi
yasantisindan ornekleyerek i¢c monolog teknigiyle aktarir. Venedikli, Hoca’yla “Niye
ben benim?” gibi konular {izerine konusurken Hoca’ya istedigi cevaplari verme
istegindedir. Venedikli bu konular1 konusurken Hoca’ya hayranlik duymaya basladiginm

dile getirir. Ona bir rehber gibi nasil diisiinmesi gerektigini soyler.
“Can sikintisindan, demedim tabii, ama agikg¢asi, dyle diisiiniiyordum:
Bencil ¢ocuklarda goriilen can sikintisinin bdyle verimli, ya da sagma sonuglar1
oldugunu yalmz kendimden degil, kardeslerimden de biliyordum” (Pamuk,
2021b, s. 46).
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Beyaz Kale romaninda yazar, sadece baskarakterler {izerinden i¢ monolog
teknigini kullanmistir. Yazar, Kara Kitap’ta bulunan Saim, Celal ve Galip araciligiyla
bu teknikten faydalanmistir. Romanda daha ¢ok karis1 kagmis olan Galip karakterinin i¢
diinyas1 yansitilir.

Kara Kitap romaninda Saim; dergi, brosiirlerden olusan bir arsive sahiptir. Bu
arsivden Galip ile Riiya’ya dair isaretler bulmaya calisir. Galip’in dalgin oldugu bir

anda Saim i¢inden bu diisiinceleri gegirir:

“QOyle ki, sirf bu heyecanla, on bes yildir ilk defa bir bulusumu biitiin
ayrintilariyla kanitlayan bir yaziyr kaleme alip yayimlatmay: diisiindiim, ama

hemen de kararimdan caydim” (Pamuk, 2020b, s. 78).
Saim hala kendi igerisinde kararsizlik yasamakta ve yazmak konusunda yeterince
cesaretli olmadigini diistinmektedir.

Galip; kendi olma, kendini bulma arayisinda oldugu zamanlarda onu disardan
izleyen bir goziin varligiyla kendini gerceklestirebildigini belirtir. Bu goziin ayrica
kendi kurgusu oldugunu da ifade eder:

“Diigiincemin ya da hayalin, yanilsama aleminin —ne derseniz deyin-

ortasinda gordiigiim seyin benim bir benzerim degil, kendim oldugunu da hemen

anladim” (Pamuk, 2020b, s. 107).
Celal, tanistig1 ihtiyar bir eczacinin cenazesine gittiginde ihtiyarin hatirlamak
istedigi seyin ne olabilecegine yonelik diisiincelerini sorgulamistir:
“Hala da diistiniirim: Hafizamizin, biz yaslandik¢a fazla yiik tagimak

istemeyen huysuz bir yiik hayvam gibi attig1 agirliklar en sevmedigi yiikler
midir, en agirlart m1, yoksa en kolay diisenler mi?” (Pamuk, 2020b, s. 123).

Galip, Celal’in evindedir. Eger Celal, kdse yazist yollamaz ise kosesi bos
kalacaktir. Uzun yillar hi¢ aksatmadan kdse yazisi gonderen Celal adina Galip, ben de
yazabilirim diye i¢inden gegirir. Kendisinin de yazabilecegine inanir. Ayn1 zamanda
Galip, esyalara anlamlar yiikler. Bir silire sonra bu sozleri ¢ok sik tekrar eder. Artik bu
sOzciikler anlam ve aci kavramlarindan armip higbir sey ifade etmeyen ses ve harflere

dontstirler:

“Galip, mobilyalarin ve esyalarin, herkesin paylastig1 giiniin ve ¢evrenin
disinda kendi 6zel bir diinyalar1 ve zamanlar1 oldugunu hatirladi. ‘Aldatilmak,

aldatilmaktir,” dedi kendi kendine” (Pamuk, 2020b, s. 366).

I¢ monolog tekniginin dzellikle kisi; duygu ve diisiinceleri {izerine agirlik veren
kitaplarda kurtarict bir teknik oldugu goriilmiistir. Ciinkii yazar, okuyucusunu eserle
bulusturmak istiyor ve karakterlerinin yabanci durmasini istemiyorsa bu teknikten

faydalanmasi1 gerektigini bilir. Pamuk, Beyaz Kale romaninda oldugu gibi sadece bir
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bagkarakter tizerinde yogunlasarak i¢ monolog teknigini kullanmustir. Yazar, Yeni Hayat
kitabinda ise Osman karakteri ile bu teknige agirlik vermistir:

Osman, eserin ilk bdliimiinde okudugu kitaptan etkilenerek yasadigi hayati
sorgulamaya baslar, ailesi ve g¢evresi lizerine diislincelere dalar. Kitabin kendi ig¢in
yazilmis oldugu diislincesiyle artik eski hayatini arkada birakabilme giiciinii kendinde
bulur ve sokaklarda yiiriimeye baslar. Osman’in vardigi kumsalda hissettigi duygulari
ve disiincelerini kendi agzindan duymaktayiz. Ayrica Osman, kitabin etkisinde kaligini
kitabt okurken ki hissettikleriyle simdiki hissettikleri arasindaki baglantiy1 okura

aktarmistir:
“Kumsala vardigim zaman denizin simsiyah goziikmesine sastim.
Geceleri denizin bu kadar karanlik, kat1 ve acimasiz oldugunu niye daha once

fark etmemistim?” (Pamuk, 2020c, s. 13).

Canan’a asik olan Osman, derse girmeden 6nce Canan ve Mehmet ile konusur.
Canan’in Mehmet ile olan iliskisi tizerine Osman, meraka diiser. Osman, kendi dersine
girmeyerek Mehmet ve Canan’in dersten ¢ikisin1 Canan’in onu Optiigii sinifta bekler.
Bu bekleyis esnasinda hakkinda bilgi sahibi olmadigi kiz ile ilgili aklina takilanlar1 ve

merak ettiklerini okurla paylasir:

“Benim hakkimda ne disliniiyor, evlerinin duvarlari ne renktir,
babasiyla ne konusur, banyolari 1s1l 1511 mudir, kardesi var mudir, kahvaltida ne

yer, onlar sevgili mi, o zaman beni niye 6ptii?” (Pamuk, 2020c, s. 24).

Osman, otel odasina gidip televizyonu agar. Ekranda gordiigii adam oldiirme
sahnelerinin bir benzerini daha 6nce otobiis yolculugunda Canan ile izleyip izlemedigini
hatirlamaya calisir. Ama bir siire sonra ne izledigini bile anlamadan pencere basina
gecerek onun odasini seyretmeye baglar. Osman, bu seyir esnasindaki duygularini ve

diistincelerini okura sunar:
“Uzun bir siire de aklimin i¢indeki seslerle su konularda a¢ik oturumlar

diizenledim: Neden giizel ve duyarli kadinlar hayat1 kaymis kirik erkeklere asik
olurlar?” (Pamuk, 2020c, s. 165).

Benim Adim Kirmizi romani ¢ogul anlaticiya sahip oldugu icin belli karakterler
tizerinde yogunlasmaz. Kitabin {iglincli boliimiinde anlatict olan Kopek, gavurlarin
kopeklere olan davranislari ile Istanbul halkinin kdpeklere olan davranislarimin kiyasini
yapar. Istanbul’daki hosnutlugunu dile getirir. Erzurumlu’nun hayranlarmin kopekler
icin glizel g¢alismalar yapmasini kendi rahatliklarinin bir sonucu olarak mi1 (?)

engellendigini diisiinerek i¢ monolog teknigiyle bu diisiincesini irdeler:
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“Acaba bu yiizden mi Erzurumlu’nun hayranlari Istanbul sokaklarinda
sadaka i¢in dualarla kopeklere et atilmasina, bunun igin vakiflar kurulmasina
karsilar, diye diisiinmedim degil” (Pamuk, 2021a, s. 21).

“Katil diyecekler bana” boliimiinde anlatict olan Katil, isledigi cinayetten dolay1
ic huzursuzluk yasar, sik sik ve uzun yiirliylislere ¢ikar. Bu yliriiyiisler esnasinda
karsilagtig1 bir din kardesinin onun katil oldugunu anlamasindan korkar. Bu korkusunu
da i¢ monolog teknigiyle ifade eder:

“Huzursuzluktan gittikce uzayan yiiriiylislerimin ortasinda bazen saf mi
saf, masum mu masum din kardeslerimden birisiyle goz goze geliyorum ve

birden su tuhaf diisiince beliriyor igimde:” (Pamuk, 20214, s. 24-25).

Sekiire, nakkas olan babasinin kitaplarina bakar. Bu kitaplarda gordiigii kadin ve
erkek resimleri dikkatini ¢eker. Sekiire, gordiigii resimleri yorumlar ve bunlar {izerine
diistiniir. Ucuz kitaplar ve aceleyle yapilan resimler hakkindaki fikirlerini i¢ monolog
yaparak aktarir:

“Ama aceleyle nakiglanmis ucuz kitaplarda, ressamin dikkatsizligi
yiiziinden bazi kadinlarin goézleri yere, hatta resmin i¢inde baska bir seye, ne

bileyim bir kadehe ya da sevgiliye bakmaz da, dogrudan okuyucuya bakar”
(Pamuk, 20214, s. 51).

Eniste Efendi on yedinci boliimde kitabin ilk boliimiinde 6liimii verilen nakkas
Zarif Efendi’nin cenazesine gitmeden Once elindeki kitab1 okur. O sirada kizi Sekiire,
hickiriklar i¢inde aglar. Eniste Efendi, elinden bir sey gelmedigini ve Zarif Efendi’nin
oliimiiyle ilgili diisiincelerini i¢ monolog teknigiyle agi8a ¢ikarir:
“Boylece, bir siire Zarif Efendi’nin acikli sonunu, kuyunun dibindeki

halini, ruhunun belki de onu mezarda degil de kuyuda ziyarete geldigini ve tabii
¢ok tiziildiigiinii diigtindiim” (Pamuk, 20214, s. 102).

Kar romaninda Ka ve Ipek’in Kars’ta karsilasmalari {izerine Ipek’in i¢ monolog
teknigiyle Ka hakkinda ve onun doniisii hakkinda i¢inden gegenler anlatici tarafindan
verilir:

“Ka, Ipek’in ikisi hakkinda acimasiz bir sey daha diisiindiigiinii hayal
etti: ‘Bizi birlestiren sey hayat hakkindaki beklentilerimizin diismiis olmasi.’
Ama Ka’nin hayal ettiginden bambaska bir sey sdyledi ipek” (Pamuk, 2021d, s.
39).

Eserde olaylar, Ka karakteri etrafinda gergeklestigi i¢in genel olarak Ka’nin i¢
monologlar tizerinden bu teknige deginilir. Muhtar, dayak yer ve Ka buna sahit olur.
Muhtar’in bu esnada ne distindiigiinii Ka, i¢ monolog yaparak kendi hissiyle okura

sunar:

109



“Diinyanin bu kosesinde yasamakta hala israr ettigim, hatta burada
iktidar hirsina kapildigim igin az sonra yiyecegim ve gururumu kirmadan
gecistirmeye ¢alisacagim dayag hak ettigimi biliyorum ve bu yiizden de kendimi
senden agag1 gorityorum” (Pamuk, 2021d, s. 63).

Masumiyet Miizesi incelendiginde yazarin i¢ monolog teknigini diger
romanlarina gbére bu romanda daha az kullandigin1 goriiliir. Cevdet Bey ve
Ogullarr’ndan Kar romanina kadarki romanlarinin hepsiyle kiyaslandiginda Masumiyet
Miizesi, i¢ monolog tekniginin en az kullanildig1 romanlardan biri olarak gbéze carpar.
Sayfa iki yiiz yirmi birden itibaren yazar, aktarma gorevini birakir; “okura roman
kisisinin zihnini bir sinema gibi seyrettirir’ (Moran, 2003, s. 77). Bu eserde de Kemal’in
zihninden gegenler okura seyrettirilir. Bagkarakter Kemal, uzun ugraglar sonucu yillar
once kaybettigi Fiisun’dan haber alir. Fiisun ona mektup yollar. Bundan dolayr Kemal
bir an Once asik oldugu kadinin evine gitmek icin sabirsizlanir. Eve gitmeden 6nce
sakinlesmek i¢in bir kadeh raki iger, kendi kendine konusur, durum degerlendirmesi
yapar:

Kemal, gitmeden once Beyoglu’'nda bir bardak icip igmemeyi disiiniir.
Sabirsizligini bastirmak i¢in ve kendini hataya diismemek i¢in uyarir:

“Beyoglu’na ¢ikan ara sokaklardaki meyhanelerde bir kadeh daha igse
miydim? Ama sabirsizlik, agk acist gibi beni i¢ine ¢ekip kavramisti. ‘dikkat et,’
dedi ayn1 anda i¢imden ihtiyatli bir ses. ‘Bu sefer bir yanlis yapma!”” (Pamuk,
2021e, s. 221).

Kemal, uzun ugraslar sonucu Fiisun’u bulur fakat asik oldugu bu kadin artik
evlidir. Askindan dolay1 ne yaparsa yapsin haftada dort bes giin onlarin evine gitmekten
kendini geri ¢gekemeyen Kemal, kendini siirekli asagilanmig hisseder. Yazar, onun bu

duygularini okuyucunun anlayabilmesi i¢in i¢ monolog yapar:
“‘Utanip sikilma!’ dedim kendi kedime, ‘bu, Fiisun’u son goriigiin!’
Bundan sonra bir daha asagilanmayacagima karar vermenin rahathiiyla igeri

girdim, ama onu gorlir gérmez kalbim beni utandiracak kadar hizli atmaya

basladi” (Pamuk, 2021e, s. 234).
Yukaridaki iki 6rnegin disinda ayni sekilde Kemal’in i¢ diinyasinin; kuskular1 ve duygu
durumundaki kirilmalar1 bu teknikle okura verilmistir.

Kafamda Bir Tuhaflik’ta Tlahi bakis acili anlatic1 tarafindan Mevlut’un iginden
gecirdikleri aktarilir. Siileyman ile birlikte kiz kagiracak olan Mevlut, Stileyman’in ona

yanlis yapmasindan korkar. Nitekim Siileyman ona yanlis yapar:

“Kendine bile itiraf edemiyordu ama Siileyman’a kars1 bir giivensizlik

duyuyordu. Ya Siilleyman arabayla dedigi yere, ¢esme basina gelmezse, diye
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diigiindii. Kafasim karistiracagi igin bu korkuyu kendine yasakladi” (Pamuk,
2021c, s. 16).

Mevlut, adim1 Neriman koydugu ve etkilendigi bir kadini takip ederken ig
monolog teknigiyle i¢cinden gegenleri aktarir:
“Kimdi bu iki adam? Yanlarindan gecerlerken onlara ‘Beyler, ben o
hanimu sizlerden daha iyi taniyorum,” demek geldi i¢inden” (Pamuk, 2021c, s.
99).
Kirmizi Sa¢li Kadin romanindaki Cem karakteri, meydandan gecen Kirmizi
Sa¢li Kadin ve ailesini takibe baslar. Takip esnasinda kendini sorgular. Kirmiz1 Sagh
Kadin ile ilgili hissettikleri, ondan bekledigi ve onun ile ilgili gériislerini i¢ monolog
teknigiyle verir:
Cem, Kirmiz1 Sag¢hh Kadin’1 neden takibe aldigini, onlar arasindaki hislerini ve
bu kadinin ona diinyay1 sevdirecegini diistiniir:

“Sanki o kadinin sefkatli ve sakaci bakislari, sevgisi bana bu diinyanin
ne kadar giizel bir yer oldugunu 6gretecekti. Bir yandan bunu hissediyor, diger
yandan i¢imden gegenlerin hepsinin bos birer hayal oldugunu diisiiniiyordum”
(Pamuk, 2016, s. 52).

Cem, Kirmiz1 Sagl Kadin’a ustasiyla birlikte kuyu yapmaya gider ve etkilendigi
bu kadinin evli olmasi onu yaralar. Ayrica kuyu tamamlandiktan sonra bir daha onu
goremeyecek oldugunu bilmesi onu derinden etkiler. Kocasiyla ayni masalarda oturmus
olmasina ragmen kiskangligindan bu durumla ilgili konugmak dahi istemez. Cem, bu
konuyla ilgili aklindan gecenleri ifade eder:

“Ama sormak da i¢imden gelmiyor, kalp kiriklig1 ile onlart unutmak
istiyordum. Ustelik kuyu bittikten sonra onu bir daha géremeyecegimi diisiinmek

simdiden ¢ocuk gibi ac1 veriyordu bana” (Pamuk, 2016, s. 70).

Veba Geceleri’nde anlatici, i¢ monolog teknigiyle bir bagka karakter olan Damat
Doktor Nuri’nin kendisiyle ilgili bir mektubu, Abdiilhamit’e yollama diisiincesine
girdigini aktarir:

“Bir stire Damat Doktor Nuri’nin kendisi hakkinda Abdiilhamit’e, en
azindan Mabeyn’e bir telgraf c¢ekebilecegini diisiindii. Ama Pakize Sultan’in

mektuplarindan Sami Paga’nin gururunu yenip bu talebini Doktor Nuri’ye

acamadigini anliyoruz” (Pamuk, 2021f, s. 292).
Anlatic1 tarafindan Kolagasi’nin karisinin eski nisanlis1 ve onun yapacaklar ile
ilgili diistindiikleri i¢ monolog teknigiyle sunulur:
“Kolagas1 deli gibi sevdigi karisimn eski nisanlisinin Vilayet’i basp,

karantina ¢abasim1 ve Sami Pasa’nin onem verdigi toplantiyr baltalamasimin
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mimkiin oldugunu hissediyordu. Hakli olarak Osmanli madalyasinin askeri

kiyafeti gibi caydirict olacagmi diisiiniiyordu” (Pamuk, 2021, s. 311).

Yazar, bu teknikle kahramanlarinin i¢ diinyasina inerek okurun kahramanlari
tanimasina; onlarin fikirlerini, diisiincelerini anlamasina olanak saglamustir. incelenen
her bir romanda farkli kahramanlarin kendileri ve diger kahramanlar ile ilgili var olan
diisiincelerini, o an hissettiklerini bazen birebir kahraman agzindan bazen de anlatici
tarafindan verildigi ortaya ¢ikmistir.

I¢ Coziimleme

I¢ ¢dziimleme, kisilerin i¢ diinyalarmm kendileri tarafindan verilmeden yazar
veya anlatici tarafindan gozlemlenip hissedildigi kadariyla aliciya yansitilmasidir.
Kisinin duygusal ve psikolojik nitelikleri anlaticinin verdigi kadariyla sinirh kalir. Daha
¢ok klasik donem romanlarinda islev goren bir tekniktir. Kisaca bu teknikle
“kahramanlarin i¢ diinyalar1 anlatici-yazar tarafindan aktarilir” (Cetin, 2021, s. 177).
Roman karakterinin ruhsal durumu, anlaticinin gézlem ve aktarimlarina gére anlasilir.
Anlatici bu teknik ile kahramanlarin zihninden gegenleri okur. Burada aktif konumdaki
kisi anlaticidir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda i¢ ¢dziimleme, anlatict yazarin Cevdet Bey’in

topluluk igerisindeki ruhsal durumu ile ilgili gézlemlerini aktarim bi¢imiyle goriiliir:

“Bakislar Cevdet Bey’e ‘Bakalim bu fesli tliiccar aramiza girecek mi?
Senin cesaretini ve kararliligint begeniyoruz!” diyordu. Cevdet Bey de onlara,
‘Benim hakkimda ne diislindiigiiniizii, nasil biri oldugumu ¢ok iyi biliyorum!’”

(Pamuk, 20204, s. 17).
Anlatici-yazar, Cevdet Bey’in rahatsiz agabeyi karsisindaki durumunu okura
aktarir:
“Cevdet Bey hicbir sey yapamadan, korkuyla ve utangla agabeyinin
kivranisina bakiyordu. Sonra, aklina bir seyler yapmak geldi” (Pamuk, 20204, s.
27).
Anlatici, Kara Kitap kahramanlarindan Galip ile ilgili i¢ ¢dziimleme yapar:
“ ‘Hafiza,” diye yazmusti bir kose yazisinda Celal, ‘bir bahgedir.’

‘Ritya’nin bahgeleri, Riiya’nin bahgeleri...” diye diislinmiistii o zamanlar Galip,
‘diigiinme, diigtinme, kiskanirsin!” Ama Galip karisinin alnina bakarak diisiindii”

(Pamuk, 2020b, s. 11).
Yeni Hayat romani Osman karakteri tarafindan anlatilir. Fakat yer yer tanrisal
bakis ag¢ili anlatict devreye girer. Anlatici, Osman’in sevgilisiyleyken Ki ruh durumunu

sunar:
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“Melek, biliyorsun iste, zavalli ¢ocuk, sevgilisinin yanina uzanip giin

15181na kadar soluk aligveriglerini dinledi” (Pamuk, 2020c, s. 134).
Benim Adim Kirmizi kitabinda oldiirilmeden 6nce Eniste Efendi’nin, anlatici
tarafindan ruh ¢oziimlemesi yapilir:
“Samdanin mumunu mangaldan yakinca yiiziinde hig alisik olmadigim

bir gurur gérmek hi¢ hosuma gitmedi. Ya da bir acima ifadesi miydi bu?”
(Pamuk, 20214, s. 173).

Kar romani1 anlatici-yazar tarafindan anlatildigi i¢in i¢ ¢oziimleme agisindan
zengin bir kitaptir. ilahi anlatici, otobiis yolculugu yapan roman kahramanmin ruh
¢cozlimlemesini yapar:

“Cam kenarinda oturan yolcu, ¢ocuklugunu ve mutluluk yillarini
yasadig1 sehre, Istanbul’a on iki yildan sonra ilk defa bir hafta 6nce annesinin

Olimii {izerine donmiis, orada dort giin kalmig, hi¢ hesapta olmayan bu Kars

yolculuguna ¢ikmist” (Pamuk, 2021d, s. 10).

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda anlatici tarafindan Mevlut’un Istanbul’da
babasiyla yogurt satarken babasinin tepkilerini ve miisterilere karsi olan tutumunu
anlayamayisi verilir:

“Mevlut babasinin birdenbire bir yan sokaga neden saptigini; biitiin

giiciiyle ‘Yogurtcu!” diye bagirirken birden neden uzun bir sessizlige

biirlindiigiinii; pencereyi agip ‘Yogurteu, yogurtcu, sana diyorum!’ diye seslenen

bir miisteriyi neden duymazliktan geldigini;” (Pamuk, 2021c, s. 67).

Yazar, Veba Geceleri’nde Bayram Efendi’nin psikolojik durumu ile ilgili
¢oziimleme yapar:

“Kafasmin iginde bir firtina kopuyordu. Sanki birisi kendisini

kovaliyormus, sanki korkmus ve sinirliymis gibi ani hareketler yapiyordu. Karist

Emine bu tuhaf hareketleri gordiikge daha ¢ok agliyor,” (Pamuk, 2021f, s. 27).
Yazar, genel anlamda okurun Kkendisinin aktif olmasim1 ve roman

kahramanlariyla biitiinlesmesini istemistir. Yazar, bu teknigi kullanarak anlatici
araciligiyla kahramanlarin i¢ diinyalart ve ruhsal durumlart hakkinda bilgi vermistir.
Kisilerin olaylardan nasil etkilendigi bu teknikle daha anlasilir hale gelmistir.

¢ Soylesme

“Soylesme” karsilikli yapilan bir eylemdir. ki kisinin karsilikli konusmasini
ifade eden bir kelimedir. I¢ sdylesme ise kisinin kendi igerisinde karsisindakine bir
seyler soyliyormus gibi kendi kendine konusmasidir. Cetin (2021), eser
kahramanlarinin karsilarinda birileri varmis gibi kendileriyle olan konusmalarini ig

sOylesme (S. 181) olarak tanimlar. “Edebiyatta ‘i¢ konusma’, ‘alintilanan ig-konugma’,

113



‘dolayli i¢ monolog’, ‘isaretsiz alintili i¢ monolog’ gibi karsiliklar1 da olan ‘i¢
monolog’, roman ve hikayede kullanilan psikolojik bir analiz teknigidir” (Simsek, 2019,
s. 310). Kahramanlarin bagkasiyla konusmadiklarini; kendilerine anlatmasi ya da
karsilarinda biri varmis gibi konusmalar1 genel anlamda eserlerde olasi bir durumdur.
Cevdet Bey ve Ogullari romaninda i¢ sOylesme; Cevdet Bey’in diikkana
gidisiyle kararsizlik yasamasi ve sanki karsisinda biri varmig gibi kendi kendine

konustugu bir 6rnekle verilir:

“Sonra  diikkkdna  donerim. Yazik, Dbugin diikkdnda fazla

bulunamayacagim... Bugiin ne? Pazartesi!” (Pamuk, 2020g, s. 14).
Cevdet Bey, agabeyi Nusret’in tavrina karsi sanki karsisindaki topluluga kendini
kanitlar gibi aklindan sunlar1 gegirir:

“Benim hayatta sorumluluklarim, amaglarim ve bir hedefim var! O ise
yalnizca dik baslilik ve giiriiltii edip patirti ¢ikarmaktan hoslaniyor!” (Pamuk,
20204, s. 23).

Sessiz Ev romaninda kahramanlarin yer yer karsisindakilere bir seyler
anlatiyormus gibi olan i¢ sdylesmelerine rastlanir. Roman kahramani Hasan, alindig

fikir arkadaslarina i¢cinden sunlar1 sdyler:

“Ben bir sey demedim. Benim gérevim bu ¢antay: tasimak yeri gelince

biletleri ¢ikarip vermektir...” (Pamuk, 1983, s. 32).
Hasan karakterinin i¢inden gegirdikleri ve karsisinda biri varmig gibi soruya yonelmesi
i¢ sdylesme yaptigini gosterir.
Cantay1 biraktim. Konusmadan istasyona gidiyoruz, gérevini basarmis

insanlar gibi. Sonra Mustafa niye hi¢ konusmuyor diye disiindim” (Pamuk,
1983, s. 34).

Beyaz Kale romaninda kole karakteri, i¢ sdylesme yaparak Hoca’nin galismasi
ile ilgili diisiincelerini belirtir:
“Bir ara, yalnizca bu belirsiz silah tasarisiyla ugrastigini diisiindiim;
ugragiyor ama ilerletemiyor, diyordum” (Pamuk, 2021b, s. 36).
Anlatic1 kole, okura i¢ sdylesme yoluyla seslenir:
“Simdi distiniiyorum: Bu yazdiklarimi sonuna kadar okuyan kim, olup
biteni, ya da hayal edip anlatabildigim her seyi sabirla izleyen hangi okuyucu,
Hoca’nin bu soziinii tutmadigini séyleyebilir?” (Pamuk, 2021b, s. 37).
Kara Kitap eserinde Galip karakterinin kendisinin izlendigine dair i¢inden
gecirdikleri verilmistir:
“Demek ki simdi ben, az onceki ‘gdz’ olmustum ve kendimi disardan

seyrediyordum. Ama tuhaf ve yabanci bir duygu degildi bu, korkung bir sey hig
degildi” (Pamuk, 2021e, s. 107).
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Yeni Hayat romaninda Osman’in karsisinda biri varmig gibi kendisiyle olan

konusmalari eser i¢inde mevcuttur:

“Kumsala vardigim zaman denizin simsiyah goziikmesine sastim.
Geceleri denizin bu kadar karanlik, kat1 ve acimasiz oldugunu niye daha dnce

fark etmemistim?” (Pamuk, 2020c, s. 13).
Benim Adim Kirmizi kitabinda Kara’nin karsisinda birileri varmig gibi isteklerini
dile getirisi i¢ sdylesme teknigini 6rnekler:
“Sekiire’nin oglunu gérmek, onunla konusmak ve yliziine yakindan

bakip 6pmek i¢imde ugursuzlara, katillere, giinahkarlara 6zgii bir huzursuzluk
baglatti hemen” (Pamuk, 20214, s. 40).

Kar romaninda Ipek adli karakterin Ka’min onunla ilgili fikirlerini Ka ile
konusmadan kendi kendine konustugu goriiliir:
“Beni sevdigin ve 0Ozel olarak diisiindiigiin i¢in degil, bosandigimi
ogrendigin, gilizelligimi hatirladigin ve Kars’ta yasiyor olmami da bir zayiflik
olarak gordiigiin i¢in geldin buraya” (Pamuk, 2021d, s. 39).
Masumiyet Miizesi kahramanlarindan Kemal, yasantisinin giizel bir donemiyle
ilgili i¢c sOylesme yapar:
“Hayatimin en mutlu aniymis, bilmiyordum. Bilseydim, bu mutlulugu

koruyabilir, her seyde bambaska gelisebilir miydi? Evet, bunun hayatimin en

mutlu an1 oldugunu anlayabilseydim,” (Pamuk, 2021e, s. 11).
Burada Kemal’in yasadigi pismanlik ve hayatin1 degistirebilme arzusu aktarilmistir.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda i¢c sOylesme yapan Vediha’nin c¢ocukken
kimseye soyleyemediklerini sanki kendi kendine degil de birine yakinir gibi ifade ettigi
goriliir:

“Ogretmen dersi anlatirken niye herkesten ¢ok bana bakiyor? Istanbul’a
gidip denize, gemilere bakmak istedigimi niye kimseye sdyleyemiyorum?”
(Pamuk, 2021c, s. 85).

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda ise i¢ sdylesme Cem’in gece ustasi ve ¢irak olan
arkadasiyla uyurken disiincelere dalip bu diisiinceleri sanki biriyle konusur gibi
aktarmasiyla yapulir:

“Goge ¢ikip yildizlarin 1siltisina ulagmak yerine, simdi iizerinde
uyudugumuz topragin ig¢ine girmeyi hayal etmemiz dogru muydu?” (Pamuk,
2016, s. 17).

Yazar, roman kahramanlarmin i¢ konusmalarini vermistir. Sanki kahramanlar

karsilarinda biri varmis gibi iglerinden konusmuslardir. Bu teknikte de diger teknikler

gibi kahramanmn zihninden gecenlerin yansimasi verilmistir. I¢ sdylesme teknigiyle
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bazen kahramanlarin yasadiklari i¢ ¢atismalar, bunalimlar ve kararsizliklarda okura
verilmisgtir.

Bilin¢ Akimi

Roman kahramanlarinin anlatici olmadan kendi diislince ve fikirlerini oldugu
gibi mantiki bir dizi aramadan vermesidir. Kahramanin kafa karigikliginin yalin
sunumudur. “Buna ‘suur akisi” da denir. Romani anlatici-yazarin islevinin neredeyse
yok oldugu sahneleme/gdsterme yontemiyle aktarmayi kolaylastiran tekniklerden
biridir” (Cetin, 2021, s. 182). Bu teknik ile kitap kahramanlari, aklindan gegenleri bir
mantik sirast gozetmeksizin oldugu gibi siralar. Bu ylizden “insani gergeklere,
olaylardan yola c¢ikilarak degil kisilerin igsel seriiveni izlenerek ulasilabilecektir.”
(Tosun, 2008, s. 40).

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Cevdet Bey’in aklindan gegenler belli bir

diizen olmaksizin siralanir:

“Cevdet Bey birden, ta Fransa’dan gelen bu sulari, sonra igkileri, bir
masanin iizerinde duran Tobler ¢ikolatalarini, bugiin sis yiiziinden diikkanina
geciken Eskinazi’nin de yedigini diisiindi” (Pamuk, 2020a, s. 29).
Muhittin’nin aklindan gecen bir kelime ile alakasiz baglantilar kurmasi yine
biling akim1 yapildigini gosterir:
“Muhittin  ‘Ulkii?> diye diisiindii. Bu kelimenin kendisine ne

hatirlattigini aragtirdi: ‘Ziya Gokalp... Bazi eski Tirkgd siirler... Ortaokula
giden halasinin oglunun okuma kitaplari...” (Pamuk, 20203, s. 281).

Sessiz Ev romaninda biling akimi Fatma Hanim {izerinden 6rneklendirilir. Fatma
Hanim, mezarliga gidisi sirasinda aklindan bir diinya diisiince gegirir. Suskun bir dmiir
geciren Fatma, her seyini i¢inde yasar:

“sonra sizleri disilindiim, siz mezardaki zavalliciklarl, o zaman

aglayacagim sandim, ama daha degil Fatma, ¢iinkii kapilar arasindan gecip

sokaga ¢ikan arabanin pencerelerinden disar1 bakiyordum” (Pamuk, 1983, s. 63).
Kitap kahramanlarindan Metin, denizde yiizerken aklindan bir¢cok diisiince
gegirir:
“Birden denize atladim ve hizla ylizerken gelecek yil bu vakitte

Amerika’da olacagimi diisiindiim ve New York’un 6zgiir caddelerini, kose

baglarinda benim i¢in caz ¢alacak olan zencileri...” (Pamuk, 1983, s. 87).
Beyaz Kale kitabinda anlatict ¢ogu zaman kole oldugu i¢in bu eserde onun

bilincinden gegen diisiinceler verilir:
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“Saraydan daha az arandigi, benden ve kendisinden baska ilgilenecek
bir sey bulamayacagini artik kendisini inandirdigi i¢in, diipediiz can sikintisindan
yapiyordu belki de bunlar1” (Pamuk, 2021b, s. 52).

Kolenin Hoca ile ilgili olan diisiinceleri biling akimi1 teknigiyle sunulur:

“O giinlerde, kendi kendime de olsa, onu asagilamayr aligkanlik
edindigim ic¢in itiraflarin bir takim basit, sudan kotiiliklerden olustugunu

diisiiniirdiim” (Pamuk, 2021b, s. 55).
Kara Kitap romaninda Galip’in iginden gegirdikleri siralanir:

“Saat sekiz olduguna gore, Melih amcay1 iist kattan kendi eliyle
indirdigi gazeteleri az Once st katta okumamuis gibi ya da belki ‘alt katta ayni

haber iist kattakinden bagka bir anlama gelebilir,”” (Pamuk, 2020b, s. 33).

Yeni Hayat romaninda genel anlamda Osman’in ruh tahlilleri yapilir. Onun

zihninden gegenler esere konu olur:

“Aklim pencerelerini kapilarin1 kelimelerin bana vaat ettigi yeni
diinyanin harikalarina ve korkularina agir agir agarken, bir yandan da beni bu
kitaba gotiiren rastlantiyr yeniden diisiiniiyordum, ama bu aklimin yiizeylerinde,

derine gidemeyen bir hayaldi” (Pamuk, 2020c, s. 8).

Kendisinin hayatin1 tiimiiyle degistiren bir kitabin onun iizerinde yarattig1 etkiler ve ona
ulagma asamasinin zihninden gegirilisi sunulur.
Benim Adim Kirmizi romaninda Zarif Efendi’nin 6limiinii anlattig1 ilk béliimde

zihninden gecirdikleri bir dizi olarak verilir:
“Gergekten kapida midir, onu da bilmiyorum. Belki de alismiglardir, ne
kotii! Ciinkii insana buradayken, arkada biraktigi hayatin eskiden oldugu gibi
stirlip gitmekte oldugu duygusu geliyor” (Pamuk, 20214, s. 9).

Zarif Efendi, oliimiinlin ardindan var olan durumu kabullenmeyisinin aci sitemlerini
yansitir.

Kar romaninda biling akimi1 eserin bagkarakteri Ka’nin tizerinden 6rneklenir:

“Bu yiizden aklina gelen yeni siiri cabuk c¢abuk defterine hizla
gegiritken yazdigi dizelerin, simdi kenarina oturdugu yatagin, otel binasinin,
karl Kars sehrinin, biitiin diinyanin bir devami oldugunu hissediyordu” (Pamuk,

2021d, s. 156).
Masumiyet Miizesi kitabinda Kemal’in Riiya ile ilgili aklindan gecenler uyumsuz
bir akis i¢cinde verilmistir:
“Aklimda Fiisun’un 6nceki giinkii sdzleri, cocukluk esyalari, annemin
antikalari, eski saatler, ii¢ tekerlekli bisiklet, log dairenin tuhaf 15181, toz ve

eskimiglik kokusu, yalniz kalma ve arka bah¢eye bakma istegi vardi...” (Pamuk,
2021e, s. 32).
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Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mustafa Efendi’nin zihninden gegenler biling
akimi teknigi ile verilir:

“Simdi Istanbul yolundayim, otobiis sallandikca kafam soguk cama
ikide bir vuruyor: Keske Istanbul’a hi¢ gelmeseydim diye diisiiniiyorum,”
(Pamuk, 2021c, s. 140).

Kirmizi Sa¢li Kadin kitabinda Cem’in zihninden gecenler okurla paylasilir:
“Bazen eczane sahibi bir ailenin ‘kiiciik beyi’yken, zor duruma diisiip
kuyucu ¢irakligr ettigim, yani kibar ¢ocugu oldugum igin beni igneliyor diye
alinganlikla disiiniirdiim” (Pamuk, 2016, s. 35).

Pamuk, okurun roman kahramaniyla bag kurmasini saglamak adina anlaticiy1
aradan kaldirip direkt roman kahramanlarinin aklindan gegenleri oldugu gibi
siralamasiyla bu yontemi eserlerine yansitmistir. Yazarin her eserindeki konunun ve
kahramanin farkli olmasindan dolay1r yapilan biling akislarinin hepsi de ¢esitli
konulardan olusur. Kisilerin kafasinda olusan karmasa biling akimiyla ortaya

konmustur.
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2. BOLUM: KURGULAMA TEKNIiGi VE OGELERI

2.1. Roman Ozeti

Roman, yazin diinyasinda bir¢ok yazar tarafindan tercih edilen bir anlatma
sanatidir. Roman; anlatic ve aktardigi olay ile 6n plana ¢ikar. Romandaki diger unsurlar
ise bu iki 6zellik etrafinda sekillenip anlam bulur. “Bu durumda ‘hikaye’ ve ‘anlatict’,
bir anlamda roman denilen yapinin iki temel olmazsa olmaz unsurudur” (Tekin, 2008b,
s. 18). Roman sanatinin bu iki 6zelligi dikkate alinarak eserde gegen olaylarin kisaca
verilmesi roman Ozetini tanimlar. Roman O6zeti, romanin tamamina yansiyan ana
konularin, 6z bir sekilde bir araya getirilip kisaca verilmesidir. Ozette ayrintiya
girilmez; ana olaylar, 6nemli noktalara deginilerek verilir. Ayrica “Gzette gegmis zaman
kipleri kullanilmaz ve genis zaman kiplerinin kullanimina dikkat edilir” (Cetin, 2021, s.
189). “Ozet, geleneksel olarak metnin ayrmtilarnin atithp anlami olusturan 6nemli
noktalarin belirtildigi yazili ya da sozlii olarak kisa anlatim seklinde tanimlanabilir”
(Dilidiizgtin, 2013, s. 50). Farkli tanimlar1 verilen Ozet, asil metne bagl kalarak
olaylarin yeniden, detaya girmeden, o6zgiin bir bigimle kisaca sunulmasi olarak
yorumlanir. Bireyler bir eseri okumadan once eser hakkinda genel bir bilgiye sahip
olmak ister. Orhan Pamuk’un kurgusunu kavramak maksadiyla yazarin biitiin
romanlarinin 6zetlerine ¢alismamizda yer vermekteyiz.

Cevdet Bey ve Ogullar

Cevdet Bey, Osmanli’nin son dénemi, Abdiilhamit’in son yillarina ve Mesrutiyet
yillarina sahit olmustur. Cevdet Bey’in anne ve babasi Oliir, bunun iizerine uzak
akrabasi olan Zeliha Hanim ile beraber yasamaya baslar. Cevdet Bey’in asil gayesi
kiiciik bir diikkan acip basladigi is hayatinda ¢cok zengin ve giiglii bir adam olmaktir.
Kiigiik bir diikkan acan Cevdet Bey, artik Istanbul’un bilinen ilk Miisliiman tiiccar: olur
boylece. Cevdet Bey’in bir diger gayesi ise modern, ¢agdas ve kiiltiirli bir aile
kurmaktir. Cevdet Bey’in Nusret adinda bir agabeyi vardir. Nusret, verem hastaligina
yakalanan ve bu dertten yakinan biridir. Hastaligindan dolay1 son giinlerini yasarken,
Cevdet Bey’e ¢ocugunu yanina almasi i¢in vasiyette bulunur. Cevdet Bey, toplum
tarafindan ezilip soylu bir aileden gelmedigi i¢in diglandigi kanaatindedir. Bundan
dolay1 soylu bir aileden kiz almak ve soylu bir aile kurmak ister. Bu hedefe ise islerini

gelistirip zenginleserek erisecegine inanir. Bundan dolayr Siikrii Pasa’nin kizi olan
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Nigan Hanim ile evlenmek ister. Bu isteginde de basarili olur. Cevdet Bey, islerini de
bu siirecte biiyiitiir. Nisantasi’nda bir evde yasayan Cevdet Bey’in {i¢ tane ¢cocugu olur.

Cevdet Bey’in ¢ocuklari: Osman, Refik ve Ayse’dir. Cevdet Bey, torun sahibi
olur. Miihendis olan Refik’in arkadaslari Omer ve Muhittin ise ailenin sosyal ve ticari
hayatiyla i¢ igedir. Cumhuriyet’in kurulmasi ve Atatiirk idaresinin modern Tiirkiye’yi
kurma yolunda adimlar atmasi sirasinda Cevdet Bey, islerini biiyiiterek ¢ok daha zengin
bir aile meydana getirip fabrika kurma hayalleri igerisine girer. Omer ve Muhittin,
kendilerini iyi yetistiren idealistler olarak yerinde sayarken Cevdet Bey’in is yasantisi
yolunda gider. Cevdet Bey ile arkadasi Fuat Bey’in is yasantis1 daha da zenginlesmek
tizerine kuruludur. Cevdet Bey’in karis1 Nigan Hanim ise git gide Batili yasama kendini
kaptiran ailesini geleneksel hayata alistirma ve bu hayata bagli kilma cabasi igine giren
bir kisilige biirlinlir. Nigan Hanim; bayram yemekleri, nisan, diiglin ve siinnet gibi
gelenekleri anneannelerine bagli olarak devam ettirmek ister. Bunlara ¢ok deger
vermeyen ogul, gelin ve torunlarini konaga bagli bir hayat diizenine alistirmaya cabalar.
Fakat aile bireyleri giderek konak hayatindan kopar. Her biri ayr1 bir eve ve apartmana
tagiarak yasar. Nigan Hanim’in gosterdigi ¢abalar bosa gider. Bu konuda bir basari
elde edilemez. Cevdet Bey’in zamanla yasi ilerler, Menderes iktidar1 baslar. Saglik
sorunlart bas gostermeye baslayinca biiyiikk oglu Osman, babasinin gorevlerini devralir.
Islerini ogullarina devreden Cevdet Bey, “50 Yillik Ticari Hayatim” adli bir kitap
cikarmaya c¢alisir. Bu yillarda Menderes iktidar1 siyasette s6z sahibi olmaya
basladigindan dolayi siyasi bir hareketlilik s6z konusudur. Fakat Cevdet Bey, siyasetten
uzak durarak ogullarina da siyasetle ilgilenmemeleri konusunda telkinde bulunur.
Cevdet Bey, yazmakta oldugu kitabi bitiremeden vefat eder. Son boliim ise 1970 yiliyla
baslar. Nisantasi’ndaki konak, apartmana dontistir.

Sessiz Ev

Olaylar, Cennethisar kasabasinda bir konakta yasanir. Doksan yaslarindaki
babaanne Fatma ile evin hizmetlisi Recep beraber bu konakta yasarlar. Recep, hem
babaanneye bakar hem de evin biitiin isleriyle ilgilenir. Babaannenin tim bakimu,
temizligi, hatta carsiya gidip gelme gibi islerin hepsi Recep’in gorevidir. Fatma
Hanim’in esi olan Doktor Selahattin Darvinoglu, siyasi goriislerinden dolayr Talat
Pasa’nin baskisiyla Istanbul’dan siirgiine gonderilir. Bu sebeple Cennethisar’a gelip
buradaki konaga yerlesir. Selahattin Bey, bu konakta kendi kosesine cekilir ve bir
ansiklopedi yazmaya baglar. Fatma Hanim’in kocasi Selahattin Bey, bir miiddet sonra
oliir.
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Doktor Selahattin Bey’in oliimiinden sonra Fatma Hanim ve yaninda calisan
clice kahyas1 burada yasamaya devam ederler. Fatma Hanim ve Selahattin Bey’in
Dogan adinda kaymakam bir ogullar1 vardir. Ogullarinin da ii¢ tane ¢ocugu vardir.
Bunlar; Faruk, Nilgiin ve Metin’dir. Faruk, isleri ters giden bu sebeple kendini i¢kiye
veren bir tarih dogentidir. Metin ve Nilgiin, abilerinin bu durumuna ¢ok iiziiliirler.
Cocuklarin hem babalar1 hem de anneleri Giil Hanim erken yasta dliir. Fatma Hanim’in
torunlar1 her yaz schir hayatindan siyrilarak bu konaga bir miiddet kalmak i¢in gelirler.
Yine yaz ayr geldigi i¢in torunlar konagm yolunu tutar. Bundan dolay1 ciice ile
babaanne hazirlik yapmaya baslarlar. Beklenen giin gelir, cocuklar babaannelerinin
yanina gider fakat babaanne c¢ocuklardan bekledigi ilgiyi géremez. Her zaman
konustuklar1 ge¢mis konular1 konusurlar ve cocuklar odalarma gegerek kendi
diinyalarina dalar. Nilgiin, sosyoloji boliimiinde okur ve bu boliimii okurken devrimciler
arasima karigir. Annesi ve babasini erken yasta kaybettigi igin babaannesini en iyi
anlayan odur. Lisede okuyan Metin ise Amerika’ya gidip zengin olma hayalleri kurar.
Yemekte herkes konusmaya dalarken Metin, sokaga arkadaslarinin yanina gider. Metin,
zengin cocuklarinin oldugu bu g¢evrede Ceylan adinda bir kiz ile tanisarak ondan
hoslanmaya baglar. Ertesi giin ¢ocuklar bir araya gelerek her yil yaptiklari gibi
babaanneleriyle birlikte dedelerinin mezarini ziyarete giderler. Dogent Faruk’un amact
beldenin tarihini arastirmaktir. Bu amagla Gebze Kaymakamliginin arsivlerini taramaya
baslar. Bu taramalar esnasinda Osmanli donemine ait bir veba salginindan séz eden
belgeleri bulur. Nilgiin ile bu konu hakkinda tartismalar gergeklestirir. Metin ise her giin
yeme, i¢me, eglenme ve gezme pesindedir. Bir giin sarhosken askini Ceylan’a itiraf
eder. Ancak Ceylan sarhosken yapilan bu ask itirafina aldiris etmez. Recep’in diinyasi
ise ¢ok farkhidir. O, giindiiz ev islerinden ve dis goriiniimiinden dolay1 disar1 ¢ikmaz.
Gece sokaga ¢ikmaktan hoslanir. Recep’in yegeni Hasan ise sag goriislii bir gengtir.
Geceleri duvarlara, sokaklara afisler asar. Hasan, ¢ocuklugundan bu yana Nilgiin’e ilgi
duyar fakat ondan hig yiiz bulamaz. Siyasi goriisleri de birbirinden farklidir. Nilgiin her
glin solcu bir gazete alir. Kiyiya gidip gazetesini orada okur. Hasan ise her giin
Nilgiin’ii takip eder ve onun bu goriiste olmasina {iziiliir. Ayrica Hasan’in arkadaslari,
Nilgiin bu goriiste oldugu icin ona zarar verme diisiincesindedir. Hasan bu durumu
Nilgiin’e haber vermek ister. O, deniz kenarindan déniince onunla konusmak ister. Ama
Nilgiin, ona miisaade etmeyerek Hasan’a “Pis, fagist!” diye bagirir. Bunun iizerine
Hasan sinirlenir ve Nilgiin’ii dover. Recep, agir darbeler alan Nilgiin’ii alarak eczaneye

gotiirlir. Nilgiin’iin yiizii morarir, viicudunda darbe izleri olusur. Faruk ise uzun yillardir
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icki igmektedir. Faruk’un bu durumuna biitiin aile tiyeleri ¢ok tiziiliir fakat ellerinden bir
sey gelmez. Gece li¢ kardes toplanarak konaktan ayrilmaya karar verir. Sabah Recep,
Fatma Hanim’a torunlarinin gidecegini haber verir. Cocuklar, kahvaltidan sonra
vedalasip gitmeyi diisiiniir. Nilgiin’iin bas1 doner ve yedigi dayaktan dolay1r beyin
kanamas1 gecirerek oliir. Cocuklar, saskinliktan ve iiziintiiden dolay1 ne yapacaklarini
bilemezler. Fatma Hanim, torunlarin1 vedalagmak i¢in beklemekte iken Recep’i cagirir.
Recep’te gitmeyince yerinden kalkamadigi i¢in basina yorgani ¢eker ve yatar. Ev, tam
bir sessizlige biirliniir. Hasan, istasyona giderek Cennethisar’1 terk eder.

Beyaz Kale

Beyaz Kale romani on yedinci yiizyilda Istanbul’da gegen bir kitaptir.
Venedik’ten Napoli’ye gidecek olan bir gemi, Tiirk gemileri tarafindan esir alinir. Bu
gemide bulunan yirmi {i¢ yasindaki bir geng bilgisi sayesinde dikkatleri lizerine ¢eker.
Bu geng¢ ayrica romanin anlaticisi olan koéledir. Olaylar, onun esir alinmasiyla baslar.
Tip bilgisi olmamasina ragmen insanlar1 pratik zekési sayesinde iyilestirir. istanbul’da
Tiirkce Ogrenir, para kazanmaya baslar. Boylece Pasa’nin dikkatini ¢eker. Pasa’nin da
ufak bir saglik sikintisi bulunmaktadir. Paga, kendisini iyilestirmesi i¢in bu koleyi
cagirir, kole de yaptigi karisimlarla onu iyilestirir. Pasa bu durumdan memnun kalinca
koleyi Osmanli bilgini Hoca ile tanistirir. Pasa, diizenleyecegi siinnet diigiiniinde havai
fisek gosterisi ister bunun igin Hoca ve kolenin beraber galismasimi soyler. Bu
gosteriden ikili 1yi sonuglar alir. Pasa, bir zaman sonra koéleye Miisliiman olmasinm
sOoyler. Eger olmaz ise idamina karar verecegini ifade eder. Fakat kole, dinini
degistirmeyi asla kabul etmez. Hoca, kéleyi bu durumdan kurtarir. Pasa, bu durum
karsisinda koleyi Hoca’ya bagislar. Bundan sonra koéle, Hoca’nin emrindedir. Onunla
beraber tiim vaktini gegirir. Hoca, onun biitiin bilgisinden yararlanmak istedigini sdyler.
Ikisi arasinda rekabet olusmaya baslar. Hoca ve kole birbirinden birgok sey dgrenir.
Pasay1 etkilemeye c¢alisirlar ve astronomi iizerine c¢aligmalarda bulunurlar. Hoca’nin
rasathane kurma hayali vardir. Bu ylizden pasanin sevdigi seyler {izerine konusarak onu
etkilemek ister.

Bu siralarda sehirde bir veba salgini bas gosterir. Kdle, bu salgindan ¢ok korkar.
Hoca ise hi¢ korkmaz ve kolenin iizerine gider bu konuda. Bu durum, Hoca ve kéle
arasindaki iliskiyi de etkiler. Zaman ilerledik¢e kole, evden kagmayi diistiniir ve bu
diisiincesini gerceklestirerek Heybeliada’ya gider. Daha once biriktirdigi parasiyla bir
balik¢inin yaninda ge¢inmeye baglar. Siirekli aklina Hoca ile yasadiklari gelir. Onun sag

olup olmadigini merak eder. Hoca bir giin oraya gidip onun karsisina ¢ikar. Hoca, kole
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onu terk ettigi i¢cin 6fkelenmez ¢iinkii bagindan beri onun nerede oldugunu bilir. Hoca,
pasanin veba salgini sebebiyle ikisini ¢aligmak icin ¢agirdigini sdyler. Bdylece ikisi
tekrar beraber ¢alisip salgin i¢in 6nlemler alirlar. Sokaga ¢ikma yasaklanir ve padisah
kontroliinde onlem alinmasi istenir. Yapilan bu kisitlamalar sonucunda veba ortadan
kalkar. Basar1 getiren bu g¢alisma sebebiyle Hoca, bas miineccim olur ve her zaman
hayali olan padisah ile 0 yakin iliskiyi kurar. Bundan boyle Hoca artik hep sarayda
padisah ile sohbetler eder. Kole ise evdedir. Padisah, bir giin Hoca’dan diismanlari
yenmek i¢in iyi bir silah yapmasini ister. Bundan dolay1 Hoca, saraya daha az ugramaya
baglar. Zamanmin tamamin silah yapimina ayirir, onun yerine saraya kole gitmeye
baglar. Dort yil gibi uzun siiren silah yapimi Hoca’y1 baska birine doniistiiriir ayni
sekilde koleyi de farklilagtirir. Silah yapimi bittikten sonra Beyaz Kale’ye sefer
diizenlenir. Silah bu savasta kullanilir fakat basarili bir sonu¢ vermez. Yenilgiye sebep
olur. Padisah bu duruma ¢ok kizar, Hoca’y1 yanina alir ve uzun saatler konusurlar.
Bunlar olurken kole, Hoca’nin dldiiriilecegini diistinmeye baslar ve siranin kendisine de
gelecegi aklindan geger. Bu korkular ile bekleyen kole, Hoca gelince rahatlar ve
birbirlerinin hayatlar1 hakkinda detaylar 6grenmeye ¢alisirlar. Bu konusmalardan sonra
kisilik degistirirler. Hoca, oray1 terk eder. Kole, Hoca’nin yerine geger ve artik ikisi
birbirinin yerine gegmistir.

Aradan uzun yillar gecer. Kole Istanbul’da kendine bir yasanti kurar. Evlenip
cocuk sahibi olur. Fakat gegmisi her zaman aklindadir, yasadigi onca durumu siirekli
diisiiniir ve bir kitap yazar. Bir giin evine dogru bir atlinin geldigini goriir. Bu atly,
Hoca’nin yaninda gelen biridir. Kdlenin yazdig kitab1 okur ve ¢ok sasirir ¢linkii ayni
kitab1 Hoca’nin da yazdigini fark eder.

Kara Kitap

Galip, Istanbul’da yagar. Meslegi avukatliktir. Akrabasi olan karis1 Riiya bir giin
onu nedensiz terk eder. Galip bunun iizerine Istanbul’un her karisin1 aramaya koyulur.
Eserdeki tiim olaylar, bu arayis ilizerine kuruludur. Galip, karist Riiya’yr ararken
karisinin ¢ok iyi anlagtigr livey abisi Celal’in yazdig1 yazilardan ipuglart bulmaya
calisir. Celal, kose yazaridir. Celal, kose yazilarinda her tiirlii konuyu isler. Galip,
karisiyla Sehrikalp Apartmaninda oturur. Ayrica bu apartmanda Celal de oturur.
Rilya’nin diger akrabalar1 da bu apartmandadir. Galip, Riiya’nin kendisini terk ettigini
herkesten saklar. Bu sirada Celal de ortadan kaybolur bu durum Galip’i siipheye sokar.

Celal, yazihaneye ugramadig1 i¢in gazete onun eski yazilarini basmaya baglar. Artik
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eski yazilar da ellerinde tiikkenir. Galip, Celal’in evine gider ve orada kalir onun yerine
yazi yazmaya baglar ve onun adina televizyoncularla konusur.

Galip, kendi yazihanesindedir, karisini diistiniir. Yazihanede bulunan telefon
durmadan siirekli calar. Aradan gecen yarim saatten sonra iskender arar. Iskender, Galip
ile liseden tamsiktir. iskender, Galip’e Celal ile konusmak istedigini fakat ona
ulasamadigini soyler. Celal igcin BBC muhabirleri ile bir goriisme hazirladigimi dile
getirir. Galip, Celal’i bulacagin1 ve bunu sdyleyecegini agiklar. Galip, ne zaman Celal’i
arasa sekreter telefona ¢ikar ve onun mesgul oldugunu soyler. Galip’i Hale Hala
yemege cagirir ancak Riiya ortada olmadig i¢in Galip yalanlar sdyler. Tek basina bu
yemege katilir. Galip, yemekten sonra tekrar eve doner. Her sey yerli yerindedir.
Karisinin ona gitmeden biraktigi mektubu okur.

Celal bazi yazilarinda Alaaddin’in Diikkanindan s6z eder. Celal, Alaaddin’in
Diikkan1 hakkinda tarafsiz yorumlarda bulunur iyi yonlerinin yaninda elestirilerini dile
getirir. Galip, bu yazilarla beraber tekrar Riiya’nin kendini terk ederken biraktigi
mektuba bakar. Riiya, mektubu “yesil tiikenmez kalem” kullanarak yazar. Galip, gece
boyunca uyumayip karisini diisiiniir. Ona dair ipuglar arar, dolaplar1 karistirir, salona
gecer Ve oturur. Ritya’nin okudugu polisiye romanlara bakar. Galip, geg saatlere kadar
aragtirma yapar. Evin i¢inde sabaha dogru masa basinda uyuya kalir. Celal, bir kose
yazisinda manken yapan Bedii ustadan s6z eder. Galip her seyden bir isaret bulmaya
calisir. Bundan dolayi sonrasinda Bedii Usta’nin mankenlerini de incelemeye gider.

Galip, uykusuz kaldigi bircok geceden sonra sokaga adim atar. Yol iisti
Alaaddin’e selam verip ondan dergiler alir. Aldig1 dergileri Milliyet gazetesine sardirir.
Gazete tlizerinde Celal’in resmi vardir. Kendisine bir seyler anlatmak ister gibi bakar.
Karisinin biitiin arkadaglarini arar ve orda olup olmadigini sorar. Fakat bu telefonlardan
bir sey ¢ikmaz. Samim’in arsivi oldugu i¢in onu arar. Riiya’nin eski kocasi hakkinda
bilgi almak ister. Galip, Samim’in evine gider. Sabaha kadar Samim ile beraber
arastirma yaparlar. Galip, Samim’in evinden gittikten sonra Celal’in yerine ugrar. Galip,
orada bulunan Celal’in is arkadaslarina onu sorar fakat Celal orda degildir. Galip, biraz
sohbet ettikten sonra oradan ayrilir. Sokakta yiiriirken birinin Kendisini takip ettigini
diistiniir. Galip, karisinin kitap aldigi kitap¢iya gider yol boyunca onu takip eden birinin
varligin1 {izerinden atamaz. Celal ve Riiya’nin beraber oldugunu diistiniir. Bundan
dolayr Galip, hem Riiya’y1 hem Celal’i arar.

Galip, Samim’den aldig1 bilgiler ile onun eski kocasinin evine gider fakat Riiya

orda da degildir. Bunun iizerine Galip arayislarina devam eder. Birgok ortama girer,
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eski arkadaglarina rastlar fakat hicbir sey ona sonu¢ vermez. Bir giin Celal’in evine
gider. Artik onun masasinda onun adina yazilar yazmaya baslar. Telefon ¢alip durur ve
0 da dayanamayip agar. Sanki Celal’mis gibi konusur. Telefondaki kisi onu tehdit eder.
Celal’in onun Emine adindaki karisiyla birlikte oldugunu iddia eder. Agresif konusan
kisi Celal ile goriigmek istedigini sodyler. Galip, kabul eder. Bunun O&ncesinde
televizyoncularla konusur. Celal’in yerine yazilar yazmaya baslayan Galip artik eskisi
gibi degildir. I¢indeki yeni beni bulur. Telefondakiyle konustugu adrese gider ancak
kimseyi goremez. Eve gecip uyur ve bir riiya goriir. Celal’in 6liim haberini duyar.
Karis1 da Celal’le beraber oliir. Bu kadar arayis sonunda Galip, aradigi karis1 ve
akrabasi Celal’i degil kendini bulur.

Yeni Hayat

Romanin baskahraman1 Osman, yeni arayislar i¢ine giren hayati sorgulama
asamasinda olan iiniversiteli bir genctir. Osman, Universitede gordiigii Canan’a Asik
olur. Canan, okumaya ve 6grenmeye merakli oldugu icin kitaplara diiskiindiir. Osman,
bir giin Canan’m okumus oldugu kitabi goriir kendisi de bu kitab1 alip okumaya baslar.
Bu kitab1 keyifle okuyan Osman, bu arada asik oldugu kiz Canan ile de tanigma firsati
bulur. Osman, Canan ile tanisirken Canan’in sevgilisi oldugunu 6grenir ve bundan
dolay1 kalp kiriklig1 yasar. Canan’in bagka bir insan1 sevmesini kabullenmekte zorlanir.
Bir giin Canan’in sevgilisi ile birlikte ortalardan kayboldugunu 6grenir. Osman, onlari
bulmaya Kkarar verir. Ancak onlar1 nasil bulabilecegi konusunda kafasi karigiktir. Osman
nereye gidecegini bilmeden biitiin her seyi geride birakir ve arayisa ¢ikar. Aslinda
Osman, ruhsal anlamda bir arayisa ¢ikar. Yolculuk yaptigi otobiis birkag kez kaza
yapar. Bu olumsuzluklar Osman’1 kararindan déndiirmez. Osman bir taraftan kitabin
okur bir taraftan da Canan’t bulmanin heyecanini yasar. Osman, cevreyi incelerken
aniden Canan’t goriir. Canan’in sevgilisi onun yaninda degildir. Osman, yasadiklarina
anlam vermeye c¢alisirken bir adamla karsilagir. Adam, kaybolan oglunu
aramaktadir. Osman, olaylar1 kurcalarken adamin aradigi oglunun Canan’in sevgilisi
oldugunu 6grenir. Aradan uzun zaman gecer, Osman evlenir ¢ocuklar1 olur. Ancak ne
Canan’1 unutur ne de Canan’in sevgilisi Mehmet’i unutur. Osman, Canan’in sevgilisiyle
ile tanigmak ister. Onu bulur ve onunla tanisir. Birlikte tren garina geldikleri bir giin
Osman bir silah ¢ikararak Canan’in sevgilisini 6ldiirir. Osman, cinayetten sonra yine
yolculuga ¢ikar. Osman’in hayatindaki arayis bir tiirlii bitmez ve hayatinin anlamini
hald bulamamigstir. Osman’in bindigi otobilis kaza yapar, kazadan dakikalar once

Osman’in i¢ine bir huzur dogar ve yiiziinde bir tebessiim belirir. Osman, camda bir
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melegin siluetini goriir. Kanlar icinde kalan Osman, 6lim uykusuna dalarken adeta
aradig huzuru 6liimde bulur.

Benim Adim Kirmizi

Roman, Osmanli Devlet’inde on altinc1 yiizyilda bulunan nakkaglar arasindaki
anlagsmazlik ve o donem yasanan bazi cinayetlerin aydinlatilmaya kavusmasi etrafinda
sekillenir. Padisah, Eniste Bey’i sakli bir kitap hazirlamasi i¢in gorevlendirir. Eniste
Efendi de alaninda ¢ok iyi olan nakkaslar ile anlasir. Bu kitapta hem giizel resimler
olacaktir hem de iyi bir hikaye ile biitiinlesecektir. Resmin dinen giinah oldugunu vaaz
veren bir hoca bu usulde calisan kisileri hedef olarak gdsterir. Nakkagslar arasinda bu
hocayla ayn1 diisiinceleri tasiyanlar da mevcuttur. Zarif Efendi, bu hocanin goriislerini
savunan tezhip ustasi olarak yer alir. Ancak bir gece bilinmeyen bir sekilde
oldirilir. Sekiire, Eniste Efendi’nin kizidir ve kocasi savasa giderek bir daha
donmemistir. Kayinbiraderi Hasan, ona sarkintilik eder, 0 da iki ¢ocugunu alip baba
evine gider. Hasan, onun geri dénmesini istese de o baba evinde kalir. Kara, Sekiire’nin
eski askidir ve onu sevdigi icin Eniste tarafindan Istanbul’dan gonderilir. Lakin bu
onemli kitap i¢in Eniste Bey tarafindan tekrar Istanbul’a cagrilir. Cagrilma nedeni
kitaptaki resimlerin hikayelerini yazmaktir. Ayrica Zarif Efendi’nin dlimiiniin sir
perdesini ¢oziip nakkaslar arasinda olup biteni Eniste Bey’e sOylemektir.

Kara, Istanbul’a gelisiyle tekrar askinin canlandigini fark eder. Eniste Bey’in
evine gider fakat orada asla Sekiire’yi gérmez. Sadece kitap lizerine Eniste ile sohbet
ederler. Sekiire, caktirmadan Kara’y1 izler. Ester adinda bir bohgaci kadin, mektup
tasiyarak yavas yavas onlar1 birbirlerinden haberdar eder. Sekiire, kafasinda soru
isaretleri ve korkulariyla hem kocasindan gelecek haberi bekler hem de Kara ile tekrar
eski askin1 yasamak ister. Ustat Osman, Nakkashanenin basinda bulunur ve Eniste Bey’i
sevmez. Bas nakkas eski usulde resim ve sanat yapimi taraftaridir. Eniste Bey ise frenk
usulii resim ve sanatin yapilmasi taraftaridir. Padisah igin yapacagi kitabi, usul ve
teknikleri kullanarak yapmayi planlar. Nakkashanenin en usta nakkaslarini evine davet
ederek hepsinin kendi tarzinda kendisinin istedigi yerde resimler yapmalarini ister.
Nakkaglarin higbiri resmi biitiiniiyle géremez. Bu nakkaslarin her biri farkli konularda
kendini iyi yetistiren kisilerdir. Bunlar, Ustat Osman’in ¢irakliktan beri yetistirdigi
ustalardir. Ustat Osman, her birine yeteneklerine gore farkli isimler verir: Zeytin,
Kelebek, Leylek ve Zarif’tir.

Zarif Efendi, Eniste Bey’in evine gittigi bir giin ¢izilen son resmi goriir. Bu

resimde frenk usulleri kullanildig1 ve resmin igine bir portre yerlestirilecegini 6grenir.

126



Hoca’nin goriislerini savunan Zarif Efendi bu duruma kars1 durur ve kiifre girilecegini
diistintir. Evden ¢ikarken nakkaslardan birine denk gelir. Zarif Efendi durumu ona da
aktarir. Nakkas da onunla ayni fikirdeymis gibi davranir ve onu karanlik bir koseye
cekerek Oldiirtir. Nakkasin Zarif Efendi’yi oOldiirme nedeni, Zarif Efendi’nin
calismalarini hedef gosterip oklari ¢caligmalarin {izerine ¢ekmesidir. Bohgact Ester; Kara
ve Sekiire arasinda mektup tasir. Kara siirekli Eniste’nin evindedir. Hasan bu durumdan
rahatsiz olur. Sekiire’yi eve cagirir. Sekiire ile Kara bir giin komsunun terkedilmis
evinde bulusurlar. Duygularini birbirlerine acarlar. Bu esnada evde yalniz olan Eniste
Bey’in evine Katil gelir. Kimse yokken onunla konusmak ve g¢ok merak ettigi son resmi
gormek ister. Katil, Eniste ile siirekli gorlisen biri oldugu i¢in kimse ondan siiphe
duymaz. Katil, son resmi gormek istedigini sOyler fakat Eniste bitmeden
gostermeyecegini sOyler. Resim hakkinda konusurken Katil isledigi cinayeti itiraf eder.
Katil daha sonra Eniste Bey’e sinirlenir ve onu da 6ldiiriir. Son resmi de yanina alir ve
gider. Sekiire, eve doniince babasinin oliisiiyle karsilasir ve feryat eder. Tekrar koca
evine donmek istemedigi icin kimseye anlatmaz. Sekiire, Ester ile Kara’ya haber salar.
Kara’nin eger evlenmek istiyorsa hemen gelip gerekli hazirliklar1 yapmasini ister. Kara,
birkag¢ yalanci sahitle kadiyr ayarlar. Bu sekilde Sekiire bosanmis kabul edilir. Ayni
aksam evlenirler ve ertesi giin Eniste Bey’in o6ldiigii haberini verirler. Durumdan
haberdar olan Hasan, gece yarisi kapiya dayanir. Gergegi bildigini soyler. Kara ile
Sekiire’nin ortak olup Eniste’yi oldiirdiigiinii kadiya anlatacagini soyler. Kara, Hasan
bir sey demeden kendi saraya gider ve olani anlatir. Padisah bu duruma ¢ok 6fkelenir.
Katilin hemen bulunmasi istedigini aksi takdirde biitiin nakkaslarin iskence gorecegini
sOyler ve li¢ giin siire verir. Zarif Efendi’nin cebinde bir at remi bulunur 6liimiinden
sonra Kara, Ustat Osman ile birlikte kagittaki bu at resmi ve resimdeki atin ¢izim
iislubundan esinlenerek katili bulmaya caligir. Kara bu siirede sarayda kalir. Bu
durumda Sekiire evde yalniz kaldigi i¢in korkar. Eski kocasinin evine gider. Kara,
doniince onu evde géremez ve yanina adamlar alarak Hasan’in evini basar, karisini
oradan alir.

Kara, ayn1 giliniin gecesi kaybolan son resmi bulmak i¢in nakkaslarin evlerine
gider ve zorla evlerini arar. Once Kelebek’in evini arar. Kelebek’te son resmi
bulamayinca Zeytin’in evine Kelebek’le beraber giderler. Zeytin’i evde géremezler.
Zeytin’in evini didik didik ararlar ancak aradiklarin1 bulamazlar. Leylek’in evinde de
resmi bulamayinca birlikte Zeytin’in devamli ugradigi kapali tekkeye giderler. Zeytin’i,

tekkede namaz kilarken goriirler. Tekkeyi ti¢ii birlikte arar ama bir sey bulamazlar.
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Sohbete edip gecmisten konusurlarken Kara, Leylek ve Kelebek birden Zeytin’in
bogazina ¢okerler ve hangeri bogazina dayarlar. Ucii ondan siiphe duyduklari igin
kendisinin itiraf etmesini isterler. Zeytin goéziine nakkaslara ait bir resim ignesini
sokulduktan sonra dayanamaz. Zarif Efendi ve Eniste Bey’i oldiirdiigiinii itiraf eder.
Zeytin, itiraf ettikten sonra ti¢iiniin bos bulunmasindan yararlanarak Kara’nin elindeki
hangeri alarak altina alir. Bu hangerle Kara’yr derin bir sekilde yaralar. Zeytin, bir
miktar altin ve resimleri alarak kagar. Yolda tesadiifen Hasan ile karsilasir. Hasan,
Zeytin’in elinde kendisine ait hangerini goriince kiiplere biner. Sekiire’nin evinden zorla
gotiiriilmesine sinirlenmis olan Hasan, elindeki kiligla Zeytin’i boynundan keser.
Boylece katil oldiirilmistiir. Sekiire, sabah Kara’yr agir yarali halde gorir. Kara
boynundan aldigi darbenin izini 6miir boyunca tasir. Sekiire, kalan omriini Kara ile
devam ettirir. Hasan sehri terk eder. Kelebek, geri kalan hayatim1 hali ve havlulara
nakislar gizerek siirdiiriir. Leylek, Ustat Osman’dan sonra bas nakkas olur. Eniste’nin
padisah i¢in hazirlattigi kitap yarim kalir. Padisahin 6liimiinden sonra yeni gelen
padisah ise resim Sanatin1 onemsemez.

Kar

Romanda biitiin olaylar Kars ilinde gerceklesir. Kitap, Kerim Alakusoglu -Kitap
biitiiniinde ondan “Ka” diye soz edilir- adinda bir gazetede kose yazari ve sair olan
karakterin kisa siire igerisinde basindan gegen olaylarin biitiiniinden olusur. Frankfurt’ta
uzun yillar yasayan Ka, annesinin 6liim haberi {izerine Istanbul’a gelir. Burada bir hafta
kalir. Geldigi zamanlarin O6nemli gazete haberleri arasinda bulunan “Kars’taki
kadinlarin intihar1” konularinin iizerine gazetesinde yayimlamak igin bir arastirma
karar1 alir. Bu haber i¢in Kars’a yolculuk yapmaya karar verir. Yol boyunca tanistigi
insanlar ona ¢evre hakkinda bilgi verir. Her seyi piir dikkat inceler. O, yore insaninin
sevecen ve giileg halini dile getirir. Kars’a vardiginda ge¢miste iiniversiteden olan bazi
arkadaslarin1 bulur. O donemler asik oldugu kadinin kocasina ait bir otelde kalir.
Kars’ta kaldigi stire boyunca yeri bu oteldir.

Ka, Kars’a gittiginde gazetede yazar oldugu i¢in ve orada se¢imlerin oldugu bir
doneme denk geldigi i¢in devlette 6nemli yerlerde bulunan kisiler onu ziyaret eder.
Ayrica oraya gidis sebebini 6grenmek isterler. Bu kente boyle iinlii gazeteci ve
sanatkarlar sik gitmedigi icin insanlar Once garipser onu ama Ozlerinde olan
misafirperver tavirdan asla 6diin vermezler. Ka’nin oraya geldigini 6grenen bazi yobaz
diistinceli kisiler onu tenha yerlere cagirip goriismek isterler. Bunu yapma sebepleri ise

Ka’y1 kendi taraflarina ¢ekmektir. Bu esnada Ka, arastirmalara devam eder. Ka, intihar

128



sebebinin agk acisi1 ve bunalim oldugunu kisa zamanda fark eder. Ayrica bu intihar
edenlerin ¢ogu okul okuyan ve taktiklar ortiiden okula alinmayan kisilerdir. Art niyetli
insanlar bu durumu kullanip devletin dine karsi oldugunu one siirer. Ka, devleti
destekler gibi goriindiigiinden onu da bu yargiyla suglarlar. Laik devlet diismani olan
baz1 gruplar, bir takim cinayetler islerler. Ka, korkusuzca bu gruplarin elebaslariyla
iletisim kurar. Cogu insanin kandirildigint goriir. Hatta kendi bile onlara kanip yanligsa
diisecegini diisiiniir. Ka bundan dolay1 onlarla iletisimi keser.

Ka, sevdigi kadinin sehrinde bulundugu i¢in ne kadar olumsuzluk i¢inde de olsa
kendini huzurlu hisseder. Ka, iklimden dolayr bolge halkinin soyutlandigii diisiiniir.
Orada etkinlikler yapilmasi i¢in organizasyon diizenlenmesini ister. Bu organizasyonda
cumhuriyet taraftar1 oyunlar gosterilir. Dar gorisliilerin emellerine ulasamayacagi
anlatilir. Gosteride gerici kesimin sorun ¢ikarmasi {izerine olaylar yasanir. Bu olaylar
sonucu, kente sokaga ¢ikma yasagi getirilir ve kentte ihtilal olur. Bu olay birgok kisi
tarafindan coskuyla karsilanirken buna tepki verenler de olmustur. Bu olaya tepki
verenlerin ¢ogu tutuklanir. Ka bu yasananlardan etkilenip siirler yazar.

Ka, gordiigii ve yasadigi olaylardan her seyden habersiz oldugunu ve iilkesinde
bunca olumsuz seyin bas gosteriyor olmasini hayretle ve iirpertiyle karsilar. insanlarin
dini nasil bu kadar kotii emellerine ortak ettikleri karsisinda sasirir. Ka, bunlardan
etkilenir ve korkar. Ciinkii kendisini de din diismani olarak goren dar goriislii bir kesim
vardir. Bunlarin ona zarar verecegini diisiiniir. Ancak bu kisiler Ka’nin devlet tarafindan
korundugunu diisiindiigii i¢in ona yaklagsmaya ciiret edemezler. Sevdigi kadinin yobaz
insanlarla is ve iligkileri oldugunu anlayinca kendisini orada tutacak bir sebep
bulamayip Istanbul’a gider. Ka, umutsuz ve hiiziinlii unutamayacag Ipek’in askiyla
gider.

Masumiyet Miizesi

Masumiyet Miizesi kitabinda Pamuk, siradan bir ask hikayesini anlatir. Varlikli
bir ailenin oglu Kemal, uzaktan akrabasi olan fakir bir kiza asik olur. Kemal,
nisanlanmak tizeredir. Fakat daha ilk goriiste Fiisun’a asik olur ve aralarindaki iligki
ilerler. Ancak Kemal yine de sevgilisiyle nisanlanir. Bunun iizerine Fiisun Kemal’den
uzaklagir. Flisun’un yokluguna dayanamayan Kemal, nisam1 atar. Kemal artik vaktini
Flisun’un esyalar1 ile gegirir. Kemal’in babas1 o6liir. Kemal, babasimin 6liimii tizerine bir
mektup alir. Flisun’un ailesinden bir taziye mektubudur bu. Kemal, mektuptaki adrese
gider. Burada Fiisun’un evlendigini 6grenir. Ama yine de Fiisun’dan vazge¢cmez. Onu

gorebilmek igin ¢esitli bahaneler {iiretir. Kemal, her ne kadar Fiisun ile yeniden
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yakinlagsmak icin elinden geleni yapsa da Fiisun’dan karsilik goremez. Kemal her
seferinde Fiisun’un bir esyasini g¢alar ve apartman dairesinde biriktirir. Kemal, bir
yandan Fiisun’un kocasinin filmi i¢in tiim maddi imkéanlarin1 kullanir. Fiisun, bu filmde
basrolde oynamak ister. Fakat kocasi bunu kabul etmez. Onun yerine hoslandig1 baska
bir kadin1 oynatir. Bundan dolay1 evlilikleri sarsilir. Kemal bu firsati kullanir. Fiisun’a
olan ilgisini daha da arttirir. Fiisun bazi sartlar karsiliginda Kemal ile evlenmeyi kabul
eder. Bu sekilde Kemal ve Fiisun sozlenirler. Kemal, hayalinin gergeklesme sevinciyle
Flisun ve annesini tatile gotiiriir. Ancak yolda kaza yaparlar ve Fiisun Olir. Agir
yaralanan Kemal, iyilestikten sonra Fiisun’un yoklugunun acisina fazla dayanamaz. Bu
sebeple bir zamanlar Fiisun’dan gizlice topladig1 esyalardan bir miize yapar. Sonrasinda
Orhan Pamuk’a mektup yazarak bu hikayenin romana doniismesi ricasinda bulunur ve
ortaya bu roman ¢ikar.

Kafamda Bir Tuhaflhik

Kafamda Bir Tuhaflik, boza saticist Mevlut Karatas’in hayati, maceralari,
hayalleri ve arkadaslarinin hikayesi ve 1969 ile 2012 arasinda Istanbul hayatinin pek
¢ok kisinin gozlinden anlatilmis bir resmidir, diye baslar. Mevlut Karatas, Atiye ve
Mustafa Karatas ¢iftinin tek erkek ¢ocugu olarak dogar. On iki yasina kadar hep koyde
yasar. O zamanlar, para kazanmanin ¢ok zor oldugu donemlerdir. Mevlut’'un babasi
Mustafa is olmadigindan Istanbul’a yogurteuluk yapmaya gider. Mevlut, babasiyla
gidecegini diislinlir ama babasi onu gotiirmez. Mevlut, kdyde ¢cobanlik yapmaya devam
eder. Arkadaslari, amcasinin ogullar1 olan Korkut ve Siileyman Istanbul’a gittiginden
dolayr Mevlut, kdyde tek basma kalir. Mevlut, on {i¢c yasina basinca Istanbul’a gider.
Annesi ve ablalar1 gitmezler onlar kdyde yasamaya devam ederler. Mevlut, bir yandan
okumak bir yandan da babasina destek olmak icin Istanbul’a gider. Duttepe’de babasi
ile tek g6z bir evde yasar. Ortaokuldan mezun olunca Atatiirk Erkek Lisesi’ne gider.
Orada Alevi olan Ferhat ile tanisir ve uzun siireli bir dostlugun ilk adimlart atilir.
Beraber “Kismet” adl1 bir sans oyunu satarlar ve bundan giizel para kazanirlar. Boylece
daha da yakinlagirlar. Mevlut, ikinci sinifta derslerden gegemez. Sinifta kalir. Okulu
birakma karar1 alir. O esnada solcularin mekani Duttepe ve Alevilerin mekan: Kiiltepe
birbirine girer. Mevlut iki mekanin arasinda kalir. Bir yaninda amcaogullar1 diger
yaninda dostu Ferhat vardir. Bu olaylar yasanirken amcaoglu Korkut, kéyden Vediha
adinda bir kiz ile diinya evine girer. Vediha’nin iki kiz kardesi vardir. Mevlut, diigiinde
bu kiz kardeslerden gozii gilizel olana tutulur. Siileyman’dan bu kizin adinin Rayiha

oldugunu O6grenir. Mevlut’un askerlik ¢agi gelir ve askere gider. Askerde liseden
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arkadas1 Mohini ile karsilasir. Bu duruma cok sevinir. Ulkenin siyasi yonden calkantili
oldugu zamanlardir. Mevlut, Rayiha’ya mektuplar yazmaya devam eder. Askerden
doniince Siileyman’in  kamyonuyla Rayiha’yr ka¢irmayr planlar. Mevlut, kizi
kagirdiktan sonra bir tuhaflik oldugunu hisseder. Ciinkii bu gozlere vurulmamustir.
Siileyman’in onu kandirdigi sonradan anlasilir. Siileyman, giizel olan kiz kardes degil
onun bir biliyligiiniin adin1 Mevlut’e vermistir. Ancak Mevlut, Rayiha’ya hemen 1sinir.
Mevlut, Tarlabasi’nda tek goz bir ev tutar. Rayiha’nin babasi onlar1 affeder. Bunun
tizerine diigiin yaparlar. Yogurt isi eskisi gibi degildir ¢iinkii artik yogurt marketlerde
satilmaya baglar. Mevlut bu yiizden farkli islere yonelir. Yalniz her aksam boza satmaya
devam eder. Kisa girince Mevlut, pilav istii tavuk satar. Malzemelerini Rayiha evde
hazirlar. Fakat bu isten bir kar elde etmez. Mevlut’'un Fatma adinda bir kiz ¢ocugu
diinyaya gelir. Cok uzun bir zaman ge¢gmeden Fatma’ya Fevziye adinda bir kardes gelir.
Boyle olunca Samiha ablas1 Vediha’nin yaninda kalmaya gelir. Herkes Siileyman ile
onu yakistirirken o Ferhat ile kacar. Bu duruma Siilleyman ¢ok kizar ve sinirlenir.
Siileyman bir¢ok kiz gérmeye gider ama pavyonda tanidigi Melahat ile evlenip ondan
cocuk yapar. Ferhat ile Samiha ilkin maddi zorluklar ¢eker. Ancak Ferhat okuldan
mezun olunca isleri yoluna girer. O sirada Mevlut’a “Bimbom Biife” adinda bir biifeye
midirlik yapmasi igin teklif gelir. Mevlut burada c¢aligir. Fakat ¢alisanlar dalavere
cevirdikleri i¢in is yeri kapanir. Mevlut, boza isinden asla vazge¢cmez. Ferhat’in maddi
durumu iyi oldugu i¢in “Bacanaklarin Bozas1” adinda bir bozaci diikkkani agarlar. Fakat
bu iste kisa siirer ve dilkkan kapanir. Mevlut, otopark bekg¢iligi yapar. Rayiha tekrar
hamile kalir. Bebegini kendi yontemleriyle diisiirmeye calisirken kan kaybindan 6liir.
Kisa bir zaman sonra Ferhat, oldirilir. Artitk Mevlut ve Samiha duldur. Fatma,
tiniversitede tanisip sevdigi bir adamla evlenir. Fevziye, annesi gibi kacarak evlenir.
Mevlut ve Samiha tek baslarina kaldiklart igin aile {iyeleri tarafindan evlilige
zorlanirlar. Duttepe’de bir aile apartmani yapip hepsi ayni yerde yasamaya baslar.
Mevlut hala boza satmaya devam eder.

Kirmiz1 Sach Kadin

Romanda olaylar, Cem karakterinin babasiz kalip kendi ayaklarinin iizerinde
durmaya baslamasi ve bir kadina asik olmasi tizerine kuruludur. Eczact olan Cem’in
babasi bir giin ortaliktan kaybolur. Bu kayboluslar1 aslinda sik sik vardir. Ama bu sefer
durum digerlerinden farklidir. Cem bunu annesinin tavrindan anlar. Cem, babasinin
gidisinden sonra maddi zorluklar yasamaya baslar. Bu sebeple calismasi gerektigini

diisiniir. Bir kitap¢ida is bulur. Burada calismaya baslar. Cem, kitaplarla ugragmayi
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sever. Hatta ileride yazar olmayi bile diisler. Maddi acidan daha da kotiilesince
teyzesinin yanina tasinirlar. Enistesi ona yazin ¢alisabilecegi bir is bulur. Tarlada
bekeilik isi yapan Cem, burada kuyu ustas1t Mahmut Usta ile tanigir. Cem’e 1sman
Mahmut Usta, gidecegi bir sonraki iste yanina ¢irak olarak onu almak istedigini soyler.
Cem, parasi ve is ilgisini ¢ektigi icin kabul eder. Fakat annesinden de izin almasi
gerekir. izin olaymi Mahmut Usta hal eder. Annesi Cem’in kuyuya girmeme sdziinii
alir. Cem ve Mahmut Usta bir kamyonet ile Ongéren adli bir kasabaya giderler.
Kasabaya vardiklarinda malzemeleri indirip ¢adir kurarlar. Diger giin isveren Hayri
Bey, Mahmut Usta’ya araziyi gezdirir. Hayri Bey, yaninda Ali adl1 bir cocugu Mahmut
Usta’ya yardim i¢in birakir.

Mahmut Usta, arazide kuyu kazacag yere karar verir. Mahmut Usta kazma igini
yapar. Cem ve Ali ¢ikan topraklar tasirlar. Giindiiz isle ilgilenirler aksamlar1 da ¢ok
cekmeyen televizyonu seyretmeye ¢alisirlar. Calistiklar1 yere yakin Ongoren kasabasina
da ara sira giderler. Cem, Ongoren’de bir kadina asik olur. Her aksam onu gérmek icin
oraya gider. Ongéren’e gitmedigi giinlerde Cem, Mahmut Usta’nin anlattigi masallari
dinler. Mahmut Usta’y1 babasinin yerine koyar. Ustasi ile Ongoren’e gittikleri bir aksam
Kirmiz1 Saclhi Kadin ve ailesine denk gelir. Kirmiz1 Sa¢hi Kadin ve ailesini gittikleri
meyhaneye kadar takip eder. Meyhane camindan Kirmizi Sagli Kadin’1 izler. Kirmizi
Sacli Kadin ile burada tanisma firsati bulur. Cem, muhabbet ettikten sonra onlarin
tiyatro grubu oldugunu anlar. Bu kadin1 gérmek i¢in tiyatro ¢adirinin etrafinda gezinir.
Kardesi sandig1 Turgay ile tanigir. Turgay’a ¢adira girmek istedigini sdyler, o da ona
eger rakiyr tek seferde kafasina dikerse izin verecegini agiklar. Cem, tek seferde
kafasina bardagi diker. Cem, sozlestigi giin tiyatroya gider. Turgay orada yoktur. Baska
biri onu igeri alir. Cem, Kirmiz1 Saclh Kadin karsisinda biiyiilenir. Tiyatro bitiminde
Cem ve Kirmiz1 Sagh Kadin, beraber sokaklarda gezerler. Birgok konuyu konustuktan
sonra Kirmiz1 Sagli Kadin’in evine giderler. Kap1 esiginde konusmaya devam ederler.
Cem, burada Kirmiz1 Saghi Kadin’in Turgay ile evli oldugunu ve Turgay’in Istanbul’a
gittigini 6grenir. O gece, Cem ve Kirmizi Sagli Kadin birlikte olur. Cem, sabaha dogru
telasla calistigi yere gider. Sabah erken kalkar ve Mahmut Usta’ya yardim eder.
Mahmut Usta burada uzun zamandir kaz1 yapmasina ragmen su bulamaz. Hayri Bey bu
duruma 6fkelenir. Birka¢ uyarindan sonra ¢iragi Ali’yi de alip para vermeden oray: terk
eder. Isler, uykusuz kalan Cem’e Ali’nin yoklugunda agir gelir. Cem, birliktelik
yasadig1 geceden sonra ¢alismakta giicliik ¢eker. Mahmut Usta onu uyarmasina ragmen

0 yorgun oldugunu kabullenmez. Kuyu dibinden ¢ektigi kova elinden kagar ve kova

132



kuyuya diiser. Cem, ustasina seslenir ama ses alamaz. Cem, Ongdren’e yardim icin
kosar. Kirmiz1 Sacli Kadin’in evine yardim istemek i¢in gider lakin kapiy1 yabanci biri
acar. Bu kisi, Kirmiz1 Sa¢hi Kadin ve digerlerinin gittigini sdyler. Cem, telas ile araziye
geri doner. Kuyudan hala ses yoktur. Cem, o korkuyla esyalarini toplar ve orayi terk
eder. Cem, kimseye bir sey anlatmaz ve vicdan azabi ¢eker. Dershaneye yazilir ve
{iniversite smavina hazirlanir. Eski isine kitapgiya geri déner. Universitede jeoloji
miithendisligi boliimiinii okur. Okuluna enistesinin akrabasi olan Ayse diye biri gelir.
Ayse, eczacilik okur. Cem’in yardimlariyla yakinlasirlar ve okul bitince evlenirler.
Cem, ge¢misinden asla kurtulamaz. Akli hep yasadigi o eski anilardadir. Cem ve
Ayse’nin doktora gitmelerine ragmen cocuklar1 olmaz. Cem, miihendis olarak yurt
disindaki sirketler ile isler yapar. Yillar sonra karisi ile bir insaat firmasi kurar. Sirketi,
Ayse yonetir. Cem ise daha biiyiik bir firmada gorev yapar. Firma kisa stirede biiytidiigii
i¢in Cem isinden ayrilir. Cem, karisina yardim eder. Firma, yatirim amaglh Ongéren’den
arsa alir. Cem’e Kirmizi Sagli Kadin’in oglu Enver isimli biri velayet davasi agar.
Yapilan testler sonucunda Cem’in Enver’in babasi oldugu ortaya c¢ikar. Cem, karisina
olanlar1 anlatmaz fakat karis1 bunlar1 duyar. Cem, Ongéren’de arsa olaylar igin kendisi
ile goriisen birinden Mahmut Usta ile ilgili bilgi alir. Mahmut Usta’nin kuyuda
6lmedigini 6grenir. Cem, Siihrab’in tanitimi i¢in bir konusma diizenler buraya ilk agki
gelir. Cem, onunla uzun sohbetler eder. Oglunu gérmek ister fakat oglu bunu kabul
etmez.

Cem, yillar 6nce ustasiyla kazdigi kuyuyu gérmek ister. Oralar degistigi igin
yalniz gitmek istemez. Kirmizi Sagli Kadin bunun igin Serhat adinda birini Onerir.
Serhat ve Cem konusa konusa oraya dogru yiiriirler. Serhat, Cem’i laflariyla igneler.
Kuyu basina varinca Serhat, Cem’i biraz yalniz birakir. O sirada Cem’i Ayse arar ve
yanindaki kisinin oglu oldugunu sdyler. Serhat gelince Cem, onun Enver oldugunu
anlar. Baba ogul tartismaya baglar. Tartisma esnasinda Cem silahin1 ¢ikarir.
Bogusurlarken Enver, Cem’i goziinden vurur. Cem, kuyuya diiser. Enver, babasinin
6liimiine sebep olur fakat sugu agir olmaz ¢iinkii silah babasinin tizerine kayitlidir.

Veba Geceleri

Roman bir salgin iizerine yapilan ¢alismalar biitiiniinden olusur. Pakize Sultan
ve esi Doktor Nuri, Cin’deki Miisliimanlar ile konugarak onlart veba salginina yonelik
bilgilendirip karantinaya girmeleri konusunda ikna etmek icin yola ¢ikarlar. Pakize
Sultan, padisah V. Murat’in en kiigiik kiz gocugudur. Babas: tahttan indirilince ailecek

bir saraya Abdiilhamid Han tarafindan kapatilirlar. Kizlar evlilik yasina gelene kadar
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orada yasarlar. Amcalar1 Abdiilhamid Han, evlilik ¢aglar1 gelince kizlarin kendi yanina
gelmelerini ister. Ablalar1 kabul eder ve gider. Pakize Sultan ise annesi ve babasini
yalniz birakmayarak bu istegi reddeder. Fakat amcasi Abdiilhamid Han kendisiyle
Doktor Nuri'yi tanistirip evliliklerine araci olur. Pakize Sultan ve kocasi gemiyle Cin’e
dogru yolculuk yaparlar. Gemide onlarin digsinda eczaci ve karantinadan iyi anlayan
Bonkowski Pasa ve onun yardimcisi olan Doktor Ilias’ta vardir. Bonkowski Pasa ile
konusurlarken Minger Adasi’nda da veba salginindan siiphelenildigi bilgisine ulasirlar.
Gemi, Bonkowski Pasa ve Doktor Ilias’s Minger Adasi’na biraktiktan sonra Cin’e
yolculuga devam eder. Pakize Sultan ve esi Doktor Nuri’nin yanina onlar1 korumasi igin
Osmanli askeri olan Kamil, verilir. Sabah uyaninca Abdiilhamid Han’dan Bonkowski
Pasa’nin 6ldiirtildigi ve veba salgini oldugunun kanitlandigina dair bir mektup alirlar.
Abdiilhamid Han, onlarin hemen Minger Adasi’na geri donmelerini ister. Ada valisi
Sami Paga, Bonkowski Paga’nin katili olarak bir tekke seyhi olan Seyh Hamdullah’in
tivey kardesi Ramiz’i tutuklar. Ancak Osmanli’dan gelen telgrafla Ramiz’in idam karar1
ertelenmek zorunda kalir. Salgin git gide yayilir. Halk Karantina kurallarini ciddiye
almayip bu kurallara uymaz hale gelir. Minger halkinin ¢ogu aday1 terk edip kagmak
icin gemilere binme yarigina girer. Salginin kendi iilkelerine yayilmasini engellemek
maksadiyla Osmanli’nin savas gemisiyle birlikte iki tilkenin daha gemisi aday: sararak
adaya giris cikislar1 engellerler. Vali Sami Pasa, Osmanli’nin miidahalesi yiiziinden
karantina siirecine tam hakim olamadigin1 diisiinir. Komutan Kamil, karantina
neferlerinin bagina getirilir. Ramiz'in eski sevgilisi olan Zeynep’e asik olur ve onunla
evlenir. Komutan Kéamil, Vali isini daha iyi yonetebilsin diye bir sabah uyandiginda
postaneyi basar. Telgraf gelis gidislerini engel olur. Boylece Osmanli’dan emir
almazlar. Ancak halk yine Kkarantina kurallarina uymadigi i¢in salgin hizinin 6niine
gecilemez. Bunlara 6fkelenen Osmanli hiikiimeti, Vali Sami Pasa'y1 baska bir yere atar.
Onun yerine ise basgka bir vali gonderir. Fakat Sami Pasa’nin buradan ayrilmak gibi bir
istegi yoktur. Abdiilhamid Han’in kararindan caymasimi beklerken yeni Vali adaya
gelir. Sami Paga, karantinay1 slirdiirirtken hem Seyh Hamdullah hem de Papaz
Efendi’den birlikte karantina vaazi1 vermeleri igin halki toplatir. Ramiz, bu esnada yeni
Vali’yi kagirir. Vilayet binasini basar. Vali’nin adamlari ile Ramiz ve adamlar1 arasinda
catisma yasanir. Ramiz ve adamlar1 tutuklanir ve idama mahkiim edilirler. Komutan
Kamil, eline bir bayrak alir. Bagimsizliklarini ilan eder. Artik Osmanlidan bagimsiz bir
ada olduklarmni duyurur. Catisma sirasinda yeni Vali de oldiiriliir. Yeni devleti Kamil

yonetir. Bir miiddet sonra Zeynep, hamile haliyle vebaya yakalanir. Veba, Zeynep’ten
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Kamil’e de bulasir. Bir hafta arayla ikisi de 6liir. Onlarm 6limiinden sonra hapishanede
isyan ¢ikar ve Seyh Hamdullah’la adamlar1 yonetimi ele gegirir. Karantina siirecini
tamamen ortadan kaldirirlar, iki ay boyunca yonetimde dururlar. Bu siirede birgok can
kayb1 olur. Doktor Nuri ve Pakize Sultan odalarinda hapis olurlar. Vali Sami Pasa, idam
edilir. Seyh Hamdullah vebaya tutulur iki giin iginde 6liir. Seyh Hamdullah’in adamlari
yonetimi Pakize Sultan ve Doktor Nuri’ye birakir. Doktor Nuri, tamamen sokaga ¢ikma
yasagi ilan eder. Birka¢ doktor ve Mazhar Efendi birlikte sokaga ¢ikma yasagini siki bir
sekilde kontrol ederler. Bu sekilde salgin1 durdururlar. Her sey artik eski haline doner.
Kralige ilan edilen Pakize Sultan ve esi Doktor Nuri, Mazhar Efendi tarafindan bir
miiddet sonra adadan Cin’e gonderilirler. Bu hem Osmanli hem de Minger adasi
tarafindan kabul goren bir siirgiin durumudur. Yirmi bes yil Cin’de kalan ¢ift buradan

sonra baska tilkelere giderler.

2.2. Olay Orgiisii

Romanin 6nemli unsurlarindan biri “olay”dir. Olay, eser konusunun sunulus
bicimini ve bunun nasil bir diizen igerisinde akis gosterdigini tanimlayan kavramdir.
Eserdeki davranis, durum ve kisilerin bir uyum igerisinde bag kurmasi isidir. Baska bir
tanima gore “olaylar zincirinden olusan vakadir. Olaylarin belli bir anlayis, mantik ve
esasa gore edebi degeri gozetilerek diizenlenisi vakadir” (Cetin, 2021, s. 189). Olay
Orgiisii belli bir diizen igerisinde olaylarin bastan sona mantiga uygun bir sekilde
siralanmasidir. Farkli bir yaklasimla olay oOrgiisii i¢in ¢evirmen Onaricioglu, anlatida
olay orgiistinlin iki seviyesi oldugunu dile getirir. Bunlardan ilkinin olaylar dizisini
yaratan yazarin olay orgiisii oldugudur. Ikincisinin ise hedefler belirleyen, planlar,
entrikalar, komplolar kuran ve olaylar1 kendi ¢ikarlarina gore diizenlemeye calisan
karakterlerin olay orgiisii olacagidir (Onaricioglu, 2021, s. 540). Olay o6rgiisiiniin 6nemli
olma sebebi metnin diizeni ve akisin1 kontrol altina alarak metni akla uygun bir siraya
koymasidir. Ayrica olay orgiisiinii 6zetten ayirmakta fayda vardir. Ciinkii olay Orgiisii
belli bir siralamayla sadece yasanan durumlar iizerinden akis gosterir. Ozette ise
karakterler ve bunun disindaki unsurlara da agirlik verilir.

Cevdet Bey ve Ogullar:

XIX. yiizyilin basinda padisah Abdiilhamit i¢in artik son zamanlarin gorildigi
donem ufak bir diikkana sahip olan Miisliiman tiiccarlarin ilki sayilan Cevdet Bey’in
tutkusu, islerini biiyiitmek ve zenginlesmektir. Ayni zamanda modern, ¢aginin Gtesinde
bir aile kurmaktir. Cevdet Bey, annesi ile birlikte oturan bekar bir geng adam olarak

evlenmeyi Onceleri aklindan gegirmez. Ancak bdyle bir diisiinceye girecek olursa
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evlenmek isteyecegi kadin Bati terbiyesi almis, tahsilli, iyi ve soylu bir ailenin kizi
olmalidir. Nigan Hanim, Cevdet Bey’in kendi zihninde tasarladigi bir kadin olup Siikrii
Pasa’nin kizidir. Evlilikleri goriicii usuliiyle olur. Cevdet Bey, Nisantasi’ndan bir konak
kiralar daha sonra burayr satin alir. Olaylar, bu konakta gelisir. Cevdet Bey, ilk
Miisliiman tiiccarlarindan olup kerestecilik imalati ile ilgilenir. Zamanla Istanbul’un
bircok yerinde kereste depolarinin sayisini arttirir. Cevdet Bey’in bu evlilikten iig
¢ocugu diinyaya gelir. Bunlar: Osman, Refik ve Ayse’dir. Mubhittin babas1 gibi ticaretle
ugrasir ve evlenince de ailesi ile birlikte yasamaya devam eder. Refik, bu islere uzaktir
ve ev yasamint sever. Yazarlik denemeleri yapar. Ayse ise eve gelen Ogretmenler
sayesinde &grenim goriir, miizikle ilgilenir. Aile, kiglar1 Istanbul’da yazlar1 Heybeli
adadaki yazlik evlerinde giinlerini gecirir. Kitapta olaylar yillar sonra Refik’in oglu
Ahmet agzindan hatira defterinden alinmig gibi anlatilir. Zamanla Nisantasi’ndaki
Cevdet Bey’in konagi apartmana doniisiir. Cevdet Bey, vefat eder. Osman ve esi ayri bir
eve tasinirlar. Refik’in esi kendisinden bosaninca oglu Ahmet ve annesi Nigan
Hanim’la yalniz kalir. Bir zaman sonra dayanamaz ve intihar eder. Ahmet’in annesi
Perihan, Refik’ten ayrilinca baska biriyle evlenir. Ayse ise Istanbul’dan uzakta bir
memurla evlenir. Ahmet, tniversite 6grencisidir. Babasi Refik’in kaleme aldigi bu
hikayeyi noktalar. Yani Cevdet Bey ve abisi, Refik ve Ahmet’in yasantilar1 olay orgiisii
icinde ayr1 gelisen olaylardir. Geriye kalanlar ise durumdur diyebiliriz.

Sessiz Ev

Romanin olay orgiisii, 1900’1 yillarin basinda siyasetle ugrastigi ve bunun i¢in
de Istanbul’da kalmasi Talat Pasa tarafindan artik istenmeyen Doktor Selahattin ve onun
oglu Dogan’dan olan ii¢ torununun Cennethisar’daki babaannelerini ziyaretleri ve
burada yasadiklart olaylardan olusur. Torunlar, babaannelerini gormeye giderler. Fatma
Hanim’in torunlarindan biri olan Faruk Bey, tarihle ilgilidir. Ayn1 zamanda siirekli alkol
alir. Digeri devrimci ruhlu Nilgiin bir digeri de zenginlik ve para diskiinii Metin’dir.
Babaannelerinin yaninda onun hizmeti ve ihtiyaglarindan sorumlu Recep vardir.

Faruk Bey, yukarida da belirtildigi ilizere siirekli alkol alan biridir ve tarihe
oldukga meraklidir. Nilgiin, devrimci kimligi ile 6n plana cikar. Genellikle kendi
halinde olan bir kizdir. Cocukluk arkadasi olarak Hasan, sag goriislii bir genctir ve
Nilgiin’e ilgisi vardir. Bir giin Nilgiin’ii bakkaldan Cumhuriyet Gazetesi alirken goriir.
Bu Hasan’in savundugu davaya tamamiyla zit bir durumdur. Bir giin Nilgiin’le tartisir
ve bu esnada Nilgiin, agir bir darbe alir. Ertesi giin ise torunlar, Istanbul’a dénmelidir.

Ancak basindan darbe alan Nilgiin, beyin kanamasindan oliir. Romanmn bir diger
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kahramani ise Metin’dir. Eserde onu kendi g¢evresi i¢inde degisik ¢ilginliklar yaparken
bulmaktayiz. Kitap torunlarm Istanbul’a dénme istegiyle babaannelerine bir veda
edemeden konagin sessizlik i¢inde kalmasiyla son bulur. Bu eser igin belli bir olay
Orglisii ve onun etrafinda o olaya bagl bir olay orgiisiinden séz edilmez. Boliimler
basliklar halinde verilir ve her baslikla ilgili kisiler hakkinda bir 6rgii olusur. Yani
eserde birden fazla olay vardir.

Beyaz Kale

Venedikli bir bilgin, Osmanli denizcilerine esir diiser. Kole, Osmanli
pasalarindan birinin ilgisini derin bilgisi sayesinde iizerine ¢eker. Pasa, Italyan kéleyi
kendisinin tipatip aynisi olan “Hoca” lakapli Miisliiman bilgin ile tanistirir. Pasa; Hoca
ve Italyan koleden oglunun siinnet diigiinii icin havai fisek gosterisi yapmalarin ister.
Ikili cok basarili bir gésteri hazirlar. Kéle ve Hoca bu siiregte birbirlerini iyice tanir ve
birlikte calismalar yapar. Pasa, Istanbul’da cikan veba salgmini durdurdugunu
diistindiigii i¢in Hoca’yr miineccimbasi yapar. Bu sayede Hoca, padisaha yakin olma
firsat1 yakalar. Her zaman yapmak istedigi tabanca i¢in padisahin destegini alir. Hoca,
silah1 yapar ve ordu bu tabancayla “Beyaz Kale” seferine gider. Silah ¢camura saplaninca
sefer basarisizlikla sonuglanir. Oldiiriileceginden korkan Hoca kendisine asir1 derecede
benzeyen Italyan kole ile kimlik degistirir.

Kara Kitap

Galip, kuzeni Riya ile evlidir. Riiya, polisiye roman okudugu giiniin sabahi
kocas1 Galip’i terk eder. Giderken ardinda bir mektup birakir. Celal, Tiirkiye’de taninan
bir kose yazaridir. Galip, Celal’in hem akrabast hem yakin arkadasidir. Riiya’nin
kaybolmasinin ardindan Celal de ortada goziikkmedigi i¢in Galip, Riiya ve Celal’in
beraber oldugunu distiniir. Galip, Karisinin onu neden biraktigina yonelik gesitli izler
bulur. Riiya’nin ilk esini arar. Riiya’nin onun yaninda olabilecegini diisliniir. Ama
Galip, onu eski esinin evinde bulamaz. Galip’in karisini arayisi romanin bitimine kadar
anlatilir. Galip, Celal’in evinin anahtarlarini bulur ve onun evine gider. Celal’in yerine
gecip Celal oldugunu diisiinen kisilerle konustugu olaylar vuku bulur. Kitabin sonunda
Celal oldiiriiliir. Galip, Riiya’y1 da tipki Celal gibi 6lii bulur. Galip, Celal’in gazetedeki
kosesinde yazilar yazmaya devam ederek yazarhiga yonelir. Yani Galip, eser sonunda
kendini bulur.

Yeni Hayat

Osman, iiniversiteli bir genctir. Universitesi de Canan’a asik olur. Osman,

Canan’in siirekli elinde gordiigli ve okudugu kitabi merak eder. Bu merak {izerine
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Osman, gidip kitab1 satin alir. Geceleri bu biiyiileyici kitab1 okur. Osman, Canan ile
tanigsma firsat1 yakalar. Osman, Canan’la olan konusma sirasinda Canan’in bir sevgilisi
oldugunu 6grenir. Bir giin Canan ve sevgilisi ortadan kaybolur. Osman, bir karar alir ve
her seyini geride birakip onlar1 bulmak i¢in yollara diiser. Rastgele bir otobiise biner ve
sonunu bile bilmedigi yolculuga ¢ikar.

Bu yolculuklar esnasinda bir¢ok kazaya ve birgok olaya sahit olur. Bir yandan
kitab1 okumayi da siirdiiriir. Geng¢ adam, fazlasiyla kitabin etkisinde kalir. Kitap,
onu giinden giine eski Osman olmaktan c¢ikarip yerine bambagka bir Osman’a
dondistiirtir. Canan’1t bulmaktan vazgegcmeyen Osman, bir giin otobiis camindan disari
bakarken Canan’1 goriir. Canan’in yanina gider, onunla konusur ve 6grenir ki Canan’in
sevgilisi ortalarda yoktur. Osman bu arada evlenip ¢ocuk sahibi olmasina ragmen
Canan’a olan aski hala ¢ok fazladir. Bu sirada Nadir Bey ile tanisirlar. Nadir Bey, kayip
oglunu arayan bir adamdir. Daha sonra anlasilir ki Nadir Bey’in oglu Canan’in ortadan
kaybolan sevgilisidir. Osman, Canan’in sevgilisinin pesine diiser ve onu bulur. Tren
garina giderken Osman silahini ¢ikarip Mehmet’i vurur ve onun 6liimiine sebep olur.
Osman bu cinayetten sonra yine otobiis yolculuklarina baglar. Osman’mn yasaminda bir
bosluk vardir. Bu boslugu diisiiniirken otobiis kaza yapar. Osman kanlar i¢indeyken
huzurla dliir. Clinkii Osman farkinda olmadan rahat bir 6limiin arayisina girmistir. En
sonunda arzuladig 6liime kavusur.

Benim Adim Kirmizi

Zarif Efendi’nin hayatina bilinmeyen biri tarafindan son verilir. Kitap bu 6liimle
baslar. Eniste Efendi ise Kara’yr bu kitap i¢in yardima cagirir. Basnakkas’in karsi
ciktig1 bu kitabi hazirlamak i¢in Nakkashane’deki minyatiirciiler, Eniste Efendi adina
gizlice g¢alisirlar. Kitabin istenmeme sebebi seytanin bir eseri olarak goriilmesidir.
Eniste Efendi’nin kizi Sekiire’nin Kara ile iliskisi vardir. Sekiire, Kara’nin kitab1
bitirmesini ister. Eger bitirirse onunla ancak o sekilde evlenecegini soyler. Zarif
Efendi’nin katili, Eniste Efendi’yi de oldiiriir. Sekiire, bos sayilmak iizere Kadi’dan
onay alir ve Kara ile evlenir. Bu durumlardan sonra Kara katili bulmaya daha da
yogunlagir. Olaylarin goriinmeyen taraflarin1 bilen Zeytin, romanin sonunda Kkatil
oldugunu itiraf eder. Zeytin, Hasan -Sekiire’nin kayinbiraderi ve ona asik bir diger kisi-
tarafindan oldiiriiliir.

Kar

Olaylar, Kars’ta gecer. Kerim Alakusoglu kisaca Ka, Frankfurt’tan Tiirkiye’ye

doner. Burada gazetecilik yapmaya baglar. Kars’taki kadin cinayetlerini inceler. Kars’ta
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{iniversiteden tanidig1 ve o dénemler asik oldugu Ipek adli arkadasinin otelinde kalir.
Ipek esinden bosanmustir. Ka’nin Kars’a gelmesi biiyiik yank1 uyandirir. Nedeni Ka’nin
gazeteci olmasidir. Kars’ta kadinlar genellikle ask acis1 ya da bunalimdan dolay1 intihar
ederler. Aralarinda okul okuyan ve taktiklar1 basortiisii i¢in okula alinmayan kisilerde
bulunur. Bu durum devletin dine kars1 oldugu goriisiinii destekler. Universitede bir
ogretim gorevlisi oldiriiliince Ka, ateistlikle suglanarak hedef kisi haline gelir. Burada
sokaga c¢ikma yasagl uygulanir. Bircok kisi gozaltina alimir. Ka, biitiin bu olaylari
inceler. Ipek ise onun icin hayatin ¢ekilir yoniidiir. Olaylar durulur ve Ka Kars’tan
yalniz basina ayrilir.

Masumiyet Miizesi

Kemal Basmaci, Sibel adli bir kizla birliktedir. Bu iligki sirasinda sevgilisine
canta almak icin gittigi bir dilkkkdnda hayal meyal hatirladig1 uzaktan akrabasi Fiisun’u
goriir. Kemal, ona asik olur. Buna ragmen Sibel’le nisanlanir. Flisun bunun {istiine
Kemal’den ayrilir. Ancak Kemal Fiisun’u unutamadigi i¢in nisanlisindan ayrilir. Kemal,
yasadig1 6zlemle bir apartman dairesinde Fiisun’a ait esyalar biriktirmeye baslar. Fiisun
ise Feridun denen bir sinemaci ile evlenir. Kemal, Fiisun’a yakin olmak amaciyla
Feridun’a ¢ekecegi film i¢in yardimda bulunur. Olaylarin sonunda Fiisun, Feridun’dan
ayrilir. Kemal, Filisun’a kavusur. Ancak arabalarinin kaza yapmasiyla Fiisun oliir.
Kemal ise uzun bir zaman komada kalir. Kemal, Fiisun’un esyalarindan bir “Masumiyet
Miizesi” agmay1 diisiiniir. Miizenin katalogunun roman gibi yazilmasini istedigi i¢in
tinlii yazar Orhan Pamuk’a ulasir. Orhan Pamuk, Filisun’u yazdig1 yazi ile anlatir ve
roman biter.

Kafamda Bir Tuhafhk

Romanin bagkahramani 1957 yilinda diinyaya gelen Mevlut Karatag, on iki
yasina dek kdyden disar1 ¢ikmaz. Mevlut, para kazanmak i¢in 1969 senesinde istanbul’a
gider. Annesiyle ablalar1 kdyde kalir. Mevlut, Duttepe’de tek odali bir evde babasi ile
yasar. Ortaokulu bitirdikten sonra Atatiirk Erkek Lisesi’ne baslar. Burada siyasetle
tanigir. Alevi kokenli Ferhat’la tanisip dost olur. Mevlut ikinci simifta kalir ve okula
devam etmez. O donem, onlarin yasadigi yerler karisir. Mevlut, kuzenleriyle Ferhat
arasinda kalir. Sonunda Kiirtlerle Aleviler oradan uzaklasir. Amcasinin oglu Korkut,
koyden Vediha ile evlenir. Diiglinde Mevlut, Vediha’nin kiz kardeslerinden birine asik
olur ve mektuplar yazar. Askere gider, askerdeyken kiza mektup yazar. Askerden
doniiste amcasinin oglu Siileyman’m kamyonu ile kizi kagirmaya karar verir. Kiz1 alir

ama bir tuhaflik oldugunu anlar. Mevlut’un asik oldugu kiz kagirdig1 kiz degildir. Bunu
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gbzlerinden anlar ama kagirdigi kiza tutulur. Kizin babasi affedince de evlenirler.
Mevlut, yogurt¢uluga baslar ve dondurma satar. Aksamlari da boza satar. Kisin
karisinin evde yaptigi pilav tistli tavuklart satar. Yillar gecer iki ¢ocugu olur. Mevlut’un
arkadas1 Ferhat, Semiha’y1 kagirir. Semiha’ya asik olan Korkut buna ¢ok bozulur.
Ferhat iiniversiteyi bitirir, elektrik tahsildari olur. Mevlut, calisanlarin hile yaptigi
Bimbom Biife’ye miidiir olur. Aksamlar1 boza satmaya ise devam eder. Calisanlarin
usulsiizliiklerinden dolay1 biife kapanir. Ferhat’la “Bacanaklarin Bozas1” adli bir bozaci
acarlar ama isler kotiiye gider. Mevlut, otoparkta bekgilik yapar. Mevlut’un karisi
bebegini kendi yontemiyle diistirmeye calisirken oliir. Ferhat da bilinmeyen bir sebeple
oldirilir. Mevlut akrabalarinin 1srar1 ile Samiha’yla evlenir. Babasindan kalan
Duttepe’deki evlerine bir apartman yapip tiim akrabalariyla ayn1 sitede otururlar. Boza
satmay1 da siirdiirtir.

Kirmuz1 Sach Kadin

Kirmizi Sa¢h Kadin romani ilk olarak 1980’lerin Istanbul hayat: ile okurla
bulusur. Romanin bagkahramani, ailesinin tek ¢ocugu olarak biiyliyen Cem adinda geng
bir adamdir. Cem’in babasi bir giin kaybolur ve asla geri donmez. Bunun iizerine Cem
ve annesi bir siire Istanbul’da gecimlerini saglamaya calisirlar. Bu sirada Cem kitapgida
calisarak edebiyatla ilgilenmeye baglar. Cem ve annesi maddi sikintilari sebebiyle
Adapazari’na yerlesmek zorunda kalirlar. Romani olusturan olaylar burada kendini
gosterir. Sehre geldikten sonra para kazanmak i¢in bir kuyucunun yaninda ¢alismaya
baslayan Cem, ise gittikleri Ongdren ilgesinde bir tiyatro ekibiyle karsilasir. Ekip i¢inde
en ¢ok kizil sagh bir kadin dikkatini ¢eker. Kendisiyle daha sonra tanismak igin firsat
yaratan Cem, kisa zamanda Kizil Sa¢h Kadin ile yakinlagir. Aralarindaki beraberlik tek
seferlik olsa da Cem, Kizil Sagli Kadin’1 hayat1 boyunca aklindan ¢ikaramaz.

Cem, ustasinin bir kaza sonucu 6ldiigilinii diisliniir ve sonra sehri terk eder. Yillar
sonra basarili bir miiteahhit olan Cem, is i¢in Ongeren’e gitmek zorunda kalir. Cem, bir
siire sonra Enver adinda bir oglu oldugunu 6grenir. Enver, Cem’in, Kizil Sach Kadin ile
olan iliskisinden dogan ¢ocugudur. Enver, gercek kimligini babasina sdylemez. Bir siire
sonra Enver, babasini 6ldiiriir. Bu nedenle cezaevine girer.

Veba Geceleri

Yazar tarafindan 1900’1ii yillarm basinda Osmanli Imparatorlugu’na bagh olan
Minger Adasi’nda ortaya c¢ikan veba salginini durdurmaya calisan karakterlerin
basindan gegen hikayeler verilir. V. Murat’in kiigiik kiz1 Pakize Sultan ve kocas1 Doktor

Nuri, Cin’de bas gosteren veba salginindan dolayr Miisliimanlarla konusup onlar
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karantinaya ikna etmek amaciyla Cin’e dogru yol alirlar. Yolculuk sirasinda da
Bonkowski Pasa ve yardimcisi Doktor ilias ile karsilasirlar. Bonkowski Pasa ile
konustuklar1 sirada Minger Adasi’nda da veba salgini basladigi haberini alirlar. Bu
nedenle de Bonkowski Pasa ve yardimcis1 Doktor ilias’t Minger adasina birakirlar.
Digerleri de Cin yolculuguna devam eder. Fakat bir sabah Bonkowski Pasa’nin
oldiirtildigii haberini alirlar. Bu Sirada adanin valisi Sami Pasa, Katil olarak Seyh
Hamdullah’in iivey kardesi Ramiz’i tutuklar. Fakat idam cezasi1 ertelenir. Komutan
Kamil de karantinay1 kontrol etmesi igin goreve getirilir. Osmanli Devleti, Sami Pasa
yerine adaya baska bir vali gonderir. Adada isyan ¢ikar. Yeni vali oldiiriiliir ve Kamil
Cumhuru reis olur. Kamil’in esi Zeynep hamiledir ve vebaya yakalanarak oOliir.
Zeynep’ten bir hafta sonra Kamil de vebadan hayatini kaybeder.

Veba hizlanan bir sekilde yayilir. Seyh Hamdullah da vebadan nasibini alir ve
olir. Seyh’in adamlari, yonetme giiciinii Pakize Sultan ve Doktor Nuri’ye birakir.
Doktor Nuri sert dnlemlerle beraber sokaga ¢ikma yasagi ilan eder ve salgin biter.
Arkasindan Minger Adasi ve Osmanl tarafindan Pakize Sultan ve Doktor Cin’e
gonderilir. Cin’de yirmi bes yil kaldiktan sonra ise Londra’ya giderler.

Pamuk romanlarinda olay oOrgiisiiniin her eser igin farkli oldugu, her eserin
kendine has 6zgiin bir bakisla olusturuldugu, gerek kisiler baglaminda gerekse konu
baglaminda olsun bagimsiz bir baglangi¢ ve sona gittigi goriilmistiir. Olay Orgiistiniin
cesitli alt bagliklart vardir. Bu basliklar, okuru olaymn nasil baslayip akis gosterdigi
konusunda yonlendirir.

Bastan Baslatma

Roman olaylarmin ilk zamandan baglayarak bir diizen igerisinde akis gdstererek
verilmesine romanda bastan baslatma denir. Ge¢mis donem romanlarinda yazarlar
ozellikle bu sekilde bir baslangi¢ yapmislardir. Bu durumda klasik roman kurgulama
tekniginde zaman dizimsel olay zincirinin esas alindigini sdyleyebilmekteyiz. “Yazar,
olaylar1 takvime bagli kalarak art arda anlatir. Olaylar; saatin, giinlerin, haftalarin,
aylarin, yillarin akigma paralel olarak bir sira izler.” (Cetin, 2021, s. 192-193).
Kronolojik olarak bastan baglayan eserlerde normal hayat akisi zamansal olarak bir
birini kovalar ve bu geleneksel roman anlayislarinin vazgecilmez kullanimidir. Bu tarz
romanlarda zaman {izerine oynanmalar yapilmadigi i¢in olaylarin seyri 6nem kazanir.
Bu metinlerde kafa karigikligi yoktur. Okur bir donemde ilerler.

Pamuk’un ilk eseri Cevdet Bey ve Ogullari, bastan baslatilan bir romandir. XIX.

yiizy1l romani olarak isimlendirilen geleneksel roman 6zellikleri agir basan bir eserdir.
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Cevdet Bey’in hayati daha sonra cocuklari ve torunlarinin hayatlari kronolojik bir
zaman diizleminde ilerler. Olaylar, tek bir ¢izgide devam eder. Ayrica giris boliimii de

riiya tasviriyle baslar:
“Yataginda homurdand1 ve dondi, riiyayr hatirladi ve korktu. Riiyada
Kula’daki siibyan mektebinde hocanin karsisinda oturuyordu. Basini islak

yastiktan kaldirip dogruldu.” (Pamuk, 20204, s. 11).
Pamuk’un Sessiz Ev romanindan sonra yayimladigi Beyaz Kale romani da

zamansal olarak bastan bagslar. Venedik’ten Napoli’ye yolculuk esnasinda kendi
gemilerinin az Tirklerin ise ¢ok oldugunu ve yollarinin kesildigi ile baslar. Olaylar, bu
sekilde Venedikli kolenin Akdeniz’de Osmanli donanmasi tarafindan yakalanmasiyla
baglar. Bu yiizden de Beyaz Kale’nin olay orgiisii bastan baglama seklindedir.

Yazar, Kara Kitap romanin1 bastan baglayarak okura sunar. Riiya’nin, yorgani
icerisinde yataga yiizii koyu uzanmis haliyle kitap baslar. Romanin merkezi kisilerinden
Galip’in esi Riiya uyurken tasvir edilir. Boylece klasik roman anlayigindaki gibi bir
girisle romana baglanir. Yine diger eserlerinde oldugu gibi geri doniisler yaparak
zamansal farkliliklar da bazen yaratilir.

Kar romaninda yazar, bastan baslayarak anlatim yapar.
“Karin sessizligi, diye diisiiniiyordu otobiiste soforiin hemen arkasinda

oturan adam. Bu bir siirin baslangici olsayd: i¢inde hissettigi seye karin sessizligi

derdi.” (Pamuk, 2021d, s. 9).
Yazar, bir onceki bastan baslama teknigiyle yazdigi romanlar gibi girise tasvirle baslar.
Ama bu tasvir, dis diinya ile ilgili degil karakterin i¢ diinyasiyla ilgilidir.

Pamuk; Masumiyet Miizesi, Kirmizi Sa¢h Kadin ve Veba Geceleri romanlarinda
da bastan baglayarak kurgusunu yapar. Ancak yazar, biitiin kitaplarinda zaman tizerinde
oynamalar yapar. Yani tek bir zamana bagli kalmadan siirekli olarak farkli zamanlara
gecis yapar. Genel itibariyle Pamuk romanlarmin bastan baglayip diizenli bir zaman
akistyla yazilmadigini gérmekteyiz.

Ortadan Baslatma

Olaylarin bastan degil de orta kisimdan verilmesidir. Sonra yasanacak bir yerden
baslaylp zamanda simdide olup geriye dogru gidilmesiyle o durumun yasandigi ana
donilis yapilmasi ortadan baslatmadir. “Olaylar, orta yerden baslar, genellikle geriye
doniis teknigiyle bir siire sonra eskide olmus olaylar aktarilir. En son olarak da sonucu
verilir. Olaylar, bu tiir romanlarda genellikle gelisme boliimlerinden baslatilir.” (Cetin,
2021, s. 193). Bu sekilde baslayan eserlerde okur, merak unsurunun baskinligiyla

ilerler. Basta verilen olayda gegen karakterler kitap ilerledikge taninmaya baslar. Olayin
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nasil vuku buldugu agir agir ¢oziiliir. Bu ¢oziilme yeni gizemlerin de ortaya ¢ikmasina
olanak saglar.
Benim Adim Kirmizi romani ortadan baslar. Kitap, nakkas Zarif Efendi’nin kendi

Oliimiinii anlattig1 boliimle baglar:

“Simdi bir 6lilyiim ben, bir ceset, bir kuyunun dibinde” (Pamuk, 2021a,
s. 9).
Daha sonraki boliimlerde bu 6liimiin nasil gergeklestigi, Zarif Efendi’nin kim oldugu ve
neden oldirtldigi geri doniis teknigiyle verilir.

Kafamda Bir Tuhaflik roman1 da ortadan baglar. Ana kahraman olan Mevlut’un
kiz kagirmasiyla kitap baslar. Kahraman, hayati ve hayallerini daha iyi aktarabilmek
icin hikayesinin orta yerinden baslar. ilkin Mevlut’'un 1982 Haziran aymnda komsu
Giimiisdere koyilinden kiz kagirmasi anlatilir. Geriye doniis teknigiyle o giine doniiliir.
Yazar, zaman kavramini romanlarinda diizlemsel olarak degil i¢ ice ge¢cmis zamanlar
olarak ele alir.

Pamuk romanlarindan Benim Adim Kirmizi -cinayetle baslar- ve Kafamda Bir
Tuhaflik -kiz kagirmayla baslar- eserleri, kitabin basinda ortadan baslayarak verilmistir.
Bu iki eserde de sonradan olmasi gereken olaylar roman basinda verilmistir. Daha sonra
bu olaylara geriye doniis teknigiyle doniilerek olayin nasil gergeklestigi agiga
¢ikarilmstir.

Sondan Baslatma

Romanlarda olay orgiisiiniin sonunun basta verilmesiyle gerceklesir. Bu sona
nasil gelindigi roman akisi icerisinde anlam kazanir. Sonun basta verilmesi zamanin diiz
bir ¢izgide ilerlemesine miisaade etmeden zamansal doniisiimlerin olusmasini saglar.
Boyle baslayan metinlerde okur sonu bilmesine ragmen o sona gelinen siirecten bir
haberdir. Okur, direkt igerik merakiyla eseri okumaya baslar.

Orhan Pamuk, yukarida belirtildigi ilizere ¢ogu eserinin olay Orgiisiinii bastan
baglatir. Benim Adim Kwmizi ve Kafamda Bir Tuhaflik adli romanlarda ortadan
baslatma tekniginden yararlanir. Yazar sadece bir romaninda olay orgiisiinii sondan
baslatir. Bu roman Yeni Hayat’tir. Olay orgiisiinii sondan baslatan yazar daha sonra
sona dogru gelmeye baslar. Romanin basladig1 yer olan sonda bitirir. Pamuk’un Yeni
Hayat kitab1 fantastik ve biiyiileyici bir kurguya sahiptir. Eserde olay akisi sondan basa
dogru ilerler. Roman baslangicin da kitap kahramani okudugu bir kitapla tiim hayatinin
degistigini oturdugu masa ve sandalyelerin bile artik ayni olmadig1 ve gévdesinin kopup

gittigini sdyler. Roman, bu sekilde baslar.
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2.3. Olay Biitiinliigii

Eserdeki biitiin her seyin: olay orgiisii, zaman, mekan, kisi, kurgu vb. hepsinin
bir arada anlamli bir birliktelik olusturmasi olay biitiinliigiidiir. Bir arada deger kazanan
pargalar romanin anlasilirh@ni arttirir. Eserde metin halkalarimin diizeninde olay
orgiisiinlin  yerlestirilme bigiminde anlamli bir biitiin halinde sunulmasinda uyulan
sistem, olay biitiinliigiinii verir. Buna bir nevi roman igerisinde “olay kompozisyonu”
(Cetin, 2021, s. 194) da denilir. Bu kaliplar ve biitiinliikler belli ¢ergevelerde olusur.
Kimi zaman hal degisimi kimi zaman arayis yolculugu kimi zaman dalga bi¢imi ya da
mekanik yapilasma seklinde olusur.

Organik Biitiinliik

Olaylarin birbirine sebep sonu¢ bagiyla baglandig1 ve bu olaylarin sunumunda
her seyin birbirine baglh olarak ilerledigi duruma organik biitiinliik denir. Bu acidan
bakildiginda klasik donem romanlari i¢in basvurulan bir yontem oldugu goriiliir.
“Vakalar, diiz bir ¢izgi {izerinde zincir halkalarmnin birbirine baglanmasi gibi akiglar
sekteye ugramadan sunulur. Bu tiir eserlerde vakalar birbirine neden sonug iliskisi ile
bagladir” (Cetin, 2021, s. 199). Orhan Pamuk’un pek ¢ok romaninda organik biitiinliik
gormek miimkiindiir. Nitekim ilk romanit olan Cevdet Bey ve Ogullar: organik
biitiinliigiin en net bicimde aktirildig1 romandir. Roman, diiz bir ¢izgide ilerler. Once
Cevdet Bey’in daha sonraki boliimlerde ise ogullar1 ve torunlarinin yasayislar1 birbirine
bagl bir sekilde devam eder. Olaylar arasinda yogun bir bag vardir ve bu olaylar
birbirleriyle neden sonug iligkisiyle baglidir.

Yazarin Cevdet Bey ve Ogullari romanindan hemen sonra kaleme aldigi Sessiz
Ev romaninda da olaylar, organik bir biitiinliikle kaleme alinir. Her boliimiin ayr1 bir
anlatici tarafindan aktarildigi romanda ana olay, ana karakter Fatma Hanim ve ailesidir.
Evin igerisinde yasanan biitiin olaylar, birbirine baglidir ve devaminda oncekilerle
iligkili bir sekilde ilerlemeyi siirdiiriir. Determinist bir ¢izgiyle de giiclendirilir. Tesadiif
gibi goziiken durumlar neden sonug iliskisiyle birbirine baglidir. Ornegin romanda evin
hizmetlisi olan ciice Recep’e, Fatma Hanim hep koétii davranir. Bunun nedeni basta
bilinmese de romanin ilerleyen boéliimlerinde Recep’in yasak iliski sonucu dogmasidir.
Recep, Selahattin Bey’in evin hizmetcisiyle yasadig iliski sonucu dogar. Recep’in ciice
olmas1 da Fatma Hanmim tarafindan kiiciik yasta siddet gormesinden kaynaklanir.
Goriildigi tizere romandaki olaylar neden sonug bagi ile birbiriyle siki sikiya baglidir.

Yazarin olay orgiislinii kurgularken organik biitlinliikten faydalandig: baska bir

eseri Beyaz Kale’dir. Bu romanda Cevdet Bey ve Ogullari’nda oldugu gibi kalabalik bir
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karakter sayist yoktur. Olaylar, Venedikli kdle ile Hoca etrafinda sekillenir ve bu ¢izgi
iizerinden devam eder. Ikisi arasindaki iliski olaylarin yoniinii belirler. Akis hig
kesilmeden bir solukta sunulur. Orhan Pamuk’un Kar ve Kwmizi Sac¢h Kadin
romanlarinin olay orgiisii de organik biitiinliikle kurgulanmustir.

Arayis Yolculugu Kaliba

Aray1s, bir kayb1 bulmaya ¢ikma, hissedilen bir eksikligi tamamlamaya calisma
bunu yaparken ¢esitli yollardan ve sinanmalardan gegme durumudur. Arayis yolculugu
kalib1; mitos, destan, masal, halk hikayesi gibi gelencksel Dogu edebiyatinda ge¢gmisten
bu yana var olan bir kurgu sistemidir. Fakat bu arayis genellikle dinseldir. Ilahi aski
bulmaya yonelik bir arayistir. “Bu arayis dort unsurdan olusur: Birinci istemedir. Bu
isteme genellikle Allah sevgisidir. Daha sonra istenilen seyi bulmak i¢in ayrilis baslar.
Yolculuga ¢ikan kisi ¢esitli zorluklardan gecer ve en sonunda bulus gerceklesir. Kimi
zaman da bu gergeklesmez” (Cetin, 2021, . 197). Cetin gibi Gunvald Ims’de bu mihval
de kendini yazma anlayisiyla yolculuk 6gesinin odakta oldugunu diisiiniir (Ims, 2018, s.
159). Pamuk, bazi eserlerinde bu arayis kalibini derinlemesine ve tam anlamiyla
kullanilir. Baz1 eserlerin nirengi tasini bu kalip olusturur.

Dogu edebiyati 6gelerini romanlarinda sik¢a isleyen Orhan Pamuk, bununla
yetinmekle kalmaz. Roman kurgusunu kurarken de Dogu edebiyat geleneginden
faydalanir. Ozellikle Asik Edebiyati geleneginde sik¢a kullanilan arayis yolculugu
kalibin1 yazar, tema olarak ayni olmasa da kurgu teknigi agisindan benzer bir metotla
kullanir. Asik Edebiyatinin Emrah ile Selvihan, Kerem ile Asl, Leyla ile Mecnun,
Ferhat ile Sirin gibi halk hikayelerindeki kahramanlar genellikle 6nce sevdiklerini
goriir. Beseri agka tutulurlar. Daha sonra g¢esitli sebeplerden dolayr sevdiklerini
kaybedip peslerine diiserler. Cesitli ugras ve miicadelelerden sonra ya sevdiklerini bulup
kavusurlar ya da bir tiirli kavusamazlar. Beseri agk yerini ilahi agka birakir. Orhan
Pamuk da Kara Kitap ve Yeni Hayat adli romanlarinda bu kaliptan faydalanir. Konu
olarak aralarinda farklilik olsa da teknik anlamda yazar, arayis yolculugu kalibindan
faydalanir.

“Kara Kitap, insan varligini tehdit eden unsuru idelestirememe, ergin ve 0zgiir
olmama durumu olarak goriiniise ¢ikan bir romandir” (Ocal, 2018, s. 154). Bu baglamda
Galip’in zamanla kendi sinirlar1 digina ¢iktifi ve kendini kayiplarla buldugu ortaya
cikar. Kara Kitap romaninda Galip ve esi basta bir aradadirlar. Daha sonra Riiya
kaybolur. Roman boyunca esini arayan Galip, bir tiirlii onu bulamaz. Onun, arkadasi ve

akrabasi olan Celal ile kagmis olabilecegini diisliniir. Roman boyunca da onlar arar.
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Romanin sonunda ise arayisin kendi i¢ diinyasinda oldugunu yani kendisini buldugunu
fark eder. Basta beseri ask arayisi gibi goziikse de aslinda Galip’in kendi igine yapmis
oldugu bir arayistir.

Yeni Hayat romaninda da yazar, olay orgiisiinii kurarken arayis yolculugu
kalibindan faydalanir. Romanin merkez kisisi Osman, hayattan sogur. Bir varolus amaci
arayip durur. Bir giin Canan diye bir kiz goriir ve kiza asik olur. Kizin elinde bir kitap
vardir. Kitab1 okur ve hayati degisir. Daha sonra sevdigi kiz olan Canan sevgilisi
kayboldugu i¢in sevgilisini aramaya koyulur. Osman da onunla beraber yolculuga ¢ikar.
Osman’in sadece kendini diisliniiyor olusu ve kendi isteginin bagkalarinca kabul
gormesi istegi egosunun bastirilmighgini gosterir. “Osman’in uyuyan ve olusumu
sekteye ugramis olan egosu, biling dist yolculuklarinin dayanagini olusturmaktadir”
(Izmirli, 2019, s. 407). Bundan dolay1 roman boyunca arayis i¢inde olan Osman ne
aradigin1 bilemez. Osman, romanin son boliimiinde Canan’in sevgilisi olan Mehmet’i
goriir ve dldiiriir. Osman, yolculuga devam ederken kaza gegirir. Olmek iizereyken igine
huzur doldugunu fark eder. Kisacasi yazar, biitiin olay Orgiisiinii arayis yolculugu
tizerine kurar. Arayis yolculugunun varis noktasi ise Kara Kitap romaninda oldugu gibi
kahramanin i¢ diinyasina yonelmesidir. Yazarin her iki kitabinda Yazicioglu’nun ifade
ettigi gibi “saf benligi” arama (Yazicioglu, 2018, s. 72) s6z konusudur. Bu
gerceklesmesi miimkiin olmayan ama gergeklestiginde ise beraberinde yalnizlagmayi
getiren bir arayigtir.

Dalga Bi¢imi

Olaylarmn biitiinliik i¢erisinde sunumu farkli sekillerde olur. Bunlardan biri de
dalga bi¢imidir. Asil gaye olayin temelde anlasilmasidir. Birgok olaydan ana olay: ayirt
edip ayrica bunlar arasindaki baglantinin da farkinda olmaktir. “Vakalar, merkezden
cerceveye dagilan birbirine ge¢mis daireler seklindedir. Buna ‘gergeve hikaye teknigi’
de denir. Bu tarz metinlerde merkezi konumu isgal eden bir ana olay onun etrafinda da
gelisen i¢ ice gegmis yan olaylar vardir” (Cetin, 2021, s. 199). Merkezi olay disinda
onunla biitlinlesen yan olaylarin s6z konusu oldugu ve bunun yayilma gdsteren bir
bi¢cim oldugu goriiliir.

Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik ve Benim Adim Kirmizi adli romanlarini
kurgularken dalga bigimi tekniginden faydalanir. Her iki romanda da birer ana olay ve
bu ana olay cevresinde gelisen birden c¢ok alt olay vardir. Ancak bu olaylar roman

sonunda ana olayla baglantis1 olacak bir sekilde kurgulanir.
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Benim Adim Kirmizi romani bir cinayetle baglar. Roman boyunca da bu cinayet
aydinlatilmak istenir. Romanin ana olay1 cinayet olsa da birbirinden farkli pek ¢ok olay
gerceklesir. Bu olaylar da i¢ ice gecer. Kisacasi yazar, ana olay Orgiisiinii birden fazla
alt olayla ¢evreler.

Gorildiigii lizere olay biitlinliigli her eser i¢in farkli bi¢imlerde sunulmustur.
Yazar, olaylarim1 verirken ve olaylar arasinda baglantilar kurarken bunlart bir
kompozisyon gibi kurallar i¢erisinde vermistir. Yani birbirinden bagimsiz gibi goriinen
durumlar arasinda bile iligkiler kurmustur. Eserlerindeki 6zgiin tavri bu biitiinliiklerden

yararlanarak da ortaya koymustur.

2.4.Gerilim Unsurlari

Roman tiirii yalnizca bir amaca hizmet etmez. Toplum i¢in veya birey ig¢in
onemli olan ve bunlar iizerinde etki gosteren bazi konular iizerine fikir beyan etme
firsat1 sunar. Insan iizerinde etkiye sahip olan bu konularm romana dahil edilerek
verilmesi kisiler arasi ya da kisinin kendisiyle bazi ¢eliskiler yasamasina neden olur. Bu
celiskiler romanda gerilim unsurunu olusturur. “Roman yazari, olay orgiisiine
dinamiklik vermek ve gerilimi olusturmak maksadiyla bazi yontemler kullanir. Gerilim,
vakalarin nereye varip, nasil sonuglanacagi, ne gibi yenilik ve degisikliklere ugrayacagi
gibi konularda okuru merak, endise, korku, heyecan ve sikinti i¢inde birakip eserin
duraksiz bir bi¢cimde okunmasini saglayan ruhsal gerginlik halidir” (Cetin, 2021, s.
203). Gerilim unsurlari, eserlerin dinamikligini korumasi ve olaylarin kahramanlar
tizerinden aktif sekilde heyecanin1 kaybetmeden ilerlemesini saglar. Gerilim unsurlarini
Nurullah Cetin iki alt bashik seklinde tanimlamaktadir. Bu alt bagliklar ¢atisma ve
diiglimlerdir.

Catisma

Catisma, kisilerin kendileri veya baskalariyla yasadig:r fikir ayriliklarindan
kaynaklanan ve kisinin huzursuzluk yasamasina neden olan bir kavramdir. Catismanin
eser kahramani agisindan olumsuz bir goriiniimii olsa da bununla eser dinamik bir
anlam kazanir. Yazarin hem eser agisindan hem fikir agisindan kendini ifade etmede
uygun buldugu bir yoldur. Catisma iizerine birgok aciklama s6z konusudur. “Catigsma,
roman Kisilerinin deneyimledigi karsitliklar olarak tanimlanabilir” (Aytag, 2003; Ecevit,
2004; Erden, 2009; Ozdemir, 2014). Iyi yapilandirilmis roman kisileri yoluyla okura
sunulan ¢atismalar, okuru izlege tasiyan 6nemli dgelerdendir. Ote yandan “catisma,
kisinin kendisiyle catismasi, kisi-kisi c¢atismasi, kisi-toplum catigmasi, kisi-doga
catismasi olarak smiflandirilabilir” (Lukens 2003, Sever 2013). “Romanda Kkisiler,
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catismalar yoluyla degisir ya da ayni kalir. Roman kisilerinin kisilik degisim ve gelisme
basamaklarinin nedenlerini/sonuglarini inandirici ve dogal bir bi¢cimde gozler Oniine
seren kitap yazarlari basarihidir” (Cetin, 2003, s. 202). Bu baglamda romanda
catismanin niteligi dnemlidir.

Catigsma, karsit amaglara sahip olan karakterler ya da bir karakterin kendi i¢ istek
ve arzulariyla miicadele, muhalefet ve savasma durumlarndir. Catigmalar ayrica
karakterleri biiylitecek ve degistirecek zorlu deneyimlerdir. Catisma, karakterlerin igsel
yaninin Yyani zihinsel ve duygusal bir ikilem ile dissal hale gelmesinde rol oynar. Orhan
Pamuk, toplumun o6n gordiigii konularmn, kisinin kendi i¢ diinyasinda yasadigi
bunalimlarin hepsinin eserlere yansimasini ¢atigma teknigi sayesinde aciga ¢ikarir.

Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar: adli romaninda ¢atigma teknigi sayesinde
karakterlerinin kendileriyle ve c¢evreleriyle yasadigi sikintilari, anlagmazliklart ve
degisimleri okura yalin bir dille sunar.

Romanin ana kahramani olan Cevdet Bey’in yasadig1 ¢atismalardan ilki, is yeri

ortaminda gerceklesir. Cevdet Bey, her zaman yaptig1 gibi diikkana ugrar:

“Yiirtiyor, ‘Canim sikildi, ¢iinkii onlarin arasinda bir taneyim!’ diye
diisiiniiyordu. ‘Benim gibi hem zengin bir tiiccar hem Miisliiman olan kag¢ kisi
var? Biitiin su Sirkeci’de, Mahmut Pasa’da, bir su Selaniklilerin sokak i¢indeki
manifaturaci dikkkam,” (Pamuk, 2020a, s. 17-18).

Hemen sonra Cevdet Bey riiyay: hatirlar.

“Rilyada da dyleydim. Herkes birlikte ben tek basmaydim. Alnimdan ter
akiyordu” (Pamuk, 20204, s. 18).

Bu zenginligin sebebini de yine kendisi agiklar:
“Cok calistim. Baska hicbir sey diisinmeden, yalmzca diikkanimi ve
islerimi bitylitmeyi amaglayarak, ¢ok ¢alistim!” (Pamuk, 2020a, s. 18).

Cevdet Bey’in burada yasadigi catisma, kisi-toplum c¢atismasidir. Kendini herkesten
ileride iginde yetkin ve en iyisi olarak goriir. Bundan dolayr yalnizlik hissine kapilir.
Cevdet Bey, siirekli hayatin1 ¢alisarak gecirmis olmaktan bunalir, ¢alistig1 ve agka vakit
aywramadigr ic¢in yalmzligindan yakinir. Kendi yasantisindan daha iyi yasantilara
0zendigini dile getirir. Orhan Pamuk, catisma teknigiyle Cevdet karakterinin okuyucu
tarafindan taninmasini saglar. Cevdet Bey’in yasadigi bagka bir catisma da hayata
idealist degil realist bakmasindan kaynakli c¢evresinden kopup kendisini yalniz
hissetmesidir. Cevdet Bey romanin basindan bu yana siirekli bu yalnizlik duygusuna

deginir. Kendini bu sekilde siirekli soyutlamaya calisir.
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Cevdet Bey’in yasadig1 bagka bir ¢catigma ise goriismek istemedigi yakinlarindan
kopma istegi ile baslar. Cevdet Bey, Kisi- yakin ¢evre ¢atigmasi yasar, bu da onun is ve

0zel yasantisina yansir.

“Onlardan kagtim. Onlarla birlikte ticaret hayati yliriimiiyordu” (Pamuk,
20204, s. 19).

Yazar, Cevdet Bey ve Fuat Bey arasinda gegen kisi-kisi ¢atismasindan dénem
hakkinda fikir sahibi olunmasini saglar. Goriis ayriliklari, yasayan Cevdet ve Fuat
arasinda ¢atigmaya sebep olur. Karakterlerin hayata bakis ac¢ilarinin, kendilerini ifade
edis bigimlerinin birbirlerinden ¢ok farkli oldugu aralarinda gegen konusmalardan

anlagilir:
“‘Bakiyorum, anlamadin! Abin onun gibiler ne istiyor? Iste, Kanun-i
Esasi yiirlirliige konsun, meclis acilsin, istibdat sona ersin, hiirriyet gelsin,
gerekiyorsa bunlar ig¢in Abdiilhamit alagagi edilsin. Sen bu diislincelerden
¢ekiniyorsun! Niye? ” (Pamuk, 20203, s. 41).

Refik ve Osman arasinda gegen kisi-kisi ¢atismasi tizerinden Refik’in Osman’in
istedigi kisi olamayisi, yasam-6lim diisiincesiyle yapmasi gerekenleri kiiciimseyisi bu
teknik ile aktarilir:

“Uyelik ddenegi...’ diye mirildandi. ‘Evet, bir karar vermek lazim...
Sanki su bulutlar 6tekilerini bekliyorlar... Uyelik 6denegi... Ben &lecegim.

Hepimiz 6lecegiz. Uyelik 6denegini ddememi istiyorlar... Haklilar... Ama sonra

distinebilirim bunu” (Pamuk, 2020a, s. 421).

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda siklikla kullanilan ¢atisma teknigi romana
dinamiklik katar. Yazar, okuru da olaylarin igerisine dahil ederek onlarin farkli diisiince,
anlayis ve goriislere ortaklik etmelerini ister. Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullari romaninda
daha ¢ok yenilik¢i-gelencksel c¢atismasi ve Kkisi-kisi catismasi yaparken Sessiz Ev
romaninda baba-ogul, milliyet¢i-devrimeci ve Ozellikle agirlikli olarak din-bilim
catigmast yapar. Cevdet Bey ve Ogullari’nda agirlikli olarak bir karakter tizerinden
catigma teknigini kullanan yazar, Sessiz Ev kitabinda farkli karakterler tizerinde ¢atisma
teknigini gosterir.

Sessiz Ev romaninda ¢atismalar genel olarak Recep, Doktor Selahattin Bey ve
Fatma Hanim iizerinden yapilir. Recep, dis goriintiisiinden kaynakli olarak toplum
tarafindan diglanir. Recep bundan dolayr kendi goriiniimiiyle ilgili siirekli bir ¢atisma
igerisindedir. Kendisi iiziilmiiyorum dese bile aslinda icten ige iiziiliiyordur. Ayrica

¢evrenin ona karsi olan tutumunu da kabullenmekte zorlanir:
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““Ama ciice oldugum igin iiziilmiiyorum,” dedim. ‘Insanlar elli bes
yasindaki bir ciiceyle alay edebilecek kadar kotii olduklari i¢in iiziiliyorum asil

ben’” (Pamuk, 1983, s. 11).
Selahattin Bey ve esi Fatma arasinda din-bilim ¢atismasi hakimdir. Bu iki

karakterden Selahattin Bey, bilimi net bir sekilde savunurken Fatma Hanim, dini yonii
agir basan dinsel 6gelere yogun bir sekilde bagli bir kisiliktir. Bundan dolayr esi
Selahattin, onu siirekli asagilar inandigi degerlere hakaret edip kiigtimser. Selahattin
Bey, hepsinin beyninin yikandigini hatta Fatma’nin da Oyle ve bos inanglara sahip
olduklarimi distiniir. Kaleme aldig1 yazilar1 ve okumalarin1 bundan dolay1 yaptigini

belirtir:
“Mutfaga kostum, ekmekleri ¢evirdim. Beynini yikamislar. Hepsinin
beyninin i¢indeki o pislikler, o bos inanglar ve yalanlar temizlenmedikge bize

kurtulus yok, derdi Selahattin Bey, onun i¢in yillardir yaziyorum ben Fatma,

onun i¢in” (Pamuk, 1983, s. 60).

Selahattin Bey, ilk zamanlarda Fatma’ya deger verip onu Onemser. Ancak
zamanla yasadiklar1 fikir ayriliklar1 onlar1  birbirlerinden uzaklastirir.  insani
Ozelliklerden biri diisiincedir ve her birey kendine has diisiinceler sistemine sahiptir.
Bundan dolay1 insanlar arasinda fikir ayriliklarinin olusmasi ¢ogu zaman kaginilmazdir.
Fakat bu fikir ayriliklar1 bazen insanlar arasinda sikintilara ve bunalimlara sebebiyet
verebilir. Tipki Fatma ve kocasi Selahattin’in arasinda gecen durumlar gibi. Eserden
yapilan alintidan hem kari-koca arasinda g¢atisma yasandigimi hem de Dogu-Bati
catigmasi yagsandig1 goriilmektedir:

“Hiiznii, aglayislari, kotiimserligi, yenilgiyi ve korkung Sark boyun
egisini bu ¢ocuga asla 6gretmeyecegim; onun egitimiyle birlikte ugrasacagiz,

onu Ozgilir bir insan olarak yetistirecegiz, bu ne demek anliyorsun, degil mi,

aferin,” ( Pamuk, 1983, s. 97).

Selahattin Bey, ne kadar dine hakaret edip var olan toplumsal degerleri
kiiciimseyip gelenek ve gorenekleri yok saysa da bu konuda esini bir tiirlii ikna edemez.
“Ikisinin arasinda giderek artan iletisimsizlik, farkli manevi konumlanislara da izin
vermez” (Cengiz, Giirel, 2019, s. 950). Bundan dolay1 Selahattin Bey, Fatma Hanim’a
stirekli sitemlerde bulunur. Selahattin Bey’in hayal ettigi kadin modern ve Avrupai bir
kadindir. Inanglarn sagma oldugunu kabul etmesi gerekir. Tek inancin bilimsel degerler
olduguna inanmali ve bu ugurda yasamalidir. Ancak Fatma Hanim asla kocasinin

diistincelerindeki kadin olamaz.
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Romanin bir diger merkez kisilerinden Hasan, milliyetgi, Nilgiin ise devrimcidir.

Bundan dolay1 bu iki karakter {izerinden milliyet¢i-devrimcei gatismasi vardir:

“Sokaklarda plaja giden igrenc¢ insanlar. Diinya ne karmakarigik!”

(Pamuk, 1983, s. 114).

Pamuk, Sessiz Ev romaninda kahramanlar iizerinden ¢atigmaya sikg¢a yer verir.
Baba-ogul, milliyetci-devrimei ¢atismalarini ayri ayri karakterler iizerinden aksettirir.
Din-bilim c¢atismasini Selahattin Bey ve Fatma Hanim arasinda yapar. Baba-ogul
catismasint Hasan ve babasi; milliyet¢i-devrimci catismasini ise Nilglin ve Hasan
tizerinden sunar.

Beyaz Kale romaninda ise yazar ¢atisma teknigini genel itibariyle kitabinin iki
onemli karakteri olan Hoca ve kole tizerinden yapar. Yazar, ilk eserlerine oranla Beyaz
Kale kitabinda ¢atigma teknigini okuyucuya fazla sezdirmeden ancak bu konuda bilgi
sahibi olabilen okuyucularin fark edebilecegi bir sekilde verir. Yazar, Beyaz Kale
eserinde kole-efendi catismasi, kisi-kisi (ben) catismasi, cehalet-bilim c¢atismasi ve
zenginlik-fakirlik ¢atismalar1 yapar.

Hoca ve Venedikli kéle arasinda yasanan bir durum tizerinden Hoca’nin artik
kendi kisiliginin digina ¢ikip kole oldugu ve onun gibi diisiinmeye basladigini
kendisiyle bir ¢atisma i¢ine girdigini gérmekteyiz.

“Ensemi sikan parmaklari gevsemisti, ama aynanin kargisindan

¢ekilmiyordum. ‘Senin gibi oldum ben,” dedi sonra Hoca. ‘Nasil korktugunu

biliyorum artik. Ben sen oldum!”” (Pamuk, 2021b, s. 65).
Kisinin kendi benligiyle yasadigi problemleri baskalarinin benligi lizerinden fark edip
kendini 6tekilestirmeye ¢alismasinin bir 6rnegi Hoca-kole arasinda yaganmaistir.

Kole ve Hoca, geyik avina c¢iktiklart bir vakit ugradiklari bir Hristiyan
koytlindeki gozlemlerini aktarirlar. Bunlar verirken de bir yandan o donemde yasanan
kole-efendi -ast-list ¢atismasi da denebilir ilk baslarda kole ve Hoca arasinda da bu
durum soz konusudur- gatigmasina deginirler. Kole, veba salgimmin kotii bir hastalik
oldugunu Hoca’ya yazdirdigin1 ve koyliilerle konusan sultanin kim olabilecegini dnce
anlamaya g¢alistigini dile getirir:

“Veba gecelerinin, ona koétiiliiklerini yazdirmayi basardigim o siddetini
bana hatirlatan bu sorulardan ve onlar1 soran, kim oldugu belirsiz yargi¢la, onu

sessizce destekleyen Sultan’dan korkan koyliilerin cevaplarini 6nce dinlemek

bile istemedim” (Pamuk, 2021b, s. 104).
Fakat Kara Kitap romaninda catisma teknigine ¢ok fazla yer verilir. Pamuk,

diger kitaplarina oranla Kara Kitap romaninda c¢atisma tekniginde daha fazla konu
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farkliligina gider. Yazar, ayn1 konu {izerinden ¢atigmay1 siklagtirmak yerine ¢atismanin
farkli boyutlarini okura sunar.

Kara Kitap romaninin birgok boliimiinde ¢atisma teknigi kullanilir. Bu
catismalar genel olarak din-laiklik, sag-sol, bilge-cahil yer yer kahramanlarin kimlik
catigsmasi seklinde olur. Romandan birgok 6rnek vermek yerine farkli konulardan olusan
ornekleri incelemekteyiz.

Sag-sol olaylar1 bir dénem Tiirkiye’de yogun bir sekilde yasanan trajik olaylar
biitiiniidiir. Yazar, Celal tizerinden bu olaylara deginir. Celal, Riiya’y1 fikir olarak

etkiler:
“Tirk milletini ve ordusunu kandiramayinca kiz kardesini kandirdi.
Rilya boyle anarsist oldu. Galip oglum onu o ¢etecilerin arasindan o fare

yuvasindan ¢ekip ¢ikarmasaydi Riiya simdi evinde yataginda degil kim bilir
nerede olurdu?” (Pamuk, 2020b, s. 39).

Romandaki bir diger ¢atisma konusu bilgelik-cahillik gatismasidir. Cahilligin
insan1 sefalete siiriikledigi ihtiyar gazetecinin sozleriyle agik bir sekilde ifade edilir.
Ihtiyar gazeteci, insanlarin Albertin ve Proust gibileri tanimiyor olusundan dolay1 boyle

kotii bir halde olduklarini diistiniir:
“Kimse Albertin’i tanimadig1, kimse Proust’u bilmedigi i¢in bu kadar
sefil ve acikli bizim iilkemiz, diye diisiintirdii ihtiyar gazeteci” (Pamuk, 2020b, s.
159).

Merkez kisilerden Celal kimlik catismasi yasar. Kimlik c¢atismasi yasayan
Galip’e de yazilariyla rehber olur. Celal, eve donerken olmasini istemedigi bu kisinin
sOzlerinin beyninin i¢inde dolanigindan rahatsizlik duyar:

“kendimi ve aksam eve dondiigiimde olmak istemedigim bu kisinin

sozlerini nasil sdyledigimi kendime iskence etmek igin bir bir hatirliyor...”

(Pamuk, 2020D, s. 166).

Kitabin ilerleyen boliimlerinde din-laiklik ¢atigmasina daha sik yer verilir. O
donem laik ve dindar kesim Celal’in okurlari iizerinden okuyucuya aktarilir. Galip, din
yanlis1 kesimin Celal’e tehdit mektubu cumhuriyet¢i kesimin ise tebrik mesajlar1 attigini

sOyler:
“Galip’in bekledigi gibi, dinine bagl okurlarin 6liim tehditleriyle ve
Cumbhuriyet¢i laik okurlarin da tebrik mektuplariyla karsilanan bu kose
yazisindan bir ay sonra, ...” (Pamuk, 2020b, s. 233).

Yazar, ilk romanlar1 ve Kara Kitap’a gore Yeni Hayat romaninda catisma
teknigini fazla kullanmaz. Yazarin diger romanlarinda ¢atigmalar farkli konular iizerine

yapilirken Yeni Hayat kitabinda catigma teknigini sadece iki konuda kullandigini
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gormekteyiz. Yapilan ¢atigmalar: din-laiklik ¢atismasi, Dogu-Bati ¢atismasidir. Yazar,
eserde disardan gelen insanlarin halki dinsizlige tesvik ettiklerini ve dini degerlere
saygisizlik ettiklerini vurgular. Ayrica Bati’nin Dogu lizerindeki etkisinin ¢ok fazla
oldugunu ve bunun kabul edilmeyecegini okura aksettirir. Giidiil halkina seslenilir; din,
bayram namazlari, mescitler, peygamberlere olan inanglar1 ve onlarin kasabasina
gelenlerin onlar1 sarap, seytan, gibi kotii seylere tesvik edemeyecegine vurgu yapilir:
“Degerli Giidiil halki, biiyiiklerimiz, kardeslerimiz, bacilar, analar,

babalar ve Imam Hatip Lisesi’nin imanli gengleri! Oyle anlasiliyor ki diin

kasabamiza misafir olarak gelen baz1 kisiler bugiin misafir olduklarini unuttular!

Ne istiyorlar? ” (Pamuk, 2020c, s. 81).

Rifki Amca’nin yazmig oldugu diisiiniilen bir kitab1 yillar 6énce okuyan bir
gencin kitaptan etkilenisi verilir. Bu kitabin igerigi iizerinden din-laiklik ¢atismasi
yapilarak donemin hakim olan diisiince yapilar1 yazar tarafindan okura aktarilir.
Erzurumlu bir geng odasmnin duvarlarini okudugu bir kitabin sayfalari ile kaplar. O da,
arkadasiyla bundan dolay1 kavga eder ¢linkii bu kitabin Hazreti Muhammed’e kiifiir
ettigi diislincesi hakimdir:

“Iktisat okuyan Erzurumlu bir geng ise, yurt odasinin duvarlarini, duvar
kagidiyla kaplar gibi kitabin sayfalariyla kaplamisti. Bu da oda arkadaslariyla

stki bir kavgaya yol agmis; bunlardan biri, kitabin Hazreti Muhammed’e

kiifrettigini ileri siirmis...” (Pamuk, 2020c, s. 117).

Pamuk’un Yeni Hayat kitabinda iki Ornegine sahit olunan ¢atisma teknigine
Benim Adim Kwrmizi kitabinda ¢ok daha fazla rastlanir. Yeni Hayat romaninda sadece
din-laiklik ¢atismasi yer alirken Benim Adim Kwrmizi’da gesitli konularda catigma
yasanir.

Eserde cinayete kurban giden Zarif Efendi, kitabin ilk bdliimiinde kendi
oliimiinii anlatir. Zarif Efendi’nin &liimiinii bagladidi konular sunlardir: Inang-
inangsizlik catismasi, Islam-islam karsiti catismasi, gelenek-modern c¢atismasi gibi
konulardir. Katilinin kim oldugunu ve onu neden 6ldirdiigiinii bilmedigi igin 6liimiini
bu konulara baglar. Zarif Efendi, 6liimiinden sonra insanlar1 uyarir, dine inanglarina

kars1 agik bir tehdidin oldugunu dile getirir:
“O zaman sizi simdiden uyariyorum: Oliimiimiin arkasinda dinimize,
geleneklerimize, alemi goriis seklimize karsi igreng bir kumpas var. Agin
gbzlerinizi, inandigimz ve yasadiginiz hayatm, Islam’in diismanlar1 beni neden

oldiirdii, bir giin sizi neden 6ldirebilir 6grenin” (Pamuk, 20214, s. 12).
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Kelebek’in anlatic1 oldugu on ikinci béliimde Islamiyet-Hristiyanlik ¢atismasi
tizerinden yoksullagma, veba hastaligi, ahlaksizlik gibi konular bir nedene baglanir.

Istanbul’da yasanan sefalet durumu dinden uzaklasmaya iliskilendirilir:

“Su Istanbul sehrinde esiri oldugumuz yoksulluk, veba, ahlaksizlik,
rezillik Peygamberimiz Resulullah zamanindaki Islamiyetten uzaklasip yeni,
¢irkin adetler edinmemizden ve Frenk usullerinin aramiza sizmis olmasindan

bagka hicbir seyle agiklanamaz” (Pamuk, 20214, s. 76).
Bu sekildeki catigmalarin geneline degerlerin ¢atismast da denir. Deger yargilarin
catismasi insanlig1 bagka tiirlii felaket ve olumsuzluklara siirtikler.
Romanin bircok béliimiinde anlatic1 olan Kara karakteri, Ustat Osman ile katili
aradiklar1 Hazine Odasi’nda Ustat Osman’in ona anlattig1 ignenin hikayesini aktarirken

catisma teknigini kullanir. Ustatlar aras1 yasanan Dogu-Bat1 catismasini ele alir:
“Eski tistatlar,” dedi Ustat Osman, “biitiin hayatlarin1 verdikleri
hiinerlerini, renklerini ve wusullerini degistirmeyi biiyiik vicdan meselesi
yaparlardi. Simdikiler gibi alemi bir giin Dogu’daki sahin, 6teki giin Bati’daki
hiikiimdarin gor dedigi gibi gormeyi serefsizlik sayarlardi” (Pamuk, 2021a, s.
348).

Benim Adim Kirmizi kitab1 incelendiginde ¢atisma tekniginin sik sik kullanildigi
goriilmektedir. Bu kitaptan sonra yayimlanan Kar romaninin neredeyse kurgusunun
tamami ¢atisma teknigi tlizerinedir. Yazar, catisma unsurlarint siirekli kullanir. Eserini
bu unsurlar tizerine insa eder.

Egitim enstitlisii miidiirii ve Ka arasinda gegen kitabinda biiylik bir boliimiine
hakim olan din-laiklik ¢atismasi okura verilir. Ka, firsatini bulmusken miidiire merak
ettigi sorular1 sorar. Kizlarin neden basortiilii fakiilteye alinmadigini sorgular. Kitabin
besinci bolimii olan “Hocam, bir soru sorabilir miyim?”in tamami ¢atisma unsurlari
barindirir. Basortiisii meselesinin, kizlarda okul ve namus konusun da baski unsuru

haline geldigi, bunun bir oyun veya kompliman oldugu sorulur:
“‘Tabii basortii meselesinin bir simge, siyasi bir oyun haline getirilmesi
kizlarimizi daha mutsuz etti.” ‘Ne oyunu hocam, okuluyla namusu arasinda

kalan, bunalima kapilan bir kiz da ne yazik ki intihar etti. Bu oyun mu?’”
(Pamuk, 20214, s. 46).

Bu konu Tiirkiye’de yillarca siiregelen bir konudur. Pamuk, {ilke sorunlarini eserlerine
tarafsizlik ilkesi dogrultusunda ilmek ilmek isler. Sanatini icra ederken iilkesinin
sorunlarini da goz 6niinde bulundurur.

Eserde ¢atigsma unsuru genel itibariyle din-laiklik {izerinedir. Fakat bagkahraman

Ka ve Lacivert arasinda gegen konusmalar ile efendi-kdle, Dogu-Bati, din-laiklik gibi
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birden fazla ¢atismaya deginilerek kitabin ana izlegi olan konular iizerinden okura Kitap
hakkinda bilgi verilir. Lacivert, Ka’nin Avrupa ajani oldugunu diigiiniir. Onun onlarin
kolesi haline geldigi, din ve gelenekleri karistirarak ortamda huzursuzluk yarattigi ve

darbe yanlis1 oldugu konusunda Ka’y1 suglar:
“Degilsin. Sen bir Bati ajanisin. Avrupalilarin azat kabul etmez
kolesisin ve biitiin ger¢cek koleler gibi kole oldugunu bile bilmiyorsun.
Nisantasi’nda biraz Avrupalilagip halkin dinini ve gelenegini ictenlikle
kiiglimsemeyi 6grendigin igin...” (Pamuk, 2021d, s. 297).
Masumiyet Miizesi bir agk romanidir. Bundan dolay1 ¢atisma unsuru olarak kadin
erkek iligkileri dikkat c¢eker. Yazar, toplumdaki erkek egemen zihniyetin kadinlarin
evlilik oncesi yasadigi cinsel deneyimi yargilamasini Kemal karakteri iizerinden verir.

Kemal, ilerde modern bir Tirkiye’de bekaret konusunun olmayacagi herkesin

diinyadaki cennetini rahatca yasayacagini soyler.

“Sibel’e, yliz yil sonra Tiirkiye’nin de herhalde modern olacagini, o
zaman bekéaret endiselerinden ve ne derler korkularindan kurtulup herkesin
cennette vaat edildigi gibi sevisip mutlu olacagini, ama o giine kadar daha ¢ok
insanin nice agk ve cinsellik acilar1 ¢ekerek kivranacagini, babacan bir tavirla

anlatttm” (Pamuk, 2021e, s. 115).
Ornekte goriildiigii gibi o dénem kadinlari iizerindeki bekaret konusunun baskinligini
yazar, catisma unsuru olarak verip bunu elestirir. Dogu toplumlarinda giiniimiizde hala
bir sorun teskil eden bir konudur.
Romanin bagka bir boliimiinde Kemal’in yengesi olan Berrin, toplumsal namus
kavrami tizerine Kemal ile diyalog teknigi lizerinden tartigmaya girer. Berrin, Kemal’in
arkadas1 olan Mehmet’in Anadolu insam1 oldugunu bu ylizden de evlilik dncesi bir

kadinla cinsel iligki yasarsa ona kotii gozle bakilacagini ifade eder.

“‘Baksana haline tipine...” dedi Berrin. ‘Onun gibi Anadolu’nun
bagrindan gelmis biriyle... kizlar goriicii usuliiyle evlenmek ister. Fazla gezer
tozar, ileri giderlerse, adamin gizli gizli kendilerini ‘oruspu’ bulmasindan

korkarlar’> (Pamuk, 2021e, s. 109).
Doneme hakim anlayisin kisiler aras1 catismaya ve fikir ayriliklarina sebep oldugu bu
satirlardan anlagilir.

Yukarida verilen Ornekler gibi roman boyunca feminist catismalar soz
konusudur. O dénem, Tiirk toplum yapisi karakterler iizerinden yogun bir sekilde
elestirilir. Mehmet gibi Anadolu’dan gelen karakterler kiigtimsenir. Yazar, kendini
modern olarak lanse eden kisilerin yani Sibel gibilerinin bile hélen evlilik dncesi iligki

yasanmissa mecburen evlenilmesi gerektigini ya da bunu acik bir sekilde yapmasa da
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ima edilmesini Kemal karakteri iizerinden elestirir. Sibel, Kemal’e giivendigini gosterir
fakat Avrupa’da okumus olsa da ¢ok modern olmadigmi diisiiniir. Ciinkii sevigsme

tereddiidiinii yasar:
“’‘Sibel beni ne kadar sevdigini ve bana ne kadar giivendigini
gosterdi.” dedim. ‘Aa evlenmeden oOnce sevismek fikri, hala onu huzursuz

ediyor... Bunu anliyorum. Avrupa’da o kadar okumus ama senin kadar cesur ve

modern degil.”*” (Pamuk, 2021e, s. 53).

Bir aksam boza satan Kafamda Bir Tuhaflik romaninin baskahramani Mevlut,
davet edildigi bir dairede raki masasma oturtulur ve oradaki kisiler ile aralarinda
konusmalar gecer. Mevlut, akilli biridir. Ona din ve siyasi olarak sorulan sorulara
kurnazca cevap verir. Kizlarin bas ortmesi ile ilgili sorular ile geleneksel-modern
catismast yapilir. Mevlut’'un oturdugu masada aile hayati sorgulanir, goriisi
Ogrenilmeye calisilir. Dindar biri olup kiz ¢ocugu okutma fikrinde olup olmadigi

sorgulanir. Kendisinin koylii sinifi oldugu vurgulanir:

“‘Var. Hamdolsun melek gibi iki giizel kizimiz da var.” ‘Onlar okula

yollayacaksin degil mi?.. Biiyiiylince baslarini orttiirecek misin?’ ‘Bizler kirlik

995

yerlerden gelen yoksul koyliileriz,” dedi Mevlut. ‘Adetlerimize bagliyizdir
(Pamuk, 2021c, s. 33).

Kar romaninda da ayni konunun lanse edildigi hatirlanacak olursa yazarin bazi konular
tizerinde ozellikle durdugu goriilmektedir.

Yazar, Stileyman ve Mevlut arasinda gecen diyaloglardan din-laiklik ¢catismasina
yer verilir. Mevlut, dindar kesime boza satmak igin soOyledigi yalanlar1 aktarir.
Mevlut’un bozasindan igmek isteyen laik ve Batili bir kesim boza da alkol oldugunu

iddia edip koylii kismint yermek ister:
“Hem boza igmek hem de aptal koylii saticiyr aydinlatmak isteyen laik
ve Batililasmislara. Bunlarin zeki olanlar1 aslinda Mevlut’un bozanin alkollii
oldugunu bildigini bilir, ama para kazanmak i¢in yalan sdyleyen dindar ve

kurnaz koylityti mahcup etmek isterlerdi” (Pamuk, 2021c, s. 223).

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda yazar bir dnceki eseri olan Masumiyet Miizesi’ndeki
gibi konu olarak kendini kisitlamaz. Yazar, pek ¢ok konuda Dogu-Bati, geleneksel-
modern, din-laiklik, fakir-zengin, ast-iist ve sag-sol gibi catigma Ornekleri sunar.
Yazarin bu kitabinda en ¢ok kullandig tekniklerden biri ¢atisma teknigidir.

Kafamda Bir Tuhaflik eserinden sonra catisma teknigi Kirmizi Sa¢lh Kadin
romaninda fazla kullanilmaz. Eserin son boliimiinde romanin merkez kisilerinden Cem,
kendini Serhat olarak tanitan ancak oglu olan Enver ile tanisir. Enver, onu kuyu basina

cagirir. Enver ve babasi kuyu basinda konusurlar. Cem, kuyu basinda diisiincelere dalar.
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Babasi ile olan iligkisini gézden gecirir. Bu sirada Enver, onu bu diislincelerden
uyandirir. Din-laiklik, din-kendi olma ¢atismalarin1 yansitan konusmayi yapar. Avrupai
Tirk genglerinin 6zentiligi ve yanlis yasam anlayislarindan dolay1 dinden uzaklastigi ve

Allah’a bundan dolay1 inanmadiklaria deginilir:

“‘Bu birey olma meraki ve telasi yiiziinden Avrupai zenginlerimiz degil
birey, kendileri bile olamadilar’ dedi. ‘Avrupai Tirk zenginleri Allah’a
inanmazlar, c¢ilinkii kendilerini bir sey sanirlar. Onlarin bireyligi ¢ok 6nemlidir.
Cogu herkes gibi olmadigini kanitlamak i¢in Allah’a inanmaz” (Pamuk, 2021c,
s. 168).

Eserde baska bir c¢atisma Ornegi ise baba-ogul ¢atismasidir. “Homeros,
Shakespeare, Turgenyev, Dostoyevski, Kafka, Stendhal, Marquez gibi birgok yazar,
baba ogul iliskisine odaklanir, baba ogul iliskisi baglaminda kusak catigsmalarini,
gelenek-yenilik siireglerini, ele aldiklar1 toplumsal atmosfer igerisinde sorgular.”
(Demir, 2009, s. 147). Bu yazarlar gibi Pamuk’un da eserinde babalarin ogullarina bask1
yapip onlara itaat etmeleri istegi ve buna karsilik ogullarin bireysel olma isteginin
catisma unsuru olarak verildigini gormekteyiz. Babasina boyun egmeyip itaat etmeyen

Enver, eger dyle olsaydi iyi bir evlat olacagini ama iyi bir birey olmayacagini soyler:
“Acaba babama itaat etseydim mutlu biri olur muydum?” diye yiiksek
sesle diiginmeye devam ettim. “Belki, iyi bir ogul olurdum, ama iyi bir birey
olamazdim” (Pamuk, 2021c, s. 168).

Bu ciimleleri kullanan Enver’dir. Fakat babas1t Cem’de kendisi gibi babasina kars1 ayni
diisiinceleri beslemistir.

Catisma teknigini her anlamda ve konuda kullanan yazar, Kirmizi Sa¢lhh Kadin
romanindan sonra ele aldigi Veba Geceleri’'nde de bu teknigi kullanir. Yazar, ikili
karsitliklara kimlik edinme siirecinin dolambaglar1 olarak islerlik kazandirir. “Anlati
tiim sorular1 sormakla kalmaz olas1 tiim cevaplara da yeni karsiliklar iiretir. Daha 6nce
Kar (2002), Kara Kitap (1990), Benim Adim Kirmizi (1998) adli eserlerinde oldugu gibi
Pamuk efsaneleri ve sOylemleri adeta yeniden dolagima sokar.” (Aydinalp, 2020, s.
207). Boylelikle kisilikler ve anlatimlar {izerine ¢atisma teknigini eserlerinde okura net
bir sekilde aktarir.

Eser adindan da anlasilacag iizere veba salginina yoneliktir. Bu salgina yonelik
karantina ve izolasyon tedbirleri i¢in bir toplanti diizenlenir ama bu toplantida fikir
ayriliklar1 yasanir. Catismanin sadece bu bilirkisiler arasinda olmasi bile durumun

aslinda ¢ok vahim oldugunu gosterir:
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“‘Ama insanlar ilk basta yasaklara uysalar da, mikrop yayildig: i¢in,
evlerinde yine hastalanip 6lmeye devam edeceklerdir. O zamanda da ‘yasaklar
beyhude’ diyeceklerdir.” ‘O kadar kotiimser olmayiniz’ dedi Doktor ilias. Herkes
ayni anda konugmaya bagladi” (Pamuk, 2021f, s. 110).

Eserde padisah ve hiikiimetle ilgili siyasi ¢catismalar s6z konusudur:

“Pek ¢ok ayrilik¢t Rum, Sirp, Ermeni ve Bulgar -sira Arap ve Kiirtlere
heniiz gelmemisti- anarsist ve eskiyanin -simdiki deyisle ‘terdristinin2- idami bu
yolla Istanbul’'un resmi onayr alinmadan infaz edildigi icin, Abdiilhamit,
kendisini azinlik ve insan haklari, fikir 6zgiirligii ve hukuk reformu sézleriyle
sikigtiran Ingiliz ve Fransiz elgilerini bu haksiz ve zalim karar1 onaylamadigimni,

valiyi gorevden hemen alacagini sdyleyerek yatistirdi” (Pamuk, 2021f, s. 163).

Anlatici, padisahin idama karsi durusu ve yapilan haksizliklart igten ige
kabullenmeyisini kendi iginde yasadigi ¢atismay1 verir.

Bu c¢alisma sonucunda Pamuk’un eserlerinde toplumsal sorunlar din-laiklik,
Dogu-Bati, gelencksel-modernlik, baba-ogul gibi bir¢ok ¢atisma unsuru diginda
kahramanlarin kendi i¢ diinyalarinda yasadiklar1 c¢atismalarin agirlikta oldugu
goriilmiistiir. “Ozellikle Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni Hayat ve Benim Adim Kirmizi
romanlarinda benzer ¢atismalar vardir. Bu eserlerde daha ¢ok kahramanlar kendileriyle
catisir; ¢evrelerine ve kendilerine yabancilasir, yolculuklara ¢ikarlar” (Zorkul, Yildirim,
2021, s. 167). Catisma teknigi ile yazar, baz1 donemler hakim olan toplumsal sorunlara
eserlerinde yer vererek yillar sonra bile okurun o donemle ilgili bilgi sahibi olmasini
saglar. Catisma teknigi, bizi donemin hakim fikirleri konusunda bilgilendirirken bir
yandan kahramanlarinin da bu hékim diislinceleri temsil etmesini saglar. Fakat bu
konuda yazarin degindigi siyasi ¢atisma Ornekleri ona atfedilmeden sadece onun bir
iletici oldugunun unutulmamasi gerekir. Yazarm her eserinde ayni agirlikta bu teknige
yer vermedigi ancak biitlin eserlerinde kullandigin1 goérmekteyiz. Catisma teknigi
yazarin eserlerine hareketlilik katmistir.

Diigiimler

Diigiim, ¢oziime kavusturulmasi gereken mesele, konu, olay, durum gibi
olgulardir. Romanda diigiimlerin olmasi roman kahramanlarinin ¢esitli amaglara hizmet
etmesini saglar. Olay akis1 icinde bunlarda anlamli pargalar olusturur. Bagka bir ifadeyle
“diigtimler, olaym entrik unsurlaridir. Merak unsuru olarak eserde bulunan 6gelerdir”
(Cetin, 2021, s. 206). Diigiim, eserde merak uyandiran, ¢oziilmesi gereken olaylar

biitiiniidiir. Romanin baslarinda bilinmeyen sorunlar olusur ve bu sorunlar eser
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ilerledikge ¢oziilmeye baslar. Ayrica eserlerde tek bir diiglim degil birden fazla diigiim
olabilmektedir. Ana diigiim etrafinda sekillenen ara diigiimlerde metinlerde yer alir.

Beyaz Kale romanindaki diigiim; kole ve Hoca’nin ayna kisilik gostermesinden
dolay1 hangisinin kim oldugunun anlasilmasinin gii¢ olmasidir. Eser sonunda kimin Kim
oldugu ve kitap yazarinin kimliginin ¢6ziilmesiyle sonug bulur.

Kara Kitap romaninda Riiya’nin ortadan kaybolmasi iizerine Celal ile mi oldugu
sorusu bir diigiim konusudur. Ayrica son olarak ikisinin 6lii bulunmasi ve bunlarin
katilinin bilinmiyor olusu merak unsurudur. Celal’in rehberliginde Galip’in bu arayista
kendini bulmasi ¢oziilen bir diigiimdiir.

Yeni Hayat romani bir arayis romanidir. Burada 6len Mehmet’in katili, babasinin
eserde varlik bulup sonradan kim oldugunun anlasilmasi eser igerisindeki bazi
diigimlerdir.

Benim Adim Kiwrmizi, ilk boliimiinde oOlim ile baglangic gosterip neden
oldirildigli bilinmeyen bir nakkasin kendi Olimiinii verisi ve bunun sebebinin
bilinmiyor olusunun merakiyla bir baslangici gosterir. Eser sonlarina dogru bu diigiim
¢Oziime kavusur. Bunun yaninda Sekiire ve Kara arasinda olan Hasan karakterinin
belirsiz davranislart da diiglim unsurudur.

Kar romaninda intiharlarin bir bélgede yogunluk gdstermesi ve bunun sebebinin
bilinmiyor olusu eserin ana diigiimiidiir. Olaylar, bu diiglim etrafinda sekillenir ve
gelisir.

Masumiyet Miizesi, asik olan Kemal’in Fiisun’u kaybedip tekrar ona sahip olup
olmayacagi, Kemal’in onu tekrar kazanip kazanmayacagi ilizerine kuruludur. Bu da
eserde uzun bir donem merak unsuru yaratir.

Kafamda Bir Tuhaflik, ilk olarak Mevlut’un kagirdig1 ve sevdigi kizin ger¢ekten
kim oldugu, sonrasinda Samiha’ya karsi duygularmin hald canli m1 oldugu merak
unsuru olan ogelerdir. Ayrica Mevlut’un yasami boyunca ayni ¢izgide siradan bir
kisilikle devam etmesi ve acaba bir giin refaha erecek mi diisiincesi de merak
unsurlarindandir.

Kirmizi Sag¢li Kadin romaninda Cem’in babasinin ortadan kaybolusu, Kirmizi
Sacli Kadin’in kim oldugu ve yillar sonra ortaya ¢ikan kisinin Cem ve bir kez birliktelik
yasadig1 kadin ile olan bagi eserin ana diigiimlerindendir. Onemli diigiimlerden biri de

Cem’in ustasina ne oldugudur. Eserin ilerleyen boliimlerinde bu diigiimler ¢oziiliir.
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Veba Geceleri romaninda diigiimden ¢ok fazla s6z etmek miimkiin degildir.

Bu eserde Pakize Sultan ve kocasinin akibeti ayrica salginin ¢6ziim bulup bulmayacagi
belli bash diigiimlerdendir.

Eserlere diigtimler agisindan bakildiginda olay akisi igeriSinde diigiimlerin bazi

eserlerde az bazi eserlerde ¢ok oldugu goriilmiistiir. Diiglimlerin birbiri ile baglantili

olabilecegi gibi birbirinden bagimsiz olabilecegi saptanmistir. Entrikalarin, sorunlarin

eserdeki olay akisini ¢oziime kavusana kadar canli tuttuklarr goriilmistiir.

2.5.Son

Son, “bitim”, durulmas1 gereken varis noktasi olarak tanimlanabilir. Eserin sonu
ve bitirilisi eser kurgusu igerisinde en ¢ok Oneme sahip etkenlerdendir. Romanlar,
genelde zihinde son ve bitirilis sekilleriyle kalirlar. Eserlerin en etkili vurgu bigimi
bitirilme tarzlaridir. “Eser kurgusunda ‘sonu¢’ kismi genelde iki sekilde kendini
gosterir: Ya tamamlanarak biten bir son ya da ucu agik birakilan bir son bigiminde son
bulur” (Cetin, 2021, s. 207). Yazarlarin eserlerinde asil vurus yaptigi kisim sonlaridir.
Romanlarin sonlar1 6zelliklerine gore farkl: tiirlerde olabilmektedir.

Sasirticit Son

Roman bitimini okuru hayret i¢inde birakacak sekilde sonlandirmaya sasirtici
sonla bitim denilebilir. Asla akla gelmeyecek, okuru saskinliga cevirecek bir durumla
eserin bitirilmesine sasirtict sondur. Siirpriz son olarak da yer alir. “Eserin bitimi asla
tahmin edilemeyecek ve ¢ok sasirilacak bir sonla biter. Bu son, bilerek okurda heyecan,
merak, duygusal bir etki ve kalict izler birakmak i¢in basvurulan bir yontemdir” (Cetin,
2021, s. 208). Emmott’a gore ise sasirtict sonlu hikayeler gergek diinya diizeninin digina
ciktiklarindan dolay1 bizi sasirtmazlar; dnceden belirlenen hipotezleri yiktiklarindan
dolay1 okurlar1 sasirtmayi basarirlar (Emmott, 2003, s. 150). Cetin ve Emmott bu sonun
taniminin yaninda neden bu kadar etki birakmis olduguna da deginirler. Sasirtict sona
sahip eserler hemen unutulmayarak eser bitse dahi okurun bir siire eser {lizerine
diisiinmesini saglar. Bu sebeple sadece roman tiirlinde degil filmlerde bile en ¢ok
bagvurulan sonlardandir.

Pamuk, kitaplarinda okuru kurgusunun disinda yaptig1 sonlarla da sasirtir.
Nakiboglu, postmodern anlatilarda her tiirlii farkliligin ortadan kaldirildigi sentetik
kopya ikizler gorildigiinii soyler (Nakiboglu, 2014, s. 75). Tipki yazarin Beyaz Kale
romaninin  sonunda Italyan kéle ve Hoca’nin yer degistirmesiyle -birbirine
donilismesiyle- okurun zihninin bulandirilmasi gibi. Kitap sonunda gelen bir gezgin

adam, Venedikli’nin Hoca hakkinda bir kitap yazdigin1 sdyler. Ayni zamanda burada
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Hoca’nin da Venedikli ile ilgili bir kitap yazdigin1 6grenir. Gezgin kitab1 okur. Akilli

okuyucularina seslenir ve kitap sonunda bu kisinin aradigin1 buldugunu soyler

“Haywr, akilli okuyucularim anlamiglardir, sandigim kadar aptal
degilmis. Bekledigim gibi, hirsla kitabimin sayfalarini cevirmeye baslads,
artyordu, bende keyifle bulmasinit bekliyordum, sonunda aradigini bulup okudu”
(Pamuk, 2021b, s. 125).

Hem Hoca hem kélenin birbirinden habersiz benzer birer kitap yazmasi ilging bir
durumdur.

Benim Adim Kirmizi romaninda Pamuk, kitabini sonlandirirken okuru yine
sagirtir. Kitabin bagindan sonuna kadar aranan katil kitap sonunda hi¢ beklenmedik biri
olan Zeytin cikar. Aslinda kitapta oklar genelde Leylek iizerinde yogunlagmaktayken
katil o degildir. Bir diger sasirtici olay ise Zeytin’in de beklenmedik bir sekilde
Sekiire’nin kaymbiraderi Hasan tarafindan oldiirtiilmesidir.

Kafamda Bir Tuhaflik kitab1 da Pamuk’un sasirtic1 sonla biten kitaplarindandir.
Ciinkii romanin basinda asil asik oldugu kadin ile evlenemeyen Mevlut, Kitap sonunda
bu kadinla evlenir. Fakat yanliglikla kagirdigi ve ilk asik oldugu kadinin ablasi olan
Rayiha’ya olan sevgisini de sonunda Samiha ile evlenmiste olsa dile getirmesi saskinlik
yaratict bir etki birakir. Mevlut, yasadigi bu alemde sadece Rayiha’y1 sevdigini dile
getirir:

““Ben bu alemde en ok Rayiha’y1 sevdim,’ dedi Mevlut kendi kendine”

(Pamuk, 2021c, s. 466).

Sasirtic1 sonla biten bu eserlerin sonu birbirinden farkli olmustur. Her birinde
olaylar seyrinde ilerlerken sona gelindiginde hi¢ beklenmedik sekilde noktay1
koymuslardir. Yazar, olay akisiyla okur zihninde olusturdugu karmasayr beklenmedik
sekilde bitirmistir.

Trajik Son

Trajedi kelime anlami olarak iyi bir tamim vermez. Olaylarmm koti hisler,
korkun¢ boyutlar kazanmasi ve durumun drama c¢eken bir sekle girmesi trajediyi
gosterir. Bu baglamda trajik son, insanin yasadigi korkung bunalimlar sonucu koétii bir
sona stiriiklenmesidir. “Kisinin kendi beklentileri ve baskalarinin beklentileri ¢atismasi
sonucu Umitsizlik ve ¢aresizlik yasayarak ya kendi hayat1 ya da bagkasinin hayatina son
vermesiyle bir felaket yaratilir” (Cetin, 2021, s. 208). Trajedi Aristoteles’in Poetika adli
eserinin ana konularindandir. “Aristoteles, tragedyayi, hem yapisal hem de igerik olarak
ele alip ayrintili bir sekilde tartisir. Ona gore tragedya, asil ve erdemli eylemlerin bir

temsilidir” (Akgiil, 2017, s. 156). Tiirk edebiyatinda [ffer (1896) ve Son Arzu (1918),
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Hiseyin Rahmi Giirpinar’in sonlar1 facia ile biten iki romanidir. “Romanlar, ana
karakterleri devirlerine gore egitimli ve erdemli iki gen¢ kizin, iffet ve Nuruyezdan’n
Oliimiiyle sona erer” (Oymak, 2021, s. 381). Trajik son, insan1 derinden etkileyen 6liim,
yok olus veya bir ayrilis gibi durumlarin yaganmasiyla eserlerin bitmesidir. Hayat her
zaman giizelliklerini altin tepside sunmaz. Bundan dolay1 sonlarin mutlu olmasini
isteyen okur i¢in bu son oldukg¢a agirdir.

Cevdet Bey ve Ogullari romani trajik sonla biter. Ciinkii kitap Sliimlerle son
bulur. Cevdet Bey, yazmakta oldugu kitab1 bitiremeden vefat eder. Oglu Refik’te oliir,
bir diger oglu olan sol goriislii ve resme yonelen Ahmet babasindan nefret eder. Ayrica
son bolimde Nigan Hanim’in 6limiine de yer verilir. Hemsire Nigan’in parmaklarina

bakar nabzi diiser ve yliziinden bir ifade okuyamaz:

“Hemgire birden bir telasa kapilarak Nigan Hanim’in elini yakaladi.
Parmaklarin1 nabza bastirdi. Ahmet, hemsirenin yiiziine dikkatle bakti. Bir sey
okuyamadi. Babaannesine bakti. Uyuyormus gibiydi” (Pamuk, 20203, s. 570).

Kisa siire sonra Nigan’in 6liim haberi verilir.

Pamuk’un ikinci romani Sessiz Ev trajik sonla biten diger bir romandir. Kitap
genelinde trajedi bulunur. En sonunda kitabin baskarakterlerinden babaanne Fatma,
yataginda torunlarindan bir haber yalnizligiyla kalir. Kitapta bircok yakinini kaybeden
Fatma Hanim, roman sonunda torunu Nilgiin’lin de 6limiiyle son kapanis1 yapar. Fatma
Hanim, torunlarmin Istanbul’a dénmeden onun yanmna ugramalarini bekler ama evde

biiyiik bir sessizlik olur kimseden ses seda ¢ikmaz:

“Gelsinler de, sorsunlar da, bu sefer sasirip heyecanlanmadan bu cevabi
hemen yapistirivereyim diye bekliyorum, ama hala asagida ¢it yok. Yatagimdan
kalktim, masanin tizerindeki saate baktim, sabahin onu olmus! Nerede kaldilar?”

(Pamuk, 1983, s. 332).
Kara Kitap da trajik son ile biter. Kitabin ana kahramani olan Galip kitap

boyunca karis1 Riiya ve kdse yazar1 Celal’in arayisindadir. Ikisinin de kayip oldugunu
diistinen Galip, kitap sonunda bu arayis1 tamamlar fakat bu son iki 6liimle sonug bulur.
Pamuk, Yeni Hayat kitabinda hem ucu acik bir son hem de ana kahraman
Osman’1n bir kaza sonucu 6liimiiyle trajik bir son bulur.
Masumiyet Miizesi kitabinda bir kaza sonucu Kemal, asik oldugu Fiisun’u
kaybeder ve kendisi de agir yaralanir. Daha sonra bir davette gordiigii yazara askini
anlatir ve bu hikayeyi kitaplagtirir. Ayrica eser boyunca Fiisun’dan kalan esyalari

miizelestirir.
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Kirmizi Sa¢h Kadin romani da trajik sonla biter. Cocuk yasta babasiz kalan
Cem, kitabin sonunda sonradan oglu oldugunu 6grendigi Enver tarafindan yanliglikla
tabancayla goziinden vurularak oldiiriiliir. Yillarca baba eksikligi hisseden Cem’de bir
¢ocugun babasizlik ¢ekmesine istemeden sebep olmustur. Cem, tam bir ogul sahibi
oldugunu 6grenirken bu ogul tarafindan vurulur. Bu da kitabin act bir sonla bitmesine
sebep olur.

Trajik son yazarin en ¢ok bagvurdugu sonlardandir. Trajik durumlar her zaman
okur agisindan merak unsuru olmustur. Yazarin eserlerinde de trajik unsurlarin siklikla
kullanildig1 goriilmiistiir. Ozellikle Sessiz Ev gibi bazi romanlarinin sadece sonu degil
eserin biitiiniinde trajik unsurlar barindirdig1 saptanmistir. Genel olarak bir veya birden
fazla 6liimle eserler neticelenmistir. Insan denen canli duygudan beslendigi icin yazar,
trajediyle duygu yogunlugu yiiksek olan bu eserleri sunmustur.

Ucu A¢ik Son

Romanda olaylarin netlik kazanmadan eserin son bulmasi ve olaym sonunun
yarim birakilarak okurun kendi kafasinda netlestirmeye birakilmasi ucu agik sonu verir.
Bazi1 romanlarda g¢ekirdek ya da ana olay, belli bir sonuca baglanmadan kesilir. “Ana
diigiim ¢oziilmez, catismalar bir sonuca ulagsmaz, vaka kendi i¢inde bir tamliga ermez,
sonug bir belirsizlik i¢inde kalir. Bu belirsizligi yazar, okurun tamamlamasin ister”
(Cetin, 2021, s. 209). Ucu agik sonla biten romanlarin okurunun kafasinda sorular
olusturmasi olasi bir durumdur. Ciinkii bu sona sahip eserlerde izlekte asil verilmek
istenen yarim kalir. Insan beyni bu yarimi tamamlama cabasi igerisindedir. Bundan
dolay1 okur, bu sonla biten eserleri kendine gore bir kurguyla noktalar. Ucu agik son bir
bakima okuru kurguya zorlar. Okurun kendisi kurguyu bir zemine oturtur.

Yeni Hayat romani ucu agik sonla biten romana oOrnektir. Ana kahraman
Osman’in once sevgili sonra kendi olma arayisini igeren kitap, Osman’in arayiginin
sonug¢lanmamastyla son bulur.

Yazar, Kar romaninda bir sonuca ulasmadan romani sonlandirir. Ka’nin Kars’1
terk etmesiyle roman biter. Roman yazari, ucu agik bir sonla okurun devamini kendi
kafasinda kurmasina olanak saglar.

Veba salgimini anlatan Veba Geceleri romani sonunda hastalik ¢6ziime kavusur
ancak kitabin sonunda birgok c¢alisma yapan Pakize Sultan ve doktor esi ile ilgili bir
netlik verilmez. Ayrica tam bir sonuca kavusturulmaz bundan dolay1r Veba Geceleri

romani ucu agik sonlu bir romandir.
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Pamuk, ucu acik sonla bitirdigi bu eserlerini okura birakmistir. Yani okurun
hayal diinyasinda bu eserleri noktalamasini saglamistir. Bu eserlerle okur zihnini
kurguya yorarak yazar gibi gorev lstlenmistir. Bu sekilde eser bitmis olsa da etkisi hala

devam etmistir.

2.6. Metinlerarasilik

Modern ve postmodern akimlarinin en 6nemli unsurlarindan biri haline gelen
“metinleraras1’” kavrami basit diizeyde tanimlanacak olursa yazilan bir eserin bagka
eserlerle olan iligkisinin anlasilmast ve yorumlanmasi olarak agiklanir.
“Metinlerarasilikta metni bir biitiin olarak kendi i¢inde tamamlanmis bir yap1 olarak
degil de farkli metinlere gondergeler yapan bir mozaik olarak gérmek daha dogru olur”
(Hacihaliloglu, 2020, s. 306). Ana metindeki anlamin baska metinler yoluyla
sekillendirildigi metinlerarasilikta yazar, metni 6diing alir. “Buradaki amag¢ katmanli bir
anlam mozaigi olusturmaktir” (Tas, 2021, s. 1297). Bu kavramla ilgili kesin bir tanim
ortaya konulmasi edebiyat alaninda ¢ok zordur. Ancak ister modern-postmodern olsun
ister klasik metinler olsun hemen hepsinde pek fazla kullanilan bir tekniktir. Bir metnin
kendinden oOnce yazilan metinlerden faydalanmasi anlamima gelir. Metinlerarasi
kavrami, birden fazla yontem veya diizeyde olabilir. Bu kavram su sekillerde kullanilir:
Gonderme, alinti, direkt alinti, yorum/diyalog, parodi, pastis, kolaj ve brikolaj gibi
yontemler seklinde roman igerisinde bulunur. Roman yazari1 bu tekniklerden sadece
birine yer verebilecegi gibi bircogunu da bir arada kullanabilir.

Bu teknik, yazara biiyiik katk: saglar. Clinkii yazar, kendi metnini olustururken
baska kaynaklardan malzemeler alir. Bu malzemeleri kendine gore metne tiimlesik hale
getirir. Yazarin metin iginde iretkenligini arttirir. Ana hatlariyla degerlendirildiginde
kurallar1 6ncesinde belli olmayan metinlerarasilik, yazarlar ve metinler arasinda ortak
bir bag kurar. “Kimi zaman ¢ok dar bir ¢er¢evede iki {i¢ yazar arasinda kalan bu yap1
kimi zaman da asirlar boyu devam eden bir siireklilige donisiir” (Bulut, 2018, s. 5).
Bulut’un da ifadelerinden metinlerarasilik kavraminin hem yazar i¢in hem metin i¢in ne
kadar onemli oldugu metne ne kadar anlam ve deger kattig1 anlasilir. Yazar,
metinlerarast teknikleri kullanirken geg¢mis eserlere bagliligini kendi belirler. Yani
yazar, tamamiyla eserde tasarruf sahibidir. Onun bu kullanimlar1 sayesinde metin
sekillenir.

Yazar, bazen birden fazla eser ve yazara tek bir paragrafta yer verir. Hatta
Pamuk, kendi eseri olan Kara Kitap romaninda Cevdet Bey karakterine iistii kapali bir

sekilde deginir. Bu sekilde dnceki eserlerini de yeni olusturdugu eserle biitiinlestirir.
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Galip, Celal’in bir giin Leibniz, iinlii zengin Cevdet Bey, Muhammed... gibi
iistii ¢izilen kisiler gérdiigiinii okur:
“Celal’in kendini siradan ve sade bir yaz giinii icinde sirasiyla Leibniz,
iinlii zengin Cevdet Bey, Muhammed, gazete patronu, Anatole France, basarili

bir ah¢1, vaaz veren iinlii bir imam, Robinson Cruose, Balzac ve lizerleri utangla

¢izilmis alt1 kisi daha olarak gordiigiinii okudu Galip” (Pamuk, 2020b, s. 235).
Orhan Pamuk, bu romanda 6nceki romanlarina nazaran metinlerarasi teknige yogunluk
vermistir. Dogu ve Bati edebiyatindan bir¢ok ornekler sunan Pamuk, metnine baska
metinlerden eklemeler yaparak metnini zenginlestirir. Yazar, hem Dogu edebiyati hem

de Bati1 edebiyatindan pek ¢ok yazar ve eserden s6z eder.

2.6.1.Cagrisimsal Gondermeler

Romanda gonderme, yazarin daha Once yazilmis bir metni ya dogrudan ya da
iistli kapali bir sekilde ifade etmesi olarak agiklanabilir. Yapilan tanimlamalar romanin
bir boliimiiniin baska bir eserin ana konusunu animsatacak sekilde yazilmasi olarak
gonderme tekniginden s6z etmek miimkiindiir. Pamuk, biitiin eserlerinde gonderme
teknigini basat bir sekilde kullanir.

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullari’ndan ilk gondermeyi Rus sair ve yazar olan
modern Rus edebiyatinin kurucusu kabul edilen Aleksandr Pugkin’in hayatini Mubhittin
karakterinin okudugu bir kitaptan kendi yasantilariyla karsilastirarak goénderme
teknigine bagvurdugu goriiliir:

“Muhittin bir kere bunu 19. yiizyilin Rus aydinlariyla Pugkin’in hayati
hakkindaki bir kitaptan okuduklariyla karsilagtirmist1” (Pamuk, 20203, s. 120).

Yazar, asagidaki sOylemlerde kahramanlar iizerinden Cahit Sitki’dan
bahsederken Peyami Safa ile olan iliskisini de konu edinerek gonderme teknigini
kullanir. Ayrica Cahit Sitki’nin fiziki 6zellikleri hakkinda okuyucunun bilgi sahibi
olmasin1 saglar. Unlii kisilerin fiziki 6zelliklerinin verilmesi eseri soyut bilgiden kurtarir

ve eserde somut gerceklik verir:
“Cahit Sitki diye bir sairden s6z etti. Galatasaray’dan ve Besiktas
meyhanelerinden taniyordu onu. Cirkin bir yiizii oldugunu, utangag¢ oldugunu,

Peyami Safa’nin dvgiisiiyle parladigini séyledi” (Pamuk, 20203, s. 124).
Yazar, Muhittin karakterinin agzindan Tiirk sairlerinin kiyasini yapar. Burada

tistli kapali bir gonderme yapilmistir. Kisilerin eserleri verilmeden sadece isim olarak
romanda mevzu bahis olurmuslardir. Yahya Kemal ve Tevfik Fikret sairlikleriyle

kiyaslanir. Fakat Mubhittin, Baudelaire’in hepsinden iistiin olduguna kanaat getirir:
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“‘Peki, Yahya Kemal bir sair olarak Tevfik Fikret’ten iistiin mii?” ‘Al
birini vur Otekine!” dedi Mubhittin. ‘Higbirinin 6nemi yok... Baudelaire’in

yaninda hepsi solda sifir!”” (Pamuk, 20204, s. 216).

Refik’in tuttugu hatira defterinden alinan bir kesitte yerli ve yabanci tinli
yazarlart okuma istegine deginilir. Anlatic1 sadece yazar isimlerini vererek ayrintiya
girmeden dstii kapali bir gonderme yapar. Rousseau veya Voltaire okumanin hosuna

gittigini fakat Tevfik Fikret veya Namik Kemal’den zevk alamadigindan yakinir:

“... Niye Rousseau ya da Voltaire okumak hosuma gidiyor da, Tevfik
Fikret ya da Namik Kemal’den zevk alamiyorum? Neden ben bdyleyim?”
(Pamuk, 20204, s. 225).

Pamuk, Sessiz Ev kitabinda bir dnceki romant Cevdet Bey ve Ogullari’na bir
gondermede bulunur. Yazar, iki eseri arasinda gonderme teknigini kullanarak kopri
olusturur. Yazar, Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda inlii Tiirk sairler ve diinya
sairlerine ¢esitli gazetelere yer vererek gonderme teknigiyle okuru meraka siiriikler.
Sessiz Ev’de ise Hasan, Recep ve Faruk karakterlerinin agzindan iinlii yazarlara
gondermede bulunur. Isik¢i Cevdet Bey’in kim oldugu ve Cevdet Bey’in savas

esnasinda fazla paralar kazandigi, tiiccar oldugu iizerine konusmalar gecer
“hem Miisliiman hem zengin tiiccar kimse yok mu yani? diye sordu. Su
1s1tkg1 Cevdet Bey kimdir, hi¢ duydun mu? Yahudi: Duydum dedi, bu Cevdet
Bey savas sirasinda ¢ok para yapti diyorlar dedi ve Selahattin” (Pamuk, 1983, s.

99).

Cilice Recep’in Selahattin Bey ile olan bir anisi Recep tarafindan aktarilir.
Selahattin’in bilim sevdasi ve bilgisine deginir. Unlii biyolog Charles Darwin’e
gondermede bulunur. Charles Darwin’in teorisine gore kertenkelenin kuyrugunu
biraktigin1 Selahattin Bey, dile getirir:

“Kuyrugunu neye gore birakir kertenkele biliyor musun oglum, demisti
Selahattin Bey, hangi ilkeye gore? Susar, korkarak bakardim: Yorgun, ¢6kmiis,

yipranmig baba. Dur, bir kagida yazayim vereyim, dedi ve Charles Darwin diye
yazdi verdi,” (Pamuk, 1983, s. 118).

Faruk niye tarih¢i oldugunu sorgular. Nilgiin ile ahbaplik edecegini diislinlir ama

ondan bir tepki almazsa da basucunda duran kitab1 okuyacagini sdyler:
“Basucumdaki Evliya Celebi’yi acar, okurum” (Pamuk, 1983, s. 129).
Unlii gezgin Evliya Celebi, metne konu edinir.

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda {inli sairlere, Sessiz EV romaninda tinlii
yazarlara gonderme teknigiyle yer verir. Beyaz Kale romaninda ise tinlii gezginler,

taninmis din adamlari, alaninda {in yapmis diisiiniirlere deginerek gonderme teknigini
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kullanir. Bu teknikle eserde her ne kadar alint1 yapilip kolaya kagilmis gibi goriinse de
okura yazarin bilgi birikiminin fazlaligin1 da gésterir. Yazar, eserini olustururken ilham
aldig1 kitap ve alaninda yetkin; yazar, sair, diisiiniir gibi kisilerden okuyucunun da
faydalanmasini saglar.

Kole ve Hoca arasinda gegen bir konusmada Hoca’nin Ay ile ilgili sorulari
tizerine kole, astronomi bilgisinden ona bahsederek eser iginde Batlamyus ve
astronomik ¢alismalara deginir. Ko6le, Ptoleme kozmografyasi temel kurallarini anlatir.

O da dinler ve Batlamyus hakkinda fikri oldugunu anladigini ifade eder:

“Ptoleme kozmografyasinin temel kurallarim1 kisaca anlattim. Merakla
dinledigini goriiyordum, ama merakini agiga vuracak bir sey soylemekten
¢ekiniyordu. Bir siire sonra, ben susunca, Batlamyus hakkinda kendisinin de

bilgisi oldugunu...” (Pamuk, 2021b, s. 20).
Hoca ve kole, sehirde ¢ikan veba hastaligina karsi farkli fikirler savunur. Yazar,

eserde veba tizerinden kendi donemlerinin tinlii diistiniirlerine atifta bulunur. Hipokrat,
Thukidides, Boccacio gibi salgina yonelik c¢alismalarda bu diistiniirlerden aklinda

kalanlar1 anlatir:

“Hipokrat’dan, Thukidides’den, Boccacio’dan aklimda kalan veba
sahnelerini anlattim, hastaligin bulasici olduguna inamildigim1 séyledim,”

(Pamuk, 2021b, s. 56).

Hoca, veba salginina karsi bir ¢oziim bulana kadar zaman kazanmak amaciyla
padisahin dnlemler almasi gerektigini sdyler. Ve bu fikre de Hazreti Omer dénemine
vurgu yaparak varilir. Yazar, eserinde salgin ilizerinden 6nemli bir doneme deginir.
Hazreti Omer’in Ebu Ubeyde’yi orduyu vebadan korumak igin Suriye’den Medine’ye
cagirdigini soyler:

“Hazreti Omer de, Ebu Ubeyde’yi, ordusunu vebadan korumak icin,
Suriye’den Medine’ye cagirmanus miydi?” (Pamuk, 2021b, . 70).

Pamuk, Beyaz Kale kitabinda daha ¢ok Hoca ve Venedikli kdle karakterlerini
kullanarak gondermeden faydalanmistir. Kara Kitap’ta ise Celal karakteri {izerinden
gondermeden yararlanmigtir. Ayrica yazar, Kara Kitap romaninda da Cevdet Bey ve
Ogullari kitabinda bagkarakter olan Cevdet Bey’e sayfa iki yiliz otuz beste yer vermistir.
Yazar, Bati-Dogu karmasi iizerinden iinlii diinya ve Tirk diisiintirlere bu eserinde
agirlik vermistir.

Yazar, Dogu edebiyatindan yoniinii Bat1 edebiyatina cevirir. italyan edebiyatinin
yap1 tasi sayilabilecek [lahi Komedya’nmn yazari Dante Allegria’ye gondermede

bulunur:
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“Bat1 bilim ve sanatinin Dogu’dan yiiriitildigiinii kanitlamak i¢in Dante
okuyanlar1 ve minare denen geylerin bir bagka diinyaya verilmis isaret oldugunu

kanitlamak i¢in harita ¢izenlerin” (Pamuk, 2020b, s. 173).
Pamuk, Dostoyevski’nin Ecinniler romanma {stii kapali sekilde deginir.
Romanin 6nemli kahramanlarindan Galip, kose yazar1 olan akrabasi Celal’e gelen
mektuplar tizerinden Ecinniler romanina atifta bulunur. Galip, Dostoyevski romanini

(Ecinniler) taklit eden genglerin bunu titizlikle yaptiklarina deginir:

“aymi fraksiyon c¢evresinde toplanmis yaratict genclerin farkina
varmadan bir Dostoyevski romanini (Ecinniler) biitiin ayrintilarina titizlikle bagh
kalarak taklit ettikleri i¢in. Galip o donemde yazilmis okuyucu mektuplarini
karigtirirken Celal’in bu konudan s6z ettigi bir iki aksami hatirliyordu” (Pamuk,
2020b, s. 223).

Yazar, kurdugu diisler araciligiyla Fransiz Sair Voltaire’ye deginerek
okuyucusunu bu sair hakkinda meraka siiriikkler. Kitabin ikinci kisminin on altinci
bolimii olan “sehzadenin hikayesi” bolimiinde anlatict kendini Voltaire ile

kiyaslayarak okuru bu sairi arastirmaya yonlendirir:

“Voltaire’in de dedigi gibi, diye azarlamistim ki hayalimdeki bu
budalayi, birden i¢ine diistiigiim durumu hissederek dondum. Hayalimde otuz
besinci padisah olarak Osmanli tahtina oturur olarak gordiigiim kisi, ben
degildim de, sanki Voltaire idi, ben degildim de, sanki Voltaire’i taklit eden
biriydi bu kisi” (Pamuk, 2020b, s. 382).

Pamuk, gonderme teknigini sadece yabanci eser ve diigiiniirlerden bahsederek
yapmaz. Yazar, kendi kitaplarinda bulunan karakterlere de eserinde deginerek
gonderme teknigini kullanir. Yeni Hayat romaninda bu durumu yazarin bundan dnceki
eseri olan Kara Kitap’ta bulunan Milliyet gazetesi kdse yazari olarak bilinen Celal Salik
karakterine gonderme teknigiyle kitabin birka¢ boliimiinde atifta bulundugu bilingli
okur tarafindan anlagilir. Kahvaltida her sabah Milliyet gazetesi karistirip, Celal Salik
yazilarina bakmay1 basardigini anlatir:

“Ama gene de, her sabah ki gibi annemle kahvalti etmeyi, kizarmis
ekmek kokusunu koklayip Milliyet gazetesini karigtirmayi, Celal Salik’in
yazisina bir géz atmayi1 basardim” (Pamuk, 2020c, s. 17).
Kose yazar1 Celal Salik’in kendi olmay1 bagsaramayip intihar ettiginden soz edilir:
“Artik kendimiz olmamiza imk&n yok. Bunu iinli kose yazari Celal

Salik bile anlamig ve intihar etmistir. Yazilarini onun yerine baskasi yaziyor”

(Pamuk, 2020c, s. 75).
Anlatict Osman kendi olma ve varolusun zor oldugunu bunu Celal karakterinin de

basaramayip intihara gittigini sohbet ettigi yasli bir adama anlatarak okuyucuya aktarir.
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Osman’in Mehmet’i arayisi devam ederken gittigi bir konakta karsilagtigi mutlu
bir ailede anne ve kiz arasinda gecen bir tartismada Andre’nin kitabindan s6z edilir.

Andre Maurois’in Zklimler isimli eseri ile ilgili konusmalar geger:

“Sonra da Andre Maurois’in fklimler adli roman hakkinda tartistilar”
(Pamuk, 2020c, s. 148).

Benim Adim Kwrmizi kitabinda belli bir yere kadar anlatict olan Eniste Efendi,
Oldiirtilen Zarif Efendi’nin cenazesine gitmeden once Cellaleddin Suyuti’ye ait olan
Kitab-il Ahval-iil Kiyamet’e gonderme teknigiyle yer verir:

“Okumaya calistgim cildin, Kitab-iil Ahval-iil Kiyamet'in bir
sayfasinda, oliimden ii¢ giin sonra, ruhun Allah’tan izin alip, eskiden iginde

yasamakta oldugu govdesini ziyarete gittigi yaziyordu” (Pamuk, 2021a, s. 102).
Kitabin otuzuncu boliimiinde Sekiire eve gelir, babasini kanlar iginde goriir.
Bazen yasadigi hisleri ve diislinceleri okuyucuyla paylasir. Sogukkanli bir sekilde
davranmaya calisir. Hayriye ile birlikte kanlar1 temizlemek i¢in kuyudan taze su alirlar
bu sirada babasinin ona sdyledigi sézleri Kuran’a génderme yaparak hatirlar. Ali Imran
suresini, hosuna en fazla giden Herat ciltli Kuran-: Kerim’den seklinde devam eder:

“Ali Imran suresini, en cok sevdigi Herat ciltli Kuran-: Kerim’den
okurken mesela, ikimizde bir an avlu kapisinin gicirdamakta oldugunu bu

korkuyla fark ettik...” (Pamuk, 2021a, s. 200).

Kara ve Ustat Osman, Katil’in tislubunu Enderun da ararken Ustat Osman’in
agt181 yeni cilt ile Abdullah ibn Al Mukaffa tarafindan cevrilen ve orijinalinin Brahman
rahibi Beydaba tarafindan yaziya gegen fabl tarzi hikayeler iceren Kelile ve Dimne’ye
gonderme teknigiyle deginilir:

“Kelile ve Dimne’den Kedi ile Fare’nin zoraki dostlugunu gosterir bir
resimdi bu. Tarlada, yerdeki sansarla gokteki caylagin saldirilart arasina sikisan

zavallt fare kurtulusu aveinin kapanina yakalanmig bir zavalli kedide bulur”

(Pamuk, 2021a, s. 323).
Kar romaninda Ka ve Muhtar’in konusmalari iizerinden Fransiz sair Rene Char,
Stephane Mallarme ve Fransiz deneme yazar1 Joseph Joubert’e gonderme yapilir:
“Sikintim1 bir gece seyhime agmaya karar verdim ama modernist siirin

ne oldugunu, Rene Char’1, ortadan kirilan ciimleyi, Mallarme’yi, Joubert’i, bos

musranin sessizligini anlamadi” (Pamuk, 2021d, s. 57).

Ka ve Lacivert arasinda gecen diyaloglardan Freud’un Oidipus Kompleksi'ne ve
William Shakespeare tarafindan yazilan Macbeth oyununa gonderme teknigi ile yer

verilir;
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“Bugiin Bati’da Oidipus’taki baba katilligini, Macbeth’in taht ve 6lim
saplantisini diigiinenler gibi” (Pamuk, 2021d, s. 78).

Masumiyet Miizesi romaninda Kemal’in babasinin mason arkadasi olan Fasih
Fahir ve karis1 Zarife ne zaman Kemallere gidecek olsalar; Kemal’in babasi, masonlar
ile ilgili okudugu kitaplar1 ortaliktan kaldirir. Yazarin bu sekilde kitap isimlerine
vermesi gonderme yaptigini gosterir:

“Fasih eve gelmeden 6nce de Masonlarin I¢ Yiizii, Ben Bir Masondum

gibi adlar1 olan bu kitaplari raftan indirip saklardi” (Pamuk, 2021e, s. 104).

Yazar, Berrin’in agzindan efsanevi Leyla ile Mecnun askina gonderme
teknigiyle deginir. Berrin asil askin cinsellik tizerine degil, asil askin Leyla ile
Mecnun’un yasayis bi¢gimi gibi olan ask oldugunu savunur:

“Bu dogru degil,” dedi Berrin. ‘Asik olmak i¢in yatmak, cinsellik,
bunlar gerekmiyor. Ask, Leyla ile Mecnun’dur’” (Pamuk, 2021e, s. 109).

Pamuk, daha Once yayimladigi kitaplart Cevdet Bey ve Ogullari ve Kara
Kitap’taki karakterlere gonderme teknigiyle yer verir. Kemal gittigi davette Celal
Salik’in elini siktigim1 ve Cevdet Bey’in ogullari, kizi ve torunlariyla fotograf
cektirdigini dile getirir:

“O giinlerde Tiirkiye’nin en sevilen, en tuhaf ve en cesur kose yazari
Celal Salik’in (burada bir kdse yazisini sergiliyorum) yumusacik elini i¢ten bir
saygiyla siktim. Bir masada Istanbul’un ilk Miisliiman zengin tiiccarlarindan

merhum Cevdet Bey’in ogullar1 kiz1 ve torunlariyla oturup fotograf c¢ektirdim”

(Pamuk, 2021e, s. 124).

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut, babasiyla yogurt sattigi zamanlarda
girdigi bir apartmanda karanlikta el yordamiyla yolunu bulmaya c¢alisirken yari
karanlikta bir daire kapisinin bitisigindeki dolap kapisini agisini, Orta Dogu kokenli bir
halk masal1 olan Alaaddin’in Sihirli Lambast masalina benzeterek géndermede bulunur:

“Mevlut yar1 karanlikta bir daire kapisinin bitisiginde gordigi telli
dolabin kapisin1 Alaaddin’in sihirli lambasinin kapagimi kaldirir gibi dikkatle

acar, icindeki golgeli karanlikta bir Kase, kenarda da bir kagit goriirdii” (Pamuk,
2021c, s. 69).

Eserin bir bagka kahramani olan Mustafa Efendi, Haci1 Hamit Vural’in yaptirdigi
camide cenaze namazini cemaatle beraber kilarken Kuran-:i Kerim’den séz ederek
gondermede bulunur:

“sanki haftalardir Kuran-: Kerim okuyormusum gibi hissettim kendimi.
Husu ile ve ayr1 makamlarla ‘Allah-ii Ekbeeer’ dedim ve ‘Allah-ii Ekber’ dedim”

(Pamuk, 2021c, s. 94).
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Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda anlatict Cem, yazin kitapgida tezgahtarlik yapar.
Patronu Deniz, onun sevdigi kitaplar1 eve gotiirerek okumasina izin verir. Cem,

okudugu kitaplardan s6z ederken o eserlerle ilgili gonderme yapar:

“Pek ¢ok kitap okudum o yaz; ¢ocuk romanlari, Jules Verne’den Arzin
Merkezine Seyahat, Edgar Allan Poe’den segme hikayeler, siir kitaplari, Osmanli
cengéverlerinin maceralarini anlatan tarihi romanlar ve bir de riiyalar tizerine bir

derleme” (Pamuk, 2016, s. 11).

Cem, Mahmut Usta’sindan hikayeler dinler. Cem, ustasinin onu bu hikayelerle
terbiye ettigini disiiniir. Bundan dolayr o da ustasimi etkilemek i¢in bir hikaye
anlatmaya karar verir. Hikayesinden s6z ederken Yunan Krali Oudipus’a gondermede
bulunur. Yunan Krali Oudipus’un hikayesini anlatip bunun aslin1 okudugunu sdyler:

“Aklimda korliik, tiyatro gibi seyler de vardi. Ve ona Yunan Krali
Oudipus’un hikayesini anlatmaya basladim. Bu hikdyenin aslini okumamistim”
(Pamuk, 20186, s. 37).

Veba Geceleri kitabinda yazar, Osmanli Doneminde yapilan karantina
caligmalar1 ve o donem yasanan veba salgini ile ilgili diger yasaklar1 okura sunarken;
Ahenk, Amaltheia, Terciiman-1 Hakikat ve Ikdam gibi gazeteleri génderme teknigi
araciligiyla kullanir:

“Cogu tulumbact olan pompact dezenfektasyoncular biitiin sehri
kokutmustu. Yalniz Ahenk ve Amaltheia gibi Izmir gazeteleri ya da Terciiman-1
Hakikat, fkdam gibi Istanbul gazeteleri degil, vebanin Dogu’dan gelisini liman
liman izleyen Fransiz ve Ingiliz gazeteleri de Osmanli Karantina Teskilat’nin

basarisina Siitunlarini agiyorlardi:” (Pamuk, 2021f, s. 17).

Anlatici, Bonkowski Pasa’nin Pakize Sultan ve Doktor Nuri ile veba salgini
hakkindaki konusmalar1 sirasinda Doktor Jean-Pierre’in hikayesinden s6z edisini
aktararak gonderme teknigini kullanir:

“Zavalli Doktor Jean-Pierre’in hikayesini bilirsiniz! dedi Bonkowski
Pasa sakaci1 6gretmen giilimsemesiyle” (Pamuk, 2021f, s. 21).

Yazar, kitabin besinci bdoliimiinde veba salgmi sirasinda ¢alisma yapan
Alexandre Yersin ve Louis Pasteur’e gibi iinli bilim insanlarinin  kesif ve
caligmalarindan s6z ederek gonderme tekniginden faydalanir:

“Sicanlar1 6ldiiren mikrobun, insanlar1 6ldiiren veba mikrobunun aynisi
oldugunu 1894°teki bu veba salgini sirasinda Alexandre Yersin kesfetmisti.
Louis Pasteur’iin mikroplar hakkindaki buluslarindan yola ¢ikarak Fransiz
somiirgelerindeki hastanelerde, Bat1 disindaki biiyiik ve yoksul sehirlerde salgin
hastaliklara kars1 ¢ok biiyiik isler basaran bir dizi doktor ve bakteribiyologdan
biriydi Yersin” (Pamuk, 2021f, s. 40).
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Yazarin biitiin eserlerinde incelenen ¢agrisimsal gonderme teknigi, Pamuk’un
bilgi birikiminin bir yansimasidir. Yazar, bu teknikle okurunun merak duygusunu canli
tutarak sadece kendi eseri degil baska eserlere de yonelmesini saglamistir. Yazar, kendi
metni icerisinde baska yazar ve eserlere deginerek aslinda metninin zenginlesmesinin
yaninda bagka metin ve yazar goriislerinin de 6nem kazanmasini saglamistir. Pamuk,
bazi eserlerinde ayni yazar ve eserlere deginirken bazi eserlerinde ise tamamiyla farkli
yazar ve eserlerden yararlanmistir. Yazarin gonderme teknigini romanlarinin kurgusuna
gore kimi eserlerde ¢ok kimi eserlerde ise daha az kullandigi sonucuna bu incelemede

ulastik.

2.6.2. Alint1

Glinlimiiz modern ¢ag yazarlari, eserlerini olustururken bagka kaynaklara
basvurur. Sadece kendi fikri ve goriisiinii merkeze almaz. Baska diisiiniir ve yazarlardan
yararlanir. Yani roman yazari, eserini oOlustururken bagka c¢alismalar, eserler,
yazarlardan faydalanir. Bunu da alinti yaparak gergeklestirir. “Alinti, bir ana-metinde
kaynak belirtilerek gonderge-metinden alinan kesitler araciligiyla gerceklestirilen
metinsel-askin nitelikli gondergelestirilme islemidir. Alintida ana-metin igerisinde
gonderge olarak varlik gésteren metinler agik¢a belirtilir” (Kunduraci, Dayang, 2021, s.
180). Daha once sdylenmis bir sdylemin veya bir metnin baska bir metin igerisinde
yinelenmesine de alinti denilebilir. Baska bir ifadeyle yazarin daha once yazilmis bir
metnin hikdye veya diisiincelerini kendi metninde kullanmasi olarak da tanimlanabilir.
Almt1 ifadeleri, metin igerisinde kullanilacaksa ya ayrag icerisinde ya da italik yaz ile
belirtilebilir. “Bu yontem iki veya daha fazla metnin ortak iliskisinin olmas1 ya da bir
metnin ¢ogunlukla anlamsal ve bigimsel sekillerde baska bir metin igerisindeki
varhigidir” (Balci, 2021, s. 785). Alint1 teknigi, yazarlarin eserlerini anlatim yogunlugu
acisindan zenginlestirmek igin bagvurdugu bir tekniktir. Bu teknik sayesinde bir eserden
baska bir esere, bir yazardan bagka bir yazara, alaninda uzman bir bilgine veya baska bir
mecraya yonelim gerceklesebilir. Alint1 teknigiyle okurlarin goriis ve diislince alam
genisletilir.

Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullari’nda Balzac’in Goriot Baba romaninda gecen bir
sOziinden alint1 yapar. Boylelikle kahramanlarin agzindan okuru diisiindiiriir ve eserine

canlilik kazandirir:
“Cagdas bir Rastignatc’siniz siz. Biliyor musunuz onu? Balzac’in

Goriot Baba romaninda vardir hani...” (Pamuk, 20204, s. 92).
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Orhan Pamuk, Baudelaire’den bahsederek alinti teknigini kullanir. Yaptigi bu
alintiyla Muhittin karakterini, kisisel ozellikleri bakimindan Baudelaire’e benzetir.
Muhittin yalnizlik hissine kapildigi zaman Baudelaire’i hatirlar. Kendini Baudelaire gibi
yalniz, karamsar, zeki, agka susamis bir sair gibi hisseder:

“Ne zaman bu korkuya kapilsa hemen Baudelaire’i hatirliyordu.
Toplumun disinda kalmisg, orta halli o sefil Fransiz’t Baudelaire yapan iki sey
vardi: Yalnizlik ve frengi!.. ‘Baudelaire gibi yalniz, karamsar, zeki, agska susamis

bir gairim ben!” diye diisiindi’” (Pamuk, 202043, s. 260).

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullar: ile Sessiz Ev romaninda birebir bir alintiya yer
vermeden daha once yazilmis olan eserlerden kesitleri kendi diistincelerini de ekleyerek
sunar. Hamza adinda birinin Abdi’yi kendine vasi olarak tayin ettigini okur ve yazar.
Sonrasinda Rus asilli Dimitri isimli kdlenin ele gegirildigini yazar:

“Kad1 ise Mehmet’i yemin etmeye ¢cagirmig. Mehmet edememis. Tarihi
silinmis, yazmadim. Sonra, Hamza adli birinin Abdi’yi kendisine vasi tayin
ettigini okuyup yazdim. Sonra da Rus asilli Dimitri adli bir kolenin ele
gecirildigini yazdim” (Pamuk, 1983, s. 83-84).

Evliya Celebi’yi acarak gelisi glizel okumaya basladigini dile getirir. Onun gidip
gordiigi ve kaydettigi yerleri verir. Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nden alinti
yapildigr gortliir. Alinti tekniginin burada kullanilma amaci Seyahatname’den eser
kurgusuna uygun bilgiler eklenmesidir:

“Evliya Celebi’yi acip gelisi giizel okumaya basladim. Bir bati Anadolu
gezisini anlatiyordu: Akhisar’i, Marmara kasabasini, sonra bir kiigiik koyl ve
kasabanin 1ilicalarint: Ilicalarin suyu insana yag gibi cila verirmis, kirk giin
icilirse clizamliya da iyi gelirmis...” (Pamuk, 1983, s. 229).
Kara Kitap romaninda Pamuk, genel olarak tasavvuf ve din tizerinden hareket
eder. Pamuk, kitabinda Kuran ve Baslangi¢ ve Tarih’i gibi baska eserleri karsilagtirarak

“O”nun bulunacagi, bu esrarin artik ¢oziilecegi konusunu alinti tekniginden
faydalanarak verir:
“Kuran bu konuda yalnizca harfleri okumasini bilenler igin agik (‘El
Isra’ suresinin 97. Ayeti, ‘Ez-Ziimer’ suresinin Allah’mn Kuran’i ‘birbirine
benzer ve g¢ift inzal® ettigini sdyleyen 23. Ayeti vs.) Kuran’in inisinden {i¢ yiiz
elli y1l sonra yazan Kudiislii Mutahhar ibni Tahir’in Baslangi¢ ve Tarih adh
kitabma goreyse, bu konudaki tek kamit, Muhammed’in...” (Pamuk, 2020b, s.
139).
Esrarm kaybi1 konusu birgok tinlii diislinilir ve yazara deginilerek roman karakteri

F.M. Ugiincii tarafindan okura aktarilir. Bu esrarim; diinyanin igine gizlenmis bir merkez
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oldugu, konu ne olursa olsun insanlik tarihinde hep var oldugu, ¢esitli eserler ve kisilere

deginilerek alint1 tekniginden faydalanarak okuyucuya sunulur:
“Ister antik Yunan felsefesindeki °‘ldea’y:, ister Neo Platoncu
Hiristiyanligin Tanr1’sini, ister Hint Nirvana’sini, ister Attar’in Simurg kusunu,
ister Mevlana’nin ‘sevgili’sini, ister Hurufilerin ‘Gizli Hazine’sini, ister Kant’in
‘noumena’sini, ister bir dedektif romanindaki suglu kisiyi anlatsin, esrar her

seferinde diinyanin igine gizlenmis bir ‘merkez’ anlamina geliyordu” (Pamuk,
2020h, s. 276-277).

Pamuk, eserinin ask kurgusunu Seyh Galip’in ask kurgusundan esinlenerek
yazar. Buna kitabinda sik sik deginerek okura bu ask kurgusunu unutturmaz. Yazar,
eserden birebir aldig1 alintry1 kendine has {islubuyla esere isler:

“Iki gocugun, Hiisn ile Ask’mn okul yillarim anlatan Seyh Galip’in iki
yiizyil dnce yazilmig su dizesi gibi: ‘Sir sahtir, ona ihtimam et (Pamuk, 2020b,
s. 337).

Yeni Hayat romaninda yeni bir hayatin arayisinda olan Osman, Canan’int bu

hayatta da ister. Ona olan istegini Fuzuli’den aldig1 bu satirlarla dile getirir:

“Canan yok ise can gerekmez misrasini tersinden otuz dokuz kisiye

sOyledim” (Pamuk, 2020c, s. 36).

Yazar, kitabin on besinci boliimiinde hem bizim edebiyatimiz hem de diinya
edebiyatinda yer almis inlii yazarlara ve sairlere deginir. Bu yazar ve sairlerden
etkilenen Pamuk, kitabinda onlardan yaptigi alintilara yer vererek eseri postmodern
Ozellik tizerine temellendirir. Olaylar, Osman Kkarakterinin etrafinda dondiigi igin
kitabin anlaticis1 konumundadir. Bundan dolay:r alintilar, Osman araciligiyla okura
sunulur. Osman, Yeni Hayat kitabi yazilisinin, bu eserlerden etkilenilerek ve bu

kitaplardan alinan ilhamla yazildigin1 onlar1 okudukea kesfeder:

“Melekler insan denen halifenin yaratilisindaki sirra eremediler.” ibni

Arabi, Fususii’l Hikem” (Pamuk, 2020c, s. 192).
Kitapta siklikla melek ile konusulur, melegin varligindan bahsedilir. Osman, ask’in

etkisiyle govdesinin agirlik altinda kaldigin1 Dante’den alint1 yaparak aciklar.
“‘Ask’m etkisi dyleydi ki lizerimde, biitiiniiyle onun buyruguna giren
govdem ¢ogunlukla agir ve cansiz bir nesne gibi hareket ederdi.’ Dante, Yeni

Hayat” (Pamuk, 2020c, s. 193).
Benim Adim Kirmizi kitabinda Kara, Istanbul’a gidince cocukluk arkadasi
Zeytin’e ugrar. Zeytin, ona korliik ve hafiza {lizerine ii¢ hikaye anlatir. Alint1 teknigini
de tiglincii hikaye olan Cim’de kullanir. Nakkaslarin korliik korkusunu igeren hikayede

Tarihi Rasidi yazar1 Mirza Muhammet Haydar Duglat’tan yapilan alintiyla aktarilir:
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“Mirza Muhammet Duglat, bunu, Allah’in 0&liimsiiz zamaninin
manzaralarina kavusmus bir nakkasin siradan Oliimliiler i¢in yapilan kitap
sayfalarina artik hicbir zaman geri donmemesiyle agiklar ve der ki: Kor nakkasin
hatiralarinin Allah’a ulastig1 yerde, mutlak bir sessizlik, mutlu bir karanlik ve

bos sayfanin sonsuzlugu vardir” (Pamuk, 20214, s. 90).
Bohgaci ve ¢opgatanlik yapan Ester’in anlatict oldugu boliimde Sekiire, Kara ve
Hasan arasinda mektup tasir. Ester, Kara’nmin mektubunu Sekiire’ye gotiirmeden
Hasan’in yanma gider ve ona okutur. Hasan da Kara’nin daha once Kara Kitap
romaninda yer alan bir tarihi sahsiyet olan alim ibni Zerhani’den yaptig1 almtiy1 dile
getirir. Sekiire i¢in melek mi ki ona yakinlagsmak korkung olsun séyleminde bulunur.
Bunun Ibni Zerhani’den ¢alinmis bir s6z oldugunu sdyler:

“‘Melek misin ki sen yanina yaklasmak korkung olsun,” dedi. ‘Ibni

Zerhani’den ¢almig o s6zii. Ben daha iyi yazarim’” (Pamuk, 20213, s. 94).
Kar kitabinda Ka ve miidiir arasinda gegen diyaloglarda Kuran-: Kerim’de Nur
suresinden alint1 yapilarak bu teknige kisaca yer verilir:
“‘0 zaman bana Nur suresinin o giizelim otuz birinci ayeti kerimesi
hakkinda ne diisiindiigiinii de soyle bakalim.” ‘Bu ayette, evet, kadinlar baglarini

oOrtsiin, hatta yiizlerini de gizlesin diye ¢ok acik bir sekilde belirtilir’” (Pamuk,
20214, s. 43).

Ka ve Lacivert konusurlar. Lacivert, Firdevsi’'nin Sehname’sindeki hikayeyi
anlatarak alint1 teknigini 6rnekler. Riistem’in ati Raks’1 kaybedip diigman topraklari
Turan’a gidisi verilir:

“Bir giin Riistem avlanirken dnce yolunu ve sonra da gece uyurken atini

kaybetmis. At1 Raks’t bulacagim derken diisman topraklarina, Turan’a girmis”

(Pamuk, 2021d, s. 76).
Yazar tarafindan ayn1 hikaye Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda da anlatilir.
Masumiyet Miizesi kitabinda Kemal, psikanaliz biliminin kurucusu olan
Sigmund Freud’un “bilingaltr” kavramini alintilayarak kendi basina gelenleri
aciklayabilmek i¢in kullandigini1 dile getirir. O zamana kadar hi¢ Freud okumamasina

ragmen “bilingalti” kelimesini bir¢ok yerde kullandigin1 anlatir:
“O giine kadar hi¢ Freud okumamis olamama ragmen, gazetelerde
okuyup sagda solda isittigim ‘bilingalti’ kavramini, hayatimin o déneminde

basima gelenleri agiklayabilmek i¢in pek ¢ok kereler kullandigimi hatirliyorum”

(Pamuk, 2021e, s. 230).
Yazar, Onceki kitabi olan Kara Kitap’ta gecen Alaaddin’in diikkdnindan

bahsederek alinti yapar. Alaaddin’in diikkaninda satilan ve ¢ok para etmeyen seylere

bile degerli gibi baktirdigini dile getirir:
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“Alaaddin’in diikkaninda satilan ucuz bir taraga, kisa bir siire de olsa,

daha degerli seylermis gibi bakmamiza yol agardi” (Pamuk, 2021e, s. 304).
Yazar, bu defa farkli bir roman yazarinin eserinden degil kendi yapitindan faydalanir.
Kemal; Fiisun ve annesiyle bogaz gezintilerinden sonra arabanin iginde eski
sarkilardan bir konser dinleyerek eve giden yollar1 gectiklerini dile getirir. Bu
parcalardan bilmedigi bir tanesine alint1 teknigi yardimiyla deginir. Giiftesinin birazim

bildigi i¢in utanip Giiltekin Ceki’nin “Eski Dostlar’in1 onlara ayak uydurarak soyler:
“Biitiin giiftesini bilmedigim igin utandigim Giiltekin Ceki’nin ‘Eski
Dostlar’in1 onlara uyarak sdylemeye ¢alisirdim” (Pamuk, 2021e, s. 322).
Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda yer alan kisilerden Mohini takma isimli Ali
Yalmz’a bu takma adin neden verildigi anlatilirken Hazreti Ibrahim’in filler iizerine
sOylemi verilerek alint1 yapilir:

“Hazreti Ibrahim’in de buyurdugu gibi, filler cok hassas hayvanlardir”
(Pamuk, 2021c, s. 79).

Haci1 Hamit Vural, Korkut’un aski ve sevdasi iizerine Siileyman’la konugsurken
ask ve evlilik konularinda Peygamber’den alinti yapar. Hazreti Peygamber bunun igin

evlenmeden dnce yakinlasmayi uygun bulmamislardir:

“Hazreti Peygamber bunun i¢in evlenmeden once yakinlagsmay1 uygun

bulmamuslardir” (Pamuk, 2021c, s. 127).
Yazar, Mevlut ve Ferhat karakterlerinin siyasi konular ve tilke giindemi ile ilgili

konulart sevmeleri iizerinden eski kitab1 Kara Kitap’a yer verir. Celal Salik’in devleti
sert elestirmesinin ardinda Amerika-Rusya Savast ve Milliyet gazetesinin patronunun

Yahudi olmasindan kaynaklandigini agiklar:

“Gazeteci Celal Salik’in devleti bu kadar sert elestirmesinin arkasinda
Amerika-Rusya Savasi ve Milliyet’in patronunun Yahudi olmasi vardi” (Pamuk,
2021c, s. 144).

Kirmuzi Sagh Kadin romaninda Ibretlik Efsaneler Tiyatrosuna giden Cem, orada
oynanan tiyatro oyununu William Shakespeare tarafindan yazilan Hamlet oyununa

benzeterek alint1 teknigini eserde 6rnekler:
“Hamlet’ten ¢ikma kuru kafali, kitapli ve ‘olmak ya da olmamak’l1 bir
sahneden sonra tiyatrocular hep birlikte bir tiirkii sdylediler” (Pamuk, 2016, s.
64).
Cem, katil oldugunu diisiiniir. Iyi yasantilar yasamayan Cem, higbir sey olmamis
gibi yapmanin tek yolunu Sigmund Freud’un Oidipus hikayesini unutmaya baglar ve

alint1 teknigiyle Freud’un yazisindan s6z eder:
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“Oidipus’un hikéyesinin 6zetini burada okumustum. Bu 6zetin yazarmin
Sigmund Freud oldugunu yeni fark ediyordum. Freud’un yazisi, Sophokles’ten
¢ok, her erkegin i¢inde tasidigini iddia ettigi babay1 6ldiirme istegi lizerineydi”
(Pamuk, 2016, s. 94-95).

Tahran’a giden Cem, orada bir resimden etkilenir ve bu resmin benzerini yillar
once Ongdren’de sar tiyatroda gordiigiinii ve o an hissettiklerini burada da hissettigini
fark eder. Cem, yillar 6nce gordiigii bu resmi yasli, glingdérmiis ev sahibine sorar. Yash
adam da Firdevsi’nin Sehname’sinden alintilayarak agiklar. Sehname’de Riitem’in
Stihrab’in canini aldiktan sonra oglundan dolay1 agladigini belirtir:

“Sehname’de Riitem’in Siihrab’t 6ldiirdiikten sonra oglu i¢in agladig:

sahne oldugunu séyledi” (Pamuk, 2016, s. 106).
Veba Geceleri kitabinda yazar, Homeros’un [/yada destanindan alint1 teknigiyle
yararlanir. Bazi kaptanlarin bu eserden alinma bir soziinii dile getirir:
“Baz1 ince ruhlu kaptanlar, Homeros un Ilyada da ‘pembe tastan yesil
elmas’ ifadesiyle soziinii ettigi sahane goriintii ufukta belirince yolcular1t Minger
manzaralarinin tadim ¢ikarsinlar diye giiverteye davet ederler ve Dogu’ya giden
ressamlar bu romantik manzarayr kara firtina bulutlar1 ekleyerek coskuyla
resmederlerdi” (Pamuk, 2021f, s. 15).
Hadi’nin kaleme aldigi Adalardan Vatan’a hatiralarin1 yazar, alinti teknigiyle
eserine harmanlar:
“Muavini Hadi olaganiistii diiriistliikle kaleme aldig1 hatiralari

Adalardan Vatana’da yeni vali Ibrahim Hakki Pasa’min o kargasa ve
dezenfektasyon heyecani iginde tek diisiincesinin bavul ve sandiklarini eksiksiz

olarak gemiden sandala indirmek oldugunu itiraf eder” (Pamuk, 2021f, s. 30).
Yazar, Kolagast Kamil’in miizeye c¢evrilen evinde Mizanct Murat’in Arap
harfleriyle “eski Tiirkge” yayimlanmis eseri hakkinda verilenler ile alinti teknigini

kullanir:
“Kolagasi Kamil’in miizeye g¢evrilmis ¢ocukluk evinde Mizanci
Murat’in Arap harfleriyle, ‘eski Tiirkge’ yayimlanmis Fransiz Ihtilali ve Hiirriyet
konulu eseri de ziyaret, 6grencilerin hakkinda 6dev yaptiklart ikinci 6nemli
esyadir” (Pamuk, 2021f, s. 347).
Pamuk’un her eserinde yer vermedigi tekniklerden biri olan alint1 teknigi, baska

eserlerden alinan; hikayeler, siirler, sozler veya baska diisliniirlerin fikirlerinin eser
icerisinde yer almasidir. Yazar, baska eserlerden aldigi ayni roman karakterlerini farkli
farkli eserlerinde kullanmistir. Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii lizere yazar, sadece

yabanci kisilerden degil kendi eserlerinden de alintilar yapmustir.
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2.6.3. Direkt Alinti (ifade Kaliplar1 Taklidi)

Adindan da anlasilacagi lizere yazarin daha Once yazilmis bir metnin bir
boliimiinii veya kesitini dogrudan kendi eserinde kullanmasidir. Bu durumda metin
tizerinde herhangi bir yorumlama, degisim yapilmadan metnin dogrudan dogruya eser
icine almmasi s6z konusudur. Direkt alintida yazar, hayal diinyasini1 gelistirme
acisindan kisitlanir. Cilinkii aldigt metni; hicbir yorum katmadan, kendi 6zgilinliigiinii
vermeden esere isler. Bundan dolay1 bu teknik metni olumlu etkiledigi gibi okur ve
yazar tizerinde olumlu etki birakmaz.

Yazar, Honderlin’in sozlerini Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda dogrudan vererek
metin igerisinde direkt alinti teknigi kullanir. Yazar, Refik karakterinin fikirlerini,
yenilesme istegini, her seyin ondan bagimsiz gelistigi diisiincelerine kapilmasini bu

teknikle kanitlamaya caligir:
“Demek hicbir sey benim iyi niyetime, istemime ve segmeme bagl
degil. Disarida kalmaya mahkimdum. Ciinkii ruhuma aklin ve aydinligin 15181
bir kere diismiistii! Her sey su devlet, inkilap, cumhuriyet dedikleri seyle gevrili.
Bana yol yok! Honderlin’in sozlerini hatirladi” (Pamuk, 2020a, s. 388).

Yazar, Sessiz Ev eserinde Evliya Celebi, Naili ve Fuzuli’den direkt alint1 yapar.
Sessiz Ev romaninda direk alinti olarak iki rnek gdze carpar. Ilk 6rnek Osmanl
doneminin 6nemli sairlerinden olan Naili ve {inlii gezgin Evliya Celebi’nin en bilindik

eseri olan Seyahatname’sinden direk olarak alinan beyitlerdir:
“‘Kadem kadem gece tesrifi Naili o mehin, Cihan cihan elem-i intizara
degmez mi’ sisirerek horoz gibi kasild1 sisko ve sonra bir daha: ‘Oyle sermestem
ki idrak etmezem diinya nedir, Men kimem saki olan kimdir mey-i sahba nedir’
diye okudu ve bu da kimin bilmiyorum dedi, Evliya’nin Seyahatname’sinden”
(Pamuk, 1983, s. 200).
Yazar hem Naili hem de Seyahatname’den direkt alint1 yaparak esere renk katmistir.

Ikinci &rnek ise yine divan edebiyati sairlerinden on altinc1 yiizyila damga vuran
Fuzuli’dendir. Yazar, eserine Fuzuli’den bir beyit alarak anlam1 yogunlastirir:
“Cevap olarak, biraz degistirerek, Fuzuli’den bir beyit okudum. ‘Agik

oldu yine bir taze giil-i ra’naya’ ‘Ki alir al ile her dem onu yiiz gavgaaya’
(Pamuk, 1983, s. 291).
Benim Adim Kirmizi romaninda yazar, Kara’nin sevdigi kadin Sekiire’ye

yazdig1 mektupta sair Nizami’den alint1 yaparak bu teknigi kullanir:

“Ciinkii senin yiiziinii gorebilmek mutlulugu bana yeter. (‘Burasini

Nizami’den araklamig’ diye araya girdi 6fkeyle.)” (Pamuk, 20214, s. 93).
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Yazarin kendisi de alint1 yaptigini1 dipnot olarak dile getirir.
Eserde aranan Katil, dldiirdiigii Zarif Efendi ile aralarmin nasil iyi oldugunu
anlatir. Padisahin rahmetli babasinin sehnamesi ig¢in ¢alisirken Fuzuli Divani’nda

dinledigi ve Fuzuli’den yapilan alintiy1 aktarir:

“Ben ben degilim, ben dedigim sensin hep misrai kalmis aklimda”

(Pamuk, 20214, s. 110).
Eniste Efendi, cenazesinin kaldirildigi an1 anlatir. Oliimiinden, hissettiklerinden
bahseder. Cenazesi taginirken var olan kalabaligi gururla anlatir. Yerine bir aciklik
getirir, bunu yaparken de Hazreti Muhammed’in bir hadisini verir:

“Resulullah’in Miiminin ruhu Cennet agaglarindan yiyen bir kustur,
hadisinden de anlagilacagi gibi, ruh 6limden sonra gokyiiziinde dolasir” (Pamuk,
20214, s. 251).

Kar romaninda Ka karakteri Kars Il Kiitiiphanesine gider. Orada Hayat
ansiklopedisinin (IS-MA) 324. sayfasindaki bir maddeyi direkt alint1 teknigiyle verir:

“Kar. Suyun atmosferin i¢inde diiserken, gezinirken ya da yiikselirken

aldigr kat1 sekildir” (Pamuk, 2021d, s. 197).
Kitabin da ad1 olan “Kar” ansiklopedide tanimlanir.
Arap din bilgini ve filozof Celaleddin Suyuti’nin séylemini Ka okura aktarir:
“Suyuti’ye gore ruh o zaman civa gibi oynak bir seydir, kiyamete kadar
Berzah’ta beklemesi gerekir” (Pamuk, 2021d, s. 262).

Kitabin diger bir karakteri Kadife’nin agzindan Kuran-: Kerim’den yapilan
direkt alint1 verilmistir:

“‘Kuran-1 Kerim’in Nisa suresi ‘kendinizi dldiirmeyiniz’ buyurmustur,
‘evet,” dedi Kadife” (Pamuk, 2021d, s. 369).

Masumiyet Miizesi romaninda anlatict Kemal ve sofér Cetin Efendi arasinda
gecen sohbette Kuran-i Kerim’de gegen Hazreti Ibrahim ve oglu Ismail kissasindan
bahsedilir. Hz. ibrahim’in oglu Ismail’in babasina sdyledigi s6z direkt alinti seklinde
verilmistir:

“Hazreti Ibrahim eline bigag1 alip da ogluna baktig1 vakit de agladik...
Oglu ismail Kuran-: Kerim’de yazdig1 gibi ‘Babacigim, Allah’mn emri ne ise
yap!” dedigi zaman da agladik...” (Pamuk, 2021e, s. 44-45).

Eserde Kemal ve Fiisun, film izlerken Orhan Gencebay’in filmi 6zetleyen sarki

sOzleriyle direkt alint1 tekniginden faydalanilir:

“Bir zamanlar benim sevgilimdin/ Yanimdayken bile hasretimdin/

Simdi bagka bir agk buldun/ Mutluluk senin olsun...” (Pamuk, 2021e, s. 247).
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Yazar, bir 6nceki romanlarindan olan Kara Kitap’tan direkt alint1 teknigiyle
eserini tekrar okura hatirlatir. Kemal, asik oldugu kadin Fiisun’u diisiiniirken kose

yazar1 Celal Salik’in bir yazisinmi aktarir:
“‘Giizel bir kadin goriince dik dik gozlerinin i¢ine onu 6ldiirecekmis
gibi bakmayin,” diye yazmist1” (Pamuk, 2021e, s. 328).
Kafamda Bir Tuhaflik Kitabinda Haci Hamit Vural karakteri tarafindan
Peygamberimizin bir séziine yer verilir:

“Peygamber Efendimiz, ‘Cenaze namazinda en arka safta durmak en

glizelidir,” buyurmuslardir” (Pamuk, 2021c, s. 351).

Efendi Hazretleri’ne kopek korkusunu anlatan Mevlut, babasinin onu daha dnce
bir Seyh’in yanina gotiirdigiinii ve Seyh’inde Mevlut’a Bakara suresinden bir ayet
okuttugunu Mevlut soyler:

“SUMMUN, BUKMUN, UMYUN FE HUM LA YERCIUN” (Pamuk,
2021c, s. 368).
Kuran-: Kerim’den direkt alint1 yapilmistir.

Efendi Hazretleri ve Mevlut arasinda gecen konusmalarda Peygamberimiz ve
Ibni Zerhani Hazretleri’nden direkt alint1 yapilir:

“Ibni Zerhani Hazretleri’nin de (Mevlut bu ismi yanls hatirlamis
olabilirdi) belirttikleri gibi, DILIN NIYETI KALBIN NIYETI iLE BIRDiR”
(Pamuk, 2021c, s. 390).

Kwrmizi Sa¢h Kadin eserinde Mahmut Usta’yla yiiksek bir yerde kuyu acan
Cem, ustasinin Kuran-: Kerim’de gecen bir ayetten direkt alint1 yaptig1 ve yiiksek yerde
ev yapimini kendi konumlartyla benzettigini verir:

“Kuran-1 Kerim de ‘evlerinizi yiliksek yere yapimiz’ diye bir ayet
oldugunu séylemisti” (Pamuk, 2016, s. 31).

Veba Geceleri’nde Pamuk, Vali Pasa’nin aklina gelen ve Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre eserinde yer alan Islam Bey kisisinin bir soziinii direkt alinti
teknigiyle okura sunar:

“Vali Pasa’nin aklina rahmetli Namik Kemal’in iinlii ‘Hi¢ devlet
kalesini gbzden ¢ikarir mi!” sozii geldi. Vatan Yahut Silistre’nin saf ve sevimli
asker kahramam Islam Bey sdylerdi bu sozii. Devlet’in kalelerini, adalarim,
memleketleri ve vilayetleri vere vere cekilmesi yiz elli yildir siiriiyordu”
(Pamuk, 2021f, s. 273).

Gazetelerden alman haberlerde direkt alinti teknigini Ornekler niteliktedir.
Paris’in en meshur sag muhafazakar gazetesi olan Le Figaro’dan direkt alinti

yapilmistir:
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“Minger’de Ihtilal (Revolution a Minguere) Dogu Akdeniz’de mermer
tast ve giilii ile meshur kiigiik Osmanli adast Minger bagimsizligini ilan etti.
Seksen bin niifusu yar1 yariya Hiristiyan ve Miisliiman olan adada dokuz haftadir

siddetli bir veba salgini hiikiim siiriiyordu...” (Pamuk, 2021f, s. 324).

Yazar, direkt alint1 teknigini her eserine yansitmamigtir. Bu teknigi kullandig:
eserlerinde farkli bakig acilar1 olusturmustur. Yazarin her eserde yaptig1 direkt alintilar
farklilik gostermistir. Alintilar1 esere harmanlayan yazar, eser biitliniinde bu alintilar
yorumlamadan direkt vermistir. Bdylece hi¢ dokunulmadan da alintilarin eserin

Ozgiinliigline zarar vermedigini kanitlamistir.

2.6.4. Yorum

Yazarlar, eserlerinde kullandiklar1 baskalarina ait metin ve diisiinceleri direkt
vermeden kendi diisiinceleriyle harmanlarlar. Yani onlara kendi goriislerini yansitirlar.
Bu yansimaya yorum denir. Yazarin daha once yazilmis olan bir metindeki fikirler
izerine diisiincelerde bulunmasi ve bu fikirlere cevap vermesi amaciyla kullandig1 bir
yontemdir. “Yorum, herhangi bir konunun yazar tarafindan daha ¢ok kendi kanaat ve
diistincelerinden hareketle izah edilmesi ve agiklanmasidir. Yorumda agiklama,
bilgilendirme, bilinglendirme s6z konusudur ve yorumlama/yorum siibjektiftir” (Cetisli,
2004, s. 111). Yazar, baska bir eserde ifade edilen diisiinceleri romandaki karakterler
yardimiyla cevaplar ve yorumlar. Pamuk, eserlerinde baska eserleri yorumladigi gibi
baska diisiiniirlerinde s6ylemleri iizerine fikirlerini beyan eder.

Cevdet Bey ve Ogullar kitabinda yazar, Omer’in agzindan bir diyaloga yer verir.
Omer, Dogu’ya gidecektir, onun Dogu’ya gidecek olmasi iizerine Nazli ile Istanbul ve
Avrupa iizerine konusmalarina sahit olmaktayiz. Omer, Nazli’ya ona Montesquieu gibi

dogudan mektuplar yazacagini sdyler. Yoksa bunun iran’dan m1 oldugunu sorgular:

“‘Sana Montesquieu gibi dogudan mektuplar yazayim mi?’ dedi.
Saskinlasti. “Yok, yok o iran’dan mektuplardir degil mi? Hayir, o da degil. Bir

Iranlinin mektuplari... Sen okumus muydun?’” (Pamuk, 2020a, s. 131).
Yazar, Refik’in agzindan Rousseau’ya yonelik yorumunu dile getirir. Daha
oncede Refik bagka boliimlerde bu yazardan etkilendigini okuyucuya aktarir. Kitap
okudugunu ve ozellikle bu giinlerde Rousseau okudugunu, itiraflardan etkilendigini

sOyler:
“‘Kitap okuyorum. Bugiinlerde Rousseau okuyorum. Itiraflar beni

etkiledi...” Biraz sustu, sonra utanarak sdyledi: ‘Hatira defteri tutuyorum!’”

(Pamuk, 20204, s. 223).
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Daha once Lenin’in yazdigi ‘Ne Yapmali?’ kitabit karakterlerin agzindan
yorumlanarak verilir. Elestiren bir gruptan s6z edilir. Dogru bir ¢izgide olunmasi

gerektigi ve bunun bir dergide toparlanacagi séylenir:

“Ciinkii iki grubu da elestiren, yeni bir hareket arayan biiylik bir kitle
var. Sonra dogru ¢izgi de bu olmali. Tyi bir dergi her seyi toparlar. Lenin’in, Ne

Yapmali1? ’da anlattig1 gibi...” (Pamuk, 2020a, s. 533).

Yazar, bircok iinlii sanat¢1 hakkindaki fikirlerini kahramanlar {izerinden okura
aktarir. Yasamak istedigi ve ancak istedigi gorselleri ellisinden sonra yapabilecegini dile
getirir. Goya’nin seksen iki yil yasadigi, Picasso’nun hala resim yaptigi, Russell’in bu
yil 61diigii, Shaw’un ¢ok yasamayi 6giitledigi verilir:

“ Istedigim resimleri ancak ellimden sonra yapabilirim. Goya seksen iki
yil yasamist1. Picasso hala resim yapiyor. Russell de daha bu yil 6ldii. Shaw da
galiba ¢ok yasamay1 6giitlermis” (Pamuk, 20203, s. 509).

Cevdet Bey ve Ogullari romani; Montesquieu, Rousseau, Holderlin ve Picasso
gibi alanlarinda yer edinmis kisiliklerin eserleri, diisiinceleri ve kendileriyle ilgili
yorumlamalarin oldugu bir eserdir. Hemen hemen bir¢ok kitabinda yazar, bazi ortak
diisiiniirlere deginir. Ilk romaninda ele aldig1 Rousseau’ya yazar Sessiz Ev kitabinda da
yorum yaparak yer verir. Sessiz Ev romaninda bir 6nceki romanina gore daha ¢ok divan
edebiyat1 sairlerine deginir. Ayrica yazar, tarihte yer edinmis kisilerle ilgili fikir beyan
eder.

Orhan Pamuk, Sessiz Ev romaninda bu teknikten bazen faydalanir. Nitekim ilk
ornek kitabin altmis besinci sayfasindadir. Fransiz diisliniir Jean-Jacques Rousseau’ya
deginen yazar, hem Ruso’nun yasantisini kendi yasantisina benzetir -onunla 6zdeslesir-

hem de tanik gostermeye gider:
“zaten Ruso da biitiin o diislincelerini, kirlarda, doganin ortasinda, bir

yalnizgezerin hayalleri, ama biz ikimiz geziyoruz” (Pamuk, 1983, s. 65).

Bir bagka o6rnekte ise yazar, Hasan karakteri iizerinden Mustafa’nin o donemin
diinya siyaseti hakkindaki yorumunu aktarir. Yahudi Marx’m yalan sdyledigini, ¢iinkii
diinyaya yon veren seyin onun siif savasi soylemi olmadigi ancak bunun milliyetcilik
oldugudur:

“Evet, dedi Mustafa, diinya iki siiper devlet tarafindan boliisiilmek
isteniyor ve Yahudi Marx yalan soyliiyor, ¢iinkil diinyaya yon veren onun sinif
savast dedigi sey degil, milliyetciliktir, en milliyetci de Rusya’dir ve
emperyalisttir” (Pamuk, 1983, s. 178).
Hasan; Nilgiin’e asiktir. Fakat Nilgiin ile yasadiklar fikir ¢atismalarindan dolay1

bu aski nefrete doniisiir. Hasan, iki donem Osmanli sadrazamligi yapan ve Deli
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Petro’nun esi olan Katerina ile iligkisi olan Baltact Mehmet Pasa ile arasinda benzerlik

kurarak onun gibi agkinin kurbani olmayacagini sdyler:

“Alin gotlirin bu Katerina’y1 derim, benim Baltact Mehmet Pasa’nin

hatasini tekrarlamaya niyetim yok,” (Pamuk, 1983, s. 209).

Romanin iki yiiz otuz sekizinci sayfasinda Erasmus’un “Delilige Ovgii” adli
eseri kahramanlarin diisiince diinyasiyla yorumlanir. Béylece kahramanlarin diisiince
diinyalar1 okuyucuya sunulur. Ayrica Divan Edebiyati sairlerinden Nesati’nin bir
beytine de deginilir:

“Delilige Ovgii’de sdyle bir parca okumustum: Aya c¢ikip, diinyaya
baksaydi ve her seyi, biitiin bu hareketi bir anda goérseydi biri ne disliniirdi?’
‘Belki karisik oldugunu diisiiniirdi.” ‘Evet,” dedim ve birden aklima geldi: ‘Bu

heyulay1 tasavvur da miigevves goriiniir...” ‘Kimin bu?’ ‘Nedim’in!” dedim.

‘Tahmisi Gazeli Nesati...” (Pamuk, 1983, s. 238).

Beyaz Kale’de Hoca’nin koleye verdigi el yazmasi kitap ile astronomi alaninda
calisma yapmis Batlamyus kitabindan s6z edilerek, anlatici olan kolenin agzindan
kitabin icerigi hakkinda bilgi verilir:

“Almageist’in, samirim, kendisinden degil, baska bir 0Ozetinden

¢ikarilmis ikinci bir 6zetiydi; beni yalnizca gezegenlerin Arapgalari ilgilendirdi,

onlara da o sirada 1smacak gibi degildim” (Pamuk, 2021b, s. 20).
Hoca karakterine es olabilecek bir kadindan so6z eden misafire, Hoca’nin sert
tepki vermesi lizerine yazar, misafir iizerinden Muhammed’in yasantisina yorum yapar:

“Bunun T{izerine misafirimiz, Muhammed’in, Hatice’yi dulluguna

bakmadan, hem de ilk kar1 olarak aldigini hatirlatti” (Pamuk, 2021b, s. 60).

Yazar, Kara Kitap’ta arayis i¢indedir. Bundan dolayr Celal karakterinin kose
yazilar1 araciligiyla bir¢ok konuda yorumlamalar yapar. Pamuk; Kuran, Binbir Gece
Masallari, Cavidanname, Ressamlar Yarigmas: gibi bir¢ok eser, hikaye ve kitap
hakkinda kendi yorumlariyla bilgi sahibi bir okur yaratir. Yazarin Kara Kitap’ta 6nemli
yer tutan Celal karakterinin bir kdse yazisinda degindigi ve hakkinda fikirlerini sundugu
Binbir Gece Masallari’ndan bahsetmesi bu teknigi 6rnekler:

“Konu Binbir Gece Masallarr’ndan agildigr i¢in, adini tastyan
hikdyenin, aslinda binbir gecenin higbirinde anlatilmadigini ama Antoine
Galland tarafindan kitap iki yiliz elli yil 6nce Bati’da ilk yayimlanirken,
sayfalarin arasina el cabuklugu marifet sikistiriliverdigini anlattim. Aslinda,
hikayeyi Galland’a Sehrazat’in degil, onun Hanna dedigi bir Hiristiyan’in

anlattigin1 anlattim” (Pamuk, 2020b, s. 44).
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Yazar, Amerikali iinli sinema oyuncusunun bir film gosterisindeki roliinii
yorumlar. Kose yazari Celal’in anlatici oldugu kitabin birinci kisminin sekizinci

boliimiinde bunu Celal araciligiyla aktarir:

“Edward G. Robinson’u hep severim! Filmde basarisiz bir memur,
basarisiz bir amatdr ressamdi, ama askini etkileyebilmek icin kilik ve kisilik

degistirerek bir milyarder siisii veriyordu kendine” (Pamuk, 2020b, s. 80).

Kose yazar1 Celal’in anlatict oldugu sekizinci boliimde ii¢ silahsorler olarak
verilen ustalardan Adli, Bahti ve Cemali’nin 06giitleri arasinda Bahti kisisinin
Mevlana’nin hikayesi ile ilgili yaptig1 yoruma bakmaktayiz:

“Mevlana’nin ‘Ressamlar Yarismast® hikdyesini bagkalarindan aldigini
soyler” (Pamuk, 2020b, s. 86).

Yazar, Kuran ve Cavidanname’de gegen harflerin rastlantt olmadigini iki kitabi
birbiriyle baglantisin1 kurarak Galip karakterinin arayislart sonucu ulastigi ipuglari
olarak verir. Kuran’in yirmi sekiz harfinin rastlanti olmadigi anlagilir. Fazlallah’mn tinlii
eseri Cavidanname’yi yazdigi Farsgadaki otuz iki harfe varmak igin birgok zorluk
cektigi aktarilir:

“Muhammed’in konustugu, Kuran’in dile geldigi yirmi sekiz harfin
higte rastlanti olmadigi anlasiliyordu. Fazlallah’in konustugu ve inlii kitabi
Cavidanname’yi yazdigi Farscadaki otuz iki harfe varmak igin saglari ve gene
altindaki hatti daha bir dikkatle inceleyip, ikiye ayrip, iki ayri harf olarak
gormek gerektigini...” (Pamuk, 2020b, s. 270).

Yeni Hayat romaninda okudugu kitaptan etkilenen anlatici, kitabin diinyasindan
bir miktar korktugunu dile getirir. Korkusunun sebebi ise koklii degisimlerin yasaniyor
oldugunu diisiinmesidir. Bunu da su yorumlamalarda bulunarak verir. Islam ve Yeni
Ahlak, ya da Batililasma Ihaneti bu kitaplar1 okuyup meyhaneden camiye giden
insanlar1 tanidigim, Askin Ozgiirliigii ya da Kendimi Tamdim kitaplarinin burglara
inananlar i¢in yazildigini soyler:

“Ya da Islam ve Yeni Ahlak, ya da Batililasma Ihaneti gibi Kitaplardan
birini okuyup, bir gecede meyhaneden camiye gecip, buz gibi soguk halilarin
tizerinde, giil suyu kokular1 iginde elli yil sonra gelecek oliimii sabirla
beklemeye baslayanlar1 da biliyordum. Sonra Askin Ozgiirligii ya da Kendimi
Tamidim gibi kitaplara kapilanlari da tanimistim” (Pamuk, 2020c, s. 15).

Her seyin ilk nedenine, aslina inmek isteyen anlaticiya bu arayisin bosuna
oldugunu soyleyen adami, dinlemeyen Osman, iinlii filozof ve yazar olan Rousseau’nun

soylemiyle ilgili yorumda bulunur:
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“Nota kopyaciligi yapan Rousseau da, baskalariin yarattiklarini

yeniden, yeniden yazmanin ne demek oldugunu bilirdi” (Pamuk, 2020c, s. 171).

Osman sadece hayatini degistiren kitab1 okumadigini, bunun disinda kitaplarda
okudugunu belirtir. Ama bu okumalarda kendi hayatina teselli aramadigini, Cehov gibi
bir yazara sadece saygi duyulacagimi, kirik ve kederli hayatini bu yazarla
estetiklestirmeye calisan okurun budalalik ettigini dile getirir. Cehov’un yetenegi, akl
ve algak goniilliigiine hayran kalindig1 yazar tarafindan verilir:

“Cehov’a, o yetenekli, verimli ve algcak goniillii Rus’a sevgi ve

hayranliktan bagka ne duyabilir insan” (Pamuk, 2020c, s. 181).
[lahi anlatici tarafindan Siireyya Bey’in film ve eser hakkinda yaptig
yorumlamalar okurla paylasilir. Marlene Dietrich’i izlemekten hoslanir. Hele Der Blaue
Engel filmi onun i¢in efsanedir. Bizdeki Mavi Melek diye oynatilan film, Alman roman

yazari Heinrich Mann’in mitkemmel bir eseridir:

“Marlene Dietrich’i seyretmeyi pek severdi. Hele Der Blaue Engel
filmine bayilirdi. Bizde Mavi Melek diye gosterilen film, Alman romanci
Heinrich Mann’in bir saheseriydi. Siireyya Bey asil adi Professor Unrat olan
romani da okumustu” (Pamuk, 2020c, s. 212).

Benim Adim Kwmizi eserinde Kara’ya Eniste Efendi’nin Venedik’te gordiigii
portreleri anlatmasi iizerine Kara da yorumda bulunarak Sah Ismail’in tahta ¢ikisinin
anlatildigi kitaplar ile Hiisrev ve Sirin’in hikayesi istiine fikrini dile getirir:

““Tipki,” dedim anlamazliktan gelerek, ‘eski Acem efsanelerini anlatan
kitaplarda, Sah Ismail’in tahta oturdugunu gérmemiz gibi bir sey bu. Ya da

Hiisrev ile Sirin’in hikdyesinde, onlardan ¢ok sonra hiikiim siiren Timur’un

resmedildigine rastlamanuz gibi’” (Pamuk, 2021a, s. 120).

Katil, i¢cinde yasadig1 edepsizlikleri 6nce Seytan’a baglar. Daha sonra kendini
rahat hissetmek ve huzur bulmak i¢in sarap igerek iki hikdye anlatir. Yazar, Nakkasin
ruhunun yalnizli§i unutturmak i¢in anlattigi korliik ve tislup tizerine iki hikdye olarak
ilki Elif olanla giris yapar. Hikdyede atlar {izerine yazilan eserlere deginir, Heratli
Kemalettin Riza’nin Kor’iin Atlari adli kitab1 ile ilgili fikirlerini yorum teknigiyle
okuyucuya sunar. Koriin Atlar: adli kitapta bu ti¢ eseri (Atlarin Nakisi, Atlarin Akisi ve

Atlarin Aski) acimasizca elestirip yok etme diislincesi vardir:
“Bunda, Heratli Kemalettin Riza’nin Koriin Atlar: adli kitabinda, bu g
kitab1 (Atlarin Nakisi, Atlarin Akisi ve Atlarin Aski) siddetle elestirip yakilmasi
gerektigini savunurken ileri slirdiigii su hakli mantigin giicii vardir kuskusuz:

Kazvinli Cemalettin’in {i¢ kitabinda anlattig1 atlarin hi¢ biri Allah’in at1 olamaz;

¢linkii onlar saf degildir;” (Pamuk, 20214, s. 306).
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Kelebek, Kara’nin onun evine katili bulmak igin gitmesi ve biraz bogusmadan
sonra bigag1 bogazina dayamasi iizerine Sehname’de gegen Siyavus ve Ire¢ karakterleri
iizerinden yorumda bulunur. Ire¢’in, Siyavus’un girtlaklarina kiligla yapismasinin
arkasinda kiskanclik yatar. Kardes kiskanc¢ligi Sesname’de baba tarafindan hazirlanir:

“Ire¢’in, Siyavus’un girtlaklarinm, simdi senin bana yaptigm gibi
arkadan kilic dayanarak zalimce ve haince kesilmesi, kardes kiskangligi

yiiziindendir. Kardeslerin kiskanghigini ise Sehname’de hep adaletsiz baba
hazirlar...” (Pamuk, 2021a, s. 387).

Kar romaninda Sunay, yillardir sahnelemek i¢in bekledigi oyundan Ka’ya s6z
eder. Oyunu anlatirken Ingiliz yazar Thomas Kyd’den Shakespeare’in Hamlet’i
caldigin1 yorum teknigiyle dile getirir. Kyd’in baska bir oyunu hakkinda yorum yapar.
Shakespeare’in Hamlet’i Thomas Kyd’dan caldigi, Kyd’in Ispanyol Trajedisi diye
hakkinin yendigini, unutulan bir oyununu kesfettigini sdyler:

“Thomas Kyd adli bir ingiliz yazar vardir. Shakespeare Hamlet’i ondan
araklamistir. Kyd’in Ispanyol Trajedisi diye hakki yenmis, unutulmus bir
oyununu kesfettim. Bir kan davasi ve intikam trajedisidir. Ve oyunun iginde

oyun vardir” (Pamuk, 2021d, s. 282).

Lacivert, masanin ilizerinde duran kagitlardan birini alir ve asir1 ciddi bir tavirla
demeg verir gibi okur. Okudugu yazida Imam Humeyni, Frantz Fanon, Seyyid

Kutub’un goriisleri ve Ali Seriati hakkinda yorumda bulunur:

“Imam Humeyni’nin ‘bugiin islam’1 korumak, namaz kilmak ve orug
tutmaktan ¢ok daha 6nemlidir’ fikrine inandim. Frantz Fanon’un siddet iizerine
yazdiklarindan, Seyyid Kutub’un zulmiin karsisinda hicret etmek ve yer
degistirmek konusundaki fikirlerinden ve Ali Seriati’den ilham aldim” (Pamuk,
20214, s. 295).

Masumiyet Miizesi kitabinda birinci tekil anlatimla sunulan kitapta Kemal’in
agzindan Aristo’nun zaman kavrami iizerine Yyazar, kendi eserinde bulunan bagka bir
karakter ile harmanlayarak okurlar1 bilgilendirir:

“Aristo, Fizik’inde ‘simdi’ dedigi tek tek anlar ile zaman arasinda

ayrim yapar. Tek tek anlar, tipki Aristo’nun atomlar1 gibi boliinmez,

parcalanmaz seylerdir” (Pamuk, 2021e, s. 269).

Kemal, kitabin asil yazari olan Orhan Bey ile gériismeye gider. Kemal yazarin
gozlerinin igine bakarak Flaubert’in Madame Bovary kitabin1 yazarken ki hissettikleri
ve yasadiklarii kendi yorumuyla diisledigini dile getirir:

“Flaubert’in Madame Bovary’yi yazarken kendisine ilham veren ve

tipk1 romandaki gibi kasaba otellerinde, at arabalarinda sevistigi sevgilisi Louise

Colet’nin saglarindan bir tutami, mendilini, terligini bir ¢ekmecede sakladigini,
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arada onlart ¢ikarip sevip oksadigini, terliklere bakip nasil yiiridigiing
diisledigini mektuplarindan mutlaka biliyorsunuzdur, Orhan Bey” (Pamuk,
2021e, s. 479).

Yazar, hem kitab1 yorumlar hem de kitabin yazarini yorumlar.
Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda Mevlut’un okudugu Atatiirk Erkek Lisesinde
miidiirliik yapan Fazil Bey, her sabah Mevlut gibi ¢alisan ¢ocuklara -azarlar nitelikte

kizarak- Einstein’in hayatindan 6rnek verip yorumda bulunur:

“Einstein da yoksuldu; hatta fizik dersinden sinifta kalmisti, ama {i¢ bes
kurus kazanmak i¢in okulunu asla birakmamis, kazanan da o ve milleti olmustu”

(Pamuk, 2021c, s. 72).

Mevlut ve Rayiha, dogacak olan kizlarina isim ararken Rayiha; Cagdas Adlar
Rehberi ve Orta Asya’dan Gelen Milliyet¢i Isimler Kitaplarinda bulunan isimler ve kitap
icerigi hakkinda yorumda bulunur. Orta Asya’dan Gelen Milliyetci Isimler kitabinda
kizlar ile erkekler genelde haremlik-selamlik usulii ayri sayfalarda yer alir. Cagdas

Adlar Rehberi’nde ise erkekler ve kizlar beraber yer alir:
“Kurtcebe, Alparslan, Atabek gibi Orta Asya’dan gelen milliyetci

isimler kitabinda kizlar ile erkekler gene haremlik-selamlik usulii ayr1 sayfalara
almmistt. Cagdas Adlar Rehberi’nde ise erkekler ve kizlar Avrupai zengin
diigiinlerinde ve 6zel liselerde oldugu gibi karigik oturmuslardi” (Pamuk, 2021c,
s. 204).

Abdurrahman Efendi kendini kandirilmis ve aldatilmis hisseden Siileyman ile
otururken Peygamberimiz ve Kuran-: Kerim’de karsi cins arkadasligi ile ilgili gegen
konulart yorumlayarak aktarir:

“Bunun i¢in peygamberimiz, evlenmeden dnce kizla erkegin tamsip,

bos yere sevisip heyecanlarini tiiketmelerini ve Kuran-i Kerim de yetiskin

kizlarin bas1 a¢ik gezmelerini yasaklamistir ya iste...” (Pamuk, 2021c, s. 265).

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda Cem, ustasi Mahmut uzanirken onu eskiden
yapti§1 gibi babasina benzeterek Jonathan Swith’in Gulliver Devler Ulkesinde kitabiyla
bagdastirir:

“Mahmut Usta’nin yattig1 yerde uyuyakaldigini gérmiis, ¢cocuklugumda
uyuyakalan babama yaptigim gibi, onun bir dev, benim devler iilkesindeki
Gulliver gibi minicik bir insan oldugumu hayal ederek topragin iizerinde bir esya

gibi uzanigina, uzun kollarina ve bacaklarina dikkatle bakmigtim” (Pamuk, 2016,
s. 28).

Cem, okudugu kitaptan soz ederek Freudun Oidipus hikayesi ile ilgili

degerlendirmelerde bulunarak yorum teknigini Ornekler. Sehzade Oidipus farkinda
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olmadan babasini 6ldiiriir, yerine Kral tahtina oturur. Eserde oglanin kendinden en az on

alt1 yas biliylik annesiyle yatmasi hi¢ anlatilmadan, gecistirilir:
“Okudugum kitapta Freud’un oOzetledigi gibi oyun Oudipus’un
dogumuyla degil, ondan yillar sonra bagliyordu: Sehzade Oidipus farkinda
olmadan babasini 6ldiirmis, yerine Kral tahtina oturmus, bilmeden annesiyle

evlenmis ve ondan dort ¢ocuk sahibi olmustu” (Pamuk, 2016, s. 95).

Veba Geceleri romaninda Karantina siirecine giren ve kendini kisitlayan
insanoglunun bilimsel gelismeler ve caligmalar ile kendini gosteren bu salgin icin
¢Ozlim Onerileri bulunmasi gerektigini veren anlatici, bilim insanlarinin ¢alismalarini
degerlendirerek ve bu salgin ¢alismalarin1 Sherlock Holmes’e benzetme yaparak yorum

teknigini kullanir:

“Bilimsel buluslarin insanoglunun biitiin hayatin1 bastan asagi
degistirdigine herkesin inandig1 ve Avrupa’da somiirgeciligin sonucunda gelen
zenginlesmeye destek oldugu o giinlerde, biraz egitim almis yukari simiflara
diisen sey, sorunlari telgrafin mucidi Samuel Morse, elektrik ampuliinii icat eden
Edison gibi yaratict bir bulus yaparak ya da cinayetleri arastirmaci bir ilhamla

¢ozlimleyen Sherlock Holmes gibi ¢oziimleriydi!” (Pamuk, 2021f, s. 231).

Yazar, kurdugu hayali Minger Adasi’m1 kitabinda eserlere konu edinerek bu
eserler hakkinda degerlendirme yapar, kendi kurgusu olan eserleri yorum teknigiyle

tekrar ortaya ¢ikarir:

“Bu konuda en 6nemli taniklik Rum cemaati bas1 Bagpapaz Konstantin
Efendi’nin kizznin 1932 yilinda Atina’da yayimlanan Minber Riizgdr: adli
hatiratindaki  satirlardir.  Kizina gore, o aksam Konstantin Efendi ada
Osmanli’dan kopariliyor diye asla mutlu degildi. Tersine asirt huzursuz ve

endiseliydi” (Pamuk, 2021, s. 327).
Yazar, bu kez eserinde bir tablo hakkindaki disiincelerini yorum teknigiyle
verir. Anlatici, Aleksandros Satos’un yapmis oldugu yagli boya tablosunda gordiiklerini
benzetmeler de yaparak yorumlar:

“Damat Doktor’un énayak olmasiyla Kolagas1 Kamil toplant1 odasinin
kalabaligt icinden ellerin ve omuzlarin iizerinde ¢ikartildi. Aleksandros
Satsos’un bu sahneyi gosterir 1927 tarihli yagliboya resmi muhtesemdir. Ada
halkt ne yazik ki Teksasl alkolik bir petrol milyonerinin koleksiyonundan olan
bu sahane resmin orijinalini degil, onun ana hatlarin1 gosteren siyah beyaz
kopyalarim1 gazetelerde, dergilerde yayimladigi i¢in tanir” (Pamuk, 2021f, s.
332).
Yorum teknigi, belki de yazarin eserlerinde diger tekniklere gore en c¢ok

kullandig1 tekniktir. Cilinkii yazar, metnini olustururken bir¢cok baska metin, diisiiniir ve
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yazardan etkilenir. Pamuk, baska yazarlara ve diisiiniirlere ait fikir ve yazilar hakkindaki
goriislerini roman kurgusunun igerisine okuyucusunu kendi metninden uzaklastirmadan,
gercek ve kurmaca ayriminin gdze carpmadan eser igerisine empoze eder. Iyi veya kotii

yapilan her degerlendirme ve diisiince okur i¢in yol gostericidir.

2.6.5. Pastis (Oykiinme, Uslup Taklidi)

Pastis teknigi bilingli kullanim gerektiren bir tekniktir. Pastis, baska metnin
yazar tarafindan 6rnek alinmasi yani taklit edilmesidir. Yazarin kendi eserini yazarken
baska eserleri taklit yoluyla yazmasina, yeniden kurmasina pastis denilir. “Yazarin, bir
baska yazarin dil ve anlatim 6zelliklerini, Gislubunu, tavrimi taklit etmesine (6ykiinme)
de pastis denilebilir” (islamoglu, 2014, s. 75). Pastis, postmodernist romanda metni
roman disindaki edebi tiirler ile zenginlestirerek asil metnin sunus bic¢imini etkiler.
“Pastiste taklit, metnin ancak iislubuyla smirli kalir. Metnin konusu bu iligkinin
disindadir. Dolayisiyla pastis, romanda tislubun taklididir” (Balci, 2021, s. 784). Eserde
pastis yapilirken dogrudan orijinal eser kullanilmaz tamimiyle orijinal eser taklit edilir.
Taklidin anlasilmasi i¢in 6nceki eser mutlaka bilinmelidir. Pastigler, giiliing olabilir ama
taklit edilen eser komedi eseri olmadikca giiliinglestirme asil hedef degildir. Pastis ve
parodi arasinda benzerlikler ve farkliliklar bulunur: Iki teknikte de dnceki eserler taklit
edilir ama kullanim amaglar1 farklilik gosterir. Parodide komiklik bulunurken pastiste
ise ciddilik aranir.

Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullari adli eserde pastis tekniginden bazen
faydalamir. Yazar, Ivan Gongarov’un iinlii romani Oblamov’un iinlii karakteri
Oblamov’un siirekli olarak bir odanin i¢inde uyumasi ve tembelliginden dolayr Refik
karakterinin kendini ona benzettigine deginir:

“Biitiin giin yaptigim is gazeteleri okumak, Oblomov gibi miskin

miskin yatmak. Voltaire’i, Rousseau’yu, hep ayni seyleri, gazeteleri okumak...”’
(Pamuk, 20204, s. 227).

Mubhittin, arkadaslarina Alman lirik sair ve filozof Holderlin’den bir boliim okur.
Lakin arkadaslar1 onun bu heyecanina ortak olmazlar. Holderlin’in siirinden alinan bu
dize tlizerinden pastis tekniginden faydalanilir. Boylece metin yeniden kurulur, anlam

kazanir:
“’Refik’e 6nceden okuttugu Holderlin’i gene heyecanla ezbere okudu.
Sonra climleleri teker teker hatirlayarak Tiirkgeye gevirdi: ‘Tipki muhtesem bir

ogrenmeden diz ¢okmek, konusmayr dgrenmeden dua etmek zorunda kalir!’®’

(Pamuk, 20204, s. 264).
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Yazar, Refik karakteri {izerinden Milli Edebiyat Donemi’nin &nemli
yazarlarindan Yakup Kadri’nin Ankara romanindan bahseder. Refik, Ankara adli
romandaki kahramanlar gibi iilkenin gelecegi i¢in kaygilanir. Kendini yalniz hisseder.
Romanda onun gibi bir¢ok insanin olusunu hatirlayip bu diisiincelerinden siyrilir.
Romana duydugu hayranligi dile getirir ve kendisiyle iliskilendirir. Kitabi ne zaman

okusa aklina kendisi gibi bir seyler i¢in ¢abalamak isteyen insanlar gelir ve mutlu olur:
“Ankara’da Inkilap ve Teskilat adli kitabin yazari, Teskilat adh

hareketin liderlerinden Siileyman Aygelik’i gorecek, Omer’in kayinpederinin
yardimiyla milletvekilleriyle, bakanlarla iligki kurmaya ¢aligsacakti... Sonra gozi
masanin tizerinde duran romana takildi: Yakup Kadri’nin Ankara adli romanini
birka¢ kere okumus, yazarin inkilap ve yeni Tiirkiye heyecanini sevingle

karsilamigt1*” (Pamuk, 20204, s. 322).
Pastis teknigi, Sessiz Ev romaninda sadece bir yerde kullanilir. Yazar, ilerde

yazacagl romani Veba Geceleri adimi ilk kez bu romanda 1983 yilinda kullanir. Bu
bilingli ya da bilingsiz sekilde yapilan bir tesadiif roman okuyucularini sasirtir. Yazar,
Veba Geceleri ve Cennet Giinleri vebanin kendisine heyecan verdigi ve Azteklerin bir

donem veba salgini sayesinde savas kazandigini sdyler:

“Veba Geceleri ve Cennet Giinleri” diye mirildandim ben. “Sen roman
m1  okuyorsun?” dedi Nilglin saskinlikla. “Biliyor musun,” dedim
heyecanlanarak, “bu veba diisiincesi beni gittik¢e sartyor. Diin gece aklima geldi,
bir yerde okumugtum, Cortez’in o kadar kiigiik bir orduyla Aztekler’i yenilgiye

ugratip Mexico-City’i almasinin arkasinda veba varmis” (Pamuk, 1983, s. 235).

Beyaz Kale eserinde okuldan donen Hoca, koleyi goriince sevinir. Hoca, koleyi
korkak bulur. Bunun iizerine Hoca ve kole veba salginindan bahsederler. Aralarinda
gecen konusmalar kole karakteri tarafindan aktarilir. Kdle var olan biitiin bilgisini
ortaya doker. Hipokrat’in, Thukidides’in, Boccacio’nun aklinda kalan veba sahnelerini

anlatir, hastaligin bulasic1 olduguna inanildigini soyler:

“Hipokrat’dan, Thukidides’den, Boccacio’dan aklimda kalan veba
sahnelerini anlattim, hastaligin bulasici olduguna inanildigint sdyledim, ama
sozlerim beni daha da hor gormesinden bagka bir seye yaramadi: Vebadan

korkmuyormus, ¢iinkii hastalik Allah’in takdiriymis,” (Pamuk, 2021b, s. 56).
Kéle, Hoca ile veba salgmmna ydnelik calismalar yaparken Hazreti Omer
doneminde yapilan saglik onlemlerini taklit yoluyla kendileri de uygular. Boylelikle
yazar, bir dSnem yapilanlar1 kitabina yansitarak pastis teknigini kullanir. Hazreti Omer,

Ebu Ubeyde’yi ordusunu vebadan korumasi amaciyla Suriye’den Medine’ye gagirir:

190



“Hazreti Omer de, Ebu Ubeyde’yi, ordusunu vebadan korumak igin,
Suriye’den Medine’ye cagirmamis miydi? Hoca, Padisah’t korumak igin,
bagkalaryla iligkisini en aza indirmesini isteyecekti” (Pamuk, 2021b, s. 70-71).

Kara Kitap romaninda yazar tarafindan pastis teknigi, Celal ve Galip
karakterlerinin tizerinden kullanilir. Bir eser, bir yazar kendinden 6nce kaleme alinmis
olan kitaplardan az veya ¢ok etkilenir. Bunu eserlerine yansitan bir¢ok yazar gizli sakli
yaparken Pamuk, agik acik eserinde farkli yazarlardan esinlendigini okuyucusuna
gosterir. Lennin, Ibni Zerhani, Proust, Mevlana, Attar ve Mansur’un eserlerinden
sakinmadan kendi eserinde bahsedip onlardan yararlanir. Galip ve Saim’in aralarinda
gecen konusmalarda Lennin ¢alismalarinin taklit edildiginden bahsedilir:

“Yillar sonra ise, Lennin’in Hegel okurken yaptig1 seyi taklit ederek on
figiincii yiizy1l Arap mutasavvifi Ibni Zerhani’nin Kayip Esrarin Hikmetleri adl
kitabin1 okurken, sayfa kenarlarina ‘materyalist’ notlar almig” (Pamuk, 2020b, s.
74).

Galip, yasl ve yalniz bir gazetecinin ask hikayesini anlatirken Proust romanini
taklit ettigini ve yasli adamin kendisini oradaki bir karakter gibi gordiigiinii dile getirir:

“Proust’'un romanindaki anlaticinin yaptigi gibi, evinde kendisini
bekleyen geng ve giizel bir kadin oldugunu, bir zamanlar tanismay1 bile mutluluk
sayacagl Albertine adli bu kadinin kendisini bekledigini ve beklerken de
Albertine’in neler yaptigini hayal ediyormus” (Pamuk, 2020b, s. 159).

Galip, Celal’in yazilarimi okur ve okuma yaparken kendini onun yerine koyar.
Galip’in, Riiya’y1 arayislari, ipuglari pesine diismesi, bu ipuglar i¢cinde kaybolmasi
Attar ve Mansur’un eserlerinden ¢ikma oldugunu kanitlar:

“Hallac-1 Mansur’un 6liimiinden sonra evinde bulunan sifreli mektuplar
misali takma adlar, edebi tuzaklar ve kelime oyunlariyla bezeli yazilarin cennet
ve cehenneminde kaybolmak Attar’in da isaret ettigi esrar vadisinde kaybolmak

demek oluyordu. Gece yarist meyhanede her biri bir baska ‘ask hikayesi’ anlatan
hikayeciler, Attar’in Mantik 'ut-Tayr’indan ¢ikmasiysa,” (Pamuk, 2020b, s. 237).

Pamuk, eserinde Sems’in atildigi kuyudan esinlenerek kendi kitabinda kuyu
olmasa da apartman araliklarin1 kuyuya benzeterek “kuyu” kavramini yeniden ele alir.
Divan siiri edebi kuyularindan, Sems’in 6liistiniin atildigi kuyudan, Binbir Gece’nin
cinli, cadili ve devli kuyularindan, bahsederken apartman boslugunun kuyu

benzetmesinden s6z etmez:
“Divan siirinin edebi kuyularindan, Mevlana’nin sevgilisi Sems’in
cesedinin atildig1 kuyudan, her pervasizca yararlandigin Binbir Gece’nin cinli,

cadili ve devli kuyularindan, apartman araligindan ya da ruhlarimizin igine
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diistiriildiigiini yazdigin dipsiz karanliklardan séz etmeyecegim, ¢ok yazdin
bunlar” (Pamuk, 2020b, s. 317).
Pamuk, Yeni Hayat kitabinda pastis teknigini yazar olan Rifki Amca karakteriyle

sunar. Bu teknigi kullanirken de Bati’dan aldigi &rnekleri kendi eserlerinde

biitlinlestirerek verir:

“‘Okul ¢ikislarinda, tren vagonlarinda, mahallenin fakir sokaklarinda
sizleri ellerinizde hep o kovboy dergilerindeki Tommiks’lerin, Bill Kid’lerin
seriivenlerini okurken goriiyorum. Bende sizler gibi seviyorum o diiriist ve cesur
kovboylarin, ranger’larin maceralarimi” (Pamuk, 2020c, s. 92).

Rifk1 Amca’nin, Bat1 edebiyatin taklit ettigi okuyucu tarafindan fark edilir.

Yazar, Rifki Amca’nin Pertev ile Peter’i, Walther’imin sahne kiyasini yaparak
pastis teknigi kullanir:

“Ayrilis sahnesi, Walther’imin patirtis1 disinda, asag1 yukar1 Pertev ile
Peter dizisinin sonundaki gibi olacak santyordum, yanilmisim. O son macerada,
ayni amag i¢in birlikte nice savaslar veren ve nice seriivenler yasayan canciger
iki arkadas ayni lilkeye bagli ayni kiz1 sevdiklerini anlayinca, bir masaya oturup
sorunu dostga ¢ozerler” (Pamuk, 2020c, s. 171)

Benim Adim Kirmizi kitabinda Kara, asik oldugu Sekiire’yi ikinci defa goriir,
evine dondiigiinde yatagina uzanip onu diisiiniir. Bu diisiinceler icinde iinli Islam
diisiiniirii, mutasavvif, yazar ve sair olan Ibni Arabi’nin s6zlerini iletir:

“Ibni Arabi’nin asktan goriilmeyeni goriilir kilma yetenegi,
gbziikmeyeni siirekli yaninda hissetme istegi olarak s6z etmesini boylece daha

iyi anlamis oldum” (Pamuk, 20214, s. 128).

Katil’in anlatic1 oldugu yirmi {i¢iincii boliimde; Katil, Allah disinda bir seyden
korkmadigin1 ve bu alemde verilebilecek zulmiin onun i¢in 6nemsiz oldugunu anlatir.
Devaminda da 6ldiirme ve can almayla ilgili Kuran’i Kerim’den Isra suresini esere konu
eder:

“Isra suresi ne diyor otuz iigiincii ayette? Hakli bir neden olmadan,
Allah’in katlini yasakladigi cana kiymayin, demiyor mu? Peki, o zaman
Cehennem’e yolladigim algak hem Allah’in katlini yasakladigi bir miimin
degildi;” (Pamuk, 202143, s. 134).

Eser boyunca aranan Katil, ¢izdigi attan bahsederken cesitli hikayeler anlatir.
AnlattiZ1 bu hikdyelerden biri Sadi’nin Bostan’indan aldigidir. Boylece yazar, Katil
araciligiyla pastis teknigini kullanarak sair Sadi’yi eserinde taklit eder:

“En alik okur bile sair Sadi’nin kissasindan ¢ikartilacak hisseyi anlar:

Bu diinyanin giizelligi ve sirr1 ancak ona sevgiyle gosterilen dikkat, ilgi ve

sefkatle ¢ikar ortaya” (Pamuk, 20213, s. 303).
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Kar kitabinda Lacivert’in Ka’ya Firdevsi’nin Sehiname’sinden hikaye anlatmasi,
yazarin kendi metninde bagka esere yer verip o eseri taklit ettigini gdsterir. Anlatici
tarafindan Riistem’in at1 Raks’1t kaybedisi ve onu bulmak i¢in diisman topragi olan

Turan’a gidisi ve oradaki karsilanmasi verilir:

“Cok eski zamanlarda, Iran’da essiz bir kahraman, yorulmaz bir savasc1
varmig. Herkes tanir severmis. Onu sevenler gibi bugiin biz de Riistem diyelim
ona. Bir giin Riistem avlanirken 6nce yolunu ve sonra da gece uyurken atini
kaybetmis. At1 Raks’t bulacagim derken diisman topraklarina, Turan’a girmis”

(Pamuk, 20214, s. 76).

Anlatic1 tarafindan Ka’nin lise yillarma doniiliir. Anlatici, o yillarda Ka’nin
edebiyat ile ilgili konustuklarini1 dile getirir. Anlatic1, Ingiliz siirine ait olan Samuel

Taylor Coleridge’in “Kubla Khan” siirinden bahsederken pastis teknigini 6rnekler:
“Ingiliz siirini biraz tantyan herkes Coleridge’in ‘Kubla Khan’ (Kubilay
Han) adli siirin bagina yazdigi notu bilir. Alt baslhigi ‘Riiya’da Gorillen Bir
Hayal, Bir Siir Pargast’ olan bu siir...” (Pamuk, 2021d, s. 134-135).
Sunay karakteri araciligiyla yapilan pastis tekniginde yazar, Alman filozof
Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in fikirlerini aktararak bu teknigi kullanir. Sunay, tarih
ve tiyatronun ayni malzemenin iiriinii oldugunu ilk Hegel’in fark ettigini sdyler:

“‘Tarih ile tiyatronun ayni malzemeden yapildigini ilk Hegel fark

etmistir,” dedi Sunay” (Pamuk, 2021d, s. 183).
Yazar, kendi kahramani iizerinden {inlii diistiniirii taklit eder.

Masumiyet Miizesi kitabinda Fiisun’a asik olan anlatici Kemal, otuz {igiincii
boliim olan kaba oyalanmalarda Filisun’suz gecirdigi zamanlarda hissettigi olumsuz
duygular1 verirken Fransiz sair Gerard de Nerval’in kitabindan s6z eder. Yazar, bu
sekilde etkilendigi sairi pastis teknigiyle eserinde okuyucu karsisina ¢ikarir:

“Fransiz sair Gerard de Nerval’in bir kitabinda okudum. En sonunda
ask acisindan kendini asan sair, hayatinin askini sonuna kadar kaybettigini
anladiktan sonra, Aurelia adli kitabinin bir sayfasinda, bundan sonra hayatin
kendisine yalmzca ‘kaba oyalanmalar’ biraktigini soyler” (Pamuk, 2021e, s.
160).

Yazar, sadece metin olarak degil, ¢esitli filmleri de kitabina konu edinir. S6z
konusu askin oldugu Masumiyet Miizesi kitabinda en ¢ok konusu ask olan filmlerin
eserde yer almasi s6z konusudur. Yazarin kitabini olustururken sadece metinlerden

degil filmlerden de etkilendigini gormekteyiz. Yazar, Kemal ve Fiisun’un beraber

izledigi, Orhan Gencebay’in bagroliinii aldigi filmin kitaptaki sunumunu verir. Filmde

193



Orhan Gencebay, Orhan adli fakir bir geng balik¢iy1 canlandirir. Ona bagl olan bir kotii

karakterli adamin oglu ve arkadaslar1 Miijde Ara tecaviiz ederler:

“Filmde Orhan Gencebay, Orhan adli fakir bir gen¢ balik¢iy1
canlandirtyordu. Ona hamilik eden ve vefa duygusuyla bagl oldugu zengin bir
kotii adam vardi. Onun daha da rezil ve simarik oglu ve arkadaslari, daha ilk
filmini ¢eviren Miijde Ar’a, biz de iyice gorelim diye istiinii basini agarak,
acimasizca ve uzun uzun tecaviiz ederlerken, sinema sessizlesti” (Pamuk, 2021e,
S. 245).

Yazar, film sahnelerinden soz ederken oradakilerin davranislar1 {izerinde durur.
Gorlintlinlin davranisa yansimasi bu davranigin izlegi kuvvetlendirmesine olanak saglar.
Pamuk, deneme yazari olan Marcel Proust’un kitabindan esinlenerek buradaki

esya tizerine verilen hissi kendi eserinde sunar:
“Proust kitabinda, Sliimiinden sonra teyzesinin evindeki esyalarin bir
kerhaneye satildigini, teyzesinin koltuklarini, masalarint bu kerhanede her
goriislinde, esyalarin agladigini hissettigini yazmistir” (Pamuk, 2021e, s. 489).
Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda Istanbul’da yirmi bin koyunun yiiklii oldugu bir
gemi batar. Kitabin en 6nemli karakteri olan Mevlut, bu koyunlarin 6liimiinii, Yunus
Peygamber’in balik karnindaki kurtulusuyla bagdastirarak pastis teknigini 6rneklendirir:

“Koyunlarin durumu aklina baligin karnindaki Yunus Peygamber’i
getiriyordu. O karanlik yere giden koyunlar su¢lu muydu? Orasi cennete mi
cehenneme mi daha yakindi1? Cenab-1 Allah, Hazreti Ibrahim’e ogluna kiymasin
diye bir koyun yollamist1. Peki Istanbul’a yirmi bin koyunu niye yollamigt1?”
(Pamuk, 2021c, s. 299).

Mevlut tekrar hamile olan Rayiha’dan erkek ¢cocugu bekledigi i¢in siirekli erkek
isimleri diisiinlip o yonde hayaller kurar. Oglu olursa adi Mevlidhan olacak bunlar1
diisiiniirken Babiir Han ve Cengiz Han’in erkek ¢ocuklariyla yaptiklart fetihleri konu
alir:

“Ad1 Mevlidhan olacakti. Babiir Han’in Hindistan’1 aslan ruhlu ii¢ oglu
oldugu i¢in fethettigini ve Cengiz Han’in dort sadik oglu sayesinde diinyanin en

korkulan padisahi oldugunu hatirlamigt1” (Pamuk, 2021c, s. 340).
Kendi babasinin Istanbul’ da basarisiz olmasini1 da ogullarinin olmamasina baglar.
Kwrmizi Sa¢h Kadin romaninda Cem, tiyatroda gordiigii oyuncaklar i¢inde yalniz
Hazreti Ibrahim’in hikdyesini anlar. Buradan okura Hazreti Ibrahim, oglu ve inanist
arasinda gegen meseleyi iletir:

“Gordiigiim oyuncaklar icinde bir tek Hazreti Ibrahim’in hikayesini
seyrederken anladim, ¢iinkii Kurban Bayrami’nin ardindaki hikayeyi hem okulda

Ogretmisler, hem de babam bir kere bana anlatmist1” (Pamuk, 2016, s. 65).
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Yazar, bu hikayeyi kitabinda tiyatro oyunu seklinde sunarak taklitte bulunur.
Cem, karis1 evde uyuduktan sonra Firdevsi’'nin Sehname’sinde gegen hikayeyi
okur. Yazar, bu hikdyeyi kendi eseriyle biitlinlestirerek nereden esinlendigini de bu

teknikle okurlarina sunar:

“O eski donemlerde Riistem Iran’da essiz bir kahraman, yorulmaz bir

savas¢itymis. Herkes onu tanir, herkes severmis” (Pamuk, 2016, s. 109).

Cem’in yillar sonra tanidig1 oglu Enver ile olan konusmalarda Enver, kendisi ve
babasi arasinda yasananlari, Jean-Jacques Rousseau ve ogullarina benzetir. Yazar, pastis
teknigiyle Cenevreli yazar ve filozof olan Rousseau’dan etkilendigini gosterir:

“Modernligin Fransiz mucidi Jean-Jacques Rousseau bunu ¢ok iyi
bildigi i¢in dort tane evladini modern olsunlar diye bile bile terk etmis, onlara

babalikk etmemistir. Rousseau ¢ocuklarimi merak bile etmemis, bir kere de

aramamistir” (Pamuk, 2016, s. 167).

Veba Geceleri romaninda Karantina Midiirii Nikos ve Doktor Nuri arasinda
gecen konusmalardan iinlii Doktor Jean-Pierre’in hikayesi anlatilir. Benzer durumu
kendileri de yasadiklar1 igin konusmalarina konu olarak yansir. Yazar, aslinda bu
hikayeden kendi hikayesinin Oykiistinii ¢ikarir. Doktor Jean-Pierre’in acikli hikayesini
Osmanli karantina idaresinin Hiristiyan, Yahudi ve Miisliiman biitiin doktorlar1 bilirdi.
Yarim asirlik hikaye, salginlarda Miisliiman mahallesine giden Hiristiyan ya da Yahudi
karantinalilarin ve doktorlarin asla yapmamasi gereken seyleri gosteren olumsuz bir
ornektir:

“Amasya’da 1842°de veba salgimmi ¢ikmis, geng padisah Abdiilmecit
Paris’ten {inlii bir doktoru, babas1 Sultan ikinci Mahmut’un Avrupa’dan getirdigi
modern karantina usullerini uygulasin diye bu tasra kasabasina yollamisti. Geng
Doktor Jean-Pierre, Voltaire’i, Diderot’u heyecanla okumus, dini sorgulayan bir
Fransiz’mis. Onyargilar bir yana birakilir ve mantikli olunursa, aslinda biitiin
insanlarin esit oldugunu ve temel olarak benzer duygu ve inanglara sahip
oldugunu anlasilacagini yanindaki Misliiman Kkatiplere anlatir, onlarin

giiliismelerine, alayci sakalarina aldirmazmis” (Pamuk, 2021f, s. 90-91).

Yazar, bu defa Osmanli padisahi ikinci Abdiilhamit’in polisiye roman merakini
ve sevgisini okura sunarken Paris’in Esrar: ya da Xavier de Montepin eserlerinden s6z
ederek kendi metninde de ne tiir 6zellikler olacagini pastis teknigiyle okura sezdirir:

“Otuz ii¢ yil tahtta kalacak son biiyiik Osmanli padisahi polisiye
romanda melodramatik rastlantilardan (Eugene Sue’niin Paris’in Esrar1) ya da
polisiye hikdyeyi ve mantig1 arka plana iten ucuz ask hikayelerinin araya

girmesinden (Xavier de Montepin) hoglanmiyordu” (Pamuk, 2021f, s. 158).
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Veba Geceleri romaninda son pastis teknigi Ornegini anlaticinin aktarimiyla
tarihgilerin Sir Arthur Conan Doyle tarafindan olusturulan Britanyali hayali dedektif
kahraman, polisiye edebiyatinin 6nemli ilk kisiliklerinden biri olan Sherlock Holmes
usuliinii elestirmelerini metnine yansitarak pastis yapar:

“Vali ile Damat Doktor, Abdiilhamit’in etkisiyle, ‘Sherlock Holmes
usulil’ dedikleri ayrintilardan gercege varma (tiimevarim) yontemiyle, sugluyu
bastan derin ve kapsamli siyasi mantikla tahmin edip ona uygun ayrintilar1 bulma
(timdengelim) usuliinii o toplantida bir kere daha kiyasladilar” (Pamuk, 2021f, s.
186).

Metinleraras: tekniklerden en ¢ok 6neme sahip olan ve postmodernligi temsil
niteligi tasiyan teknik pastis teknigidir. Pastis teknigi bir taklit bicimi olmasi nedeniyle
elestiri konusu olmustur. Halbuki yazar, eserlerinde baska metinlerden esinlenip taklide
diismiis olsa dahi yine kendine has Ozelliklerini eserlerine yansitir. Bu da metinlerin

birebir alinmadig1 ve yazarin o metni edebi yoniiyle 6zgiin bir iiriine evirdigini gosterir.

2.6.6. Parodi (Yansilama, Giiliing Taklit)

Parodi, yazarin baska eserleri kendi metnine yansitirken bu eserlerin alaya
alinacak taraflarin1 metnine konu edinmesidir. Bunun yan1 sira “en basarili parodilerin
asil metin ile parodi metin arasindaki uyusmazlik sayesinde komik, eglendirici ya da
giiliing bir etki yarattigi séylenebilir” (Rose, 2016, s. 69). Bu tanimlamadan hareketle
ciddi sayilan bir eserin bir boliimiinii veya biitliniinii alaya alir gibi o eserin suretini
bozmadan ona farkli bir 6zellik vererek bi¢im ile 6z arasinda var olan bu ayriliktan
giiling bir etki yaratan metinlerarasi yonteme parodi denilir. ““Yani var olan metin
baglamini degistirerek o metne yergisel ve yeni bir anlam yilikleme seklinde ifade
edilebilir’ (Islamoglu, 2014, s. 127). Parodiden giiliing doniistiirme, dalga gecme veya
komiklestirme olarak da bahsedilebilir. Yazar, daha once kaleme alinmis bir esere
giiliing, alayci bir sekilde yaklasir. Bunu kendi eserine konu edinir. Yazar, bunu her
seferinde giiliinglestirme amaciyla degil bazen begenilen bir eser ya da yazar1 anmak,
onlardan dvgiiyle bahsetmek amaciyla da kullanabilir.

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullari romaninin bazi bdliimlerinde bu teknigi
orneklendirir. Sayfa dort yiiz seksen fli¢te, Freud’un ortaya koydugu fikirlerden
bahsedilirken metinde ciddi olan bir konu alaya alinarak okuyucuya sunulur:

“Adam Freud’mus. Ben de bir kitabim okumus, begenmemistim. Ona

altt yedi yasindaki bir kizin babasina sehvetle bakmasinin, erkek c¢ocugun
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annesine sehvetle bakmasimin Tiirkler ig¢in gegerli olmadigimi sdyledim. Bana

giildi” (Pamuk, 20204, s. 483).
Romanin bagka bir boliimiinde ise parodi 6rnegi daha agik bir sekilde kullanilir.
Ozellikle su ifade “Vatanin kurtulusunu odasinda arayan Robinson” parodiyi &rnekler:
“Evet, vatanin kurtulusunu odasinda arayan bir Robinson... Ya da

Paris’te ki bir otel odasinda. Haaa, bak seni meraklandiracak bir sey daha:

Paris’te bir kahvede Sartre’1 gérmiis” (Pamuk, 20204, s. 560).
Sessiz Ev romaninda, Selahattin adli karakter Daniel Defoe’nin tinlii roman

karakteri Robinson’a benzetilmistir:

“sen de biliyorsun ki 1ssiz bir adada yasar gibiyiz. Robinson gibi,

toplum denen lanet seyi Istanbul’da biraktik, ” (Pamuk, 1983, s. 223).

Recep iizerinden benzetme ve alaya alma yapilarak eser igerigi hakkinda bilgi
verilir:

“Chops! Ne? Dickens’in bir romanindaki sinsi ciice...” (Pamuk, 1983, s.
238).

Yazarm, ilk kitaplari olan Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev’de bu teknigi ¢ok az
kullandigi, Kara Kitap’tan once yazilan Beyaz Kale’de ise hi¢ kullanmadigi, bilingli
okuyucu tarafindan fark edilir. Yazar, bu teknikten en fazla Kara Kitap eserinde
faydalanir. ilahi bakis agsiyla ele alinan boliimlerde Celal ve Galip karakterlerinin
araciligiyla yazar, Proust, Muhammed, Mevlana, Defo gibi eserleriyle tarihte yer
edinmis tnliileri ya da dini kitaplara konu olan kisileri mizahi bir sekilde ele alarak
eserine yansitir.

Kara Kitap eserinde Celal karakterinin araciligiyla {i¢ kalemsor yani ustalarinin
yaptig1 konusmalarda Muhammed’in gége ¢ikis1 ve bunun Dante tarafindan yillar sonra
ele alinisin1 yazar, okuyucusuna giiliinglestirerek tekrar ele alip verir:

“Hayatinin tek tutkusu Muhammed’in yedi kat gokte yaptig1 gezintiyi

yazmakta olan, ama yillar sonra, Dante’nin bunun benzerini yaptigint 6grenince
kederlenen bahtsiz kose yazarmin giiliing ve acikli hikayesi...” (Pamuk, 2020b,
S. 86).

Celal karakterinin, gazeteciliginin ilk ve zor oldugu yillarinda bagindan gecen bir
durumu anlatirken bir Fransiz gazetesinde gordiigii goriintiiden sonra Dede Korkut,
Homeros, Buhari, Dante, Mevlana gibi birgok diisiiniir ve yazarin eserleri hakkinda

yorumlamalarini, oradaki karakterlerden aldiklarini kalemine yansitir:

“Dede Korkut’ta geng kizlar1 korkutan, Homeros’un destaninda Siklop
adli hain yaratiklara doniisen, Buhari’nin Peygamberler Tarihi’nde Deccal’in ta

kendisi olan, Binbir Gece Masallari’nda vezirlerin haremine giren, Dante’nin
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Cennet’inde bana pek tamidik gelen sevgili Beatrice’i ile bulusmadan once,
tizerinde mor bir elbiseyle sOyle bir gozikiiveren, Mevlana Celalettin’in
Mesnevi’sinde kervanlarin yolunu kesen ve pek sevdigim Vathek’te de bir zenci
kadmn kiligina biiriinen bu gdziipek yaratigin ge¢misini...” (Pamuk, 2020b, s.
104).

Galip’in Celal yerine yazilar yazmaya baslamasi iizerine kendisi nasil Celal’i
taklit ediyorsa bilinen diger hikayelerinde kendinden 6nceki hikayelerden alinarak taklit
edildigini sdyleyerek vurgular:

“Mesnevi’deki falanca hikdye Kelile ve Dimne’den alinmig, filanca
hikdye Attar’in Mantik ut-Tayr’indan yiiriitiilmiis, beriki anektod oldugu gibi
Leyla ve Mecnun’dan kaldirilmis, 6tekisi Menakib-1 Evliya’dan agirilmisti. Galip
hikayeleri yliriitilen bu kaynaklarin uzayan listesi i¢inde Kisas-1 Enbiya’yi,

Binbir Gece Masallari’m ve Ibni Zerhani’yi de gordii” (Pamuk, 2020b, s. 235).

[lahi bakis acisinin hakim oldugu birinci kismim on dordiincii béliimiinde yazar,
Ibni Arabi ve Dante’nin, bunlarin eserlerinin konu olarak farklilik gdstermesi iizerine
hangisinin daha dogru ya da daha yanlis oldugunu alaya alarak okuyucuya verir:

“Nizam adl1 bu riiyalardan ¢ikma kizin dogru, Beatrice’in yanlis; ya da
Ibni Arabi’nin dogru, Dante’nin yanlis; ya da Kitabii'l-Isra ile Makamii’l-
Asra’nin dogru, Divina Commedia’nin yanlis olduguna karar vermek, az 6nce

sOzlinil ettigim birinci cins sagmaliga 6rnektir” (Pamuk, 2020b, s. 141).

[lahi bakis agisiyla yazilan on dordiincii béliimde yazar; Endiiliislii hukukeu ve
filozof Ibni Tufeyl ve Londrali Daniel Defoe’nun eserleri ile ilgili yorumlamalarda
bulunarak bu yazarlarla ilgili diigiinceleri alaya alir:

“Hayy Bin Yakzan’in Robinson Crusoe’dan alti1 yiizyil ileri olduguna
karar vermek; ya da ikincisinin esyalar1 ve araglari daha ayrintilartyla

anlatmasina bakip Ibni Tufeyl’in Daniel Defoe’dan alt1 yiizyil geri oldugunu
soylemek de ikinci cins sagmaliga 6rnektir” (Pamuk, 2020b, s. 141).

Pamuk, kitabinda Aleksandre Dumas tarafindan yazilan iki eserden alinan
alintilari, kose yazarlarinin kahramanlarini, Miisliimanlastirarak taklide diistiiklerini ve

bunu dile getirirken ne kadar giiliing bir durumun oldugunu okuyucuya hissettirir:
“Miisliimanlastirarak Ug Silahsérler’den ve Monte Kristo’dan abartip
yazdiklar1 siipriintiileri gazetelerden birbirlerine okuduklarin1 kendisi de
isitmemis miydi?” (Pamuk, 2020b, s. 387).
Benim Adim Kirmizi kitabinda Kara, Ester olarak bilinen ¢op catan bohgacidan
Sekiire’ye ait mektubu alir. Kendi ve Sekiire’yi Hiisrev ve Sirin’e benzetir. Benim

atimin iizerinde onun da pencerede durusumuzun Hiisrev’in Sirin’in penceresinin altina

geldigi o binlerce kere resmedilmis meclise benzedigini ¢ok sonralar1 anlar:
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“Benim atimin {izerinde, onun da pencerede durusumuzun Hiisrev’in
Sirin’in penceresinin altina geldigi o binlerce kere resmedilmis meclise —
aramizda ama biraz arkada kederli bir aga¢ da vardi— ne kadar da ¢ok
benzedigini ¢ok sonra, bana verdigi mektubu actiktan, icindeki resmi gordiikten
sonra anladigimda sevdigimiz bayildigimiz o kitaplarda resmedildigi gibi agktan

cayir cayir yanmaktaydim” (Pamuk, 20214, s. 43).

Kelebek’in anlatici oldugu elli besinci boliimde katili arayan Kara, onun evine
gider, onun kendi evine baskin yapar gibi girdigi i¢in Kelebek sinirlenir. Elindeki
hangeri Kara’nin bogazina yapistirir. Bu olay sirasinda yasananlar Kelebek agzindan
verilir boylelikle bagka eserlere kendi eserinde yer veren yazar parodi teknigini
kullanmis olur. Sehname’den Feridun Sah’m iran’1 iice boldiigii ve ogullar1 arasinda

adaletsiz ve yanlis bir paylasim yaptig1 icin yasanan sikintilari anlatir:

“‘Efsaneyi Sehname’den bilirsin,” diye fisildadim. ‘Babalari Feridun
Sah yanlis bir is yapar ve iilkesini iice bolerken en kotii iilkeleri iki biiyiik
ogluna, en iyisi Iran’1 da kiigiik ire¢’e birakir, intikama kararli Tur,” (Pamuk,

20214, s. 384).
Yazar, Kar romaninda Funda Eser ve Sunay Zaim’in birlikte oynayacaklari
Vatan Yahut Tiirban tiyatro oyunuyla Namik Kemal’in “Vatan Yahut Silistre” tiyatro
oyununa parodi teknigiyle eser iginde yer verir.
“Vatan yahut Tirban da kalabaligi eglendirdi, ama imam hatipli
Ogrencilerin satagmalari, stirekli seslerini yiikseltmeleri can sikiyordu. O zaman
sahnedeki diyaloglar da hi¢ anlasgilmiyordu. Ama bu yirmi dakikalik ilkel ve

‘demode’ oyunun Gyle saglam bir dramatik yapist vardi ki sagir ve dilsizler bile
her seyi anlard1” (Pamuk, 2021d, s. 137).

Namik Kemal’in oyununda kahramanlik nasil isleniyorsa bu oyunda da kahramanlik
islenir yalniz buradaki farklilik bu okuyuculara eglendirici bir bicimde sunulur.

Ka, Sunay’in Thomas Kyd’inin oyununu degistirdigini dile getirir. Parodi
teknigiyle Corneille, Shakespeare ve Brecht’i de alaya aldigini aktarir:

“Yillarca Anadolu turnelerinde Corneille, Shakespeare ve Brecht’i

g6bek dansi ve edepsiz sarkilarla birlestirdigi anlayigla.” (Pamuk, 2021d, s. 286).

Masumiyet Miizesi kitabindaki karakterlerden Mehmet, parodi yaparak divan
sairlerinden Fuzuli, Nedim gibi sairlere sakayla karisik deginir. Nedim’den, Fuzuli’den
kimsenin dogru mu yanlis m1 séylendigini bilmedigi misralar okur:

“Sarap igtikce Mehmet, Divan siirindeki mey’in, bade’nin mecazi degil,
hakiki sarap oldugunu heyecanla savunur, Nedim’den, Fuzuli’den kimsenin

dogru mu yanlis mi sdylendigini bilmedigi musralar okur ve Nurcihan’in

199



gozlerinin i¢ine dikkatle bakarken, elindeki kadehi Allah agki icin kaldirirdi”
(Pamuk, 2021e, s. 340).

Yazar, Kemal’in Proust’un severek bahsettigi ressam Gustave Moreau resim

sergisine giderek eserler hakkindaki fikrini parodi teknigini kullanarak verir:

“Aklimda Fiisun’un yaptig1 kus resimleri de vardi, vakit ge¢irmek de.
Moreau’nun klasik usullii, yapmacikli tarihi resimlerini sevmedim, ama miize

hosuma gitti” (Pamuk, 2021e, s. 464).
Pamuk, bu ressam gibi sevdigi kadina ait olan biriktirdigi esyalar1 bir miizeye ¢evirir.
Veba Geceleri kitabinda Vali Pasa ve konsolos arasinda gecen diyaloglardan,
Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre’sinde bulunan bir askerin kullandig1 s6z verilerek

alaya alir gibi devlet ve memlekettin durumundan soz edilir:

“Vali Pasa’nin aklina rahmetli Namik Kemal’in {inlii ‘Hi¢ devlet
kalesini gézden ¢ikarir mi!” sozii geldi. Vatan Yahut Silistre’nin saf ve sevimli
asker kahramani [slam Bey soOylerdi bu sozii. Devlet’in, kalelerini, adalarini,

memleketleri ve vilayetleri vere vere ¢ekilmesi yiiz elli yildir siirliyordu”

(Pamuk, 2021f, s. 273).
Eserde Hadi’nin Adalardan Vatana adli hatiralarinda mevzu bahis olan yeni vali
ile ilgili verilenler eglenceli bir anlatimla okura sunulur:

“Ramiz’in yeni vali ibrahim Hakki Pasa’y1 ikna etmesi ise daha zor

oldu. Muavini Hadi’nin daha sonra Adalardan Vatana adli hatiralarinda
eglenceli bir dille yazdigi gibi, yeni vali Ibrahim Hakki Pasa, Ramiz ve
adamlarina kendisini tahta ¢ikaracak maceraci darbecilerden korkarak haremine

saklanan bir veliaht sehzade gibi davranmist” (Pamuk, 2021f, s. 302).
Parodi teknigi, incelemede yer alan romanlar {izerinde incelenmistir. Yazar,
bagka bir yazara ait metni alaya alarak aktarmayi her kurgu igerisine almadan bu
duruma uygun romanlar igerisine yerlestirmistir. Bu teknik ¢esitli diisiince, olay, hikaye

vb. gibi durumlara farkli bakis agilarindan bakmay1 saglamistir.

2.6.7. Kolaj

Kolaj; biitiinlestirme, pargalar1 anlamlandirma, bir araya getirme, birlestirmedir.
Yani kisa kisa bilgilerin, alintilarin gozle goriiliir levha, tabela, gazete gibi yerlerden
alinarak esere konu olmasidir. “Onceleri sadece sanat ve resim alaninda kullanilan bu
teknik tarihsel siiregte teknik uygulamasindan Ote anlam ve kavram olarak farkli
sekillerde yorumlandi ve uyguland1” (Kaya, Yavuz, 2020, s. 93). Calismamizda kolajin
-kesyap- romanda kullanim amaci iizerinde yogunlagmaktayiz. Tirkgede karsiligi
yapistirma olan bu ydntem, bir metnin veya eserin tamamina bagka eser, metin,
ortamlardan aliman pargalarin yerlestirilmesi olarak ifade edilir. Yapilan her alintiya
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kolaj demek yanlis olur. Kolaj bilingli olarak yapilan, biitlinliigli koparmay1 amaglayan,
metinler arasi iliskileri ortaya koymay1 hedefleyen bir yontemdir. Metindis1 6gelerin -
en basitinden en 6nemlisine- metne alinmasi, metne yapistirilmasi seklinde algilanabilir.
“Bu yontem, ana metnin alt-metinlerin yani sira, ¢esitli ilanlar, gazeteler ve reklamlarla
iliskiye girmesi durumu olarak goriiliir” (islamoglu, 2014, s. 87-88).

Cevdet Bey ve Ogullar kitabinda yazar; magaza, tabela, marka ve reklamlar
metnine dahil ederek metni tekdiizelikten ¢ikarir. Radyolardan da faydalanan yazar asil
olarak o doénem i¢in Tiirkiye’nin 6nemli bir dis sorunu olan, Hatay Meselesi’nin
gazetelerdeki yansimalarimi romanin birden fazla yerinde okuyucuya sunarak kolaj
teknigini kullanir. Muhittin adli karakter yolda yiiriirken, gozli diikkanin Oniinde

oturmus bir esnafin elindeki gazeteye ilisir:

“Kabak kafali adam hala ayni gazeteyi okuyordu. Muhittin uzaktan
basliklar1 okumaya basladi: ‘Hatay Suriye esaretine birakilamaz’... ‘Cumhurreisi
Atatiirk diin aksam Perapalas'a...” (Pamuk, 20204, s. 151).

Yazar, romanin bagka bir boliimiinde diinya klasiklerinden birkagina deginir.
Refik adli karakterin bu eserlerin aydinlik bir ruhla yazildigindan s6z eder. Fakat higbir
Tiirk yazarinda boyle bir 6zellik olmadigindan yakimir. Boylece kolaj teknigi klasik
eserlerle Tiirk edebi eserlerinin karsilastirmasi seklinde kullanilir:

“Umutsuz, ¢irkin miymint1 bir hdlim var, ama neden Tiirkiye’de her sey
boyle? Her sey, herkes uyuyormus gibi... Yagmur bagladi” (Pamuk, 20203, s.
226).

Kolaj teknigi sadece gazete, reklam ya da haber vb. alintilarin yapistirilmasiyla
yapilmaz. Metin iginde verilen bir gorsel de kolaj teknigine dahil edilir. Pamuk, Refik
karakterinin odada sigara igerken iinli Alman yazar ve sair Goethe’nin resmine
g6ziliniin ilismesi tizerinden kolaj teknigine yer verir:

“Sonra, ‘Bu tasarilar mutlaka benimsenecek, bu olacak, biliyorum!’

diye heyecanla sdylenerek ayaga kalkti. Goethe’nin resmine bakti, sigara icerek

odanin icinde gezindi” (Pamuk, 2020a, s. 325).

Yazar, Sessiz Ev romaninda sadece iki ornekle kolaj teknigini 6rnekler, yapilan
bu kolajlar da Hasan karakterinin agki araciligiyla verilir. Birinci 6rnekte Hasan asik
oldugu Ceylan’1 etkilemek i¢in New York ile ilgili ansiklopedik bilgilerden
faydalanarak alint1 yapar:

“Dedin, evet sen Ceylan, ve 0 zaman konustum ben, senin beni nasil
dinledigini gozlemiyormus gibi yaparak, ¢iinkii evet, simdiden sevdigime
inaniyorum galiba, utaniyorum, ama ben konustum ve anlattim sana Ceylan”

(Pamuk, 1983, s. 53).
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Kara Kitap romaninin 6nceki kitaplardan farki roman igerisinde yer alan Celal
karakterinin gazetede bir kose yazarit olmasidir. Kolaji en iyi 6rnekleyen durumlar da
gazete haberlerinin eserlere alimmmasidir. Ozellikle arayis iginde olan Galip, Saim ve
ilahi bakis agisinin hakim oldugu bazi bolimlerde bu teknik agik bir sekilde yer alir.

Riiya evden kagmadan 6nce Milliyet gazetesinde bulunan bilmecenin bir kismini

¢ozer. Yazar ilahi bakis a¢istyla bu bilmece ¢6ziimiinii kitabinda kullanir:

“Milliyet gazetesini biraz okuyup (burusturup), bilmecesini, yanina
aldig1 kursunkalemle biraz ¢oziip: Tiirbe, ara, kamer, zor; Taksim, ramiz, esrar,
dinle” (Pamuk, 2020b, s. 52).

Galip ve Saim karakteri, Saim’in arsivinde arama yaparlar. Bu aramalar
esnasinda bir fotografin igerigini vererek kolaj teknigini yazarin farkli sekillerde
kullanimi1 6rneklenir:

“Dikkatimi ¢eken sey, Enver Hoca ve Mao posterlerini, siir sdyleyenleri
ve kutsal bir ig yapar gibi tutkuyla sigara icen kalabalif1 gdsteren siyah beyaz
fotografin altinda, salondaki “on iki” siituna dikkat cekilmesi oldu o6nce”

(Pamuk, 2020b, s. 77).
Yazar, ilahi bakis aginin devrede oldugu on iigiincii bélimde bir mizah
dergisinde bulunan Miijde Ar fotografindan onun gémleginin gogiis boliimiinde yazan

adindan s6z ederek kolaj yapar:

“...uzanmis bir mizah dergisini karistirryordu. Miijde Ar’in Mijjde Ar
oldugu, gomleginin gbgsiindeki Miijde Ar yazisindan anlasiliyordu” (Pamuk,
2020b, s. 130).

“Kolaj, disaridan bir nesneyi metne yapistirmak ya da dahil etmektir. Bu bir
resim olabilecegi gibi, mektup, gazete, anket gibi metin dis1 herhangi bir sey de olabilir”
(Gtiven, 2020, s. 388). Yazar, Yeni Hayat eserinde bu teknigi karakter ve yazar olan
Rifki Hat’m 6lim haberi {izerinden okura sunar. Anlatict Osman, Mehmet ile ilgili

bilgilere ulagsmaya calisirken bir gazete parcasiyla karsilasir:
“ERENKOY’DE CINAYET. (A.A.): Devlet Demiryollari emekli
basmiifettislerinden Rifki Hat...” (Pamuk, 2020c, s. 112).

Benim Adim Kirmizi eserinde Katil, bir Ermeni i¢in yapacagi yirmi resimlik bir
kiyafetname hazirlar. Kiyafetnameyi aceleyle hazirlar ve Istanbul’dan bir diizine adami

kiyafetlerine 6zen gostererek cizer:
“Seyhiilislam, kapicibasi, imam, yenigeri, dervis, sipahi, kadi, cigerci,
cellat-cellatin iskence yaparken ¢izilmisi pek makbuldiir-, dilenci, hamama giden
kari, afyonkes” (Pamuk, 20213, s. 133).
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Pamuk, Kar romaninda kolaj tekniginden ¢ok fazla faydalanir. Yazar, gazeteci

bir karaktere yer verdigi igin bu eserde ¢ok sik kullanilir.

“Ka, han igerisinde gezinirken kapisinda ‘Hayirseverler Dernegi’
levhasi asili yere girer. Horoz doviislerinin yapildigi bir alana agilan burada Ka
cay icer ve kaba harflerle yazilmis duvara asili olan doviis kurallarim okur”
(Pamuk, 20214, s. 50).

Sunay gazeteye Serdar Bey’in tehditkar bakislar1 altinda haber yazdirir. Yillar
sonra Kars’a giden Ka, haberin biitiiniinii Serhat Sehir Gazetesi’nin sahibi Serdar
Bey’den alir:

“SAHNEDE OLUM, UNLU OYUNCU SUNAY ZAIM DUN
GECEKI GOSTERI ESNASINDA VURULARAK OLDURULDU,” (Pamuk,
2021d, s. 308).

Masumiyet Miizesi romani da yazarin bir onceki romani olan Kar gibi siklikla
kolaj tekniginin gorildigi bir kitaptir. Belkis’in hikayesinin anlatildigi on sekizinci
boliimde kitabin normal akisi disinda ayri bir konu ele alinir. Sibel ve anlatici Kemal
arasinda gecen bir konusmadan Zaim’in reklamlarindan s6z acilir ve gazete {lizerinde
goriilen resimlerden s6z edilir:

“Berberde gordiim, kadmin Zaim’le Haftasonu’nun hem ortadaki

fotografli sayfasinda resmi vardi, hem de roportaj sayfasinda roportaj yapmuslar,

¢ok bayagi, yari ¢iplak bir de resmini basmiglar” (Pamuk, 2021e, s. 79).
Anlatici tarafindan verilen Aksam gazetesinden bir kesit kolaj teknigini 6rnekler:

“8 Kasim 1979 giinii Aksam gazetesinin ‘Cemiyet’ baslikli dedikodu

siitununda, burada bir kesigini sundugum bir haber yayimlandi: SINEMA VE
SOSYETE: NACIZANE BIR NASIHAT” (Pamuk, 2021¢, s. 341-342).

Yazar, anlaticinin Masumiyet Miizesi i¢in koleksiyoncular1 gezerken gordigi
fotograflardan s6z ederek kolaj teknigini kullanir:
“Askin Cilesi Oliince Biter ve Iki Ates Arasinda gibi filmlerin lobi
fotograflarini,” (Pamuk, 2021e, s. 471).
Kafamda Bir Tuhaflik eserindeki karakter Mevlut, tren bekler, etrafta bir
sessizlik vardir, tarihi istasyon yapisinin hemen yaninda kocaman bir ¢inar agaci goriir

ve ona yaklasir. Agacin altina dikilmis bir levha vardir ve bu levhada yazilanlar1 okur:
“Cumbhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiick 1922 yilinda
Aksehir’e geldiginde yiiz yillik bu ¢inar agacinin altinda kahve igmistir” (Pamuk,
2021c, s. 22).

203



Mevlut’un Istanbul’a gittigi ilk zamanlarda Kiiltepe’nin doruklarinda bulunan
dev elektrik direklerinin ¢ikardigi cizirtilar Mevlut ile arkadaglarini korkutur. Bu

direklerin iizerinde bulunan levhalarda yazilanlari Ilahi anlatic1 aktarir:

“Direkleri saran dikenli tellerde, iizerinde OLUM TEHLIKESI yazan ve
bir de kurukafa resmi bulunan ve kursunlarla delik desik edilmis bir levha vardi1”

(Pamuk, 2021c, s. 55).
Verilen 6rneklerde yazar, levha ve gazetelerden eserine yapistirma yapar. Ayrica kitapta
sayfa ii¢ yliz on dokuzda mezar taslarindan olusan bir gorseli de direkt kullanir.
Kirmizi Sa¢lhi Kadin romaninda Cem gordiigii bir tiyatro afisi tizerinde yazili

olan yazilar1 okura aktarir:

“Kasabanin disinda askeriyeye giden yolun basinda bir ¢adir kurulmus,
cevresine tiyatro afisleri asilmisti. Uzerinde: IBRETLIK EFSANELER
TIYATROSU yaziyordu” (Pamuk, 2016, s. 37).

Anlatict Cem ve avukat Serhat Bey, Cem’in oglu Enver’in evine giderler. Kap1
zilleri tizerinde yazili isimleri Cem tek tek okur:

“6: ENVER YENIER (SERBEST MUHASEBECI)” (Pamuk, 2016, s.
161).

Serhat ve Cem kuyu basina gider ve anlatict orada boyasiz duvarlar iizerinde
yazili olanlar1 okura sunar:

“Boyasiz duvarlarin iizerinde AZIM TEKSTIL T.A.S. yazan pleksiglas
panoya...” (Pamuk, 2016, s. 162).

Veba Geceleri’nde anlatici tarafindan, veba ve karantina {izerine toplanan
heyetten sonra gazetelerde ilanlarda gegen haberlerin sehrin duvarlarma asilmis oldugu
verilir:

“Ayni matbaalarda, ayni metinler ortalarinda kocaman VEBA ve
KARANTINA yazan ilanlara yerlestirildi ve sehrin duvarlarina asildi. Fare

lesine belediyenin alt1 giimiis kurus verdigi de resimli cazip bir ilanla duyuruldu”
(Pamuk, 2021f, s. 135).

Eserde daha once belirtildigi gibi cesitli gazete haberlerine yer verilir. Paris’in
en meshur sag muhafazakar gazetesi olan Le Figero’da Minger Adasi’nin ihtilali ile
ilgili bir haber yayimlanir:

“l Temmuz 1901, Pazartesi giinii, yani {i¢ giin sonra Paris’in en meshur
sag muhafazakar gazetesi Le Figaro’nun ikinci sayfasinda bir haber olarak
yayimlandi: Minger’de Ihtildl (Revolution a Minguere) Dogu Akdeniz’de
mermer tas1 ve giilii ile meshur kiiciik Osmanli adas1 Minger bagimsizliginm ilan

etti. Seksen bin niifusu yar1 yariya Hiristiyan ve Miisliiman olan adada da dokuz

haftadir siddetli bir veba salgini hiikiim siiriiyordu” (Pamuk, 2021f, s. 324).
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Ulkenin bagimsizligmi ilan eden Le Figaro gazetesi bu kez Pakize Sultan’in
kralice olmasii isteyenlere amaglarina ulastiklarini  gosteren bir haber daha
yayimlayarak herkesi sevindirir:

“Bagimsizlik haberini veren aym kaynaklardan gelen yeni haberi

gazete bu sefer biraz gecikerek 8 Eyliil 1901 Pazar tarihinde yayimladi. Minger’e
Kralice (Devenue Reine de Minguere) Kisa siire 6nce Osmanli Devlet’inden
ayrilarak bagimsizligini ilan eden Minger milliyetcileri kendilerine devlet
baskani olarak Osmanli padisah ailesinden bir sultan1 Kralige segtiler...”

(Pamuk, 2021f, s. 467).

Bu incelemede kolaj teknigi Pamuk eserlerinin ¢ogunda kullanilmistir. Ozellikle
gazete haberlerine birgok kitabinda yer vermistir. Gazete haberleri disinda verilen ilan,
poster veya bir vitrin istli yazis1 gibi pek ¢ok durumu eserlerinde kullanmistir. Pamuk,
bu teknikle bazi durumlara dikkat ¢eker ya da okurun o an kurgu iginde kendini
kaybetmesi adina metin yazimini biraz hafifletir. Kolaj da yoruma dayali bir 6zellik

yoktur. Goriinen ne ise direkt o verilir.

2.6.8. Brikolaj

Brikolaj da kolaj gibi kesip yapistirma anlamina gelir. Fakat kolajda anlaml
parcalar varken brikolaj da anlamli parga biitiinliigli yoktur. Goriilen, alinan alintilar
diizen ya da bir mantik aranmadan siralanir. Kolaj ile aralarinda benzerlik bulunan ¢ok
az teknik agidan farkliliklari olan brikolaj, kolajlarin bir araya getirilmesiyle olusur.
“Tipk1 yap-boz pargalarinin bir araya getirilmesi gibi birbirinden bagimsiz olan ¢esitli
unsurlarin bir araya getirilmesi ile yeni bir kompozisyon yazilmasi seklinde olusur”
(Islamoglu, 2014, s. 138). Brikolaj kullanilan alanda anlamlilik aranmas1 yanlis olur.
Ciinkii soylendigi gibi birbirinden bagimsiz 6gelerin birlesiminden olusur. Yani 6nemli
olan yazarin kendi kaleminden yazdiklar1i degil, toplama olarak oradan buradan
birlestirdigi pargalardir. Yazarin buradaki asil emegi sadece birlestirme yaparak yeniden
yazma yapmasidir. Ayrica okuyucu zihninde bir 6nem olusturmayan birgok bilginin pes
pese verilmesini yazar, eser i¢inde bir soluk verme maksadiyla yerine getirir.

Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda, o donem Tiirkiye’si i¢in 6nemli olan Hatay
meselesi iizerine yazilan gazeteye deginen yazar ayrica Fransa’nin i¢ siyasi durumundan
s0z eder. Daha sonra sinema, sabun pahaliligi, diinya siyaseti, ekonomi gibi pek ¢ok

farkli alandan s6z ederek brikolaj teknigini yansitir:
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“Bagvekilimiz Paris’te rical ile goriistii... Hatay davamiz i¢in miisait
neticelere varildi... Fransa’da Blum kabinesi 380 giivenoyu aldi... Saray

sinemasinda iki Tiirkge film birden...” (Pamuk, 2020a, s. 176).

Refik kendi kendine konusur. Yani i¢ monolog yapar. Bunu yaparken zihninden
gecenler, birbirinden bagimsiz diisiincelerdir. Antik Yunan eserlerinden Platon’un Solen
adli eserinde Sokrates’in hocasi olarak bahsedilen Diotima’dan soz eden Refik, daha
sonra Sair Holderlin’in tek romani olan Hyperion’un karakterlerinden olan Bellarmin ve

Hyperion’dan bahsederek kendi ruhunu onlarinkiyle 6zdeslestirir:

“Diotima’nin etkisiyle ruhum, yani Hyperion’un ruhu dengesine
kavuguyor ve o, Bellarmin... Birisi mi geldi? Hayir, ¢ingirak degil, tramvayin
cani... Evet Atina sanati, felsefesi, devlet seklinden s6z ederek bunun kok degil,

meyve oldugunu sdyliiyor...” (Pamuk, 2020a, s. 427).
Brikolaj teknigi sadece birbirinden bagimsiz yazimlarla degil birbirinden bagimsiz
diisiincelerin bir araya gelmesiyle de meydana gelir.
Yazar, Sessiz Ev romaninda brikolaj tekniginden sadece bir yerde faydalanir.
Yazar; De Paset, Darwin, gazeteler ve deprem gibi birbiriyle baglantisi olmayan
durumlar art arda siralayarak brikolaj teknigini 6rnekler:

“Basina bazi notlar yazmig: Cumhuriyet: Bize gereken yonetim sekli
budur... Cesitli cumhuriyet tiirleri vardir... De Paset bu konudaki kitabinda...
1342...” (Pamuk, 1983, s. 218).

Beyaz Kale romaninda bu teknigi kullanilmaz. Pamuk, Kara Kitap’ta Vasif,
Belkis ve her zamanki gibi Galip karakterleri iizerinden brikolaj teknigini kullanir.
Vasif’in bir kutuda elli yilda biriktirdigi gazete ve dergi kesiklerinden olusan seckiyi
Galip, gelisigiizel ¢ikardig: resimlere bakarak brikolaj yapar:
“Futbolcunun sabunlu giiliimseyisi; askeri darbeden sonra Irak lideri

Kasim’mm kanli iniformasi iginde dinlenen oliisti; {inli  Sisli Meydam

Cinayeti’nin temsili bir resmi...” (Pamuk, 2020b, s. 42).
Belkis ve Galip’in karsilastigi on dokuzuncu boliimde Galata Kopriisiine
giderken yolda goriinenleri veren yazar, brikolaj teknigini kullanir:
“Telefon kablolari, bir siinnet¢i ilani, trafik isaretleri, ¢amasir sabunu

paketleri, kulpsuz kiirekler, okunamayan siyasal sloganlar, buz pargalari, elektrik

numaralari, igsaret oklari, yazisiz kagit pargalari...” (Pamuk, 2020b, s. 197).
Kar romaninda da bu teknige kisa bir sekilde yer verilmistir. Ka, Muhtar’in
elinden kaptig1 Serhat Sehir Gazetesi’ni daha miirekkebi kurumadan yarinki sayisini

yutar gibi okur:
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“Tiyatrocu Ihtilalcilerin Basarisi... Kars’ta Huzur Giinleri, Segimler
Ertelendi. Vatandas Ihtildlden Memnun...” (Pamuk, 2021d, s. 270).
Burada bir birinden bagimsiz konu basliklar1 yani kolajlar siralanarak brikolaj teknigi
yapilmustir.
Masumiyet Miizesi’nde anlatict Kemal, Keskinlerin televizyonlarindan dinledigi
haberleri siralar:

“Elvis Presley’in Memphis’teki evinde 6ldigi; Kizil Tugaylar’in eski
Italya Basbakani1 Aldo Moro’yu kagirip dldiirdiigii; ~ (Pamuk, 2021e, s. 337).
Keskinlerin sofrasinda izlenen haberleri anlatici, aralarinda bir uyum
gostermeksizin romanin diger karakterlerine benzeterek siralar:
“Flisun’un benden sakladigi arkadaglarindan alt katta annesiyle oturan
Ayla’nin bazi aksamlar televizyonda hava biiltenini sunan iirkek sunucu;
rahmetli Rahmi Efendi’nin her aksam televizyona sert bir demeg veren Islamci
partinin yasli baskani; elektrik¢i Efe’nin pazar aksamlari haftanin gollerini sunan
iinlii spor yazari; Cetin Efendi’nin de (6zellikle kaglar1 yiiziinden) yeni Amerikan

Bagkani Reagan oldugunu, ben de benimsemistim” (Pamuk, 2021e, s. 338).
Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut ve Ferhat’in beraber islettigi

Bacanaklar diikkdn1 /rsad gazetesinin kdse yazisinda gecer. Bu duruma sevinen
Mevlut’un tam tersi Ferhat, cok sinirlenir ve eline gazeteyi alarak biitiin basliklar

siralar:

“Ferhat arkadasinin kendisini anlamadigim1 fark edip sinirlendi.
Gazeteyi aldi eline. ‘Baksana oglum su basliklara: Hazreti Hamza ve Uhud
Savast... Islam’da Niyet, Kismet ve Irade... Hac Neden Farzdir...”” (Pamuk,
2021c, s. 317).

Mevlut dini konular1 sevdigini ve Efendi Hazretleri’'nden Ferhat’a bahsetmedigi
icin cok mutludur. Ferhat, [rsad gazetesinin bashiklarmi Mevlut’a okumaya devam
eder:

“Fahrettin Pasa, cinsel sapik casus Lawrence’a ne yapt1?... Masonlar,
CIA ve Kazillar... Ingiliz insan hakgis1 Yahudi ¢ikti!...” (Pamuk, 2021c, s. 318).
Brikolaj teknigi her eserde yer edinecek bir teknik degildir. Ciinkii bu teknikte

ard1 sira kolajlar yapilir bu durumda yazarin her eseri icin gegerli olmamistir. Bu
teknigin kullanildig1 yerlerde bir diisiince ya da bir diizen s6z konusu olmamaistir. Gelisi
giizel goriilen goriintiiler, bilgiler verilmistir.

2.7. Gerg¢eklik Kurgusuna Bagh Roman Tiirleri

Eserin ana konusunu gercek yasamdan almasi ve ana zeminini gergekte

olabilecek durumlar {izerine kurmasina bagli roman tiirlerine denir. “Roman; somut,
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yasanmig bir deneyim olarak biitiinliigiin parcalandig1 ama biitlinliik ihtiyacinin siirdiigi
bir diinyanm epigidir” (Lukacs, 2003, s. 11). izlegin evrensel olmasi ve buna bagh
kurgusal anlatimmn yapilmasi farkli tiirde romanlarin ortaya c¢ikarilmasini saglar.
Kaynagimin gergek olup icerik kurgusunun islenisinin farklilik gosterdigi roman tiirleri
bu basligin alt bagliklar1 seklinde ele alinir.

Tarihi Roman

Konusu ve yazimi itibariyle eski ¢ag ve donemleri konu edinen romanlara tarihi
roman denir. Tarihi romana bakarak bir donemin kesin belgelendigini sdylemek dogru
olmaz. Ciinki bu romanlar yazar tarafindan tasarlanmig romanlardir ve Ozellikle
gerceklik aranmaz. “Tarihi roman, ge¢miste belirli bir zaman diliminde olup bitmis;
olaylarin, yasantilarin, belirgin dénemlerin, 6nemli kisilerin hayat hikayelerinin, tarihi
gercekligine bagl kalinarak romancit muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden tretildigi
metinlerdir” (Cetin, 2021, s. 222). “Tarihi roman tiirtiyle ilgili ilk agiklamay1 edebiyat
alimi Abdurrahman Segdi tarafindan yapilir ve ona gore tarihi romanlar; tarihi sahislari,
tarihi olaylar1 ve ge¢gmis zamani yansitan eser tiirleridir” (Yarullina, 2021, s. 236). Tiirk
edebiyatina XIX. yiizyilin ikinci yarisinda gelen tarihi roman tiiriniin ilk &rnegini
Namik Kemal “Cezmi” adli eseriyle vermistir. Donem dénem bu roman tiiriinde artiglar
goriilse de bazi donemler durgunluk oldugu hissedilir. Ayrica “tarihsel roman yazari
icin tarih, bitmez-tikenmez malzeme yigimdir” (Simsek, 2006, s. 69). Bu tiir
romanlarda konu ve bilgi agisindan yazarin biiyilik avantajlari vardir.

Pamuk, tarihi roman olarak Beyaz Kale, Benim Adim Kirmizi ve Veba Geceleri
romanlariyla okur karsisina ¢ikar. “Romanin varligimin tek nedeni yasami gostermeye
caligmaktir. Bu bakimdan roman, tarihtir” (Aytir, 1977, s. 13). Donemsel hava,
gergekte tarihsel romanin 6ziinii olusturur. Ses getiren tarihsel romanlarda bu 6ziin
yasantiya doniistiigii goriiliir. Ote taraftan donemin havasiyla kisilerin yasamlari ve
egilimleri arasinda siki sikiya bir bag kurulur. Yazarin bahsedilen ii¢ kitabinda da bu
bag kuvvetli bir sekilde mevcuttur. Veba Geceleri kitab, tarihsel 6zelliklerin en yogun
ve en belirgin oldugu kitaptir. Bu Kitap, tarihi roman ozelligi gosterdigi icin eserde
yasanan agk hikayesinde dahi tarihi olarak bir ayrim vardir. Kolagasi’yla Zeynep
arasindaki agkin “tarihi” kisimlariyla “romantik” kistmlarim bir biriden ayrilir. “Tarihi
hikayeler, ne kadar ‘romantik’ iseler o kadar dogru degildirler ve ne kadar
‘dogruysalar’-ne yazik ki- 0 kadar da romantik degildirler” (Pamuk, 2021f, s. 148).

1901 donemi, V. Murat dénemi ve Abdiilhamid Han donemi gibi donemlerin mevzu
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bahistir. Her ne kadar ge¢misin kendisine gidilse de tarih yeniden kendine has
kurgusuyla mayalanur.

Sonug olarak yazar bu eserlerinde tarih ile gergekligi biitiinlestirerek ge¢mis ve
gelecek arasinda bag kurmustur. Kurgusunu tarih zemini lizerine oturtmustur.

Su¢ Romam

Konusu itibariyle yapilan eylemler acisindan cezaya karsilik bulan romanlara
su¢ romani denir. Bu romanlarda sug¢ sayilacak bir eylem vardir. Olaylar bu eylem
etrafinda gergeklesir ve anlam bulur. Bu romanlara polisiye romanda denir. “Cinai
roman. Su¢ romaninin genel olarak ana kurgusu ve sistemli yapisi s0yledir: Ortada ¢cok
karmasik, ¢oziilemez nitelikte bir cinayet ya da baska tiirlii hirsizlik, uyusturucu gibi bir
suc vardir. Bu sucu isleyen kisi ve islenis sebepleri arastirilir. Biitlin muhtemel ipuclar
inceden inceye irdelenir” (Cetin, 2021, s. 226). Imran Giir’e gére polisiye tiirii diger
tiirlerden ayiran sugun kendisinden ¢ok muammayla ilgilenmesidir (Giir, 2015, s. 92).
Sug, kisinin hukuka ve vicdana aykirt bir davranista bulunmasidir. Roman igeriginde
bulunan su¢ kavrami ise daha ¢ok agir yaptirimlari olan davranislar tizerinedir. Birinin
yasantisina son vermek veya yasakli madde kullanimina yonelmek gibi suglar {izerine
temellendirilen romanlar, bu kategoriye girer. Su¢ romanina diinyadan 6rnek verecek
olursak Umberto Eco’nun 1980°de yayimladig1 Giiliin Adi isimli romani tam anlamiyla
bir su¢ romanidir.

Kara Kitap’ta Galip, kayip karisi Riiya’nin ve onun kuzeni olan Celal’in
arayisindadir. Kitap sonunda bir cinayet ile oldiiriildiikleri ortaya ¢ikar. Fakat kimin
oldiirdiigii bilinmez.

Yeni Hayat romaninda baskarakter Osman, Canan adinda bir kiza asik olur ve
onun ortadan kaybolmasi ile bir arayisa girer. Onunla bir giin karsilagir fakat Canan’in
sevgilisi vardir ve Osman’in kiskangligi sonucu bu sevgili 6ldiiriiliir. Osman, sonralari
bir adam ile karsilasir ve bu adam oglunun katilini artyordur. Osman, bu adamin
Canan’in sevgilisinin babasi oldugunu 6grenir. Romanda bir 6liim ve bir arayis vardir.

Pamuk, tipki Eco romant olan Giiliin Adi’'nda oldugu gibi Benim Adim Kirmizi
kitabinda da tam bir polisiye roman mantigiyla hareket eder. Her iki romanda da suglu,
esrarci ve katil tarih bilincinin kendisidir. Roman, bir nakkasin 6liimiiniin verilmesiyle
baslar. Devaminda baska cinayetlerin yasanmasiyla ilerler. Aydinhiga kavusmasi
gereken bu cinayetleri dedektif gibi Kara isimli roman kahramani arastirir. Kitap

sonunda ise katil bulunur.
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Kar romaninda Dogu Anadolu’nun Kars ilindeki intihar sebeplerini arastiran bir
gazetecinin basindan gecenler verilir. Eserde cinayet ve agikg¢a islenen bir sug¢ olmasa
dahi suca stirtikleme durumu vardir.

Kwrmizi Sa¢h Kadin kitabinda yazar, yanlislikla islenen bir cinayeti konu edinir.
Yazar, romanda dnce cinayet isledigini diisiinen Cem karakterinin yasadiklarini verir.
Daha sonra uzun yillar habersiz kaldigi oglu tarafindan Cem’in yanlislikla
oldirtilmesiyle kitabi bitirir. Basta yanlis anlasilma olan cinayet kurgusu sonrasinda
baska bir karakterin 6liimiiyle gercek bir cinayete doniisiir.

Sug¢ romani 6zelligi gosteren bu romanlar genel anlamda cinayet ve 6liim tizerine
kurgulanmistir. Yazar bu romanlarinda kahramanlarini dedektif gibi gorevlendirmistir.
Ayrica ana olay etrafinda farkli olaylarda yerlestirerek eseri genis bir yelpazede
sunmustur.

Ozyasaméykiisel Roman

Bu tiir, roman yazarmin kendi hayat hikayesini roman tiiriiniin genel kaliplarina
uygun sekilde sunmasiyla ortaya c¢ikar. Bu tarz eserlerde yazar hakkinda bir¢ok fikir
sahibi olunur. “Otobiyografik roman olarak bilinen tiirdiir. Bir roman yazarmin kendi
yasadig1 olaylari, hayat hikayesini, ¢cocukluk, genclik, yaslilik yillarini, ailesini, esini,
dostunu, yaptig1 isleri, is ve meslek cevresini, goriip gegirdiklerini roman kurgusu
icinde sundugu romanlara denir” (Cetin, 2021, s. 235). Diinya edebiyati1 inceleme altina
alindiginda “otobiyografinin ilk tomurcuklarinin Aurelius Augustinus’un Confessiones
(Itiraflar) adli kitabiyla atildigimi sdylemek dogru olur” (Kager, 2019, s. 12). Pamuk,
eserlerini direkt otobiyografik amagla kaleme almaz ancak kendi yasamini temel alarak
metinlerini olusturur.

Cevdet Bey ve Ogullari roman1 6zyasamoykiisel roman 6zellikleri barindirir.
Yazar, kendi ailesinden izler sunar. Aile yapisi ve aile bireylerini bu Kitap ile okura
tanitir. Ayrica yazarin Kirmizi Sagh Kadin kitabi da bu baglamda ele alinabilir. Kirmizi
Sac¢lhi Kadin otobiyografik olarak degerlendirilebilecek bir romandir. Romandaki gibi
Orhan Pamuk’un babasi da ailesini terk etmistir. “Babanin yoklugunda ortaya cikan
giiclii anne figlirii onun hayatin1 da etkilemistir” (Tiikenmez, 2021, s. 5). Higbir kitap
yazarindan bagimsiz diisiiniilemez her kitap mutlaka kendi yazarinin yasantisindan izler
tasir. Bu izlerin yogunluguna gore eserlerin 6zyasamoykiisel olup olamadigi konusunda
fikir beyan edilir.

Pamuk, bu roman tiirlinii kullandig1 eserlerinde kendi yasantisindan esinlenerek

kurgu yapmustir. Eserlerine 6zellikle aile yasantisindan izleri yansitmistir.
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Macera Romani

Yasanmasi tehlikeli ve gerilim unsurlart igeren durumlarin kitaba konu olmasi
macera romani tiirlinii ortaya c¢ikarir. Macera romaninda kitap kahramani karsilastigi
olumsuz durumlarla ve bunlara verdigi tepkiler ile romani sekillendirir. “Macera
temelde tehlikeli bir durum igerisine diismiis bir kahramanin etrafinda gelisen olaylar
cevresinde harekete gecme, kararlar verme, kanuna uyan makbul tavirdan uzaklasip
hayatta kalma giidiisiine odaklanarak cesur, acimasiz, dayanikli ve lider olma 6zellikleri
tasimak zorunda kalarak her an 6lmek ya da 6ldiirtilmeyle burun buruna kalabilecegi
fikrine hazir olma pozisyonunu igeren bir deneyimdir” (Green, 1991, s. 2). Cetin ise
macera romani ilizerine farkli tanimlamalarda bulunur: Sergiizest romani, seriiven
romani olarak da bilinen bu roman tiirii, roman yazarnin bulundugu yerden baska
yerlerde, uzak bolge ve iilkelerde ve denizlerde yasanmis heyecanli, olaganiistii
maceralarin, olaylarin anlatildigi romanlardir (Cetin, 2021, s. 236). Olaganiistii
durumlarla her an kars1 karsiya kalma ve bu durumlardan tirkmenin yaninda bir o kadar
zevk alma hislerine olanak saglayan romanlardir. Macera romanina Pamuk eserleri
disinda Joseph Marie Eugene Sue’niin kaleme aldigi Paris EsSrari’m1  6rnek
gosterebiliriz.

Pamuk, macera romani olarak Yeni Hayat kitabim1 sunar. Osman Kkarakteri;
cevresini, ailesini, okulunu ve her seyi birakarak bir otobiise atlayip anlam arayisina
c¢ikar. Yolda bir¢ok olaya ve duruma sahit olur. Cetin’in de sdyledigi gibi bu romanlarda
sebepten sonuca bir yonelim vardir. Osman’in hayattan istedigini elde edememesi onu
birgok durum yasamaya yoneltir ve en nihayetinde istedigine ulasmasiyla sonuglanir.

Kar romani, tam bir macera romani olmasa da bir gazetecinin kar nedeniyle
Kars’ta mahsur kalmasi iizerine ii¢ dort giin kendi yasantisindan bagimsiz kalmasi ve
orada yasadiklarin1 konu edinmesi itibariyle bu baslik altinda ele alinir. Olagan yasanti
akig1 disinda bir yasantiya maruz kalan karakterin basina gelenler, 0 karakter i¢in birer
maceradir.

Macera romani kategorisinde ele alinan Yeni Hayat ve Kar romaninda normal
yasantist disina ¢ikan kahramanlarin basindan gegen durumlar verilmistir. Bu
romanlarda ilgin¢ ve merak uyandirici olaylar yaganmistir.

Belgesel Romam

Belgesel roman tiirii, belgeler iizerine olusturulmus bir tiirdiir. Yazilan roman,
farkli tiirde belgelenmis yazilara deginir. “Sol Cephe, Literatura Fakta Manifesto

(1929)’sunda giinliik yasamin ve iiretimin tiim alanlarini etkileyecek olan toplumsal bir
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yarar amaglayan bir sanatin gerekliligini vurgular. Bu manifesto ile o ana kadar gecerli
olan geleneksel sanat Olgiileri yadsinarak yazinda kurmaca olmayan bigimlerin
kullanilmast zorunlulugu dile getirilir” (Bag, 2014, s. 39). “Gazete haberi, roportaj,
anket, mektup, 06z geg¢mis, hatira, tutanak, sozlesme, resim gibi belgelerden
yararlanilarak belli olaylar dizisi seklinde kurgulanmis, ger¢ek hayat hikayelerine ve
olaylara dayanan romanlara ‘belgesel roman’ denir” (Cetin, 2021, s. 237). Kisaca
belgesel roman belgelere, gercek olaylara dayali ve arastirma-incelemeye olanak
saglayan roman tiirtidiir. Sadece kurmaca iizerine degil realist gercek¢i diisiince ve
yapilar iizerine de eserlerin kendisini gostermesi gereklidir. Bir kurgu ortaya konacak
ise bu kurgunun bir dayanagi olmalidir.

Beyaz Kale romani, belgesel roman tiiriinde bir romandir. Tarihgi Faruk gordigi
el yazmasi belgelerden kitap kurgusunu okura sunar. Beyaz Kale kitabinda verilen
olaylar koéle-Hoca-Faruk tarafindan okurla bulusur. Tarihgi Faruk tarafindan kitabin ilk

sayfalarinda romanla ilgili bilgiler verilmistir:
“Kitab1 giinlimiiz Tiirk¢esine c¢evirirken higbir {slup kaygisi

giitmedigimi okuyanlar goreceklerdir:” (Pamuk, 2021b, 5.9).

Belgeye dayali olarak kurgulanan Beyaz Kale romanimin tarihi arsivlerden
alindigina dair bilgiler roman baslangicinda verilmistir. Ayrica bu romanin tarihi roman
ozelligi gosterdigi daha oncede belirtilmisti.

2.8. Ger¢ekdisihk Kurgusuna Bagh Roman Tiirleri

Gergekte olmayan yazarin kurgu diinyasinin {iriinii olan bu roman tiirlinde
gerceklik aranmaz. Normal kaliplarin disinda akla ve mantiga aykirt durumlarin
bulundugu romanlardir. “Bazi romanlar1 kurgusal yapilarinda gercek disi, bilinen
fiziksel gerceklige aykiri, olaganiistii, gerekirci kurallara, akla ve mantiga aykin
unsurlara yer vermelerine gore tasnif edebiliriz” (Cetin, 2021, s. 238). Bu tarz romanlari
fantastik roman baglaminda inceleme altina almaktay1z.

Fantastik Roman

Gergek istii olan ve karsilasiimast muhtemel olmayan olaylarin yer aldig
romanlardir. Bu romanlarda yazar, okuru farkli pencerelerden inceleme yapmaya, anlam
kazanmaya tesvik eder. “Olaganiistii ise gilindelik hayatin tamamen ya da kismen,
mantik sinirlarint ihlal ederek yeniden yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan metinsel
gergekligi igerir” (Ugur, 2011, s. 134-135). Ugur’un ifadelerinin benzeri Nurullah Cetin
tarafindan farkli bir anlatimla yorumlanir: Fantastik romana “fantastik gercekei

roman”da denir. Kisisel ya da toplumsal bilincaltindan kaynaklanir. Fantastik, gercekte
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olmay1p da diis giicii ile liretilen canli veya cansiz nesneler i¢in kullanilan bir terim. Diis
diinyas1 ile gerceklik diinyas1 arasinda bir yerlerdedir (Cetin, 2021, s. 242). ki
diisiincenin de ortak izlegi olaganiistii ve ger¢ek dis1 olaylarin romanda cereyan
etmesidir. Alisilagelenin Otesinde hayrete diisiiriicii vakalarin kurguya naif bir sekilde
islenmesiyle bu tiir romanlar meydana gelir.

Pamuk, fantastik roman tiiriinde okura Yeni Hayat kitabin1 sunar. Fantastik ve
biiyiileyici bir kurguya sahip olan eserde olay akis1 sondan basa dogrudur. Romanin ilk
boliimiinde okudugu kitabin kendi hakkinda oldugunu kesfeden Osman Kkarakteri,
romanin sonunda kitabin yazari1 Rifki Hat’in bir glin yazacag: bir kitabin kahramanina
Osman adini verecegini hatirlar. Yine romanin baslarinda kendi 6limiini Kitaptan
okuyan Osman karakteri, romanin sonunda gergekten oliir.

Masumiyet Miizesi roman fantastik roman tiiriindedir. Anlatict Kemal, hayali bir
diinya kurarak ve asik oldugu Fiisun karakterini her seyiyle oziimseyerek aslinda
sevgisiyle ondan bagimsiz bir dlem kurmustur. Egyalar diinyasinda kayip bir adamin
yasadiklar1 verilmistir.

Bu caligmadaki Pamuk eserlerinin biitiinii incelendiginde bir eseri sadece bir tiire
bagli kilmanin yanlis olacagi kanisina varmaktayiz. Her bir eser bir¢ok roman tiiriine
ortaklik eder veya icerik olur. Eserlerin ¢ok boyutlu bir yapida kaleme alindiklari
asikardir. Yalin bir kurgunun degil karmasik ve dikkat ¢ekici bir kurgunun tim eserler

boyunca hakim oldugunu gérmekteyiz.

2.9. Kronolojik Olarak Orhan Pamuk Romanlarinda Kurgu

Gergekte olabilecek veya olmast miimkiin olmayan durumlarin yazar tarafindan
diis giiciiniin etkisiyle kaleme alindig1 etkinlige kurgu denir. Yazarin biling akigini
sundugu temel malzeme kurgudur. “Kurgu, kurgulama ya da kurmaca ger¢ek diinyadan
alman malzemelerin yazarin hayal diinyasinda sanatsal bir bi¢cime donlismesi
gercekligin hayal giiciiyle sanal, itibari ve saymaca bir aleme donistiiriilmesidir” (Cetin,
2021, s. 187). “Kurgu ya da kurgulama, eserin yazilmaya baslanmasindan bitirildigi ana
kadar gecen siirecte gosterilen her tiirlii etkinliktir” (Kaplan, 1999, s. 119). “Oykiileme,
anlatidaki Oykiiniin anlatilis bi¢imidir. Konusu anlatilan kurmaca Oykiinlin kim
tarafindan hangi bakis acisiyla hangi sira, hangi ritm ve big¢im ile anlatildigidir.
Metinlestirme ise kurmaca ve Oykiilemeyi sozciikler, tiimceler ve s6z sanatlart i¢inde
somut bir bi¢imde gergeklestirmedir” (Kiran, 2003, s. 57).

Gegmisten giliniimiize kadar net bir tanim konulamamissa olsa da kurgu, yazarin

hayal diinyasindan gecirdigi her tiirli diisiincenin nasil planli bir sekilde yaziya
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gecirilecegidir.  “Geleneksel-gercek¢i  edebiyattan ~ modernizme  oradan  da
postmodernizme uzanan yoldaki estetetik degisimin grafigini ¢ikarmaya calisildiginda;
dis diinyadan geleneksel gergekgiler, soyut bir bi¢imcilige modernistler, oradan da
kurmacanin kendine yoneldigi iist kurmaca diizlemine postmodernistler tarafindan
yapilan bir yolculuktur bu” (Ecevit, 2018, s. 71-72). Kurgulamanin farkli bakis
acilarindan ele alinig bigimine ve gecirdigi degisimlerin yansimalaria glinimiiz yazin
diinyasinda okura sunulan karma anlatimlarla sahit olmaktayiz. Kurgunun tek bir
zemine oturtulmadigi ve farkli goriislerden etkilenerek okura ulastigi gegmisten bu giine
degin verilen eserlerden anlasilmaktadir. Tiirk romaninda goriingii olan yazar, Orhan
Pamuk’tur. Ozet ve olay rgiisiiniin verildigi eserlere ne kadar hakim olunursa olunsun
kurgunun kendisini incelemek bu eserler hakkinda daha ayrintili bilgi elde edilmesini
saglar.

Cevdet Bey ve Ogullar: romani, Pamuk’un ilk eseridir. Yazarlik seriivenine bu
romanla baslayan yazar, eserini kaleme alirken Thomas Man’in “Buddenbrooklar ” adli
eserinden ilham alir. Yazarin ilk eseri oldugu igin igerik olarak otobiyografik izler
icermektedir.

Cevdet Bey ve Ogullar:, XIX. yiizyil roman1 olarak geleneksel roman 6zellikleri
agir basan bir eserdir. “Geleneksel metinlerde ve bilhassa gerceklik algisint muhafaza
etme gayreti tasiyan metinlerde kronolojik bir zaman akisi s6z konusudur” (Cigr1, 2019,
s. 112). Bu tespitte; anlatida kronolojik bir zaman kavraminin kullanilmasi, bilindik
mekanlarin ve karakterlerin se¢ilmis olmasi ve olaylarin sebep sonug iligkisi yoniinde
ilerlemesi etkilidir. Cevdet Bey ve Ogullari igin tespit edilen bu geleneksel roman
ozelliklerine sahip olma durumu, Orhan Pamuk tarafindan pek kabul edilmemekle
birlikte kendisi bu romanimi1 daha ¢ok yukarida bahsedilen gegis ve gelisim siirecinin

onemli bir pargasi olarak degerlendirir:
“Oyle ki her ne kadar ilk romanimda XIX. yiizyi1l romanina baglanmig
olsam da Tiirk romaninin standartlarimin iistiine ¢ikmaya daha biitiinciil bir sey
yapmaya calisarak, daha genis bir arayisa girerek, ‘yalinkat gergekeilik’ten ister
hissederek, ister bilingle, ister iggiidiiyle kurtulmaya c¢alisim” (Pamuk, 1999, s.
107).
Eser, ii¢ ana boliim ve bu béliimlerin alt basliklar1 seklinde kurgulanmustir. Tlk

bolim, on iki alt bolime ayrilir. Seksen yedi sayfadan olusur. Bu bolimde Cevdet

Bey’in evlilik, is, abisi Nusret ile olan iligkisi, hayata bakis agis1 gibi konular ele alinur.
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Zaman olarak 1905 senesidir. Ikinci Abdiilhamit’in tahtta oldugu dénemdir. Bu b&liim
tamamen bagkarakter olan Cevdet Bey’in etrafinda gelismistir.

Ikinci boliim, altmis iki alt bolimden olusur. Romanin en uzun ve karmasik
boliimiidiir. Bu boliimde Cevdet Bey’in olimii, ikinci kusak Isikli ailesi fertlerinin
hayati, degisen {iilkenin yeni yOnetim big¢imi ve ilkenin kiiltiirel olarak gecirdigi
degisimler gibi konular ele almir. Ilk béliimden anlatim iigiincii kisi agziyla yapilir:

“Her sey az Once gordigii riiyadaki gibi sirilsiklamdi. Yataginda

homurdanarak dondd, riiyay1 hatirladi ve korktu” (Pamuk, 2020a, s. 11).
Anlatict her seye hakim ilahi bakis agili anlaticidir:

“Bu gazeteyi her okuyusunda yaptigi gibi, bilmedigi Fransizca
kelimeler i¢in hayiflandi” (Pamuk, 2020a, s. 15).

Yazar anlaticisin1 segerken tgcilincii tekil kisiden ve ilahl bakis agisindan
faydalanmigtir. Bunun yaninda ayni zamanda bol bol i¢ monolog tekniginden de

yararlanmistir:

“Canim sikildi, ¢iinkii onlarin arasinda bir taneyim!” ( Pamuk, 20204, s.
17).
Boylece yazar, birinci tekil kisi agziyla romanin c¢ogu yerinde kahramanlar
konusturmustur. Zamanda geri doniislere sikgca yer veren yazar, bunu daha ¢ok
kahramanlarin ge¢misine giderek saglar.

Kronolojik sira gozetildiginde yazarin ikinci roman1 Sessiz Ev’dir. Cevdet Bey ve
Ogullarr’ndan bir sene sonra 1983’te yayimlanir. Yazar, ilk romaninda oldugu gibi bu
romanda da aile izlegi tizerinde durur.

Sessiz Ev, Ittihat ve Terakki déneminde siyasetle ugrasan Doktor Selahattin
Bey’in, siyasetle ugrastigi igin artik Talat Pasa tarafindan Istanbul’da istenmemesi ve
onun oglu Dogan’dan olan ii¢ torununun Cennethisar’daki babaanneleri Fatma’y1
ziyaretleri ve burada yasadiklarini konu edinir. Sessiz Ev romani, otuz iki boliimden
olusur, kitapta her boliim ayr1 bir anlatici tarafindan aktarilir. Bu eserde belli bir olay
orglisii ve bu olay orglisii etrafinda donen ikincil bir olay 6rgilisiinden bahsedilemez. Her
boliimde ayr1 bir anlatici oldugu i¢in her bolim bu anlaticilar etrafinda bir Orgi
olusturur. Yani eserde birden fazla olay bulunur. Kitapta dekoratif kigiler vardir. Bunlar
romani dogrudan etkilemezler. Bu kisiler, romana dolayl olarak etkide bulunurlar.

Eserde ¢ogul bakis agisi, kahraman bakis agis1 ve anlaticis1 kullanilir. Okuyucu

her boliimii ilgili kahramanin bakis agis1, yorumu ve iislubuyla degerlendirir:
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“Uyandim, kalktim, kravatimi ve ceketimi giydim, disari ¢iktim.
Durgun, piril piril giizel sabah! Agaclarda kargalar, sergeler. Pancurlara baktim:

Hepsi kapali; uyuyorlar, diin gece geg yattilar” (Pamuk, 1983, s. 55).

Zamanlar arasit gecisler yapilir. Mesela bir béliimde ge¢mise gidilirken aymi
zamanda bazen simdiki zamana doniisler yapilir. Ayrica eserde geriye doniis

tekniginden ¢ok sik faydalanilir:

“Sonra Selahattin: onlar hakkinda bdyle diisiindiiglimii de git soyle

onlara, demisti” (Pamuk, 1983, s. 100).

Pamuk, kitabinda birgok karsit goriise yer verir. Siirekli bir ¢atigma ve gerginlik
ortam1 hazirlar. Eski-yeni, Dogu-Bati, milliyet¢i-devrimci gibi karsit durumlari roman
kahramanlarinin bakis agisiyla vererek bu toplumsal sorunlari kurgu i¢inde gercek bir
tabana oturtmaya calisir. Daha ¢ok Selahattin ve Fatma karakterleri {izerinden din ve
bilim catismasi yapilir. Yazar, kitapta gelenekle modernin ¢atigmasini kullandigi bu
karakter ve gruplar arasinda var olan miicadeleyle okura sunar.

Yazar, 1985 yilinda iigiincii romam1 Beyaz Kale’yi yaymmlar. Onceki iki
romanma gore konuda degisiklik yapar. Ilk iki romaninda aile-kusak romam
denilebilecek tarzda romanlar kaleme alirken bu sefer tarihsel roman niteligi tasiyan
Beyaz Kale’yi yazar.

Beyaz Kale, postmodern bir kitaptir. Pamuk’un yabanci dile gevrilen ilk
kitabidir. Pamuk, bu eserinde postmodernizmin énemli teknikleri olan parodi, pastis, {ist
kurmaca ve metinlerarasilik gibi yontemleri kullanarak eserini kurgular. Beyaz Kale’de
tarih, arka bir motif olarak kullanilir. Kurgu ve geleneksel tarih arasinda bir baglanti
kurulmus olsa da anlatilanlar aynen bu tarihi gergeklerle uyusmaz. Okur da bu tarihi
gercekligin pesine diismez.

Beyaz Kale romani; girig, on bir ara boliimden olusan el yazmasi hikayeleri ve
Beyaz Kale Uzerine olmak iizere ii¢ bdliimden olusur. Giris boliimii, tarihgi Faruk
tarafindan sanki hikayelerin anlaticisi oymus gibi yazar araciligiyla okura lanse edilir.
Faruk, el yazmasindan bir iki ciimle okur. O, aklinda kalanlar1 yaziya doker ve bu
sekilde kitab1 olusturur. El yazmasi hikayelerinin oldugu on birlik ara béliimden olusan
kisim ise once okura Venedikli koéle agzindan verilir. Birinci tekil kisi agzindan
aktarilir. Bu da simirli bakis agis1 ve ben bakis acisidir. Okur, ilk baslarda Venedikli
kolenin bakis agisiyla eseri okumus olur. Ancak hikaye yasandikca artik sadece birinci
agizdan verilmemeye baslar. Kole her sey yasadiktan sonra bilingli bir kendi hikayesini

yazmaya koyulur. Bu sekilde eser i¢inde bilingli bir anlatimin olmasi eseri olagandisi
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kilar. Boliim sonlarma dogru Hoca ile yer degisikligi yapan kole karakteri, okuru
ikilemde birakir. Clinkii anlaticinin kim oldugu anlasilmaz ve okurda Hoca m1 anlatici
yoksa kole mi anlatict karisikligini yaratir. Bu yer degisikligi siradan bir degisiklik
degildir, karakterler kimlik olarak da yer degistirmistir. Son bolim olan “Beyaz Kale
Uzerine”, yazarm eseri yayimladiktan bir y1l sonra bazi Tiirkge basimlarin sonuna
eklenir. Yazar, bu boliimde kitab1 neden ve nasil yazdigindan bahseder. Boylece “kendi
basina bir anlati sayilabilecek bu notun hem birinci tekil sahisli anlaticis1 hem de
baskahramani olur” (Yildirim, 2011, s. 13).

Eserdeki efendi-kole iliskisi Hoca ve Venedikli’nin benzerliginden dolay: tuhaf
bir hal alir. ilk basta birlikte 6grenen birlikte ilerleyen bir ciftken daha sonra Hoca’nin

var olan Bati1 hayranligi ve kolenin bilgisi, onu rehberi olarak gérmesine sebep olur:

“Ise basladiktan alt1 ay sonra, artik birlikte 6grenen, birlikte ilerleyen
bir cift degildik” (Pamuk, 2021b, s. 26).

Dogu-Bati arasindaki mesele eserde merkezdeki konu degildir sadece kurgu igin
kullanilmis ufak desenlerden bir tanesidir. Romanin anlasilmasinin zor olma nedeni;
yogun, ¢ok katmanli kurgusu ile olusturulan deneysel roman teknigini kullanmaktir.
Romanda zaman, dogrusal bir sekilde ilerlemekte olsa bile kéle olaylarin sonunda
yasanacaklar1 bildigi i¢in okura bu olaylar ile ilgili ara sira ipuglar1 verir. Kélenin
geleneksel anlaticilardan ayrildigi nokta, okurla siklikla sohbet etmesidir. Pamuk, buna
bazen belli diisiince ve durumlari ifade etmek ig¢in bagvururken bazen de okuyucuya

meydan okumak i¢in kullanir:

“Belki yeni hayatima ve hala sabirla okudugunuz bu kitaba hazirlik

olsun diye iki hafta sonra” (Pamuk, 2021b, s. 101).
Romanin son sayfasinda konuk romanin yazariin gergek kimligini anlamak i¢in

su ifadeleri kullanir:

“Haywr, akilli okuyucularim anlamislardir, sandigim kadar aptal
degilmis. Bekledigim gibi, hirsla kitabimin sayfalarini ¢evirmeye baglads,
artyordu, bende keyifle bulmasini bekliyordum, sonunda aradigini bulup okudu”

(Pamuk, 2021b, s. 125).
Kole, okuyuculariyla ilgili bir tahminini sdyler ve arka bahgesini kendi hislerine gore
nasil diizenledigini aktarir.
Yazar, romanin i¢inde Onemsiz gibi duran ve zamanla unutulacak sanilan
detaylar1 bir anda hikayenin ilerleyisine gore okur karsisina ¢ikarir. Eserde Hoca lakapli
Osmanli bilgininin ismi verilmez ancak kitab1 dikkatli okuyan okur detaylar arasinda

bunu gorebilir.
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Beyaz Kale romani, kisa bir eser olmasina karsilik iginde yogunluk barindiran
bir kitaptir. Yazar, bir onceki kitabinda yer alan tarih¢i Faruk aracilifiyla kurgusunu
okurla bulusturur. Faruk’ta kurgu i¢inde kurguya gider, onun yazdig: kitapta da kole ve
Hoca agzindan okur saskinliga ugratilir. Birbirine dis goriiniis olarak benzedikleri gibi
fikir, zeka, ilgi alanlar1 ve Ogrenmeye calistiklart konular bakimindan benzeyen
neredeyse ikiz denilebilecek iki karakter iizerinden olaylar anlatilir. Bu benzerlikten
dolay1 kole, Hoca’ya baktiginda kendini goriiyormus gibi hisseder. Sonug olarak Kitapta
yazarin bakis agisiyla Faruk-kole-Hoca ti¢lemesiyle anlati yapilip okur, geleneksel
anlatt digina ¢ikartilir. Bu da kitabin postmodern roman olmasii saglayan Onemli
unsurlardan biri olur.

Yazar, Beyaz Kale’den bes yil sonra 1990 yilinda Kara Kitap’1 yayimlar. Yazar
bu romaniyla dncekilerden farkli bir ¢izgiye gectigini tiim edebiyat diinyasina yansitir.
Cevdet Bey ve Ogullar1, on dokuzuncu ylizy1l geleneksel roman 6zelliklerini yansitirken
Sessiz Ev ve Beyaz Kale modern roman denilen tiirdedirler. Kara Kitap, Tiirk
Edebiyatinda postmodern romaninin 6ncii romanlarindan sayulir.

Kara Kitap, Tirkiye’de postmodernligin popiiler ve iddiali romanlarindandir.
Kitap iki kissimdan meydana gelir: Birinci kisim on dokuz bdlimden, ikinci kisim on
yedi bolimden olusur. Bu iki kisimdan sonra epigraflar ve sonsoz boliimii yer alir.
“Sons6z” bolimiinde yazar, Kara Kitap’in olus ve yazilis hikayesini anlatir. Kara
Kitap 1n ana izlegi; Dogu-Bat1 veya gelenek-modernlik ikilemleri arasinda sikigip kalan
bireylerin “kendi olma” diisiincelerini ve ¢abalarini irdeler. Yazar, Dogu-Bati arasinda
bir sentez yaparak Mesnevi, Hiisn-ii Ask, Mantik-al Tayr ve Binbir Gece Masallar: gibi
onemli eserleri konu ve kurgu teknikleri, Bati’nin roman estetigini gliniimiiz
postmodernligiyle iist kurmaca ve metinlerarasi teknikleri kullanarak bir biitiinliik
halinde okura sunar. Yazar, eserde kendi olma izlegini bircok metin kullanarak oykii
icinde Oykiiye yer vererek kurgusunu katmanlastirir. Kitabin bir diger izlegi hayal ve
gercektir.

Pamuk, Kara Kitap’in dykiisel iskeletini ve olay kurgusunu kisa ve yalin olarak
verir. Avukat Galip, kuzeni ayrica karis1 olan Rilya tarafindan terk edilir. Galip, bunun
lizerine bir arayisa girer. Bu arayis onu Riiya’nin ge¢cmisine gotiiriir. Galip’in diger
kuzeni Rilya’nin iivey abisi Celal, kose yazaridir. Galip, Celal’in siki bir okuyucusudur.
Her sabah gazete alip kose yazilarini okur. Bir giin onun eski yazilar1 yayimlanmaya
baslayinca Galip, gazeteyi arar ve Celal’in de bir haftadir ortalikta olmadigin1 6grenir.

Bunu 6grenen Galip, karisinin Celal’le oldugunu diistinmeye baslar. Galip bundan sonra
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kose yazilari, makaleleri Celal ve Riiya’ya dair ipuglar1 arayarak okumaya baglar. Bu
stirecte Galip, kendi olma istegine girer ve Celal yazilariyla ona rehber olur. Bir nevi
aralarinda usta-cirak iliskisi olugsmustur. Riiya ise burada yaraticilik, hayal giicii ve diis
kurmanin temsili olarak yer alir. “Riiya, edebi eserlerde siklikla yer alan ‘haber verme’,
‘bilingalt1 yansimasi1’ gibi islevlerde kullanilan ve eserin ¢ok katmanli yapisina katkida
bulunan bir metafordur” (ileri, 2018, s. 65). Fakat yazar, Riiya’yt bu amagcla
kullanmayip sadece Riiya’ya isimsel bir anlam yiiklemistir. Yazar, kitabin1 olusturan
kurmacayi, gergekligi ve onun eserdeki temel 6l¢iitii olan zaman ve mekandaki olaylar
Orgiisii icinde ger¢eklesen Oykiiniin yerini alir.

Yazar, mekan tasvirlerine yer vermesine ragmen zamandan ve mekandan
bagimsiz olarak kurgu ve tekniklere 6nem verir. Zaman, bilerek Onemsizlestirilir.
Gergeklik ve kurmaca, 6zgiinliik ve taklit olan i¢ ige gecer. Boylece ger¢eklik, kurmaca
oyunlar i¢inde kaybolur. Yazar, eserde yesil tilkenmez kalem, gz, kuyu, gibi bazi
sozctikleri, kelimeleri tekrar eder. Bunlara anlamlar yiikler ve kitabin birgok bdliimiinde
bunlar1 kullanir.

Yazar, apartman boslugunu tasvir ederken Sems’in atildigi kuyuya génderme

yaparak aralarinda bir iliski kurar. Gegmis ve aktiiel zaman biitiinlesmistir:
“Yazimnin Sems’in cesedinin atildigi bu kuyuyu anlatan bundan sonraki
satirlarinda Galip kendisine hi¢ de yabanci gelmeyen bir seyler buldu. Celal’in
kuyu, kuyuya atilan ceset, cesedin yalnizligi ve hiiznii iizerine yazdiklar1 Galip’e

yalnizca korkutucu ve tuhaf gelmekle kalmadi, cesedin atildig1 yedi yiizyillik
kuyuyu...” (Pamuk, 2020, s. 234).

Kurgu igeren eserlerde genellikle epigraf kullanilir. Epigraf, bir eserin basinda
bulunan 6n s6z veya siirlerdir. Yazar, ilk boliimiin baginda Adli’ den aldig1 alintiyla

okuyucusuna epigraf kullanmayin diyerek kinayede bulunur. Eserinde epigraf kullanir:

“Epigraf kullanmaywn, ¢iinkii yazinin igindeki esrart 6ldiirir!” (Pamuk,
2020b, s. 11).

Yazar, eserde okuyucuyla bazen sohbet havasinda konusur.

Metinlerarasi teknikler; kolaj-brikolaj, pastis, leitmotif, alint1 ve iist kurmacanin
yogun bir bicimde kullanildig1 bu eser, okuru hem bir polisiye romanda oldugu gibi
ipuglar1 pesinde kosturur hem de yalin bir olay orgiisiiyle okuyucuda kafa karisikligina
sebebiyet vermez.

Kara Kitap ile postmodern romana tam anlamiyla gecis yapan Pamuk, Yeni
Hayat romanimi 1994 yilinda yayimlar. Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlari kurgu

olarak farklilik gosterselerde konu olarak birbirlerine benzerlik gosterirler. Her iki
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romanda da kaybolan sevgili {izerinden bir arayis s6z konusudur. Sevgili arayisi, iki
romanda da baskarakterlerin varolussal olarak kendini bulmasiyla sonuglanir.

Yeni Hayat romaninda Osman’in yolculuklar1 ve seyahatleri esnasinda fiziksel
olarak dontisiim yasadigi kisiler, postmodernizm kurmacasina 6rnektir. Kitap on yedi
boliimden olusur. Boliimler; genellikle ayni anlatici tarafindan aktarilir, anlatict birebir
romanin baskahramani oldugu i¢in genellikle kahraman bakis agisiyla “ben” anlatimla
okuyucuya ifade edilir. Ama bu ben anlatic1 ara sira boliinme -yazar-anlatici, ben-
anlatic1- ve dontisiimler -Mchmet’e, Nahit’e- gecirir. Ben-anlatici Osman, anlatim
stiresince varligini hissettirir. Osman, okuru “asil hikaye anlaticis1” olduguna ve “kendi
hikdyesini” anlattigina inandirmaya calisir. Ancak yer yer ilahi, Tanrisal anlatici da
devreye girer.

Fantastik ve biiyiileyici bir kurguya sahip olan eserde olay akisi sondan basa
dogrudur. Yeni Hayat romani, kurgu diizeyinde dongiisel bir plan {izerine kuruludur.
Osman, sirastyla Ali Kara’ya, Mehmet’e ve Nahit’e; Canan, Melek imgesine; Dr. Narin,
Rifk1 Hat’a; Nahit, Mehmet’e ve Osman’a doniisiirler. “Roman karakterleri arasindaki
siirlar  belirsizlesmekte olup Karakterlerin belirsizlesmesi anlam katmanlarinin
cogalmasina yol agan etkenlerden biri olarak goriilebilir” (Bozkurt, 2016, s. 70).
Romanin ilk bolimlerindeki olaylar geriye doniis teknigi kullanilarak birer bulmaca gibi
¢oziilir. Bu da baska bir kisinin adimlarini raporlama teknigiyle yapilir. Daha sonra

tesadiif eseri anlatic1 bunlart bulup okuyarak ¢ozer:

“...evlendikten yillar sonra hayatimin gizli geometrisini bulup ¢ikarmak
icin, Rifki Amca’nin koltugunda otururken hatirlayip fark etmem mi? Kizin
saclar1 kumraldi diye diisiindigiimii hatirladim, televizyon ekranit da yesil”

(Pamuk, 2020c, s. 186-187).

Yazar, eserine siirsellik katar ayrica bu siirselligin yaninda uzun uzun tasvirlere

de yer verir:

“Uzun, upuzun riizgarli gece, penceremin karanlik aynasindan koyler
gecti...” (Pamuk, 2020c, s. 46).

Kahraman bulundugu mekanin tasvirinin yaninda psikolojik tasvirde de bulunur.
Osman, bir otobiis yolculugunda Canan’i diisler, onunla hayaller kurarken
isteklerini, olmak istedigi hayati dile getirir. Yazar, eserinde bazen kurgu iginde kurgu
yapar.
Bu romani, belli bir tiire baglamak yanlis olur. Ciinkii baslangigta verilen 6liim
ile polisiye roman, Osman’in Canan’a olan askiyla tutkulu bir ask romani, verilen

otobiis gezileriyle seyahatnameye ve icinde bulundurdugu masallara Oykiinmeyle
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herhangi bir tiire baglilik gostermedigi asikardir. Biitiinliiklii bir hikaye bigiminden s6z
etmek dogru degildir. Yazar, Dogu-Bati polemigine romaninda yer verir. Bu eser,
Dogu-Bat1 arasinda sikismis insanlhigin eseridir. Eserde tasavvuf konusu tiizerinde de
durulur. Osman’in igsel yolculugu anlatilir. Yeni Hayat adli roman Osman’a yeni bir
hayat vadeder. Sonug olarak yazar, kitabini fantastik kurgular, iist kurmacalar, siirsellik,
zamanda geriye doniis, metinlerarasi teknik, birbirine doniisen kahramanlar ve zaman-
mekan kavramlarimi geleneksel romandaki kullanimlarinin disina ¢ikarmayla taklidi
miimkiin olmayan “Yeni Hayat”1 okura sunar.

Pamuk, Yeni Hayat romanindan sonra Benim Adim Kirmizi romanini yazar.
Benim Adim Kirmizi, kurgu bakimindan ¢ok katmanli bir romandir. Kara Kitap ve Yeni
Hayat gibi farkli olay zincirlerinin i¢ ige gegtigi bir kurguya sahip olan romanda bir
yandan polisiye bir hikdye anlatilirken Gte taraftan ask ve cinsellik odakli bir hikaye
anlatilir. Yazar, Dogu-Bati, sanat, sanat¢1 ve iislup gibi temalar etrafinda ilerleyen bir
baska kurgusal boyut kaleme almistir. Ecevit’in agzindan Benim Adim Kirmizi kitabina
yonelik sdylenenler: “Pamuk, bu metninde de, Dogu’nun kiiltiir 6geleri ve arkaik Tiirk
sanatlartyla XX. yiizyill avangardist edebiyatinin bi¢im o6zelliklerini harmanliyor.
Kendisi de, ‘romanlarinda her zaman yaptiginin modern edebiyattan 6grendiklerini,
yerli malzemeyle cesaretle birlestirmek,” oldugunu soyliiyor” (Ecevit, 2018, s. 129).
Yazarin kurgusunu olustururken gelenekselden bagimsiz olmadan ama modernizmin de
etkisi altinda ezilmeden 6zgiin bir anlatimla okurun karsisina ¢iktigi ¢ikarimi yapilir.
Pamuk, Benim Adim Kirmizi’da eglence/yigin edebiyatinin birgok konusuna el atar.
“Metindeki ask da tislup tartismasi da bu iskelet iizerinde ete kemige biiriiniir. Umberto
Eco’nun polisiye metafizik dedigi seydir bu” (Ecevit, 2018, s. 138).

Yazar, kurgusunu ya ¢ogul anlatim ya da tekil anlatimla gergeklestirir. Yeni
Hayat romaninda anlatici; sadece Osman karakteri ve ilahi anlatici iken Benim Adim
Kwrmizi romaninda ¢ogul bir anlatim hakimdir. Her boliimde ayri bir anlatici devreye
girer. Benim Adim Kirmizi romant kKurgusunun ayrintilarina bakmaktayiz: Kitap elli
dokuz béliim, sonsdz, kronoloji ve son olarak dizinden olusur. Her boliim ayr1 bir
anlatic1 tarafindan okura aktarilir ve toplamda yirmi bir anlatic1 vardir. Yani romanin
bakis agis1, kahraman bakis agisidir. Seytan, agag, at, 6liim, para... gibi olan boliimlerde
anlatici meddahtir ancak anlattig1 nesne ya da karakterin agzindan konustugu ig¢in
anlatic1 yine kahraman anlatici sayilmaktadir.

Benim Adim Kirmizi romani; tarihl roman, ask romani ve cinayet romani olarak

yorumlanabilecek ¢ok yonlii bir romandir. Romanin yazilis amaci nakkaslarin alin
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yazilarini, yiizlerce yil bir ise emek verip ¢aba sarf ettikten sonra bugiin nasil tamamen
unutulduklarini anlatir. Yazar, Dogu ile Bati arasinda bag kurmak ister. O, Dogu
sanatin1 Batili yazim tekniklerini kullanarak sunar. Dogu- Bati ¢atismasi ve Dogu-Bati
sentezi eserdeki catismalarin basinda goriilir. Eniste Bey, Dogu-Bati sentezini
savunurken Eniste’nin kizi1 Sekiire’ye gore resim sanatindaki Dogu-Bati ¢atigmasi
¢oziillemez.

Benim Adim Kirmizi gergekgi ve modern anlatilardan uzakta gercegin varsa da
pek fazla 6nemsenmedigi bir agidan postmodern anlatiya 6rnektir. Roman boyunca tek
bir dogruya rastlanilmamakla birlikte romanin sonunda belli bir hakikatin baskinligi s6z
konusu olur. Anlaticinin amaci da zaten bu degildir, onun amaci olaylarin gidisatini her
anlaticida farkli bir evreye tagimaktir. Ayrica postmodernlerin siklikla kullandigi okura
eserin kurmaca oldugunu ifade etme, romani anlama agisindan énemlidir. Benim Adim
Kwrmizi romaninda ist kurmaca teknigi kullanilir. Eser i¢inde roman karakterleri,
romanin yazilisina dair agiklamalarda bulunurlar. Sekiire’nin okuyucularla Kara

hakkindaki diisiincelerini paylasmasi, bunun bariz 6rneklerinden sadece biridir:
“Kara’ya ne kadar giiveniyorum? Agikca bir sey sdyleyeyim o zaman
size. Bende ¢ok merak ediyorum ne diisiindiigiimii” (Pamuk, 2021a, s. 193).

Benim Adim Kirmizi, metinleraras1 gondermelerle kurgulanmis bir eserdir.

Yazar, Leylek’in anlatici oldugu béliimde Leyla ile Mecnun’a gondermede bulunur:

“Neriman Sultan, yeni kocasi olacak Fahir Sah’tan tek sey istedi”

(Pamuk, 20214, s. 80).

Benim Adim Kirmizi romaninda Mesnevi etkisi vardir. Ustelik Dogu uygarligi, Bati
uygarligiin yaptiginin daha zorunu basararak roman siir seklinde yazar. Her iki tiirlin
ortak noktast ise anlati sanatidir. Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi eserinde
mesnevilerden igerik, Uslup ve bigim benzerlikleri agisindan degisik sekillerde
faydalanir. Nizami’nin Hiisrev i Sirin isimli eserinde anlatilan bazi sahneleri, eserinde
kullanir. Kara ve Sekiire’nin evlendikleri giin Sekiire’nin Kara ile ilgili hislerini Hiisrev

ile Sirin’e benzetme yaparak verir:

“Bendeki akil karisiklig1 Hiisrev ile Sirin’de Nizami’nin anlattigi o ruh

haline benziyordu” (Pamuk, 20213, s. 229).
Yazar, bu eser disinda Sehname, Leyla ile Mecnun, Mahzeniil-Esrar ve Mevlana’nin
Mesnevisi’nden de bazi kisimlari kullanur.
Benim Adim Kirmizi romanindan sonra ise yazarin olay Orgilisiiniin Kars’ta
gectigi Kar romani; kirk dort boliim, sonséz ve dizinden olusur. Eserde gegen hayali

Kars darbesi, aslinda 1960 ve 1980 yillarinda yasanan darbelerin kastedilmesiyle ele
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almir. Yani bu kurgu, gegeklik ile ortiismekte olan bir kurgudur. Yazar, kurgusunun
gerceklik algis1 yaratmasi i¢in sik sik tanik gostermeden faydalanir. Romanda
metinlerarasilik, iist kurmaca teknikleri gibi teknikler de siirekli kullanilir. Yazar-
anlaticinin ¢ogu zaman romanda geriye doniis teknigi ile kendi gegmisine gittigi hatta
kendini roman diizleminde sorguya ¢ektigi goriiliir. Gerilim unsurlarindan yararlanarak

Tiirkiye nin problemi olan konulara oldukga fazla deginilir:

“Ama laik olmasina ragmen kadere iyi bir dindar kadar inanan miidiir,”

(Pamuk, 20214, s. 42).
Kitabin kirk ikinci sayfasinda gecen din-laiklik catigmasi, uzun yillar
Tiirkiye’nin de sorunu olan basortiisii meselesi iizerinden islenir. Onceki eserlerinde
oldugu gibi yazar, birgok yerde okura seslenir, okura romanin; kurgusu, yazilisi, yazma

stireci ve teknigi hakkinda bilgiler vererek araya girer.
“Bende okuyucularimi daha fazla iizmemek i¢in bu olaylardan hig

bahsetmemeye ¢alisacagim” (Pamuk, 2021d, s. 159).
Pamuk, metnin igerisine siir, gazete yazisi, mektup, tiyatro, halk hikayesi gibi
pek ¢ok tiir ekleyerek ayri bir kurgu olarak dikkat ceker:

“Anamiz ¢ikip gelse cennetten bizi kollartyla sarsa” (Pamuk, 2021d, s.
98).

Romanin yiizde doksanlik boliimii, iigiincii tekil anlatim ve Ilahi bakis acisiyla
okura aktarilir. Fakat bazen anlatici-yazar ben dilini kullanarak kahramanin arkadasi
oldugunu sezdirir. Anlatim, yirmi dokuzuncu boliimle beraber sonraki birka¢ bdliimde
tamamen birinci tekil anlatima doner. Anlatici da roman kurgusu igerisinde yer alir.
Ayrica yirmi dokuzuncu boliimiin kurgusu diger boliimlere gore farklidir. Kurgunun
zamani ileriye sarilir. Ka, Frankfurt’a gider. Dort yil gectikten sonra ise Ka, oldiriiliir.
Anlatici-yazar, bunlart Frankfurt’a gidip 6grenerek okura iletir. Ka’nin arkadasi olan
kahraman, Ka’nin Frankfurt ¢cevresi ve evi hakkinda okura bilgiler verir.

Pamuk, Kar romanmin kurgusunu yollar1 kar nedeniyle kapanan Kars sehrinde
kiigiik bir Tiurkiye modeli kurma {izerine hazirlar. Yani roman ii¢ kelime etrafinda
kurgulanir: Ka, Kar ve Kars. Yazar, eserinde yer alan siyasal Islamci, Kemalist, Tiirk
milliyetcisi, Kiirt milliyet¢isi vb. karakterler lizerinden Tiirkiye’nin hem o yillardaki
aktiiel meselelerine hem de ge¢misten bu yana hep var olan Oncesiz sorunlarini ele
alir. Romanda gazeteci Ka’nin Kars’a gitme sebebi, 0 senelerde ¢arsaf ve basortiisii ile
okullarina gidemeyen kiz Ogrencilerin intiharlarinin artmasi olarak anlatilir. Kar,
sadece bir siyasi roman olarak degil, ayn1 zamanda bir ask ve gergeklik arayis

romanidir. Kar, Kar romanmi bir st desen ve temel tema olarak oldukca canli tutar.
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Sonug olarak romanda yer alan, Ben Ka/Altigen Kar Tanesi adli boliim ile romanin
geneline yerlestirilen hafiza-hayal-mantik kavramlari, simgesel ve arka plan olarak
roman biitiinligiinii kurar.

Pamuk, romanin sonstz boliimiinde ise kitap hakkinda olusturmak istedigi yapi,
teknik ve kurguyla ilgili 6nemli bilgiler verir:

“Hikayeyi kaba hatlartyla yillarca kafamda kurarak gelistirdim. Asiri
kar yagis1 yilizinden Tiirkiye’nin geri kalanindan kopan kiigiik bir kasaba hayal
ediyordum. Bu yoksul, iicra yeri Tiirkiye’nin bir gesit siyasi minyatiirii haline
getirecektim” (Pamuk, 2021d, s. 394).

Yazar, Kar romanin1 belli bir kesimi hakli ¢ikarma ya da bazi ideolojileri iyi
gostermeden nelere dnem verdigini belirtir.

2008 yilinda yayimlanan Masumiyet Miizesi romani seksen ii¢ bolim ve
sonsézden olusur. Yazar, kitabin en sonuna karakter dizini ve genel dizin boliimlerini de
eklemistir. Kitap; ask, insan, yalnizlik ve yasama sevinci gibi bircok konuyu igerir.
Masumiyet Miizesi romani; bir yonii ile ask romani, bir yonii ile Istanbul roman1 bir
yonii ile de donem romani olarak ifade bulur. Yazar, sonsdz boliimiinde Masumiyet
Miizesi ve ask iligskilendirir:

“Masumiyet Miizesi her seyden once agk hakkinda bir diisinmedir”

(Pamuk, 2021e, s. 500).
Bu séylenenler modern veya postmodern bir roman i¢in metnin varlikli olmasi ve ¢ok

katmanliligi anlamina da gelir. Masumiyet Miizesi’ndeki hadiseler 1975-2004 yillart
aras1 Istanbul’unda gecer. Romanda biri yazar Orhan Pamuk digeri Kemal Basmaci
olmak {izere iki anlatic1 vardir. Anlatici Kemal, nisanda kitabin yazar1 olan Pamuk’u
goriir, onunla ilgili diislincelerini ifade eder. Yazar, kahraman {izerinden kendini
yorumlar, kurgusuna kendisi ve ailesini dahil ederek romanina gergeklik verir.

Roman yazarinin segtigi birinci tekil kisi anlatict Kemal Basmaci, Istanbul’un
zengin ailelerinden olan bir adamin iki oglundan kiiciik olanidir. Amerika’da okuyan ve
romanin sonunda 6ldiigli dile getirilen Kemal, romanin baslangicinda otuz yasindadir.

Kitabin birinci tekil kisi anlatimla yazildigi roman igerisinde verilir:

“‘Kitabt birinci tekil sahisla yaziyorum,” dedi Orhan Bey” (Pamuk,
2021e, s. 481).

Romandaki iist kurmaca unsuru, anlaticinin kim oldugu bilgisinin okura yazar

tarafindan verilmesidir:
“Kendi sesimin c¢ok ¢iktigini, hikdyemi bitirme isini artik ona

birakmamin daha yerinde olacagina da hemen o sirada karar verdim. Bundan
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sonraki paragraftan kitabin sonuna kadar, hikayemi anlatan artik Orhan Beydir”

(Pamuk, 2021e, s. 481).
Ifade bulan bu paragrafta anlatim Kemal’den Orhan Pamuk’a devredilir, anlatici
degisikligi dogrudan gosterilir. Kitabin yazari olarak Orhan Pamuk, baslangicindan beri
kullanilan ilk anlaticiyr da kendisinin konusturdugunu belirtir. Pek ¢ok okur romanda
anlatilanlarin 6zellikle yasanan ask hikayesinin roman yazarina ait olmasimi diisiiniip
hatta 6yle olmasini isteyebilir. Pamuk, burada bu tiirden duygular1 kullanip; okurunu
kiskirtir. Eserde metinlerarasi teknik siklikla kullanilir.

Masumiyet Miizesi’nde Kara Kitap’taki kose yazari Celal Salik ve Cevdet Bey ve
Ogullar: romanindaki Cevdet Bey’in ogullari, metinleraras1 kisiler olarak yer alir.
Romanda Pamuk ailesi ve Orhan Pamuk da elestirmen 6zdeslestirmelerini bir yandan
engellemek bir yandan da kizistirmak, romanin postmodern atmosferini tahkim etmek
gibi bazi islevler tstlenir. Masumiyet Miizesi’ndeki metinlerarasiliklar yazarin 6nceki
romanlarindan da alimir. Kara Kitap’taki Alaaddin’in diikkani, Kar romani, Cevdet
Bey’in ogullar1 da bu Kitapta gecer. Kitapta Kara Kitap’tan sonra ele alinan Yeni Hayat
romanmin ilk ciimlesini “acaba Feridun reklamlarda kullanabilir mi?” diye roman

yazart Orhan Pamuk diiglinlir. Roman kisilerinden Ceyda ise Kar romanindan s6z eder:

“‘Orhan Bey, Kar romanmizi sonuna kadar okudum,’ dedi” (Pamuk,
2021e, s. 494).

Eserde siklikla anlatim tekniklerine yer verilir: geriye doniis, iist kurmaca,
mektup gibi kullanilan teknikler eseri postmodern eser konumuna eristirir. Ayrica yazar,

bir 6nceki romanlarinda farkli olarak bu eserinde esya fetisizmine yer verir:
“Aslinda ne ‘koleksiyonumu’ ne de alip biriktirme huyumu baskalariyla
paylasmay1 hi¢ istemiyor, yaptigimdan utan¢ duyuyordum. Kibrit kutulari,
Fiisun’un sigara izmaritleri, tuzluklar, kahve fincanlari, firketeler, sa¢ tokalari

gibi toplamasi...” (Pamuk, 2021e, s. 354).
Yazar, kitabin sonséz boliimiinde topladigi esyalardan bir hikdye yazip roman

diisleyebilecegini daha Masumiyet Miizesi romant ¢ikmadan 6nce de bunun onda bir
aligkanlik oldugunu kesfettigini belirtir.

Kafamda Bir Tuhaflik Kitab1 yedi kisitmdan olusur. Birinci ve ikinci kisim bir
boliimden, iiglincli kisitm on dokuz boéliimden, dordiincii kistm on sekiz boliimden,
besinci kisim on alti boliimden, alt1 ve yedinci kisimlarda birer béliimden olusur. Her
kismim basinda epigraflar kullanilir. Sinasi, Lermontov, Stendhal, James Joyce, Ibni
Zerhani, Biron Pasa, Baudelaire, Jean-Jacques gibi tinlii yerli ve yabanci pek ¢ok sair ve

yazardan alintilar verilir. Kitap sonunda da karakter dizini ve kronoloji yer alir. Kisi
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kadrosu bakimindan ¢ok kalabalik bir eser oldugu i¢in kitabin basinda Yogurtcu ve
Bozaci Hasan Aktas ve Mustafa Karatas Kardeslerin ailelerinin soyagact verilir.
Kafamda Bir Tuhaflik, 1960’11 y1llar basinda Konya Beysehir’den Istanbul’a gd¢ eden
bir baba ve bu babanin oglu Mevlut 6zelinde kurulmus bir go¢ romanidir. Yazar, romant
bir agk romani olarak tanimlasa bile ask mektuplarint yazan da bu mektuplarin yazildigi
kisi de farkli kisilerdir. Kitaba ismini veren tuhafligin ilk kaynagi budur. Yazarin bu
romant, diger romanlarindan farkli olarak hem ilahi bakis agis1 hem de kahraman bakis
acisiyla anlatilir. Farkliligin kaynagi eserde yer alan hemen hemen biitiin kahramanlarin
agzindan anlatim yapilmasidir. Anlati zamani, karakterler konusturularak olaylarin 6n
plana cikartilmasi yoluyla gosterilir. Bu yolla kahramanlarin i¢ diinyalarina inilir.
Olaylar, arasindaki neden-sonug iliskisi sergilenir. Anlatida siire ger¢ek zaman dilimine
uygun olacak bigcimde yansitilir. Yazar, eserde geriye doniis teknigiyle kahramanlarin

gecmis yasantilarina giderek onlarin anlagilmasini saglar:
“Rayiha’y1 kagirdigi giin ta yillar 6ncesinde kalmis gibi geliyordu simdi
Mevlut’a” (Pamuk, 2021c, s. 197).
Eserde gerilim unsurlarindan olan ¢atigsma teknigi pek ¢ok kez kullanilir. Genel

olarak dénemin siyasi konulari iizerine ¢atismaya yer verilir.

“Dinine kiifiir edilmis gen¢ milliyet¢iyi durdurmak ¢ok zordur”

(Pamuk, 2021c, s. 115).
Ayrica yazar, kolaj teknigini de pek ¢ok bolimde kullanir. Pamuk, kolaji hem gazete
haberi olarak hem goriintii olarak eserde kullanir. Bu teknikler disinda iist kurmaca
teknigiyle okurla irtibat halindedir. Tarihsel iist kurmaca, metinleraras1 teknikler ve
tasvir teknigine de yer verir. Ayrica Mevlut’un kopek korkusu ve kdpekten farkli farkls
bolimlerde soz edilerek leitmotif teknigi drneklenir.

Romanin ana kahramaninin bir kisi degil de bir kent oldugu, romanin basindan
sonuna kadar hissedilir. Istanbul tipk1 bir insan gibi soluk alir. Istanbul, kisilestirilerek
bu sehre kimlik kazandirilir. Romanin bagkisisi Mevlut, tim yasami boyunca
yogurtculuk, kismetgilik, dondurmacilik ve nohutlu pilavcilik gibi seyyar saticilik isleri
yapmissa da biifecilik, boza diikkan1 agmak gibi yerlesik islere de yoneldigi goriliir.
Ancak giristigi tiim islerde istedigi kazanci elde edemez. Bu islerdeki basarisizligindan
dolayr Mevlut, boza saticilig1 isine daha da yakinlasarak omiir boyu boza satmaya
devam eder. Romanda ne birincil ne de yan kisiler kendi kisilik ozellikleri ve ig
diinyalari ile betimlenmezler. Her bir kahramanin iliskili oldugu bir olay ve yer oldugu

icin onlar silik bir yiiz olmaktan alikoyar. Roman kisileri, anlatida yasamin i¢indeki
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gerceklikleriyle yer aldiklarindan her birimizin her an karsilasabilecegi; bildigimiz,
tanidigimiz, iliskide oldugumuz tanidik simalar gibi olurlar. Eserde bazi konusulanlarin
Ozellikle vurgulandigini gostermek amaciyla biiytlik harfler kullanilir:
“KOPEKLER INSANLARIN DUSUNCELERINI OKUYABILIR
Mi?” (Pamuk, 2021c, s. 84).

Kirmizi Sa¢lhh Kadin kitab1 iic kisim ve toplamda kirk ii¢ bolimden olusur.
Uciincii kisim da “Kirmizi Sagli Kadin” baslikli tek bir béliim yer alir. Roman, eserin
ana kahramani olan Cem’in gozlinden anlatilir. Kitabin son béliimiinde de Kirmiz1 Sagh
Kadin kitabin anlattmini ele alir. Romanin bu yoniiyle kahraman bakis agisi ile

yazilmistir:
“Aslinda yazar olmak istiyorum. Ama anlatacagim olaylardan sonra
jeoloji miihendisi ve miiteahhit oldum. Okuyucularim, hikdyemi anlatmaya

basladim diye olaylarin sona erip arkada kaldigim1 da sanmasimlar” (Pamuk,

2016, s. 9).
Herkes¢e tanman romanlarda kahraman bakis ag¢is1 6nemli malzemelerden

biridir. Bu ¢esit romanlarda okuyucuyla dogrudan dogruya bir iliski kurulmak
istendiginden ve duygusal ya da baska bir sekilde bag kurulmak istenileceginden dolay:
kahraman bakis agist kullanilir. Pamuk’un sectigi bu anlaticilar, okuyucuya yazarin
kendisinin de bir karakter oldugunu agiklamasiyla okur, sanki anlaticiyla konusuyor gibi
hissetmeye baslar. Bu da okura kurmaca bir metin oldugunu hatirlatir. Ana kahraman
Cem, Kitabin baginda yaptig1 konusmalarla anlaticinin kendisi oldugunu okura agik¢a
ifade eder. Kitaptaki tek anlatici, Cem degildir. Ugiincii boliimde anlatimi eline alan kisi
Kirmiz1 Saghi Kadin’dir. Burada kitabin, kendi istegi ile oglu tarafindan yazildigini ve
bu son kismi da tipki tiyatroda yaptigr gibi kendisinin yazmak istedigini belirtir. Bu
sebeplerden dolay1 romanda kahraman bakis agis1 kullanilmistir.

Roman, okundugunda birgok farkli konunun islendigini gérmekteyiz. Yazar,
kitapta aile i¢i olaylardan bahseder. Sol goriislii olan bir baba ve bu babanin idealleri
icin ailesini bile kimi zaman birakip gittigini anlatir. Fakat daha sonra baktigimizda
babanin, fikirleri i¢in oldugu kadar bir yasak ask i¢in de evini, karisini, ¢ocugunu terk
ettigi de agiga c¢ikar. Kitapta islenen diger konular da sunlardir; bir anne ve evladinin
vermis olduklar1 yasam miicadelesi. Ask hikayesi yine bu kitabin ele aldig1 temel iki
konudan biridir. Burada lise ¢aginda olan Cem ile yirmili yaslarmin sonlarinda olan
Kirmiz1 Sagli Kadin’in beraber olma tecriibelerinden bahsedilir. Bu durum hem bir agk

hikayesi olmas1 hem de Kirmiz1 Sagh Kadin’in evli olmasina ragmen bir baska erkekle
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birlikte olmas1 yoniiyle ikiye ayrilir. Hikayenin birde baba ogul iligkisi boliimii vardir.
Bu durum soyledir; Cem, Kirmiz1 Sagli Kadin’la beraber olduktan sonra kacar. Ancak
kagtiktan sonra bir ¢ocugunun oldugunu yaklasik olarak otuz yil boyunca bilmez. Bir
giin oglu oldugunu 6grenen Cem, ogluyla goriismek ve tanigsmak ister. Cem, oglu
tarafindan kendi silahiyla goziinden vurulmak suretiyle oldiiriiliir.

Pamuk, Kirmizi Sa¢h Kadin kitabinda da anlatim tekniklerine sik yer verir.

Ozellikle kitabin ilk bdliimiinden son béliimiine kadar geriye doniis teknigini kullanir:

“Cocuklugumda Besiktas’ta bazi cocuklar kaplumbagalar1 tersine

gevirir, glineste kurutarak 6ldiiriirlerdi” (Pamuk, 2016, s. 84).

Kahraman ¢ocuklugundan bir kesiti geriye doniis teknigiyle okura aktarir. Yazar, yine

geriye doniis teknigi gibi siirekli olarak metinlerarasi teknikten faydalanir:

“Sehname’yi  okurken ilk kurulus masallarindan, devlerden,

canavarlardan...” (Pamuk, 2016, s. 108).
Bu iki teknik disinda yazar, diyalog, list kurmaca gibi tekniklere de eserinde yer verir.

Bu kitapta, yazarin diger eserlerine gore daha sade bir dil kullandigi ve eserin diger
eserlere gore daha kisa oldugu sdylenebilir. Kitabin ilk sayfasinda Nietzsche, Sophokles
ve Firdevsi’nin eserlerinden alintilar yapilarak epigraf yapilmistir.

Veba Geceleri romant; giris, yetmis dokuz sirali boliim ve kitabin son boliimii
olan “Yillar Sonra” baslikli bolimlerden olusur. Pamuk, dnceki birkag kitabinda yaptigi
gibi eserin ilk sayfalarina Lev Tolstoy ve Alessandro Manzoni eserlerinden alintilar
yaparak epigraf kullanir. Ayrica kitabin ilk sayfalari ve en son sayfalarina Arkaz Kalesi
ve Sehri, Minger Vilayeti haritasini koyar.

Veba Geceleri de ¢ok katmanli bir romandir. Roman, ii¢ kurgu béliimiinden
olugur. 1901 yilinda hayali Minger adasindaki veba salginini kendisine ait siisleme
eregiyle verilen diizen ve iligkiler i¢inde anlatan roman, ge¢ Osmanli donemi toplum ve
zihniyet kurucularmin dykiisii olarak okunabilir. Orhan Pamuk’un hayali bir Osmanl
Minger Adasindaki veba salginini isledigi Veba Geceleri romaninin kurgusu, temelde
biri genel diger ikisi ise 6zel olmak iizere {i¢ yonliidiir. “Ilk olarak; 6ne cikan
karakterlerden Kolagasi Kamil dnciiliiglinde Minger Adasi’nin Osmanli’dan kopusu ve
hemen ardindan burada ulus temelli bagimsiz bir devlet yaratilmasindan hareketle kurgu
hemen hemen biitiin ii¢lincii diinya iilkelerinde goriiniirliik kazanan; imparatorluklarin
veya somiirgecilerin siyasi, sosyal ve iktisadi hegemonyasinin kirilmasiyla baslayan ve
gliciinli daha ¢ok bu kirilistan alan; kaderiyse gecikmis modernlik olan bagimsiz ulus-

devlet insas1 ¢ercevesinde okunabilir” (Giingdr, 2021, s. 19). Bakildiginda roman daha
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ilk bolimlerinde salgini1 bilimsel bilgi ve deneyimlerle kontrol altina almak isteyenler
ile gelenekgiler yani dinsel anlayisla hareket edenler arasindaki catismayla acilir. Ug
olay hizla gelisir. Once Izmir’den gemiye binen ve Minger’de inen Bonkowski Pasa
burada karsit goriislii kisilerce katledilir. ikincisi, V. Murat’m kiz1 Pakize Sultan’in
kocas1 Dr. Nuri Pasa acele verilen gorevle Cin’e giderken Minger’e geri déner. Ugiincii
olay vebanin Minger’de hizla yayilmaya baslar. Yazar, romana bu kurguyla giris yapar.

Ikinci kurgu béliimii, Minger’de kendini gosteren olaylardir. Burada da i¢ ice
gegen halkalar bellidir. Basoyuncu bu defa ada valisi olan Sami Pasa’dir. Kisa siirede
vebaya karsi gelistirilen bilimsel yaklasima direnen tarikat ¢evresiyle ve liderleriyle
catisir. Karantinayr uygulamakta basarili olamaz. Boliimiin ikinci biiyiik olayr Dr. Nuri
Pasa ve esi Pakize Sultan’in yaveri Kolagasi Kamil’in devreye girmesidir. Kolagasi
once postaneyi basar. Ardindan Karantina Neferleri’nin basina gegerek tarikat
yandaslariyla ¢atismaya girer, adanin bagimsizligini ilan eder. Kamil, Cumhurbaskani
olur.

Ugiincii boliim olaylarin tersine donmesiyle geger. Ciinkii Kamil ve ¢ok sevdigi
esi Olir, Seyh Hamdullah yanlilari isyan g¢ikararak yonetimi ele alir ve Karantinayi
kaldirir. Salgin hizla artinca bu defa Seyh oOliir. Taraftarlari simdi yonetimden
¢ekilmeye, isin basina Dr. Nuri’nin gelmesine, o arada Pakize Sultan’in Kralice
olmasina karar verir. Salgin ¢ok siki uygulanan kurallar ile dnlenir. Son bolimde ise
kigisel tarih anlatilar1 yer alir. Salgin yonetiminde etkili olan ada yerlisi ve Mingerce
bilen Mazhar Efendi doktorla Kralige’yi Cin’e gonderir. Yirmi bes yil orada kaldiktan
sonra ¢ift Londra’ya gecer. Boylece Veba Geceleri’nin kurgusunun yogunluguna sahit
olunur. Veba Geceleri, tarihi roman olma 6zelligi tasir. Yazar tarihi bir kurgu yaparak
postmodern olarak goriilen edebiyat-tarih ikilemini i¢ i¢e koyarak okurunu hayal ve
gerceklik arasinda stirtiikler.

Eserde sik kullanilan anlatim teknikleri; 6zellikle kitabin bel kemigi olan tarihsel
iist kurmacadir. Bunun disinda geriye doniis, iist kurmaca, yorum ve tasvir gibi pek cok

teknik yer alir. Kitapta hayali anlatici, bazen de biz anlatict hakim olur:
“Minger ders kitaplarinda yazilanlar1 bazan tekrarlayacak, bazan
diizeltecegiz” (Pamuk, 2021f, s. 85).
Eserde zaman bazen ¢izgisel olarak ilerlemez. Zamanda sapmalar olur.
“Kitabimiz en sonunda bir tarih kitabi oldugu i¢in bu noktada
gelecekten soz etmekte hicbir sakinca gérmiiyoruz: Kitabimizin sonuna gelene
kadar aslinda Damat Doktor Nuri’nin sezgilerinin yerinde oldugunu ve hem

Eczaci Nikiforo’nun hem Istanbul’daki ressamin hem de Doktor ilias’in siyasi
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nedenlerle éldiiriileceklerini ne yazik ki gorecek okurlarimiz” (Pamuk, 2021f, s.
101).

Eserde gececek olan ask hikayesinin tarihi kisimlar1 ve romantik kisimlarinin
ayrilacagl okura bildirilir. Kitap, tarihi roman o6zelligi gosterdigi i¢in yasanan ask
hikayesi de tarihi olarak ayrilir. Yazar, belli kisilere bagli kalmadan eserde birgok
karaktere yer verir. Eser birden fazla ana kahramandan olusur.

Pamuk’un biitiin romanlarinda incelenen kurgu boyutu, yazarin her ne kadar
farkli senaryolarla okur karsisina ¢ikiyor olsa da ana izleklerinin hep aynmi oldugu
goriilmiistiir. Ancak bunlar sunulus bigemi, kisi yogunlugu, agirlikli olan teknik ve
teknik tiirti olarak farkliliklar géstermislerdir. Bu baglamlarda yazar, kitap kurgularimi

¢esitlendirmistir.
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3. BOLUM: ANLATIM TEKNIKLERI

Romanda anlatim tekniklerinin verilmesinde okur ve eser arasinda anlatici
baglayic1 gorev alir. Anlatic1 yoluyla okur bu teknikleri fark eder. Anlatim teknikleri,
sunum bigimleridir. Orhan Pamuk, romanlarinda anlatim teknikleri ve postmodern
yaklagimlariyla dikkat ceker.

Anlatim teknikleri, anlatilanlar kadar 6nemli bir yere sahiptir. Anlatilacak olanin
alicisina dogru iletilmesini saglayan kullanilan tekniklerdir. “Anlatim teknikleri, yazarin
duygu, diisiince, hayal, bilgi gibi diinyasini, kisaca anlatmak istediklerini okuyucuya
ilettigi en dnemli araglardan biridir. Yazar, yapitinin konu, izlek ve amacina uygun olan
anlatim tekniklerini kullanarak okuyucuya ulasmak ister” (Karabulut, 2012, s. 1376).
Ayrica bir edebi eserin amaci kullanilan anlatim teknikleri araciligiyla anlam bulur.
Ciinkii anlatim teknikleri, yazarin/yapitin amacina uygun olarak secilir. “Metnin
anlammin tastyicist olarak anlatim teknikleri mesajin okura iletilmesini saglayan en
onemli araglardir” (Ari, 2008, s. 87). Bakir’a gore her eserin iizerinden yiikseldigi
yapisal bir iskeleti vardir. Yapisal orgilitlenmede tekniklerin kullanilma bi¢imi hem
kurgu hem de estetik performansla dogrudan iliskilidir (Bakir, 2020, s. 409). “Sanatta
konuyu isleyen teknik yok ise islenen konu da yoktur. Ortada kalan sadece bir sosyal
tarintir’ (Schorer, 2004, s. 69). Bu sekilde eserin konusunu ortaya ¢ikaran yapilarin
kullanilan teknikler, olduguna kanaat getirmekteyiz.

3.1.Diyalog

Diyalog kisiler aras1 veya topluluklar aras1 gegen konusmalardir. Eserde diyalog,
roman kahramanlarinin anlatici olmadan kendi agizlarindan konusma yapmalaridir.
Anlat1 tiirlerinin ¢ogunda kullanilan tekniklerden biri olan diyalog, kisilerin karsilikli
konusmasi seklindedir. “Edebi metinlerde de karsilikli konusmalarin oldugu metin
pargalaridir” (Tekin, 2019d, s. 265-266). “Anlatida gegen kahramanlarin psiko-sosyal
konumlarimin agiklanmasina yarar saglayip metnin muhtemel agirligini hafifleten
diyalog tekniginde anlatici, disarida kalir ve okur dogrudan dogruya anlati
karakterlerinin konugmalarini takip eder” (Orhan, 2020, s. 369). Dogal bir anlatim tarzi
oldugu i¢in bu teknik edebiyatgilar tarafindan metinlerinin igerik olarak zenginlestirmek
igin sik kullanilir. Karakterler arasi gatigsmalar veya karakterlerin birbirleri hakkindaki
diisiinceleri bu teknik araciligiyla anlagilabilir. “Binaenaleyh s6z konusu yontemin
romana cesitli acilardan derinlik kazandirdiginin farkinda olan yazarlar, olaylarin akisi
icinde karakterlerini karsilikli konusturarak metinlerinin anlatim giictinii artirirlar”

(Orhan, 2020, s. 369). Her dénem kullanilan bir teknik olmustur.
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Pamuk, geleneksel tarzda olan Cevdet Bey ve Ogullari’nda sik¢a diyalog
tekniginden faydalanir. Yazar, tarafindan toplu diyalog yapilarak Cevdet Bey’in psiko-
sosyal konumuna yonelik bilgiler okuyucuya sunulur. Diger roman kahramanlari,
Cevdet’i sorguya alir gibi sorular yonelterek onun yaptig1 segcimler hakkinda fikir sahibi
olmak isterler. Bu sorgu iizerinden toplum geleneklerinin de yerildigi anlasilir. Yazar,
bu teknikle eseri sikici olmaktan kurtarip okuyucuyu karakterlerinin konusmalarina
dahil eder:

“Nusret dudaklarmdaki ayni kiigiimseyici giiliisle, ‘Pek de siksin
bugiin!” dedi. Kardesine dondii: ‘Nasil, iyi bir insan m1? ‘Iyi bir insan!” ‘Nereden
biliyorsun? Kag kere gérdiin onu?” (Pamuk, 2020a, s. 26).

Agabeyinin Cevdet’in yasantisina imrendigi, hayattan sikdyet¢i oldugu ve
karamsar diisiinceler i¢ine girdigi konusmalardan anlasilir. Agabey-kardes arasinda fikir
catismasi yasandigi, ikisinin hayata farkli pencerelerden baktigi, aralarinda gegen
konusma ile okuyucuya aksettirilir. Toplumun deger yargilarimin, kabullerinin
Cevdet’in agabeyi tarafindan kiiglimsendigi, insanlarin bilingsizce yasadiklarindan
dolayi sikayetci oldugu diyalog teknigi ile verilir:

“Agabey, sana saygi duyuyorum!’ dedi Cevdet Bey. ‘Hayir, bana saygi
duymani istemiyorum’” (Pamuk, 20203, s. 74).

Diyalog teknigi, dis veya i¢ diyalog olarak iki sekilde bulunabilir. D1s diyalogda
insanlar karsilikli konusur; i¢ diyalogda roman kahramanlar1 kendi kendisiyle konusur.
“Diyalog mutlak anlamda soylendiginde dis diyalog olarak anlasilir” (Orhan, 2020, s.
370). Yazar, Omer ve Atiye arasinda gecen dis diyalog ve Omer’in kendisiyle olan i¢
diyalogunu okura verir. Okur, bu diyaloglardan Omer’in sosyal rolii-statiisii hakkinda
bilgi sahibi olur. Boylece okur kafasinda soyut bir karakter degil somut bir karakter

olusur:

“Laf olsun diye sordu: ‘Kag¢ yasinda?’ ‘Bir hafta sonra dort yasim
dolduracak!’ dedi Atiye Hanim. ‘1932 Mart’inda dogdu’” (Pamuk, 2020a, s. 88).

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin genelinde diyalog tekniginden yararlanilir.
Romanda iki kisi arasinda gecen diyaloglar disinda topluluk konusmalarina sahit olunur.
Diyaloglarda kahramanlarin birbirleriyle olan fikir benzerliklerinin, ¢atisma
durumlarmin, birbirlerine verdikleri tepki durumlarinin, birbirleri hakkindaki
goriislerinin agik bir sekilde verildigi goriiliir. Pamuk’un bu teknigi ¢ok sik kullanmis
olmast okuru kitap i¢inde siiriikler. Soyut olan diisiincelerden siyrrarak somut bir
diisiince icine sokar. Cevdet Bey ve Ogullari romani ile Sessiz Ev romani aile

yasantisindan esinlenerek yazilan romanlardir. Yazar, iki romaninda da okura
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karakterlerin birbirleriyle olan konusmalarini vererek romanlarin1 kurgudan gergeklige
tasir.

Sessiz Ev romaninda ¢ok sik diyalog teknigi kullanilir. Birinci bolim, kitabin
onemli iki karakteri olan Fatma Hanim ve evin usagi olan Ciice Recep arasinda gegen

bir diyalogla baglar:

“Ne yaptin gene bu aksam?’ dedi. ‘Neler uydurdun bakalim?’
‘Imambayildi,” dedim” (Pamuk,1983, s. 5).

Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Nilgiin arkadaslariyla sohbet eder.

Hasan’la olan karsilagmalar1 diyalog teknigiyle anlatici tarafindan verilir:
““Yolun kenarinda yiirliyen maviliyi. O tanidi hemen bizi.” “Uzun boylu

mu?’ dedi Nilgiin” (Pamuk, 1983, s. 38).

Yazar, romanin baska bir boliimiinde Metin adli karakter ve arkadaglar
tizerinden diyalog teknigine bagvurur. Zevk ve eglence diiskiinii bu arkadas grubu
stirekli olarak yeni planlar yapar. Yazarda bu gengler arasinda gegen diyaloglar
sayesinde anlami zenginlestirir:

“Hisar’m oraya! dedi Zeynep. Oraya diin gittik ya, dedi Vedat. Baliga

¢ikalim 0 zaman, dedi Ceylan” (Pamuk, 1983, s. 88).

Pamuk’un Sessiz Ev eserinde diyaloglar sayesinde kahramanlarin fikirleri birebir
kendi agizlarindan verilmektedir. Boylelikle yazar, okura kurgu i¢inde gergeklik saglar.
Yazar, okurun disardan bir géz olarak kahramanlari dinlemesine olanak verir. Pamuk,
Beyaz Kale kitabindan 6nce ele aldigi kitaplarda diyalog teknigini agik bir sekilde
kullanirken Beyaz Kale’de karakterler arasi konusmalart anlatict olan kole tarafindan
iletir. Yani okuyucuya dolayli yoldan bir diyalog aktarimi yapar.

Venedikli kole; pasa ve Hoca arasinda gecen bir konusmayr kitabin yirmi
dokuzuncu sayfasinda verir. Yazar, koélenin esir distilkten sonra ilk olarak pasa

tarafindan nasil dikkat ¢ektigini dolayl olarak aktardig diyalog teknigiyle sunar:

“0 mu Ogretti sana bunlar1?’ Ilk tepkisi yalmzca buymus. Hoca:

‘Kim?”” (Pamuk, 2021b, s. 29).
Hoca ve Venedikli kéle arasinda gegen diyalog yine kole tarafindan dolayli

olarak verilir. Hoca’nin Bat1 meraki ve hayranligi bu teknikle acgiga cikar:

“Hoca sordu: ‘Hep 6yle mutlu mu yastyorlar orada?’ Ben de fisildadim:
‘Ben mutluydum!”” (Pamuk, 2021b, s. 62).

Yazar, Beyaz Kale romaninda diyalog tekniginden ¢ok fazla faydalanmaz ve
birebir kahramanlarin agzindan konusmalar vermez. Kara Kitap ise aile izlerinin

agirlikta oldugu bir kitaptir. Bu sebeple bu romanda diyalog teknigine siklikla yer
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verilir. Pamuk’un yazdigi ilk kitaptan itibaren diyalog teknigini kullanirken farkli
karakterlerin konusmasini okuyucuya aktardigini gormekteyiz. Diyalog tekniginde
roman i¢inde ¢ok fazla 6neme sahip olmayan kisilerde yazar tarafindan konusturulur.
Fakat Kara Kitap’ta roman kahramani Galip, neredeyse her diyalogda yer alir.
Galip, Celal’i gormeye Milliyet gazetesine gider. Celal’in oradaki arkadaslari ve
Galip arasinda bir sohbet geger:
““‘Gizli gizli a¢ip okuyor musun?’ dedi magazin yazari. ‘Senin gibi!’
dedi polemikg¢i yazar” (Pamuk, 2020b, s. 93).
Celal’in kimligine giren Galip’in telefondaki okurla arasinda gegen konusma
diyalog teknigini drnekler:
““Ne istiyorsun peki simdi sen?’ ‘Seni goreyim, yeter’” (Pamuk,
2020b, s. 252).
Yazarin; Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Kara Kitap romanlarindan farkli

olarak Yeni Hayat kitabinda daha ¢ok iki {i¢ karakter arasinda gegen konusmalar vardir.
Kisi bakimindan kalabalik olmayan Yeni Hayat kitabi; Canan, Mehmet ve Osman
karakterlerinin diyaloglarinin verilmesiyle aktarilir. Boylece okuyucu kahramanlarin
birbirleri ve hayat ile ilgili olan duygu, diisiince ve statiileri hakkinda bilgi sahibi olur.

Canan ve Osman arasinda ge¢en konugmalardan; Osman’in Canan’dan etkilenip
onun fikirlerini dnemsedigini gérmekteyiz. Osman’in okudugu kitaptan ne kadar ¢ok
etkilendigi, neden kitaba siki bir baghlik duydugu, yasantisinin nasil bir degisime
ugradig1 hakkinda fikir sahibi olmaktay1z:

““Seni kitaba baglayan sey nedir?’ diye sordu. ‘Kitab1 okuduktan sonra
biitiin hayatim degisti,” dedim” (Pamuk, 2020c, s. 20).

Universitede sinifa gegmeden 6nce Canan, Mehmet ve Osman arasinda kitap ile

ilgili gecen su konusmalara bakmaktay1z:
“Kitabt okumugsun,” dedi. ‘Ne buldun onda?’ ‘Yeni bir hayat.’

‘Inaniyor musun buna?’ ‘Inantyorum” (Pamuk, 2020c, s. 23).
Aralarinda gecen bu konugsmadan Mehmet ve Osman’in aym kaderi paylasan iki geng
oldugunu gormekteyiz. Tek farklar1 Osman’in daha kararli olusudur. Yazar, okuru
kahramanlarin ruhsal durumlari, bir birleriyle olan iletisim bigimleri hakkinda fikir
sahibi yapar.
Benim Adim Kirmizi romani, kalabalik bir anlatici kadrosuna sahip oldugu gibi
cesitli hikayeler igerir. Bundan dolay1 diyalog teknigi ikili iliskilerde farkli iki karakter

arasinda olabilecegi gibi ikiden fazla karakter arasinda da olabilir.
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Kitabin altinc1 boliimiinde anlatici, Sekiire’nin kii¢iik oglu Orhan’dir. B6lim
direkt diyalog teknigiyle bagslar. Kara, Eniste Efendi ve Orhan arasinda gegen
konusmalarda Orhan ve Sevket hakkinda bilgiler yer alir:

“‘Kara’min elini 6p,” dedi. Elini 6ptiim. Kokusuzdu. ‘Cok sevimli,” dedi

Kara,” (Pamuk, 2021a, 5.36).

Benim Adim Kirmizi kitabinda 6limiin anlatict oldugu boliimde geng ve ihtiyar
arasinda gecen diyaloga gore ihtiyar, gen¢ nakkastan Olimii ¢izmesini ister. Fakat
nakkas gormedigi bir seyi nasil gizecegini bilemez. Ihtiyar ve gen¢ arasinda gegen
konusmalar bu konu iizerinedir:

“‘Bana oliimiin resmini ¢iz,” dedi sonra. ‘Hayatimda hi¢ 6liim resmi

gérmeden 6liim resmi ¢izemem,” dedi,” (Pamuk, 20214, s. 138).
Yazarin sonraki eseri Kar romaninda din ve laiklik tizerine eserin en 6nemli

karakteri olan Ka ve Kadife arasinda gegen konusmalar tanik olmaktayiz:

“‘Laiklere Islam’in laik bir din oldugunu anlatmaya calisan yalaka
Islamcilardan da degilim, diye ekledi Kadife. ‘Haklisimiz,” dedi Ka” (Pamuk,
2021d, s. 106).

Serdar Bey’in iki oglu ve Ka arasinda gecen konugmalar ile toplu diyalog
yapilir. Serhat Sehir Gazetesi’nin yazihanesine giden Ka orada Serdar Bey’in iki
ogluyla gazete yazilarim1 kimin yazdig1 hakkinda konusurlar. Ka kendi hakkinda bir

seyler yazilip yazilmadiginit merak eder:

““Sizin hakkimizda haber mi var?’ dedi kiigiik oglan kaglar1 kalkarken.
‘Var ya,” dedi aym kalin dudakli agabeyi” (Pamuk, 2021d, s. 273).
Yazar; Turgut Bey, Ipek ve Funda arasinda gegen konusmalar ile diyalog teknigi

ornekler. Bu kisiler, donemin ¢atisma unsuru olan basortiisii lizerine kendi aralarinda
konusurlar. Bu teknikle kahramanlar hem kendileri hem de diger karakterler hakkindaki

diigiincelerini okura aktarir. Ayrica bu teknik bazi karakterlerin tanitimini da saglar:

““Dogru mu bu?’ ‘Bakalim suna televizyonda!’ dedi Ipek. ‘Efendim,

kendimi tanitayim,” dedi Funda Eser” (Pamuk, 2021d, s. 317).
Yazar, Kar romaninda da bir 6nceki romani1 olan Benim Adim Kirmizi gibi diyalog

tekniginden siirekli faydalanir 6nceki kitapta pek fazla konusmalardan anlasilimayan
donem,; fikir ve diisiinceleri Kar romaninda yalin bir sekilde verilir.
Masumiyet Miizesi romaninda diyaloglar genel olarak Kemal-Fiisun ve Kemal-

Sibel arasinda geger. Kemal ve nisanlist Sibel’in diyaloglari, tartisma seklindedir:

“‘Nisandan sonra evlenip tasinmamiz gecikir diye mi diisliniiyorsun?’

dedi Sibel. ‘Hayir, canim, dyle bir sey yok’” (Pamuk, 2021e, s. 19-20).
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Romanin ilk boliimlerinde Kemal Sibel’le olan iligkisini Fiisun’a besledigi
asktan dolay1 zedeler. Bundan dolayr romanin ilk bdliimiinden ortalara kadar yazar,
Sibel ve Kemal karakterlerinin tartismalarini1 diyaloglar sayesinde okuyucuya sunar.
Orta boliimden romanin sonuna kadar ise bunu Kemal ve Fiisun iizerinden yapar. Bu
diyaloglar kimi zaman tartisma kimi zaman normal konugma kimi zaman da birbirlerine

besledikleri askin disa vurumu seklinde olur:

“‘Beni gormedigin zaman agk olmuyor mu?’ ‘O zaman fena bir takinti,

bir hastalik oluyor™” (Pamuk, 2021, s. 406).

Masumiyet Miizesi esya fetigizmi tlizerine kurulu bir ask romanidir. Yazar, genel
olarak bu teknigi romanin baskisisi olan Kemal karakterinin diger karakterler ile olan
konusmalar1 tizerinden vermistir.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda sadece bir kisi iizerinden anlatim yapilmadigi
i¢in farkl karakterlerin konusmalar1 da yer alir. Romanin bagkisisi Mevlut, karis1 olacak
Rayiha’y1 kagirdiginda Rayiha, aglamaya baglar. Sebebi ise Mevlut’un onu sevmedigini
diistinmesidir. Roman boyunca konu olan Mevlut’un onca yil mektuplari gergekten kimi
diistinerek yazdigi sorusu olur. Daha ilk kagirildiginda bu hislere kapilan Rayiha ile

Mevlut arasinda gecen diyaloglar bulunur:

“‘Sen beni sevmiyorsun,” dedi Rayiha ¢ok sonra. ‘Niye?’” (Pamuk,
2021c, s. 23).

Mevlut boza sattigi bir aksam sokakta yiiriirken bir daireye davet edilir.
Iceridekiler baya igmistir. Mevlut’u sofraya yanlarina oturturlar ve onunla konusmaya
baglarlar. Mevlut’la yaptiklar1 diyaloglardan Mevlut’un sosyo-ekonomik durumu, aile

iliskileri ve kendi ile ilgili diisiinceleri hakkinda fikir sahibi olmaya ¢aligirlar:
“Biz ne yazik ki zengin olamadik,” dedi Mevlut. ‘Niye?”” (Pamuk,
2021c, s. 32).

Kirmizi Saglh Kadin romaninda Kirmizi Sacghi Kadin ile ayni lokantaya gidip
onun masasinda oturduktan sonra ustasinin yanina gecen Cem ve ustasi arasinda gegen
konusmalar, Cem tarafindan okuyucuya verilir. Usta ¢iraga yakinir, ¢irak ise kuyu

hakkinda dertlerini dile getirir:
““Nerede kaldin?’ dedi Mahmut Usta. ‘Her aksam beni burada birakip

nereye gidiyorsun?’ ‘Usta, bu yeni kaya benim de canimi siktr” dedim” (Pamuk,
2016, s. 47).

Anlatic1 Cem ve avukat olan Necati Bey, arasinda gegen konusmalarda Cem’in

Kirmiz1 Sa¢hh Kadin’dan olan oglu Enver’in Cem’le goriigmek istedigini Necati Bey,
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Cem’e aciklar. Bu sekilde Cem’in yillar dnce bir kez birliktelik yasadigi kadindan bir

cocugu oldugu hem kendisi hem de okur tarafindan 6grenilir:
“‘Sizin oglunuz oldugunu iddia eden biri var Cem Bey.” ‘Kim?’

‘Enver, size mektup yazan kisi’” (Pamuk, 2016, s. 143).
Veba Geceleri kitabmin ana kahramanlarindan Damat Doktor Nuri ve hocasi

Bonkowski arasinda ¢ok sik diyaloglar geger. Romanin diyalog teknigi genel olarak

onlar lizerine kurulu olsa da yazar, diger karakterler tizerinden de bu teknigi isler.
Rehber katip ve Bonkowski Pasa arasinda gegen konusmalardan Seyh

Hamdullah ile ilgili ve sehirlerinde kendini gdsteren veba salgini ile ilgili kesin bir

yargiya vardigini belli eden bir diyalog s6z konusudur:

1333

Seyh Hamdullah’in tekkesi nerededir? O mahalleyi de gormek
isterim.” ‘Oraya giderseniz dedikodu olur’ dedi kéatip. ‘Zaten Seyh insan arasina

pek c¢ikmaz.” ‘Dedikodusu edilecek diye korkacak bir sey kalmamis’ dedi

EED)

Bonkowski Pasa. ‘Sehrinizde kesinlikle veba var ve bunu herkesin bilmesi sart

(Pamuk, 2021f, s. 48).
Rahmetullah Efendi ve Sami Pasa arasinda gecen konusmayi anlatici, diyalog
tekniginden faydalanarak aktarir. Veba salgini lizerine konusurlar. Yasanan 6liimlerden

bahsederler. Ayrica pasa ile ada isgali lizerine de yorumda bulunurlar:

“‘Ada zaten Osmanli’nin, padisahimiz hazretlerinin oldugu igin buna
‘isgal” demek yanlis olurdu! dedi Rahmetullah Efendi. ‘Sizleri, Istanbul’u tercih
edenleri birakip yollasak, bizim aleyhimize casusluk yaparsiniz.” ‘Pasa
hazretleri, her giin on bes yirmi kisi 6liiyor. Bu salgin siirdiik¢e kimsenin aday1

isgale niyeti olmaz. Onun igin casusa da gerek yoktur’” (Pamuk, 2021f, s. 345).

Diyalog teknigini on bir romaninda etkin bir sekilde kullanan yazar, bu teknikle
eserinde anlaticiy1 devre dist birakarak okurunu karakterlerinin konusmalariyla bas basa
birakarak okurun bu konusmalar1 takip etmesini saglar. Bu konusmalardan karakterlerin
sosyo-ekonomik durumlari, birbirleri ve diger karakterler hakkindaki diislinceleri
konusunda fikir sahibi olunur. Ayrica bu teknikle okur, eser ile ilgili gergeklik fikrine
kapilir. Bu incelemede her roman igin farkli karakterlerin konusmalar1 ele alinmustir.
Yeni Hayat romanindaki gibi birka¢ ana kahraman {izerinde donen eserlerde ise ayni

karakterlerin farkli boliimlerdeki diyaloglarina yer verilmistir.

3.2.Geriye Doniis

Romanda zamanin kurgusuyla alakali bir anlatim teknigi olarak karsimiza cikar.
Anlatici, romandaki giincel zamandan geriye giderek okura karakterlerin ge¢misine
yonelik bilgiler verir. Anlatici, devrede oldugu i¢in bu teknige aslinda gosterme teknigi

de denir. Bu teknigin asil amag¢ edindigi sey konunun anlasilmasi, kahramanlarin
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tanitilabilmesi ve olaylarin sebeplerinin ortaya konulmasinda anlatictya yardimci
olmaktir. Genellikle tarihi romanlarda kullanilan bir tekniktir. Yazarlar, daha ¢ok
simdiki zamanda olduklar1 i¢in romanlar1 simdiki zamanin etkisinde kalir, bu
miinasebetle romanlar1 simdiki zaman etkisinden kurtarmak igin geriye doniis teknigine
yer verilir.

Kurmaca metinlerde ge¢misi simdi iginde anlatan geriye donis teknigi, anlatimi
varsillastirir. “Modern anlatim tekniklerinden biri olarak goriilen geriye doniis teknigi
okuyucunun degisik bir deneyim yasamasini saglayarak tek diize ge¢en anlatimi kirar”
(Bingol, 2019, s. 311). Kolcu’nun da ifade ettigi gibi anlaticinin olay 6rgiisiinii simdiki
zamandan ayirarak okuru kahramanin geg¢misine gotiirmesidir (Kolcu, 2005, s. 52).
Sinemadan edebiyata alinmig olan bu teknik eser zamaninin akisiyla ilgili bir tekniktir.
Metin icindeki bazi Kkarakterlerin ve durumlarin anlasilmasi amaci ile kullanilir.
“Anlatici, i¢inde bulundugu zamandan siyrilir ve ge¢cmise yaptigr yolculukla birkag
olayt ve durumu okura anlatir” (Balci, 2021, s. 786). Geriye doniis teknigi;
kahramanlarin ge¢misini simdiye tasima, bu giinkii benliklerinin nasil olustugunu
anlama, ge¢misin tozlu sayfalarindan bugiine degin degisen; durum, olgu, olay ve
yasantilar1 bir sinema perdesine yansitir gibi simdiye yansitir.

Belirli donemler arasin1 kapsayan Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda bu
teknikten faydalanan yazar, okura karakterler hakkinda fikir sahibi olma firsat1 sunar.
Yazar, kitabin basinda Cevdet’in gordiigii riiyanin etkisiyle zamanda geriye doniis

yaparak Cevdet’in yedi yasina gider ve bu giine donerek zamanlar arasi gegis yapar:
“Bir kere okulun damna ¢ikip kiremitleri kirdigint hatirlayarak ayaga
kalkti. Kiremitleri kirmigtim. Kag¢ yasindaydim? Yedi yasindaydim. Simdi otuz

yediyim, nisanlandim, yakinda evlenecegim” (Pamuk, 2020a, s. 11).

Bagka bir geriye doniis, Cevdet Bey’in agzindan degil de yazarin agzindan
mekansal olarak yapilir. Yazar, Cevdet’in Istanbul’a ilk gidisinde nerelere ugradigi o
zamanlar neler gézlemledigi gibi durumlara deginir:

“Istanbul’a ilk geldigi aylarda Cevdet Bey de gelmisti buralara. Denizi

ve kopriileri, bu tuhaf kargasayi, gelip gecen gosterisli arabalart seyretmisti. O

zamanlar daha Sirkeci rthtim1 yapilmamisti. O zamanlar... Yirmi yil once! diye

diistindii Cevdet Bey ve buraya ilk agabeyiyle geldigini hatirlayarak korktu”

(Pamuk, 20204, s. 21).

Bu teknik ile mekansal kiyas yapilmistir. Zamanin mekan {izerindeki degisikliginden

s0z edilmistir.
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Yazar, Cevdet Bey’in ¢ocukluk donemine giderek o donem yaygin olan gocuk
oyunlari, geleneksel kutlamalar, yapilan eglenceler ve o donemin mekan o6zellikleri
hakkinda okura bilgi verir. Okuyucuyu simdiki zaman etkisinden kurtarir, karakterlerin

taninmasini saglar:

“Cocuklugunu hatirladi: Birlikte agabeyi ve arkadaslariyla ceviz, kale,
kaydirak oynarlard1” (Pamuk, 20204, s. 22).

Cevdet Bey, gecmise giderek bu giine nasil geldigini ve her asamay1 ¢ok ayrintili
bildigini dile getirir. Ciinkli her seyin kendi eseri oldugunun farkindadir. Simdiki
konumunun okur tarafindan anlagilmasini saglar. Kendi gegmisi hakkinda bilgi verirken
sadece kurmaca degil okura gergeklik payr verecek tarihi olaylari da aktarir. Bu
olaylarin verilmesiyle okuyucunun kafasinda kurmaca ve gerceklik arasinda bir koprii

kurulur:
“Evi 1905°’te aldim. Evlendim, Abdiilhamit’e bomba atmiglardi. Sonra
mesrutiyet iyi oldu. Yan bahgeyi de satin aldim. Harpte seker ticaretinden

kazandigim parayla biitiin her seye ¢ekidiizen verdim. Sirket biiyiidii...” (Pamuk,
20204, s. 101).

Cevdet Bey ve Ogullart kitabinda okur, yapilan geri donis teknigiyle
kahramanlarin ¢ocukluk donemi, donemin siyasi yasantisi, mekanlarin goriiniis
bi¢imleri ile ilgili fikir sahibi olur. Bu eserde yazar, geriye doniisii daha ¢ok Cevdet
karakterinin ge¢misine giderek yapar. Cevdet’in gegmisiyle diger kahramanlar ile ilgili
bilgiler de verir.

Yazar, Sessiz Ev eserinde genel olarak ii¢ kusaga sahit olan Fatma karakterine
geriye doniisler yaptirarak yine romandaki diger karakterler hakkinda bilgi verir. Yazar,
Sessiz Ev romaninda Faruk ve Recep gibi karakterlerin de geriye doniis teknigiyle
gecmise gitmesine olanak verir. Pamuk, bu kitabinda Fatma araciligiyla kusaklar
arasmda bir koprii kurmustur. Ug neslin gdziinden olaylari aktarir. Bu yiizden Sessiz Ev
eseri geriye doniis tekniginin tam anlamiyla karsilik buldugu bir kitaptir.

Ciice Recep olarak bilinen, evin usagi boyundan dolay1 insanlar arasinda siirekli
olarak alay konusu olur. Bundan dolayr Recep adli karakter, ¢ogu kez i¢ monolog
teknigi lizerinden kendi i¢ diinyasinda gegmise gider:

“Kiigiikken bu oyunu iyi oynayabilecegimi disiiniirdiim, ama o

zamanlar Ismail gibi onlar arasma girecek cesareti kendimde bulamazdim”

(Pamuk, 1983, s. 12).
Burada i¢ monolog ve geriye doniis teknigi i¢c ice gegmistir. Recep’in ¢ocukluk

psikolojisinin disa vurumu bu iki teknikle ac¢iga ¢ikar.
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Sayfa otuz beste Hasan adli karakter, ¢cocukluk yillarindaki bir aniy1 hatirlar.

Yazar, bu sekilde geriye doniisii bagka bir karakter iizerinden yapar:

“Bir kiz vardi ilkokulda, sinifa ansiklopedisini getirmisti, hayvanlar

ansiklopedisi, kaplan diyorsun, a¢ip ‘K’ya bakiyorsun...” (Pamuk, 1983, s.35).

Romanda asil olarak geriye doniis teknigi Fatma iizerinden yansitilir. Ciinki
Fatma, roman boyunca yatak odasinda uzanip, ge¢mise zihinsel yolculuk yapar. Bu
yolculuklarin ¢ogu kocasi Selahattin Bey ve onun arasinda yasanan tatsiz olaylardir.
Kocas1 Doktor Selahattin Bey, roman boyunca var olmayan bir kisidir. Yani romanin
simdiki zamaninda bulunmaz. Fatma’nin geriye donisleri tizerinden Doktor Selahattin
Bey romanda gecer. Yazar, Selahattin Bey’i geriye doniis teknigi lizerinden kurgusuna
dahil etmistir:

“Doktor Selahattin, diye bir piring levha asmistin Selahattin, muayene

saatleri de sdyledir ve yoksul olanlardan para almayacagim Fatma, diyordu,”

(Pamuk, 1983, s. 63).
Olen kahramanlar, bu teknik ile canlandirilip eserde yer alirlar.

Fatma’nin geriye doniis yaptigi kisimlar, romanin birgok boéliimiinde vardir. Son
olarak Fatma’nin oglu Dogan’a hamile oldugu zamani ve o zamanlar kocasinin hayata

olan bakisini okuyucuya sundugu boliim verilmistir:

“O zamanlar, birlikte uzun uzun yiiriirdiik. Hayatta yapilacak o kadar
¢ok sey var ki Fatma, derdi Selahattin,” (Pamuk, 1983, s. 96).

Fatma’nin torunu Faruk’ta bazen geriye doniisler yapar. Faruk, Gebze’deki
kaymakamliga gider ve tarih arsivinden soz eder. Daha 6nce meslegini seven bir lise
tarih Ogretmeninin arsiv diizenledigini ama bundan bezmis oldugu i¢in birakmig
oldugundan bahseder. Faruk, ge¢miste onun yarida biraktig1 ise yeltendigine ama bir

haftada bu isten yildigina deginir:

“Iki y1l 6nce, ben onun yarida biraktig1 isi kaldig1 yerden siirdiireyim

demistim, ama bir haftada yilmigtim” (Pamuk, 1983, s. 82).

Yazar, Sessiz Ev romaninda farkli farkli karakterlerin ge¢gmisine yonelmistir ve
okura karakterlerin statiileri hakkinda da bilgi vermistir. Beyaz Kale romaninda ise
geriye doniis teknigini sadece Venedikli kéle ve Hoca’nin ge¢misine yonelerek yapar.
Pasanin yaptig1 diigiinde Venedikli havai fisek gosterisini izlerken gocuklugunda ilk
defa boyle bir gosteriyi izledigi zamana gider:

“Bir an kendimi Venedik’te sandim, sekiz yasindaydim, boyle bir

gosteriyi ilk defa seyrediyordum ve simdiki gibi mutsuzdum, ¢iinkii yeni kirmizi

elbisemi bana degil...” (Pamuk, 2021b, s. 21-22).
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Venedikli ve Hoca, aksam yemeginden sonra Hoca’nin canmin sikilmasiyla
masa basina gecip bir seyler yazarlar. Ancak bu sekilde Hoca’nin can sikintisi gegmez.
Venedikli yazarken Hoca yazamiyor. Hoca, kdleyi gbz ucuyla seyrediyor, ona ne
yazdigin1 soruyor Ve 0 da yazdiklarimi anlatiyor. Venedikli kendi genglik yillarini
aktardiktan sonra Hoca’nin ¢ocukluk yillarini da dile getirir:

“Edirne’deyken, on iki yasindayken, bir ara, annesi ve kiz kardesiyle

Beyazit Camii Dariiggifasi’na giderlermis” (Pamuk, 2021b, s. 62).

Yazar, Kara Kitap’ta kisi olarak dnemi olmayan Belkis tizerinden Galip ve Riiya
hakkinda bilgi edinilmesini saglar. Yazar, Kara Kitap’ta geriye doniis teknigini Belkis,
Celal ve Galip karakterlerinin ge¢misine giderek yapar. Pamuk, genel anlamda geriye
doniisleri Galip lizerinden yapar. Galip, Hale Hala’nin yemek davetine gitmeden 6nce
yazihaneye ugrar. Burada calan telefon sonucu bir takim diisiincelere dalarak ge¢mise
gider:

“Az sonra yeniden calmaya basladiginda Galip, Riiya’lar Istanbul’a
gelmeden bir yil 6nce, tuhaf adli damat adayinin, amcasi ve agabeysiyle Hale
Hala’y1 istemek i¢in yaptig1 o ziyareti diistiniiyordu” (Pamuk, 2020b, s. 31).
Galip, Celal’in evine gider ve oradaki diizen onu yirmi bes yil 6ncesine gotirtr:

“Oda, tipatip, yirmi bes yil once Celal bekar bir gazeteciyken burada
oturdugu zamanki gibiydi” (Pamuk, 2020b, s. 217).

Celal’in kose yazisinin oldugu anlasilan ikinci bolimde Celal, muhabirlik
yillarina doner:

“Kara Cadillac, bundan otuz yil 6nce ben bir acemi muhabirken

seriivenlerini izledigim...” (Pamuk, 2020b, s. 24).
Belkis, Galib’e olan askin1 gegmise zamanda geriye doniis yaparak anlatir:

“‘Ortaokuldayken,’ diye devam etti kadin, az 6nce soziinii ettigi Konak
Sinemasi’nin 6niinden arabasini siirerken. ‘Teneffiislerde, saclarini 1slatarak arka

ceplerinden ¢ikardiklari tarakla tarayan...” (Pamuk, 2020b, s. 183).

Belkis’in Riiya kars1 olan kiskangligi da bu satirlardan anlagilir.

[k dort kitabinda yazar, geri doniis teknigini yer yer kullanir. Fakat Yeni Hayat
Kitabi bu teknik iizerine insa edilmistir. Yazar, Sessiz Ev hari¢ diger romanlarinda
sadece karakterlerin geg¢misine dair az bir bilgi birikimi sunarken bu romanin
olusumunu bastan sona geg¢mise yolculuk yaparak okura sunar. Ayrica Yeni Hayat
eserinin kurgusunda olay akisi sondan basa dogrudur. Bundan dolayr romanin ilk
boliimlerindeki olaylar sik sik geriye doniis teknigi kullanilarak yapbozun birer

parcasini buldurur gibi okura buldurulur.
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Yazar, Osman’in iiniversitede ders dinlerken yeni bir diinyada var olan her seyi
durdurarak simdiki zamani gegmise doniistiirmeye ¢alistigini aktarir. Her seye eskiymis
gibi baktigimi dile getirir. Yazar, Osman’in kitabi1 okumadan 6nce onu nerede, nasil

buldugu, dikkatini nasil ¢ektigini geriye doniis teknigi kullanilarak sunar:
“Kitab1 mimarlikta okuyan bir kizin elinde gérmiistiim ilk alt kattaki
kantinden bir sey satin alacakti, ¢antasinda ciizdanini ariyordu, ama 6biir eli dolu
oldugu icin cantay1 karistiramiyordu. Elindeki sey kitapti, elini bosaltmak icin
benim oturdugum masanin tizerine bir an birakmak zorunda kalmigt1” (Pamuk,
2020c, s. 18).

Yazar, okuru Canan’in ¢ocukluk yillarina gotiiriir. Osman’in agzindan Canan’in
gecmisine gittigi, cocuklugunu anlattigi zamanlar verilir. Canan’in gegmisine dair
verilen bu anisindan kiiciikliiglinde farkindaligi olan bir kiz oldugu yazar tarafindan
okura hissettirilir:

“Dokuz yasindaydim, deniz kenarinda diistiim, dizim kanadi, annem

¢igliklar att1. Otelin doktoru amcaya gittik” (Pamuk, 2020c, s. 56).
Dr. Nadir oglu Mehmet’in ¢ocuklugundan s6z eder. Mehmet karakteri hakkinda
bilgi verir. Anlatict Osman, Dr. Nadir’i dinlerken Mehmet ile kendini 6zdeslestirir.
Mehmet, kiiciikliigiinde g¢evresine nasil bakmakta ise anlatict da o gozle g¢evresine

bakmaktadir:

“Bir ara ortaokul yillarinda Nahit’in nasil kendini dine verdigini hikaye
ederken ben de hayalimde onun gibi nineyle birlikte soguk kis gecesinde sahura
kalkiyordum;” (Pamuk, 2020c, s. 97).

Benim Adim Kirmizi kitabinda geriye doniis teknigi ilk olarak yazarm dokuzuncu
bolimde Sekiire karakterinin Kara’nin onun hakkindaki hislerini dile getirdigi
zamanlara donmesiyle vermistir. Yazar, Sekiire’nin babasina bu durumu soyledigi ve
babasinin etkisiyle Kara’nin tepkilerinin neler oldugu aktarir:

“...0 yaz giiniiniin aksami, Kara evine dondiikten sonra, onun bana ilani

ask ettigini babama s6yledim” (Pamuk, 2021a, s. 48).

Geriye doniis teknigi bu kez nakkas olan Kelebek’in ge¢mise gidisini
aktarmasiyla yapilir. Kelebek, at resmini ¢izmeden once goziiniin 6niine on yil dncesi
Ustat Osman’in yaptig1 ¢aligmalar gelir:

“Ustat Osman’in on yil énce yaptig1 atlar gibi hareketli, ama agir,

padisahimizin hep hosuna giden atlar gibi, 6ndeki iki ayagi havaya kalkmis
olmali bu atin ki, ikisi de giizelliginde hemfikir olsunlar” (Pamuk, 2021a, s. 296).
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Ustat Osman’in anlatic oldugu elli birinci boliimde Ustat Osman, Hazine
Odast’nda katili bulmak icin inceledigi resimlere bakarken ciraklik ve ilk ustalik

yillarma gider:

“...kiiciik gogiislii ince kizlart gosterir yar1 edepsiz resimlere ilk ¢iraklik

yillarimda,” (Pamuk, 20214, s. 338).
Yazar, Kar romaninda ¢ogunlukla baskahraman Ka’nin ¢ocuklugunu ele alir.
Yazar, ilk olarak bundan on iki y1l 6ncesine gider:

“Cam kenarinda oturan yolcu, ¢ocuklugunu ve mutluluk yillarini
yasadig1 sehre, Istanbul’a on iki yildan sonra ilk defa bir hafta dnce annesinin

Oliimii lizerine dénmiis,” (Pamuk, 2021d, s. 10).

Yazar, Ka’nin ¢ocukluguna kitabin bir¢ok bolimiinde geriye doniis teknigi ile
yer verir. Ka, yazdigi Cennet siiri ile kar tanesinin merkezine uzak bir yere hayal
aksaninin tam tiizerine yerlestirilen cenneti, arzu edilen bir gelecek olmadigi ve hayal
edilen hatiralarin canli kalarak cennetin yasanacagini dile getirir. Ka, yillar sonra siirini

hatirlarken ¢ocukluguna ait hatiralar1 sayar:

“Cocuklugunun yaz tatilleri, okuldan kactigi giinler, kiz kardesiyle
birlikte annesinin babasinin yattig1 yataga girisleri,” (Pamuk, 2021d, s. 265).

Kar kitabinda ¢ogunlukla ana kahramanin ge¢misine dogru bir yonelis vardir. Yazar
boylece okurun ana kahramani daha iyi tanimasi saglar.

Yazar, Masumiyet Miizesi romaninda geriye doniis teknigini ikinci bolimii,
Kemal’in agzindan onun bir ay Once Sanzelize Butige gidisini ve hayatinin orada
degistigini dile getirisiyle sunar:

“Biitiin hayatimi1 degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay dnce, yani 27

Nisan 1975’te iinlii Jenny Colon marka bir g¢antayr Sibel ile bir vitrinde
gérmemizle basladi” (Pamuk, 2021e, s. 12).

Yazar, ¢ok uzun bir zaman diliminde geriye doniis yapmadan simdiki zamana yakin bir
zaman dilimine doniis yapmustir.

Yazar, Fisun’un ¢ocukluk ve Kemal’in genclik yillarinda oldugu bir bayram
sabahina geriye doniis yapmistir. Kemal’in agzindan hem o dénemin bayrami hakkinda

hem de Fiisun ve aile iliskileri hakkinda fikir sahibi olmaktayiz:
“Fisun on iki, ben yirmi dort yasindaydim. 27 Subat 1969, Kurban
Bayrami’nin ilk giiniiydil. Bizim Nisantasi’'ndaki evde bayram sabahlarinda hep
oldugu gibi, yakin ve uzak akrabalardan ik giyimli, kravatli, ceketli, neseli bir

kalabalik 6gle yemegini bekliyordu” (Pamuk, 2021e, s. 39).
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Kemal, kendi agzindan geriye doniis teknigiyle ¢ocuklugundan bir kesit verir.
Kemal, c¢ocuklugunda yilbasi gecelerinde neler yaptiklart ve evdeki diger lyeler

arasinda var olan iletisim hakkinda okura fikir verir:

“Bizim evde ¢ocuklugumda yilbaginda tombala oynarken, cocuklar igin
alinmig hediyelerden birini yash misafirlerden biri kazanirsa, mutlaka ‘Aa, tam
da boyle bir mendile ihtiyacim vardi!” derdi” (Pamuk, 2021e, s. 303).

Masumiyet Miizesi romaninda yazarin en ¢ok kullandig1 tekniklerden biri geriye doniis
teknigidir. Yazar, hem bu teknikle karakterlerin 6zellikleri hakkinda okuru bilgilendirir
hem de gegmis donem yasantilarina hakim olma firsati sunar.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda bir aksam boza satan Mevlut, yukardan ona
sarkitilan sepete bakarken yirmi bes y1l dncesine geriye doniis yapar:

“Ta yirmi bes yil dnce ortaokul dgrencisiyken babasiyla yogurt ve boza
sattig1 glinleri hatirladi. Hasir sepetin icindeki emaye kaba, yukaridan seslenen
cocuklarin istediklerinden daha fazla, iki bardak degil neredeyse tam bir kilo
boza bosaltt1” (Pamuk, 2021c, s. 27).

Abdurrahman Efendi, kocaya kagan kizi Samiha’y1 ziyarete gider. Samiha
kocasina ilk kagtig1 zamanlarda yerlestigi ¢cevrenin nasil oldugunu aglayarak babasina
anlatir:

“‘Bes yil 6nce biz buraya ilk geldigimizde babacigim, biitiin bu tepeler
bombostu’” (Pamuk, 2021c, s. 267).

Bu ciimlelerde gegmise yonelik bir 6zlem s6z konusudur.

Eserde yapilan evliliklerin ¢ogu kocaya kagma yoluyla gergeklesir. Mevlut’un
kiiglik kiz1 Fevziye de kocaya kagar. Babas1t Mevlut, onu affedecegini soyler. Geriye
dontis teknigini kullanan yazar, Mevlut’un gegmise Rayiha’y1 kagirdigi zamana gider:

“Ben Rayiha’y1 kagirdiktan sonra hi¢ olmazsa kdye Boynuegri

Abdurrahman’in evine kadar saygiyla gidip elini 6pmiistim” (Pamuk, 2021c, s.
400).

Gec¢misin yansimasini yasayan Mevlut, damadindan da ayni saygiy1 gormek ister.
Kirmizi Sa¢hh Kadin romaninda Cem, babasinin eczanede calistigt doneme

giderek geriye doniis teknigiyle babasi hakkinda ve eczane hakkinda bilgi verir:

“Nobetci oldugu gecelerde babamin aksam yemegini ben gotiiriirdiim”
(Pamuk, 20186, s. 9).

Anlatict Cem, c¢ocukluguna donerek geriye doniis teknigini 6rnekler. Kendini
diger ¢ocuklarla karsilastirir:

“Cocuklugumda, Besiktag’ta bazi ¢ocuklar kaplumbagalar1 tersine

gevirir, giineste kurutarak oldiiriirlerdi” (Pamuk, 2016, s. 84).
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Cem, kendisinin katil oldugunu diisiinir. Ama bu durumu kabullenmedigi igin
cocuklugunda korudugu kaplumbagalardan s6z eder. Cem, merhametli bir ¢ocuk
oldugunu okuyucuya hissettirmek ister.

Sirr1 Bey ile goriisen Cem, 1986 yilina geriye doniis teknigiyle doner ve Kirmizi

Sa¢li Kadin’la ailesinin yasadiklar1 yer hakkinda bilgi verir:

“Biliyorum tabi Cem Bey. 1986 yazinda bizimkilerin ¢adir tiyatrosuna
da gelmigsiniz” (Pamuk, 2016, s. 136).

Veba Geceleri’nin 6nemli karakterlerinden Pakize Sultan ¢ocukluguna geriye
doniis teknigiyle gider. Pakize Sultan, hapis kaldiklar1 sarayda yasadiklari durumlar
hakkinda okura bilgi verir. Damat Doktor’un karis1 Pakize Sultan, sevinerek ¢ocukluk
ve genglik hatiralarini hatirlamigtir:

“On bir yil énce bir yaz, hapis olduklari sarayda hem annesi hem de

haremdeki diger kadinlar1 atesler icinde birakip perisan eden bir hastalik
yayilinca,” (Pamuk, 2021f, s. 18).

Ayni sayfada Bonkowski Paga’nin Pakize Sultan ve ablasina yillar sonra verdigi
tepki verilerek ¢cocukluklari ile kiyaslama yapilmistir:

“Bana ve ablalarima ne yazik ki yalmzca uzaktan giiliimsemis,
cocuklugumuzdaki gibi tath sakalar yapip hikdyeler anlatamamusti” (Pamuk,
2021f, s. 18).
Eserde yer alan Eczaci Nikiforo, otuz kirk yil 6ncesi doneme giderek Minger
mermeri donemi olarak da bilinen bir donemden geriye doniis teknigi ile s6z eder:
“Otuz kirk y1l 6nce, geyrek ylizyil siiren ve diinyada Minger tasi diye
bilinen bir Minger mermeri donemi oldu; isitmemissinizdir! dedi Eczaci
Nikiforo, Pembe Minger mermerini, tas iskelelerinden yiikleyip Amerika’ya,
Almanya’ya sattik. 1880’lerde kis mevsimleri soguk gegen sehirlerin,

Sikago’nun, Hamburg’un, Berlin’in bulvar kaldirimlari buza dayanikli denen

bizim daglardan kesilmis taglarla yapildi” (Pamuk, 2021f, s. 54-55).
Okurun bile belki bilmedigi bir donemi eser igerisine isleyen yazar, gegmis ve bugiiniin
baglarin1 kuvvetlendirir.
Tarihin ve hikdyenin anlasilmasi i¢in geriye doniis teknigini net bir sekilde
kullanacagini anlatici okura soyler:
“Tarihimizin ve hikdyemizin daha iyi anlagilabilmesi igin {i¢ y1l geriye
gitmek ve bugiin Vali Pasa’y1 siyasi olarak zorlayan ve kisisel olarak ¢ok

huzursuz eden ‘Hact Gemisi Isyan1® olaymi anlatmak istiyoruz” (Pamuk, 2021f,
s. 101-102).

Buradan hareketle yazarin eserinde sadece sahsiyetlerin ge¢misine gitmedigi donemsel

olarak da geriye doniis yaptigi dikkat ¢eker.
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Yazarim biitin romanlarinda incelenen geriye doniis teknigi ile hem
kahramanlarin gimdiki yasantilarinin kaynagina inildigi hem de ge¢mis donem
yasantilarinin nasil oldugu hakkinda fikir sahibi olunur. Bu teknik 6zellikle tarihi roman
Ozelligi tasiyan romanlarda agirlik kazanir. Kahramanlarin gelecegine yon veren
gecmisleri bu teknikle agiga ¢ikarilmistir. Yazar, genellikle ana karakterlerin ¢ocukluk
donemlerine inerek geriye doniis teknigini kullanmistir. Okur, bu teknik sayesinde
ge¢mis donem; yasantilari, mekanlari, olanaklari, kisileri hakkinda bilgi ve fikir sahibi

olmustur.

3.3. Ust Kurmaca

Ust kurmaca metin igerisinde yazarin okura bilgi vermesi ya da okura seslenmesi
seklinde gergeklesir. Bu teknik yazarin okurla ¢ekinmeden iletisim bagi kurdugu bir
tekniktir. “Postmodern edebiyatta metinlerarasi 6geye akraba bir baska kurgu 6gesi de
iist kurmacadir” (Ecevit, 2004, s. 142). Gergek ile kurmaca arasindaki baglantiy1
sorgulayip sorunsallagtirarak bilingli ve sistemli olarak odagi, anlatinin bir kurmaca
olduguna ¢eken kurmaca tiiriidiir. Bir baska anlatimla; “postmodernizmin 6nemli
Ozelliklerinden olan iist kurmaca, romanin nasil olustugunun hikayesidir” (Bayrak,
Yaprak, 2012, s. 54). “Ust kurmaca, yazarin metninde olusturmay1 amacladig1 kurmaca
doganin énemli bir parcasidir” (Ecevit, 2018, s. 110). Ust kurmaca teknigine sadece bu
acidan bakmamakta fayda vardir. Ciinkii iist kurmaca tekniginin bir diger o6zelligi de
anlatanin eser i¢inden okurla sOylesmesidir. “Bunlar egemen konumdaki yazar
anlaticinin  varoldugu metin Kesitleridir’ (Ecevit, 2018, s. 124). Yapilan cesitli
tanimlamalar ile list kurmaca teknigi genis bir perspektiften incelenmistir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda belirgin bir sekilde iist kurmaca teknigi
kullanilmaz. Fakat yazarin kullandig1 bir kelime dahi istii kapali bir iist kurmaca
olabilecegi ¢ikarimmi yaptirir. Ornegin; “anlatici, kahramanlarin yaptiklariyla ilgili
olarak ‘galiba’ kelimesini kullanarak bazi seylerin bilinmeyecegini, tahmini olarak
konustugunu ifade eder” (Yaprak, 2012, s. 74). Romanm ilk sayfalarinda boyle bir

kullanim s6z konusudur:
“Galiba, Zeliha Hanim da bunu bildigi, Cevdet Bey'in yakinda evlenip
Hali¢’in 6te yakasina tasmacagini,” (Pamuk, 2020a, s. 12-13).

Galibal1 soylemler net bilgiler veya kesinligi olan bilgiler degildir. Saibeli s6ylemlerdir.
Bundan dolay1 boyle anlatimlarda kurmaca 6zellik barindirir.
Romanm geneline bakildiginda yazar, istii kapali olarak st kurmaca

tekniginden ¢ok az boliimde faydalanmistir. Postmodern bir teknik olan iist kurmacaya
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bu romaninda pek yer vermeyen yazar, ilk roman1 olmasi nedeniyle teknik olarak heniiz
geleneksel yapida kalmistir. Ust kurmaca olarak adlandirilan 6rneklerin tamami
karakterlerin bir durum karsisinda net olmamalari, tahminler yiiriitmeleri {izerinden

tekdiize yapilmastir:

“Galiba Muhittin'e hi¢ uymayan soziinii diizeltmek isteyerek: “Pek de
gengler!” diye ekledi” (Pamuk, 20203, s. 114-115).

Sessiz Ev romaninda bilingli bir sekilde list kurmaca tekniginin yazar tarafindan
ilk kullanim1 yapilir. Yazar, bir kurmaca yaptigin1 ve ileride yazacagi baska bir eserin
sinyallerini bu teknikle okuyucuya verir:

“...kiz kagirma olaylartyla isyanlar, savaslar, evlilikler, pasalarla cinayetler
kitapta, birbirlerine baglanmadan, yan yana, tipki arsivlerde durduklar1 gibi uslu
ve alcakgonillii dizileceklerdi. Budak’in hikayesini de bunlarin iistiine

oturtacaktim;” (Pamuk, 1983, s. 162).
Yazar, romanin baska bir boliimiinde Faruk tizerinden iist kurmaca yapar.
Faruk, eski arsivleri karistirarak gegmiste yasanmis olaylara yer verir:

“Abdullah’in astarlar1 niye geri istedigini anlayamadim. Tursucu
Ibrahim Sofu, 19 Saban 991 (7 Eyliil 1583) tarihinde, Gebze’de, ii¢ hiyar
tursusunu bir ak¢eye satmis,” (Pamuk, 1983, s. 127).

Yazar, iist kurmacayla asil konunun digina ¢ikar. Kisa siireligine okurun dikkatini baska
yone ¢eker.

Faruk karakteri, bir eser kaleme alma diisiincesindedir. Bunun icin Faruk, tarihsel
belgeler okur. Bunlar1 okura da aktarir ve bazen simdiki zamana doniis yapar. Amaci
kendi metnini olusturmaktir:

“Hizir'm evini yaktiklart ve esyasmm yagmaladiklari igin Ibrahim,
Abdiilkadir ve ogullarindan sikayet¢i oldugunu okuyorum:” (Pamuk, 1983, s.
160).
Faruk ve Nilgiin arasinda verilen bir diyalogdan Faruk’un olusturacagi metne
yonelik bir génderme yapilir. Karakter iizerinden verilen bu durum okura yazarin
kendisinin daha sonra yazacagi Veba Geceleri kitabinin sinyalleri oldugunu gosterir:

““Veba Geceleri ve Cennet Giinleri’ diye mirildandim ben. Sen roman
m1 okuyorsun? dedi Nilgiin saskinlikla. ‘Biliyor musun,” dedim heyecanlanarak,

‘bu veba diisiincesi beni gittikge sariyor’ (Pamuk, 1983, s. 235).
Yazar, Beyaz Kale’de iist kurmaca teknigiyle roman gelecegi hakkinda bilgileri
kole ve Hoca karakterleri araciligiyla verir. Yazar, eserde bu teknikten sik faydalanilir:

“Ama bir giin bu yazdiklarimi sabirla sonuna kadar okuyan birkag kisi,

o gencin ben olmadigimi anlayacaklardir,” (Pamuk, 2021b, s. 12).
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Kole, kendine bir ge¢mis uydururken kendisi olduguna inanmak ona gii¢ gelir. Kdle
bunlar aktarirken de hem okuyucu hem de anlaticilara seslenir.
Anlatici, eseri yazmaya ara vererek okuyucuyla konusup okuyucuya eserdeki

karakterle ilgili soru sorar:
“Bu yazdiklarimi sonuna kadar okuyan kim, olup biteni, ya da hayal
edip anlatabildigim her seyi sabirla izleyen hangi okuyucu...” (Pamuk, 2021b, s.
37).

Romanin 6nemli kisilerinden Hoca, kdleye ne oldugunu yazmasi konusunda
bask1 yapar. O da kendini anlatirken gereksiz ayrintilara yer verir. Kole simdi yazdigi
kitab1 Hoca’nin ona baskiyla yazdirdigi andakine benzetip gereksiz ayrintilar1 okura
sevdirmesi gerektigini diisiinerek kurguda bulunacagindan bahseder:

“Hoca beni dyle zorlamigti ki, tipki simdi yaptigim gibi, ayrmtilari

sevdirmeye calisarak, okuyucuyu inandiracagim bir seyleri hayal edip yazmak
zorundayim” (Pamuk, 2021b, s. 48).

Yazar, Hoca ve kolenin yillardir yaptigi c¢alismalar sonucunda hayalini
kurduklar1 silahtan bahsederek okuyucuya romanin gelecegi hakkinda bilgi vermistir:

“Silah1 gelistirmeye c¢alistigimiz, ondan sonraki alti yil, en tehlikeli
yillarimiz oldu” (Pamuk, 2021b, s. 87).

Yukarida kitaptan alinan Orneklerde iist kurmaca teknigi, Hoca ve Kkole

karakterleri tizerinden yapilmistir. Bir sonraki 6rnekte ise yazar, direkt okura seslenir:

“Belki yeni hayatima ve hala sabirla okudugunuz bu kitaba hazirlik
olsun diye iki hafta sonra, bir sabah erkenden gene aymi yere gittim” (Pamuk,
2021b, s. 101).

Anlatici, kitabint nasil kurguladigimi séyler. Okuyucuya seslenerek romanin son

bolimiine gelisiyle ilgili bilgi verirken okuyucuya bunu sohbet havasinda yansitir:
“Kitabimin sonuna geldim artik. Belki de akilli okuyucularim aslinda

hikdyemin ¢oktan bittigine karar vererek onu ellerinden atmigslardir bile”

(Pamuk, 2021b, s. 114).

Ust kurmaca tekniginin en énemli 6zelliklerinden biri bu drneklerde oldugu gibi okurla
iletisim halinde olmaktir.

Beyaz Kale’de okuyucusuna seslenen yazar, Kara Kitap’ta okuyucusuyla
iletisim halindedir. Eserinin kurmacadan ibaret oldugunu hissettirir. Yazar, eserlerinin
kurgu oldugunu kendisini okuyucusuna hatirlatarak yapar. Pamuk, st kurmaca
teknigini kitabin onemli karakterleri olan Celal ve Galip araciligiyla verir. Celal,

okuyucularimna seslenerek yazarliginin ilk yillarindaki heyecanindan bahseder:
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“Okuyucularim anlasinlar isterim: Heyecanliydim, tutkuluydum...”
(Pamuk, 2020b, s. 81).

Galip, Celal’in ona daha once kendi yazilarinda vermek istedigi asil mesaji,

nesnelerin esas 6zelliklerini agik¢a vermedigi bunu okuyucudan sakladigini dile getirir:
“Bu yiizden yazilarimda, onlara gdstermek istedigim seyleri apagik
gOstermiyor, yazimin bir kosesine sikigtirir gibi yapiyorum” (Pamuk, 2020b, s.
88).
Yazar, bu teknigi Celal karakteri iizerinden yapar. Yazar, okuyucuyu gercek ve
kurmaca arasinda birakan Celal’in kendi ruhuyla olan yabancilagsmasini ve bunu
okuyucuya aktarigini list kurmaca teknigiyle sunar:

“Bu onun diinyasi degil, benim diinyam, onun kelimeleri degil, simdi

her birinin acele acele iizerinden gectiginiz (biraz yavas liitfen) benim

kelimelerimdi” (Pamuk, 2021b, s. 111).

Yeni Hayat kurgusu itibariyle yazarin diger eserlerinden ayrilir. Yazar, eserin
basinda bir kitap okuyup bu kitapla hayatinin degistigini okuyucuya sdyleyerek
okuyucunun bir kurmaca i¢ine siiriikleneceginin haberini verir. Osman karakteri; okuru
Mehmet’in 6lmedigine, yasiyor olduguna, yasananlarin bir kurmaca eseri olduguna,

kendisinin de bu bilingte olduguna, inandirmaya ¢alisir:
“Dilimdeki o6fkeli alayciligt sezen okurlar, gozlerimin Oniindeki
perdenin kalktigini, ruhumu 1gikla dolduran ve her yerimi saran bendeki o
biiyiilenmenin, nasil sOylesem, bir ¢esit yon degistirdigini de belki fark
ediyorlardir” (Pamuk, 2020c, s. 89).
Canan’a avuntu verme diislincesi kendisinde gercege doniisiir.

Mehmet ve Rifki Amca ile ilgili konusmalar, Canan’1 etkilemek i¢in Mehmet’i
taklit eden Osman’in agzindan verilmistir. Osman, Rifki Amca’nin kitabinin etkisinde
olan genglerin ne duruma diistiigiinii ve kendisinin de Mehmet gibi o genclerden
oldugunu soyler. Kitab1 yasadigini tekrar tekrar yasananlarin bir kurmacadan ibaret

oldugunu verir:
“Katil aday1, maktul adayina, birisinin 6liimiine yol agmanin kendisine

bir 6miir boyu taginmayacak kadar agir bir yiik olup olmadigini sordu” (Pamuk,
2020c, s. 169).

Ust kurmaca tekniginde yapilan sey gercek ile kurmaca arasindaki iliskiyi
sorunsallastirarak veya sorgulayarak bilingli ve sistemli olarak dikkati anlatilanin bir
kurmaca olduguna ¢ekmektir. Anlatici, ge¢cmiste aski i¢in verdigi ¢abalardan bahsedip
icine girdigi arayislarin sonugsuz kalmasini, okura seslenerek o kurmacanin bir pargasi

oldugunu ve kendisinin de bir katil oldugunu agiklar:
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“Sabirli okur, anlayighh okur, duyarli okur, agla benim halime,
aglayabilirsen eger, ama gdzyas1 doktigiin kisinin de bir katil oldugunu sakin
unutma” (Pamuk, 2020c, s. 178).
Osman, Canan’1 animsadigi bir anisindan sonra igerler. Bu i¢erlemeyle okurun

kendisini ayricalikli digerlerinden farkli gérmesini ister. O, yasananlarin bir kurmaca
oldugunu hissettirir:
“Brrakin, Cehov taklitcisi yazarlarin yapacagi gibi acimdan biitiin
okurlarin paylasacagi bir insan olma gururu ¢ikarmayayim...” (Pamuk, 2020c, s.
216).
“Yazar, nakkashigin tarihsel bir degerlendirmesini yaparken” (Uzundemir, 2001,
S. 115) Benim Adim Kirmizi romaninda da st kurmaca teknigini kullanir. Pamuk’un
Benim Adim Kirmizi romaninda agac ve kopek gibi canlilar1 kisilestirerek konusturdugu
boliimler mevcuttur. Uciincii  boliimde anlatict Kopek’tir. Ust kurmaca teknigi,
Kopek’in okuyucu ile sohbet eder gibi konusmastyla drneklenir:

“Bir kdpegim ben ve sizler benim kadar makul yaratiklar olmadiginiz
i¢in hig kdpek konusur mu diyorsunuz” (Pamuk, 20214, s. 18).
[lahi bakis acisiyla yazilan elli dérdiincii béliimde anlaticinin kadm figiirii
oldugu yani Meddah’mn kimligi iist kurmaca teknigiyle yazar tarafindan verilmistir:
“Meddah Efendi, sen her seyin taklidini yapabilirsin, ama kadin
olamazsin! diyorlarmig. Bunun tam tersini iddia ediyorum” (Pamuk, 2021a, s.
375).
Eserdeki bir bagka iist kurmaca teknigi 6rnegi de Katil’in agzindan Kara’nin
kendi hikayesini anlattigi boliimdiir:
“Ama bu anlattiginin kendi hikdyesi oldugunu hepimiz biliyorduk”
(Pamuk, 2021a, s. 422).

Kar romaninda iigiincii tekil anlatic1 ve Ilahi bakis agisiyla anlatilan ilk boliimde
yazar, list kurmaca teknigiyle roman kahramani hakkinda bilgiler verir:

“Uyumasindan yaralanip onun hakkinda sessizce biraz bilgi verelim. Ka
hakkinda bilgiler verilir. On iki yildir Almanya’da siyasi siirgiin hayati
yastyordu, ama hi¢bir zaman siyasetle fazla ilgilenmis degildi” (Pamuk, 2021d,
s. 10).

Anlatici, kahramanin adi hakkinda bilgi verir:
“Ka denmesini tercih ettigini, bu kitapta da dyle yapacagimi hemen
sOyleyeyim” (Pamuk, 2021d s. 10).
Anlatici, kitap kurgusunda da bu adi kullanacagini dile getirir.

Anlatici, okura seslenerek romanin sonraki boliimleriyle ilgili bilgileri iist

kurmaca teknigi ile verir:
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“Lacivert’in bu konularda ne diisiindiigiinii merak edenler kitabimizin
‘BEN KIMSENIN AJANI DEGILIM’ bashkl ‘Ka ile Lacivert Hiicrede’ alt
baglikli otuz besinci boliimiiniin besinci sayfasinda ‘idamimin’ Kkelimesiyle

baglayan kendi kisa hayat hikayesine de bakabilirler,” (Pamuk, 2021d, s. 70).
Anlatici-yazar romanin bir¢ok boliimiinde yaptigi gibi kurgusunu gercekei bir
diizlemde gostermek icin Ka’nin notlarindan bazi kesitler aktardigini yazar. Boylece

okuru kurgunun ger¢ekligine ikna etmeye galisir:

“Ka’nin tuttugu ve okurlarima aktarmam gerektigine inandigim bu sevisme
hakkindaki birka¢ nota gore, bundan sonra birbirlerine siddetle yaklasmislar”
(Pamuk, 20214, s. 229).

Masumiyet Miizesi kitabinda kahraman, st kurmaca teknigiyle okuyucuya
seslenir. Ayrica eserde catigma yasandigimi da gosterir. Ciinkii Kemal, toplumsal
degerlere ironi yaparak elestiride bulunur. Kahraman, Sibel ile ilk birlikteligini ve
hikayesini dordiincii boliimde okuyucuyla simdiden paylastigini dile getirir:

“Ama yillar sonra hikdyemi biitiin ictenligimle simdi anlatmaya

calisirken, sevgilimin cesaretini abartmak ve kadinlar iizerindeki cinsel baskiyi

hafife almak da istemiyorum” (Pamuk, 2021e, s. 18).
Kemal, bu kez okura seslenmenin yaninda kitabin kurgusu hakkinda bilgi
vererek roman igerisindeki esyalarin ilerde bir miizede sergilenecegini sdyler:

“Ama okurda ziyaretci de, acimu bir an olsun unutabildigimi sanmasin

sakin” (Pamuk, 2021e, s. 145).

Anlatict olan Kemal, okur ile konusarak okurdan beklentisini dile getirir. Kemal,
gecmiste kafasinda yatan tuhaf ayrintiyt Fisun ile ilgili her seyi ayni anda
diistinebilmeye baglar:

“Okurun gereksiz bulmayacagint umdugum bir tuhaf ayrintiyr da, o

giinlerde kafamda Fiisun ile ilgili her seyi ayn1 anda diigiinebilmeye bor¢luyum”

(Pamuk, 2021e, s. 473).
Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Pamuk, kitabin ilk bolimiinde kurguyu nasil

planladigina dair okuyucuya bilgi verir. Yazar, romanin silik ama bagkisisi olan Mevlut

hakkinda bilgiler verir. O, okuyucunun onu anlamasini ister:
“Okurlarim benim gibi Mevlut’la tanigsalardi, onu yakisikli ve ¢ocuksu

bulan kadinlara hak verirler, hikdyemi renklendirmek i¢in abartmadigimi teslim

ederlerdi” (Pamuk, 2021c, s. 15).
Kitabin diger karakterlerinden olan Korkut, Vediha’ya asik oldugu zaman

annesiyle otururken onun fotografini goriir ve 0 an gosterdigi duygulara yonelik okur ile

konusur:
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“Belki de yalan oldugunu kesinlikle biliyor, benim bu kadar kolay

kandirilmama giiliiyorsunuzdur” (Pamuk, 2021c, s. 124).

Rayiha, Mevlut ile yasadigi birlikteligi okuyucuya anlatarak hikayenin kurgu
tizerine oldugunu animsatir:

“Artik anlamigsinizdir: Biz Mevlut ile uzun ve sicak ramazan

glinlerinde nefsimize hakim olamadik ve sevismeye bagladik” (Pamuk, 2021c, s.

186).

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda Cem, Istanbul’un ge¢mis hali ile ilgili bilgi
verirken o donem ev, fabrika, otel gibi yapilardan s6z eder. Bugiiniin okuruna
seslenerek eserin kurmaca oldugunu hatirlatir:

“Sehir dist deyisim bugiliniin okurunu yaniltmasin. O zamanlar

Istanbul’un niifusu, bu hikdyeyi sizlere anlattigim bugiin oldugu gibi on bes

milyon degil, bes milyondu” (Pamuk, 2016, s. 14).

Cem ile Giilcihan’in tanismalar1 anlatict olan Cem tarafindan sunulur. Yazar,

hikaye kurguladigini okurla konusarak hissettirir:

“Simdi, yillar sonra, onun adini1 okurdan bile kiskanglikla saklamak

istiyorum” (Pamuk, 2016, s. 67).

Cem ile Giilcihan’in oglu Enver, Kitap yazma fikrindedir. Annesi Enver’in
yazacag kitap ile ilgili dilekte bulunur. Giilcihan, kitap yazma fikrini ogluna kendisinin
verdigini agiklar. Sonug¢ olarak yazar, kitabin bir kurgu oldugunu ve yazarin Enver
oldugunu dile getirilir:

“Basimizdan gegenleri babasindan, dedesinden baslayarak bir kitapta

hikdye etmesi fikrini Enver’ime ben verdim” (Pamuk, 2016, s. 180).

Veba Geceleri, st kurmaca tekniginin diger tekniklere oranla tarihsel {ist
Kurmaca teknigi gibi ¢ok fazla kullanildigi bir kitaptir. Veba Geceleri’nin izlegini
yazarin Sessiz Ev ve Beyaz Kale romanlarinda gérmek miimkiindiir. Beyaz Kale, tarihi
bir romandir. Yazar, romanin igerisinde veba salginina da deginir. “Sessiz Ev bu
romanin bir habercisi olarak goriilebilecek tarihg¢i Faruk Darvinoglu karakteri etrafinda
cereyan eder. Bu kez ise veba salgininin daha genis boyutta islenip romanin merkezine
oturdugu goriilir’ (Kesova, 2021, s. 347). Yazar, siirekli okura seslenerek ve okuru
bilgilendirerek kurmaca ve gergekligi ic ige dayatir.

Romanin ilk bdliimlerinde tlist kurmaca teknigini kullanan yazar, Girit Adasi’nda

yasanan olaylar1 okura hatirlattigini dile getirerek eserde araya 6nemli bilgiler sikistirir:

“Bu noktada dort y1l 6nce komsu Girit Adasi’nda baslayan Miisliiman-
Hiristiyan catigmalarinin sonunda uluslararast giiglerin ¢atigsmalart durdurma

bahanesiyle adayr Osmanli’dan kopardigini hatirlatalim” (Pamuk, 2021f, s. 37).
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Kitabin yirmi {igiincli boliimiinde yazar, Kolagas1 ve Zeynep arasinda gegen ask
hikayesini kitabinda isleyecegini dile getirerek okura kurmaca bir eser olusturdugunu

ayni zamanda ger¢ekle harmanlandigini ifade etmistir:

“Minger tarihinin en tartismali ve boyle oldugu i¢in hem en sevilen hem
de uydurmalarla en ¢ok degistirilen bu romantik agk hikdyesine biz de
kitabimizda biraz yer verecegiz. Bunu yaparken Kolagasi’yla Zeynep arasindaki
agkin tarihi kisimlartyla ‘romantik’ kisimlarin1 ayirmaya ¢alisacagiz” (Pamuk,
2021f, s. 148).

Yazar, kitap igerigi hakkinda okura bilgi verir.
Ust kurmaca teknigini yazar, Kolagas1 ve karisi ile ilgili durumlari aktarirken

okura seslenerek okurla konusarak ve roman yazar1 olmaya verdigi karar ile agiklar:
“Kagakeilik yapan kayike¢r kahyasi Seyit’in, Vali Sami Paga’nin Rum
kahyalara karsi korudugu Miisliiman kahya oldugunu okurlarimiza hatirlatalim.
Kolagasi, Vali Sami Pasa’nin casuslarinin bu kagak¢i yolunu mutlaka fark
edeceklerini ve karisinin da pek sabri olmadigini hissetti ve hemen o gece
Zeynep’in Izmir’deki akrabalarmin yanina kagmasma karar verdi” (Pamuk,
2021f, s. 253).

Pamuk, biitiin eserlerinde okurlarimi1 kurmaca i¢inde aktif tutarak bazen onlara
seslenir bazen onlardan cevap beklemeden onlarla konusur veya onlardan beklentilerini
dile getirip okuru eser iginde tutar. Ayrica yazar; yaptigi kurgular, yazdigi eserler
hakkinda bilgiler vererek okurun kurmaca ve gergeklik arasinda bir kiris olusturmasina
olanak saglamigtir. Pamuk, romanlarinda hayal ve gercek i¢ ice gegmis bir vaziyette
kurgulanir ve “postmodern sanat anlayiginin da ¢ok katmanli ve eszamanli 6zellikleriyle
de tist kurmacanin doruklarina ulagir” (Havvaana, 2014, s. 24). Bundan hareketle yazar,
eserleri iginde kullanacagi hikdyelerin habercisi olurken gercek ve kurgu karmasasi

olusacagina dair bir kaygi olusturmaz.

3.4.Tarihsel Ust Kurmaca

Tarihsel {iist kurmaca, postmodern bakis acisinin etkisiyle tarih yazimi ve kurgu
arasindaki iliskiyi sorgulayan bir yazim big¢imi olarak ortaya g¢ikar. Yeni tarihselci
elestiri akimla birlikte tarih ve tarth yazimina yonelik olarak gelistirilen yeni yaklasim
tarihsel list kurmaca baglaminda tartisilir. Postmodern eserlerde ¢ok sik karsilasilan
gercekei kurgunun sorgulandigi ve yazim siirecinin agiga cikarildigi teknik ozellikler,
sonradan ortaya ¢ikan tarihsel iist kurmacada tarih anlatimini bir kurgu olarak ele alma

seklinde kendini gosterir.
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“Coklu bakis agisinin bir sonucu olarak tarihsel gerceklik kavraminin yerini
coklu gergeklikler alir ve gergek ile kurgu birbirine karisir” (Ogiing, 2017, s. 296).
Tarihin gergek yasanmisliklarini temel alarak ve bunlarin ana temasini da zedelemeden
yeniden insa edilmesine olanak veren tarihsel list kurmaca teknigi, edebiyat diinyasina
yeni bir donlim noktas1 kazandirir.

Cevdet Bey ve Ogullari’nda tarihsel {ist kurmaca teknigi baskin bir teknik olarak
kullanilmaz. Anlatici, Cevdet Bey’in yasantisinda geriye gider ve bu sekilde tarihsel st

kurmaca teknigi ile Tiirkiye’de yasanmis 6nemli donemlere damga vurur:

“Evlendim Abdiilhamit’e bomba atmiglardi. Sonra mesrutiyet iyi oldu.
Yan bahgeyi de satin aldim. Harpte seker ticaretinden kazandigim parayla biitiin

her seye ¢ekidiizen verdim. Sirket biyiidii” (Pamuk, 2020a, s. 101).

Hatira defteri tutan Refik karakterinin aldigi notlardan kisa bir alintiyla ¢ok
belirgin olmasa da dénemindeki 6nemli siyasi kisilere tarihsel iist kurmaca teknigi ile
deginir:

“Ismet Pasa rahatsiz oldugu igin cekildi. Celal Bayar Basbakan”
(Pamuk, 202043, s. 224).

Sessiz Ev kitabinda Selahattin’in en biiyiik torunu olan Faruk araciligiyla tarihsel
ist kurmacaya ait metinler okuyucuya sunulur. Faruk Gebze kaymakamligina gider ve
oranin arsivinden pargalar okur:

“Abdullah’in astarlar1 niye geri istedigini anlayamadim. Tursucu
Ibrahim Sofu, 19 Saban 991 (7 Eyliil 1583) tarihinde, Gebze’de, ii¢ hiyar
tursusunu bir akgeye satmus, sikdyet etmisler, mahkemede zabit tutulmusg”
(Pamuk, 1983, s. 127).
Bu teknikle o donem ekonomisi ve hukuk kurallar1 hakkinda fikir sahibi olmaktay1z.

Yazar, Sessiz Ev romaninda tarihsel tist kurmaca Faruk karakteri tizerinden verir.

Faruk, bir eser ele alacagi i¢in metnin tarihsel belgelerini okur ve bunlari aktarir:

“Vezir Ismail Pasa’ya bagl haslardan, Cayirova, Eskihisar ve Tuzla
yoresindeki ve Gebze Kadiligina bagh alt1 koyde yapilan olaganiistii bir sayimin

sonuglarint okuyorum,” (Pamuk, 1983, s. 160).

Yazar, gegmis donemin olaganiistii yasanmigliklarinin vererek okur kafasinda bir sablon
olusturmustur.

Yazar, Beyaz Kale romaninda iist kurmaca tekniginin sik kullanmasinin yaninda
tarihsel iist kurmaca tekniginden de faydalanarak eserde gergek ile kurgunun ig ige
gecmesini saglar:

“Saray’da bir geyler oldugunun haberini bundan ¢ok sonra aldik: Késem

Sultan, Yenigeri agalartyla anlasmis, Sultan’it ve annesini Oldiirtlip yerine
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Sehzade Siileyman’1 gegirmek i¢in bir diizen kurmus, ama s6kmemis” (Pamuk,
2021b, s. 40).

Tarihsel gergekler yeniden kurgulanarak farkli bir bicem kazanir.
Yazar, gercek tarihten kisiler ve olaylari romana dahil eder. Boylece kurguyla

tarih birlesimini vererek okuyucuya kurgu ger¢cekmis gibi bir havayla yansitir:

“Kopriilli Mehmet Pasa’nin zaferleriydi. Donanmanin Venediklileri

yendigini, Bozcaada ve Limni’nin geri alindigim1” (Pamuk, 2021b, s. 44).
Yazar, romanin bagka bir boliimiinde yine tarihsel olaylardan yararlanir. Yazar,
Osmanli Devleti’nde 6nemli bir yere sahip olan sahsiyetlerden Sultan Murad ve Késem

Sultan’dan s6z ederek romani varsillastirir, kurguyu gii¢lendirir:

“Dedesi Sultan Murat’in kol giiclinii kanitlamak i¢in, bir kili¢ vurusuyla
ikiye boldiigii esegin iki yarisinin kosturarak birbirlerinden uzaklastiklarini...”

(Pamuk, 2021b, s. 82).

Gergek kisilerden iitopik senaryolar ¢ikararak eser ve tarih ayri bir boyuta taginmaistir.

Yazar, Beyaz Kale romaninda Kopriilii Mehmet Pasa, Sultan Murat ve Ksem
Sultan gibi Osmanli tarihinde 6nemli yer tutmus, isimlere ve onlarla ilgili yasanmis
tarihi olaylara kurmacasinin iginde yer vermistir. “Pamuk, tarihten bir tarihsel donemi
degil bir hikayeyi anlatmak i¢in yararlandigini” (Ayan, 2019, s. 49) ifade eder. Kara
Kitap’ta ise Hazar Devleti donemi, gesitli diisiiniirlerin bulundugu donemler, Hurufilik
gibi konulara yer veren yazar, iki kitabinda da farkli tarihsel dénem ve olaylara
deginerek bilgi birikiminin yaninda tarihsel tist kurmacay1 sunar.

Kara Kitap eserinde Celal’in uzun zamandir kdse yazisi yayimlamadigini goren
Galip, Celal’i gormeye Milliyet gazetesine gider. Celal, orada degildir. Galip, orada
bulunan Celal’in is arkadaslariyla sohbet eder. Bu sohbet esnasinda iist kurmaca teknigi

devreye girer, Fazlallah ile Celal karakterini benzetirler:

“Esterabadli Fazlallah ki Hurufiligin kurucusudur, bir kopek gibi
oldiriilmiig, ayaklarina ip baglanarak cesedi garsi pazar slirlindiiriilmiistiir. Alt1

ylizy1l 6nce, onun da, Celal Bey gibi,” (Pamuk, 2020b, s. 96).

[lahi bakis acgisinin devrede oldugu kitabin birinci kismmnm on birinci
bolimiinde Galip, Riiya’y1r bulabilmek i¢in eski kocasmnin evine gider. Riiya’yr orda
goremez ama eski kocasinin davetiyle evlerine buyur edip onunla sohbet eder. Bu
sohbet esnasinda eski koca, tarihsel iist kurmaca teknigini okura yansitacak bir konugsma
yapar:

“Hazarlarin aslinda Yahudilige gecen Tiirkler oldugunu da biliyorduk.

Ama bilmedigimiz sey, Yahudilerin Tirk olmasi kadar, Tiirklerinde Yahudi
olduguydu” (Pamuk, 2020b, s. 116).
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Eski koca 1rklar ile ilgili bilgi vererek goriislerini dile getirir.
[lahi bakis acistyla okuyucuya verilen on dérdiincii béliimde gegmis eserlere ve

donemlere deginen yazar, kurgu ve gerceklik arasinda okuru sarsar:

“Siilerin ~ Samarra’daki  Hakim iil-Vakt Tiirbesi’nin  yeraltindaki
mahzeninde, O’nun zuhur etmesinin torenlerle beklendigine Ibni Batuta’nin
Seyahatname’sinde kisaca degindigini biliyoruz. Otuz yil sonra ise, Firuz Sah’in
katibine yazdirdigina gore...” (Pamuk, 2020b, s. 139).

Yeni Hayat romaninda yazar, tarihsel iist kurmacaya sadece sayfa seksen birde
Atatlirk donemine yer vererek deginir. Yazar, bu kurmacayr da Canan ve Osman
karakterlerinin sahit olduklar1 bir kesiti ele alarak yapar. Kurmaca i¢inde Atatiirk
donemi yasanan durumlara karsilik gilincelin duyarsizligi, bir isyan ve yakaris seklinde
verir. Giidiil kasabasina giden Canan ve Osman orada bu bagkaldir1 sahnesine sahit

olurlar:
“Aralarinda Yahudi ajant Maks Rulo, Maresal Fevzi Cakmak’1 kiiclik

diistirmeye caligan Mari ve Ali taklitcileri ve tescilli miiptezeller niye huzurlu

sehrimizde toplaniyorlar? Melek kimdir ve onu televizyona cikarip alay etmek

kimin haddinedir?” (Pamuk, 2020c, s. 81).
Yazar, bu teknikle gecmis ve giincel zaman arasinda koprii kurarak her iki donemi
okuyucuya sunar. Bunu yaparken kurmaca i¢inde verdigi i¢in okuyucunun ¢ok yonlii
bakmasina imkan tanir.

Yazar, her bolimiin ayrt bir anlatici tarafindan anlatildigt Benim Adim
Kirmizi’da Kara’nin anlatimiyla tarihsel iist kurmaca yapar. Kara, uzun yillar Dogu da
kaldig1 icin bircok hikdye biriktirir. Kara, Istanbul’a déndiigiinde Ustat Osman’m
yanina gider, o ve onun ¢evresindekilere c¢esitli hikayeler anlatir. Dogu
hiikiimdarlarindan olan Safevi hanedaninin en uzun hiikiimdarlik siiren iran Sahi I.
Ismail’in oglu Tahmasp’a ve o déneme ait bilgileri tarihsel iist kurmaca teknigiyle
aktarir:

“Elli iki yildir tahtta oturan Sah Tahmasp son yillarinda, bildiginiz gibi
kitap, nakis, resim askini unutup sairlere, nakkaslara, hattatlara sirtin1 doniip
kendini ibadete vererek dlmiis, yerine de oglu Ismail oturmustu, dedim” (Pamuk,
20214, s. 63).

Anlaticinin Zeytin oldugu on doérdiincii boliimde Kara; Zeytin’i ziyaret etmeye,
onunla dostluk kurmaya ve naksini gormeye gider. Zeytin de korliik ve hafiza iizerine
ic tane hikaye anlatir. Hikayeler siralama olarak Elif, Be, Cim olarak siralanir. Yazar,

bu hikayelerden Elif yani ilkinde gegen tarihi olaylar: verir:
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“Daha sonra, Akkoyunlu Uzun Hasan’in Karakoyunlu Cihan Sahi
Bingdl yakinlarinda bir baskinla yenip 6ldiirmesinin arkasinda, muzaffer hakanin

yeni kitabinin verdigi manevi gii¢ oldugunu herkes bilir” (Pamuk, 20214, s. 87).

Yazar, Akkoyun hiikiimdar1 olan Uzun Hasan ve Karakoyun hiikiimdar1 olan Cihan Sah
donemini ele alarak hikayelerine ge¢cmisten izler tasir.

Ustat Osman; Katili, Kara ile birlikte ararken kendi yetistirdigi iic usta
nakkasindan bahseder. Ciinkii Eniste Efendi’yi 6ldiiren kisi, 6ldiirdiikten sonra padisah
icin hazirlanan kitabin son sayfasinmi alir. Kaybolan sayfa ve katili bulma g¢abasi i¢inde
baktiklar1 resimlerden bir atin farkli ¢izimini goriirler. Bu ati kimin ¢izdigini bulmak
icin Ustat Osman, nakkaslar1 tanitir. Zeytin’i anlatirken tarihsel {ist kurmaca
tekniginden yararlanarak nakkasligmma yansiyan Siyavus, Mogol-Cin etkilerinden

bahseder:
“Safevi Sahi’nin Tebriz’deki nakkashanesinin iinlii surat ressami
Siyavus’un yetistirmesidir” (Pamuk, 2021a, s. 276).

Kar romaninda anlatici-yazar, kurgusunu gergeklik zeminine oturtmak adina
yazdiklarint o donem yasamis bir kisiyi de tanik gostererek ondan Ggrenir gibi
okuyucuya aktarir. Yazar, bu teknigi kullanirken kendi yarattigi kahraman ve eserlerini
gecmise tasiyarak verir:

“Olaylardan dért y1l sonra istanbul’da doksan iki yasinda ve hala zinde

buldugum Vatan yahut Carsaf’in yazari bir yandan iizerine si¢grayan yaramaz

torunlarint (aslinda torunlarinin ogullarini) azarlarken bir yandan da bana,”

(Pamuk, 2021d, s. 141).

Yazar, Kars’ta Ermeniler donemi ve o donemden sonra yasanan iiziicii durumlari
kaleme almak istemedigini, Istanbul’a déndiigiinde oray1 giizel animsayip oras1 ile ilgili
giizel seyler kaleme almak istedigini aktarir. Yazar, bu teknik ile Kars ge¢misine
deginir:

“...ta Ermeniler zamanindan bugiine Kars’ta pek c¢ok cinayetler
islendigini, kotiiliikler ve kiyimlar yapildigini séyledi” (Pamuk, 2021d, s. 150).

Anlatici, Ka’nin Kars’a ilk gittigi aksamda karsilagtigi bakimsiz tek katli konaga
bakip hiiziinlendigini ifade eder. Ayrica sehrin Tiirklerin eline gegtikten sonraki
yasananlari tarihsel iist kurmaca teknigini kullanarak verir:

“Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Sovyetler Birligi’yle odun ve deri ticareti
yapan inlii tliccarlardan Maruf Bey ve ailesi burada ascilari, usaklari, ath
kizaklar1 ve at arabalartyla yirmi {i¢ y1l debdebeyle yasamisgt1” (Pamuk, 2021d, s.
173).
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Yazar, Masumiyet Miizesi romaninda kullanmadigi tarihsel iist kurmaca
teknigini Kafamda Bir Tuhaflik romaninda pek ¢ok kez kullanmistir. KSyden kente goc
edip, tepelerde gecekondu yapan, Mevlut’un ailesi gibi birgok ailenin ev yaptigi,
tepelerin anlatildigi ev boliimiinde; Osmanli zamaninda aslinda bagka isme sahip olan

bir tepeden soz edilirken yazar tarihsel iist kurmaca tekniginden faydalanir:
“Osmanli zamanindan kalan adi1 Buzludere o giinlerde kullanilirdi. Ama
on bes yilda Anadolu’dan gelip civar tepelere yerlesen seksen binin iizerinde
niifus ile irili ufakli gesit ¢esit sanayinin kiri yiiziinden bu ad kisa siirede

Bokludere’ye donmiistii” (Pamuk, 2021c, s. 55).

Mevlut’'un babasiyla para kazanmaya basladigi ilk zamanlar Mevlut, bazi
harcamalar yapar ve babasindan bir miktar para saklar. Bundan dolay1 da sugluluk
duyar. Anlatici, Mevlut’un Elyazar Sinemasi’na gittigi bir vakit bu sinema {izerinden
tarihsel list kurmaca teknigiyle Abdiilhamit ve Cumhuriyet donemlerinden bahseder:

“Elyazar Sinemasi’min binast 1909’da  Abdiilhamit’in tahttan

indirilmesinden sonraki 6zgiirliikk ortaminda Ermeni bir tiyatro toplulugu igin

yapilmus (ilk ad1 Odeon idi),” (Pamuk, 2021d, s. 88).

Efendi Hazretleri’nin sohbetine katilan Mevlut, onunla kdpek korkusu iizerine
konusur. Bu konuyu Il. Mahmut dénemine baglayarak tarihsel {ist kurmaca teknigiyle
gecmise gider:

“Batihilara bizi ezdiren ikinci Mahmut Istanbul’un képeklerini de
katletmis, 6ldiiremediklerini Hayirsizada’ya siirgiin etmisti” (Pamuk, 2021d, s.
369).
Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik eserinde genel itibariyle tarihsel donem ve yapilagsma
tizerine kurgulama yapar.

Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda tarihsel {ist kurmacaya yonelik sadece bir 6rnek
bulunur. Bu drnekte de yazar, Sah Ismail ve Yavuz Sultan Selim donemi savaslari ve o
donemde alinan eserlerden soz eder:

“Sah Ismail’in hazinesinde daha ©6nceden yenilgiye ugrattig

Akkoyunlular ve Ozbek Seybani Han’in hazinelerinden ¢ikma resimli, siislii,

olaganiistii giizel sehnameler vardi” (Pamuk, 2016, s. 117).
Yazar, kurmacasi ig¢ine tarihimizin Onemli savaglari, eserleri ve sahsiyetlerinden
bahsederek okuru hem bilgilendirmis hem de kendi eserini zenginlestirmistir.
Yazar, Veba Geceleri romanim1 bu teknik {izerine insa eder. Veba Geceleri
romaninda anlatici tarafindan Abdiilhamit donemi, Abdiilaziz donemi ve onlarin tahta

nasil gegtiklerini metin igerisinde agiklayarak tarihsel tist kurmaca teknigi kullanmustur.
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“1876°da otuz dort yagindayken Abdiilhamit taht sirasinda ikinci olan,
silik ama saygin, tutumlu, samimi, dindar bir sehzadeydi. Amcas1 Abdiilaziz’di
padisah. Ama Mithat Pasa ve Serasker Hiiseyin Avni Pasa’nin ortaklasa
gerceklestirdigi bir gece darbesiyle Abdiilaziz tahtindan indirildi ve yerine
Abdiilhamit’in agabeyi besinci Murat tahta c¢ikarildi. Tahttan indirilen eski
padisah Abdiilaziz kisa siire sonra ya oldiiriildii ya da baski altinda intihar etti”
(Pamuk, 2021f, s. 205).

Eserde anlatici, Sami Pasa ve Kolagas1 arasinda gecen konusmalar arasina
girerek 1901 yilinda Minger Adasi’nda kullanilan kelimeler ve Osmanlilar ile Minger

milletinin husumetini tarihsel tist kurmaca teknigini kullanarak okura verir:
“Milliyet¢i  ve muhafazakdir Osmanli ve Tirk tarihgilerinin
anlayamadigi sey ‘terakki’ ve ‘ihtilal’ gibi 1901 yilinda adada kullanilan
kelimelerin baglami degildir yalnizca. Adanin kendilerinden kopus nedeninin
Minger milletinin varligi ve aslinda kendi becerisizlikleri oldugunu kabul
edemeyen Osmanlilar ve Tiirkler olup bitenlerin arkasinda baska esrarengiz

nedenler ve gii¢ler oldugunu ima etmeyi iistlerine vazife edinmislerdir” (Pamuk,

2021f, s. 322).
Pamuk’un eser incelemesinde bu teknigin biitiin romanlarinda ayni agirlikta

bulunmadigini goriilmiigtiir. Tarihsel iist kurmaca tekniginin kullanildigi metinlerde
yazar, okurun tarihi bilgilere kurmaca icinde ulagmasini saglamistir. Boylelikle okur,
geemis ile ilgili hem bilgi sahibi olmus hem kurmaca ile farkli bakis agis1 kazanmis
olur. Yazar, ozellikle tarihi 6zellik tasiyan eserlerinde bu teknige siklikla yer verip son
romant olan Veba Geceleri’nde okuru tarihin derinliklerinde gezdirmistir. Tarihin tozlu
raflarda kalmadan yeniden ele alinmasiyla 6zgiin bir anlam bulmasi bu teknik

vasitasiyla olmustur. Ayrica bu teknik yazar i¢in konu olarak genis bir yelpaze agmustir.

3.5.Leitmotif

Leitmotif teknigi tekrar eden kelimeler iizerine kurulu bir tekniktir. Kelime
olarak yabanci gibi dursa da basit anlamda tekrar edilen s6zlerden ana temay1, konuyu
cikarmaya ¢alismaktir. Bu teknikle ilgili ayn1 anlama ¢ikan farkli agiklamalarda yapilir.
“Leitmotif, ana motif, anlaml tekrar, nakarat, tema anlamlarina gelmekte olup 6zellikle
psikanalitik eserlerde kendini hissettirir. Bu unsur, edebi anlatilardaki psikanalitik
yapiyl ¢ozmeye yardimci olur” (Karabulut, 2012, s. 1381). Metinde diizenli ya da
diizensiz araliklarla tekrarlanan davranis, s6z 6begi, nesne gibi dgeler icin kullanilir.
“Bu tiir tekrarlarin leitmotif 6zelligi kazanabilmesi i¢in eserin diisiinsel orgiisii i¢inde

Ozel bir anlam tasimasi gereklidir” (Sazyek, 2015, s.217). Bu teknigin romanda
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kullanilmasiyla okuyucu metnin izlegiyle ilgili fikir sahibi olup bu baglamda izlege
daha hakim olur. Kelimelerin giiciiniin anlam buldugu bir tekniktir.

Beyaz Kale romaninda yazarin kalip sozler kullanarak eserde bu kalip s6zleri sik
sik tekrar ettigi goriilmiistiir. Bu kalip sozler, tema ve izlegi agiga ¢ikarmada yazara
yardimet olur: Hoca’nin sik¢a Niye benim ben? Sorusu, Hoca’nin kendini sorguladigini
bir kimlik arayis1 bunalimina girdigini gosterir.

Yazar, Beyaz Kale romaninda leitmotif teknigini soru ve soyut kavramlar
izerine yaparken Kara Kitap’ta ise bu teknigi daha ¢ok nesneler iizerinden yapar.
Ayrica nesneler disinda kisi zamirleri ve bazi kelimelere de yer verir.

Goz, onlar, o, kendin olma, yesil tilkenmez kalem, ayna, yesil, adresini ver, seni
severdim Kara Kitap’ta sik sik tekrar edilen ve eserin her bolimiiniin ana temasini
okura veren kelimelerdir. Yazar, bu kelimeleri siirekli kullanir. Bu kelimeler hem yazar
hakkinda hem de eserde bulunan kahramanlarin i¢ diinyas: hakkinda bilgi verir. Boylece
yazar, anlami ve anlatimi derinlestirir. Pamuk’un, eserinde ‘gdz’ ile ilgili kullandig

leitmotif teknigine ait iki 6rnek incelenmesi verilmistir:

“Cok sonra uyandiginda oda karanlikti ama, pencerenin Oniindeki
karganin goziinii Celal’in gazeteden bakan ‘g6z’ gibi tizerinde hissetti” (Pamuk,
2020b, s. 70).

“Ensesinin arkasinda varhigini belli belirsiz sezdiren bir ‘g6z’ vardi

sanki, o kadar” (Pamuk, 2020b, s.98).

Masumiyet Miizesi’nde yazar bu teknigi oncelikle zaman tizerinde bunu yapar.
Romanda zaman konusu dogada ve esyada yaptigir degisikliklerin kendisiyle birlikte
felsefi boyutlariyla ele alinir. Kemal, Aristo’nun izahlarmi kendi ask yasamiyla da
iliskilendirir:

“Aristo, Fizikinde ‘simdi’ dedigi tek tek anlar ile zaman arasinda

ayrim yapar. Tek tek anlar, tipki Aristo'nun atomlar1 gibi bdliinmez,

pargalanmaz seylerdir” (Pamuk, 2021e, s. 269).

Romanda yapilan bir diger leitmotif teknigi 6rnegi ise kitabin ilk bdliimlerinden
son boliimlerine kadar sik sik gecen “Meltem gazozu” kelimeleridir.

Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda Mevlut’'un koépek korkusundan ve koépekten

romanin farkli boliimlerinde bahsedilerek leitmotif teknigi kullanilir.

“Sokaklarda boza satan Mevlut, kopeklerle karsilasir, ¢ocuklugunda

karsilagtigi bu korkuyu simdi saticilik zamanlarinda ilk defa yasamaktadir”
(Pamuk, 2021c, s. 30).
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[lahi anlaticinin, Mevlut ve kdpek ile ilgili niyetlerden soz ettigi kdpekler bizden

olmayana havlar alt baslikli boliimden bir kesite yer vermekteyiz:
“Kopekler en ¢ok, Mevlut'un iyi niyetlerle gittigi, sehrin yeni
gecekondu mahallelerinde saldirganlagtilar” (Pamuk, 2021c, s. 367).
Leitmotif teknigi, Pamuk’un Ozellikle Beyaz Kale, Kara Kitap, Masumiyet

Miizesi ve Kafamda Bir Tuhaflik romanlarinda yer vermis oldugu bir tekniktir. Baz1 s6z,
kelime, esya ya da canlilarin eserin farkli boliimlerinde tekrar tekrar kullanilmasi,
unutuldugu diistintiliip aslinda unutulmayan bu 6gelerin karsimiza ¢ikarilmasi, okurun
zihninin canli ve zinde kalmasi i¢in yapilan teknik ¢alismalar oldugunun bir
gostergesidir. Kelimelerden bir biitiin olusturmak zordur. Zor denmesinin sebebi
matematiksel olarak parcadan biitline gitmenin ve kelimelerin ana izlege tasinmasinin
basit olmayisidir. Bir kelimeden derin bir anlam ¢ikarmak ancak diislince gliciiniin
zorlanmasiyla miimkiindiir. Bundan dolayr bu teknigin sinirli sayida eserde kullanildig:

Saptanmuistir.
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3.6.Tasvir

Roman, anlatma sanat1 olmanin yaninda gosterme sanat1 6zelligine de sahiptir.
Sadece diiz bir metnin anlatim1 seklinde degildir. Baz1 durumlari, olaylari, mekanlari,
kisileri okur goziinde canlandirma, gésterme ve betimleme 6zelligine sahiptir. Yazar, bu
ozelligi de tasvir teknigini kullanarak yapar. “Tasvir, suret kelimesinden tiiremis ve
resmini yapma, figiir, portre anlamlarina gelir. Yani yaziyla tarif etme sanatidir”
(Develioglu, 2015, s. 1212). Roman, olaylari; kisi, ¢evre ve zaman gostererek anlatma
sanatt olarak karsimiza ¢ikar. Roman yazari, eserini insa ederken okuyucularina kiigiik
bir diinya sunma g¢abasindadir. Ancak sunulacak bu kiigiik diinya, gergek bir diinya
olmamakla birlikte okuyucuda gergeklik, zan altinda birakmalidir. Bu amagla yazar, his
ve fikirlerini bir ressam gibi somutlagtirmak zorunda olmalidir. “Anlatmanin temel
niteligi itibariyle bir somutlagtirma oldugunu diisiindiigiimiizde roman yazari bu islemi
gerceklestirirken tasvirden biiyiik olgiide faydalanir” (Elgeren, 2021, s. 262). Tasvir,
teorik olan1 okuyucu goziinde bir portre olusturacak sekilde somut hale getirerek metni
gorsellestirir. Metnin daha okunur, daha canli ve gercek¢i olmasina olanak saglar. Bu
teknikle yazar, okurlarini roman igine ¢eker ve romana gergeklik pay1 birakir.

Cevdet Bey ve Ogullar: Kitabinda Cevdet Bey, hasta abisini diislinlip telasa
kapilir ve Beyoglu’na gitmek icin taksiye atlar, bu telasi yenmek i¢in pencereden etrafi

seyreder. Gordiiklerini tasvir teknigiyle okuyucu goziinde somutlastirir:
“Uzakta, Kasimpaga Tersanesi’nin Oniinde, gemi lesleri, yan yatmig
tekneler, paslanmig dubalar goziikiiyordu. Araba yeniden hareket etti. Sabah sisi
dagilmig, kopriiniin tizerine piril piril bir gok,” (Pamuk, 20204, s. 20-21).
Kitabin baskahramani Cevdet Bey, abisinin yanindan dondiigiinde gesitli hislere
kapilir. Abisinin 6liimiinii diisiiniir ama bu diisiinceden sugluluk duymaz. Yasadigi tim
giinii diisiiniince giilimser ve evinde gozleri hafif aralik disariy1 pencereden seyre dalar.

Yazar, bunlart okuyucuya aktarirken mekanda fiziksel betimleme yaparak tasvir

teknigini eserine yansitir:
“Belirsiz ¢izgileriyle, arada bir goziiken, cevresinde bdcekler donen
sokak fenerleri, acele acele yliirliyen insanlari, oradan buradan sizan soluk
1siklartyla diinya pencerelerden akip gidiyordu” (Pamuk, 20203, s. 81).
Sadece mekan yani fiziksel betimleme yapilmadan kahramanin ruhsal betimlemesi de
yapilmistir.
Yazar, Cevdet Bey ve Ogullari’nda tasvir teknigini yer yer kullanmistir. Bu
teknikle cevresel betimleme yapan yazar ayn1 zamanda karakterlerinin i¢ diinyasin1 da

yansitir. Eser icin mekan onemli bir kavramdir. Bu mekanimn okur géziinde canlanmasi
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okur ve eser arasinda siki bir bag olusmasini saglar. Yazar, Cevdet Bey ve Ogullar
kitabindan sonra kaleme aldig1 Sessiz Ev’de daha uzun betimlemeler yapar.

Anlatict olan Metin karakteri, arkadaslari ile oldugu bir zaman diliminde
sikilmiglardir. Plaktan miizik dinlemek isterler, Ceylan’da olan Elvis Preley’in plaginm
getirmek icin Metin, Ceylan’1 arabasiyla alip yola c¢ikar. Metin, yol boyu goriinenleri
tasvir teknigi ile okuyucu goziinde canlandirir:

“Yapraklardan dokiilen yagmur damlaciklarim, arabamn eski ve dalgin

lambalarinin aydinlattigi 1slak yolu, karanligi ve inleye inleye mirildanan

silecekleri seyrederek birlikte gittik” (Pamuk, 1983, s. 242).

Hasan karakteri, Ceylan’in olan plagi ararken hemen bulamaz ve bundan dolayi
sinirlenir ve onu ezmek ister, bu sinirle yola ¢ikar yine Metin’in yaptig1 gibi o da
etrafinda gozlemlediklerini okuyucunun goziinde canlandirarak tasvir ile metni
soyutluktan kurtarir:

“Giiniin ilk arabasi, Halil’in ¢6p kamyonu, yokusu ¢ikiyordu, dogan
glinesin kizillig1 arkasina vurmustu, ben yoldan baglara girdim” (Pamuk, 1983,
S. 268).

Yazar, Beyaz Kale eserinde anlatimi kuvvetlendirmek ve tasviri yapilan canli,
cansiz her tiirlii varligin goéziimiiziin 6niinde bir resim gibi canlanmasi i¢in bu teknigi
siklikla kullanir:

“Belden yukarist ¢iplakti, aynanin karsisina ge¢mis, lizerine lambanin

15181 vuran gogsiinii ve karmni dikkatle inceliyordu” (Pamuk, 2021b, s. 63).
Bir bagka ornekte ise yazar, biitliin olarak bir ev ve onun bahgesini ayrintili
sekilde tasvir eder, fiziksel betimleme yapar:

“Bir masanin tiistiindeki sedef kakmali tepsinin ic¢inde seftaliler ve
kirazlar duruyordu, masanin arkasinda hasirdan oriilmiis bir sedir vardi, iizerine
pencerenin yesil ¢ergevesiyle aym renkte kustiiyii yastiklar konmustu” (Pamuk,
2021b, s. 24).

Yazarin Kara Kitap romaninda kullandig1 tasvirler, okuru metne baglar. Celal,
ilk yillar gazetede uzun saatlere kadar c¢alisir, bir glin yazisini yazdiktan sonra eve
gidecekken bir goz’iin onu takip ettigini diisliniir. Bu diisiinceler i¢inde eve giderken
icinden gegctigi mekanlar hakkinda bilgi verir:

“Bagimdan gegen bu ‘metafizik deney’den otuz yil sonra, birgogunun
hala yerlerinde durdugunu gordiiglim karanlik ve ahsap evlerden, cumba

golgelerinden, 15181m1 ¢arpik dallarin kestigi soluk bir sokak lambasindan olugan

parke kapl bir sokak diisiiniin, yeter!” (Pamuk, 2020b, s. 106).
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Yazar, Galip’in Riiya’nin eski kocasinin evine gidisini fiziksel betimleme
yaparak tasvir tekniginden yararlanir. BoOylece okuyucusunun goziinde bir portre

olusturur:

“Bahgeye bir duvar yapilmisti. Topragin yerini beton almusti. Alt kat
kapkaranlikti. Ayr1 bir girisi olan ikinci katin cekili perdeleri arasindan sizan

televizyonun mavimsi 1s181yla,” (Pamuk, 2020b, s. 115).

Beyaz Kale ve Kara Kitap’a gore Yeni Hayat kitabinda yazar, uzun uzun
tasvirlere yer verir. Bu tasvirleri Osman karakterinin penceresinden okura sunar. Osman
karakterinin duygu durumuna gore g¢evre gozlemini yapar. Kitabi okuyan Osman,
kendini sokaklara atar. Okudugu kitaptan o kadar etkilenmistir ki her zaman gordigi;
sokaklar, evler, agaclar artik ona farkli ve yabanci gelir. Osman’in ruhsal durumuna
gore ¢evresindeki varliklara da farkli anlamlar ytikler:

“Yorgun agaclara, iki kathi tamdik evlere, temelinden, kireg

kuyusundan baglayarak ta catisinin kiremitlerine kadar nasil yapildigini
¢ocuklugumda gordiigiim ve sonra i¢inde yeni arkadaslarimla oyun oynadigim

kirli apartmanlara hayatimin vazgecilmez parcgalari...” (Pamuk, 2020c, s. 12).

Osman karakterinin, etrafina yabancilasma durumunu agik bir sekilde hem yapilan
fiziksel hem de yapilan ruhsal betimlemeyle okuyucu gorir.
Osman ve Canan Kkarakterleri Dr. Narin’in evine gider. Yazar, burada

okuyucunun zihninde bir resim ¢izmek istercesine fiziksel betimleme yapar:
“Yalniz bir dut agaci1 yar1 karanliktaydi. Perdeler kipirdadi, bir pencere
carpti, ayak sesleri, bir ¢ingirak; gdlgeler oynadi, kapi acildi, bizi karsilayan,

evet, kendisi, Dr. Narin’di” (Pamuk, 2020c, s. 87).

Tasvir teknigini siklikla kullanan yazar, okuyucuyu kahramanlarin ruhsal
durumlarindan, mekéanlarin ve etrafta bulunan varliklarin durumlarindan haberdar
ederek olaylar1 daha saglam bir zemine oturtur. Benim Adim Kirmizi kitabinda Kara ve
Sekiire evliliginden sonra Eniste Efendi’nin 6liimiinii duyurur. Eniste Efendi, padisah
icin hazirlayacagi kitabin parasini pesin alir, o ylizden Kara 6liimiinii Hazinedarbasi’na
haber vermeye saraya gider. Kara’nin agzindan mekansal olarak yapilan tasvir teknigi
verilmistir:

“Yesillikler i¢inde gezinen tavus kuglarina, sakir sakir sakirdayan
¢esmelere zincirlerle bagh altindan bardaklara, ipek elbiseler i¢inde ve sanki yere

hi¢ degmeden sessizce ylirliyen Divan c¢avuslarina hayranlikla bakarken”

(Pamuk, 20214, s. 243).
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Simdiye kadar yapilan tasvirler mekan betimlemeleri lizerinden okur karsisina
cikarken Kara’min anlatict oldugu kirk ikinci bélimde Ustat Osman’la Kkatili

arayislarinda inceledikleri atlardan birini Kara tasvir teknigiyle betimler:

“Bu atin biiyiikliigiine bakarak bir midilli olmadigini, boyunun uzun ve
kavisli olmasina bakarak iyi bir kosu at1 oldugunu, sirtinin diiz olmasinin uzun

yolculuklar igin elverigli oldugunu sdyleyebilirim” (Pamuk, 20213, s. 287).

Eserde Kara ve Ustat Osman karakterlerinin resim incelemeleri sirasinda
gordiikleri bir resmi tasvir teknigiyle okuyucu goziinde canlandiran Kara’nin agzindan
Ogreniriz:

“Duvar islemelerindeki algakgéniillii sabri, altin yaldizin kullanisindaki

kibarligi, biitiin resmin istifindeki narin dengeyi goriiyor musun?” (Pamuk,
20214, s. 360).

Kar romaninda Kadife ile bulusacak olan Ka, bulusmadan Once sokaklarda
dolanir ve yazar ¢evresini tasvir teknigi ile okura sunar:
“Garajlarla Pazar yeri arasindaki bos bir binanin sacak altinda diin iki
kere gordiigli kor taklidi yapan dilenci yerinde degildi. Sokak ortalarinda park
edip portakal ve elma satan kamyonetleri de gérmedi Ka” (Pamuk, 2021d, s.
200).
Yazar, sadece ortamda bulunan 6gelere degil normalde orada olup giincelde orda
olmayan 6gelere de yer vermistir.
Ka ve Sunay Kkarakterleri Fazil’inda destegiyle Lacivert’in serbest birakilmasi

icin ¢abalarlar. Lacivert’in alinmasi esnasinda yazar, tasvir teknigiyle etrafin fiziksel

betimlemesini okura sunar:

“Vitrininde plastik toplar, deterjan kutular1 ve sucuk reklamlari
sergilenen bir bakkala girdigini, hemen arkasindan bakkalin yanina gelen at
arabasinin tlizerindeki Aygaz tiiplerini 6rten brandanin altina yatarak basariyla

gizlendigini 5grenecekti Ka” (Pamuk, 2021d, s. 311).

Pamuk eserlerinde kullandigi mekénlar {izerinden “toplumun yasayis bi¢imi,
sosyo-ekonomik durumu ve diinyay1 algilama bigimleri gibi konular1 belirtecek tasvirler
yaparak goze carpar” (Gelir, 2019, s. 601). Bu minvalde yazar, Masumiyet Miizesi
kitabin1 olustururken bu ozellikleri dikkate almistir. Fiisun ve Kemal, Alaaddin’in
Diikkanina nane ve cilek likorii almaya Sofor Cetin Efendi ile giderler. Doniis yolunda
Kemal, Istanbul’un semtlerinde gordiiklerini okuyucunun goziinde bir portre

olustururcasina aktarir:

“Sur aralarindaki bostanlarda, imalathaneler ve derme ¢atma atdlyelerin

¢oOpleri, bos variller ve atiklar i¢indeki arsalarda, tek tiik kesilmis kurbanlari, bir
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kenarda yiiziilmiis kurban derilerini, i¢ organlari, boynuzlar1 goriiyorduk...”

(Pamuk, 2021e, s. 45).

Anlatict Kemal, annesi ile O6len Belkis’in cenazesinin bulundugu camiyi

balkondan seyrederken uzun uzun betimlemelerde bulunur:
“Turuncumsu bir esarp takmisti. Kus ugusuyla aramizda yetmis seksen
metre vardt herhalde. Ama onun soluk alip verigini, kaslarint ¢atisini, &gle

sicaginda yumusak teninin hafif hafif terleyigini...” (Pamuk, 2021e, s. 81).
Yazar, Masumiyet Miizesi kitabinda betimlemelerle birlikte karakterinin duygularini da
esere yansitmistir.
Kafamda Bir Tuhaflik kitabinin baskisi Mevlut, Rayiha’y1 kagirdigi zaman yolda
Stileyman’in kamyonetinde ilerken hissettikleri ve gordiiklerini betimleyerek okuyucu
goziinde bir gorsel olusturur:

“Daracik yolla birlikte bazen kivrila kivrila yiikseliyor, derken iniyor,

¢amurlar iginde kaybolmus bir koyiin karanlig1 igerisinden hirsiz gibi sessizce
gegciyorlardi” (Pamuk, 2021c, s. 19).

Uzun uzun fiziksel betimleme yapilmistir.

Mevlut karakterinin karisina bagliligi ve kopek korkusunun anlagilmasi igin
cocukluguna inilen “Mevlut koydeyken” bdlimiinde; Mevlut’un cobanlik yaptigi
zamanlar etrafi izleyisi ve gevresi ile ilgili yaptig1 fiziksel betimleme Ilahi anlatici
tarafindan verilir:

“Baz1 yapraklar koyu yanlarini, baz1 yapraklarda sararmis yanlarm

gosteriyorlardi Mevlut’a. Derken belli belirsiz bir riizgar esiveriyor ve koyu
yapraklarin sararmig yani ve sararmis yapraklarin da koyu yesil yani ¢ikiyordu

ortaya” (Pamuk, 2021c, s. 45).
Mevlut, babasinin ise gittigi bir giin evden ¢ikmak istemedigini sOyler, babasi
ona Ferhat ile goriismemesi ve ondan uzak durmasini tembihler. Babasi evden ¢iktigi
gibi Mevlut, kendini sokaklara atar. Sokaklarda karsit gruplarin ¢atigsmalar1 arasinda

ilerler ve gordiiklerini okuyucu géziinde canlandirir:
“Yanmis bir evin kapisinda aglayan bir kadmn gordii; tipki kendi

evlerindekine benzer hasir bir sepeti, 1slak bir silteyi ¢ikariyordu digar1” (Pamuk,
2021c, s. 116).

Kirmizi Sagli Kadin romaninda Mahmut Usta ile kuyu agmaya gidecek olan
Cem, yol boyu gordiiklerini okurun gozlerinde canlandirarak tasvir teknigi ile esere

dogal bir hava verir:
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“Bir siire tren yolu boyunca gittikten sonra karanlik basarken ana yoldan
ayrildik. Biiyilikgekmece Goli'nii de gegmistik. Bir iki kere servi agaglar

gordiim; mezarliklar; beton duvarlar, bombos alanlar...” (Pamuk, 2016, s. 15).
Cem tarafindan ustasiyla gittigi bir kuyu alaninin fiziksel betimlemesi yapilarak
eserde tasvir teknigi drneklenir:
“Ceviz agacindan bes yiiz metre uzakta, patronun arazisinin disinda,
ikinci Diinya Savagi’ndan kalma beton bir kazamat vardi” (Pamuk, 2016, s. 51).

Veba Geceleri kitabinda Bonkowski Pasa ve Doktor Ilias, Minger Adasima
giderler. Oradan arabaci Zekeriya tarafindan alinarak Vali Pasa’nin onlar igin
hazirlattigt misafirhaneye gotiiriiliirler. Bu esnada g¢evrelerini seyre dalarak anlatici
tarafindan mekanin fiziksel betimlemesi aktarilir:

“Ayis18inda yosun tutmus eski tas duvarlar, ahsap kapilari, pencereleri
kapali, pembe tuglali evlerin cephelerini gordiiler. Araba kivrilarak yokuslari
¢ikip Hamidiye Meydani’na varinca padisah hazretlerinin tahta oturuslarinin
(culiislarin) yirmi besinci sene-i devriyesine, yani gegen Agustos ayinin son
giiniine ne yazik ki yetistirilemeyen, yiikselmis ama bitmemis saat kulesini

gordiiler” (Pamuk, 2021f, s. 35).

Kolagasi, Damat Doktor ve karis1 Pakize Sultan, Minger Adasi ile ilgili
konusurlarken Kolagasi, Minger Adasi’nin giizelliklerini betimleyerek anlatir ve
okuyucu goziinde portrelestirir:

“Artik Minger’in en biiyiik, en iinlii sehri Arkaz’in tepeleri, damlar,

pembe duvarlari, hatta palmiyelerinin yesili ve mavi panjurlu evleri leke leke
secilebiliyordu. Sehrin Venedik, Bizans ve Osmanli ge¢migini 6zetleyen ii¢
kubbe de yavas yavas ortaya ¢ikti. Dogu’da Sen Antuan (Katolik) ve Aya Triada
(Ortodoks) Kilisesi’nin ve sehrin gorece algak tepeli bati kubbeleri aym
diizendeydi” (Pamuk, 2021f, s. 74).

Pamuk’un biitiin eserlerinde tasvir teknigini kullandigina bu ¢alisma sonucunda
ulasilmigtir. Yazarin kullanmis oldugu bu teknik ile mekanlarin fiziksel betimlemesi
yapilarak okuyucu goziinde bir portre ¢izilmistir. Yazar, sadece mekansal tasviri
yapmaz kahramanlarin ruh halleri, incelemis olduklar1 bir gorsel ya da canliyr da tasvir
eder. Yazar, teorik ve soyut olan yazinin somutlasarak okur zihninde yer edinmesini bu
teknikle eserlerine igler. Bazen uzun uzun betimlemeler yaparken bazen kisa ve 6z

betimlemelerle eserlerini okuyucu goziinde gergek kilar.

3.7. Mektup
Roman igerisinde kullanilan tekniklerden biri olan mektup gercekte bulunan

anlamiyla eserde yer edinir. Yazar, bu teknigi mektubun asil amaci ve gorevinden
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sapmadan esere yansitir. Mektubun asil gorevi bir iletisim aract olmasidir. “Ayni
zamanda bir edebi tiirdiir” (Acehan, 2021, s. 404). Mektup-roman daha ¢ok duygusal
romanlarda talep goriir. “Edebi bir tiir olarak koklii gegmisi Cicero ve Ovid’le birlikte
Bat1 edebiyatinda Antik Roma’ya kadar dayanir” (Turan, 2019, s. 170). “Mektup-roman
geleneginin edebiyatimizdaki ilk 6rnegi Ahmet Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zenan
(1870) isimli eseridir” (Kefeli, 2002, s. 23; Dereli, 2010, s. 23). Mektup, yazara gesitli
imkanlar sunar. Bu sebeple mektup tiirli, “yazar ile anlatic1 arasindaki iliskiye cok
anlamlilik kazandiran ve onlara anlatida birgok imkan sunan bir anlatim yoludur”
(Batur, 1989, s. 2). Mektup tiirii bir nevi kahramanin yapmis oldugu i¢ monologdur.
Nasil ki i¢ monologda kahraman diisiincelerini kitapta agik¢a beyan ediyorsa mektup
tekniginde de kahramanin ice yonelimi s6z konusudur. Giinliik hayatta kurumlar ve
insanlar arasinda Ozel alan icerisinde olan mektuplar, yazar sayesinde okurun
kahramanin i¢ diinyasina girip o 6zeli paylasmasini saglar. Bu da okurla eser arasinda
olumlu bir tutum olusturur.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Cevdet Bey ‘in oglu Refik’in arkadasi olan
Omer, Avrupa’ya gider. Oradan milletvekili kiz1 olan ve onunla evlenmeyi diisiindiigii
ama evlenemedigi Nazli’ya gidisinden bu yana siirekli mektup yazar. Bu son yazdig:
mektup; bir itiraf mektubudur. Ozetle Omer, Nazli’yla evlenmek isteginde oldugunu
dile getirir. Omer, mektubu yazarken ki hislerini, diisiincelerini, heyecanini ve telagini

hem mektubu okuyan Nazli’ya hem okurlara hissettirir:
“Sevgili Nazli,
Gegen mektubumun cevabini almadan hemen bunu yaziyorum. Simdi
okuyacaklarina herhalde ¢ok sasacaksin. Yazip yazip kagidi yirtmaktan biktim.
Artik nasil olursa olsun bunu yollayacagim” (Pamuk, 2020a, s. 146).

Mektup, iki insanin birbirine karst olan duygularinin davranisa doniismiis hali olarak bu
eserde yer edinir. Mektubu agmadan 6nce iyi hislere kapilmayan Nazli, bu mektubun bir
oncekilerden farkli oldugunu anlar. Nazli’nin boyle bir hisse kapilmasi1 okurda merak
uyandirir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindan sonra gelen Sessiz Ev, Beyaz Kale, Kara
Kitap ve Yeni Hayat romanlarinda mektup teknigi kullanilmamistir. Yeni Hayat
romanindan sonra yazar, kaleme aldigi Benim Adim Kirmizi’da mektup teknigini
siklikla kullanmistir. Bu kitapta biitiin mektuplar Kara, Hasan ve Sekiire arasinda geger.
Mektuplar1 tasiyan Bohgaci Ester’dir. Kara ve Hasan, Sekiire’ye asiktir ve stirekli

duygularin1 ifaden eden mektuplar yazarlar. Sekiire ise Kara’ya ilgi duyar nitekim
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evlenecegi kiside odur. Sekiire’nin yazmis oldugu mektuptan kisa bir kesiti

vermekteyiz:

“Kara Efendi, babamla olan yakinligmma dayanarak evime geliyorsun.

Ama zannetme ki benden herhangi bir isaret alacaksin...” (Pamuk, 20214, s. 45)

Sekiire, bu ilk mektupta aslinda i¢i ne kadar dyle demese de Kara’ya timit vermeme
adma uyarida bulunur. Kitabin farkli béliimlerinde de mektuplara rastlariz; sayfa 93,
143, 146, 149, 153’te bu karakterlerin duygularini birbirlerine aktarmak i¢in iletisim
kaynaklar1 olan mektuplar1 verilmistir.

Kar romaninda eser boyunca sadece onuncu boliimde yazilmis bir mektuba denk
geliriz. Otel odasinda Ipek’le bas basa olan Ka’ya otel ¢alisani tarafindan bir mektup
getirilir. Ipek’le ask ve tutku dolu dakikalar yasayan Ka, Ipek’e siir okuyacakken Ipek,
once mektubu okumasini ister:

“Ka efendi bey oglum. Size oglum demem uygun degil ise
affediniz...” (Pamuk, 2021d, s. 88).
Mektup, Seyh Saadettin Cevher tarafindan gonderilmistir. Cagr1 niteligi tasiyan bu
mektup, diger iki eserde oldugu gibi asiklar arasi yazilan bir mektup degildir. Ka’y1
rilyasinda gordiigiinii sdyleyen ve onunla ayni yolun yolcusu oldugunu ifade eden
Seyh’in ondan karsilik bekledigi bir mektuptur.

Bir onceki romanda oldugu gibi Masumiyet Miizesi romaninda da sadece bir
boliimde mektup yer alir. Bagkarakter olan Kemal’e ¢alistig1 yazihanede ¢evre yerlerden
birgok gereksiz mektup gelir ama o kisacik olan bir tanesini heyecanla tek seferde okur.

Ciinkii bu asik oldugu Fiisun’dan eve yemege davet mektubudur:
“Kemal Agabey,
Bizde goriismeyi ¢ok isteriz. Seni 19 Mayis aksami yemege mutlaka
bekliyoruz. Telefonumuz daha takilmadi. Gelemezsen Cetin Efendi’yle haber

yolla. Sevgiler, saygilar” (Pamuk, 2021e, s. 220).

Kisa bir mektup oldugu i¢in tamamina yer verdik. Duygunun barinmadigi
sadece davet igerikli bir mektuptur. Mektuplar, amacglarina gore eserdeki tiirleri de
farklilik gosterir.

Kafamda Bir Tuhaflik’ta birebir mektup yoktur. Fakat bagskarakter olan
Mevlut’un asik oldugu kiza siirekli mektup yazdigina deginilir. Mevlut’un mektuplarda
karsisindakine hitap edis bigimi verilir. “Siizgiin bakishm” (Pamuk, 2021c, s. 151). Ask
mektubu oldugunu anlasilan bu mektuplarin, askerde gérevde olan, sevdigine 6zlem
duyan, ona kavusma hayalleri kuran, bir gencin duygularinin gegecegi mektuplar

oldugu c¢ikarimini yapariz. Bu eserde okura agik kapi birakilmistir.
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Kirmizi Sa¢li Kadin eserinde yazar, ikinci kismim otuz altinci bolimiinde ana

kahraman Cem’in oglu Enver’in babasina yazdig: kisa bir mektubu sunar:
“Cem Bey,

Saygi duymak isterim sana, babamsin. Siihrab Ongoren’de yanls isler

yaptyor. Seni oglun olarak uyarmak istiyorum...” (Pamuk, 2016, s. 142).

Uzun zaman babasindan bir haber olan Enver, babasma kendisinden
korkmamasini ve g¢evresine karsi dikkat etmesi gerektigi konusunda uyarida bulunur.
Baba-ogul izlegiyle yazilan bu eserde mektup teknigi de bu amaca hizmet eder.

Veba Geceleri’nde de yazar, Kafamda Bir Tuhaflik’ta oldugu gibi direkt mektup
teknigine yer vermez. Mektuplarin varligindan séz eder ve igeriginden kisa bir kesit
verir. Pakize Sultan’in ablasi Hatice’ye 14 Mayis 1901°de yazdig: kisisel ve samimi
mektupta biitiin felaket havasina ragmen giftin yiizlerindeki saadet ifadesini ve
tebesstimii gizleyemediklerine dikkat ¢ceker (Pamuk, 2021f, s. 220). Kolagasi ve Zeynep
ile ilgili fikirlerini ablasina mektupla yazan Pakize Sultan, samimi ve abla kardes
arasinda gegen hos muhabbete yer verir. Mektup teknigi burada iki kardes arasinda bilgi
akist i¢in kullanilir. Ayrica Pakize Sultan’in mektuplarina sayfa 212 ve 509 da deginilir.

Pamuk eserlerinde kullanilan bu teknik genel anlamda iki kisi arasinda geger.
Bazen karsilik bulamayan mektuplar s6z konusu olur. Eserlerinin bazilarinda mektubun
tamamini1 vermez. “Mektup, sinirlayict etkilerden uzak, 6zgiir bir tiirdiir. Bu sebeple
yazar istedigi konuyu ele almakta ve onu istedigi bigimle anlatmakta hiirdiir” (Binyazar,
1979, s. 3). Eserlerde kullanilan bu mektuplarda konu olarak birbirlerinden ayrismigtir

ve ayni amaca hizmet etmemistir.
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4. BOLUM: DIL VE USLUP
4.1. Dil

Insanlar arasinda iletisim araci olan en 6nemli unsur dildir. Dilin kullanim
giiclinlin yetkinligi; kisinin kendini ifade etmesi, bagkasi tarafindan anlasilmasi gibi
durumlardan anlagilir. Dil, konusma dili ve yazma dili olarak ikiye ayrilir. Konusma
dili, kisiler aras1 yiiz yiize konusma ya da kisinin kendi kendisiyle konusmasi seklinde
olan dildir. Konusma dili; jestler, mimikler, el ve kol hareketleri gibi kisinin dis
goriintlislinlin destegiyle anlamini arttirir. Giinliik yasantinin ayrilmaz pargast héaline
gelen dil, konusma dilidir. Konusma dili, ¢evreden etkilenen ve ¢evre etkisiyle
sekillenen dildir. Yazma dili, yazilis amacina gére farkliliklar gosterir. Bu dil; bilimsel,
edebi, tarihi vb. alanlarda farkli sekillerde kullanilir. Bu ¢alismada yazma dilinin bizi
ilgilendiren edebi kismu ile ilgilenmekteyiz. Oncelikle roman yazarlari ana dillerini en
ince ayritisina kadar bilmelidir. Ayrica yazarlar, ana dillerini en etkili ve en carpici
sekilde kullanmalidir. Roman yazarlari, dili zenginlestirerek -imge, cagrisim vb.
kullanarak- kullanmayi bilmelidir. “Roman dili, romancinin sanatkarca bir goriisle
kendine 6zgii bir big¢imde tamamiyla sahsi tasarruflariyla drettigi bir dildir” (Cetin,
2021, s. 258). Dilde tasarruf, roman yazarinin giinliik konugsma dilini kullandig1 imge ve
yaptig1 ¢cagrisimlar ile 6zgiin bir sekilde baska bir hale doniistiirmesidir. Sonugta roman

yazarlari dili oldugu haliyle degil roman sanatinin gerektirdigi sekilde kullanirlar.

4.1.1. Dil Unsurlan

Dil unsurlari, konusma dili; devrik ciimle, samimi hitap ifadeleri, deyimler,
atasozleri, ikilemeler, yoresel sozler, terimler ve simge gibi etmenlerden olusur. Bu
unsurlar, eserin olaylar1 diiz bir anlatim yerine daha karmasik, diisiinceler igeren ve
hareketlenme saglayan bir yapiya ulagsmasina imkan verir. Diiz bir anlatim, okunacak
metni gergeklikten uzaklastirdigr gibi okurunda esere bagliligini azaltir. Bundan dolay1
eserler, dil unsurlar1 bakimindan ne kadar agirlikli olursa eser, o kadar ¢ok karsilik
bulur. Karsilik bulmadan kastedilen ise eser iizerine diisiinme, eserle okur arasindaki
bag olusumu, gercekligi yakalama gibi etmenlerin saglanmasidir.

Konusma Dili

Roman i¢in 6nem arz eden dil unsurlarindan biri konusma dilidir. Romani
besleyen ve canli tutan yapidir. Romanlarda karsilikli konusmalar, kisinin kendisiyle
konusmalart sik basvurulan aktarim yontemleridir. Yazar, konusma ile dolayli bir

aktarim yapmak yerine durumlari birebir aktarmig olur. Bu da roman etkili ve gergekei
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kilar. Okur, gilinliik konusma dilinin zengin igerigini roman igerisinde kabul gorerek
esere karst olumlu tutumlar besler ve eserin gercek yasantidan bagimsiz olmadigi
kanaatine varir. Dil tizerinde yapilan oynamalar metnin icerigini de zenginlestirir.

Devrik ciimle

Eserde devrik ciimle kullanilmasi Tiirk¢e’nin tekdiize yapidan uzaklagsmasini
saglar. Devrik ciimlede 6zne ve nesne Tiirkce’nin climle yapisina uygun olarak
verilmez. Giinliik konusma igerisinde yaygin olan bu ciimle yapist romanlarda da bas
gosterir. Pamuk romanlarinda bulunan devrik ciimleler 6rneklenmistir:

Cevdet Bey ve Ogullari’nda az miktarda devrik ciimle kullanilmigtir. “Herkesin
bekler gibi oldugu biitiin hareketlerin ve sozlerin altindaki sessizlikti bu” (Pamuk,
20203, s. 164). “Ama tatsizlik masaya sinmisti” (Pamuk, 2020a, s. 137). Bu ciimle “ama
masaya tatsizlik sinmisti” seklinde yazilsaydi daha dogru bir kullanim olurdu. Yazar,
ikinci roman1 Sessiz Ev’de “Tuhaf bir duygu sardi i¢imi” (Pamuk, 1983, s. 39), “basimin
cevresinde donen pelerinli bir ihtiyar goriiyordum rityamda” (Pamuk, 1983, s. 228) gibi
devrik climlelere yer vermistir. Beyaz Kale romaninda anlatim esnasinda devrik
ciimlelerin kullanilmistir: “Once bir sofraya aldilar beni” (Pamuk, 2021b, s. 15), “Hala
oliim korkusu vardi iizerimde” (Pamuk, 2021b, s. 25). Farkl: ciimle yapilart bulunan
Kara Kitap’ta devrik yapili climleler de vardir: “Riiya telefonu aginca Galip sasirdi”
(Pamuk, 2020b, s. 28), “Galip’in hayalini en son kuracagi iilkeydi burasi” (Pamuk,
2020b, s. 101). Pamuk, Yeni Hayat eserinde konusma dili unsuru olan devrik
climlelerden faydalanmistir: “Bir an, bu o kadar korkun¢ goziikti ki kosmak geldi
icimden” (Pamuk, 2020c, s. 17), “Kitabimizin serh kismina geldigimiz anlagilmistir
santyorum” (Pamuk, 2020c, s.194). Benim Adim Kirmizi romani da devrik ctimleler
igerir: “beni kapida durdurdu Hasan” (Pamuk, 20213, s. 94), “ancak belli belirsiz fark
edebiliyordum artik” (Pamuk, 2021a, s. 189). Kar romani, “Ka kadimin iiniversite
yillarindaki giizelligini hatirladi hemen” (Pamuk, 2021d, s. 27), “oyunun bir pargasi gibi
davrandilar onlara” (Pamuk, 2021d, s. 151) seklinde devrik ciimleler igerir. Masumiyet
Miizesi eserinde de devrik ciimle vardir: “anne tarafindan uzak bir higmimiz oldugunu
hatirlattt bana” (Pamuk, 2021e, s. 13), “Hayatimdaki isilt1 kagmisti artik” (Pamuk,
2021e, s. 151). Pamuk, simdiye kadarki eserlerinde kullandig1 devrik ciimleyi Kafamda
Bir Tuhaflik eserinde yine kullanmistir. “Cok oldu Istanbul’a geleli” (Pamuk, 2021c, s.
205), “miisteriye tabak hazirliyormus gibi ugrasti biraz” (Pamuk, 2021c, s. 215).
Kirmizi Sa¢lh Kadin roman1 devrik climle bakimindan yogun bir kitaptir. Yazar, kitabin

farkli boliimlerinde “bir yerde okumustum bunu” (Pamuk, 2016, s. 78), “gitmislerdi

272



iste” (Pamuk, 2016, s. 83), “dedim giiliimseyerek” (Pamuk, 2016, s. 119) seklinde
devrik ciimleler kurmustur. Yazarin 2021 yilinda yayimladigi son romani Veba
Geceleri’nde devrik ciimle yapis1 azda olsa yer almistir: “Istanbul’daki karisinin adiydi
bu” (Pamuk, 2021f, s. 200), “Pakize Sultan Oyle utaniyordu ki bakamiyordu
fotograflara” (Pamuk, 2021f, s. 441).

Pamuk, bu c¢aligmadaki biitlin romanlarinda devrik climle yapisindan
yararlanmistir. Eserlerinde siklikla devrik climleler kullanmustir.

Samimi Hitap Ifadeleri

“Canim”, “bebegim”, “yavrum”, “hayatim” gibi samimi hitap ifadeleri anlatimi
canlandirir ve hareketlendirir. Yazar, bu ifadeleri kullanarak romanda duygusal
gerceklik yaratir.

Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda geleneksel havay1 kullandigini samimi
hitap ifadeleriyle de sezdirmistir: “hanim” (Pamuk, 20203, s. 14) (s.18), “Cevdet’cigim”
(Pamuk, 2020a, s. 44) gibi ifadeler eserde sik olmasa da yer almistir. Sessiz Ev
romaninda yazar, siklikla samimi hitap ifadelerine yer verir. Yazar, kitapta samimi hitap
ifadeleri olarak “talihsizim, g¢aresizim, kiiskiinim, mutsuzum, Oksiiziim, oglum”
(Pamuk, 1983, s. 17), “yavrum” (Pamuk, 1983, s. 120) gibi ifadeler kullanir. Yazarin
onceki kitaplar1 gibi Kara Kitap’ta da samimi hitap ifadeleri siklikla bulunur: “Canim,
giizelim, kederlim” (Pamuk, 2020b, s. 26), “okurlarim” (Pamuk, 2020b, s. 49),
“evlatlarim” (Pamuk, 2020b, s. 61). Yeni Hayat romani, “canim” (Pamuk, 2020c, s.
128) gibi samimi hitap ifadeleri icerir. Benim Adim Kirmizi romaninda yer alan samimi
hitap ifadeleri: “Aslanim, delikanlim” (Pamuk, 2021a, s. 42), “Kara gozliim” (Pamuk,
2021a, s. 43), “camim” (Pamuk, 2021a, s. 193) gibidir. Kar romaninda “Oglum”
(Pamuk, 2021d, s. 32), “hocam” (Pamuk, 2021d, s. 43), “evladim” (Pamuk, 2021d, s.
47) seklinde samimi hitap ifadeleri bulunur. Masumiyet Miizesi kitabinda “canim”
(Pamuk, 2021e, s.12), “evladim” (Pamuk, 2021e, s. 130) benzeri samimi hitap
ifadelerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda “oglum” (Pamuk,
2021c, s. 64), “hanim, beyim” (Pamuk, 2021c, s. 65) “birtanem” (Pamuk, 2021c, s. 185)
vb. samimi hitap ifadeleri vardir. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda sert ve keskin tavirlar
yerine samimi hitap ifadeleri bulunur: “Kii¢iik bey” (Pamuk, 2016, s. 20), “oglum”
(Pamuk, 2016, s. 43), “ustacigim” (Pamuk, 2016, s. 56). Veba Geceleri romaninin agir
bir dili olsa da samimi hitap ifadeleriyle biraz olsun bu dil yumusatilmistir: “hocam”
(Pamuk, 2021f, s. 20), “pasam” (Pamuk, 2021f, s. 41).
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Samimi hitap ifadeleriyle yazarin eserleri giindelik yasamdan izler tasiyip
gerceklik kazanmistir. Bu ifadeler ile eserlerde olumlu bir hava yakalanmistir.
Genellikle benzer hitaplar kullanilmistir.

Deyimler

Soyleyeni belli olmayan ve anlatimin pekistirilmesini saglayan séz kaliplari
deyimlerdir. Deyimler, az s6zle ¢cok sey anlatilmasini saglar. Boylece kelime israfindan
uzak anlam yogunlugu fazla olan metinler ortaya g¢ikar. Pamuk, Tiirkge’nin zengin
yapisindan faydalanarak eserlerinde deyimlere de yer vermistir.

Pamuk ilk kitabi Cevdet Bey ve Ogullari’nda siklikla deyimler kullanmistir:
“Kizarip bozarma” (Pamuk, 2020a, s. 26), “gozden gegirmek” (Pamuk, 2020a, s. 39),
“at kosturmak” (Pamuk, 2020a, s. 171). Yazar, ayn1 deyimleri kitabin farkli farkli
boliimlerinde de vermistir. Pamuk, ikinci romani1 Sessiz Ev’de de ¢ok fazla deyim
kullanir. Bu deyimler; “g6z goze gelmek” (Pamuk, 1983, s. 9), “boyun egmek” (Pamuk,
1983, s. 17), “canin1 yakmak” (Pamuk, 1983, s. 30) benzeri konusma igerisinde gecen
deyimlerdir. Yazar, Beyaz Kale romaninda “gekidiizen vermek” (Pamuk, 2021b, s. 12),
“gdz goze gelmek” (Pamuk, 2021b, s. 18), “6dii kopmak” (Pamuk, 2021b, s. 21),
“pahaliya patlamak” (Pamuk, 2021b, s. 47), “canina okumak” (Pamuk, 2021b, s. 55)
gibi deyimler kullanir. Kara Kitap romaninda da yazar, “6zen gostermek” (Pamuk,
2020Db, s. 37), “akl basinda” (Pamuk, 2020b, s. 41), “kim vurduya gitmek” (Pamuk,
2020b, s. 69), “atip tutmak” (Pamuk, 2020b, s. 99) benzeri deyimlere yer verir. Yazarin
sonraki kitab1 olan Yeni Hayat‘ta; “buz kesmek” (Pamuk, 2020c, s. 12), “g6zden
gecirmek” (Pamuk, 2020c, s. 17), “géze almak” (Pamuk, 2020c, s. 20) benzeri az sayida
deyim vardir. Benim Adum Kwrmizi eserinde “boyun egmek” (Pamuk, 2021a, s. 30),
“ayak kesmek, goz atmak” (Pamuk, 202143, s. 32), “gbz goze gelmek” (Pamuk, 20214, s.
34) seklinde bircok deyimden s6z etmek miimkiindiir. Kar kitabinda ¢ok fazla
olmamakla birlikte deyimler kullanilir: “Kalp kirmak” (Pamuk, 2021d, s. 33), “renk
vermek” (Pamuk, 2021d, s. 34), “hava takinmak” (Pamuk, 2021d, s. 51). Masumiyet
Miizesi romaninda pek ¢cok deyime yer verilir: “G6z goze gelmek” (Pamuk, 2021e, s.
13), “sonuna kadar gitmek” (Pamuk, 2021e, s. 32), “kestirip atmak” (Pamuk, 2021e, s.
39). Kafamda Bir Tuhaflik eserinde “tadim1 ¢ikarmak” (Pamuk, 2021c, s. 37), “sOziinii
kesmek” (Pamuk, 2021c, s. 39), “g6z atmak” (Pamuk, 2021c, s. 41), “gdz goze gelmek”
(Pamuk, 2021c, s. 57) gibi deyimler siklikla geger. Kirmizi Sa¢hh Kadin romaninda
deyim kullanimi eserin genel havasi agisindan énem tagimisgtir. Yogun anlamlar i¢eren

bu s6z obekleri esere hareketlilik saglamistir: “G6z Oniine getirme” (Pamuk, 2016, s.
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23), “g6z oniinde canlandirma” (Pamuk, 2016, s. 25), “gdz goze gelmek, canin1 almak”
(Pamuk, 2016, s. 42), “gozlerini kagirma, gonliinii ferah tutma” (Pamuk, 2016, s. 47).
Veba Geceleri romaninda az sayida deyim vardir. Eserde “Nutuk atmak” (Pamuk,
2021f, s. 44), “hayal etmek” (Pamuk, 2021f, s. 233), “isi bitmek” (Pamuk, 2021f, s.
260) gibi baz1 deyimler yer alir.

Pamuk, tiim romanlarinda bu yogun anlamlar tasiyan séz Obeklerinden
faydalanmigtir. Tim eserlerinde anlami derinlestirmek i¢in sik sik  deyimlere
bagvurmustur.

Ikilemeler

Romanda pekistirme amagl pes pese kullanilan ayni kelimelerden olusan soz
kaliplaridir. Yazinin giiciinii arttirmak ve vurguda bulunmak gibi amaglarla kullanilirlar.
Ikilemeler romanlarda siklikla tercih edilen kelimelerdir.

Cevdet Bey ve Ogullar: kitabinda siklikla ikilemeler bulunur: “Agir agir”, “cayir
cayir” (Pamuk, 2020a, s. 15), “teker teker” (Pamuk, 2020a, s. 16), “sinirli sinirli”
(Pamuk, 2020a, s. 20), “cabuk ¢abuk” (Pamuk, 2020a, s. 24), “sik sik, piril piril, agir
agir” (Pamuk, 20204, s. 25), “acele acele” (Pamuk, 2020a, s. 37), “piril piril” (Pamuk,
20204, s. 60), “teker teker” (Pamuk, 2020a, s. 235)... seklinde farkli amaglara hizmet
eden bir ¢ok ikilime kullanilmistir. Bu ikilemeler, ¢ogu boliimde kendini tekrar eder.
Orhan Pamuk’un dil bilgisi acisindan incelendigi “Orhan Pamuk ve Fakir Baykurt’ un
Iki Romaninda Deyim, Atasozii ve Ikilemeler Bakimindan S6z Varlig1” tezinde Sessiz
Ev (1983) romaninda toplam 571 ikileme kullanildig: belirtilmektedir (Akyal¢in, Giircil,
S. 65). Bu sekilde yazarin ikinci romani Sessiz Ev’de bir¢ok ikileme kullandigi bagka
caligmalarda da gegmistir. Bu ikilemeler bazen kendini tekrar etmistir. Yazar; “serin
serin” (Pamuk, 1983, s. 7), “¢irkin ¢irkin” (Pamuk, 1983, s. 9), “birer birer, horul horul,
neler neler” (Pamuk, 1983, s. 16) gibi ikilemeleri daha kitabin ilk bdliimiinden itibaren
kullanmistir. Beyaz Kale kitab1 da yazarin en ¢ok kullandigi unsur olan su ikileme ile
baslar “topu topu” (Pamuk, 2021b, s. 11). Yazar, kitap boyunca “dalgin dalgin, sik sik”
(Pamuk, 2021b, s. 12), “kolay kolay, piifiir piifiir, rahat rahat” (Pamuk, 2021b, s. 15),
“sOylene soOylene, sik sik” (Pamuk, 2021b, s. 25) gibi ikilemeler vermistir. Ayrica “sik
sik” (Pamuk, 2021b, s. 81) gibi ikilemelere tekrar tekrar yer vermistir. Pamuk’un Kara
Kitap eserinde “zaman zaman, kat kat, gizli gizli” (Pamuk, 2020Db, s. 15), “cayir cayir”
(Pamuk, 2020Db, s. 34), “vizir vizir, sarsila sarsila” (Pamuk, 2020Db, s. 45), “kdy koy,
kahve kahve” (Pamuk, 2020b, s. 69) gibi bir¢ok ikilemenin eser boyunca kullanildigi

goriilmiistiir. Yeni Hayat romaninda yazar, ilk sayfalardan itibaren yogun bir sekilde
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ikilemelere yer vermistir: “Piril piril, tek tek” (Pamuk, 2020c, s. 7), “isil 1s1l, okuya
okuya” (Pamuk, 2020c, s. 9), “fosur fosur, yavas yavas” (Pamuk, 2020c, s. 16) gibi
ikilemeler eserin son boliimiine kadar kullanilmistir. Benim Adim Kirmizi eserinde “ede
ede” (Pamuk, 2021a, s. 17), “sik sik, misil musil” (Pamuk, 2021a, s. 41), “kivrim
kivrim” (Pamuk, 2021a, s. 56) seklinde ¢ok sayida ikileme bulunur. Kar romaninda
onceki eserlerinde bir sayfada bazen ikiden fazla ikilime kullanan yazar, ikileme
kullanimini azaltmistir. Yazar, “ara ara” (Pamuk, 2021d, s. 11), “yer yer” (Pamuk,
2021d, s. 25), “titklim tiklim” (Pamuk, 2021d, s. 32), “kat kat” (Pamuk, 2021d, s. 54)
gibi ikilemeleri sayfalar arasina ¢ok yerlestirmeden anlatim yapmistir. Masumiyet
Miizesi kitabinda da onceki romanlarina gore kullandigi ikileme sayisini azaltmistir:
“Uzun uzun, Opiise opiise” (Pamuk, 2021e, s. 33), “tek tek, ince ince” (Pamuk, 2021e, s.
34), “sokak sokak, cadde cadde” (Pamuk, 2021e, s. 65). Kafamda Bir Tuhafltk romani
genellikle; “cesit gesit” (Pamuk, 2021c, s. 15), “bagira bagira” (Pamuk, 2021c, s. 27),
“tek tek, uzun uzun” (Pamuk, 2021c, s. 45), “tek tek, agir agir, yavas yavas” (Pamuk,
2021c, s. 49) benzeri ikilemeleri igermistir. Kurmizi Sa¢ch Kadin eseri; “yer yer, piril
piril” (Pamuk, 2016, s. 15), “tikis tikis” (Pamuk, 2016, s. 21), “kiiciik kii¢iik” (Pamuk,
2016, s. 26), “agir agir” (Pamuk, 2016, s. 27), “cir cir, piril pirll” (Pamuk, 2016, s. 31)
gibi ikilemelerle doludur. Veba Geceleri romaninda “gesit ¢esit” (Pamuk, 2021f, s. 17),
“zaman zaman” (Pamuk, 2021f, s. 30), “uzun uzun” (Pamuk, 2021f, s. 441) gibi
ikilemeler kullanilmistir.

Yazarin tim romanlarinda en c¢ok kullandigi dil unsuru ikilemelerdir. Bu
ikilemeler, metnin anlamini saglamlastirmistir.

Yoresel sozler

Geleneksel romanlarda daha ¢ok tercih edilen yoresel sozler, halkin giinliik
yasantisinda bulundugu ydreye uygun agzi yazarin eserine yansitmasidir. Yazar, belli
bir yorenin agzini eserlerine uygularken o yorenin ekonomisi, sosyal yapisi, gelenek ve
gorenekleri gibi c¢esitli 6zellikleri hakkinda bilgiler verir. Yazarin bu sozleri kullanim
amaci farkli olabilir. Dil zenginligini yansitmaktan esere gerceklik gorlinimii vermeye
kadar gesitli amaglarla kullanilabilir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romam, aile ve donem romani oldugu i¢in yoresel agiz
etkileri de az olmakla birlikte bir miktar goriilmiistiir: “Avanagmn biitiin cevizlerini
ittim!” (Pamuk, 2020a, s. 34) bu climlede kullanilan “iittiim” kelimesi gibi. Masumiyet
Miizesi romaninda yoresel sozler, az sayida yer almistir: “Kemal agabey” (Pamuk,

2021e, s. 14). Kafamda Bir Tuhaflik kitabinda ¢ok az yoresel s6z bulunmustur. “Laz
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Nazmi, tirabzan babalar1” (Pamuk, 2021c, s. 231). Kirmizi Sa¢lh Kadin romaninda da
yoresel sozler azdir: “Kap kacak, silte” (Pamuk, 2016, s. 15).

Yoresel sozleri yazar daha ¢ok Anadolu havasi verdigi eserlerinde kullanmaistir.

Terimler

Terimler bazi1 gruplara 6zgii olan ve o gruplari ¢agristiran kelimelerdir.
“Mesleklerin, sanatlarin, bilim dallarinin kendilerine has bazi1 6zellikleri olur bunlara
genel anlamda ‘terim’ denir” (Cetin, 2021, s. 263). Romanda terim anlamli kelimelerin
kullaniminin olup olmadig1 ya da kullaniliyor ise ne amagla kullanildig1 6nem arz eder.
Ciinkii terim anlam bir meslegi belirtiyorsa bu iistiinliik kurma amaciyla kullanilmis
olabilir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda terim anlam igeren kelimelerden s6z etmek
miimkiindiir. Nusret Bey’i tedavi etmeye gelen doktorun yaptiklarini anlatan anlatici, tip
terimi kullanmistir. Anlatici, gantasindan stetoskopu ¢ikaran doktor (Pamuk, 2020a, s.
31) derken ki ciimlede “stetoskop” terim anlamli olan kelimedir. Pamuk, Sessiz Ev
romaninda ¢ok az terim anlaml kelime kullanmistir. Yazarin kitabinda din ile ilgili
“Hristiyan, hag, put, istavroz, kara sakalli ve kizil gozlii papaz” (Pamuk, 1983, s. 149)
gibi terim ifadelerine yer verdigi gorilmiistir. Yazarn Beyaz Kale eserinde
astronomiyle ilgilenen bir kole ve Hoca’nin var olmasi nedeniyle astronomik terimler
gecer: “Ay, Diinya, Giines, Ziihre” (Pamuk, 2021b, s. 27). Yazarin Kara Kitap
romaninda terim anlamli kelimeleri eser geneline yaydigini gormekteyiz: “Uslup,
tecahiil-i arif, paradoks; tutanak, igtihat, kanun” (Pamuk, 2020b, s. 95). Yeni Hayat
eserinde farkli alanlarla ilgili terimler vardir: “Futbol magi, amatoér kiime” (Pamuk,
2020c, s. 12) gibi. Benim Adim Kirmizi, nakkasligi konu alir. Bu kitapta nakkaslikla
ilgili terimlerden sz edilmistir: “Tezhip, tislup, renk, nakkas, Frenk” (Pamuk, 20213, s.
182). Kar romaninda yazar; “akordeon, klarnet” (Pamuk, 2021d, s. 26) gibi terimler
kullanmistir. Masumiyet Miizesi romaninda “dikis, makas, topluigne, mezura, yiiksiik”
(Pamuk, 2021e, s. 16) gibi terimler yer almistir. Kafamda Bir Tuhaflik kitabi, ¢ok
belirgin bir sekilde olmasa da terim anlam igeren kelimeler igerir: “Sehir, iilke,
cografya” (Pamuk, 2021c, s. 53). Kwmizi Sa¢li Kadin romani “repertuar, sahne,
tasavvuf” (Pamuk, 2016, s. 64) gibi terimler tasir. Veba Geceleri‘nde terim anlam
tasiyan bir¢ok kelime vardir: “Asi, doktor” (Pamuk, 2021f, s. 41), “adalet, esitlik,
reform” (Pamuk, 2021f, s. 33) gibi kelimeler baz1 meslek gruplarini gagristirmistir.

Terim anlamli kelimler yazarm biitiin romanlarinda az miktarda yer almistir.

Biitlin eserlerde farkli meslekleri veya alanlar1 ¢agristiran kelimeler yer almigtir.

277



Simge

Roman igerigi ile ilgili baz1 kelimelerin ayristirilip bu kelimelere 6zel anlamlar
yiiklenerek simgelestirilmesidir. Bu kullanim romanda kelimelerin temsil giiciini
kuvvetlendirir.

Yazar, roman tiiriinde ilk trtinii olan Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda dil
unsurlarint olabildigince c¢esitlendirmistir. Bu unsurlardan biri de bazi kelimelerin
simgelestirilmesidir. “Cingirak” (Pamuk, 2020a, s. 35) bu kavram Cevdet Bey’e
cocuklugunu hatirlatir. Kara Kitap romaninda simgesel olarak “yesil tiikkenmez”
(Pamuk, 2020b, s. 42), “g6z” (Pamuk, 2020b, s. 68) gibi kelimeler ve esyalara anlamlar
yiikklenmistir. Bunlar eserde bazi boliimlerde yer yer gecer. Yazar, Yeni Hayat kitabinda
“melek” (Pamuk, 2020c, s. 55) kavramini simgelestirerek sevgiliden soz etmistir. Kar
(2021d) kitabinda yazar, “kar” kelimesini simgelestirir ve “kar”in alt1 yapragina ¢esitli
anlamlar yiikler. Bu kelimenin kitabin adin1 almasi da yazarin ona yiikledigi
anlamlardan gelir. Kafamda Bir Tuhaflik (2021c) kitabinda “kdpek™ simgesel anlam
tasir. Romanin bas karamani Mevlut’un korkularini temsil eder.

Pamuk’un incelenen romanlarinin tiimiinde dil unsurlar1 az veya ¢okta olsa yer
verdigi gorilmistiir. Yazar, dil unsurlarini kullanarak Tirkc¢e nin zengin yapisiyla
eserin dilini de zenginlestirmistir. O, kurallarina uygun diimdiiz bir dili tercih

etmemistir. Eserin yazimini da kurgusu gibi ¢esitlendirmistir.

4.1.2. Dil Sapmalar:

Kelime, ifade, ciimle yapilarinda Tiirk¢e’nin dil kullanim kurallarina uygun
olmayan ifadeler kullanmaktir. Dilbilgisi kurallar1 6nemsenmez. Dilbigisi kurallaria
aykiri, uydurma ve tiiretme gibi kural dis1 kullanimlar mevcuttur. Yazim ve noktalama
sapmalari, kelime ve ifade sapmalari; uydurma kelimeler, argo, kiifiir ve ayip sozler,
basmakalip, ¢eviri Ogeler, dil bilgisi sapmalari; kelimeler arasi yer degistirme,
tamlamalarda yanlis uygulamalar, parantez i¢i ciimle ve ifadelere yer verme, climle ve
sozdagar1 gibi Ozelliklerin gesitliligi dil sapmalaridir. Dil sapmalari, giinlilk konugsma
dilinde siklikla yapilir. Geleneksel romanlarda ve uzun soluklu romanlarda bu tarz
unsurlara rastlamak daha olasidir. Ayrica roman konusu da bu unsurlarin ortaya ¢ikisini
biiyiilk oranda etkiler. Tarihi veya belgesel bir romanda bu tarz unsurlar daha az
yogunlukta olur. Ciinkii bu romanlarin hem konusu hem yazilis bigemi diiz ve biraz
daha bilgi igerigine sahiptir.

Yazim ve Noktalama Sapmalari
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Noktalama isaretleri, sonradan dile kazandirilmis 6zelliklerdendir. Noktalama
isaretleri, metnin anlagilirhigin1i ve daha kolay okunmasimi saglar. Eski Tiirk
edebiyatinda da imla ve noktalama isaretleri Tanzimat Donemine kadar yoktur. Bu
donemde Sinasi ile beraber Tiirk edebiyatinda noktalama isaretleri kullanilmaya
baslandi. Yakin doneme kadar roman yazarlar1 belirlenen dil kurallarina uygun eserler
verdiler. Ancak son donemlerde yazarlar, bu kurallarin disina c¢ikarak eserler
vermektedirler. Roman yazarlari, yazim ve noktalama sapmalar1 yaparak kurallara
uymazlar. Yazarlar, bunu biiyiik harflerin kullanimda mesela kisi adlarinin ilk harfinin
biiyilk olmas1 gerekirken kiiciik harfle baglayarak yaparlar. Burada 06zel ad
siradanlastirilir. Roman yazarlari, virgiil gibi noktalama isaretlerini mesela sart kipi,
zarflardan sonra veya baglaglardan 6nce kullanarak kural disina ¢ikan sapmalara yer
verirler.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda yazim ve noktalama Sapmalar1 ara sira
yapilmustir: “Siir yaziyordu, ama yorgun oldugu i¢in pek bir sey c¢ikaramiyordu”, “igki
icerdi, ama simdi nisana gidecekti” (Pamuk, 2020a, s. 174). Yazar, ama edatindan 6nce
virgiil kullanarak yazim ve noktalama sapmasi yapmistir. Pamuk, Sessiz Ev’de “Ama
belki de, Dogan’ima” (Pamuk, 1983, s. 221), “kiistahlik edip, siz Allah’a
inanmiyorsunuz” (Pamuk, 1983, s. 223), “dogru mu;” (Pamuk, 1983, s. 224) gibi yazim
ve noktalama sapmalar1 yapmistir. Burada virgiiliin ve noktali virgiiliin yanlis kullanim1
soz konusudur. Beyaz Kale romaninda “bendim: Aptallastim.”, “geliyordu, ama”
(Pamuk, 2021b, s. 91), “kdgeklerle, yanik sesleriyle” gibi yazim ve noktalama sapmalari
yer almistir. Yazim ve noktalama sapmalarini yazar, Kara Kitap romaninda da kullanir.
Yazar, “gibi,” “sonra,” (Pamuk, 2020b, s. 169), “ge¢mistim, ama” (Pamuk, 2020b, s.
188) benzeri sapmalar yapmistir. Yeni Hayat kitabinda “VARAN VARAN di” (Pamuk,
2020c, s. 49), “Sokak lambalarindan, ya da”, “Hiristiyan” (Pamuk, 2020c, s. 195) gibi
sapmalar yapmistir. Benim Adim Kirmizi romaninda yapilan yazim ve noktalama
sapmalar1 “aslina bakilirsa,” (Pamuk, 2021a, s. 53), “bakiyordun, a, mezar kenarinda”
(Pamuk, 2021a, s. 120), “inip, fisildayarak” (Pamuk, 2021a, s. 196) seklindedir. Kar
romaninda “A kii¢iik olacak” (Pamuk, 2021d, s.32), “Gene de,” (Pamuk, 2021d, s. 146),
“ilgisizlerdi, ama” (Pamuk, 2021d, s. 157) seklinde yazim ve noktalama sapmalari
vardir. Masumiyet Miizesi kitabinda “ki,” (Pamuk, 2021e, s. 130), “¢ikmaz da,” (Pamuk,
2021e, s. 132), “ki,” (Pamuk, 2021e, s. 143) benzeri yazim ve noktalama sapmalari
yapilmistir. Kafamda Bir Tuhaflik roman1 “bilir, ama” (Pamuk, 2021c, s. 223), “oturdu,
ama” (Pamuk, 2021c, s. 236), “cekerken, acaba” (Pamuk, 2021c, s. 271) gibi yazim ve
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noktalama sapmalarimi yogun sekilde igerir. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda yazar;
“biliyordu, ama” (Pamuk, 2016, s. 57), “da, sanki” (Pamuk, 2016, s. 72), “yiikseltip,
sonra” (Pamuk, 2016, s. 77) gibi yazim ve noktalama sapmalar1 yapmustir. Yazar, genel
olarak edat, baglaglardan once ve zarflardan sonra virgiil kullanarak sapma yapmuistir.
Veba Geceleri (2021f), “okumuyorsa, bunlar1’” (Pamuk, 2021f, s. 201), “Hiristiyan1”
(Pamuk, 2021f, s. 217), “olmaktansa, olup” (Pamuk, 2021f, s. 229) bi¢ciminde yazim ve
noktalama sapmalar1 i¢erir. Bu romanlarin hepsinde yazar, giiniimiiz kafa karisikligini
eserlerine bu sekilde sapmalar yaparak yansitmistir.

Kelime ve ifade Sapmalar1

Giinlik dilde kullanilmayan ya da kullanimi hos karsilanmayan kelime veya
ifadelerin kullanimi bu sapmalar1 verir. Kelime iizerinde oynamalar yaparak kelimeyi
degistirmek; ek ve koklerin yerini degistirmek; kelime basi, i¢i veya sonuna bazi ekler
yerlestirmek seklinde kelimeyi farklilagtirarak kullanmak kelime ve ifade sapmasidir.
Bu sapmalar argo, kiifiir ve ayip soz, ceviri 6geler gibi gesitli sekillerde eserde
kullanilir.

Argo

Glnliik konusma igerisinde yaygin olan ve insanlar tarafindan kelimelerin
gercek anlamiin disinda kullanilmasidir. Bu kelimeler, farkli amaglara hizmet ederler.
Belli ziimrelerin kullandig1r kelimelerdir. Toplumdan ayrisan gruplar arasindaki
dayanigmay1 saglayan bir dil olusumudur. “Argo kelimeler, toplumun ortak kiiltiir
dilinden farkli olarak belli kesimlerin kendi aralarinda trettikleri; alaya, hakarete,
bliyliklenmeye yer veren, zekdya ve niikteye dayali, genellikle egretileme sanatindan
yararlanarak {iretilmis simgesel, sifresel 6zel bir ziimre dilidir” (Cetin, 2021, s. 266).
Argo kelimeler 6zellikle alt siniflarda kullanilan bir dildir.

Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda siklikla “alkolikti” (Pamuk, 2020a,
s.22), “caka” (Pamuk, 2020a, s. 26) “lakirdi” (Pamuk, 2020a, s. 31), “iblis” (Pamuk,
2020a, s. 173) gibi argo kelimeler kullanmistir. Sessiz Ev kitabinda babaanne karakteri
tarafindan ¢ogunlukla argo kelimeler kullanilmigtir. Kitapta “cakal” (Pamuk, 1983, s.
31), “kral herif, kafa dengi” (Pamuk, 1983, s. 48), “ciice” (Pamuk, 1983, s. 74), “sefil”
(Pamuk, 1983, s. 258) gibi argo kelimler yogunluktadir. Yazarin ti¢lincii roman1 Beyaz
Kale’de argo kelimelerin “safsata” (Pamuk, 2021b, s. 33), “seytani” (Pamuk, 2021b, s.
93) seklinde yer aldig1 gorilmistiir. Kara Kitap’ta “ahbap” (Pamuk, 2020b, s. 80),
“yildiz” (Pamuk, 2020b, s. 97), “gangster” (Pamuk, 2020b, s. 24) gibi argo kelimeler
kullanilmistir. Yeni Hayat kitabinda “kallesce” (Pamuk, 2020c, s. 48), “saplantili
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delikanl” (Pamuk, 2020c, s. 113), “hesapg¢1 ziippe” (Pamuk, 2020c, s. 124) gibi argo
kelimeler az sayida bulunmustur. Benim Adim Kirmizi romaninda “paragéz” (Pamuk,
2021a, s. 29), “cadaloz” (Pamuk, 2021a, s. 43), “kiistah ciice” (Pamuk, 2021a, s. 121),
“stmarik” (Pamuk, 2021a, s. 193) gibi argo kelimler eser geneline yayilmistir. Kar
romant “ziippe” (Pamuk, 2021d, s. 26), “sefil” (Pamuk, 2021d, s. 36), “dalkavuk”
(Pamuk, 2021d, s. 55) benzeri argo kelimeler igermistir. Masumiyet Miizesi romaninda
“metres” (Pamuk, 2021e, s. 19), “playboy” (Pamuk, 2021e, s. 22), “sefil” (Pamuk,
2021e, s. 58) gibi argo kelimeler vardir. Kafamda Bir Tuhaflik romani ise “kazik¢i1”
(Pamuk, 2021c, s. 57), “diizenbaz” (Pamuk, 2021c, s. 59), “hamallik” (Pamuk, 2021c, s.
64) gibi argo kelimeler bulundurmustur. Kirmizi Sa¢h Kadin az sayida argo kelime
icermistir; “paydos” (Pamuk, 2016, s. 55), “ziippe” (Pamuk, 2016, s. 142) gibi. Veba
Geceleri romaninda da argo sozler bulundurmustur; “hiyarcik” (Pamuk, 2021f, s. 25),
“ecnebi” (Pamuk, 2021f, s. 476).

Giinliik konugma igerisinde kullanilan bu dille yazar, bircok kesime hitap eder.
Bu sekilde sokak dilinin eserleri okura yaklastirmasi saglanir.

Kiifiir ve Ayip Sozler

Cinsel organ isimleri ve cinsel eylemler toplum igerisinde acik bir sekilde
kullanilmazlar. Bu organlarin ve cinsel eylemlerin saldirt amaciyla kullanilmasi
kiifiirdiir. Ayrica kiiflirler; insanlar tarafindan saldirma, sinir durumunda rahatlama,
tstiinlik kurma ve gii¢ gosterme gibi amaglarla kullanilirlar. Kiifiir de argo kelimeler
gibi genellikle alt kesimler tarafindan daha ¢ok kullanilir.

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullari’nda “ahmak” (Pamuk, 2020a, s. 33), “aptal”
(Pamuk, 2020a, s. 55) diyerek kiiflirlere yer vermistir. Yazarin ikinci romani Sessiz
Ev’de “budala” (Pamuk, 1983, s. 26), “aptal” (Pamuk, 1983, s. 34), “pi¢lere” (Pamuk,
1983, s. 105), “kahpe” (Pamuk, 1983, s. 259) gibi kiifiirleri bir¢ok boliimde kullandigi
goriilmiistiir. Beyaz Kale romaninda yazar, az sayida “abaza” (Pamuk, 2021b, s. 44),
“aptal aptal” (Pamuk, 2021b, s. 19), “aptallastim” (Pamuk, 2021b, s. 23) benzeri
kiifiirler kullanmistir. Kara Kitap romaninda “orospuluk” (Pamuk, 2020b, s. 40),
“pezevenkler” (Pamuk, 2020b, s. 63) gibi kiifiir ve ayip sozlerin gegtigi gorilmiistiir.
Yeni Hayat romaninda “tecaviizciiler” (Pamuk, 2020c, s. 63), “hinogluhinler, kerizler”
(Pamuk, 2020c, s. 144) benzeri sozler az sayida kullanilmistir. Benim Adim Kirmizi
kitabinda “aptallar” (Pamuk, 2021a, s.45), “kaz boku” (Pamuk, 202143, s. 67), “kiistahgca
ve aptalca” (Pamuk, 20213, s. 75) benzeri kiifiirler bazen kullanilmistir. Kar kitabinda
“serefsiz” (Pamuk, 2021d, s. 47), “fuhus” (Pamuk, 2021d, s. 71) gibi kiifiir ve kotii
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sozler bulunmustur. Masumiyet Miizesi kitabinda “bok” (Pamuk, 2021e, s. 58),
“aptallik” (Pamuk, 2021e, s. 63), “pi¢” (Pamuk, 2021e, s. 65) gibi kiifiirler ¢ok az
kullanilir. Kafamda Bir Tuhaflik’ta “aptal” (Pamuk, 2021c, s. 40), “esek surath
manyak” (Pamuk, 2021c, s. 58) gibi kiifiirler yer yer bulunmustur. Kirmizi Sa¢li Kadn,
“edepsiz, rezil” (Pamuk, 2016, s. 37), “serefsiz” (Pamuk, 2016, s. 61) seklinde kiifiir ve
aylp sozleri az sayida igermistir. Veba Geceleri (2021f) kitab1 “apis arasi1” gibi ¢ok az
sayida ayip sozler icermistir.

Giinliik yasantida kullanilmasi hos karsilanmayan kiifiir ve ayip sozler, bir¢ok
insan tarafindan kullanilir. Bu s6zler, giinliik dilin ayrilmaz parcas1 haline gelmistir. Bu
sebeple yazar, toplumun dilini tiim ¢iplakligiyla eserlerine yansitmistir.

Ceviri ogeler

Ceviri 6geler, romanin dil agisindan yoksun oldugunu gosterir. Ciinkii bunlar
bagka dillerden alinan kelimelerdir. Yazarin kendi dili yoniinden eksikligi anlamina
gelir. Ayrica kendi dilinin 6zelliklerini tasiyan bu 6geler, Tiirk¢e’nin yazim kurallarina
uygun olmayan sekillerde olabilmektedir. Bundan dolayr kullanimi ¢ok tercih
edilmemesi gereken dgelerdir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Avrupa 6zentiligi oldugu igin yazar, romanda
“matmazel” (Pamuk, 2020a, s. 20), “revoliisyon” (Pamuk, 2020a, s. 27), “ocimum”
(Pamuk, 2020a, s. 187) gibi kelimelere yer vererek geviri 6geler kullanilmistir. Yazar,
Sessiz Ev romaninda da “diskotek” (Pamuk, 1983, s. 132) gibi baz1 ¢eviri 6geler
kullanmistir. Kara Kitap romaninda “pitoreks” (Pamuk, 2020b, s. 43), “bonmarse”
(Pamuk, 2020b, s. 61), “fraksiyonlar” (Pamuk, 2020b, s. 71), “iane” (Pamuk, 2020b, s.
95) gibi ceviri 6geler, roman igerisinde yer almistir. Yazarin sonraki romani Yeni
Hayat’ta “banliyo, statik” (Pamuk, 2020c, s. 16), “pleksiglas” (Pamuk, 2020c, s. 38),
“paranoik” (Pamuk, 2020c, s. 116) benzeri ¢eviri 6geler kullanilmistir. Benim Adim
Kwrmizi kitabinda ceviri 6ge olarak “ulak” (Pamuk, 2021a, s. 58), “revak” (Pamuk,
2021a, s. 62) gibi kelimeler geger. Yazar, Kar kitabinda geviri 6gelerden ¢ok az
yararlanir: “jest” (Pamuk, 2021d, s. 208). Masumiyet Miizesi kitabinda “troleybiisleri”
(Pamuk, 2021e, s. 18), “Ambassador, Majestik, Royal” (Pamuk, 202le, s. 19),
“Playboy” (Pamuk, 2021e, s. 22), “etol” (Pamuk, 2021e, s. 36) gibi geviri 6geler yer
almistir. Kafamda Bir Tuhaflik eserinde az sayida ¢eviri 6ge bulunmustur. Bunlar;
“tamek domates ketcap, lux sabun” (Pamuk, 2021c, s. 64) gibi dgelerdir. Yazar geviri

ogelere Veba Geceleri (2021f) eserinde siklikla yer vermistir: “Siluet” (Pamuk, 2021f,
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S. 15), “Virulence” (Pamuk, 2021f, s. 17), “metodik, fevkalade” (Pamuk, 2021f, s. 20),
“soliisyon” (Pamuk, 2021f, s. 56).

Dil sapmalar1 agisindan yazarin romanlarinda en az kullandigr sapma, ceviri
ogeler olmustur. Yazar, dil bilgisi kurallarina aykir1 davranarak giinimiiz konusma ve
diisiince sistemini de yansitmgtir.

Parantez ici Ciimle ve ifadelere Yer Verme

Parantez i¢i ciimle ve ifadeler, roman agisindan dilin daha agiklayici olmasini
saglar. Dilin diizgiin kullanilmas1 ve durumlarin anlasilmasi ag¢isindan 6nem arz ederler.

Cevdet Bey ve QOgullari uzun bir siireci igeren ve yapisal olarak birgok
etmenden olusan bir romandir. Yazar, parantez i¢i ifadeler ile dil bilgisi sapmalar
yapar: “(daha tam otuzunda gelmedi ki)”, “(yani Muhittin)” (Pamuk, 2020a, s. 489).
Sessiz Ev romaninda yazar, parantez igi ifadeleri sadece kitabin bir yerinde islem
gostermek amaciyla “(A.B)=a logA+ a logB” (Pamuk, 1983, s. 108) kullanmistir. Kara
Kitap romani genelinde parantez i¢i cimle ve ifadeler yer almistir: “(Tristina)” (Pamuk,
2020b, s. 16), “(silah ticareti, bir krala riisvet, vs.)” (Pamuk, 2020b, s. 17), “(ve
okuyucularima)” (Pamuk, 2020b, s. 407). Yazar bu eserinde diger eserlerine oranla ¢ok
daha fazla parantez i¢i ifade kullanmistir. Bu eserde parantez i¢i ifadeler farkli amaglara
hizmet eder. Pamuk’un siirsel tarzda kaleme aldigi Yeni Hayat romaninda bazi
boliimlerde parantez i¢i ifadeler yer almistir: “(aralarinda kovboy filmi gosteren
televizyon)” (Pamuk, 2020c, s. 111), “(Omega), (Movado)” (Pamuk, 2020c, s. 112).
Benim Adim Kirmizi romaninda parantez i¢i climle ve ifadeler kullanilarak bazi kelime
ve durumlara agiklik getirilmistir: “(acaba bilerek mi koku siiriilmiis?)” (Pamuk, 2021a,
s. 46), “(nakis sevgisi bu biliyiik giiciin sirr1 olabilir)” (Pamuk, 2021a, s. 73). Kar
romaninda yazar, parantez i¢i climle ve ifadelere siklikla yer vermistir: “(¢ogu
yayimlamazdi)” (Pamuk, 2021d, s. 16), “(kisaca), (daha uzun bir siire)” (Pamuk, 2021d,
S. 36). Masumiyet Miizesi kitabinda parantez i¢i climle ve ifadeler siklikla yer almigtir:
“(bostu bunlar)” (Pamuk, 2021e, s. 14), “(Fiisun’un anneannesi)” (Pamuk, 2021e, s. 15),
“(ve cevaplarin1)” (Pamuk, 2021e, s. 60). Kafamda Bir Tuhaflik eserinde parantez i¢i
climle ve ifadeler siklikla tercih edilmistir: “(on li¢ yasindaydi)” (Pamuk, 2021c, s. 15),
“(kaymakli; pazartesi-cuma)” (Pamuk, 2021c, s. 28), “(Zincirli kuyu)” (Pamuk, 2021c,
S. 55). Kirmizi Sa¢h Kadin romanin da yazar, parantez i¢i climle ve ifadeleri ¢ok sik
kullanmistir: “(Baz1 geceler gokteki yildizlara bakarak altimizdaki karanlik alemi
hissederdim.)” (Pamuk, 2016, s. 18). Veba Geceleri romaninda yazar, parantez igi

cimle ve ifadeler kullanmistir. Yazar, “(hala 6yleydi aslinda)” (Pamuk, 2021f, s. 25),
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“(her yer casus doluydu)” (Pamuk, 2021f, s. 30) gibi birden fazla parantez i¢i ifadeye
eserinde yer vermistir.

Yazarin biitiin eserlerine dil sapmalar1 agisindan bakildiginda genel anlamda
ayni Ozelliklerin kullanildigin1 sdylemek dogru olacaktir. Bazi romanlar1 konularindan
dolay1 daha yalin bir dil ile bazilar1 ise daha agir bir dil yapisi ile kaleme alinmustir.
Yazarin siisten, gosteristen uzak; Tirk¢enin de zengin ciimle yapist ve kelime
dagarcigin1  kullanarak Ozgiin eserler ortaya koydugu bu ¢alisma sonucunda
gorilmistiir.

Ciimle

Cumhuriyet donemine kadar diizyazida diizgiin ciimle yapilar1 kullanilmistir. Bu
dénemden 6nce ciimle 6geleri birbiriyle uyumlu kuralina uygun bir sekilde verilmistir.
Ancak Cumhuriyet donemiyle beraber bu uyuma dikkat edilmeyen ciimlelerle kurulu
metinler agirlik kazanmistir. Basi-sonu belli olmayan, 6znesi, nesnesi ve yiiklemi eksik,
gereginden fazla uzatilan ciimleler kullanilmistir. Bunlar cimle yapisinda kirilma ve
bozulmalara sebebiyet vermistir. Modern insanin yasantis1 ve kafasindaki karmasa dili
ile sanatina da yansimistir. Celiski ve diizensizlik dolu ciimleler giiniimiiz nesrinde bag
gostermektedir. Pamuk romanlar1 da modern-postmodern yapida olduklar1 i¢in yazarin
eserlerinde kullandig climleler diizensizlik ve karmasa igermektedir.

Orhan Pamuk bu incelemeye konu olan; Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev,
Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirnuzi, Kar, Masumiyet Miizesi,
Kafamda Bir Tuhaflik, Kirmizi Sa¢li Kadin ve Veba Geceleri romanlarinda benzer
climle yapilar1 kullanmistir. Bu romanlarin hepsinde eksiltili, devrik, 6zenesi eksik,
nesnesi eksik, ¢ok uzun climleler kullanmistir. Cevdet Bey ve Ogullari’ndan nesnesi
eksik bir ciimle: “Ug yil kalmistr” (Pamuk, 2020a, s. 175). Neye ii¢ y1l kalmustir (?) bu
ciimleye bakarak bir yargiya varilmaz. Sessiz Ev romaninda “Gazlayip gittik” (Pamuk,
1983, s. 137) gibi bir ciimlede nereye (?), kim gitti (?) benzeri sorularin cevabi eksiktir.
Beyaz Kale kitabinda “Birinci haftanin sonunda 6liim sayisinda gozle goriiliir bir diisiis
vardi, ama hastaligin...” (Pamuk, 2021b, s. 75) gibi uzun ciimleler vardir. Kara Kitap
eserinde “Daha Riiya’lar buraya gelmeden oOnce, alti yasindayken, Babaanne’nin
katindan bir kagamak...” (Pamuk, 2020b, s. 219) seklinde karmasik yapili ciimleler
orneklenmistir. Yeni Hayat’ta “Kelli felli adamlarin toplumumuzda yoklugundan
yakindiklar1 okuma zevki denen sey, o sirada Dr. Narin’in ¢ilgin ve diizenli...” (Pamuk,
2020c, s. 119) bigiminde pargalanmis ciimleler bulunur. Benim Adim Kirmizi romaninda

“Kap1yi, tik, ruh gibi orttim” (Pamuk, 2021a, s. 159) gibi 6znesi eksik, kisa ciimleler
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vardir. Kar romaninda “Inan, giiven bana” (Pamuk, 2021d, s. 334) benzeri eksik yapili
ve devrik ciimleler bulunur. Kwmizi Sag¢li Kadin romaninda “Gebze carsisindan
annemin parasiyla eve yeni bir televizyon ve bir galar saat aldik” (Pamuk, 2016, s. 91)
seklinde kuralli ctimleler de yer alir. Veba Geceleri kitabinda “Ama o sabah pasa odaya
giren Corc’un yiiziindeki ifadeyi goriince bu tatli ¢ekisme...” (Pamuk, 2021f, s. 272)
gibi diizensiz ciimleler kullanilir. Verilen bu ciimle yapilarinin hepsi Pamuk’un bu
incelemeye konu olan biitiin kitaplarinda bulunmustur.

Yazar, tim romanlarinda degisik yapili ciimleler kullanmistir. Yazar, bu

kullanimlar ile eser dilini kuralli yapidan uzaklastirmistir.

5.2. Uslup

Uslup; bir konuyu, olayy, fikri, hayali veya diisiinceyi; ifade etme, anlatma, dile
getirme tarzidir. Bir roman yazarinin kendine has deyimi, tutumu, sdylem bi¢imi {islubu
verir. “Buffon’un, ‘islup, kisinin kendisidir’ tanimi her bireyin kendisine 06zgii
Ozelliklere sahip olmasini ifade eden bir tanimdir” (Dede, Cikar, 2020, s. 105). Bir
yazarin kendini ifade etme bi¢imine iislup denir. “Her yazarin {islubu onun; diinya
goriigiinlin, hayata bakis agisinin, yagama bi¢iminin dildeki yansimasidir” (Cetin, 2021,
S. 273). Bundan dolay1 iislup tek bir ac¢idan degil farkli agilardan ele alinir. Yazarlar,
eserlerini olustururken bircok etmenden etkilenir ve eserini de bu etkiler diizleminde
olusturur.

Avam Uslubu

Egitim ve kiltiir seviyesi diisiik, gorgli bakimindan eksik, siradan bir yasanti
stiren alt kiiltiir gruplarimin kullandigr bir isluptur. Bu {islubu kullanan bireylerin
hitabeti: Kiifir ve argo kelimelerin kullanimlarinin yogunlukta oldugu bir hitabet
seklidir. Bu tislubu kullanan kisiler; gii¢ gosterisi yapan, iistlinliik taslamaya c¢alisan,
cinsel cagrisimlar uyandiran konusmalara siklikla yer verirler. “Ileri seviyeye ¢ikmak
isteyen baz1 kesimlere karsi bir kesim geri kalmistir. ilimde geri kalmis olan bu ziimre
‘avam, ammi ve cahil’ gibi birtakim isimlerle amilmistir” (Algiil, Gokdere, 2022, s.
443). Baz1 roman yazarlari da eserlerini sosyalist bir yaklasimla kaleme almak istedigi
i¢in statiisii diistik, ilmi yonden geri kalmis bu ziimreleri bilerek romanlarinda kullanir.

Cevdet Bey ve Ogullari romani, bilgi yoniinden eksik bir kesiminde eserde
bulunmasi sebebiyle avam iislubundan izler tasir. Kar romaninda cahil bir kesimin
varligi, eserin avam bir tslup ile yazildigimi gosterir. Kafamda Bir Tuhaflik eseri fakir

koy insaninin is amaciyla sehre yolculuk etti§i bir romandir. Bu romandaki kisiler
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siradan halk insanidir. Yazar, eser boyunca bu kisileri konusturmustur. Bundan dolay1

esere hakim olan iislup avam bir lisluptur:

“Mevlut ile Rayiha taki toreninde beni yanlarina hem katip hem sunucu

istediler” (Pamuk, 2021c, s. 196).

Kirmizi Sa¢h Kadin romani yazari kronolojik olarak énceki romaniyla benzer
tislup ozellikleri barindirir. Bu romaninda da yalin bir dslupla beraber yazar, avam
iislubu da kullanir. Clinkii yazar, ¢ok fazla 6zelligi olmayan siradan her yerde karsimiza
cikabilecek karakterler tercih etmistir.

Dramatik Uslup

Kisinin hayatta biitiin yonleriyle iiziicli olaylara sebep olacak sekilde ¢atisma
héalinde sunulmasidir. Kisi; kendi kendisi, toplum, ¢evre ile bu ¢atisma durumlarini
yasarken ruhsal boyutlariyla tamamlanma siirecini yasar. Kisi, bu siiregteki dogrular,
yanliglar, iyi veya kotli olan durumlar arasinda tercihlerde bulunur. Bu tercihlerin
olusturdugu olumsuz durumlarin kisi iizerinde yarattig1 etkiler bir biitiin olarak verilir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romani aile temasinin 6n planda oldugu bir kitaptir.
Bunun disinda bir¢cok temadan séz etmek mimkiindiir. Bu kitabinda yazar, tipki

temalar gibi tek bir tisluptan yararlanmamistir. Fakat esere dramatik {islup hakimdir:

“Duygu, vicdan gibi agir, kipirdanmasi zor bir seydi. Terledik¢e kanina

kir ve su¢ pompaliyordu” (Pamuk, 2020a, s. 57).

Romanin genel havasi bu dramatik islup ile yansitilir.
Yazarm ikinci romani Sessiz Ev’de dramatik bir iislup kullanilmistir. Eserin
genel yapis1 bu iislup lizerinedir. Bagkarakter Fatma’nin yasadigi kayiplar ile bunlarin

eser boyunca i¢ monologlar ile disa vurulmasi bu tislubu ortaya ¢ikarmistir:
“titreyerek, yetisemeselerdi hickira higkira yere kapaklanacagimi

sandim ben, yarabbi ne talihsizmisim,” (Pamuk, 1983, s. 71).
Seklinde ciimlelerin bulundugu, siirekli yakinmalarin yer aldig: bir eserdir.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda kitap sonlarma dogru ozellikle karisini
kaybeden ve kizlarii da evlendiren baskarakter Mevlut’un yalmizligi, dramatik tisluba
gecildigini gosterir. Bu kayip, Mevlut’un eser sonuna kadar artik eksik hissetmesine
neden olur. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda cinayet isledigini diisiinen ana karakterin
yasadiklar1 ve asik oldugu kadini kaybedisi dramatik bir iislupla ele alinir.

Diisiince Uslubu

Sanatsal, edebi ve siisli bir anlatim yerine daha sade ve verilmek istenen
konunun 6nemsendigi iisluptur. Bu islupta verilen bilgiler 6nemli oldugu i¢in dilin

siislii kullanimina basvurulmaz. “Bu tarz yazista esas olan bazi fikirlerin, bilgilerin
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deneme, inceleme, arastirma yazisi havasinda verilmesidir” (Cetin, 2021, s. 279).
Yazarlarin konu bigiminden ¢ok konunun kendisine agirlik verdigi tisluptur.

Beyaz Kale romaninda diisiince tislubunu Kullanilmistir. Ciinkii iki bilgin olan
kole ve Hoca siirekli bilgi aligverisleri yapar. Dolambagli bir dil kullanmadan astronomi
tizerine calismalardan s6z ederler. Beraber bilimsel caligmalar yaparak padisahin
isteklerini yerine getirirler. Yazar, bunlar1 yaparken kullandig diisiince tislubunu okura
yansitir. Benim Adim Kirmizi kitabi, nakkaslik ve resim iizerine bilgiler igerdigi igin

diistince iislubunun da bas gosterdigi bir eserdir:
“Bundan iki yiiz elli y1l 6nce Kazvin’de kitap siislemenin, hattin ve
naksin en itibarli, en sevilen sanatlar oldugunu Rasidiiddini Kazvini tarihinde

keyifle yazar” (Pamuk, 2021a, s. 73).

Veba Geceleri romaninin genel havasina diisiince tslubu oturmustur. Ciinkii
kitap tarih {lizerinedir ve burada tarihimize konu olan gercek olay ve kisilerden s6z
edilir:

“Eylil ay1 sonuna kadar Kralige’nin Abdiilhamit hakkinda
diyeceklerine...” (Pamuk, 2021f, s. 476).
Eser, tamamiyla donem havasini igerir.

Efsaneci Uslup

Vakalarin gercek haliyle degil dogaiistii, olaganiistii bir bicimde gercege uygun
olmayan bir tarzda sunulmasidir. Bu tislupta bilinenlerin 6tesinde olaylara yaklasim s6z
konusudur. Olaylarin baglandigi durumlar, sebep ve sonuglar gercek kurallara uygun
degildir. Bu tislubun kullanildig1 eserler gercege uzak eserlerdir.

Pamuk’un iigiincii roman1 olan Beyaz Kale diger iki eserinden konu olarak da
lislup olarak da ayrisir. iki benzer karakterin birbirinin yerine gegtigi bu eserde efsaneci
bir tislup hakimdir:

“Hoca olan adam, bana hicbir sey sdylemeden maskesini indiriyor ve

altindan, beni sucluluk duygusuyla korkutarak riiyamdan uyandiran gengligim

¢ikiyordu” (Pamuk, 2021b, s. 98).
Kara Kitap romaninda kullanilan islup, efsaneci bir dsluptur. Efsaneci

olmasmin nedeni karis1 kaybolan ana karakterin karisini arayisi esnasinda baska bir
kisilige biirlinmesi ve bu arayis esnasinda kendisini farklt farkli mekéanlarda

bulmasindan dolayidir:
“Uzerinde Celal’in pijamasi, Galip evdeki lambalar1 séndiirdii, kapinin

altindan atilmig Milliyet’i alip Celal’in ¢alisma masasina oturup okudu:” (Pamuk,

2020b, s. 229).
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Yeni Hayat romanimnin en belirgin {islubu efsaneci {isluptur. Ciinkii bir arayis
romani olan bu kitapta bagkarakter bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculuk esnasinda bir¢cok
olaya tanik olur. Eser boyunca ana olay disinda birbirinden bagimsiz bir¢ok olay
yasanir. Roman kahramani, bu olaylarin hepsinden kendine pay c¢ikarmaya calisir.
Ancak aradigr sey ona kitap bitiminde ulasir. Sevdigi kadini “melek” benzeri bir varlik

olarak gortir:
“Iki otobiis degistirdim, uykusuz bir katil gecesi gecirdim, bir mola
yerinin helasindaki ¢atlak aynada kendimi seyrettim” (Pamuk, 2020c, s. 173).
Bu alintidan hareketle ana karakterin bir otobiis yolcugunu anlatis1 verilmistir.

Benim Adim Kirmizi romaninda efsaneci bir lislubunda esere hakim oldugu
goriiliir. Insan olmayan varliklara insana 6zgii 6zellikler verilmistir.

Elestirel Uslup

Yazarm roman kisilerini, olaylar1, durumlar1 kendi goriisleri dogrultusunda belli
konularda elestirerek yargilayip yorumlamasidir. Yazar; dogru ve yanliglari, iyi ve
kotiiyii, olumlu ve olumsuzluklar1 diisiinceleriyle ortaya ¢ikarir. Bu sekilde elestirel
tislupla kaleme alinan eserler diiz anlatimdan uzaktir.

Pamuk’un cesitli tsluplar kullandig1 eserlerinden biri, Benim Adim Kirmizi
eseridir. Yazar, Dogu-Bati sanatinin kullanimin1 ve o6zellikle Dogu sanatinin yok
olusunun dine baglanmasini elestirel bir tarzda sunar. Kar romani yine yazarin ¢ok
yonlii tarziyla sundugu bir kitaptir. Bu eser, baskin olarak elestirel bir lislupla kaleme
alimmustir. Tirkiye nin bir boliimiinde artis gosteren intihar olaylart lizerinde donemin
var olan siyasal goriisii ve toplumsal konulari elestirilmistir. “Tirban meselesi,
kadinlarin s6z sahibi olmasi, sag sol goriisii” gibi konular elestiri konusu olmustur.
Kafamda Bir Tuhaflik romaninda donemin hakim olan siyasi goriisleri elestirel bir
islupla kahramanlar lizerinden sunulur. Sag-sol kesim bununla beraber Kiirt, Alevi,
Tirk gruplarin beraber yasama sorunlari esere elestiri sebebi olan konulardir. Veba
Geceleri romani, diger biitiin eserlerden ayrigir. Cilinkii bu kitap tarihi roman 6zelligi
baskin olan bir kitaptir. Bundan dolay1 konusu, yapist ve bir¢ok o6zelligiyle yazarin
diger kitaplarindan ayrismaktadir. Gegmis donem yasanan bir veba salginina karsi
aliman Onlemlere miidahale eden kisiler, elestirel bir iislupla anlatilmistir. Doénemin
siyaseti ve 0zellikle bagta bulunan yoneticiler hedef olmustur.

Hitabet Uslubu

Bu iislup; bir topluluga seslenme, bir konuda bilgi verme, haberdar etme,

duygusal olarak costurma ve o toplulugu heyecana getirme amaciyla kullanilan
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tisluptur. Bu iislup, toplulugu belli hedeflere siiriikler, diisiince degisimlerine sebep olur.
Konusmalarin cogkusu hal ve hareketlere de yansitilir.

Kar romani iislup agisindan 6nceki romanlar gibi renklidir. Yazar, bir bolge
tizerinden iilkenin geneline sinen sorunlar1 ele alir. Bundan dolayr bir hitabet {islubu
dogar. Bu meselelerden ana kahraman, gazeteci kimligini de kullanarak tim ilkeyi
haberdar eder. Veba Geceleri romaninda halkin salgina yonelik bilinglenmesi agisindan
hitabet {islubunun kullanildig1i bdéliimler s6z konusudur. Halka seslenis, halkin
farkindalik kazanmas1 agisindan bu lislup 6nem kazanmustir.

Sanatkarane Uslup

Siirsel anlatimin, siisli dilin hdkim oldugu dsluptur. Bu uslupta duygu,
romantizm On plandadir. Kisi ve mekanlardan s6z edilirken goriindiikleri gibi sade bir
bi¢imde tasvir edilmezler. Abartma, siislii anlatim, romantik bir hava i¢erisinde tasvir
edilir. Buna “duygusal tislup” (Cetin, 2021, s. 295) da diyebiliriz. Yazar, dili estetik ve
giizellik amaciyla kullanir. Konudan ¢ok yaptigi sunumu onemser. Dili, duygularin
yansima araci olarak kullanir. Nesnellikten uzak, 6znel ifadelerin yogunlukta oldugu
konusunu asktan, kadindan, siirden ve hayalden alan tisluptur.

Kara Kitap’in farkli hikayeler iizerinden anlatiliyor olusu sanatkarane bir
tislubun kullanildiginin gostergesidir. Benim Adim Kirmizi roman1 Osmanli nakkagligini
konu aldig1 i¢in sanatkarane iislubun yogun bir sekilde kullanildig: bir eserdir. Ayrica
eser, igerisinde farkli hikayeler de barindirir. Masumiyet Miizesi romaninda tslup
bakimindan yazarin sadelige kagtigi goriiliir. Bu eserde baskin olan ve eser boyu
varligini koruyan lslup, sanatkarane bir tisluptur. Yazarin bu eserinin ana temasi asktir
ve eser bunun iizerine temellenmistir. Bundan dolayr sanatkarane {islubunu eser

boyunca devam ettirmistir:

“Fiisun su sahnede niye o kadar duygulanmisti? Ekrandaki filmi
izlerken kendini hikdyeye bu kadar vermesine yol agan sey neydi?” (Pamuk,

2021e, s. 335).
Tahlilci Uslup
Olaylarin ve durumlarin en ince ayritisina kadar derinlemesine inilerek
verildigi tisluptur. Bu iislupta her sey sebep ve sonuclara baglanir. Kisiler, vakalar,
hayat biitiin yonleriyle incelenip agiga ¢ikartilir.
Kara Kitap, tahlilci bir Gslupla ele alinmistir. Tahlilci dislup kullanilma sebebi
ise itinayla biitiin olaylar1 derinlemesine inceleyen bir karakterin varhigidir. Ana

kahraman, olaylar1 ¢ozmek adina bir dedektif gibi arastirma yapar. Yeni Hayat kitabinda
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oglu kayip olan bir baba ve sevgilisi kayip olan bir kadinin arayist s6z konusu oldugu
icin ¢cok yogun olmamakla birlikte tahlilci bir iisluptan da s6z etmek miimkiindiir. Baba
Ozellikle oglunu bulmak icin birgok kisiye basvurur ve eser bu arayislart konu alir.
Benim Adim Kirmizi eserinde aranan bir katil s6z konusudur. Bundan dolay1 yine bir
dedektif gibi arayig vardir. Bu arayis tahlilci tislubun varligini gosterir.

Yalin Uslup

Diiz anlatimin hakim oldugu, silisten ve gOsteristen uzak sade bir dilin
kullanildig1 tsluptur. Yazar, dilin smirlarin1 zorlamadan acgik, berrak, duru, sanatli-
siirsel anlatimdan uzak, okurda kafa karisiklig1 yaratacak kelime oyunlarindan yoksun
bir dil kullanir. Dil, sade oldugu icin verilen diisiince oldugu gibi anlasilir. Mantiga
uygun ciimleler kurulur. Bu iislup, sanatsal metin {islubu degildir.

Cevdet Bey ve Ogullar: ve Sessiz Ev, daha ¢ok geleneksel bir havada yazildig:
i¢in yaln bir iislupla kaleme alinmistir. iki roman, konu olarak da benzerdir. Beyaz Kale
romant da yalin tslupla ele alinmistir. Hoca ve kolenin bilgi alisverisleri yalin bir
sekilde wverilir. Yazar, Kar eserini yalin bir dslupla kaleme alir ve fikirlerini
dolandirmadan sunar. Kirmizi Sagli Kadin romaninin tislubu da ara sira yalinlik igerir.

Epik Uslup

Romanda baz1 karakterlerin yiiceltilerek onlara dogaiistii giiclerin atfedilerek
anlatim yapildig1 tsluptur. “Destansi bir anlatim s6z konusudur. Olaylar, ayrintilar: ve
kisilikler gergekci bicimde tasvir edilmezler” (Cetin, 2021, s. 281). Insaniistii 6zellikler
verilerek yliceltilen kisiler haricinde kalan diger kahramanlar hi¢bir 6zelligi yokmus
gibi siradan kisiler olarak ele alinirlar.

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda Cem, ustasini kisilik 6zellikleriyle yiicelttigi igin
ustasina olan hayranligin1 epik bir islupla sunar. Veba Geceleri romaninda Pakize
Sultan ve kocasmin yaptiklar1 halk tarafindan yiiceltilir. ikisine yiice varliklar gibi
bakilir. Bu da eserde epik tislup kullanimini saglar.

Nesnel Tasvir Uslubu

Kisilerin, varliklarin, diger canlilarin; goriiniisleri, davranislari, renkleri,
sekilleri, hareketleri, sozleri gibi 6zelliklerinin incelikleri ve ayrintilariyla verilmesidir.
Goriilen her sey oldugu gibi anlatilarak tasvir edilir. Verilmek istenen her sey tiim
ciplakligiyla okur goziinde en ince ayrintisina kadar gorsellestirilir. “Gergeklik
onemlidir. Bu iislup tarzi genellikle realist yazarlarda goriiliir” (Cetin, 2021, s. 295).

Nesnel tasvir tislubu roman1 somutlastirir.
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Masumiyet Miizesi romanida nesnel tasvir lislubunun kullanildigin1 séylemek
miimkiindiir. Clinkii esya fetisizminin yogun bir sekilde oldugu bu eserde ortam ve
nesneler {izerine bir¢ok tasvirler yapilmistir. Yazar, esyalar iizerine bir miize
olusturmustur. Bu da onun eserine iislup olarak yansimistir. Veba Geceleri romaninda
yasanan Olimlerin kisi iizerindeki etkileri, gidilen yerler nesnel tasvir {islubuyla
sunulmustur.

Pamuk’un on bir eseri tislup agisindan degerlendirildiginde yazarin eserlerini tek
bir iisluba baglh kilmadan c¢esitlendirdigi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Yazar, ayni
tislubu bazi eserlerinde tekrar kullaniyor gibi goziikse de bunlarin her eserde kullanimi
ayr1 bir 0zgiinliik gerektirir. Onun boyle farkli Gsluplar kullanmasi eserlerini daha
dinamik bir hale getirmistir. Ozgiin anlatim1 yazarin eserlerini uluslararasi basarilara

goturmustur.
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SONUC

Modern anlamda Tanzimat Doneminde Semsettin Sami, Ahmet Mithat Efendi,
Namik Kemal, Nabizade Nazim gibi yazarlarin onciiliiglinde baslayan romancilik
gelenegi daha sonra Servet-i Fiinun Doneminde Recaizade Mahmut Ekrem, Mehmet
Rauf ve Halit Ziya Usakligil ile devam etmistir. Milli Edebiyat ile birlikte Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi pek ¢ok yazarimiz roman tiirline katki
saglamigtir. Tiirk romanciligi her anlamda ilerleme kaydetmektedir. Cumbhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyatina gelindiginde ise Yasar Kemal, Sabahattin Ali, Kemal Tahir
gibi toplumcu gergek¢i yazarlar, basarili romanlar kaleme almiglardir. Geleneksel
roman anlayisiyla eserler veren vyazarlar, bu devirle beraber modern edebiyat
Ozelliklerini edebiyatimizla tamistirmiglardir. Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Adalet
Agaoglu gibi yazarlar, Tirk romanciligina yeni bir soluk getirerek modernist ¢izgide
romanlar kaleme almislardir. Bu yazarlar, roman tekniginde ve kurgusunda farkliliklar
yapmuglardir. Bilge Karasu (Gece), Hasan Ali Toptas (Bin Hiiziinlii Haz), Oguz Atay
(Tehlikeli Oyunlar), Metin Kagan (Findik Sekiz) gibi yazarlarimiz ise postmodern
romanlar yazmislardir.

[lk dénem Tiirk romancilig1 hem teknik hem de kurgu anlaminda aksakliklarla
doluyken zamanla bu aksakliklar ve kusurlar yerini kurguda 6zellikle teknik anlamda
gliclii romanlara birakmustir. Orhan Pamuk, bu baglamda Tirk Edebiyati’nda
romanciligiyla 6nemli bir yere sahiptir. O, hem kurgu agisindan hem de teknik anlamda
olgun eserler vererek Tiirk romanini ayri1 bir noktaya tagimis bunun karsiligin1 da 2006
yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanarak gdstermistir.

Romanin yapi taslari olan anlatict, igerik, kurgu 6geleri, anlatim teknikleri, dil ve
tislup birbirine siki sikiya baglidir. Bunlart birbirinden bagimsiz diisiinmek miimkiin
degildir. Orhan Pamuk, ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’nda geleneksel teknikler
kullanmistir ve klasik romanlarin ¢ogunda goriilen tanrisal konumlu goézlemci
anlaticiyla romanini aktarir. Beyaz Kale, Kirmizi Sa¢lh Kadin ve Masumiyet Miizesi’'nde
ise 0zne anlatictya yer veren yazar, geriye kalan biitiin romanlarinda ¢ogul anlaticiy1
tercih etmistir. Cogul anlatic1 sayesinde dis diinyaya ayni perspektiften bakmak yerine
farkli bakis agilarindan olaylar1 aktarmustir. Her ne kadar birbirlerine benzer gibi
goziikselerde aslinda on bir romanin tiimiinde anlatict tipleri farkliliklar gostermistir.
Yazarin bazi romanlar1 arasinda anlatici yapisi olarak ikili benzerlikler bulunsa da
Kirmizv Sa¢h Kadin ve Masumiyet Miizesi, Benim Adim Kwmizi ve Kafamda Bir

Tuhaflik romanlarindaki gibi bu ikili benzerliklerin igerisinde Yyine ince farkliliklar
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vardir. Ayrica yazar, romanlarinda postmodernist yaklagimla meddah anlaticiya da
okura seslenmek, romanla ilgili bilgi vermek, soru sorarak okuyucuyu ipuglar ile
yonlendirmek amaciyla siklikla yer verir. Yazar, okurla bu sekilde iletisim kurmaktadir.
Tek tip anlatictyla yetinmeyen yazar, her eserinde anlatici bash@nin farkli bir
kullanimin1 sergilemektedir. Yazar, anlatici tipleri; gozlemci anlatici, 6zne anlatici,
cogul anlatici, aktarma yontemleri; anlatma yontemi ve gosterme yontemi bakimindan
kitaplarinda duraganlik ve tekrardan kaginmustir. Igerikte yazar, temel konular -insan1
ve toplumu ilgilendiren, yillarca siiregelen- tizerinden sunum yapmaktadir. Yazar; konu,
izlek ve tez arasinda siki bir bag kurmustur. Yazarin bazi romanlarinda zaman, 6nemli
bir kavrama doniistiigii gibi bazi romanlarinda 6nemsizdir. Pamuk’un romanlarinda
zaman unsuru; gecmis donem, simdiki zaman, hayal edilen kurgusal zaman gibi
zamanin birgok boyutuyla ele alinmistir. Zamanlar arasi gegisler siklikla yapilmaktadir.
Pamuk, kisilerini toplumun her kesimini yansitan ve giinliikk yasam igerisinde bulunan
kisilerden se¢mektedir. Bunun disinca esya, hayvan gibi canli ve cansiz varliklar1 da
bazen konusturarak kisilestirmektedir. Ayrica karakterlerine verdigi isimler 6zel isim
olabilecegi gibi cins isimlerde olabilmektedir. Yazarin Benim Adim Kirmizi eserinde
kahramanlarina Zeytin, Kara, Leylek... benzeri isimler verdigi gibi. Pamuk, bazi
eserlerini ¢ok kalabalik bir kisi kadrosuyla bazi eserlerini ise sadece li¢ dort onemli
isimle insa etmistir. Pamuk eserlerinin anlaticis1 bazen roman karakteri iken roman
yazar1 ve anlaticinin kim oldugu bazen bu romanlarda agikca ortaya konmaz. Ancak ¢ok
sonralari kitap bitiminde bu kisi agiga cikar.

Yazar, eserlerinin igerigini olustururken esere tek pencereden bakmaz. Igerigini
konu, izlek, tez, zaman, mekan ve kisi bakimindan bir biitiin olusturacak sekilde
hazirlar. Yazarin bazi eserleri tek bir konu, izlek ve tez {izerine kuruluyken bazilari
birden fazla konu, izlek ve tez lizerine insa edilmistir. Yazarin romanlarinda yer verdigi
konu, izlek ve tezler insanlik i¢in 6nem arz eden kavramlar, inanglar, duygular ve
durumlardir. Ask, cinayet, arayis kaliplar1 Pamuk’un Kitaplarinin ana hatlarim
olusturmustur. Roman zaman, siirekli diiz bir akis i¢erisinde degil dinamik bir yapida
degiskenlik gosteren bir sekilde eserlere yansimaktadir. Yazar, zamani yasanan andan
gegmise bazen gelecekten gegmise donecek sekilde kurgulamaktadir. Pamuk,
mekanlarinda esyalara anlamlar yiiklemistir. Kapali alan tasvirleri kadar acik alan
tasvirleri de yapmustir. Yazar, bazen istanbul gibi gergek bir vilayetten s6z ederken
bazen de Minger Adas1 gibi kurgusal, hayali bir vilayetten bahsetmektedir. Mekanin

Oonemini; okura verilmek istenen mesaj ve roman konusu belirler. Yazar, roman
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kisilerini segerken ise hem gercek gevresinde bulunan kisilerden faydalanmis hem de
kurgusal/kurgulanmis kisilere yer vermistir. Kimi zaman bir agaci ya da kdpegi roman
kisisi olarak kullanirken kimi zaman gergek yasamda var olan kisileri, roman kisilerine
dahil etmistir. Roman kisilerini kurgularken siyasi veya belli goriigleri temsil eden
karakterleri de kullanarak kurguya gergeklik vermistir. Ornegin; Masumiyet Miizesi
romaninda Kemal karakterinin aslinda gercek hayatta Orhan Pamuk oldugu, romani
okuyan ¢ogu kisi tarafindan dile getirilmistir. Yazar da bunu reddetmez. Halbuki Kemal
karakteri, tamamen kurgu iriinii olarak ortaya c¢ikmustir. Yazar, ayni zamanda
okuyucunun karakterin gergek hayatta var olduguna inanmasi hatta bunun kendi ask
hikayesi oldugu yoniindeki diislincelere varmasindan hosnut olur. Boylelikle esere karsi
gerceklik hissi olusturur ve okuyucu etki altina alir.

Pamuk romanlarinin genel havasi kahramanlarinin ruh diinyasi {izerinedir.
Yazar, kisilere odaklanir. Oncelikle bir manzara gizer ve ¢izdigi manzaraya gore
karakterleri manzarayla 6zdeslestirir. Onemli olan roman karakterlerinin kisilikleri degil
romandaki diinyayr nasil yorumladiklaridir. Yazar, bu kisileri olustururken kendi
diisiince sisteminden bagimsiz degildir. Pamuk, roman karakterleriyle birebir
0zdesleserek romanini kaleme alirken her bir karakterin derisine girer. Anlaticinin
anlattigi diinyaya onlarin goziinden bakar. Sonug¢ olarak karaktere gore romanini
olusturmaz. Yazar, kafasinda olaylar biitiinii olusturmus ve bu biitiine gore
karakterlerine roller bi¢mistir. Bu olaylar1 onlarin bakis agisina uygun olarak okura
sunmustur.

Ik romanindan 2021°de yaymmladigi Veba Geceleri romanina kadar merkez
kigiler etrafinda romanini kurgulayan Pamuk, onlarin c¢evresine sosyal tipleri
yerlestirmistir. Ilk roman1 olan Cevdet Bey ve Ogullari’ndan (1982) Veba Geceleri
(2021) romanmina kadar gecen kirk yilda yazar, ayni metotla devam etmistir. Ilk
romaninda Cevdet Bey, Refik Isik¢i, Omer gibi merkez kisileri kullanan yazar,
incelemeye alinan son romani Veba Geceleri’nde Damat Doktor Nuri, Bonkowski Pasa,
Pakize Sultan gibi merkez kisiler etrafinda romanin diger kisilerini canlandirmistir.

Yazar, ilk romanin1 geleneksel Ogelerle kaleme alirken sonraki diger biitiin
romanlarin1 modern ve postmodern ¢izgide yazmistir. Roman yazmak onun sanat
anlayigina gore yeni kisi, olay ve durumlar olusturup baska metinlerden yararlanarak bu
olusumlar1 farkli bigimlere sokma isidir. Romanlarinin belli bir merkezi olmadigin1 yani
merkezin kisiden kisiye degisebildigini sdyleyen yazar, roman yazmanin hayatta

bulamadigimiz bir merkez kurmak ve onu manzaranin i¢ine gizlemek oldugunu ifade
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eder. Roman kurgusunu bir muamma {iizerine kurmak onun kurgusunun belirgin
ozelligidir.

Genglik yillarinda resimle ugrasan yazar, bu yeteneginden roman yazarken sikca
faydalanmistir. Yazar, romanlarin1 kurgularken 6nce hikayeyi kafasinda resmeder. Daha
sonra kelimelerle resim yapmaya baglar. Bundan dolay1 romanini1 kurgularken gorsellige
¢ok o6nem verir. Olaylar, durumlar ya da mekanda bulunan esyalari okurun goziinde
canlandirmak ister. Esyalar {lizerinde duran Pamuk, bunlar {izerinden okuyucuya bir
seyler anlatmistir. Yani 6nce kurgu yapip sonra esya yerlestirmez. Once esyay1 bulur ve
o esya tuzerinden kurgusunu tasarlar. Kara Kitap’ta “yesil dolma kalem” ya da
Masumiyet Miizesi’nde “sigara izmaritleri” gibi esyalar etrafinda kurguyu ¢evreler.

Pamuk’un biitlin roman kurgulari, bicimsel 6zellikler bakimindan benzer gibi
goziikse de ince detay ve farkliliklart vardir. Kurgu iginde kurgu yapan yazar, olay
biitiinliiglinii birgok farkli metotla kurar. Organik biitiinliik, arayis yolculugu kalib1 ve
dalga bicimi gibi tekniklerle olay biitiinliigiinii farkli bigimlerle olusturmustur. Bu da
roman kurgularinin disaridan her ne kadar benzer gibi goziikse de aslinda icte oldukca
farkli kurgulandigim1 gosterir. Olay biitiinliigiindeki degisiklikleri olay orgiisiinde de
gormek miimkiindiir. Yazar, ilk romanindan son romanina kadar olay oOrgiisiinde
cesitlilik yapmustir. Kimi zaman olay orgiisiinii bastan (Cevdet Bey ve Ogullari,
Masumiyet Miizesi) kimi zaman ortadan (Benim Adim Kirmizi, Kafamda Bir Tuhaflik)
kimi zaman da sondan (Yeni Hayat) baslatmstir.

Yazar, roman Kkurgusunu olustururken modern ve postmodern tekniklerden
siklikla yararlanmmgtir. ik iki romaninda hem kurgu hem de teknik anlamda
geleneksellige bagl kalan yazar, sonraki romanlarinda bilingli olarak pek ¢ok teknikten
faydalanir.

Yazar; diyalog, geriye donis, Uist kurmaca, tarihsel iist kurmaca, tasvir gibi
teknikleri biitiin romanlarinda kullanirken leitmotif teknigini; Beyaz Kale, Kara Kitap,
Masumiyet Miizesi ve Kafamda Bir Tuhaflik romanlarinda mektup teknigini ise Cevdet
Bey ve Ogullari, Benim Adim Kirmizi, Kar, Masumiyet Miizesi ve Kirmizi Sa¢h Kadin
adli romanlarinda kullanmistir. Hemen hemen biitiin romanlarda benzer teknikleri
kullanan Pamuk, metin farkliligin1 bazi teknikleri bazi romanlarda daha yogun
kullanarak saglamaya calismistir. Ornegin, Yeni Hayat romaninda diger tekniklere
nazaran geriye donis teknigini daha sik kullanilirken Veba Geceleri’nde ise tarihsel iist

kurmaca yogunluktadir. Yazar, Masumiyet Miizesi’nde i¢ monolog, Benim Adim
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Kirmizi’da ise metinlerarasiliga siklikla yer verir. Bu gibi farkliliklar disinda yazar,
biitiin romanlarinda benzer teknikleri kullanmistir.

Pamuk, romanlarinda dili sade ve kurallarina uygun kullanmamustir. Eserlerini
halkin diline yakin bir dille kaleme almistir. Giinlilk konusma dilinin kural tanimaz
yapisini eserlerine yansitan yazar, bdyle yaparak eserlerini daha gergekci bir zemine
lizerine insa etmistir. Yazar, genellikle eserlerinde benzer dil 6zelliklerinden
faydalanmustir. Ozellikle kullandig1 ikilemeler, deyimler neredeyse her eserde aymidir.
Yazar, bazi ikileme ve deyimleri ayni eser igerisinde de tekrar etmistir. Yazar, dilin alt
baslig1 olan dil unsurlarina ve dil sapmalarina eser; konusu ve yapisina uygun olarak
agirlik vermistir. Cevdet Bey ve Ogullar: geleneksel donem kitabi ve aile romani oldugu
icin konusma unsurlar1 ve dil sapmalari agisindan zengin bir kitaptir. Veba Geceleri
romani ise tarihsel bir kitap oldugu ic¢in dilin bu c¢esitli 6zelliklerinden az sayida
faydalamlmistir. Uslup olarak yazar, romanlarmi olustururken genis bir yelpaze
kullanmustir. Eserlerine 6zgiin tarzini tislubuyla yansitan Pamuk, eserlerin konusu ve
kurgusuna gore eserlerini tek bir tislupla degil birden fazla iislupla kaleme almistir.

Sonug olarak calismaya konu olan Pamuk romanlarinin tiimii bir¢cok yoniiyle
incelenmistir. Yapilan genis ¢apli arastirmayla yazarin zaman igerisinde romanlarinda
teknik agilardan benzerlikler bulundugu fakat hepsinin 6zgiin sunumlarla ortaya ¢iktigi

goriilmiistiir.
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