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ORHAN PAMUK’UN “YENi HAYAT” iLE HARUKi MURAKAMI’NIN
“IMKANSIZIN SARKISI” ESERLERININ SURREALIZM ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Metin BOLAT

Yuksek Lisans Tezi, Turk Dili ve Edebiyat1i Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Elmas SAHIN
Haziran 2025, 108 sayfa

Bu ¢alismada siirrealizm akiminin edebiyat ve sanat tizerindeki etkisi farkli kiiltiirlerden
gelen Orhan Pamuk’un Yeni Hayat (1994) ve Haruki Murakami'nin Norvei no Mori
(Imkéansizin Sarkisi) (1987) eserlerinde incelenmis ve analiz edilmistir. Bu analizler
dogrultusunda siirrealizmin edebiyat ve sanat alanindaki etkisi arastirilmis tezimize konu
olan Yeni Hayat ve /mkdnsizin Sarkisi eserlerinden yola ¢ikarak siirrealizmin edebiyatta
ve sanatta ne anlama geldigi, ne tiir 6zellikler tasidigi, neden kullanildigi, ne tir sonuclar
dogurdugu tez tlizerinde uygulamali olarak ecle almmustir. Eserlerinin incelenmesi
esnasinda: akla karsi olma; bilingaltin1 esas kabul etme, otomatik yazi, mizah / ironi,
harikuladelik, riya / hayal, ¢ilgmlik, ¢ocukluga doniis, dil ve tslip; kagis / arayis, 6lim,
cinsellik maddelerindeki sirrealist unsurlar detayli bir sekilde arastirilmis ve bulgular
ortaya konulmustur. Bu iki roman, metin karsilastirmalarini ele alan karsilastirmali
edebiyat kurami ve elestirisi yontemiyle incelenmistir. TUrk ve Japon kiltirlerinden
gelen iki yazarin birer romaninin siirrealizm agisindan karsilastirilmas: elde edilen
bulgular ve bu bulgularin diger sanat ve edebiyat alanlaria uygulanabilirligi agisindan
onemlidir. Burada ortaya konulan bulgular, diinya edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan
Orhan Pamuk’un ve Haruki Murakami’nin eserlerinde siirrealist unsurlar1 kullanma
asamalarinin anlasilmasina yardimci olacaktir. Ayrica bu calismanin karsilastirmali

edebiyat ¢aligmalarina katki saglamasi beklenmektedir.

Anahtar kelimeler: Stirrealizm, Yeni Hayat, Imkansizin Sarkis1, Haruki Murakami,
Orhan Pamuk.
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ABSTRACT

A COMPARISON OF ORHAN PAMUK’S “NEW LIiFE” AND HARUKI
MURAKAMI’S “SONG OF THE iMPOSSIBLE” iN TERMS OF SURREALISM

Metin BOLAT

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Elmas SAHIN
June 2025, 108 pages

In this study, the influence of the surrealist movement on literature and art has been
examined and analyzed through The New Life (1994) by Orhan Pamuk and The Song of
Impossible (1987) by Haruki Murakami, two works from different cultural backgrounds.
Based on these analyses, the impact of surrealism on literature and art has been explored,
and the meaning, characteristics, purpose, and outcomes of surrealism in these fields have
been discussed through a practical application on the novels The New Life and The Song
of Impossible, which constitute the subject of this thesis. During the examination of these
works, surrealist elements such as: opposition to reason, the primacy of the subconscious,
automatic writing, humor/irony, the marvelous, dreams/imagination, madness, return to
childhood, language and style, escape/search, death and sexuality have been thoroughly
researched and the findings have been presented. These two novels have been analyzed
using the methodology of comparative literature theory and criticism, focusing on textual
comparisons. The comparison of novels written by two authors from Turkish and
Japanese cultures in terms of surrealism is significant in terms of the findings obtained
and their applicability to other fields of literature and art. The findings presented here will
help to understand how surrealist elements are employed in the works of Orhan Pamuk
and Haruki Murakami, two prominent authors of world literature. Furthermore, this study
is expected to contribute to the field of comparative literature.

Keywords: Surrealism, The New Life, The Song of Impossible, Haruki Murakami,
Orhan Pamuk.
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ON SOz

Surrealizm (Gergekisticuliik) 19. yiizyilda baslayan Endistri Devrimi ve 20.
yiizyilda ger¢eklesen 1. ve II. Diinya Savaslari’ndan etkilenen, ruhsal problemler yasayan
insan1 yansitan bir akim olarak ortaya ¢iknustir. Insanin i¢ diinyasinda baslayan bu
degisiklikleri psikoloji, sosyoloji, felsefe gibi bilim dallar1 incelemeye ¢aligmustir.

Sirrealizm Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve 20. yiizyilin en uzun soluklu sanat
akimlarindan biri olmustur. Akimin 6nde gelen sanatg¢is1 Fransiz sair ve yazar Andre
Breton’dur (1896-1966). Breton, psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un teorilerinden
ve fikirlerinden etkilenerek 1924 yilinda Manifeste du Surrealisme’yi (Strrealizm
Manifestosu) yaymlamistir. Breton ve akimin 6nemli temsilcileri Paul Eluard, Louis
Aragon, Philippe Soupault, Antoine Artaud, Jacques Prevert, Raymond Queneau, Ren¢
Char, Picasso, Salvador Dali, Max Ernest, Joan Miro, Alberto Giacometti, Man Ray ve
Louis Brunel siirrealizmi bilingalt1 diisiinceleri ortaya ¢ikarmak igin kullanmislardir.
Stirrealistlerin kullandiklar1 teknikler arasinda otomatik yazi, ¢izim, sozlii anlatim ve
kolektif yazim yer alir. Stirrealizm, gercegin insandaki iz diistimiidiir. Aklin, geleneklerin
aliskanliklarindan uzak kalarak bilingalt1 gerceklerini yansittii sanat ve edebiyat
akimudir.

21. ylizyila gelindiginde de bazi sanatgilarin bireysel ¢aligmalarinda siirrealizmden
etkilendikleri goriilmektedir. Bu baglamda yapilan bu tez ¢aligmasinda Japon
edebiyatinin énemli yazarlarmdan Haruki Murakami’nin Norvei no Mori (Imkdnsizin
Sarkist) (1987) ve Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Orhan Pamuk’un Yeni Hayat
(1994) romanlar1 siirrealizm akimi g¢ergevesinde karsilastirilip incelenecektir. 1982
yilinda ilk eserlerini veren Nobel Edebiyat Odiillii Tiirk yazar Orhan Pamuk’un Yeni
Hayat romaniyla, ilk eserini 1979’da yayimlayan Japon Edebiyatinin tinlii yazar1 Haruki
Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romanlar1 karsilastirmali edebiyat kuramm ve elestirisi
yontemi kullanilarak incelenecektir.

Bu tez calismasi “Girig, Yontem ve Sinirliliklar, Kuramsal Agiklamalar, Tartisma ve

Sonug” boliimlerinden olusmaktadir.

Haziran 2025
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Surrealizm (gercekustucilik), sanat ve edebiyat alaninda bilinen, yaygin kullanilan
bir sanat hareketidir. Bu hareket, 1920’lerde ortaya ¢ikmustir. Fransa’da, André Breton
onciiliigiinde 20. yiizyilin 6nemli sanat ve edebiyat akimlarindan biri olarak kabul
edilmistir. Stirrealizm, rasyonel diisiinceye, geleneksel toplumsal normlara karsi ¢ikan ve
hayal giliciiniin sinirsiz potansiyeline odaklanan bir akimdir.

Sirrealizm 1924-1928 yilar1 arasinda en parlak donemini yasar. 1930’dan sonra
sosyalizm, Marksizm, komiinizm gibi siyasal akimlara karismaya baslar. Surrealist
sanatgilarin siyasi konulara karismaya baslamasi siirrealizm akimmin zayiflamasina ve
stirrealist sanatgilarin zamanla dagilmasina neden olur. Akimin temsilcileri arasinda
André Breton, Paul Eluard, Louis Aragon, Philippe Soupault, Antoine Artaud, Jacques
Prévert, Raymond Queneau, René Char gibi sair ve yazarlar; Picasso, Salvador Dali, Max
Ernest, Joan Miro, Alberto Giacometti gibi ressamlar; Man Ray gibi fotograf sanatcilari
ve Louis Brunel gibi sinema sanatgilar1 sayilabilir.

20. yiizy1l yazarlarindan Haruki Murakami ve Orhan Pamuk’un strrealizmden
etkilendikleri dastncesinden hareketle 1987 yilinda yaymlanan Norvei no Mori
(Imkansizin Sarkisi) ve 1994 yilinda yaymlanan Yeni Hayat romanlar1 siirrealist etkiler
acgisindan benzerlik ve farkliliklar: ile karsilastirilmistir.

Sirrealizmin edebiyat ve sanat tlizerindeki etkisi farkl kiiltiirden iki edebiyat¢ida ve
bu iki edebiyat¢inin birer eserinde incelenmis ve analiz edilmeye caligilmistir. Bu
analizler dogrultusunda siirrealizmin edebiyat ve sanat alaninda ne tiir etkiler biraktigy,
sirrealizmin edebiyat ve sanat alaninda ne anlama geldigi, ne tiir 6zellikler tasidigi,
neden kullanildigi, ne tiir sonuglar dogurdugu hakkinda bilgi verilmistir.

“Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ile Haruki Murakami’nin /mkénsizin Sarkisi eserlerinin
strrealizm acgisindan karsilastirilmasi” adli bu tez: “Giris, Yontem ve Smurliliklar,
Kuramsal Ag¢iklamalar, Tartisma ve Sonu¢” olmak tlizere dort boliimden olusmaktadir.
[Ik boliim olan giris bdliimiinde arastrmanin konusu, amaci, kuramsal cercevesi ve
onemi Gzerinde durulurken ikinci kisimda tezde kullanilan yontem, tezin hazirlanigi ve
sinirliliklarr hakkinda bilgi verilmistir. Tezin tgtincu boluminde dncelikle strrealizmin

tanimi, sonrasmda akimin temsilcileri, edebiyat ile iliskisi aktarilmistir. Yine iiglincii



bolumde karsilastirilmali edebiyat iizerine temel bilgilerden bahsedilmistir. Uglincii
bolimiin sonunda yazarlarin hayatlari, eserleri, sanat anlayislar1 hakkindaki bulgular ile
eserlerinin siirrealizm 1s1ginda incelenmesi yapilmistir. DOrdunci boliim tartigma ve
sonug¢ kismini olusturmus ve bu bélimde 6nerilere de yer verilmistir.

Bu iki romanda karsilastirmali edebiyat kuramui ve elestiri yontemi kullanilmistir. Bu
yontem, Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adl
eserlerindeki surrealist Ogelerin detayli bir sekilde ele alinmasini saglamistir. Bu
karsilagtirma eserlerin igerigi lizerinde yapilan derinlemesine analizler, karakterlerin
davranislar1 ve disiinceleri, metnin sembolik Ogeleri, tarihsel ve kiiltiirel baglaminin
dikkate alinmasi igerigini de biinyesinde barindirmaktadir.

Calismaya konu olan Yeni Hayat ve fmkdnsizin Sarkisi romanlarinim siirrealizm akimi
cercevesinde karsilastirilmasi yapilirken karsilastirmaya esas alinacak basliklar: Akla
kars1 olma, bilingaltin1 esas kabul etme, otomatik yazi, mizah/ironi, harikuladelik,
riya/hayal, ¢ilginlik, ¢ocukluga doniis, dil ve Usllp, kagis/arayis, 6lum, cinsellik olacak
sekilde belirlenmistir.

Edebi akimlar ve siirrealizm hakkinda yazilmis kitaplar ve dergiler incelendiginde:
Adonis, Safizm ve Sirrealizm (Cev: Nurullah Koltas, 2013); André Breton, Surrealist
Manifestolar (Cev: Y. S. Kafa, A. Giinebakanli ve A. Giingor, 2009); David Hopkins,
Dada ve Gercekustuculuk (Cev: S. K. Angi, 2020); Emel Kefeli, Bati Edebiyatinda
Akimlar, 2020; Gergedan, Yeryuzi Kiltiri Dergisi, Gergekiistiiciiliik Ozel Sayisi, No: 6,
1987; I1han Berk, Gergekustuictliik, 2004; Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, 1967;
Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 2006; Turk Dili, Dil ve Edebiyat
Dergisi, Yazin Akimlari, Ozel Say1 349, 1981; Yvonne Duplessis, Gergekiistiictlik (Cev:
I. Yerguz, E. Camurdan, 1991) gibi kaynaklar bulunmaktadir.

Edebiyat, karsilastirmali edebiyat, genel edebiyat bilgileri i¢in yapilan arastirmada:
Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, 2015; Berna Moran, Edebiyat
Kuramlari ve Elegtiri, 2020; Engin Kilig, Orhan Pamuk 'u Anlamak, 1999; Giirsel Aytac,
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, 2019; Jale Parla, Orhan Pamuk’ta Yaziyla Kefaret,
2018; Kamil Aydn, Karsilastirmali Edebiyat Giiniimiiz Postmodern Baglaminda
Algilanisi, 2008; Mehmet Tekin, Romanci Yoniiyle Orhan Pamuk ve Yeni Hayat, 1997,
Nazan Aksoy, Bilent Aksoy, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis (Berna Moran’a
Armagan, 2017); Nuket Esen, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 2020; Yildiz



Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, 1996; Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist
Ag¢ilimlar, 2009; ¢calismaya yon veren eserler olmustur.

Stirrealizm akimma kaynaklik eden diislinceyi destekleyen kaynaklar icin: Carl
Gustav Jung, Analitik Psikoloji Uzerine Iki Deneme (Cev. 1. H. Yilmaz, 2021); Cengiz
Guleg, Freud, 2006; Gary Bobroff, Carl Jang (Cev. H. Dikmen, 2020); Oguz Cebeci,
Psikanalitik Edebiyat Kurami, 2022; Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisal
Ozellikleri, 2013; Sigmund Freud, Uygarligin Huzursuzlugu (Cev. H. Bariscan, 2014);
Sigmund Freud, Riiya Yorumlar: 1 (Cev. A. Kanat, 2014); Sigmund Freud, Riya
Yorumlar: 2 (Cev. A. Kanat, 2016); Sigmund Freud, Psikanaliz Uzerine Bes Konferans
ve Psikanalize Toplu Bakis (Cev. K. Sipal, 2018); Sigmund Freud, Yasamim ve
Psikanaliz (Cev. K. Sipal, 2019); Sigmund Freud, Ruh¢dziimlemesinin Tarihi (Cev. Dr.
E. Kapkin, T. Kapkm, 2000); Sigmund Freud, Bilin¢alti (Cev. A. N. Yilmaz, 2020);
Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine (Cev. M. Girsoy, 2021); Sigmund Freud,
Ket Vurma Belirti ve Korku (Cev. L. Yarbas, 2016); gibi eserler bulunmaktadir.

Orhan Pamuk hakkinda yapilmis akademik calismalar incelendiginde: Fereshteh
Ebadi Asayesh, Orhan Pamuk Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Olgusu (Doktora tezi,
2019); Gulay Bolattekin, Orhan Pamuk’un ve Herta Miller’in Romanlarinda Mekdin
(Doktora tezi, 2020); Giler Ugur Melikoglu, Orhan Pamuk Kurmacasinda Giindelik
Hayat (Doktora Tezi, 2022); Metin Balci, Orhan Pamuk Romanlarinda Modern ve
Postmodern Unsurlarin Mukayesesi (Yuksek lisans tezi, 2019); Seda Izmirli Karamanls,
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat Romanina Psikanalitik Bir Yaklasim (Folklor/Edebiyat
Dergisi, 2019); Durdu Nur Balcioglu, Tiirk Edebiyatinda ve Orhan Pamuk Romanlarinda
Dogu-Bati Sorunu (YUksek lisans tezi, 2020); Emine Simsek, Kirmizi Sagli Kadin’'da
Metinlerarasilik ve Psikanalitik Elestiri Agisindan Orhan Pamuk’un Romancilig
(Yuksek lisans tezi, 2020); Ozge Sagin, Orhan Pamuk ve Poetikas: (Yiksek lisans tezi,
2020); Zohre Ekinci, Orhan Pamuk 'un Romanlarinda Hayat ve Iktisat (YUksek lisans
tezi, 2020); Buket Korkmaz, Orhan Pamuk un Romanlarinda Aile Iliskileri (YUksek
lisans tezi, 2021); Edanur Sancak, Orhan Pamuk 'un Romanlarinda Erkek Kahramanlar
(Yiksek lisans tezi, 2021); Egecan Karan, Orhan Pamuk’un Romanlarinda Tarihsel
Stire¢ ve Modernlesme Baglaminda Mekdn (YUksek lisans tezi, 2021); ¢alismalarina
rastlanilmaktadir.

Haruki Murakami hakkinda yapilmis akademik ¢alismalar incelendiginde: Aytemis
Depci, Haruki Murakami nin Romanlarinda Oteki ve Golge (Doktora tezi, 2019); Esma



Altm, Haruki Murakami’nin Romanlarinda Biiyiilii Ger¢ekgilik (Doktora tezi, 2022);
Nur Besteci, Thomas Mann ve Haruki Murakami'de Karsilagtirmali Bir Metafor,
“Kuyu” (Yuksek lisans tezi, 2013); Esma Sancakli, Haruki Murakami’nin Eserlerinde
Toplumsal Bellek ve Kimlik (Ylksek lisans tezi, 2015); Berfu Sengiin, The Authors of
The Floating World: The Concept of Death in Ishiguro’s a Pale View of Hills and
Murakami’s Norwegian Wood (Yeditepe Universitesi, Yiksek lisans tezi, 2020);
calismalarina rastlanilmaktadir.

Stirrealizm hakkinda yapilmis akademik c¢aligmalar incelendiginde: Hayrettin
Orhanoglu, Sanat Eserlerinde Imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gercekiistii
Imgeler (Doktora tezi, 2010); Pinar Akarsu, Siirrealizm ve Riya (Yiksek lisans tezi,
2010); Hande Kocak, Siirrealist Bir Edebiyat Olanakli midwr? Kuramsal Bir Arastirma
(Yksek lisans tezi, 2011); Selda Ozdil, Jacques Prévert ve Garip Hareketi Siirlerinde
Gergekiistiicii Unsurlara Karsilastirmali Bir Yaklagim (YUksek lisans tezi, 2011);
Miuesser Yeniay, Oteki Bili¢c: Gercekiistiiciiliik ve Ikinci Yeni (Yiksek lisans tezi, 2013);
Gonul TurGt Kesim, Tiirk ve Diinya Edebiyatlarindaki Ornekleriyle Edebi Akimlarin
Ogretimi (YUksek lisans tezi, 2015); Yeliz Biber Vangoll, Gegmisten Giiniimiize
Gergekstiictilik (Atatirk Universitesi, Yuksek lisans tezi, 2016); Abdurrahman EKkin,
1950 Kusag1 Ovykiiciilerinde Gercekiistiicii Ogeler (Yiksek lisans tezi, 2019);
calismalarina rastlanilmaktadir.

Sonug ve degerlendirme bdlimde, projenin ana fikri 6zetlenip slrrealizmin edebiyat
ve sanat alaninda ne tiir etkiler biraktigi, bu tarzin kullaniminin avantajlar1 ve
dezavantajlar1 tartisilmaktadir. Ayrica, Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi ve
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli eserlerindeki siirrealist 6gelerin analizi sonucunda elde
edilen bulgularin 6nemi ve bu bulgularin diger edebiyat ve sanat alanlar1 ile ilgisi

uzerinde durulmaktadir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Sirrealizmin edebiyat ve sanat tizerindeki etkisi bu iki eser {izerinden incelenmistir.
Elde edilen bulgular ¢ergevesinde olusan bilgiler tezin konusunu olusturmaktadir. Haruki
Murakami'nin Imkdnsizin Sarkisi ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli eserlerindeki
strrealist 6geler analiz edilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alisma ile stirrealizmin edebiyat ve
sanat alaninda ne tiir bir etki yarattigi, bu tarzin kullaniminin nedenleri, sonuglar1 ve

smirlar1 kesfedilmeye calisilmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Tiirk edebiyatindan Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romani ile Japon edebiyatindan
Haruki Murakami’nin Imkdnsizin  Sarkist adhi romanmni sirrealizm cergevesinde
incelemek; bu iki eser arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari tespit etmeye c¢alismak
aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Arastirmanin diger amaglar1 arasinda surrealizm
akimi hakkinda bilgi edinmek de olacaktir. Arastirma siirrealizm akimimin dogusu,
ilkeleri ve oOne c¢ikan temsilcileri hakkinda - konu déahilinde - verilen bilgilerle
genisletilecektir. Incelemenin asil konusu olan Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkist
romanlarin yazarlari ve bu yazarlarin edebi anlayislar1 hakkinda edinilen bilgiler
strrealizm gergevesinde ¢alismaya yansitilacaktir. Yapilan ¢aligmalarin ve arastirmalarin
asil amaci incelenecek romanlarin siirrealizm agisindan benzerliklerini ve farkliklarini

somut bir sekilde ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Murakami, Imkdnsizin Sarkisi; Pamuk, Yeni Hayat romanmda siirrealist etkiler
icerisinde eser vermistir tezi ve bunun ispat1 bu arastirmanm 6nemini olusturmaktadir.
Ele alinan bu iki romanin daha sonra yapilacak caligmalara temel teskil etmesi ve katki
saglamasi beklenmekledir. Bu tez siirrealizmin edebiyat ve sanat alaninda ne tiir bir etki
yarattigini anlamak ve bu tarzin kullaniminin sinirlarini belirlemek agisindan 6nemlidir.
Ayrica, Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adl
eserlerinin surrealist Ogeler tizerine yapilan analizler, bu iki yazarin tarzlarmnin
ozelliklerini daha 1yi anlamamizi saglayacaktir. Yani sira, bu ¢alisma diger edebiyat ve
sanat alanlarina da uyarlanarak, siirrealizmin genel olarak ne tiir bir etki yarattigma dair

kapsamli bir bakis acis1 kazandiracaktir.

1.4. Kuramsal Cerceve

Kuramsal cerceve icerisinde surrealizmin edebiyat ve sanat alaninda kullaniminin
smirlar1 ele alinmigtir. Bu boliimde, siirrealizmin edebiyat ve sanat alaninda kullaniminin
smirlar1 tartistlmis ve bu tarzin kullanimimin sanat eserlerindeki etkisi, etkinligi ve
uygunlugu degerlendirilmistir. YOontem olarak ise karsilastirmali edebiyat kurami ve

elestiri yontemi kullanilmustir. Bu yaklagim, farkli kiiltiirel baglamlarda iiretilmis



eserlerdeki ortak ve ayrisan siirrealist unsurlarin bilimsel olarak incelenmesine olanak

tanimaktadir.

1.5. Kuramsal Tartisma

Murakami’nin Imkénsizin  Sarkist ile Pamuk’un Yeni Hayat romanlarindaki
riya/hayal, gergeklesmesi imkansiz olaylar, karakterlerin i¢ diinyalarindaki ¢atismalar ve
gercekligin sorgulanmasi gibi kavramlar siirrealist unsurlar agisindan incelenmis, bu iKi
romanin karsilastirilmasi esnasinda birtakim benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir. Bu
calisma ile /mkdnsizin Sarkisi ve Yeni Hayat romanlarmin edebiyat ve sanat alaninda ne
tiir bir etki yarattig1 ve bu tarzin kullanimmin avantajlar1 ve dezavantajlar1 ortaya

konulmaya caligilmistir.



IKiINCi BOLUM

2. YONTEM VE SINIRLILIKLAR

Bu ¢alisma Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat
adli eserleri ile smirli olup iki eser siirrealizm akimi g¢ergevesinde incelenmis ve
karsilastirilmistir. Karsilastirmali edebiyat kurami igerisinde bu iki roman karsilastirmali
edebiyat kurami ve elestirisi yontemiyle sinirlandirilmistir. Aragtirmaya konu olan
eserler, eserlerin yazarlar1 ve siirrealizm akiminin dogusu, ilkeleri hakkindaki veriler

sistematik olarak tartisilmis ve iki eser karsilastiriimistir.



UCUNCU BOLUM

3. BULGULAR

3.1. KURAMSAL ACIKLAMALAR

Bu bolimde surrealizm akimmin dogusu ve ilkeleri, Orhan Pamuk’un hayati, sanat
anlayis1 ve eserleri, Haruki Murakami’nin hayati, sanat anlayis1 ve eserleri, Yeni Hayat
ve Imkansizin Sarkisi romanlarmin siirrealizm akimi cercevesinde Karsilastirilmasi

basliklar1 ele alinacaktir.

3.1.1. Siirrealizm Akiminin Dogusu ve ilkeleri

19. yiizyilin baslarinda yasanan Endlstri Devrimi insanin i¢ diinyasinda onemli
degisikliklere neden olmustur. Sosyoloji, felsefe ve psikoloji bilim dallar1 kendi igine
kapanan, ruhsal problemler yasayan insant ve toplumu incelemistir. Bu yiizyilin
sonlarinda Sigmund Freud, temelde insan davraniglarini ¢oziimlenmek ve bu
davranislarin neden oldugu sonuglar1 agiklayabilmek adina bazi ¢aligmalar yapmustir.
Freud, insanin bilingaltina ulasabilmek adma riiyalari, dil siirgmelerini bilimsel bir
platforma tagimay1 denemis ve ¢alismalarmi psikanaliz yontemiyle sistematik bir héle
getirmeyi bagarmistir. Temel konusu insan olan psikanalizi diger sanat dallar1 gibi
edebiyat da igsellestirmis ve kullanmistir. 20. ylizyilin ortaya cikarttigi bu sanat
kavrammin adi siirrealizmdir. “Siirrealizm etiketi altinda toplanan topluluk 6zellikle
Viyanali Profesor Sigmund Freud’un eserlerinden esinlenmistir.” (Yetkin, 1967, s. 88).
Stirrealizm, dil ve lislup basta olmak iizere, bilincaltin1 esas alma ve akla kars1 olma
acisindan sanat ¢evrelerini etkilemistir.

Surrealizm kelimesi ilk defa 1916 yilinda Guillaume Apollinaire’in sahneledigi “Les
Mamalles de Tiresias” (Yetkin, 1967, s. 87) adli dramda gecer. Bu kullanim siirrealizm
kelimesini ¢ok tutulan, tizerinde diisiiniilen bir kavram haline getirir. Sirrealizm, o
giinden sonra saf diisiincenin katigiksiz ifadesinin yeni olanaklarin1 anlatan bir kelime

olarak sunulacaktir. “Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sozel, yazili ya da baska



herhangi bir sekilde ifade etmeyi segtigi katiksiz ruhsal otomatizm” (Breton, 20009, s. 31).
Gergi slirrealizmin kurucusu André Breton bu kelimenin anlaminin disiiniilenin ve
sOylenilenin 6tesinde anlamlar1 oldugunu sdyleyecektir. Apollinaire, siirrealist dram
ifadesini yliksek siir fantezisi anlaminda kullandigin1 s6ylese de Breton ve Soupault bu
ifadeyi “Gerard de Nerval’in supernaturaliste kelimesiyle niteledigi riiya haline ¢ok
yakin bir i¢ hali ifade etmek i¢in” (Yetkin, 1967, s. 87) kullandiklarmni ifade etmislerdir.

Avrupa’nin Sanayi Devrimi 6ncesinde ve sonrasinda kendine gerekli olan etkenler
dogrultusunda akli merkez alarak gelistirdigi pozitif bilimlere siirrealist diisiinlir ve
sanatgilar kars1 ¢ikmiglardir. Akildan ve pozitif bilimlerden bagimsiz, insan1 metalastiran
etkenlerden uzak olmak isteyen sanatgilar siirrealizm akimmin dogusuna neden olmustur.
Stirrealistler siir, diizyaz1 ve resim sanatinda zengin bir birlesimi yakalamay1 bilmislerdir.
“Ask, diis, umut, ruh bilim, rastlanti, gizemcil bilgiler, delilik, tutkular, folklor, mitoloji,
Utopya, gercek ya da imgesel geziler...” (Inal, 2013, s. 273) siirrealistlerin kullandig1 asil
ogelerdir.

Sirrealizm, Freud’un disincelerinden etkilenmis ve onunla birlikte ¢aligmalar
yapmis Dr. Andre Breton tarafindan sistemlestirilmistir. Strrealizm, Breton’un “1924 de
yayinladigr Manifeste du Surréalisme adindaki kitabiyla, bir akim olarak meydana
(Yetkin, 1967, s. 86) c¢ikar.” Breton, Surrealizm Manifestosu’ndan sonra 1930°da Le
Second Manifeste du Surrealisme bildirisini yaymmlamistir. André Breton tarafindan
1930 yilinda yayimlanmis ve siirrealist hareketin daha sistematik bir yapiya kavustugu
bir doniim noktas1 olmustur. Ik bildiriden farkli olarak, bu ikinci manifestoda Breton
hem hareketin i¢ ¢atigmalarini ele almis hem de siirrealizmin felsefi ve politik yonund
daha belirgin hale getirmistir. Ayrica, siirrealizmin yalnizca sanatsal degil, toplumsal bir
devrimci tavir oldugunu da vurgulamistir. Bu bildiriyle birlikte siirrealizm yalnizca
bireysel bilingaltinin  yansitilmasi1 degil, ayn1 zamanda toplumsal yapmin
doniistiiriilmesine ydnelik bir arac¢ olarak konumlandirilmustir.! Bu bildiriler ile sistemi
ortaya konulan siirrealizm 20. yilizyil etkileyen edebi bir akim olmustur.

Siirrealist sanatcilar ve yazarlar, gergekiistii bir diinya yaratmak icgin rasyonel
diistinceyi reddettiler ve bilingalt1 diisiincelerini serbest birakarak, hayal guclerine
dayanan eserler yarattilar. Ilhan Berk “Gergekiistiiciiliik: Antoloji” eserinde Maurice

Nadeau, “Gergekiistiiciilik Akimminin Kurulusu” yazisinda siirrealizmi “Diislincenin

! André Breton, Siirrealist Manifestolar (Cev. Y. S. Kafa, A. Giinebakanli ve A. Giingor). Altikirkbes
Yayinlari, 2009.
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gercek islevini yazili, s6zli ya da bagka bir bicimde ifade etmek {izere se¢ilen katiksiz
ruhsal otomatizm. Diislincenin her tiirlii ahlaksal ya da estetik kaygidan uzak, aklin
denetimi olmaksizin ortaya konulmasi.” (2005, s.12) seklinde tanimladigini aktarmistir.
Siirrealizm, “Ister sdz, ister yazi ile ya da herhangi bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini
belli etmek i¢in bagvurulan katkisiz ruh otomatizmidir.” (Yetkin. 1967, s. 87).

“1924-1928 akimin en parlak donemidir.” (Kefeli, 2020, s. 156). Akimin temsilcileri
arasinda André Breton, Paul Eluard, Louis Aragon, Philippe Soupault, Antoine Artaud,
Jacques Prevert, Raymond Queneau, Rene Char gibi sair ve yazarlar vardir. Resim
alaninda Picasso, Salvador Dali, Max Ernest, Joan Miro, Alberto Giacometti gibi
ressamlar sayilmalidir. Man Ray gibi fotograf sanatcilar1 ve Louis Brunel gibi sinema
sanatcilar1 da bu akimin 6nemli sanatgilarindandir.

Siirrealistlerin yontemleri, bilingalt1 diisiinceleri ortaya ¢ikarmak igin gesitli teknikleri
igerir. “... yazdiklari, kelime veya ¢izgiler sonucu elde edilen metin veya desen (cadavre
exquise) gibi teknikler denerler” (Kefeli, 2020, s. 155). Bu teknikler arasinda otomatik
yazi, ¢izim, sozIlii anlatim ve kolektif yazim yer alir. Otomatik yazi, bilingli diisiince ve
diizenleme olmadan, dogrudan bilingalt1 diisiincelerin ifade edilmesi teknigidir. Cizimde
de benzer sekilde, akil yiiriitme yerine spontane ¢izimler yapilarak bilingalt1 diisiinceler
ifade edilir. So6zlii anlatimda, bir konusmaci dogaiistii, korkutucu veya rahatsiz edici
hikayeler anlatarak dinleyicilerin bilingaltin1 harekete gegirir. Kolektif yazim ile de bir
grup insanin bir araya gelerek bir arada yazdiklar1 6yki, siir ya da yazida ortak bilingalt1
temalar1 kesfetmeyi amaglar. Sirrealistler, “Dili agik-secik kullanmaktan kaginir,
imajlar1 tercih ederler. Serbest ¢agrisim metodundan yararlanirlar” (Kefeli, 2020, s. 155).

Bu hareketin 6nde gelen yazarlar1 arasinda Paul Eluard, Tristan Tzara, Louis Aragon
ve André Breton gibi isimler bulunmaktadir. Siirrealist sanatgilar ve yazarlar, gergekiistii
diinyalar yaratmak icin hayal giiclerini ve bilincaltlarin1 kullandilar ve bu sekilde
geleneksel sanat ve edebiyatin sinirlarini zorladilar. 1924 6ncesi Dadaizm ile ilgilenen
“Georges Limbour, A. Masson, Joseph Dolteil, A. Artaud, Mathias Liibeck, J.-A.
Boiffard, Jean Carrive, Pierre Picon, Francis Gerard, P. Naville, Marcel Noll, Georges
Malking, Maxime Alexandre gibi” (Inal, 2013, s. 274) gencler de siirrealizme katilirlar.
Yonetimini Ivan Goll’iin yaptig1 Surréalisme dergisinin ilk sayisinda “M. Arland, P. A.
Birot, R. Crevel, J. Delteil, R. Delaunay, P. Dermée, J. Painleve, P. Reverdy” (Inal, 2013,
s. 274) gibi sanatgilarin yazilar1 vardir. Siirrealizm, edebiyat alaninda biiylik bir etki

yaratmustir. Bu yazarlarin eserleri, gergekiistii ve sasirtici bir dil kullanarak, bilingalt1 ve
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hayal giicline yogunlagmaktadir. Siirrealist edebiyatin en 6nemli 6zelliklerinden biri,
otomatik yazi teknigidir. Bu teknik, bilingaltinin derinliklerinden yikselen sdzciklerin
kendiliginden bir sekilde yazilmasina olanak tanir.

Siirrealizm, diinya edebiyatinda oldukga etkili olmus 6nemli bir sanat ve diigiince
hareketidir. 20. yiizy1l edebiyati tizerindeki etkileri belirgin olan bu akim hakkinda “XX.
yiizyilldan kalan anilmaya deger tek edebiyat akimi, hi¢ sliphesiz Surréalisme
(gergekistiiciiliik) dir” (Yetkin,1967, s. 83), degerlendirmesinde bulunur. Strrealizmin
edebiyat tarihi agisindan tasidigi bu 6nemi dile getiren yalnizca Yetkin degildir. Aktulum
da stirrealizmin salt bir sanatsal akim olmadigmni, ayn1 zamanda bir diisiinme ve algilama
bi¢imi oldugunu vurgular (2001, s. 25). Benzer sekilde Ades siirrealizmi “modern sanat
tarihinin en radikal ve uzun soluklu hareketlerinden biri” (1995, s. 12) olarak
tanimlayarak bu akimi yenilik¢i ve doniistiirticii yoniine dikkat ¢eker. Breton’un kaleme
aldig1 Strrealist Manifestolar (2009, s. 17) ise, hareketin biling disini sanatin odagina
yerlestirdigini ve geleneksel edebi anlatilara kars1 agikca meydan okudugunu ortaya
koymaktadir. Boylelikle siirrealizm, yalnizca edebiyat ve sanat alaninda degil, diisiinsel
diizlemde de derin ve kalic1 etkiler birakmuistir.

Bu etki ozellikle Latin Amerika, Fransa, Ispanya ve Japonya gibi iilkelerde
goriilmiistlir. Ayrica, siirrealizm, postmodernizm gibi diger edebi hareketlerin de ortaya
¢ikmasina ilham vermistir. Strrealizm, yalnizca 20. yiizyilin baslarinda etkili olmus bir
sanat ve edebiyat akimi olmakla kalmamis, postmodernizm, Dadaizm sonrasi avangart
hareketler, blyult gercekcilik, hatta punk edebiyati gibi birgok farkli yaklasimin
gelisimine de ilham vermistir. Ozellikle biling disinin, diislerin ve rastlantmin yaratici
stirecteki roliinii 6n plana ¢gikarmasi, sonraki kusak sanatgilar ve yazarlar i¢in yeni anlati
yollarinimn kapisini aralamistir. Ornegin, postmodern edebiyatin dnemli isimlerinden Italo
Calvino, eserlerinde gerceklikle oyun oynar, nedensellik iliskilerini bozar; bu yaklagimi
stirrealist diisiincenin anlatisal etkileriyle paralel okunabilir.

Benzer sekilde, Latin Amerika’da biiyiilii gercekeilik akiminmn onciilerinden olan
Gabriel Garcia Marquez, siradan gergekligin i¢ine diigsel, rilya benzeri Ogeler
yerlestirirken, siirrealizmin temel estetigiyle Ortiisen anlat1 tekniklerine basvurmustur.
Gergekligin mutlak bi¢imde sunulmasmnin yetersiz oldugunu savunan Marquez, bir
sOylesisinde bu yaklasimini su sozlerle agiklar: “Bence kurmaca, giindelik yasamin
tekdiizeligini agmak i¢in bir aragtir; ben olaylarm goriinen yiiziinden ¢ok, onlarin sezgisel

yankilarma yonelirim” (2017, s. 44). Bu bakis agisi, siirrealistlerin biling dis1 ve hayali,
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sanatin temel malzemesi haline getirme arzusunun, edebi alanda bir uzantisi olarak
degerlendirilebilir.

Pop art, performans sanati ve video sanati gibi modern sanat akimlarinda siirrealizmin
bicimsel ve kavramsal mirasi belirgindir. Ades’e gore, siirrealizmin ¢agdas sanat
iizerindeki etkisi yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda zihinsel Ozgiirliik arayisina
odaklanan bir kavramsal yeniliktir: “Siirrealizm, modern sanatin ¢esitli akimlarinda
bicimsel bir referans olmanin 6tesinde, kavramsal ve zihinsel 6zgiirlesmenin de temel
referanslarindan biri hdline gelmistir” (1995, s. 122).

Sinemada David Lynch gibi yonetmenler, slrrealizmin imgesel ve atmosferik
0gelerini yogun bir sekilde kullanir. Lynch, yaraticr siireglerini tanimlarken sunlar1 dile
getirir: “Rilyalarm mantigini takip ederim. Riiyalar bana her zaman filmlerin yapisi
hakkinda ¢ok sey 6gretmistir” (2007, s. 8). Onun sinema anlayisi, biling dis1 imgeleminin
film kurgusuna dogrudan etki etmesiyle sekillenir. Lynch’e gore, bilingalt1 yaratici
stirecin en saf kaynagidir: “En derin fikirler, sessizligin i¢inden gelenlerdir. Orada gergek
altin yatar” (2007, s. 25). Bu bakis agisi, siirrealist estetigin 6ziinde yer alan bilingaltini
Ozgiirlestirme ve gercekligin 6tesine gecme ¢abasiyla Ortiistir.

Cagdas edebiyatta ise Haruki Murakami, siirrealist unsurlar1 postmodern anlati
teknikleriyle harmanlar. Altin’a gére; “Murakami, bilingaltinin kontrolsiiz imgelerini,
rastlantisal ¢agrisimlarla kurdugu i¢c monologlar araciligiyla, postmodern bir baglamda
yeniden yorumlar ve boylelikle surrealizmin glnumizdeki en gucli edebi
temsilcilerinden biri haline gelir” (2022, s. 132).

Bu baglamda stirrealizm, yalnizca sanat tarihinde belli bir doneme ait bir akim olarak
kalmamis, zihinsel 6zgiirlesme ve gercekligin yeniden insasi idealinin sanattaki en
radikal tezahiirii olarak, modern ve cagdas anlatilarin arka planini zenginlestirmeye
devam etmistir. Breton’un belirttigi iizere; “Siirrealizm, gergekligin simirlarmi kaldirip
zihinsel 6zglirliigii miimkiin kilmak isteyen tiim sanat¢ilar i¢in her zaman gegerli olan bir
zihniyet bi¢imidir” (2009, s. 63). Bu anlamda siirrealizm, ¢agdas kiiltiirel tiretimlerin
temel yap1 taglarindan biri olarak varligini stirdiiriir.

Enis Batur, Gercekustiicilik ve Hayat yazisinda siirrealizmin genis cografyaya
yayilmasinda ve sanatin ¢ehresini geri doniissiiz bir bigimde degistirmesinde etkili olan
en Oonemli unsurun “Kirma ve kurma fiillerin i¢ ige girdigi anlasilmaz bir geometri”

(1987, s. 21) oldugunu soyler.
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Ayrica siirrealizmin, Dadaizm’den ¢okca faydalanmis bir akim oldugunu belirtmek
gerekir. Dadaizm gibi surrealizm de bir baskaldir1 sanati, edebiyat1 olmustur. “Dadaizm
toplumun kurallarini inkdr eden bir anarsidir” (Kefeli, 2020, s.147). Dadacilarin
Avrupa’da o ¢agin gelistirdigi modern yasama verdigi tepki ¢cok sert olmustur. “Dadaizm,
dengesini yitirmis bir kusagin, savas sonrast kusagmin iimitsizligini ve isyanini ifade
eder” (Yetkin. 1967, s. 83). Dadacilar modern ve akilc1 insan olarak kendilerine dayatilan
unsurlar ile hem hesaplagsmak hem de bu unsurlar1 yikmak istemiglerdir. “Bu yikict
tutumu kendisinden sonra gelen gercekiistiiciiliigii daha 1limli ve olumlu, ne istedigini
bilen yapici bir tutum izlemeye yonlendirecektir” (Kefeli, 2020, s.149). Surrealist
sanat¢ilar ise Dadacilardan farkl olarak yikici degil yapici olma ve yeni a¢ilimlar bulma
amacidadir. Bati toplumunda insana 6zgiirliikk vadeden anlayisin, pratikte bu 6zgiirliigiin
uzaginda bir yasamla celismesi; Bati’nin kendi ideallerini sorgulayan bir duruma
gelmesine yol agmustir. Bu igsel ¢eliski, Bati medeniyetinde sorgulayici, entelektiiel bir
sanat anlayismin ve bu anlayisi temsil eden sanatginin dogusuna zemin hazirlamistir.
“Iste Siirrealizm (gergekiistiiciiliik), bu yikic1 buhranmn hazirladigi ruh alaninda
dogmustur” (Yetkin, 1967, s. 86). Bu sebepledir ki “Din, milliyetcilik, gug, silahlanma,
kiiltiir baskis1 gibi olgularn altinda ezilen sanatgilarin yenilik arayisi igerisinde olduklari
goriilecektir” (Ekin, 2019, s. 3). Dadacilar mantigin getirdigi gelenek¢i tiim buyruklar1
yikma, ezip gecme arzusu tasrlar. “Hicbir secim yapmadan, ama¢ gozetmeden,
yeglemede bulunmadan zihinlerini biitlinliyle ortaya ¢ikarmak icin didinirler.”
(Duplessis, 1991, s. 15). Dadacilar “Savas ortaminin olusturdugu kargasa igerisinde
hiclik, ilkesizlik, tuhaflik, sagmalik, parcalanmislik, pastis ve kendiligindenlik yontem
ve yaklagimlarla” (Vangoli, 2016, s. 874) mevcut diizeni degistirmek istemislerdir.

Hopkins, Dadacilarin etkinliklerini su sekilde tanimlar: “Dadacilar, Hugo Ball’in
Cabaret Voltaire isimli barinda sik sik bir araya gelir; diizensiz, sistemsiz seslerden
olusan kigkirtict sunumlar ve gosteriler diizenleyerek, toplumda kabul gérmiis degerleri
ve mevcut diizeni altist etmeyi amaglarlardi” (2020, s. 38). Bu baglamda, Dadacilarin
gerceklestirdigi performanslarin temel amaci, egemen kiiltiirel ve toplumsal yapilarin
sorgulanmasint saglayarak, seyirciyi alisilmis diisiince kaliplarmin digmma ¢ikmaya
zorlamaktir. Boylelikle Dadacilar, sanatsal ifadeyi bilingli bir provokasyon araci olarak
kullanip geleneksel estetik anlayisa meydan okumuglardir.

20. yiizyilin baslarinda savasm yikiciligina ve geleneksel sanat anlayigina bir tepki

olarak dogan Dadaizm, 0zellikle Zurih’teki Cabaret Voltaire adli mekanda sekillenmistir.
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Hugo Ball, bu hareketin onciilerinden biri olarak, 1916 yilinda Cabaret Voltaire’i kurmus
ve burada diizenlenen gosterilerle sanat diinyasina kokten bir karsi ¢ikis sergilemistir. Bu
bar, yalnizca bir eglence mekani degil; ayn1 zamanda yeni bir sanat anlayisinin dogum
yeri olmustur. Ball, bu gosterilerde duzensiz ve sistemsiz seslerle, anlamdan yoksun
siirler okuyarak geleneksel dil ve anlam yapilarin1 altiist etmis; boylece dadaist estetigin
temelini atmistir. Ball’in ifadesiyle, “sair, kelimeleri ve sesleri serbest birakmali,
sozciikleri mantiktan degil, sezgiden ve tepkiden yaratmalidir” (1916, akt. Richter, 1965,
s. 13). Bu anlayis, Dadaistlerin sanat1 yalnizca estetik bir alan olarak degil, ayn1 zamanda
politik ve provokatif bir eylem bigimi olarak gormelerine neden olmustur. Hans Richter,
Dada: Sanat ve Anti-Sanat adli eserinde bu durumu soyle dzetler: “Cabaret Voltaire’deki
gosteriler diizensiz, anlamsiz, zaman zaman da kigkirticiydi. Hugo Ball’un ses siirleri,
geleneksel dize ve anlamin pargalanmasiydi. Burada, modern sanatin degil, modern
karsi-sanatin temelleri atiliyordu” (1965, s. 13). Bu ortamda Tristan Tzara, Jean Arp,
Emmy Hennings, Marcel Janco gibi sanat¢ilar da yer almuis; siir, miizik, dans ve plastik
sanatlar1 birlestirerek ¢ok disiplinli, performatif bir sanat anlayis1 gelistirmislerdir.

“Dadaizm, savas oncesi ve sonrasi hiclik¢i bir anlatimla her seyi temelden yadsiyan
yikict bir goriistiir” (Inal, 2013, s. 269). Dada akimi sanatcilar1 savasin yarattigi kaos
ortamina karsi tepkilerini pastis, par¢alanmislik, tuhaflik gibi yaklasim ve yontemleri
kullanarak baskaldirmislardir. Dadacilarin ilk bildirisini yaymlayan sanat¢ilar arasinda
Richard Hulsenbeck, Jacques Magnifico, Jean Arp, Marcel Janco, Emmy Hennings,
Tristan Tzara gibi genc ve savas karsit1 isimler vardir. Dadadan etkilenerek ortaya ¢ikan
stirrealizm de gegmisin tiim degerlerine karsidir. “Usun denetimi olmaksizin bilingaltinin
kendiliginden diglanmasini1 benimseyen iki diisiince akimi arasinda benzerlikler
bulunmaktadir.” (1nal, 2013, s. 269). Sanatin saf ruhunun aranmasi ve sanatin
ozgiirlesmesi Dada ve siirrealizmin ortak noktasidir. Politik diisiincelere bakis agilar1 bu
iki sanat akiminin ulusal duyarliliklardan uzak olduklarini da gésterir. Ancak Dadacilarin
diizensizlik ve kaosa olan tutkusu onlar1 gergekiistiiciilerden ayirir. David Hopkins’in
Dada ve Gergekustuculik kitabinda bahsettigi karsilastirma bu akimlarin ortak ve farkli
yonleri konusunda oldukga bilgilendiricidir.

Bircok insan icin Dada ve Gergekiistiiciiliik, 20. yiizyilin sanat tarihindeki
akimlar1 somutlasmis “modern sanat™ olarak cok fazla temsil etmez. Dada,

ikon kurucu ve meydan okuyucu olarak, benzer sekilde Gergekiistiiciiliik de
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0ziinde burjuva karsit1 ama daha derinde tuhafliga dalmis olarak goriiliir. Ama
neden Dada ve gercekusticilik? Neden bu ikisi birlikte boyunduruga
kosulur? Bunlar iki ayr1 akimdir... (2020, s.12).

Gelisen sartlar ve sanat duyarliligi i¢inde olusan arayislar siirrealizm akiminin
dogusunu saglamistir. Kisa siirede ilgi ve taraftar bulan surrealizm; felsefe, sanat ve
yazinda varlik gostermistir. Gergi siirrealizm, giindeme geldigi ilk giinden itibaren birgok
tartigmay1 da beraberinde getirmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemde siirrealistlere gecici bir
heves pesinde kosan bir grup aydin goziiyle bakilmistir. Bu ve benzeri pek ¢ok elestiriye
ragmen siirrealizm kendini gerceklestirmis, Sanatta vazgecilmez bir akim olmayi
bagarmustir. Yvonne Duplessis, siirrealistlerin yazin disinda ve daha biiyiik hedefleri,
misyonlar1 olduguna deginir. Duplessis, strrealistlerin insani kullanan iist bir olusumun
zorbaligindan ve dayatmasindan insan1 kurtarmak istediklerini vurgular. “Akla sirtini
donmesi ve i¢indeki yasamsal giiclerin kabaran dalgalarmin kendisini daha genis
ufuklara yoneltmesi igin, bunlar1 yeniden bulmasi gerekiyordu” (1991, s. 7).
Siirrealistlerin insanlig1 kendine getirmek i¢in toplum bellegini sifirlamak gerektigi ve
bu amag dogrultusunda gereken her seyi yapmak bilinciyle hareket ettiklerini sdyler.

André Breton sadece bir sanat akiminin onciisii olmakla kalmamis, o giine kadar
tespiti yapilamamis pek cok konuya deginerek siirrealizmin felsefesini de ortaya
koymustur. Breton, modernizmin gérmezden geldigi pek ¢ok yontem ve bakis agisini
amag edinerek siirrealizmin felsefesine katmay1 da bilmistir. Breton, ahlak, oykii, figiir,
nesne, cinsellik, kadin gibi Otelenen ne varsa modernizme karsi sanata aktarmaya
calisilir. Breton, cagrisimin tist gergekligine, 6zgiir ve 6zgiin diisiincenin mutlak giictine
inanir. “Sevgili hayal giicl, senin en ¢ok sevdigim tarafin merhametsizligin” (2009, s. 8).

Siirrealizm, Bat1 ger¢ekg¢iliginin biitiin olgular1 kendine gore sekillendirdigi ve insanin
0z degerlerinden insanlig1 uzaklastirdigi bir diinyada yeni bir idealle ortaya cikar.
Sirrealizmin 6nemli temsilcilerinden Bataille, siirrealizm i¢in “bir ‘zihin durumu’hatta
bir “din” dir” der (Ekin, 2019, s. 12). Surrealizm, hayal guclne, siire, aska, mite,
olaganiistiiliige isyana yakin bir anlayigla yaklagir.

Siirrealizm iginde yasadigi toplumun tiim degerlerini yadsir, yok sayar. Onlar igin
psikoloji, politika, resim, ahlak gibi degerler sanat1 ve sanat¢iy1 baglayici 6n yargilardir.
Bu nedenle sabit fikirlilige varan hig¢bir diisiince merkeze alinmamalidir. Onlar Yunan

felsefesini de pozitif bilimlerin baglangici, akile1 ilimlerin merkezi oldugu gerekgesiyle
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kars1 ¢iktiklarr gelenegin bir parcast olarak goriir ve yok sayarlar. Yine de gercegin
pesinden Antik Cag’a kadar gitmekten gekinmezler. Bilginin her tirlisiini kullanmaktan
geri kalmayan sirrealizmin temsilcileri timitsizligin bile bir bilgi alan1 oldugunu iddia
eder. “Her sey yapilmay1 bekliyor; aile, iilke ve din ile ilgili fikirlerin ise yaramaz
olduklarmni iddia edebilmek i¢in her arag denemeye deger olmalidir.” (Hopkins, 2020, s.
169). Siirrealistler “daha bilinglenme” anlayist ile evreni yeniden yorumlama ve
anlamlandirma ¢abas1 icerisindedirler. Siirrealistler, hayatin gerceklerine karsi bir
kurtulus vaat etmekten ziyade alternatif bir yol bulmaya ¢aligirlar. Onlarin bu anlayisi
“..., Gerekircilik ilkesini basarisizliga ugratan modern bilime de uygunluk gosterir”
(Duplessis, 1991, s. 30).

Siirrealizme Diinya Savasi esnasinda Isvicre’ye sigman sanatgilarin katkisi da
bilytiktiir. Bu donemde Isvicre, savasin tarafsiz bir iilkesi olarak gesitli iilkelerden gelen
entelektiiel sanatcilar icin bir siginak gorevi gdrmiistiir. Ozellikle Dada hareketinin
kurucu kadrosunu olusturan bu sanatgilar, daha sonra siirrealizmin teorik ve pratik
temelinin atilmasma da katki saglamislardir. Hugo Ball, Cabaret Voltaire’i kurarak
Dada’nin sahne performanslarini baslatmis ve dilin yapisini pargalayarak anlamdan
arinmus siir formuyla siirrealist biling disinin 6nciisii olmustur. Emmy Hennings, Sair ve
performans sanat¢isi olarak Dada gosterilerinde aktif rol almig, kadin sanatgilar arasinda
oncii olmustur. Tristan Tzara, Dada hareketinin teorisyeni olmus, yazdigi manifestolarla
hem Dada’nm hem de siirrealizmin kavramsal gergevesini etkilemistir. Jean (Hans); arp,
kolaj ve heykel ¢alismalariyla, rastlantisalligin sanattaki yerini sorgulamis ve siirrealist
gorsel sanatin temellerine katki sunmustur. Marcel Janco, Dada gosterilerinin gorsel
diizenlemelerini {istlenmis, ayn1 zamanda manifestolara katki vermistir. Bu isimlerin,
Dada hareketi araciligiyla gelistirdikleri estetik karsi durus ve dilin yapisina karsi
sergiledikleri elestirel tavir, André Breton’un liderliginde gelisecek olan siirrealizme
dogrudan zemin hazirlamistir. Ardindan slrrealizm, Almanya’da ilk olusumlarini
gostermeye baslamig ve Fransa’da yayginlik kazanmustir. “1920’lerde Gergekustuculuk,
Ispanya ya da Almanya gibi iilkelerden dnemli isimleri Paris’e ¢ekmisti.” (Hopkins,
2020, s. 44). Diinya geneline yayilmasi ise 1924 yilindan itibaren yaygimlik kazanmaya
baglar. 1924°te Fransa haricindeki Dadacilarin da siirrealistlere katilmasiyla siirrealizm
resmi anlamda sanatta yerini alir. Strrealizmin ilk bildirisi de 1924 yilinda yaymlanir.
“Ayn1 zamanda 1930’larn sonlari, bir doktrinler platosu olarak Gergekiistiiciiliigiin diger

Avrupa iilkelerine ve bagka kitalara yayildigi donem oldu.” (Hopkins, 2020, s. 44).
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Siirrealizm, daha uzun soluklu olmasi1 ve daha genis bir cografyaya ulasmasi yonleriyle
Dadacilardan farkli bir akim olmay1 basarmistir. Siirrealistler iki diinya savasi arasinda
nesne, Oykii, ahlak, cinsellik gibi modernizmin 1israrla sanattan atmaya ¢aligtig1 ne varsa
her seyi tekrar sanata getirmeye ¢alismistir.

1924 yilinda ilan edilen ilk manifestoda dnceden goz ardi edilen her seyden, ¢agrisim
bigimlerinden, psisik otomatizmden ve irrasyonel diisiinceden bahsedilir. Bu
manifestodan yaklasik iki ay sonra yer yer siyasi konulara da deginen surrealizmin ilk
dergisi La Revolutios Siirrealiste yaym hayatima girer.?

Stirrealizmin yazin alanini en 6nemli temsilcileri André Breton, Philippe Soupault
ve Louis Aragon olmustur. André Breton’a siirrealizmin “papa” s1 (Hopkins, 2020, s. 54)
ad1 verilecektir. Breton, yaymladigi yazilarla hem akima yon vermis hem de siirrealizmin
yayllmasmi saglamistir. Breton, caligmalari esnasinda manifesto geleneginden de
vazgecmemis ve sirrealizm ile ilgili manifestolarini kaleme almistir: Manifeste du
Surréalisme (Surrealist Manifesto) (1924), Second Manifeste du Surréalisme (Jkinci
Surrealist Manifesto) (1930), Prolégomeénes a un troisieme manifeste du Surréalisme ou
non (Ugiincii Bir Siirrealist Manifesto icin On Kavramlar ya da Baska Bir Sey) (1942).
Onun bu ¢aligsmalar1 akimin sanat yontemini belirlemede ve sanatlarmin gidecegi yolu
gostermede etkili olmustur. Breton gibi akimin siir tiiriinde eser veren sanatgilarinin imge
konusundaki 1srar1 ve tutkusu kimi zaman onlar1 zor duruma sokmustur.

Surrealist sanatgilar arasinda yer yer gorlis ayriliklar1 yasanir. Bu sanatgilardan
bazilar1 siirrealizmden ayrildigimi veya kendi sanat anlayisin siirdiirecegini sdyleyerek
akimdan ayrildiklarimi duyurmuslardir. Sirrealist hareket, 6zellikle 1924°te André
Breton’un kaleme aldigi Siirrealist Manifesto sonrasinda ciddi bir ivme kazanmis olsa
da, hareketin kolektif yapis1 i¢cinde zamanla 6nemli goriis ayriliklar1 yaganmaistir.

Sanatcilar arasinda siirrealizmin politik idealleri, sanat anlayis1 ve bireysel ifade
bicimleri konusunda ortaya c¢ikan fikir ayriliklari, 6nemli figilirlerin hareketten
ayrilmasma veya kendi yonelimlerini olusturmasma yol a¢gmustir. Antonin Artaud,
stirrealist toplulugun baslangigta aktif bir iyesiyken, daha sonra siirrealizmin kolektif ve

siyasi tavrini elestirmistir. Artaud, siirrealizmin akil dis1 olanla iliskisini yeni teatral

2 1924’te André Breton, Le Premier Manifeste du Surréalisme’i (Gergekiistiiciiliigiik’tin Birinci Bildirisi)
yayimliyor, ayn1 zamanda Grenelle sokagi 15 numarada “Gergekiistii Aragtirma Biirosu” kuruluyor ve 1
Aralik’ta, Pierre Naville ile Benjamin Péret’nin yonettikleri La Révolution Surréaliste’in (Gergekusticu
Devrim) ilk sayist ¢ikiyor. 1929 yilina dek yayimlanan bu dergi deneysel bir ¢izgi tutturmustu. Dis
anlatilar, otomatik metinler, intihar ve agk listiine anketlerle birlikte, Anatole France ve Paul Claudel’e
saldirilarla devrimci egilimlerini agik¢a ortaya koyan yazilar da bulunuyordu (Duplessis, 1991, s. 17).
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bi¢imlerde yeniden yorumlayarak, “Vahset Tiyatrosu” kavramini gelistirmis ve biling
dis1 Ogeleri sahne iizerinde fiziksel ve psikolojik a¢idan radikal bigimde ifade etmistir:
“Vahset Tiyatrosu, biling disinin karanlik giiclerini a¢iga ¢ikaran, seyirciyi sarsan ve
toplumsal bilinci altiist eden bir performans pratigidir” (2005, s. 72).

Hareketin en tanmnmis figiirlerinden Salvador Dali ise, politik tutumu nedeniyle
slrrealist cevreyle catismaya girmistir. Breton, Dali’nin fagizm karsisinda agik bir tavir
almamasmi ve Freudgu yorumlar1 asir1 bireysel bir noktaya tasimasini sert bicimde
elestirmis, hatta onu alayci bir bigimde "Avida Dollars" (paraya ac¢) olarak nitelendirerek
stirrealist topluluktan diglamistir (Hopkins, 2020, s. 128). Bu durum, sirrealizmin
ideolojik biitiinliiglinii korumak adma hareket i¢inde smirlarin ¢izildigini ve Breton’un
politik duyarliligmni yansitir.

Georges Bataille, Breton’un idealist ve askinci tavrina sert bir bigimde muhalefet
etmis, daha materyalist, nihilist ve karanlik bir siirrealist ¢izgi gelistirmistir. Bataille,
stirrealist hareketin sinirlarini sorgularken soyle der: “Breton ve siirrealistler askinliga ve
ideallestirilmis bir gerceklige odaklanirken, ben bilincin karanlik ve yikici yiizii olan
oliim, cinsellik ve transgresyonu 6ne ¢ikaririm” (2001, s. 47). Bataille’in onciiliigiinde
yayimlanan Documents dergisi, siirrealizmin hakim estetik anlayisina karsi alternatif bir
yaklasimi temsil ederek, hareketin tek tip olmadigini agik¢a gostermistir.

Robert Desnos da siirrealist manifestoyu ilk imzalayanlardan biri olmasma karsin
zaman iginde Breton’un onciiliigiindeki resmi ideolojiden uzaklasarak daha kisisel ve
bagimsiz bir siir anlayisina yonelmistir. Desnos’un siirrealist ¢izgiden uzaklasmasi,
hareketin baslangictaki kat1 tutumunun bireysel yaraticiligl sinirlandirdig: elestirilerini
de beraberinde getirmistir (Hopkins, 2020, s. 85).

Bataille’in siirrealizme yonelik elestirileri, Breton’u harekete iliskin diisiincelerini
ikinci kez yeniden tamimlamaya yoneltmis ve 1930 yilinda Second Manifeste du
Surréalisme (Ikinci Siirrealist Manifesto) yaymlanmstir. Breton, ikinci manifestosunda
nihilizm ve materyalist diisiinceye yakinlik duyan sanatgilarin goriiglerinden etkilenerek
stirrealizmin siyasi boyutunu daha agik sekilde ifade etmis ve hareketin “yalnizca
sanatsal degil, devrimci bir hareket oldugunu” vurgulamistir (2015, s. 95).

Bu ayriliklar ve yonelimler, siirrealizmin kat1 bir dogma olmadigini, aksine bireysel
yaraticiligi esas alan, zaman i¢inde evrimleserek farkli yOnelimleri biinyesinde

barindiran dinamik bir diislince hareketi oldugunu gostermektedir. Breton’un



19

manifestolarindaki yenilemeler, siirrealizmin kendi i¢indeki farkli egilimlere agikligini
ve esnekligini ortaya koymaktadir.

1924°te sekillenen 6nemli isimlerle 6nemli eserler veren siirrealizme, 1930’lardan
itibaren akim iginden ve akim disindan elestiriler baslar. 1939 yilinda akimin 6nemli
temsilcilerinden Louis Aragon, Harkov kongresinden sonra Sovyet kominizmine
gecerek siirrealizmden ayrilir.® Breton, Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasinm ardindan
Meksika’ya gider ve burada André Masson’la ¢alismalarina devam eder. 1942 yilinda
Breton, Amerika’ya geger ve surrealizmin Gglncu bildirisini New Yok’ta yayimlar.
Ardindan da yayimladig1 Arcane adli eserinde yeniden hirsla kabaran diinyada siirrealist
anlayista eser vermenin zorlugu iizerinde durmustur. 1966°da Breton Olene kadar
strrealizmin temsilcisi olarak yazilar yazmis, dergiler ¢ikarmis ve sergiler agmislardir.
“Elbette, bir akim olarak Gergekiistiiciiliik Breton’un 1966°daki 6limine kadar devam
etti ve periyodik olarak dramatik gelismeler kaydetti” (Hopkins, 2020, s. 48). Breton
oldiikten sonra o zamana kadar bircok dnemli temsilcisini kaybetmis olan siirrealizm,
artik kurucusunun da yonlendirmesinden mahrum kalmis ve topluluk olmaktan uzak,
bagimsiz sanatgilarla etkisini devam ettirmistir. “Modern sanatin bi¢cimsel temelleri
1980’ler ve 1990’lar boyunca asinirken, Gergekiistiiciilik post-modern duyarliligin
habercisi olarak kendi mirasina kondu.” (Hopkins, 2020, s. 203).

André Breton’un ve siirrealistlerin ¢aligmalarina kaynaklik eden 6nemli isimlerden
biri de Dr. Sigmund Freud’dur. “Siirrealizm etiketi altinda toplanan topluluk 6zellikle
Viyanali Profesér Sigmund Freud’un eserlerinden esinlenmistir.” (Yetkin, 1967, s.88).
Freud’un c¢alismalar1 onlarin amaglarina fayda saglayan unsurlardan olmustur.
Surrealistlerin istifade ettigi Freud ¢alismalari; id, ego, sliperego tezine ulasacak bir
senteze kaynaklik edecektir. Freud’un ¢aligmasinda da Platon’un ruhu; mantik, soylu
tutkular ve degersiz istekler olarak t¢ boliime ayirmasi vardir. “Bedenin alt kismini
degersiz istekler kontrol ederken, iist kismi ise idrak merkeziydi.” (Yeniay, 2013, s. 13).

Freud’un durtler ile ilgili saptamalari siirrealistlerin kuru akilciligin yerine dogallig

% Bununla birlikte Breton devrimci eylemini siirdiiriiyor ve son sayis1 1933’te ¢ikan dergisi, Surréalisme
au Service de la Révolution (Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik) adini aliyordu. Bagkaldir1 ¢agrilarina
kosut olarak Salvador Dali’nin buldugu bilingdis1 arastirma yontemi {izerine yazilar da dergide yer
aliyordu. Ama yine de bir ¢atisma ortaya ¢ikacakti: Luis Aragon 1930’da Harkov kongresinden Sovyet
komiinizmine biitiinliyle baglanmis olarak doniiyor ve Andre Breton’dan ayrilisi biiyiikk yankilar
uyandiriyordu. Ayni Trogki diigkiinliigii yiiziinden Gergekustictlik’un 6nderi 1938°de Paul Eluard’la
Geoges Hugnet’yi topluluktan ¢ikartyordu (Duplessis, 1991, s. 19).
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esas alma, esinlenme, haz, cosku, askinlik, korku, imge, ahlak, insanin 6zgiirliigii gibi
diistinceler gelistirmesine etki eder.

Yvonne Duplessis, stirrealizmine etki eden temel taslardan birinin romantizm akimi
oldugunu séyler. Victor Hugo icin “yasamimn gizini” (1991, s. 10) ac¢iklama imkani
bulmustur denilebilir. Bu senteze dayanilarak romantik sanatgilarla siirrealistlerin bazi
noktalarda kesistikleri goriiliir. Klasisizmin ilkelerine ve onlarin evrensel degerlerine
kars1 ¢ikan romantizm, kisisel ve bireysel olanin ifade edilmesi gerektigini soyler. Bu
baglamda siirrealistler, biling ve bilingaltin1 referans almalar1 yoniiyle romantizmden
ayrilir. Bu farkli yaklagim siirrealizm ile romantizm arasinda yontemsel farkliliklarin da
oldugunu gosterir. Siirrealizm ile romantizm arasindaki ortak soylemlerden biri de
bilingsizliktir. Ne var ki romantikler bilingsizligi IThami bir kaynak olarak goriirlerken
stirrealistler siirselligi ve imgeyi ¢agirabilmek i¢in ugrasirlar. Siirrealistlerin bilingsizlik
arayis1 onlar1 burjuvazi degerlerini ve cinsellik tarihini arastrmaya gotlirmiistiir.
“Stirrealizm, bilgi diizeninde igerilen seylerin bir ezeli hikmeti olan ezoterizmden ¢okca
etkilenmistir: ezoterizm, onunla insanin evrensel bir metafizigi yeniden insa edebilecegi
bir irfandir” (Adonis, 2013, s. 23). Breton’a gore, bu asamada ben, sonsuzlukta kaybolup
gider. Breton, bu konuda Rimbaud’nun sdylediklerini 6rnek verir. “Ben diisiiniiyorum
demek yanlistir. SOyle denmelidir: Beni diisiiniiyorum... Ben otekidir.” (Duplessis,
1991, s. 82). Bununla birlikte siirrealistler 6znelligi de romantiklerden farkl
algiladiklarin1 ifade etmislerdir. Romantikler ve izlenimciler 6znelligi bilince faydasi
olan ve kisiligin silinmesine yardimci olan bir anlayis olarak ortaya koyar. “Insan ve
nesne, diis ve gercek, kurmaca ve somut yasam arasindaki sinirlarm silindigi, ger¢ekdisi
0genin, masalm, diisiin, sdylence ve mitlerin anlati dokusuna girdigi bir roman estetigi
yaratir romantikler.” (Ecevit, 1996, s.17).

Strrealistler dnceleri toplumdan kopuk bir hayat anlayisi benimsediler daha sonra ruh
bilimsel ve toplumsal deneyimlerle gercege ulagsmaya calistilar. Gergeklik kavrami i¢in

de once karsitlik tezini ardindan da birlestirme yontemini kullandilar.* Bu arayista

4 « .. bunun icin de, psikanalizin tarihi, daha 6nceki tedavi yonteminde bir degisiklige basvurularak

ipnotizmadan vazgecilmesiyle baslar. Karst koyumun animsamada bosluklarla beraber gériilmesine iliskin
kurumsal caligmalar, bizi bilingsiz bir ruhsal yasamm varligi goriisiinii ister istemez benimsemeye
zorlamustir; bu goriis psikanalize 6zgii olup, bilingdisi tizerindeki filozofik spekiilasyonlardan dikkati ¢eker
Olclide ayrilmaktadir. Dolayisiyla, psikanalitik kuram, nevrozlardaki hastalik arazlarini geriye dogru
izleyip, bunlarin kaynaklarin1 ele gecirme cabalarinda dikkati ¢ekecek gibi kendini agiga vuran
beklenmedik iki olayi, “aktarim” la “karsikoyum” u agiklama denemesidir. Bu iki olayin gergekligini
benimseyen ve bunlari ¢alismalarina ¢ikis noktasi yapan her arastiri, nihayet benimkilerden ayr1 sonuglara
varsa bile, psikanalitik diye nitelendirilebilir. Ama bu iki 6nkosuldan sapip da isin baska yanlarina el atan
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Freud’un ¢aligmalar1 onlarin imdadmna yetismistir. Aslinda Freud, psikanaliz yontemini
hastalarin tedavisi i¢in kullanmig daha sonra bir yorum big¢imine doniistiirmiistiir.
Psikanalist yontem Freud’un yorumlariyla sanatg1 bilinci i¢in kullanilmaya baslanmustir.
Siirrealist sanatgilar, hareketin ilk donemlerinde toplumdan kopuk, bireysel ve igsel
deneyimlere dayali bir yasam ve sanat anlayisin1 benimsemislerdir. Ancak zamanla,
yalnizca i¢e doniik bir yaklagimin smirl kaldigini fark etmis ve ruh bilimsel (psikanalitik)
ve toplumsal deneyimler araciligiyla daha derin bir gergeklige ulasma c¢abasina
yonelmislerdir. Bu siirecte, gerceklik kavramini anlamak adina tez—antitez—sentez
mantigina benzer bicimde dnce karsitliklar iizerinden diisiinmiis, ardindan bu karsitliklar1
biling ve biling dis1 diizleminde birlestirme yontemini benimsemislerdir (Ades, 1995, s.
18). Bu arayista, Sigmund Freud’un psikanaliz kuramu siirrealist sanatgilar igin temel bir
ilham kaynagi olmustur. Freud baslangigta psikanaliz yontemini yalnizca nevrotik
hastalarm tedavisi i¢in gelistirmistir. Ancak zamanla bu yontem, biling dis1 sireclerin ve
diislerin ¢6ztimlenmesinde kullanilan yorumsal bir cerceveye doniismiis; yalnizca
psikiyatri degil, sanat, edebiyat ve estetik gibi alanlarda da kullanilmaya baglanmistir
(Freud, 2020, s. 106-107). Ozellikle rilya analizi, serbest ¢agrisim ve biling dis1 diirtiiler
gibi kavramlar, siirrealistlerin sanat anlayisinda merkezi bir rol oynamistir. Bu noktada
André Breton, Freud’un calismalarindan biiyiik olglide etkilenmis ve Surrealist
Manifestoda surrealizmi biling disinin disiplin dis1 ifadesi olarak tanimlamustir.
Psikanaliz boylece yalnizca bireyin degil, sanat¢min biling diinyasmi da anlamaya
yonelik bir yontem héline gelmistir (Breton, 2009, s.16).

Hastalarin nevrotik durumdayken soyledikleri ile yazarlarin haz ve coskunluk halinde
anlatimi sekillendirmeye calistiklar1 hallerdeki refleksleri benzerlik gostermektedir.
Hastanin nevrotik durumda gosterdigi coskunluk hélini kimi zaman kullanilan ilaglar
tetiklerken kimi zaman bu durum kendiliginden olusur. Gerek hasta i¢in gerekse sanat¢1
icin olusan bu duruma bilingsizlik hali denilebilir. Sanat¢inin bilingalt1 diinyasi, onun
eserlerine gesitli sekillerde yansimaktadir. Sanatg¢1 bilingli olarak bilingaltinin yansimasi
olan kelime siirgmelerini, tekrarlari, zithklari, imgeleri, otomatik dil sdylemlerini
kullanir. Psikanaliz yontem sanat¢1 tahlilleri i¢in de Freud’dan baglayarak sanatgilar icin
de kullanilmustir. Edebiyatta psikanalitik kuram, ilk dénce yazarin psikolojisini, biling

disini, cinsel komplekslerini ortaya koymak icin daha sonra ise eserdeki Kkisilerin

bir kisi, kendini psikanalist demekte ayak diredigi takdirde, dykiinme yoluyla yabanci bir miilkiyete
saldirdig1 suglamasindan yakasini bir tiirlii kurtaramayacaktir (Freud, 2020, s. 106-107).
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eylemlerinin altinda yatan sebepleri, psikolojisini, arastirmak i¢in kullanilmistir. “Cagdas
psikanalist elestirmenler ise, yazar ile eser ve eser ile okur arasindaki iliskileri
incelemeye odaklanmislardir. “(Simsek, 2020, s. 61).

Siirrealistler kendi deneyimlemelerinin sinirini1 zorlamak i¢in insana i¢ zenginliklerini
aciklama imkani sunan psikanalizden faydalanmislardir. Yine de Freud, siirrealistlerin
kendisini 6rnek almalarindan rahatsiz olmus ve yontemlerinin siirrealistlerce yanlis
anlasildigmi ifade etmistir. Freud, Breton’un riiyalarla ilgili bir antoloji ¢aligsmasi igin
kendisinden istedigi is birligi teklifini kabul etmemistir. Freud, siirrealistler hakkinda
stipheciydi. Freud, hastanin kendi ¢cagrisimlar1 olmadan bir teshis ve tedavi siireci olamaz
diistincesindeydi. Freud’a gore, siirrealizmin “siirsel ilgileri psikanalizin gergekgi
ilgilerinin ¢ok uzagindaydi.” (Hopkins, 2020, s. 142). Bu akim1 yasatma istegi icerisinde
olan strrealistler, Freud’un diisiincelerine kendilerini kaptirmaktan geri durmamuslardir.
Ozellikle otomatizm stirrealistlerin Freud’dan esinlenen belli basli sanat ydntemi
olmustur.

Yvonne Duplessis’e gore Freud, “Insani tiim asagilik yanlariyla korkung bir ¢iplaklik
icinde kendi kendiyle karsi karsiya birakmis ve ikiyiizlii imgesinin maskesini
distirmiistii.” (1991, s. 92). Ona gore Freud, insani toplum ve ahlak sinirlandirmalarindan
kurtarmig ve bu sayede kisi insan olabilmistir.

Siirrealistlere gére yaratici sanatin temel kaynagi, bireyin sinirsiz hayal guctdur. Bu
yaratici gliciin serbest kalabilmesi igin ise zihnin bilin¢li denetimlerinden, toplumsal ve
ahlaki sansiirlerden arinmasi gerekir. Bu noktada, Sigmund Freud’un bilingalt1, diisler ve
serbest ¢agrisim tizerine yaptigi ¢alismalar siirrealist sanatgilar i¢in kuramsal bir temel
olugturmustur (2020, s. 110-111). Sirrealistler, sanatin ifade giicliniin derinlerden
gelmesi gerektigini; yani biling digimnin bastirilmadan, sansiire ugramadan dogrudan
sanatsal liretime katilmasi gerektigini savunurlar. André Breton, Strrealist Manifesto’da
srrealizmin, biling dismin estetik ve mantiksal smirlarin diginda ifadesi oldugunu
belirtmistir (2009, s. 14-17). Onlara gore, gerceklik yalnizca goriinen diinya ile sinirli
degildir. Asil gergeklik, bireyin yasadigi deneyimlerin i¢ diinyasinda, 6zellikle de biling
disinda yarattigi etkilerle sekillenir. Bu anlayista, Freud’un tanimladig: sekilde “id”in
diirtiisel yapisini bastirmadan, bireyin arzularini bastirmadan ifade etmesi, sanat¢min
yaraticiligi igin gereklidir (1994, s.31). Idin giiciinii serbest birakmak, siirrealistlere gore
nesnelere farkli agilardan bakmanin, siradan olan1 doniistiirmenin ve sanatla yeni bir

gerceklik yaratmanin 6n kosuludur.
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Siirrealist sanatgilar, kimligi duragan ve sabit bir yap1 olarak degil, siirekli degisen,
doniisen ve biling diginda yeniden sekillenen bir olgu olarak degerlendirmislerdir. Bu
nedenle kimlik, onlar igin sabit bir tanimdan ziyade bir arayisin konusu olmustur
(Aktulum, 2001, s. 34). Siirrealistler, hem sanatta hem de yasamin dogasinda var olan
smirlamalar1 ve baskilayict sistemleri sorgulamis, 6zellikle biling diginin yaraticiliktaki
roliinii kesfetmeye ¢alismislardir (Ades, 1995, s. 42). Bu dogrultuda, siirrealistler her
tiirlii diisiinceye agik olmayi, hatta bunlar arasinda ¢eliskili olanlar1 bile kabul etmeyi bir
yaratict 6zgirliikk bigimi olarak gérmiislerdir. Biling disinin ifade alani olarak diislerin,
ilk izlenimlerin ve irrasyonel deneyimlerin yiiceltilmesi bu yaklagimin bir yansimasidir.
André Breton, Sirrealist Manifesto’da slrrealizmi, disiincenin aklin denetimi
olmaksizin serbest akist olarak tamimlar ve bdylece biling disini sanatsal yaratimin
merkezine yerlestirir (2009, s. 138). Bu noktada, Sigmund Freud’un psikanaliz kurami
srrealistler icin hem kuramsal hem de pratik bir kaynak olmustur. Freud’un nevrotik
hastalar1 tedavi etmek i¢in gelistirdigi serbest ¢agrisim, riiya analizi ve biling dis1 dUrt
cozimlemeleri, siirrealist sanatgilar tarafindan yaratici siiregte uygulanmis (1994, s. 10-
11) boylece igsel diinyalarin1 mantigin, ahlaki normlarin ve estetik kurallarin 6tesinde
ifade edebilmislerdir (Hopkins, 2020, s.99). Siirrealist sanatgilar, bu yontemler sayesinde
mantigin tiim ilkelerinden kurtulmay1, bdylece sanatin hem bigim hem igerik bakimindan
Ozgiirlesmesini amaglamiglardir. Onlara gore sanatg¢i, anlatmak istediklerini yalnizca
geleneksel estetik kaliplar icinde degil, biling disinin 6zgiir diliyle ifade edebilmelidir.
Bu anlayis, sanatin yalnizca gorsel bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda varolussal ve
felsefi bir 6zgiirliik pratigi olduguna isaret eder.

Freud, insan ruhunun materyalist, mekanik, bir agidan ele alinmas1 gerektigi ve makul
nedenlerle agiklanabilecegi diisiincesindedir. Freud, nevrotik hastalarin diirtiilerinden
hareketle diirtiilerin yonlendirici ve gizil kuvvetlerine odaklanir. Buradan hareketle
cinsellik ve saldirganlik diirtiisiine yogunlasir. Sonu¢ olarak da diirtiilerin temel
Ozelliklerini ortaya koyar. The Interpretation of Dreams (Riiya Yorumlari) kitabinda
Freud, diislerin insan diirtiilerini nasil ortaya ¢ikardigindan bahseder ve Hildebrandt’tan
bir alint1 ile bu aragtirmasini destekler. “Riiya bizi gergeklikten ¢ozer, bu gerceklige dair
icimizde var olan normal anilar1 siler ve bizi bagka bir diinyaya ve bambagka bir hayat
hikdyesine oturtur ki bu hayat hik&yesinin gercek hayat hikayesiyle higbir alakasi
yoktur.” (2014, s. 18).
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Sirrealistler Freud’un riiya, cinsellik, siddet vb. konulardaki ¢alismalarindan insan
benini ortaya ¢ikarttig1 diisiincesi ile etkilenmiglerdir. Freud, giiliing olan1 anlatirken zit,
kisa ve cirkin ifadelerini iceren kelimeler kullanir.®

Freud’un riiya lzerine caligmalarindan siirrealistlerden basta siir ile ugrasan
edebiyatgilar olmak tizere biitiin sanat¢ilar istifade etmislerdir. Onlara gore sair ve sanatgi
insanlik tarihini etkileyen etmenlere karsi daima ac¢ik olmali ve insanoglunun bu
deneyimlerini 6zgurce dile getirmelidir. Surrealistlere gore riiya da diger kavramlar gibi
sairlerin, sanat¢ilarin ve tiim insanlarin ortak Ozgiirliik alan1 olarak kullanilmalidir.
“Rilyanin anlasilmas: i¢in gerekli olan anlama ¢abasi sanat yapis1 i¢in de gereklidir.”
(Cebeci, 2022, s. 287).

Stirrealistlerin sanat metotlarinin basinda serbest cagrisim tekniginden esinlenerek
ortaya ¢ikan otomatizm gelir. “Freud’un psikanalizmi, gizli isteklerin, anilarin bilince
cikarilir ¢ikarilmaz iyilesmesi esasimna dayaniyordu. Serbest bir araya gelis, riiyalarin
yorumlanmasi, dil stirgmeleri aslinda baska bir gergeklige isaret etmekteydiler.” (Yeniay,
2013, s. 24-25).

Siirrealist sanatgilarin en 6nemli ismi olan Breton’a gore otomatik yazin, riyalar ve
dil sirgmeleri bu akimin ¢ikis noktasi olmahidir. “Bir siiredir, 6rnegin otomatik yazin ve
riiyalarin tarifi alaninda, Slrrealizm’in hep talep ettigi gibi — daha sistematik ve strekli
cabalarin olmamasinin bir talihsizlik oldugunu s6éyliiyorum.” (2009, s. 99).

Siirrealistlerce otomatik yazin bilincin kelimeleri hesapsizca metne doniistiirmesini
saglar. Boylece insan iizerindeki dilin sinirlar1 asilmig olur. Aslinda dilin islevselligi
stirrealistlerin planli ve diizenli bir eylemi degildir. Yine de siirrealist sanat¢ilarin yazin
esnasinda otomatik yazin teknigi denemeleri ve dilin sinirlarin1 agma gayreti dili de {ist
diizey alg1 asamasina tasimistir. Bu sayede sanatci da eserini ortaya koyarken gercegi de
elde edecektir. Farkliliklardan ve istisnalardan faydalanarak imkansizi basaracak
yasanabilir bir hayatin kapilarina ulasacaktir.

Siirrealist eserlerde arzu, ask ve cinsellik, yaratimin temel itici giigleri olarak One
cikar. Bu giidiileri harekete geciren unsur ise cogunlukla disil bir figiirdiir. Ciinkii
strrealistlere gore yasamin 6zii ve hakikatin kaynagi ask ve arzuda gizlidir. Bu nedenle

kadin ve kadin bedeni, siirrealist estetikte idealize edilir ve cogu zaman yiiceltilir. Genel

5 Sigmund Freud’un Three The Joke and Its Relation to the Unconscious (Espriler ve Bilingdist ile
[liskileri) isimli yapitindan alinmustir (1998, s. 1999-2002).
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olarak bakildiginda, siirrealistlerin kadmna yaklasimi heteroseksiiel bir c¢ercevede
sekillenir. Kadm, erkek sanat¢min kendi ig¢sel gergekligini kurarken bagvurdugu bir
tamamlayici figlir olarak ele alinir; ayn1 zamanda yaratict ilhamin kaynagi, bir ilham
perisi olarak konumlandirilir. Siirrealist sanatcilar, kadmni bu esin verici roliiyle
neredeyse tiim iretimlerine dahil etmislerdir. Onlara gore, insanin bastirilmig
duygularindan kurtulup hakikate ulasabilecegi tek an, ask anidir. Bu anlays, estetik
oldugu kadar varolussal bir yaklasimdir. Ne var ki, bu tutumun erkek merkezli kiiltiirel
ideolojilerin tarihsel bir uzantis1 olup olmadigi sorusu da onemlidir: “Ne var ki, bu
yontem onlarm erkek merkezli kiiltiirel ideolojilere tarihsel boyun egislerini pekistirir
mi?” (Hopkins, 2020, s. 179).

Stirrealistlere gore ask, dinamik ve siirekli bir ilke olarak kabul edilir; bu anlayis
dogrultusunda sanat¢min kendini kesfetmesi miimkiin olur. Ancak, siirrealist akimin
baslangicinda kadin sanat¢ilarin sayisinin azligi, hareketin erkek egemen bir yapiya sahip
oldugu elestirilerine yol agmistir. Her ne kadar erkek sanatgilarin 6nderliginde baslamis
olsa da, siirrealist harekete zamanla kadin sanat¢ilar da dahil olmustur. Donemin erkek
egemen bakis agisma ragmen, kadin sanatgilar siirrealist hareketin ilerlemesinde ve
evrensel bir boyut kazanmasinda etkili olmuslardir. Bu durum, hareketin cinsiyet
temsiliyetine dair elestirilerin devam etmesine neden olmustur.

Siirrealist sanatgilar, kendilerinden 6nceki donemlerde g6z ardi edildigine inandiklar1
insan dogasina ait kimi temel unsurlar1 sanat yoluyla goriiniir kilmay1 amacglamiglardir.
Onlara gore, insan benliginin yalnizca rasyonel yaniyla degil, ayni zamanda biling dis1
stireclerle de aciklanmasi gerekmektedir. Bu anlayis, Sigmund Freud’un gelistirdigi
psikanalitik kuramlarin etkisiyle sekillenmistir. Ozellikle rilya, arzu, cinsellik ve biling
dis1 dirtuler {izerine yapilan psikanalitik ¢oziimlemeler, siirrealist sanatgilarin yaratim
siireclerine dogrudan yansmmistir (2014, s. 110-125). Siirrealistler i¢in akil 6nemli bir
unsur olmakla birlikte, onun tek basma yeterli olmadigi; insanin 6ziinde yer alan,
bastirilmis ve sezgisel Ogelerin de ifade edilmesi gerektigi diisiiniiliir. Bu bakis agisi
dogrultusunda, sanat yalnizca bir estetik degil, ayn1 zamanda bir ruh bilimsel kesif alan1
olarak degerlendirilmistir (Aktulum, 2001, s. 44). Riiya imgeleri, mitolojik gondermeler,

erotizm ve kolektif biling digina ait motifler gibi Ogeler, siirrealist sanatin temel

® David Hopkins, erkek merkezli kiiltiirel ideoloji ile “Fransa’da kadmlar Ikinci Diinya Savasi’nin bitimine
kadar oy verme hakkini elde edemediler” (2020, s. 179) siirrealistlerin kadmma bakiginda déneme gore
degerlendirme yapilmasi gerektigini vurgular.



26

bilesenlerini olusturur. Siirrealist sanatcilar, bu icsel gercekligi ortaya koyarken
metafiziksel bir ¢cer¢eveden de yararlanmiglardir. Ancak bu metafizik anlays, geleneksel
teistik bir tanr1 tasavvurunu degil, daha ¢ok diinyevi, deneyime dayali ve rasyonalist bir
metafizik yorumunu temel alir. Onlara gore, hakikat ancak insanin i¢sel diinyasina, yani
biling dis1 evrenine yonelmesiyle ortaya ¢ikar. Bu baglamda siirrealist yaklagim, bir tiir
rasyonalist metafizik olarak da degerlendirilebilir (Hopkins, 2020, s. 179).

Sanat¢inin amaci, yalnizca estetik kaygilarla degil; ayn1 zamanda bireyin 6z benligini
kesfetmek ve dig diinyanin goriiniirdeki gergekligini asarak, derin, sezgisel bir hakikati
sanat yoluyla goriiniir kilmaktir. Bu diisiinceyle hareket eden siirrealistler, sanatin
smirlarmi mantik, gelenek ve toplumsal normlarla c¢izilmis kaliplardan kurtarmay:
hedeflemiglerdir.

André Breton onderliginde sekillenen siirrealist hareketin temelinde, insanin kendi
benligini kesfetmesi gerektigi diisiincesi yer alir. Siirrealistler bu hedef dogrultusunda
hem teorik hem de pratik diizeyde cesitli sanatsal yontemler gelistirmiglerdir. Bu
yontemlerin amaci, bireyin biling dis1 alanina ulagarak, yaratici potansiyelini toplumsal
ve kiiltiirel stnirlamalardan arindirmak olmustur (Aktulum, 2001, s. 62).

Surrealist diislincenin merkezinde yer alan “Ustger¢eklik” kavrami da bu baglamda
sekillenmis ve farkli yonelimlere ragmen ortak bir ideal etrafinda birlesmistir.
“Ustgerceklik kavram gelisip yayilmistir ama, biitiin degisik yonlenmeleri bir ana tema
cevresinde bulusur: Eksiksiz bir insan yaratmak” (Duplessis, 1991, s. 9). Bu yaratim
slirecinde mizah bir gecit, otomatizm yontemsel bir arac, sanat dili bir ifade bicimi ve
psikanaliz ise kavrayisin derin temeli olarak kullanilmistir.

Slrrealistler, insan zihnini kusatan tiim baski unsurlarmi — akilcilik, toplumsal
normlar, ahlaki sinirlamalar — sorgulamis ve bu sinirlamalar1 agsmak {izere radikal, hatta
devrimci bir sanatsal durus gelistirmislerdir. Onlara gore sanat, sadece estetik bir etkinlik
degil; ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal 6zgiirlesmenin bir aracidir (Hopkins, 2020, s.
112).

Tiim elestirilere ve 0n yargilara ragmen siirrealizm, hem sanat tarihine biraktig1 izler
hem de dontistiiriicii yaklagimiyla 20. ylizyilin en etkili ve yenilik¢i sanat hareketlerinden
biri haline gelmistir. Bu etki, yalnizca estetik diizeyde degil, diisiinsel diizeyde de
hissedilmistir: “Burada, dogrudan dogruya Gergekiistiiciiliige olan bir bor¢ vardu”

(Hopkins, 2020, s. 207).
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Sonug olarak, siirrealizm giiniimiiz sanat ve edebiyatinda hala etkili bir akimdir.
Bilingaltini, riiyalar1 ve hayal giiciinii ifade etmek i¢in kullanilan siirrealist anlayis,

giinlimiizde bir¢ok sanat dalinda kendini gdstermektedir.

3.1.2. Orhan Pamuk’un Hayati, Sanat Anlayisi ve Eserleri

Orhan Pamuk, Nobel Edebiyat Odilii (2006) sahibi bir Tiirk yazardir. Sanat anlayis1
icin eserlerinden ve diisiincelerinden hareketle bazi belirleyici yonlerden bahsetmek
mumkandr.

Pamuk, sanatta estetigi ve gorselligi 6nemser. Romanlarinda, 6zellikle mekanlar1 ve
atmosferleri ayrintili bir sekilde betimleyerek okuyucunun zihninde canlandirmasini
saglar. Sanatin, estetik deneyim yoluyla duygu ve diisiinceleri etkileyebilecegine inanir.

Pamuk’un eserleri, bellek ve kimlik kavramlar: iizerinde yogunlasir. Tiirkiye’nin
tarihinden, toplumsal degisimlerden ve kisisel hafizalardan ilham alarak, ge¢misle bugiin
arasindaki iliskiyi ele alir. Sanatin, gegmisi anlamlandirma ve toplumun kimligini
sekillendirme siirecinde 6nemli bir rol oynadigini diistiniir.

Pamuk’un eserleri, gergeklikle kurgu arasindaki ince sinirlar1 kesfeder. Romanlarinda
siklikla gercek ve hayali diinyalar1 birlestirir, okuyucularin gerceklik algilariyla oynar ve
onlar1 diistindiirmeye ¢alisir. Sanatin, gercekligi degistirme ve yeniden yaratma giiclinii
vurgular.

Orhan Pamuk’un sanat anlayisinda anlat1 ve hikdye anlatma 6nemli bir yer tutar.
Romanlarinda genellikle bir anlatic1 araciligiyla dykiiler anlatir ve bu dykiiler araciliiyla
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel konular1 ele alir. Anlatinin, insanlarin diinyay1 anlama ve
anlamlandirma bi¢imlerini etkiledigine inanir.

Pamuk, eserlerinde toplumsal, siyasi ve kiiltiirel konulara elestirel bir bakis acis1
getirir. Toplumsal normlari, degerleri ve celiskileri sorgular. Sanatin, toplumsal degisimi
tetikleyebilecek ve farkindalik yaratabilecek bir giice sahip oldugunu diisiintir.

Bu Ogeler, Orhan Pamuk’un sanat anlayisinin sadece bir On bilgilendirmesi
mahiyetindedir. Pamuk’un eserlerini incelemek ve degerlendirmek kapsamli ¢aligmalar
gerektirir. Pamuk’un romanlari, farkli sanat anlayisi ve temalariyla edebiyat diinyasinda

onemli bir yer edinmistir.



28

Bu boliimde, Orhan Pamuk’un yasam dykiisii ve yazarlik seriiveni, dzellikle Istanbul:
Hatiralar ve Sehir (2003) ve Manzaradan Parcalar: Hayat, Sokaklar, Edebiyat (2010)
adli eserlerinden yararlanilarak derlenmistir.

1952 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Orhan Pamuk, Nisantasi’ndaki genis ailesiyle
birlikte yasadigi ¢ocuklugunu, Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda tasvir ettigi gibi
“Batililasmak isteyen, ama ge¢misinden kopamayan” bir g¢evre i¢inde gecirmistir.
Pamuk, Istanbul adh eserinde bu ddnemi su sdzlerle anlatir: “Bizim evde biiyiikler
birbirlerini sevmezlerdi ama bir arada yasamak zorundaydilar” (2003, s. 24). Ressam
olma hayaliyle biiyliyen Pamuk, yirmi iki yasina kadar diizenli olarak resim yapmis,
ancak mimarlik egitiminin ti¢lincii yilinda yazarliga yonelmistir.

Istanbul Teknik Universitesi’ndeki 6grenimini birakip Istanbul Universitesi
Gazetecilik Enstitlisi’ne ge¢is yapan Pamuk, bu kararmi su ciimleyle ifade eder: “Mimar
olmak istemedigime karar verdigim giin, ilk kez gergekten 6zgiir hissettim” (2010, s. 62).
Yirmi ii¢ yasinda evine kapanarak yazmaya baslamis ve ilk romani olan Cevdet Bey ve
Ogullart ile hem 1982 Milliyet Yaymlart Roman Qdiilii’nii hem de Orhan Kemal Roman
Armagani’n1 kazanmistir.

1983’te yayimladigi Sessiz Ev ile uluslararasi alanda da taninmaya baslayan
Pamuk’un bu romani Fransizcaya g¢evrildikten sonra 1991°de Prix de la Découverte
Européenne Odiili’ne layik goriilmiistiir. 1985°te ¢ikan Beyaz Kale, kendisine Avrupa’da
iin kazandiran ilk eser olmus; ayn1 y1l Columbia Universitesi’ne misafir dgretim iiyesi
olarak davet edilmistir. Bu dénemi anlatirken Manzaradan Parcalar’da sunlar1 dile
getirir: “New York’ta ge¢irdigim {i¢ y1l boyunca hem kendi iilkemden uzak durmanin ne
demek oldugunu anladim hem de ona nasil daha yakindan bakabilecegimi 6grendim”
(2010, s. 129).

1990 yilinda yayimlanan Kara Kitap, yazarm anlatim giicliniin zirveye ulastigi
eserlerinden biri olarak kabul edilir. Bu romaniyla France Culture Odiilii’nii kazanan
Pamuk, aym1 zamanda edebi kimligini daha genis bir uluslararasi okur kitlesine
tanitmigtir. 1994°te yayimlanan Yeni Hayat, “hayati degistiren bir kitap” temasini
islerken, Pamuk’un genclik donemindeki varolussal sorgulamalarini da yansitir.

1998°de yayimladig1 Benim Adim Kirmizi ile hem Dogu minyatiir gelenegine hem de
postmodern anlat1 tekniklerine yer vererek ¢igir acici bir eser ortaya koymustur. Bu

romanla Fransa, Italya ve Irlanda’da prestijli 6diiller kazanmustir. Ayn1 zamanda, kitapta
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gecen bir baskasinin goziinden bakmayi O6grenmek diisiincesi, Pamuk’un kulturel
cogulculuga ve bireysel kimlige bakismin 6ziidir (Pamuk, 2006b, s. 137).

2003’te yayimlanan Istanbul: Hatiralar ve Sehir, yazarin bireysel hatiralarini sehrin
tarihsel dokusuyla i¢ ice sunar. Bu eserde, Pamuk “hiiziin” kavramni Istanbul’un ruhu
olarak tanmmlar: “Istanbul’un hiiznii, sehrin yikintilarla dolu ge¢misinden degil, bu
yikintilarla barisik yasamasindan gelir” (Pamuk, 2003, s. 56).

2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanarak bu 6diile layik goriilen ilk Tiirk
yazar olmustur. Nobel konusmasinda edebi yolculugunun 6ziinii su sozlerle 6zetlemistir:
“Babamin bavulunu iste bu diirtiilerle agtim” (Pamuk, 2020, s. 15) ve orada kendi
yalnizligimla birlikte yazma sebebimi buldum. 2008°de yayimladigi Masumiyet Muzesi,
ask, aidiyet ve kayip temalarmni islerken, 2010’da ¢ikan Manzaradan Parcalar ile yasami
ve edebiyat1 lizerine denemelerini okurla paylagsmistir. Bu eserde, yazarligi bir meslek
degil, bir yasam bi¢imi olarak gordiigiinii belirtir: ““Yazmak, insanin kendi i¢inden bagka
bir kimseye doniismesiyle baglar” (Pamuk, 2010, s. 91).

Orhan Pamuk, Nobel Edebiyat Odiili’nden énce yedi roman yayimlamistir. Bunlar;
Cevdet Bey ve Ogullar: (1982), Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990),
Yeni Hayat (1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002) romanlaridir. Bunlarm
disinda Gizli Yuz (1992) adli bir senaryo, Oteki Renkler (2002) adinda yazilarindan ve
soylesilerinden bir derleme, Istanbul: Hatwralar ve Sehir (2003) an1 kitab:
yayimlanmistir. “Goriilecegi lizere Pamuk, o6diilden 6nceki donemde diizenli ve sik
araliklarla yaratici metinler {ireten bir romanci kimligi tasimaktadir ve 6duli de bu
veriminden dolayi elde ettigi anlasilmaktadir” (Simsek, 2020, s. 1).

Orhan Pamuk’u yazarlik kariyerine hazirlayan 6nemli etkenlerden biri babasmin bin
bes yiiz kitaplik kiitliphanesidir. Pamuk, yirmili yaslarin daha baslarindayken bu
kitlphanedeki tiim kitaplar1 gozden gegirmistir. Babasmin kiitiiphanesindeki kitaplarin
hangisinin dnemli, hangisinin kolay okunur, hangisinin klasik, hangisinin vazgecilmez,
hangisinin eglenceli oldugunu bilmektedir. Bu hazirlik déneminin kendisinin daha resim
ile ugrastig, yazarlik ile ilgili diisiincelerinin heniiz olugsmadig1 genglik yillarma denk
geldigi unutulmamalidir. O yillarda Pamuk, babasmim kiitiiphanesi gibi hatta daha
kapsamli bir kiitliphane kurmanin hayallerini kurmaktadir. Bu hayalleri 1s18inda
1970’lerden baslayarak kendine bir kiitiiphane kurmaya baglamistir. “1970’lerden
baslayarak ben de iddiali bir sekilde kendime bir kitlphane kurmaya bagladim. Daha

yazar olmaya tam karar vermemistim, Istanbul adli kitabimda anlattigim gibi, artik
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ressam olmayacagimi sezmistim ama hayatimin ne yola girecegini tam bilemiyordum.”
(Pamuk, 20204, s. 14).

Orhan Pamuk’un edebiyatinda Istanbul’un ve aile gegmisinin izleri 6nemli bir yer
tutar. Nisantasi’nda biiyliyen yazar, ¢ocuklugundan itibaren hem kendi ailesini hem de
yasadigi sehri dikkatle gozlemlemistir. Ailesinin kiiltiirel yapisiyla Osmanli’dan
Cumhuriyet’e gecis siireci arasinda bir benzerlik kurar. Bu cercevede, Batililagsmak
isteyen ama gecmisiyle baglarimi da koparamayan bir smifin iginden geldigini
romanlarinda sik¢a wvurgular. Pamuk, sehrin fiziksel doniigimiinii kisisel kimlik
arayisiyla iliskilendirerek, Nisantasi gibi semtlerde ezilmis bir imparatorlugun
kalintilariyla yeni bir ulus devletin insa edilmeye ¢alisildigini sorgular. Yazar bu
bolgelerde “yenilmislik ve ezikligin silinip silinemeyecegini” irdelemeye yonelmistir
(Balcioglu, 2020, s. 6).

Pamuk’un metinlerinde Dogu ve Bati’ya dair karsilastirmalar da belirgindir. Avrupa
sehirlerinde dzgiirlik ve basar1 duygusunun hakim oldugunu, istanbul’da ise bunun
yerini melankoli ve tarihsel hiiziin aldigmi ifade eder. Bu baglamda sunlar1 sdyler:
“Istanbul’un hiiznii, ge¢misin ihtisamina degil, o ihtisamm yitirilmesine alismakla
ilgilidir” (2003, s. 93).

Yazar, gecmisin izleriyle hesaplasan, ayn1 zamanda modernlesmeye direnen bir
sehirde yetismenin etkisiyle bireysel kimligini de siirekli sorgulamistir. “Benligimi
Istanbul’un karanlik sokaklarinda degil, onlarm ic¢inde tasidig1 sessizlikte buldum”
diyerek, hem igsel hem mekansal bir arayisin izini stirmiistiir (Pamuk, 2010, s. 145).

Pamuk i¢in Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar ve
Resat Ekrem Kogu dort hiiziinlii yazardir. Soziinii ettigi bu dort yazar Istanbul anlatimlar:
ile kendisini de etkilemislerdir. “Ancak bu dort hiizinl( yazar kalemlerini devletin bir
aract héline doniistirmeyi “edebi estetik” kaygisiyla istememektedir. Gegmisi
reddederek Batili olunacagini diisiinenlerin aksine, gecmis ve simdi arasinda kurulan
kopriilerle hakiki olana ulagilacagmin bilincindedirler” (Balcioglu, 2020, s. 10). “Daha
sonraki yillarda gocuklugumun Istanbul’unu kurarken kafamdaki siyah-beyaz resimlerle
onlarin Istanbul hakkinda yazdiklar1 birbirine karist1 ve Istanbul’u benim Istanbul’umu
onlarsiz diistinemez oldum.” (Pamuk, 2003, s. 108).

Pamuk, Istanbul 6rneginden hareketle iilkenin yerel, tarihi kiiltiiriin kaybolmasindan
endise duymaktadir. Bununla beraber romancilik anlayisinin kuramsal yanini Bati

rasyonalizminden ve romanciligindan edinmistir. Onun romancilik anlayisinda Dogu
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Kiiltirii ve mistisizmi Bat1 rasyonalizmiyle birlesmistir. iki farkli kaynaktan beslenerek
kendi romancilik anlayisma ulasir. “Dogu’nun efsaneleri, hikdyeleri ve masallari
arasinda kendimi evimde ve rahat hissediyorum. Bati’nin hikdyeleri ise kendimi
degistirmek ve sarsmak icin bana gerekli.” (Pamuk, 2021a, s. 323). Pamuk’u bu kimlik
kazanimina ulastiran, yasadigi i¢ catismalar neticesinde ulastig1 iiclincii bir yol sentezidir.
Pamuk, ulastig1 bu yeni yaklasimla yeni tezler kurma, birlestirme, faydalanma yoluna
gitmistir. Yazarhik kimligine Dogu ve Bat1 sentezini eklemeyi bilmistir. “Onun ufku
Bat’nin ve Dogu’nun ufkuyla genislerken, Bati romanciliginin sunmus oldugu roman
sanatna iliskin yenilikleriyle bulusmus ve yaratilarmnin kaynaklarini ¢oziimleyerek farkl
biresimler ve yorumlar gelistirmistir” (Sagn, 2020, s. 19).

Pamuk, Saf ve Diistinceli Romanci isimli eserinde roman yazarlarini saf romanct ve
diisiinceli romanci olarak ikiye ayirir. Pamuk’a gore saf romanci, romanini bir plana ve
hesaba bagli kalmadan dogal, i¢inden geldigi gibi yazar. Bu tiire dahil ettigi roman
yazarlar1 yazma sanatindan ziyade dogal bir sekilde romanlarmi yazarlar. Diisiinceli
romanci olarak adlandirdiklar1 ise romanini olustururken belli bir plana bagli, kullandig1
kelimelerin istedigi yerde ve istedigi anlami tagimasma dikkat ederek yazarlar. Bu
romancilar yazacaklarini aklinin siizgecinden geg¢irir ve roman yazma sanatina dikkat
ederler. Ayrica kullandiklar1 yontem ve tekniklerin bilincindedirler. Pamuk igin
kendisinin soylediklerine bakilarak hem saf hem de diisiinceli bir romanci olmaya
calistig1 soylenebilir. “Romancilik, ayni1 anda hem saf hem de diislinceli olma isidir”
(Pamuk, 2021b, s. 14).

Orhan Pamuk’un eserlerinde, yazarm kendi yasamindan izler tasiyan karakterlere
sikca rastlanir. Bu karakterler, Pamuk’un kisisel deneyimlerini, aile ge¢misini ve
Turkiye’nin sosyokiiltiirel yapisini yansitarak, okuyuculara derinlemesine bir ig¢gorii
sunar.

Pamuk’un ilk romani Cevdet Bey ve Ogullari’nda, Refik karakteri, Batililagma
stirecindeki Turkiye’nin entelektiiel arayiglarini temsil eder. Refik’in yasadigi igsel
catigmalar ve kimlik arayis1, yazarin kendi genglik donemindeki sorgulamalarini yansitur.
Refik, "Benim hayatimin bir anlami olmali" diyerek, hayatina yon verme ¢abasini dile
getirir (Pamuk, 2013a, s. 215). Yine bu romaninda i¢iincli kusak temsilcisi Ahmet,
ressam olma hayalleri kurar. Bu karakter, Pamuk’un genglik yillarinda ressam olma
istegini ve sanata olan ilgisini yansitir. Ahmet’in, "Resim yaparken, diinyay1 yeniden

yaratiyorum" ifadesi, sanatin onun i¢in tagidig1 anlami gosterir (Pamuk, 2013c, s. 572).



32

Yeni Hayat romaninda Osman karakteri, okudugu bir kitaptan derinden etkilenerek,
hayatinin anlamini sorgulamaya baglar. Bu durum, Pamuk’un genclik yillarinda
edebiyata olan tutkusunu ve kitaplarn hayatindaki doniistiiriicii etkisini yansitir.
Osman’m, "O kitab1 okudugumda, diinyam degisti" ifadesi, bu etkinin derinligini gosterir
(Pamuk, 20064, s. 11).

Sessiz Ev romanindaki tarihg¢i Faruk karakteri, gegmisle yiizlesme ve tarih bilincini
anlama c¢abast i¢indedir. Faruk’un arsivlerde gecirdigi zaman ve tarih {izerine
diistinceleri, Pamuk’un tarih ve kimlik konularina olan ilgisini yansitir. Faruk, "Geg¢misi
anlamadan, bugiinii kavrayamayiz" diyerek, tarih bilincinin 6nemini vurgular (Pamuk,
2012, s. 147).

Kara Kitap’m baskahramani Galip, kaybolan esini ararken Istanbul’un sokaklarinda
bir yolculuga ¢ikar. Bu arayis, Pamuk’un Istanbul’a olan derin bagliligin1 ve sehrin
labirentvari yapisinin insan psikolojisi {izerindeki etkisini yansitir. Galip’in, "Istanbul’un
sokaklarinda kaybolmak, kendini bulmanin bir yoludur" diisiincesi, yazarin sehirle
kurdugu derin bag1 gosterir (Pamuk, 2020b, s. 221).

Kar romaninda, sair Ka’nin Kars sehrindeki deneyimleri, Pamuk’un modern
Tlrkiye’nin siyasi ve Kkiltiirel ¢atismalarina dair gézlemlerini yansitir. Ka’nin,
dinamikler arasindaki iliskiye dikkat ¢eker (Pamuk, 2013b, s. 390-391).

Masumiyet Mizesi’nde Kemal karakteri, gegmise duyulan 6zlem ve kaybedilen askin
izlerini toplama c¢abasi i¢cindedir. Bu durum, Pamuk’un anilarin ve objelerin insan
hayatindaki yerini sorgulamasmi yansitir. Kemal’in, "Egyalar, hatiralarin tasiyicisidir"
sozii, bu temay1 6zetler (Pamuk, 2008, s. 312).

Kafamda Bir Tuhaflik romanindaki Ihsan karakteri, sokak saticilif1 yaparak
Istanbul’un degisen yiiziine taniklik eder. Thsan’in géziinden anlatilan sehir manzaralari,
Pamuk’un Istanbul’a dair gdzlemlerini ve sehrin déniisiimiine olan ilgisini yansitir.
Ihsan, "Istanbul, her giin yeniden dogan bir sehir" diyerek, bu degisimi vurgular (Pamuk,
2014, s. 186).

Pamuk’un etkilendigi yazarlardan Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romanindaki
Miimtaz karakteri, Istanbul’un kilttrel dokusu ve bireysel huzur arayis1 arasinda bir
koprd kurar. Orhan Pamuk’un edebiyatinda, Ahmet Hamdi Tanpmar’m Huzur
romanmndaki Miimtaz karakterinin etkisi agik¢a goriilmektedir. Miimtaz, Istanbul’un
kiiltiirel katmanlar1 arasinda kendi kimligini insa etmeye calisan bir aydindir. Pamuk, bu

yaklagimi &zellikle Kara Kitap, Kar ve Istanbul: Hatiralar ve Sehir gibi eserlerinde
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stirdiiriir. Tanpinar’dan aldigi ilhami1 Manzaradan Parcalar adli eserinde su sozlerle
ifade eder “Tanpinar’dan 6grendigim en dnemli seylerden biri, sehrin ruhunu anlamaya
calismakt1” (Pamuk, 2010, s. 144). Bu baglamda, Pamuk’un romanlarindaki karakterler
ile kendi kisisel ve entelektiiel yasami arasinda kurdugu bag, yalnizca bireysel bir hikaye
anlatimi degil; ayn1 zamanda Tiirk modernlesmesinin kiiltiirel izleklerini sorgulayan bir
yaklasim olarak degerlendirilmelidir.

Orhan Pamuk, farkli roman teknikleri denemekten ¢ekinmeyen 6zgiin bir yazardir.
Pamuk’un yazarlik siirecinde biiyiidiigii sehir ve aile ortami ¢ok etkili olmustur. “Kii¢iik
yastan itibaren goézlemlediklerini zihninde resmeden Pamuk; aile yasantisini, aile
bireyleri arasindaki iligkileri, ailenin giindelik yasam ritiiellerini ve kusaklar boyu
degisen siyasi fikirlerini, burjuva smifin1 ve bu sinifin ¢atigmalarini biiytlik bir titizlikle
romanlarma yansitmistir” (Korkmaz, 2021, s. 7). Pamuk, romanlarinda aile kurumunu,
geleneksel ve modern aile baglarini sosyolojik baglamdaki etkileri ile ele alinmustir.

Pamuk’un romanlarinda gog, kentlesme, sinifsal farkliliklar, siyasi siire¢ler, Dogu-
Bat1 ikilemi ve modern yasam konular1 siklikla gegmektedir. Jale Parla buradan hareketle
Orhan Pamuk i¢in bu konular1 yazarak bu degisimlerin kefaretini 6dedigi tespitinde
bulunur. “Cumhuriyet’in bazi1 politikalarinin kefareti, darbelerin ve sikiydonetimlerin
kefareti, dinci kutuplasmanin kefareti, smifsalligin kefareti, kentlesmenin kefareti,
modernlesmenin ve batililasmanin kefareti, sanat1 ihmalin, kiiltiirel cehaletin kefareti,
sanatsal bilgiye saygisizhigin kefareti, kisisel firsat¢iliklarin ve iktidar savaglarmnin
kefareti” (2018, s.7). Bu kadar sug¢ var ise 6denecek bu kadar da kefaretin olmasi
gerektigini dile getirir. Parla, Pamuk’un romanlarinda isledigi konulardan ve 6ne ¢ikan
sorunlardan yola ¢ikarak bdyle bir saptama yapar. Parla, 6denecek kefaretin Pamuk’un
edebi diinyasinda olmasi gereken bir zorunluluga doniistiigiinii séyler. “Bu suglarin
hepsini Pamuk romanlarinda ya agik¢a soyler ya da ima eder. Bu suglari cezalandirmak
kolay ama kefaretini 6demek zordur. Tekrar ve tekrar 6denecek bir kefaretin tek araci
yazi olur.” (2018, s. 7).

Nobel Edebiyat Odilii, Pamuk’un romancilik hayatinin déniim noktas: olmustur.
Isledigi konular ve kullandig1 teknikler agisindan onu Tiirk edebiyatinda oldugu kadar
diinya edebiyatinda da tanmnan bir romanci yapmigtir. Pamuk, o6diilii alirken yaptigi
blyuk ilgi uyandiran konugmasini, diger 6diil konugsmalariyla beraber Babamin Bavulu
(2007) ismiyle yayimlamustir. “Nobel Odiilii, Pamuk’a yazarlik mesleginde belli bir

otorite kazandirmak kadar yazarin ¢esitli agilardan elestirilmesine de yol agmustir.”
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(Simsek, 2020, s. 98). Emin Colasan, Hurriyet gazetesindeki “Nobel’li “Tark”...
Maskenin Arkast” bashikli yazisinda Erol Manisali’'nin 19 Aralik 2015 tarihinde
Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Orhan Pamuk Nobel’i Garantiledi” baslikli
yazisina atifta bulunarak “Erol Manisali, bu arkadasin Nobel’i hangi yontemlerle, hangi
pazarliklarla garantiledigini taaa 10 ay 6nce yazmis.” elestirisini yapmustir. Colagan, bu
kose yazisinda elestirilerini soyle aktarmistir: “Arkadas ABD ve AB’yi hosnut kilmay1
basarmis, kulisini yapmis ve yaptwrmis, Fransiz Parlamentosu Ermeni tasarisini
onaylarken, aym1 anda odiili kapmis. Rastlanti1!” Sanat¢1 Metin Akpinar, Pamuk’u
samimi bulmadigini su sdzlerle ifade etmistir: “Iste o zaman igtenligi, samimiyeti
yakalayamiyorum. Orhan Pamuk’u Tirkiye’ye dair samimi bulmuyorum” (2012).

Ilber Ortayli, Pamuk’un kelimelerin anlamlarini bile bilmedigini belirtmis ve
“Toplumunun aliskanlik ve kiiltiiriinden haberi olmayan bir yazarmn, Nobel Odulii almis
bile olsa dogru eserler ortaya koymus olmas1 miimkiin degildir” (2012) sOzleriyle oddl
almasimi elestirmistir. Elbette Orhan Pamuk i¢in olumlu elestiriler de vardir. “Ozellikle
Nobel sonrasi kimi kesimlerin alkislamalarina, kimilerinin ise yogun elestirilerine maruz
kalir. Richard Eder bu elestirilere maruz kalan Pamuk’un bir siyasetci, ideolog ya da
gazeteci olmadigmi, ancak biiylik bir romanci oldugunu sdyler” (Ekinci, 2020, s. 50).
Pamuk’a yoneltilen elestiriler Tiirkiye tarihi ile ilgili agiklamalari, Tirkceyi dogru
kullanmadig: ve kiiltiiriinii tanimadig1 yoniindedir.

Orhan Pamuk, edebiyat diinyasinda yalnizca bir romanci olarak degil, ayn1 zamanda
entelekttel bir figur olarak da 6nemli bir konuma sahiptir. Edebiyata bilincli bicimde
yonelmis ve yazarhigimi tesadiifi bir ugras degil, hedefli bir entelektiiel insa olarak
kurgulamistir. Pamuk’un yazarlik siireci, genglik yillarindan itibaren kendi ifadesiyle
“i¢sel bir disiplin” le sekillenmistir (Pamuk, 2010, s. 55). Andreas Kirchner, Pamuk’un
bu yoniine dikkat ¢ekerek, onun az sayida sanat¢iya atfedilebilecek derecede bilingli ve
sistematik ¢alisan bir yazar oldugunu vurgular. Pamuk’un eserlerinin “gdriilmemis bir
Olcekte ve derinlikte” (1999, s. 9) tartisildigini ifade eder. Bu yoniiyle Pamuk, yalnizca
Turk edebiyat1 i¢inde degil, diinya edebiyati baglaminda da kuramsal diisiinceyi
tetikleyen bir yazardir. Ozellikle Benim Adim Kirmizi, Kar ve Masumiyet Miizesi gibi
romanlari, yalnizca anlati diinyasiyla degil; kimlik, tarth, Dogu-Bati iliskisi gibi
kavramlar1 felsefi ve kiiltiirel boyutlariyla ele almasiyla da dikkat ¢ekmistir. Enis Batur,
bu durumu “Pamuk’un yazdiklari, edebiyatin smirlarmi diisiinceyle zorlar” (2007, s. 41)

diyerek 6zetler.
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Pamuk’un hem kurmaca eserlerinde hem de Saf ve Diisiinceli Romanct adli kuramsal
yapitinda, edebiyatin diislinsel derinligini vurgulayan bir yaklagimi benimsedigi goriiliir.
Ona gore yazar, yalnizca hikdye anlatan kisi degil, ayn1 zamanda “diinyaya belli bir
yerden bakan ve bu bakis agisini metinle insa eden” bir 6zne olmalidir (Pamuk, 2021b,
S. 23).

Orhan Pamuk’un romanciligi, ¢ok katmanl anlatilari, tarihsel arka planla kurguyu
birlestiren yapis1 ve yazma eylemine dair tirettigi 6z-diisiinsel yaklagimiyla dikkat geker.
Romanlarmda sik¢a basvurdugu giindelik hayat temsilleri, 6zellikle Istanbul merkezli
sahneler araciligiyla, bireyin sosyal kimligiyle kurdugu iligkiyi ele alir. Cevdet Bey ve
Ogullari, Kara Kitap, Masumiyet Muzesi, Kafamda Bir Tuhaflik gibi romanlarda
giindelik hayata dair ayrintilar, kurguyla gercek arasindaki simirlari bulaniklastirir
(Melikoglu, 2022, s. 313-314).

Pamuk, anlatisal diizeni Bat1 ve Dogu edebiyatindan beslenen bir zeminde kurar.
Dogu geleneginden oykii iginde dykii teknigini alirken, Bati’nin modern kurgu anlayisini
yapiya dahil eder. Ancak geleneksel Dogu edebiyatina temkinli yaklasir. Binbir Gece
Masallar: ve Mesnevi gibi yapitlarin "eski ve dagmik" kompozisyonunu elestirir (Moran,
2015, s. 101).

Pamuk’un anlatilarinda modernist ve postmodernist etkiler yogun olarak hissedilir.
IIk romanlarmda geleneksel-gercekci bir cizgi izleyen yazar, Kara Kitap ile birlikte
postmodern kurguya yonelmistir. Bu doniisimde 6zellikle metinler arasilik, kurmaca-ici
kurmaca "romanin yazilisini romana dahil etme" gibi 6geler belirginlesir (Moran, 2015,
s. 101; Ecevit, 1996, s. 27).

Postmodernizm etkisiyle, zaman, mekan ve olay orgiisii klasik yapisindan uzaklagir.
Pamuk’un romanlar1 hem modern hem de postmodern unsurlar tasir (Balc1, 2019, s. 26).
Bu anlamda Beyaz Kale (1985), postmodern roman anlayisinin erken 6rneklerinden biri
sayilir (Balcy, 2019, s. 3).

Pamuk’un yazar kimligi hem bigimsel hem de iceriksel anlamda ¢ok boyutludur.
Yazarligin1 yalnizca hikaye anlaticilig1 lizerine kurmaz; yazma siirecini, romanlarmin
icerigine de dahil eder. Bu anlayis, "listkurmaca" olarak adlandirilir (Ecevit, 1996, s. 27).
Sessiz Ev’den itibaren bu teknik, belirgin bir anlati arac1 haline gelir.

Ayrica Yeni Hayat roman1 hem bu {issel anlat1 bigimlerini hem de kimlik arayigini

birlestiren 6zgiin bir yapiya sahiptir. Kitab1 okuduktan sonra diinyasi degisen bir
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karakterin rllyaya benzer bir sire¢ yasamaya baslamasi, metne siirrealist bir doku
kazandirir (Bolattekin, 2020, s. 226).

Pamuk’un edebiyatinda kimlik arayisi merkezi bir izlektir. Berna Moran, yazarin
romanlarinda kendilik ve kimlik sorununu ¢ok yonlii ele aldigmi belirtir (2015, s. 101).
Serpil Parla da Pamuk’un eserlerinde Proust, Joyce, Mann ve Beckett gibi yazarlarin
etkisinin gézlemlendigini ve bu etkilerin kimlik temsiline katki sagladigini ifade eder
(2018, s. 154).

Pamuk’un romanlarinda goriilen bu kimlik ¢6ziimlenmesi, modern roman estetiginin
tarihsel gelisimiyle de ortlislir. Artik yazar, metnin disinda degil, onun bir parcasidir.
Beckett’in "anlatilacak bir seyin kalmadig1" giinlerde edebiyatin kendisini anlatmak
zorunda kaldig1 disiincesi, Pamuk’un metinleriyle paralellik gosterir (Ecevit, 2009, s.
99).

3.1.3. Haruki Murakami’nin Hayati, Sanat Anlayisi ve Eserleri

Haruki Murakami, 12 Ocak 1949°da Japonya’nin Kyoto sehrinde dogmustur. Babas1
Budist rahiplik yapmisg, ayn1 zamanda Japon edebiyati 6gretmenidir. Annesi ise bir
tiiccarm kizidir. Murakami’nin ailesi, geleneksel Japon kiiltiiri ile egitilmis ve bu
kiiltiirel altyapryr ogullarma da aktarmislardir. Ozellikle babasmm klasik Japon
edebiyatina olan ilgisi, Murakami’nin dil ve anlati duyarliligmmin erken yaslarda
gelismesinde etkili olmustur.

Cocuklugunun biiyiik bir kismini, ailesinin tasindigi Kobe sehrinde gegiren
Murakami, burada Bat1 kiiltiiriiniin etkilerine daha agik bir ortamda biiylimiistiir. Kobe,
Japonya’nin 6nemli liman kentlerinden biri olarak, Batili kiiltiir Giriinlerinin ilk temas
noktalarindan biridir. Bu sayede Murakami, ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda Amerikan
miizigi, sinemas1 ve edebiyat1 ile erken yasta tanigma firsat1 bulmustur. Caz plaklari,
ikinci el Ingilizce romanlar ve Hollywood filmleri onun hayal diinyasimi sekillendirmistir
(Sancakly, 2015, s. 5).

Japon kiiltiirii ile Bati etkileri arasinda biiyliyen Murakami, bu iki ayr1 kiiltiiriin
gerilimli birlikteligini kendi kisisel deneyimi iizerinden icsellestirmistir. Japon
geleneksel degerleriyle yetismis bir aileden gelmesine ragmen, gencliginde isyan ettigi
seylerden biri de toplumun kat1 normlar1 ve bireyi bastiran yapist olmustur. Bu ¢eliskili
zemin, onun romanlarinda sik¢a goriilen kimlik ¢atismasi, bireysel yalnizlik ve toplumsal

yabancilasma temalarinin dogrudan kaynagidir.
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Murakami’nin edebi kisiligi hem Japon geleneksel anlati bigimlerinin hem de Bati
roman formunun harmanlandig1 6zgiin bir kimlik kazanmstir. Yazar, Dogu’nun mistik
ve i¢sel yonelisi ile Bati’nin birey merkezli anlat1 yapisini bir araya getirerek eserlerinde
evrensel bir ses olusturmayir basarmistir. Bu baglamda, Japon kiiltiiriiniin ona
kazandirdig1 sezgisel diisiinme bicimi ile Bati kiiltiiriinden aldig1 anlatisal teknikleri bir
araya getirerek, diinya edebiyatinda kendine 6zgii bir yer edinmistir (Besteci, 2013, s.
81).

Haruki Murakami, Tokyo’daki Waseda Universitesi’'nde klasik drama egitimi
almistir. Bu donemde hem Bat1 edebiyatina hem de klasik Japon tiyatrosuna ilgi duymaya
baslamig; 6zellikle bireyin ig¢sel catigmalarini anlatan dramatik yapilarin etkisinde
kalmistir. Universite yillarinda tanistig1 esi Yoko ile birlikte mezuniyetin ardindan
Tokyo’da “Peter Cat” admi verdikleri bir caz kuliibii isletmislerdir. Caz miizigi,
Murakami’nin sadece kisisel tutkusu olmakla kalmamis, ayn1 zamanda romanlarinin
atmosferini belirleyen 6nemli bir motif haline gelmistir. Romanlarinin birgogunda caz
miizigi ya da Bat1 miizigine dair gondermeler, karakterlerin ruhsal durumlarini yansitan
arka plan 6geleri olarak kullanilir.

Murakami’nin yazarlik kariyeri, 1978 yilinda bir beyzbol magini1 izlerken yasadigi bir
icsel aydinlanma ile baslamistir. Bu ani farkindalik anmi Meslegim Yazarlik adh
kitabinda “Hi¢bir mantigi, hi¢bir temeli olmadan bir anda diistindiim: Ben de roman
yazabilirim” sozleriyle aktarir (Murakami, 2019, s. 34). Bu deneyimin ardindan kaleme
aldig1 ilk roman1 Kaze no oto o kike (Riizgdrin Sarkisini Dinle) (1979), Japonya’da
Gunzou Edebiyat Oduli’nii kazanarak yazar1 edebiyat sahnesine tagimustir.

Murakami’nin ikinci romani -nen no pinboru (Pinball) (1973), 1980 yilinda
yayimlanmis; onu Hitsuci o meguru Booken (Yaban Koyununun Izinde) (1982) takip
etmistir. Bu ii¢ roman, genellikle “Fare Uclemesi” olarak anilir ve yazarin hem {islup
hem de anlati agisindan olgunlagsma siirecini gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu
donemde Murakami’nin eserlerinde yalnizlik, iletisimsizlik, giindelik yagsamin
siradanligi iginde gizlenmis fantastik kirilmalar 6ne ¢ikar.

1985’te yayimladig1 Sekai no owari to hadoboirudo wandarando (Haglanmig
Harikalar Diyari ve Diinyamin Sonu), yazarmn ilk kez agik bigcimde gerceklikten
uzaklastig1 ve paralel evrenleri, bilingaltini, siirrealist kurguyu merkezine aldig1 bir
yapidir. Bu eserle birlikte Murakami’nin sanat anlayisinda bilingalt1, hayal diinyasi, igsel

zaman gibi kavramlar belirginlesmistir.
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1987 tarihli Noruwei no mori (/mkdnsizin Sarkist), yazarm Japonya’da genis bir okur
kitlesine ulagsmasini saglamis, yayimlandigi yil i¢ milyondan fazla satmigtir. Roman,
genclik, ask, 6liim ve psikolojik ¢okiis gibi evrensel temalar1 yalin bir dille isler.

1995’te yayimlanan Nejimakidori kuronikuru (Zemberekkusu 'nun Gilncesi), tarih,
savas, aile baglar1 ve bireyin zihinsel ¢6ziilmesi gibi konular1 merkezine alan ¢ok
katmanli bir romandir. Bu eserde yazar, Japonya’nin savas sonrasi travmasini bireysel
diizlemde ele alir ve postmodern anlat1 tekniklerini ustalikla kullanir.

2002 yilinda yayimlanan Umibe no Kafuka (Sahilde Kafka), Murakami’nin 6zgun ve
sembolik eserlerinden biridir. Roman, Kafka adinda bir gengle, Nakata adinda yagh bir
adamin paralel anlatilarin i¢ ige geciren bir yapiya sahiptir. Eserde biling ve bilingalti,
gerceklik ve riiya arasinda kurulan gegisler, yazarin siirrealist anlatim giiciinii temsil eder.

Afuta daku (Karanliktan Sonra, 2007), kisa bir zaman diliminde, bir gecede gegen
olaylarla, sehir hayatinin gériinmeyen yonlerini ve bireysel yabancilasmay1 minimalist
bir dille aktarir.

Murakami’nin 20092010 yillar1 arasinda yayimladig1 en hacimli eseri 1Q84, George
Orwell’in “1984” romanma bir génderme niteligindedir. Roman, iki ana karakterin
kesigen yollar1 tizerinden alternatif bir gerceklikte gegen, ask, inang, siddet ve kader gibi
temalar1 isler. Zaman, mekan ve kurgu algisi bu yapitta neredeyse tamamen yeniden
tanimlanir.

Yazar, edebi iiretim siireci ve yazma disiplini tizerine diisiincelerini Hashiru koto ni
tsuite kataru toki ni boku no kataru koto (Kosmasaydim Yazamazdim, 2007; TUrkcesi
2013) adli deneme kitabinda anlatir. Bu eser, onun yazarlikla kosu arasindaki
benzerlikleri aktardigi kisisel ve felsefi bir anlatidir.

2014’te yaymmladigi Onna no inai otokotachi (Kadinsiz Erkekler), erkeklerin
hayatlarinda yer edinmis kadinlarin kaybi ya da yoklugu iizerinden sekillenen alt1
Oykiiden olusur. Bu yapit, Murakami’nin kadin-erkek iliskilerine dair psikolojik
derinligini ve modern erkekligin yalnizlik temelli agmazlarmi 6ne ¢ikarir.

Murakami’nin romanlar1 bugiine dek elliden fazla dile ¢evrilmis, diinya genelinde
milyonlarca okuyucuya ulagmis, bircok odiile layik goriilmiistiir. Murakami’nin edebi
kariyeri, 1979 yilinda yayimlanan ilk roman1 Kaze no uta o kike (Riizgdrin Sarkisini
Dinle) ile baslamis ve bu eserle Gunzd Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir. 1982°de A Wild
Sheep Chase (Yaban Koyununun Izinde) romaniyla Noma Yeni Yazarlar Edebiyat
Odiili'ne, 1985°’te Hard-Boiled Wonderland and the End of the World (Haslanms
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Harikalar Diyari ve Diinyamn Sonu) ile Tanizaki Odili ne layik goriilmiistiir. 1995°te
The Wind-Up Bird Chronicle (Zemberekkusu’'nun Glncesi) ile Yomiuri Edebiyat
Odulii’nii kazanmustir.

Uluslararasi alanda da bir¢ok 6diil alan Murakami, 2006 yilinda Kafka on the Shore
(Kafka Sahilde) romaniyla World Fantasy Award’i, ayn1 yil Blind Willow, Sleeping
Woman (Kér Sogiit, Uyuyan Kadin) adli 6ykii derlemesiyle Frank O’Connor Uluslararasi
Kisa Oykii Odiilii’nii kazanmustir. 2006°da Franz Kafka Odilii’ne, 2009°da bireysel
Ozgiirlik temalarin1 isleyen eserleriyle Jerusalem Prize’a, 2016’da Hans Christian
Andersen Edebiyat Odiili’ne, 2022°de Prix mondial Cino Del Duca’ya ve 2023°te
Ispanya’nin en prestijli edebiyat odiillerinden biri olan Prenses Asturias Edebiyat
Odulirne layik gdriilmiistiir.

Eserlerinde Japon kiiltiiriiniin yan1 sira Bat1 diislince sistemini ve estetik anlayigini
harmanlayan Murakami, ¢cagdas diinya edebiyatinda hem anlat1 bicimi hem de tematik
cesitliligiyle kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Murakami’nin eserlerinde on plana ¢ikan temel temalar arasinda yalnizlik, bireyin
icsel yolculugu, bilingalti, miizik, popiiler kiiltiir ve ger¢ekiistii deneyimler yer alir.
Ozellikle “Imkdnsizin Sarkisi” adli eseri Japonya’da (i milyondan fazla satarak bilyiik
bir yanki uyandirmistir. Bu roman, gengligin melankolisi, ask, 6liim ve intihar gibi
temalar1 isleyerek Japon toplumunda carpici bir etki yaratmistir (Murakami, 2021a).

Sanat anlayigsinda Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin sentezi goriilmektedir. Caz miiziginden
klasik edebiyata, Amerikan Kkiltirinden Japon mitolojisine kadar bir¢cok unsur
eserlerinde i¢ ice gecmistir. Murakami, biling akisi teknigini siklikla kullanarak
karakterlerin i¢ diinyasim1 derinlemesine isler. Bu teknik, ozellikle “Kosmasaydim
Yazamazdim” adl eserinde yazari hem yazma hem kosma deneyimi tizerinden bireysel
disiplinini ve igsel sesini nasil buldugunu anlatirken dikkat geker (Murakami, 2021b, s.
86).

Murakami’nin postmodernist anlatimi, olaylarin dogrusal olmamasi, zaman ve mekan
kaymalari, i¢ i¢e gegmis Oykiilerle desteklenir. “1Q84” romani, paralel evren temasiyla
bu anlayisin tipik bir 6rnegidir. Romanlarinda siklikla gergek ile hayal, mantik ile sezgi
arasindaki smirlar siliklesir. Bu durum, Murakami’nin eserlerinde sikga goriilen
strrealist etkiyi beslemektedir (Altin, 2022, s. 66).

Murakami’nin “Sahilde Kafka” romaninda bilingli algilama ile riiya hali arasindaki

sinir kaldirilir. “Okur, belki de farkli zaman boyutlarinda eszamanli olaylara tanik
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olmaktadir” (Oziicelik, 2021, s. 62). Benzer sekilde “Dans Dans Dans” ve
“Zemberekkusu 'nun Guncesi” gibi romanlarinda da simgesel ve mitolojik 6gelerle ic ice
geemis anlatilar kurar.

Toplumsal elestiri de Murakami’nin 6nemli Ozelliklerinden biridir. Kapitalizmin
birey iizerindeki etkisi, modern toplumda yalnizlasma, tiiketim kiiltiiri ve kimlik
sorunlari, yazarin siklikla ele aldigi meseleler arasindadir. Murakami, bireyin psikolojik
¢oziilmesini ¢ogunlukla gilindelik yasam detaylariyla 6rerek gosterir (Besteci, 2013, s.
81).

Murakami ayrica pek ¢ok 6nemli Batili yazarin eserini Japoncaya gevirmistir. Bunlar
arasinda J.D. Salinger’in “The Catcher in the Rye”, F. Scott Fitzgerald’in “The Great
Gatsby”, Raymond Chandler’m “Farewell, My Lovely” gibi eserleri bulunmaktadir. Bu
ceviri ¢galigmalar1 da onun anlatim tarzini ve dil estetigini sekillendirmistir.

Murakami’nin sanat anlayisinda bireyin kendini tanima siireci, i¢sel diinyay1 kesfetme
arzusu ve hayatin bilinmeyen yoOnlerini anlamlandirma g¢abasi yer alir. Yazar igin
edebiyat, yalnizca bir anlatim araci degil, ayn1 zamanda insani1 anlamanin ve anlatmanin
bir yoludur.

Murakami, bircok kez Nobel Edebiyat Odiili’ne aday gdsterilmis, hem Japonya’da
hem de diinya ¢apinda ¢agdas edebiyatin en dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilmistir.

Haruki Murakami, Japonya’da her zaman c¢ift kutuplu bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Bir yandan eserleri milyonlarca satis rakamlarma ulagmais, biiyiik bir
geng okur kitlesi kazanmis; diger yandan ise geleneksel Japon edebiyat cevreleri
tarafindan Batililagsmis, yabanci, popiiler ama derinliksiz olarak elestirilmistir.

Ozellikle Noruwei no Mori (Imkénsizin Sarkist) romanmin Japon gengligi iizerindeki
dramatik etkisi ve biiyiik ticari basarisi, yazarmn popiiler kiiltiire ait bir figiir olarak
algilanmasma yol agmustir. Bu durum Murakami’nin, Japonya’daki edebi kurullar ve
akademik ¢evreler tarafindan uzun siire ciddiye alinmamasina neden olmustur (Sancakli,
2015, s. 4).

Bununla birlikte, bazi Japon -elestirmenler Murakami’nin Japon edebiyatini
uluslararas1 alanda temsil eden yeni bir ses oldugunu ve “kiiresellesmis Japon
modernligini” basariyla yansittigini belirtir. Besteci’ye gore, Murakami’nin metinleri
geleneksel Japon roman yapisini terk edip postmodern kimlik sorunlarina yonelerek

farkli bir edebi damar agmustir (2013, s. 81).
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Dinya genelinde Murakami, ¢agdas edebiyatin en etkili yazarlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Eserleri elliden fazla dile ¢evrilmis, 6zellikle Bati’da ¢ok gucli bir
okur kitlesi olusturmustur. Onun romanlari, bir¢ok iilkede edebiyat bdliimlerinde
incelenmekte; blyuli gercekeilik, postmodernizm, biling akisi ve siirrealizm gibi
kuramsal ¢ercevelerle iliskilendirilmektedir.

Dawn Lawson, Murakami’nin ingilizceye ¢evrilmis eserleri hakkinda sunlar1 yazar:
“Murakami’nin romanlari hem Batili hem Dogulu okuyucunun kendini iginde
bulabilecegi bir evren kurar; kiiltiirel smirlar1 asan, bireyin yalmizligina ve ruhsal
¢ozllmesine odaklanan bir edebi dildir bu” (The Journal of Japanese Studies, 2008).

Yazarin sanat yonii, 6zellikle bireyin i¢sel diinyasina ve bilingaltina odaklanmasi,
mitolojik ve simgesel katmanlarla 6rali kurgu teknikleri ve miizigi metne entegre etme
bicimi ile 6ne ¢ikar. Onun eserlerinde Joyce, Kafka, Proust gibi Batili yazarlarin etkisi
barizdir ancak bu etkiyi Dogu anlat1 gelenekleriyle harmanlamasi onu evrensel
kilmaktadir (Parla, 2018, s. 154).

Murakami’nin sanat anlayisinda disiplinli {iretim 6nemli yer tutar. Kosmasaydim
Yazamazdim adli deneme kitabinda, yazma pratigini maraton kosusuna benzeterek
edebiyatin siireklilik ve i¢sel motivasyonla nasil beslendigini anlatir (Murakami, 2021b,
S. 86).

Haruki Murakami’nin edebi diinyasinda mekanlar yalnizca fiziksel degil, zihinsel
anlam katmanlarma sahip metaforik yapilardir. Ozellikle Tokyo, ¢ofu zaman
karakterlerin i¢sel yalnizligmi, kaybolmuslugunu ve ruhsal sikismishiklarini temsil eder.
“Sahilde Kafka” romaninda orman, bilingaltina agilan bir gegitken; “Zemberekkusu 'nun
Guncesi” nde kuyu, ruhun en karanlik noktalarmma ulasma arzusunu simgeler. Altin’a
gore, “Murakami’nin karakterleri dis diinyada yolculuk ederken aslinda igsel bir
haritanin koordinatlarini takip ederler” (2022, s. 69).

Murakami, Japonya’nin geleneksel degerleri ile Bat1 edebiyat1 ve diisiincesi arasinda
bir koprii kurar. Onun romanlarinda hem Kafka, Fitzgerald gibi Batili yazarlarin izleri,
hem de Zen felsefesi, Japon mitolojisi gibi Dogulu Ogeler i¢ ice ge¢mistir. Bu durum
eserlerini kiiresel kilar. Dawn Lawson, “Murakami’nin romanlar1 hem Batili hem Dogulu
okuyucunun kendini i¢inde bulabilecegi bir evren kurar; kiiltiirel sinirlar1 agan, bireyin
yalnizligina ve ruhsal ¢6ziilmesine odaklanan bir edebi dildir bu” degerlendirmesinde
bulunur (2008, s. 279).
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Murakami’nin eserlerinde kadin karakterler ¢ogunlukla gizemli, erisilemez ve
sembolik anlamlar tasiyan figiirlerdir. Bu karakterler, genellikle baskarakterin ruhsal
yolculugunda bir donlim noktasi yaratir. Ancak bazi elestirmenler, bu temsillerin kadin
karakterlerin 6znelligini yitirmesine yol agtigmi 6ne siirer. Hopkins bu durumu, “Bu
yontem onlarm erkek merkezli kiiltiirel ideolojilere tarihsel boyun egislerini pekistirir
mi?” (2020, s. 179) sorusuyla tartigmaya agar.

Murakami’nin karakterleri genellikle boslukta hissederler; yalnizdirlar, hayati
anlamlandiramazlar ve ¢ogu zaman bilingli bir sekilde izole olurlar. Bu anlatim tarzi
Japon estetiginde onemli bir yeri olan “ma” (aralik, duraksama, bosluk) kavramiyla
iliskilendirilebilir. Besteci’ye gore, “Murakami’nin kurgusunda bosluk, anlatinin bir
eksikligi degil, onun 6ziidiir” (2013, s. 112). Bu bosluk, karakterin i¢sel diinyasini, anlam
arayigini ve kimlik ingasmi destekleyen 6nemli bir yapi tasidir.

Murakami’nin karakterleri konusmaz, diisiiniir. Konusmak eyleminin yerini ¢ogu
zaman sessizlik alir. Bu sessizlik, bir iletisimsizlik degil, varolussal sorgulamanin
kendisidir. Karakterler kendi i¢ diinyalarinda gezinirken, dis diinyayla kurduklar1 temas
cogunlukla diisiince aracihigiyla gergeklesir. Bu yoniiyle Murakami, Samuel Beckett’in
suskun kahramanlarini1 animsatir. Beckett’in Molloy adli romaninda gegen su ifade, bu
benzerligi acik¢a ortaya koyar: “Konusmaktan vazgegmedim. Sadece artik konugmamam
gerektigini fark ettim” (2009, s. 41). Ancak Beckett’in kahramanlar1 mutlak bir sessizlige
ve dilin anlamsizligma yonelirken, Murakami’nin karakterleri bu sessizligi daha i¢sel ve
duygusal bir ifade bi¢cimine doniistiiriir. Onun dili daha akici, anlatimi ise varolussal
derinligi melankoliyle birlestiren bir yapiya sahiptir. Bu baglamda, Murakami’nin
sessizligi bir iletisimsizlik degil, i¢csel aydinlanmanin ve biling akismin tasiyicisidir.

Murakami, sessizligi, anlam arayisint ve boslugu yalnizca bireyin i¢ diinyasiyla
sinirlamaz; bunlar1 ayn1 zamanda Japonya’nin savas sonrasi donemde yasadigi toplumsal
doniisiimle de iliskilendirir. Ge¢misin kaybi, modernligin baskist ve kapitalizmin
tekdiizeligi, Murakami’nin eserlerinde sikca ele alinan arka planlardir.

Haruki Murakami, cagdas diinya edebiyatmin en dikkat ¢eken ve kendine 6zgii
yazarlarmdan biridir. Japon kiiltiiriiniin savag sonras1 ge¢irdigi doniisiimle bireyin ruhsal
¢oziilmesi, yalnizlig1 ve yabancilagmasi arasinda kurdugu bag, onun edebiyatinin temel
izlegini olusturur. Murakami’nin eserleri hem Japon hem Batili anlat1 geleneklerini

harmanlayarak evrensel okura hitap eden ortak bir anlat1 dili gelistirmistir.
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Yazarin edebi diinyasinda slrrealizm, postmodernizm, buytlu gergekgilik ve biling
akis1 gibi cagdas anlat1 teknikleri, derin bir i¢sel arayisla birleserek 6zgiin bir atmosfer
yaratir. Mekanlarin ruh haliyle bitiinlestigi kurgular, yalniz karakterlerin igsel
yolculuklar1 ve kaygilarla yiikli diyaloglari, Murakami’nin edebi kimligini
belirginlestirir.

Murakami, Japonya’da zaman zaman geleneksel edebiyat ¢evrelerince elestirilmis
olsa da, Ozellikle gen¢ kusaklar iizerinde biiyiik etki yaratmis ve Japon edebiyatini
uluslararasi alanda goriiniir kilan bir figiir haline gelmistir. Kiiresel okurla kurdugu bag,
onun modern bireyin evrensel sorunlarina temas etme giiciinden kaynaklanmaktadir.
Kadm temsilleri, sessizlik ve bosluk estetigi, zaman-mekan algismin doniisiimii gibi
konularla eserlerine ¢ok katmanli bir derinlik kazandirmustir.

Murakami’nin sanati, salt bir edebi iiretim degil; ayn1 zamanda modern diinyanin
ruhsal, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimlerine dair bir taniklik olarak da okunabilir. Yazma
disiplini, sade ama yogun anlatimi, Bat1 ve Dogu arasinda kurdugu koprii ile Haruki
Murakami, 21. yiizyi1l edebiyatinin giicli anlaticilarindan biri olma konumunu

surdirmektedir.

3.1.4. Yeni Hayat ve imkinsizin Sarkisi Romanlarimin Siirrealizm Akim

Cercevesinde Karsilastirilmasi

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romanlar,
sirrealist 6gelerin yogun bigimde kullanildigi eserler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Her iki
romanda da karakterlerin i¢ diinyasi, diis ile ger¢cek arasindaki gecisler ve bilincaltinin
yansimalar1 6n plandadir. Ecevit’in de belirttigi gibi, postmodern romanda yazar, dis
diinyanin gercekligini yeniden liretmek yerine, 6nceden insa edilmis kurmaca bir evren
iizerinden kendi anlat1 yapismni kurmayi tercih etmektedir: “Yazar, katkida bulunmakta
zorluk ¢ektigi, kendine giderek yabancilasan dis gercegi yeniden iiretmek yerine, cogu
kez daha once tiretilmis kurmaca yapitlarin diinyasinda gezinmeyi, kurmaca gerceklik
diizleminden yola ¢ikarak iiretmeyi yegliyordur” (1996, s. 19).

Riiya ve gergekiistli unsurlar agisindan her iki romanda da riyalar ve gergekisti
unsurlar gili¢lii bir anlat1 aracidir. Gergeklik ile diissel olanin i¢ ice gegtigi sahnelerde

mantik kurallar1 bozulmakta ve zaman-mekan algis1 degismektedir. Yeni Hayat’ta,
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baskarakterin igsel diinyasinda sekillenen diisler, biling dis1 siireglerle birleserek
siirrealist bir atmosfer yaratir “Ertesi glin asik oldum. Ask, kitaptan yiiziime fiskiran 151k
kadar sarsiciydi ve hayatimin ¢oktan yoldan ¢ikmis oldugunu bana biitiin agirligryla
kanitlad1” (Pamuk, 2006a, s. 20). Benzer sekilde, Murakami’nin romaninda da riiyalar ve
hayaller, ger¢ekligin dokusunu bozar. Vatanabe’nin yasadigi gergeklik algisi, sik sik
biling dig1 goruntulerle i¢ ice gecer “Ahize elimde, bagimi kaldirip telefon kuliibesinin
cevresine bakindim. Su anda neredeydim? Higbir fikrim yoktu” (Murakami, 2021a, s.
374).

I¢sel yolculuk ve kimlik arayis1 her iki romanda karakterlerin igsel yolculuklar1 ve
kimlik arayislart merkezi bir temay1 olusturmaktadir. Yeni Hayat’ta Osman’in yasadigi
dontistim, bir benlik ingasi slireci olarak degerlendirilir “Nihayetinde bu kisir dongii;
anlatict karakterin kendini gergeklestirme, kendini tanima, kendini gérme ve bulma
yolculugudur” (Karamanli, 2019, s. 405). Benzer bicimde, Imkansizin Sarkisi’nda
Vatanabe karakteri, ge¢misiyle yiizleserek ve cevresindeki Oliimlerle basa ¢ikarak
kimligini yeniden sekillendirir “Vatanabe Toru adi ise, kelime anlamu itibariyle i¢inden
gecmek anlamini vererek, baskahramanin yetigkinlige gecisini gostermektedir”
(Sancakl, 2015, s. 37).

Sirrealist anlatinin temel taslaridan biri olan gergeklik ile imgelem arasindaki gegis,
her iki romanda da belirgin sekilde yer almaktadir. Pamuk ’un anlatisinda, karakterlerin
i¢c diinyas1 ile dis gergeklik arasmda kurulan bag, c¢ogu zaman kirilgandir
“Yalnizliktan hoslaniyordu, ama bu da ¢ok 6nemli bir sey degildi. Ciinkii insanlardan da
hoslaniyordu. Canan’dan da ¢ok hoslanmisti. Evet. Ona asik da olmustu. Ama sonra
kagmay1 bagsarmist1” (Pamuk, 2006a, s. 201). Murakami’nin eserinde ise gerceklik ve
hayal siirekli olarak i¢ ice gecer, karakterlerin psikolojik durumlari, biling dis1 isleyislerle
biitiinlesir “Murakami’nin kahramanlarinda siklikla karsilasilan tamamlanmamislik,
parcalanma, yabancilagma, yitirmislik duygulari... biling dis1 zihinsel isleyislerin
romanlarindaki yansimalaridir” (Depci, 2019, s. 4).

Pamuk ve Murakami, strrealist atmosfer icerisinde toplum elestirisini de ihmal etmez.
Yeni Hayat, tikketim kiiltirli, Batililagma ve bireyin yabancilagmasi gibi temalar
Uzerinden modern yasami sorgular “Bat1 yine ileridir, gelismistir ve Dogu Bati’ya
yetisebilmek i¢in caliymak yerine iirlinlerini taklit etmekle yetindigi i¢in elestirilir”

(Bolattekin, 2020, s. 227). Imkdnsizin Sarkist ise Japon toplumundaki yabancilasma,
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bireysellik ve iletisimsizlik sorunlarint merkezine alir “Naoko intihar ettiginde Vatanabe,
modern toplum iligkileri sonucu sekillenmis kimligini kaybeder” (Sancakli, 2015, s. 10).

Siirrealist anlayista bilingaltinin ve sembollerin 6nemi biiyiiktiir. Pamuk’un roman,
Freud ve Lacan’in psikanalitik kuramlar1 ¢ercevesinde benlik ingas1 anlatisi olarak da
degerlendirilebilir (Karamanli, 2019, s. 413-414). Kitabin kendisi, roman boyunca
stirrealist bir sembol olarak islev goriir “Cagin ikinci elden, medyatik imgelerle yasanan
gercekligi, Yeni Hayat romanmin ¢ok katli imge-yogun dokusunda kurgu diizlemine
tagmir” (Ecevit, 1996, s. 26). Semboller, romanlarda hem bireyin i¢ diinyasini hem de
toplumsal gergekligi sorgulama araci olarak yer alir. Bu baglamda, stirrealist kurgu

yalnizca bireysel degil, kolektif anlam arayislarmin da bir ifadesi haline gelir.

3.1.4.1. Akla Kars1 Olma

Slrrealizm, aklin sinirlarmi asarak bilingaltinin, sezgisel gergekliklerin ve diis
diinyasmin edebiyattaki yaratici potansiyelini ortaya g¢ikaran bir akimdir. Bu akim,
rasyonel diigiinceyi smirlayici bir etmen olarak goriir ve bireyin bilingaltindaki
derinlikleri ortaya ¢ikarmaya yonelir. André Breton’un Siirrealist Manifestosu 'nda ifade
ettigi gibi "gerceklikten kurtulmak, insanin zihinsel 6zgiirliigiine giden yoldur" (Breton,
20009, s. 45).

Siirrealizmde "akla kars1 olma", salt bir isyan degil; bilingaltinin, riiyanin ve sezgisel
algmin yeni bir hakikat diizeni kurma ¢abasidir. David Hopkins, siirrealistlerin biling
disii sanatsal iiretimin merkezi yaptiklarin1 vurgular "Gergekiistii sanatci, aklin
bastirdigi imgeleri estetize ederek diis 6zgiirligii saglar" (2020, s. 112). Bu baglamda,
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romanlari,
stirrealizmi edebi anlatinin yapisma tasiyarak akla karsi durusun metinsel izdiistimiinii
sunar.

[lhan Berk’in Gergekiistii Antolojisi’nde belirttigi gibi, "aklin denetiminden
kurtulmak, sanatg¢iy1 en yalin haliyle kendisiyle karsilastirir” (2005, s. 17). Yeni Hayat’ta
Osman’in "bir kitap okuyarak hayatinin degismesi" (Pamuk, 2006a, s. 7), klasik neden-
sonu¢ baglantisinin digina tagar. Roman boyunca karakter, gerceklikle diigsel imgeler
arasinda siirekli yer degistirir "AttiZim her adimla yeni bir diinyanin ger¢eklesmekte

oldugunu gordim" (Pamuk, 2006a, s. 13). Ayrica, "bir giin otobiis camindan bakarken
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disaridaki manzaranin bana degil, ben ona aitmisim gibi hissettim" (Pamuk, 20064, s. 52)
ifadesi, karakterin varolugsal kopusunu somutlastirir.

Emel Kefeli’ye gore, siirrealizm, insan ruhunun goriinmeyen boyutlarina inme
cabasidir ve bu nedenle rasyonaliteyi bir engel olarak gortr (2020, s. 193). Imkdnsizin
Sarkisi’nda Toru’nun "Naoko bana kuyunun 6ykiisiinii anlatiyordu" (Murakami, 2021a,
s. 10) diyerek aktardigi diissel anlati, bilingalt1 imgelerinin roman diizeni i¢indeki
yansimasidir. Toru, riiya ile gergeklik arasindaki ¢izgiyi sik sik kaybeder "Telefonu
kapattim ama hala konusuyormusum gibi bir his vardi igimde" (Murakami, 2021a, s. 98).

Suut Kemal Yetkin, siirrealist anlatinin diis ile hakikati bir arada tirettigini savunur
"... yerine alt bilincin kapilarin1 agan riiyayr getirdi" (1967, s. 87-88). Yeni Hayat’ta,
zaman zaman metafizik boyut kazanan olaylar zinciri, aklin kontroliinden ¢ikan bir
¢oziilme siireci yaratir: "Bir sessizlik oldu... bir an var olmayan uzak iilkelere gitti ve bir
karar vermis olarak bana dondi" (Pamuk, 2006a, s. 38-39). Yine romanda, "6lumle ilgili
diisiindiiglim seyler kafamin icinde kelebekler gibi ¢irpmiyordu” (Pamuk, 2006a, s. 112)
ctimlesi, biling dismin edebi tezahiiriidiir.

Murakami’nin karakterleri ise, toplumsal normlara karsi bireysel sorgulamalar
gelistirerek aklin dayattigi dizeni ihlal eder. Toru, "Naoko’yu unutmamami istemesi
bosuna degildi. Biliyordu, bir giin silinecekti" (Murakami, 2021a, s. 18) derken
hatrralarin sezgisel derinligine iner. Yine, "zaman sanki ¢ignenip ezilmis, taninmaz bir
hamura dontismiistii" (Murakami, 2021a, s. 231) diyerek zaman algisinin rasyonel
diizlemden ¢iktigma isaret eder.

Adonis, siirrealizmin sezgiyle ¢alismasii sufizme yakin bulur ve der ki: "Gergek,
duyu ile degil; sezgiyle yakalanan, imgede yasayan seydir" (2013, s. 55). Bu sezgisellik,
hem Pamuk’un hem Murakami’nin karakterlerinin diinyayla kurduklari iliskide 6ne
¢ikar. Yeni Hayat’ta Osman, kitaba sezgisel bir inanca siginir; /mkdnsizin Sarkisi’nda
Toru, mantiksal kararlar yerine duygu yonlii tepkiler verir.

Gergedan dergisinin 1987 tarihli Gergekuistiiciiliik Ozel Sayisi’nda belirtildigi gibi,
stirrealizm, bireyin akil dis1 bir anlatiyla kiiltiire ve sisteme direnisidir. Bu direnis, hem
Osman’mn toplumsal normlardan kagisinda hem de Toru’nun "hayatin mantik dis1
gelismesine" teslim olmasida somutlasir.

Ismail Cetisli ise, "siirrealizm, bilingaltmin ifade aracidir; sanatcinin suura degil

sezgiye yaslanmasmi sart kilar" diyerek, akla karsi olmanin poetik boyutunu agiklar
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(2006, s. 139). Bu anlayis, karakterlerin klasik anlamda "irrasyonel" ama edebi anlamda
derinlikli diinyalarint mesrulastirir.

Sonug olarak, Yeni Hayat ve /mkdnsizin Sarkisi romanlari, siirrealizmin "akla kars1
olma" ilkesini gerek anlat1 bigimi gerekse karakter psikolojisiyle igsellestiren cagdas
orneklerdir. Pamuk, akla kars1 diistinsel bir direnis gelistirirken; Murakami, bireysel
yonli ve icsel bir surekli sorgulamayla sezgisel bir siirrealist doku kurar. Her iki anlati

da okuyucuyu, mantigin disinda bir anlam diinyasina davet eder.

3.1.4.2. Bilincaltim1 Esas Kabul Etme

Stirrealizm akiminda, bilingalt1 kavram1 ve onun sanatsal yaratim siirecindeki etkisi
blylk bir 6neme sahiptir. Siirrealist sanat¢ilar ve yazarlar, bilingaltinin yaratici ifade
iizerindeki doniistiirticti giiciinii vurgular. Bilingalt; bastirilmig arzular, korkular,
imgeler, travmalar ve biling diizeyine tam olarak ¢ikmamis diisiincelerle dolu, insan
ruhunun derinliklerini barmdiran bir alandir. Bu yoniiyle siirrealist sanatgilar, akil ve
mantigin sinirlarini asarak, sanatin 6ziinii bu derinlikte bulmay1 amaclar.

André Breton’a gore siirrealizm, insan zihninin otoriteden bagimsiz ¢alisabilecegi
serbest ¢agrisim alanlarinda hayat bulur (2009, s. 23). Freud’un "biling disinin bastirilmis
arzularla dolu oldugu" ve bu arzularin riiya, dil siirgmesi, sanat gibi ¢esitli kanallardan
ortaya ¢ikabilecegi yoniindeki psikanalitik kuram, siirrealist yazinin kuramsal temelini
olusturur. Freud’un su tespiti bu noktada belirleyicidir: “Bastirilmis olan zorla Ego’ya
girmis ve oraya yerlesmistir... genellikle onlar hakkinda higbir sey bilinmez” (2000, s.
316).

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani, bilingaltinin estetik bir kurgu 6gesi olarak
kullanildig1 ve karakterlerin i¢sel ¢atigmalarinin diigsel imgelerle aktarildigi 6zgiin bir
ornektir. Osman’in gergek ile riiya, gegmis ile simdi arasinda gidip gelen yolculugu, onun
bilingaltindaki 6zlem, korku ve arayislar1 agia cikarir. “Terk ettiim annemi, odamu,
esyalarimi, yatagimi, evimi diislerken yakalardim kendimi...” (Pamuk, 2006a, s. 76)
climlesi, karakterin bastirilmis aidiyet ihtiyacinin biling diizeyine ¢ikigini simgeler.

Pamuk’un metninde siklikla goriilen riiya sekanslari ve irrasyonel anlatilar, bilingalt
imgelerle oriilii bir kurgu sunar. Ozellikle su satirlar, bilingalt1 fantezilerin yogunlastig
bir noktaya isaret eder: “Anne, anne, onunla Spiistim ve oliimii gérdiim...” (Pamuk,

20064, s. 83). Karamanli’nin da belirttigi gibi, bu sahne Osman’1in annesine duydugu arzu
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ile Canan’a yonelttigi duygularin i¢ i¢e ge¢mesinin, biling disinda sekillenen bir
catismanin disavurumudur (2019, s. 411-412).

Benzer sekilde Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romant da karakterlerin ic
diinyasinda gelisen, mantiksal sinirlarin digina tasan, bilingaltina dair bir anlat1 sunar.
Roman boyunca Toru Watanabe’nin igsel gatismalari, yalnizlikla sekillenen duygulari,
geemise dair bastirilmis anilarla giin yiiziine ¢ikar. “Bellek ¢ok garip bir sey... on sekiz
yil sonra, en ince ayrintilarina dek animsayacagimi diistinemezdim” (Murakami, 2021a,
s. 11) ifadesi, bireysel hafiza ile bilingalt1 arasinda kurulan baglantiy1 6rnekler.

Murakami’nin karakterleri, rilya benzeri deneyimlerle biling disin1 a¢iga vurur. Bu
deneyimler, cogu zaman bastirilmis travmalarin, 6zlemlerin ve psisik eksikliklerin
imgeler yoluyla sezgisel bi¢imde disavurumuna dontisiir. Naoko nun agladigi sahne bu
baglamda tipik bir 6rnektir: “Bir sey ariyordu sanki, eskiden beri orada olan degerli bir
seyi...” (Murakami, 2021a, s. 56). Bu ciimle, karakterin bilingaltindaki bir eksikligi,
kaybr ya da bastirilmis travmayi sezgisel bir bigimde ortaya koyar ve okuyucunun
gerceklik ile hayal arasinda gidip gelen bir biling haline taniklik etmesini saglar.

Altm, Murakami’nin anlat1 diinyasimi séyle agiklar: “Murakami’nin romanlarida
birey, bastirilmis arzular ve biling dis1 imgeler araciligiyla i¢sel bir yolculuga ¢ikar; bu
yolculuk rliya-metinler ve psisik ¢oziilmelerle sekillenir” (2022, s. 144). Benzer sekilde
Depci de Murakami’de biling disinin belirleyici roliinii su sézlerle vurgular:
“Murakami’nin metinlerinde karakterlerin i¢ diinyasi, travmalarla ve bastirilmislikla
oriiliidiir; psisik ¢coziilmeler bireysel anlam arayisinin temel eksenini olusturur” (2019, s.
212).

Bu baglamda Murakami’nin anlat1 teknigi, siirrealist edebiyatin biling dismi acgiga
cikarma amacmi ¢agdas bir baglamda yeniden {iretirken, karakterlerin igsel
cozllmelerini riiya, kayip ve sezgi temalariyla Grer.

Pamuk’un eserinde bilingaltinin yansimasi sadece riiya ile sinirli degildir. Onun
metinlerinde, kitap, yolculuk, melek figiirleri gibi semboller de biling¢altmin disavurum
araglaridir. “Fark etmeden fark etmistim de hayatimin bir kitapla bastan asag1 degistigi
giiniin aksaminda ona iggiidiisel bir selam yolluyordum belki” (Pamuk, 2006a, s. 18)
cumlesi, karakterin sezgisel ve biling dis1 tepkilerini simgeler. Melek figlrinin anne ve
Canan arasinda gidip gelmesi, Osman’mn annelik, cinsellik ve arzuya dair bilingalt1

catigmasini sembolize eder.
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Murakami’de ise bilingaltinin imgeleri daha ¢ok bellek, dlim ve kayip figiirleriyle
temsil edilir. “Hayir, sadece nasil tepki verecegini gérmek istemistim... Gergekten.
Bunlar beni hi¢ korkutmuyor...” (Murakami, 2021a, s. 104), karakterin 6lim
karsisindaki tavrmin yilizeydeki mantikli acgiklamalardan ¢ok daha derin psikolojik
sebeplerle iliskili oldugunu gosterir.

Siirrealist kuramcilar i¢in bilingalt, sanatin esas kaynagidir. Ismail Cetisli’nin
vurguladigi gibi, “suuralti alemi i¢giidiilerimiz, ger¢ek ve samimi arzu ve egilimlerimizle
doludur... sanatin ger¢ek kaynagi burada gizlidir” (2006, s. 138). Adonis de benzer
bicimde, sezgi ve imgede gizli hakikatin pesine diiser: “Gergek, duyu ile degil; sezgiyle
yakalanan, imgede yasayan seydir” (2013, s. 55).

Sonug olarak, hem Orhan Pamuk’un Yeni Hayat hem Haruki Murakami’nin
Imkénsizin Sarkisi romanlarinda siirrealist estetik, bilingaltinm kesfi ve temsili {izerinden
bicimlenmektedir. Her iki yazar da karakterlerinin i¢ diinyalarina yonelirken, bastirilmig
duygular, sezgisel tepkiler, gegmisin izleri ve sembolik imgelerle oriilii ¢ok katmanli bir
anlat1 insa eder. Bu yOniiyle, bilingaltin1 esas kabul eden bir yaklagim, hem estetik hem

de felsefi bir arayisin merkezinde yer alir.

3.1.4.3. Otomatik Yaz

Siirrealizmde “otomatik yazi1” (écriture automatique), bilingaltinin hi¢bir mantiksal
veya ahlaki sansilire ugramadan dogrudan ifade edilmesini amaglayan temel bir yazin
teknigidir. André Breton, Manifeste du Surréalisme (Surrealist Manifesto) (1924) adli
metninde bu teknigi su sekilde tanimlar: “Saf psikolojik otomatiklik: Her tlrli estetik ya
da ahlaki kaygidan bagimsiz olarak, diisiincenin gercek isleyisini sozlii, yazili ya da baska
herhangi bir bicimde ifade etme eylemi” (2015, s. 36). Breton’un bu tanimi, aklin ve
bilingli diisiincenin denetimini devre dis1 birakmayz; diisiincelerin ¢agrisimlar yoluyla
serbestce ve rastlantisal bigcimde akmasina olanak tanimayr hedefler. Bu baglamda,
slirrealist yazinda rastlantisallik, ¢cagrisimsallik ve i¢ konusma gibi 6geler yalnizca birer
teknik degil, bilin¢ diginin kendiliginden isleyisine sadik kalinmas1 gereken temel ilkeler
olarak one ¢ikar.

Otomatik yazi, yalnizca bireysel ifadeyi Ozgiirlestirmekle kalmaz; ayni zamanda

gercekligin, rasyonalite ve toplumsal normlar disinda da yeniden kurgulanabilecegini
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savunur. Breton’un bu yaklagimi, siirrealizmi yalnizca bir estetik arayistan ibaret
olmaktan ¢ikarip, zihinsel ve diisiinsel bir 6zgiirlesme bigimine doniistiiriir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romanlari,
bu teknigi cagdas edebiyata uyarlayan 6rnekler olarak karsimiza ¢ikar. Pamuk, anlatici
Osman’mn diislincelerini ¢ogu zaman biling akigiyla verirken, Murakami ise
karakterlerinin sezgisel dalgalanmalarmi monologlarla yansitir. Her iki romanda da
zaman zaman karakterin yaziya doktiigii ya da =zihninden gecen ifadeler,
yapilandirilmamais bir diizlemde sunulur.

Yeni Hayat'ta “Soguk kis gecelerinin birinde, her giin bir ikisine bindigim
otobiislerden birinin i¢inde, nereden geldigimi bilmeden, nerede oldugumu bilmeden,
nereye gittigimi bilmeden, ne kadar hizla, fark etmeden gidiyordum, giinlerdir
gidiyordum ey melek” (Pamuk, 2006a, s. 49) gibi climleler, bilin¢li anlam insasindan
uzak, cagrisima dayali bir anlatimin 6rnegidir. Ayni bigcimde Murakami’de: “Disarida
hava gergekten ¢ok giizel... {itli beni hi¢ sikmaz” (Murakami, 2021a, s. 246-247) gibi
satirlar, karakterin kendiyle kurdugu igsel iletigimi rastlantisal bigimde yansitmasi
bakimindan otomatik yaziya yakin bir tislup sergiler; bilingli yapidan uzak, akiskan ve
cagrisimlarla ilerleyen bu anlatim, karakterin ruhsal durumunu dogrudan okura aktarir.
“Ikinci katta bos bir siif bulduk. Igeri girerken bacaklarm titredi. Kitabm bana vaad
ettigi diinyay1 gordiiglimii nasil agabilecektim, ¢ikaramiyordum. Kitap benimle fisildar
gibi konusmus, actig1 diinyay1 bir sir agar gibi vermisti.” (Pamuk, 2006a, s. 23-24). Bu
ornek, zihnin planlanmadan, dogrudan duygular ve imgelerle konusma hélini yansitarak
otomatik yaziya benzer bir anlatim sunar.

Altin, Haruki Murakami’nin anlat1 evreninde bilingaltinin siirekli imgeler araciligiyla
temsil edildigini belirtir ve ekler: “Murakami’nin metinlerinde bilingalt1, otomatik yazi
teknigi ile yansitilir; karakterlerin i¢ diinyasindan akip gelen rastlantisal, diissel imgeler
ve i¢ sesler, bilingli kurgunun 6tesinde, sezgisel bir anlatim olusturur” (2008, s. 132).
Gergekten de, Imkdnsizin Sarkisi’nda Toru’nun kendisiyle yaptig1 uzun igsel konusmalar,
aniden hatirlanan imgelerle birleserek otomatik yazinin temel yapisina 6rnek teskil eder.
“Midori telefonun ucunda uzun bir siire sessiz kaldi... “Su anda neredesin?” Su anda
neredeydim?” (Murakami, 2021a, s. 374) ifadesi, karakterin biling disiyla kurdugu
sezgisel baglantinin acik bir gostergesidir. Aynm1 zamanda bu i¢ konusmalar, dis
gercekligin deforme edildigi ve zamanimn belirsizlestigi alanlarda gerceklesir. “Beni

gelecegime dogru siiriikleyen kars1 koyulmaz bir giicli var onun” (Murakami, 2021a, s.
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246) gibi ctimleler ise, karakterin bilingaltina acilan kapilarmni, olay orgiisiinden kopuk
bir bigimde ortaya koyar.

Besteci, Haruki Murakami’nin eserlerindeki kimlik arayigmin 6zellikle ig
monologlarin siireksiz ve parcali yapistyla iliskilendirilebilecegini ifade eder:
“Murakami’nin Kkarakterleri, kimliklerini sabit bir zemine oturtmak yerine, i¢
konugmalarmin siireksiz, pargalanmis dogasi i¢inde siirekli yeniden insa ederler; bu da
onlar1 gercekligin 6tesinde, bilingaltinin belirsiz alanlarinda var olmaya iter” (2019, s.
112). Gergekten de Imkdnsizin Sarkisi’nda yer alan su sahne, bu goriisii destekleyen net
bir 6rnektir: “Eh, Kizuki, diye diisiindiim. Ben senin tersine, yasamaya karar verdim, hem
de bildigim en 1yi sekilde...” (Murakami, 2021a, s. 319). Buradaki ifade, karakterin dis
diinyadan c¢ok kendi i¢ diinyasina odaklandigini, kendiliginden ve dogrudan bir bigcimde
icsel boslugunu dile getirdigini ortaya koyar. Boylece Murakami’nin romanlarindaki i¢
monologlar, biling disinin kontrol edilemeyen, serbest c¢agrisimli yapisini metne
tastyarak karakterlerin kimlik arayigini temsil eder.

Balci, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda anlatinin bilingli planlamadan ziyade
cagrisimlara dayandigini vurgular: “Pamuk’un romaninda karakterlerin zihinsel
¢oOziiliisii, planli bir mantigin degil, biling disindan kaynaklanan cagrisimlarin ve
sezgilerin egemen oldugu ifade bigimiyle aktarilir” (2013, s. 89). Gergekten de romanin
acilig ciimlesi olan “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti” (Pamuk, 2006a,
s. 7), Osman’in hayatin1 kokten degistiren bu rastlantisal doniistimiin izlerini tasir.
Devaminda yer alan “Ikinci katta bos bir sinif bulduk... kitap benimle fisildar gibi
konusmustu” (Pamuk, 2006a, s. 23-24) ifadesi ise karakterin mantiksal ve sistemli bir
diisiince yapisindan uzaklasip, imgeler ve sezgiler lizerinden ilerleyen bir i¢ diyaloga
yoneldigini ortaya koyar. Bu anlatisal yapi, Balci’nin ifade ettigi iizere otomatik yazi
tekniginin ¢agdas edebiyattaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir ve karakterlerin
bilingaltindaki karmasasini metne tagir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda biling dis1 6gelerin anlatiy1 yonlendirdigine
rastlamak mimkdin, “rityalar, simgeler, sezgiler ve karakterlerin i¢ sesleriyle kurarak,
otomatik yazi tekniginin ¢agdas edebiyattaki giiclii bir 6rnegini ortaya koymustur”
(Bolattekin, 2015, s. 77). Anlatict Osman, kendini dig diinyanin nesnel gergekliginden
styirarak tamamen i¢ce kapanir. Bu i¢sel sahne, anlam biitiinliiglinden ¢ok duygusal bir
bosalim ve c¢agrisima dayanir. Ornegin, “Ask melekle goz goze gelmektir. Ask

gozyaslaridir. Ask telefon galacak diye beklemektir...” (Pamuk, 2006a, s. 228-229) gibi
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ritmik ve tekrarl ifadeler, bilingli kurgudan ¢ok, karakterin i¢ diinyasinin spontane bir
disa vurumudur.

“Ben Naoko’yu hep sevdim ve héla da seviyorum. Ama Midori’yle aramda var olan
seyde de onemli bir seyler var. Beni gelecegime dogru siiriikleyen karst koyulmaz bir
glict var onun. Naoko’ya kars1 hissettiklerim, inanilmaz sakin, tatli ve saydam bir sevgi,
buna karsilik Midori’ye karsi duygularim tiimiiyle bambaska nitelikte” (Murakami,
2021a, s. 246). Bu ornek de duygularin dogrudan, siizgecsiz bir sekilde aktarildigi,
otomatik yaziya yakin bir anlatimi gosterir.

Otomatik yazi, karakterlerin i¢ diinyalarini estetik bi¢cim kaygisindan ¢ok, sezgisel
hakikatin ifadesi olarak goriniir kilar. Gerek Osman’in kitapla kurdugu diissel bag
gerekse Toru'nun ice kapanik hafiza yolculugu, bu yazim bigiminin metinsel
1zdiistimiidiir.

Sonug olarak, Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkisi, siirrealizmin kuramsal ilkeleriyle
yogrulmus, otomatik yazmin estetik ve ruhsal imkanlarmi anlatiya tasiyan romanlardir.
Bu romanlar, bireyin bastirilmis duygularini serbest ¢agrisimla yazarak ortaya koydugu
bir edebi diizlemi basariyla temsil eder. Her iki yazarin siirrealist anlatimi, geleneksel

anlat1 tekniklerini doniistiirerek, okuru i¢sel yolculuga dahil eder.

3.1.4.4. Mizah / ironi

Stirrealizm, mizah ve ironi gibi unsurlar1 da igeren, yalnizca rasyonel aklin degil
bilingaltinin, sezgisel algilarin ve hayal giicliniin 6ne ¢iktig1 bir sanat anlayisidir. Bu
baglamda André Breton’un Surrealist Manifesto ‘da ifade ettigi gibi, siirrealist yazinin
amac1 “akli serbest birakmak ve diisiincenin zincirlerini ¢6zmek™ tir (2015, s. 45).
Breton’a gore mizah, bu zincirleri kiran, gergegin karikatiirize edilmis yansimastyla
normlara kars1 yapilan bir eylemdir. David Hopkins, “Siirrealizm yalnizca biling dis1
imgeleri degil, toplumun ciddiyetini giiliinglestiren bir kars1 durus olarak da mizahi
merkezine alir” der (2020, s. 137).

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romani, mizah ve ironiyi, karakterin i¢
yolculugunda Kkarsilastigi absiirt durumlar iizerinden isler. Ornegin Osman’in bir
otobiiste kaybolusu, kitabin yasamini degistirmesi gibi olaylar yalnizca varolussal bir
doniisiim degil, ayn1 zamanda toplumsal normlara ve akademik bilgiye duyulan giivenin

ironik bigimde sorgulanmasidir. Osman’in “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim
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degisti” (Pamuk, 2006a, s. 7) ctimlesi, akademik g¢evrelerde sik¢a alintilanan bir ifade
olmakla birlikte, ayn1 zamanda kiiltiirel birikimin mizahi bir ¢okiisiinii isaret eder.

Benzer bir bicimde Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romanida mizah, karakterlerin
varolussal sorgularinda ince bir ironiyle i¢ ice geger. Toru Watanabe’nin “Ne garip bir
insansm” ifadesine karsilik verdigi “Hayal giicii eksikligi. Aklima hi¢ gelmedi ki”
(Murakami, 2021a, s. 253) gibi ciimleleri, yasamin agirhigini tasirken dile getirilen
hafiflik izlenimini verir. Bu, slirrealist mizahin tam karsiligidir. Ciddi bir temanin hafiflik
maskesiyle ele alinmasidir.

Altin, Haruki Murakami’nin siirrealist mizahini "zaman, mekan ve gergeklik algisinin
bilingli bi¢imde kirilarak okuyucunun zihinsel dengesini bozma" araci olarak
degerlendirir. “Murakami’nin anlatisinda beklenmedik karsilasmalar, zihinsel sigramalar
ve tuhaf karakter iliskileriyle kurulan atmosfer, ironinin alttan alta sizdig1 bir yapidir”
(2022, 5. 72).

Balci, Orhan Pamuk’un eserlerindeki mizahin, postmodern anlatinin bir uzantisi
olarak gorilebilecegini savunur: “Pamuk, Ozellikle Yeni Hayat'ta kimlik ve inang
sorgulamasini ironik ¢ergevelerle kurar. Kitabin degistirici giiciine duylan inancla
birlikte anlatici, okurun da inang sistemleriyle alay eder” (2019, s. 98).

Romanlardaki karakterlerin mizahla kurdugu iliski, yalnizca bireysel bir tavir degil,
ayni zamanda kiiltiirel ve tarihsel elestirinin de bir parcasidir. Pamuk’un “Kenan Evren
Lisesi’ne varana kadar Michael Jackson’dan sunlar1 6grendik” (Pamuk, 2006a, s. 87)
cumlesi, Turkiye’nin siyasi tarihine ironik bir ggndermeyken, Murakami’nin “Demiryolu
makascilary, bar kizlari, gece bekgileri...” (Murakami, 2021b, s. 22-23) gibi
betimlemeleri Japon toplumunun normlarina dair mizahi bir degerlendirme sunar.

Breton’un ifadesiyle “mizah bir baskaldir1 aracidir”; Pamuk’un karakterleri bu
baskaldiriy1 bilingli bir sekilde siirdiiriirken, Murakami’nin karakterleri ise daha ¢ok pasif
bir kabullenis i¢cinde, hayatin anlamsizligina kars1 ironik bir direng gelistirir. Bu da iki
yazarin siirrealist mizahi kullanma bigimlerindeki temel farklardan biridir.

Her iki roman da siirrealist mizahi yalnizca bir anlati unsuru olarak degil, ayni
zamanda felsefi ve sosyolojik bir elestiri diizlemi olarak isler. Yeni Hayat 'ta toplumsal
ezberler, kitlesel tiiketim ve inang sistemleri; Imkdnsizin Sarkisi’nda ise bireysel
yalnizlik, hafiza ve 6liim temalar1 bu mizahi-ironi ¢ergevesinde yeniden anlam kazanir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninda mizah, ironik i¢ monologlar ve grotesk

sahneler Uzerinden sik¢a karsimiza ¢ikar. Osman’in bir otobiis yolculuguyla baslayan
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biling dis1 ¢Oziilmesi, sadece varolussal degil ayni zamanda modern toplumun
yapayligina kars1 bir parodidir. “Adi, Beyoglu pavyonlarinda oldugu gibi, yanip sdnen
neon lambalarla yazilmig Kenan Evren Lisesi’ne varana kadar Michael Jackson’dan
sunlar1 Ogrendik...” (Pamuk, 2006a, s. 87) gibi bolimler, politik ve kiiltiirel
gondermeleriyle ironinin dozunu yukseltir.

Bir bagka sahnede, Osman’in gegmisle hesaplagsmasinda ortaya ¢ikan karmasa mizahi
bir ton kazanir: “Parola?” dedi igimden bir ses... “Padisahim ¢ok yasa!” dedim ona
hazircevaplikla” (Pamuk, 2006a, s. 159). Bu diyalog, karakterin bilingalt1 ile kurdugu
ironik bagim yani sira toplumsal bellegin de bir karikatiirlestirilmesidir.

Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkist adli romaninda ise mizah ve ironi, duygusal
yalnizlikla ortlisen hafif bir ¢arpiklik duygusuyla islenir. Toru’nun karakteri, varolugsal
sorgulamalarinin ortasinda aniden beliriveren tuhaf gozlemlerle dikkat ¢eker: “O kadar
uzun siiriiyordu ki, bazen dislerini acaba teker teker mi firgaliyor diye diisiinmekten
kendimi alamiyordum” (Murakami, 2021b, s. 26). Bu anlatim tarzi, bireyin yalnizligi ile
mizahin bulustugu ince ¢izgiyi yansitir.

Murakami’nin karakterleri, ironiyi ¢cogu zaman i¢sel kirilmalarin disavurumu olarak
kullanir. Naoko ile iliskisini sorgularken Vatanabe’nin “Ben senin tersine, yasamaya
karar verdim” (Murakami, 2021a, s. 319) sozleri; yasamla 6liim, gerceklik ile hayal
arasinda ironik bir tercih gibidir.

Kuramsal dizlemde Adonis’in, siirrealizmin sezgiye ve imgeleme dayali yapisinin
“glilmeceyi hakikatin kars1 yakas1” olarak kullandigini vurgulamasi (2013, s. 88), Pamuk
ve Murakami’deki mizahin varolussal bir kars1 koyus bi¢imi oldugunu dogrular. Benzer
sekilde Hopkins, mizahin siirrealizmde bir “bosluk stratejisi” oldugunu ve mantigin
yerine sezgisel bir bilgelik sundugunu savunur (2020, s. 142).

Orhan Pamuk’un Istanbul: Hatiralar ve Sehir adl eserinde belirttigi gibi, “mizah ve
melankoli yan yana vyiiriiyebilir” diigiincesi, Yeni Hayat ta ironik olaylarm arkasindaki
melankolik ifadeler Pamuk’a 6zgii anlam katmanlariyla birleserek karsimiz ¢ikmaktadir.
“Hayatin siradanligina karsi verdigim savagta silahim sadece kelimelerdi...” (Pamuk,
2006a, s. 225) gibi climlelerde hem yazinin mizahi alt yapis1 hem de varolussal
sorgulama ic ice gecer.

Sonug olarak, hem Yeni Hayat hem de Imkdnsizin Sarkisi, mizah ve ironi unsurlarmi
sadece eglenceli bir dilsel oyun olarak degil, karakterlerin bilingalt1 siire¢lerini ifade

ettikleri birer anlatim teknigi olarak kullanir. Bu iki roman, siirrealist edebiyatin
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geleneksel mantik kurallarini altiist eden mizahi yaklagimiin ¢agdas edebiyattaki giicli

orneklerindendir.

3.1.4.5. Harikuladelik

Sirrealizmde harikuladelik, gerceklik algismin altiist edildigi, siradanin Gtesindeki
deneyimlerin ifade buldugu bir boyuttur. André Breton’un tanimiyla harikuladelik, riiya
ile gergek arasinda dogan, bireyin akil ve mantik dis1 alanlarla kurdugu yaratici temastir.
Gergeklige alternatif anlamlar yiikleyen bu kavram, sanatta, Ozellikle edebiyatta,
karakterlerin bilingalt1 yolculuklar1 ve olagan dis1 deneyimlerle goriiniir hale gelir.

Duplessis, stirrealist eserlerdeki harikuladeligin temel islevlerini séyle siralar:
“izleyiciyi sasirtmak, diisiindiirmek ve hayal giiclinii harekete gegirmek™ (1991, s. 34).
Ona gore gercekiistii imgeler, sanat¢min zihninden dogan ve rasyonel diisiincenin
smirlarini agsmaya yonelik yaratimlardir. Cetisli ise siirrealist imgelerin etkisini su sekilde
ifade eder: “Bu imgeler, aklin kurdugu degerler sistemini sarsarak insani hayal, fantezi
ve riiyalarla yiiz yiize getirir” (2006, s. 107). Breton da harikuladeyi, “kisinin yasadigi
andan uzaklasmas1” (2015, s. 41) seklinde tanimlar ve sanatgiya siradan olandan
mucizeler yaratma sorumlulugu yiikleyerek, harikuladenin stirrealist yaratim siirecindeki
Oonemini vurgular. Boylelikle harikuladelik, siirrealist eserlerin temel niteligi olarak aklin
Otesine gecip biling dis1 alanlara ulasmanin aracina doniistir.

Bu baglamda, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin /mkdnsizin
Sarkis1 adli romanlar1, ¢agdas edebiyatta harikuladeligin farkli anlatim bigimlerini
sergiler. Yeni Hayat 'ta Osman, gizemli bir kitab1 okuyarak siradan hayatindan kopar;
anlat1, olagan zaman ve mekéan ¢izgisinden saparak biiyiilii ve metafizik bir yolculuga
dontigiir. “Higbir derste 6grenmedim, higbir kitapta okumadim... asigin masukun
uyuyusunu doya doya seyretmesi, ey melek” (Pamuk, 2006a, s. 68) ifadesi, duygusal
coskunun fantastik atmosferle birlestigi bir &rnektir. Ornegin, Osman’in otobiis
yolculuklarinda karsilastigi swradan ama gizemle yogrulmus figiirler, gergekligin
siirlarinda gezinir. “Camdan bakarken disaridaki manzaranin bana degil, ben ona
aitmigim gibi hissettim” (Pamuk, 2006a, s. 52) seklindeki ifade, karakterin diinyay1
algilayis biciminin nasil olagandisilagtigini gdsterir. Harikuladelik burada, bireyin 6znel
gercekligini mutlak gergekligin yerine koymasiyla kurulur. Ayni sekilde, Murakami’nin

romaninda gecen “Ormana gitmeden dnce hicbir sey anlamiyorum” (Murakami, 202143,
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s. 142) seklindeki satir, karakterin zihinsel doniistimiinii temsil eder. Orman, fiziksel bir
mekéandan oOte, biling dismin simgesi héline gelir. Toru’nun i¢ yolculugu boyunca
karsilastig1 sessizlik ve yalnizlik siradan olanin igine sizan harikuladeligin izlerini tagir.

Benzer bicimde, Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romani, gergeklikle hayal diinyasi
arasindaki sinirlar1 muglaklastirir. Karakterlerin riiya benzeri deneyimleri, zamanin ve
mekanin anlamii yitirdigi sahnelerde aktarilir. Naoko’nun geceleri goériinmeyen bir
duyarlhilikla aglamasi ya da Toru’nun ormanda zaman kaybetmesi gibi bolimler,
harikuladeligin somut ornekleridir. “Aydan gelen o yumusak 1sikla aydinlanan ¢iplak
viicudu, taptaze henliz dilnyaya gelmis bir beden gibiydi” (Murakami, 2021a, s. 173)
cumlesi, bu gercekisti duyguyu imgeyle birlestirir.

Murakami’nin anlatisinda zaman, yalnizca gegip giden bir olgudan ziyade, bireyin
ruhsal hafizasina kazinan bir varolus krizinin merkezine yerlestirilir. Karakterlerin i¢
diinyalarinda ge¢mise duyulan 6zlem ve geri doniilemez kayiplar derin bir yanki
uyandirir. Bu durum, “Sadece 6liiler hep on yedi yasinda kaliyordu” (Murakami, 2021a,
s. 111) ifadesinde, Murakami’nin 6liim temasiyla gengligin nostaljisini nasil i¢ ice
gecirdigini gosterir. Yasamin ilerleyisiyle beraber bireyler degisirken, dlenlerin ise hep
ayni yasta, ayni hdlde hatirlanmasi, zamanin ve hafizanin isleyisine dair gii¢lii bir metafor
sunar. Altin’in da belirttigi gibi, Murakami’nin anlatisinda “ge¢mis ve simdi, gergek ile
diis arasinda siirekli gidip gelen bir biling hali” vardir (2022, s. 139). Bu baglamda s6z
konusu alinti, romanin genelinde hakim olan melankoli ve varolussal sorgulamanin
damitilmis bir 6rnegidir.

Breton’un ifadesiyle, “Harikulade olan her zaman giizeldir, hangi bigimde olursa
olsun harikulade giizeldir; giizel olan yalnizca harikuladedir” (2015, s. 22). Bu bakis,
surrealist estetikte masalsi olanm, her déonem ve anlatida farkli bigimlerde tezahir
edebilecegini ima eder. Breton’un bu vurgusu, anlatilardaki harikuladeligin donemin
ruhuna, sanat¢inin perspektifine ve toplumsal baglama gore yeniden bicimlendigini
ortaya koyar. Yeni Hayat'ta Osman, “padisahim c¢ok yasa” parolasiyla bir kapiy1
calmaktadir (Pamuk, 2006a, s. 159); bu absiirt metafor, akil dis1 bir sahneye ironik ve
harikulade bir boyut Katar. Imkdnsizin Sarkisi 'nda ise “Ben o guin karar verdim... beni i
yiiz altmig bes giin sevecek biri olmaliyd” (Murakami, 2021a, s. 103) gibi ifadeler,
cocukluke¢a saf bir arzunun ruhsal bir inca ddniismesidir. Ornegin, Osman’m otobiis
yolculuklarinda karsilastigi swradan ama gizemle yogrulmus figiirler, gergekligin

siirlarinda gezinir. “Camdan bakarken disaridaki manzaranin bana degil, ben ona
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aitmisim gibi hissettim” (Pamuk, 2006a, s. 52) seklindeki ifade, karakterin diinyay1
algilayis biciminin nasil olagandisilastigini gosterir. Harikuladelik burada, bireyin 6znel
gercekligini mutlak gergekligin yerine koymasiyla kurulur. Ayni sekilde, Murakami’nin
romaninda gegen “Gecenin karanligi i¢inde yurlrken ne geg¢misi ne de gelecegi
diistindiim; sadece adimlarimi sayarak ilerledim” (Murakami, 2021a, s. 196) seklindeki
satir, karakterin zihinsel doniistimiinii ve gergeklikten kopusunu temsil eder. Orman gibi
dogal ve sirradan goriinen mekanlar, Murakami’nin anlatisinda biling dismin simgesi
haline gelir. Toru’nun i¢ yolculugu boyunca karsilastigi sessizlik ve yalnizlik siradan
olanmn i¢ine sizan harikuladeligin izlerini tasir.

Her iki romanda da harikuladelik, karakterlerin i¢sel yolculugu ile dogrudan
iligkilidir. Sadece dis gerceklikle degil, ayni1 zamanda i¢ diinyada gerceklesen
carpigmalarla olusan bu durumlar, siirrealist yazinin temelini olusturur. Osman’in kitaba
duydugu inang, zamanla fiziksel ve ruhsal bir sapmaya doniisiirken; Toru’nun yolculugu,
kayiplar iizerinden sekillenen ve bilingaltinin labirentlerine agilan bir kesif halini alir.

Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkisi, siirrealist harikuladelik kavrammm cagdas
edebiyatta iki giiglii yansimasidir. Pamuk, Dogu mistisizmini ve modern bireyin
parcalanmis kimligini imgelerle sunarken; Murakami, Japon toplumunun sessiz
bunalimlarini riiya ile ger¢ek arasinda aktarir. Bu romanlarda harikuladelik, hem estetik
hem de varolussal diizlemde karakterleri doniistiiren bir metafizik deneyim olarak belirir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda, Osman’in otobiis yolculuklarinda
karsilagtig1 siradan ama gizemle yogrulmus figiirler, ger¢ekligin sinirlarinda gezinir. Bu
yolculuklar, karakterin benligini diinyayla biitiinlestirdigi siirrealist bir algi durumuna
doniistiiriir. Harikuladelik burada, bireyin 6znel gercekligini mutlak gercekligin yerine
koymasiyla kurulur.

“Simdiye kadar bildigim, diisiindiigiim, sundugum pek ¢ok sey, iizerinde durulmaya
degmez ayrntilara doniistiller ve bilmediklerim gizlendikleri yerlerden ¢ikip bana
isaretler yolladilar” (Pamuk, 2006a, s. 8). Bu ifade, karakterin igsel doniistimiinii ve
bilincaltnin yiizeye ¢ikisin1 simgeler. Osman’in deneyimledigi bu doniisiim, siirrealist
anlatinin temel unsurlarindan biri olan biling disinin ifadesiyle Ortiisiir. Gergeklik
algismin sinirlarmin - belirsizlestigi bu siirecte, karakterin yasadigi deneyimler,
okuyucuyu da benzer bir sorgulama strecine davet eder. Pamuk’un anlatim tarzi,
okuyucuyu karakterlerin i¢ diinyasina ¢ekerek, onlarin yasadigi karmasik duygulari ve

varolugsal sorgulamalar1 derinlemesine hissettirir. Karakterin benligini dunyayla
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biitiinlestirdigi siirrealist bir algi durumuna donistiiriir. Harikuladelik burada, bireyin
oznel gercekligini mutlak gercekligin yerine koymasiyla kurulur.

Bir bagka ornekte Osman, siradan mekanlarda olaganiistii anlamlar arar: “Eski
defterleri karistirir gibi, arka arkaya her kapidan geciyor, rastladigim ytizlere bakiyor ve
gecmise ait bir sey artyordum. Gegmisin bir pargastydim artik” (Pamuk, 20064, s. 273).
Bu ge¢mise yonelis, sadece nostalji degil, ger¢ek ile hayal arasinda zamani
bulaniklagtiran bir duygu durumu olarak yorumlanabilir. Bdylece siirrealist
harikuladelik, zaman-mekan algisinin ¢arpitilmasiyla pekisir.

Benzer bicimde, Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi adli romaninda da karakterler,
gergekligin kirildig1 igsel deneyimlere sik sik kapilirlar. Ornegin, Toru’nun duygu
durumlarin1 yansittigr su sahne dikkat cekicidir: “Yatakta gozlerimi tavana dikmis
yatarken, kendimi bir akvaryumun icinde gibi hissediyordum. Dis diinya camin
otesindeydi ve bana ulagmiyordu” (Murakami, 2021a, s. 131). Bu satirlar, Toru’nun dis
diinyayla olan baglarinin zayifladigini, ige kapali bir biling haline gegtigini
gostermektedir.

Yine Toru, swradan bir yiirliyiiste bile gerceklikten kopusun esigine gelir:
“Ayaklarimin nereye gittigini bilmeden yiirliyordum. Sanki bir haritanin disina ¢ikmis
gibiydim” (Murakami, 2021a, s. 118). Bu ifade, mekanin somut olmaktan ¢ikip zihinsel
bir yolculugun haritasina doniistiigiiniin gostergesidir.

Murakami’nin karakteri Reiko’nun gézlinden diinyaya dair sunulan betimlemeler de
siradanliktaki olaganiistiiliige ornektir: “Naoko’yu ilk defa gérdiigiimde, gozleri bir dag
goliinii andirtyordu. Derin, dingin ve karanlik” (Murakami, 2021a, s. 150). Siirrealist
harikuladelik burada sadece olaylarla degil, karakterlerin algisal diizeyde kurdugu
betimlemelerle kendini gosterir.

Toru’nun i¢sel durumunun yogunlastigi su ciimle ise, harikuladelik duygusunu
dogrudan verir: “Diinya géziimde dagilmais bir yapboz gibi goriiniiyordu. Pargalarin hepsi
oradaydi1 ama bir araya gelmeyi reddediyorlardi” (Murakami, 2021a, s. 164). Gergekligin
parcalanmasi, zihinsel ¢oziiliislin eslik¢isi olur ve bu anlat1 evreni dogrudan siirrealist
poetikanin uzantisidir.

Bu anlatim bi¢imi, yalmizca edebi bir teknik degil; bireyin modern diinyada
karsilastig1 varolugsal kirilmalarin bir yansimasidir. Hem Pamuk hem Murakami’nin bu

harikulade anlatilari, siirrealizmin gergeklige actig1 derin ¢atlaklardan sizar.
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3.1.4.6. Ruya / Hayal

Riiya ve hayal, siirrealist anlatinin merkezinde yer alan iki temel kavramdir. Freud’un
psikanalitik kuraminda riiyalar, bastirilmig arzularin simgesel bigimde ifade buldugu
zihinsel sahnelerdir. André Breton ise rityay1 6zgiir diisincenin, estetik sezginin ve biling
disinin yaratici diizlemi olarak konumlandirir. Freud, rityanin uyaniklik halinde bastirilan
arzularin yeniden sahnelenmesi oldugunu vurgularken (2014, s. 120), Breton, riiyanin
uyanik gerceklikten daha degerli oldugunu savunur: “Riiyada yaptigimiz bir seyin uyanik
hélde yaptigimiz bir seyden daha az 6nemli oldugunu diisiinmeyi reddediyoruz” (20009,
S. 67).

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romani, rilya anlatimini yalnizca tematik olarak
degil, anlat1 yapis1 diizeyinde de kullanir. Romanin bagkarakteri Osman, bir kitap
okuduktan sonra igine girdigi gercekiistii diinyada, riiya ile gerceklik arasinda bocalar.
“Kitab1 okumadan 6nce bir diinyam vardi, kitabr okuduktan sonra bagka bir diinyam
olmustu” (Pamuk, 20063, s. 19) climlesi, hem romanin giris noktas1 hem de bir riiyaya
giris kapisidir. Bu ifade, klasik uyanis imgelerinin tersine, karakterin uyanmak yerine
biling disina dogru bir yolculuga basladigin1 gosterir.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Osman’in zaman ve mekan algis1 bozulur. “Riiyada
degilsem, uyanikken riiyaya benzer bir hayat yastyordum” (Pamuk, 2006a, s. 88) ifadesi,
karakterin zihinsel ¢6ziilmesini temsil eder. Otobiis yolculuklari, yikilmis istasyonlar,
stirekli degisen sehirler, siirrealist bir biling akisi iginde sunulur. Pamuk, riiyay1 yalnizca
bir anlatim araci degil, anlatinin dogrudan kendisi héline getirir.

Canan’in gordiigii riiya, romanin sembolik yapismnin kilit unsurlarindan biridir:
“Rilyasinda babasmin kendisini alnindan 6ptiigiinii, ama bir siire sonra o adamin babast
degil, 1siktan yapilmis tilkenin postacisi oldugunu anladigini giilimseyerek sdylemisti”
(Pamuk, 2006a, s. 223). Bu riiya anlatisi, Jung’un kolektif biling dis1 ve arketipler
kuramiyla yorumlanabilir. Jung’a gore, “Riiyalardaki semboller, bireysel biling disinin
oldugu kadar, ortak ve evrensel nitelik tasiyan kolektif biling diginin da {iriiniidiirler ve
arketipik karakterler araciligiyla ifade bulurlar” (2017, s. 48). Burada "igiktan yapilmig
tilkenin postacisi”, Jung’un ifade ettigi anlamiyla kolektif biling disindan kaynaklanan ve
oliimii, haber getiren figiiri ve kutsal habercinin arketipik boyutlarmni bir arada tasiyan
sembolik bir karakterdir.

Osman’in kendilik arayisinda riiya imgeleri sikca tekrar eder. “Elime bir kitap gegti.

Okursan ciltli bir kitap gibi goriiniiyordu, okumazsan da yesil ipekten bir top kumas...”
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(Pamuk, 200643, s. 240) ifadesi, nesnelerin riiyada form degistirmesi, sembolik anlamlar
kazanmasi siirecini a¢iklar. Freud’un “yogunlastirma” (Verdichtung) ve “yer degistirme”
(Verschiebung) olarak tanimladigi riiya siiregleri bu baglamda okunabilir. Freud’a gore,
“Riiyada bir diisiincenin igerigi, birka¢ diisiincenin yogunlastirilmasiyla tek bir 6gede
toplanabilir ve duygusal 6nem, bir 6geden digerine yer degistirebilir” (2019, s. 301). Bu
suregler, riiyalarin olusum mekanizmasinda oldugu kadar, biling dismin sanatsal
temsillerinde de belirleyicidir.

Yeni Hayat romaninda bu psikanalitik isleyis ozellikle “kitap” nesnesi iizerinden
goriiniirlik kazanir. Osman’m okudugu kitap, yalnizca bir metin degil, ayn1 zamanda
onun biling disma agilan bir anahtar, ger¢ekligin par¢alanmasina neden olan biiyiilii bir
nesneye doniisiir. Bu kitap sayesinde karakterin i¢ diinyasinda ge¢mis ile simdi, hayal ile
gercek yer degistirir; diistinceler yogunlasir ve imgeler ¢ogalir. BOylece Freud’un
tanimladigi riiya mantigi, romanin anlati yapisina uygun héle gelir.

Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: adli romani ise riiya anlatimmi ¢ok daha
icsel, melankolik ve biling akis1 bigiminde ele alir. Ana karakter Toru Watanabe,
gengliginin kayiplar1 ve ge¢misin yiikiiyle bas etmeye calisirken, sik sik diis ve anilar
arasinda gidip gelir. “Naoko’nun hayalleri zihnimde canlaniyordu... Ciinkii zihnimde
onun pek cok anisi birbiriyle itisiyor ve bu anilar, en ufak bir a¢iklik bulduklarinda sel
olup birbiri ardinca akiyorlardi” (Murakami, 2021a, S. 348).

Toru’nun riiyalari, ¢ogu zaman gergekligin smirlarmi asar. “Bazen Naoko’nun bana
anlattiklari, bir zamanlar yasanmis seyler degil de, riiyada gordiiglim bulanik
goriintiilerdi” (Murakami, 2021a, s. 129). Bu ifade, Murakami’nin riiya mantigini1 nasil
giindelik anlatinin i¢ine yedirdigini gosterir. Toru, yasadigi her seyin bir tir rilya
olabilecegi fikrine yonelir; zaman, mekan ve olaylar bir riiya kurgusu gibi belirsizlesir
ve bulaniklasir.

Bu anlat1 yapisi, Lacan’in riiya iizerine gelistirdigi psikanalitik yorumla ortiisiir.
Lacan’a gore, “Rilya, arzunun sahnesidir; tipki dil gibi, rilya da 6znenin arzusunu temsil
eder” (1998, s. 75). Bu yaklasimda riiya, bastirilmis arzularin ve 6znenin biling dis1
yapilarinca sekillendirilen gostergeler araciligiyla yeniden kurgulandig: bir anlati alani
haline gelir. Murakami’nin anlatisinda da riiya yalnizca zihinsel bir siire¢ degil, ayni
zamanda arzunun ve eksikligin sembolik bir ifadesidir. Toru’nun i¢ diinyasinda gergek
ile diis, dil ile sessizlik i¢ ice geger; bu da riiyayi, dilsel ve arzusal bir diizlemde yeniden

okunabilir kilar.
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Roman boyunca Toru’nun yalnizligi, kendini bir cam fanusun i¢inde hissetmesiyle
sembollestirilir: “Camdan bir duvarin arkasindaydim. Onlara dokunamiyordum, onlar da
bana” (Murakami, 2021a, s. 317). Bu, rityanin hem koruyucu hem de izole edici yoniinii
ortaya koyar. Toru’nun zihni, kayip ve yalnizlikla basa ¢ikmak igin riiya imgelerine
siZinir.

Murakami’nin anlatiminda riiya, yalnizca ge¢misin degil, ayn1 zamanda gelecegin de
sezgisel bicimde deneyimlendigi bir diizlemdir. “Bir sabah uyanacagim ve o sababh,
Naoko’nun artik bu diinyada olmadigin1 anlayacagim... bunu her riiyamda yasadim”
(Murakami, 20214, s. 213). Bu ifade, Freud’un bastirilmis travmanin riiyalar araciligiyla
tekrar edilmesi fikriyle uyumludur. Riya, burada hem arzu hem de yas nesnesine
doniisiir.

Karsilastirildiginda, Yeni Hayat 'taki riiyalar daha ¢ok biling kaymasi, kimlik
cozillmesi ve felsefi arayis temalariyla oriiliiyken; Imkdnsizin Sarkisi’ndaki riyalar
duygu yogunluklu, igsel ve kisisel travmalarin ¢6ziilme alani olarak islev goriir. Pamuk,
riyayr anlati mimarisinin temeli olarak kullanirken, Murakami riiyay1 karakter
psikolojisinin derinligiyle biitiinlestirir.

Sonug olarak her iki romanda da riiya, yalnizca karakterlerin i¢ diinyasini yansitan bir
tema degil, ayn1 zamanda anlatinin bi¢imsel yapisin1 kuran temel unsurdur. Siirrealist
estetikle Orlilmiis bu riiya yapilari, okuyucuya mantik 6tesi bir deneyim sunar ve edebi
evreni derinlestirir. Bu yoOniiyle hem Pamuk hem de Murakami, riiyayr edebi bir

mekanizma olarak ustalikla kullanir.

3.1.4.7. Cilginhk

Siirrealist edebiyatin en ¢arpict yonlerinden biri, gergekligin sinirlarmi zorlayarak
biling dig1 imgelerin, riiyalarin ve ¢ilginlik gibi zihinsel u¢ durumlarin anlatiya dahil
edilmesidir. Bu baglamda ¢ilginlik, yalnizca bir psikopatolojik durum degil, aym
zamanda estetik ve felsefi bir durus, yaratici dzgiirliigiin radikal bir bicimi olarak ele
alinir. Breton, ¢ilginlik kavramini olumlayici bir sekilde sdyle tanimlar: “Deli kimdir?
Gergekten deli midir yoksa bizim bilmedigimiz bir diinyanin habercisi mi? Gergekle diisii
ayiran sinir1 ihlal edebilmis kimselere deli deriz” (Breton, 2015, s. 31).

Breton’a gore akil hastaligi, yalnizca bireysel bir rahatsizlik degil, kapitalist

modernligin normlarina kars1 bir isyan bigimidir. O, biling digina agilan bu alani, sanatsal
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yaratinin ve Ozgiirligiin kaynagi olarak goriir. Bu anlayis, onun Nadja adli romaninda
somut bir karsilik bulur. Romanin merkezindeki karakter Nadja, rasyonel diinyanin
disinda yasayan, sezgisel, hayal giiciiyle hareket eden ve akil hastaligi nedeniyle toplum
digina itilmis bir kadindir. Breton, Nadja’y1 su sozlerle tanimlar: “Nadja, akil disinin
icinde yasayan bir mucizeydi. Onunla konusmak, gercekligin 6tesine gegmekti” (2002,
s. 54).

Bu baglamda Nadja figiirii, ¢cilginlik ile kutsallik arasindaki gegirgenligi temsil eder.
Onun deneyimi, yalnizca bireysel bir rahatsizlik degil, modern aklin smirlarinin 6tesinde
bir sezgi ve varolus bigimidir. Dolayisiyla siirrealist estetikte ¢ilginlik, yaratict bir giic
olarak yiiceltilir; rasyonaliteye kars1 direnisin ve biling dis1 hakikatin kapismi aralayan
bir eylemdir.

Freud ise riiya ile ¢ilginlik arasindaki sinirlarin bulanik oldugunu vurgular. Riiya
Yorumlar1 adli eserinde soyle der: “Kant, bir yerde sdyle der: Deli, uyanikken riiya
gorendir.” (2014, s.117). Bu alintidan da anlasilacagi tizere, ¢ilginlik Freud’un
kuraminda yalnizca bir bozukluk degil; arzunun, bastirmanin ve biling disinin sahnesidir.
Sitirrealistler i¢cin de bu sahne, yaratinin kaynagidir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani, baskarakteri Osman’imn bir kitapla baslayan ve
giderek mantiksizlasan bir yolculuga ¢ikismi konu alir. Bu yolculukta Osman, hem
gergeklik algisini hem de benligini yitirir. “Ayn1 anda hem biitiin aklim1 korlestiren hem
de onu piril pir1l parlatan bir 151k” (Pamuk, 20063, s.7) ifadesi, aklin iki u¢ arasindaki
salmimmimi, mantiksal diistinceden kopusu ve “cilgnlik” deneyiminin baslangicini
sembolize eder.

Osman’m yolculugu boyunca karsilastigi sahneler, diigsel, yer yer grotesk ve
mantiksizdir. Bu durum, siirrealist sanatin biling dis1 ve rastlantiya verdigi degerin bir
yansimasidir. Pamuk’un anlatisinda mekanlar tanidik oldugu kadar yabancidir. Bir
yandan Anadolu’nun tasra kentlerinde dolasir, bir yandan da zaman-mekan algisi ¢oziilen
bir ruh héli yasar. “Otobiisler, yolcular, sehirler; hepsi birer diis gibi akiyordu 6niimden”
(Pamuk, 20064, s. 94).

Imkénsizin Sarkisi'nda ise gilginhik temasi, bireysel kayiplar ve icsel ¢coziilmeler
ekseninde ilerler. Toru Watanabe’nin Naoko’ya olan duygusal bagi, yalnizca romantik
degil; patolojik bir bagliliga da doniislir. Naoko’nun intihar egilimi, psikoz belirtileri,

ruhsal kirtlmalari roman boyunca Toru’nun da sinirlarini bulaniklastirir. “Kendi ipini bile
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getirmisti” (Murakami, 2021a, s. 363) ifadesi, hem bireysel ¢okiisiin hem de ¢ilginligin
uc Ornegidir.

Murakami’nin anlatisinda, ¢ilginlik ¢ogu zaman goriinmezdir. Rasyonel ifadelerle
sunulan sahneler, arka planda yogun bir zihinsel bozulmay1 tasir. Toru’nun yalnizliklari,
sosyal iligkilerdeki yabancilagsmasi ve dliimle kurdugu bag, psikanalitik olarak nevroz ve
depresyon diizeyinde c¢oziimlenebilir. “Olim yasamm karsiti degil, pargasidir”
(Murakami, 20214, s. 349) climlesi, ¢ilginlikla sagduyu arasindaki ¢izginin edebi olarak
nasil siliklestirildigini gosterir.

Yeni Hayat ile fmkdnsizin Sarkisi arasinda kurulan karsilastirmali diizlemde ¢1lginlik,
birinin arayigsal, mistik ve siirreal bir yolculuk; digerinin ise depresif, ice donik ve
melankolik bir ¢oziilme olarak gorinir. Pamuk’ta ¢ilginlik, dissal diinyaya yayilan bir
arayisken; Murakami’de ¢ilginlik, i¢sel diinyada yankilanan bir travmadir. Her iki metin
de siirrealist bigemle bu kirilmay1 edebi bir dile dontisturir.

Stirrealist edebiyatta ¢ilgmlik, yalnizca Klinik ruhsal bir durum degil; bireyin ig
diinyasmi anlamaya ve anlatmaya yonelik derin bir estetik, felsefi ve kuramsal zemindir.
Bu baglamda, Yeni Hayat’taki Osman ve Imkdnsizin Sarkisi’ndaki Toru gibi karakterler,
yalnizca birer roman kahramani degil, ayn1 zamanda biling disinin, bastirmanin ve kimlik
insasinin sembolik temsilcileridir. Bu anlatilar, Jung, Freud ve Lacan’m kuramlariyla
birlikte okundugunda, ¢ilginligin ¢ok katmanli bir anlat1 arac1 haline geldigi goriliir.

Carl Gustav Jung’un golge arketipi, bireyin bastirdig1, korktugu ve toplum tarafindan
kabul gormeyen yonlerini temsil eder. Jung’a gore, “Golge, bireyin kendinde goérmek
istemedigi tiim egilimleri barindirir ve bastirildikga daha da giiglenir. Birey kendi
golgesiyle yiizlesmedikge, onu dis diinyaya yansitmaya mahkimdur” (2006, s. 145). Bu
baglamda hem Osman’in siddetle karigik ¢oziilmeleri hem de Toru’nun yalnizlasarak ice
kapanmasi, bireyin gélgesiyle ylizlesmesinin psikanalitik 6rnekleri olarak okunabilir.
Freud’un bastirma kuramu ise ¢ilginlik ve riiya arasindaki bagin temelini olusturur. Freud,
Riya Yorumu’nda riiyalarin kaynagini bastirilmis arzulara dayandirarak soyle der:
“Biling dis1, bastirilmis olanin mekanidir. Riiyalar, bu bastirilmis igeriklerin kilik
degistirmis bicimde yiizeye ¢ikma yollaridir” (2019, s. 94). Hem Toru’nun riya ile
gerceklik arasinda yasadigi kaymalar hem de Osman’in gercekle temasi yitirerek biiyiilii
bir kitaba sigmmasi, bu kuramsal zemine oturur.

Jacques Lacan ise “ayna evresi” kuramiyla 6znenin benlik insasini1 baskalarinin bakis1

tizerinden gerceklestirdigini ileri siirer. Lacan’a gore, “Benlik (moi), ¢ocugun aynada
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kendi imgesini tanimasiyla baslar; fakat bu imge, 6znenin biitiinliik yanilsamasidir ve
Ozne, bu yanilsama yoluyla yabancilagir” (2001, s. 5). Murakami’nin Toru’su bu agidan,
stirekli bagkalarinin gozleriyle tanimlanan, kendi i¢ sesini bastiran ve zamanla bu
bastirmanin getirdigi yalnizlik ve ¢éziilmeyle kars1 karsiya kalan bir karaktere doniisiir.

Tiim bu kuramlar, ¢ilginligi yalnizca ruhsal bir ¢oziilme degil; ayni zamanda edebi
ve anlatisal bir teknik oldugunu kanitlar. Siirrealist anlatilarin amaci, 6znenin sinirlarini
zorlamak ve i¢sel hakikatlere ulagsmaktir. Bu noktada ¢ilginlik, modern aklin diizeninden
sapma degil, biling disiyla kurulan yaratici ve doniisiimsel bir temas bigimi olarak
degerlendirilebilir.

Sonug olarak, her iki romanda da ¢ilginlik, yalnizca bireysel ¢oziilmenin degil, ayn1
zamanda metinlerin yapisal ve tematik bir 6rgiisiidiir. Strrealist ¢ilgmlik, gercekligin
disina ¢ikmak i¢in kullanilan bir sigrama tahtasidir. Pamuk ve Murakami, aklin siirlarini
asarak yeni bir edebi alan kurarlar. Bu alan, okuyucunun da ¢ilgmlikla yiizlestigi ve

sorguladigi bir deneyim alanidir.

3.1.4.8. Cocukluga Doniis

Stirrealizm, bireyin bilingaltina, diis giliciine ve bastirilmis arzularina ulasmayi
amaclayan sanatsal bir harekettir. Bu baglamda ¢ocukluk, hem bireyin bilingaltina en
yakin oldugu evre hem de yaratici tahayyiiliin en giicli bicimde ortaya ¢iktig1 bir
donemdir. Siirrealist sanatcilar i¢cin ¢ocukluk, yetigskinligin toplumsal baskilarindan
armmus, 0zgiir ve igsel bir gergeklik alanidir. Breton, ¢ocuklugun sanat¢i i¢in yeniden
kesfedilmesi gereken bir biling diizeyi oldugunu su sozlerle belirtir: “Diis kiriklig1 iginde
insan avuntuyu mutlu cocukluk giinlerinde bulur. Boylece bir¢ok yasami birlikte
stirdiirme olanagi bulur. Bu hayal iginde tiim giigliikler ortadan kalkar” (2009, s. 67). Bu
ifadeyle Breton, sanatginin gerceklikten koparak g¢ocuksu hayal gucline yonelmesini,
bireysel 6zgiirliik ve yaraticilikla iligkilendirir.

Sigmund Freud, ¢ocukluk donemi deneyimlerinin insanin psikolojik gelisiminde
belirleyici oldugunu One siirer. Ona gore, bastirilmis cocukluk arzular1 yetiskinlik
doéneminde biling dis1 etkiler araciligiyla kendini yeniden uretir. Freud, Riiya Yorumlar
adli eserinde bu siireci s0yle aciklar: “Ruhun riiyada, uyanik hayatm diizenli i¢eriginden

ve akigindan neredeyse ani birakmaksizin uzaklagmasi... bastirilmis olanin doniisiidiir”
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(2014, s. 16). Sirrealizm, Freud’un bu kuramimdan hareketle, riiyalarm ve gocukluk
imgelerinin sanatsal yaratimda kullanilabilecegini savunur.

Freud ayrica, ¢gocukluk doneminin bastirilmis arzularinin giindiiz diisleri yoluyla sanat
eserlerine donistiiriilebilecegini belirtir:  “Yetigkinlerin giindiiz disleri, ¢ocukluk
oyunlarmin bir uzantisidir... Bu diisgler, arzularin tatminiyle ilgilidir” (Freud, 2016, s.
256). Bu diisiinceyle siirrealistler, cocuklugun oyun ve diis diinyasini, yaratici siirecin en
temel yap1 tasi olarak ele alir.

Carl Gustav Jung, cocukluk imgesine daha kolektif ve arketipsel bir yaklasim sunar.
Ona gore, cocuk, bireysel biling disin1 asan kolektif biling disinin bir arketipi olarak
gorulmelidir. Jung, Psikoloji ve Din adli eserinde s6yle der: “Cocuk, potansiyel benligin
bir simgesidir. Onun varligi, kisinin doniistimiinii, biitiinliige dogru ilerleyisini haber
verir” (1997, s. 138). Bu baglamda ¢ocukluk, yalnizca ge¢miste kalan bir donem degil,
ayni zamanda ruhsal biitiinliigilin ve yaratici enerjinin kaynagidir.

Tim bu kuramsal c¢ergevede, siirrealist sanat¢inin ¢ocukluga yonelimi, sadece
nostaljik bir geri doniis degil, bastirilmis olan1 aciga ¢ikarma ve estetik bir yeniden
dogum yaratma c¢abasidir. Freud’un psikanalitik ¢oziimlemeleri, Jung’un arketipsel
okumalar1 ve Breton’un poetik sezgisi, ¢ocuklugun siirrealist sanattaki merkezi
konumunu ag¢iklamada birbirini tamamlar niteliktedir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda ¢ocukluk, yalnizca bir gegmise 6zlem degil,
karakterin ruhsal ¢oziilmesinde ve doniisiimiinde Onemli bir motif olarak yer alir.
Osman’in bilingaltinda sekillenen diissel sahneler, cocuklugunun duyusal bellegiyle
iliskilidir. “Daha 6lmeyecek kadar g¢ocuktum ben...” (Pamuk, 2006a, s. 52) ifadesi,
karakterin gergeklik algisin1 kaybettigi ve ¢ocukluk duyumlariyla yeniden tanimladigi
bir i¢ yolculuga isaret eder. Pamuk un karakteri, cocuklugun sezgisel algilarina dénerek
yeni bir varolus bi¢cimi insa eder.

Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romaninda ise ¢ocukluk, melankolik bir agirlik
tagir. Toru’nun Kizuki ve Naoko ile iliskisi, kaylp ve yas baglammda g¢ocukluk
hatiralarina sik¢a geri doner. “Cocukken en sevdigim ¢izgi romanin ¢iktig1 giinlerde...”
(Murakami, 20214, s. 89) satir1, cocuklugun hem nostalji hem de travmatik bellegi iginde
nasil yer tuttugunu gosterir. Naoko’nun detayli ¢ocukluk anlatilar1 da, bastirilmis
travmalarin yiizeye ¢ikmasi baglaminda ele alinir.

Her iki romanda da ¢ocukluk temasi, yalnizca gegmise 6zlem degil, karakterlerin i¢sel

doniisiimiinii saglayan bir anahtar iglevi goriir. Freud’un bastirma kurami, Jung’un golge
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arketipi ve Lacan’in ayna evresi bu doniisiimii a¢iklamak i¢in kullanilabilir. Pamuk’un
Osman’1, cocuklugun diissel ve sezgisel alanina siginarak anlam ararken; Murakami’nin
Toru’su, cocuklugun trajik izlerini silmeye calisir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda Osman’m igsel yolculugu sik sik gocukluk
imgeleriyle beslenir. Ornegin: “Cocuklugumda sik sik yaptigim gibi, sanki ilk defa
gorityormusum gibi kapaktaki baslig1 yiiksek sesle heceledim: NEBI NEBRASKA’DA”
(Pamuk, 20064, s. 112). Bu sahne, Osman’in ¢ocuklukta edindigi aliskanliklarin, kitaba
ve dolayisiyla yeni hayat felsefesine yaklagimini nasil bigimlendirdigini gosterir.

Baska bir 6rnekte, cocukluk duygusu ile 6liim ve yasam arasindaki sinir inceltilir:
“Daha 6lmeyecek kadar ¢cocuktum ben ve nesnelerin dokunusunu, kokusunu ve 151811
yeniden kesfederek... mutlulukla bu diinyayr seyrettim” (Pamuk, 2006a, s. 52). Bu
satirlar, cocukken hissettigimiz duyusal deneyimlerle biiyiidiikkce gelisen bilingli
diisiincelerimiz arasinda bir baglanti kurar.

Imkansizin Sarkisi’'nda ise Toru’nun cocuklukla iliskisi, kayiplar ve yas etrafinda
sekillenir. Naoko ile ge¢irdigi zaman, onu ¢ocuklugun ac1 ve hatiralariyla ylizlestirir.
“Naoko o giin, her zamankinin aksine ¢ok konuskandi. Bana ¢ocuklugunu, okulu, ailesini
anlatti... hikayeleri anlatisinda bir gariplik hissetmeye basladim; neredeyse bir delilik...”
(Murakami, 20214, s. 55).

Yine Toru’nun hafizasinda yer eden bir ¢ocukluk anisi: “Tiimiiyle siradan bir mahalle
kitabeviydi iste, ¢ocukken en sevdigim ¢izgi romanin ¢iktig1 giinlerde heyecanla
kostugum kitabevine benziyordu” (Murakami, 2021a, s. 89). Burada nostaljiyle karigik
bir gocukluk hatirasi, Toru’nun bugiinle kurdugu psikolojik bagi belirler.

Romanm son boliimlerine dogru Toru’nun igsel ¢oziilmesi cocuklukla bagmni
derinlestirir: “Kizuki’nin 6liimiinden bir sey 6grenmistim... ‘Oliim yasammn karsiti
olarak degil, parcasi olarak vardir.’Hayatimiz1 yasayarak, 6liimii besliyoruz” (2021a, s.
349). Bu, Jung’un golge arketipine uygun bigimde, bastirilanin kabulii ve biitiinlesmesi
strecidir.

Cocukluk, siirrealist anlatida biling dismnin sembolik temsili olarak yer bulur.
Gergeklik ile hayal arasinda kalan karakterler, cocuklugun sezgisel diinyasinda
varliklarini yeniden kurar ya da sorgularlar. Bu baglamda, ¢ocukluk imgeleri bir tiir “arka
bahce” islevi goriir: gizli arzularin, bastirilmis kederlerin ve travmalarin disavurum

mekani olur.
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Sonug olarak Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkisi, gocukluk temasi araciligiyla bireyin
icsel diinyasinda hem bir diissel kurtulus hem de bir yiizlesme alani sunar. Pamuk’un
sezgisel anlatimi ve Murakami’nin ig¢sel ¢oziimleme temelli yapisi, gocukluk imgelerinin
stirrealist estetikte nasil kullanilabilecegine dair zengin drnekler sunar. Bu iki yazarin
metinlerinde ¢ocukluga doniis, yalnizca gegmise 6zlem degil; ayn1 zamanda bilingaltinin,

travmanin ve arayisin merkezinde yer alir.

3.1.4.9. Kagis / Arayis

Stirrealizmde kagig/arayis temasi, bireyin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel
ve ruhsal olarak da mevcut diinyadan kopma istegini ifade eder. Bu kagis, bilingaltina
yonelis, alternatif zaman ve mekanlarda yolculuk, gegmisin ya da gelecegin pesine diisiis
gibi ¢ok yonli bigimlerde karsimiza g¢ikar. Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki
Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romanlari, bu baglamda hem bigimsel hem de igeriksel
olarak surrealist bir arayis dizlemi kurar.

Pamuk’un romaninda Osman, bir kitap araciligiyla baslatilan arayisina hem bedensel
hem de zihinsel olarak dahil olur. Kitaptan etkilenerek ¢iktigi yolculuk, bir cografi
degisim olmanin Otesinde, varolugsal bir doniisiime isaret eder: “Canan yoksa can
gerckmez.” (Pamuk, 20063, s. 43). Bu climlede karakterin duygusal itkisi, onu kendi
kimliginden ve yasamiin tiim baglamlarindan uzaklastirmaya baslar. Kitap, bir tiir biling
dis1 objesi haline gelir; kendi varhigini, baska bir metnin hayaliyle degistirmek ister.
Yolculuk motifleri, Yeni Hayat'in tamamina yayilir: “Otobiislere bindim, otobiislerde
uyudum, giinleri gecelere yetistirdim...” (Pamuk, 2006a, s. 48). Bu dizisel tekrar,
karakterin zamandan ve mekandan koparak yalnizca arayisla motive edilen bir siiriiklenis
halinde oldugunu gosterir. Siirrealist baglamda bu, gergekligin degil, arzunun
mekanlarinda gezinmektir.

Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romaninda ise kagis temasi, yalnizca dissal degil,
ayn1 zamanda i¢sel bir gocii simgeler. Toru, bir yandan arkadaslarinin ve sevgililerinin
intiharlariyla yiizlesirken, bir yandan da kendi varolusunu sorgular. “Bu sehirden
uzaklagmam gerekiyor.” (Murakami, 2021a, s. 37) ciimlesiyle baslayan yolculuk,
Toru’nun ruhsal izolasyonunu artiran bir kacisla devam eder.

Murakami’de kagisin en belirgin motiflerinden biri, sessizlige ve yalnizliga

siginmadir: “Yolculugum siiriiyordu... Aynada gordiigiim sey berbatti... ama ne olursa
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olsun bendim iste” (Murakami, 2021a, s. 347). Bu anlatim bi¢imi, karakterin igsel
catigmalarini dis diinyaya yansitarak siirrealist bir bosluk estetigi kurar.

Her iki romanda da zaman ¢izgisi bozulur, hatiralar bugiine karisir, riiyalar gergekle
yer degistirir. Pamuk, karakterini ¢ocukluk imgelerine, aile ge¢misine ve okunan
kitaplara saplantili bicimde baglarken; Murakami, karakterinin agk, cinsellik ve 6liimle
kurdugu karmasik iliskiler araciligiyla ruhsal bir sis i¢inde dolagsmasina neden olur.

“Rifk1 Amca’nin ¢ocuk hikayelerinden birinde Altin Ulke’nin pesine diisen cesur
kahraman...” (Pamuk, 20064, s. 46) ifadesi, Osman’mn yolculugunu dogrudan bir masala
doniigtiirir. Burada anlati, yalnizca fiziksel bir yolculuk degil, ayn1 zamanda biling
disiyla yilizlesmeyi iceren mitik bir arayis siirecine doniisiir. Arayisin bu yapisi, Jung’un
bireysel gelisim stirecine dair gelistirdigi arketipsel “kahramanin yolculugu” modeliyle
ortligiir. Jung’a gore, kahramanin yolculugu, bireyin “kendiligi’ne ulagsmak igin biling
distyla ytizlestigi, i¢sel biitlinliige dogru yoneldigi psikolojik bir siirectir. Bu siireci soyle
aciklar:

“Kahraman, kolektif biling disinin derinliklerine iner; orada canavarlarla savasir,
golgelerle yiizlesir ve nihayetinde doniiserek yeni bir biling diizeyine ulasir” (1990, s.
112).

Osman’m Altin Ulke’ye duydugu arzu, bu baglamda yalnizca digsal bir mekana degil,
i¢csel bir ideale, yani bireysel anlamin ve 6z benligin pesine diisen bir ruhsal arayisa isaret
eder. Kitapla baslayan bu yolculuk, mitik anlatilardaki gibi siradan diinyadan kopusu,
smavlarla dolu bir gecisi ve sonunda bir tiir doniisiimii temsil eder. Jung un tanimiyla bu
dontistim, kisinin golgesiyle yiizlesip onu biitiinlestirmesiyle miimkiindiir. Osman’mn
karsilastigi gizemli figlirler, tipki mitik anlatilarda oldugu gibi, kahramanin
bilingaltindaki yonleriyle ylizlesmesine araci olur. Bu yonilyle Yeni Hayat, yalnizca
postmodern bir anlat1 degil, ayn1 zamanda siirrealist estetikle oriilii bir “i¢sel kahramanlik
yolculugu”nun ¢agdas bir versiyonu olarak okunabilir.

Murakami’nin anlatiminda da bu arketipsel yap1 gozlemlenir: “Naoko’nun yasadigi
eve dogru baktim... o 151kl noktaya uzun siire gozlerimi diktim.” (Murakami, 2021a, s.
150). Bu imgede arayis, artik somut bir hedef degil, bir i¢ boslugun, bir kaybimn yerine
konulmaya calisilmasidir. Kagigin yonii disar1 degil igeri dogrudur.

Pamuk’un karakteri Osman, yolculugunun sonunda tam bir doniisim yasar;
baslangigta bir bagkasinin hayatma Oykiinen birey, sonunda kendi kimligini o

kurmacanin i¢inde yeniden kurar. Murakami’de ise Toru, belirsizlige teslim olur, kendi
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benligini kaybederek anlami sadece aramakla yetinir. Bu baglamda Yeni Hayat,
kurtulusa; [mkdnsizin Sarkisi ise kaybolusa daha yakindir.

Sonug olarak, Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkis: romanlarinda kagis/arayis temast,
yalnizca bireysel bir seriiven degil, siirrealizmin temel iglevlerinden biri olan i¢sel kesfe
doniisen bir yap1 kazanir. Her iki yazar da bu temay1 bi¢cimsel denemeler, zaman ve

mekan oyunlari, i¢ monologlar, tekrar eden imgeler ve sembolik anlatimla destekler.

3.1.4.10. Olim

Oliim, yalnizca yasamin sonu degil, ayn1 zamanda onun icsel bir bileseni olarak da
kavranabilir. Haruki Murakami, bu gergegi ¢arpici bir sekilde dile getirerek, /mkdnsizin
Sarkis1 adli romaninda “Oliim, yasamin karsit1 degil, onun bir pargasidir” diyerek 61liimiin
varolussal dogasina isaret eder (Murakami, 2021a, s. 38). Bu bakis acisi, siirrealist
edebiyatin temelini olusturan biling disinin derinliklerinde dolasan yasam ve 6liim
ikiliginin, edebi metinlerde nasil i¢ ice gegtigini anlamak adina oldukc¢a anlamlidir.

Siirrealist sanatin temelinde yatan en gii¢lii diirtiilerden biri, yasamin kag¢milmaz
gergegi olan 6liimle yiizlesme ve onu anlamlandirma arzusudur. Strrealizmin kurucusu
André Breton, Sdrrealist Manifesto’da riiya ile oliim arasindaki bagi “hayatin
kesintisizligi i¢inde sigrayan ozgiir imgeler” le agiklarken, 6liimiin de bu sigramanin en
radikal ifadesi oldugunu dile getirir. Ona gore, “6liim rasyonel zihnin ¢iiriidiigii yerdir ve
bu nedenle hayal guciiniin dogrudan alanidir” (2009, s. 47). Freud’un biling dis1 kurama,
6lim durtsund Eros ve Thanatos’un ikili gerilimi baglaminda ele alir ve insanin yalnizca
yasam i¢glidiisiiyle (Eros) degil, ayn1 zamanda yikim ve sona erme yonelimini igeren
Oliim i¢giidiisiiyle (Thanatos) de yonlendirildigini 6ne siirer. Freud bu durumu su sekilde
ifade eder: “Insan davranisi, yalnizca yasamu siirdiirme ve ¢ogaltma amacima ydnelmis
degildir; ayn1 zamanda yasami sona erdirme, onu yok etme diirtiistine de sahiptir” (2018,
S. 71). Bu ikili yapi, hem bireysel ¢atigsmalar: hem de kiiltiirel ve sanatsal Uretimleri
anlamada belirleyici bir psikanalitik cerceve sunar. Sirrealist edebiyatta 6lim
diirtiisinlin estetik bir boyuta tasinmasi, bu i¢sel catismanin sanatsal diizlemde
disavurumudur. Jung ise “0liim arketipi” ile bireyin psisesindeki doniigiim ihtiyacini ve
bireylesme siirecinin vazgegilmez bir duragini ifade eder (1964, s. 118).

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romanlari,

bu kuramsal cergeve icerisinde 6liim temasint hem bireysel hem de kolektif biling dis1
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diizeyinde ele alir. Her iki romanda da 6lim yalnizca bir fiziksel son degil; askin,
hafizanin ve kimligin smirlarinda gezinen metafizik bir esiktir. Bu nedenle, siirrealist
yontemle yazilmis olan bu eserler, dlimiin ger¢ekligine dair okura rasyonel degil,
sezgisel ve imgelerle yuklu bir deneyim sunar.

Pamuk’un Yeni Hayat romani, 6liim temasiyla bireyin kimlik arayisini ve benlik
doniisiimiinii iliskilendirir. Osman karakteri, otobiis yolculuklar1 boyunca dliimle i¢ ice
gecmis bir varolus deneyimi yasar. “Kazalar ¢ikistir; ¢ikistir kazalar...” (Pamuk, 20064,
S. 76) sozleriyle ifade edilen bu deneyim, Breton’un “6liimiin hayal giiciinii 6zgiirlestirici
giicii” anlayisia paralel sekilde okunabilir. Osman’in yasadig her trafik kazasi, bir tiir
“benlikten styrilma”, bir esikten gecistir. Giindiiz diisleri, hayaletler ve biling bulaniklig1
icinde, “Tanr1’yla goz goze gelmenin 1siltisini hissettigi” anlar (Pamuk, 20064, S. 58)
Olimiin metafizik ve sezgisel yoniine isaret eder.

Osman’in Viranbag kasabasina yaptigi son yolculuk, Carl Gustav Jung’un bireylesme
stireci i¢inde sik¢a vurguladigr “6liim yoluyla yeniden dogus” arketipine denk diiser. Bu
arketip, bireyin eski benligini sembolik olarak “6ldiirmesi” ve i¢sel doniistimle yeniden
dogarak daha biitiinliikli bir benlik diizeyine ulasmasini ifade eder. Jung bu siireci soyle
tanimlar: “Yeniden dogus, eski kisiligin ¢okiisiiyle baslar; bu ¢okiis, bireyin kendiligini
kesfetmesi ve biling disi ile biitiinlesmesi i¢in zorunludur” (1990, s. 113).

Mehmet’in 6ldiiriilmesi ve sinema salonundaki “Sonsuz Geceler” filmiyle birlikte,
Osman artik eski benligini geride birakir. Bu sahne hem literal hem de sembolik diizeyde
bir 6liimdiir. “Artik Mehmet’in gblgesi altinda ezilmekten sikilan Osman” (Karan, 2021,
s. 129), kendi karanlik tarafini 6ldiirerek igsel 6zgiirliige ulasir. Bu baglamda Viranbag,
Jung’un ifadesiyle “psisik biitiinliige ulasmadan 6nce inilen karanlik magaradir” (1964,
s. 210).

Murakami’nin Imkdnsizin Sarkist romani ise, Sliimiin bireysel travma ve duygusal
boslukla nasil i¢ ige gectigini gbzler Oniine serer. Toru’nun yakm dostu Kizuki’nin
intihar1, sadece onun degil, ¢evresindeki herkesin hayatinda derin bir sarsint1 yaratir. “O
mayis gecesinde on yedi yasindaki Kizuki’yi aldiginda, 6liim beni de ele geg¢irmisti”
(Murakami, 2021a, s. 38) ifadesi, 6liimiin bulasict ve varolugsal boyutunu vurgular.
Naoko’nun ruhsal ¢oziiliisii ve intihar1 da bu zincirin devamidir. Murakami, 6limiin
yalnizca bir son degil, zamanla ¢6ziilen bir varolus bi¢cimi oldugunu Naoko 'nun agzindan
dile getirir: “Oliim o kadar da ciddi bir sey degil. Sadece &liim iste” (Murakami, 2021a,
S. 349).
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Freud’un Yas ve Melankoli baslikli ¢calismasinda ortaya koydugu iizere, melankoli
yasayan birey sevdigi nesnenin kaybini digsallastirmak yerine icsellestirir; boylece,
kaybedilen nesneyle 6zdeslesme yoluyla benligini sug¢lamaya baslar: “Melankolide,
kaybedilen nesneye yoneltilen sevgi, ego tarafindan igine alinir ve bu yiizden benlik,
kendisini bu nesne gibi asagilar ve cezalandirir” (1917, s. 249).

Bu tanim, Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romaninda Kizuki’nin 6liimiinden
sonra Toru’nun i¢ine diistiigii ruh halini anlamak agisindan oldukga agiklayicidir. Toru,
Kizuki’nin olimiiyle yalnizca bir dostunu degil, kendini de kaybeder; kayip, onun
kimligini icerden kemiren bir bosluk haline gelir. Toru soyle der: “Kizuki’nin 61digi
geceden itibaren artik 6liimii (ve yasami) boylesine basit bir bigimde diisiinemez oldum.
Oliim yasamm karsit1 degildi artik. Oliim, daha hayatimmn baslangicindan itibaren
yasammmin bir parcasiydi” (Murakami, 2021a, S. 38). Bu alinti, Freud’un melankoli
taniminda bahsettigi “benlik ile 6zdeslesmis kayip nesne” kavramini birebir karsilar.
“Melankolide nesne kayb1 bilingli degildir... kayip nesne benlikle 6zdeslesir ve boylece
benligin kendisi zedelenmis gibi hissedilir” (Freud, 2004, s. 255).

Bu tanima gore melankolide kisi, kaybini agik¢a tanimlayamaz; kaybedilen sey artik
dissal degil, i¢sellestirilmistir. Kayip nesne, benligin i¢ine yerleserek 6zneyle biitiinlesir
ve bu biitiinliik, ¢okiisiin de merkezine doniisiir. Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkus
adli romaninda Toru’nun Naoko’ya duydugu derin baglilik ve onun kaybinmn ardindan
yasadigi i¢sel ¢cokiintii, Freud’un tanimma uyar. Toru’nun acisi, yalnizca bir kisinin kaybi1
degil, ayn1 zamanda benliginin bir par¢asinin yitimi olarak yasanir. Bu da melankolinin
temel dinamigini olusturan 6zdeslesmis kayip nesneyle birebir ortiisiir.

Bu durum, Jacques Lacan’in “ayna evresi” teorisiyle de Ortiisiir. Lacan’a gore birey,
kendini ilk kez bir biitiin olarak aynada gordiigiinde hem kendine bir kimlik bicer hem
de bu imgeyle 6zdesleserek bir eksiklik hissi yasamaya baslar: “Benlik, aslinda bir
yabanciya, yani ayna imgesine yoneltilen yanilsamadir” (1949, s. 4). Yeni Hayat’ta
Osman’in Canan’in imgeleriyle kurdugu iligki, tipki ayna evresindeki ¢cocugun dissal bir
imgeyle 6zdeslesmesi gibidir. Osman, Canan’da kendisinin eksik yonlerini tamamlayan
bir biitlinliik goriir; fakat bu biitiinliik gercek degil, bir yanilsamadir. “Sen de o kadar
giizelsin ki oradan geliyorsun, biliyorum,” dedigi anda, Canan’1 bir ideal figiir olarak
konumlandrir (Pamuk, 2006a, s. 25). Bu konumlandirma, aslinda kendi eksikligini

yansittig1 bir “ayna” imgesidir.
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Canan’m varligi, Osman’in benligini insa ettigi ama bir tlirli tam anlamiyla
ulasamadig1 bir “6teki”dir. Bu erisilemezlik, onun igsel diinyasinda derin bir yarilmaya
neden olur ve Freud’un melankoli tanimiyla birleserek benligin ice dogru ¢okmesini
aciklar. Nitekim Osman’in “Seksen dokuz gecemi otobiis koltuklarinda gegirdim”
demesi, fiziksel yolculugun aslinda igsel bir eksiklikle miicadele oldugunu gosterir
(Pamuk, 2006a, s. 58). Canan’a ulasma arzusu, bu eksikligi tamamlayacak imgenin
pesinden kosmaktan bagka bir sey degildir. Ancak her temas denemesi, hayal kirikligiyla
sonlanir; bu da onu igsel yalnizlikla yiizlesmeye iter: “Oyle biraz kaldik biz, melek.
“Yapma canim,’dedi sonra. ‘Cok tatlisin, ama yapmayalim’” (Pamuk, 2006a, S. 166).

Benzer sekilde, Imkdnsizin Sarkisi’nda Naoko’nun Watanabe ile olan iliskisinde de
bu ayna benzeri kirilma vardir. Naoko, Watanabe’nin i¢inde tamamlamaya calistig1 ama
aslinda eksik olan parcadir. “Bu garip yerde hi¢c keder duymuyordum. Oliim 6lumdi ve
Naoko da Naoko’ydu... ‘Oyleyse 6liim o kadar da kétii degil’diye diisiinmeye basladim”
(Murakami, 2021a, s. 349) sozleri, kaybedilen figiiriin benlige igsellestirildigini ve
melankolinin i¢sel bir huzura bile evrilebilecegini ima eder. Tiim bu anlatilar, Lacan’in
0zne insasi ile Freud’un kayip nesneye yonelen benligin ¢atismasini bir araya getirir.

Ote yandan, Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji kuraminda yer alan “gdlge
arketipi” de burada 6nemli bir yer tutar. Jung’a g0re insanin bilingaltinda bastirdigi
karanlik yonleri, yani toplumca kabul gormeyen, korkulan ya da arzu edilen taraflari
gblgeyi olusturur: “Golge, bireyin i¢sel karsitliklarinin birikimidir; taninmadikg¢a birey
icin yikici olur” (1959, s. 266). Murakami’nin romanmda Naoko karakteri, Watanabe’nin
gblge yoniinii simgeler: kirilgan, ulasilmaz, karanlik ve 6liimle 6zdeslesmis bir figiirdiir.
Watanabe, bu golgeyle iliskiye girdikce i¢sel karmasasi artar. Jung’un da belirttigi gibi,
gblgeyle yiizlesme, bireyin olgunlasma siirecinin temel bir parcasidir. Benzer sekilde,
Yeni Hayat’ta Osman’in karsilastig1 kazalar, dliimler ve yolculuklar da onun golgesiyle
yiizlestigi sembolik esiklerdir.

Bu {i¢ kuramci Freud, Lacan ve Jung bir araya geldiginde, Yeni Hayat ve Imkdnsizin
Sarkist romanlarinin karakterleri, hem igsel kayiplarla hem de benliklerinin bastirilmis
yonleriyle hesaplasan bireyler olarak karsimiza cikar. Bu hesaplasmalar, siirrealist
metinlerin siklikla bagvurdugu biling dis1 anlat1 teknikleriyle ifade edilirken, 6lim ve
cinsellik gibi temalar bu igsel catigmalarin en belirgin gostergeleri haline gelir.

Murakami’nin karakterleri de 6lim karsisinda rasyonel bir savunma gelistiremez;

bunun yerine igsel ve duygusal bir ¢oziilme yasarlar. Bu ¢oziilme, metnin siirrealist



73

yapisiyla biitlinlesir: riiyalar, hallsinasyonlar ve zamanin biikiildigii anlati yapisi,
Oliimiin siradan bir olaydan ¢ok biling disinin ifadesine doniistiiglinii gosterir.

Murakami’nin anlatisinda Oliimiin siirreal boyutu, Ozellikle kuyular, mevsimsel
gecisler ve yalnizlik imgeleriyle derinlesir. “Karanlik, rutubetli, 6riimceklerle dolu bir
cukurda, kemiklerin arasinda yavas yavas 0lmek” (Murakami, 20214, s. 14), yalnizca
fiziksel bir mekan degil, bireyin ruhsal durumunun da ifadesidir. Jung’un dedigi gibi,
“0liim, bilin¢ disinin en karanlik simgesidir, ama ayn1 zamanda i¢sel aydinlanmanin da
kapisidir” (1964, s. 232).

Sonuc olarak, Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkis: romanlari, siirrealist anlati
stratejileriyle 6liim temasini isleyerek okura bir “gerceklik dis1 gerceklik” sunar. Her iki
roman da Oliimiin hem bireysel doniisim hem de kolektif deneyim olarak ele
alinabilecegini gostermektedir. Freud’un o6lim durtusd, Jung’un 6lum arketipi ve
Breton’un hayal giicliyle 6liim arasinda kurdugu baglantilar 1s18inda, bu iki metin,

stirrealizmin 6liimle nasil basa ¢iktigmi gosteren iki giiglii 6rnektir.

3.1.4.11. Cinsellik

Sigmund Freud’un “Arzu, bastirilmis olanin geri donisiidiir” (1900, s. 598) ifadesi,
insan psikolojisinde biling disina itilen diirtiilerin, 6zellikle de cinselligin, dolayli yollarla
tekrar ylizeye ¢ikma egilimini vurgular. Freud’a gore bastirilan arzular, riiya, sanat ve
edebiyat gibi yaratici alanlarda simgesel bigimlerde kendini gosterir. Bu baglamda,
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat ve Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: adli eserleri,
bastirilmis arzularin edebi anlatim araciligiyla nasil geri dondiigiinii gdzler 6niine serer.

Yeni Hayat romaninda Osman’in Canan’a duydugu arzu, yalnizca bedensel degil, ayni
zamanda derin bir kimlik ve varolus boslugunun yansimasidir. Canan figiirti, bir yandan
“melek” olarak tinsel bir askinligin simgesi, diger yandan da tensel bir arzu nesnesidir.
Freud’un “Biling dis1 siiregler, bilingli olanlardan farklidir; ¢linkii onlar, zamanin
etkisinden muaftirlar” (1915, s. 191) bicimindeki agiklamasi, Osman’mn Canan’a
yonelttigi arzunun zaman ve mekanin 6tesinde, biling diginin siireksiz alanindan geldigini
dogrular niteliktedir. Romanin satirlarinda gegen “Diline bakayim dedim, ¢ikardi, ucu
sivri ve pembe. Uzerine uzanip dilini agzima aldim... ‘Cok tatlisin, ama yapmayalim’”
(Pamuk, 20064, s. 166) gibi ifadeler, arzunun bedensel temasla bile tam olarak doyuma

ulasmadigini, hatta bu temasin bizzat tatminsizligin bir sahnesi oldugunu ortaya koyar.
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Carl Gustav Jung, Freud’un aksine cinsel arzular1 yalnizca bireysel bir diirtii olarak
degil, kolektif biling diginin sembollerine bagli ruhsal 0geler olarak tanimlar. Jung’un
“Anima, erkegin biling disindaki disil yoniidiir ve onun ruhsal gelisiminde énemli bir rol
oynar” (1954, s. 187) ifadesi, Osman’in Canan’a duydugu baglilikta kendini gosterir.
Canan, Osman’in eksik yanlarmi tamamladigi, fakat hicbir zaman tam olarak
ulasamadig1 bir biitlinligli temsil eder. Onun idealize edilmis, ulagilmaz konumu,
Jung’un “anima” figiiriiniin edebi yansimasi olarak degerlendirilebilir. “Benim melek
Canan’im...” (Pamuk, 20064, s. 159) diyen Osman, bu figlirde hem arzu ettigi bedensel
biitiinliigli hem de ruhsal doyumu arar.

André Breton’un “Arzu 6zgiirdiir. Aklin zincirlerinden kurtulmus her diis, arzunun
sahnesidir” (2009, s. 44) sozleri, siirrealist edebiyatta cinselligin yalnizca bireysel bir haz
degil, ayn1 zamanda toplumsal normlara kars1 bir baskaldir1 arac1 oldugunu ortaya koyar.
Yeni Hayat’ta Pamuk, bu baskaldirtyi modern toplumun tiiketim kaliplar1 iginde
bigimlendirir. “Anglosakson mankenlerin uzun bacaklarinin arasina kamyon lastigi
aldiklar1 takvimleri biitlin iilkeye dagitan...” (Pamuk, 200643, s. 255) seklindeki satirlar,
kadmin arzunun nesnesi héline getirilmesini ve cinselligin aragsallastiriimasini elestirel
bir sekilde dile getirir. Bu noktada cinsellik, bireysel arzunun Gtesinde, kiiltiirel ve
sosyolojik bir catisma zemini haline gelir.

Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: adli romaninda ise cinsellik, 6liim ve yalnizlikla ic
ice gecmis bir anlat1 diizleminde gelisir. Toru Watanabe’nin hem Naoko hem de Reiko
ile yasadig1 cinsel iligkiler, bastirilmis arzularin ve yas silirecinin psikanalitik bir
disavurumudur. Naoko’nun intiharindan sonra Reiko ile yasanan cinsel birliktelik,
Freud’un “Melankolide, kaybedilen nesneye Yyonelik ambivalan duygular, benlige
yoneltilir” (1917, s. 245) tanmmyla dogrudan iliskilidir. Watanabe’nin Reiko’ya
yonelttigi arzu, yalmizca Reiko’ya degil; ayn1 zamanda Naoko’ya, hatta kendine
yoneltilmis bir duygusal yansitma bi¢imidir. “O gece bedenlerimiz dort kez birlesti. ..
Derin derin i¢ gegiriyordu” (Murakami, 2021a, s. 372) ifadesi, bu birlesmenin fiziksel
degil, ruhsal bir gecise isaret ettigini kanitlar niteliktedir.

Jung’un arzuya dair tanimladig1 “karanlikla barigma” siireci, Watanabe’nin yasadigi
ruhsal ¢6ziilmeyi ve yeniden insay1 simgeler. Naoko’nun intihar1 ile Watanabe’nin
diinyasinda agilan bosluk, cinsellikle gegici olarak doldurulmaya calisilsa da, tam

anlamiyla iyilestirilemez. Tipki Freud’un Riiyalarin Yorumu’nda ifade ettigi gibi,
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“Riiyalar bastirilmis arzularm ortiik yollarla ifadesidir” (1900, s. 598); Watanabe’nin
yasami da bir riilyaya benzer, parcali, simgesel ve tatminsizdir.

Orhan Pamuk’un Osman’t da Canan’a olan tutkusunda yalnizca bir agkin pesinden
kosmaz; o, tipk1 Watanabe gibi, kendi i¢indeki eksik pargalari tamamlamaya ¢aligir. Bu
eksiklik, bazen sehvetle, bazen siddetle, bazen de metafizik bir “yeni hayat” arayisiyla
karsimiza ¢ikar. Hatta bu ugurda Osman’n bir baska karakteri, Mehmet’i 6ldirmesi bile,
arzunun doyurulmasi igin girisilen biling dis1 bir eylem olarak okunabilir.

Bu romanlar, cinselligi yalnizca tensel bir deneyim degil; bastirilmis arzularin, yasin,
kimlik arayisinin ve ruhsal boliinmenin birer edebi temsili olarak sunar. Freud, Jung ve
Breton’un kuramlari, bu iki romanin satir aralarindaki psikolojik derinlikleri ve kiiltiirel
elestirileri anlamlandirmada bize gii¢lii bir yol haritasi sunar. Arzu, yalnizca bedensel bir
yonelme degil; ayn1 zamanda insan ruhunun biling dis1 labirentinde kaybolmus parcalarin
hatirlanmasi ve yeniden ¢agrilmasidir.

Sigmund Freud’un bu 6zIi ifadesi, siirrealist edebiyatin cinsellige bakisinda temel bir
kuramsal zemini olusturur. Freud’a gore, bastirilan arzular —0zellikle de cinsellik gibi
kiiltiirel ve ahlaki normlarin kusattig1 diirtiiler— cesitli simgesel bi¢cimlerde yeniden
yiizeye c¢ikar. Riiyalar, nevrozlar, sanat eserleri ve edebi anlatilar bu geri doniisiin
araclaridir. Riiyalarin Yorumu adh eserinde belirttigi lizere, “riiyalar bastirilmig arzularm
ortik yollarla ifadesidir” (Freud, 2004, s. 205). Bu baglamda, cinsellik siirrealist
edebiyatta yalnizca bedensel hazla sinirli bir tema degil, bireyin biling dis1 ¢catismalarinin
ve kimlik arayisinin da somutlagsmis halidir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda bu bastirilmis ger¢eklik, Osman’in Canan’a
duydugu tutku ve karmasik arzularla goriiniir olur. Canan, hem tensel bir figiir hem de
metafizik bir idealdir. Osman’in ona duydugu arzu, biling disinda kok salmis eksiklik
duygusunun disavurumudur. “Diline bakayim dedim, cikardi, ucu sivri ve pembe.
Uzerine uzanip dilini agzima aldim... ‘Cok tathsm, ama yapmayalim’” (Pamuk, 20063,
s. 166) gibi ifadeler, tensel birlesmenin esigindeki arzunun bir tiirli tatmine
ulasamayisini; dolayisiyla bastirilmis olanimn, nihai doyum degil, sonsuz bir ertelenme
bi¢giminde geri dondiigiinii gdsterir. Bu tiir sahnelerde arzu, Freud un tanimladig1 gibi
dogrudan bir tatmin degil, siirekli 6telenen bir eksiklik halidir.

Bu tensel deneyimin tam anlamiyla gergeklesememesi, romanin baska bir sahnesinde
de Osman’m arzulariyla ¢atigan duygularmi ve i¢ diinyasindaki gelgitleri agiga ¢ikarir:

“Karanlik otobiisiin yaris1 doluydu; ortalarda bir yerdeydik ve ekranda bizden ¢ok uzak,
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bize ¢ok yabanci tropikal bir manzarada yagmur yagiyordu...” (Pamuk, 2006a, S. 79)
climlesiyle baglayan bu sahne, romanin genelinde hakim olan siirrealist atmosferin ve
biling akisina dayali anlatimin belirgin 6rneklerinden biridir. Mekan, yalnizca fiziksel bir
baglam degil, karakterin i¢ diinyasmin disavurumuna doniisiir; tropikal yagmur, hem
icsel bir armmanin hem de bastirilmis arzularin metaforik bir fonudur.

Pamuk, bu yagmurlu ve uzak manzara esliginde Canan ile yasanan tensel
yakinlagsmay1 su ciimleyle verir: “Ayn1 anda bana giiliimseyen Canan’imin dudaklarini,
filmlerde gordiigiim gibi, televizyonda yapildigi gibi, yapildigini sandigim gibi dptiim,
biitlin giiclimle Optiim, istekle ve hirsla optiim, melek, ¢cirpiniyordu, kanatarak optiim”
(Pamuk, 20064, s. 79). Burada opiiciigiin kendisi, salt bir tensel temas olmanin 6tesinde,
karakterin i¢sel sikismisliginin, 6zlemle dolu biling dis1 arzusunun fiziksel dile gelisidir.
“Melek, ¢cirpimiyordu, kanatarak 6ptiim” ifadesi ise, arzu nesnesine ulasildiginda bile bu
temasimn bir tiir zarar verici siddet icerdigini ve arzunun doyum degil, tedirginlik ve
huzursuzluk yarattigmi ima eder. Arzu, Freud’un tanimiyla, daima ertelenen ve tam
tatmine ulagsmayan bir dongii i¢indedir; bu sahnede de arzu doyumla degil, daha fazla
eksiklikle, ¢cirpmisla sonuglanir.

Bu sahnede de arzu, riiya benzeri bir atmosferde gerceklesir; tensellik, askin ve biling
disinin i¢ ige gectigi, gercek ile diis arasinda salinan bir hal alir. Bu nedenle, cinsellik
yalnizca fiziksel bir birlesme degil; ayn1 zamanda bastirilmig arzularin, varolugsal
bosluklarin ve i¢sel ¢atismalarin sembolik bir disavurumu haline gelir.

Benzer bicimde Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkist adli romani, arzu ve yasin,
cinsellik ve 6liimiin i¢ i¢e gectigi katmanli bir yap1 sunar. Toru Watanabe’nin hem Naoko
hem de Reiko ile yasadigi cinsel iligkiler, yalnizca tensel temas degil; kayip, sugluluk ve
varolugsal yalnizlik duygularinin bedensel ifadesidir. “O gece bedenlerimiz dort kez
birlesti. Her seferinden sonra, kollarimda gézleri kapaly, titreyerek yatiyor ve derin derin
i¢ geciriyordu” (Murakami, 2021a, s. 372). Bu sahne, Freud’un “libidinal enerjinin baska
nesnelere yoneltilmesi” fikriyle Ortiisiir: Toru’nun Naoko’ya olan baglihigi, Reiko
araciligiyla simgesel olarak tekrar edilir.

Carl Gustav Jung ise cinselligi yalnizca bireysel bir diirtii degil, kolektif biling diginin
ve arketipsel yapinin bir uzantist olarak degerlendirir. Jung’un “anima” kavrami, erkek
bireyin i¢indeki disil yonii temsil eder ve siklikla idealize edilmis kadin figlirlerinde
somutlasir. Yeni Hayat’ta Canan karakteri bu baglamda Osman’mn “anima” sidir.

Osman’in goziinde Canan, hem bir “melek”tir hem de tensel bir arzu nesnesi: “Uzun bir
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yolculuktan sonra eve donen geng koca gibi Canan’i dudaklarindan optiim... Onu ¢ok
seviyordum... baska hi¢bir seyi 6nemsemiyordum” (Pamuk, 2006a, s. 159). Jung’un
ifadesiyle, bu tiir idealizasyonlar aslinda bireyin kendi eksik yoniinii digsal bir figiirde
aramasindan kaynaklanir. Jung, Dort Arketip adli eserinde “Anima, bilingli benligin
bilmedigi ya da bastirdigi duygusal ve sezgisel yonlerin kisilestirilmis halidir. Bu figur
disariya yansitildiginda, birey, karsi cinsten kisiye karst mantik dis1 bir yogunlukla
baglanir” (1954, s. 187) diyerek bu durumu agiklar. Canan’in ulasilmazligi, Osman’n ig
diinyasida bir “biitlinliik” yanilsamasi yaratir; Canan onun i¢in yalnizca bir kadin degil,
ayni zamanda ruhsal boslugunu doldurabilecek idealize edilmis bir figlirdiir. Bu
baglamda Canan, Jung’un tarif ettigi “anima”y1 temsil eder; yani Osman’n biling disinda
0zdeslestigi ve tamamlanma umudunu yiikledigi disil imgedir.

Jacques Lacan ise arzunun yapisini daha soyut bir diizlemde tanimlar. Ona gore “arzu,
Otekinin arzusudur” ve hi¢bir zaman tamamen tatmin edilemez (1977, s. 275). Bu
cercevede arzu, daima eksik olanin pesindedir; hicbir temas, higbir iliski, 6znenin
boslugunu dolduramaz. Toru’nun farkli kadinlarla kurdugu iliskiler, 6zellikle Naoko’nun
yoklugunda kurulan tensel yakinliklar, bu eksiklik hissinin bedensel yankilaridir.
“Oyleyse 6liim o kadar da kétii degil,” dedi Naoko. “Sadece 6liim iste. Burada isler ¢ok
kolay.” (Murakami, 2021a, s. 349). Bu s0z, arzunun nihai objesi olan “6liim”e bile bir
dinginlik bi¢iminde yaklasmay1 gosterir: cinsellik ve 6liim, ayn1 psikanalitik diizlemde
¢Oziilmeye caligilir.

André Breton’un Sirrealist Manifesto’daki “Arzu 6zgiirdiir. Aklin zincirlerinden
kurtulmus her diis, arzunun sahnesidir” (Breton, 2009, s. 44) ifadesi ise siirrealist
cinsellik temalarini toplumsal bir baskaldir1 olarak kodlar. Bu anlamda cinsellik, yalnizca
bireysel biling disinin degil; toplumsal normlarin, ahlaki baskilarin da sorgulandigi bir
alandir. Pamuk’un su ctimlesi bu durumu net bigimde gosterir: “Otel odalarin1 antiseptik
bir zehir kokusuyla kokutmayi akil eden, Anglosakson mankenlerin uzun bacaklarnin
arasina kamyon lastigi aldiklar1 takvimleri biitiin lilkeye dagitan...” (Pamuk, 20064, s.
255). Kadin bedeni burada bir tiiketim nesnesi, bir fetis objesi h@line gelir; arzu, yalnizca
bireysel degil, kiiltiirel bir kurguya da maruz kalir.

Tiim bu psikanalitik ve estetik diizlemler 15131nda Yeni Hayat ve Imkdnsizin Sarkst,
cinselligi yalnizca bir haz alan1 olarak degil, kimligin ingas1, kaybin telafisi ve varolussal
boslugun doldurulmasi yoniinde ¢ok katmanli bir deneyim olarak igler. Osman, Canan’a

kavusmak ugruna bir adami 6ldiiriirken; Toru, Naoko’yu unutmak icin bir bagka kadina



78

sigmir. Her iki karakterde de cinsellik, eksikligin itirafi ve arayisin siirdiigii bir
yolculuktur. Cinsellik, bu iki romanda da ne yalnizca erotiktir ne yalnizca romantik: o,

bastirilmig olanin geri doniigiidiir.

3.1.4.12. Dil ve Uslap

Stirrealizm, aklin sinirlarini zorlayan bir anlatim tarzi olarak yalnizca temalarda degil,
ayni zamanda dilin ve lislubun doniisiimiinde de belirleyici bir rol oynar. Bu akimda
anlati, geleneksel anlamda dilin diizenli, kuralli ve ag¢iklayic1 formundan uzaklasarak
daha serbest, parcali ve ¢agrisimci bir yapiya biirlinlir. Siirrealist edebiyatta imajlar,
soyutlamalar, biling akisi, ¢agrisimlar ve tekrarlanan motiflerle dil, neredeyse gorsel ve
duyusal bir deneyime dontisir.

André Breton, dilin bu 6zgiirlesme stirecini tanimlarken otomatik yaziy1 temel alir ve
sOyle der: “Saf psikolojik otomatiklik: Her tiirlii estetik ya da ahlaki kaygidan bagimsiz
olarak, diistincenin gercek isleyisini s6zlii, yazili ya da baska herhangi bir bi¢imde ifade
etme eylemi” (2015, s. 36). Breton’a gore yazmak, dislinceyi hi¢cbir miidahédleye
ugratmadan, mantik ya da bigim kaygisi tasimadan oldugu gibi aktarmaktir. Bu anlayzs,
dilin yalnizca iletisim araci1 degil, biling dismin tasiyicisi ve yaratict 6zglrligiin sahasi
olarak goriilmesini saglar. Siirrealist yazinda anlam, geleneksel nedensellik zincirleriyle
degil, ¢agrisimin sezgisel yapisiyla kurulurken; kelimeler, rasyonel diizenin digina
tasarak siirsel, cogu zaman da diissel bir atmosfere doniisiir. Bu yoniiyle siirrealizm, dili
yeniden kuran ve doniistiiren bir edebi devrim niteligi tasir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani, dil ve islup agisindan postmodern anlatinin
Ozgiirlesmis formlarmi kullanarak siirrealist etkilerle bi¢cimlenir. Pamuk, dili bazen biling
akis1 yontemiyle i¢ ice gecirir, bazen de siirsel ritimlerle zenginlestirir. “Tebesir kokulu
kiigiik smnifin camlar1 sanki buzdandi. Yiiziine baktim, yiiziine bakmaktan korkarak...”
(Pamuk, 20064, s. 24). Bu ciimle, hem gorsel hem de duyusal ¢agrisimlarla 6riilmiistiir.
Yazar burada siirsel bir ritmi ve belirsizligi ayn1 anda kurarak hem duygusal hem de
sezgisel bir anlat1 dili Uretir.

Pamuk, Oteki Renkler adli deneme kitabinda Yeni Hayat i¢in “siire yakin bir roman”
ifadesini kullanir. “Oliim, rastlanti, hayatm anlami gibi temalar: bir sair gibi sezgilerle
ele aldim; hikayeyi i¢ ritmiyle, i¢ renkleriyle anlattim” (Pamuk, 2021a, s. 144). Bu

yaklagim, romanm yapisini katmanlh kilarken, okuyucunun da metnin i¢inde bir ¢esit
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rliiyada gezinmesini saglar. Ayrica yazar, metne sik sik dogrudan miidahalelerde bulunur;
okurla konusur, anlatiyr keser, postmodern ironi ve iistkurmaca unsurlarla surrealist
anlatimi harmanlar.

Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romaninda ise daha yalin ve dingin bir dil kullanilur.
Ancak bu sadeligin i¢inde sembolik ¢agrisimlar ve riiya benzeri anlat1 pargalari barmir.
“Plak kiliflar1, bardaklar, sarap siseleri, kullandigin kiil tablas1 yerde dylece duruyordu...
Takvimde hicbir sey yazilmamist:” (Murakami, 2021a, s. 58). Bu ciimleler, sessizlik,
bosluk ve duraganlikla 6riilmiis bir atmosfer yaratir. Murakami’nin iislubu, siradan bir
sahneyi bile surreal bir boslukla ¢evreler; nesnelerin diline biiriinen anlatim, okuyucuyu
i¢sel bir siiklinete ya da huzursuzluga tasir.

Her iki romanda da yazarlar, metne bilin¢li olarak miidahale eder. Pamuk’un anlaticisi
zaman zaman romandan ¢ikip yazarla 6zdeslesirken, Murakami’de anlatici, karakterin i¢
sesiyle derinlesen bir kimlik haline gelir. Pamuk: “Ben, bu kitabin pesine diisen o kisi
degilim; ama zamanla ona doniistim” (Pamuk, 2006a, s. 10). Bu ciimle yazarm anlat1
iizerindeki bilin¢li oyunlarmi ve postmodern bir dil stratejisi olarak anlatici-yazar
kimligini ortaya koyar.

Murakami’de ise i¢ monologlar sik sik ¢ocukluk, kayip, 6liim ve ask gibi temalar1
islerken dilin ritmi sadeligiyle birlikte anlamin derinlesmesine hizmet eder. “Hatsumi,
icimde uyanmamis bir seyi, bir cocukluga 6zlemi uyandirdi. Kalbim sikisti, neredeyse
aglayacaktim...” (Murakami, 2021a, s. 274). Bu ifade, hem duygu yiiklii hem de sezgisel
bir diizlemi temsil eder.

Pamuk’un anlatisinda ise bu i¢sellik, ¢ok katmanl bir dille ifade edilir: “Bir zamanlar
kiigiiktii, sudan korkardi, simdi bliylimiistii, suyu seviyordu ve 6liiyordu” (Pamuk, 2006a,
s. 83). Bu climlede hem siirsel bir kurgu hem de trajik bir ironinin i¢ ice gectigi karmasik
bir dil orgiisii vardir.

Her iki yazarm islup yaklasiminda da mizah unsurlar1 yer alir. Pamuk, 6zellikle
Dogu-Bati gerilimi iginde sekillenen kimlik arayisin1 zaman zaman ironik bir dille sunar.
Murakami ise daha ¢ok karakterlerin absiirt deneyimlerinden, tuhaf karsilasmalardan
dogan hafif bir mizah iiretir. “Oyle goriiniiyordu ki ailede herkes biraz acayipti”
(Murakami, 2021a, s. 97) climlesi, mizahi bir serinkanlilik igerir.

Sonug olarak, her iki romanda da dil ve Gislup, yalnizca anlatim araci degil, dogrudan
anlamin kendisine doniisen bir yapidadir. Pamuk’un katmanl, i¢ ice ge¢mis, bazen

aforizmalarla bezeli, bazen yogun betimlemelere dayali dili; Murakami’'nin sade,
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minimal ama c¢ok derinlikli anlatimi, siirrealizmin iki farkli cografyada nasil farkli

bicimlerde dilsel olarak kuruldugunu gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. TARTISMA VE SONUC

Haruki Murakami’nin ve Orhan Pamuk’un okuma kiiltiirlerini olusturan 6gelerin
onemli Olciide benzerlik gosterdigi goriilir. Her iki yazarin da diinya edebiyatinin
birikimlerinden faydalanmis ve diinya edebiyatina mal olmustur. Yerel imkanlardan
faydalanma, edebiyat yonelislerini yansitma, ¢ok kiiltlirliillik yine bu yazarlarin ortak
ozelliklerini yansitan 6nemli hususlardir.

Orhan Pamuk, Dogu edebiyatinin gegmisinden Bat1 edebiyatinin gelecegine uzanan
bir romancidir. Kendisi de bu durumu “yar1 Batili yar1 Dogulu bir yazarm bakis
acisindan” ifadesiyle destekler niteliktedir. Dogu’nun edebi birikimini Bati’nin yontem
ve teknikleriyle yeniden degerlendirmistir denilebilir.

Bu tez caligmasma konu olan Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romani ve
Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romani i¢in; iki eserde de siirrealist Ogeler
barindirmaktadir. Oncelikle, siirrealizm, gercekiistii unsurlar1 iceren ve akildist
diistinceleri ortaya ¢ikaran bir sanat hareketidir. André Breton’un tanimiyla strrealizm
diistincenin gergek islevini yazili, sdzlii ya da baska bir bigimde ifade etmek tizere segilen
katiksiz ruhsal otomatizimdir. Diistincenin her tiirlii ruhsal ya da estetik kaygidan uzak,
aklin denetimi olmaksizin ortaya konulmasi siirrealist tanimi tamamlar niteliktedir.
Siirrealist edebiyat, gercekiistii olaylari, diisleri ve hayalleri i¢ceren bir edebi tarzdir. Bu
tanimlardan hareketle hem Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkist hem de Orhan
Pamuk’un Yeni Hayat adli eserleri, siirrealist edebiyatin 6zelliklerini tasir.

Murakami’nin Imkdnsizin  Sarkist romanm ana karakteri Toru Watanabe’nin
hayatinda yasadigi celigkileri, kayiplar1 ve yalmizhigi ele alirken gergekistl 6geleri de
iceren bir hik&yeyi anlatir. Kitabin siirrealist 0geleri arasinda karakterlerin riiya ve
haliisinasyonlari, gercekiistii olaylarin meydana gelmesi ve zamanin geriye dogru akmasi
yer alir. Bu unsurlar, okuyucunun gergeklik algisini sorgulamasina ve kitaptaki temalar1
daha derinlemesine kesfetmesine neden olur.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli roman1 da ana karakterin hayatindaki gizemli
olaylarm pesine diigmesini anlatirken gerceklikle gercekiistii arasindaki sinirlar

bulaniklastirir. Romanin 6geleri arasinda riiyalar, halusinasyonlar, gergekdisi olaylar ve
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karakterlerin hayatindaki gizemli ipuglar1 yer alir. Bu unsurlar, okuyucunun kitabin
kurgusunu daha derinlemesine kesfetmesine ve romanin altinda yatan temalar1
anlamasina yardime1 olur.

Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: romam, giindiiz diisleri ve gerceklesmesi imkansiz
olaylarm bir araya geldigi bir diinya yaratir. Romanin ana karakteri Toru Watanabe,
hayatindaki kayiplar, yalnizlik ve geligkilerle basa ¢ikmak i¢in i¢ diinyasma siginir. Bu
nedenle, romanin gercekiistii 0geleri, karakterlerin bilincindeki gerceklikle uyumlu
degildir. Bu durum, okuyucunun gergeklik algisini sorgulamasima neden olur.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romani da hayallerin ve gercekiistii olaylarin yer
aldig1 bir diinyay1 ele alir. Romanin ana karakteri Osman, askina yeniden kavugmak i¢in
Istanbul’dan bir yiirilyiise ¢ikar. Bu yiiriiyiis hem Osman’in kendi hayatinin hem de
Tiirkiye'nin toplumsal, kiiltiirel ve politik degisimlerinin bir metaforudur. Roman,
gerceklikle gercekiistii arasindaki smirlari bulaniklastirir ve okuyucuda gergekligi
sorgulamaya neden olur.

Tez calismasina konu olan Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi ve Orhan
Pamuk’un Yeni Hayat adli eserleri siirrealizmin edebiyat ve sanat tizerine etkisi a¢isindan
arastirilmistir. Bu arastrmada analiz edilen ortak surrealist unsurlar maddeler haline

getirilirmistir.

1. Akla Kars1 Olma: Bugiine kadar hayat ve sanatta tek belirleyici akil ve mantik
olmustur. Bu durum insan1 tanimada son derece eksik ve yetersizdir. Aklin hakim
yapisina siirrealistlerin getirdigi ¢6zim bilingsizliktir.

Surrealistlere gore akil mevcut hali ile yonlendirmeler ve dayatmalarla doludur.
Oncelikle aklin dayatmalarindan kurtulmali sonrasinda saf bilgiye dayanan iist akla
gecilmelidir. fmkdansizin Sarkis: ve Yeni Hayat romanlar1 surrealizmin akla kars1 olma
unsurlarini belirgin sekilde gostermektedir.

Akla kars1 olma agisindan, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani daha belirgin bir
sekilde akla karsi olma unsurlarmi isler. Roman, karakterlerin toplumsal normlara
meydan okuyan eylemlerini ve igsel ¢atigmalarmi isler. Pamuk, geleneksel akilci
diisiinceyi smirlayict bulur ve karakterlerin i¢ diinyalarint kesfetmek icin akil dis
yontemlere bagvurur.

Murakami’nin fmkdnsizin Sarkis: romaninda ise akla kars1 olma unsuru daha icsel bir

sekilde ele alinir. Bagkarakter, geleneksel akilci diisiinceyi sorgulayarak kendini
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kesfetmeye calisir. Roman, karakterin igsel yolculuguna odaklanirken akil digi ve
rasyonel olmayan deneyimleriyle alternatif bir gerceklik algisi sunar.

Sonug olarak, her iki yazar da sirrealizmin akla karsi olma unsurlarini eserlerinde
kullanir. Orhan Pamuk, Yeni Hayat romaninda akla karsi olmay1 daha belirgin bir sekilde
vurgularken Haruki Murakami, /mkdnsizin Sarkis: romanimda siirrealizmi ve akla kars1
olmay1 daha igsel bir sekilde isler. Her iki roman da gergeklik algisini sorgulamak,
karakterlerin i¢ diinyalarini kesfetmek ve okuyucuyu alternatif bir diisiince siirecine dahil

etmek amaciyla bu unsurlar1 kullanir.

2. Bilingaltin1 Esas Kabul Etme: Siirrealistlere gore biling, tolumun insana 6grettigi
yasam seklidir. Sirrealistler biling ile sinirlandirilmis insani saf héliyle yeniden
kesfetmek icin bilingaltina siginirlar. Boylelikle insan, bilincin toplumsal, ahlaksal, dini
ve ahlaki degerlerinden siyrilacak; 6ziindeki istek ve diirtiileri kesfedecektir. Oziine, yani
icine donen insan duygu ve diisiincelerini sansiirsiizce ifade edecektir.

Murakami’nin eserlerinde siirrealizm, gerceklikle gercekiistii arasinda gidip gelen
atmosferler, sembolik imgeler ve gundiz disleri araciligiyla islenir. Karakterlerin ig¢
diinyalarindaki karmasikliklar ve bilingaltinin etkisi, bu stirrealist unsurlarla anlatilir.
Murakami, okuyucuyu rasyonel diisiince kaliplarmin 6tesine gegmeye ve farkli bir
gergeklik algisiyla eserin i¢ine dalmaya ¢agirir.

Ote yandan, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanmda bilingalt1 daha belirgin bir
sekilde islenirken, siirrealist unsurlar daha hafif bir bicimde kullanilir. Pamuk,
karakterlerin i¢sel diinyalarmni, arzularini ve bilingaltindaki karmagikliklarini ele alir.
Roman, karakterlerin bilincaltindaki gizli diislinceler ve arzular lizerinden anlatilan bir
yolculuga doniiglir. Siirrealist imgeler, gerceklikle hayal arasindaki sinirlar
bulaniklagtirarak okuyucuyu karakterlerin i¢sel diinyasina davet eder.

Her iki yazar da bilin¢altmin derinliklerine inerek karakterlerin i¢ diinyalarini
kesfetmeyi amaglar. Murakami’nin eserlerinde stirrealizm daha belirgin bir rol oynarken,
Pamuk’un eserlerinde siirrealizm daha hafif ve edebi bir sekilde kullanilir. Her iki yazar
da okuyucular1 swa dis1 diisiince siireglerine dahil etmeyi ve gercgeklik algisini
sorgulamay1 hedefler.

Bu durumda her iki yazarin da bilingaltini esas aldiklar1 ve karakterlerin i¢ diinyalarini

kesfetmeyi amacladiklar1 ortaya ¢ikar.
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3. Otomatik Yazi: Siirrealist hareketle 6zdeslesen bir yazi teknigidir. Otomatik yazi,
biling disini1 ve rastlantisal diisiinceleri ortaya ¢ikarmak i¢in bilingli diistince kontroliiniin
disinda gerceklestirilen bir yazma teknigidir.

Otomatik yazi, diigiince kontroliinii kaybetme amaciyla bilingaltindaki diisiincelerin
serbest bir sekilde ifade edilmesine dayanir. Bu yazma tekniginde, yazar rastgele ya da
otomatik olarak kelimeleri, ciimleleri veya diisiinceleri bir araya getirir. Bilingaltinin
derinliklerinden c¢ikan bu ifadeler, mantiksal ve rasyonel diisiince kaliplarindan
bagimsizdir.

Haruki Murakami, otomatik yaziyr romanlarinda sik¢a kullanmasiyla tanmnan bir
yazardir. Romanlarinda, otomatik yazi teknigi araciligiyla karakterlerin bilingalt:
diisiincelerini, rilyalarmi ve gerceklik ile hayal arasindaki smirlar1 kesfeder. Imkdnsizin
Sarkis1 romaninda da otomatik yazi, ana karakterin i¢ diinyasini ifade etmek igin
kullanilmaktadir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani, Surrealizmin otomatik yazi Ozelliklerine
sahiptir. Yeni Hayat, surrealizm hareketine genelde uygun oldugu gibi otomatik yazi
yoniyle de uygunluk gosterir. Pamuk, bu romaninda postmodern ve metafik dgelerin
yani sira Slrrealizmin otomatik yazi tekniginden faydalanmistir. Otomatik yaziyi
karakterlerin riiyalarini, diisiincelerini ve anilarini igeren boliimlerde sik sik kullanmaistir.
Bu bolumlerde, karakterlerin diisiinceleri ve imgeler rastlantisal ve akiskan bir sekilde
aktarilir, mantiksal bir siraya gozetilmez.

Her iki yazar da otomatik yaziy1 kullanmis ve karakterlerinin i¢ diinyalarmi bu yolla
aktarmustir. Murakami’nin otomatik yazi kullanimi daha belirgin ve yayginken,
Pamuk’un romanlarinda siire¢ daha kurgusal ve bireyseldir. Her iki yazar da otomatik
yaziy1 karakterlerin diisiincelerini ve duygusal durumlarmi ifade etmek icin bir arag olak

kullanirken yaklasimlar1 ve anlatim tarzlar1 farklilik gosterir.

4. Mizah/Ironi: Siirrealizm, mizah ve ironi gibi unsurlar1 da igeren bir sanat akidir.
Mizah, siirrealist sanat¢ilar tarafindan kullanilan onemli bir araclardir ve siirrealist
temalar1, fikirleri ifade etmek ig¢in siklikla kullanilir. Surrealistlere gore iginde
yasadigimiz diinyanin bayagiliklari, diinyayi giiliing duruma diisiiren durumlardan baska
bir sey degildir.

Haruki Murakami, /mkdnsizin Sarkisi romaninda siirrealist mizahi ve ironiyi bir arada

kullanir. Murakami, gergeklikle hayal arasindaki sinirlar1 bulandirarak anlamsiz olaylar
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ve fantastik unsurlar ekler. Mizah sayesinde Imkdnsizin Sarkis: romanm karakterleri
tuhaf durumlarla karsilasir, beklenmedik olaylar yasar ve bu sayede 6z elestiri yapma
imkani bulur. Murakami’nin mizahi ve ironik yaklagimi, okuyuculari giilimsetirken ayn1
zamanda diistindiiriir ve hikdyenin atmosferine 6zgii bir hava katar.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda ise mizah ve ironi daha ¢cok karakterlerin i¢
diinyalarinda ve yasadiklar1 iligkilerde ortaya ¢ikar. Romanda, karakterlerin iletigim
eksikligi, yanlis anlamalar, ironik durumlar okuyucunun guliimsemesine ve beraberinde
diisiinmesine neden olur. Sirrealist mizah ve ironi Pamuk’un Yeni Hayat eserlerinde
karakterlerin diisiinsel, duygusal diinyalarmi yansitmak toplumsal ve politik elestirilerde
bulunmak ve okuyucuyu diisiindiirmek igin kullanilir. Bu unsurlar, Pamuk’un edebi
tarzinin bir pargasidir ve eserlerine derinlik katar. Pamuk’un mizah ve ironi kullanim,
romanin tonunu ve atmosferini de etkiler.

Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romaninda siirrealizm ve mizah bir araya gelerek
karakterlerin i¢ diinyalarimi ve hikayenin atmosferini sekillendirirken, Pamuk’un Yeni
Hayat romaninda siirrealizm daha dolayl bir sekilde kullanilir ve mizah ve ironi daha
cok karakterlerin yasadigi iliskilerde vurgulanir. Her iki yazar da kendi benzersiz
tarzlartyla bu unsurlar1 kullanir. Murakami ve Pamuk’un ortak noktalar1 ise stirrealist

unsurlar1 gergeklikle birlestirerek sira dis1 bir sekilde sunmalaridir.

5. Harikuladelik: Surrealizm, gergeklikle oynama, mantik dist kombinasyonlar,
beklenmedik durumlar ve gercekiistii imgeler araciligiyla harikuladeligi ortaya ¢ikarir.
Siirrealistlere gore harikulade akil ve mantigin gergek diye ortaya koydugu degerleri
asma eylemidir. Burada dikkat edilmese gereken komik, esrarli ve olaganiistli seyleri
gozden kacirmamak gerektigidir. Siirrealistlere gore boyle yapmakla akil ve mantigin
degerleri sarsilir. Surrealistlere gore harikuladelik, rasyonel diisiincenin 6tesindeki bir
evreni kesfetmek ve siradanin disma ¢ikmak i¢in bir aragtir.

Murakami’nin Imkansizin  Sarkist romani, siirrealizm acisindan harikuladelik
unsurlarini ustaca kullanir. Gergeklikle oynama, fantastik imgeler, riiya benzeri sahneler
ve karakterlerin igsel yolculuklari, romani siirrealist bir héle getirir. Harikuladelik,
okuyucular1 gergeklik algismi sorgulamaya ve karakterlerin duygusal ve psikolojik
diinyalarina dalmaya tesvik eder. Bu sekilde, Murakami, okuyucularmi alisilmisin

disinda bir hikayeye tasir ve sira dis1 bir deneyim sunar.
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Pamuk da Yeni Hayat’ta gergeklikle oynar ve karakterlerin yasadig1 olaylara gergek
dis1 bir nitelik kazandirir. Pamuk, gergeklik algisini sorgular ve okuyucunun olaylarin
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu diisiinmesini saglar.

Hem Imkansizin Sarkis: hem de Yeni Hayat, gizemli olaylar ve karakterlerle doludur.
Bu gizemler, okuyucuyu siiriikleyici bir yolculuga ¢ikarirken, olaylarin ve iligkilerin
ardindaki sirlar1 kesfetme arzusuyla okuyucuyu bekletir. Her iki roman da, okuyucunun
dikkatini olay Orgiisiindeki bulmacalar1 ¢6zmeye yonlendirir.

Imkénsizin  Sarkisi ve Yeni Hayat, harikulade unsurlarm sik¢a kullanildig
romanlardir. iki yazar da gergek diinyanin smirlarini asar ve okuyucuyu gerceklik disi,
anlamsiz veya fantastik olaylarla karsilastirir. Bu unsurlar, karakterlerin i¢ diinyalarini,

hayal giiclerini ve bilingaltlarini kesfetmelerine olanak saglar.

6. Riya/Hayal: Siirrealizm, riiyalarin ve hayallerin sanat ve edebiyatta 6nemli bir rol
oynadig1 bir sanat hareketidir. Siirrealizm, gergekiistii bir diinya yaratma amacini tagsir.
Riiyalar ve hayaller, gerceklikten bagimsiz bir alan olarak goriiliir ve sanatgilar, bu
alanlardan ilham alarak eserlerini olusturur. Siirrealistler, bilingaltinin derinliklerine iner
ve oradan ¢ikan imgeleri kullanarak eserlerini olusturur.

Murakami’nin Imkdnsizin Sarkis: romaninda siirrealizm, ritya ve hayal, karakterlerin
i¢sel diinyalarini ve hikdyenin temalarmi derinlestiren 6nemli unsurlardir. Bu 6geler,
okuyucunun gerceklikle hayal arasindaki ince ¢izgide gezinirken bir yolculuga ¢ikmasini
saglar ve romanin etkileyici atmosferini olusturur.

Pamuk, Yeni Hayat’ta karakterlerin i¢ diinyalarini sorgularken gergeklik ve hayal
arasida gidip gelir. Pamuk, okuyucuya karakterlerin diisiincelerine ve riiyalarina dalmak
icin kullanilan simgelerle dolu anlati sunar. Bu riiyalar ve hayaller, karakterlerin
bilingaltlarin1 ve derin duygusal durumlarini yansitirken ayni zamanda gercgeklikle
stirrealist unsurlar arasinda bir denge saglar.

Haruki Murakami’nin Imkdansizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani
slirrealist agidan riiya ve hayal unsurlarin1 iceren eserlerdir. Her iki yazar da gerceklikle
fantastik 6gelerin i¢ ice gectigi edebi bir tarzi benimser. Imkdnsizin Sarkisi’ nda oldugu
gibi Yeni Hayat romaninda da gerceklikle hayal arasinda belirsiz bir sinirla karsi karsiya
kalmir. Her iki roman da baskarakterin kendisini kaybetmesi ve mistik bir arayisa

girigsmesini anlatirken, riiyalar ve hayaller 6nemli bir rol oynar.
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Haruki Murakami ve Orhan Pamuk, surrealist riiya ve hayal unsurlarin1 kullanarak
okuyucuyu gergeklikten koparip farkli bir deneyim diinyasina tasir. Bu edebi tarz, onlarin
romanlarina atmosferik bir derinlik ve gizem katarken okuyucular1 da karakterlerin i¢sel

yolculuklarina eslik etmeye davet eder.

7. Cilginlik: Siirrealizmde ¢ilgmlik temasi 6nemli bir unsurdur. Surrealist sanat ve
edebiyat bilingaltin, rasyonel ve mantiksal diisiincenin Gtesine gegen, mantiksiz ve
absiirt bir sekilde ifade edilmesine odaklanir. Bu tarzda, ¢ilginlik, toplumsal normlardan
styrilmig, mantigm ve gerceklik algisinin diginda yer alan bir durumu ifade eder.
Siirrealizmde ¢ilginlik, sanatginin eylem yoOniiniin de ortaya c¢ikartmasina ortam
saglamistir. Sanatei, siirrealist ¢ilginlik yontemiyle giiciiniin sinirlarmi sonuna kadar
zorlamis ve boylece sanat¢1 dehasini ortaya koyabilmistir.

Haruki Murakami, eserlerinde riiyalar, hayaller ve igsel monologlar gibi unsurlarla
gerceklik algisini sorgular. fmkdnsizin Sarkisi romaninda, karakterlerin sira dist riiyalar
ve tuhaf davranislar siirrealist c¢ilgmligi yansitir. Murakami, gerceklikle riiya/hayal
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirirken karakterlerin siradan hayatlarindan kopmalarina ve
fantastik diinyalara adim atmalarina izin verir.

Ote yandan, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romaninda siirrealizm ve ¢1lginlik daha az
belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar. Pamuk, ger¢eklik ve hayal arasinda gidip gelirken
cogunlukla gercekci ve simgesel bir dil kullanir. Romanin karakterleri, gerceklikle
fantastik unsurlar arasinda ince bir ¢izgide gezinirken ¢ilginlik temas1 daha ¢ok icsel
sorgulamalar ve bireysel arayislarla iliskilendirilir.

Murakami’in Imkansizin Sarkis: ve Pamuk’un Yeni Hayat romanlarmin her ikisinde
gerceklikle fantastik unsurlarin kesistigi noktada yer alir ve karakterlerin i¢ diinyalarini
kesfederken siirrealist unsurlari kullanir. Bu acidan bakildiginda, Murakami’nin
eserlerinde siirrealist ¢ilgmlik unsurlar1 daha belirgin ve goz alicidir. Karakterlerin
gerceklikten koparak tuhaf diinyalara adim attig1 ve riiyalarin gerceklikle i¢ ice gegtigi
sahneler sik¢a karsimiza ¢ikar. Orhan Pamuk ise daha ¢ok gerceklik ve hayal arasindaki

ince cizgide dolasirken, karakterlerin i¢gsel diinyalarini siirrealist bir sekilde kesfeder.

8. Cocukluga Doniis: Siirrealizm, sanatcilarm bilingalt1 diinyasina ve hayal giiclerine
dayanan eserler yaratmalarmi tesvik eden bir akimdir. Bu nedenle, siirrealistler,

genellikle ¢ocuklugun masumiyetini ve hayal giiciinii yeniden kesfetmeyi amaglarlar.
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Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi romaninda ¢ocukluga doniis, ana karakterin
geemisindeki kayiplariyla yilizlesmesi ve hayatinin anlamini bulmasi i¢in nemli bir tema
olarak kullanilir. Murakami, ¢ocuklugun masumiyetini vurgulayarak, okuyucularini,
geemislerini hatirlamalari, ge¢mislerindeki izleri silmeleri ve kendilerine dogru bir
yolculuk yapmalari konusunda tesvik eder. Toru’nun hikayesi, ¢ocukluguna doniisiiniin
onemini vurgularken, ayn1 zamanda kayiplarin, kederlerin ve hayal kirikliklarinin bir
insanin hayatinda nasil bir iz birakabilecegini de gosterir.

Murakami, ¢ocuklugun masumiyetini ve hayal giicliniin giicilinii, ana karakterin
gecmisiyle yiizlesmesi yoluyla kullanir. Romanin sonunda, Toru, ge¢misteki kayiplarmi
ve acilarini kabul eder ve hayatina devam eder. Murakami, okuyucularma, ¢cocuklugun
onemini hatirlatarak, hayatlarmnin zorluklarmnin iistesinden gelmeleri i¢in hayal giiglerini
kullanmalar1 gerektigini anlatir. Bu nedenle, /mkdnsizin Sarkisi romanmda ¢ocukluga
dontis, ana karakterin gecmisiyle yiizlesmesi ve hayatindaki kayiplariyla basa ¢ikmasi
icin 6nemli bir tema olarak kullanilir.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romani ise, bir {iniversite dgrencisi olan Osman'in
gecmise doniisiinii konu alir. Osman, okul doneminde tanistig1 bir kiza, Canan'a asik olur
ve onun pesinden Istanbul’dan Anadolu’ya gider. Ancak Canan, onu terk eder ve Osman,
yillar sonra Istanbul’a geri doner. Kitap, Osman’mn Canan ile geg¢irdigi giinlere olan
0zlemini ve hayatinin geri kalanini nasil yasayacagina karar verme sirecini ele alir.

Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat kitaplari,
her ikisi de ¢cocukluk ve genclik donemlerine doniisii ele alan romanlardir. Murakami’nin
Imkdnsizin Sarkist, baskarakteri Toru Watanabe’nin ge¢mise doniisiinii konu almaktadir.
Kitap, Japonya’nin 1960’11 yillarinda geger ve genglik yillarinda yasadigi act dolu
amilariyla yiizlesmek isteyen Watanabe nin hikdyesini anlatir. Iki kitap arasindaki fark,
anlatim tarzidir. Murakami’nin anlatim tarzi daha melankolik ve ice doniiktiir.
Watanabe’nin hayatindaki ac1 dolu anilari, kitap boyunca ayrintili bir sekilde ele alinir.
Pamuk’un ise anlatim tarzi daha gercekgidir ve kitap boyunca Osman’in ge¢misine
doniisili, onun hayatinda nasil bir etki yarattigini1 anlamaya ¢aligmasi iizerine kuruludur.

Bununla birlikte, her iki yazar da gegmise doniis temasi iizerine yogunlagirken, farkli
kiltirlerden gelmeleri nedeniyle farkli bakis agisi sunar. Murakami’nin kulttrinden
kaynaklanan melankolik, ice doniik anlatimi, kitabin atmosferine yansirken, Pamuk’un

kiiltiirtinden kaynaklanan gercekg¢i ve hayatin iginden anlatimi kitaba yansir.
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Ayrica, her iki yazar da romanlarina bir¢ok sembol ve metafor ekler. Murakami,
romaninda kus, yagmur ve miizik gibi sembolik 0geler kullanirken, Pamuk da kitabinda
sokak lambalari, riiyalar ve kitaplar gibi sembolik dgeler kullanir. Bu sembolik dgeler,
kitaplarin ana temasi olan ge¢mise doniis ve kaybedilen sevgililerle yilizlesme gibi
konular1 pekistirir ve okuyucunun kitabin derinligini daha iyi anlamasini saglar.

Sonug olarak, Murakami’nin Imkénsizin Sarkist ve Pamuk’un Yeni Hayat kitaplarinin

her ikisi de gegmise doniis ve cocukluk temasimi ele alir.

9. Kagig/Arayis: Surrealizm, gergeklige ve toplumsal normlara karsi bir baskaldiri
niteliginde olan sanat ve edebiyat akimidir. Bu akimm temelinde, bilingaltinin kesfi ve
gercekligi doniistiirme arzusu yer alir. Bu nedenle, siirrealizmde kacgis/arayis temasi da
sikca karsimiza ¢ikar. Siirrealizmde kagis/arayis dgesi, siradanligi ve rutini asarak, yeni
bir algi ve deneyim diinyasi olusturma istegini de destekler. Sdrrealist eserlerde,
gergeklikle bagdagsmayan unsurlarin kullanilmasi, okuyucu veya izleyiciyi alisilmisin
disinda bir diinyaya gotiirecek, gergeklikten kagisin da simgesidir.

Pamuk ve Murakami, kagig-arayis Ogelerini kullanilarak karakterlerin savunma
mekanizmalarinda onarma ve yeniden yapilanma saglamalarina yardimeci olur.
Imkénsizin Sarkisi’nda riyalar, sembolik imgeler ve fantastik olaylar, karakterlerin
gerceklikten kagismi ve i¢ diinyalarini yansitir. Yeni Hayat’ta ise Orhan Pamuk, gerceklik
ve hayal arasimdaki ¢izgiyi bulaniklastirarak okuyucuyu surrealist bir deneyimin igine
ceker.

Toplumsal smirlamalar agisindan Yeni Hayat’ta Orhan Pamuk, toplumun smirlayici
normlarindan kagma istegini vurgular. Osman, alisilmis diizenin baskisindan kurtulmak
icin farkl bir gerceklik arayisimna girer. Imkdnsizin Sarkisi’nda ise Murakami, toplumsal
sinirlamalarin yani sira bireysel ozgiirliik arayisini da ele alir. Her iki romanda da
karakterler, toplumun beklentileriyle uyusmayan yasam tarzlarini tercih eder.

Anlam arayis1 unsuru igerisinde, her iki romanda da kagis arayisi, hayatta anlam
arayisinin bir parcasidir. Karakterler, monotonlugu ve siradanligi asarak hayatlarinda

derin bir anlam bulmaya ¢alisirlar. Bu arayis, i¢sel doniisiim ve kisisel kesifle birlesir.

10. Olum: Siirrealizmde 6liim temasi sik¢a islenen konulardan biridir. Sanatgilar,
yasamin geciciligini ve insan varolusunun kag¢inilmaz sonunu ifade etmek i¢in 6liim

sembolliinii kullanir. Olilm sembolii siirrealizme ciiriimiis cisimler, iskeletler ve
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mezarliklar olarak yansir. Bu imgeler, 6liimii hatirlatmanin yani sira, hayatin anlamsizlig1
veya korkunglugu gibi temalar1 da ifade eder. Ilging veya korkutucu kompozisyonlar,
fantastik canavarlar veya riiya benzeri sahneler aracilifiyla 6liim imgeleri c¢arpict bir
sekilde aktarilir. Oliim, siirrealist sanatcilar i¢in gergeklikten kagisin ve hayal giiciiniin
bir ifadesi olarak da kullanilir. Sirrealistler, 6lim temasmi insanlarm korkulariyla
yiizlesmesine imkan sagladigi ve bilingalt1 diigiincelerin su yiiziine ¢ikmasma kaynaklik
ettigi gerekgesiyle bagvurur. Bu sanat akiminda 6liim temasi, tabular1 yikmak, geleneksel
sanat kurallarini alt {ist etmek ve toplumun sinirlayict normlarini sorgulamak amaciyla
kullanildigindan ¢okga tercih edilmistir.

Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanlar,
farkli yazarlar ve farkli kiiltiirel baglamlarda kaleme alinmis olsa da Oliim temasi
gercgekiistiiciiliik agisindan benzerlik gostermektedir.

Murakami’nin Imkdnsizin Sarkist romanmin karakterlerinde bilingaltindaki 6liim
korkusu ve hiclik takintis1 6n plana ¢ikmaktadir. Murakami, romanini kurgularken 6liim
temasin1 merkeze almistir. Pamuk, Yeni Hayat romaninda baskaraktere once olimii
aratir, sonra da 6liimden kagis1. Her iki roman da 6liim temasini ele alir, ancak farkl
perspektiflerden. Imkdnsizin Sarkisi, intihar, kayip ve &liimiin etkilerini anlatirken, Yeni
Hayat daha genis bir anlamda 6liimiin varolussal korkusunu ve anlamsizligini arastirir.
Murakami’nin eserinde 6liim, karakterlerin hayatlarinda belirleyici bir rol oynar ve
roman boyunca etkisini hissettirirken, Pamuk’un eserinde 6liim, daha soyut bir sekilde
anlam arayisinin bir parcasi olarak ele alinir.

Her iki roman da 6liim temasini derinlemesine iglerken gergekiistiiciiliik ag¢isindan
farkli yaklagimlar sergiler. Murakami’nin surrealizmi daha bireysel ve i¢csel bir deneyim
sunarken, Pamuk’un siirrealizmi daha politik ve toplumsal bir agiya sahiptir.

Sonug olarak, mkansizin Sarkisi ve Yeni Hayat romanlarmin ikisinde de 6liim temas1
kullanilmistir. Her iki eserde gecen Olim temasi, siirrealist unsurlar acisindan da
uygunluk gostermektedir. Her iki eserde de 6liimiin varolussal ve duygusal etkilerinin

yansitilmis olmasi slirrealizme uygun ortak 6zelliktir.

11. Cinsellik: Strrealistler cinsellik gibi tabu olmus bir durumu veya arzu edilmeyen
bir temay: sanat i¢in caligmaktan ¢ekinmezler. Bu akimda cinsellik, toplumun sinirlarini

ve normlarmi sorgulamak, rasyonel diisiinceye meydan okumak ve bilingaltin1 kesfetmek
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amaciyla kullanilir. Cinsellik, insan deneyimlerinin ve duygusal durumlarin 6nemli bir
pargasi oldugundan gercekiistiiciiliikte sik¢a iglenen bir konudur.

Imkénsizin Sarkisi, genglik, ask ve cinsellik konularina odaklanan bir roman olarak
bilinir. Roman, ana karakter Toru Watanabe ’nin karmasik romantik iliskilerini ve cinsel
deneyimlerini anlatir. Cinsellik, karakterlerin yasaminda biiyiik bir rol oynar ve duygusal
gelisimlerini etkiler.

Yeni Hayat romaninda ise cinsellik temasi, daha dolayl bir sekilde ele alinir. Roman,
karakterlerin ask, tutku ve cinsellik arayislarina deginirken, cinsellik imgeleri ve
sahneleri daha az kullanilir. Cinsellik, karakterlerin arzularini, iligkilerini ve kisisel
gelisimlerini yansitan bir unsur olarak ortaya ¢ikar.

Murakami ve Pamuk, gercekiistiicii unsurlar1 eserlerinde kullanmada benzerlik
gosterir. Murakami'nin eserlerinde gergeklikle riiya arasindaki smirlar1 bulandiran, sira
dig1 olaylar ve imgeler kullanilir. Pamuk’un anlatimmda ise gergeklikten kagan
karakterler hayal diinyalarina sigmir. Ayrica Pamuk, simgesel 6gelere ve fantastik
olaylara vurgu yapar.

Cinsellik temas1 agisindan, fmkdnsizin Sarkisi daha belirgin bir sekilde cinsel
iliskilere ve deneyimlere odaklanirken, Yeni Hayat daha dolayl bir sekilde cinsellik
temasin1 ele alir. Murakami, surrealizmi daha bireysel ve icsel bir deneyim olarak
islerken, Pamuk’un siirrealizmi toplumsal ve politik meseleleri de kapsayacak sekilde
daha genis bir anlam alanina sahiptir.

Haruki Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: roman1 ve Orhan Pamuk'un Yeni Hayat
romanti, cinsellik temasi1 yoniiyle karsilastirildiginda, her iki yazarin da bu sanat akiminin

bariz unsurlarmi kullanma egiliminde oldugu goriiliir.

12. Dil ve Usldp: Sirrealistler, kendilerinden onceki, biitiin sanat birikimlerine
karsidirlar. Bu nedenle 6nceki edebi akimlarin gelistirdigi dile de karsidirlar ve onlarla
alay ederler.

Imkdnsizin Sarkisi’nda Murakami, sirrealist imgeler ve fantastik unsurlarla dolu bir
dil kullanir. Riiya benzeri sahneler, mitolojik ve sembolik referanslar, gerceklikten
kopmus bir atmosfer yaratir. Karakterlerin i¢ diinyalarini1 ve duygusal deneyimlerini
anlatirken bu siirrealist imgeleri sik¢a kullanir. Siirrealist imgelerle bezenmis diyaloglar
ve i¢ monologlar, romanin siirrealist etkisini gliglendirir. Yeni Hayat ise Orhan Pamuk’un

daha gercekci bir dil kullanmayi tercih ettigi bir romandir. Pamuk, Yeni Hayat’ta
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srrealist unsurlar kullanilmakla birlikte genellikle gergeklikle uyumlu ve detayl
betimlemeler iizerine kurulu bir dil kullanir. Dil ve iislup agisindan daha sade ve anlasilir
bir tarzi tercih eder.

Her iki romanda da gergekgilik ve surrealizm bir arada bulunur. Gergekgi dil ve
detayli betimlemeler, karakterlerin giinliik yasamlarini yansitirken stirrealist unsurlarla
birlesir. Bu, okuyucunun ger¢ekligin sinirlarii sorgulamasina ve olagandisi olaylara agik
olmasina olanak tanir. Bu benzerlik, Murakami’nin /mkdnsizin Sarkis: ve Pamuk’un Yeni
Hayat romanlarinda siirrealizmin dil ve {islup agisindan ortak noktasini gosterir. Her iki
yazar da gerceklik ile hayal arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirarak okuyucuyu stirrealist bir
deneyime dahil eder.

Haruki Murakami’nin Imkdnsizin Sarkisi ve Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adh
eserlerinin analizi esnasinda riiyalar, ger¢ceklesmesi imkansiz olaylar, karakterlerin i¢
diinyalarindaki catigsmalar ve gercekligin sorgulanmasi unsurlarinda ortakliklar tespit
edilmistir. Yapilan inceleme ve degerlendirmede Imkdnsizin Sarkist ve Yeni Hayat

romanlarinda biitiin basliklar altinda siirrealist ortak unsurlara rastlanmuistir.
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