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OZET

ORHAN TANRIKULU’NUN YAYIMLANMAMIS “MUZiK TARIHI”
CALISMASININ INCELENMESI

Cansu YUCEL

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2025
Damisman: Dog¢. Dr. Bertan RONA

Bu arastirma, Istanbul Devlet Opera ve Balesi miidiir ve sanat yonetmenligi gorevini de
icra etmis olan, orkestra sefi Orhan Tanrikulu’nun yaymmlanmamis miizik tarihi
caligmasii inceleyerek, s6z konusu c¢alismanin iilkemizde miizik tarihi disiplinine
yonelik katkilarimi ve miizikoloji ag¢isindan 6nemini degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Orhan Tanrikulu'nun yayimlanmamis miizik tarihi ¢alismasi, klasik Bat1 miizigi tarihini
farkl cografyalardaki miizik kiiltiirlerini de g6z 6niinde bulundurarak ele alan, kapsaml
bir caligmadir. 1980’1 yillarin ortasinda yazilan eser, miizigin evrimini insanlik tarihinin
baglangicindan itibaren ele alarak, hem Bat1 hem de Dogu miizigi iizerinde derinlemesine
bir bakis sunmaktadir. Tanrikulu’nun bu ¢alismasi, (¢eviri niteligindeki caligmalar bir
yana birakilacak olursa) klasik Bat1 miizigi tarihini biitliniiyle ele alan 6zgiin nitelikte telif
eserlerin olduk¢a az sayida oldugu iilkemizde, hem miizikoloji hem de miizik tarihi
acisindan 6nemli bir bagvuru kaynagi olarak degerlendirilebilir. Bu tezde, Tanrikulu’nun
miizik tarihine iliskin tespitleri, benzer 6zellikler tasiyan telif kitaplarla karsilastirmali
bi¢imde incelenmis, aralarindaki ortak ve farkli yonler degerlendirilmis olup, bu
tespitlerin literatiire katkilar1 da ayrica ele alinmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilarak, dokiiman taramasi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile betimsel
analiz yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Miizik tarihi, Orhan Tanrikulu, orkestra sefi.



ABSTRACT

OF ANALYSIS OF ORHAN TANRIKULU’S UNPUBLISHED “MUSIC
HISTORY” WORK

Cansu YUCEL

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2025
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Bertan RONA

This research aims to examine the unpublished music history work of Orhan Tanrikulu,
who was also the director and artistic director of the Istanbul State Opera and Ballet, and
to evaluate the contributions of this work to the discipline of music history in our country
and its importance in terms of musicology. Orhan Tanrikulu's unpublished music history
work is a comprehensive study that examines the history of classical Western music by
also taking into account the musical cultures of different geographies. Written in the mid-
1980s, the work examines the evolution of music from the beginning of human history
and offers an in-depth look at both Western and Eastern music. This work by Tanrikulu
can be considered as an important reference source in terms of both musicology and music
history in our country where there are very few original copyrighted works that cover the
history of classical Western music in its entirety (apart from translations). In this thesis,
Tanrikulu's findings on music history are examined comparatively with copyrighted
books with similar characteristics, the common and different aspects between them are
evaluated, and the contributions of these findings to the literature are also discussed. In
the study, a qualitative research method was used and a descriptive analysis was
conducted with document review and semi-structured interview technique.

Keywords: Music history, Orhan Tanrikulu, conductor.



ON SOz

Orhan Tanrikulu’nun hayatiyla ilgili ulasmak istedigim bilgileri tiim igtenligiyle
yanitlayan, bana degerli zamanmi ayiran sevgili Remziye Alper Tanrikulu’na, bu tezin
hazirlanmasinda degerli katkilarini sunan ve diger akademik caligmalarimda krymetli
zamanini her daim aywran ve engin bilgilerini hi¢bir zaman esirgemeyen saygideger
danigsmanim Dog. Dr. Bertan Rona’ya en derin tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim.

Ayrica, bana her zaman inanan, bu aragtirmanin her asamasinda gerekli konforu
saglamak admna elinden geleni fazlasiyla yapan, desteklerini esirgemeyen sevgili aileme,
yanimda olduklarini hissettiren degerli varliklari i¢in slikranlarimi iletmek isterim.

Son olarak, bilgi ve birikimlerini paylasarak akademik yolculuguma katki
saglayan okulumuzun degerli hocalarma tesekkiirlerimi borg bilirim.

Cansu YUCEL
2025, Afyonkarahisar
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GIRIS

“Kiiltlirlere gore farkliliklar gosteren melodi ve ritim anlayiglarini donemlere
ayirarak inceleyen ve bir biitiin olarak ele alan bilim dalina ‘miizik tarihi’ denir” (Michels,
Vogel, 1985, Cev: Ugar, 2005: 11). Miizik tarihi, yalnizca seslerin dizilimini veya belirli
donemlerin miizikal egilimlerini belgelemekle kalmaz; ayn1 zamanda insanlik tarihindeki
estetik, toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin miizik araciligtyla nasil yansidigini da ortaya
koyar. Bu yOniiyle miizik tarihi, tarih bilimiyle miizikoloji arasinda koprii kuran ¢ok
yonlii bir disiplindir.

Miizik tarihinde farkli donemlerin ve cografyalarin miizik pratiklerini anlamak,
bu sanat dalinin evrensel ve kiiltiirel boyutlarmi ortaya koymak agisindan kritik dneme
sahiptir. Miizigin yalnizca Bat1 merkezli bir ilerleme cizgisiyle degil; Mezopotamya’dan
Uzak Dogu’ya, Antik Yunan’dan Osmanli’ya kadar ¢ok katmanli bir gelisim seyri oldugu

diistincesi, modern miizik tarih¢iliginin temel yaklagimlarindandir.

Bu baglamda, Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis miizik tarihi c¢alismasi,
miizigin tarihsel siirecteki doniisiimiinii kapsamli bir sekilde ele alan 6nemli bir yerli
kaynaktir. Tanrikulu, Tiirkiye’de miizik tarihi iizerine ¢alisan nadir orkestra seflerinden
biri olarak, eserinde yalnizca tarihsel bilgi sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda miizik
formlarina ve yapilarina dair teknik analizlere de yer vermistir. Bu teknik yaklagim,
calismanin akademik derinligini artirmakta ve onu klasik anlatimli miizik tarihi

kitaplarindan ayiran belirgin bir 6zellik olusturmaktadir.

Calisma, miizigin ilkellerden baslayarak Mezopotamya, Eski Misir, Hindistan,
Cin ve Japonya gibi farkli kiiltiirlerdeki gelisimini, ¢algilarin ve miizik teorisinin evrimini
detayl sekilde ele almaktadir. Tanrikulu’nun orkestra sefi kimligi, ¢alismanin igerigine
teknik bir zenginlik katmus; form bilgisi analizleri araciligiyla eserlerin yapisal 6zellikleri
calismada kendine yer bulmustur. Bu durum, ¢alismay1 benzer miizik tarihi kitaplarindan

ayiran onemli bir 6zelliktir.

Bu arastirmada, Tanrikulu’nun s6z konusu yayimlanmamis miizik tarihi
caligmasi, Tiirkiye’de yazilan telif nitelikteki miizik tarihi kitaplariyla karsilastirmali
olarak ele alinmig, bunlar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmeye
caligilmistir. Tezin amaci, Tanrikulu’nun miizik tarihine dair yaptig: tespitleri ve yer yer
ortaya koydugu coziimlemeleri inceleyerek, bu calismanin {ilkemizde miizik tarihi

disiplinine ve miizikoloji literatiiriine katkilarini ortaya koymaktir.



Tanimlar Listesi

Miizik: “Fiziksel anlamda titresim olan miizik, degisik ses kombinasyonlarinin

olusturdugu melodi ve armoninin bir ritim ile birlesmesidir” (Feridunoglu, 2004: 1).

“Miizik, insanin dogadan aldigini, bilinciyle diizelterek olusturdugu diizenlenmis

seslerdir” (Kaygisiz, 2017: 35).

“Miizik, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir glizellik anlayigina gore islenerek

birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitiindiir” (Ucan, 1996: 16).

“... Genel anlamiyla kiig (miizik), belirli bir zaman siireci i¢inde seslerle bir uyum

yaratilmasidir” (Firat, 1999: 8)

“Bir veya birden fazla insan veya ¢algi sesinin tek basina veya birbirleriyle belirli
bir diizenle, birbirini takip eden melodi ve ritimle, olumlu ya da olumsuz estetik duygu

olusturacak sekilde bir araya getirilmesidir” (Uslu, 2014: 1).

“Insana biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve etkileme giiciiyle ulasan
miizigi “Seslerle diisiinme, sesler araciligi ile yasami duyumsama ve gelistirme yolunda
insan gerceginin, biitiin iliskileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi sanati” olarak

tanimlayabiliriz” (Selanik, 1996: 2).

Miizik Tarihi: “Kiiltiirlere gore farkliliklar gésteren melodi ve ritim anlayislarini,

donemlere ayrrarak inceleyen ve bir biitiin olarak ele alan bilim dalma “Miizik Tarihi”

denir (Michels, Vogel, 1985, ¢ev: Ugar, 2005: 11).

Orkestra Sefi: “Orkestradaki ritim birligini saglayan, dogru giris ve bitisler
vererek esgiidiimii olusturan, icracilar1 miizikal anlatim bakimindan yonlendiren, “eserin
dogru yorumlanmasi i¢in onlar1 calistirarak liderlik yapan miizisyene orkestra sefi

denilmektedir” (Feridunoglu, 2004: 133).

“Orkestra sefligi cok gizemli miizikal bir yolculuktur. Orkestra sefi yeri
geldiginde bir kog, lider, saman, psikolog veya trafik polisi olmali ve hepsinin
ozelliklerini iyi bir armoni i¢inde tavirlarinda 6zlestirmelidir” (Slatkin, 2003’ten akt.

Vural, 2010: 21,).

“Orkestrada esgiidimii saglayan ve calicilar1 miizikal anlatim bakimindan
yonlendirerek yoneten, eserin dogru performansi i¢in onlari calistirarak adeta 6gretmenlik
yapan bu miizik adamina orkestra sefi denilmektedir. Orkestra sefi, glinlimiizde bilinen

sekliyle, orkestra ile birlikte ortaya ¢ikmamis, zaman iginde gelisen besteleme anlayiginin



gerektirdigi genis kadrolu orkestralarin belirmeye baslamasiyla simdiki halini almistir”

(Yondem, 2005: 5).

Orhan Tanrikulu: “Miizik elestirmeni, radyo programcisi, orkestra sefi,

miizikolog” (Tunali, 1990: 74).



BIiRINCi BOLUM
ARASTIRMA KAPSAMINA GIiREN TEMEL KAVRAMLARIN
ACIKLANMASI

1. MUZIK TARIHI

Miizik tarihi; miizigin farkli donemlerdeki estetik anlayislarini, {iretim siirecini,

icra bigimlerini, kiiltiirel ve sosyolojik etki alanlarini inceleyen bir disiplindir.

“Ses malzemesinin toplumsal ve diisiinsel degerlendirme siizgecinden gecirilmesi
olgusu, caglar boyunca siiregelen bir tarihi, ‘miizik tarihi’ni sergilemektedir. Miizik tarihi,
ozelligi olan nitelikler tagir: Bu tarih, miizik yapma bilincinin, besteleme tekniklerinin,
miizik formlarmin, akim ya da stillerin, ¢algilarin, miizik yazilarmin vb. tarihidir” (Say,

2000:17).

“Miizik tarihi, cesitli donem ve seviyelerdeki miizikleri inceler. O eserlerin
yaraticilarini, meydana gelis sebeplerini, ylizyillara gore dikkate alarak, ekolleri ve

karsilikl etkilerini agiklar” (Alaner, 2000: 5,6).

Miizik tarihi bilinci, 19. yy.’dan 6nce heniiz olusmamuistir. Bu biling, Romantik
Donem’de ortaya ¢ikti denilebilir. Romantik Donem ile birlikte sanat¢inin bireysel
kimligi, toplumsal olaylara duyarliligi ve tarihsel biling diizeyi 6nemli 06lglide
belirginlesmistir. Ancak dnceki donemlerde de miizik tarihi bilincinin ortaya ¢iktigini
savunan yazarlar vardir. Sachs’a gore Antik Yunan’da tarih yazimi oldugu halde miizik
tarihine dair biling bugiinkii anlamda gelismemistir. Ancak miizikle ilgili felsefi
diisiinceler (6rnegin, Pythagoras’in armoni anlayisi) tarihsel siirecin baslangici olarak

degerlendirilebilir (Usmanbas, 1965: 21).

Egon Wellsz, miizik tarihi bilincinin tohumlarinin Ortagag’da atilmis oldugunu,
“Ortagag’da miizik ¢ogunlukla dinsel baglamda gelistigi i¢in tarihsel belgeler genellikle
dini kaynaklidir. Neume (ndma) yazisiyla baglayan notasyon sistemi, miizigin kaliciligi
ve aktarimi agisindan tarihsel bir doniim noktasidir” sozleriyle ifade etmistir. (Wells,

1961: 1948).

Palisca ise “Barok Donem’de miizik teorisi kitaplar1 artmaya baglar. Zarlino gibi
teorisyenler sadece ¢aglarimi degil, dnceki ylizyillar1 da belgeleyerek erken miizikoloji
anlayigina katki sunarlar” sozleriyle, bu bilincin Barok Dénem’de de goriildiiglini

savunmaktadir. (Palisca, 1968: 9).



Bu donem bestecilerinin, yasadiklar1 ¢agin politik, ekonomik ve toplumsal
sorunlarina miizikal tiretimleri araciligtyla tepkide bulunmalari, miizikte tarihsel bellegin
ve doneme dair bilingli bir tutumun ilk izlerini tasimaktadir. Sanat tarihinde sosyolojik
yaklagimin Onciilerinden olan Arnol Hauser'e gore, Romantizm sadece bir sanat akimi
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir tepki ve doniisiimiin ifadesidir. Sanatgilar, eserlerinde
duygusal derinligi, doga sevgisini ve bireysel deneyimleri 6n plana ¢ikararak, klasik
kurallara ve normlara kars1 bir durug sergilemiglerdir. Bu yaklasim, sanatin sadece estetik
bir ifade araci olmanin 6tesine gecerek, toplumsal ve bireysel bilinglenmenin bir araci

haline gelmesini saglamistir. (Hauser 1984, ¢ev. Golonii, 2000: 160).

Fransiz Devrimi (1789-1799), Napolyon Savaslar1 (1803-1815), 1830 ve 1848
Devrimleri, Kirim Savasi (1803-1856) gibi savaslar sonrasinda Avrupa'da artan
milliyet¢ilik akimlari, halk ezgilerine ve geleneksel bigimlere duyulan ilginin
canlanmasina ve dolayisiyla miizikte gegmise yonelik bir 6zlemin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Feyha Talay, bu konuyla ilgili olarak sunlar1 ifade etmektedir: “Diinya yiiziinde
zaman zaman kendini gosteren savaslar veya gii¢ sartlar i¢inde bulundukga, insanlik,
diger sanatlardan ziyade musikiye meyil etmislerdir. Boyle zamanlarda musiki sadece bir
eglence ve kiiltlir unsuru olmaktan ¢ikip aci ¢ekenlerin manevi huzuru ve imidi ondan

umduklar1 bir din halini almistir” (Talay, 1959:4).

Tanrikulu ise ‘Miizik Tarihi’ ¢alismasinda, konuyla ilgili olarak su diistinceleri
dile getirmektedir: “Endistri Devrimi, yeni sosyal ve ekonomik problemler getirdi.
Kapitalizm ve sosyalizm bu sekilde dogdu. Kirim Savasi, Amerika i¢ savaslari, Fransiz-
Prusya Savasi, donemin 6nemli savaslarindandi. Bunun sonucunda da ulusallik akimu,

bestecilerin eserlerinde kendini gostermeye baslamist1” (Tanrikulu, b.t.: 80).

Avrupa’da feodal iiretim iliskilerinin ¢oziilerek yerini kapitalizme birakma
stirecinde, yani 18. yy.’in ikinci yarisinda, yiikselmekte olan burjuvazinin, genis halk
kesimlerini smif ayriminin ve somiiriiniin bitecegi vaadiyle kendi saflarina davet etmesi,
bununla birlikte Fransiz Ihtilali’nden sonraki elli yil icinde bu vaatlerin
gerceklesmeyeceginin anlasilmig olmasi, biitlin toplum katmanlarinda biiyiik bir hayal
kirikligr yasanmasmna neden olmustur. Bu sartlar altinda giindelik hayattaki
olumsuzluklardan bir nebze olsun uzaklagmak isteyen Romantik Donem bestecileri de
eserlerinde kahramanhga, ge¢mise donilk mitolojik-gercekiistii temalara, doganin
giizelligini igeren pastoral konulara yonelmekle kendilerine sigmakli bir liman bulmay1

denemislerdir.



Carl Dahlhaus, Foundations of Music History (Miizik Tarihinin Temelleri) adli
eserinde: “Romantikler i¢in tarih, yalnizca gegmisin bilgisi degil; duygusal ve estetik bir
deneyimin de kaynagiydir” sozlerini dile getirmistir. (Dahlhaus, 1983: 34). Bu baglamda,
Romantik Donem miizigi, yalnizca sanatsal bir ifade degil; ayn1 zamanda tarihsel bir

farkindalhigin ve kiiltiirel kimligin de tagiyicisi haline gelmistir.

Avrupa’da ilk miizik tarihi ile ilgili yapilan ¢aligmalar arasinda Hars Mersmann -
Die Moderne Musik (Modern Miizik) (1928), David Bowman - A Short History of Music
(Miizigin Kisa Tarihi) (1937), Curt Sachs - Our Musical Heritage: A Short History of
Music (Miizikal Mirasimiz Miizigin Kisa Tarihi)(1948) gosterilebilir.

Felix Mendellshon 1829°da Berlin’de Matthaus-Passion ‘u ilk kez sahneleyerek
Bach’m yeniden kesfi siiresini baglatmistir (B. Rona, kisisel iletisim, 20 Nisan 2025).

1850 yilina gelindiginde ise Robert Schumann onderliginde, Johann Sebestian
Bach’m eserlerinin 6nemini vurgulamak ve onun duyulmayan yapitlari da giin yliziine
cikarmak amaciyla “Bach Gesellshaft Ausgabe (Bach Eserlerini Yasatma Dernegi)”
kurulmustur. Bu iki adim, miizik tarihi bilincinin yerlesmesi adina biiyilk 6nem

tasimaktadir (B. Rona, kisisel iletisim, 20 Nisan 2025).
2. TURKIYE’DE MUZIK TARIHI DISiPLINi

Bu calismada “miizik tarihi” nitelemesi ile “Klasik Bat1 Miizigi” ad1 verilen ve
zaman zaman “uluslararasi coksesli sanat miizigi” olarak da tanimlanan miizik
geleneginin tarihi kastedilmektedir. Bu bakimdan, Tiirkiye’de miizik tarihi disiplininin
gelisim seyrini ele almadan 6nce, bu miizik tiiriiniin Osmanli Imparatorlugu déneminden
itibaren hangi asamalardan gecerek nasil yerlestiginin kisaca dokiimiiniin verilmesi

uygun goriilmiistiir.

Osmanli Devleti’nin ¢oksesli miizikle ilk temaslari, askerl ve diplomatik
kanallardan gerceklesmistir. Ornegin Fransa Kral 1. Frangois’in minnettarhigmi sunmak
amactyla bir oda miizigi grubunu Osmanli sarayina gonderdigi, ancak grubu dinleyen
Kanuni Sultan Siileyman’n, bu miizigin askerlerini yumusatabilecegini diisiindiigi i¢in
performansi pek de sicak karsilamadigi bilinmektedir. Ancak bu hadisenin, Osmanli’nin
Bat1 tarzi miizikle etkilesiminin temelini olusturdugu soylenebilir (B. Rona, kisisel

iletisim, 21 Nisan 2025)

Osmanl Imparatorlugu’nun sefiri olarak uzun siire Avrupa’da gérev yapan Yirmi

Sekiz Mehmet Celebi’nin 1720’li yillarda Fransa’da bulundugu sirada opera temsiline



davet edilmesi ve bu temsil sirasinda edindigi izlenimleri bir sefaretname yani elgilik
mektubu ile Istanbul’a bildirmesi de Avrupa’daki ilk temaslara rnek gosterilebilir B.

Rona, kisisel iletisim, 22 Nisan 2025)

1826°da, Sultan 1. Mahmut déneminde “Mizika-y1 Hiimaytn” kurulmustur. Unlii
besteci Giuseppe Donizetti kurumun bagina getirilmis ve burada saray bandosunda yer

almak tlizere miizisyenler yetistirilmistir.

1875 yilinda Dikran Cuhaciyan tarafindan bestelenen ve “ilk Tiirk opereti” olarak
tarihe gegen Leblebici Horhor Aga’nin sahnelenmesi, Osmanli doneminde Bat1 miiziginin

yerlesmesi agisindan 6nemli bir doniim noktasidir.

1917°de ise ilk konservatuvar sayilan “Dariilelhan” kurulmustur (Boran,

Seniirkmez, 2015: 317, 318).

[Than Mimaroglu’na gore (2009: 185): Cumhuriyet’ten dnce bu alanda yazilmis
olan eserler giiniimiize pek ulasmamistir. Atatiirk’iin 6nderliginde, Cumhuriyet
sonrasinda miizik sanati deger gOérmiistiir. Devlet konservatuvarlari kurulmus, geng
miizisyenler dis iilkelere 6grenim i¢in gonderilmis, aralarinda miizisyenligi se¢enlerin de

yetismesi saglanmistir

Birinci kusak bestecilerimizden olan Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferit
Alnar (1906-1978), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (1908-
1999), ve Cemal Resit Rey (1904-1985)’in Tirkiye’de ¢oksesli miizik bilincinin
olugmasindaki katkilar1 biiyliktiir. Bu sanat¢ilar, hem bat1 miizik diliyle eserler {iretmis

hem de halk ezgilerini bu dille sentezlemeyi amaglamislardir.

Mimaroglu, “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan bu bestecilerin ortak yanlarinimn;
Tirk halk miizigi ve “klasik” denen Tiirk miizigi ile ilgilenmeleri, halk melodi ve
ritimlerini Bat1 besteciliginin yontemleri i¢cinde islemeleri ve yerli konulara yonelimleri

oldugunu dile getirmistir (2009: 185).

Kemal Ilerici (1910-1986), Ekrem Zeki Un (1910-1987), ve Biilent Tarcan (1914-

1991) gibi 6nemli isimler de birinci kusak bestecilerimizdendir.

1924 yilinda Atatiirk’iin istegi ile, sonradan Ankara Devlet Konservatuvari’na
doniisecek olan ve Bat1 miizigi temelli miifredatla miizik 6gretmeni, sanat¢1 ve ileride
devlet konservatuvarlarmin g¢ekirdegini olusturacak kadrolar1 yetistirmeyi amaglayan

“Musiki Muallim Mektebi” kurulmustur.



Birinci kusagm ardindan; “ikinci kusak™ bestecilerimiz olan Biilent Arel (1919—
1990), Nevit Kodall1 (1925-2009), Ilhan Usmanbas (1921-2025), Ertugrul Oguz Firat
(1923-2014), Ferit Tiizlin (1929-1977), Cengiz Tang, (1933-1997), Yal¢in Tura (1934-
), Muammer Sun (1932, 2021), ilhan Baran (1934- 2016) ve ilhan Mimaroglu (1926-
2012), ilk kusagm baslattigi g¢okseslilik hareketini daha ileri diizey tekniklerle

zenginlestirmislerdir.

Ikinci kusak besteciler, miizikte ¢cagdas teknikler denemis ve yer yer elektronik
miizik olanaklarmi kullanilmislardir. Bu da Tirkiye’de c¢agdas miizik {iretiminin
cesitlenmesini saglamistir. Yenilik¢i yaklagimlarina ragmen, bu bestecilerin bir¢ogu
eserlerinde geleneksel Tiirk miiziginden, halk ezgilerinden, makam sisteminden, hatta
tarihi ve mitolojik temalardan yararlanmislardir. Amag, evrensel miizik anlayisi ile ulusal
degerleri bir araya getirmek olmustur. Bu yonleriyle Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiir

politikalartyla da Grtiisen bir miizik vizyonu benimsemislerdir.

Genel olarak 1945 yil1 ve sonrasinda dogan bestecilerimizin temsil ettigi “li¢lincii
kusagin” ardindan Tiirkiye’de ¢oksesli miizik; sadece bestecileri degil, orkestra seflerini,
icracilari, miizikbilimcileri ve elestirmenleri de i¢ine alan, hatta albiimleri, festivalleri,
yarigmalari, kitap ve dergi yaymlarmi, egitim ve sanat kurumlarmi, sempozyum, kongre
ve calistay gibi etkinlikleri ve nihayet dijital medyay1 da kapsayarak yurt sathina yayilan
bir atilimla gelisim gostermis ve giiniimiizdeki zengin tablo olusmustur. Heniiz yeteri
diizeyde 0zgiin ¢alisma ortaya konudugu sdylenemeyecek olsa bile, miizik tarihi disiplini

de bu tablodan payina diiseni almistir.

Evin Ilyasoglu (1994: 297) sunlar1 ifade etmektedir: “Miizigin tarihini artik yalniz
besteciler yazmiyor. Miizik, tarihini kendi ¢evresinden, yeni donanimindan yararlanarak
yaziyor. 21. yiizyil daha da zengin bir donanimla baslayacak ise: Dagarcigina bir de 20.
yiizy1l eklenmis olacak™.

Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin gelisim seyrine iligkin retrospektif nitelikte olan bu
kisa degerlendirmelerin ardindan tilkemizde 6zgiin nitelikte ortaya konumus telif miizik

tarihi caligmalarma bakildiginda asagidaki manzarayla karsilasilmaktadir.

Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmis, miizik tarihini konu alan, 6zgiin ve geviri
iki diizine kadar Kitap bulunmaktadir. Bu kitaplarm ortak 6zelligi, miizik tarihi disiplinine
genel bir perspektiften bakilmasidir. Bunun yani sira miizikologlarin genel bir bakis agis1

yerine 6znelligi tercih ettikleri kitaplar da bulunmaktadir. Ornegin; Cevad Memduh



Altar’in dort ciltlik “Opera Tarihi” ile Ali Ugan’in “18. Yiizyilda Tirk Miizigi” adli
kitaplar1 tek bir tiire yogunlagan tarih Kitaplarma ornek gosterilebilecek iken; Faruk
Yener’in “Mozart”, Uner Birkan’m “Idil Biret’e Armagan”, Evin Ilyasoglu’nun “Cemal
Resit Rey”, Tugrul Gogilis’iin “Necil Kazim Akses’in Tirk Miizigindeki Yeri” adli
kitaplar1 ise bir besteciyi konu alan kitaplar kategorisine girmektedir. Asagida, iilkemizde
yayimlanmis, telif veya ceviri nitelikteki miizik tarihi ¢aligmalari, kronolojik olarak

siralanmaistir.

Tablo 1. Tiirkiyede Yayimlanan Miizik Tarihi i¢erikli Kitaplarm Kronolojik Siralamasi

Yazar Adi Kitap Adx Basim Y1l Yayinevi
Gazimihal, M. R. | Miizik Tarihi Ozeti 1940* T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari
Ataman, A. M. Musiki Tarihi 1947 Milli Egitim Basimevi

Kiigiik Bat1 Miizigi _—
Yener, F. Ansiklopedisi 1950 Iskit Yayinlar1
Talay, F. Musiki Tarihi 1951 Orhan Mete ve Kollektif Sirketi
Matbaasi
Mimaroglu, i. Miizik Tarihi 1961 Varlik Yayinlari
Ozisik, E. Musiki Sanati 1963 Nurgdk Matbaasi
Kiigiik Musiki
Yener, F. Ansiklopedisi 1964 Orkestra Yayinlari
Yener, F. Miizik Klavuzu 1970 Milliyet Yayinlari
Tirk ve Bat1 Miizigi /
Temel Bilgilerle
Darbaz, F. Beraber Tonal, Modal, | 1973 Musiki Kiiltiir Dernegi Yayinlari
Ol¢ii ve Bigim
Bakimindan
Oransay, G. %/11111;1151 Tarihi ve Stil 1977 Yaygin Yiiksekégretim Kurumu
Kiitahyali, O. Cagdas Miizik Tarihi 1981 Bagkent Miizikevi
Fenmen, M. Miizik¢inin El Kitabi 1991 Miizik Ansiklopedisi Yayinlari
Say, A. Miizik Tarihi 1994 Miizik Ansiklopedisi Yayinlari
Ilyasoglu, E. Zaman I¢inde Miizik | 1994 Yap1 Kredi Yaymlar1
Selanik, C Mu.zﬂ( Sanajc‘lmn. 1996 Doruk Yayimeilik
Tarihsel Seriiveni
Firat, E. O. (agdas Kiig Tarihi I¢in 1996 Yap1 Kredi Yayinlar
Imler-1
Kutluk, F. Mu-21g-1 n Tarihsel 1997 Civi Yazilar1 Yayinlari
Evrimi

11940 y1linda teksir olarak kaleme alman bu ¢alisma 2018 yilinda basilmustir.




Tablo 1 (Devam). Tiirkiyede Yayimlanan Miizik Tarihi Icerikli Kitaplarn Kronolojik

Siralamasi
Yazar Ad Kitap Adi Basim Yih Yayinevi
Miizik Tarihi
Baglangicindan .
Kaygisiz, M. Giiniimiize Miizigin 1999 Kategori Yayincilik
Evrimi
Say, A. Miizigin Kitab1 2000 Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Miizige Giden Yol,
Feridunoglu, L. Geng Miizisyenin El 2004 Inkilap Kitabevi
Kitab1
Boran, 1. Kiiltiirel Tarih Isiginda .
Seniirkmez, K. Y. | Coksesli Bat1 Miizigi 2007 Yapt Kredi Yayinlar:
Tatlici, C. Ruhug Kalor1s1 Miizik 2010 Seriiven Kitap
ve Tarihi
Miizik Tarihine Genel
Yildirim, V. Bakis ve Kiigiik Miizik | 2011 Nota Yayincilik
Sozlugii
Miizik ve Miizik
Tez, Z. Aletlerinin Kiiltiirel 2022 Doruk Yayinlari
Tarihi
Portede Sakl1 Tarih: . c e
Turan, S. Toplumsal Tarihin 2022 i?;ar::ll; 1;311‘%1 g iversitesi
Merceginden Miizik M

Tim bu verilerin 15181nda; Tiirkiye’de miizik tarihi disiplini kapsaminda dikkate

deger nitelikte, degerli ¢calismalarin yapildigi ancak s6z konusu birikimin heniiz gerekli

asamaya ulagsmadigi sdylenebilir.

3. ORHAN TANRIKULU’NUN KISA YASAM OYKUSU

Orhan Tanrikulu, 15 Mayis 1937°de Corum’da dogmustur. Annesi Fatma Naciye

Hanim ev hanimi, babas1 Bedrettin Bey ise subaydir.

Sekil 1. Orhan Tanrikulu’nun ¢ocuklugu

Kaynak: Remziye Alper Tanrikulu arsivi
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Tanrikulu’nun ailesinde miizikle ilgilenen kimse bulunmamaktadir. ilkokuldaki
matematik 6gretmeni, Onun miizige olan ilgisini fark etmis ve bir enstriiman ¢almasi igin
kendisini yonlendirmistir. Tanrikulu kii¢iik yasta mandolin ¢almaya baslamistir. Anne ve
babasinin, miizigi meslek olarak se¢mesini istememelerine ragmen, Tanrikulu
konservatuvar sinavlarma hazirlanmistir. Istanbul’a teyzesini ziyarete gittigini

sOyleyerek, bu hazirligi daha rahat bir ortamda gergeklestirmistir.

Haydarpasa Lisesi’nden mezun olduktan sonra, 1953 yilinda Ankara
Konservatuvari’nin giris siavini kazanmistir. Ailesinin bu konudaki tepkisinden 6tiirt,
Tanrikulu’nu okula kaydolmaya velisi olarak teyzesinin esi Ismail Tunali gotiirmiistiir.
On senelik kontrabas egitimini basariyla tamamlayan Tanrikulu, 6grenciligi boyunca
Heinz Fromme ile ¢aligmis, ayrica kendini gelistirmis, yurtdisina ¢ikmak istedigi i¢in de

kitaplardan yabanc1 dil 6grenmistir.

Sekil 2. Orhan Tanrikulu’nun 6grencilik yillar:
RN———— T

0 s R s
Kaynak: Remziye Alper Tanrikulu arsivi
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Genis bir plak arsivi olan Tanrikulu, 6grencilik yillarinda da okula plaklar
gotiirmiis ve arkadaslarina eserlerin analizini detayli bir sekilde anlatmayi aligkanlik

haline getirmistir.

Remziye Alper Tanrikulu , Orhan Tanrikulu’nun konservatuvar yillarini su
cimlelerle anlatmaktadir: “Orhan, Haydarpasa Erkek Lisesi’ni bitirdikten sonra
kontrabas boliimiine girmis. Ben o zamanlar opera/san boliimiini kazanmistim. Ailesi
konservatuvarda okumasini istemedigi i¢in onlardan gizli Ankara Devlet
Konservatuvari’na, enistesi Ismail Tunali ile kaydmi vyaptirtyor. O yillarda
konservatuvarda yatili kalmiyordu. Ilk hocasin1 bilmiyorum ¢iinkii o zamanlar
tanisikligimiz yoktu fakat son hocasini biliyorum o da Prof. Frome idi. Orhan aragtirmay1
ve okumayr c¢ok severdi. Elinde daima bir kitap olurdu. O yillarda miizik disinda
Ingilizceyi 6grenmeye de merak salmist1. Bizim boliimiimiiz toplam 7, onlarin 9 sene idi.
Ogrenmeyi ve 6gretmeyi ¢ok severdi. Konservatuvardaki arkadaslarimizla okulun bos bir
odasinda plak dinleme etkinliklerimiz olurdu. Plaklar1 genellikle Orhan getirirdi. Eserler
ve enstriitmancilar hakkinda detayl bilgiler verirdi. Ben mezun olduktan sonra operada
goreve bagladim. Orhan da mezun oldugu sene sik sik operaya gelir orkestra seflerine
sorular sorar ve defterine notlar alirdi. O yillarda (1963-65 yillarinda) gazetelerde de

miizik yazarhig1 yapmaya baslamist1.”

Konservatuvardaki san 6gretmeni Saadet ikesus Altan ise Tanrikulu igin sunlar:
dile getirmektedir: “Yurt i¢inde ve disinda yogun bir sanat hayati yasayan, dis iilkelerde,
miizigin vatani sayilan Italya’da bile gurur verici kritikler alan, son derece zengin opera
ve konser repertuart bulunan bu hirsli sanat¢i, insan olarak son derece nazik, diiriist,

yardimsever ve sevgi doluydu. Kiskanglik bilmez, kimsenin arkasindan kotii konusmaz,

kimsenin hakkini yemezdi” (Altan, 1990: 7).

Orhan Tanrikulu, 1963 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’ndan mezun
olduktan sonra dergilerde miizik yazarligi ve radyolarda program sunuculugu yapmaya
baslamustir. Orkestra sefligine ayrica ilgi duydugu i¢in seflerin icralarini detaylica izlemis
ve notlar almistir. Remziye Alper bu siireci s0yle anlatmaktadir: “Cok derin bir miizik
anlayis1 vardi. Her eseri derinlemesine incelerdi. Cok fazla arastirir, okurdu. Diger
seflerin icralarini biiyiik bir dikkatle incelerdi. Radyo programlarinda da iki farkli sefin

ayni eseri nasil yorumladigmi ele alird1”.
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Sekil 3. Orhan Tanrikulu, 1963
PR

Kaynak: Remziye Alper Tanrikulu arsivi

Remziye Alper, Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde solistlik yaparken onun her
temsilini izlemeye gitmistir ve ona olan ilgisi sayesinde Orhan Tanrikulu ile aralarinda
bir yakinlik olugsmustur: “Ben 1963 yilinda mezun oldugumda Ankara Operasi’'nda
solistlige bagladim. Onun mezun olmasina daha iki yil vard: fakat her temsilime gelirdi
ve bana ilgi duymaya baslayip bana bir¢ok siir yazarmus. Ingiliz Kiitiiphanesine sik sik
gider aragtirmalar yapardi. Orada da benim akrabam Abdiiveli Abi ¢alisirdi, zamanla
arkadas olmuslar. Abdiiveli Abi bana Orhan’in benim i¢in yazdig: siirlerden bahsederdi.

Ben de yavas yavas ona ilgi duymaya baslamigtim.”
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Yurtdisindaki orkestra seflerinden alacagi egitimle kendisini daha ¢ok
gelistirecegine inanan Tanrikulu, oradaki {niversitelerle stirekli goriigmiistiir. 1968
yilinda ABD’ye gitmis ve yaz boyunca egitim almistir. 1969 yilinda Remziye Alper ile
evlenmislerdir. “Biz evliyken de yurtdisina gidip kendini gelistirmek istedigini sik sik
sOoylerdi. Artik seflik tecriibeleri de epey ilerlemisti. 1970 yilinda, evlilik
yildoniimiimiizde benim Kirim Tiirklerinden olmama ithafen, hediye olarak Kirim
Tiirkiilerini senfoni orkestrasi i¢gin diizenlemisti ve ben de solistligini yapmistim, Ankara
Devlet Senfoni Orkestrasi sanatgilart da c¢almiglardi. Seyircimiz de donemin
cumhurbaskani Ismet Indnii idi. Konser sonrasinda bize “Beni boyle konserlerden

mahrum etmeyin, hep ¢agirin liitfen” demisti.

Sekil 4. Remziye Alper ve Orhan Tanrikulu

Kaynak: Remziye Alper Tanrikulu arsivi
1971°de Monte Carlo’ya gitti. Ekstra masraf olmasin diye basarilarin1 gosterip
Italya’dan kendine sponsor bulabilmisti. Monte Carlo’dayken Herbert Blomstedt ile
calismis ve kendini gelistirmisti. Franco Ferreria’y1 ¢ok begenirdi. Fakat Ferreria’nin

seflik tecriibesi pek yokmus ¢iinkii heyecanini kontrol edemeyip bayildig1 bile olurmus.
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Ama Orhan, onun ¢ok iyi bir egitmen ve yorumcu oldugunu sdylerdi. 1973 te italya’ya
gidip orada Franco Ferreria’dan yaz boyunca dersler alpp Don Pasquale operasini
yonettikten sonra “italyan Lirik Miiziginin En Iyi Yorumcusu” &diili ve liyakat

diplomasina layik goriildi.”

Sekil 5. Orhan Tanrikulu 1971, Milano
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Kaynak: Remziye Alper Tanrikulu arsivi

Italya’dan dondiikten sonra Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra ve koro
sefligi yapan Tanrikulu, donemin istanbul Devlet ve Opera ve Balesi miizik direktorii
Mustafa Iktu’nun trafik kazasinda vefat etmesi sonucu 1981 yilinda onun gorevine
atanmustir. Bu siirede sanat dergilerinde yazarlik yapip TRT Radyosu’nda programlarini

sunmaya devam etmistir.

Heniiz 51 yasinda ve en verimli bir ¢agindayken, 29 Mart 1989 tarihinde bir trafik
kazas1t sonucu hayatini kaybeden Tanrikulu’nun gerceklestirmeyi diisiindiigii birgok

projesi, bu elim kazada vefat etmesi sebebiyle tamamlanamamis, yarim kalmigtir.
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IKINCi BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

1. TEZ CALISMALARI

Orhan Tanrikulu hakkinda yapilmis bir tez caligmasi bulunmamaktadir.
2. MAKALELER

Orhan Tanrikulu’nu konu alan bir makale bulunmamaktadir.
3. YAZILAR
3.1. ORHAN TANRIKULU HAKKINDA YAZILAN YAZILAR
3.1.1. Cevad Memduh Altar’in "Orhan Tanrikulu’nun Aziz Amisina" Bashkh Yazsi

Prof. Cevad Memduh Altar, Orkestra Dergisi'nin 199. sayisinda, Mart 1990'da
yayimlanan "Orhan Tanrikulu’nun Aziz Anisina" baglikli yazisinda, Tanrikulu’nu
yalnizca bir miizisyen ve sanat¢i olarak degil, ayn1 zamanda kisisel 6zellikleriyle de

tantyan biri olarak, onun sanat diinyasina ve insanliga kattig1 degerleri vurgulamstur.

Yazimin basinda Altar, Orhan Tanrikulu'nun sanat diinyasinda yeri
doldurulamayacak bir miizisyen, orkestra sefi ve miizikolog olarak anilacagini
belirtmistir. Ona gore Tanrikulu, hayat1 boyunca azimle ¢alisan, her tiirlii engeli agmak
i¢in baris¢il ¢dziimler arayan biri olmustur. Iyimser, giiler yiizlii ve her zaman insanlara
yardimc1 olmaktan geri kalmayan bir insandir. Sanat i¢in yaptig1 katkilar1 biiytik ve kii¢lik

diye ayirmaksizin, katkilarimi her yoniiyle organik bir biitiin olarak gérmiistiir.

Tanrikulu’na en biiyiik destegi veren kisi, esi Remziye Tanrikulu’dur. ikisi de
Kirim'm Yaliboyu bolgesinin Tiirkleri’nden olup, bu kdkenleri, yasamlarina da 6nemli
bir etkide bulunmustur. Tanrikulu'nun esi de onun sanat hayatinda ¢ok onemli bir rol

oynamis ve onun en bilyiik destek¢isi olmustur.

Yazmin devamida Altar, 1960’larin basindaki politik ve sosyal sarsmtilar
donemiyle Tanrikulu’nun sanat yolculugunun kesistigini ifade etmektedir. Altar, Ankara
Devlet Konservatuvari'nda 6gretmenlik yaparken, Orhan Tanrikulu'nun da derslerine
katildigin1 ve 0 zaman tanistiklarini belirtmistir. Tanrikulu'nu temiz yiizli, azimli ve
ogrenmeye istekli bir 6grenci olarak tanimistir. Bu tanigiklik, yillar sonra profesyonel bir

iliskiye donlismiis ve Altar, Tanrikulu'nun basarilarini gururla izlemistir.
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Altar, Tanrikulu'nun istanbul Devlet Operasi’na miidiir olarak atanmasinmn
ardindan, operanin yoOnetilmesinde gosterdigi basariyr biiyilk bir memnuniyetle
kargilamig ve onun bu alandaki g¢aligmalarindan ovgiiyle soz etmistir. 1981°deki
miidiirlik gérevi srrasnda Tanrikulumun Istanbul Operasi'nda orkestra sefligi ve
miidirlik gibi Onemli gorevlerde bulundugunu, onun sanatsal hedeflerini

gerceklestirmekte ne kadar kararli oldugunu vurgulamistir.

Altar, Tanrikulu’nun 6limiinii ¢ok biiyiik bir sok ve ac1 olarak yasadigimi ifade
etmektedir. 29 Mart 1989'da gegirdigi trafik kazasi sonucunda hayatini kaybeden
Tanrikulu, yalnizca yakinlarmi degil, tiim miizik camiasmi derinden etkilemistir. Altar,
Tanrikulu’nun 6limiinden sonra, onu anarken yasadigi derin hiiziin ve 6zlemi dile
getirmistir. Tanrikulu’nun, hayatindaki tiim ¢aligmalarinda sanata olan bagliligi, i¢tenligi

ve giiler yiiziiyle taninan bir insan oldugunu anlatmaktadir.

Yazinin sonunda, Altar, Tanrikulu’nun kiiltiire ve sanata olan katkilarinin
unutulmayacagini, ulusal kiiltiire olan bagliligini1 ve bu kiiltiirii gelistirme yolundaki
cabalarmi1 anarken, onun ideallerini ve hayallerini gelecekte de yasatacaklarini
belirtmektedir. Tanrikulu’nun 6liimiiniin birinci y1l doniimiine yaklagirken, onun hayatta
kaldig1 stirece gosterdigi gayret ve hizmetin, Tiirk kiiltiiriine ve sanatma kalic1 etkiler

biraktigini ifade etmistir.

Altar, yazismi Tanrikulu’nu unutamayacaklarini belirterek sonlandirmistir.
Tanrikulu’na duydugu saygi ve minnettarlik duygularmi yineleyerek, "Nur i¢inde

miisterih uyu Orhan!" climlesiyle yazisini bitirmistir.

Prof. Cevad Memduh Altar, Orhan Tanrikulu’nu anarken, onun sadece bir
miizisyen olarak degil, ayn1 zamanda bir insan olarak da toplumuna ve sanata yaptigi
katkilar1 vurgulamustir. Istanbul Devlet Operasi'nda miidiirliik yaptig1 dénemde biiyiik bir
basariya imza atan Tanrikulu, miizik diinyasinda saygin bir yer edinmistir (Altar, 1990:

2-4).
3.1.2. Saadet ikesus Altan'in "Bir Dostun Ardindan" Bashkh Yazis1

Saadet Ikesus Altan, Orkestra Dergisi, Mart 1990, 199. sayisinda kaleme aldig1
"Bir Dostun Ardindan" adli yazida, Tanrikulu’nu hem miizikal kariyeri hem de kisisel
Ozellikleriyle taniyan bir dostu olarak, ona dair izlenimlerini samimi bir sekilde

aktarmustir.
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Altan, Tanrikulu’nun sanat hayatina nasil basladigmni ve onun miizige olan
tutkusunu anlatmistir. 1961 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'na girdiginde,
Tanrikulu'nun miizige olan ilgisi dikkat ¢ekmistir. Cekingen bir yapiya sahip olan
Tanrikulu, kontrabas ¢almanin 6tesinde, insan sesinin nasil kullanilacag: hakkinda bilgi
edinmek istemistir. Bu amagla kendisinden san dersleri almaya baglamis ve sarki

sOyleyerek kendini daha 6zgiir hissetmistir.

Yazida Tanrikulu'nun uluslararasi basarilarina da yer verilmistir. 1968'de, ABD
Disisleri Bakanligi'min davetiyle Amerika'ya gidip burada Philadelphia Temple
Universitesi'nde orkestra ve koro sefligi egitimi aldigi, ayrica Tanglewood gibi prestijli
miizik okullarinda iinlii isimlerle ¢alistig1, cagdas miizik ve interpretasyon ilizerine egitim
aldig1 vurgulanmistir. 1970'lerde italya'da, Santa Cecilia Konservatuvari'nda egitimini

tamamlay1ip Franco Ferrara ile galistig1 belirtilmistir.

Yurda dondiigiinde, Tanrikulu’nun sanatini daha da derinlestirdigi, Ankara Devlet
Opera ve Balesi'nde ¢esitli gdrevlerde bulundugu, ardindan Istanbul Devlet Opera ve
Balesi'ne miidiir oldugu anlatilmis; 1983'te Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin miidiirii
olarak atandigi, daha sonra iifleme sazlar toplulugunu kurdugu ve miizik diinyasinda

onemli projelere imza attig1 ifade edilmistir.

Altan, yazismin biiylik bir kisminda Tanrikulu'nun kigisel ozelliklerine
deginmistir. Ona gore Tanrikulu, nazik, diiriist, yardimsever ve sevgi dolu bir insandir.
Cevresinde kiskanglik ve rekabet gibi olgulara yer yoktur; insanlara karsi o her zaman
yardimci, dostane ve diiriist bir tutum sergilemistir. Ikesus Altan, Tanrikulu'nun bir
arkadas olarak giivenilir ve sadik oldugunu, is hayatinda ise son derece caligkan ve azimli

bir insan oldugunu ifade etmektedir.

Altan, Tanrikulu'nun opera repertuarina olan katkilarina da vurgu yapmaktadir.
Tanrikulu, uluslararas1 operalarda sayisiz basarili yorumla tanmmis ve lirik Italyan
miizigi lizerine 6diil almistir. Ancak onu taniyanlar, Tanrikulu'nun basarisinin yalnizca
sanatsal yoniiyle degil, ayn1 zamanda mesleki ve kisisel degerleriyle de anlamli oldugunu

belirtmektedirler.

Saadet Ikesus Altan'in yazisi, Orhan Tanrikulu’nun miizikal ve insani ydnlerini
harmanlayarak, onun Tirk opera ve miizik diinyasinda biraktig1 kalici etkiyi
vurgulamaktadir. Altan’a gore Tanrikulu, sadece bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda

dostlarma olan baglilig1 ve diiriist kisiligiyle de anilacaktir (Altan, 5-8).
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3.1.3. ismail Tunal’nin “Orhan Tanrikulu’nun Ardindan” Bashkl Yazisi

Ozellikle estetik ve sanat {izerine ¢alismalariyla tanman felsefeci Ismail Tunal,
Gosteri Dergisi’nin Nisan 1990, 113. sayisi i¢in kaleme aldigi “Orhan Tanrikulu’nun
Ardindan” baslikli yazisinda, vefat eden orkestra sefi Orhan Tanrikulu’nun ¢ok yonlii
miizik kariyerine ve Tiirk miizigi alaninda yaptig1 katkilara dikkat cekmektedir. Yazida
Tanrikulu’nun egitim hayatindan itibaren mesleki gelisimi, miizik kariyeri ve sanata

yaklagimi detayli bir sekilde ele alinmaktadir.

Tunali; Orhan Tanrikulu’nun geng yasta miizik egitimi alaninda yetenekleriyle
dikkat ¢ektigini, Santa Cecilia Konservatuvari'nda Franco Ferrara’nin 6grencisi olarak
Tiirk miizigi tarthinde 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir. Meslek hayatinda
hem bir sef hem de bir miizikolog olarak 6ne ¢ikan Tanrikulu, ¢cagdas miizik anlayisini
temel alarak elestiri ve arastirma alanlarinda da etkili calismalar yapmistir. Tunali’ya gére
ozellikle orkestralarin nitelikleri lizerine yliriittiigii sistematik arastirmalar, onun miizik
kiiltiiriine yaptig1 6zgiin katkilar arasinda sayilmaktadir. Tanrikulu’nun miizik elestirileri,
derin bir miizik bilgisine ve genis repertuvara dayali objektif yaklasimlar olarak

tanimlanmustir.

Tunali, yazisinda, radyo programciligi alaninda da faaliyet gosteren
Tanrikulu’nun, 1962 yilinda Ankara Radyosu’nda baglayan calismalarini daha sonra
Istanbul Radyosu’nda siirdiirdiigiinii, burada miizik begenisini yansitan eser se¢imleriyle
dikkat ¢ektigini aktarmaktadir. Yazar, Tanrikulu’nun yalnizca seflik kariyerini degil, ayn1
zamanda miizikoloji alanindaki arastirmaci kimligini ve yaratict potansiyelini
vurgulamaktadir. Ona gore, klasikten cagdas miizige kadar uzanan genis bir repertuvara
sahip olan Tanrikulu, uluslararasi ¢apta taninmig ve pek ¢cok 6nemli orkestray1 yonetme

firsat1 bulmustur.

Ismail Tunali, Tanrikulu’nun beste calismalarmin &liimiiniin erken gerceklesmesi
nedeniyle sinirh kaldigini, yine de “Mavi Kus” oyunu i¢in yazdigi fon miizigi ile halk ve
Kirim tiirkiileri lizerine yaptig1 orkestrasyonlarin, onun bu alandaki mirasmin 6nemli

parcalar1 oldugunu belirtmektedir.

Tunalr’ya gore Orhan Tanrikulu hem ulusal hem de uluslararas: diizeyde degerli
bir miizik adami olarak anilmakta ve ardinda biraktig1 eserlerle sanat diinyasinda etkisini
stirdiirmektedir. Tunali, Tanrikulu’nun ¢ok yonlii kisiligi ve Tiirk miizigine katkilarmin

uzun yillar hatirlanacagma olan inancini vurgulamaktadir (Tunali, 1990: 76, 77).
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3.2. ORHAN TANRIKULU’NUN YAZILARI
3.2.1. Yayimlanms Olanlar

Tanrikulu 1985-89 yillar1 arasinda “Orkestra”, “Miizik”, “Gosteri”, “Mimar
Sinan”, “Hiirriyet Sanat” gibi dergilerde miizik yazarlig1 yapmistir. Yazilarinda agirlikl

olarak Tiirkiye’deki opera sanati, Bat1 miizigi ve bestecilerine yer vermistir.

Orhan Tanrikulu; 1987 yilinda, “Orkestra” dergisinin 128. sayisinda yayimlanan
“Yok ve Konservatuarlar” baghkli elestiri yazisinda, konservatuvar egitimi ile
universitelerde verilen miizik egitimi arasindaki temel farklari ele almakta ve bu iki
egitim sisteminin ayrilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Konservatuvar egitiminin sanat
odakli, tniversitelerde verilen miizik egitiminin ise bilimsel temelli oldugunu

belirtmektedir.

Konservatuvarlarin genellikle kiiciik yaslardan itibaren 6grenci kabul etmesi
gerektigini ve bu yoniiyle liniversite sistemine tam olarak entegre edilmesinin miimkiin
olmadigin1 savunmaktadir. Universitelerin dogasi geregi daha ¢ok akademik ve bilimsel
miizik egitimi sundugunu, buna karsm konservatuvarlarm sanat icras1 odakli oldugunu
ifade etmektedir. Kiiciik yasta yetenekli ¢ocuklarin egitilmesi gerektigini belirten
Tanrikulu, konservatuvar egitiminin iiniversite kapsaminda degerlendirilmesinin ciddi

sakincalar doguracagini ileri siirmektedir.

Yazar, Avrupa ve Amerika’daki konservatuvar sistemlerini karsilastirmali olarak
ele almakta ve 6zellikle Amerika'daki sistemin sanat egitimi agisindan farkli bir model
sundugunu belirtmektedir. Amerika'daki iiniversitelerde sanatsal egitim verilebildigini,
ancak bunun oncesinde 6grencilerin hazirlik okullarindan gectiklerini vurgulamaktadir.
Bu okullarin, 6grencilere akademik egitimlerinin yani sira sanatsal gelisimlerini siirdiirme
imkani sagladigini ifade etmektedir. Avrupa’da ise, liniversitelerin biinyesinde aktif sanat
egitimi veren boliimler bulunmadigini, sanat egitiminin ayr1 kurumlar altinda

gerceklestirildigini ileri siirmektedir.

Tiirkiye baglaminda degerlendirildiginde, Tanrikulu konservatuvar egitiminin
iiniversite biinyesinde yer almasmin g¢esitli yapisal sorunlara yol acacagini
savunmaktadir. Universitelerin lise sonrasi egitime dayali oldugu goz oniinde
bulunduruldugunda, konservatuvarlarin kii¢iilk yaslardan itibaren egitim verdigi
gercegiyle celistigini belirtmektedir. Ornegin, yetenekli bir gocugun ilkokul seviyesinde

konservatuvara kabul edilmesi gerektiginde, bu ¢ocugun egitim sistemine nasil adapte
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olacagi belirsiz hale gelmektedir. Eger konservatuvarlar iiniversite biinyesinde
konumlandirilirsa, 6grencilerin dncelikle iiniversite sinavini ge¢meleri gerekecek, bu

durum da miizik egitimine ¢ok ge¢ baslanmasina yol acacaktir.

Sanatsal egitimin erken yasta baslamasi gerektigini vurgulayan Tanrikulu,
konservatuvar egitiminin en az bes yil, hatta on iki yila kadar uzanan bir siireg
gerektirdigini sdylemektedir. Universite egitiminin dogasi geregi dort yillik bir program
sundugu distliniildiigiinde, konservatuvar egitiminin bu ¢ercevede ele alinmasinin
eksiklikler barmdirdigina dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle miizik, bale ve tiyatro gibi sanat
dallarinda erken yasta egitime baslamanm kritik oldugunu, aksi takdirde sanatsal

gelisimin sekteye ugrayacagini belirtmektedir.

Tiirkiye’de Amerika’daki gibi sanat egitimi veren hazirlik okullar1 veya 6zel sanat
okullar1 bulunmadigindan, mevcut sistemin konservatuvar egitimine yeterince uygun
olmadigin1 ifade eden Tanrikulu, Avrupa’da oldugu gibi, Tirkiye’de de
konservatuvarlarin bagimsiz yapilar olarak konumlandirilmasi gerektigini, iiniversite
bilinyesinde faaliyet gostermelerinin konservatuvarlarin misyonuyla ortiismedigini ileri
sirmektedir. Tanrikulu, Tiirkiye'deki konservatuvarlarin iiniversite kapsamina
almmasimin, sanat egitiminin dogasina uygun diismedigini ve bu durumun miizik

egitiminin gelecegi agisindan olumsuz sonuglar dogurabilecegini savunmaktadir.

Sonug olarak, Tanrikulu’nun yazisinda, konservatuvar egitiminin iiniversitelerden
ayr1 bir yapi igerisinde siirdliriilmesi gerektigi, aksi takdirde sanat egitiminin temel
Ozelliklerinin zarar gorecegi vurgulanmaktadir. Tiirkiye’de konservatuvarlarin mevcut
iiniversite sistemi i¢inde konumlandirilmasinin, sanat egitimi acgisindan sakincali oldugu
belirtilmekte ve Avrupa’daki bagimsiz konservatuvar modelinin benimsenmesi gerektigi

onerilmektedir (Tanrukulu, 1987: 45-47).

Orhan Tanrikulu, 1987 yilinda “Orkestra” dergisinde yayimlanan "Franz Josepf
Haydn: Paris Senfonileri” baslikli yazisinda, Haydn’in 82-87 numarali senfonilerini
iceren ve "Paris Senfonileri" olarak bilinen eser grubunun ortaya ¢ikis siirecini, miizikal
yapisint ve tarihsel baglamini ele almaktadir. Yazida, bu senfonilerin siparis edilme
stirecinden baglayarak, bestecinin Paris miizik c¢evreleriyle olan dolayli iligkisine ve
eserlerin Avrupa’daki etkisine kadar genis bir perspektifte degerlendirmeler

sunulmaktadir.
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Tanrikulu, Haydn’in bu senfonileri Fransiz aristokrasisinin destegiyle
besteledigini ve so6z konusu eserlerin Ogny Kontu Claude-Frangois-Marie Rigoley
tarafindan siparis edildigini belirtmektedir. Yazara gore Kont Ogny’nin miizige olan ilgisi
ve sanatgilar1 destekleme gabasi, donemin Paris miizik ortaminin gelisimine biiyiik katki
saglamistir. Kont’un baskanligimi yaptigi Concert de la Loge Olympique, bu siparis
stirecinde 6nemli bir rol oynamis ve Haydn’a donemin sartlarina gore oldukega ytiksek bir
iicret 6denmistir. Bu destek, Haydn’in Esterhdzy Sarayi’ndaki goérevinden bagimsiz
olarak uluslararas1 alanda daha genis bir kitleye hitap eden eserler vermesine olanak

tanimistir.

Haydn’in Paris miizigine olan etkisini degerlendirirken, 6zellikle bu senfonilerin
Fransiz miizik gelenegi icindeki yerini ele alan Tanrikulu, 18. yiizyilin sonlarina dogru
Paris’te senfoni miizigine artan ilgiye paralel olarak, Haydn’in eserlerinin de biiyiik bir
begeniyle karsilanmis ve sikg¢a icra edilmis oldugunu ifade etmektedir. Yazara gore,
besteci her ne kadar dogrudan Paris’e gitmemis ve oradaki miizisyenlerle birebir temas
kurmamis olsa da miiziginin Avrupa’nin kiiltiirel bagkentlerinden biri olan Paris’te yanki1
bulmasi, onun uluslararasi prestijini artiran dnemli bir gelisme olmustur. Ozellikle, bu
siparigin gerceklesmesinde biiyiik rol oynayan Concert de la Loge Olympique’in orkestra
sefi Chevalier Joseph-Boulogne de Saint-Georges’un katkis1 vurgulanmaktadir. Saint-
Georges, yalnizca bir miizisyen degil, ayn1 zamanda bir organizator ve donemin miizikal
yonelimlerini belirleyen 6nemli bir figiir olarak Haydn’mn eserlerinin Paris’te basar1

kazanmasina katki saglamistir.

Tanrikulu, Paris Senfonileri’nin miizikal 6zelliklerine de detayli bir sekilde
deginmektedir. Yazar, bu senfonilerin klasik senfoni gelenegi i¢indeki yerini
vurgularken, her bir eserin yapisal ve stilistik Ozelliklerini ayr1 ayr1 ele almaktadir.
Haydn’m 6nceki senfonilerine kiyasla, bu alt1 senfonisinde daha belirgin bir dramatik
anlatim, kontrasthh temalar ve orkestral zenginligin goze c¢arptigmi, Fransiz
dinleyicilerinin miizikal begenileri goz 6niinde bulundurularak yazilan bu eserlerde, daha
biiylik bir orkestra kullaniminin tercih edildigi vurgulanmaktadir. Melodik yapidaki
genislemelerin yani sira Haydn’in Paris seyircisinin ilgisini ¢gekmek igin belirli teatral

unsurlar1 da miizigine entegre ettigi ifade edilmektedir.

Yazida ayrica Paris Senfonileri’nin 18. ylizy1l sonu Avrupa’sindaki etkisi de
degerlendirilmektedir. Tanrikulu’na gore bu eserler yalnizca Fransiz miizik yasaminda

degil, genel olarak Avrupa’nin klasik miizik repertuvarinda da dnemli bir rol oynamustir.
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Haydn’in bu senfonileri, klasik senfoni repertuvarindaki gelisimin bir doniim noktasi
olarak kabul edilirken, ayni zamanda bestecinin 1790’11 yillarda Londra’ya davet
edilmesine ve Londra Senfonileri’ni bestelemesine giden siirecin de bir habercisi olarak
gorilmektedir. Tanrikulu, yazisinda bu baglantilar1 kurarak, Paris Senfonileri’nin

Haydn’m olgunluk dénemi eserleri arasinda 6zel bir yere sahip oldugunu belirtmektedir.

Sonug olarak, Orhan Tanrikulu’nun yazisi, Haydn’in Paris Senfonileri’ni yalnizca
miizikal agidan degil, tarihsel ve sosyokiiltiirel baglamda da ele alarak, bu eserlerin klasik
miizik tarihindeki 6nemini detayl bir sekilde ortaya koymaktadir. Yazara gore Haydn’in
bu senfonileri, 18. yiizy1l Paris’inin miizik yasamina katki saglamis ve klasik senfoni
repertuvarinda kalict bir yer edinmistir. Tanrikulu’nun sundugu kapsamli analiz, bu
eserlerin yalnizca bir siparis iizerine bestelenmis miizik pargalari olmanin Gtesine
gectigini ve Avrupa miizik tarihindeki 6nemli doniisiimlerden birini temsil ettigini

gostermektedir (Tanrikulu, 1987: 8-15).

Orhan Tanrikulu, 1987 yilinda, “Orkestra” dergisinin 135. sayisinda yayimlanan
“Profesyonellik! Amatorliik...” baslikli elestiri yazisinda, sanat alaninda profesyonellik
ve amatorliilk kavramlarinin anlami, kapsami ve ayirt edici 6zellikleri iizerine detayl bir
tartigma sunmaktadir. Yazar, bu iki kavramin 0Ozellikle sanat alaninda yiizeysel
kullanildigimni belirterek, profesyonelligin yalnizca maddi kazang saglamak anlamina

gelip gelmedigini sorgulamaktadir.

Tanrikulu, yazisinda ‘“profesyonellik” ve “amatorliik” kavramlarinin temel
tanmimlarini ¢esitli sézliik ve ansiklopedilerden hareketle ele almaktadir. Buna gore
profesyonel, “bir isi meslek edinmis ve o isi kazang saglamak amaciyla yapan kisi”” olarak
tanimlanirken, amator ise “bir isi yalnizca zevk i¢in yapan kisi” olarak aciklanmaktadir.
Ancak bu noktada yazar, kazang elde etmenin profesyonellik i¢in yeterli bir kriter olup
olmadigni irdelemekte ve profesyonelligin belirli bir egitim ve beceri gerektiren bir sifat

olarak anlasilmasi gerektigini savunmaktadir.

Bati dillerinde “profession” kelimesinin egitim, bilim ve sanat alanlarinda 6zel bir
bilgi ve beceri gerektiren ugraslar1 ifade ettigini belirten Tanrikulu, profesyonelligin
yalnizca kazang saglamaktan ote, bir disiplini ve mesleki etigi igerdigini vurgular.
Amatorliik kavramimin kokenini de inceleyerek, Latince “sevmek” anlamma gelen
“amare” fiilinden tiireyen “amator” kelimesinin bir sanat veya bilim dala tutkuyla bagl

kisiyi ifade ettigini belirtir.
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Sanat alaninda profesyonellik, yazar tarafindan karakter, ruh, anlayis ve
yontemlerin uygulanmasi agisindan ele alinmaktadir. Tanrikulu’na goére profesyonel
sanat¢inin yalnizca teknik bilgiye sahip olmasi yeterli degildir; ayni zamanda sanatsal
algilama, kavrama yetisi ve disiplinli bir ¢alisma etigi gelistirmesi de gerekmektedir.
Yazida, profesyonelligin, bir sanat¢min eserleriyle seviye kazanmasi ve alaninda
belirginlesmesiyle miimkiin olabilecegi vurgulanmaktadir. Profesyonel ruh, sanatg¢inin
mesleginin  gerektirdigi degerlere saygi duyarak, igsellestirilmis bir biling ve
sorumlulukla hareket etmesini ifade ederken, profesyonel anlayis, sanat¢inin alanindaki

bilgi ve becerileri etkili bir sekilde yorumlama yetisi olarak tanimlanmaktadir.

Tanrikulu, amatorliik ile profesyonellik arasindaki ayrimi daha net agiklamak
adina, amatorliigiin profesyonellige gore daha yiizeysel bir yaklasimi temsil ettigini ifade
eder. Amator, sanatla ilgilenen ancak bu alanda uzmanlagma kaygisi1 glitmeyen kisidir.
Profesyonellikle kiyaslandiginda amatorliigiin temel farki, bilgiye ve beceriye dayali bir
gelisim siirecinden yoksun olmasidir. Ancak yazar, amatér sanat¢ilarin bazen
profesyonellerden daha basarili olabilecegini de kabul etmektedir. Bununla birlikte,
amatorlerin profesyonellerin gectigi zorlu egitim ve gelisim slirecinden gegmedikleri igin
uzun vadede sanatlarimi gelistirme ve miikemmellestirme noktasinda eksik kaldiklar

belirtilmektedir.

Son olarak, Tanrikulu, profesyonelligin yalnizca maddi kazang saglamak
olmadigmi, sanatin daha iyi icra edilmesi i¢in ¢aba harcayan ve gelismeye agik bir
anlayis1 gerektirdigini vurgulamaktadir. Ornegin, Paris’teki sokak miizisyenlerinin
akustigi en 1iyi olan metro istasyonlarin1 secerek performans sergilemeleri,
profesyonelligin yalnizca ekonomik kazang saglamak degil, sanatin daha iyi ve etkileyici
bir sekilde sunulmasi amaci tasidigini gostermektedir. Buna karsin amatorlerin temel

motivasyonu, sanatlarini tutkular1 dogrultusunda icra etmekten ibarettir.

Yazi, profesyonellik ve amatorlik kavramlarinin halk arasinda sik¢a yanlis
anlagildigini ve yiizeysel bir bicimde degerlendirildigini ortaya koyarak, sanat alaninda
bu iki kavramin ayriminin iyi yapilmasi gerektigini vurgular. Sanat¢inin kendi konumunu
anlamasi1 ag¢isindan, hangi diizeyde oldugunu bilmesi gerektigini savunan Tanrikulu,
profesyonelligin yalnizca mesleki bilgi ve beceriyle degil, ayn1 zamanda disiplin, algi,
sanat anlayis1 ve metodolojiyle de iliskili oldugunu ifade etmektedir (Tanrikulu, 1987: 2-
6).
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Orhan Tanrikulu’nun “Miizik” dergisinin 1988 yili Eylil/Ekim sayisinda
yayimlanan "Tarihsel Evrimiyle Miizik Festivalleri" baglikl1 yazisi, miizik festivallerinin
tarihsel gelisimi ve toplumsal islevleri iizerine yogunlagmaktadir. Tanrikulu, miizik
festivallerinin kokenlerinin Antik Yunan’a dayandigini ve bu festivallerin baslangicta
dini ritiiellerle baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Bu donemde, festivallerin toplumsal

bir bag olusturma iglevi ve dini anlam tasidig1 anlatilmaktadir.

Tanrikulu; Orta Cag'da miizik festivallerinin, o6zellikle dini etkinliklerle
iliskilendirilmis olup aristokrat smif i¢in diizenlendigini ancak Ronesans ve Barok
donemlerde, bu festivallerin daha genis bir halk kitlesine hitap etmeye basladiklarini,
zamanla opera ve senfoni gibi biiyiik sanat tiirlerini i¢cerecek bir duruma geldiklerini ve
19. yiizyilda, sanayi devrimi ile biiyiik sehirlerde halka agik miizik etkinliklerinin

artmasinin, festivalleri cok daha halka yonelik bir hale getirdigini belirtmektedir.

20. yiizyilda ise, festivallerin tiirleri ¢esitlenmis, popiiler miizik, rock ve caz gibi
tiirler de festivallere dahil olmustur. Woodstock gibi devasa festivaller, miizikle birlikte
toplumsal ve politik mesajlar vermistir. Tanrikulu, bu donemde teknolojinin de etkisiyle

miizik festivallerinin daha kiiresel bir hal aldigin1 vurgulamaktadir.

Yazinin sonunda, miizik festivallerinin yalnizca bir eglence bi¢imi olmaktan
cikarak toplumsal, kiiltiirel ve politik bir ara¢ haline geldigi ifade edilmektedir. Bu
baglamda, festivallerin evrimi, yazara gore toplumsal yapilar, ekonomik kosullar ve

teknolojik gelismelerle sekillenmistir (Tanrikulu, 1988: 28,29).

Orhan Tanrikulu’nun, 1988 yilinda “Miizik” dergisinin Nisan/May1s sayisinda
yayimlanan “Miizikte Cagdaslasmak” bashikli yazisi, cagdaslasma kavramini genel
anlamda ele alarak miizik tarihindeki gelisim siiregleriyle iliskilendirmektedir. Yazar,
cagdaslagsmanin tarih boyunca toplumlar i¢in siirekli bir sorun teskil ettigini ve 6zellikle
dogmatik sinirlar i¢inde kalan, bilim ve bilgi eksikligi nedeniyle degisime direng gosteren
toplumlarin bu siirece ayak uydurmakta zorlandigin1 vurgulamaktadir. Tiirkiye
baglaminda ise, modernlesme siirecinin yiizeysel unsurlar {izerinden degerlendirilmesi

elestirilerek, altyapisal eksikliklerin g6z ardi edilmemesi gerektigi ifade edilmektedir.

Miizik tarihinde cagdaslasma siiregleri, dogada var olan seslerin ve miizik
olgusunun, insanoglunun duygularin1 aktarma araci olarak gelismesiyle baslamustir.
Yazida, miizigin tarihsel olarak dinsel torenler ve eglencelerle iligki i¢inde ortaya ¢iktigi

belirtilmekte ve Mezopotamya ile Uzak Dogu uygarliklarinda miizigin dansla birlikte
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gelistigi vurgulanmaktadir. Antik Yunan miiziginde, miizigin danstan ayrilarak bagimsiz
bir sanat formu kazandig1 ve bu donemde miizik teorisinin sekillenmeye basladigi ifade

edilmektedir.

Miizikte temel ogelerden ritim, insanoglunun bilingsizce iginde bulundugu bir
yap1 olarak ele almirken, melodi ise duygularin sistemli bir bigimde yansitilmasi olarak
tanimlanmaktadir. Tarihsel siiregte miizigin gelisimi, Dogu ve Bat1 miizik geleneklerinde
ritim ve melodinin temel ogeler olarak varligmi siirdiirmesiyle sekillenmistir. Eski
Misir'da miizigin astronomi ve matematikle esdeger goriilmesi, Yahudi tapmaklarinda
miizigin ritiiel geregi icra edilmesi, Antik Yunan'da ise makamsal sistemin gelisimi gibi

unsurlar, miizigin cagdaslagsma siirecine katkida bulunan 6nemli adimlardir.

Tanrikulu’na gore Orta Cag Avrupa’sinda miizigin kilise merkezli gelisimi, Papa
I. Gregorius doneminde sistemlestirilmis ve "Gregoryen Sarkilar1" olarak adlandirilan tek
sesli dinsel miizik formu ortaya ¢ikmistir. 12. yiizyilda baslayan ¢okseslilik ¢calismalari,
14. yiizyilda Fransa ve Italya’da "Ars Nova" akimiyla ivme kazanmis, armoni teorisine
dayali miizik anlayis1 gelismistir. Bu siirecte kilise miizigi ile din dig1 miizik arasindaki

gerilim de belirgin hale gelmistir.

Ronesans ve sonrasinda gelen her yeniligin, bale, opera ve ¢algi miizigi gibi sanat
formlarmin ortaya ¢ikisinin, uzun siirecler sonucunda sanat ve din ¢evrelerinde kabul
gordiigiinii  belirten Tanrikulu, 17. yiizyildan itibaren Avrupa’da gelisen miizik
anlayiginin, giiniimiizde klasik miizik repertuvarmin temelini olusturan eserleri ortaya
cikardigmi belitmektedir. Ancak miizigin ¢agdaslasmasi slirecinde Beethoven, Mozart ve
Wagner gibi bestecilerin yenilik¢i yaklasimlarinin ancak yiizyillar sonra tam anlamiyla

anlagilabildigi belirtilmektedir.

20. yiizyilda Debussy'nin armonik yapiya getirdigi yenilikler, Stravinsky'nin
"Bahar Ayini" eserinin Paris'teki ilk temsili sirasinda yasanan tartisma gibi olaylar,
miizikte yeniliklerin toplum tarafindan her zaman kolayca kabul edilmedigini
gostermektedir. Bu baglamda, yazida, ¢cagdas miizik anlayisinin 1945'lerden sonra bir
arayis slirecine girdigi anlatilmistir. Miizigin soyut bir sanat olmasi nedeniyle, teorik
bilgilerin tek basmna yeterli olmadigi, miizigin ancak dinlenerek ve hissedilerek

anlasilabilecegi vurgulanmigtir

Japonya 0rnegi iizerinden gelenek ve ¢agdas miizik iliskisinin ele alan Tanrikulu,

Japonlarin geleneksel miiziklerini modern tekniklerle birlestirerek uluslararasi alanda
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etkin bir konum elde ettikleri ifade etmektedir. Tiirkiye 6zelinde ise, Bat1 miiziginin 17.
yiizyildan itibaren Osmanli Sarayi'nda ilgi gordiigii ancak genis toplum kesimlerinde
beklenen doniisiimii saglayamadigi belirtilmektedir. Tiirkiye'de miizikte ¢agdaslasma
slirecinin bireysel ¢abalarla sinirli kaldigi elestirisi yapilmakta, Atatiirk'iin sanata dair
goriigleri hatirlatilarak, sanat¢ilarin ¢agmn gerekliliklerine uygun eserler {iiretme

sorumluluguna vurgu yapilmaktadir.

Sonug olarak, Tanrikulu’nun yazisi, miizik tarihindeki ¢agdaslasma siireclerini
tarihsel perspektiften ele alarak, Tiirkiye’nin bu siiregteki konumunu elestirel bir bakis
acisiyla degerlendirmektedir. Miizigin cagdaslagsmasinin, teorik ¢alismalar kadar
dinleme, icra etme ve duygusal alg1 ile miimkiin olabilecegi belirtilerek, sanat¢ilarin ve
miizik kurumlarinin ¢agdaslasmaya katkida bulunmasi gerektigi vurgulanmaktadir

(Tanrikulu, 1988: 6-7).

Orhan Tanrikulu’nun “Orkestra” dergisinin Mayis 1988 tarihli 177. sayisinda
yayimmlanan “Istanbul’da Festival Riizgarlar” bashkli elestiri yazismda, 1988 yilinin
Nisan ayinda Moskova Virtiiozleri Oda Orkestrast ile Floransa Mayis Senlikleri
Orkestrast’'nin Istanbul’da verdigi konserler ve bu konserlerin sehrin miizik hayatmna
etkileri ele alinmaktadir. Yazi, Nisan’in ilk yarisinda Ankara’dan esen “festival
riizgarlar’”nim Istanbul’a da hareket getirdigini belirterek baslamaktadir. Istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi tarafindan organize edilen bu konserlere olan biiyiik ilgi, biletlerin satisa
¢ikmadan Once bile yogun talep gérmesi ve giseler oniinde olusan uzun kuyruklar ile
orneklendirilmistir. Tanrikulu, bu durumun Istanbul’un miizik yasami i¢in olaganiistii bir
tablo sundugunu, miizikseverlerin yiiksek bilet fiyatlarina ragmen konserlere akin ettigini

vurgulamaktadir.

Moskova Virtiiozleri Oda Orkestrasi’nin Istanbul seyircisiyle gii¢lii bir bag
kurdugu belirtilmis, orkestra iiyelerinin dinleyicilerini tanidig1 ve onlara her zaman en
yiiksek kalitede miizik sundugu ifade edilmistir. Konserin programinda Mozart’in az
bilinen Re Major Keman Kongertosu (K. 211) ve daha ¢ok tanman 12. Piyano Kongertosu
(K. 414) yer almistir. Orkestranin kurucusu ve sefi Vladimir Spivakov’un zarif ve hassas
yorumu yazida ovgiiyle anilmis, 6zellikle 1985 Varsova Chopin Yarigmas: birincisi
Stanislav Bunin’in piyanodaki etkileyici teknigi, duyarli dokunusu ve yiiksek
miizikalitesi 0n plana ¢ikarilmistir. Tanrikulu’na gore orkestra, tistiin uyumu ve katkisiyla

konseri bir s6lene doniistiirmiistiir.
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Yazida, konserin solistlerinden olan soprano Tamara Sinyavskaya’nin aslinda
mezzosoprano, hatta kontralto renklerine sahip oldugu vurgulanarak, bu yanlis
bilgilendirmenin iki yil 6nceki Istanbul Festivali'nde de yapildig:1 hatirlatiimistir.
Sanat¢inin Vivaldi’nin Gloria’sindaki mezzosoprano aryasi, Caccini’nin “Amarilli mia
bella”s1 ve Carissimi’nin “Vittoria, mio core” adli eserlerini etkileyici bir ses kullanimiyla
icra ettigi belirtilmistir. Ancak, bu aryalarin toplam siiresinin yalnizca on dakika kadar
stirmesi elestirilmis, dinleyicilerin sanat¢idan daha uzun ve kapsamli bir performans
bekledigi ima edilmistir. Orkesranin, konserin kapanis parcasi olan, Rossini’nin 3
Numarali Do Major Yayli Calgilar Sonatin’inde olaganiistii bir virtiiozite sergiledigi
vurgulanmis; Moskova Virtiiozleri’nin, programlarina ek olarak {i¢ bis parcasi ¢almis ve
izleyicilerden biiylik alkis almis olduklar1 ifade edilmistir. Tanrikulu, konserin

Istanbul’daki miizikseverler i¢in unutulmaz bir deneyim sundugunu belirtmistir.

Ote yandan, Zubin Mehta yonetimindeki Floransa Mayis Senlikleri Orkestrasi
konseri ayn1 etkiyi yaratamamistir. Mehta’nin o donemin biiyiik seflerinden biri oldugu
kabul edilmekle birlikte, yazida, onun sanatmni, meslegini ve ismini ustalikla
pazarlayabilen bir yonetici oldugu vurgulanarak hafif bir ironi yapilmaktadir. Orkestra
iiyelerinin bireysel olarak yetkin miizisyenler oldugu, ancak birlikte ¢aldiklarinda ayni
basar1y1 gosteremedikleri ifade edilmistir. Beethoven’in Re Major Keman Kongertosu
(Op. 61) icrasinda tiflemeli ¢algilarda entonasyon bozukluklar1 yasandigi, Caykovski’nin
4. Senfoni’sinin (Fa Minor, Op. 36) ikinci boliimiinde sefin bekledigi miizikal climleleri
yalnizca nota dogruluguyla ¢alan, ancak sanatsal yorum eklemeyen bir obua solosunun

dinleyicileri hayal kirikligma ugrattigi belirtilmistir.

Tanrikulu’na gore orkestra, Wagner icrasinda da basarili bulunmamis, 6zellikle
bakir nefesli ¢algilarm tinilarinin Alman miizigine degil, italyan stiline daha yakin oldugu
vurgulanmistir. Caykovski icrasinda da benzer eksiklikler gozlemlendigi, orkestranin
bestecinin ruhunu tam anlamiyla yansitamadigir belirtilmistir. Konserin solisti,
Stradivarius sahibi 6nemli kemancilardan Uto Ughi’nin performansi da elestirilmis,
virtiiozun, Beethoven kongertosundaki kadanstan itibaren entonasyon agisindan ciddi

sikintilar yasadig1 ve bu durumun onun miizikalitesini gdlgeledigi ifade edilmistir.

Yazida, Zubin Mehta’nin yonetimi de Tanrikulu’nun sert denilebilecek
elestirilerine maruz kalmistir. Mehta’nin, kongertolar1 ve hatta operalar1 ezberden
yonetme yetisine sahip oldugu belirtilmis, ancak temposal sikigikliklari, gereksiz

hizlanmalar1 ve kati ritmik yapisiyla orkestrayr ve solistleri zor durumda biraktigi
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aktarilmistir. Sefin, tempolar1 belirlerken sanatsal ifade yerine yalnizca dlgiisel kesinlige
odaklandig1, bunun da miizigi mekanik bir hale getirdigi savunulmustur. Tanrikulu,
Bati’daki biiyiik miizik merkezlerinde Mehta’ya karsi ge¢ kalinmisg protestolarin

baslamasinin temel sebebinin de bu yaklasim oldugunu ifade etmistir.

Elestiri yazisinin sonunda, Istanbul seyircisinin miizikal kaliteyi degerlendirmek
yerine biiyiik isimlere ve gosterisli sovlara alkis tutmaya devam ettigi belirtilerek, bu tiir
konserlerin sanatcilar igin bir moral kaynagi oldugu yoniinde ironik bir yorum yapilmustir

(Tanrikulu, 1988: 55-58).

Orhan Tanrikulunun "Miizikte Elestirel Olgiitler" baslikli yazisi, miizik
elestirisinin temel ilkeleri, Olgiitleri ve elestirinin sanatin gelisimindeki roliini
derinlemesine tartigsmaktadir. Tanrikulu, miizik ve sanatin yalnizca estetik bir bakis
acistyla degil, toplumsal ve kiiltiirel baglamda da degerlendirilebilecegini savunmaktadir.
Miizik elestirisinin yalnizca teknik bir degerlendirme siireci olmadigini, ayn1 zamanda
sanatin toplumsal, kiiltirel ve estetik degerlerini irdeleyen bir ara¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore elestirinin sanat¢iyr ve eseri toplumsal baglamda
konumlandirarak anlamlandirma giicli, sanatin gelisimine katki saglamaktadir. Miizik
elestirisinin amaci, sadece bir eserin begenilip begenilmedigini belirlemek degil, ayni
zamanda eserin derinliklerine inerek, onun toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamdaki

yerini anlamaktir (Tanrikulu, b.t.: 77).

Tanrikulu, miizik elestirisinin temelinde teknik ve estetik Olgiitlerin yer aldigini
belirtmektedir. Teknik Olgiitler, bir eserin yapi, form, melodi, armoni ve ritim gibi
miiziksel 6gelerinin degerlendirilmesine dayanirken, estetik dlgiitler eserin sanat degerini,
duygusal etkisini ve yaratict 6zgilirliigiinii incelemektedir. Her iki Olgiitiin bir arada
kullanilmasi1 gerektigini savunur; ¢iinkii sadece teknik bir degerlendirme, eserin duygusal
ve estetik yoniinii goz ard1 edebilmektedir. Ayni sekilde, yalnizca estetik bir bakis agistyla

yapilan degerlendirme, miiziksel yapinin saglamligini gézden kagirabilir.

Tanrikulu, ayrica miizik elestirisinin sanat¢inin yaraticiligma ve o6zglirliigiine
saygl gostermesi gerektigini vurgulamaktadir. Elestirinin, sanat¢inin 6zgiinliigiinii ve
yaraticiligimi baskilayic1 olmamas: gerektigini belirtmektedir. Elestirmenin, sanat¢inin
estetik ve yaratict c¢abalarmi takdir ederken, eserlerin daha genis bir perspektiften
degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Ona gore miizik elestirisi, sanatgiy1
diglamak ya da eserin derinligini dar bir ¢erceveye indirgemek yerine, yaratici 6zgiirligi

tesvik eden bir tutum sergilemelidir.
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Tanrikulu'nun yazisinda bir diger 6nemli konu, miizigin toplumsal baglamda nasil
degerlendirilecegidir. Miizik, bir toplumun kiiltiiriinii, tarihini ve degerlerini yansitan bir
sanat dalidir. Elestirmen, miizigi yalnizca teknik ve estetik acidan degerlendirmekle

kalmamali, ayn1 zamanda eserin toplumsal etkilerini de g6z 6niinde bulundurmalidir.

Tanrikulu, miizik eserlerinin toplumsal iglevinin géz 6niinde bulundurulmasini,
sanatin sadece bireysel zevkler ve estetik tercihlerle degil, toplumsal bir sorumlulukla da
ele alinmasi gerektigini savunmaktadir. Tanrikulu’na gore miizik elestirmeni, bir eseri
degerlendirirken, eserin toplumsal duyarliliklar1 nasil yansittigini ve toplum iizerindeki

etkilerini de g6z 6niinde bulundurmahdir. (Tanrikulu, b.t.: 78).

Orhan Tanrikulu'nun "Parasizlik, Miizik ve Operada Disa A¢ilmamizi Engelliyor"
baslikli yazisi, 1988 Ekim ayinda yaymlanmis olup ve Tiirkiye'nin miizik ve opera
diinyasinda karsilasilan engelleri tartisan 6nemli bir yazidir. Tanrikulu, yazisinda
Tirkiye'deki kiiltiirel ve sanatsal alandaki gelismeleri, Ozellikle miizik ve opera
sanatindaki disa agilma cabalarini ele almakta ve bu siiregteki zorluklar1 derinlemesine

incelemektedir.

Tanrikulu, Tiirkiye'nin kiiltiirel ve sanatsal alanda disa agilmasini engelleyen ana
faktorlerden birinin "parasizlik" oldugunu vurgulamaktadir. Miizik ve opera gibi yiiksek
sanat dallarmin gelismesi i¢in gerekli olan maddi destegin eksikligi, bu sanat dallarimin
yurtdigindaki  biiylik festivallere katilmasmni  ve diinya c¢apinda taninmasini
engellemektedir. Ozellikle opera gibi biiyiik ve pahali prodiiksiyonlar, yeterli finansman
olmadan gerceklestirilemez. Bu, Tiirkiye'nin sanat diinyasinin uluslararasi alanda

yeterince taninamamasina neden olmaktadir.

Tanrikulu, yalnizca maddi engellerin degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
zorluklarin da disa acilmay1 engelledigini belirtmektedir. Tiirkiye'nin sanat ortami, cogu
zaman geleneksel ve muhafazakar bir yaklagim i¢inde kalmistir. Opera gibi batili kokenli
sanat dallarmin, toplumda yeterince ilgi gdrmemesi ve bu tiir sanatlarin halkla bulusma
noktasinda karsilastigi engeller, Tiirkiye'nin kiiltiirel olarak disa agilmasimi smirlayan bir

baska etkendir.

Tiirkiye'deki sanatgilar ve sanat kurumlar1 arasindaki is birligi eksikligine de
deginmektedir. Miizik ve opera alanindaki sanatgilar genellikle yetersiz maddi
kaynaklarla ¢alismak zorunda kalmakta ve bu durum onlarin uluslararas: standartlarda

iiretim yapmalarini engellemektedir. Kiiltiir ve sanat kurumlar1 arasindaki koordinasyon
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eksikligi, festivallerin diizenlenmesi, uluslararasi ig birliklerinin artirilmasi gibi konularda

da biiyiik engeller yaratmaktadir.

Tanrikulu, devletin kiiltiir ve sanat alanindaki politikalarmi elestirmektedir.
Tiirkiye'de kiiltliir ve sanatin yalnizca belli bir elit kesime hitap eden alanlar olarak
goriilmesi, devletin kiiltiirel politika olusturma noktasinda eksiklikler yasamasina yol
acmustir. Devletin miizik ve opera gibi sanat dallarina yeterli destegi vermemesi, bu
alanlarm gelismesine ve diinya ¢apinda taninmasina engel teskil etmektedir. Tiirkiye'nin
disa agilma cabalarinin 6niindeki en biiyilk engellerden biri de devletin bu sanatsal

alanlar1 desteklememesi veya yeterince yatirim yapmamasidir.

Tanrikulu, Tiirkiye'deki sanat egitimi sistemine de deginmektedir. Miizik ve opera
gibi sanat dallarinda yetisen sanatgilar, genellikle yetersiz egitim ve diisiik kaynaklarla
karsilasmaktadir. Bu durum, sanatcilarin potansiyellerini tam olarak gelistirmelerini
engellemektedir. Ayrica, egitim sisteminde yeterince uluslararasi bakis agisma sahip
egitimler verilmemesi, sanat¢ilarin diinyadaki gelismeleri takip edememelerine yol

a¢gmaktadir.

Onemli bir baska unsur da kiiltiirel i¢e kapanma ve ulusalci yaklasimlardir.
Tirkiye'nin sanat diinyasi, bazen sadece yerel degerlere ve kiiltiirlere odaklanarak,
evrensel sanat standartlari ve diinya ¢apindaki sanat anlayiglarini1 dislamaktadir. Bu ice
kapaniklik, Tiirkiye'nin sanatimi global dlgekte tanitma ve diinya ile bag kurma sansini
kisitlamaktadir. Tanrikulu, sanatin ve sanat¢inin uluslararasi bir bakis agisina sahip

olmasi gerektigine dikkat cekmektedir.

Tanrikulu, Tirkiye'nin miizik ve opera diinyasinin disa agilabilmesi i¢in ¢dziim
onerileri de sunmaktadir. Oncelikle, sanatcilarin daha iyi egitilmesi ve uluslararasi
standartlarda ¢alismalar yapabilmeleri i¢in daha fazla imkan saglanmasi gerektigini
belirtmektedir. Ayrica, devletin kiiltiirel politikalarda daha etkin ve kapsayici bir
yaklasim benimsemesi gerektigini savunmaktadir. Sanat diinyasinin daha fazla finansal
destek almasi gerektigini ve uluslararast is birliklerinin artirilmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bunlarla birlikte, sanatin halkla bulusturulmasi i¢in daha fazla etkinlik

ve festival diizenlenmesi gerektigini belirtmektedir (Tanrikulu, 1988: 77-81).

Tanrikulu’nun bu yazist Tiirkiye'nin kiiltiirel alanda uluslararas1 basariya

ulasabilmesi i¢in gerekli olan degisimlerin ve adimlarin altini ¢izen 6nemli bir elestiridir.
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Orhan Tanrikulu'nun "Koriin Belledigi Bir Degnek" baglikli yazisi, sanat
elestirisinin ve sanat¢inin toplumdaki rolii {izerine derinlemesine diislinceler sunar. Ayni
zamanda sanatin, 6zellikle edebiyatin, bireysel ve toplumsal baglamda nasil algilandigini,
elestirinin ne dl¢lide bir yonlendirici islevi oldugunu sorgulamaktadir. Yazinin bashgi
olan "Koriin Belledigi Bir Degnek" metaforu, sanat elestirisinin ne kadar sinirli ve
yaniltic1 olabilecegini anlatmak icin kullanilmistir. Tanrikulu, bir koriin degnegini
bilmesiyle sanat elestirmeninin sanat eserini ve sanat¢ty1 tamamen anlama ve dogru bir
sekilde yorumlama yetenegini karsilagtirmaktadir. Burada "kor" ifadesi, elestirmenin ya
da izleyicinin, sanatin derinligine inmeksizin yiizeysel bir bakis acisiyla sanat eserini

degerlendirmesini simgelemektedir.

Bu metafor, sanat eserinin ve sanat¢isinin tamamiyla kavranmasinin zor
oldugunu, cilinkii sanatin genellikle soyut ve cok katmanli bir olgu oldugunu
anlatmaktadir. Sanat elestirmeni, bazen kendi Onyargilar1 ve smirli bakis acilariyla
eserleri yanhs degerlendirebilir. Yazar, bu durumu “korliik” olarak tanimlamakta ve
elestirmenin  yalnizca dissal ve goOriinen yOnlere odaklanip, sanatin Gziini

kacirabilecegine isaret etmektedir.

Tanrikulu, elestirinin sanatin gelisimi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu da
vurgulamaktadir. Ancak, elestirinin sadece bir degerlendirme degil, ayn1 zamanda sanatin
daha 1iyi anlagilmasini saglayan bir slire¢ olmasi gerektigine de dikkat ¢ekmektedir. Ona
gore elestirmenin, sanat¢i ve izleyici arasinda koprii kurma gibi bir sorumlulugu vardir.
Elestirmen, bir sanat eserinin yiizeyine takilip kalmamali, derinlemesine bir analiz

yapmal1 ve eserin arkasindaki anlam katmanlarini ortaya koymalidir.

Sanat ve edebiyat elestirisinin yalnizca bireysel bir mesele olmadigini, toplumsal
ve kiiltiirel baglamda ele alinmas1 gereken bir olgu oldugunu séylemektedir. Elestirinin,
toplumsal sorunlarla iligkilendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ciinkii sanat, bir
toplumun gelisimini, degerlerini ve kimligini yansitan bir aragtir. Bir sanat¢inin eserini
degerlendirirken, sadece bireysel zevkler degil, eserin toplumla olan iligkisi de g6z

Oniinde bulundurulmalidir.

Tanrikulu’na goére sanat eserleri yalnizca sanat¢min i¢ diinyasini yansitmaz, ayni
zamanda o eserin yaratildigi toplumun kiiltlirel dinamiklerini de yansitmaktadir.
Dolayisiyla, sanat elestirisinin de bu toplumsal baglami goz ardi etmemesi gerektigi

vurgulanmaktadir. Elestirmen, bir eserin degerini degerlendirirken, eserin hangi
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toplumsal kosullarda yaratildigini ve bu kosullarin sanat¢tya nasil yon verdigini

anlamalidir.

Yazida, sanat¢inin toplumsal sorumluluguna da deginilmektedir. Tanrikulu,
sanat¢inin yalnizca estetik degerler iretmekle kalmayip, ayni zamanda toplumsal
sorunlara duyarli olmasi gerektigini savunmaktadir. Sanatgi, toplumsal sorumluluk

bilinciyle eser iiretmeli ve bu eserler toplumun kiiltiirel gelisimine katkida bulunmalidir.

Elestirmenin de toplumsal sorumluluk tasimasi gerektigi, sanatci ile toplumu
birbirine baglayan bir koprii olma gorevini iistlenmesi gerektigini de ifade etmektedir.
Tanrikulu’na gore elestirmenin, sanat¢inin yaptigi isin toplumsal baglamda nasil
algilandigini ve hangi anlamlari tasidigimi anlatan bir perspektife sahip olmasi 6nemlidir

(Tanrikulu, b.t.: 55-57).

Tanrikulu’nun bu yazisi, sanat elestirisinin simirlamalari, toplumsal baglami,
bireysellik ve evrensellik arasindaki dengeyi ve sanat¢inin sorumlulugunu tartisan 6nemli

bir metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orhan Tanrikulu’nun "Festival ve Evrensel Olgiitler" bashikli yazis1 festivallerin
sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal islevlerine odaklanirken, ayn1 zamanda evrensel dlgiitler
ile festivallerin degerinin nasil kiyaslanmasi gerektigine dair kapsamli bir tartisma
sunmaktadir. Tanrikulu, festivallerin sanat diinyasinda sahip oldugu rolii, toplumsal

etkilerini ve uluslararasi standartlarla iliskisini incelemistir.

Festivallerin sanat diinyasinda yalnizca birer eglence veya gosteri olmadigini, ayni
zamanda derin kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal islevleri olan organizasyonlar oldugunu
vurgulamaktadir. Festivaller; sanatcilar ve izleyiciler i¢in bir araya gelme, yeni eserlerin
sergilenmesi, tartismalarm yapilmasi gibi firsatlar sunmaktadir. Tanrikulu, festivallerin
kiiltiirel bellek ve toplumlarin sanatla kurdugu bag acisindan 6nemli bir yer tuttugunu
ifade etmektedir. Ozellikle festivallerin, yerel kiiltiirlerin tanitilmas1 ve dis diinyaya

acilmasinda kritik bir rol oynadigini sdylemektedir.

Ayrica festivallerin  evrensel Olciitlerle  degerlendirilmesinin ~ 6nemine
odaklanmaktadir. Bir festivalin yalnizca yerel ve bolgesel Olglitlere gore
degerlendirilmesinin eksik oldugunu belirtmektedir. Ciinkii sanat ve kiiltiir, smir
tanimayan evrensel degerlerle sekillenir. Bu baglamda, festivallerin uluslararas:
standartlarla karsilastirilmas: ve evrensel Olgiitlere gore degerlendirilmesi gerektigini

ifade etmektedir. Ona gore evrensel Olgiitler, sanatin evrensel dili izerinden yapilan bir
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degerlendirme anlayisidir. Bir festival, sadece yerel sanatgilar ve izleyiciler i¢in degil,

kiiresel 6lgekte sanat diinyasi i¢in anlam tagimalidir.

Tanrikulu, sanat1 sadece kendi toplumunun sinirlari iginde tutmanin bir yanilgi
olduguna, sanatin evrensel bir dil olduguna dikkat ¢ekmektedir. Festivaller, bu
evrenselligi pekistiren etkinliklerdir. Bir festivalin basarisi, sadece yerel diizeydeki
etkilesime degil, ayn1 zamanda diinya capinda bir sanat anlayisi olusturabilme
kapasitesine de dayanmalidir. Bu noktada, festivallerin sanat1 yalnizca kendi halkiyla
smirli bir sekilde sunmak yerine, global sanat anlayisiyla biitiinlesmesi gerektigi

vurgulanmaktadir.

Tanrikulu, festivallerin sadece sanatcilarin ve izleyicilerin bulustugu etkinlikler
olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugunu belirterek, festivallerin uluslararasi ig birliklerini
artirma ve kiltlirel aligverisi destekleme roliine dikkat ¢ekmektedir. Sanatcilar farkl
kiiltiirlerden gelen diger sanatgilarla bir araya gelmeli, topluluklar arasi diyalog ve
kiiltiirel etkilesim saglanmalidir. Bu tiir etkilesimler, hem sanatgilar i¢in yeni perspektifler

kazandirirken hem de kiiltiirel ¢esitliligi tanitan bir platform sunmaktadir.

Tanrikulu, sanat¢inin kendi toplumunun sanat degerlerinden 6diin vermeden,
uluslararas1 standartlarla uyumlu bir sanat dili gelistirmesinin onemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu dengeyi kurmak, sanat¢iy1 yerel kiiltiire bagl tutarken, sanatinin

evrensel degerlerle de ortliismesini saglamaktadir.

Tanrikulu’na gore festivaller, sanat1 sadece tanitmakla kalmayip ayni zamanda
sanatin gelisimine de katki saglamaktadir. Bir festivalin, sanatin yeni yoOnlerini
kesfetmek, farkli teknikler ve tiirlerle izleyiciyi tanistrmak i¢in bir firsat sundugunu
belirtmektedir. Ayrica, festivallerin sanatsal yeniliklerin tesvik edilmesinde, deneysel
calismalara yer verilmesinde ve sanat¢ilarin daha 6zgiir bir sekilde eserler iiretmesinde
onemli bir rol oynadigini ifade etmektedir. Sanatgilar ve izleyiciler, farkl kiiltiirlerden
gelen eserlerle karsilasarak, sanatin ve kiiltiiriin evrensel dilini daha derinlemesine
kesfederler (Tanrikulu, b.t.: 38-40).

Tanrikulu’nun bu yazisi, festivallerin sadece sanatsal bir kutlama alam
olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal islevleri olan énemli organizasyonlar
oldugunu vurgulamaktadir. Tanrikulu, festivallerin hem yerel hem de evrensel dlciitlerle
degerlendirilebilecek bir yapiya sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir. Yazida,

festivallerin kiiltlirlerarasi etkilesimi artirma, sanati evrensel bir dil olarak tanitma ve
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sanat¢ilar i¢in bir gelisim alani yaratma gibi 6nemli islevleri {izerinde durulmustur.
Tanrikulu, sanatin evrensel degerlerle tanimlanmasimi savunarak, festivallerin bu

anlamda onemli birer ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Orhan Tanrikulu’nun dergilerde yayimlanmis yazilart disinda 1983 yilinda
yayimmlanmis olan “Tarihsel Akis1 i¢inde Opera'da Tiirkler ve Tiirkler'de Opera” adli bir
kitab1 da bulunmaktadir. Bu kitap, Tiirklerin opera sanatindaki temsilini ve bu sanatin
Tiirkiye'de gelisimini tarihsel bir perspektifle ele alan kapsamli bir calismadir. Kitap, hem
Tiirklerin Bat1 operasinda nasil tasvir edildigini hem de Tiirkiye'de opera sanatinin
gelisimini “Cumhuriyetten Once Tiirkiye'de Opera ve Bale” ve “Cumhuriyet Déneminde

Opera ve Bale” olmak iizere iki temel baglik altinda incelemektedir.

Kitabin giris boliimiinde, yazarm Tiirklerin tarihsel ve kiiltiirel varligina dair gii¢lii
bir vurgu yaptig1 gézlemlenmektedir. Tiirklerin sanatta varolusu ve bu varolusun diger
milletlere etkisi, kitabin ana temasmni olusturmaktadir. Tanrikulu’nun analizlerine gore
yabanci besteciler (Mozart, Haydn, Beethoven) o6zellikle Tiirklerin “bagislayici ve
koruyucu” karakterlerine dikkat ¢ekmislerdir. (Tanrikulu, 1983: 3,4). Yazar, Tirkleri

konu alan yiiziin iizerinde eser olduguna deginmektedir (Tanrikulu, 1983: 6).

Tanrikulu, Osmanli Imparatorlugu’nun Orta Avrupa’ya kadar uzanan fetih
hareketlerinin, Avrupali sanat¢ilar iizerinde derin bir etki biraktigini savunmaktadir. Ona
gore oOzellikle “Tiirk Mars1” gibi miizik eserleri bu etkinin agik gdstergelerinden biri

olarak ele alinmaktadir.

Tanrikulu, Osmanli doneminde opera ve balenin gelisimini inceleyerek, bu
sanatlarin saray cevresinde nasil kabul gordiigiinii ve yaygmlastigini anlatmaktadir.
Tanzimat donemiyle birlikte Bati kiiltiirline artan ilginin, opera sanatinin Osmanli
topraklarinda da yayilmasina zemin hazirladigini belirtmektedir. Bununla birlikte, opera
ve balenin halktan ziyade elit kesime hitap ettigine vurgu yapmaktadir (Tanrikulu, 1983:
7-11).

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte Atatiirk’in kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde opera
ve balenin devlet destekli bir sanat dali haline geldigini ifade etmektedir. Devlet Opera
ve Balesi’nin kurulmasi, bu donemde atilan en Onemli adimlardan biri olarak
vurgulanmaktadir. Ayrica, Cumhuriyet donemi boyunca bestelenen yerli operalara ve

bunlarin toplumsal etkilerine de deginmektedir (Tanrikulu, 1983: 13-22).
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Ozetle Orhan Tanrikulu’nun eseri, Tiirklerin Bat1 sanatindaki temsillerini ve
Tiirkiye'deki opera sanatmin gelisimini derinlemesine ele alan 6nemli bir basvuru
kaynagidir. Kitap, yalnizca tarihi ve kiiltiirel analizler sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda
Tiirkiye'de operanin kurumsallagsma siirecini de gozler oniine sermektedir. Tanrikulu'nun
eserinde, Ozellikle Tiirk figiirlerinin Bat1 sanatinda olumlu yonleriyle tasvir edilmesi ve

bu tasvirlerin donemin siyasi ve kiiltiirel dinamikleriyle iligkilendirilmesi dikkat ¢ekicidir.

Eser, Tiirk sanat ve kiiltiir tarihi agisindan 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir.
Tanrikulu, tarihsel olaylar1 ve sanatsal gelismeleri basarili bir sekilde sentezleyerek

okurun ilgisini diri tutmay1 bagsarmistir.
3.2.2. Yayimlanmamis Olanlar

Bu boliimde yer alan Tanrikulu’nun yayimlanmamis yazilari, Remziye Alper

Tanrikulu’nun arsivinden 20 Nisan 2025 tarihinde alinmastir.

Orhan Tanrikulu’nun 1987 tarihli “1987’nin Miizik Kitaplar1 ve Miizik
Ansiklopedileri” baslikl yazisi, Tiirkiye’de miizik literatiiriine katki saglayan ansiklopedi
ve kitap yaymlarin1 degerlendirmektedir. Yazmin odak noktasini, Ahmet Say
yonetiminde hazirlanan ve 1985 yilinda fasikiil seklinde yayimlanmaya baslayan, 1987
baslarinda ise dort cilt ve 1279 sayfa olarak tamamlanan Miizik Ansiklopedisi
olusturmaktadir. Tanrikulu, bu eserin kusursuz olmamakla birlikte, 6zellikle yabanci
kaynaklara erisimi olmayan miizik¢iler ve miizikseverler i¢cin vazgecilmez bir basvuru

kaynag1 oldugunu ifade etmektedir.

Ansiklopedinin hazirlanmasinda Hugo Riemann’in Musik Lexikon’u, Oxford
Companion to Music ve Grove’s Dictionary of Music and Musicians gibi temel Batili
miizik ansiklopedilerinin esas alindigi; Tiirkiye miizigi ile ilgili igeriklerin ise gesitli
konservatuvar, liniversite, arsiv, kiitliphane ve bizzat miizik insanlarindan elde edilen
bilgilerle olusturuldugu belirtilmektedir. Ayrica ¢ok sesli miizikten Tiirk sanat ve halk
miizigine, cazdan pop ve arabesk miizige kadar genis bir yelpazede inceleme ve arastirma

gruplarmin olusturuldugu vurgulanmistir.

Tanrikulu, ansiklopedinin kaynakc¢a bakimmdan da Mahmut Ragip Gazimihal,
Faruk Yener, Giiltekin Oransay ve Vural Sozer gibi isimlerin 6nceki ¢aligmalarini dikkate
aldigini, boylece Tiirkiye’deki miizik literatiiriindeki biiyiik bir eksikligi giderdigini ifade

etmistir.
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Yazmnimn ikinci boliimiinde, 1986-87 yillar1 arasinda yaymmlanan miizik temali
diger Onemli eserler tanitilmaktadir. Pan Yaymlar1 tarafindan yayimlanan Anton
Webern’in Yeni Miizige Dogru adli eseri, cagdas miizigi anlama ve dinleme agisindan
onemli bir ¢eviri olarak 6ne ¢ikarilmistir. Hiilya Tarcan’in J.S. Bach iizerine Fransizca ve
Almanca kaynaklardan yararlanarak hazirladigi biyografik inceleme ve Murat
Bardak¢i’nin Maragali Abdiilkadir’e dair arastirmasi da Pan Yaymlari’nin diger miizik

yayinlar1 arasinda yer almaktadir.

Baglam Yaynlari tarafindan basilan Cem Bahar’m Klasik Tiirk Musikisi Uzerine
Denemeler adli kitabi ise akademik bir miizikoloji calismasidan ¢ok, geleneksel miizigin

varolugsal yonlerini inceleyen bir eser olarak degerlendirilmistir.

Filiz Ali’nin Cumhuriyet, Gdsteri, Milliyet Sanat, U¢ Cicek, Politika gibi gazete
ve dergilerde yayimlanmis yazilarindan derlenen Miizik ve Miizigimizin Sorunlar1 adli
kitabi, miizige ilgi duyan aydmlar i¢in 6nemli bir elestiri kitab1 olarak Cem Yaymlar1

tarafindan yayimlanmaistir.

Son olarak, Varlik Yaynlar1 tarafindan yeniden basilan IThan Mimaroglu’nun
Miizik Tarihi adli eserine deginen Tanrikulu, kitabin {i¢iincli baskisinda 6nceki baskilara
gore igeriksel bir fark goremedigini ifade etmekle birlikte, eseri her miizikseverin

kiitliphanesinde yer almasi gereken temel bir kaynak olarak nitelendirmistir.

Orhan Tanrikulu’nun Gosteri Dergisi icin kaleme aldig1 “Miizikal Amerika’da
Nasil Dogdu?” baslikli yazisi; Amerikan miizikal tiyatrosunun tarihsel kokenlerini,
gelisim siirecini ve temel yapisal unsurlarini ele almaktadir. Tanrikulu, miizikal komedi
tiirliniin ortaya cikisin1 19. yiizyilin ortalarma dayandigii soyleyerek, bu siirecin

Avrupa’daki miizikli tiyatro gelenekleriyle olan baglantilarini agiklamaktadir.

Yaziya gore, Amerikan miizikal komedisinin ilk 6rnegi olarak kabul edilen The
Black Crook (1866), farkli gosteri sanatlarmi bir araya getiren bir liretim olarak One
cikmistir. Ancak Tanrikulu, bu eserin aslinda tiiriin ilk 6rnegi olmadigini ve basarismin
biiyiik olciide tesadiifi gelismelerin sonucu oldugunu vurgulamaktadir. New York’ta bir
Fransiz bale toplulugunun performans sergileyecegi miizik akademisinin yangin sonucu
kullanilamaz hale gelmesi, bu toplulugun William Weatley’nin yapimina entegre
edilmesine neden olmustur. Bu siire¢, dans ve dramatik anlatinin birlestigi yeni bir

sahneleme anlayisinin dogusuna zemin hazirlamistir.
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The Black Crook’un, uzun siire sahnede kalmasi ve genis kitleler tarafindan ilgi
gormesi, Amerikan miizikal tiyatrosunun temel estetik anlayismin olusumunda belirleyici
olmustur. Yazar, Ozellikle ¢iplak dans¢i kadinlarin yer aldigi sahnelerin, dénemin

toplumsal atmosferiyle uyumlu bir sekilde izleyicinin ilgisini ¢ektigini belirtmektedir.

Amerikan miizikal tiyatrosunun yalnizca yerel dinamiklerle degil, Avrupa'daki
miizikli sahne sanatlarinin etkisiyle sekillendigini belirtilmektedir. Antik Yunan
tiyatrosundaki lir eslikli sarkili diyaloglar ve dans sahnelerinin yani sira, Ingiliz Ballad?
Opera geleneginin (6zellikle John Gay’in The Beggar’s Opera adli eseri) ve Fransiz cafe-
chantant kiiltiiriiniin®, tiiriin gelisiminde dénemli katkilar sagladigi vurgulanmaktadir.
Ozellikle Ballad Opera tiirii, popiiler sarkilarla anlatryr destekleme anlayisi agisindan

miizikal tiyatroya Onciiliik etmistir.

Amerika’daki ilk miizikli tiyatro gosterilerinin 18. yiizyilin ortalarina kadar
uzandigint belirten Tanrikulu, O.G. Sonneck’in Flora (1735) adli oyununun, tiiriin
Amerika'daki ilk drneklerinden biri oldugunu aktarmaktadir. 1753 yilinda New York’ta
acilan New Theatre ile birlikte, Avrupa'dan gelen miizikli oyunlarin Amerikan

izleyicisiyle bulusmaya basladigi ve yerel iceriklerle zenginlestirildigi ifade edilmektedir.

19.yiizy1l boyunca Amerikan miizikal tiyatrosu, yerel halkin ilgi alanlarina hitap
eden iceriklerle evrim geg¢irmistir. Yazar, Ned Harrigan ve Tony Hard gibi figiirlerin
goemen topluluklarin yasamini merkeze alan eserleriyle tiiriin dramatik yoniini
gelistirdigini ifade etmektedir. Bunun yani1 sira, A Trip to Chinatown gibi eserlerin, farkli

bestecilerin popiiler sarkilariyla harmanlanarak izleyiciye sunuldugunu belirtilmistir.

Bu donemde, miizikal tiyatroda duygusal melodilerin ve kisa dans sahnelerinin
one ¢ikmaya basladigi vurgulanmaktadir. The World's Fair (1851) gibi eserlerle, evrensel

temalarin da Amerikan miizikal tiyatrosuna dahil edildigi goriilmektedir.

Tanrikulu, 20. vyiizyiln baslarinda miizikalin belirgin bir tiir olarak
sekillenmesinde Victor Herbert ve George M. Cohan’m 6nemli rol oynadigini ifade
etmistir. Avrupa operet geleneginin Amerikan miizikaline katki sagladigmi vurgulayan
yazar, Ozellikle Franz Lehar’in The Merry Widow (Sen Dul) operetinin yeni yapisal

anlayiglarm gelismesine Onciiliik ettigini belirtmistir.

2 Ingiliz halk hikayelerini anlatan siirsel bir miizikal formdur.
3 20. Yiizyilin baginda Fransa’da ortaya gikan miizikli kahvehane kiiltiiriidiir.
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Bu donemde, Guy Bolton, P.G. Wodehouse ve Jerome Kern gibi isimlerin,
miizikal tiyatro i¢in 6zgiin eserler lirettikleri aktarilmaktadir. 1920’ler, miizikal tiyatronun
biiyiik bestecileri ile anilan bir donem olarak dne ¢ikmaktadir. George Gershwin ve Oscar

Hammerstein gibi isimlerin, miizikalin sanatsal boyutunu derinlestirdigi belirtilmektedir.

Ozellikle Show Boat gibi eserlerin, dramatik derinligi ve miizikal anlatimiyla
miizikal tiyatronun sanatsal bir form olarak kabul edilmesine katki sagladigi
vurgulanmaktadir. Bu donemde, miizikal yapimlarin yalnizca eglence odakli olmadigi,

toplumsal temalar1 da igeren bir yapiya biiriindiigli ifade edilmektedir.

Yazinin sonunda Tanrikulu, miizikal tiyatronun temel bilesenlerini su sekilde

ozetlemektedir:
* Dramatik anlat1 ile miizigin biitiinlesmesi
* Dans sahnelerinin anlatiy1 destekleyici bir 6ge olarak kullanilmasi
* Duygusal yogunlugu artiran sarkilar ve akici diyaloglar
* Eglenceli, mizahi ve toplumun ilgisini ¢eken konularin iglenmesi
» Gorsellige dayali sahneleme anlayis1 (dekor, kostiim ve 151k kullanimi)

» Sanatcilarin ¢ok yonlii performans yetenegine sahip olmasi (sarki soyleme,

oyunculuk ve dans)

Amerikan miizikal tiyatrosunun, zaman ic¢inde toplumun de§isen begeni ve
beklentilerine uyum saglayarak evrildigini belirten yazar, bu tiiriin poptler kiiltiirdeki

oneminin halen devam ettigini ifade etmektedir.

Orhan Tanrikulu “Bir Verismo? Ustas:: Giacomo Puccini” baslikli yazisinda
Puccini’nin miizigini ele almanin yani sira, 19. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’da ortaya
cikan naturalist (dogalc1) akimin etkilerini opera sanatinda da gozlemlemekte ve bu
baglamda verismo olarak adlandirilan gercekcilik akiminin tarihsel ve estetik yonlerini
de vurgulamaktadir. Tanrikulu'na gore, dogalciligim edebiyat ve tiyatroda kazandig1 ivime,
Zola ve Hauptmann gibi yazarlarin eserlerinde oldugu gibi, miizikte 6zellikle operada da
etkili olmus; bu gelisim stireci Giuseppe Verdi ve Richard Wagner gibi bestecilerin

katkilariyla ivme kazanmaigstir.

419. yiizy1l sonlarinda italya’da ortaya ¢ikan ve gergekgiligi temel alan bir opera akimidir.
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Verismo’nun miizikteki ilk 6rnekleri arasinda Pietro Mascagni’nin “Cavalleria
Rusticana” (1890) adli operasi 6ne ¢ikarken, Ruggero Leoncavallo’nun “I Pagliacci” adli
eseri bu akimin belirgin temsillerinden biri olmustur. Tanrikulu, verismonun temel
ozelliklerini ger¢ekei konu secimleri, melodik anlatim giicii ve orkestra kullanimindaki

dramatik derinlik olarak tanimlamaktadir.

Bu baglamda yazinin ana odagini olusturan Giacomo Puccini, verismo akiminin
en etkili ve yetkin temsilcisi olarak vurgulanmaktadir. Tanrikulu, Puccini’nin miizikal ve
dramatik gelisimini, ailesinin ¢ok kusakli miizik gelenegiyle birlikte biyografik bir
cercevede aktarmaktadir. Lucca’da dogan ve kiigiik yasta babasini kaybeden Puccini’nin
miizik egitimi, kilise organistligiyle baslamis, Pisa’da izledigi Aida temsiliyle sahne
sanatlarma 1ilgisi artmig, Milano Konservatuvari’nda Bazzini ve Ponchielli ile yaptig:

kompozisyon calismalariyla akademik yonii gelismistir.

Puccini’nin erken donem eserleri arasinda yer alan “Le Villi” (1883), her ne kadar
yarigsmada Odiill kazanmasa da Ricordi’nin dikkatini ¢ekmis, onu ilerleyen siirecte
desteklemistir. “Edgar” (1889) beklenen ilgiyi gérmese de “Manon Lescaut” (1893) ile
Puccini dramatik anlatimda olgunluk asamasina gegmistir. Ardindan gelen “La Bohéme”
(1896), “Tosca” (1900), “Madama Butterfly” (1904), “La Fanciulla del West” (1910),
“La Rondine” (1917) ve {i¢ kisa operadan olusan “Il Trittico” (1918) sanat¢min gelisen
miizikal iislubunun temel Ornekleridir. Tanrikulu, “Turandot” operasinin Puccini
tarafindan tamamlanamadan Oliimiine (1924) denk geldigini, eserin finalinin 6§rencisi

Franco Alfano tarafindan bestelenip 1926’da sahnelendigini belirtmektedir.

Tanrikulu, Puccini’yi miizikal anlatim dili baglaminda degerlendirdiginde, onun
melodik yapilar1 orkestra dokusu i¢inde ustalikla biitlinlestirdigini ve bu yolla duygu ve
ifadeleri derinlestirdigini ifade etmistir. Puccini’nin iislubunda, Italyan lirizmi, Fransiz
empresyonist armoni anlayis1 ve Wagneryen leitmotiv® tekniklerinin sentezlendigi
belirtilir. Bu sentez sayesinde Puccini hem ger¢ek¢i hem de dramatik yogunlugu yiiksek
bir anlatimi zarif armonik yapilarla destekleyerek opera sanatinda 6zgiin ve etkileyici bir

tarz gelistirmistir.

Orhan Tanrikulu’nun Miizik Dergisi i¢in kaleme aldigr “Gelecegin Bilingli

Dinleyicisini, izleyicisini Hazirlama Yolunda Cocugun Miizik Egitimi ve Opera” baslikli

® Bir miizik eserinde bir karakteri, duyguyu, nesneyi, fikri veya olay1 simgeleyen tekrarlanan kisa miizikal
temadir.
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yazisi, konser ve opera izleyicilerinde gozlemlenen azalmalarin nedenlerini sorgulayarak,
bu durumun temelinde egitim eksikliginin yattigini ileri siirmektedir. Tanrikulu, 6zellikle
Bati iilkelerindeki senfonik orkestralarin ve biiylik opera kuruluslarinin, ¢ocuklara
yonelik miizik egitimi projeleri yiiriittiigiinii ve bu kapsamda 6gretmenler, medya ve ticari

kuruluslarla is birligi icinde olduklarini belirtmektedir.

Yazi, erken yasta miizik egitiminin Onemini vurgulamakta, ¢ocuklarin
bilinglenme siirecinde kaliteli ve dogru miizik materyallerine maruz kalmalarinin
gerekliligini savunmaktadir. Yazar, miizikle ilk temasin niteliginin, ¢ocuklarin miizige
olan ilgisini belirleyici bir unsur oldugunu 6rneklerle agiklamaktadir. Egitimin yalnizca
konser ya da opera salonlarinda degil, okullarda ve evde de devam etmesi gerektigini,

ogretmenlerin bu stirece bilingli bir sekilde dahil edilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Cocuklara yonelik miizikal etkinliklerin titizlikle planlanmasi gerektigine deginen
Tanrikulu, dinletilecek ve sahnelenecek eserlerin pedagojik bir yaklasimla se¢ilmesinin
onemini vurgulamaktadir. Ornegin, Engelbert Humperdinck’in Hansel ve Gretel (1893)
ve Maurice Ravel’in L’enfant et les Sortileges (1926) gibi operalarmin ¢ocuklar tizerinde
giiclii bir etki biraktigini belirten yazar, Benjamin Britten’in Let’s Make an Opera (1953)
adl eserinin Tiirkiye’deki sahnelenme siirecini ele almakta ve ¢ocuklarm katilimiyla
gergeklestirilen bu tiir projelerin opera izleyicisinin olusmasina katki sagladigmi ileri

surmektedir.

Yazi, ayrica ¢ocuklarin yalnizca miizigi degil, sahne sanatlarmin tiim bilesenlerini
ogrenmelerini tesvik eden uygulamalar1 ele almakta, dekor, 151k ve sahne degisim
stireglerinin de bir egitim araci1 olarak kullanilabilecegini belirtmektedir. ABD’deki
biiyiik opera kurumlarinin ¢ocuklara yonelik egitim projelerine milyonlarca dolar yatirim
yaptigina dikkat ¢eken Tanrikulu, Avrupa’daki uygulamalarin daha kisith biitcelerle
yiirlitiilmesine ragmen yine de cocuklarin bilinglenmesine ydnelik oyunlara 6nem

verildigini aktarmaktadir.

Tiirkiye’de benzer projelerin gelistirilmesi gerektigini savunan yazar, ¢cocuklarin
sanata ve miizige erisimini artiracak ortamlarin olusturulmasmin zorunlulugunu dile
getirmektedir. Gelecegin bilingli dinleyicilerini ve opera izleyicilerini yetistirmek i¢in
kapsamli ve wuzun vadeli egitim programlarinin hayata gecirilmesi gerektigini
vurgulayarak, ¢ocuklarin miizikle olan etkilesimini artiracak etkinliklerin desteklenmesi

gerektigi sonucuna varmaktadir.
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Orhan Tanrikulu'nun Hiirriyet Sanat icin kaleme aldig1 ve yayimlanmayan
"{stanbul'a Yakisir Bir Orkestra" baslikl1 makalesi, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi'nin
26-27 Subat tarihlerinde gergeklestirdigi konserlere dair bir degerlendirme sunmaktadir.
Yazar, uzun bir aradan sonra dinledigi 27 Subat tarihli konserden biiyiik bir heyecan
duydugunu ifade ederken, konserin programini ve icrasini ayrintili bir bigimde ele

almaktadir.

Konserde Erich Bergel yonetiminde seslendirilen eserler arasinda W. A.
Mozart’in 21. Senfoni K.134, S. Prokofiev’in 3. Piyano Kongertosu Op.26 ve M.
Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar adl1 eseri yer almaktadir. Solist olarak sahne alan
piyanist Lyubov Timofeyeva’nin teknik yeterliligi ve miizikalitesi takdir edilmekle
birlikte, Prokofiev’in eseriyle olan uyumu ve orkestranin dengeli icrast One
cikarilmaktadir. Ozellikle Mussorgsky'nin eseri, Maurice Ravel’in  orkestra
diizenlemesiyle genis bir anlatim giiciine kavusmus, eserin farkli boliimlerinde yer alan
solist performanslar1 (6rnegin, Mustafa Siider’in alt1 saksafon icrast1 ve Siikan

Tangliner’in trompet sololar1) biiyiik begeni toplamistir.

Tanrikulu, konserin genel basarisin1 vurgulamakla birlikte, bas grubu tinisindaki
eksiklikler, trombon ve tuba grubu arasindaki uyumsuzluklar, obua ve timpani
boliimlerindeki teknik aksakliklar gibi bazi elestiriler de getirmektedir. Buna ragmen,
yazar konseri Istanbul’a yakisir nitelikte bulmakta ve orkestraya tesekkiirlerini

sunmaktadir.

Orhan Tanrikulu’nun 1989 yilinda Gosteri Dergisi i¢in kaleme aldig1 “1989'a
Girerken Miizik” baslikli yazisi, 1988 yilinin Tiirkiye miizik ortamini degerlendirmekte
ve bu yilin miizik arastirmalar1 agisindan belirleyici bir donem olarak kayda gectigini
vurgulamaktadir. Yazar, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’nin 14-17 Haziran 1988 tarihlerinde
diizenledigi I. Miizik Kongresi, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan gerceklestirilen
Tiirk Musikisi’nde Cagdas Egitim, Cagdas Icra baslikli sempozyum, istanbul Teknik
Universitesi Devlet Konservatuvar1 tarafindan diizenlenen Atatiirk ve Miizik
Sempozyumu ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii’nce gergeklestirilen
Cagimizda Opera Sanati ve Sorunlar1 paneli gibi etkinliklerin miizik arastirmalari

acisindan tasidigi onemi ele almaktadir.

Tanrikulu, I. Miizik Kongresi baglaminda sunulan 131 bildirinin, miizik alaninda
stiregelen tartigmalar1 derinlestirdigini ancak yeni ve 6zgiin bakis acilar1 ortaya koymada

smirli kaldigini ifade etmektedir. Gelenekselci ve ¢okseslici yaklagimlar arasindaki fikir
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ayriliklarinin devam ettigini belirtmekle birlikte, kongrede uzlasi ve is birligine yonelik
olumlu adimlarin atildigina dikkat c¢ekmektedir. Kongrede sunulan bildirilerin bir
kismmin Orkestra dergisinde yayimlandigini, ancak Kiiltir ve Turizm Bakanligi

tarafindan derlenerek kitaplastirilmasinin heniiz tamamlanmadigini vurgulamaktadir.

1988 yil1, miizik festivalleri agisindan da dikkat ¢ekici bir donem olmus, 6zellikle
Istanbul Festivali kapsaminda Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi, BBC Filarmoni ve
Lyon Ulusal Filarmoni Orkestralar1 gibi prestijli topluluklar sahne almistir. Bunun yani
sira, Giircistan ve Viyana Oda Orkestralar1 ile Venedik Solistleri gibi topluluklarm Aya
Irini’de gerceklestirdigi konserler, donemin miizik ortamina uluslararasi bir perspektif
kazandirmistir. Tanrikulu, festival kapsaminda sahne alan sanatgilar arasinda Igor
Oistrakh, Philippe Entremont, Jorge Bolet ve Giuseppe di Stefano gibi isimleri anmakta;

ancak genel olarak beklentileri agan bir performans sergilenmedigini belirtmektedir. Buna

karsin, Bejart Balesi, Sovyet Oda Korosu, Astor Piazzolla ve Yuval Ugliisii’niin

festivalde en c¢ok 1z birakan etkinlikler arasinda yer aldigini sdylemistir.

Opera ve bale alaninda ise Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin Franz Lehar’m
Cingene Aski operetinin Tiirkiye’de ilk kez sahnelemesi 6nemli bir gelisme olarak
degerlendirilmektedir. Kurum ayrica, Puccini’nin Il Tabarro ve Gianni Schicchi
operalarmi yeniden repertuvara almig, Verdi’nin Il Trovatore operasi orijinal dilinde
sahneleyerek basarili bir prodiiksiyon ortaya koymustur. Yilin son aylarinda Jules

Massenet’nin Werther operasi da yeniden sahnelenmistir.

Yazi, donemin miizik politikalar1 ve akademik tartismalar1 hakkinda onemli
veriler sunmakta, Ozellikle miizik arastirmalar1 ve performans sanatlari arasindaki
etkilesime dair kapsamli bir ¢erceve cizmektedir. Tanrikulu, 1988 yilinda diizenlenen
sempozyum ve panellerin birbirini tamamlar nitelikte oldugunu vurgulamakta; ancak ayni
konularm tekrar edilmesi nedeniyle bazi etkinliklerin verimliliginin smirh kaldigini ifade
etmektedir. Ozellikle Tiirk Musikisi’nde Cagdas Egitim, Cagdas Icra sempozyumunun,
I. Miizik Kongresi’nin bir devami niteliginde oldugunu belirtirken, Atatiirk ve Miizik
sempozyumunda da benzer tartismalarin siirdiigiine dikkat gekmektedir. Istanbul Devlet
Opera ve Balesi tarafindan diizenlenen Cagimizda Opera Sanat1 ve Sorunlar1 panelinde
ise Cevad Memduh Altar, Filiz Ali, Faruk Yener, Hayati Asilyazici, Alexandr Schwing

gibi isimlerin yanisira kendisinin de konusmaci olarak yer aldig1 bilgisi verilmektedir.
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Sonug olarak, Tanrikulu’nun yazisi, 1988 yilinda Tiirkiye’de miizik alaninda
gerceklesen akademik ve sanatsal etkinlikleri sistematik bir bigimde ele almakta,
donemin miizik politikalar1 ve sanatsal iiretimi arasindaki etkilesimi tartigmaktadir.
Ozellikle geleneksel Tiirk miizigi ile cagdas miizik anlayislar1 arasindaki gerilimin
uzlagmaci bir yaklagimla ele alinmasi gerektigini vurgulayan yazar, 1988 yiliin miizik

arastirmalar1 agisindan 6nemli bir donem oldugunu ileri siirmektedir.
3.2.3. Digerleri

Ayni zamanda Orhan Tanrikulu’nun enistesi (teyzesinin esi) olan Prof. Dr. Ismail
Tunali, “Sanat Ontolojisi” adli kitabinda “Miizik Eserinde Varlik Tabakalar1” boliimiinde
Tanrikulu’nun, Ludvig van Beethoven’in “Ay Is1g1 Sonatr” adl1 eserinin teknik analizine

yer vermistir.

Tanrikulu, eserin analizini yaparken hangi boliimde hangi enstriimanlarin 6ne
ciktigini detayh bir sekilde anlatmaktadir. Beethoven’in eser i¢indeki modiilasyon yapma
sebeplerini, vermek istedigi duyguyu, armonik yapiy1 kapsamli bir sekilde incelemektedir

(Tunaly, b.t.: 162-178).
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UCUNCU BOLUM
ORHAN TANRIKULU’NUN YAYIMLANMAMIS MUZIiK TARIHI
CALISMASININ INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu arastirmanin amaci, aktif bir icract ve profesyonel bir orkestra sefi olarak,
Tiirkiye’de yazilms telif nitelikteki miizik tarihi kitaplarmin yazarlarindan farkli bir
konumu olan Tanrikulu’nun s6z konusu ¢alismasinin incelenmesi ve literatiirdeki yeri ile

benzer eserlerden farklilik arz ettigi yonlerin ortaya konmasidir.

Bu arastirma, orijinal miizik tarihi caligmalarinin son derece az oldugu iilkemizde,
halihazirda yazilmig ama basilamamis olan bir ¢alismanin giin yiiziine cikarilmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.
2. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLERI

Arastirmanin problem ciimlesi, “Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis Miizik
Tarihi caligmasinin literatiirdeki yeri nedir?” olarak belirlenmistir. Bu baglamda

olusturulan alt problemler su sekildedir:

1. Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmus, telif nitelikteki miizik tarihi ¢caligmalar1

hangileridir?
2. Bu ¢alismalarin igerikleri nasildir?
3. Tanrikulu’nun “Miizik Tarihi” ¢alismasinin igerigi nasildir?

4. Tanrikulu’nun s6z konusu eserinin Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmus, telif

nitelikteki miizik tarihi kitaplariyla olan benzerlikler nelerdir?

5. Tanrikulu’nun s6z konusu eserinin Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmas, telif

nitelikteki miizik tarihi kitaplarindan farkliliklar1 nelerdir?
3. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;
1. Literatiir taramastyla,

2. Aragtirmacinin, Orhan Tanrikulu’nun esi Remziye Alper Tanrikulu’nun
arsivindeki dokiimanlar; dergi yazilari, mektuplar, fotograflar ve temsil afiglerinin

kategorize edilmesiyle,
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3. Arastirmacinin, Remziye Alper Tanrikulu’nun izmir’deki evinde, kendisiyle

roportaj yapmak tizere birkac defa bir araya gelmesiyle,

4. Yiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ve aragtirmacinin saglayabilecegi

maddi olanaklarla sinirlidir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Calismanin bu kisminda veri toplama yontemleri, arastirmanin evreni ve

orneklemi, veri analiz yontemi ile 1lgili bilgiler yer almaktadir.
4.1.VERI TOPLAMA YONTEMI

Arastirma, nitel arastrma yontemlerinden olan betimsel yonteme dayali bir
arastirmadir. Arastirmada veri toplama yontemi olarak “goriisme teknigi” uygulanmistir.
“Goriisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak stirdiiriilen bir iletisim siirecidir. Goriisme,
arastirmada cevabi aranilan sorular ¢ergevesinde ilgili kisilerden veri toplama seklinde
ifade edilebilir. Goriisme, belirli bir arastrma konusu veya bir soru hakkinda

derinlemesine bilgi saglar” (Biiyiikoztiirk vd., 2019: 158).

Arastirmada, goriisme tekniklerinden biri olan “yar1 yapilandirilmis goriisme
teknigi” kullanilmistir. “Yar1 yapilandirilmis goriismeler, arastirmaciya konuyla ilgili
olabilecek maddelerin sorulmasinda biiyiik serbestlik saglar. Sorular ve siralamalar1 sabit
degildir, gériisme sirasinda gelisebilirler. Bu yontemde, karsilagtirma ve analiz kolayligi
amaciyla segmeye zorlamak yerine agik ucglu sorular araciligryla zengin ve yeterli bilgi

toplanmasi1 hedeflenmektedir” (Biiylikoztiirk vd., 2019: 159).

Remziye Alper Tanrikulu ile, kendisinin Izmir, Narliderede’ki evinde 11 Kasim
2024 ve 17 Mart 20205 tarihlerinde gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi

ile Orhan Tanrikulu’nun egitim ve sanat hayata dair kapsamli bilgilere ulagilmistir.

Arastirmanin modeli “tarama modeli” dir. “Tarama modeli; gecmiste ya da halen
var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya ¢alisilir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde

“gozleyip” belgeleyebilmektir” (Karasar, 2016: 109).

Remziye Alper Tanrikulu ile yapilan goriismelerde tarama modeli esas alinarak

Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmis ve yayimlanmamis dergi yazilarina ulasilmistir.
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4.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirmanin evreni: Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmis olan telif nitelikteki

miizik tarihi kitaplaridir.

Aragtirmanin Orneklemi ise: Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis miizik tarihi

calismasidir.
4.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Aragtirmada nitel arastirma analiz yontemlerinden biri olan betimsel analiz
yoluyla kullanilmistir. Betimsel analiz yaklasimina gére elde edilen veriler daha 6nceden
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde goriisiilen ya da
gozlenen bireylerin goriislerini carpict bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan
almtilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve

yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simsek 2000: 159).
5. ARASTIRMANIN BULGULARI
5.1. ORHAN TANRIKULU’NUN EGITIiM VE SANAT HAYATI

Orhan Tanrikulu’nun miizige olan ilgisini ilkokuldaki matematik 6gretmeni fark
etmis ve onun mandolin dersleri almasini saglamistir. Ortaokula kadar Corum’da yasamis
olan Tanrikulu, daha sonra Istanbul’a tasmip ortaokul ve liseyi Haydarpasa Lisesi’nde

okumustur.

1953 yilinda o donemler yatili egitim veren Ankara Devlet Konservatuvari’nda
girmeye hak kazanmig ve 10 yil siiren kontrbas egitimi almistir. Profesor Fromme’den
egitim almistir. Konservatuvar egitimi boyunca kontrabas ¢almanin yani sira eserleri
analize etmek, orkestra ve koro sefligi gibi alanlara ekstra ilgi duydugu gézlemlenmistir.

IThan Usmanbas’tan miizik teorisi ve kompozisyon dersleri almistir (Altan, 1990: 6).

Insan sesine de ayrica ilgi duydugunu, o dénem san dersine giren Saadet ikesus
Altan su sozlerle ifade etmistir; “(...) Yillar sonra Tanrikulu benim sinifimin kapisina da
geldi. Kontrbas calmaktan 6te amagclar1 vardi. Insan sesinin kullanilis1 hakkinda kapsamli
bilgiler edinmek istiyordu. Bunun en iyi yolu da san dersleri almak ve sorunlarini benimle
tartismak olduguna inanmisti. Calismalarimiz ¢ok verimli oldu. Yaradilistan ¢ekingen
olan Tanrikulu, sarki sdylerken ¢ok daha serbest ve giivenli bir kisilik kazaniyordu.

Ayrica san yapan insanlarm problemlerini ve dikkat etmeleri gereken seyleri 6greniyordu.

47



[lerde meslek hayatindan kendine sectigi opera sefliginde bu bilgiler kendisine ok yararh

olacakt1” (Altan, 1990: 6).

Konservatuvar egitiminin son yillarinda sik sik opera provalarma gidip oradaki
seflerin icralarini izleyip notlar almistir. Mezun olmasina bir yi1l varken, 1962 yilinda
Ankara Radyosu’nun program sunmaya baglamistir. “(...) Orhan Tanrikulu’nun bu derin
miizik kiiltlirii yalniz dergi ve giinliik gazetelerde kendini gostermekle kalmamis, ayni
zamanda radyo programlarina da yansimistir. 1962 yilinda Ankara Radyosu’nda basladigi
bu programlar1 daha sonra Istanbul Radyosu’nda siirdiirmiis ve bu 6liimiine kadar devam

etmigstir” (Tunali, 1990: 77).

1962 yilinda Ankara Radyosu’nda program sunmaya baslayan Tanrikulu, daha
sonra Istanbul Radyosu’nda da sunuculuk yapmustir. Tanrikulu radyo programlarinda;
Klasik Bati1 miizigi eserlerini teknik ve sanatsal agidan ¢oziimleyerek dinleyicilere
aktarmus, seflik sanatinin incelikleri, tnlii seflerin yorum farklar1 ve orkestrasyon
teknikleri {izerine konusmalar yapmis, 6zellikle Italyan ve Fransiz operalarma ydnelik
detayli incelemeler sunmus, Donizetti, Verdi, Rossini gibi bestecilere odaklanmis,
geleneksel Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasindaki yapisal ve yorum farklarini irdelemis,
miizik akimlarinin dénemin toplumsal ve sanatsal hareketleriyle baglantisini agiklamas,
20. ylizy1l miizigi, atonalite, minimalizm gibi konular1 islemis ve modern bestecilerin
eserlerini tanmitmig, Tirkiye’de miizik egitiminin gelisimi ve gen¢ miizisyenler igin
onerilere yer vermistir. Ismail Tunali, Tanrikulu i¢in su sozleri dile getirmistir; “Onun
radyo programlarmin ana niteligi, sectigi eserlerin ¢agdas bir miizik begenisinin {irtiinii

olmasidir” (Tunali, 1990: 77).

1968 yilinda ABD disislerinin davetlisi olarak Amerikaya’gitmis, Philadephia
Tample Universitesi’nde orkestra ve koro sefligi egitimi almistir. Bennington’da ¢agdas

miizik, Tanglewood’ta Aron Copland ve Erich Lonsdrof ile yorum ¢aligmistur.

1969 yilinda Ankara’ya donmiis, “Halkevleri Oda Orkestrasr’”’n1 kurmus ve
sefligini yapmaya baslamistir (Altan, 1990: 6).

1971 yilinda Monte Carlo’ya gitmis, Igor Markewich ve Herbert Blomstedst ile
¢ahgmistir. Daha Sonra Italyan hiikiimetinden kabul gordiigii bursla Santa Cecilia

Konservatuvarinda Franco Ferrara’dan egitim almistir. (Altan, 1990: 7).

Ayn1 yil, Raik Alnmiagik’m yonettigi, Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen
“Mavi Kus” adlt oyunun fon miizigini bestelemistir (Tunali, 1990: 77).
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Tunali, Orhan Tanrikulunun icracilig: ile ilgili su sozleri ifade etmistir; “(...)
Onun sefliginin bir 6zelligi de basta Bohm ve Karajan gibi ancak biiylik seflerde
goriilebilen hem orkestra sefi hem de opera sefi olmasidir. Nitelikge birbirinden farkli
olan bu iki sef etkinliklerini, o kendi bagetinde birlestirebilmis ve bu oOzelligi ile
bildigimiz kadar bugiine dek iilkemizde yetismis biricik sefti” (Tunali, 1990: 77).

Tanrikulu, "My Black Horse", "I Saw You From Across", "Diamond" adli

b

sarkilar1 ve “Qaraker Atom, Qarsidan Kordim Seni, Elmaz” adli Kirim Tirkiilerini

orkestra ve piyano i¢in yeniden diizenlemistir.

1973 yilinda Venedik’te yonettigi G. Donizetti’nin “Don Pasquale” operasi ile

Italyan lirik miiziginin en iyi yorumu ddiiliine layik goriilmiistiir.

1981 yilinda Istanbul’a tasmip istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde miidiirliik

gorevine baglamstir.

299

1987 yilinda “Uflemeli Sazlar Toplulugu
(Altan, 1990: 7).

nu kurmus ve sefligini listlenmistir.

Tanrikulu 1985 yilinda Mozart’in Masonik T6éren Miiziklerini diizenlemistir. Bu

toren miizikleri 8 eserden olusmaktadir. Eserlerin siral1 listesi su sekildedir;
1. Mason Kantat1 (KV 429, 1785); “Ruhu Evrenin sen ey Giines”,

2. Kalfa adayinin ilk seyehati i¢in miizik (KV 468, 1785); “Siz ki yeni dereceye

geldiniz”

3. Mason mutlullugu tizerine miizik (KV 471, 1785); “Bakin, arayan, géren goz

icin doga apagik sermekte gizlerini”
4. Locanm agilis miizigi (KV 483, 1785); “Bugilin siz kaynasm Kardesler”

5.Locanm kapanis miizigi (KV 484, 1785); “Size siikran bor¢luyuz, bizlere yol

gosterdiniz siz”
6. Kantat (KV 619, 1791); “Siz k sonsuz Evrenin Yaratan1”
7. Kii¢iik bir Mason Kantat1 (KV 623, 1791); “Tiim giicliyle ¢inlasin nes’emiz”
8. Birlik Sarkis1 (KV 623/a, 1791); “El verin birlik olalim”.

Metinleri Tiirkge’ye Cevad Memduh Altar c¢evirmistir. Eserlerdeki koro

“Bogazi¢i Sinfonietta” ve “Istanbul Erkek Korosu”’ndan olusmaktadir. Soprano
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partilerini Remziye Alper Tanrikulu, tenor partilerini Cemalettin Kurugiillii, bas

partilerini Metin Ertem soylemistir.

Tanrikulu, Tiirk miizigi ve opera diinyasinda 6nemli bir figlir olmanin yani sira,
ayni zamanda 1970lerin sonundan vefatina kadar ¢ok sayida dergide yazilar yazmis
(Opera, Orkestra, Miizik, Istanbul Sanat Dergisi vb.) elestiri ve diisiincelerini bu
platformlar araciligiyla genis bir okur kitlesiyle paylasmistir. Miizikolog ve orkestra sefi
olarak Tanrikulu'nun yazilari, Tirk miizigi, opera, bat1 miizigi, kiltiir politikalar1 ve

miizik egitimi gibi konularda derinlemesine analizler igerir.

Remziye Alper Tanrikulu, Orhan Bey’in miizikalite anlayisi i¢in su sozleri
sOylemistir; “Eseri 0nce tanirdi, detaylica arastirirdi. Biz solistler de dyle yapariz. Hangi
yillarda yazilmis, neyi anlatiyor, hangi enstriimanlar 6ne ¢ikarilmali, daha 6nce kimler
nasil ydnetmis onlar1 incelerdi. Hem opera hem de senfoni orkestra sefligi yapmust1. Iki
alandaki seflige de ayni degeri veriyordu. Opera sefligi yaptiktan sonra senfoniyi daha
rahat idare edebilirsiniz, bana gore opera sefliginin degeri ayridir. Clinkli insan sesini
idare etmek daha zordur. Birlikte yer aldigimiz bir¢ok temsil vardi. Miizikalite
anlayiglarimiz ¢ok benzerdi. Sorumlu oldugumuz eserlerle ilgili detayli arastirma

yapardik, bu yoniimiiz de ¢ok benziyordu.”

Tanrikulu, yalnizca icraci kimligiyle degil, miizigin teorik ve analitik boyutuna
olan ilgisiyle de 6ne ¢ikmis; eserlerin derinlemesine incelenmesine ve miizik bilgisinin

yaygimlastirilmasia yonelik ¢abalariyla taninmistir.

52. ORHAN TANRIKULU'NUN YAYIMLANMAMIS “MUZIK TARiHI”
CALISMASI

Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis miizik tarihi ¢aligmasi, miizik tarihine dair
genis kapsamli ve sistematik bir bakis agis1 sunarken, miizigin ilkel toplumlardan 20.

yiizy1l modernizmine kadar uzanan gelisim siirecini detayli bir sekilde ele almaktadir.

Tanrikulu’nun yaklagimi, yalnizca Bati miizigi tarihini kronolojik olarak
incelemekle kalmaz, ayn1 zamanda ¢esitli kiiltiirlerin miizik anlayislarini karsilagtirmali
bir perspektifle ele alir. Teksirde yer alan boliimler, donemin miizik teorileri, ¢algilari,
bestecileri ve 6nemli miizikal egilimleri {izerine derinlemesine bilgiler icermekte olup,
ozellikle eski uygarliklarin miizigi ve Orta Cag’daki gokseslilik gelisimi gibi konulara

0zel 6nem verildigi goriilmektedir.
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Remziye Alper, Orhan Tanrikulu’nun bu ¢aligmaya baslamasindaki amacini su
sozlerle ifade etmistir; “Orhan, enstriimancilar ve solistlerin sdyledikleri veya ¢aldiklar1
eserlerin tarihi ile ilgili yeterince arastirma yapmadiklarimi diisiiniirdii. Bu ylizden onlara

151k tutmak amaciyla miizik tarihiyle ilgili bir ¢alisma yapmak istemisti.”

Orhan Tanrikulu’nun 83 sayfadan olusan miizik tarihi calismasinin,
Tanrikulu’nun en iiretken oldugu déonem olan 1980li yillarin ortalarinda yazildigi tahmin
edilmektedir. Teksir; “Ilkeller”, “Mezopotamya”, “Eski Misir”, “Hindistan”, “Cin”,
“Japonya”, “Tibet, Kore ve Giiney Dogu Asya, “Eski Yunan”, “Hristian Cag1”,
“Hokkabazlar (Jongleur ve Gaukler), Halkozanlar1 (Troubadour ve Trouvereler)”,
“Cokseslilik (Polifoni) Cag1 (800-1600), “Ars Antiqua®’, “Ars Nova’”, “Hollanda,
Burgonya ve Flaman Okulu”, “Onaltinct Yiizyil”, “Katolik Kilisesi’nde Dinsel
Cokseslilik”, ”Reformcu miizik”, “Dindis1 Polifoni”, “Calg1 Miizigi”, “Miizik Yazis1
(Ném (Neume) yazisi®)”, “Notasyonda Olgii Sistemi”, “Barok Cag1”, “Klasik Dénem”,

[SRTY

“Romantizmin Genel Goriinliimii, “Opera”, “20. yy. Miizig1” basliklarindan olugsmaktadir.

“IIkeller” boliimiinde (Tanrikulu, b.t.: 1-3); Insan-bilim yontemiyle yapilan
calismalar, ilkel miizigin tanim1 ve ortaya c¢ikisi, ilk calgilar ve kullanis amaclar1 ele

almmaktadir.

Tanrikulu, ilkel miizigi su sozlerle tanimlar; “Insan-bilim yoluyla yapilan
arastirmalar sonucu ilkel miizik i¢in ‘kuramsal yapidan ve temel yasadan yoksun’
demekle yetiniyoruz. Higbir yiiksek noktaya varmayan, belirli bir ciimle kalibinin siirekli
yinelemeleriyle siirlip giden, gelenege bagli olmadig1 gibi higbir kuram, yontem ve akilci

bir davranisa uygun olmayan bir miizik tiirli olarak tanimlayabiliriz” (Tanrikulu, b.t.: 1).

“Mezopotamya” adli bolimde (Tanrikulu, b.t.: 4-6); Eski Mezopotamya,

Stimerler, Babiller, Asurlular ve Kaldeliler miizigi tartisilmistur.

Tanrikulu, Kaldeliler zamaninda; astroloji, matematik ve miizik biliminin
uyumunun 6nem kazandigini su sozlerle ifade etmistir; “Yildizlarin hareketleri iizerinde
calisanlar, bunlarin insan kaderini etkilediklerine inandilar, boylece kdinatta miikemmel

bir armoninin gergegi ortaya ¢iktl. “Macrocosim’ yani kdinat ile, ‘microcosim’ yani insan,

® Latince “eski sanat” anlamma gelir. {1k ¢ok sesli yapilarin goriildiigii Orta Cag miizik donemidir.

7 Latince “yeni sanat” anlamina gelir; 14. yiizyllda Orta Cag miiziginde &zellikle ritim ve notasyon
sistemlerinde yenilikler getiren bir miizik akimidir.

8 9. yiizyildan itibaren Avrupa’da kullanilan, tek sesli dinsel miizikleri notaya almak igin gelistirilen ilk
miizik yazisi sistemidir.
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yakin bir baglanti, iletisim i¢indeydi. Miizik yapan kisinin amaci bu miikemmel armoniyi

yansitmak, ona ses vermekti”’ (Tanrikulu, b.t.: 5).

“Eski Misir” boliimiinde (Tanrikulu, b.t.: 7-9); Eski ve Orta Krallik Donemi, Dogu
etkisi ve Yeni Krallik (MO 11.-16. Yiizyillar), ulusal karakterin yok olusu ve Yunan

etkinligi konular1 detaylandirilmigtir.

“Hindistan” adli bolimde (Tanrikulu, b.t.: 10-15); Vedik Sarki9 Cagi, Klasik

Raga10, Tala!! Sistemi ele almmustr.

“Cin” bashginda (Tanrikulu, b.t.: 16-19); Dogu ve Cin’e genel bakis, Cin
Miiziginin teorisi, Antik Cag (M.O. 3. ve 11. Y.y.lar) konular1 tartigilmistir.

“Japonya” bashiginda (Tanrikulu, b.t.: 20-24); Japonya’ya genel bakis, dogustan
gelen gelenek, yabanci etkiler (3. ve 8. Yy.lar), Sol Miizigi ve Sag Miizigi (9. Y.y.), Saray
Dans’nin ortaya c¢ikist (10. Ve 12.yy.lar), Miizikli Dram’in gelismesi (13. Ve
17.yy.lar),Kabuki, oda miizigi tiirliniin gelisimi (16.18. yy.lar), Koto Miizigi konular1

kapsaml bir sekilde ele alinmistir.

Tanrikulu, ¢calismasinda her donemin ¢algilarina ayrintili ve agiklayici bir sekilde
yer vermistir. Ornegin Japonlarin “koto” ¢algisinin ses araligini su sozlerle ifade etmistir;
“Koto, iki oktavi asan bir ses genisligi icinde miizigin ana yapisini olusturan bes ses
diizenine gore akord edilir. Ornegin inici olarak do, la bemol, sol, fa, re bemol, do gibi.

Japon bes sesliligi Cin’inkinden oldukga farklidir” (Tanrikulu, b.t.: 24).

“Tibet, Kore ve Giiney Dogu Asya” boliimiinde (Tanrikulu, b.t.: 25, 26); Tibet’in
yerli gelenekleri, Hindistan etkisi ve Lamaist Dualar (7. ve 13. Yy.lar), Mogol ve Cin

Etkileri (13. ve 17. Yy.lar) ve Kore miizigine yer verilmistir.

Tanrikulu Tibet {lizerindeki Cin etkisinden su sozlerle bahsetmistir; “Cin etkisi
genel olarak politik ve sivil yasam iizerinde oldu. Miizikal agidan s6ylemek gerekirse de
dindis1 miizikte Cin etkisi kendisini gosterdi. Uzeri kapali bahgelerde, Cin’de oldugu gibi
aktorler, ki bazan kadin aktrisler olabilirdi bunlar, oynar, sarkilar soylerlerdi. Bu
gosteriler daha ¢ok Cinlilerin canavarlar1 karakterize eden danslarinin etkisinde bir

etkilenme gostermektedir” (Tanrikulu, b.t.: 26).

¥ M.O. 15001ii yrllarda “Aridili konusanlarin sdyledikleri ilahi tiiriidiir.
10 «gzgi” anlamina gelir.
1 <ritim” anlamma gelir.
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“Eski Yunan” basliginda (Tanrikulu, b.t.: 27-34); Epik Cag (MO 8.ve 7. Yy.lar),
Lirik Siir’de Yiikselis (MO 6. ve 7.Yy.lar), Klasik Miizik ve Drama’nm Yiikselisi (MO
6. Ve 5. Yy.lar), miizigin 6nemini kaybetmesi (MO. 3. Ve 4. Yy.lar), Yunan Miizik

Teorisinin temel prensipleri konulari tartigilmistir.

Tanrikulu, Eski Yunanlilarin galgilarindan biri olan “magadis™i su sozlerle
aciklamistir; “Eski Yunanlilarin, lirin yani swra 20 teli bulunan, sekizli araliklarla
calinabilecek biiyiiklikte “magadis™ adi verilen bir harp kullanirlardi. Magagisin yani
sira, bu calgmin daha kiiclik boyda benzerleri olan “pektis” ve “basbitos” adli tiirleri
Yunan miiziginin aralik sistemine uyumlariyla cok onem kazanir. Magadis adli calgi,
miizik teorisine de yeni bir kelime kazandirmistir. Cocuklarla erkek seslerinin ayni sesi
bir oktav (sekizli) farki i¢inde sdylemelerine, bu calgiya olan benzerligi nedeniyle

“magadizlemek” denir” (Tanrikulu, b.t.: 29).

Tanrikulu ayrica Yunan miizigini su sozlerle detaylandirmistir; “Yunan
miiziginde “mod” dedigimiz ¢esitli karisik dizi kaliplar1 kullanilmistir. Kilise tonlar1
olarak ilerde karsimiza ¢ikacak bu ana diziler tetrakort teorisinden olusmustur. Lirdeki

dort teli simgeleyen bu kavram,;
1. Diatonik (si, do, re, mi)
2. Kromatik (si, do, do diyez, re)

3. Enharmonik yani sesdes (si, si diyez, do,re) ki burada teorik olarak si, si diyez

ve do sesleri arasinda ¢eyrek ton fark vardir.

Tetrakortlar olarak ii¢ temel teori olusturur. Bu ana diziler, klavyedeki beyaz
tuslardaki dizilisleri ve verdikleri seslere gére su adlar1 alirlar; “Dorien”: mi-mi,
“Firigien”: re-re, “Lidyen”: do-do, “Miksolidyen”: si-si (ki bu dizi sonralari
“Hiperdorien” adiyla tanimlandi), “Hipodorien” (sonradan “Aeolien”): la-la,
“Hipofrigien” (sonralar1 “Ionien”): sol-sol, “Hipolidyen”: fa-fa sesleri arasinda diatonik

tetrakortlardan olusur. Bu tetrakortlar daime inici olarak belirlenir” (Tanrikulu, b.t.: 34).

“Hristian Cag1” boliimiinde (Tanrikulu, b.t.: 35-38); dinsel monodi (tekseslilik),

Sekiz Kilise Modu, tekst (metin) konumunun stili, ilk san kiiltiirleri, Hristiyan
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Sarkilarmin dallar;, Katoliklerde toplu dualar, Tropeler!? ve Sequenceler®®, dindist

tekseslilik, Laik Monodi’nin genel karakteri, Latin Sarkilar1 konular1 ele alinmistir.

Tanrikulu Hristiyan Cag1’ndaki “plant chant (laik sark1)” tiirii ile “laik monodi”nin
karsilastirilmasini su sozlerle dile getirmisir; “Yalin sark: (plant chant) monodiktir, sekiz
kilise tonu iizerine kurulmus bir modalite igerir. Esliksizdir, 6lgiisiizdiir. Ilgili oldugu
metnin serbest ritmini kapsar. Sinirli bir ses alani vardir, metin dili Latincedir. Ileride

orneklerini gorecegimiz 6zel bir neume notasyonu vardir” (Tanrikulu, b.t.: 35).

“Laik (dindis1) monodi, bir zaman dilimine oturur ve “yalin sarki” ya oranla ¢ok
daha kuvvetli bir ritmik yapis1 vardir. Genellikle daha genis bir ses alani iginde
kullanilirdi. Laik monodide ciimle yapis1 daha olagan bir 6zellikti. Laik monodi, mutlak
modal yapiya sahip olmayabilirdi. Genellikle ulusal bir karakter tastyan bu miizik, daha
evrensel bir yapiya sahipti. Daha armonik bir yapiya sahipti ve eslikli olarak sdylenirdi.

Laik metinler genellikle ait oldugu tilkenin yerel diliyle yazilirdr” (Tanrikulu, b.t.:38)

“Hokkabazlar (Jongleur ve Gaukler), Halkozanlar1 (Troubadour ve Trouvereler)”
bashiginda (Tanrikulu, b.t.: 38-42); hokkabaz ve halk ozanlarimnin ortaya ¢ikisi, tarzin

Ozellikleri, siirsel tiirii ve sarki bigimleri tartisilmistir.

“Troubadour ve trouverelerin sarkilar1 gercekte aynmi 6zellikleri tasirlar. Melodik
geniglik genelde bir oktavin i¢indedir. Bazen kilise modlar1 kullanilsa da egilim major ve
mindr modlaradir. Sarkilar Grek miiziginden esinlenen ritmik modlar iizerine olup

genellikle ti¢ zamanli metrik sistemin egemenligi vardir” (Tanrikulu, b.t.: 39).

“Cokseslilik (Polifoni) Cagi (800-1600)” adli boliimde (Tanrikulu, b.t.: 43-45),
polifonik miizikte ilk asamalar, ‘Paralel Organum’un kaynagini olusturan teoriler,

organumun ¢esitleri ve organumla ilgili yazilar ele alinmustir.

Tanrikulu, “paralel organum™un ortaya ¢ikis ile ilgili su sozleri ifade etmistir;
“Rus teorici Balaiev, paralel besli ve dortlilerle sdylemedeki uygulamanin dinsel
miizikten ¢ok Once dindisi miizikte kullanildigini savunur. Paralel organumun bir
agiklamasinda bunun fiziksel dogurganlar serisi oktav, besli, dortlii, Gglii, vs. tizerine
kuruldugu sdylenir. Melodilerin oktav araligiyla sdylenmesi (magadizleme) ¢ok onceki
yillarda uygulandig1 gibi bu araliklar paralel organumda kronolojik bir sirayla ortaya
¢iktr” (Tanrikulu, b.t.: 43).

12 Orta Cag kilise miiziginde, ilahilere eklenen metin ya da miizikal siislemelerdir.
13 Orta Cag ilahi formu; belirli ezgilerin tekrarina dayali dinsel miizik tiiriidiir.
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“Ars Antiqua” boliimii (Tanrikulu, b.t.: 46-48); ¢agin ve miizigin genel 6zellikleri,

bicimler ve stiller konularin1 kapsamaktadir.

“Ars Nova” bolimiinde (Tanrikulu, b.t.: 48-50); dénemin ve miizigin genel
ozellikleri, dnemli besteciler, Fransiz Ars Nova bicimi ve italyan Ars Nova bigimi

detaylandirilmigtir.

“Hollanda, Burgonya ve Flaman Okulu” adli bolimde (Tanrikulu, b.t.: 51,52);

cagm tarihsel 6zelligi, miizigin karakteristigi, ¢agin 6nde gelen bestecileri ele alinmustir.

“Onaltinct Yiizy1l” bashginda (Tanrikulu, b.t.: 53,54); dénemin tarihsel genel
durumu ve miizigin genel karakteristigi anlatilmaktadir. Tanrikulu polifoninin geligimini
su sozlerle ifade etmistir; “16. Yiizyilda Ronesans’in gelisimini gormek miimkiindiir.
Miizikte vokal polifoni zirveye ulagsmis ve higcbir zaman baska bir konuyla mukayese
kabul etmemistir. Bu nedenle s6zii edilen donem polifonin altin ¢agi olarak tanimlanir”

(Tanrikulu, b.t.: 53).

“Katolik Kilisesi’nde Dinsel Cokseslilik” adli bolimde (Tanrikulu, b.t.:54-57);
tiiriin genel 6zellikleri, bigimler, okullar (Flaman Okulu, Roma Okulu, Ispanyol Okulu,

Roma Okulu, ingiliz Okulu ve Alman Okulu) ve donemin bestecileri ele almmistr.

“Iki ana liturjik form “missa” ve “motet” Ronesans Katolik Kilise Miizigi’nin ana
yapisini olusturur. “Laudi spritiiali” adi verilen litiirjik olmayan dinsel miizigin ash
Katolik kilisesinin disinda kullanilird1. Bu tiir parcalara daha ¢ok Italya’da rastlanirdi.
Basit bir armoni ve ritim kalib1 i¢inde kullanilird1. Latinceden ¢ok Italyanca sdzlerle sik

sik dinsel miizigi hatirlatir bir anlatim gosterirdi” (Tanrikulu, b.t.: 55).

“Reformcu Miizik” bashiginda (Tanrikulu, b.t.: 57-60); Martin Liither ve
Protestanlik, Liithermismin miizige etkileri, Protestan Koral Melodisi, Koral Melodi’nin
kaynaklar1, Fransa’da Reform Miizigi, Huguenotlarm!* Psalm Miiziklerinin®® &zellikleri

ve Angelikan Kilise Miizigi konular1 detayl bir sekilde ele alinmistir.

Tanrikulu Huguenotlarin psalm miiziklerinin 6zellikleri ile ilgili su sozleri
sOylemistir; “Bu psalmlerin uygulanmasi Alman korallerini andiriyordu. Baslica

ozellikleri soyleydi;

1. Stil olarak basitlik hakimdi,

1416. ve 17. yiizyillarda Fransa’daki Protestan Kalvinistlere verilen isimdir.
15 Mezmurlar Kitabi’nda yer alan ilahilerin bestelenmis halidir.
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2. Basit, armonik bir stil uygulanmasina ragmen serbest polifonik stilden

biitiiniiyle vazgec¢ilmemisti,

3. Ana melodi soprano sesindeydi ki bu dort sesli yazinin daima en yiiksek sesi

olarak kullanilirdi.

4. Psalmlerin birbirlerini izleyen akic1 bir ritim yapisi vardi, bazi yonlerden Alman

koralinden daha degisik ve canliydilar. Ritim ve 6l¢ii metindeki aksanlara gore ortaya

¢ikardr” (Tanrikulu, b.t.: 59).

”Dindis1 Polifoni” adli boliimde (Tanrikulu, b.t.: 60-64); stilin genel karakteristigi,
Italyan Dindis1 Miizigi, Fransiz Polifonik Sansonlari, Alman Polifonik Lied’i konular1

islenmistir.

Vefatindan kisa siire 6nce calgilarin tarihini kapsayan bir kitap yazmak icin
hazirliklara baslayan Tanrikulu, bu konuya olan ilgisini “Calg1 Miizigi” adli bolimde
(Tanrikulu, b.t.:64-69); “calgi miiziginin karakteristigi, 1600’den Onceki donemde
calgilar ve ¢algr miizigi, 1600°den Once ¢algilarin kullanislari, ¢algilarin tiirleri, ¢algi
miiziginin bigimleri, calgi miizigi smiflar, stiller, formlar, okullar ve besteciler”

konularimi detayli bir sekilde ele alarak géstermistir.

“Calgilarin yapimi ve kullanisinda gelisen bilinglilik bagimsiz bir ¢calgi miiziginin

olusumunda belirli 6zellikler kazanilmasini sagladi. Bunlar;
1. Melodik ¢izgide koselilik ve biiyiik araliklar olusturan atlamalar,
2. Melodik ¢izgide genis ses alani,
3. Uzayan notalar ve uzun ciimleler,
4. Sert ritimler, kuvvetli aksanlar ve senkoplar,

5. Ses miiziginde denenmis olan uyumsuzluklarin daha serbest bir sekilde

kullanilmasi,
6. Cabuk hareketlerle yinelenen notalar ve figiirler,
7. Akic dizisel kaliplar,

8. Ozellikle lavta ve klavyeli galgilarda melodiye serbestge eklenen yan partiler

ve akorlar,

9. Figiirasyon (temel melodi ¢izgisindeki her nota {izerinde yinelenen figiirler ve

kaliplar), siislemeler (mordanlar, grupettolar, triller vs.), renklendirmeler (melodinin
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temel notalari iizerine eklenen melismatik 6geler) gibi siisleme unsurlar1” (Tanrikulu, b.t.:

64).

“Miizik Yazist (Nom (Neume) yazis1)” boliimiinde (Tanrikulu, b.t.:70); “neume”
teriminin anlami ve kullanis amaci ile “porte (dizek)” kavrammin ortaya ¢ikisi ele

almmustir.

“Notasyonda Olgii Sistemi” bashginda (Tanrikulu, b.t.:70-72); 13. Yiizyil
notasyonu, 14. Yiizyil notasyonu, 15. ve 16. Yiizyillarin notasyon sistemleri ve miizik

notalar1 (partitiir) konular1 islenmistir.

“13. Yiizyilda notasyon, metnin igerdigi ritme ve bunun olusturdugu ritmik
modlara bagliyd1. Uglii bir ritm alisilagelmisti. Bu nota sistemine ‘siyah mensural sistem’

denirdi. Clinkii notalarin i¢leri doldurulurdu.

14. ylizy1l notasyon sisteminde ti¢lii ve ikili gruplar ayni esit degerde kabul
edilirdi. Daha Onceleri de kullanilan siyah notalar {i¢ zamanli olarak (perfectum, yani
miitkemmel), kirmizi renkle yazilan notalarsa iki zamanl (imperfectum, yani eksik)

zamanl olarak kabul edilirdi” (Tanrikulu, b.t.:70, 71).

“Barok Cagi”‘nda (Tanrikulu, b.t.: 73-77); ¢agm tarihsel goriiniimii, Barok’un
anlami, Barok miizigin genel 6zellikleri, 6nde gelen besteciler, Yeni Miizik (Nuove
Musiche), Nuove Musiche Cagimnin belli bagli eserleri, Barok Cagi’nda Kilise Miizigi ve

donemin ¢algi miizigi ele alinmistir.

“Barok Cagi’nda tonal kavram iyice aydinlanmisg, bugiin major ve mindr olarak
kullandigimiz dizisel kaliplar eski kilise modlarinin yerini almistir. Buna ragmen kilise
tonlarinin etkilerini ¢agin sonuna kadar siirdiirdiiglinii goriiyoruz. Akorlarm yapisi1 ve
gelisimi olarak tanimlayacagimiz armonik kavram tarihte ilk kez bu ¢agda bilinglenmis,
kromatik yazi ve ton degisimi Barok armonisinde onemli rol oynamistir. Armoni
kullanimindaki bu gelisme ve tecriibe, modalitenin ¢okiisiinden ortaya ¢ikan bir faktor
olmaktan c¢ok bir armonik rengin olusumunu saglamistir. Armoninin en belirgin
karakteristiklerinden biri ‘sifreli bas’ kullanilisidir. Barok Cagy, ‘Sifreli Bas Donemi’ diye
anilir. Bas partisi altina yazilan birtakim rakamlar iizerine ¢alinacak armoninin seslerini

belirler ki bu, yazida steno?® gibi etkinlik gosterir” (Tanrikulu, b.t.: 73,74).

18 Hizl1 ve pratik bir notasyon sistemi.
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“Klasik Donem”’de (Tanrikulu, b.t.: 78,79); miizikteki belirgin 6zellikler, Klasik
Cagin dort biiyiik bestecisi (C. W. Gluck, F. J. Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven)

ve Klasik Donem’in galgi formlar1 iglenmistir.

Tanrikulu, Klasik Miizik’in 6zellikleriyle ilgili su ifadeleri kullanmistir; “Form
yapilarinda kesin bir agiklik bu ¢agda ortaya ¢ikti. ‘Sonat Allegrosu’ dedigimiz klasik
sonat bi¢cimi bu ¢agda kesinlesmistir. Barok ¢agmin siislemeli uzun ¢izgilerinin yerini
basitligi ve agikligiyla folklorik bir karakter gdsteren bireysel ve 6zlii bir melodi tiirii aldi.
Tematik materiallerin kesin ve a¢ik durumu homofonik stilin gelismesini ve polifoninin
biitlinliyle ortadan kalmasini sagladi. Kirik akorlardan olusan bir eslik tiirii (Alberti Bass)

¢agin en ¢ok basvurulan ifade etkinliklerinden biriydi.

Klasik ¢agin en belirgin dzelliklerinden biri de armonik yazidaki basitliktir. Oyle
ki yedili akorlar c¢ok gerektigi yerlerde adeta kiskanilircasina, dokuzlular ise hig
kullanilmazdi. Calg1 gruplar1 belirginlesti, topluluklar standart bir yap1 kazandi, ¢algilarin
ses renkleri daha biiylik 6nem kazandi. Barok ¢agindaki karsit ifadeler dinamiklerde de

etkindi. Klasik cagda sesin giirliigli ve yumusakligi daha biiylik boyutlara ulasti.

‘Crescendo!”” ve ‘diminiendo’®’

etkinlikleri olarak kullanilmaga basladr” (Tanrikulu, b.t.: 78).

gibi yiikselis ve alcaliglar bu cagda miizigin temel

“Romantizmin Genel Gorlinlimii” bolimiinde (Tanrikulu, b.t.: 80,81); miizikte

romantik etkiler, miizigin belirgin 6zellikleri ve donemin 6nemli bestecileri ele alinmaistir.
“19. Yiizyilin miizik kavrami su dort maddede toplanabilir;
1. Piyano miizigi,
2. Orkestra i¢in miizikler,
3. Piyano esliginde solo sarki (lied, chanson, romanza vb.)

4. Opera... Oda miizigi, dinsel ve dindis1 koro miizigi daha az 6nemseniyordu bu

donemde.

19. yiizyilin en 6nemli agamalarindan biri de orkestrasyon teknigidir. Berlioz,
Wagner ve Rimsky-Korsakov gibi bilyiik ustalar getirdikleri yeni teorileri eserlerinde de
uygulayarak calgilardan yeni sesler ve renkler edinilmesinde biiylik agama gosterdiler.

Madeni iiflemeli galgilar, tahta iiflemeliler ve vuruslu calgilarm kullaniliglar1 degisik

17 Ses siddetinin giderek artmasi anlamma gelir.
18 Ses siddetinin giderek azalmasimi ifade eder.
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boyutlarda biiyiik etkinlikler kazandi. Calgilarin mekanik yapisindaki teknik gelismeler,
kullanilig olanaklarini genisletirken orkestranin yapisinda da biiytik bir gelisim sagland1”

(Tanrikulu, b.t.: 81).

“Opera” adli bolimde (Tanrikulu, b.t.. 81,82); operanm tarihi, Ingiltere,
Almanya, Italya ve Fransa’da opera, dnemli operalar ve bestecileri ve “ulusallik” akimi

detaylandirilmigtir.

“20. yy. Miizigi” adl1 bolimde (Tanrikulu, b.t.: 83); cagin materialist anlayis1 ve
“impressionism, ileri romantizm, expressionizm, dinanizm, avant-guard ve neoklasizm”

gibi miizik akimlar1 ile donemin 6nde gelen operalar1 ve bestecilerine yer verilmistir.

Tanrikulu Avrupa iilkelerindeki bestecilerin yani sira donemin Tiirk bestecileriyle
ile ilgili su ifadeleri kullanmistir; “Yurdumuzda bu tiir miiziklerle ugrasan besteciler,
halen Amerika’da yasayan Biilent Arel ve ilhan K. Mimaroglu’dur. Avant-guard
calismalar yapanlarsa Ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang’tir. Bunlarm disindaki

bestecilerimiz geleneksel yontemleri kullanmaktadirlar” (Tanrikulu, b.t.: 83).

Bu ¢alisgmanin giin yiiziine ¢ikarilmasi hem miizikoloji alanina hem de tarihsel
miizik arastirmalarina katki saglayacak dnemli bir adimdir. Tanrikulu’nun sistematik ve
analitik yaklasimi, glinlimiiz miizikoloji calismalar1 agisindan degerlendirildiginde, hala

gecerliligini koruyan ve ilgiyle incelenmesi gereken bir perspektif sunmaktadir.

5.3. TURKIYE'DE BUGUNE KADAR YAYIMLANMIS MUZIK TARIHI
KITAPLARININ ICERIKLERI

Bu boliimde Tiirkiye’de bugiine kadar yayimlanmis, Klasik Bati miiziginin

tarihini kapsayan, ¢eviri olmayan, 6zgiin nitelikteki kitaplara yer verilmistir.
5.3.1. Ahmet Muhtar Ataman’in “Musiki Tarihi” Adh Kitabinn icerigi

Ahmet Muhtar Ataman’in 1947 yilinda Milli Egitim Basimevi tarafindan basilan
“Musiki Tarihi” adli kitab1 yedi boliimden olugmaktadir. Giris bdliimiinde miizik
tarthinde cesitli devirler ve 6nemli okullar hakkinda kisaca bilgi verilmistir (Ataman,

1947: 3-8).

“Ilkcagda Musiki” boliimiinde: Misirlilar, Asurlular, Cinliler, Hintliler,
Yunanlilar, Romalilar ve Kuzey Avrupa iilkelerindeki miizik, donemin baslica ¢algilar

ve Hristiyan miizik anlayis1 tartigtlmaktadir (Ataman, 1947: 9-79).
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“Orta Cagda Musiki (4. Yiizyildan 13. Yiizyila Kadar)” bashiginda: ilk miizik
yazilari, din musikisi, halk musikisi, saz sairleri, ¢oksesli miizik, donemin ¢algilar1 ve

onde gelen bestecileri ele alinmaktadir (Ataman, 1947: 80-118).

“Ronesans Devrinde Musiki (14, 15 ve 16. Yiizyillar)” adli boliimde: Dénemin
miiziginin ayirt edici 6zellikleri, Flaman, Roma, Venedik Okulu, lied ve chanson tiiri,
madrigal gelenegi, calgilarin gelismesi ve iinlii besteciler gibi konular islenmektedir

(Ataman, 1947: 119-152).

“17. Yiizyilda Musiki” boliimiinde: miizigin genel karakteri, italya, Almanya ve
Fransa’da opera tiirli, Venedik ve Napoli Okulu, donemin mizik tiirleri

detaylandirilmaktadir (Ataman, 1947: 153-176).

“18. Yiizyilda Musiki (Klasik Musiki Devri)” basliginda: Opera buffa, senfoni ve
sonat kavrami, Mannheim Okulu ve donemin tinlii bestecileri ele alinmaktadir (Ataman,

1947: 177-241).

“19. Yiizyilda Musiki (Romantik Musiki Devri)” adli bliimde: Almanya, italya
ve Fransa’da miizigin gelismesi, donemin miizik anlayisi, 6nde gelen besteciler ve

yapitlar1 detaylandirilmaktadir (Ataman, 1947: 242-325).

“Bugiinkii Musiki” bolimiinde: Milli musiki okullari, Balkanlarda ve Kuzey
iilkelerindeki onde gelen besteciler ile onlarm miizik anlayiglar1 ele almmaktadir

(Ataman, 1947: 326-373).

Ataman’in bu ¢alismasi i¢erdigi kapsamli donemsel siniflandirmalar ve sistematik
anlatimiyla, klasik Bati miizigi tarihine ilgi duyan arastirmacilar i¢in temel basvuru
kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Yazar, miizik tarihini Ilkcag’dan 20. yiizyila kadar
kronolojik bir c¢ercevede ele almakta; her donemdeki miizikal gelismeleri tarihsel,

bicimsel ve estetik yonleriyle degerlendirmektedir.

Ataman’n kitab1 hem icerdigi kapsamli bilgi hem de donemine gore ulasilabilir
ve sistematik anlatimiyla, Tiirkiye'de miizik tarihi egitimi ve yazimi agisindan Oncii

niteliktedir.
5.3.2. Feyha Talay’in “Musiki Tarihi” Adh Kitabimin I¢erigi

Feyha Talay’in 1959 yilinda (ilk basimi 1951) Orhan Mete ve Ortagi Kolektif
Sirketi Matbaas: tarafindan basilan “Musiki Tarihi” adh kitabi: “Ilkcagda Musiki”,
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“Ortagagda Musiki”, “Ronesans Devrinde Musiki”, “Operanin Dogusu”, ‘“Notasyon

Tarihi”, “Ekoller”, “Musiki Sekilleri”, “Biiylik Besteciler” boliimlerinden olusmaktadir.

“Ilkgagda Musiki” boliimiinde: Musikinin dogusu, Misirhlarda musiki,
Ibranilerde musiki, Siimerlerde musiki, Asurilerde musiki, Elam ve Perslerde Musiki,
Hititlerde musiki, Hintlilerde musiki, Suriyelilerde ve Fenikelerde musiki, Kiiglik

Asya’da Musiki, Yunanlilarda musiki konular1 ele alinmaktadir (Talay, 1959: 11-35).

“Ortagagda Musiki” adli boliimde: Kilise miizigi, ilk makamlarin ortaya cikist,
coksesli miizigin dogusu, organum, troubadurlar ve dOonemin c¢algilar1 iizerinde

durulmaktadir (Talay, 1959: 35-44).

“Ronesans Devrinde Musiki” bashiginda: Ars Nova akimi, kontrpuanin gelismesi,
koral miizik, donemin 6nde gelen bestecileri ve c¢algilarin gelismesi tartisilmaktadir

Talay, 1959: 44-53).

“Operanin Dogusu” boliimiinde: Opera tiiriiniin ortaya cikis, ilk operalar ve

bestecileri, Italyan, Fransiz ve Alman operasi detaylandirilmaktadir (Talay, 1959: 53-56).

“Notasyon Tarihi” bashginda: Neuma g¢esitleri ve ilk notasyon teknikleri ele

alinmaktadir (Talay, 1959: 56-58).

“Ekoller” adli bdliimde: Italyan, Alman, Fransiz ekolleri birincil derecedeki
ekoller olarak ele alinirken; ingiliz, Slav, ispanya, Cek, Macar, Avusturya, Belcika ve
Isvigre ekolleri de ikincil derecede ekoller olarak detaylandirilmaktadir (Talay, 1959: 59-
84).

“Musiki Sekilleri” boliimiinde: Onemli miizikal formlar ve oda miizigi tiirii

tartistimaktadir (Talay, 1959: 85-107).

“Biiyiik Besteciler” basliginda: giiniimiize kadar ulasan 6nemli yapitlar vermis
olan bestecilerin kisa biyografileri ve dnde gelen besteleri, yirminci yiizyilda musiki

hareketleri konular1 ele alinmaktadir (Talay, 1959: 108-159).

Genel olarak Feyha Talay’in Musiki Tarihi adli eseri, Tiirkiye'de miizik tarihi
alaninda kaleme alinmis erken donem kaynaklardan biri olmasi bakimmdan tarihsel bir
oneme sahiptir. 1950’li yillarda yayimlanmis olmasi, bu calismay1 yalnizca igerik

yoniinden degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve akademik baglamda da degerli kilmaktadir.

Cumhuriyet doneminin erken evrelerinde, miizik egitimi ve miizikoloji

alanlarinda Tiirk¢e kaynak eksikliginin hissedildigi bir donemde yayimlanan bu eser, Bat1
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miizik tarihine dair temel bilgileri sistematik bir yapida Tiirk okuyucusuna ulagtirmay1
amaglamistir. Talay’in ¢alismasi, miizik tarihi yazimi agisindan kurucu bir rol iistlenmis;
ozellikle Batililagsma stirecinde bigimlenen miizik egitimi ortami i¢in bir bagvuru kaynagi
olmustur. Eserde izlenen kronolojik yaklasim, donemin pedagojik egilimleriyle

ortiismekte ve klasik Bati miizigi formasyonuna yonelik bilgi aktarimini hedeflemektedir.

Bu yoniiyle eser, yalnizca igerdigi veriler agisindan degil, ayn1 zamanda Tiirk

miizikolojisi tarihinde 6nemli bir baslangi¢ olarak degerlendirilebilir.
5.3.3. flhan Mimaroglu’nun “Miizik Tarihi” Adh Kitabinn I¢erigi

[Than Mimaroglu’nun 2009 yilinda (ilk basim 1960) Varlik Yayimnlar tarafindan
basilmis olan “Miizik Tarihi” adli kitab1; “Eski Uygarliklarda Miizik™ , “Tekseslilik’ten
Cokseslilige”, “Halk Miizigi ve “Yeni Sanat”, “On Yedinci Yiizyil: Evrim Hazirlaniyor”,
“On Sekizinci Yiizyiln ilk Yarisi: Yontemler Ozetleniyor”, “On Sekizinci Yiizyilin
Ikinci Yarisi: Yeni Bir Biitiine Varis”, “On Sekizinci Yiizyilin Ikinci Yarisi: Yeni Bir

2 (13 2 13

Biitiine Varis”, “On Dokuzuncu Yiizyil: Bireysel Biling”, “Yirminci Yiizyil: Deneyler

2

Cag1” adli basliklardan olugmaktadir.

Birinci boliimde: Cin, Japon, Hint, Cava, Tibet, Misir, Grek, Bizans, Yahudi
Miizikleri islenmektedir (Mimaroglu, 2009: 15-22).

“Tekseslilik’ten Cokseslilige” boliimiinde: notalama sistemi, Gregor Melodileri

ve ¢oksesliligin tarihi ele alinmaktadir (Mimaroglu, 2009: 23-27).

“Halk Miizigi ve “Yeni Sanat’” adl1 boliimde: ¢oksesliligin altin ¢agi, Reform ve

etkileri, madrigalin!® yaygmlasmasi konular1 tartisilmaktadir (Mimaroglu, 2009: 28-36).

“On Yedinci Yiizyil: Evrim Hazirlaniyor” bdliimiinde: opera ve oratoryo, Italya
disinda opera, calgilar ve ¢alg1 miizigi bi¢imleri, Sonat bi¢imi, keman yapimi ve miizigi,
klavsen miizigi, org miizigi ve Almanya’daki din miizigi kapsamli bir sekilde

anlatilmaktadir (Mimaroglu, 2009:37-53).

“On Sekizinci Yiizyilm Ik Yarisi: Yontemler Ozetleniyor” adli boliimde:
Doénemin 6nde gelen bestecileri ve Fransiz Devrimi’nin etkileri ele alinmaktadir

(Mimaroglu, 2009: 54-65).

19 Dindis1 konular: igeren bir miizik tiiriidiir.
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“On Sekizinci Yiizyilmn ikinci Yarisi: Yeni Bir Biitiine Varis” boliimiinde: Bach’in
ogullar, Mannheim Okulu, Haydn, Mozart ve piyanonun gelismesi konulari
tartistlmaktadir (Mimaroglu, 2009:66-82).

“On Dokuzuncu Yiizyil: Bireysel Biling” adli bolimde: donemin 6nde gelen
bestecileri, Fransiz operasi, Italyan operasi, Alman operasi, operada gercekgilik,
Fransa’da ulusal biling, Rusya’da ulusal miizik, Cek, Ispanyol ve iskandinav okullari,
Amerika’da Romantizm konular1 detayli bir sekilde islenmektedir (Mimaroglu, 2009:83-
123).

“Yirminci Yiizyil: Deneyler Cagr” boliimiinde: donemin 6nde gelen bestecileri,
Izlenimcilik, Caz Miizigi, Bartok ve kdy miizigi, Stravinski, Hindemith ve yeni
klasikgilik, Schonberg ve dizisel yazi, Varese ve yeni ses diinyalari, elektronik ve somut
miizikler, Charles Ives ve Amerikan miizigi, Sovyet Rusya’da bestecilik, ¢esitli tilkelerde
miizik, Tirkiye’de bestecilik ve Sanat Miizigi konular1 ele alinmaktadir (Mimaroglu,

2009: 124-190).

[Than Mimaroglu'nun "Miizik Tarihi" kitabi, Bat1 miizigi tarihine dair kapsamli ve
derinlemesine bir inceleme sunmaktadir. Miizikal form, beste teknikleri, toplumsal ve
kiiltiirel etkiler gibi pek ¢cok konu sistematik bir sekilde ele alinmaktadir. Kitabin dnceki
baskilarindan farkli olarak 2009 yili basiminda “Ek Boliimler” adli bir baglik yer

almaktadir. Bu boliimde miizigin tiirlii alanlari, sorunlar1 ve konularina yer verilmektedir.

Mimaroglu, arastirmalart ve bilgi birikimleriyle kisisel gorislerini

harmanlamakta, kitabinda 6znel yorumlara sik¢a yer vermektedir.

Ahmet Say, ilhan Mimaroglu'nun kitabi ile ilgili su sdzleri sdylemektedir;
“Mimaroglu'nun Miizik Tarihi, standart bilgilerin dokiimiinii verme
anlayisiyla yazilmis bir kitap degildir. Daha ¢ok miizik tarihine bir “bakistir.
Degerlendirmelerin timii “6znel”dir, ancak bu orijinal kavrayisin nesnel
sonuglara hi¢ de aykir1 diismedigi goriiliir. Buluscu, yenilik¢i yaklasimda bir
calismadir. Denilebilir ki biitiin miizik tarihi kitaplart “hazirlanmis’tir,
Mimaroglu’nun kitab1 ise “yazilmig”tir. 1960 yilinin sinirli kosullart
cercevesinde yazilmis bu “elkitabi”nda, sonralari uluslararasi bir besteci olarak
taninan Mimaroglu’nun tasidig1 gizli giiclin temellerine rastlanmaktadir” (Say,
2000: 544).

5.3.4. Giiltekin Oransay’in “Musiki Tarihi ve Stil Bilgisi” adh Kitabinin Icerigi

Giiltekin Oransay’in 1977 yilinda Yaygin Yiiksekogretim Kurumu tarafindan
basilan “Musiki Tarihi ve Stil Bilgisi” adl kitab1 sekiz boliimden olugmaktadir. Kitabin
sonunda, yararlanilan kaynaklarm yani sira 68rencilerin okuduklarmi pekistirmeleri

amactyla olusturulmus on adet soru ve cevabi yer almaktadir.
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“Coksesliligin Olugmas1” adli boliimde: ¢oksesliligin olugmasi ve bilinglenmesi,
Gregor ezgileri, kilise miizigi, ilk notalama sistemi, organum, Fransa ve Italya’da

coksesliligin olusmasi gibi konular islenmistir (Oransay, 1977: 9-12).

“Yeniden Dogus Evresi” boliimiinde: Yeni¢agdaki miizikal formlar ve miizigin
ozellikleri, Roma Okulu, Flaman Okulu ve 6nde gelen bestecileri detaylandirilmistir

(Oransay, 1977: 13-16).

“Barok Evre” bashigmnda: Dénemin “Onbarok, Erkenbarok, Dorukbarok ve
Gegbarok” olarak detaylandirilmasi, Venedik, Floransa, Napoli, Bologna Okulu, rokoko
akimi, miizigin genel 6zellikleri ve baglica besteciler ile yapitlari ele alimmistir (Oransay,

1977: 17-24).

“Klasik Evre” boliimiinde: Donemin “Onklasik, Erkenklasik ve Dorukklasik”
olarak siniflandirilmasi, Berlin Okulu, Manheim Okulu, Viyana’daki {inlii besteciler,

donemin miizikalite anlayis1 anlatilmistir (Oransay, 1977: 25-28).

“Romantik Evre” adli bolimde: Dénemin “Onromantik, Erkenromantik ve
Dorukromantik” olarak detaylandirilmasi, “kasirga ve atilim (sturm und drung),
ulusguluk, gercekeilik, izlenimcilik” gibi akimlar, Yeni Alman Okulu ve Yeni
Romantikg¢ilik, donemin baslica bestecileri ve miizik anlayiglar1 ele alinmistir Oransay,

1977: 29-33).

“Izlenimci ve Anlatimer Okullar” bashgmda: “Izlenimcilik”, “anlatimcilik”

kavramlari, oniki perde diziselligi ve 6nde gelen bestecileri detaylandirilmistir Oransay,
1977: 34).

“Deneyler Evresi” adli boliimde: 19101u yillara baglayip giiniimiize kadar uzanan
miizik anlayis1 ve onun tiirleri, miizigin yapisinda daha ¢ok tonsuzlugun ve elektronik

calgilarin kullanilmas1 anlatilmaktadir (Oransay, 1977: 35-39).

“Tiirkiye’de Uluslararast Sanat Musikisi” bdliimiinde: Osmanli Donemi’nden
giiniimiize uzanan miizik anlayisi, konservatuvar siireci, Avrupa miiziginin Tiirk Miizigi
tizerindeki etkisi, tinlii Tiirk virtiiozler ve bestekarlar ele alinmistir (Oransay, 1977: 40-
42).

“Bagvurma Boliimii: Vivaldi’den Hindemith’e Kadar 24 iinlii Sanat¢1” baghiginda:

Antonio Vivaldi (1669-1741)’den Paul Hindemith (1895-1963)’e¢ kadar 24 {inlii
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bestecinin kisa yasam Oykiisiine ve {inlii yapitlarma yer verilmistir (Oransay, 1977: 43-

164).

Bu calisma, miizik tarihine sistematik ve donemsel bir perspektiften yaklagan
onemli bir c¢aligmadir. Yazar, miizigin tarihsel gelisimini Bat1 miizik estetigi
dogrultusunda degerlendirirken "Tiirkiye’de uluslararasi sanat musikisi" gibi bagliklar

altinda, tarihsel baglam ile bicemsel doniistimler arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir.

Eserde, her donem kendi igindeki alt evrelere ayrilarak incelenmis, bu sayede

miizikteki doniistimler ayrintili bir sekilde takip edilebilir hale getirilmistir.

Ozetle, Oransay’in bu cahsmas1 stilistik evrelerin kronolojik tasnifi ve
terminolojik netligi agisindan Tirkiye'deki miizik tarihi literatiiriinde 6zgiin bir yere

sahiptir.
5.3.5. Onder Kiitahyal’nin “Cagdas Miizik Tarihi” Adh Kitabinin Icerigi

Onder Kiitahyal'nm 1981 yilinda Varol Matbaas1 tarafindan basilmis olan
“Cagdas Miizik Tarihi” adli kitab1 yedi boliimden olusmaktadir. Girig bdliimiiniin
ardindan yazar, calismasini kaleme alirken yararlandig1 kaynaklar1 da bir baglik altinda
toplamistir. Birinci boliimde: “Genel Bilgiler”, ikinci boliimde: “Debussy Doneminde
Cagdas Miizik (1894-1918)”, iiciincii bdliimde: “Iki Diinya Savas1 Arasinda Cagdas
Miizik (1918-1945)”, dérdiincii boliimde: “1945 Oncesi Avrupa ve Amerika Ulkelerine
Genel Bakig”, besinci boliimde: “Yeni Miizik (1945 ve Sonrasi), altinci béliimde:
“Tiirkiye’de Evrensel Miizik (1826-1980)”, yedinci boliimde: “20°nci Yiizyildan On
Unlii Besteci” basliklar1 yer almaktadir.

“Genel Bilgiler” bashiginda: Cagdas Miizigin genel tanimindan, 20. Yiizyildaki
sosyolojik durumdan, 20. Yiizyilin genel sanat anlayisindan ve Cagdas Miizigin ilk

tiriinlerinden bahsedilmektedir (Kiitahyali, 1981: 13-18).

“Debussy Doneminde Cagdas Miizik (1894-1918)” adli boliimde: Son
Romantikler ve verismo, halk miiziginin cagdas miizige etkileri, caz miizigi, izlenimcilik
(empresyonizm), c¢ok tonluluk (politonalite) gibi kavramlardan bahsedilmektedir
(Kiitahyali, 1981: 20-33).

“Iki Diinya Savasi Arasinda Cagdas Miizik (1918-1945)” boliimiinde: yeni
klasik¢ilik, oniki ses yontemi, minik aralikli (mikrotonal) miizik ve islevsel miizik

tartistlmaktadir (Kiitahyali, 1981: 33-40).
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“1945 Oncesi Avrupa ve Amerika Ulkelerine Genel Bakis” bashiginda: Amerika,
Fransa, Almanya, Italya, Ingiltere, Sovyetler Birligi ve diger Avrupa iilkelerinde Cagdas
Miizigin islevi ele alinmaktadir (Kiitahyali, 1981: 40-77).

“Yeni Miizik (1945 ve Sonrasi1)” boliimiinde: Yeni Miizik doneminde Amerika ve
Avrupa iilkelerinde son durum, biitlinsel orgiitlenme, rastlamsal miizik, somut miizik,
elektronik miizik ve tintya yonelis konular1 detaylandirilmaktadir (Kiitahyali, 1981: 77-
100).

“Tiirkiye’de Evrensel Miizik (1826-1980)” adl1 boliimde: Cumhuriyet ddneminde
miizik, Tirk bestecilerine genel bakis, Birinci Kugsak Tiirk Bestecileri ve Tiirk

Beslerinden sonraki donem ele alinmaktadir (Kiitahyali, 1981: 100-122).

“20°nci Yiizyilldan On Unlii Besteci” adh boliimde: Claude Achille Debussy
(1862-1918), Arnold Schonberg (1874-1951), Charles Ives (1874-1954), Bela Bartok
(1881-1954), Igor Stravinski (1882-1971), Anton Webern (1883-1945), Alban Berg
(1885-1935), Sergei Prokofyef (1891-1953), Carl Orff (1895-1982) ve Paul Hindemdt’in
kisa yasam Oykiileri ve baslica yapitlarina yer verilmektedir (Kiitahyali, 1981: 122-176).

Onder Kiitahyali’'nin eseri, adindan da anlasilacag: iizere genel miizik tarihi
kitaplarinin aksine Antik Cag’dan baslayarak ilerleyen kronolojik bir ¢er¢eve sunmak
yerine, miizik tarihinin daha yakin donemine, 6zellikle de 20. yiizyildan itibaren gelisen
cagdas miizik akimlarma odaklanmakta ve Tiirkiye’de ¢agdas miizik {izerine yazilmis

oncii kaynaklardan biri olma niteligi tagimaktadir.

Cagdas miizigin estetik, teknik ve sosyokiiltiirel yonlerini ele alan bu caligsma,
modern déonem miizigine dair kapsamli bir bakis sunmaktadir. Kitapta yalnizca Bati
miizik tarihindeki gelismeler degil, ayn1 zamanda Tiirkiye'deki evrensel miizik hareketleri
ve Cumhuriyet donemi bestecilik anlayis1 da yer almakta; bu yoniiyle eser, Tiirkiye’de

¢agdas miizik bilincinin gelisiminde 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir.

Kiitahyali'nin sistematik ve karsilastrmali yaklagimi, 6zellikle 20. yiizyildaki
akimlarin anlasilmasi ve Tiirk bestecilerinin bu akimlar igcerisindeki yeri agisindan 6zgiin

bir katki saglamaktadir.

Yazar, bu ¢aliymay1 kaleme almaktaki amacinin konservatuvarlarda sanat egitimi
gormekte olan genglere, ¢agin baslica miizik gelisimlerini en genel ¢izgileriyle tanitmak
ve bu miizigin bir estetik goriiniim olarak &ziimsenmesine yardimci olmak oldugunu

belirtmistir (Kiitahyali, 1981: 5).
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5.3.6. Ahmet Say’n “Miizik Tarihi” Adh Kitabinn I¢erigi

Ahmet Say’in 2000 yilinda (ilk basimi 1994) Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1
tarafindan basilmis olan “Miizik Tarihi” adli kitaby; “Miizik Tarihi, Tarih Oncesi
Caglarda Miizik, Ilkcag Uygarliklar1 (M.O. 4000-M.O. 850), Antik Yunan ve Roma
(M.O. 850-M.S. 300), Erken Ortagag (M.S. 200-M.S. 1000), Serpilme: Romanesk
Dénem?®, Ortagag Miiziginin Yiikselisi: Gotik Cag (1150-1300), Sarsmtili Gelisim: Son
Gotik Donem (1300-1400), Giin Isiyor: Ortagag’dan Ronesansa (1400-1460), Ronesans
Coskusu (1460-1490), Ronesansta Ice Kapanis: Josquin ya da Rafael (1490-1520),
Ronesansin Yayilis1 (1520-1560), Ronesans Miiziginde Doruk, Opera Sanatinin Dogusu
(1570-1610), Barok Cagm Ik Adimlar1 (1600-1670), Barok Miizigin Artistik Temeli
(1640-1670), Barok Miizigin Yayginlagmasi (1670-1710), Barok Miizikte Doruk (1710-
1750), Klasizm: Doga, Yalinlik, Tutku (1750-1791), Miizikte Demokratlasma ve
Romantizmin Dogusu (1791-1828), Romantizmin Igtenlikli Renkleri (1828-1856),
Yarigsg1 ve Sentezci Bir Cag: Geg-Romantizm (1856-1886), Yiizyilin Kapanisi: Son
Romantikler (1886-1911), Ulusal Akimlar (1836-1922), izlenimcilik, 20. Yiizyil: Yeni
Miizik (1907-1984), Tiirkiye’de Uluslararas1 Sanat Miizigi (1826-1995)” basliklarindan

olusmaktadir.

Kitabmn ilk bolimiinde: miizik tarihi, miizikbilim igerisindeki yeri ve Onemi

tanimlanmig, miizik tarihinin temel kavramlari agiklanmaktadir (Say, 2000: 17-20).

“Tarih Oncesi Caglarda Miizik” boliimiinde: miizik tarihinin baslangic1, miizigin

dogusuna dair teoriler ve kiiltiirel evrim incelenmektedir (Say, 2000: 21-33).

“Ilkcag Uygarliklar” bdliimiinde: Mezopotamya, Misir, Hindistan, Cin ve
Uzakdogu iilkelerindeki miizik anlayislari, ilk uygarliklarda miizikle ilgili gelismeler ele

alinmaktadir (Say, 2000: 34-46).

“Antik Yunan ve Roma” boliimiinde: Antik Yunan’da diisiince ve sanatla miizik
arasindaki iliski, miizik teorisi tiyatro miizigi ve donemin ¢algilar1 incelenmistir. Roma
Imparatorlugu’ndaki miizik anlayis1 ve Yunan etkileri detaylandirilmaktadir (Say, 2000:
47-66).

20 Cok seslilige gegisin ilk adimlarinin atildig1 erken Orta Cag donemine denir.
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“Ortagag Donemi” ele alinirken; Hristiyanlik dncesi diisiince ortami ve Bizans’ta
gelisen dini miizik, erken Ortagag’da dindis1 miizik tiirleri tartisilmaktadir (Say, 2000:
67-77).

“Serpilme: Romanesk Dénem” bolimiinde: Miizik teorisi, miizik yazisi, ¢ok
seslilige gecis, organum?!, missa?? gibi kavramlar ve Romanesk donemde gelisen miizik

bigimleri iizerine bilgiler verilmektedir (Say, 2000: 78-84).

“Ortagag Miiziginin Yiikselisi: Gotik Cag”‘da Gotik donemin kiiltiirel 6zellikleri,
Troubadour?® ve Minnesinger?* gelenekleri, gokseslilik gibi miiziksel devrimler ele
alinmaktadir (Say, 2000: 85-94).

“Sarsintilt Gelisim: Son Gotik Donem’™de 14. yiizyildaki miiziksel gelismeler,
Fransiz Ars Nova akimi ve ¢algi miizigi gibi konular agiklanmaktadir (Say, 2000: 95-
104).

Ronesans Donemi ele alinirken; Ronesans’in baslangici, miizik yazisindaki

gelismeler, calgilarmm evrimi, biiylik besteciler ve donemin miiziksel 6zellikleri

detaylandirilmaktadir (Say, 2000: 114-164).

“Opera Sanatmin Dogusu” bdliimiinde: operanin kdkenleri, ilk opera denemeleri

ve Monteverdi’nin miizik dili ele alinmaktadir (Say, 2000: 165-172).

Barok Cag ele alinirken; Barok miizigin kiiltiirel temelleri, iislup ve donemsel

gelismeler, onemli besteciler ve donemin miizik teknikleri tartisilmaktadir (Say, 2000:

173-259).

Klasizm Dénemi’nde: Aydilanma ¢aginin etkisiyle dogan Klasik miizik anlayisi,
Mozart ve Haydn gibi bestecilerin miizigi, senfoni ve oda miizigi ve piyano edebiyatinin

gelisimi incelenmektedir (Say, 2000: 260-312).

Romantizm Donemi’nde: Fransiz Devrimi’nin etkisi, Beethoven, Chopin ve
Schumann gibi bestecilerin miizikleri, Ge¢ Romantikler, virtiiozliik, ulusal akimlar,
izlenimci besteciler ele alinmaktadir (Say, 2000: 313-466).

2L Coksesliligin ilkel bigimidir.

22 Ortagag’n baslica ayin miizigi bicimidir.

23 Genellikle ask, sovalyelik ve toplumsal konulari isleyen siirler ve sarkilar iireten gezgin ozanlara verilen
addur.

24 Almanca konusan saz sairlerine verilen addur.
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20. Yiizyil miiziginden bahsederken: donemin dnde gelen bestecileri, yeni miizik
anlayislari, disavurumculuk, cazin etkileri ve teknolojik gelismelerin miizige etkisi ele

alinmaktadir (Say, 2000:467-507).

“Tiurkiye’de Uluslararast Sanat Miizigi” bolimiinde (Say, 2000:508-541):
Tiirkiye’deki miizik tarihine dair 6nemli gelismeler, Tiirk Besleri ve Atatiirk’tin kiiltiir

politikas1 gibi konular tartigilmaktadir.

Ahmet Say’in "Miizik Tarihi" adl1 kitabi, kronolojik bir yapida olmakla birlikte,
miizik tarihi icindeki dnemli gelismeleri sistematik bir sekilde ele alir. Her boliim, belirli
bir donemi ya da miiziksel hareketi ele alirken, ayni zamanda bu hareketin etkilerini ve
diger akmmlar ile olan iligskisini de inceleyerek okuyucuya genis bir perspektif

sunmaktadir.

Say, calismasi ile ilgili su sozleri ifade etmistir; “Bu kitap, ti¢ temel yaklagimin
bileskesidir. Birincisi, miizik tarihini kiiltiirel evrimin yaratici bir parcasi olarak
degerlendirme anlayisidir. Ikinci yaklasim, miizigin temel 6gelerini olusturan bilgi
dallarinm bir biitiin halinde sergilenmesine 6zen gdstermek olmustur. Uciincii yaklasim,
bilgilerin somut bigimde aktarilmasini saglayan 6rneklendirme anlayisidir” (Say, 2000:

5)

Kitabinin son boliimiinde yararlandigi kaynaklar i¢in detayl1 bir boliim hazirlayan
Say, 6zellikle Curt Sachs’m “Kisa Diinya Musikisi Tarihi, D. Grout ve C. Palisca’nin “A
History of Western Music” ve dtv’nin “Miizik Atlasi” adli Kitaplarindan sikc¢a
yararlandigini ifade etmektedir (Say, 2000: 543).

Say, miizik tarihine dair hem teorik hem de pratik bilgileri bir arada sunarak, bu

alanda yapilan ¢alismalarin 6nemli bir kaynagini olusturmaktadir.
5.3.7. Evin Ilyasoglu’nun “Zaman I¢inde Miizik” Adh Kitabimin I¢erigi

Evin Ilyasoglu’nun 1994 yilinda Yap: Kredi Yayinlar1 tarafindan basilmis olan
“Zaman Iginde Miizik” adli kitabi; “Ilk¢ag Uygarliklar®, “Ortagag”, “Gotik Cag”,
“Ronesans”, “Barok Donem”, “Klasik Donem”, “Romantik Dénem”, “Romantizm’den
20. Yiizyila Dogru”, “20. Yiizyill ve Modernizm”, “Tiirkiye’de Miizik”, “21. Yiizyila

Dogru” basliklarindan olusmaktadir.

Birinci boliimde: Misir, Siimerler, Cin, Hindistan, Yahudi (ibrani Gelenegi), Eski

Yunan ve Roma uygarhklarinin miiziginden bahsedilmektedir (Ilyasoglu, 1995: 3-8).
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“Ortagag” boliimiinde: Bizans, Ambrosius®® ve Gregorius?® ezgileri, missa, ilk

nota dizgesi, ilk dindis1 ezgiler ve gezgin sarkicilar islenmektedir (Ilyasoglu, 1995: 9-12).

“Gotik Cag”da: “motet?’”in ortaya ¢ikma siireci detayll bir sekilde ele
alinmaktadir (ilyasoglu, 1995: 13,14).

“Ronesans”’da: Ronesans miiziginin Ozellikleri, Altincag (Ge¢ Ronesans),
madrigalin dogusu, Ingiltere’de Elizabeth Cag1, Altingagda Calgilar konular: iizerinde
durulmaktadir (ilyasoglu, 1995:15-25).

“Barok Dénem’’de: Barok miizigin baslica 6zellikleri, operanm dogusu, italya,
Fransa, Ingiltere ve Almanya’da Opera’nin gelisim siireci, donemin &nde gelen

bestecileri, ¢alg1 miizigi bicimleri ve Bach Ailesi islenmektedir (Ilyasoglu, 1995: 26-48).

“Klasik Dénem™de: klasik donemi hazirlayan akimlar (rokoko?®, firtma ve
gerilim), Mannheim Okulu, Aydinlanma, donemin miizik bi¢imleri, senfoni orkestrasi,
kilise miizigi, ciddi opera, giiliinglii opera ve donemin Onde gelen bestecileri ele

almmaktadir (ilyasoglu, 1995: 49-76).

“Romantik Donem™’de: virtlioz yorumcu kavrami, diger sanat dallari,
Romantizmin 6nde gelen bestecileri, senfonik miizik, oda miizigi, lied, koral miizik,
Berlioz’dan sonra Fransiz miizigi, orkestra, rapsodi, 19. Yy.. da opera, Grand opera?®,
Opera comique ¥, talya’da opera ve verismo konular1 detaylandiriimaktadir (ilyasoglu,
1995:77-154).

“Romantizm’den 20. Yiizyila Dogru” adli boliimde: “Post Romantizm™,”19. YYy.
daki ulusal akimlar”, “Rus Besleri”, “donemin 6nde gelen bestecileri”, “bando miizigi”

gibi basliklar tartisiimaktadir (Ilyasoglu, 1995: 155-196).

“20. Yiizy1l ve Modernizm” bdliimiinde: “Egzotizm”, “Izlenimcilik”, “donemin
onde gelen bestecileri”, “Caz miizigi”, “Oniki ses miizigi” “llkelcilik”, “Yararh miizik”,

“Folklorizm”, “Gelecekgilik”, ‘“20. Yy.da Opera”, “Miizikal”, “Raslamsal Miizik”,

%5 Admi, dénemin Milano piskoposu olan Aziz Ambrosius (340-397)’ tan alan halk ezgilerine verilen
addir.

% O donemde Roma’da Papa olan Aziz Gregorius (540-604)’un derledigi ilahilere verilen addr.

27 Esliksiz soylenen, ¢ok sesli yapidaki ilahi bigimidir.

28 Barok Dénem’in karmasik kontrpuan yapisina, asir1 siislemelerine bagkaldirmak amaciyla ortaya
¢ikmig bir akimdir.

29 Biiyiik opera; Kalabalik sahnelerin, balenin, genis koronun ve zengin dekorun 6n planda oldugu,
konusunun genellikle mitoloji ve kahramanlik 6lerek ele alindig1 bir opera tiirtidiir.

%0 Yari ciddi, yar1 komik konular1 ele alan, regitatif yerine diyaloglarm kullanildig: bir opera tiiriidiir.
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“Elektronik Miizik”, “Post-Webern Diziselligi” ele almmaktadir (ilyasoglu, 1995: 197-
276).

“Tiirkiye’de Miizik” adli boliimde: “Tirk Miiziginde Tirk Etkileri”, “Cagdas
Tiirk Miizigi”, “Tiirk Besleri” ve Tiirk Beslerinden Sonraki donem anlatilmaktadir

(ilyasoglu, 1995: 277-296).

“21. Yiizyila Dogru” baglikli tek sayfalik bu boliimde yazar, 21. Yiizy1l miiziginde
gelisen teknoloji ve medya olanaklarinin miizige olan etkisinin agikca goriilebileceginden

bahsetmektedir (Ilyasoglu, 1995:297).

Evin Ilyasoglunun “Kitap, miizikseverler i¢in bir basvuru kaynagi olabilecegi
gibi, ‘miiziksevmezler’ icin de, miizigi sevdirmeye yonelik bir kaynak olarak
diisiiniilebilir” (Ilyasoglu: 1994) sdzlerini dile getirdigi "Zaman I¢inde Miizik" adl kitab,
miizigin tarihsel siirecini ve gelisimini inceleyen dnemli bir kaynak olarak karsimiza
cikmaktadir. Kitabin i¢inde yer alan, telifleri de alinmis olan 6nemli bestelerden olusan

10 adet CD bulunmaktadir.

Satir aralarindaki sol anahtar1 simgesi sozii gegen bestelere ulasilabilecegini

gostermek i¢in olusturulmus bir semboldiir.

Kitap, miizik tarihini zaman i¢inde bir evrim olarak ele alirken, miiziksel
diisiincenin ve icra tarzlarinin nasil degistigini, farkli donemlerdeki kiiltiirel, toplumsal
ve sanatsal faktorlerin miizik iizerindeki etkilerini ayrintili bir sekilde ele almaktadir.
Ilyasoglu, miizigin bir sanat formu olarak tarihsel baglamda nasil sekillendigine dair
derinlemesine bir analiz yapar. Bu eser, miizik tarihi, miizik teorisi, miizikal akimlar ve

toplumsal etkiler hakkinda kapsamli bilgi edinmek isteyenler igin 6nemli bir kaynaktir.

5.3.8. Cavidan Selanik’in “Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni” Adh Kitabinin
Icerigi
Cavidan Selanik’in 1996 yilinda Doruk Yaymmcilik tarafindan basilmis olan
“Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni” adli kitab1 on ti¢ boliimden olugmaktadir.

b L N 13

Birinci boliimde: “Insan yasaminda miizigin yeri”, “eski ¢aglarda miizik”, “Cin
Miizigi”, “Japon Miizigi”, “Hint Miizigi”, “Misir Miizigi”, “Grek Miizigi”, “Roma
Miizigi”, “Asur Miizigi”, “Fenike Miizigi”, “Ibrani Miizigi”, “Arap Miizigi”, “Kirgiz
Miizigi”, “Tibet Miizigi” basliklar1 ele alinmaktadir (Selanik, 1996: 2-32).
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Ikinci boliimde: “Ilk Hiristiyanlarda miizik ve miizigin kilisede gelismesi”,
“Hiristiyan Miiziginde bi¢im anlayis1” ve “kilise makamlar1” konularina deginilmektedir

(Selanik, 1996: 36-43).

Ucgiincii boliimde: “Troubadurlar”, “Rénesans Miizigi”, “Orta Cagda saz sairleri”,
“Notre-Dame Okulu”, “Ars Nova”, “coksesliligin gelismesi”, “15 ve 16. Yy. miizigi”,
“Ortagagda tiyatro”, “Ortacag ¢algilar1”, gibi basliklar detaylandirilmistir (Selanik, 1996:
48-65).

~99

Dordiincii bolim: “Barok Cag” (17. Yy. ses miiziginde yeni tiirlerden olan opera
ve oratorio, Almanya’da dinsel miizik, 17. Yy.da ¢algilarin gelismesi ve yeni ¢algi miizigi
tiirleri, ddnemin dnde gelen bestecileri, Fransa ve Italya’da 18. Yy., komik opera ve

Bouffonlar Savasi) konularmi kapsamaktadir (Selanik, 1996: 68-109).

Besinci boliimde: “Onsekizinci Yiizyilin ikinci yarisi” (Bach ve Handel’in
Olimiinden sonra Avrupa miizigindeki genel durum ve Viyana’nin miizik merkezi olusu,
C. W. Gluck, Mannheim Okulu, Fransiz Devrimi’nde miizik ve J. S. Bach’in ogullar1)

konularina deginilmistir (Selanik, 1996: 112-127).

Altinc1 boliimde: “Klasik Donem” (donemin 6nde gelen bestecileri, senfoni,
kongerto, sonat ve oda miizigindeki bigimsel gelisme) anlatilmistir (Selanik, 1996: 130-
156).

Yedinci Boliim: “Romantik Donem” (donemin 6nde gelen bestecileri, operanin
gelismesi, miizikte ulusal akimlar, 18 ve 19. Yy.’larda Rusya, 19. Yy., Iskandinav
Miizigi) kapsamaktadir (Selanik, 1996:160-221).

Sekizinci Boliim: “Ondokuzuncu Yiizyilin Ikinci Yarisi-Olgunlasma ve Gelenek-
“(operanin olgunlasmasi, Cesar Franck ve Ogrencileri, Vincent d’Indy ve izleyicileri,

Gabriel Faure) konular1 detayl bir sekilde anlatilmistir (Selanik, 1996: 224-239).

Dokuzuncu boliimde: “Son Romantikler” (G. Mahler, R. Strauss, H. Wolf, M.
Reger) ele alinmustir (Selanik, 1996: 242-250).

Onuncu Boliim: “Wagner Sonrasi Yeni Yo6nelimler”i anlatir (Selanik, 1996: 254-
264).

On birinci Boliim : “Yirminci Yiizy1l Basinda Yeni Arayislar ve Ulusal Okullar”
bagliklarini kapsamaktadir Selanik, 1996: 268-289).
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On ikinci Boliimde: “Tiirkiye’de Evrensel Miizik” (Tiirk besleri ve onlar1 izleyen

kusaklar) konularina deginilmistir (Selanik, 1996:293-323).

On iigiincii Boliim: “Yirminci Yiizyilda Miizik Dili” (Dinosans®!lar Cagi
ve Almanya’da yeni miizigin gelisim evreleri) basliklarindan olugsmaktadir (Selanik,

1996: 326-357).

Selanik, kitab ile ilgili su sozleri dile getirmistir; “Ilk bicimini 1982-88 yillar1
arasinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi Béliimiinde
“Genel Miizik Tarihi” dersi olarak sundugum bu c¢alisma dar anlamda
bibliyografya’da yer alan ilk on eserin sentezi sayilabilir. Genel olarak Fransiz
ve Alman yazarlarin ayni1 konudaki analizlerini &ziimleyerek bir denge
saglamaya c¢alistim. Genisletilen bdliimlerdeki ayrintilarin 6l¢iisii ve hedefi
dogrudan dogruya 6grencilerimin sorulariyla iligkilidir” (Selanik, 1996).

Cavidan Selanik, kitabinda miizik sanatinin tarihsel seriivenini genis bir
perspektiften incelemekte ve miizikle ilgili temel gelismeleri, bu gelismelerin toplumsal
ve kiiltiirel baglamdaki etkilerini kapsamli bir bigimde sunmaktadir. Kitap, konuya ilgi

duyanlar i¢in basucu kitab1 niteligi tasimaktadir.
5.3.9. Ertugrul Oguz Firat’m “Cagdas Kiig>? Tarihi Icin Imler-1” Kitabmn Icerigi

Ertugrul Oguz Firat’in 1999 yilinda Yap1 Yayinlar1 tarafindan basilmis olan
“Cagdas Kiig Tarihi i¢in Imler-1” adli kitab1 bes bdliimden; “Sanatsal Yarat1 ve Kiig
Uzerine Birkag S6z «, Kiigiin 17. Yiizyila Dek Olan Gelisimi Uzerine”, “17.Yiizyildan
(Monteverdi) 19. Yiizyila (Beethoven) Kadar Kiig”, “19. Yiizyildan 20. Yiizyil Baslarina
Kadar Kiig”, “19. Yizyildan 20. Yiizy1l Baslarina Kadar Kiig”, “Romantik Donem”

basliklarindan olusmaktadir.

Kitabin birinci boliimiinde: “sanat” ve “kiig” kavramlar1 agiklanmus, tarihgesi
hakkinda bilgi verilmis, ilkel Musiki, Bat1 ve Dogu Musikisi, notalama sisteminin ortaya

¢ikis1 konulari tizerinde durulmustur (Firat, 1999: 17-40).

“Kiigiin 17. Yiizyila Dek Olan Gelisimi Uzerine” adli boliimde: Kilise miizigi,
donemin politik sorunlarinin miizige olan etkisi, kiig disinda diger sanat dallarinin da

gelisim siireci, madrigal, dindis1 miizik, ¢oksesliligin gelisimi, Ronesans konular1 detayli

bir sekilde ele almmustir (Firat, 1999: 41-89).

“17.Yiizyildan (Monteverdi) 19. Yiizyila (Beethoven) Kadar Kiig” boliimiinde:

Donemin siyasi gelismelerinin miizige etkisi, Monteverdi’nin miizigi, donemin onde

31 Uyusmayan seslerin olusturdugu bilesimler.
32 Miizik.
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gelen bestecileri, regitatifin® ortaya ¢ikisi, opera tiiriiniin gelisim siireci, Mannheim

Okulu, Mozart ve besteciligi konular1 islenmistir (Firat, 1999: 90-225).

“19. Yiizyildan 20. Yiizyil Baslarina Kadar Kiig” adli bolimde: Beethoven ve

miizigi, donemin 6nde gelen diger bestecileri ele alinmistir (Firat, 1999: 226-279).

“Romantik Donem™’de: Donemin ©nde gelen bestecileri ve bestecilerin
yasadiklar1 zorluklarin miiziklerine olan etkisi, Erken ve Ge¢ Romantik Donem konular1

tizerinde durulmustur (Firat, 1999: 280-314).

Firat’m "Cagdas Kiig Tarihi I¢in Imler-I" adl kitabi, basta bir serinin ilk kitabi
olarak tasarlanmis olsa da ne yazik ki gozlerindeki sar1 nokta hastalig1 nedeniyle diger
serileri yayimlanmamistir. Bu durum, kitabin bazi 6nemli miizik tarihi donemlerine dair
eksiklikler olusturmustur. Ancak, kitabin ilk cildi dahi, miizik tarihi {iizerine
derinlemesine bir inceleme yapmasi acisindan degerli bir kaynaktir. Firat kitabinin son
sayfasinda yayimlamak istedigi ikinci ve iiglincii ciltle ilgili su ifadelere yer vermistir;
“Ikinci Cilt, Onromantikler’den Giiniimiiz Kiigii’ne kadar olan dénemi; Ugiincii Cilt ise
Birinci ve ikinci Ciltlerde sozii edilen onemli bagdarlarm3* fotograflarini, yapitlarindan

nota drneklerini ve yapitlariin tam siralacini kapsayacaktir” (E. Oguz Firat, 1999: 314).

TDK iiyeligi de bulunan Firat, giinliik hayatinda ve kitabindaki yazi dilinde kokeni

~9

Tirkgce olmayan kelimeleri kullanmamaya 6zen gostermistir. “Miizik” yerine “kiig”,

99 (13 9 (13

besteci yerine “bagdar”, “siir” yerine “yir”, “ritim” yerine “vurum”, “tonalite” yerine
“dengeserlik” demeyi tercih etmistir ve bu konuda 6rnek aldig1 isimlerin basinda Giiltekin

Oransay gelmektedir (Firat, 1996: 410-411).

Frrat, kitabi ile ilgili su sozleri sdylemistir; “Bu kitap, sayin Ahmet Say’in
yayinladigt Miizik Ansiklopedisi’nde tarafimdan yazilan ‘Cagdas Kig’
maddesinden Once yazilmaya baslanmisti. Ancak saymm Say’in Miizik
Ansiklopedisi’ni bir an 6nce ¢ikartmak karar1 ve cagdas kiig yoniinden
hazirlanacak maddeye 6l¢iiyii istedigim boyutda tutabilecegim yollu giiven
tasiyan yaklagimi kargisinda, kitabin yazilmasina ara vermek zorunda kaldim.
Yirmi sayfada 6zetleyebilecegimi sandigim ‘Cagdas Kiig’ maddesi, sonunda
120 daktilo sayfalik bir inceleme oldu. Bu inceleme ortaya ¢ikmasaydi,
kitabimin boyutunda, yararlanilmaya deger sayilirliginda kuskulu kalabilir,
yazmak istegimi yitirebilirdim” (Firat, 1999: 13).

Ahmet Say ise Firat’in kitab1 i¢in su sozleri dile getirmistir; “Besteci, bestecilik
ve miizik tarihi 6gretmeni, yazar, ozan ve ressam Ertugrul Oguz Firat’in, Liszt
ve Wagner'den baslayarak izlenimcilik akimini ve sonraki ¢agdas miizik
stillerini hem bir ‘genel bakis’la hem de iilkelere ve bestecilere gore inceledigi,
Miizik Ansiklopedisinde uzun bir madde olarak yer alan ‘Cagdas Miizik’

33 Regitatif, opera, oratoryo ve kantat gibi vokal miizik tiirlerinde, konusma benzeri bir iislupla icra edilen
sarki sdyleme teknigidir.
% Besteci
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caligmasi, yabanct uzmanlarmm da belirttigi gibi, diinyada az goriilen
orneklerdendir. Bu inceleme, miizige adanmis yarim yiizyillik birikim ve
kavrayigla binlerce yapitin tek tek dinlenmesi, kargilagtirilarak irdelenmesi,
ozelliklerinin belirlenmesi, ¢oziimlenmesi ve vargilarin kagida aktarilmasi
asamalarindan olusan fenomenal bir liretimdir” (Say, 2000: 544).

5.3.10. Mehmet Kaygisiz’in “Miizik Tarihi” Adh Kitabinin Icerigi

Mehmet Kaygisiz’in 2017 yilinda (ilk basim 1999) Kategori Yayincilik tarafindan
basilmis olan “Miizik Tarihi-Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi” adli kitab1 dort

bolimden olusmaktadir.

19 (13

Birinci boliimde: “Kiiltiir ve ozellikleri”, “sanat ve estetik”, “miizik Ogeleri,
9% ¢ 99 ¢

cesitleri ve yasamdaki yeri”, “sanat¢i, sanat eseri ve islevi”, “miizigin islevi” konulari ele

alinmaktadir (Kaygisiz, 2017: 19-54).

Ikinci bdliim: “Eski Uygarliklarda miizik ve Bat1 Miizigine etkisi”, “Uzakdogu
Miizigi (Cin, Japon, Hint, Birmanya, Kambogya)”, “Orta Dogu ve Akdeniz Miizigi
(Bizans, Bizans, Yunan ve Yahudi Miizigi)” basliklarini kapsamaktadir (Kaygisiz, 2017:
57-64).

9% e

Ucgiincii boliimde: “Miizigin tarihi gelisimi”, “ilkel toplumlarda miizik”, “k&leci
toplumlarda miizik (Koyli Miizigi, Saray Miizigi, Kent Miizigi, Kilise Miizigi)”,
“Ortagagda miizik”, “toplumsal yap1 ve miizik tiirleri”, “Ortacagda Sanat Miiziginin
evrimi (Ars Nova, Reform, Madrigal)”, “Ronesansin ortaya ¢ikis1”, “Roénesansit doguran
nedenler(14-16. Yy.)”, “Ronesans ve hiimanizm”, “Ronesans Miizigi (Cokseslilik,
calgilarin evrimi)”, “Barok’un anlami1 ve ortaya ¢ikis nedeni”, “gesitli lilkelerde Barok
(italya, Fransa, Ispanya, Rusya)”, “Barok Miizik Dénemi (opera, oratoryo, opera buffa®,
calgilarin gelismesi)”, “Barok Donemin 6nde gelen bestecileri”, “Klasik Miizik Donemi”,
“Klasik Miizigin yaratildig1 ortam”, “Aydimlanma”, “Erken Klasik akim”, “Klasik Miizik
ve Viyana Klasikleri”, “Klasik Donemin 6nde gelen bestecileri”, “Piyanonun gelismesi”,
“Romantizmin anlami ve 6zellikleri”, “Fransiz Devriminden sonra Romantizm”, “Fransiz
Devriminin miizige etkisi”, “Romantik Miizik”, “operada ger¢ekgilik”, “Ulusal Miizik”,

“Son Romantikler”, “Cagdas Miizik akimlar1”, “Avrupa’da genel durum”, ve “Siyasi

Miizik” bagliklar1 tartigilmaktadir (Kaygisiz, 2017: 67-338).

Son bolim “Cagdas Miizigin sorunlar” basligindan olusmaktadir. Yazar bu

bolimde 20. Yy. Miiziginden, “Modernizm, Izlenimcilik, Yeni Klasikgilik”

3% Komik opera
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akimlarindan, kapitalist sistemin miizikte de yabancilasmaya yol actigindan

bahsetmektedir (Kaygisiz, 2017: 338-355).

Mehmet Kaygisiz’in "Miizik Tarihi” adli kitabi, miizik tarihinin evrimsel siirecini

ele alan, yazarin sik¢a 6znel yaklagimlara yer verdigi kapsamli bir ¢aligmadir.

Kitap, miizigin toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal baglamda nasil sekillendigini ve
farkli tarihsel donemlerde miizigin nasil bir iglev {istlendigini detayl bir sekilde agiklar.
Kitapta, miizikle ilgili kavramlar, tarihsel siiregleri ve miizik tiirlerinin yani sira miizigin

toplumlar lizerindeki etkisine detayl bir sekilde yer verilmistir.

5.3.11. ilke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez’in “Kiiltiirel Tarih Isiinda Cok Sesli
Bat1 Miizigi” Adh Kitabinn Icerigi

[Ike Boran ve Kivileim Yildiz Seniirkmez’in 2015 yilinda (ilk basim 2007) Yap1

Kredi Yayinlar tarafindan basilan, “Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi” adli

kitab1 dokuz boliimden olusmaktadir.

Birinci Boliim: Antik Yunan ve Ortagag Avrupasi’nda miizik (Antik Yunan ve
Roma, Ortacag’da liturjik®® miizigin gelisimi, Ortacag’da Dindis1 Miizik, miizikte
coksesliligin baslangict ve gelisimi, ilk c¢oksesli miizik bigimi: organum, motet)

konularin1 kapsamaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 11-37).

Ikinci Boliimde: Ronesans (Rénesans’a Dogru, Ars Nova, 1300°lii Yillarda italya,
15. Yiizyilda Ingiltere ve Burgonya’da miizik, Ronesans, Kuzeyli besteciler, 16. Yiizyilda
miizik alanindaki gelismeler, madrigalin gelisimi, Italya disindaki gelismeler,
bagimsizlagsan calgi miizigi, 16. Yiizy1l Avrupasi ve Reform, Reform’a Tepki: Karsi-

Reform) konular1 detaylandirilmistir (Boran, Seniirkmez, 2015: 38-81).

Ugiincii Boliimde: Barok Dénem (17. Yiizyilda Avrupa, miizikte yeni ydnelimler,
ilk opera, oda miizigi gelenegi, 17. Yiizyiln ikinci yarisi, XIV. Louis Déneminde Fransa,
Ingiltere’de Opera, Geg Barok Déneminde calgisal miizik, 18.Yiizyiln basinda miizik,
donemin onde gelen bestecileri) basliklari ele alinmaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 82-

132).

Dordiincii Bolim: Klasik Donemde miizik ve toplum (Aydinlanma, Miizik Dili,
gelisen sonat bi¢cimi, operada degisim, Bach’in ogullar1 ve Mannheim Okulu) konularini

kapsamaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 133-152).

% Kutsal kilise ayininin igerigini olusturan metinlerin ve gelenegin biitiinliigiine verilen isimdir.
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Besinci Boliimde: Klasik Donemin Sonu: Haydn, Mozart, Beethoven ve miizik

anlayislar1 islenmektedir (Boran, Seniirkmez, 2015:153-172).

Altmc1 Boliimde: Romantizm, (Fransiz Devrimi ve sonrasi, gelisen burjuvazinin
miizik kiltiird, lied gelenegi, piyano ve oda miizigi, orkestra miizigi, donemin dnde gelen
bestecileri, yeni olusan miizik kurumlar;, Romantik Opera; Fransa, Italya, Almanya)

bagliklar1 ele alinmaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 173-229).

Yedinci Boliimde: Post Romantizm (20. Yiizyila Dogru Avrupa’da Miizik,
donemin 6nde gelen bestecileri, ulusal miizik, Rus kaynaklarma yonelim ve Rus Besleri,
Kuzey Avrupa’da Ulusalcilik ve Jean Sibelius, Fransa’da kurumsallasma ve Fransa’da

yeni yonelimler) konular1 detaylandirilmaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 230-256).

Sekizinci Boliim: 20. Yiizyil (1-1ki Diinya Savasi aras1 miizik; halk kaynaklarinm
kullanimy, islevsel miizik, Yeni Klasik¢ilik, 2-1945 sonras1 miizik; miizikte degisim
siireci, Arnold Schénberg ve Ikinci Viyana Okulu, ikinci Diinya Savas1 ve sonrasi sanatta
ve miizikte parcalanma diisiincesi, Serbest 12 Ton, Amerika’da Rastlamsal Miizik,
Avrupa’da Rastlamsal Miizik, gelisen yeni notasyon teknikleri, miizik dokusunda yeni
diisiinceler, miizikte minimalizm, teknolojinin gelisimi ve elektronik miizik) konularini

kapsamaktadir (Boran, Seniirkmez, 2015: 257- 316).

Dokuzuncu Boliim: Tiirkiye’de Coksesli Miizik (Osmanli’da ve Cumbhuriyet
Doneminde miizigi gelisim siireci, Birinci Kusak Bestecileri; Tiirk Besleri, Birinci
Kusagin ardindan miizikteki degisim siireci) basliklar1 ele alimmmaktadir (Boran,

Seniirkmez, 2015: 317-335).

Boran ve Seniirkmez’in "Kiiltlirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi" adli kitabi
miizik tarihine genis ve disiplinlerarasi bir perspektiften yaklasarak, Bat1 miizigini sadece
teknik ve bigimsel yonleriyle degil, ayn1 zamanda tarihsel ve sosyolojik baglamlariyla

birlikte degerlendiren 6nemli bir kaynaktir.
5.4. KITAPLARIN BENZER YONLERI
¢ Tiim kitaplar, Klasik Bat1 Miizigi eksininde ele alinmistir.

e Tiim yazarlar, miizik tarihini anlatirken belirli bir kronolojik diizeni takip
etmistir. Genellikle “Ilk¢ag Miizikleri, Orta ¢ag ve Ronesans, Barok Donem, Klasik
Doénem, Romantik Donem ve 20. Yiizyill Miizigi” gibi ana bagliklar altinda donemsel

gelisim aktarilmastir.
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e Yazarlar, Barok Donem, Klasik Donem, Romantik Donem ve Cagdas Donem’in

onde gelen bestecilerinden bahsederken ayni 6nemli isimleri kullanmiglardir.

e Frrat’in "Cagdas Kiig Tarihi i¢in Imler-1" adl1 kitab1 disindaki ¢alismalar 20.y.y

Miizigini kapsamaktadir.

e Ataman, Firat ve Tanrikulu disindaki yazarlar kitaplarinda yararlandiklari

kaynaklari, kitaplarinin sonunda yer alan “Kaynak¢a” bolimiinde belirtmislerdir.
5.5. KITAPLARIN FARKLI YONLERI

e Orhan Tanrikulu’nun teksirini diger kitaplardan aymran en O6nemli o6zellik,
kendisinin diger yazarlardan farkli olarak, aktif bir orkestra sefi olarak boyle bir ¢aligsmay1

kaleme almasidir.
e Tanrikulu’nun ¢aligmay1 hangi tarihte yazdig1 tam olarak bilinmemektedir.

e Diger miizik tarihi kitaplarinda ele alinan konulara daha ayrintili yer verilirken

Tanrikulu’nun ¢alismas1 6zet niteliginde, toplam 83 sayfadir.

e Orhan Tanrikulu, ele aldig1 konulari, okuyucunun belirli bir miizik bilgisine

sahip oldugunu diisiindiigii bir tislupla kaleme almaistir.

e Tanrikulu, c¢algilarmn tarihine ayrica ilgi duydugu i¢in her donemin calgilaria

detayl bir sekilde yer vermistir.

e Ataman’in kitabi basim yili itibariyle, Tirkiye’de yayimmlanmis, 6zgilin

nitelikteki miizik tarihi kitaplarmin 6nciisii kabul edilebilir.

e Mimaroglu’nun eseri, igeriginde nicel bilginin yer almasindan ¢ok, yazarin
kendi yorumuna dayali climlelerin sik sik goriilmesinden dolay1 diger kitaplardan

ayrilmaktadir.

¢ Oransay, caligmasini Yaygm Yiiksekogretim Kurumu’nun miizik bdlimiiniin

siparisi lizerine kaleme almistir.

e Kiitahyali’nin kitab1 sadece Cagdas Donem Miizigini kapsadigindan, igerik
olarak diger kitaplardan farklidir.

e Selanik, kitabm1 Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi’nde okutulmas: {izerine

kaleme almistir.
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e Ilyasoglu’nun c¢alismasi, telifleri almmus 10 adet CD igermesi, kitaptaki
fotograflarin baski kalitesi ve sayfalarin kuse kagit olmasi yoniiyle diger ¢alismalardan

farklidar.

e Frrat’in kitabi, basta bir serinin ilk kitab1 olarak basilmis olsa da, vefati sebebiyle
ikinci ve {igiincii ciltleri basilamamustir. Icerik yoniiyle sadece Romantik Déneme kadar

olan konular ele alinmustir.

e Say’in calismasi, derleme g¢alisma niteligindedir. Yazarin kendisi de Sachs,

Grout ve Palisca’nin ¢alismalarindan sik¢a yararlandigini belirtmistir (Say, 2000: 543).

e Kaygisiz, kitabinda Marksist elestirel bir yaklasim izlemistir. Donemleri ele

alirken politik sebeplere ayrintili yer vermistir.

e Boran ve Seniirkmez’in kitabi, miizikoloji gelenegine daha yatkin ve basim yil

olarak diger kitaplara kiyasla yeni nesil bir kitaptir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis miizik tarihi caligmasi,
Tiirkiye’deki miizikoloji literatiiriindeki diger telif miizik tarihi eserleriyle karsilastirmali
olarak incelenmistir. Caligmanin temel amaci, hem igerik hem de ydontem bakimindan bu
metnin 6zglin yonlerini ortaya koymak ve Tiirkiye’de miizik tarihi yazimina katki
potansiyelini degerlendirmektir. Yapilan karsilastirmalar sonucunda, Tanrikulu’nun
eserinin Ozellikle teknik analizlere verdigi onem ve miizikal formlara dair ayrntili
aciklamalariyla mevcut kaynaklardan ayristigi gériilmiistiir. Bu farklilik, yazarm aktif bir
orkestra sefi olmasiyla dogrudan iligkilidir. Akademik miizik tarihi kitaplarinda genellikle
tarihsel baglam 6n planda tutulurken, Tanrikulu’nun metninde sesin isitilme bi¢imi,
orkestrasyon teknikleri ve bi¢cimsel yapilarm isleyisi gibi unsurlar detayli bicimde ele
almmuistir. Bu yoniiyle ¢alisma, yalnizca tarih anlatis1 degil, ayn1 zamanda pratik miizikal

bilgi acisindan da zengin bir igerige sahiptir.

Tanrikulu’nun metni, ayrica cografi kapsam agisindan da dikkate degerdir. Bati
Avrupa merkezli klasik anlatinin 6tesine gegerek Orta Asya miizik gelenekleri ve Dogu
Avrupa’daki gelismelere de yer vermesi, donemi i¢in oldukca ileri bir yaklagim olarak
degerlendirilebilir. Bu gesitlilik, o yillarda miizik tarihini uluslararas1 baglamda ele alma
cabasinin nadir Orneklerinden biri olmasi bakimmdan oOnemlidir. Bununla birlikte,
calismada sistematik bir kaynakca bulunmamasi, alintilarin ve referanslarin
belirtilmemesi gibi bi¢cimsel eksiklikler, metnin akademik kullanimi agisindan belirli
smirliliklar dogurmustur. Bu eksikliklere ragmen, Tanrikulu’nun eseri Tiirkiye’de telif

miizik tarihi yaziminin gelisiminde kayda deger bir adim olarak degerlendirilmelidir.

1980’11 yillarin ortasinda yazildigr diistiniilen bu ¢alisma, hem icerdigi bilgiler
hem de donemin diisiinsel ¢er¢evesini yansitmasi bakimindan tarihsel bir belge niteligi
tagimaktadir. O yillarda miizikoloji disiplini Tiirkiye’de heniliz kurumsallagsma
stirecindeyken, bir orkestra sefinin sistematik bir miizik tarihi calismas1 gerceklestirmesi,
alanin gelisimine dair bireysel cabalarin Onemini gostermektedir. Tanrikulu’nun
calismasi, akademik bir ¢gercevede ele alinip yeniden diizenlendiginde, yalnizca ge¢mise
doniik bir belge degil, ayn1 zamanda gilinlimiiz miizikologlar1 i¢in de ilham verici bir

kaynak islevi gorebilir.

Sonu¢ olarak, Orhan Tanrikulu’nun yayimlanmamis miizik tarihi ¢aligmasi,
Tiirkiye’de miizik tarihi yazimina 6zgiin bir katki sunmaktadir. Teknik bilgiyle tarihsel

anlatimi1 birlestiren yaklagimi, yalnizca akademik ¢evreler i¢in degil, miizikle profesyonel
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olarak ilgilenen daha genis bir kesim icin de degerlidir. Eserin smirli bilinirligi ve
ulagilabilirligi ise bu potansiyelin degerlendirilememesine neden olmaktadir. Bu
baglamda, ¢aligmanin akademik standartlara uygun bi¢cimde yeniden diizenlenmesi ve

yayimlanmasi 6nem arz etmektedir.

Aragtirmada ulagilan veriler hem miizik tarihi yazimi hem de yayimlanmamis
eserlerin degerlendirilmesi konularinda belirli gereksinimleri ortaya koymustur. Bu

baglamda asagida bazi 6neriler sunulmustur:

e Orhan Tanrikulu’nun miizik tarihi ¢alismasi, akademik standartlara uygun
sekilde gozden gecirilerek yayimmlanmali ve genis miizikoloji ¢evresinin erigimine
sunulmalidir.

e Tiirkiye’de miizik tarihi alaninda telif ve 6zgiin ¢calismalarin desteklenmesi, bu

alandaki bilgi birikiminin artirilmasi a¢isindan tesvik edilmelidir.

e Miizik tarihi kitaplarinda teknik analiz ve tarihsel anlatim dengesi gozetilerek

hem miizikologlara hem de genel okuyucuya hitap eden eserler hazirlanmalidir.

e Miizikoloji alaninda aktif icracilarin deneyimleri ve teknik bilgileri akademik

calismalara entegre edilmeli, disiplinler aras1 yaklagimlar artirilmalidir.

e Gelecek arastirmalarda, Tirkiye’de yayimlanmamis veya erisimi sinirh

miizikoloji calismalarinin arsiv taramalariyla giin yiiziine ¢ikarilmasi hedeflenmelidir.

e Konservatuvarlarda miizik tarihi derslerinde Tanrikulu’nun ¢alismasi gibi

0zgiin kaynaklarm degerlendirilmesi i¢in miifredat yenilikleri yapilabilir.
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Fotograflan

88



Ek 2 (Devam) : Remziye Alper Tanrikulu’nun Arsivinden Orhan Tanrikulu’nun

Fotograflan

Ankara

Genglik Park,
nikéah dairesinde
Remziye Alper'in
Orhan Tanrikulu
ile nikahlandig
nikah toreni

(2 Eyliil 1969)
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Fotograflan
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Ek 2 (Devam) : Remziye Alper Tanrikulu’nun Arsivinden Orhan Tanrikulu’nun

Fotograflan
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Ek 2 (Devam) : Remziye Alper Tanrikulu’nun Arsivinden Orhan Tanrikulu’nun
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Ek 2 (Devam) : Remziye Alper Tanrikulu’nun Arsivinden Orhan Tanrikulu’nun

Fotograflan
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Ek 2 (Devam) : Remziye Alper Tanrikulu’nun Arsivinden Orhan Tanrikulu’nun
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Ek 3: Tanrkulu’nun Biistii (Prof. Heykeltiras Haluk Tezonar tarafindan

yapilmistir)
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Ek 4: Medyadan Yansimalar

Q ‘| operabaleistanbul Takip Et

q T.C. KULTUR ve TURIZM BAKANLIG!

istanbul devlet opera ve balesi

Q200 Y

operabaleistanbul VATANSEVER VE HURRIYET ASKIYLA
YANIP TUTUSAN BESTECI G.VERDI'NIN ATTILA OPERAS],
AVUSTURYALI REJISOR JOSEF ZEHETGRUBER YORUMU
ILE IDOB SAHNESI'NDE!
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Ek 4 (Devam): Medyadan Yansimalar

operabaleistanbul Takip Et

Sayin Konuklanmiz, lariyla halkini @osturmayl basarmusti. I Lombardi

(Lombardiyalilar), ve Ernani bu politik akimin ilk
eserleridir. Attila ve bzellikle La Battaglia di Leg-
Istanbu} Devlet Opera ve Balesi bugiin Giu- nano Imparator Barbarossa'ya karsy direnisin bir
7 seppe Verdi'nin 1846 yilinda ilk kez sergilenen bir simgesi olmustur.
) genglik operasiyla karsimza qikyor.

Yurtseverlerin agzinda bir hilrriyét semboltl
Olan Verdi'adi, Italyamn bagimsiziginda sembol
olan Sardinya Kral: Vittorio Emanuele’ye izafeten
V(ittorio) E(manuele) R(e) D(1) I(talia) diye yan.
kilanip biitlin yarimaday: kaplad:.

i Attila, Biiyllk Hun Tirk Imparatorlugu'nun

tarihinin simgesi biiyiik Xumandanin 53 nihk ya-
' samimn sonunda yaptifi Gliney Avrupa seferinin
\ diigim noktasuni bir bagka gtzle] biraz da opera-
i nn yazildift cagin gerekt.irdigi prtamin  bakisi

iginde bizlere sunuyor. Attlla'min  ordulanyla Aquileia’ya kadar gelip

papalik temsilcileri Kardinalleri-kabul edip, Hris-
tiyan dinine olan saygisindan dolayt buray isgal
etmekten vazgegtigini biliyoruz. Hatta bununla il-

Bali tarihcilerinin biiylik bir kisounin alice-
nap, insancil ve duyarhbgmi belirgin sekilde vur-

guladiklan bilylik Attilay1 baz kaynakiann da; i olarak Vatikan'in inlf} Sistina Mabedi'nin giri-
kumandamn icinde bulundugu kosullar geregi yap- & .

3 gindeki bir Macar ressam tarafindan yapilan tab-
tiklarindan dolayl 'barbar’ olarak nitelediklerini. lo ilging bir belge olarak gﬂsterﬂebm’;' pAttila'mn
de biliyoruz. x

evlendigi gece karisi tarafindan zehirlendigini de

| biliyoruz.
| Temistocle Solera’un. hazirjadign libretto da
afirhk ikinci disfinceye yatkin olmakia beraber
‘ Attila'min insaneil, duygusal‘yonlerinin de altim
| kuvvetlice cizdigini goriliyoruz. Burada, Ayustur- ladigh bu gercekléri biraz carptinimus olarak gor-
va egemenligi altindaki topraklannmn kurtanima- memiz bizl rahatsiz edebilir. rll;iz b:;ug sanat kur?xlu-
st igin kendi olanaklariyla garpisan Italyan yurt- U Olarak sanatgiya, tabil biiylik ustays, Verdi've
severlerinin bir sinyaline tanik oluyoruz, Giuseppe Saygumizdin otUrll ancak kilglik baz rétuslaria

Garibaldi ordularnin basinda ta gizmenin burnun. yuniusatma yoluna gittlk. Bu arada bir Avusturya-
dan baslayarak getirdigi kurtarma hareketini stir- liolarak rejisgriin yorumunun da bize yardimer ol-

diirlirken Kont Camﬂlo Csvour Gﬂw lle bir- mu mum gerekh- Vatansever ve hilrri-

Verdi'nin: Aftilasiny seyrederken tarihlerimiz-
de bize ulasan ve birgok batih kaynagin'da onay-

likte ImlyaanimkmL‘hmnm kK savasin
veriyordu. i .y JE . | } .
'. 2» S '
Bu ara "de

carpisanlarin ulusal sarkisi niteligine burunmus
til, tabii bu arada konularda ugruna savastifn da-
vanin gerektirdigi Ogelere afirhk verdigi opera- ORHAN TANRIKULU

A —. it 5.

operabaleistanbul VATANSEVER VE HURRIYET ASKIYLA
YANIP TUTUSAN BESTECIi G.VERDI'NIN ATTILA OPERASI,
AVUSTURYALI REJISOR JOSEF ZEHETGRUBER YORUMU
ILE IDOB SAHNESI'NDE!
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Ek 5: Tanrikulu’nun Orkestra ve Koro Sefi Olarak Yer Aldig1 Plak
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Ek 5 (Devam): Tanrikulu’nun Orkestra ve Koro Sefi Olarak Yer Aldig1 Plak

100



Ek 6: Tanrikulu’nun Yayimlanmams Miizik Tarihi Calismasindan Ornek Sayfalar




Ek 6 (Devam): Tanrikulu’nun Yaymmlanmamus Miizik Tarihi Calismasindan

Ornek Sayfalar




Ek 6 (Devam): Tanrikulu’nun Yaymmlanmamus Miizik Tarihi Calismasindan

Ornek Sayfalar
7 T <t . o
3) ®x breve(ya da brevis)( @ ) tig senibreves(® @@ deFerine esitts,

14.¥lizy1] Notasyonu, 1300 ile 1450 y;llanaaéasm gegen ddnem,notagy e,
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Ek 7: Tanrikulu’nun Kartviziti
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Ek 8: Orhan Tanrikulu ve Remziye Alper Tanrikulu’nun Plak Arsivi
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Ek 9: Orhan Tanrikulu ve Remziye Alper Tanrikulu’nun Plak Arsivi Defteri
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Ek 9 (Devam): Orhan Tanrikulu ve Remziye Alper Tanrikulu’nun Plak Arsivi
Defteri
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Ek 9 (Devam): Orhan Tanrikulu ve Remziye Alper Tanrikulu’nun Plak Arsivi
Defteri
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Ek 10: Afis Ornekleri
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Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri

4

fetin> CE nomwm % - o NURDAN LMA% Wu&ﬁ"‘:fbmu RH;"W -
ﬁm T HolPAl MHUR BOLER - AR ESGIN - 2

m W MURAT GOKSU - D!VAcouxoew“ TAHIRS

cmllciums wuu NIIOI. REZLAN ozm wwlz KAN

ORHAN mlmmw A

voldolerkostruveKomu'
ime oﬁlmmdzsov NURIGEKEN

111



Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri

Giizel

P.l. CAYKOVSKI

Koreografi RUDOLF NUREY
Sahneye koyan  PATRICIA RUANNE

Orkestra Sefi  ORHAN TANRIKULU
Dekor ve Kostim BERNARD DAYDE
Iskommeses —  AHMET DEENESC
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Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI ANKARA DEVLET OPERA VE BALES!
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oL 2 KERIMAN DAVRAN - REZZAN SOKMEN -
Koro Sefi BUJO NIC DEVA GOLAKOGLU - YASAR ESGIN -

Dekor - Kostim ORHAN CETINKAYA  BERIL KORAL - SEMIH BAYRAKTAR
Koreografi ALTAN TEKIN ERDAL SEN - SEFA GURBUZ - RIZA EKSIOGLY

(Rol dagihim sarasina gore)

Ankara Deviet Opera ve Balesi Orkestra - Koro - Balesi
Konzertmeister : ILHAN OZSOY

AJAAS TURR WATRAMTL Sanaty
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Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri
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Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri
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Ek 10 (Devam): Afis Ornekleri
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Ek 111: Dergi Yazis1 Ornekleri
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Ek 11 (Devam): Dergi Yazis1 Ornekleri

miizik

" Koriin Belledigi Bir Degnek

Orhan Tanr 1kulu

Bu ‘ay‘ lstanbul Deviet Senfoni Orkestrasi konserleri basliyor. 32 konserin

ver aldigi bu mevsimin programinin genis bir degerlendirmesini_sunuyoruz

I stanbul Festivali boyunca
kargilastigimiz miiziksever dost-
larimizin yamsira basina iletilen
sorular ve bunlardan bize yansi-

anlar, onumizdeki 1987 — 88

onser doneminde I.D.S.0'nin
programini bir baska perspektif-
ten inceleme zorunlugunu ortaya
koydu. Dikkatle irdelendiginde
ortaya cikan sonucun ¢ok dusiin-
diiriicti oldugunu gorecegiz.

ID.S.0'nm - hentiz kesinlegs i

meyen ve yer yer eserlerin de
belirlenmemis  oldugu konserle-
rinin detaylarimi Orkestranin sa-

yin midiiri Murat Giirol'dan al-

digimiz1 ve biitiin bu degerlendir-
meleri bu plan iizerinde yaptigi-
rmaz1 hemen belirtmeliyiz.

Tlk saptadigimizkonu orkest
ranin
— 14 Mayis 1988 tarihleri arasin-
da 30 tanesi normal, ikisi aym
haftalar i¢ine sikigtirilan Genglik
Konserler1 olmak iizere toplam
32 konser verecegidir. Tiirkiye'de

lagelen mevsim kosullar: Eb’z
onune alinarak yapilagelmekte
olan bu toFrama gore yalnz
1.D.S.0. d%éi , Ankara ve Izmir’-
deki devlete bagh orkestralari-
miz 52 haftalik yilin ancak 30
haftasinda konser vermekte, geri

kalan 22 hafta.icinde, belki cev-

‘relerindeki birkag ile turne ya
da varsa festivallere ka-

b P Y2, ‘etkinligi iki hafta daha

uzatmaktadirlar.
Konserlerin siiresinin higbir
2 saati gecmedigi, gene
Iz)?g\lr:nda dahil haftada 3er saat-

16 — 17 Ekim 1987 ile 13

ten 5 prova yapildigr disstiniiliip
haftahﬁ gwmﬁmmgsaateuggevr?— \

diginde 19 saat cahstiklarin;
bunu ehmizdgl{iup'rb%%{al?n]a uygul-’»
layip da Genglik Konserleri igin
fazladan yapabileceklerini diigiin-

9 saati de ekle O'nin
bu sezon 579 saat ‘calisma vana.
gak Oldugunga gﬁgi'um%hg'x’:‘g )&\pa
una gu arada yaptiklar v

digi turnesinin’ };ﬂptl'klam‘ yurt,

diigiimiiz 8'er’ provayi kaps ‘
rsck, 1D O

ik1 tane 15 saat;glarak "él?llrc(;;;l'igﬁ' i

Sonuc 609 saattir. Yiiksek' dere-

lugunun haftada en az ug¢ ayri
I;i'%léramla konser ve;dlk%enm,
prova saatlerinin 3 degil, 4 saat
oldugunu, bunu baz giinler iki

; Frova yaparak 8 saate cikarttik-

armm, hele Londra Senfoni Or-
kestrasi’min cumartesi ve pazar
giinleri sabahlari 6grenci ve
genclik konserleri ile haftada 8
ayr1 programla konser verdikle-
rini, ustelik programlarinin yiiz-
de 40'm a’galédag eserlerin
olusturdugunu soylememizde ya-
tar var. Bu orkestra pazartesi
.glinleri tatil yapar ve plak calis-
malarimin diginda tiyeler kendi
16zel galigmalarina da zaman ayl-
rabilirler. 1.D.S.0'nin istedigi de-
%;il:nllen’ rahathkla yapabilecegi
Turkiye'deki en genis kadrolu
o;ke,str_a oldugu = diistiniiliirse.
boyle bir programi uygulayabil-
meleri i¢in ancak yer sorunu or-.
taya cikar (?). ' :

& Oﬂgs%idz bu 32 ‘
-~ Frding (6), H. Simgek
- Aykal, E. Sevsay, R{‘
G Aksoz ve B.G.
Strugala (5) H
2 (2), M. Tq. =
b

tO, P- Vmﬂsk

v, A Wit
eV, G,

cedeki, belirli sorumluluklar olan ‘ o k

bir gorevdeki memurun i e G
mnzd{ 0

siiren yillik iznini gikart;
hgftad‘;' 40, y1lda g6?)rs£lagt
tigim goriiriz, Bugiin
daki orkestralarin

calig-

i

€0,

) ‘A}flfugxna i
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Ek 11 (Devam): Dergi Yazis1 Ornekleri
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Ek 11 (Devam): Dergi Yazis1 Ornekleri

128



Ek 11 (Devam): Dergi Yazis1 Ornekleri




Ek 12: Remziye Alper Tanrikulu’na Sorulan Yar Yapilandirilmis Goriisme

Sorular

* Remziye Hanim, Orhan beyin hayatindan bahsetmeye dnce ¢ocukluk yillarindan

baslayalim dilerseniz. Nerede dogdu, ailesinde miizikle ilgilenen var miydi?

* Genglik yillarindan kisaca bahseder misiniz? Miizik diginda ilgi duydugu bir alan

var mryd1?

» Miizige olan ilgisi ilk olarak nasil ortaya ¢ikti, onu kim bu alana yonlendirdi?

Sonrasinda miizik egitimine nerede ve kiminle basladi?

» Miizige olan ilgisi ilk olarak nasil ortaya ¢ikti, onu kim bu alana yonlendirdi?

Sonrasinda miizik egitimine nerede ve kiminle basladi?

* Yurtdisina gitme siirecini, yurtdisindaki egitim ve orkestra sefligi deneyimlerini

kisaca anlatir misiniz?

* Herhangi bir kurumda ¢alismisligi veya kendi evinde 6zel ders vermisligi var
miydi?

« Ankara ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefliginin yani sira genel
sanat yonetmenligi yaptig1 bir donem de olmustu. O siirecten bahseder misiniz?

* Orhan beyin miizikalite anlayis1 icin neler sdyleyebilirsiniz?

« Orhan beye gore ideal bir sef nasil olmaliydi? idol olarak gordiigii bir orkestra
sefi var miydi?

* YoOnettigi eserler arasinda ¢ok zevk aldig1 ya da yonetmeyi tercih etmedigini dile
getirdigi bir eser var miydi1?

* Bir orkestra sefi olarak, opera yonetmenin senfonik bir eser ydonetmeye gore ¢ok
farkli dinamikleri oldugunu biliyoruz. Kendisi, solistlerle calismanin zorluklarindan veya

kolayliklarindan bahseder miydi? Ozellikle ¢alismay1 sevdigi solistler var miydi?

* Yonetecegi bir operaya hazirlanma siirecinden bahseder misiniz? Bu siirecte

nasil bir yol izlerdi?

+ Aktif bir icract ve profesyonel bir orkestra sefi iken miizik yazarligina olan ilgisi
ve bu diisiincelerini kaleme alma siirecini anlatir misiniz? Onu miizik tarihi kitabi

yazmaya tesvik eden baslica sebepler nelerdi?
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Ek 12 (Devam): Remziye Alper Tanrikulu’na Sorulan Yani Yapilandirilms

Goriisme Sorulari
* Kendisiyle nasil tanistiniz?

« Is hayat1 ve 6zel hayat dengesini kurmak birlikte calistiginiz zamanlarda zor

oluyor muydu?
* Size ithaf ettigi bir eseri var miydi?

* Mesleginin en verimli yillarinda aci bir trafik kazasi sonucu vefat eden
Tanrikulu’nun gergeklestirmeyi diistiindiigli, yarim kalan bagka bir eseri veya projeleri var

miyd1?

* Aldig1 odiiller nelerdir?
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