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ONSOZ

Sinema, bir iletisim araci olarak ortaya ¢iktig1 andan itibaren insan yasaminda énemli
bir yer edinmistir. Gorsel ve isitsel yonleri olan sinema, i¢inde yasadigi toplumun
ideolojik, ekonomik, sosyal yapisini etkilemekte ve bir ¢gesit topluma ayna tutmaktadir.
Konular farkli ele alig bigimiyle ge¢misi ve bugiinii anlamamiza yardimci olmasinin
yani sira, gelecek hakkinda da bize yol gostermektedir. Genis kitlelere ulagsmada
elverigli bir ara¢ olan sinema, gelismis ve gelismekte olan bir¢ok iilkede tarihin
anlatilmasinda da 6nemli vazife ifa etmektedir. Tarihin sinemayla daha ilgi ¢ekici hale
gelmesi ve verilmek istenen mesajin genis kitlelere daha rahat duyurulabilmesinden
dolayi, filmler iizerinden tarihi olay ve olgularin ele alinmasi yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle son dénemde iilkemizde de konusunu tarihten alan
televizyon dizileri ve sinema filmlerinin sayist artmaktadir. Ayni durum ortaya

¢ikisindan bu yana Avrupa ve Hollywood sinemasinda da goriilmektedir.

Orta Cag’in giinlimiiz insaninin zihninde “karanlik ¢ag” olarak algilanmasinda onun
filmlerde karanlik, ilkel, vahsi, geri kalmis, cahil bir donem olarak yansitilmasinin rolii
inkar edilemez. Bati sinemasinda ele alinan temalardan birisi de Kilisedir. Yaklasik
bin yil boyunca Bati medeniyetini yonlendirmede basat kurum olan Kilise’nin

giiniimiiz Bat1 sinemasindaki imaj1 ¢alismamizin konusunu olusturmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde arastirmanin  6nemi, kaynak ve ydntemden
bahsedilmistir. Ikinci boliimiinde, kisaca sinemanim Tiirkiye’deki gelisiminden
bahsedildikten sonra sinemanmn tarihle olan iliskisine yer verilmistir. Ugiincii
boliimiinde ise, kilise kavrami, kilisenin mahiyeti, boyutu, misyonu ve kilise igin
kullanilan metaforlar ele alinmigtir. Dordiincii boliimiinde ise, konuyla alakali film
okumalar1 yapilarak tarihi kaynaklar da goz oOniinde bulundurularak konusu Orta
Cag’da gecen ve Kilise’nin 6n planda oldugu on filme yer verilmistir. Calismamiz
boyunca bilgisini ve rehberligini esirgemeyen danmisman hocam Dog¢. Dr. Sayime
Durmaz’a tesekkiir ederim. Ayn1 zamanda her zaman yanimda olan esime de sabr1 ve

destegi i¢in minnettarim.
05/12/ 2024

Nilgiin CELIK EGI



OZET

Tezin Bash@ : Orta Cag Temal1 Filmlerde Kilise imaji
Tezin Yazan : Nilgiin Celik Egi

Damisman : Dog. Dr. Sayime Durmaz

Anabilim Dali : Tarih

Tezin Tiirii  : Yiiksek Lisans

Kabul Tarihi :26.08.2019

Sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren ¢esitli alanlarda kaynak olarak kullanilmaktadir.
Bu alanlardan biri olarak da tarih karsimiza c¢ikmaktadir. Sinemanin donemin
olaylarina taniklik etmesi, donemle ilgili kesitler sunmast, tarih i¢in 6nemli bir kaynak

oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Bu calisma, tarihsel donem itibariyle Orta Cag’1 isleyen filmlerde Kilise’nin hangi
kavramlar ve temalar iizerinden islendigini ortaya koymay1 amacglamistir. Film, kitap,
makale gibi kaynaklardan elde edilen bulgular cercevesinde bir tarih¢i goziiyle
donemin sartlar1 da géz ontinde bulundurularak Kilise imajinin tarihsel bir donemde
sinema aracilifiyla nasil ele alindigim1 ve insa edildigini anlamay1 hedeflemistir.
Calismamizin birinci boliimiinde arastirmanin Onemi, arastirmanin yontemi ve
kaynaklarina yer verilmistir. Ikinci boliimiinde, sinema ve tarih iligkisi anlatilmis ve
bu konuyla alakali yazarlarin goriisleri de goz Oniinde bulundurularak gerekli
aciklamalar yapilmustir. Ugiincii bdliimiinde kilise kavramina yer verilmis, kilisenin
boyutu, mahiyeti, misyonu ve kilise i¢in kullanilan metaforlardan bahsedilmistir.
Ddérdiincii boliimiinde ise Orta Cag doneminde gegen kilisenin 6n planda oldugu on
filme yer verilerek, filmler tarihi kaynaklarda g6z Oniinde bulundurularak

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, kilise, sinema, tarih yazimi, Orta Cag filmleri.
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ABSTRACT

Thesis Title  : The Image of the Church in Medieval Themed Films
Author : Nilgiin Celik Egi

Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Sayime Durmaz

Department : Department of History

Thesis Type : Master’s Thesis

Date :26.08.2019

Cinema has been used as a source in various fields since its emergence. One of these
fields is history. The fact that cinema witnesses the events of the period and presents

sections of the period reveals that it is an important source for history.

This study aims to understand the concepts and themes through which the Church is
portrayed in the films depicting the Middle Ages as a historical period. Within the
framework of the findings obtained from sources such as films, books and articles, it
aimed to understand how the image of the Church was handled through cinema in a
historical period, taking into account the conditions of the period from the perspective

of a historian.

In the first part of our study, the importance of the research, the method and the sources
of the research are given. In the second chapter, the relationship between cinema and
history is explained and necessary explanations are made by taking into account the
opinions of the authors on this subject. In the third chapter, the concept of the church,
its size, nature, mission and the metaphors used for the church are mentioned. In the
fourth section, ten films set in the Middle Ages in which the church is at the forefront

are included and the films are evaluated within the framework of historical sources.

Keywords: Middle Ages, church, cinema, historiography, medieval movies.
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1. GIRIS

1.1. Arastrmanin Onemi

Sinema, bir iletisim araci olarak insan hayatinda 6nemli bir yer tutmaya baglamasindan
itibaren tarih yazimi i¢in de 6nemli bir kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genis
kitlelere ulagsmay1 kolaylastiran bir iletisim araci olan sinema, tarihsel gerceklige

ulagilmasi noktasinda da tarih bilimine yardimci olmaktadir.

Caligmamizda tarihsel donem itibariyle Orta Cag’1 isleyen filmlerde Kilise’nin hangi
kavramlar ve temalar iizerinden islendigi anlasilmaya c¢alisiimaktadir. Film, kitap,
makale gibi kaynaklardan elde edilen bulgular ¢ergevesinde bir tarih¢i goziiyle
donemin sartlart da g6z 6niinde bulundurularak betimsel bir ¢alisma yapilacaktir. Ana

tema, Kilise’nin imajinin tarihsel bir donemde sinema araciligiyla nasil ele alindigidir.

Orta Cag Tarihi ile sinema iligkisini konu alan ¢ok sayida film olmasina ragmen
Tiirkge literatiirde konuya dair akademik yayin sayist olduk¢a sinirlidir. S6z konusu
alanla ilgili yapilmis tez sayist 10 ile siirli iken, filmlerde Orta Cag temasini ele alan

akademik makaleye rastlanilmamustir.

Caligmamiz kapsaminda Ozellikle gorsel veri olmasi agisindan sinemadan
yararlanilacaktir. Bu ¢ergevede Orta Cag temasinin islendigi farkh tiirlerdeki filmler
literatiire dahil edilmistir. Ozellikle filmleri segerken kilise kavraminin, gorsellerinin

gectigi filmlere yer verilmis bu boyuttta konuyla ilgili on film incelenmistir.

The Seventh Seal (Yedinci Miihiir) (Bergman, 1978) adli film, 14. yiizyilda yasayan
ve uzun yillar hi¢ bilmedigi topraklarda Tanr1 adina miicadele etmis, bir sovalyenin
hayati lizerinden insanin 6liim karsisinda hissettigi ¢aresizligi ve buna ragmen verdigi
yasam miicadelesini gozler oniine sermektedir. Yedinci Miihiir filminde, 6liim ve
yasam iizerinden felsefi bir tartisma gergeklesmektedir. Bu tartismanin odak
noktasinda ise Tanrmin varhi@inin sorgulanmasi yatmaktadir. Film, bu ontolojik
sorgulamalara ragmen, Klasik Orta Cag filmlerinin konusunu ve karelerini igermis ve
donemin belirgin anekdotlarina yer vermistir. Orta Cag sinema literatiiriinde Tanr1

meselesini dnemli 6l¢iide problematize eden filmler arasinda yer almaktadir.



Calismamiz kapsaminda degerlendirilmis olan bir diger film ise, 1327 yilinin
Italyasi’nda bir Benedikten manastirinda gegen gizemli bir hikaye iizerine kurulan ve
kitaptan uyarlanan The Name of the Rose (Giiliin Ad1) (Annaud, 1986) ’dur. Filmde
Kilise ana konudur. Kiitiiphane olgusu farkli gdosterilerek bilginin saklanmasindan
bahsedilmistir. Yine o donemde kadin figiirii fakir, aciz olarak gosterilmis ve kadindan
“seytanin arabasidir” seklinde bahsedilmistir. Klasik bir Orta Cag karanlig1 imaji veren
filmde donemin bilgi felsefesine dair ironik tartismalar seyirciye sunulmaktadir. Bir
yanda bilginin varliginin Tanr1’nin varligini da giiclendirecegini diisiinen, sorgulayaci
bir grup; diger yandan ise bilginin Tanri’nin varlig1 karsisinda seytanin aleti oldugunu
diisiinen bagnaz grup bulunmaktadir. Iki grup arasindaki gerilim kiitiiphane ve cinayet

ikiligi tizerinden filmde yansitilmaktadir.

Ele aldigimiz bir diger film ise, 1347-1351 Orta Cag’da yasanmis olan biiyiik veba
salgmini seyirciyle bulusturan Black Death (Kara Oliim) (Smith, 2010)’dir. Film,
Orta Cag Avrupasi’ndaki vebadan dolayr insanlarin Tanriya olan inanglarin
kaybettigini, Kilise’ye olan giivenlerinin sarsildigini gozler ontine sermektedir. Salgin,
ozellikle dini otoritelerin hastaliga iliskin gosterdikleri referanslarin tutarsizligindan
otiirii kitlelerin inanglarini radikal bir sekilde etkilemistir. Filmin ana tartisma ekseni

bu tartisma etrafinda donmektedir.

First Knight (Ilk Sévalye) (Zucker,1995) Arthur Efsanesi’ne dayanan Amerikan Orta
Cag filmidir. Film, Kagak sovalye Malagant tarafindan topraklar1 tehdit edilirken,
Lancelot'un, Camelot Kral1 Arthur ile evlenecek olan Leonesseli Leydi Guinevere ile
olan iligkisini anlatiyor. Kilisenin, filmin ¢ogu sahnesinde kétiiliiklerden saklandiklari,
kendilerini koruma altina aldiklari, Tanriya dua ettikleri bir toplanma yeri seklinde

oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Die Piipstin (Papa John) (Wortmann, 2009) 851 yilinda erkek kiligina girerek papalik
makamina kisa siirede yiikselen Johanna adinda bir kadinin hikayesini anlatmaktadir.
Johanna, kadin-erkek esitligine vurgu yaparak kadinlarin da erkekler gibi basarili
olabilecegini belirtiyor. Kilise’nin nasil siyasi bir gii¢ haline gelebilecegini, din ve

siyasetin birbirini etkileyen giicler oldugunu anlatmaktadir.

Goya’s Ghosts (Goya’nin Hayaletleri) (Forman, 2016) filminin konusu 1792°de

Ispanya’da gegmektedir. Francisco Goya, Ispanya’nin en {inlii ressami olarak sanatinin
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basarili resimlerini sergilemektedir. Giizeller giizeli Ines, Engizisyon Mahkemesi
tarafindan ahlaksizlik ve degerlere kars1 gelmekle suclaninca Goya, Ines igin biiyiik
bir savas verecektir. Filmde Kilise kendini siyasi ve toplumsal bir gii¢ olarak
gostermekte, halki baski ve somiirii altina almaktadir. Fransisco Goya da bu durumu

resimlerle seyirciye sunmaktadir.

La Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’Arc’in Tutkusu) (Dreyer,1928) filminde
Ingiltere ve Fransa arasinda yasanan Yiizy1l Savaslar1 (1337-1453) esnasinda iilkesi
Fransa’ya destek vererek, hatta bizzat orduya katilarak, Ingilizlere kars1 savasan
Fransiz Katolik azizesi Jeanne d’Arc’in Ingilizlere esir diistiikten sonra sapkinlik
(heresy/heretiklik) suguyla yargilanmasi, igkence gormesi ve yakilarak oliime terk
edilmesi anlatilmaktadir. Filmdeki Kilise imaj1, Jeanne’nin dini inanci ve giiciiniin
isaretidir. Kilise onun i¢in huzur ve giivenin oldugu bir yerdir ve orada Tanr1’yla
bulusup giinah ¢ikartmaktadir. Filmin bazi yerlerinde kilise Jeanne i¢in halkin onu

tanimasina ve liderligini mesrulastirmasini saglayan bir arag olarak gortilmektedir.

Season of the Witch (Cadilar Zamani) (Sena, 2011) Konusu 14. yiizyilda gecen
filmde, uzun bir savasta yer aldiktan sonra evine donen iki arkadasin veba salgiminin
ortalig1 kasip savurduguna sahit oluslar1 ele alinmaktadir. Kilise, salginin nedeni
olarak bir kizi gdrmekte, onun cadi oldugunu diisiinmektedir. Laneti ortadan
kaldirmak i¢in kiz1 manastira gotiirecekler ve bu yolculuk kiz ile ilgili bilinmeyenleri
anlayacaklari, diinyanin kaderinin degismesini saglayacaklar1 bir maceraya
doniisecektir. Filmde Kilise, dini baskiy1 ve korkuyu temsil etmektedir; giinliik yasami
kontrol eden bir giice sahiptir. Filmin ilerleyen sahnelerinde cadi oldugunu

diisiindiikleri insanlari, zulme ve 6liime terk etmesi de gozle oniine serilmektedir.

Kingdom of Heaven (Cennetin Krallig1) (Scott, 2005) Orta Cag’da Kudiis’te gecen
Miisliman komutan Selahaddin Eyyubi’nin Kudiis’ii Haglilarin elinden geri almasi
oncesinde gecen Hagli Seferleri’ni ve iki tarafin bu savasa bakis acgisin1 gozler 6niine
sermektedir. Kilise, filmde hem Haglilarin hem de Miisliimanlarin inanglari, degerleri,
yasam sekilleri hakkinda bilgi veren bir arag vazifesi goérmektedir. Tanri’ya dua

ettikleri, ona sigindiklari, huzur bulduklari 6nemli bir mekan izlenimi vermektedir.

Henry V (Besinci Henry) (Branagh, 1989) Film 15. Yiizyilda V Henry’nin Fransa’ya

kars1 kazandigr Agincourt Muharebesini anlatmaktadir. Fransiz ordusu, Henry’ nin
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ordusundan sayica oldukca fazladir. Ancak Henry’nin askerlerini cesaretlendirmesi ve
onlara inanmasi savasin kazanilmasini saglar. Filmde kilise, Kral Henry’nin Tanr1’ya
yardim igin yalvarmasi dikkat ¢ekmektedir. Yine Tanr1’ya olan inancini ve kilisenin

gliciinii gostermektedir.

Orta Cag sinemasinda Kilise imajinin nasil bir tarihsellik i¢inde islendigi anlagilmaya
calisilacaktir. Tirkiye’de ¢aligmalarda “Tarih ve Orta Cag sinemasi” konusunda bir
bosluk oldugu goériilmektedir. Ingilizce literatiirde ise Orta Cag sinemasini isleyen
tarihsel calisma sayis1 Tiirkge literatiirden fazladir. Ornegin; Remaking the Middle
Ages: The Methods of Cinema and History in Portraying the Medieval World (2014),
Race, Class, and Gender in “Medieval’ Cinema (2007) ve Our old monsters: Witches,
Werewolves and Vampires from medieval theology to horror cinema (2015) adl
calismalar Orta Cag diinyasini ¢esitli film Ornekleriyle ve tarihsel temalarla isleyen
derleme ¢alismalardir. Tiirkgede spesifik birka¢ akademik ¢alisma disinda sinemanin
Orta Cag ile iliskisi giicli olmasina ragmen, tarih yazimi agisindan bu iliskinin
degerlendirilmesine yonelik calismalara ulasilamamaktadir. Daha {ist bir literatiir
sinema-tarih iliskisi lizerinden liretilmis durumdadir. Bu kaynaklarin bir ¢ogu ise
Radyo Televizyon ve Sinema béliimlerine ait calismalardir. Igerik olarak da genellikle
Osmanli Devleti’nin belirli bir doneminden Cumhuriyetin modern tarihine ve
glinlimiize gelen olaylar orgiisii islenmektedir. Bu ¢alisma ile sinemanin popiiler bir
irtinii haline de gelmis olan Orta Cag imajima bir “tarih¢i gozii” ile bakilmasi
amaglanmaktadir. Orta Cag Kilisesi imajinin ¢esitli filmlerde nasil resmedildigi ve
bunun Orta Cag tarih yazimi ile hangi noktalarda kesistigi ya da ayristig1 konusu
detayl bir tarihsel analiz ile ortaya konulacaktir. Dolayisiyla Tiirkce literatiire 6nemli

bir katki sunulmasi planlanmaktadir.
1.2. Arastirmanin Yontem ve Kaynaklari

Arastirmamiz da Oncelikle tarihsel donem itibariyle Orta Cag’1 isleyen filmlerde
kilisesinin hangi kavramlar ve temalar iizerinden islendigi anlasilmaya calisilmaktadir.
Film, kitap, makale gibi kaynaklardan elde edilen bulgular c¢ergevesinde bir tarihg¢i
goziiyle donemin sartlar1 da goz Oniinde bulundurularak betimsel bir g¢alisma
yapilacaktir. Ana tema, kilisenin imajinin tarihsel bir donemde sinema araciligiyla

nasil ele alindigidir. Bu amaci gercgeklestirmek i¢in Oncelikle konuyla alakali



kaynaklar1 taramaya bagladik ve 6zellikle temel kaynaklara ulasma amacinda olduk.
Ozellikle galismamizda Tiirkce kaynaklarmn kisith olmasi, arastirmamizin siiresini

uzatmis ve kaynak konusunda zorlanmamiza neden olmustur.

Calismamizin girig ve birinci boliimiinde, arastirmanin 6nemi ve konular agiklanmaya
calisilirken diger taraftan yontem ve kaynaklarla ilgili eserler bir biitiinliik icerisinde

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci bolimde ise, oncelikle sinemanin tarihsel donemleri anlamada bir arac olarak
nasil kullanildigin1 anlamak i¢in “sinema teknigi, sinema tarihi, ddnem sinemast,
sinema ve toplum iligkisi, sinema ve kiiltiir iligskisi konulari igeren kaynaklardan
yararlanilmistir. Marc Ferro’nun “Sinema ve Tarih “adli kitabi ¢alismamda yol
gosterici olmus, basvuru kaynagi olarak kullanilmistir. Yine Dominigue Chansel’in
“Beyaz Perdedeki Avrupa: Tarih Ogretimi ve Sinema” adli eserine de ¢alisma boyunca
yer verilmistir. Robert A. Rosenstone’nin “Revisioning History: Film and the
Construction of a New Past” adl1 kitap da ¢alismamizin sekillenmesinde dnemli bir
kaynak olmustur. Nijat Ozon’{in “Sinema Sanatina Giris” adl kitab1 da calismamizda

onemli bir kaynak olarak yer almistir.

Ucgiincii boliimde, Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Ahit (Tevrat; Zebur, Incil) temel kaynak
olarak calismamiz boyunca yol gosterici olmustur. Kilise kavraminin agikliga
kavugmasi ve kilisenin boyutu, mahiyeti, misyonu hakkindaki bilgilere ulasilmasinda
birgok kaynaktan faydalanilmistir. Hans Kiing’tin “The Church” ve “The Catholich
Church” adli kitaplar yararlanilan kaynaklar arasinda yer almaktadir. Yine Richard
McBrien’in “The Church: the Evolution of Catholicism” adli kitab1 da ¢alismamizda
faydalandigimiz kaynaklar arasinda yer almaktadir. Avery Dulles’in “The Catholicity
of the Church” adl1 kitab1 da kaynaklarimiz arasinda yer almaktadir. [smet Egmeli’nin
“Huristiyanlik Tarihinde Kilise ve “Kilise” Igin Kullanilan Metaforlar” adli makalesi

faydalandigimiz kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Calismamaiz {izerinde yogunlastigimiz dordiincii boliimde ise Orta Cag temali yabanci
filmlere yer verilmis, kilise kavrami ¢er¢evesinde o donemin sartlar1 da géz Oniinde
bulundurularak filmler bir tarih¢i gdziiyle izlenerek derlenmistir. Bu amagla konuyla
alakal1 on filme yer verilmistir. The Name of the Rose (Gliliin Ad1), Black Death (Kara
Oliim), The Seventh Seal (Yedinci Miihiir), First Knight (Ilk Soévalye), Die Papstin
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(Pope John), Goya’s Ghosts (Goya’nin Hayaletleri), La Passion de Jeanne d’Arc
(Jeanne d’Arc’in Tutkusu), Season of the Witch (Cadilar Zamani), Kingdom of the
Heaven (Cennetin Krallig1), Henry V (Besinci Henry) adli filmlere yer verilerek kilise

imaj1 anlasilmaya caligilmistir.



2. BOLUM: SINEMA VE TARIH

2.1. Sinemanin Tiirkiye’deki Tarihine Kisa Bir Bakis

Sinema, 22 Aralik 1895°te Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de Louis ve
Auguste Lumiere kardeslerin ugraslar1 sonucunda diizenlenen bir gosteri ile ortaya
cikmistir. Ayni yil ilk sinema gosterimi Almanya’nin Berlin sehrinde Max ve Emil
Skladanowsky kardeslerin buldugu cihaz ile sunulmustur (Scognamillo, 1987, s. 11).
Giovanni Scognamillo yaptigi arastirmalar sonucunda, Osmanli tarihinde sinemanin
ilk defa II. Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun hatiralarinda bahsettigi
taklitci ve hokkabaz olan Bertrand tarafindan saraya getirildigini belirtmektedir
(Scognamillo, 1987). “Rakim Calapala’ya gore sinema ilk defa Fransiz ressam Didon
tarafindan iilkeye getirilirken, Nurullah Tilgen ise sinemay iilkeye ilk defa getirenin

Sigmund Weinberg oldugunu belirtmistir” (Akbas, 2018, s. 16).

Weinberg ise ilk defa halka acik gosterilere baslyyor, onu baska bir
Yahudi, Matalon izliyor ve Beyoglu'nda Liiksemburg Apartmani’nda
(bugiin Saray Sinemasi’min bulundugu bina) ‘film gosterimlerine
basliyor” ciimlesiyle goriisiinti acgiklarken;, “Tiirkiye’de sinemanin
onciiliigiinii yapan, sarayda film oynatan, ilk siirekli sinema salonuna kisa
filmler getiren, Merkez Ordu Sinema Dairesi 'ni ilk defa yoneten Sigmund
Weinberg memleketimizde ilk aktiialite filmlerini ve ilk mevzulu filmi de
cevirmistir” diyerek Sigmund Weinberg'in  Tiirkiye 'deki sinema
calismalarinda tistlendigi rolii belirtmektedir (Scognamillo, 1987, s. 12).

Buradan bir sonuca varirsak; sinema tarihi ile ilgili eser veren her arastirmaci
sinemanin lilkede ilk defa gosterimi igin farkli isimler vermektedir. “Tiirkiye’de
yaygin sinema caligmalar1 ise Alman ordu sinemas: Ornek alinarak baslamistir”
(Akbas, 2016, s. 2). Boylece sinemanin etkileyici yonii ve yol gosterici 6zelligi ortaya

cikmaya baslamistir.



2.2. Tarih ve Sinema Iliskisi

Gecgmisin bilimi olarak tarif edilen tarih, ge¢miste yasanmis olaylarla ve bu olaylarin
bu zaman i¢indeki akisiyla ilgilenmektedir. Ancak, yasanmis her olay tarihin arastirma
alanina giremez. Bir olayin veya olgunun tarihin arastirma alanina girebilmesi i¢in
insan faaliyetleri neticesinde olusmasi gerekir. Buna gore tarih; sadece insan eliyle
meydana gelen olaylarin bir araya gelmesiyle olugsmus sosyal, siyasi ve kiiltiirel

olaylarla ilgilenen bir bilim dalidir.

Tarih, birgok tarih¢i tarafindan farkl sekillerde tanimlanmistir. Fransiz Annales Okulu
temsilcilerinden March Bloch, tarihi; zaman i¢inde insanlarin ilmi olarak agiklamis,
Amerikal1 Tarihgi Jakcson Turner, gegmisten bize ulasan, giiniimiizde ortaya ¢ikan
tenkit¢i ve yorumcu anlayisla incelenen kalintilar seklinde agiklamistir (Ulusoy, 2018,
s. 4). Ingiliz Tarih¢i Collingwood ise, tarihin bir ¢esit arastirma ya da sorusturma
oldugunu ifade etmistir (Collingwood, 2017, s. 39). Tarih¢inin yalnizca tarihgi

olmakla kalmamasi gerektigini ayn1 zamanda filozof da olmasi gerektigini sdylemistir.

Edward Hallet Carr, “Tarih Nedir?” adli kitabinda bu soruyu; tarihgi ve olgular
arasinda kesintisiz bir karsilikl1 etkilesim siireci, bugiin ile ge¢mis arasinda bitmeyen
bir diyalog olarak ifade etmistir (Carr, 2002, s. 82). Carr’a gore, tarih ile olgular
arasinda kesintisiz, bitmeyen, siirekli devam eden bir iligki vardir ve bugiinii anlamak

i¢cin gegmise bakmak gerekmektedir.

Tarih, Tirk Dil Kurumu Genel Tiirkge S6zliigli’nde ise, bir olayin giiniinii, ayin1 ve
yilin bildiren s6z ya da rakam olarak tanimlanirken; genis anlamiyla da soyle ifade

edilmistir:

Ulkeleri, uluslari, toplumlari, kuruluslar: etkileyen eylemlerden dogan
olaylar: zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki nedensel
baglari, bunlarin daha onceki ve sonraki olaylarla baglantilarini,
karsilikly etkilenmeleri, her ulusun kurdugu uygarliklar, uluslarin kendi
i¢ sorunlarint vb. inceleyen bilim (“Tarih nedir”, 2024).

Sinema, bir iletisim araci olarak ortaya ¢iktig1 andan itibaren insanlarin hayatinda
onemli bir yer tutmustur. Genis kitlelere ulasmay1 ve onlarin diisiincelerine yon
vererek yeni bir bellek olusturmay1 kolaylastiran bu arag, tarih yaziminda da yeni

yollarin izlenmesi konusunda yeni ufuklar agmistir. Her toplumun ge¢mis olaylar1 ve



kisileri ile bag1 koparmamak, hatirlamak ve kiiltiirel varlig1 devam ettirmek i¢in tarih

bilincine ihtiyaci vardir ve daima olacaktir.

Yasadigimiz dénemin en etkili sanatlarindan olan sinema da hatirlamak
ve anlatmak igin tarihin yararlanacagi ve kullanacagi alanlarin basinda
gelmektedir. Dogast geregi tipki tarih gibi insan ile ilgilenen sinema,
ortaya ¢iktigi giinden itibaren tarih ile yakin iliski kurmustur. Filmler,
toplumlarin yasam bigimlerini, yasadiklart mekdanlari, doneme ait gorsel
ogeleri, zamamin ve mekdnin ruhunu ydnetmenin goziinden perdeye
yansitarak tarih yazimina ve toplumlarin gorsel hafizasinmin olusmasina
katkida bulunmaktadir (Ulusoy, 2018, s. 5).

Sinema ile tarihin bu kadar yakin iligki i¢inde bulunarak ortak paydada bulugmasina
insan faktoriiniin ve toplumun parcalarinin etkili oldugu yadsinamaz bir gercek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema bir sanat dali olarak insanligin tarihsel ge¢misini de konu
alabilmektedir. Tarihin sinemanin konusu olmasi, toplumlarin kiiltiiriinii
de sinemamin calisma alamina dahil etmistir. Bu anlamda sinema ve
kiiltiiriin  bir arada incelenmesi toplumsal tarih anlaminda yapilan
calismalar i¢cin onemli referanslardwr. Sinema, kiiltiivel degerlerin bir
boliimiiniin hafizada canlanmasini saglayarak giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
Ayni  zamanda yeni birtakim degerlerin ortaya ¢ikmasim da
kolaylastirmaktadir (Demir ve Cencen, 2015, s. 14).

Sinema, gecmisle baglant1 kurarak, tarihi sinemanin konusu alarak se¢mek suretiyle
toplumlarin kiiltiirlerini ve toplumsal tarihini anlamamiza vesile olmaktadir. Sinema,
ge¢miste olan olaylardan etkilenmis, glinlimiiz olaylarindan etkilenmekte ve gelecekte

olacak olaylardan da etkilenecektir.

Toplumlari, tarihi anlamaya yonlendiren en onemli neden, saglam
temeller iizerinde bir gelecek olusturma diisiincesidir. Insanligi nasil bir
gelecek beklemektedir ya da nasil bir gelecek kurulabilir sorularinin
cevabini aragtirirken kaginilmaz olarak akla ilk gelen geg¢miste ne
oldugudur. Sinema ge¢misle bugiin arasinda baglar kurarak tarih
cizgisinin hangi noktasinda bulundugumuzu anlamamizi saglamakta;
toplumun zihinsel haritasint ¢tkarmaktadir (Duruel, 2002, ss. 3-4).

Sinema, insanligin ge¢misle olan baglarii kuvvetlendirmekte ve gegmisle bag kurarak
bugiinii anlamamiz1 kolaylastirmaktadir. Bdylece sinema, ge¢misi ve bugiinii

anlamamizi saglayarak gelecek hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.

Sinema, insanligin dramni da ele almaktadir. Insanoglunun yasadigi en
biiyiik dramlar ise tarihte hazir olarak bulunmaktadir. Bu nedenle



cagimizda sinema ge¢mise iliskin ykiilerin en etkili anlaticisidir. Magara
resimlerinin, fresklerin, fotograflarin bize ge¢mis hakkinda verdikleri
gorsel bilgileri ¢cagimizda sinema gozler oniine sermektedir. Bir yandan
belgesel filmler, tarihsel inceleme ve arastirmalara gorsel malzeme
olusturmaktadir. Diger yandan ise, konulu filmler toplumlarin yasam
bicimlerini, deger yargilarini, yagadiklari mekanlari, doneme ait tiim
gorsel ogeleri hatta zamanin ve mekdnin ruhunu, o toplumun iginden ¢ikan
yvaraticilarin  goziiyle bakarak c¢agimizda bir c¢esit tarih yazicilig
vapmaktadir (Duruel, 2002, ss. 2-3).

Sinema; gorsel, isitsel yonleri olan ¢ok boyutlu bir sanat dalidir. Sinemanin resim,

miizik, fotograf gibi boyutlarindan da bahsetmek miimkiindiir. Bir anlamda bir filmi

izleyen toplum ya da kisiler bu alanlara ait tiim 6geleri gorebilmektedir. Ayrica sinema

icinde yetistigi toplumun siyasal, ideolojik, ekonomik, sosyal Ogelerinden

etkilenmekte ve bunlarin bir resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dominique Chansel bu durumu iki yolla agiklamistir:

Birincisi, sinema bir topluma kimlik veren bir¢ok farkli davranis, gorenek,
hiyerarsi ve deger tiiriiyle diinyaya iliskin belirli bir vizyonu yeniden iiretir
ve yansitir. Ikincisi, diinyayr ve belli bir toplumu gésterirken sinemanin
glittiigti amag, izleyicilerine belirli bir bakis agisini vermektir. Bu durum
militan filmlerde ve belli bir otoritenin ismarladigi propaganda
filmlerinde belirgin olarak goriiliir. Militan filmler bir sosyal, siyasal ya
da kiiltiivel sistemin belli bir yoniinii ve hatta tiimiinii yermeyi amaglarken,
propaganda filmleri tam tersine hdlihazirda kurulu veya kurulmakta olan
bir sistemi hakli gostermeye ¢alisir (Chansel, 2003, s. 3).

Popiiler kiiltiir belirli bir donem igerisinde toplum tarafindan begenilen ve
sahiplenilen d&geler biitiinti olarak degerlendirilebilir. Popiiler kiiltiir
tirinlerinin karakteristiklerinin sunulmasinda ve aktarilmasinda sinema
ve televizyon iiriinlerini bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir.
Sinema giintimiizde belki de en rahat sekilde ulasilabilen kiiltiirel ogelerin
basinda yer almaktadir (Demir ve Cencen, 2015, s. 15).

Tarihi bir olay veya sahis sinema ile popiiler kiiltiiriin bir ogesi haline de
gelebilmektedir. Tarihsel bir donemi konu alan bir sinema filmi, déneme
ait olgulart topluma aktararak toplumun bu olgulari i¢sellestirmesine
sebep olur. Boylece tarihin belli bir donemi toplum icerisinde
konusulmaya baslanilir ve tarih, filmler vasitasiyla dikkat ¢ekici hale gelir
(Ulusoy, 2018, s. 6).

Sinema, ge¢miste ve giinlimiizde popiiler kiiltiiriin topluma aktarilmasinda rol oynayan

onemli bir kiiltiir 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlamda sinema popiiler

kiiltiiriin {irtinii olarak toplumun begenilerinin de gostergesidir diyebiliriz.
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Sinema ve tarih iligskisindeki bazi noktalar1 6ne ¢ikartmak agisindan degiskenlik,
yorum ve nesnellik kavramlar1 da énemlidir. ingiliz tarih¢i Edward Carr’in belirttigi
gibi: “Her kusak tarihini yeniden gézden gecirmelidir. Zaman zaman yeniden gézden
gecirilmeyen tarih, yavas yavas oliir ve toplumsal olusumun dramatik inis ¢ikislariin
yerine geleneksel sdylencelerin durgun goriintiisii geger” (Carr ve Fontana, 1992, s.
31). Bu sozden de anlasilacagi gibi goézden gecirilmeyen, farkli bakis acilariyla
yansitilmayan tarih (ge¢mis), donemin sosyal, Kkiiltiirel, siyasi ve ekonomik
kosullarindan etkilenir. Bundan dolay1 tarihin en canli tanig1 olan sinema karsimiza
¢ikmaktadir. Sinema, ge¢misi, tarihi farkli bakis acilariyla yorumlayarak canli bir

varlik olarak yasatmaktadir.

2.2.1. Kaynak Olarak Sinema

Sinema, ortaya ¢iktig1 andan itibaren ¢esitli alanlarda kaynak olarak kullanilmaktadir.
O alanlardan biri olarak da tarih karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih¢i sinemayi arsiv belgesi
olarak kullanabilmekte ve sinemanin c¢ekildigi donem hakkinda yorumlarda
bulunabilmektedir. Sinemanin arsiv belgesi olarak kullanilmasi tarih¢iye istedigi
zaman yararlanma firsat1 da vermektedir. Marc Ferro Sinema ve Tarih (1995, s. 32)

adl kitabinda bu durumu sdyle ifade etmektedir:

Varsayimimiz sudur: film, ger¢egin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister
belge ya da kurmaca isterse, gercek ya da tiimden diissel entrika olsun,
Tarih’'tir; postulatimiz da su. cereyan etmemis olan gey (ve neden olmasin,
ayni gekilde cereyan etmis olan sey de), insamin inanglari, niyetleri,
imgeseli en az Tarih kadar Tarih tir.

Sinema filmlerinin arsivlenmesi ve tekrar tekrar seyredilme imkdninin
olmasi sinema filmlerinin birer arsiv belgesi olarak degerlendirilmesini
saglamistir. Insanlik tarihinin bir kismina taniklikta onemli veriler
saglayan sinema, tarih¢inin goz ardi etmemesi gereken onemli bir
malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ulusoy, 2018, s. 7).

Sinemanin hem arsivlenmesi hem de donemin 6nemli olaylarina tamiklik etmesi,

donemle ilgili 6nemli kesitler sunmasi bir kaynak oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Sinema, goriintiiliikte devinimli resimleri yansitmakla kalmaz, bunlarla
ilgili sesler de verebilir. Oyleyse sinema goriintiiliikte karsimiza hem
resme hem sese dayanan bir gorsel-isitsel imler (isaretler) dizgesi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu ozelliginden dolayr sinema, ¢ok yonlii bir aragtir.
Sinema, diinyanin dort bir kosesindeki olaylari, bilgileri saptayp bunlari
yine diinyanin dért bir késesine yayabilme ozelligine sahiptir (Ozdn, 1984,
ss. 7-8).
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Sinema, tarihgilerin kullanmas1 gereken dnemli bir gorsel ve isitsel malzeme olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak tarih¢i bu gorsel ve isitsel malzeme ile calismay1

o0grenmeli ve gereken 6nemi vermelidir.

Sinema aynmi zamanda bir arastirma aracidir. Bilimsel arastirmalarda ya
da uygulayimsal ve isleyimsel arastirmalarda en onemli gere¢ olan
sinemanin yerini, ozellikle devinimin yer aldig1 konularda, baslica hi¢bir
arastirma aracit tutamaz. Sinema, egitim-6gretim araci olarak da
kullanilabilir. Bilgileri aktarisindaki yogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan
dolayt okul ve okul disinda en etkili egitim-ogretim sinemayla kolaylikla
saglanabilir (Ozon, 1984, s. 8).

Sinemayr bir propoganda araci olarak da kullanabiliriz. Ustelik
gortintiilerin inandiriciligi, kandriciligi, etkililigi yiiziinden propoganda
araglarinin en giicliistidiir diyebiliriz. Sinemanin bir eglence araci olma
ozelligi de vardiwr; insanlarin bos zamanlarini doldurmakta, onlarin hosca

vakit gecirmelerinde, oyalanmalarinda kullanilabilir (Ozon, 1984, ss. 8-
9).

Sinemanin, kaynak olarak kullanildigi alanlarin bu kadar fazla olmasi onun ¢ok
yonliiligline kanit olusturabilir. Ayrica sinemaya insanlarin ulasmasinin da kolay

olmasi onu diger alanlardan farkli kilmis ve etkili bir iletisim araci olmasina katkida

bulunmustur.

Tipki tarih gibi sinemanin da insanla ilgilenmesi, ortaya ¢iktigi andan itibaren tarihle
yakin iliski i¢cinde olmasini saglamistir. Bu yilizden sinemanin tarihle olan iliskisini,
kaynak olarak kullanilmas1 gerektigini savunan yazarlara da bu kisimda yer vermek

dogru olacaktir.

Fransiz Tarih¢i Marc Ferro’nun, tarith ve sinema lizerine ¢alismalarinin yer aldigi
Sinema ve Tarih adli kitab1 bu alanda olusturulmus en temel eserlerden biridir. Marc
Ferro (1995, ss. 10-11), sinemanin tarih i¢in hem 6nemli bir resmi kaynak oldugunu

hem de dengeleyici bir roliiniin bulundugunu su sekilde ifade etmektedir:

En yeni olgu da videonun belgesel amagli bir aygit haline gelmesi, yani
zamanimizin tarihini yazmak igin kullanilmasidir: bellege sozlii tanikliga
cagrt ¢ikaran filme alinmis anketler, elinde tuttugu giiclerdir. Film
boylece, cogu zaman kurumlarimizin korunmus belleginden baska bir sey
olmayan o yazili arsivierden bir él¢iide kurtulmug olarak, gayri resmi bir
karst tarihin olusturulmasina hizmet etmektedir. Boylece film, Resmi
Tarih’in karsisinda etkin bir denge rolii oynayarak, bir bilinglenme
faaliyetine yardimct oldugu olgiide Tarih’in bir edimcisi haline
gelmektedir.
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Tarih¢i Lawrence L. Murray (1977, s. 10) ise bu durumu su ifadelerle dile

getirmektedir:

Uzun metrajli filmlerin tarihsel belgeler olarak analizi, filmlerin sosyal bir
boslukta iiretilmedigi temel onermesine dayanir. Konusu ya da konusu ne
olursa olsun her film, yapildigi toplumsal c¢evrenin degerlerini,
tutumlarini, kaygilarint ve ilgi alanlarin yansitir ve bu nedenle gorsel
okur-yazar belirli bir toplum hakkinda icinde bulundugu filmleri
inceleyerek pek ¢ok sey 6grenebilir.

Murray, filmlerin kaynak olarak kullanilabilecegini, ayrica her filmin c¢ekildigi

donemde yasayan insanlarin yasayislarini, ilgilerini, degerlerini yansittigini ve bu

filmlerin incelenerek bilgi alinabileceginden bahsetmistir.

Anthony Aldgate ve Jeffrey Richards, Best of British Cinema and Society from 1930
to the Present (1999, s. 2) adli eserde, Murray’a yakin ifadeler kullanmislardir:
“Sinema gii¢clii bir toplumsal denetim araci olarak da hareket edebilir, toplumun
egemen ideolojisini aktarabilir ve onun i¢in destek yaratabilir”. Baska bir ifadeyle,
sinemanin bir ara¢ olarak kullanilabilecegini ve ge¢misteki insanlarin yasayis tarzi ve

fikirleri hakkinda bilgi veren bir kaynak olarak gortilebilecegini belirtmislerdir.

Tarih¢i Robert A. Rosenstone da (1995, s. 10) sinemanin bir kaynak olarak
kullanilmas1 gerektiginden su sekilde bahsetmistir: “Film, goriintii olarak tarih olabilir,
ancak tek basina goriintii degildir, ¢iinkii dil ve sesle zenginlestirilmis hareketli

goriintiilerin katmanl bir deneyimini saglar”.

Belgeseller, ozellikle de tarihsel belgeseller, tarihgi igin 6nemli kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Belgeseller, bazen birka¢ kaynag: bir araya
getiren gériintiilii yapimlardir. Ozellikle tarihsel belgeseller, olaylari
yvasayan ve goren kigilerle yapilan roportajlar, olayla ilgili belgeler,
mektuplar  varsa olayla ilgili  ¢ekilmis orijinal  goriintiilerle
hazirlanmaktadir. Bu yiizden belgeseller bir nevi “kaynaklarin
harmanlanmasidir” diyebiliriz (Oztas, 2007, s. 35).

Belgeseller, tarih arastirmalarinda gorsel malzeme olarak kullanilabilir ancak

belgeseller kaynak olarak kullanilmadan 6nce ¢ok iyi bir sekilde analiz edilmelidir.

Sinemanin, tarihsel kaynak olarak kullanilmasi filmin ¢ekildigi donem hakkinda bilgi
verdigi gibi ayn1 zamanda o donemde yasamis insanlarin giindelik hayati, inanglari,

tutumlar1 hakkinda da bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. Bununla birlikte sinema,
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sadece tarihsel filmlerle sinirli kalmamuis siyasi, toplumsal filmler de o donemin siyasi
yapisi, ideolojisi hakkinda fikirler edinmemize katki saglamistir. Dolayistyla sinema

filmlerini kaynak olarak kullanmak bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.2. Kurmaca ve Tarihi Filmler Uzerinden Tarihi Degerlendirmek

Kurmaca filmler, gercekte yasanmamis ya da yasanmasi miimkiin olmayan olaylarin
sinemaya uyarlanmasidir. Kurmaca filmler bu fantastik 6zelliginden dolay1 seyircinin

ilgisini daha ¢ok ¢ekmekte ve kimi zaman gercek tarih gibi algilanmaktadir.

Tarih ge¢mis olmadigr gibi giiniimiize ulasabilmis ge¢cmis de degildir.
Giintimiize ulasabilmig belgelere dayanarak ge¢misin belli parcalarinin
veniden kurulmasidir; bu par¢alar da onlari yeniden kuran tarihginin
bugtinkii kosullariyla su veya bu sekilde baglantili olanlardir (Connell-
Smith ve Lloyd, 1972, s. 41).

Gordon Connell-Smith ile Howell Lloyd yukarida tarihin sadece gegmis olmadigini,
tarih¢inin elindeki belgelere dayanarak parcgalarin bir araya getirilerek yeniden tarihin
insa edilebileceginden bahsetmektedir. Sinema i¢in de bu durum gecerlidir. Ciinkii
filmler ¢ekildigi donemin yargilarini, tarihe bakisini ve yonetmenin yorumlarini kurgu
yoluyla perdeye yansitmaktadir. Sinema, filmler vasitasiyla insanlar iizerinde etkili
olmakta, gorsel hafizanin ortaya c¢ikmasinda ve gelisiminde Onemli bir rol
oynamaktadir.
Kurmaca filmler, dramatik yapwin unsurlari, Ooykiileme, c¢atisma,
kahramanla 6zdeslesme vb. nedenlerle daha genis seyirci kitlesinin ilgisini
cekmekte ve dolayisiyla  kurmaca tarihsel  filmler, izleyicilerin
belleklerinde tarihsel bir domem, olay ya da kisiye ait imgelerin
olusmasinda onemli rol oynamaktadir. Tarihsel filmlerin bir¢ogunda,
kurmaca o6gelerle gercek belge goriintiilerinin birlikte verilmesi bu

imgelerin hafizalara daha derin kazinmasini ve nesnel gerceklik
duygusunun giiclenmesini saglamaktadir (Duruel Erkilig, 2005, s. 76).

Gecgmise ait birgok goriintii sinema yoluyla sekillenmis ve insanlarin/seyircinin ilgisini
cekmekte onemli rol tistlenmistir. Yiizyil Savaslari, 1. ve II. Diinya Savaglar1 ve Orta
Cag donemi olaylar filmler vasitasiyla gozler oniine serilerek daha ilgi ¢ekici hale

gelmistir.

Tarihi film, Ingilizce “historical film” Almanca” historisher film”, Fransizca “film

historique” olarak adlandirilmaktadir (Oztas, 2007, s. 41).
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Sezai Oztas (2007, ss. 41-42), tarihsel filmi su sekilde tanimlamustir:

Konusunu ve kisilerini ge¢mis zamandan alan, gergek ve kurmaca
karakterlerini, donemin olaylarini/durumlarini o giiniin sartlari icerisinde
degerlendiren, donemin insanlarint yasam anlayislariyla birlikte (konu
aldig1 gecmis donemin dilinden tutunda halkin kiyafetlerine kadar) diizgiin
bir sekilde yansitmaya ¢alisan film.

Nijat Ozon (2008, s. 208) ise, tarihsel film tiiriinii ¢cag filmi ve giysili film diye ikiye

ayirmis ve soyle tarif etmistir:

“Cag filmi, belli bir donemi biitiin toplumsal, siyasal, ekinsel (kiiltiirel)
yonleriyle canlandiran uygarlik degerlerini yansitan filmdir. Giysili film
ise, gecmis bir toplumun belli bir tarihteki yasayisini daha ¢ok dis
gortintise, ozellikle kiyafetlere onem vererek yansitan filmdir”.

Senem Ayse Duruel (2002, ss. 11-12), tarihsel filmleri ii¢ baslik altinda toplamistir:

1. Tarihe yaklasimda tamamuyla fantastik ogelerin one ¢ikag filmler:
Bunlar tarihin belli bir kesitini ele alirken belli bir zamandan, mekdandan,
olaydan veya kisiden yola ¢ikmazlar. Belli bir tarihi olayin ve tarihi
kisiligin varligi s6z konusu olsa bile hem kisilerin i¢inde bulundugu
durumlar hem de ana olay ve kisilerin ¢evresindeki diger karakterler,
olusumlar biitiiniiyle gercek degildir. Tarihi fon iizerine oturtulan bu
filmlerde ana temalar ask, macera ve kahramanlik oykiileridir.

2. Tarihi gergeklerden yola ¢ikarak ¢ekilen filmler: Zaman ve mekan, o
zaman ve mekan iginde gecgen olay, durum ve ¢atisma bellidir. Yine de
gergek ve kurmaca i¢ ice gecmistir. Fakat fantastik tarihi konulu
filmlerden ayrilan en onemli ozellik yani kurmacamin tarihi gergekler
tizerine insa edilmis ve bu sekilde ¢ekilmesidir.

3. Tarihe belli bir savla yaklasan filmler: Bu filmler tarihin belli bir
donemindeki gercek olaylari, durumlari ve ¢catismalar: yorumlarken tarih

lizerine onermeler getiren, yani tarihin segilen donemine belli bir savia
bakan filmlerdir.

Robert Burgoyne, The Hollywood Historical Film (2008, s.2) adl1 kitabinda tarihsel
filmleri savas filmi, epik filmi, biyografik film, giincel film, metatarihsel film gibi farkl
alt bagliklara ayirarak cagdas, yeni bigimler gelistirmistir.

Yunan Yonetmen Costav Gavras ise filmlerin tarihi anlamadaki islevinden bahsederek

konuya su sozler ile dikkat cekmektedir:

Bir film tabii ki biitiin tarihi anlatamaz, bir film iki saat siirer en fazla.
Film bir tarih kitabi da degil, ayrica bir iiniversitesi ya da tarih okulu da
degil. Ama Italyan tarihcinin séyledigi gibi bir film izleyiciyi elbette
tarih¢inin ¢alisma odasinin igine sokabilir. O andan itibaren izleyici daha
fazla ogrenmek istiyorsa arastirip ogrenebilir (Makal, 2010, s. 44).
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Costav Gavras konuya farkli bakis agisi ile yaklasmis ve tarihsel filmlerin gergeklik
ile Ortliglip Ortligmedigi meselesine de yer vermistir. Filmlerin, tarihi kaynaklarin
yerini alamayacaginin yani bir filmin tarihi biitiin halde anlatmasinin miimkiin
olmadigimnin altin1 ¢izmis, ancak filmin izleyicide merak duygusu uyandirdigindan
hareketle seyircinin istedigi takdirde aragtirma yapip tarihi o6grenebilecegini ifade

etmistir.

Marc Ferro, Sinema ve Tarih (1995, s. 181) adl1 eserinde bu konuya dair goriislerini

su ifadeler ile ortaya koymustur:

Nasil oluyor da bir film, bir devrin durumunu uzmanca ya da elestirel bir
bicimde yazilmis herhangi bir tarihsel yapittan ¢ok daha iyi, hayranlik
verici bir bi¢cimde yansitabiliyor? Boylece sanat¢i, hayali olgulardan
hareketle gercegi yeniden aktariyor, tarihi anlasilir kilyyor; bu da tarihsel,
bilimsel irdeleme yontemi olarak kurmaca sorununu, imgesel sorununu
ortaya ¢ikaryor.

Marc Ferro burada tarih ile sinemanin birbiriyle olan iliskisine yer vermis ve

sinemanin tarihin bir pargasi oldugundan bahsetmistir.

Tarihi konulu filmler, sadece ge¢misteki olaylar1 ve kisileri aktarmakla kalmaz ayn
zamanda c¢ekildigi zamanin sartlarini, deger yargilarini, yasadiklari mekanlar1 ve
doneme ait gorsel ogeleri, hatta zamanin, mekanin ruhunu yansitarak tarih yazimina
katkida bulunmakta, toplumun gorsel belleginin olusumunda katki saglamaktadir.
Tarihi konulu filmler izleyiciyi farkli mekan ve farkli zamanlara gotiirerek, gorsel

zenginliklerle izleyicide merak duygusu uyandirarak ilgi ¢ekmektedir.

2.2.3. Filmler Nasil Yorumlanmah?

Tarihi konulu filmler, izleyiciyi farkli mekan ve zamanlara gotiirmek, izleyicinin
ilgisini ¢cekmek disinda propaganda araci olarak da goriilmiistiir. Yani var olan
fikirleri, ideolojileri yaymak i¢in de bir silah olarak kullanilmistir. Filmler yonetmen,
senarist ve yapimcinin goriisiine gore sekillenmektedir. Bu yiizden yonetmenin ya da

filmi degerlendiren kisinin tutumu da tarafsiz olmalidir.

Filmler, ¢ekildikleri zamanin tanikligin1 yapmalar1 bakimindan da birer belge 6zelligi
tagimaktadir. Ayrica filmler, konusunun gectigi donem insanlarinin diinyay: algilayis

bicimlerini bize yansitmaktadir. Bu konuyu su sekilde ifade edebiliriz:
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Filmler, tarih kitaplari gibi tarihi veremezler. Fakat filmlerin icinde
tarihin olmadigimi kim séyleyebilir? Filmler kurmaca unsuru icerse de
icerisinde gerceklik unsurunu vermektedir. Konusunun gectigi devrin
sosyal ve kiiltiirel havasini, devrin deger yargilarint yansitmasi devrin
olaylarint gérmemizi saglamasi agisindan filmlerin tizerinde durulmasi
gereklidir (Oztas, 2007, ss. 37-38).

Tarihsel filmlere yonelik elestiri yapilirken filmin ¢ekildigi donemin kurallarina uygun
yorum yapilmalidir. Dénemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik yapisina baglh

kaliarak degerlendirme yapilmalidir.
Ingiliz tarihgi Edward Carr’in belirttigi gibi:

Her kusak tarihi yeniden gozden gecirmelidir. Eski insanlar onu bozarak
bwrakiyorlar, diizenin tarihsel degerlerini kendi kurulu c¢ikarlarina
uyduruyorlar. Ona yeni bir kan vermek ve putlara tapinma denilen sayrilik
boyundurugunu kirmak genclerin isidir. Zaman zaman yeniden gézden
gecirilmeyen tarih yavas yavas oliir ve toplumsal olusumun dramatik inis
ctkiglarimin yerine, geleneksel séylencelerin durgun gériintiisii gecer
(Carr ve Fontana, 1992, s. 31).

Tarihi konulu filmler irdelenirken, zaman i¢cinde meydana gelen degisimler gdzden

gecirilerek donem sartlarina uygun degerlendirme ve yorumlarda bulunulmalidir.

Donemsel yapilar, gizlenen anlamlarin zaman icinde okunmasini
degistirebilir, gizli anlamlar daha da gizlenip tamamen gézden
kaybedilebilir. Bu nedenlerle, bir filme yonelik elestiri, o donemin diistiniig
ve anlayis yapisina uygun yapilmalidir. Tarihsel yaklasim iginde filmin
oykiistine yonelik acgiklama, filmin donemsel olarak iilkede yasanan
savaglar ya da siyasi degisimler gibi ozellikleriyle iliskilendirilmesini
gerekli kilar (Kabaday1, 2014, s. 64).

Filmlere yonelik degerlendirme yapilirken filmin ¢ekildigi donemden bagimsiz bir

sekilde elestiri yapilmamalidir. Filmin ¢ekildigi donemin diisiliniis tarzindan tutun da

siyasi olaylara kadar konuyla iligkilendirilmesi gerekir.

Lale Kabadayi, Film Elestirisi (2014, ss. 64-65) adl1 kitabinda elestirmenin filmi

degerlendirirken soracagi sorulari su sekilde siralamistir:

1. Filmin ¢ekilme tarihi ile anlattigi dénem benzer midir?

2. Film ge¢misi ne sekilde sekillendiriyor?

3. Filmin tarihsel arka planm (bi¢imsel vb.) anlatimi ne sekilde etkiliyor?
4. Tarih-sosyoloji, tarih-tiirsel ozellikler gibi baska elestiri bicimleriyle
kurulabilecek iliskiler var mi? Varsa bu bi¢imler filmin tiretimini, dagitim
stirecini ya da anlamini nasil etkiliyor?
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5. Film, doneminin bir iiriinii mii? Yoksa donemin gerisinde/ilerisinde bir
anlatiya mi sahip? Nasil?

2.2.4. Tarihgilerin Bakisindan Sinema

Sinemanin tarih ile olan iligkisi bir¢ok tarihgi tarafindan da ele alinmistir. Tarihgiler,
tarihin sinema olan iligkisine, sinemanin kaynak olarak nasil kullanilmas1 gerektigine
dair fikirler 6ne stirmiislerdir. Ancak tarih, sinemada ortaya ¢iktig1 giinden itibaren yer
bulmussa da tarih sinema etkilesiminin akademik cevrelerce degerlendirilmesinin

1960’larin sonlaria dogru ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir (Ulusoy, 2018, s. 16).

Tarih ve sinema lizerine ¢alismalar1 olan Marc Ferro, Sinema ve Tarih adli kitabinda
tarih ve sinema iliskisine yer vermis, 6nemli bir tarihsel kaynak olarak kullanilmasi
gerektiginden bahsetmistir. Ferro, sinemanin gayri resmi bir karsi-tarihin

olusturulmasina hizmet ettiginden bahsetmis ve su sozlere yer vermistir.

En yeni olgu da videonun belgesel amagli bir aygit haline gelmesi yani
zamammizin Tarihi 'ni yazmak i¢in kullanilmasidir: bellege sozlii tanikliga
cagrt ¢ikaran filme alinmis anketler, elinde tuttugu giiclerdir. Film
boylece, kimi zaman kurumlarimizin korunmus belleginden baska bir sey
olmayan o yazili arsivlerden bir ol¢giide kurtulmus olarak gayri resmi bir
karsi-tarihin olusturulmasina hizmet etmektedir. Boylece film, Resmi
Tarih’in karsisinda etkin bir denge rolii oynayarak, bir bilinglenme
faaliyetine yardimci oldugu olgiide Tarih’in de bir edimcisi haline
gelmektedir (Ferro, 1995, ss. 10-11).

Sinemanin tarihteki giiciine dikkat ¢eken Ferro, bu husus iizerine de dikkat ¢ekmistir.

Film kusaklar boyunca devlet adamlarimin, diisiiniirlerin miikemmel bir
dengede tutmay1 basarmigs olduklar: seyin yapisint bozma etkisine sahiptir.
Her kurumun, her bireyin toplum karsisinda kendisinde olusturmus oldugu
“ikiz ”inin goriintiistinii yok eder. Kamera bunlarin gercek isleyisini ortaya
ctkarmakta, her biri hakkinda gostermek istediklerinden de fazlasim
soylemektedir. Gizi fas etmekte, bir toplumun tersini, siir¢melerini
gostermektedir. Toplumun yapilarina yonelmektedir (Ferro, 1995, ss. 31-
32).

“Bir belgenin, bir sdylemin oldugu gibi bir filminde yonlendirilmis olabileceginden
bahseden Ferro, film belgesini metin belgesinden ayirmistir. “Filmde istenmemis’in,
fark edilmemis’in, ongoriilmemis’in bir payr vardir” (Ferro, 1995, s. 97). Film
belgesinin, metin belgesinden degisik oldugunu, film belgelerinin de istenmeyen

Ozellikleri barindirabileceginden bahsetmistir.
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Toplin, History by Hollywood: The Use and Abuse of the Amerikan Past adl1 kitabinda

ise sinemacilarin tarihe dort ayr1 bakis agisi tizerinden yaklastigini ortaya koymustur:

Gergek ve karmasanin karisimi

Belirli bir sonuca ulasmak icin kanitlarin sekillendirilmesi
Gegmigin hikdyelerinde bugiin i¢cin mesaj onerileri

Gegcmiste “biiyiik adam” perspektifini ortaya ¢ikarmak icin
belgesel tarza basvurmak (Erkilic Duruel’den (2014) aktaran
Ulusoy (2018, s. 19)).

e~

Tarih ve sinema alaninda ¢aligmalar yapan Amerikali tarith¢i Robert Rosenstone,
History on Film/ Film on History adli kitabinda filmlerin gercekleri dogru anlayip

anlamadig1 meselesine dikkat ¢ekmis ve sinemanin giicii hakkinda sunlari sdylemistir.

Ana akim sinema ister belgelenmis insanlara odaklansin ister kurmaca
karakterler yaratip onlart bazi onemli olay ve hareketin ortasina
yerlestirsin, soz konusu tarihsel diisiince hemen hemen benzerdir: bireyler
tarihsel siirecin merkezindedir. Onlarin goziinden ve hayatlarindan,
maceralarindan ve asklar, grevler, isgaller, devrimler, diktatorliikler,
etnik ¢atismalar, bilimsel deneyler, hukuk savaslari, siyasi hareketler,
sovkirimlar goriiyoruz. Ama biz gormekten fazlasint yapryoruz: Biz de
hissediyoruz. Goriintii, miizik ve ses efektini konusulan sozle birlikte
kullanan dramatik film, dogrudan duygular: hedefliyor. Sadece ge¢misin
bir goriintiisiinii vermez, ayni zamanda bu goriintii hakkinda, 6zellikle de
tasvir ettigi tarihsel durumlarda yer alan karakterler hakkinda giiclii
duygular beslemenizi bekler. Diinyayr simdiki zamanda betimleyen
dramatik ozellik, sizi tarihin ortasina atiyor, ge¢misle aranizdaki mesafeyi
vok etmeye ve en azindan izlerken gordiikleriniz hakkinda diisiinme
yeteneginizi yok etmeye ¢alisiyor. Film tarihin acittigi dersini vermekten
fazlasini yapar, izleyici olarak sizin ge¢misin acilarini deneyimlemenizi
ister (Rosenstone, 2006, ss. 15-16).

Harvard Universitesi Tarih Boliimii Ogretim Uyesi Cemal Kafadar ise, tarih-sinema
iligkisine dair li¢ boyutun bulundugunu, filmlerin ¢ekildigi donem hakkinda 6nemli bir
tarthsel malzeme oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu konuda Ahmet Giirata ile yaptig

sOyleside sunlara deginmistir:

Ilk olarak, filmlerin kendisi artik tarih. Bir belge gibi. Bilhassa sinema
teknolojisinin  gelistigi bir ¢eyrek yiizyil, tarihi bir donem olarak
diigtiniirsek, filmler bizzat bunun belgesi oluyor. Bilhassa kurgu film
donemine gecildigi, uzun metrajli filmlerin yayginlastigi zamanlarda
tizerinde ¢alistigimiz toplumlarin kiiltiirlerini, degerlerini, ideolojilerini,
hayata ve ge¢mise yaklagimlarini ¢alismak icin birer belge. Tarihgiler,
nasil gidip o donemin gazetelerine bakiyorlarsa, o yillarin filmlerini de ele
almay diigiinmeliler.
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Tkincisi, sinemamn bizzat kendi tarihi. O da sonug olarak bir konu. Cizgi
romamn tarihi, romamn tarihi, tiyatronun tarihi, gazeteciligin tarihi,
sosyal olaylarin ve siireglerin tarihi gibi sinemanin tarihi de sinema ve
tarih iligkisini degerlendirmek isteyenler icin bir konu.

Ucgiincii ve bana entelektiiel olarak daha ilging gelen diizlem ise,
sinemanmin tarihe yaklasimi iizerinden giderek tarih konusunda da bir
seyler 6grenebilir miyiz? Tarih algimizi, bilgimizi zenginlestirebilir miyiz?
Sinema kendi teknolojisi ve yapist itibariyle zamani, kendine has bir
disiplin, bir rejim icinde kullanmaya ve bu konuda cesitli yaraticiliklar
tasimaya miisait (Giirata, 2009, ss. 109-110).

Cemal Kafadar, sinema-tarih iligkisine dair evveliyat kavramina deginmis, seyir
kiiltiiriine dikkat ¢cekerek sinema tarihinin sahnenin yanindaki izleyiciler konumuna ve

evrimine dikkat ¢ekmistir:

Osmanli nesir yaziminda alt tiir olarak hatta alt-alt tiir olarak “Evveliyat”
denilen bir tiir vardir, bilmem hi¢c duydunuz mu? Bunlar genellikle
mecmualar iginde bir iki sayfalik kisa boliimler olusturur. “Her seyin ilkini
ilk yapan kigi” iizerine kisa birer satirlik girdilerden olusur. Sinema tarihi
denilince ilk akla gelen ve iizerinde durulmasi gereken bir baska boyutu
ise “alimlama tarihi” ya da filmlerin “alimlanisinin tarihi”. Ben de
kahvehaneler ve meddah hikdyeleri gibi konular iizerinde yillardir ¢alisan
bir tarihg¢i olarak bilhassa “seyir kiiltiirii” agisindan bir seyler séylemek
istiyorum. Yani sinema tarihinin o tarafiyla, sahnenin beri yaninda
izleyiciler tarafindaki konumuyla ve evrimiyle ilgili bir seyler soylemek
istiyorum. Bunu diisiinmeye baslayacaksak Osmanli seyir kiiltiiriinden ve

onun erken tarihinden yola c¢ikmamiz gerekecektir zannediyoruz
(Bayraktar, 2006, ss. 16-17).

[lber Ortayli da sinema ve tarih arasindaki iliskiye gerek TV programlarinda gerekse
yaptig1 konferanslarda yer vermistir. Sinemanin insanlar1 yonlendirmede ¢ok etkili bir
dal oldugunu ve film yapimcilarmin tarih bilgisinin yeterli olmasinin 6nemine
deginmistir.

Rejisor, film yapimcisi ¢ok bilgili olmak zorundadir. Ciinkii sinema ¢ok
etkili bir daldir. Cok yararli olabilir, kitleleri egitebilir, saptirabilir,
cahillestirebilir, cehalete siiriikleyebilir. Unutmayin ki Amerikan gengligi
Vietnam harbini kendilerinin kazandigini diistiniiyor. Ciinkii Rambo
filmleri o kadar degisik bir Vietnam harbi tarihi getirdi ki zavalli kitlenin
biiyiik ¢cogunlugu o harbi kaybettiklerini degil kazandiklarini zannediyor
babalarinin. Iste size tarihi filmin, tarihi sinemanin daha dogrusu tarih
bilgisinin sinemanin elinde ne hale getirilebileceginin bir ornegi. Bunu surf
oraya hasretmeyelim baska yerlerde de ayni sey yapilabilir (“Ilber Ortayli
ve Sinema Rejisorligi”, t.y.).
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Ahmet Yasar Ocak’la yapilan sohbette sinemanin etkili bir dal oldugunu ve izledigi
filmlerin kendisini yonlendirdigini sOyler. Sinemanin tarihe, tarihin sinemaya
birbirlerinin etkilesiminin zayif oldugunu bunun da tarihe bakisimizdaki zihniyet

probleminden kaynaklandigini belirtir.

Tiirk tarihini biitiin tarihlerin en erdemlisi ve en onemlisi olarak gérmek,
Tiirk tarihini ¢evre tarihlerin bir parc¢ast ve birbiriyle iliski i¢inde
gorememek, donemleri ve sahsiyetleri tek tarafli ele almak ve analiz etmek,
tarihi siirekli devleti kutsayarak ve devlet acisindan degerlendirmek. Bu
tavir bizim akademik tarih anlayisimizda da popiiler tarih anlayisimizda
da sinemamizda da yer etmis. Bundan kurtulmak lazim diye diisiiniiyorum
(Emiroglu ve Ozsoy, 2009, s. 16).

Ocak, film sektoriiyle tarihgiler arasindaki iletisim eksikligine de dikkat ¢ekmistir.
“Eger s0z konusu tarihi sinema ise, film sektoriiyle tarih¢iler arasinda iletigim
kopuklugundan bahsedilebilir. Tiirkiye’de bu yok veya ¢ok zayif. Bir film ¢ekilecekse,
degisik boyutlarla ilgili en az bir diizine tarih¢i danismana ihtiya¢ vardir” (Emiroglu

ve Ozsoy, 2009, s. 16).

Ocak, ayn1 zamanda en 6nemli sorunlardan biri olan tarihi filmlerin, ele alinacak olay1
ve konu edinilen kisiyi ¢ok yonlii gorememekten konu olaysa tek taraftan bakmaktan

veya kisi ise yiiceltip asagilamaktan kaynaklandigini soyler.

O zaman is zaten bastan bagarisiziiga mahkim. Ciinkii bu repliklere
yansiyor, aktor ve aktrislerin rollerine yansiyor. Istanbul’un fethini,
Osmanli  Devleti'nin  kurulusunu, Istiklal Savagi’mi, yalmzca Tiirk
kahramanhgi agisindan  perdeye  yansitiyor ve  yiiceltiyorsunuz.
Dolayisiyla Fatih’i, Osman Gazi'yi, Atatiirk’ii yasayan, eksiklikleri,
kiskanghiklary, hirslary, gururlar, kinleri kisaca erdemlilerin yaninda
defolart da olan tabi varlikiar, insani yanlar: olan yasayan kisiler olarak
degil, “yari tanridar” olarak yansitiyorsunuz. Mesela bizde Milli
Miicadele filmleri hep boyle olmustur. Son ornek Mustafa (Can
Diindar,2008) filmi etrafindaki anlamsiz ideolojik tartismalar hep bu
zihniyetin, kisaca tarihi resmilestiren, kutsallastiran, tek kigiye indirgeyen
ideolojik durusumuzun tiriiniidiir bence... Bizim ¢ogu tarihi romanda ve
filmlerimizde kahramanlarin replikleri sanki bir vecizeler kiilliyatidir
(Emiroglu ve Ozsoy, 2009, s. 17).

Abdiilhamit Kirmizi, Sinema-Tarih Iliskisi ve Fetih 1453 baslikli ¢alismasinda tarih
ve sinema iliskisine farkli bir yaklagim getirmistir. Tarih¢inin, tarih filmi hakkinda

konusma hakki oldugu gibi sinemaci da tarihg¢inin yazdiklarini elestirebilir.
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Demek istedigim, tarih filmi hakkinda tarih¢inin ileri geri konusma hakki
varsa, sinemact da tarihginin yazdiklarim elestirebilmelidir. Filmdeki
hikayeler hem tarihin hem sinemanin bir parcasidir; her tarih kitabt da
ister istemez imajinasyon ve kurgu kullanir. Tarih¢inin bir filmi elestirdigi
gibi sinemacimin da bir tarihginin dilini, iislubunu, muhayyilesini, kurgu
ustaligint degerlendirecegi giinler ne zaman gelir acaba? (Kirmizi, 2012,
s. 25).

Tarih-sinema iliskisi sinemanin ilk ortaya ¢ikmasiyla kendini gostermistir. Sinema,
tarihsel olaylardan etkilenerek ortaya c¢ikarttigi filmlerle gegmisi bugiine tasimistir

hem de izleyici iizerinde gorsel hafizanin tasiyicis1 olmustur.

Bir¢ok tarih¢inin de 6nemle iizerinde durdugu sinema filmleri, ¢ekildikleri donemin
deger yargilarini, ideolojilerini, kiiltiirlerini, sosyo-ekonomik durumlarini, yasam
bicimlerini yansittigindan tarihle sinema arasindaki iliski kacinilmaz olacaktir. Sadece
tarihi konulu filmler degil siyasi, toplumsal filmlerde o donemde yasayan kitlenin
ideolojik, siyasi fikirleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. Ayrica tarih
konulu filmler, sadece gecmisteki olaylari, kisileri aktarmakla kalmaz ayn1 zamanda o
doneme ait gorsel belllegin olusumuna katki saglamakta ve ortak tarih bilincinin

olusumuna katki gostermistir.

Sinema, insanligin ge¢misle olan baglarin1 kuvvetlendirmekte ve gegmisle bag kurarak
buglinii anlamamiz1 saglamaktadir. Gegmisi farkli bir bakis agisiyla degerlendirerek

tarihi canli bir varlik olarak yasatmaktadir.
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3. BOLUM: KILIiSE iLE iLGILi TANIMLAR VE KULLANILAN
METAFORLAR

Hiristiyanlik tarihinde kilisenin tanimi, mahiyeti, boyutu, misyonu hakkinda sdylenen
fikirler ortaya cikti§1 giinden itibaren giinlimiize kadar devam etmistir. Kilise
kavramimin daha anlasilir hale gelmesi i¢in kilise kavramini c¢esitli boyutlariyla

incelemek ¢alismanin daha anlasilir hale gelmesini saglayacaktir.
3.1. Kilise Kavram

En eski zamanlardan giiniimiize kadar kilise, Mesih’e kendilerini adayan Mesih’in
kisiligine ve davasina kendini veren kadin-erkek herkes i¢in bir umut olarak diisiinen

toplulugu ifade etmek iizere kullanilan bir kavramdir.

Germen dillerinde (“kilise”, Kirche) bu ad, “Efendi Kyrios’a ait”
anlamina gelen Yunanca kyriake 'den gelir ve Tanri’nin evi veya toplulugu
anlamina gelir. Roman dillerinde (ecclesia, iglesia, chiesa, eglise) Yeni
Ahit'te kullanilan Yunanca ekklesia veya Ibranice kabal kelimesinden
tiiremistir ve “Tanri’min meclisi” anlamina gelmektedir. Burada amag
hem toplanma siireci hem de bir araya gelen topluluktur (Kiing, 2003, s.
5).

Kilise, kelime olarak Yunanca Ekklesia (Latince Ecclesia) kelimesinden
gelmistir. Ekklesia kelimesi dini anlamda kullanilmaya baslamadan once
vasal olarak sivil haklar toplantisini (meclisi) ifade etmek igin
kullanilmistir. Yunanca’da Ekklesia kelimesinin, ozel davetiyeli toplanti
(meclis), ozel is veya bir amag i¢in toplumun disina ¢agrilmis topluluk
anlaminda kullanilmakta oldugu goriiliir. Ekklesia, ayni zamanda Eski
Yunanistan’da bir sehirde yasayan vatandaglarin meclisine (halk
meclisine) verilen bir addir (Esmeli, 2014a, s. 955).

Ekklesia, etimolojik olarak iki edattan olugmaktadir. Bu iki edattan
birincisi, disart anlamina gelen “ek” ve ikincisi, ¢cagirmak anlamindaki
“call” edatlaridir. Etimolojisinden de anlasilacagi iizere FEkklesia
kelimesinin orijinal anlamiyla toplumun disina/digsariya ¢agrilan veya
disarida bir yerlerde toplanan bir grubu ifade ettigi agik bir sekilde
anlasilabilmektedir. Bu baglamda FEkklesia kelimesinin, Kitab-1
Mukaddes’in  “cagrilmis halk” olarak ifade ettigi Kilise doktriniyle
paralel oldugu goriilmektedir. Ancak Ekklesia kelimesinin Yeni Ahit’in
arka planimi olusturdugu “Tanri tarafindan diinyadan ayrilmis halk”
seklindeki doktrini destekledigine dair bir ipucu bulunmadigini ifade
edenler vardir (Esmeli, 2014a, s. 955).

Eusebios’un Kilise Tarihi adli eserinde kilise kavramina su sekilde yer verilmistir:

“Her evde dini yasamin siirdiiriilebilecegi kutsal oda bulunmakla burada yemek



yenmez, bir sey i¢ilmez, viicudun higbir gereksinimi yerine getirilmez. Burada sadece

peygamberler adina ilahiler okunur, dindarca bir yasam siirdiiriiliir” (2011, s. 51).

Yunanca Ekklesia (Lat. Ecclesia) sozciigii baslangigta tam medeni haklara
sahip olanlarin yasama meclisi anlamina geliyordu. Dini bir kullanimi
yoktu. Bununla birlikte, Septuagint (Eski Ahit’in Yunanca versiyonu veya
Ibranice Incil) tarafindan Ibranice kahal (ayni zamanda gahal) kelimesini
terciime etmek icin kullamimistir. Ilk Yahudi Hiristivanlar, belki de
kendilerini Yahudi sinagogundan aywmak i¢in bu terimi kendi dua
toplantilart i¢in  kullandilar. Ancak Yahudi olmayanlar miiritler
topluluguna kabul edildikten sonra Ekklesia sozciigii Hiristiyan
toplulugunun kendisine uygulanmaya baslandi (McBrien, 2008, s. 27).
Kilise, Hiristiyan geleneginde hem kutsal mekdni yani tapinagi hem de
verel ya da evrensel Hiristiyan toplumunu veya Hiristiyanlktaki cesitli
akimlart (mezhepleri) ifade eden terimdir. Katolik Kilisesi, Protestan
Kilisesi gibi... Yeni Ahit, organik bir toplum olarak kiliseyi, ““Yeni Israil”’
seklinde Isa Mesih’in kurdugunu ifade eder (Giindiiz, 1998, s. 220).
Inananlarin teskil ettigi, Isd Mesth tarafindan havari Petrus un otoritesi
altinda kurulan, havarilerin onderliginde olusturulan, Kutsal Ruh
tarafindan teyit edilen, gériinmeyen lideri Mesih ile birlesmig, tiyelerini
kurtaricimin  doktrinini  tasdikte, onun kanununu uygulamakta,
sakramentlerini kullanmakta birlestiren goriiniir bir toplulugu ifade eden
kilise kelimesi (DB, 11/2, s. 1601) “birini disarrya ¢agirmak, toplantiya
davet etmek, toplamak” anlamindaki Grekce ek-kaleo fiilinden tiiretilen
ve “topluluk” manasina gelen ekklesia tabirinden olusmaktadir. Modern
Bati dillerinde kilise karsiliginda eglise (Fr.), church (Ing.) kelimeleri
kullanmlmaktadir. Arapga karsiligi ise kenisedir. Bazi dilciler (Lisanii’l-
‘Arab, “kns” md.; Tdcii’l- ‘arus, “kns” md.) bu kelimenin “topluluk”
anlamindaki Bati Aramice kenistddan (Dogu Aramice’de keniistd),
bazilari ise (Hafdci, Bustdni) Grekge ekklesiadan geldigini kabul
etmektedir (EF [Fr.], IV, 569). Kelime Arap¢a’ya muhtemelen Grekce
ibarenin Siiryanicelesmis seklinden gelmistir. Tiirk¢e deki kilise kelimesi
Arapga kenisenin degismis seklidir. Kelime klasik Grekge’de, sekiiler
anlamda kamu islerini goriismek iizere ¢agrilan vatandaslarin
olusturdugu toplulugu ifade etmekte iken zamanla her tiir topluluk icinde
kullanildig1 goriilmektedir (Aydin, 2002).

[Ik dénem Hiristiyanlar tarafindan Kilise kelimesi toplant: veya meclis anlaminda
kullanilmakta, Isa Mesih’in “benim Kilisem” ifadesinin yer aldig1 pasajla birlikte

bunun degismeye baglamis olacag diisiiniilmektedir (Esmeli, 2014a, s. 956).

“Ben de sana sunu sdyleyeyim, sen Petrus’sun ve ben Kilisemi bu kayanin iizerine
kuracagim. Oliiler diyarinin kapilar1 ona kars1 direnemeyecek” (Kutsal Kitap: Eski ve

Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil), 2002, s. 1217).
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“Pavlus, Silvanus ve Timoteos’tan Baba Tanr1’ya ve Rab Isa Mesih’e ait olan Selanik
kilisesine selam! Sizlere liituf ve esenlik olsun” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma

(Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1508).

“Ciinkii kardesler, siz Tanri’nin Yahudiye’de bulunan ve Mesih Isa’ya bagl olan
kiliselerini 6rnek aldiniz. Onlarin Yahudiler’den g¢ektigi sikintilarin aynisini siz de
kendi yurttaslarinizdan ¢ektiniz” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur,
Incil), 2002, s. 1509).

“Pavlus, Silvanus ve Timoteos’tan Babamiz Tanri’ya ve Rab Isa Mesih’ten sizlere
liituf ve esenlik olsun” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),

2002, s. 1513).

Kardesler, sizin igin her zaman Tanri’ya siikran bor¢luyuz. Boyle
vapmamiz da yerindedir. Ciinkii imaniniz biiyiidiikce biiyiiyor, her
birinizin 6biiriine olan sevgisi artiyor. Bu nedenle bizler, katlandiginiz
biitiin  ziiliim ve sitkintilar karsisindaki sabir ve imamnizdan Otiiri
Tanri’min kiliseleri arasindan sizinle oviiniiyoruz (Kutsal Kitap: Eski ve
Yeni Antlagma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1513).
Kilise kelimesi zamanla yeni anlamlar kazanarak mekan, zaman zorunlulugu olmadan
Isa Mesih’e inananlarin tamamimni temsil etmeye baslamis ve asagida verilen pasajlarda

yetkisinin daha da artarak 6nemli bir kurum haline geldigine dikkat ¢ekilmistir.

“Tanr1’nin istegiyle Mesih Isa’nin elgisi olmaya cagrilan ben Pavlus ve kardesimiz
Sostenis’ten Tanri’nin Korint’teki kilisesine selam!” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni

Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1445).

Sizler Mesih’in bedenisiniz, bu bedenin ayri ayri iiyelerisiniz. Tanri
kilisede ilkin elgileri, ikinci olarak peygamberleri, iiciincii olarak
ogretmenleri,  sonra  mucize  yapanlari,  hastalari  iyilestirme
armaganlarina sahip olanlari, baskalarina yardim edenleri, yonetme
yetenegi olanlari ve cesitli dillerle konusanlar: atadr (Kutsal Kitap: Eski
ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1458).
“Her seyi ayaklari altina sererek O’na bagimli kildi. O’nu her seyin lizerinde bas olmak
tizere kiliseye verdi. Kilise O’nun bedenidir, her yonden her seyi dolduranin
dolulugudur” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s.

1489).
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“Bedenin yani kilisenin bast O’dur. Ciinkii Tanr1 biitiin dolulugunun O’nda
bulunmasint uygun gordii” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur,

Incil), 2002, s. 1502).

Genel olarak kilise kelimesi verilen pasajlarda bir kurumu ya da fiziksel yapiy1 temsil

etmektedir.

3.2. Kilisenin Mahiyeti

Kilisenin mahiyeti, kilisenin temel niteligi ve temel dogasi anlamini tasimaktadir.

Kilisenin niteligi, tarihsel gelisimi siiresince farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Hiristivanhk ilk zamanlardan giiniimiize kadar “Kilise” Isa’ya inanan,
kendilerini ona ve onun yoluna adayan ve Isa 'yi kadin-erkek biitiin herkes
icin bir umut olarak diisiinen toplulugu ifade etmek igin kullanilan bir
kavramdir. Kilise, genel anlamda Isa’ya inananlar toplulugunu ifade
etmektedir” (Esmeli, 2014a, ss. 484-485).

Mabhiyeti ile ilgili temel bilgiler ilk donem Hiristiyan konsillerine
dayanmaktadir. Iznik Konsili'nde (325) kilisenin dort ézelligine dikkat
cekilmis (tek, kutsal, katolik, apostolik) ve kiliseyi goriilebilen ve
goriilemeyen kilise seklinde iki boyutta ele almistir (Esmeli, 2014b, s. 9).
Oncelikle, kilisenin bir (tek) olmasinda Isa’'nin istegi yer almaktadir. Isa
kilisenin bir (tek) olmasin istemistir. Bu baglamda kilisenin birligi
(tekligi) Hiristiyanlar agisindan, ozellikle Katolikler agisindan, biitiin
Hiristiyanlarin, kilisenin tiyelerinin imanda, ibadette ve kilise yonetiminde
birlik olmalarini ifade etmektedir (Esmeli, 2014c, s. 485).

Kilise, havarilerin hizmetiyle birlesmis Mesih’in bedenidir. Havarilerin
Kilise, itaatte havarilerin halefidir ve yetkisini bu itaatten alir. Havariligi
bu anlamda ele alarak Kilisenin gergek birligini, kutsalligini ve
Katolikligini neyin belirledigini goérebiliriz; havariler tarafindan atilan
temellere dayanmalidir (Kiing, 1967, s. 356).

Hans Kiing, The Church adli kitabinda kilisenin tek, kutsal, Katolik ve apostolik olarak
ne anlama geldigine yer vermis ve bunlarin birbirine bagli ayrilmaz bir birliktelik
oldugundan bahsetmistir. Ancak bu birlik, kutsallik ve Katoliklik degil, havarilere
dayanan bir birlikteliktir.

Hiristiyan iman esaslarina gore kilisenin tek, kutsal, Katolik ve apostolik
ozelliklerine inanmak zorunludur. Ciinkii Isa kilisenin bir (tek) olmasim
istemistir. Bu baglamda kilisenin birligi (tekligi) Hiristiyanlar a¢isindan
ozellikle Katoliklar agisindan biitiin Hiristiyanlarin, kilisenin iiyelerinin
imanda, ibadette ve kilise yonetiminde bir olmalari anlamina gelmektedir
(Esmeli, 2014b, ss. 9-10).
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Yine Kutsal kitapda yer alan Isa’nin “ben kilisemi bu kayanin iizerine kuracagim” sdzii
kilisenin bir (tek ) olduguna dair 6nemli bir kayit olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kutsal

Kitap: Eski ve Yeni Antlagma (Tevrat, Zebur, fncil), 2002, s. 1217).

“Kilisenin birligiyle (tekligiyle) ilgili olarak Pavlus, Isa hakkinda konusurken Isa’y1
kilisenin ve bedenin basi olarak gérmektedir. Pavlus’un bu so6zleri kilisenin birligine

(tekligine) isaret olarak gosterilmistir” (Esmeli, 2014b, s. 10).

Kilisenin tekligi hususunda farkli goriisler olmakla birlikte Hans Kiing konuya su

sekilde aciklik getirmistir.

Kilisenin kendisini tek, kutsal, Katolik ve apostolik kilise olarak gérmesini
ve bu dort ozellik veya boyut, 6zel olmaktan uzaktir. Bunlarin bir listesi
bitebilir ya da bitemez. Ciinkii Kilisenin gizemi bu sekilde tiiketilemez. Ote
vandan bu dort boyutun rastgele degil, Yeni Ahit’in kiliseden talep ettigi
dort temel boyut oldugu aciktir. Bunlar ¢ok derin bir diizeyde birbirine
bagli olan boyutlardwr; ashinda sik, sik ortiisiirler ve zorunlu olarak
ortiismeleri gerekir (Kiing, 1967, s. 359).

Kilise lzerine dogmatik anayasa olan Lumen Gentium’da kilisenin birligine
(tekligine) dair gecen pasajlara da yer vermek konunun daha iyi anlasilmasinm

saglayacaktir.

Tek, kutsal, Katolik ve havarisel olarak ilan edilen Mesih’in tek kilisesidir
ve otorite ile dosdogru her ¢ag icin “gercegin diregi ve dayanagi “olarak
diktigi Petrus’un halefi ve onunla birlikte olan Piskoposlar tarafindan
gortintir yapisimin diginda pek c¢ok kutsallastirma ve hakikat unsuru
bulunmasina ragmen. Bu unsurlar, Mesih Kilisesi 'ne ait hediyeler olarak,
Katolik birlige dogru iten gii¢lerdir (Pope Paul VI, 1964, s. No:8).

Kutsal Kitap olan Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil) adli kaynakta ise

kilisenin birligine (tekligine) ait su pasajlar gegcmektedir:

Bu nedenle, Rab’bin ugruna tutuklu olan ben, aldiginiz ¢cagriya yarasir
bi¢imde yasamanizi rica ederim. Her bakimdan alg¢akgéniillii, yumusak
huylu, sabirlt olun. Birbirinize sevgiyle, hosgériiyle davranin. Ruh’un
birligini esenlik bagiyla korumaya gayret edin. Cagrinizdan dogan tek bir
umuda ¢agrildiginiz gibi, beden bir, Ruh bir, Rab bir, Iman bir, vaftiz bir,
her seyden iistiin, her seyle ve her seyde olan herkesin Tanrist ve Babasi
birdir (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002,
s. 1491).
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Yine Kutsal kitapta yer alan Markos ve Yuhanna’nin sozlerine yer verecek olursak;

Bir iilke kendi iginde boliinmiisse, ayakta kalamaz” (Kutsal Kitap: Eski ve
Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1247). “Bu agildan
olmayan baska koyunlaruim var. Onlart da getirmeliyim. Benim sesimi
isitecekler ve tek siirii, tek ¢oban olacak” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni
Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1350). “Yalniz onlar icin degil,
onlarin soziiyle bana iman edenler icin de istekte bulunuyorum, hepsi bir
olsunlar. Baba, senin bende oldugun benim sende oldugum gibi, onlar da
bizde olsunlar (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),
2002, s. 1362).

Yukarida yer alan pasajlar, kilisenin birligine (tekligine) dair bilgi vermekte ve s6z

konusu birligin anlamina 1g1k tutmaktadir.

Pavlus ise Koloseliler ve Efesliler’e olan mektuplarinda kilisenin birligine (tekligine)

dikkat ¢cekmektedir.

Her sey O’nun araciligiyla ve O’nun i¢in yaratildi. Her seyden once var
olan O’dur ve her sey varligimi O’nda siirdiirmektedir. Bedenin yani
kilisenin bast O dur. Her sey de ilk yeri alsin diye baslangi¢ olan ve dliiler
arasindan ilk dogan O dur (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma (Tevrat,
Zebur, Incil), 2002, s. 1502).

Clinkii Mesih’in kendisi barisimizdir. Kutsal Yasa’yi, buyruklart ve
kurallariyla birlikte etkisiz kilarak iki toplulugu birlestirdi, aradaki engel
duvarni, yani diismanligi kendi bedeninde yikti. Amact bu iki topluluktan
kendisinde yeni bir insan yaratarak esenligi saglamak, diismanlig
carmihta oldiirmek ve ¢carmih araciligiyla bir bedende iki toplulugu
Tanrt’yla baristirmakti (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma (Tevrat,
Zebur, Incil), 2002, s. 1489).

Béylece artik yabanci ve garip degil, kutsallarla birlikte yurttas ve
Tanri’min ev halkisiniz. Elgilerle peygamberlerden olugsan temel iizerine
insa edildiniz, Kose tasi Mesih Isa’nin kendisidir. Biitiin yapi Rab be ait
kutsal bir tapinak olmak iizere O’nda kenetlenip yiikseliyor. Siz de Ruh
araciligiyla Tanri’min konutu olmak iizere hep birlikte Mesih’te insa
ediliyorsunuz (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),
2002, s. 1490).

Katolik kaynaklarda Kilisenin Birliginin (tekligi) farkli agilardan degerlendirilmis ve

bu hususta asagidaki ifadelere yer verilmistir:

1. Kilise, kendi kaynag: bakimindan tektir: “Bu Swr’rin kaynagi ve
yiice ornegi bir tek Tanrt Baba nin ve Ogul’un, Kutsal Ruh’un
birliginde bulunan kisilerin ticliigiindedir”

2. Kilise, kurucusu itibariyle tektir: Ciinkii “kisi olarak cisimlenen
Ogul biitiin insanlart “Hag¢”1 sayesinde Tanri’yla baristirdi ve
herkesi bir tek halkta ve bir tek Bedende topladi™

28



3. Kilise, Ruhu sayesinde tektir: “Inanlilarda oturan ve biitiin
Kilise’yi dolduran ve idare eden Kutsal Ruh, inanlilarin hepsini
birbirine siki stkrya baglayarak, onlar arasindaki bu essiz birligi,
Kilise Birliginin temeli olan Mesih’te gergeklestirir” (Esmeli,
2014c, s. 487).

Katolik Kilisesi acisindan kilise tektir. Kurucu Mesih Isa, herkesi bir bedende
birlestirir. Ruh olarak, Kutsal Ruh da biitiin inananlar kilise birliginin temeli olan

Mesih’in birliginde birlestirir.

Kilisenin kutsal olmasi, Kilisenin temel karakterinden oldugu ifade
edilerek bu kutsalligin kaynagimin inanlilar araciligiyla degil Tanri’nin
bir litfu ve armagani araciligiyla oldugu kabul edilmektedir. Yani,
Kilisenin kutsalligi ile ilgili olarak inanlilarin bir rolii olmadigi aksine
Kilisenin kutsallik ozelliginin bir ve kutsal olan Tanridan kaynaklandig
ifade edilmistir (Esmeli, 2014c, s. 488).

Isa’'min kutsal ve insani nitelikleri arasindaki iliski hakkinda bazi
Hiristiyan bilginleri Isa’nin insani dogasini éne ¢ikarip onun biiyiik bir
ahlak¢i oldugunu one siirerek kutsalligi daha ¢ok Tanri’ya ait bir nitelik
olarak gériirken bazilart Isa’mn tek bir kutsal oldugunu One
siirmekteydiler. 1.S. 451 deki Kadikéy Konseyi, Isa’'mn hakiki anlamda
Tanr1 ve insan oldugunu ve bu iki niteligin onun kisiliginde ” bir”lestigi
goritigtinii benimsedi (Agaogullar1 ve Koker, 1991, s. 98).

Kilisenin kutsallig ile ilgili Lumen Gentium’da su sozlere yer verilmistir. Kilise’nin

kutsallig1, Baba ve Kutsal Ruh ile iliskilendirilerek Isa Mesih araciligiyla agiklanmis
ve bu sekilde kabul edilmistir.

Kilisenin, kusursuz bir sekilde kutsal olduguna inanilmaktadir. Gergekten
de Baba ve Ruh’la birlikte “essiz kutsal” olarak oviilen Tanri’'min Oglu
Mesih, kiliseyi gelini olarak sevdi ve kendisini onun igin feda etti. Bunu,
onu kutsal kilmak icin yapti. Onu kendi bedeni olarak kendisiyle birlestirdi
ve Tanri’nmin yiiceligi i¢cin Kutsal Ruh’un armaganiyla onu miikemmellige
getirdi. Kilise de hiyerarsiye dahil olan veya hiyerarsi tarafindan bakilan
herkes kutsalliga c¢agrilir. “Ciinkii bu Tanri’min istegidir, sizin
kutsalligimizdir.” Ancak, Kilise 'nin bu kutsalligi durmaksizin tezahiir eder
ve tezahiir etmelidir (Pope Paul VI, 1964, s. No:39).

“Tek araci olan Mesih araciligiyla herkese hakikati ve liitfu ilettigi, goriiniir sinirlar
olan bir varlik olarak iman, umut ve hayirseverlik toplulugu olan kutsal kilisesini
burada yeryiiziinde kurdu ve siirekli olarak siirdiiriiyor” (Pope Paul VI, 1964, s. No:8).
“Pek ¢ok ve bu kadar giiclii kurtulus araglariyla gii¢clendirilmis, durumlar1 ne olursa
olsun tiim sadiklar, Rab tarafindan her biri kendi yolunda, Baba’nin kendisinin

miikemmel oldugu mitkemmel kutsalliga ¢agrilir” (Pope Paul VI, 1964, s. No:11).
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Gizli kutsalligini diisiinen, onun haywrseverligini taklit eden ve Baba nin
iradesini sadakatle yerine getiren kilise ger¢ekten de Tanri’min séziinii
imanla kabul ederek kendisi bir anne olur. Vaaz vermesiyle vaftizde
kendisine dogan, Kutsal Ruh’tan gebe kalan ve Tanri’dan dogan ogullart
veni ve oliimsiiz bir hayata getirir (Pope Paul VI, 1964, s. No:63).

“Ancak kilise, en kutsal Bakire’de lekesiz veya kirisiksiz oldugu miikemmellige zaten
ulagsmigken, Mesih’in takipgileri giinah1 yenerek kutsalligini artirmaya calisiyorlar”
(Pope Paul VI, 1964, s. No:65). Kilisenin kutsallig1, Tanr1 ve Kutsal Ruh’la baglantili

olarak agiklanmig ve kilisenin kutsal oldugu kabul edilmistir.

Kilisenin Katolikligi ise onun bir diger ozelligidir. Hiristiyanlik tarihi
acisindan Katolik kelimesi ilk olarak Antakyali Ignatius tarafindan
Lzmirlilere gonderdigi mektubunda M.S. 110 yiinda ve evrensel
anlaminda kullamlmistir. Yeni Ahit’te kilise ile ilgili olarak sadece bir

verde “tamamiyla”, “biisbiitiin” ve “tam olarak” anlamlarina gelen zarf
kullanilmistir (Esmeli, 2014c, s. 490).

Avery Dulles, The Catholicity of the Church adli kitabinda kilisenin Katolikligi

hakkinda sunlar1 s6ylemistir.

Katholikos (kathholou’dan tiiretilmistir) teriminin genel, tam ve
miikemmel gibi genis bir anlam yelpazesine sahip olmasi nedeniyle
Yunanca profon kullanimi ¢ok az yardimct olur. Bazi ataerkil alimler “saf
veya otantik” duygusunu tercih ederler; digerleri “evrensel” veya
“toplam”. 4 yiizyihin ortalarinda terim daha kesin bir anlam kazanmaya
baslar. Genellikle muhalif Hiristiyan gruplara karst biiyiik kiliseyi ifade
eder (Dulles, 1985, s. 14).

“Kilisenin Katolik olarak adlandirilmasinin bes nedeni oldugunu sdyler: Diinyanin
dort bucagina kadar uzanir; kurtulus i¢in gerekli tiim doktrini 6gretir; her tiirlii insan
itaat altina alir; her tiirli giinahi iyilestirir ve erdemin her bi¢imini i¢cinde barindirir”

(Dulles, 1985, s. 14).

Kilisenin katolikligi denilince bir¢ok anlami i¢inde barindirmakta ve farkl
anlamlara gelmektedir. Ilk olarak, katolik tamamen veya biisbiitiin
anlamindadr. Ikinci olarak, kilisenin ogretileri ve temel inanglar
acisindan Katolik oldugu vurgulanmaktadir. Ugiincii olarak, kilisenin
katolik olmasi, heretik veya sapkin topluluklarin aksine kilisenin ger¢ek
kilise olmasit manasinda kullaniimistir (Esmeli, 2014b, s. 14).

“Kilisenin apostolikligi, kilisenin kendisini Isa tarafindan havarileri iizerine kurmus

oldugunu ifade eden bir tabirdir. Yani “Kilise apostoliktir” ibaresi, kilisenin Isa’nin
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Havarileri tizerine kurdurdugu kiliseye dayandigini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir”

(Esmeli, 2014c, s. 491).

Isa Mesih, kiliseyi havariler iizerine tesis etmis ve onlari ozel niteliklerle
donatmistir. Kilisenin apostolik olusu, gerek kurum gerek hiyerarsi olarak
havarilerle dolayisiyla Hz. Isa’min yeryiiziindeki hayatiyla tarihi bir
streklilik icinde oldugunu kanitlamaktadir (Aydin, 2002).

Kilisenin apostolik olmasi, yani havarilere dayanmasi ilk olarak; kilisenin
iizerine kuruldugu havariler, Isa Mesih’in kendisi tarafindan secilmis ve
bir misyon icin goénderilmistir. Ikinci olarak, kendisinde var olan Kutsal
Ruh sayesinde havarilerden duydugu saghkll sozleri, iyi mirasi ogretiyi
korur ve iletir. Ugiincii olarak ise kilise, Mesih’in yeniden gelisine kadar
yoneticilik  sorumlulugunu iizerlerine alan havarilerin takipgileri
tarafindan egitilmeye, kutlulasmaya ve yonetilmeye devam eder, anlayisi
nedeniyle apostolik olarak anlasiimistir (Esmeli, 2014b, s. 15).

Kilisenin mahiyetine dair bilgiler Hiristiyan konsillerine dayandirilmis ve dort
ozelligine vurgu yapilmistir. Kilisenin biricik (tek) olmasi, kutsal, Katolik (evrensel)

olmasi1 ve en son 6zelligi ise apostolik yani havarilere dayanmasidir.
3.3. Kilisenin Unsurlar

Kilisenin birlik (komiinyon), kurulus/kurum, sakrament, el¢i (miijdeci) ve hizmetkar
(servant) olmak tiizere kabul edilmis bes farkli unsuru barindirmaktadir (Esmeli,

2014b, s. 15).
3.3.1. Komiinyon (Birlik) Olarak Kilise imaji

Kilisenin 6nemli ve en basta gelen 6zelliklerinden biri de komiinyon (birlik) imajinin
olmasidir. Kilisenin birliginden herkesin ayni1 bedende bir biitlin oldugu

kastedilmektedir.

Birlik  (cemaat) anlaminda kullanmilan  “communion”  kelimesi,
Latince’deki  “communio”  kelimesinden alinarak kullamilmaktadr.
Latince de kullanilan bu kelimenin kokii, asil itibartyla Yunanca bir kelime
olan “koinonia” kelimesine dayanmaktadir. Ancak Hiristiyanlar bu
kelimeyi Yunanca’daki anlamindan farkli bir anlamda kullanilmaktadir.
Yunanca’da  “koinonia”  kelimesi, toplum tarafindan miistereken
olusturulmus olan seyleri anlatmak icin kullaniimistir (Esmeli, 2014b, ss.
15-16).

Kilisenin birlik boyutu, kutsal metinlerde kilise icin gegen metaforlardan
“Isa’min (Mistik) Bedeni” ve “Tanri’mn Halki” metaforuyla alakalidir.
Birlik olarak kilisenin temelinde kilisenin birbirleriyle baglantili bir birlik
veya topluluk oldugu inanct yer almaktadir (Esmeli, 2014c, s. 492).
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“Komiinyon olarak kilise kavrami, Incil’deki cesitli imgelerle uyum igindedir. Modern
Katolik din biliminde belirgin bir sekilde yer alan iki imge: Mesih’in bedeni ve
Tanr1’nin halki ile ortiistir” (Dulles, 1978, s. 54).

Roma Katolikliginde Dominik ailesi Yves Congar ve Jerome Hamer,
cemaat ya da cemaat kategorisini kendi dini bilimlerin merkezine
verlestirdiler. Congar’in eserleri boyunca kilisenin ayrilmaz iki yonii
oldugu fikriyle karsilasilir. Bir yandan, kisilerin bir paydashgidir diger
vandan Tanrt’yla ve birbirleriyle Mesih’te bir paydashigidir. Hamer,
kiliseyi komiinyon olarak nitelendirmektedir (Dulles, 1978, s. 53).

“Aquinas’a gore kilise, ister bu yasamda isterse tamamen ihtisamli yasamda olsun,
esasen Tanr1 ile kurumsal bir ilahilestirici bir birliktelikten meydana gelir. Yiiceligin
tohumu olan lituf, Mesih’in litfudur ve dolayisiyla kilise, bas olarak Mesih’ten akan
dogaiistii liitufla Tanri ile birlige getirilen herkesten meydana gelir” (Dulles, 1978, s.
55). Aquanis’e gore kilise, Tanriya inanan, Tanriyla biitiinlesen herkesten

olusmaktadir.

Kutsal Kitap’da, kilisenin birliginden herkesin ayni bedende birlik oldugu, karsilikli

birlikteligi, birinin digerine olan bagimlilig: seklinde ifade edilmektedir.

Beden bir olmakla birlikte bir¢ok itiyeden olusur ve ¢ok sayidaki bu
iivelerin hepsi tek bir beden olusturur. Mesih de béyledir. Ister Yahudi,
ister Grek ister kole, ister ozgiir olalim hepimiz bir beden olmak iizere ayni
Ruh’ta vaftiz edildik ve hepimizin ayni Ruh’tan i¢mesi saglandi (Kutsal
Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, ss. 1457-1458).
1. Vatikan Konsili'nde, kilisenin bir birlik olusuna (bu boyutuna) ézel bir
vurgu yapumistir. Bazi Katolik yazarlar bu durumu yani, kilisenin bir
birlik olusunu Kutsal Ruh’un birlestirici varligiyla vurgulamayt tercih
etmiglerdir. Bu ydniiyle kilise, birbirine kenetlenmis, bagh bir¢cok
topluluktan olugan biiyiik bir birlik olarak anlagilmistir. 11. Vatikan Konsili
stirecinde yeniden anlasiimast sonucunda kilisenin, kisiler arasinda
gergeklesen iliskilerin karsiliklt anlayis ve sevgi tizerine kurulmasiyla
olustugu vurgulanmistir (Esmeli, 2014b, s. 16).

“Kilisenin komiinyon (birlik) olarak tanimlanmasinin basinda ekmek-sarap ayini
olarak bildigimiz komiinyon ibadetiyle baglantis1 oldugu diistiniilmektedir. Ayin
Tanrr’min huzurunda Kutsal Ruh aracihigiyla Isa’yla biitiinlesmeyi anlatmaktadir”

(Esmeli, 2014c, s. 493).
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3.3.2. Kurulug/ Kurum Olarak Kilise Imaji

Kilisenin kurum/kurulus olarak tanimlanmasi onun diger bir boyutunu ifade

etmektedir.

“Kilisenin  bir kurulus olarak anlasilmasinda, gorevlilerine ve
otoritelerine giiglii bir vurgu yapimakla birlikte kilise, goriilebilir ve
hiyerarsik yapilart agisindan tammlanip ele alinmaktadwr. Kilisenin
kurulus olarak degerlendirilmesi, onun gériiniir boyutunu ortaya
ctkarmaktadir” (Esmeli, 2014c, s. 493).

Kurumsalci din biliminde kilisenin yetkileri ve islevieri genellikle iice
ayrilir: Ogretmek, kutsallastirmak ve yonetmektir. Bu giicler ayriligu,
kilise ogretisi ile ogretilen kilise, kutsayan kilise ile kutsanan kilise,
voneten kilise ve yonetilen kilise arasinda daha fazla ayrim yapiimasina
neden olur. Her durumda kurum olarak kilise pes eden taraftadir. Yazarlar
soyle derler: Kilise ogretir, kutsar ve emreder, her durumda kilisenin
kendisini hiyerarsinin yonetim organiyla esitlemesidir (Dulles, 1978, s.
42).

3.3.3. Sakrament Olarak Kilise Imaji

Kilisenin bir diger imaji da sakrament olma ozelligidir. Sakrament, Tanri’nin

kutsalligin1 insanlara bildirmeye hizmet eden bir ayin ya da térendir.

Sakrament, genel olarak bir isaret anlaminda kullanilmakla birlikte
kendine 0Ozgii ozel bir isarettir. Isaret denilince bir seyde var olan veya
olmayan bir seyin gostergesi olarak kabul edilir. Ancak sakrament
kelimesi, boyle degildir. Sakrament, bir seyde veya birinde ger¢ekten var
olan bir durumun isareti anlamindadir. Buradan hareketle sakrament,
Tanri’'min inayetinin yani, Isa’'mn varliginin bir isaretidir (Esmeli, 2014c,
s. 494).

Sakrament olarak kilise, goriilebilir ve sembolik unsurlari agisindan
tammlanmistir. Béylece kilise, tarih icerisinde Tanri 'nin sundugu liitfun,
inayetin bir igareti, bir gostergesi olarak kabul gormiistiir. Goriilebilen
her sey, birligin gostergesidir. Yani, Tanri’min inayetinin toplumsal
gostergeleri, kilisenin sahitligi, ibadet ve sakramentler, birligi olusturan
unsurlardandir (Esmeli, 2014b, s. 18).

Sakrament olarak kilisenin hem i¢sel hem de dissal olmak tizere iki yonii
bulunmaktadir. Kilisenin digsal boyutu, kilisenin gozle goriilebilen
yvapisidir. Kilisenin kurulus ve yapisal boyutu kaginilmazdir, temeldir.
Dussal bir gercgeklik olarak yapisal ve kurumsal yonii olmadan kilise,
goriilebilir olamayacagindan kilisenin kurulus olarak tanimlanmasi
zorunluluk arz etmektedir. Kilisenin igsel yoniinii ise, Isa’min bedeni
olarak kabul edilen tiyelerinin inanglari, sevgileri ve umutlart icerisinde
Isa’min var olmasi olusturmaktadir (Esmeli, 2014c, s. 495).
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3.3.4. El¢i (Miijdeci) Olarak Kilise imaji

Kilisenin imajlarindan biri de el¢i (miijdeci) olarak tasvir edilmesidir. Miijde, Mesih

olayinin ilan1 demektir.

Miijde, soyut onermesel gerceklerden olusan bir sistem ya da yazili bir
belge olarak degil, daha ¢ok duyuru olayimin kendisi olarak
goriilmektedir. Bu tiir din bilimindeki kutsal torenler, kurumsal ve kutsal
zihinsel modellerin aksine kesinlikle kelimeye gore ikincil olarak
goriiliiyor (Dulles, 1978, s. 88).

“Kilisenin bir el¢i ya da miijdeci olarak anlagilmasimin amaci, isittiklerini veya
inandiklarini ilan etme ve duyurma misyonuyla yakindan alakalidir” (Esmeli, 2014c,

s. 495).
Kutsal Kitap’da yer alan bazi pasajlara yer verecek olursak;

“Isa onlara sdyle buyurdu: “Diinyanin her yanina gidin, Miijde’yi biitiin yaratilisa
duyurun. iman edip vaftiz olan kurtulacak, iman etmeyen ise hiikiim giyecek” (Kutsal

Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1274).

Isa yanlarina gelip kendilerine sunlari soyledi: Gokte ve yerde biitiin
vetkiler bana verildi. Bu nedenle gidin, biitiin uluslar: 6grencilerim olarak
yetistirin, onlart Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un adiyla vaftiz edin, size
buyurdugum her seye uymayi onlara égretin. Iste ben, diinyanin sonuna
dek her an sizinle birlikteyim (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma
(Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1241).

Kiliseye, el¢i ya da diger anlamiyla miijdeci misyonunun yiiklenmesi biitiin diinyaya

Tanrt’nin s6ziinli ulagtirmast ve duyurmasi olarak anlasilmaktadir.

3.3.5. Hizmetkar (Servant) Olarak Kilise Imaji

Kilisenin imajlarindan son olarak hizmetkar (servant) olma o&zelligine dikkat

¢ekilmistir.

Su ana kadar ele alinan tiim modeller, kiliseye diinya karsisinda oncelikli
ve ayricalikly bir konum saglamaktadir. Kurumsal modellerde resmi kilise,
Mesih’in otoritesiyle ogretir, kutsallastirir ve yonetir. Komiinyon
modellerinde kilise, Kralligin nihai miikemmelligine dogru biiyiiyen
Tanri’'min  Halki ve Mesih’in bedeni olarak goriiltir. Kutsal din
bilimlerinde kilise, Mesih’in litfunun insan toplulugundaki gériiniir
tezahiirii olarak anlasilir. Miijdeci modellerinde kilise, miijdeyi diinyanin
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alcakgoniilliiliikle dinlemesi gereken ilahi bir mesaj olarak ilan ederek
otoriter bir rol yiiklenir (Dulles, 1978, s. 95).

Hizmetgi olarak kilise, toplumsal doniisiimde kilisenin etkili olmasina
duyulan ihtiyact vurgulamaktadir. Geleneksel olarak kilise, giinahkar ve
ahlaksiz diinyadan kagmak igin bir siginak olarak sunulmugtur. Hizmetgi
olarak kilise imaji, bir kilisenin diinyamn iyi olmasi icin hizmette
bulunmasi gerektigini belirtmektedir (Esmeli, 2014c, s. 496).

Kutsal Kitab’da ise kilisenin de insanoglu gibi hizmet etmeye geldiginden ve boyle bir
misyonunun olduguna yer verilmistir. Bununla ilgili kutsal kitab’da su pasaja yer

verilmistir:

Aranizda biiyiik olmak isteyen, otekilerin hizmetkar: olsun. Aranizda
birinci olmak isteyen, hepinizin kulu olsun. Ciinkii insanoglu bile hizmet
edilmeye degil, hizmet etmeye ve camni bir¢oklart icin fidye olarak
vermeye geldi (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),
2002, s. 1261).

Hizmetci” terimi ii¢ seyi ifade eder: Ozgiirce degil, emirlerle yapilan is;
iscinin kendi avantajindan ziyade baskalarinin iyiligine yonelik calisma ve
alcakgoniillii ve alcaltic (kéle) isler. Bu anlamlarin ilkinde ne Isa’nin ne
de Hiristiyan'in diinyanin hizmetkdr: olmasi beklenmemektedir. Ikinci
anlamda, hizmet¢i terimi Mesih’e veya Hiristiyan’a uygulanabilir ve
uygulamir. Ugiincii anlamda da hizmet Hiristivan olur, Isa gibi biz de
birbirimizin ayaklarini yikamaya ¢agrildik (Dulles, 1978, s. 105).
Kilisenin basta gelen sorumlulugunun, insana hizmet etmek oldugu a¢iktir.
Bu baglamda kilise, sadece inangla ilgili alanlarda degil, diinyevi islerde
de fakirlik, dert, sikinti, keder vb. durumlarda da insanlara yardimci
olarak hizmet etmelidir. Bu boyutuyla kilise, zengin ve giiclii bir yapiya
sahip olmahdir ve insanlarin hayatlarimin Isa Mesih’in  hayatina
benzemesi adina insanlarin hizmetgisidir (Esmeli, 2014c, s. 496).

Vatikan II belgelerinde ima edilen hizmetgi temasi, Konsey 'de daha giiclii
bir sekilde ele alindi. Dikkate deger bir ornek, 1966 Advent’inde Bostonlu
Kardinal Cushing tarafindan yaywmlanan “Hizmetkar Kilisesi” adl
pastoral mektuptur. Acilis béliimiinde bu mektup, Hizmetkdr Isa’'nin
imajint giiclii bir sekilde ortaya koyuyor: Isa yalmizea Kralligin gelisini
duyurmak icin gelmedi, ayni zamanda onun gergeklesmesi igin kendini
feda etmeye de geldi. Hizmet etmeye, iyilestirmeye, uzlastirmaya, yaralar
sarmaya geldi. Ihtivaclarimizda, iiziintiilerimizde yanimiza gelen, bizim
icin elini uzatan O’dur. O ger¢ekten biz yasayabilelim diye 6liiyor ve
iyilesebilmemiz igin bize hizmet ediyor (Dulles, 1978, s. 99).

3.4. Kilisenin Amaci

“Kilisenin ana misyonu ve bu misyonunun alani ve igerigi, Isa Mesih tarafindan

bildirilmistir. Mesih’in havarilerine belirttigi ettigi en dnemli gérev, Incil’i biitiin
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insanlara iletmeleridir. Bu gorev Kutsal metinlerde agik¢a ifade edilmektedir” (Esmeli,

2014b, s. 18).

Kilisenin misyonunun ne oldugu ne anlama geldigi ve bununla ilgili pasajlara kutsal
metinlerde fazlaca yer verilmistir. Isa’nin havarilerine bildirdigi misyon, Markos’ta su

sekilde gegmektedir:

“Isa onlara sdyle buyurdu: Diinyanin her yanma gidin, Miijde’yi biitiin yaratilisa
duyurun. Iman edip vaftiz olan kurtulacak, iman etmeyen ise hiikiim giyecek” (Kutsal

Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1274).
Matta’da ise su sekilde yer almaktadir:

Gokte ve yeryiiziinde biitiin yetki bana verildi. Bu nedenle gidin, biitiin
uluslar1 ogrencilerim olarak yetistirin, onlari Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh’un adiyla vaftiz edin; size buyurdugum her seye uymayr onlara
ogretin. Iste ben, diinyanin sonuna dek her an sizinle birlikteyim (Kutsal
Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma (Tevrat, Zebur, 1nci1), 2002, s. 1241).

Luka’da yer alan pasajda ise kilisenin misyonundan su sekilde bahsedilmistir:

Onlara dedi ki, “Soyle yazilmigtir: Mesih act ¢ekecek ve iigiincii giin
oliimden dirilecek; giinahlarin bagiglanmast icin tévbe c¢agrist da
Yerusalim’den baslayarak biitiin uluslara O’nun adiyla duyurulacak.

Sizler bu olaylarin taniklarisimiz (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma
(Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1329).

Yuhanna’da kilisenin misyonu su sekilde gecmektedir:

Isa yine onlara, “Size esenlik olsun!” dedi. “Baba beni ginderdigi gibi,
ben de sizi gonderiyorum”. Bunu soyledikten sonra onlarin iizerine
tifleyerek, “Kutsal Ruh’u alin!” dedi. “Kimin giinahlarin bagislarsaniz
bagislanmis olur; kimin giinahlarimi bagislamazsaniz, bagislanmamig
kalir (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s.
1368).

Elgilerin Isleri Kitabinda, kilisenin misyonuyla ilgili su ifadeler gegmektedir.

Isa onlara, “Baba’min kendi yetkisiyle belirlemis oldugu zamanlar: ve
tarihleri bilmenize gerek yok” karsiigini verdi. “Ama Kutsal Ruh
tizerinize inince gii¢ alacaksimiz. Yerugsalim’'de, biitiin Yahudiye
Samiriye’de ve diinyamin dort bucaginda benim taniklarim olacaksiniz
(Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s.
1372).
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Kilise tizerine dogmatik anayasa olan Lumen Gentium’da kilisenin misyonuna dair su

pasajlara yer verilmistir:

Rab Isa, Babasina dua ettikten sonra arzu ettigi kigileri kendisine
cagirdiktan sonra kendisiyle birlikte olmalart igin on iki kisiyi atadr ve
Tanrimin Kralligini duyurmak iizere gonderecegi bu havarileri Isa’'nin
ardindan olusturdu. Onlart énce Israil cocuklarina, sonra da tiim uluslara
gonderdi boylece onlar da O 'nun giiciine ortak olabilsinler. Tiim halklarin
O ’nun égrencilerini yonetir ve onlart kutsallastirir ve yonetir ve boylece
O ’nun kilisesini yayar. Rab’bin rehberligi altinda ona hizmet ederek onu
diinyanmin tamamlanmasina kadar her giin yonlendirir. Mesih tarafindan
havarilere emanet edilen bu ilahi gérev diinyanin sonuna kadar stirecek
ciinkii onlarin 6gretmeleri gereken Incil her zaman icin kilise tiim yasamin
kaynagidir (Pope Paul VI, 1964, s. No:19-20).

Kilisenin misyonuna bakilinca havariler aracihigryla Incil’i duyurmak ve tiim

insanligin kurtulusa ulagabilmesi i¢in Miijde’yi diinyanin her yerinde iletmektir.

Kilisenin misyonu ile ilgili ifadeler, kurtulustaki roliinii de agiklamaktadir.
Yani kurtulus icin kilise onemli ve vazgegilmez bir 6nemi haizdir. Bu
nedenledir ki, Hiristiyanlik tarihinin ilk asrindan giiniimiize kadar, II.
Vatikan Konsili de dahil olmak iizere, kilise disinda kurtulusun
olamayacagina dair inang, her daim agirligimi koruya gelmistir (Esmeli,

2014b, s. 20).
“Kilise disinda kurtulus yoktur.” Bu ciimle, Katolik Kilisesi ilmihali’nin 846.
paragrafinin ilk ciimlesi olarak verilmektedir. Ilmihal’de ciimlenin olumlu olarak
anlasilmas1 halinde tiim kurtulusun basi olan Isa’dan, Isa’nin bedeni olan kilise
vasitastyla olacagi anlatilmaktadir. Kurtulus icin neden kilisenin gerekli oldugu su

sekilde aciklanmaktadir:

Bir tek Mesih (Isa) uzlastiricidir ve kurtulus icin yegdne yoldur. Mesih,
bugiin bedenen yanimizdadir. Mesih’in bedeni kilisedir. O (Isa), inang ve
vaftizin onemini agik¢a belirterek aym zamanda, insamin vaftiz olarak
icine girdigi kilisenin gerekliligini belirtmistir. Bundan otiirii, Katolik
Kilisesi'nin Tanri tarafindan Isa aracihigiyla kuruldugunu bildigi halde,
icine girmeyi veya i¢inde kalmayr reddeden kisi icin kurtulus yoktur
(Fitzgerald, 2007, s. 290).

Baska bir kaynakta ise, kilise disinda kurtulus gerceklesebilir anlayisina yer
verilmistir.
Her din digerlerinden bagimsiz olarak mensuplarim kurtulusa erdirme

vasfina sahiptir. Bu nedenle ne Isa Tanrimin kurtarict iradesinin asli
nedenidir ne de Kilise kurtulus icin mutlak gereklidir. Fakat yine de o,
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Tanrinin tam ve son ve bu nedenden dolayr da biitiin insanlar igin
baglayici vahyidir (Aydin, 2000, s. 138).
Kilisenin, misyonu ve kurtulustaki rolii énemli ve vazgecilmez bir ikili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aralarindaki iliskiye bakacak olursak kilise kurtulus igin

kagiilmaz bir vasita olarak goriilmektedir.
3.5. Kilise icin Kullanilan Metaforlar

Kilise i¢in kullanilan metaforlara gegmeden 6nce metaforun ne anlama geldigine yer

vermek calismanin anlasilmasi agisindan 6nemli olacaktir.

Ingilizce “metaphor” kelimesine karsilik gelen ve Tiirkcede mecaz,
benzetme, egretileme gibi farkli kavramlarin yerine kullanilan metafor,
sosyal bilimler arastirmalarinda onemli bir yere sahiptir. Hiristiyanlk
tarihinde kilise i¢in kullanilan metaforlari ilgili oldugu kaynaga gore ii¢
ana baslik altinda toplamamiz miimkiindiir. Birincisi Isa ile ilgili olanlar,
ikincisi Tanrt ile ilgili olanlar, ticiinciisii de Kutsal ruh ile ilgili olanlar
(Esmeli, 2014a, s. 957).

3.5.1. isa Temal Metaforlar

Isa’yla ilgili olan metaforlarin dogrudan isa’nmn kendi dogasi ve kiliseyle olan iliskisi
seklindedir.

3.5.1.1. isa’min Bedeni Olarak Kilise Imaji
Isa temali metaforlarin birincisi kilisenin Isa’nin bedenine benzetilmesidir.

Isa’min  bedeni olarak kilise imaji, farkli  sifatlarla  birlikte
kullanilmaktadir. En yaygin olarak da “mistical”, “ecclesial” ve “true”
sifatlart kullamilmaktadir. Bu sifatlarla kullanilmasimin temel amact,
Isa’min bedeni olarak kiliseyi, Isa’min insan ve diinyevi bedeninden
ayirmaktir. Yani bu sifatlarla birlikte kiliseyi Isa’min bedeni olarak
belirtmek onun goge yiikselen, yiicelenmis ve ayinle ilgili ve Kutsal Ruh’la
baglantili yoniine ayrica bir vurgu yapma ihtiyacindandir (Esmeli, 2014a,
s. 958).

Kilisenin Isa’nin bedeni olarak goriilmesi, kutsal metinlerde de ge¢gmekte ve asagida

verilecek pasajlar konunun daha 1yi anlagilmasina vesile olacaktir.
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“Pavlus’tan Korintlilere Birinci Mektup kisminda yer alan pasaj da su sozler
geemektedir: “Sizler Mesih’in bedenisiniz, bu bedenin ayr1 ayri iiyelerisiniz” (Kutsal

Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1458).

“Bir bedende ayr1 ayr islevleri olan ¢ok sayida iiyemiz oldugu gibi, ¢ok sayida olan
bizler de Mesih’te tek bir bedeniz ve birbirimizin tiyeleriyiz” (Kutsal Kitap: Eski ve

Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1438).

“Her seyi ayaklar1 altina sererek O’na bagimli kildi. O’nu her seyin lizerinde bas olmak
tizere kiliseye verdi. Kilise O’nun bedenidir, her yonden her seyi dolduranin
dolulugudur” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s.
1489).

Bu pasajlarda kilise Isa’nin bedeni olarak goriilmiis, kiliseyi her seyin iistiinde

tuttugunu belirtmistir.

“Mesih’in kendi bedeni yani kilise ugruna ¢ektigi sikintilardan eksik kalanlarini kendi
bedenimde tamamliyorum” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur,

Incil), 2002, s. 1503).

Sozde alcakgoniilliiliikte ve meleklere tapinmakta direnen, gordiigii
diislerin tizerinde durarak benligin diistinceleriyle bos yere bobiirlenen,
Bas’a tutunmayan hi¢ kimse sizi odiiliiniizden yoksun birakmasin. Biitiin
beden eklemler ve baglar yardimiyla bu Bas’tan beslenip biitiinlenmekte,
Tanri’min sagladig biiyiimeyle gelismektedir (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni
Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1504).

Yukarida gecen pasajlarda kiliseyi Mesih’in bedeni olarak gérmekte ve kilisenin basi

olarak Mesih imajin1 olusturmaktadir.
Kilise iizerine dogmatik anayasa olan Lumen Gentium’da, kiliseyi Isa’nin bedeni ve

Isa’nin da bu bedenin bas1 olarak gérmektedir.

“Bu bedenin bas1 Mesih’tir. O, goriinmez Tanri’nin suretidir ve her sey O’nda var
olmustur. O, tiim yaratiklardan 6ncedir ve her sey O’nda bir aradadir. O, kilise olan

bedenin basidir “ (Pope Paul VI, 1964, s. No:7).
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3.5.1.2. Isa’min Sakramenti Olarak Kilise Imaji

Kilise i¢in Isa’nin sakramenti ifadesi de yaygin olarak kullanilmistir. Henri de Lubac,

The Splendor of the Church adli kitabinda bu konuya fazlaca yer vermistir.

“Kilise bir gizemdir; yani ayn1 zamanda bir kutsalliktir. O, “Hiristiyan ayinlerinin tam
yeridir” ve kendisi de tim digerlerini kapsayan ve canlandiran kutsal ayindir. Bu
diinyada o, Mesih’in insanlig1 acisindan oldugu gibi, Mesih’in kutsal ayinidir” (De

Lubac, 1999, s. 202).

Kilise, Hiristiyan aleminin kutsal merkezi olarak kabul edilmekte ve kiliseyi Isa’nin

sakramenti olarak gérmektedirler.

Henri de Lubac’in bu hususta soyledigi diger bir s6z ise; “Kilise, biitiin ve tek olarak
bugiiniin, diiniin ve yarmm Kkilisesi, Mesih’in kutsallign ve her daim Isa’nin

sakramentidir” (De Lubac, 1999, s. 214).

Kilise, ayinleri ve gorevlileriyle birlikte yasayan insanlarin umutlarinin,
inan¢larimin sevgilerinin bir ifadesi olarak anlasiimalidir. Aksi taktirde
kilise, yasayan bir Hiristiyan toplumundan daha ziyade olmiis bir beden
gibi olacaktir. Boylece de kilise sakrament olmayacaktir. Kilise, ancak
sakrament olarak anlasilirsa dinamik olacaktir (Esmeli, 2014a, s. 959).

3.5.1.3. isa’min Esi/Gelini Olarak Kilise imaji

Kilise i¢in kullanilan baska bir metafor ise Isa’nin gelini/esi metaforudur. “Incillerde
kilise i¢in bu metaforlarin kullanilmasinin amaci hakkinda bilgi sahibi olunan seylerle
kiyaslamak suretiyle kilisenin daha kolay kavranmasina katki saglamaktir” (Esmeli,

2014b, s. 24).

Kilise iizerine dogmatik anayasa olan Lumen Gentium’da, “Mesih, karisin1 bedeni gibi
seven bir adamin modeli haline gelerek, kiliseyi gelini/esi olarak sever” (Pope Paul

VI, 1964, s. No:7).

Burada Mesih, kiliseye olan sevgisini es/gelin sevgisine benzeterek metafor yapmustir.
“Kilisenin de isa’nin bedeni olabilmesini agikliga kavusturabilmenin bir yolu, kiliseyi

Isa’nin esi olarak gérmek veya kabullenmektir” (Esmeli, 2014a, s. 959).
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Kutsal metinlerde de bu konuyla ilgili pasajlara yer verilmistir: Pavlus, kari/koca
arasindaki iliskiden bahsederken kilise ile Isa arasindaki iliskiyle benzerlik kurarak bu

bagi aciklamustir:

Ey kadinlar, Rab’be bagimli oldugunuz gibi, kocalariniza bagimli olun.
Ctinkii Mesih bedenin kurtaricisi olarak kilisenin basi oldugu gibi, erkek
de kadinin basidir. Kilise Mesih’e bagimli oldugu gibi, kadinlar da her
durumda kocalarina bagimli olsunlar (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni
Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1493).

3.5.1.4. Ana Olarak Kilise Imaj

Kilise i¢in kullanilan bir diger metaforda kilisenin anaya benzetilmesidir. Kutsal
metinlerde de bu konuyla ilgili pasajlar mevcuttur. “Tavugun civeivlerini kanatlar
altima topladig1 gibi ben de ka¢ kez senin ¢ocuklarini toplamak istedim, ama siz
istemediniz” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil), 2002, s.
1230). isa, kendisini civcivlerini koruyan onlar1 bir araya getiren tavuk anaya

benzeterek 6rnek vermistir.

Brad Harper, Paul Louis Metzger Exploring Ecclesiology: An Evangelical and
Ecumenical Introduction adli kitabinda, “Kilisenin annemiz oldugunu unutmamaliy1z.
Kilise olmasaydi Isa ve Incil olmazdi. Incil kilisenin yasamini sekillendirirken, kilise
de Kutsal Ruh’un rehberligi altinda incil’i dogurdu” (Harper ve Metzger, 2009, s. 11).
Kilisenin Incil’i dogurdugundan ve Kilisenin annemiz olarak goriildiigiinden

bahsetmistir. Kilisenin dogas1 geregi annemiz olarak 6nemine de yer vermistir.
3.5.2. Tannr Temah Metaforlar

Tanri’yla ilgili olarak kilise i¢in beden, tapmak (ev), halk ve aile metaforlar

kullanilmastir.
3.5.2.1. Tanr’’min Bedeni Olarak Kilise imaji
Kilise i¢in kullanilan diger bir benzetmede Tanri’nin bedeni olarak goriilmesidir.

Kilisenin Tanri'mn Bedeni olarak algilanmasinda Isa 'nin dogasi etkilidir.
Diger yandan Tanri’'min Bedeni ve Isa’mn Bedeni olarak kilise ayni seyi
ifade etmek iizere kullanilmaktadir. Her ne kadar kutsal metinlerde bu
ifadeye rastlanmamis olsa da Hiristiyanlik tarihinde Isa’ya atfedilen
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ozellikler agisindan bazen Isa’min Bedeni ibaresinin yerine Tanri'min
Bedeni ifadesinin kullanildigi bilinmektedir (Esmeli, 2014a, ss. 961-962).

3.5.2.2. Tanr’’mmn Evi (Tapmag) Olarak Kilise Imaji

Kilisenin Tanri’nin evi (tapmagi) olarak goriilmesinde kutsal metinlerde gegen
pasajlar 6onemli bir yere sahiptir. “Sonunda ortaya ¢ikan iki kisi soyle dedi: “Ben
Tanri’nin Tapinagi’m yikip ii¢ glinde yeniden kurabilirim” dedi.” (Kutsal Kitap: Eski
ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1237).

“Tanri’min tapinagr oldugunuzu Tanri’min Ruhu’nun sizde yasadigini
bilmiyor musunuz? Kim Tanri’min tapinagint yikarsa Tanrt da onu
vikacak. Ciinkii Tanri’min tapinagi kutsaldir ve o tapinak sizsiniz” (Kutsal
Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1448).

“Bedeninizin, Tanri’dan aldiginiz ve iginizdeki Kutsal Ruh’un tapinagi oldugunu
bilmiyor musunuz?” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),

2002, ss. 1450-1451).

“Tanr1’nin tapinagiyla putlar uyusabilir mi? Ciinkii biz yasayan Tanr1’nin tapinagiyiz”

(Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1471).

Baska pasajlarda ise, “Bunlar Tanri’'min Tapwmagi’'ndaki odalardan ve
hazinelerden sorumluydu. Geceyi Tanri’'min Tapinagi’min ¢evresinde
gecirirlerdi. Ciinkii tapinagi koruma ve her sabah kapilarini agma goérevi
onlarind1” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil),
2002, s. 515).

“Hiram kovalar, kiirekler, ¢anaklar yapti. Boylece Kral Siileyman igin iistlenmis
oldugu Tanri’nin Tapmagi’yla ilgili isleri tamamlamis oldu” (Kutsal Kitap: Eski ve

Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil), 2002, s. 546).

Bu pasajlarda kilise, Tanri’'nin evi (tapinagi) olarak goriilmiis ve Tanri’nin bir
mekanda viicut buldugunu kanitlamak ve o sekilde goriilmesini saglamak amactyla bu

sekilde bir benzetme yapilmistir.
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3.5.2.3. Tanrr’mn Halki Olarak Kilise imaji
Kilise i¢in kullanilan bir diger benzetme ise Tanri’nin halki olarak goriilmesidir.

Tanri’min Halki ibaresi, daha Hiristiyanhgin ilk donemlerinde ve II.
Vatikan Konsili gibi daha yakin donemlerde farkli anlamlari ifade edecek
sekilde kullamilmistir. Yahudiler, Tanri’min Eski Halki olarak; Isa i takip
edenler ise, oncelikle Isa’mn havarileri ve Tanri’mn Yeni Halki olarak
adlandirlmistir. Ik yiizyillardan itibaren kilise igin, Tanri’'min Halk,
Yahudi olsun ya da olmasin Isa ’yi takip edenleri anlatmak icin kullanildig
goriilmektedir (Esmeli, 2014b, s. 26).

3.5.2.4. Tanrrmn Ailesi Olarak Kilise imaji

Kilise i¢in kullanilan metaforlardan bir digeri de kilisenin Tanri’nin ailesi olarak

goriilmesidir.

Tanri’min  ailesi metaforu, Tanri’'mn Hallki metaforuyla yakindan
baglantihdir. Tanri’'mn Halki bircok Israil ailesinden meydana gelir.
Tanri’min ailesi seklinde Eski Ahit’te bir ifade kullaniimamakla birlikte,
Tanrt’yla halki arasindaki iliskiler, genel itibariyle bir aile bireyleri
arasindaki iliskiler seklinde agiklanmistir” (Esmeli, 2014a, s. 963).
“Tanri-Israil veya Israil-Tanri arasindaki iliskilerin ailevi iliskilerle
baglantili olarak ele alindigi pasajlarin oldugu a¢iktir. Bu pasajlara gére
Tanri, Israil in babasidir ve erildir. Israil de Tanri 'min ¢ocuklaridir. Tanri
ile Israil arasindaki bu bag dolayisiyla tiim Israil Tanri’min Halki
olacaktir. Tanri’min ailesi metaforu, Tanri’'min Halki metaforuyla
yakindan ilgilidir (Egmeli, 2014b, s. 27).

3.5.3. Kutsal Ruh Temali Metaforlar

Kilise i¢in kullanilan metaforlardan biri de Kutsal Ruh ile olan iligkisi olarak karsimiza

cikmaktadir. Kutsal metinlerde kilise Kutsal Ruhun tapinagi olarak goriilmiis ve

asagidaki pasajlarda su sekilde gegmektedir.

O’nun aracithigiyla hepimiz tek Ruh’ta Baba’min huzuruna ¢ikabiliriz.
Béylece artik yabanci ve garip degil, kutsallarla birlikte yurttas ve
Tanri’min ev halkisimiz. Biitiin yapi Rab’be ait kutsal bir tapinak olmak
tizere O’nda kenetlenip yiikseliyor. Siz de Ruh araciligiyla Tanri’nin
konutu olmak iizere hep birlikte Mesih 'te insa ediliyorsunuz (Kutsal Kitap:
Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil), 2002, s. 1490).

Kilise, Kutsal Ruh vasitasiyla bir tapmak, ev, barmnak olarak goriilmiis ve Kutsal

Ruh’un verdigi gii¢, iman sayesinde kilisenin yaraticisi olarak goriilmektedir.
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Yine kutsal metinlerde gecen pasajda, Pavlus Kutsal Ruhun 6nemine vurgu yapmis,
Kutsal Ruh vasitasiyla Tanr1’y1 anlayabilecegimizi ve kiliseyi Kutsal Ruh’un tapinagi,
evi olarak kabul etmistir.
Oysa Tanrt Ruh araciligiyla bunlar: bize agikladi. Ciinkii Ruh her seyi
Tanri’min  derin diisiincelerini  bile arastrir. Tanri’'min  tapimagi
oldugunuzu Tanri’nin Ruhu’nun sizde yagadigini bilmiyor musunuz? Kim
Tanri’min tapinagum yikarsa, Tanrt da onu yikacak. Ciinkii Tanri’nin

tapinagt kutsaldir ve o tapwak sizsiniz (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni
Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, ss. 1447-1448).

3.5.4. Kilise ile ilgili Kullamlan Diger Metaforlar

Kilise i¢in kullanilan metaforlar, kilisenin farkli 6zelliklerini ve yonlerini ifade etmek
icin kullanilmistir. Kutsal metinlerde kilise i¢in kullanilan diger metaforlara yer

verecek olursak;

“Kutsal metinlerde kilise i¢in kullanilan diger metaforlar da Tanri’nin tarlasi,
Tanr1’nin binasi gibi metaforlar yer almaktadir” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlagsma

(Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1448).

Yine kilise asma yapragina, zeytin agacina benzetilmis bununla ilgili pasajlarda

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ben asmayim, siz ¢ubuklarsiniz. Bende kalan ve benim kendisinde kaldigim kisi ¢ok
meyve verir. Bensiz hi¢bir sey yapamazsimiz” (Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma

(Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1359).

“Ama zeytin agacinin bazi dallar1 kesildiyse ve sen yabanil bir zeytin filiziyken onlarin
yerine asilanip agacin semiz kokiine ortak oldunsa o dallara kars1 oviinme” (Kutsal

Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2002, s. 1437).
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4. BOLUM: ORTA CAG TEMALI FILM OKUMALARI

“Bir film tabii ki biitiin tarihi anlatamaz, bir film
iki saat siirer en fazla. Film bir tarih kitab1 da
degil, ayrica bir tiniversite ya da bir tarih okulu
da degil film. Ama bir Italyan tarihginin
sOyledigi gibi bir film elbette izleyiciyi
tarih¢inin ¢alisma odasinin i¢ine sokabilir. O
andan itibaren izleyici daha fazla 6grenmek

istiyorsa arastirip 6grenebilir.” Costa Gavras!

Sinema, bir iletisim araci olarak ortaya ¢iktig1 andan itibaren insanlarin hayatinda
Oonemli bir yer tutmustur. Genis kitlelere ulasmay1 ve onlarin diisiincelerine yon
vermeyi, yeni bir bellek olusturmay1 kolaylastiran sinema tarih yaziminda da énemli

bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema, tarihsel donemlerin seyirciye aktarilmasi noktasinda onemli bir aractir.
Ozellikle seyircinin zihninde ilgili tarihsel dénemi canlandirarak farkli bir gdzden
bakmasini saglayarak farkli bir okuma araci islevi gérmektedir. Sinema tarihinde
siklikla ele alinan donemlerden biri de Orta Cag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir

film Orta Cag diinyasinin farkli bir boyutunu gorsel olarak seyirci ile bulusturmaktadir.

Orta Cag doneminde kilise kavramina nasil yaklasilmig, hangi anlamlar yiiklenmis,
kilise o donemlerde toplumlarda nasil etki birakmis vb. sorulara sinemay1 kullanarak
cevap vermek amaclanmigstir. Orta Cag doneminde gegen kilise kavramini 6n plana

alan filmlere yer verilmistir.

The Name of the Rose (Giiliin Ad1), Black Death (Kara Oliim), The Seventh Seal
(Yedinci Miihiir), First Knight (ilk Sévalye), Die Papstin (Papa Joan), Goya’s Ghosts
(Goya’nin Hayaletleri), La Passion de Jeanne (Jeanne d’ Arc’in Tutkusu), Season of
the Witch (Cadilar Zamani), Kingdom of Heaven (Cennetin Krallig1), Henry V
(Besinci Henri) gibi kilisenin 6n planda oldugu, donemi gozler 6niine seren, o donemi

sinema sayesinde anlamamizi saglayan filmler se¢ilmistir.

I Bkz. (NTV, 2023)



4.1. The Name of the Rose (Giiliin Ad1)(1986)

Tablo 4.1: The Name of the Rose (Giiliin Ad1) film kiinyesi

Yapim Italya, Fransa;Almanya
Tar Dram, Polisiye
Yil 1986

Yonetmen | Jean-Jacgues Annaud

Senarist Umberto Eco

Oyuncular | Sean Connery, Cristian Slater, Michael Lonsdale, F. Murray Abraham, Ron Perlman,
Valentina Vargas

Kaynak: (Giiliin Adi, 1986)

Konu

Konusu 1327 yilinin italyasi’nda bir Benedikten manastirinda gegen gizemli bir dykii
tizerine kurulan ve ayni adli kitaptan uyarlanan Le Nom de la Rose (Giiliin Adi)
(Annaud, 1986) bir filmdir. italya’nin kuzeyinde bulunan manastirda cinayetler
islenmektedir. Saygin bir bilgin ve Fransisken rahip olan William bu olay1 arastirmak
lizere imparator tarafindan gorevlendirilir. Rahip William’in yanina geng rahip Dom
Adso da katilir. Kuzey topraklarda yer alan kilise soke edici bir olayla karsilasir. Kilise
tiiyler tirpertici bir cinayete karigmistir. Bu cinayet karsisinda kilise de ¢alisan rahipler
de kilisenin Tanr tarafindan lanetlendigini diisiiniir. Rahip William ve Dom Adso
manastira ulasirlar. Burada dldiiriilen rahiplerin Tanr tarafindan degil bir cinayetten
dolayr oldiigiinii diistinmektedirler ve bu konuyu arastirmaya baglarlar. Basrahip,
sorusturmay1 yoneten William’a manastirda serbestge dolagma hakk: verirken tek izin
vermedigi yer kiitiiphane olur. Manastir da en iyi korunan yer Kkiitiiphanedir.
Kiitiiphane sorumlusu rahip ve yardimcist disinda okuma salonu disindaki boliimlere
girig yasaklanmigstir. Labirenti andiran kitaplik herkese acik degildir. Bu durumun
nedeni ise manastir yoneticileri tarafindan bazi kitaplarin sapkin ve yalan bilgiler
igeriyor olmasidir. Bunlarin iizerine rahip William’1n siiphesi artmis ve kiitiiphaneye
gizli bir yol bulmustur. Yasak kitaplik, William ve Adso’nun merak hissini

kabartmistir ve cinayetin ipuclarini bulmak i¢in ¢aligmalara baglamiglardir.
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Degerlendirme

Film, iki kiginin atla manastira girmesi ile baslar. Kasvetli bir ortam ve miizik filme
eslik etmektedir. Bu iki kisi, manastirdaki cinayetleri aydinlatmaya gelen Rahip
William ve gen¢ Rahip Adso’dur. Manastirdaki rahip ve Baspiskopos, Rahip
William’a sorusturmay1 abartmamasi gerektigini buradaki karar kilict olanin kutsal
Engizisyon oldugunu sdyler. Filmin bu sahnesinde, Orta Cag’da 6nemli bir mahkeme
sistemi olan Engizisyon Mahkemesine dikkat ¢ekilmektedir. Mahkeme o donemlerde
Hiristiyanlik kurallarina kars1 ¢ikanlarin cezalandirilmasini ve sapkin olarak

suclanmalarini saglamak i¢in kurulmustur.

Rahip William’a manastira hos geldin demeye gelen bir papaz sahnede yer alir. Rahip
William, baska delegelerin gelip gelmedigini sorarak yakin zamanda bir rahibinizin
Tanr katina ¢ikmis olmasindan duydugu iiziintiiden bahseder. Rahip bunun korkung
bir kayip oldugundan ve Adelmo’nun en iyi tezhipgilerinden biri oldugunu anlatir.
Oliimiiniin bir kaza oldugundan ve cemaatinde manevi huzursuzluk yarattigini sdyler.
Cesedi bulduklarinda taninmaz halde oldugunu, bir kayaya carpip pargalanmis sekilde
bulduklarm1 sdyler. Pencerenin kapali oldugunu eger acik olsaydi diistiigiinden
stipheleneceklerini bu durumda olaganiistii gii¢lerden siiphelendiklerini anlatir. Rahip,
William’a Papaz delegeleri gelmeden gerekirse olayin iistiinii 6rtme teklifinde bulunur

ancak Rahip William bu konularla ilgilenmedigini belirtir.

Filmin ilerleyen sahnesinde rahip, William’a manastirda yere yatmis sekilde uzanan
kisinin Ubertino de Casale adli tarikatinin biiyiik ruhani lider oldugunu, ruhban
siifinin yoksullugu hakkindaki kitabinin papa cevrelerince sevilmedigini sdyler. Bu
sirada Fransisken kardesler diye sesler gelir. Rahip, William’a buray: derhal terk
etmelisiniz, manastirda seytanlarin dolastigini, Adso’yu buradan uzaklastirmasini
seytanlarin giizel oglanlar1 pencereden asagi attigini sdyler. Olen gencin kadinsi
ozellikleri oldugunu ve seytanca goziiktiigiinii bundan dolay1 dikkatli olmalar
gerektigini anlatir. Rahip William, Adso’ya sahte dedikodulardan korkmamasini
beynini ¢alistirarak problemleri ¢ozebileceklerini anlatir. Orta Cag felsefesini i¢inde

barmdiran film, dogmatik fikirlerden uzaklasip, aklimizi kullanmamizi séylemektedir.

Rahip William ve gen¢ Rahip Adso cinayeti ¢cozmeye calisirlar ve varsayimlarda

bulunurlar. Adso, William’a bu 6liimiin intthar m1 oldugunu yoksa oldiiriildiiler mi
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diye sorar. Adso buranin Tanr tarafindan terk edilen bir yer oldugunu sdyler. Bunun
tizerine William, Adso’ya Tanri’nin kendini evinde gibi hissedecegi bir yer olup

olmadigini sorar.

Tanr1 huzurunda miinazara yapilirken Baspiskopos, ¢ok bilgeligin ac1 barindirdigin
bilgisini artiranin acisinin da arttigini anlatan okumalar yapilir. Filmin bu sahnesinde,

Orta Cag’in dogmatik fikirleri gdzler dniine serilmektedir.

Kilise de ayin yapilirken ¢i1glik ¢i1gliga birisi bagirir. Manastirda yine birinin cesediyle
kars1 karsiya kalirlar. Rahip William artik bu oliimlerin intihar olmadigini cinayet
islendigini diisiinmektedir. Rahip William ve Rahip Severinius cesedi incelemeye
baslarlar. William arsenik kullanip kullanilmadigini sorar, az da olsa kullanildigini
sOyler. Sinir bozukluklarinda etkili oldugunu ve fazlasinin 6liime yol agacagindan
bahseder. William, 6len kisinin ne is yaptigini 6grenmek ister ve manastirdaki en iyi
Yunanca ¢evirmen oldugunu 6grenir. Aristo’nun eserleri lizerinde calistigini, diger

Olen kisiyle beraber yazi salonunda g¢alistiklarini 6grenir.

Adso, manastir1 gezerken bir kamburla karsilagir. Kambur ona Penitenziagite diye bir
kelime kullanir. Adso, Rahip William’a kelimenin ne anlama geldigini sorar. William,
kamburun bir zamanlar kafir oldugunu Dalcinocularin slagonu oldugunu, isa’nin
yoksulluguna inananlardir der. Adso, biz Fransiskenler de buna inaniriz diye belirtir.
William bunun {tzerine Fransiskenlerin her kesimin yoksul olmasi gerektigini
diistindiiklerini anlatir. Bu ylizden zenginleri katlettiler der. Filmin bu kisminda, Orta

Cag’m felsefesine yer verilmistir.

Rahip William ve Adso, manastirin kiitiiphanesine gidip, 6len rahiplerin eserlerine,
calismalarina bakmak istediklerini soylerler. Kiitiiphaneci, bu istedigi olagandisi
buldugunu belirterek, inceleme yapmalarina miisaade eder. Bu sirada bir giilmenin
olmasi tizerine Bagpiskopos giilmenin yasak oldugunu sdyler. William, bunun iizerine
kutsal yazilarda bdyle bir sey olmadigini, giilmenin insana 6zgii bir eylem oldugunu
sOyler. William ve Adso bir firsat bularak ve birinden yardim alarak tekrar
kiitliphaneye girmisler oradaki kii¢iik kapinin agik olup olmadigina bakmiglar fakat
stirglinlin arkadan ¢ekildigini anlamiglardir. Tekrar 6len kisinin eserlerine bakarken
kiiciik bir not bulmuslar ve sifre oldugunu anlamiglardir. O sirada igeride bulunan

kiitiphane yardimcis1 onlarin dikkatini dagitarak kitabt ve igindeki mercegi
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kacirmistir. Adso pesinden kosarken domuzlarin bulundugu ahirda bir kizla karsilasir.
Kiz Adso’yu onunla birlikte olmaya zorlar. Adso, William’a bir sey sOylemek
istedigini ve glinah ¢ikarmasi gerektigini soyler. Wiiliam, Adso’nun asik oldugunu
anlamis, Tanr1 askinin en iistiin ask oldugunu kadin agskinin erkegin degerli ruhunu ele
gecirdigini, 6liimden daha ac1 olan seyin kadin oldugunu anlatir. Orta Cag da birgok
yerde karsilastigimiz kadinin degersiz, seytan ayrica cadi olarak goriildigi gozler

Onine serilmektedir.

Rahip Wiiliam ve gen¢ Rahip Adso, Rahip Berengeri yani kiitiiphane yardimecisini
aramaya baslarlar. Kiitiiphaneye tekrar gittiklerinde kapinin agik oldugunu goriirler ve
iceriye girmek isterler. Rahip bunun yasak oldugunu sdyleyerek izin vermez. Rahip
William’1n ayin sirasinda Rahip Berenger’in olmadigi dikkatlerini ¢ekmistir. Manastir
da bir ceset daha ¢ikar ve bu ceset kiitliphane yardimcisina aittir. Rahip William,
Bagpiskoposa Rahip Berenger’i incelediklerinde ellerinde miirekkep izi oldugunu ve
bu lekenin normal bir leke olmadigint 6len Rahip Adelmo’nun karisimi oldugunu
anlatir. Cebindeki notu Baspiskoposa okutur, gizli bir sifre oldugunu sakli kitaplar
oldugunu diisiindiigiinii sOyler. Yine yardimci Kkiitliphanecinin yakisikli oglan
tutkusunun oldugunu, giizel Adelmo bdyle yasakli bir kitab1 okumak isteyince Rahip
Berenger, Adelmo’ya bulundugu yerin anahtarin1 6nerdi ve tarifini parsomene sifreli
yazdi. Adelmo olanlara daha fazla dayanamayarak, sifreli kagidi diger 6len Rahibe
vererek intihar etti. Kagidi verdigini ise kambur gormiis, bunun iizerine dlen diger
rahip, yasak kitab1 alip okumaya baslamis hizla notlar almig, parmagindaki mavi leke
onu Oldiirmiistiir. Yardimer kiitiiphaneci cesedi bulmus, stiphenin ona ¢evrilmesin diye
siirikleyerek domuz agilina tasimig, ancak arkasinda ayakkabi izlerini birakmistir.
Yasak kitap ise ¢evirmenin masasinda kalmig, Berenger diin gece onu okumaya
donmiis ve ¢ok gegmeden biiyiik bir aciyla kivranmis ve bogulmustur. Onun da bir
parmag: siyahti. William, gerekli incelemeleri yapmak i¢in kiitliphaneye girmemize
izin vermenizi istiyoruz diye belirtir. Ancak Bagpiskopos, sifreli olan kagidi yakarak
artik aragtirma yapmamasini, arastirmaya devam edecek baska bir kisinin geldigini

kendisinin de tantyacagi Bernardo Gui (Engizisyon yargici) oldugunu sdyler.

William ve Adso vazge¢mezler ve yeniden kiitiiphaneye girmek i¢in harekete gecerler
ve gizli bir yer bulurlar. Kap1 acilir ve iceri girerler. Igeri girdiklerinde kiitiiphanenin

gizli yerini bulurlar. Her yerde kitaplar vardir. William herkesin kitaplara ulasmasi
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gerektiginden bahseder. Filmin bu sahnesinde, Orta Cag doneminde Kilisenin hem
siyaset hem de toplum iizerindeki giiclinii temsil eden, aklin ve bilimin saf dist
birakildig1 skolastik diisiince akla gelmektedir. William, kuskuya yer vermemek,
diistinmemizi engellemek icin kitaplarin saklandigini diistiinmektedir. Adso bu sirada
William’1 kaybetmistir. Labirentin i¢inde olduklarin1 anlamiglardir ve birbirlerini
bularak sifreyi ¢ozmeye calisirlar. Bu sirada Engizisyon yargici Manastira giris

yapmistir.

Domuz agilinda yangin ¢ikmistir. O sirada orada bulunan kadini yanginin sorumlusu
olarak goérmislerdir. Engizisyon yargici, kadinin seytan oldugunu sdylemis, kara kedi
ve karatavugu gostererek biiyli oldugunu sOylemistir. Yine yangin sirasinda orada
bulunan kamburu ve kadini kilit altina almiglardir. Sabahin ilk 1siklarinda miinazara
baslar. Kutsal kilisenin birligine zarar verenleri bulmaya c¢alisirlar. Papa, ayaga
kalkarak Isa’nin fakir olup olmadigim degil, Kilise’nin fakir olup olmadig1 meselesi
tizerine konusma yapmistir. Bu sirada bir rahip gelip, William’a kitab1 buldugunu
sOyler. Ancak bunu duyan bagka bir rahip onu dldiirerek kitab1 elinden alir. Sucu

Remigio de Varaghyi adinda olan kisiye atar.

Engizisyon yargici, kéfirleri bulmak i¢in kendine iki yargi¢ secer. Bunlardan bir
Bagrahip ve digeri Rahip William olmustur. Igeriye kambur olan Salvatore, kadmi ve
Remigio de Varaghyi’ yi alirlar. Remigio sugunu kabul ettigini, a¢ kdyliilerden vergi
aldigini, a¢ karnint doyurdugunu itiraf eder. Kadini ve kamburu da suglu bulurlar.
Bagrahip engizisyon kararlarina karst ¢ikamaz ciinkii karsi c¢iksa kafir olarak
cezalandirilacagini bilmektedir. William’a s6z verilince, yine Oliimlerin devam
edecegini ve buna neden olan mavi lekeden bahseder. Engizisyon yargici, William’in
yine hataya diistiiglinli, yine bir kafiri Engizisyon’un adil cezasindan korumaya
calistig1 icin Avignon’a gidecegini sOyler. Ayin sirasinda bir rahip yere diiser, kaldirip
baktiklarinda elinde ve dilinde leke oldugu anlasilir. William ve Adso hemen
kiitiiphaneye giderler ve sifreyi ¢ozmeye calisirlar. Diigmeye basinca kapi agilir ve
iceride Bagpiskopos Jorge vardir. Jorge, William’a istediginin ne oldugunu sorar.
Bunun iizerine William hi¢ yazilmadigini s6yledigin Yunanca kitab1 gérmek istedigini
sOyler. Jorge ona kitab1 uzatir. Bu sirada disarida ii¢ kisi idam edilmeye
gotiirtliiyordur. Jorge, hizla kitabi alarak kagar ve William ve Adso, Jorge’yi bulmaya

caligirlar. Jorge’yi yerini tespit etmek i¢in konusturmaya calismaktadirlar. Jorge seytan
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korkusu olmasa insanlarin Tanr1’ya ihtiyact olmayacagini sdyler. Tanr1’ya gililmenin
kaos c¢ikartacagint soylemekte ve sakli sayfalar1 kopararak yemeye baglar.
Kiitiiphanede yangin ¢ikartarak kitaplari yakmaya baslar bu sirada kendisi de yanar.
Disarida da ii¢ kisiyi yakmaya baglarlar. Kamburu yakarlar tam digerlerine sira gelince
kiitiiphanedeki yangin biiyliylince herkes oraya gider. William, Adso’ya disar1 ¢ikip
kendisini kurtarmasini ister kendisi de birkag kitap alarak disar1 ¢ikmay1 basarir. Ortam
karisinca Engizisyon yargict kagmaya calisir ancak arabasi ugurumdan yuvarlanir ve
orada oliir. Rahip William ve gen¢ Rahip Adso tekrar donmek icin yola koyulurlar.

Film bu sahneyle sona ermektedir.

Film, Orta Cag’da kilisenin etkisini ele alan onemli bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Kilise, dogmalara siki sikiya bagl, gii¢ ve iktidar hirsiyla dolu bir kurum

olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

4.2. Black Death (Kara Oliim) (2010)

Tablo 4.2: Black Death (Kara Oliim) film kiinyesi

Yapim Almanya, Ingiltere
Tar Aksiyon, Dram, Tarih
Yil 2010

Yonetmen | Christopher Smith

Senarist Dario Poloni

Sean Bean, Eddie Redmayne, John Lynch, Tim Mclnnerny, Kimberley Nixon, Andy

Oyuncular Nyman, David Warner, Johnny Harris, Emun Elliott, Tygo Gernandt

Kaynak: (Kara Oliim, 2010)

Konu

1347-1351 Orta Cag’da yasanmis olan biiyiik veba salginini anlatmaktadir. Ana
karakter gen¢ rahip Osmund, manastira sigiman Averill adindaki geng bir kadina asik
olmaktadir ve ona vebanin bulagsmasin1 engellemek i¢in onu vebanin bulagsmayacagi
bir ormana gondermektedir. Ancak hayatini dinine vermeyi gerekirken Averill’e asik
olmus ve Manastir1 terk etmenin Tanr1’ya ihanet olacagini diisiinmektedir. Bu sirada
Manastir1 ziyarete gelen Piskoposun el¢isi Ulrich hastaliktan etkilenmeyen bir kdyiin
oldugunu ve Tanr’nin bir kuluna bize yolu gostermesi i¢in ihtiyact oldugunu

sOylemektedir. Osmund bu Tanr1’nin bir cevabi diye diisiiniir ve onlarla beraber yola
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koyulurlar. Bu deneyim ona manastirin digindaki diinyay1 gosterecek ve Tanrtyla olan

baglarin1 yeniden sorgulatacaktir.
Degerlendirme

Film yerde yatan geng¢ bir rahip ve bir sigcan ile baslamaktadir. Sonrasinda tasinan
oOliller, dokunulmayan uzaktan cubuklarla bakilan hastalar, agz1 maskeli rahipler
bulasici bir hastalik ile miicadele edildigine dair sahneler seyirci ile paylasilmaktadir.
Hatta bulasiciligin yarattig1 korku geng¢ rahip Osmund’un kendi viicuduna siirekli
kontrol etmesiyle pekistirilmektedir. Bu agsamada kilisenin ciddi bir saglik sorunu yani

salgin ile kars1 karstya oldugu betimlenmektedir.

Filmin ilk boliimii, 1348-1351 yillarinin bir ifadesi olarak Tanri’mizin yili seklinde
baslamaktadir. Bu boliim seyirciye ilgili tarihsel donemin genel bir goriiniimiinii ve
tartigmalarini vermesi bakimindan giris niteligindedir. Salginin savastan bile acimasiz
oldugu belirtilirken, film boyunca da karakterler tarafindan siirekli su sorular
ekseninde bir sorgulama yapilmaktadir; “Kralligin yarisin1 yok eden bu hastalik
nereden gelmisti? Hangi giinahi iglemistik? Hangi emiri ¢ignemistik?” Sorularin
cevabi1 Orta Cag diislincesinde {i¢ sekilde goriinmektedir; Tanrinin bir cezasi, seytanin
parmaginin oldugu bir giinah ya da cadilarin bir oyunu. C6ziim olarak ise genel inang

ya da teselli Tanr1’nin hastalig1 kendi lizerlerinden alacagi seklindedir.

Filmin giris kisminda manastir i¢i ve manastir dist1 seklinde mekansal bir farklilik
dikkat ¢ekmektedir. Manastirin i¢i siyah, gri tonlarinda kasvetli bir Orta Cag imajimni
andirmaktadir. igeride kontrol edilmeye calisilan, hastalig1 tedavi etmeye yonelik bir
siire¢ s0z konusu iken disarida kalanlar kendi baglarinin caresine bakmaktadirlar.
Hastalara dokunulmamaktadir ve rahiplerin agzinda maskelerin oldugu dikkat
cekmektedir. Yine maskeli, Orta Cag ile ikonlagan uzun burunlu doktorlar vebali
hastalar tedavi etmeye calismaktadir. Sokaklar dliilerle dolu, sicanlarla insanlar bir
arada yatmaktadir. Metinlerde bahsedildigi iizere hastalarin koltuk alti veya
kasiklarinda sislikler olugsmakta vebanin belirtileri gozler Oniine serilmektedir.
Hastaligin belirtileri ve tiirleri konusunda filmde bolca sahnenin kullanilmasi filmin

tarihsel bilgi ile paralel gittiginin gii¢lii bir gostergesidir.
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Ana karakter olan Geng rahip Osmund’un manastir diginda Averill adinda bir kadin
ile yasak bir iligkisi vardir. Bu veba salgini ortaminda kadinin hastaliktan etkilenmeyen
bir bolgeye gitmesini istemektedir. Geng rahip kadin ile gitmek istese de manastirdan
ayrilmasimnin Tanri’ya ihanet olacagini vurgulamaktadir. Zaten yasak iligkisi ile
inancina ters dlismiistiir. Clinkii manastir yasaminda bu tiir iliskiler glinah olarak
tanimlanmaktadir. Bu durum aktoriin film boyunca i¢inde oldugu dinsel ikilemlerin
baslangici niteligindedir. Yasadigi igsel ¢atismalar esasen donemin tartismalarina

kaynaklik etmektedir.

Vebanmn yarattid1 bu dliimciil salgin? ortamindan korkan geng rahip manastirdan
ayrilmak istemektedir ancak bunun bir ihanet olarak algilanmamasi ve de kendisinin
kabul edebilmesi i¢in de Tanri’dan bir isaret bekledigini vurgulamaktadir. Filmin
ikinci bolimii bu isaret ile Piskoposun elgisi Ulrick ve arkadaglarinin manastira
gelmesiyle baslamaktadir. Ulrick geleneksel Orta Cag sovalyesidir. Giictlinii
temsiliyetinden almaktadir ve heybetli ciissesi, kilicin1 tutusuyla dahi manastir
icindeki rahiplere merkezi otoritenin kim oldugunu hatirlatmaktadir. El¢i Ulrick
salgindan etkilenmeyen bir kdylin oldugunu ve oraya ulagmak (orada neler oldugunu
anlamak) i¢in de “Tanrinin bir kuluna”, bir rehbere kendilerine yol gostermesi i¢in
ihtiyaclart oldugunu sdylemektedir. Salgindan etkilenmeyen yer diisiincesi
manastirdaki basrahip agisindan batil inancl bir sdylentidir ve bu nedenle kabul
edilmemektedir. Yani var olan durumun kabuliinii tercih etmektedir. Ancak Ulrick
“Tanrinin insanlar tizerindeki giicii etkisini kaybetti” diyerek vebanin 6zellikle dinsel
etkilerine dikkat c¢ekmektedir. Ulrick’in bu sdylemi, Orta Cag Avrupasi’ndaki
vebadan® dolay1 insanlarin Tanri’ya olan inanglarini kaybettigini, kiliseye olan
giivenlerinin sarsildigini gozler oniline sermektedir. Salgin, 6zellikle dini otoritelerin
hastaliga iliskin gosterdikleri referanslarin tutarsizligindan 6tiirii kitlelerin inanglarini
radikal bir sekilde etkilemistir. Filmin ana tartisma ekseni bu tartisma etrafinda

donmektedir.

Geng rahip Osmund belki sevdigi kadina bu vesileyle kavusabilirim diisiincesi ile

Piskoposun elgisine goniillii olarak katilir. Manastir disina ¢iktiginda gordiigii manzara

2 Orta Cag Avrupa’sinda yasanan salgmn 1347°den 1350’ye kadar Avrupa’nin niifusunun iigte birini
kirdigi tahmin edilmektedir (Pirenne, 2007, s. 216).

3 Orta Cag Avrupa’sinda yasanan veba salgini ile ilgili detayli okuma i¢in Bkz. (Geng, 2011)
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bize salginin boyutlar1 konusunda tirkiitiicii bir goriintii sunmaktadir. Kabul ettigi seyin
basit bir gorev oldugunu diisiinen rahip aslinda katildig1 birimin bir idam mangas1
oldugunu sonradan fark etmistir. Ozellikle de Orta Cag Avrupa’sinda yaygin olarak
cadi avinda kullanilan seyyar hapishane gen¢ rahibin goziinii korkutmustur. Geng
rahip neden bu sekilde bir alete gidecekleri kdyde ihtiya¢c duyuldugunu konusunda
endiselenmistir. Askerlere gore gidecekleri yer bir nevi “Seytana ait olan bir
cehennem”dir ve orasi “Tanriy1 unutmus, bir kenara atmistir”. Koyiin lideri de Orta
Cag metinlerinde siklikla dillendirilen ve 6liileri dirilten bir biiyiiciidiir. Amag bu kisiyi
yargilamak ve idam etmek i¢in Piskoposa gotiirmektir. Geng rahibin yasadig1 korku
bu asamada bir kat daha artmaktadir. Onun tahayyiiliindeki Tanr1 imaj1 ve ortaya
konan infaz siireci inanci konusu endiselerini arttirmaktadir. Klasik Orta Cag Hristiyan
anlatilarindaki Tanr1 ve Seytan arasindaki savasin aktorleri film igerisinde bu

sahnelerde vurgulanmaktadir.

Orta Cag ile 6zdeslesen bir bagska imaj olan cadi yakma eylemi de karakterlerin
yolculugu siirecinde gosterilmektedir. Kalabalik, barbar bir giiruh bir kadin1 carmiha
gerip yakmaya caligmaktadir. Cadilarin Gldiiriilmesi Tanriya hizmet olarak
goriilmektedir. Sinema agisindan Orta Cag’da cadi avi ve yakma eylemi zaten popiiler
bir igerik hale doniismiistiir. “Kara Oliim” filmi de bu imgeyi seyirciye sunarak
yeniden iiretmektedir. Geng rahip miidahil olsa da gozii donmiis kalabalik kadini kdye
oliimii getirmekle su¢lamakta ve yakmada kararli gériinmektedir. Ancak Ulrick kadini
kurtarip bir kenarda bigakla hizl bir sekilde 6ldiirerek kalabaligin hevesini kursaginda
birakmaktadir. Rahip “Tanrimin cezalandirma yonteminin” insanlarin yaptig1 gibi
olmadigin1 ifade ederek karsilastigi duruma itiraz etmeye calismaktadir. Olayin
ardindan aktorler arasinda salginin nedenine dair bir tartisma ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Askerler kendilerinin de i¢inde bulundugu bir savas alaninda
acimasizca uyguladiklart 6ldiirme eyleminden dolay1r bu belay1r kendilerinin davet
ettiklerini vurgulamaktadirlar. Bu noktada veba salginini bizzat insan faaliyetlerinin

yol acgtigina dair bir referans sunulmaktadir.

Yolculuk sirasinda nehrin igerisinde siyah bir ha¢ tasiyan ve kendini kirbaglayan
insanlar goriilmektedir. Kendilerine bir nevi iskence eden bu insanlar askerlerin

gittikleri yoniin yanlis oldugunu (cehennem) sdylemislerdir. Veba salgini sonrasinda
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insanlarin i¢inde bulunduklart musibetin kaynagi olarak kendilerini gordiiklerini ve

bundan duyulan pismanliga dair kritik bir sahne olarak seyirciye sunulmaktadir.

Ikinci boliimiin sonunda askerler arasindan birinin kanli bir sekilde oksiirdiigii
gosterilmektedir. Bu sahnede 6zellikle veba salginin tiirlerinden olan hiyarcikli veba
iyl bir ornek olarak sunulmaktadir. Filmde genel olarak vebanin her tiirii farkli
sahnelerde seyirci ile paylagilmaktadir. Arkadaglarinin hemen ondan uzaklasmasi
hastaligin bulasma hizin1 gézler oniine sermektedir. Bu olayin ardindan askerler ile
sohbet eden geng rahip “biiyiiciileri ve seytanlar1 avlamak, Tanri’dan ¢ok insanlara
hizmet ediyor” diyerek gittikleri yerdeki amaclarinin anlamsizligina dair goriislerini
paylagsmaktadir. Keskin bir sekilde karsi ¢ikmasa da bu tiir Tanrt adina insan
6ldiiriilmesi diisiincesine icten ige karsi gelmektedir. Filmde bariz bir sekilde ifade
edilmiyor olsa da aslinda genc rahip i¢inde yetistigi sistemin kullanim bi¢imine dair

bir elestiri gelistirmektedir.

Filmin bir anlamda ii¢lincii boliimiinde “vahsiler” olarak adlandirilan insan grubu ile
savasma sahnesi yer almaktadir. Burada Orta Cag filmlerinde siklikla karsilagilan sert
ve kanl1 bir savas sahnesi gosterilmektedir. Filmdeki tek fiziksel ¢atisma sahnesi de bu
boliimdiir. Burada askerlerden birisi 6ldiiriiliirken geng rahip de yaralanir. Saldirinin
hemen 6ncesinde ise geng rahip sevgilisi ile bulugma alanina gitmis ve kanli bir elbise
gormistiir. O anda kadinin 6ldiiriildiigiinii zannetmis ve bu esnada vahsi insanlarla
karsilasmistir. Ardindan kacarak grubun yanina geri donerek catismay1 baslatmaistir.
Olayin sonunda rahip derin bir pigmanlik ig¢erisinde goriinmektedir. Hatta o da “Tanr1
manastirdan ayrildigim icin beni cezalandirdi” diyerek bir anlamda kendisiyle
celisircesine donemin Tanri tarafindan cezalandirma retorigine uymaktadir. Ozellikle
Orta Cag anlatilarinda basa gelen her kotiiliik biiyiik olasilikla “Tanrinin insanlari
cezalandirmas1” olarak goriilmektedir. Zaten donemin zihinsel diinyas: ile ¢atigan ana
karakterin psikolojik durumu da bu boliimde iyice sarsilmis goriinmektedir. Son
boliimde askerler iki eksik kisiyle de olsa bir batakligi gecip korunakli bir kdye
varmaktadirlar. Bu yeni yer ya da kdy diger mekanlarin aksine diizenli bir yer olmasi
dolayistyla dikkat gekmektedir. Oldukea 1ss1z bir sahnedir. Kdyiin yerlisi gelenlerden
cekindigi icin ortalikta kimseler gériinmemektedir. El¢i Ulrick aradiklar1 kdytin burasi
oldugundan emin goriinmektedir. Yarali rahip kdyde sar1 sacli, beyaz tenli bir kadin

tarafindan tedavi edilir. Bu kisi kdydeki sozii gegen kisidir. Rahip Osmund kadinin
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stirdligii ilactan ve hizli sonug veren etkisinden oldukga etkilenmistir. Koydeki kadin
ile sohbetinde geng rahip “bir kadini sevdigini ancak bunun Tanr1’ya kars1 isledigi bir
glinah oldugunu” anlatmaktadir. S6z konusu sahnede Orta Cag Hiristiyanlik
diinyasinda “insan sevgisinin” beseriligi, asil olan “Tanr1 sevgisi’nin karsisina siirekli
konumlandirilmaktadir. Rahibin ifadelerine karsin beyaz tenli ve sifaci olarak goriinen
kadin ise kocasinin “Tanrinin adami” olarak bilinen biri tarafindan oldiiriildiigiini
sOyleyerek aslinda kendisinin kiliseye kars1 yaklasimini da ifade etmis goriinmektedir.
O cagda kiliseye karsi ¢ikmak Tanrmin hiikiimlerine karst ¢ikmak anlamina
gelmektedir. Koydekilerin ana akim Hiristiyan Kilisesine karsi farkli bir konumda
olduklarini gosteren bir bagka sahne ise Ulrick ve askerlerine tahsis edilen harabe bina
ile gosterilmektedir. Bu bina aslinda eskiden bir kilisedir ancak kullanilmadigi icin
harabeye doniismiistiir. Hatta Ulrick ya da diger anlamda otoritenin temsili bu duruma
sert bir tepki gosterir ve “Evet bu musibet bu kdye hi¢ ugramamais, ayrica Tanr1 da
buraya hi¢ gelmemis. Bunun i¢in cezalarini ¢ekecekler. Burasi hi¢ de goriindiigii gibi
bir yer degil” diye oOfkelenir. Dahasi kdye daha oOnce piskopos tarafindan elgi
gonderildigini ancak onlardan herhangi bir haber alinmadigini ve burada

oldiiriildiiklerini kdydeki bir kizin boynunda buldugu giimiis kolyeden anlar.

Kd6yde misafir olarak agirlanan Osmund, El¢i ve diger askerlere bir ziyafet tertip edilir.
Bunun tek bir amaci vardir. Misafirleri bu sekilde uyusturmak ve rehin almaktir.
Yemekten Once sifact kadin misafirlerimize “hos geldin” diyelim diyerek ayaga
kalkiyor ancak tam bu sirada Ulrick ve askerler de ayaga kalkar. Kadinin hastaliktan
nasil kurtulduklarima dair anlattigi methiyeyi bolerek yemek duasi yaparlar. Bu
sahnede kiliseyi kabul edenler ile kabul etmeyenler arasindaki gerilim giin yilizene
¢ikmaktadir. Ciinkii kat1 dindar olan askerlerin yapmis oldugu yemek duasini koyliiler
alaya almaktadirlar. Eglence sirasinda sifaci kadin geng rahibi gizlice ¢agirir ve ona
sevdigi kadinin 611 bir sekilde yattig1 yere gétiiriir. Geng rahip sevdigi kadini 6lii gibi
yatar halde goriince sok olmustur. “Tanrim onu neden yanina aldin” diyerek isyan
etmektedir. Sonrasinda kadin Omsund’u tekrar bir yiiriiyilise ¢ikarir. Ormanin iginde
beyaz elbiseli kadinlar arasinda topragin altinda bir kadin yatmaktadir. Sifaci kadin bir
seyler diyerek dokunarak Averill’1 kendine getirir. Gordiikleri karsisindan sok geciren

geng rahip artik inancin1 kaybetme noktasina gelmistir. Nasil olur da 6l bir insan
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dirilebilirdi? Onun inandig1 Orta Cag diinyasinda bu batil bir inangt1 ve sapkinligin

gostergesiydi. Dahasi agik¢a Tanri’nin kurallarinin ihlali anlamina gelmekteydi.

Bayilmis askerleri yakalayan kdyliiler onlari i¢i su dolu bir havuza koyarlar. Sifaci
kadin ya da Ulrick’in tanimiyla biiyiicli kadin filmin bu asamasinda kritik bir konugsma
gerceklestirir. Vebanin Hiristiyanlarin hastaligi oldugunu, Tanri tarafindan kendi
insanlarmi yok etmek i¢in gonderilmis bir bela oldugunu yiiksek sesli bir sekilde
kitleye aktarir. Hastaliktan uzak durmanin tek yolunun ise Hiristiyan kani dokiilerek
miimkiin olacagin1 vurgulamaktadir. Hatta arkaik inang¢ bigimlerinde oldugu gibi bir
“kurban etme” ritiieli olarak da degerlendirilebilmektedir. “Biiyticii kadin” her ne
kadar kan dokiilmesi gerektigine vurgu yapsa da inanglarindan vazgegmeleri halinde
ozgiir kalacaklarim1 da eklemektedir. Bu noktada tipki klasik Orta Cag retoriginde
oldugu gibi bu koyliiler de aslinda vebanin, 6liimciil salginin kaynaginin Tanri’dan
geldigini diistinmektedirler. Kendilerini kiliseye tabi olan kitleden ayristirsalar da
basvurduklart yontemin benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Yani hastalik Tanri ile
iligskilendirilen bir cezadir. Biiyiicili olarak goriilen kadin geng rahip Osmund’u kendi
tarafinda ¢cekme noktasinda ikna etmeye caligmaktadir. Kendi koylerinde “6fke,
hastalik ve Tanr1’nin” olmadigini sdylemektedir. Bu iddiasin1 desteklemek i¢in rahibi,
sevgilisi (sozde diriltilen) Averill’in yanina gonderir. Ancak rahip baz1 seylerin ters

gittigini anlar ve kadin1 bigaklar.

Filmin son asamasinda gerginlik fiziksel bir forma biirliniir. Ulrick idam edilmek
tizereyken son defa Osmund ile konustugu sirada kendisinin “6liimiin ta kendisi”
oldugunu soyler ve koltuk altindaki veba yarasini gosterir. Bu noktada koyliiler
arasinda bir panik havasi olusur. Ulrick in 6liimii sonrasinda Osmund’un hamlesi ile
kalan askerler kurtulur ve bir ¢atisma sahnesi de gergeklesir. Sonugta biiyiicii kagar,
koyliilerin bir kismi catigsarak Sliir, bir kismi da kdy disina kagarak salgindan oliir.
Filmin son anlarinda biiyiicii kadin ile Osmund arasinda kovalamaca sirasinda ilging
bir diyalog gerceklesir. Biiyiicii kadin diriltme ritlielindeki kandirmacay1 anlatir.
Ciinkii esasinda kadin canli iken bayiltilmig ve rahibin ikna edilmesi i¢in daha dogrusu
biliyliye inanmasi ig¢in diriltilmis olarak gdosterilmistir. Bu gercek geng rahibin
karakteristik doniistimiiniin doniim noktasidir. Ciinkii hayatta olan sevdigi kadim
kendi elleri ile 6ldiirmiistiir. Biiyiiciiye neden yaptigini sorunca aldig1 cevap donemin

salgin ortamindaki sosyal ve dinsel krizine 1sik tutmaktadir; “Ciinkii insanlarin
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mucizelere ihtiyact var. Onlar mucize yaratan kim olursa ona taparlar”. insanlar
tarihsel acidan kriz donemlerinde bir kurtariciya inanmaya egilimli olmuslardir.
Oliimciil veba salgin1 da tam da bu tiir bir ortamin meydana gelmesini saglamis ve bazi

Hiristiyan olmayan gruplarin kilise karsisinda gliclenmesine yol agmustir.

Hikayenin sonunda kurtulan asker, Osmund’u manastira geri gotiiriir. Osmund’un
bundan sonra kalbi buz kesmistir. Inancinin yaninda nefret de beslemistir. Tanr’nin
adina kilict eline almis, intikam goziini biiriimiistiir. Osmund’un bundan sonra
gordiigii tek sey; suclananin goziinde gordiigii sucluluk duygusudur. Masum bir rahip
iken o da artik acimasiz bir cadi avcisina donlismiistiir. Filmin basinda tirkek ve

endiseli olarak gordiigii diislince sisteminin radikal bir uygulayicist haline gelmistir.

Film, kara oliim salginiyla miicadelede kilisenin roliinii izleyiciye yansitarak,

izleyiciye diisiindiiriicii bir bakis agis1 sunmaktadir.

4.3. The Seventh Seal (Yedinci Miihiir) (1957)

Tablo 4.3: The Seventh Seal (Yedinci Miihiir) film kiinyesi

Yapim Isveg

Tar Dram, Fantastik

Yil 1957

Yonetmen | Ingmar Bergman

Senarist Ingmar Bergman

Oyuncular Max von Sydow, Bibi Anderson, Gunnar Bjornstrand, Nils Poppe, Bengt Ekerot, Inga

Landgre
Kaynak: (Yedinci Miihiir, 1957)

Konu

14. yiizyilda yasayan uzun yillar hi¢ bilmedigi topraklarda Tanr1 adina savasmis bir
sOvalyenin hikayesi iizerinden insanin oliim karsisinda hissettigi caresizligi ve buna
ragmen yasay1s miicadelesine dikkat ¢ekmektedir. Antonius Block ve silahtar1 Jons ile
birlikte Hagli Savaslar1 sirasinda Kutsal Topraklarda savagmistir. Savas bitip geri
dondiigiinde ise veba salgini oldugunu ve insanlarin 6ldiigiinii gérmiistiir. Ancak bu
kez 6liim onun i¢in gelmistir ve o da 6liimle satrang oynamay1 teklif etmektedir. Eger
oyunu o kazanirsa can1 bagiglanacaktir. S6valye bunun iizerine 6liimii sorgulayacak,

Tanri’nin var olup olmadigini bilmek isteyecektir. Hatta Tanri’y1 6grenmek igin
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seytana basvuracak ve o sirada seytanla kurdugu iliskiden dolayr yakilan kizla
konusmak isteginde bulunacaktir. Kizin gozlerine bakarak seytanin olup olmadigini
sormustur. Biitiin olumsuz durumlarin i¢inde sevgi dolu bir aileyle tanismis ve aile
6liimiin karsisinda yasami temsil etmistir. Aileyi oradan uzaklastirmis ve ilk defa iyi
bir sey yaptigini hissetmistir. Son olarak 6liimden kacamayacagini ve 6liimiin kendisi
icin geldigini anlamigtir. SOvalye Olse bile ailenin hayati kurtuldugu i¢in kazandigini
diisiinecektir. Ortagag sinemasi literatiirinde Tanri meselesini Onemli Olcilide

problematize eden 6nemli filmler arasinda yer almaktadir.
Degerlendirme

Film, 14. yy. ortalarinda Antonius Block ve silahtar1 uzun yillar kutsal topraklarda
Hagclilar adina ¢arpistiktan sonra vebanim kol gezdigi vatanlar1 Isve¢’e dénmesiyle
baslar. Sahilde deniz dalgalarinin sesleri ile film baslar ve satrang takimi goriiniir.
Siyah bir pelerin i¢inde 6liim goriiniir. Sovalya, “Sen kimsin?” diye sorar. Bu soru
karsisinda “Ben 6liimiim” cevabini alir. Sovalye, ona kendisi i¢in gelip gelmedigini
sorar. Bunun iizerine 6liim hep senin yanindayim cevabini verir. Sovalye, Oliime
satrang oynayip oynamadigini sorar. Oliim ise bunu nereden bildin, evet oynuyorum
diye cevap verir. Satrang oynamaya karar verirler. Sovalye, Oliime sana karsi
koydugum siirece canimi almayacaksin, yenersem pesimi birakacaksin seklinde

teklifte bulunur.

Sovalye arkadasiyla atlara binip yola koyulurlar. Yolda bir adamla karsilasirlar,
ancak adam Olmistiir. Filmin ilerleyen sahnesinde gen¢, masum ve iyimser bir ¢ift
bebekleri ile birlikte (kiiciik bir akrobat aile) koy kdy dolasmaktadir. Bunlardan erkek
olan bir hayal gordiigiinii esine anlatir. Erkek, Bakire Meryem’i gordiigiinii onun da
cocuk Isa’y1 elinden tuttugunu ve yiiriitmeye ¢alistigini sdyler. Ugiincii bir akrobat ise,
bir maske ile gelir ve 6liimii sahnede oynayacagini soyler. Film de oyunlarii Kilisenin
merdiveninde sahneleyeceklerini sodylerken, sanki Kiliseyi bir mekan olarak
gostermekteydiler. Kodylerinde hastaligin kol gezdigini, rahiplerinde ani oliimler

karsisinda ve ruhani eziyetler hakkinda nutuk attigini anlatir.

Sovalye ve arkadasi bir yerde durup mola verirler. Burast kilise gibi bir yere
benzemektedir ifadesinde bulunur. Iceride duvara resim cizen bir adam ile

karsilagirlar. Adam 6liimii ¢izdigini, insanlarin bir giin 6leceklerini bilmelerini, hep
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mutlu olmamalarini ve biraz da korkmalar1 gerektigini sdyler. Film bu sahnesinde
O0lim ile yasam arasinda bir felsefi tartisma gergeklestirmektedir. Bu ontolojik
sorgulamalarin yani sira film, klasik Orta Cag filmlerinin konusunu ve karelerini
iceren dénem bulgularma ve anekdotlarina da yer vermektedir.* Cogunlugun vebayi
Tanri’nin cezasi/gazab1 olarak goérdugiinii, Tanr1 adina kendilerini kirbaglayan
insanlarin oldugunu anlatir. Sévalye ise, kiliseye gider ve Isa’nin dniinde dua ederek
giinah ¢ikarmak ister. Icinin korku ve tiksintiyle kapli oldugunu, insanlardan
soyutlandigini riiyalarinda tutsak kaldigmi anlatir. Filmin bu béliimiinde kilise,
Tanr’nin evi, kurtulus yeri olarak tasvir edilmektedir. Sovalye, Tanr1’nin kendisini
gostermesini konusmasini ister. Rahip, belki de kimsenin olmadigini belirtir. Bunun
izerine sdvalye, korkularimizdan bir insan yaratti§imizi ve ona yani o imgeye Tanr1
adin1 verdigimizi anlatir. Oliim ile satrang oynadigimi, zeki bir rakip oldugunu ve bir
tag bile kaybetmedigini anlatir. Rahip, 6liimii nasil yenebilecegini sorar. Sovalye, fili
ve at1 birlikte oynadigini, heniiz onun bunu fark etmedigini ilk hamlede yenecegini
sOyler. O sirada konustugu kisinin rahip olmadigini, asil rakibinin 6lim oldugunu

anlar.

Sovalye ve arkadaslart kiliseden c¢iktiklarinda, bir kizin elinin baglandigini
yanindakilerin ise kizin iblisle birlikte oldugunu bundan dolay1 kizin yakilacagim
sOyler. Vebanin ortaya c¢ikmasindan, bulasmasindan, yayilmasindan kizi sorumlu

tutuyorlardir.

Tekrar yola koyulurlar, biraz gittikten sonra mola verirler. Mola verdikleri yerde bir
kadinin 6lii olarak yerde yattigini, bagka birisinin de kadinin degerli esyalarin1 almakta
oldugunu goriirler. Sovalyenin arkadasit adami tanir onu uyarir. Atini, canin1 bagislar

orada bulunan kiz1 da yanlarinda gotiirtirler.

Akrobatlarda gosterilerine baglamiglardir. Tam bu sirada ¢armiha gerilmis bir adam
tiitsiilerle tasiniyordur arkasinda da kendini kirbaglayan insanlar vardir. Orta c¢ag
filmlerinde genellikle karsilastigimiz bu sahnede kendini kirbaglayan insanlarin

olmasi giinah gikarma seklinde yorumlanmaktadir. Iglerinden bir Papaz, Tanr1 bize

4 Orta Cag gelisigiizel siddetin, cehaletin ve batil inanglarin hiikiim siirdiigii, uzun ve karanlik bir ¢ag
olarak goriilmektedir. Detayli okuma i¢in Bkz.(Wickham, 2019, s. 21).
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veriyor diye bagirmaya baslar. Herkesin bir veba yiiziinden 6lecegini, herkesin 6liim

mahkimu oldugunu, kiyamet giiniiniin geldiginden bahsetmektedir.

Sovalye, hokkabaz ve ailesi ile karsilagir. S6valye, onlarin mutluluklarina agklarina
sahitlik eder. Sovalye, isterlerse ailenin kendisiyle birlikte yola ¢gikabileceklerini sdyler
ancak aile bunu diisiinmeleri gerektigini belirtmistir. Sovalye, arkadasi ve hokkabaz
aile hep birlikte yola koyulurlar. Yine baska bir sahnede karsilastigimiz kaziga
baglanmis birisi gelir, seytan ve cadi olduklarini belirtirler. S6valye kizla konusmaya
calisir, kiza seytanla tanisip tanismadigini sorar ve kendisinin de seytanla tanigmak
istedigini anlatir. Kiz da ona isterse onu istedigi vakit gorebilecegini sdyler. Oliim de
oraya gelmistir ve sdvalye ile karsilasir. Kiz1 cadi diye yakarlar. Orta Cag doneminde
kadinlar, cadi seytan olarak goriilmekte ve baslarina gelen kétiiliikklerin sorumlusu
olarak goriilmektedirler. Filmin genel olarak biitiin sahnesinde 6liim, kasvet, korku

terimleri ve bunlar1 iceren duygulara yer verilmistir.

Oliim, sévalyeye oyunumuzu bitirelim mi? diye sorar. Hokkabaz onlar1 goriir ve
gordiiklerine anlam veremez. $6valyenin satran¢ oynadigini ve rakibinin de 6lim
oldugu seklinde cevap alir. Bundan dolay1 oradan hemen gitmeleri gerektigini anlar.
Oliim, sdvalyeye simdi gidecegini bir daha geldiginde dostlarmin ve kendisinin
siiresinin doldugunu séylemektedir. Siddetli bir riizgar ve yagmur baslar, Sovalye ve
arkadaslar1 bir yere sigimirlar. Sigindiklar yerde sovalye eskiden tanidigi ve sevdigi

bir kadinla karsilagir. Birden 6liim ortaya ¢ikar ve sdvalye vakitlerinin geldigini anlar.

Filmin son sahnesinde hokkabaz ve ailesi, 6liimiin arkasinda sirayla sovalye ve
arkadaslarinin tek sira seklinde dans ederken gordiigilinii 6liimiin ise, elinde tirpani ve

kum saatiyle en 6nde oldugunu anlatir. Film bu sahneyle sona ermektedir.

Filmde, kilise kurtulusun sembolii olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda Tanri’nin
varligina dair siiphelerin oldugu da gozler Oniine serilmektedir. Filmde kilise
yozlasmis bir imaj vermektedir. Bu da seyircilerin inanglarin sarsilmasina ayni

zamanda da diisiinmesine imkan vermektedir.
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4.4. First Knight (ilk Sévalye) (1995)

Tablo 4.4: First Knight (Ilk Sovalye) film kiinyesi

Yapim ABD

Tiir Aksiyon, Dram, Macera, Tarih

Yil 1995

Yonetmen | Jerry Zucker

Senarist Lorne Kamaron, David Haselton, William Nicholson

Oyuncular Richard Gare, Sean Connery, John Gielgud, Liam Cunningham, Julia Ormond, Ben

Cross

Kaynak: (First Knight,1995)

Konu

First Knight, Jerry Zucker tarafindan yonetilen, Arthur efsanesine dayanan 1995 tarihli
Amerikan Orta Cag filmidir. King Arthur roliinde Sean Connery, Lancelot roliinde
Richard Gere, Guinevere roliinde Julia Ormond ve Malagant roliinde Ben Cross rol

aliyor.

Film, kagak sovalye Malagant tarafindan topraklar1 tehdit edilirken, Camelot Krali
Arthur ile evlenecek olan Leonesseli Leydi Guinevere ile olan iliskisini anlatiyor.
Malagant ile yapilan savaslarindan galip gelen Camelot Kral1 Arthur, saltanatini adalet
ve baris1 gelistirmeye adar ve simdi Lyonesse’nin geng hiikiimdar1 Guinevere ile
evlenmek ister. Ancak Leydi Guinevere ile Lancolet arasindaki iligki ortaya ¢ikar ve
olaylar orgiisii degisir. Kral Arthur, Lancolet ve Leydi Guinevere arasinda gegen

olaylar Orta ¢ag sahnelerini de i¢ine katarak anlatilmaktadir.
Degerlendirme

Film, bir kili¢ sahnesiyle baslamaktadir. Savasanin korkusuz olmasi gerektiginden
bahsedilir ve savasan kisilerin adlarini sdyleyerek tanisirlar. Benim adim Lancelot der
ve digeri de adinin Mark oldugunu sdyler. Lancelot kilicina sahip ol der ve karsilagma

baglar. Lancelot, kilicin1 degisik bir savas taktigiyle alir ve karsilasmay1 kazanir.

Filmin ilerleyen kisminda bir kdy sahnesi gelir. Koyt atli sovalyeler basar, hemen

canlar ¢alar. Herkes kagmaya ve gizlenmeye calisir. Kadinlar1 kagirirlar, yanginlar
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cikar, Sovalye Malagant, diin gece kdyden birisinin sinirlar1 agtigini ve bu yiizden kdyii
cezalandirdigini belirtir. Bu kdyiin sahibinin kendisi oldugunu sdyleyerek atiyla

oradan uzaklasir.

Kilisenin ¢anlar1 ¢alar ve yeni bir giine kdy uyanir. Kilisenin bahgesinde ¢ocuklar ve
Leydi Guinevere top oynar. Kilise figiirii film de dini bir otorite gibi gériinmezken,
daha cok sosyallesmenin oldugu bir mekan izlenimi vermektedir. Kdyleri yanan
koyliiler, Leydi Guinevere’yi ziyaret ederler ve ondan yardim isterler. Bunun iizerine
Leydi kdyiiniiz i¢in hepimiz dua edelim der. Bu yangin1 Malagant’in ¢ikardigini onu
durdurmak i¢in de gerekirse hayranligindan ve "yasalar1 korumak" kisvesi altinda
kdylere baskin diizenleyen Malagant'a kars1 giivenlik i¢in Kral Arthur ile evlenmeye

karar verir.

Yolculuk sirasinda Lancelot, Camelot'a giderken Guinevere'nin arabasina rastlar ve
Malagant'in onu kagirmak i¢in kurdugu pusuyu bozar. Lancelot, Leydiye asik
oldugunu sdyler, ancak Leydi Kral Arthur ile evlenecegini ilerlemelerinin dogru
olmadigini belirterek, onu reddeder. Lancelot onu kalbinin sesini dinlemeye ¢agirsa da
Leydi Guinevere gorevine bagli kalir ve Leydiyi Camelot’a gotiiriir. Sovalyeler,
Leydiye Malagant’in saldirdigini ve bu saldiridan kendilerinin de zor kurtuldugunu
sOylerler. Daha sonra Lancelot, Camelot’a gelir ve Guinevere'den bir Opiiclik
beklentisiyle engelleri olan bir parkurda basarili bir sekilde ilerler, Guinevere’nin elini
Oper. Ayrica bu sirada miistakbel kocast Arthur da seyirciler arasinda yer almaktadir.
Arthur, Lancelot’un cesaretinden ve serbest doniisiinden etkilenerek onu bir hizmet ve
kardeslik yasamini simgeleyen Yuvarlak Masa'ya davet etmistir. Arthur, Camelot’da
herkesin esit oldugunu belirterek Lancelot’a "higbir seyden korkmayan bir adam higbir
seyi sevmeyen bir adam" oldugu konusunda da uyarida bulunur. Kral Arthur, Leydiye
“Benimle evlenmek istiyor musun?” der. Leydiye kendisiyle evlenmek zorunda
olmadigini, isterse nisan1 bozabilecegini sOyler. Bunun tizerine Leydi, “Ordunla degil,

tacinla degil seninle evlenmek istiyorum” seklinde cevap verir.

Yuvarlak masa etrafinda sdvalyeler ile toplant1 halinde olan Kral Arthur bir stirprizinin
oldugunu soyler ve igeriye Malagant’ davet eder. Malagant, Leonessse’yi paylasma
teklifinde bulunur. Fakat teklifi kabul edilmez. Kral Arthur, savas ¢ikarsa kendilerinin

dogrunun ve adaletin yaninda yer alacaklarini gerekirse savasacaklarini soyler.
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O gece Malagant'in usaklar1 Camelot'a gelir ve Guinevere'yi kacirir. Elleri baglanir ve
rehin tutuldugu karargaha gétiiriiliir. Lancelot, Camelot'tan bir haberci kiliginda takip
eder. Mesaji1 iletmeden 6nce Guinevere'yi canli gérmek ister, ardindan gardiyanlar alt
eder ve onunla birlikte kagar. Lancelot bir kez daha onun kalbini kazanmaya calisir,
ancak basarisiz olur. Doniis yolculugunda, haydutlarin kdyline saldirmasindan sonra
annesini ve babasini bir kilisede yanarak kaybettiginden bahseder ve evsiz kaldigini o
zamandan beri dolastigin1 belirtir. Leydi bunun iizerine Tanr1 hepimizi korusun
seklinde bir konusma yapar. Filmin bu kisminda kilise diger sahnenin disinda dinsel
bir otorite olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ondan yardim beklenilen bir dinsel mekan

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arthur, Leydiyi kurtardigi i¢in Lancelot’'u Comelot da misafir eder. Siikranla
Lancelot'a Yuvarlak Masa Sovalyesi olarak hayatta daha yiiksek bir imkin sunar.
Diger sovalyelerin (gorevinden siiphelenen) ve Guinevere'nin (onun i¢in duygulartyla
miicadele eden) protestolart arasinda kabul eder ve Onemli bir sey buldugunu
sOyleyerek Malagant'in masadaki yerini alir. Leydi ise bunun iyi bir fikir olmadigini
Lancelot’un farkli ve 6zgiir oldugunu sdyler. Ancak Lancelot teklifi kabul eder. Kral
Arthur bunun tizerine Lancelot’a, “Git kiliseye dua et” der. Filmin bu kisminda yine

kilise bir ibadet edilen yer, dini otorite olarak kabul edilmektedir.

Arthur ve Guinevere sonradan evlenir. Orta Cagin 6nemli savas¢i karakterlerinden
olan sovalyeler teker teker Leydiye olan bagliliklarini bildirirler. Ancak, Lyonesse'den
bir haberci gelir ve Malagant'in isgal ettigi haberini verir. Arthur birliklerini
Lyonesse'e gotiiriir ve Malagant'in giiclerini basarili bir sekilde yener. Lyonesse’yi
kurtarirlar ve kdye geldiklerinde kilisenin kapilarinin kapali oldugunu fark etmisler
kapiy1 agtiklarinda insanlarin saklandigimi gérmiiglerdir. Kilise filmin bu sahnesinde,
kotiiliiklerden saklandiklari, kendilerini koruma altina aldiklari, Tanriya dua ettikleri
bir toplanma yeri seklinde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Lancelot, savastaki
kahramanhigiyla diger sOvalyelerin saygisim kazanir. Lancolet, veda etmek ig¢in
Leydinin yanina gelmistir. Tam o sirada Kral Arthur onlar1 uygunsuz vaziyette gérmiis

ve onlarin adalet karsisinda yargilanmalar1 gerektigini belirtmistir.

Lancelot, kraliceye olan duygularindan ve Arthur'a olan sadakatinden sugludur.

Guinevere hem Arthur'u hem de Lancelot'u farkli sekillerde sevse de vatana ihanetle
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sug¢lanmaktadir. Biiyiik Camelot meydanindaki acik durusma, Malagant'in siirpriz bir
istilasiyla kesintiye ugrar. Malagant, Camelot'u yakmaya ve sadakat yemini etmezse

Arthur'u 6ldiirmeye hazirdir.

Bunun yerine Arthur, halkina savasmalarini emreder ve Malagant'in adamlar1 onu tatar
yaylartyla vurur. Bir savas baslar ve Lancelot ve Malagant karsi1 karsiya gelir. Silahsiz
kalan Lancelot, Arthur'un diisen kilicini ele gecirir ve o ¢ok istedigi tahtta Malagant’1
oldiiriir. Camelot halki savas1 kazanir, ancak Arthur aldig1 yaralardan 6liir. Oliim
doseginde, Lancelot'u halefi olarak adlandirir ve ondan "Benim i¢in Guinevere ile
ilgilenmesini" ister. Hem Camelot hem de Guinevere'ye atifta bulunur. Film, Arthur'un

cesedinin denize dogru yiizen bir sal goriintiisiiyle sona erer.

Filmde, kilise aski yasaklayan ve diizeni korumaya c¢alisan bir kurum olarak

goriilmekte ayn1 zamanda bir gii¢c imaj1 ¢izmektedir.

4.5. Die Pipstin (Papa John) (2009)

Tablo 4.5: Die Pépstin (Papa John) film kiinyesi

Yapim Almanya, Ingiltere, Ispanya, Italya
Tar Dram, Tarih
Yil 2009

Yonetmen | Sonke Wortmann

Senarist Sonke Wortmann, Donna Woolfolk Cross, Heinrich Hadding

Oyuncular | Johanna Wokalek, David Wenham, John Goodman
Kaynak: (Die Papstin, 2009)

Konu

Film, Roma’da M.S. 887°de ge¢mektedir. Bir kadinin papa olmasini anlatan sira dist
ama gercek bir tarihi olay anlatilir. Bir kdy rahibinin Johanna adinda kiz1 olur. Bu kiz
digerlerinden farklidir ve sira dis1 bir zekaya sahiptir. Okumasini engelleyen babasina
ragmen manastira gider ve kisa siirede kivrak zekasi sayesinde yiikselir. Johanna erkek
kiligina girerek kasabadan kacar ve Benedikten tarikatinin Fulda manastirina "Kardes
Johannes Anglicus" olarak girer. Burada sifact hekim olur ve hastaliklara ¢are bulur.

Buradan ayrilmak zorunda kaldiginda gittizi Roma sehrinde Papa Sergius’un’

5 Papalik hakkinda detayli okuma i¢in Bkz.(Coban, 2020, ss. 9-353).
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hastaligina teshis koyarak onu kisa siirede iyilestirir. Papa Sergius’un dliimiiyle papa
secilir ve kisa slirede Roma’da “halkin papast” olur. Film, Johanna'nin hikayesi

sayesinde kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmalar1 gerektigini belirtiyor.

Degerlendirme

Konusu 887 yilinda Roma’da gegen film saygideger Kardinal Paris Piskoposu
Arnaldo’nun igeri girmesiyle baslamaktadir. Papalardan biri Kardinal’e yol gdsterir.
Kardinal, eserleri incelerken bir zamanlar papalik tahtinda bir kadinin oturmasinin
utang oldugunu soyler. Johanna isminin papalar tarihinde ge¢medigini ozellikle

belirtmektedir.

Sahne karda yiiriiyen bir kadinin gériinmesiyle devam eder. Kadimin dogum sancilari
baslamistir ve kocasi bu sekilde dogum yapmasi gerektigini belirtmektedir. Ciinkii
Tanr1 bdyle buyurmustur. Dogum yapan kadinin bir kizi olur ve adini Johanna
koyarlar. Aradan bir y1l geger. Johanna ¢ok zeki ve bilgiye a¢ bir kizdir. Johanna’nin
iki abisi vardir ve babalar1 koyilin papazidir. Babalar1 erkeklere okuma yazma 6gretir
ancak Johanna bir kiz oldugu icin ona okuma yazmanin yasak oldugunu soyler. Bu
sahnede Orta Cag’da karsilastigimiz kadinlara deger vermeyen, bagnaz bir yaklasim
sergilenmektedir. Johanna’nin babasi filmde geri kafali, kadinlarin egitilmesine karsi
c¢ikan bir karakter olarak goziikmektedir. Mattihas babasindan gizli Johanna’ya okuma
yazma Ogretir. Ancak kisa bir siire sonra Mattihas hasta olur ve 6liir. Johanna bundan

kendini sorumlu tutacaktir.

824’te koye Aesculapius adinda bir papaz gelir. Johanna ile karsilagir ve ona koyiin
papazini sorar. Johanna onu babasinin yanina gotiiriir. Papaz Johanna’nin babasina
ogullarindan birini katedrale gotiirecegini sdyler. Papaz kilisede Eflatun’un eserlerinin
olmamasina sasirdigini sdyler bunun iizerine Johanna’nin babasi onun eserlerinin
okunmasin1 Hiristiyanlar i¢in uygun olmadigini, inancin Kitab-1 Mukaddes iizerine
kuruldugunu sdyler. Johanna onlar1 gizlice dinler ve gelen papazin sozlerine kulak
misafiri olur. Aesculapius “Diisliniiyorsan, dyleyse Tanr1 var” der. Aklin 6n planda
olmasi gerektigini sdyler. Johanna’nin abisi Johannes’in okuma ve yazmasi yavastir.
Tam bu sirada Johanna kitab1 abisinin elinden alir ve okumaya baglar. Aesculapius
sagirir ve Johanna’ya sorular yoneltir. Hardal tohumunun ne olabilecegini sorar, bunun

iizerine Johanna kiliseyi ve Isa’y1 temsil ettigini sdyler. Aesculapius, Johanna’nin
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babasina kizinin ¢ok zeki oldugunu ve ona kendisinin egitim verecegini sdyler.
Johanna’nin babasi bunun miimkiin olmadigini kizlarin Papa olamayacagini, eger
oglunu da egitirse bu teklifi kabul edecegini sdyler. Bunun iizerine Aesculapius,
Johanna’ya Homeros’un Odysseia’sin1 hediye eder. Ancak babasi kitabi ele gegirir ve

kizin1 bayilana kadar kirbaclar.

Koye Dorstadt adinda bir papazin elgisi gelir. Piskopos’un, Johanna’y1r Scola’ya
katedrale c¢agirdigini sdyler. Johanna’nin babasi kiz c¢ocugu oldugu i¢in bunun
miimkiin olmadigini oglunun ¢agrilmasi gerektigini sdyler. Johannes yola ¢ikar ancak
yolda saldiriya ugrarlar. Johanna evden kagar ve kardesi Johannes ile yolda karsilasir.
Iki kardes yedi giin boyunca Ren nehrinde yolculuk ederler. Johanna kardesi Johannes
ile Scola’ya gider ve Kardinal’in karsisina ¢ikarlar. Kardinal onlara sorular yoneltir ve
Johanna’nin verdigi cevaplar karsisinda saskinliga ugrar. Orada bulunan
miiderrislerden biri katedral mektebinde bir kizin bulunmasiin Tanri’nin iradesine
ters oldugunu sdyler ve kadinlarin iradesinin zayif oldugunu belirtir. Bunun iizerine
Johanna kadinlarin iradesinin gii¢lii oldugunu, Havva’'nin bilgiye ve 6grenmeye olan
isteginden dolay1 elmay1 yemis oldugunu sdyler. Kardinal bunun iizerine Johanna’nin
manastirda degil de Kont Gerold’un evinde kalabilecegini sdyler. Johanna manastirda
egitime baglar ve kusursuz katipligiyle dikkatleri iizerine ¢eker. Aradan yedi y1l geger.
Johanna Kont Gerold ile yakinlasir ve bunu géren miiderris, Kont’un esine haber verir.
Bunu 6grenen Gerold’un esi bu durumu kardinale sdyler ve Johanna’y1 evlendirmek

istedigini belirtir.

Tam evlenecekleri sirada Normanlarin saldirisi olur ve herkes kiligtan gecirilir. Zor da
olsa Johanna kendini kurtarir ve ata binerek oradan uzaklasir. Kont Gerold
dondiigiinde herkesin 61diigiinii goriir. Johanna bir nehrin kenarinda saglarini keser ve
bir erkek gibi gériinmeye karar verir. Ug yil sonra Fulda Manastiri’nda yerini alir ama
orada kendini yani kadin kimligini gizler. Manastirda Yunan tip el yazmalarini
terclime etmekle gorevlendirilir. Sifal bitkilerle ilgili bilgilerinden dolay1 kisa stirede
bu alanda da aranan bir papaz olur. Insanlarin yiizlerinde ¢ikan yaralari fark eder ve
onlar1 iyilestirebilecegini pedere sdyler. Peder Tanri’nin onlar isaretledigini ve buna
karst gelmenin giinah oldugunu sdyler. Johanna, o sirada bir kadinin yiiziindeki

yaralar1 gostererek bunun ciizzam olmadigimi ve kadini iyilestirebilecegini soyler.
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Bunun iizerine kadinin evine gider ve ona yardimci olur. Kisa siirede yaralar iyilesir

ve peder buna ¢ok sasirir.

Johanna’nin babasi onu ziyarete manastira gelir. Onu gordiigiinde oglu Johannes
zannetmis ve ¢ok mutlu olmustur. Ancak Johanna yiiziinii gosterdiginde bunu géren
babas1 orada can verir. Bu arada manastirda hastalik iyice yayilmaya baglar, Johanna
da humma hastalifina yakalandigi anlar ve atesini diisiirmek i¢in soyunmasi
gerektigini bildigi i¢in manastirdan uzaklagmak ister. Johanna hemen bir sandala biner
ve oradan hizla uzaklasir. Atesler icinde yanmaktadir, dnceden annesine yardim edip
tyilestirdigi Arn onu bulur ve iyilestirir. Arn’1n kiz1 ve esiyle tanisir, kizin1 egitmeye
baslar. Kisa siire sonra oradan Roma’ya gitmek lizere ayrilir. Johanna’nin {inii kisa
stirede gizemci sifaci namiyla Roma’da duyulmustur. Bu sirada Papa Sergius hastadir
ve kimse onun hastalifina care bulamamaktadir. Sifaciligiyla nam salan Johanna’y1
Papa Sergius’un karsisina getirirler. Sergius’a gut hastaligi teshisini koyar. Hipokrat’in
bu hastalik ile ilgili bildiklerini saraydakilerle paylasir. O sirada oradaki bir papaz,
“Tanr boyle kafir ogretilerle Papa’nin iyilesmesine miisaade etmez” der. Burada da
diger filmlerde oldugu gibi Orta Cag’in bagnaz, yenilige ve bilime kapali tarafim
gormekteyiz. Johanna, Papaya tedaviye baslar ve kisa siirede onu sagligina kavusturur.

Bu siirecte Johanna Papa Sergius’un hekimi ve sirdasi olur.

Imparator Lothar ve Kont Gerold Roma’ya saldirir. Gerold o sirada Johanna’y1 goriir.
Johanna’nin fikri sayesinde Roma saldiridan kurtulur. Papa Sergius, Johanna’y1 yeni
papa ve bagpiskopos ilan eder. Imparator Lothar ve Anastisius papaya tuzak kurar.
Johanna Kont Gerold’la birlikteyken Papa Sergius’u 6ldiiriirler. Bunun {izerine yeni
papa sec¢imi olur ve halk Johanna’y1 papa olarak secer. Kisa siirede Roma kalkinir ve

Johanna’ya “halkin papas1” lakabini takarlar.

Artik Johanna Hiristiyanlarin lideridir. Kilise Meclisi kurar, Kilise’nin bir¢ok
doktrinini gézden gecirerek degistirir. Kont Gerold, Johanna’nin hamile oldugunu
Ogrenir ve oradan ayrilmalar gerektigini sOyler. Ancak Johanna bunu kabul etmez.
Johanna kizlar i¢in bir okul agmak ister ancak din adamlar1 buna karsi ¢ikar. Antinius
ve digerleri Johanna’ya tuzak kurarlar. Kont Gerold’u oradan uzaklastirip dldiiriirler,
bunu hisseden Johanna bebegini diisiiriir ve orada oliir. Johanna’dan sonra Antinius

basa gecer ancak halk onu istemez ve siirgiin edilir. Johanna’ya olan kini bitmez. Bir
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intikam eylemi olarak Johanna hari¢ papalarin bir listesi olan Liber Pontificalis'i yazar.
Yillar gecer ve papanin hikayesi Piskopos Arnaldo tarafindan 6grenilir ve onun aslinda

Arn'm kiz1 oldugu ortaya cikar.

Sonug olarak film, kadin-erkek esitligi, din gibi 6nemli temalar1 ele alan sira dis1 bir
filmdir. Kadinlarin erkeklerle ayni haklara sahip olmasini vurgulayan, Kilise
Ogretilerine sik1 sikiya bagl kalmayan, din ve siyasetin birbirini etkileyen giigler

olduguna vurgu yapan bir film olarak goriilmektedir.

4.6. Goya’s Ghosts (Goya’nin Hayaletleri)(2006)

Tablo 4.6: Goya's Ghosts (Goya'nin Hayaletleri) film kiinyesi

Yapim Ispanya, ABD
Tiir Dram, Tarih
Yil 2006

Yonetmen | Milos Forman

Senarist Jean — Claude Carriere, Milos Forman

Oyuncular | Natalie Portman, Javier Bardem, Stellan Skarsgard, Randy Quaid

Kaynak: (Goya’nin Hayaletleri, 2006)

Konu

Film, 1792°de Ispanya’da ge¢mektedir. Francisco Goya, Ispanya’nin en iinlii ressami
olarak sanatinin basarili resimlerini sergilemektedir. Glizeller giizeli Ines, Engizisyon
Mahkemesi tarafindan ahlaksizlik ve degerlere karsi gelmekle suglaninca Goya, Ines

icin bliylik bir savas verecektir.

Ines’t bu mahkimiyetten ve iskenceden kurtaramasa da Fransizlarin Engizisyonu
kaldirmasiyla serbest kalacak ve o zaman Goya, Ines ve Lorenzo arasindaki

hesaplagsma gozler oniine serilecektir.
Degerlendirme

Film, resimlerin oldugu sahneyle baglar. Manastirda resimler incelenmekte ve
resimlerin sokaklarda satildigindan bahsedilmekte ayni: zamanda Ispanya’nin disina
¢iktigindan diinyanin bizi boyle taniyacagindan yakinmaktadirlar. Resimler Fransisco
Goya’ya aittir ve sarayin ressamidir. Manastirdaki pederler Goya’nin bu resimlerini

rahatsiz edici, igreng ve kiiclik diisiiriicti bulmaktadirlar.
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Filmin bir sahnesinde igkilerin icildigi, kadinlarla erkeklerin beraber eglendigi sahne
gelmektedir. Burada pederler bir kadini fark ederler ve ismini 6grenmeye ¢alisirlar.
Engizisyondan® ¢agrilan bu kadmin adi Ines Bilbatua olup zengin bir tiiccarin kizidir.
Engizisyon, Ines’e yemekte ne yedigini sorar, Ines bunun iizerine tavuk, biber vb.
yiyecekleri yedigini sdyler. Peder domuz eti ikram edilip edilmedigini sorunca, Ines
evet ikram edildi ama yemedim der. Ines’in yalan sdyledigini diisiiniirler ve onu giinah
cikarmak i¢in ¢iplak bir sekilde ipe baglayip gererler. Kizin domuz eti yemediginden

hareketle onun Musevi oldugunu diisiinerek bunu yaparlar.

Ines’in babasi yardim istemek icin Goya’nin yanina gelir ve Ines’in Engizisyon
mahkemesinden ¢agrildigini belirterek Peder Lorenzo’yla goriismek istedigini soyler.
Lorenzo, Goya’nin yanina ¢izilen resmini almaya gelir. Goya, Ines’den bahsederek
babasinin tiiccar oldugunu ve resminin parasini verdigini belirtir ve Ines i¢in ondan
yardim talep eder. Bunun {izerine Lorenzo, Ines’in yanina gider o sahnede orada
iskenceye ugramis birgok insan oldugu gozler oniine serilmektedir. Ines iceride ¢iplak
bir sekilde yatmaktadir. Lorenzo ona yaklasarak ailesine bir sey iletmek isteyip
istemedigini sorar, Ines bunun iizerine onlar1 ¢cok sevdigini sdyler. Lorenzo, Ines’ten

etkilenir ve onunla dua etmek istedigini sdyleyerek Ines’e sarilarak onu taciz eder.

Lorenzo, Goya ile birlikte Ines’in ailesinin yanina gider. Ines’in babasi Lorenzo’ya
kilise yapimui i¢in yardim edebilecegini belirtir. Bu sahne kilisenin nasil yozlagmis bir
yapiya doniistiiglinii gézler oniline sermektedir. Ines’in ne zaman ¢ikacagini soran
babasina Lorenzo bunun belli olmadigini, giinah ¢ikarmasi gerektigini sdyler. Ines’in
gizlice Yahudi torenlerine katildigin1 ve bundan dolay1 giinah ¢ikarmasi gerektigini
sOyler. Sorgulama sirasinda iskence olup olmadigini soran ailesine Kilise’nin gereken
durumlarda eski uygulamalar: getirdigini belirtir. Bunun iizerine Ines’in babasi elinde
bir kagitla iceri girer ve bunu Lorenzo’nun imzalamasini ister. Kagitta ben bir
maymunum seklinde seyler yazmakta ve Lorenzo’nun bunu imzalamay: kabul
etmemesi lizerine ayni kizim1 bagladiklar1 sekilde onu baglayip sallandirirlar. Aciya
dayanamayan Lorenzo kagid1 imzalar. Ines’in babas1 kizinin digar1 ¢ikarilmasini ister

ve degerli madenleri ona gostererek isinin kolaylagabilecegini sdyler. Lorenzo,

6 Engizisyon, Hiristiyanliktan uzaklasan veya dini esaslara aykir1 davranan kimseleri cezalandirmak i¢in
kurulan Katolik kilise mahkemelerdir (Demirci, 1995). Ayrintili okuma i¢in Bkz.(Pasa, 2011, s. 23)
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manastirda pedere kiliseye yapilan bagisi anlatir ve miktarin fazla olmasindan dolay1
kiz1 serbest birakabileceklerini sdyler. Bu sahnede Kilise’nin Ispanya’da giiclii bir
siyasi ve toplumsal gii¢c oldugunu gostermektedir. Peder Lorenzo tekrar Ines’in yanina
gittiginde dua etmek i¢in ona sarilarak yine taciz hareketinde bulunur. Ines’in babasi
kralin yanina giderek olanlar1 anlatarak kizi i¢in yardim ister ve Lorenzo’nun
imzaladig1 kagidi ona verir. Tim bu olaylar {izerine Lorenzo ortadan kaybolur ve kagit
manastira da gider. Goya’nin Lorenzo’yu ¢izdigi resim alinarak sokak ortasinda
yakilir. Goya, kraligenin resmini de ¢izmistir. Ancak kralige resmi begenmez ve kral
bu durumu Goya’ya anlatacagi sirada igeriye bir adam girer ve Fransa krali Louis’in

idam edildigini soyler.

Aradan on bes yil gegmistir. Savas sahneleriyle film devam eder. Goya, bu sahnede
yer alir. Kulaklarinin duymadigindan ancak gozleri gordiigli icin sanshi oldugunu
¢iinkii bu olaylara tanik oldugunu sdyler. Fransizlar, ispanya’ya &zgiirliik ve esitlik
i¢in savastigini sdyler. Goya da Fransiz Devriminin getirdigi esitlikten ve 6zgiirliikten
bahseder. Napolyon askerleri manastira gelir ve buranin sorumlusunun kim oldugunu
sorar. Peder buranin sorumlusunun ve her yerin sorumlusunun Tanr1 oldugunu sdyler.
Asker Napolyon ve Insan Haklari Bildirgesine gore Engizisyonun kaldirildigini
bildirmek i¢in burada oldugunu belirtir. Biitlin mahkumlar serbest birakilir. Ines de
serbest kalir ancak taninmayacak hale gelmistir. Goya’nin evine gider ve ondan
bebegini bulmak icin yardim ister. Goya, Ispanya’da iist diizey konumda olan
Lorenzo’dan yardim ister. Lorenzo yardim edecegini sdyler ve Ines’i igeriye ¢agirir.
Ines, Lorenzo’yu tanir ve ellerine kapanarak bebegimiz nerede der. Bunun iizerine
Lorenzo akli melikelerini kaybettigini, dogru sdylemedigini belirtir. Ines’1 bir askerle
akil hastanesine gonderir. Oysa Ines, Lorenzo’ya tek kendisiyle birlikte oldugunu ve

¢ocugunun ondan oldugunu sdyler. Lorenzo da bunun dogru oldugunu bilmektedir.

Lorenzo, bu durumdan siiphelenerek tutuklanan Pederin yanina gider ve o zamanlarda
dogan ¢ocuklari ne yaptiklarini sorar. Peder bunu sdylersem canimi bagislar misin der.
Lorenzo evet cevabini verir. Lorenzo aldig1 cevap karsiliginda yetimhaneye gider ve
kizinin Alicia oldugunu 6grenir. Goya, Ines’e benzeyen bir kiz goriir ve onu goriir
gormez Ines’in kizi oldugunu anlar. Lorenzo arastirma yapar ve kizinin fahise
oldugunu 6grenir. Kizini bulur ve onun ABD’ye gitmesi gerektigini belirterek ona para

verecegini soyler. Ancak Alicia bunu kabul etmez ve kacar. Goya, Lorenzo’dan Ines’in
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yerini 6grenmek ister. Onu bir daha kaybedemeyecegini, onun kendisinin ilham perisi
oldugunu sdyler. Lorenzo, Ines’i akil hastanesine gonderir. Goya, Ines ‘i bulur ve ona
kizin1 buldugunu sdyler. Lorenzo, bunun iizerine fahiselik yapan biitiin kizlar1t ABD’ye
gonderir. Ines ise kizin1 ararken bu sirada bir fahisenin kii¢iik kizin1 bulur ve kendi
kaybettigi kiiciik kizinin o oldugunu diisiiniir. Goya, fahiseleri ABD’ye gonderen
kisinin Lorenzo oldugunu diisiiniir ¢iinkii onlarin i¢inde kendi kiz1 Alicia da vardir.
Bunu sormak i¢in yanma gittigi sirada bir asker Ingilizlerin Ispanya’ya girdigini, kral
ve ailesinin lilkeden uzaklastigini sdyler. Bunun {izerine Lorenzo ailesini alarak oradan
uzaklasir. Yolda fahiseleri gotiiren araba Ingilizlerle karsilasir. Ingiliz askerler kizlara
saldirir, Alicia da oradan bir Ingiliz askerle Ispanya’ya geri doner. Lorenzo, Ingilizler
tarafindan ele gegirilir ve idam edilir. Bu sahneye sahit olan Goya, Lorenzo’nun
resmini ¢izer. Ines ise bebegi o sirada Lorenzo’ya gostermeye ¢alisir. Lorenzo idam
edilir. Ines ise kucaginda bebegi Lorenzo’nun cesedi tasmirken onun elini tutarak

yiirtir ve film bu sahneyle son bulur.

Filmde Kilise, toplumsal ve siyasi bir giic olarak kendini gostermektedir. Kilise
Goya’nin resimlerine yansimis ve bu durum onun giiciinii temsil etmektedir. Filmin
bir sahnesinde Kilise’ye para teklif edilerek kurumsal olarak ne kadar yozlastig1 gozler
oniine serilmektedir. Kilise halkin somiiriilmesine ve baskilanmasina da yol agmakta

ve bu etki izleyiciye Goya’nin resimleriyle yansitilmaktadir.

4.7. La Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’Arc’in Tutkusu) (1928)

Tablo 4.7: La Passion de Jeanne d'Arc (Jeanne d'Arc'in Tutkusu) film kiinyesi
Yapim Fransa

Tiir Dram, Tarih
Y1l 1928

Yonetmen | Carl Theodor Dreyer

Senarist Joseph Delteil, Carl Theodor Dreyer

Oyuncular | Maria Falconetti, Antonin Artaud
Kaynak: (Jeanne d’Arc’in Tutkusu, 1928)

Konu

Filmde, Ingiltere ve Fransa arasinda yasanan Yiizyil Savaslari esnasinda iilkesi

Fransa’ya destek vererek hatta orduya katilarak Ingilizlere karsi savasan Fransiz
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Katolik azizesi Jeanne d’Arc’in Ingilizlere esir diistiikten sonra kafirlik suguyla

yargilanmasi, iskence gormesi, yakilmasi ve 6liime terk edilmesi anlatilmaktadir.
Degerlendirme

Film, Ingiltere ve Fransa arasinda yasanan savas sahneleriyle baslamaktadir. Fransa
tarihinde en karanlik donemi yagamaktadir. Filmin ilerleyen sahnesinde Jeanne adinda
bir kiz kiliseye giinah ¢ikarmaya gelmis, peder neden bu kadar ¢ok kiliseye giinah
cikarmaya geldigini sormus kiz bunun {izerine kendini burada giivende hissettigini,

onun kendisiyle konustugunu iyi bir insan olmasini istedigini sOylemistir.

Jeanne, kiliseden ¢ikip koyiine dogru ilerlerken kendini yerde bulmus ve sesler
duymaya baglamistir. Kendine geldiginde yaninda bir kilig vardir. Onun nereden
geldigini anlamamis ve kdyiine geri donmiistiir. Kdyiine gittiginde Ingilizlerin kdyiine
saldirdigin1 gérmiis evine gecmis ancak evinde kimse kalmamistir. Ablast evin bir
boliimiine saklanmis Jeannne’yi duyunca saklandigi yerden ¢ikmis kendi yerine
Jeanne’yi saklamistir. Tam o sirada Ingilizler igeri girmis kiz1 yakalayip tecaviiz edip
oldiirmiislerdir. Bu sahneye sahit olan Jeanne’yi ailesi teyzesi ve enistesinin yanina
gondermislerdir. Jeanne iyi degildir ve ablasinin OGliimiinden kendini sorumlu
tutmustur. Jeaanne bir rahip gormek ister. Rahibe neden Tanri’nin kendi canini1 degil
de ablasimin caninmi aldigin1 sorar? Peder belki Tanri’nin seninle 6nemli bir is1 vardir,
sana ihtiyact olacaktir der. Jeanne teyzesiyle kiliseden ayrilir ancak yeniden kacarak

kiliseye gelir ve Tanr1 ile birlesmek istedigini sdyler.

Fransa veliahtina bir mektup gelir. Mektubun Lorraineli bir kizdan geldigini ve
kendisini Tanr1’nin el¢isi olarak gordiigiinii sdylerler. Veliahtin yanindakiler onun bir
cadi olabilecegini sdylemisler ancak kral onu kabul edecegini sOylemistir. Jeanne igeri
girer ve veliahd1 gérmek istedigini syler. Veliaht Jeanne’ye giivenmedigi i¢in kendisi
yerine baskasini1 gdnderir ancak Jeanne bunu anlar ve gercek veliahti bulur. Géklerinin
kralindan mesaj getirdigini sdyler ve Tanr1’nin kendisini sectigini ancak ne istedigini
anlamadigini sdyler. Fransa’y1 diismandan kurtarmak ve tekrar Tanri’nin eline teslim
etmeliyiz der. Veliahtin kral olacagini sdyler. Jeanne’ye kalacak yer ayarlanir ve bir
rahip, savas ati, kilic, zith ve okuma yazma bilen birisini ister. Jeanne, ingilizlere
mektup yazacagini ve gitmeden Once baris i¢in onlara bir firsat verecegini belirtir. Bu

sirada kraliyet Jeanne’nin bakire olup olmadigini 6grenmek istemisler ve bakire
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oldugunu O&grenmislerdir. Rahipler Jeanne’ye gordiiklerinin neye benzedigini,
iddiasin1 nasil kanitlayabilecegi, kendisini Tanri’nin gonderdigine dair isaretler var

mi1? Tarzinda sorular yoneltmislerdir.

Jeanne, kendisine ait bir ordu ister ve Orleans’a gitmek istedigini soyler. Jeanne yola
¢ikar ve kumandanlarla bulusur. ingiliz kralina tekrar gitmek istedigini sdyler. Mektup
gonderir ancak ret cevap almasi iizerine saldirir ve savasi Fransizlar kazanir. Bu
galibiyet Jeanne’nin zaferidir. Touralles’e gelirler ve buray1 ele gegirmeye c¢alisirlar.
Jeanne bu savas sirasinda gogsiinden vurulur ve geri ¢ekilirler. Askerler, Jeanne igin

eger Tanr1 gonderdiyse neden yaralanmasina izin verdi? diye diisiinmeye baslarlar.

Jeanne, kendine gelince askerlere hemen kalkin saldirmalar1 gerektigini sdyler. Aklina
bir fikir gelir kuleyi ters ¢evirir ve Tourelles’in lizerine dogru gider. Duvari yikar ve
saldir1 baglar. Filmin bu sahnesinde Orta Cag’in vahset yiiziiyle seyirci bulusmaktadir.
Kopan baglar, kafalar, bacaklar sahnede yer alir. Fransizlar savasi kazanir. Ancak
Jeanne oOliileri gormiis ve bu sahne karsisinda neden bu kadar kan dokiildii diye
liziilmektedir. O sirada bir savas¢i iceri girer ve nehrin diger kiyisinda Ingiliz
askerlerinin bekledigini sdyler. Jeaanne, Ingiliz taburlarinin karsisina geger ve evlerine
donmeleri gerektigini, cok kan dokiildiigiinii ve Tanri’nin emri oldugunu sdyler.
Orleans artik dzgiirdiir. Ingiliz krali Orleans’in diismesi {izerine o kizin yanmasini

istedigini sdyler. Fransa Krali’nin ta¢ giyme merasimi gergeklesir.

Jeanne, Paris iizerine yliriimiis ancak istedigi ordular génderilmemistir ve sonug olarak
hezimete ugramislardir. Jeanne artik Tanri’nin yaninda olmadigimi diigiinmektedir.
Fransa Krali Channes’in yanina giden Jeanne ordularini tekrar istemis ancak kral artik
savagin olmayacagini sorunlari1 diplomasi yoluyla ¢6zecegini sOylemistir. Jeanne artik
Fransizlar i¢in isi engelleyen bir askere doniismiistiir. Kral Charles, Jeaenne’ye tuzak
kurmus, eger Tanrt onun yanindaysa onu kurtaracaktir seklinde diistinmektedir.
Kurulan tuzak igse yaramis Jeanne savas sirasinda kapi disinda kalmis ve bayilmistir.
Uyandiginda riiyasinda gordiigii kisi karsisindadir ve ona sen nasil olur da Tanri’nin
sana ihtiyaci oldugunu diisiiniirsiin seklinde sorular yoneltir. Jeanne, bir tokatla
kendine gelir ve karsisinda Burgonya Diikiinii goriir. Jeanne’yi, ingilizlere sattigini
sOyler. Jeanne ic¢in Fransiz halki kumandanlar altin toplamiglar ancak Fransa Krali

higbir sey yapmamustir.
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Jeanne kafirlik su¢lamasiyla mahkemeye ¢ikar. Peder, Jeanne’den yemin etmesini ister
ancak Jeanne giinah ¢ikartmadan yemin etmeyecegini ve imzalamayacagini soyler.
Mahkeme onun kafir oldugunu kabul etmeden yakilmasina izin vermemistir. Jeanne
yine kendi kendine konusmaya baslar. Jeanne riiyasinda gordigl kisiyi anlatir ve
Tanri’nin ona isaretler gonderdigini soyler. Jeanne’nin riiyasinda hangi isaretleri
gordiigiinii sorarlar. Jeanne dans, riizgar, kilig cevabini verir. Jeanne’ye gordiiklerini
degil, gormek istediklerini s0yledigini anlatirlar. Yeniden mahkemeye ¢ikar. Sorulara
cevap verir. Mahkeme, artik Jeanne’yi Ingilizlere teslim etmistir. Ingilizler Jeanne’yi
Tanr1’y1 tanimadigini, dinden uzaklastigini ve kafir oldugunu diisiindiikleri i¢in diri
diri yakmisglardir. Jeanne, 1431 yilinda on dokuz yasinda yakilmistir. Vatikan 500 yil

sonra azizlik mertebesi vermistir.

Film de kilise, Jeanne’nin dini inanci ve giiciiniin isaretidir. Kilise onun i¢in huzur ve
giivenin oldugu bir yerdir ve orada Tanri’yla bulusup giinah ¢ikartmaktadir. Filmin
baz1 yerlerinde kilise Jeanne i¢in halkin onu tanimasina ve liderligini

mesrulastirmasini saglayan bir arag olarak goriilmektedir.

4.8. Season of the Witch (Cadilar Zamani)(2011)

Tablo 4.8: Season of the Witch(Cadilar Zamani) film kiinyesi

Yapim ABD
Tir Macera, Dram, Fantastik
Yil 2011

Yonetmen | Dominic Sena

Senarist Bragi Schut

Oyuncular | Nicalos Cage, Ron Perlman, Stephen Campbell-Moore
Kaynak: (Cadilar Zamani, 2011)

Konu

14. yiizyilda gecen filmde, uzun bir savasta yer aldiktan sonra evlerine geri donen iki
arkadagin veba salginiin ortali1 kasip savurduguna sahit olduklar1 ve kilisenin bu
salginin sorumlusu olarak bir kiz1 gérmektedir. Laneti ortadan kaldirmak i¢in kiz1 bir
manastira gotiirecekler ve bu yolculuk kiz ile ilgili bilinmeyenleri gorecekleri ve

diinyanin kaderinin degismesini saglayacaklar1 bir maceraya doniigmiistiir.
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Degerlendirme

Film, “Bir kadinin ben cadi degilim” diye bagirmasiyla baslar. Peder, hepiniz
biiyticiiliik ve iblisle is birligi yapmaktan suc¢lu bulundunuz demesiyle devam eder.
Peder, tovbe edip giinahlarmiz itiraf edin seklinde tekliflerde bulunur. Ug kadindan
biri evet kabul ediyorum beni affedin itirafinda bulunur. Ancak peder bedeninin
onemli olmadig1 ruhunun temizlenmesi i¢in cezasini ¢ekmesi gerektigini soyler ve
kadinlar sirayla kopriiden asagu itilirler ve sonra suya birakilirlar. Peder onlarin tekrar
sudan cikartilip kutsal kitaba gore dua edilmesi gerektigini sdyler. Ancak adam bunu
yapmayacagini sdyler. Bunun tizerine peder gece gelip onlart sudan ¢ikartir ve dua
eder. Ancak peder birini yukari ¢ekerken suya diiser ve dua okuyamaz. Bunun iizerine

kadinlardan biri dirilir ve peder kendini kurtaramaz ve oliir.

Filmin ilerleyen sahnesinde M.S 1332 Edremit Korfezi yillarinda askerler ¢6l gibi bir
yerde savasirlar. Bizzat Tanri adma savastiklarini  ve  kutsanacaklarini
diisiinmektedirler. Yine diger filmlerde oldugu gibi savaslarda vahset goriintiileri yer
almaktadir. Filmde bir dizi savastiklar1 yerlerin adi verilmekte savastan kesitler
sunulmaktadir. Yiizy1l savaslar1t M.S 1337, Artah Savasi M.S 1339, Izmir Savas1 M.S
1344 gibi savaslardir. Ancak savaslardan birinde kadinlar ve ¢ocuklar o6ldiiriilmiis
bundan dolay1 Behmen adli sévalye artik savagsmayacagini soylemektedir. Kumandan
ise kendisinin kilisenin sesi oldugunu ve Tanri’dan aldigi isareti kendilerine

bildirdigini sdylemistir.

Behmen ve arkadas1 Felson aradan uzun zaman gegtikten sonra bir kdye gelirler ve bir
ev gortirler, iceri girerler. Ancak icerde iki cesetle karsilasirlar, nasil oldiiklerini
anlamamiglardir. Buradan ¢iktiktan sonra bir kasabaya gelirler. Kasabada yardim
isteyen insanlar, zincirlere bagli kendilerini kirbaglayan adamlar goriirler. Bu
kirbaglama sahnesi genellikle Orta Cag filminde gegen ayin sahnesidir. Kasabada
vebanin oldugu ve bastanbasa yayildigi sOylenmektedir. Bu sirada Felson’nun ata
binerken kilic1 diiser ve hag isareti goriiniir. Bunun iizerine Felson ve Behmen’in
lizerine adam gonderirler kisa siirede yakalanirlar. Hapishaneye gotiiriilmeleri
gerekirken peder onlar1 kralin yanina gétiiriir. Kral hastadir ve vebanin yayildigini, bu
hastaligin kara bir cadinin laneti oldugunu sdyler. Kral onlardan bir istekte bulunmakta

cadinin Severac Manastirina gotiiriilmesini ve oradaki kesisler tarafindan eski bir ayin
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kitabinin son niishasinin tutuldugunu, kiliseye bir kez daha hizmet etmelerini ister.
Behmen bir kez daha kiliseye hizmet etmek istemedigini sdyler. Hapishaneye
gotiirtliirken bir kizin zincirle ayaklarinda bagli oldugunu goriir. Kizin cadi oldugunu
anlar ve kiz aglamakta ve iskence gormektedir. Behmen, kizin durumuna {iziiliir ve
kizin adil bir sekilde yargilanmasi sartryla Severac Manastirina gotiirecegini soyler.
Kabul edilmesi iizerine yolu bilen birisinin olup olmadigini sorar Hagamar adli bir
tiiccar onlara rehberlik eder. Pederlerden biri kiz1 nerede bulduklarini ve neden cadi
oldugunu diisiindiiklerini sorar. Bunun iizerine digeri kimsenin anlamadig1 sekilde
konustugunu ve onun geldikten sonra vebanin ortaya c¢iktigimni belirtir. Takip
edildiklerini anlarlar ve takip eden kisi papaz yamagidir. Onlarla manastira gelmek
istedigini sOyler. Behmen ve Felson halkin ordusuna nasil katildiklarini ve
giinahlarinin af edilmesi i¢in savastiklarini anlatmaktadir. Behmen cadi denilen kiza
yemek gotiirmiis kiz ona iyi birisi oldugunu soylemistir. Kiz, Behmen’e beni
gotiirdiigiiniiz yerde ne yapacaksiniz seklinde sorular sorar. Behmen, suglu olup
olmadigina orada karar verecekler seklinde cevap verir. Kiz Helmen’e kendi
koylerinde bir kizin cadi oldugunun sdylendigini kizin cebine tas doldurup gole
attiklarin1 ancak bogulmadigi i¢in biiyli oldugunu o yiizden yakildigini sdylemistir.
Helmen ona 6yle bir sey olmayacagini adil bir sekilde yargilanacagini sdyler. Gece
kizin basinda nobet tutmaya baglarlar. Sovalye Eckhart nobet tutar yanina peder gelir
ancak kiz pederin boynundaki aniden anahtar1 alir ve kagar. Kiz1 ararlarken Kay
yanlislikla Eckbart’in gégsiine kilig saplar ve Eckbart orada 6liir. Kiz yakalanir. Peder,
Helmen’e kizin zaaflar1 yakaladigim ve dikkat etmek gerektigini sdyler. Ilerleyen
sahnelerde ormana girmisler. Bu sefer Hagamar kizi 6ldiirmek istemistir, daha kac kisi
Olecegiz diye yakinmaktadir. Helmen buna izin vermemistir. Tam bu sirada kurt

stirileri saldirmis ve Hagamar’1 6ldiirmiislerdir.

Bu sefer Helmen kiz1 6ldiirmek istemis ancak buna da peder izin vermemistir. Tek
suclu sen olursun demistir. Felson’da Severac’a geldiklerini kizi zaten teslim
edeceklerini sOylemistir. Manastira geldiklerinde kesislerin hepsinin vebadan dolay1
6ldiigiinii gérmiislerdir. Peder, Tanri’nin bizden vazgectigini diisiinmiis, bu sahnede
Tanri’ya olan inancini sorgulamistir. Siileyman’nin anahtari, Kardinal’in bahsettigi
cadi kitabini bulurlar. Debelzag ayin yapmaya baslar ve kiz kendilerinin yoluna ¢ikan

herkesi yakiyorsunuz ya da ¢armiha geriyorsunuz seklinde konusmalar yapmaya
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baslar. Kiz kilise i¢in savas, kitlik ve afetlerden daha ¢ok ruhu cehenneme gonderdigini

sOyler.

Debelzeg, ayini okumaya devam eder. Kiz cadi olmaya baslar en sonunda da yarasa
olur ve ucar. Peder daha ¢ok kutsal suya ihtiyaglar1 oldugunu séyler. Kay’da Tanr1’nin
huzurunda yemin eder ve sovalye olur. Peder kizin bu kutsal kitabi ele gegirmek i¢in
manastira geldigini diisiiniir. Cadi tekrar ortaya ¢ikar, Debelzeg ayini okumaya devam
eder ve bu sirada cadi 6lii olan kesislerin igine girer Oliiler saldirmaya baglarlar. Felson
yaralanir ve 6liir. Pederi oldiiriirler ve bu sefer Kay okumaya devam eder. Helmen de
yaralanir ve o da hayatin1 kaybeder. Kay okumaya devam eder ve cadi aniden yanmaya
baslar. Ondan sonra yerde ¢iplak bir kiz yatar vaziyette goriiniir. Behmen 6lmeden
once son s6z olarak Kay’a kiz1 korumasi gerektigini soyler. Kay ve kiz, Felson ve
Behmen’in mezarinin basina gelirler. Kiz onlar i¢in dua eder. Atlarina binerler ve
oradan uzaklagirlar. Filmin sonunda salginin tamamen gectigini ve hayatin normale

dondiigiinii belirtirler.

Film de kilise, dini baskiy1, otoriteyi ve korkuyu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda
kilise gilinliik yasamda insanlar ilizerinde gili¢ sembolii olusturmakta gerektigi
durumlarda cadi oldugunu diislindiigii insanlar1 6liime terk etmektedir. Film kasvetli
ve karanlik bir atmosferde gecmekte ve kilise de bu atmosferin olugmasina katkida

bulunmaktadir.

4.9. Kingdom of Heaven (Cennetin Kralhgy) (2005)

Tablo 4.9: Kingdom of Heaven (Cennetin Krallig1) film kiinyesi

Yapim Almanya, Ispanya, Ingiltere, ABD
Tiir Aksiyon, Tarihi, Dram, Savas
Yil 2005

Yonetmen | Ridley Scott

Senarist William Monahan

Oyuncular | Orlando Bloom, Liam Neeson, Eva Green, Michael Sheen, Jeremy Irons

Kaynak: (Cennetin Kralligi, 2005)
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Konu

Film, Orta Cag’da Kudiis’te gecen Miisliman komutan Selahaddin Eyyubi’nin
Kudiis’ii Haglilardan geri almasi 6ncesindeki Hagli Seferleri’ni’ ve iki tarafin bu
savasa dair fikirlerini gdzler 6niine sermektedir. Hagli hareketi, Islam ve Hiristiyanlik
arasindaki ylizyillardir siiren gerilimin bir sonucuydu (Eco, 2014, s. 49). Film, Balian
adinda geng bir demircinin babasi olan Godfrey’in 6limii izerine mirasint devralmasi
ve Kudiis’e yola ¢ikmasiyla baslar. Kudiis’te sdvalye olarak hayatina devam eder.
Balian her iki tarafinda savas nedenini anlamaya calisir ve savasin sona ermesi i¢in

barigin saglanmasi i¢in elinden geleni yapar.
Degerlendirme

Film, Fransa 1184 yilinda gegmektedir. Ug kisinin bir kadmin cenazesini gdbmmeye
calisirlarken aralarinda gegcen konusmalara yer verilmesiyle baglamaktadir.
Konusmada kadinm intihar ettigi ve cehennemde yanacagindan bahsederler. Olen
kadin pederin kardesinin karisidir ve peder kardesini de suglu gérmektedir. Gomen
adamlardan biri pedere intihar eden birini neden hag isaretinin altina gémiildiigiine
anlam veremedigini sdyler. Gomme sirasinda Haglilar kdye giris yaparlar. Peder
kadinin intihar ettigi icin kafasinin baltayla kesilmesine izin verir. Peder, Piskopos ile
goriiserek kilisenin yapiminin bitirilmesi i¢in Balian’a ihtiyaci oldugunu ve hapisten
c¢ikarilmasina izin verilecegini soyler. Bu sahnede kilisenin ¢ikarlari dogrultusunda

giindelik hayata yon verdigi goriilmektedir.

Haclilar, Kudiis’iin tehlike altinda oldugunu konusmaktadirlar. Miisliimanlara karsi
yliz seneden fazladir ayakta durduklarimi belirtirler. Salahaddin Eyyubi’den
bahsederler. Yine konusma sirasinda Balian adinda bir demirciden ve zirh yaptigindan

ancak kisa bir siire once esini ve bebegini kaybettigi de belirtilmektedir.

Balian, demir doverken yanina Godfrey adinda Ibelin Baronu gelir. Kendisini

tanittiktan sonra kendisinden af diler. Bir zamanlar annesiyle birlikte oldugunu ve

7 Hach Seferleri ayrintili okuma i¢in Bkz.(Le Goff, 2019, s. 74).
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kendisiyle Kudiis’e gelmesini ister. Balian, burasi benim evim zaten gelemem seklinde

aciklamada bulunur.

Bu sirada Balian’in abisi olan peder igeri girer. Balian’a kdyiin onu istemedigini ve
buradan uzaklagmasi gerektigini sdyler. Ayrica esinin basinin kesildigini belirtmesi
lizerine Balian abisini yanan atesin igine iter ve atina binerek oradan uzaklasir. Yolda
babasi olan Godfrey ve arkadaslariyla karsilasir. Cinayet islediginden bahseder ve
Kudiis’e geldigi taktirde kendisinin ve esinin giinahlariin affedilip edilmedigini
ogrenmek ister. Godfrey, cevabi beraber bulalim diye cevap verir. Bu sirada bir grup
sOvalye gelir ve burada papazi oldiiren Balian adinda birisinin oldugunu, kralin ve
piskoposun onu istedigini sdyler. Godfrey, bunun miimkiin olmadigint sdylemesi
tizerine saldir1 baslar. Godfrey yaralanir ve diger iki sovalyede dlmiistiir. Tekrar yola
cikarlar. Yolculuk sirasinda bir adam papaya giden yolda bir kafiri dldiirmenin sug
olmadigini aksine cennete giden yol oldugundan siirekli bahsetmektedir. Godfrey, iyi
olmadigini sdyler. Yarasi iltihap kapmis ve ateslenmeye baslamigtir. Kutsal topraklara
acilan Messina Limanina gelmislerdir. Balian, orada Miisliimanlarin ibadet ettigini
goriir ve buna izin verilip verilmedigini sormasi lizerine eger vergilerini verdikleri
taktirde ibadet etmelerine izin verildigi sOylenir. Godfrey’in Sliimiiniin yaklagmasi
tizerine Balian babasinin yanina gelip diz ¢oker. Ogluna yemin ettirir, yliziigtinii ve
kilicin1 ona teslim eder. Artik Balian Ibelin’in Baronudur. Balian Kudiis’e gitmek
tizere yola ¢ikar. Balian’1 bu yolculuk sirasinda zor kosullar beklemekte, gemisi batar
uyandiginda ¢ol ortasinda kalmistir. At bulmus ve ilerlemeye baslamistir bu sirada iki
kisi goriinmiis ve atin kendilerinin oldugunu sdylemis bunun {izerine karsilikli
savagmislardir. Balian adami oOldiirmiistiir. Yanindaki adamdan kendini kutsal
topraklara gotiirmesini istemistir. Kutsal topraklara gelince izlendigini fark etmis,

Godfrey’in oglu oldugu anlasilinca onu saraya gotiirmiislerdir.

Balian ve babasmin arkadasi arasinda bir konusma gecer. Balian, Tanri’nin onu
unuttugunu ve kendisinin de inancini kaybetmeye basladigini sdyler. Bunun {izerine
babasinin arkadasi Tanri’nin arzusu olan iyiligin akilda ve kalpte olmasi1 gerektigini
sOyler. Balian ve arkadasi yiiriirken boyunlarina ip gecirilmis adamlarin yukardan
asagl atildigimi goérmiis bunlarin Hiristiyan hacilar1 koruyan Tapiak Sovalyeleri
olduklarim1i ve Araplarn oldiirdiikleri i¢in idam edildigini 6grenmistir. Kudiis

Kralligi’na gelirler. Kral’mm Balian’it gérmek istedigi Ogrenilir. Kral, ciizzam
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hastaligina yakalandig i¢in yiizii maskelidir. Kral, Miisliimanlarin bu hastalik i¢in
kibir dolu kralliginiza kars1 Tanri’nin 6fkesi seklinde benzetme yaptiklarini soyler.
Balian kralla savas taktiklerini konusur, Kral Balian’in fikirlerini begenir. Kral,
Balian’1, Ibelin’e babasmin evine hacilarm kullandigi yolu korumasi igin
gorevlendirir. Yahudi ve Miisliimanlarin 6zellikle korunmasini ve Kudiis’iin herkesi

kucakladigin belirtir.

Balian yola ¢ikar. Ibelin’e gelir. 400 doniim arazi ve iizerinde yasayan 100 ailesi
vardir. Hiristiyanlar, Yahudiler ve Miisliimanlar hepsi bir arada yasamaktadir. Balian
tek eksigin su oldugunu diisliniir ve kazmaya baslarlar en sonunda suya ulasirlar.
Ibelin’e Sibylla adinda bir Kudiis prensesi gelir. Prenses, Balian’a goriiniise gore
burada kiiciik bir Kudiis insa edeceksin seklinde iltifatlarda bulunur. Prenses Balian’a

kars1 sevgi beslemektedir.

Guy de Lusignan ve Rynald de Chatillan Tapinak Sovaleleri ile birlikte bir grup Arap
kervanina saldirir. Bu saldir1 {izerine Salahaddin’in saldirtya cevap verecegi
disiiniiliir. Krala durum anlatilir. Kral, Kerak’a varmadan harekete gegilmesi
gerektigini ve orduyu kendisi komuta edecegini sodyler. Koyliileri korumasi igin
Balian’a haber gonderir. Balian, kral gelene kadar Araplar1 oyalamaya baslar. Balian
bu savas esnasinda bayilir. Uyandiginda hayatini kurtardig kisi ile karsilasir. Bu sirada
kralin ordusu gelir ve Salahaddin ile kars1 karstya kalirlar. Kral Salahaddin’den Sam’a
geri donmesini, Salahaddin’de birliklerini geri ¢ekmesini ister. Salahaddin kabul eder
ve geri ¢ekilir. Yalniz kervana saldiran Chatilllan’a kendisinin ceza vermesini ister.
Hasta olan kral bu sirada bayilir. Yanina Balian’1 ¢agirir ve kendisiyle daha ¢ok isinin

oldugunu soyler.

Filmin bu bolimiinde Salahaddin’in kamp yeri gosterilir. Buradaki bir kisi
Salahaddin’e neden geri ¢ekildigini sorar. Salahaddin’de savasin sonuglarina Allah’in
karar verecegini ve Islamiyet igin her seyi yapabilecegini soyler. Sibylla, Balian’a
Ibelin’den ayrilmak zorunda oldugunu kardesinin 6lecegini ve oglunun kral olacagimi
sOyler. Kral Guy’un ordunun basia ge¢gmesi durumunda Miisliimanlara saldiracagini
ve bu durumda Kudiis’ii kaybedebileceklerini sdyler. Balian’dan ordunun basina
gecmesini ister. Balian bunu kabul etmez. Ayrica Sibylla’nin Guy’dan kurtulmasi

durumunda onunla evlenebilecegini belirtir. Balian higbir teklifi kabul etmez. Sibylla,
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Balian’1n teklifi kabul etmemesi iizerine Balian’a kizar, kendisini ve diinyay1 dniine
serecegini belirtir. Sibylla, kardesi olan kralla goriigiir. Kralin 6lmesi lizerine oglu tahta
gecer ve kral olur. Ancak oglunun aciy1 hissetmedigini kardesi gibi ciizzam hastasi
oldugunu anlayinca daha fazla ac1 ¢gekmesin diye kulagina zehir damlatir ve oglu oliir.
Oglunun Sliimii iizerine Guy kral olur. Ilk is olarak tutuklu olan Chatillan’1 serbest
birakir. Miisliimanlara saldirirlar ve Salahaddin’in kiz kardesini savas esnasinda
oldiirtirler. Bunu duyan Salahaddin ulakla haber gonderir. Bir an 6nce Kudiisi
bosaltmalarmi ve kiz kardesini Oldiiren kisinin kellesini ister. Bunun iizerine Guy
ulagin kafasini kopartir ve génderir. Balian, Salahaddin’in ordusuna direk saldirilmasi
durumunda buralarin sahipsiz kalacagini onun da istediginin bu oldugunu sdyler.
Ancak Guy dinlemez ve yola ¢ikar. Yolda ordu susuzluktan telef olur. Miisliimanlarla
karsilasinca Salahaddin’in ordusu onlar1 yerle bir eder. Chatillan’in kellesini alir.
Guy’u da tutsak alir. Balian ve Tibelius savag alanina gelince herkesin 61diigiinii goriir
ve Tiberius Kudiis’iin sans1 olmadigin1 ve kendisinin Kibris’a gidecegini sdyler.
Balian hemen geri doniip savas hazirliklarina baslar. Tuzaklar kurmaya baslar.
Salahaddin’in ordusu hemen saldirir. Biiyiik atesli toplar1 kaleye atar. Kizgin yag
dokerler. Balian savas esnasinda yaralanir. Cok can kaybi yaganmistir. Salahaddin’in
ordusu yeniden saldirir. Bu sefer duvarlart yikarlar, karsilikli savagmaya baslarlar.
Yerler insan cesetleriyle doludur. Salahaddin, anlagsma sartlarini goriismek ister.
Salahaddin ¢ocuklari, kadinlari, krali ve kraliceyi serbest birakacagini sdyler. Bunun
izerine Balian sartlar1 kabul eder ve geri cekilir. Balian eger cennet krallig1 bu ise
“Tanr1 onunla istedigini yapsin” der. Guy, icindeki intikam duygusuyla Balian’a
saldirir. Balian onun canini bagislar. Salahaddin Kudiis’e gelir ve sehri teslim alir.
Balian atina biner ve uzaklagir yolda Sibylle ile karsilagir onu da yanina alarak kdytine

doner.

Filmin sonunda Kral, Aslan Yiirekli Richard kutsal topraklara gitti ve {i¢ sene siirdi.
Kudiis’ii kazanma miicadelesini Salahaddin ile yaptig1 sikintili ateskes ile sona erdi.
Neredeyse 1000 sene ge¢cmesine ragmen Cennet Kralli§inda barigin yakalanmasi hala

¢ok zordur.

Filmde Kilise imaj1 hem Miisliimanlarin hem de Haclhlarin kiiltiirlerinin ve deger
yargilarinin 6nemli bir pargasi olarak yer almaktadir. Filmin 6nemli karakteri olan

Balian kilise de dua eder. Kilise Haglilarin kutsal merkezidir ve giindelik yasamlarinda
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onemli bir yer tutmaktadir. Film, Hagli Seferlerini haglilarin géziinden anlattig1 igin

kilise, Haclilarin degerlerini yansitan énemli bir arag vazifesi gérmektedir.

4.10. Henry V (Besinci Henry) (1989)

Tablo 4.10: Henry V (Besinci Henry) film kiinyesi

Yapim Ingiltere
Tir Biyografi, Dram, Tarihi
Yil 1989

Yonetmen | Kenneth Branagh

Senarist Kenneth Branagh

Oyuncular | Paul Scofield, Derek Jacobi, lan Holm, Emma Thompson, Alec McCowen

Kaynak:(Henry V, 1989)
Konu

Film, 15. Yiizyi1lda V Henry’nin Fransa’ya kars1 kazandig1 Agincourt Muharebesini
anlatmaktadir. Fransiz ordusu, Henry’nin ordusundan sayica olduk¢a fazladir. Ancak
Henry’nin askerlerini cesaretlendirmesi ve onlara inanmasi savasin kazanilmasini
saglar. Ingiltere Krali V. Henry hakkinda William Shakespeare’in aymi adi tasiyan

oyunundan uyarlanmasi filmin dikkat ¢eken bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Degerlendirme

Film, bir kisinin filmi anlatmasi ve sahneler hakkinda bilgi vermesi ile baslamaktadir.
Filmin diger filmlerden fark:i anlaticinin olmasidir. Filmin ilerleyen sahnesinde bir
papaz ortaya ¢ikar ve diger papaza kanun tasarisinin eger onaylanirsa varliklarinin son
bulacagindan bahseder. Ancak kralin buna izin vermeyecegini, kiliseye goniilden bagl

oldugunu soyler.

Kral igeri girer ve Cantenbury Bagpiskoposunu sorar. Baspiskoposun iceri girmesiyle
kral ona Fransa’ya saldirmam i¢in gerekgeleri agiklar misin ? seklinde soru yoneltir.
Baspiskoposun gerekceleri agiklamasiyla kral saldirmaya karar verir. Bu arada
Fransizlardan haber getiren kisiyi iceri alirlar ve kuzenimiz Douphin’in dileklerini
dinlemeye hazir olduklarini belirtirler. Douphin’in bazi diikaliklar: talep ettigini
sOylemis ve hazine sandig1 gondermistir. Agtiklarinda ig¢inde tenis toplarini gortirler.

Kral tenis toplarmi goriince raketlerimizi bu toplara uydurdugumuzda Tanri’nin
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izniyle Fransa’da babasinin tacini biiyiik tehlikelere sokacak bir set oynayacagiz

seklinde cevap verir.

Sovalyelerden biri olan So6r John’un humma hastaligina yakalandigina dair
konusmalar gecer. Sovalyenin kralla gecen konusmalarina yer verilir. Bu sirada
Fransizlara saldirmak i¢in hazirliklar yapilir. Ug sévalye krala ihanet etmistir. Ihanet
edenler tutuklamir. Kral Henry, Ingiltere krali Fransa krali olmadik¢a kral degildir

aciklamasinda bulunur.

Fransa krali, Ingilizlerin iistlere geldiginden bahseder. Douphin, Fransa’ya gidip onlart
zaylf bolgelerinde inceleyelim fikrini ortaya atar. Fransizlar, Cressy savasinda
ugradig1 utang yenilgiden bahseder. Bu geleninde o muzaffer soydan oldugu ve dikkat
edilmesini emreder. Ingiliz Kral1 Henry’nin elgileri Fransizlara mesaj gondermistir.
Iceri giren sovalye, Ingiltere Krali adina tahtindan ve kralligindan ayrilmanizi
istemektedir. Kabul etmediginiz taktirde kanli bir saldir1 olacagini sdyler ve teklifin

kabul edilmemesi tizerine saldir1 baglar.

Henry ordusuna, Ingiliz halkinin ve Tanri’nin desteginin arkalarinda oldugunu sdyler
ve onlari yiireklendirir. Savasi Ingilizler kazanir. Henry, Fransizlara teslim olmalari
gerektigini askerlerinin halen emrinde oldugunu sdyler. Fransizlar teslim olacaklarin

ve sehrin onlarin oldugunu soyler.

Filmin bu sahnesinde Fransiz kralinin kiz1 gelir. Ingilizlere ait dili 6grenmek istedigini
sOyler. Tanr1 izin verirse ve zaman buldugu taktirde bu dili 6grenecegini soyler. Fransa
kral, Ingilizlerin Sam Nehrini astigini ve ilerledigini sdyler. Sovalyeler eger
Ingilizlerle savasmayacaklarsa Fransa’da ne isleri oldugunu sdyler. Inang ve namus
adma Ingilizlerle savasmalar1 gerektigini belirtirler. Kral tesrifatc1 Montjoy’un derhal
gelmesi ve Ingilizleri sert bir sekilde karsilamasi gerektigini sdyler. Kirtlan onurumuzu
diizeltmek i¢in yine gii¢lerinin yerinde oldugunu belirtir. Kral Henry’yi tutsak arabasi
icinde esir olarak Ruen’e getirmelerini emreder. Ingiliz ordulari a¢ ve bitap bir
durumda yolculuk yaparlar. ingiliz kral1 gelir ve Diik Exeten’in kdpriiyii savundugunu
sOyler. Bu sirada arabanin iginde birisini getirirler. S6valye Bardolph hirsizlik
sugundan herkesin gozii oniinde asilir. Kral Henry koylerden izinsiz higbir seyin
alinmamasini, halka eziyet edilmemesini bu kurallara uymayanlar1 cezalandiracagini

soyler. Fransizlar, Ingilizlere haber gonderir. Olmiis gibi goriinsek de aslinda
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uyuduklarini ve kayiplari karsisinda verecekleri fidyenin yeterli olmayacagini sdyler.
Henry bunun karsiliginda taarruz etmeden Kalis’e girmeyi kabul edebilecegini soyler.
Askerlerinin yetersiz ve hasta oldugunu ancak Tanr1 huzurunda geldigini belirtir ve
Tanr elinde olduklari onlarin elinde olmadiklarini iletmelerini sdyler. Fransizlar
sabahin olmasin1 dort gozle bekliyorlardir. Henry ise Tanri’nin inayetiyle ¢adirlar
dolagmakta ve erleri ziyaret etmekte, onlar1 cesaretlendirmektedir. Henry, Tanr1’ya
yalvarmakta iki kilise yaptirdigindan bahsetmekte ve ondan af dilemektedir. Fransizlar
sabaha kars1 harekete gecerler. Fransizlarin ordusu oldukga kalabaliktir, Ingilizler bu
durumdan tedirgin olmuslar ancak kralin konugmalari ile kendilerini toparlamislardir.
Ingilizler sayica ¢ok az olmalarina ragmen Tanri’nin ve kralin giiciiyle Fransizlar:
bertaraf etmistir. Henry, Tanr1 nasil isterse glinlimiiz dyle ilerleyecek agiklamasinda
bulunur. Fransizlar bu basarisizligi utang verici bularak yeniden saldirirlar. Fransizlar
oglanlar1 6ldiirmiigler, Henry ise bu duruma ¢ok sinirlenmistir. Yine tesrifat¢1 gelmis
ama bu sefer 6len asillerini parali askerlerden ayirip gommek istediklerini sdylemistir.
Henry bu durum iizerine daha kazandigimiz belli degil demesi iizerine tesrifat¢ siz
kazandiniz giin sizindir agiklamasinda bulunur. Henry ilerdeki satonun adini sorar ve
Agincourt oldugunu 6grenmesi tizerine savasin oldugu alana bu adin verilmesini ister.
Ingilizler biiyiik bir zafer kazanir. Fransizlarda 8.000 6lii sayilirken, Ingilizlerde
sadece 25 kisinin 6ldiigi bilgisi verilir. Bu zafer sonucunda Tanri’nin onlarin yaninda

oldugunu diisiiniirler. Ingilizler dualarla liilerini gdmerler.

Kral Henry, Burgundy Diikii ile bir araya gelir ve barig masasina otururlar. Fransizlar
ilgili maddeleri disiiniip cevap vereceklerini sdylerler. Giizel Katharine, Kral Henry
ile bas basa kalmistir. Kral Henry, Kate’ye onu sevdigini belirtir ve kendisiyle
evlenmesini ister. Ancak Kate diismanla nasil evlenecegini bilmedigini agiklamasi
tizerine Henry Fransa artik bizim dostumuz seklinde agiklamada bulunur. Fransiz Kral
anlagsmanin biitiin maddelerini kabul eder. Barigin olmasi lizerine Henry kizini ister,
Fransiz kral da kizin1 verir. Ingiltere ve Fransa arasindaki nefretin bitmesini bir daha

savas olmamasini dilerler ve film bu sahneyle sona erer.

Filmde kilise, Tanri’nin giicline ve yardimina ihtiya¢ duyduklari mekén olarak tasvir
edilmis onun giiciine ihtiya¢ duyduklarini belirten sahnelere yer vermislerdir. Kilise,
Tanrt’nin evi olarak goriilmiis ve Henry’nin Tanri’ya yalvardigi sahneler dikkat

¢ekmektedir.
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5. SONUC

Sinemanin ge¢misle baglanti kurmasi, tarihi sinemanin konusu alarak se¢mesi
toplumlarin kiiltiirlerini, toplumsal tarihini anlamamiza vesile olmaktadir. Sinema,
gecmiste olan olaylardan etkilenmis, glinlimiiz olaylarindan etkilenmekte ve gelecekte

olan olaylardan da etkilenecektir.

Sinemanin, tarihsel kaynak olarak kullanilmasi filmin ¢ekildigi donem hakkinda bilgi
verdigi gibi ayn1 zamanda o donemde yasamis insanlarin giindelik hayati, inanglari,
tutumlar1 hakkinda da bilgi sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Bununla birlikte sinema,
sadece tarihsel filmlerle sinirli kalmamis siyasi, toplumsal filmlerle de o donemin
siyasi yapisi, ideolojisi hakkinda fikirler edinmemize katki saglamistir. Dolayisiyla
sinema filmlerini kaynak olarak kullanmak bir gereklilik olarak karsimiza

cikmaktadir.

Calismamizda izledigimiz Orta Cag temal1 filmlerden biri olan The Name of the Rose
(Giiliin Ady) filminde Orta Cag karanlik, kirli, puslu, yobaz imgeleriyle gézler 6niine
serilmektedir. Filmde Kilise etkin faktordiir. Kiitliphane olgusu farkli gdsterilerek
bilginin saklanmasindan bahsedilmistir. Yine o donemde kadin figiirii fakir, aciz
olarak gosterilmis ve kadindan “seytanin arabasidir” seklinde bahsedilmistir. Klasik
bir Orta Cag karanligr imaji veren filmde donemin bilgi felsefesine dair ironik
tartigmalar da seyirciye sunulmaktadir. Film, Orta Cag doneminde Kilise’nin hem
siyaset hem de toplum {izerindeki giiciinii temsil eden, aklin ve bilimin saf dis1
birakildig1 skolastik diisiinceyi akla getirmektedir. Black Death (Kara Oliim) adh
filmde de Orta Cag’in kasvetli havasi verilmis, kilise Tanr1’nin evi olarak goriilmiistiir.
The Seventh Seal (Yedinci Miihiir) filminde ise kilise, izleyicilere giinahlari igin gelip
dua edecekleri bir tapinak, Tanr1’nin evi seklinde bir imaj ile verilmistir. Filmde 6liim
ve yasam tizerinden felsefi bir tartisma ger¢eklesmektedir. Bu tartismanin odak
noktasinda ise Tanrt’nin varliinin sorgulanmasi yatmaktadir. Film, bu ontolojik
sorgulamalara ragmen, Klasik Orta Cag filmlerinin konusunu ve karelerini i¢germis ve
donemin belirgin anekdotlarina yer vermistir. Orta Cag sinemasi literatiiriinde Tanr1

meselesini dnemli 6lciide problematize eden filmler arasinda yer almaktadir.



First Knight (Ilk Sévalye) adl1 filmde de Orta Cag’a karanlik bir imaj verilirken Kilise

bir otorite kaynagi degil de bir sosyallesme alan1 olarak goriilmustiir.

Die Papstin (Papa Joan) filminde, kadinlarin erkeklerle ayn1 haklara sahip olmasi ve
kilisenin Ogretilerine siki sikiya bagl kalmamak gerektigi, din ve siyasetin birbirini

etkileyen gii¢ler oldugu vurgulanmaktadir.

Goya’s Ghosts (Goya 'nmin Hayaletleri) filminde Kilise kendini toplumsal ve siyasi bir
giic olarak gostermektedir. Filmde Goya’nin Kilise i¢in yaptigi resimlerin gosterilmesi

vasitastyla Kilise nin ulastig1 giic ve ihtisam gozler 6niine serilmektedir.

La Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’Arc’in Tutkusu) filminde kilise, bir gii¢ ve

otorite kaynagidir. Karakterin huzur ve giiven buldugu bir yerdir.

Season of the Witch (Cadilar Zamani) filminde Kilise, halkin iizerinde yer alan gii¢ ve
otoriteyi temsil etmektedir. Insanlarin giinliikk yasamlarmi kontrol etmekte ve cadi
oldugunu disiindiigii insanlar1 zulme ve hatta Olime gotirecek sekilde

yargilamaktadir.

Kingdom of Heaven (Cennetin Kralligi) filminde Kilise Orta Cag insanlar1 ve Haglilar
icin inanglarinin ve degerlerinin 6nemli bir pargasi olarak yer almaktadir. Haglilarin
degerlerini anlatan ve bize bu konuyla ilgili bilgi veren 6nemli bir ara¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Henry V (Besinci Henry) filminde ise kilise, Tanri’nin giicline ve yardimina ihtiyag
duyulan bir mekan olarak tasvir edilerek, onun giiciline ihtiya¢ duyuldugunu belirten

sahnelere yer verilmektedir.

Orta Cag temal1 filmlerde Kilise hem olumlu hem de olumsuz yanlar1 olan karmasik
bir kurum olarak gozler 6niine serilmistir. Kilise bir yandan Hiristiyanligin 6gretilerini
yayma misyonuna sahipken bir yandan da dini ve siyasi baskinin sembolii olarak
goriilmiistiir. Kilise, papanin egemenliginde bir yapiya sahipken bu egemenlik
Kilise’nin giiciinii ve etkisini temsil etmistir. Genel olarak kilise imaj1 filmler arasinda
degiskenlik gosterse de mekansal anlamda Tanri’nin evi, ibadet edilen alan olarak
goriiliirken, kurumsal manada ise giiglii ve topluma egemen bir kurum olarak yer

almaktadir.
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Filmler sayesinde seyirciler sosyal gercekligin bir simiilasyonu ile kars1 karsiya
kalmaktadirlar. Diger yandan ise Orta Cag Avrupasi’nda Kilise’nin merkezi konumu,
uygulamalari ve anlayis1 hakkinda genel bir fikir sahibi olmaktadirlar. Sinematografik
acidan filmlerde Orta Cag’in puslu, gri, kirli bir uzam seklinde betimlenmesi seyircide
kalic1 bir iz birakmaktadir. Bu yaklasimdan dolay1 seyirciler, 6zellikle konusu Orta

Cag’da gecen tarihsel filmlere, prodiiksiyonlara, yapimlara ayrica ilgi duymaktadirlar.

Popiiler kiiltiiriin bir arac1 haline gelen Orta Cag sinematografisi tarih bilimi i¢erisinde
okuma eylemini destekleyecek gorsel bir ara¢ haline gelmis durumdadir. Seyircinin
zihninde “karanlik” olarak kurgulanan Orta Cag, fantastik, otantik bir yasam diinyasi
olarak sunulmaktadir. Baska bir ifadeyle tarih sinemanin elinde bir bakima egzotik bir
tilketim nesnesi haline getirilmektedir. Bu tiikketim iliskisinde gercek ve kurgu kimi
zaman yer degistirmektedir. Ancak tarihsel bir donemin sinema gibi popiiler bir sektor
araciligi ile anlasilmasi ya da anlatilmasi olduk¢a miimkiindiir. Sonug olarak sinema,
tarihsel gergekligin anlasilmasi noktasinda destekleyici bir bilgi kaynagi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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EKLER

EK-1: The Name of the Rose (Giiliin Ad) (1986)

Who, in the name of God, is getting away with murder?
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Kaynak: (Giiliin Adi, 1986)



EK- 2: Black Death (Kara Oliim) (2010)

Kaynak: (Kara Oliim, 2010)
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EK- 3: The Seventh Seal (Yedinci Miihiir) (1957)
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Kaynak: (Yedinci Miihiir, 1957)




EK- 4: First Knight (Ilk Sovalye) (1995)
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EK 5: Die Pipstin (Papa John) (2009)
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Kaynak: (Die Papstin, 2009)
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EK 6: Goya’s Ghosts (Goya’nin Hayaletleri) (2006)
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Kaynak: (Goya’nin Hayaletlerl 2006)
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EK 7: La Passion de Jeanne d’Arc (Jeanne d’Arc’in Tutkusu) (1928)
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Kaynak: (Jeanne d’ Arc’in Tutkusu, 1928)
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EK 8: Season of the Witch (Cadilar Zamani)
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Kaynak: (Cadilar Zamani, 2011)

101



EK 9: Kingdom of Heaven (Cennetin Kralhgr) (2005)
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Kaynak: (Cennetin Kralligi, 2005)
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EK 10: Henry V (Besinci Henry) (1989)
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