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Gegmisten bugiine tarihle i¢ ice olan edebiyat, kaleme alinan eserlerle yazildigi donemin
toplumsal izlerini apagik bir bi¢cimde aktaramaya caligmustir. Tiirk romani da, Tiirk
tarihindeki degisen, gelisen ve doniisen sosyal ve siyasi olaylar 1s18inda sekillenmistir. Bu
durum kendini, tarihi donemlerle anilan edebi donemlerde gostermistir. Tanzimat, Servet-i
Fiinun, Cumhuriyet Donemleri’nin ele alindig1 arastirmada; 2019-2020 egitim- 6gretim
yilinin Ortadgretim 9, 10, 11 ve 12. Simif Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitabindaki; Yaprak
Dokiimii, Kiiciik Aga, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Mai ve Siyah, Atesten Gomlek, Yaban,
Huzur, Murtaza, Tutunamayanlar, U¢ Istanbul, Bereketli Topraklar Uzerinde, Aylak
Adam, Sevgili Arsiz Oliim ve Selvi Boylum Al Yazmalim romanlarinda yer almis kadin
karakterlerle toplumdaki kadinin hangi rol ve gorevler ile yansitildigi arastirilmistir.
Arastirmada, dokiiman analizindeki yazili dokiimanlarin incelemesi yontemi kullanilmistir.
Arastirmanin derinligi ve mevcut durumu tespit etmeye en uygun yontem olmasi sebebiyle
bu model kullanilmistir. Elde edilen veriler ise analiz ve yorumlama yontemi ile
degerlendirilmistir. Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitab1 ve 100 Temel Eser
serisi kapsamindan hareketle incelenen bu on dort Tiirk romanindaki kadin imaji; egitim,
es secimi, bagimsiz ve Ozgiir karar alabilme gibi pek cok imaj ilizerinden ortadgretim
Ogrencilerine aktarilmistir. Var olan kadin karakterlerle 6grencilerde istendik davranig
olusturabilmek adina yazarlar, Murtaza, U¢ Istanbul, Yaprak Dékiimii gibi romanlarda
toplumda olmasini istedikleri kadin imajin1 olumsuz karakterler {izerinden yok olmasini
istedikleri kadin imajlar1 ile anlatirken; Atesten Gomlek romani ile de ideal kadin tipini
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kaleme almislardir. Kullanilan kadin imajlar1 ile kadinlarin egitim almasinin énemi 6n
plana c¢ikarilmistir.
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ABSTRACT

Literature, which has been interbedded with history from past to present, has tried to
clearly convey the social traces of the period in which written with the works penned.
Turkish novel has also been shaped in the light of changing, developing and transforming
social and political events in Turkish history. This situation showed itself in literary
periods associated with historical periods. In the research that deals with the Tanzimat,
Servet-i Fiinun, Republic Periods;In the Turkish Language and Literature course book of
the 9th, 10th, 11th and 12th Grades of the 2019-2020 academic year; With female
characters featured in the novels of Yaprak Dékiimii, Kiigiik Aga, Felatun Bey ile Rakim
Efendi, Mai ve Siyah, Atesten Gomlek, Yaban, Huzur, Murtaza, Tutunamayanlar, Uc
Istanbul, Bereketli Topraklar Uzerinde, Aylak Adam, Sevgili Arsiz Oliim ve Selvi Boylum
Al YazmalimThe roles and duties of women in society were investigated. In the research,
the method of analyzing written documents in document analysis was used. This model
was used because of the depth of the research and the most suitable method for
determining the current situation. The obtained data were evaluated with the method of
analysis and interpretation. The image of women in these fourteen Turkish novels
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examined within the scope of Secondary Education Turkish Language and Literature
textbook and 100 Basic Works series; It has been transferred to secondary school students
through many images such as education, spouse selection, independent and free decision-
making. In order to create the desired behavior in students with existing female characters,
the authors while describing the image of women they want to be in society in novels such
as Murtaza, Ug Istanbul, Yaprak Dokiimii with their images of women they want to
disappear through negative characters; They also wrote the ideal type of woman with the
novel of Atesten Gomlek. The importance of women's education was highlighted with the
images of used women.

Key Words : Woman female, 100 basic work, turkish novel, turkish language
andliteratiire
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BOLUM I

GIRIiS

1.1. Problem Durumu

“Egitim, bireyde kendi yasantis1 yolu ile kasith ve istendik davranis degisikligi meydana
getirme siirecidir”’(Ertiirk, 1997). Bu siirecte davranis degisikliklerini olusturabilmek adina
kullanilan yontemler ve araglar bulunmaktadir. Bunlarin en basinda dil karsimiza

¢ikmaktadir.

Dogan Aksan (1998) genel hatlariyla dili “diisiince, duygu ve isteklerin, bir toplumda ses
ve anlam yoniinden ortak olan 06geler ve kurallardan yararlanilarak bagskalarina

aktarilmasini saglayan, cok yonlii, ¢cok gelismis bir dizge” olarak tanimlar.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak dil, insanlarin kendini ifade ettikleri birtakim kurallara sahip
cok yonlii dizgeler biitiinii diyebiliriz. Bu biitlinli bize sunan edebiyatin ve edebi eserlerin
dile katkis1 gbz ard1 edilemeyecek kadar ¢oktur. Ciinkii edebiyat yoluyla bir dilin islenmesi

0 dilin anlatim imkanlarin1 artirir.

“Edebi metinde dil zorlanabildigi o6l¢iide zorlanir. Zorlanmayan, edebiyat metni
iiretilmeyen, edebiyat yapilmayan dil bir tiirli gelisemedigi gibi gelecege de tasinamaz.
Edebiyat bir dilin dayanikliligim1 saglar, dmriinii uzatir. Dolayisiyla edebiyat egitimi bir

toplum agisindan son derece 6nemlidir” (Aydin, 2006).

Ferhan Oguzkan’in Jacob Leland’dan aktardigi ve “cocuklarin ni¢in edebiyat eserlerine
muhtag olduklarint’ dile getirdigi aciklamalarini daha genis bir boyutta edebiyat egitiminin

ni¢in gerekli oldugunu ifade i¢in de siralayabiliriz:



“Edebiyat yukarida da anlatildig1 {izere; insanlara hos vakit gegirtici, eglendirici bir olgu,
ruha canlilik veren, yasama giiclinii arttiran, hayati kesfe yardimci olan, bir rehberlik
kaynagi, yaratict etkinlikleri tesvik eden, giizel bir dil, s6z sdyleme sanatidir” (Oguzkan,

2001).

Ortadgretim ikinci seviye de edebiyat egitimi 6grencilere bu tanimlar dogrultusunda egitim
vermenin bir yoludur. Roman, hikaye, siir, deneme, makale, gazete, kose yazisi gibi pek
cok igerikle dgrencilerin belleginde bilgi birikimi yapar. Ozellikle romanlarda yasatilan

karakterlerle, anlatilan tarihi donemlerle bilgiler pekistirilir.

‘100 Temel Eser’ uygulamasi, ortadgretim 6grencilerine hem Tiirk Dili ve Edebiyati dersi
miifredatt ile iliskilendirilerek okutulmasi hem de G&grencilerin bos zamanlarinm

degerlendirmek tizere basvurabilecekleri kaynak eserler olarak tavsiye edilmektedir.

Bu baglamda tez de Tiirk Dili ve Edebiyati egitiminin; Ortadgretim 2. kademe Tiirk Dili ve

Edebiyat1 ders kitaplarindaki kadin imajmma 100 Temel Eser serisi kapsaminda Tiirk
romanlariin katkisi arastirilmaktadir. Bu tez ¢alismasinin alt problemleri ise:

1) Tirk Dili ve Edebiyati ders kitaplarindaki Tirk romanlarinin, giiniimiiz kadinin
egitim ve statiisii dogrultusunda gerekli katkiy1 saglayip saglamadigi.

2) Ortadgretim 2. kademe Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarindaki 100 Temel Eser

serisinde de bulunan Tirk romanlarinin kadin algisina hangi diizeyde katki

sagladig; olarak tespit edilmistir.

1.2. Konusu

Tirk Dili ve Edebiyati egitiminde kullanilan roman tiiri, ele aldig1 tipler vasitasiyla pek
¢ok rol model olusturmustur. Romanlarin igerisinde bahsi gegen ger¢ek veya kurmaca
kadin karakterlerle, kadmin hayat icerisindeki rolii ve Onemi atfedilen gorevlerle
ogrencilere sezdirilmeye calisilmigtir. S6z konusu bu tezde; Tiirk Dili ve Edebiyat1 9, 10,
11 ve 12. Sinif ders kitaplarinda Tiirk romanlarinda bahsedilen kadin karakterler iizerinden

‘kadin imaj1’ tespit edilmistir.



1.3. Amag

Tirk Dili ve Edebiyat1 9, 10, 11 ve 12. simf ders kitaplarindaki Tiirk romanlarinda
bahsedilen kadin karakterlerin toplumdaki kadina hangi roller ve gorevler ile yansitildigini

arastirilmastir.

1.4. Onem

“Eski Tirk hukukunda kadin, c¢ok yiiksek bir mevki ve siyasi haklara sahipken,
Islamiyet’in kabuliinden sonra da Karahanli ve Selguklu dénemlerinde kadin hukukunda
hi¢cbir degisiklik olmamis, kadinlarin siyasi, i¢timail ve hukuki mevkileri asirlarca devam
etmistir”’(Turan, 1969).
Osmanl’nin Kurulus Dénemi hari¢ Tirk kadim1 mevkiini yavas yavas kaybetmis diger
kiiltiirlerin etkisiyle de ikinci smif bir varlik olarak goriilmeye baslanmistir. Ancak 19.
ylizyildan sonra kadinin varligi daha ¢ok hissedilmistir. Tiirk kadini oncelikle aile, sosyal ve
siyasal alanda olmak iizere cesitli haklar1 giindeme getirmis ve bu haklarin kazanilmasi icin
miicadele vermistir (Coskun, 2001).
“Ayn1 donemde Erkek yazarlar gerek romanlarinda gerek makalelerinde aile meselesini,
modernlesmeyi kadinlar iizerinden anlatarak kadin miicadelesine ilk katkiy1 sunmuslardir.
‘Bu devlet nasil kurtarilabilir?’ sorusuna ‘Ancak kadinhigin yikseltilmesiyle’ yaniti
verilmig, kadinin kurtulusu, toplumun kurtulusu arasindaki paralellige dikkat ¢ekilmisti”
(Cakar, 1996). “Erkekleri takiben ve onlarla birlikte kendilerini ifade etme olanagi bulan
ilk kadinlar, Fatma Aliye, Halide Edip, Emine Semiye gibi ‘Osmanli reformcu pasalarinin

%9

kizlarr’ 7 (Tekeli, 1998) olan bu isimler hem edebiyat diinyasinda kendilerini goriiniir hale
getirip hem de sosyal siyasal alanda var olarak isteklerini dile getirmislerdir. Cumhuriyetle
birlikte Tiirk kadini, hayatin her alaninda yer alarak degisim ve gelisim siirecine katkilar

saglamis, eski konumuna yaklasmis diyebiliriz.

1.5. Varsayimlar

Tiirk Dili ve Edebiyat1 miifredatinda bulunan Tiirk romanlarinda islenen konular gegmisten
glinlimiize uzanan uzun bir tarihi seriiven i¢inde yasatilmig karakterlerden olusmaktadir.
Edebi tarih i¢inde kadin algisin1 bu romanlarda gorerek gelecege dair ¢izilen ufuklarda
kadmin roliiniin ve 0neminin hissettirilmesi olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu nedenle

miifredat programinda ve 100 Temel Eser’de bulunan eserlerin igerikleri kadar var olan



karakterlerde 6grencilerde istendik davranis olusturabilme agisindan miihim bir konu

olmaktadir.

1.6. Kapsam ve Sinirhiliklar

Bu tez kapsaminda: Felatun Bey ve Rakim Efendi; Ahmet Mithat Efendi, Mai ve Siyah;
Halit Ziya Usakligil, Atesten Gomlek; Halide Edip Adivar, Yaprak Dokiimii; Resat Nuri
Giintekin, Kii¢iik Aga; Tarik Bugra, Yaban; Yakup Kadri Karaosmanoglu, Huzur; Ahmet
Hamdi Tanpinar, Murtaza; Orhan Kemal, Tutunamayanlar; Oguz Atay, Uc Istanbul;
Mithat Cemal Kuntay, Bereketli Topraklar Uzerinde; Orhan Kemal, Aylak Adam; Yusuf
Atilgan, Sevgili Arsiz Oliim; Latife Tekin, Selvi Boylum Al Yazmalim; Cengiz Aytmatov
olmak tiizere Tirk Dili ve Edebiyat1 9, 10, 11, 12. smif miifredatindaki on dort Tiirk

romanindaki kadin karakterler incelenecektir.

1.7. Tlgili Arastirmalar

Ceri 1992, 1923-1938 Tiirk Romaninda Kadin adli yiksek lisans tezinde Cumhuriyet’in
ilan1 ve Atatiirk’lin 6liimiine kadar gecen siirede yasanan toplumsal degisimlerin kadin

diinyasina yansimalar1 12 Tiirk romanindaki kadin karakterler {izerinden incelenmistir.

Hepsen 2010, Tevrat, Incil Ve Kuran-1 Kerimde Kadin Bedeni adh yiiksek lisans tezinde,
kadmin ilahi kitaplar nezdinde bedeninin tanimi ti¢ kutsal kitapta gecen ayetlerle ortaya

koyulmus ve bu kavramlar hakkinda farkl diisiiniirlerin yorumlarina da yer verilmistir.

Serdar 2007, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Romanlarinda Ahlak Sorunsali adli doktora
tezinde, sadakatsizlik ve aldatma basliklar1 altinda kadin ve erkek cinsleri tizerindeki
toplumsal farkliliklar karsilastirilarak ahlak konusunun toplumundaki yansimalari ele

alinmustir.

Seker 2019, Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in Romanlarinda Toplumsal
Cinsiyet Agisindan Kadin adli doktora tezinde, Orhan Kemal’in yayinlanmis biitiin
romanlar1 ¢6ziimlenmis ve kadin karakterlerin Toplumsal cinsiyet rolleri, aile, evlilik,
calisma yasami, egitim, ask, yashlik, savas, toplumsal degisme basliklar1 igerisinde

degerlendirilmistir.

Coskun 2001, Tiirkiye'de Siyasal Kimlik Ve Siyasal Bir Aktor Olarak Kadin adl

yayimlanmamis yliksek lisans tezinde, kadin hareketinin Tiirkiye’deki demokrasi, siyaset,



kamusal alan, esitlik, 6zgiirliikk, adalet acisindan degisimi, yenilige acik olmasi 6dnemini
korurken kadinlarin siyasal kimliklerinin olusmasinda yasanacak problemler karsinda
takindiklar1 tavir da onlarin siyasal hayattaki konumlarinin belirleyicisi olarak

belirlenmistir.

1.8. Model

Aragtirmada nitel arastirma yoOnteminin dokiiman analizi modelinin kullanilmas1
diistiniilmektedir. Dokiiman analizi yontemi, anlam ¢ikararak ilgili konu hakkinda bir
anlayis olusturma ve verilerin incelenmesi, yorumlanmasidir. Bu yontemde yazil
belgelerin igerikleri titizlikle ele alinarak degerlendirilmektedir. Tiirk Dili ve Edebiyat1 9,
10, 11, 12. sif ders kitaplarindaki kadin imajinin belirlenmek istenmesi bu modelin
verdigi imkandan dolay1 kullanilma nedenidir. Aragtirmanin derinligi ve mevcut durumu

tespit etmeye en uygun yontem olmasi sebebiyle bu model kullanilmistir.

1.9. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini iilkemizde 9, 10, 11, 12. siniflarda kullanilan Tiirk Dili ve Edebiyati
ders kitaplar1 olusturmaktadir. Calismamizin 6rneklemini ise; 9, 10, 11 ve 12. smiflarda
kullanilan Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitaplarindaki on dort Tiirk romani: Felatun Bey ile
Rakim Efendi; Ahmet Mithat Efendi, Mai ve Siyah; Halit Ziya Usakligil, Atesten Gomlek;
Halide Edip Adivar, Yaprak Dokiimii; Resat Nuri Glintekin, Kii¢iik Aga; Tarik Bugra,
Yaban; Yakup Kadri Karaosmanoglu, Huzur; Ahmet Hamdi Tanpinar, Murtaza; Orhan
Kemal, Tutunamayanlar; Oguz Atay, Ug Istanbul; Mithat Cemal Kuntay, Bereketli
Topraklar Uzerinde; Orhan Kemal, Aylak Adam; Yusuf Atilgan, Sevgili Arsiz Oliim;
Latife Tekin, Selvi Boylum Al Yazmalim; Cengiz Aytmatov olusturmaktadir.

1.10. Veri Toplama Yontemi

Arastirmada dokiiman analizindeki yazili dokiimanlarin incelenmesine dayanmaktadir.
“Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili
belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina doékiiman incelemesi denilmektedir”
(Karatag, 2015). Kullanilan dokiimanlar yapilan aragtirmaya veri saglamaktadir. S6z
konusu tezde, yazili belge niteliginde olan romanlar da dokiiman analizi yontemi

kullanilarak analiz edilmis ve yorumlanmistir.
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1.11. Verilerin Analizi

Yazili dokiiman incelemesi neticesinde elde edilen veriler analiz ve yorumlama ile elde

edilmistir. Sonuglar da bu kapsamda degerlendirilmistir.



BOLUM I

KAVRAMSAL CERCEVEDE KADIN VE IMAJ

Bu boéliimde aragtirmanin temel kavramlari olan imaj ve Tiirk edebi donemlerinde kadin

imajlarinin kullanimu ile ilgili bilgilere yer verilmektedir.

2.1. Imaj Nedir

Dilimize imgebilim olarak terciime edilen imagolojinin hakkinda bilgi vermeden Once
kelimenin kokiine deginmek gerekmektedir. “Latince ‘imago’ sozciigiinden kaynaklanan
imge/imaj, taklit etme (imitate) kelimesiyle baglantilidir. Imge, hem entelektiiel hem duygusal
hem 6znel hem de nesnel Ogelerin katildigi, ferdi ya da miisterek bir tasvirdir (Rousseau-
Pichois, 1994).

Buna gore “imaj/imge; yogunlastirilmis bir igerigi olan ve yorumlamaya, agiklamaya
elverisli, ¢ok katli bir anlatimdir. Imajda kelime, bir dil gostergesi olma 6zelligini asarak

diisinme ve hissetmeyi harekete gecirici sembol niteligine ulagir”(Aytag, 1999).

Imagoloji alaninda caligma yapan arastirmacilari daha yakindan ilgilendiren imaj tanim
ise soyle yapilabilir: “bir kisinin, grubun, irkin yahut milletin s6ylemsel (discoursive) veya

zihinsel temsili, iinii” (Leerssen, 2009).

Imaj, edebi metnin aciklanmasinda énem arz eden unsurlardan biri olarak karsimza
cikmaktadir. Edebi metinleri olusturan da sadece kelimeler degildir. Yazildigi dénemin
sevingleri ve buhranlar1 farkli farkl tiirlerde ayri ayri konu ve bagliklarda gérmekteyiz.
Okunan metnin tarih ile i¢ i¢e olusu imajlari donemsel olarak ayirt etmemize katkida
bulunmaktadir. “Yazili edebi bir metni imaj bilim agisindan incelerken ilk olarak o metnin

ortaya ¢iktig1 tarihsel sartlar1 ve o donemin sosyokiiltiirel yapisim1 dikkate almak

gereklidir’ (Fazlioglu, 2006).



“Bir imaj caligmasinda imaj1 iiretilen toplumdan ¢ok, imaj1 iireten yazar ve yazarin i¢cinden
ciktign toplum hakkinda bilgi sahibi olunur. Uretilen imajlar, imaji iireten topluma

gondermelerde bulunur” (Kinact, 2016).

Yazarlar cogu zaman eserlerinde verdikleri imajlarla olmas1 gereken ile olmamasi gerekeni
de vermektedir. Imaj, her ne kadar tarihin yon verdigi bir olgu gibi gériiniirken; yazarlar

sayesinde bu imajin yon verdigi tarihsel gelismeler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. Kadin

2.2.1.Terim Olarak Kadin

Kadin kelimesi Tiirk¢e sozliikte: Erigkin disi insan, hatun, hatun kisi, zen anlamlarina
gelmektedir. Kadin kelimesinin etimolojisine bakildiginda gegmisten giliniimiize pek ¢ok

farkli kelime ile agiklanarak giiniimiize geldigi anlagilmaktadir.

Katin kelimesi daha c¢ok gelinlik doneminden ¢ikmis, artik ¢oluk-cocuk sahibi bir kadina
verilen isimdir. Demek ki katmak, eklemek, koymak anlamlarina gelen kat- fiil koki
araciligiyla yapilan bu kelime kadinin artik kocasiyla birlesmis, yeni bir aile, eve dahil edilmis
oldugunu gostermis olmaktadir (Useev, 2012).

DivanuLiigati’t-Tiirk’te kadin: kayin, sihri akrabalik; kadmn: kayin agaci; kadin kadnagun:
kayinlar ve giiveyiler seklinde gegmektedir. Katun ise disilik gostermekten ziyade bir unvandir.
Katun: Afrasiyab soyundan gelen biitin kadinlarin unvani; hatta katunlanmak, hatun
elbisesiyle gezmek demektir. Siyasi hayatta kadin, hatun, kralice anlaminda kullanilmstir
(Akkoyunlu, Ercilasun, 2014’den aktaran Duran, 2018).

Gegmisten glintimiize Tiirk tarihine bakildigi zaman kadin, hem kelime anlami hem de
kadinin esas varligi genel olarak olumlu imajlarla amilmistir. Kadina verilen deger

kelimenin anlamindan baslayarak pek ¢ok alanda toplumsal hayata sirayet etmektedir.

2.2.2. Tiirk Tarihinde Kadin Imaji

Tarihi siirec igerisinde sozlii ve yazili olarak edebiyat varligini hep siirdiirmiistiir. Tarih ile
i¢ i¢e olan edebiyat, yasanilan donemin izlerini nesilden nesile aktaran bir kaynak olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kaynaktan bizlere ulasan o donemi yansitan imajlar, bize
yazildig1 doneme dair sosyal hayat, kadin ve erkegin toplumsal hayattaki yerlerine dair

ipuclar1 sunmaktadir.

Tiirk kadininin toplum igindeki konumu, tarih boyunca girdikleri medeniyet dairelerinin
tesiriyle degisiklikler gostermis, gecmiste ve bugilin onlarin varliklarii ve rollerini
sekillendirmistir. Tarih yazimi daha ziyade erkek 6zneli oldugu i¢in kadmlarin hayati, siyasi
durumu, egitimi, sosyo-kiiltiirel durumu hakkinda satir aralarinda olmak iizere pek az bilgi
bulunmaktadir. Kadinlar adeta goriinmez kilinmis, kadinlarla ilgili kayitlar tutulmamus, farkl
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donem, mekan ve kiiltiirlerde kadindan, 6zellikle de Tiirk kadinindan bahseden ¢ogu eserlerde
kadinla ilgili olumsuz diisiinceler, somut 6rnekler de verilerek konu edilmistir. Terken Hatun,
Hiirrem Sultan gibi kadinlar, Selguklu ve Osmanli’daki siyasi bozulmanin ve on altinci
yiizyilda baglayan gerilemenin baslica sebebi olarak gosterilmislerdir (Cakir, 2016’dan aktaran
Duran, 2018).

Tarihsel siiregte Orta Asya’da karsimiza ¢ikan Tiirk kadini gogebe kiiltliriin etkisi ile
kadin- erkek ayrimi yapilmaksizin hepsi at binen, kilic kusanan olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak sonraki siireclerde degisen toplumsal yasam ve yerlesik hayat ile

kiiltiirel degisimler yasanmustir.

[lk zaman eserlerinde karsimiza cikan kadin karakterler, gdcebe hayatin da etkisiyle at
binen, kili¢ kusanan, gerektiginde savasabilen bir profile sahiptir. Bu durumu Dede Korkut
Hikayesi’nde Bamsi Beyrek ve Banu Cigek hikayesinde kadin- erkek olarak ikisinin de
birbirine her anlamda denk olmasi seklinde gorebilmekteyiz. Islamiyetin kabulii ve
yerlesik hayata gecilmesi ile kadin pasivize olmaya baslayarak gitgide ev hayatinin igine

dahil olup sadece aile ile anilan bir duruma gecis yapmustir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina yerlesen gelenek uzun siire zarfinda devam etmistir.
Yonetimde, savasta, sarayda erkekler ile denk yasanmasi Tiirk kadinina verilen degerin en

onemli gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Selguklulardan Osmanli’nin olgunlasma dénemine kadar —ki bu donem Istanbul’un fethi
olarak kabul edilir.- kadin; siyasi i¢timai mevkiini saray ve schir ¢evresinde kismen de olsa
devam ettirmistir” (Duran, 2018). Daha sonralar1 Osmanli Devleti’nde yasanan gerileme
hareketleri ile kadinlar da siyasi ve sosyal hayattaki mevcut giiglii konumlarini kaybetmeye
baslamislardir. 1789 Fransiz Ihtilali ile tiim diinyada haklari1 savunmaya baslayan
kadinlar, Tiirk kadinina da olmasi gereken ve hak ettigi konumunu geri almas1 konusunda

ornek teskil etmistir.

Batidaki fikir ve yenilesme hareketlerine paralel olarak, II. Mesrutiyet’le Osmanli
toplumundaki egitim, hukuk, ekonomi, toplumsal hayattaki yapisal degismeler, Osmanli
kadminin konumunda da goriilmeye, cesitli fikrl ve edebi eserlerle, gazete ve dergilerde
giindem olusturmaya, farkli bakis acilartyla ele almmaya baslamistir. Tipki Bati’daki kadin
hareketlerinde oldugu gibi bizdeki kadin hareketlerine aydin Tiirk erkekleri de destek vermis,
Tirk kadimmnin durumunu degistirmek icin c¢aba harcamislardir. Bu dénemde yayimlanan
cesitli dergi ve gazeteler, o zamana kadar yalnizca es ve anne rolleri {istlenmis kadinlarin
toplumsal hayattaki farkli statii taleplerini giindeme getirmeye baslamistir. Buna ek olarak
kadinlar, gesitli dernekler kurarak ve konferanslar diizenleyerek miicadele etmislerdir (Duran,
2018).

19. yiizyila kadar kadin1 edebi anlamda siirlere konu olan bukleli saglari, keman kaslari,

gamzeli giliisleri ile goriiyorken; 19. ylizyildan itibaren okur-yazar kadin oraninin



artmastyla da yeniden kimlik arayigina girerek toplumdaki yerini almaya calisan Tiirk

kadinin1 gérmeye baslamaktayiz.

1800’li yillarin ortalarinda yazinsal faaliyetlerde ortaya koyulan kadin hareketi, iyi bir
egitim ile yetistirilmis kadinlardan olugmaktadir. Fatma Aliye ve Emine Semiye Tarihgi
Cevdet Paga’nin kizlari, Hamide Abdiilhak Haid’in kizi, Sair Nigar Bint-i Osman Harp
Okulu Miidiirliniin kizidir. Aldiklar1 egitim ile kendi kimligini hatirlayan Tiirk kadini

koklii bir degisim ve doniislimiin baslangici olan yazin hayatina giris yapmuglardir.

Fatma Aliye Mesahir-i Nisvan-1 islam (Unlii islam Kadinlari) incelemesinde Miisliiman
kadinlarin tarihini arastirarak Tirk kadmin yazin diinyasinda yiizyillardan beri var
oldugunu vurgulamaktadir. Geg¢mis yiizyillarda yasamis kadin tarihg¢iden, vaizeden,

miiderrislerden bahsederek Tiirk kadinina 6ziine dénme ¢agris1 yapmaktadir.

Yine bu donemde kizlar igin Ogretmen okulu acilmasi, riistiyelerin ¢ogaltilmasi
kararlagtirilmis, kadmlar devlet eliyle meslek edindirmeye ve kiiltiirel agidan egitilmeye
baglamigtir. 1880°de kizlar i¢in ilk idadi a¢ilmis, Ebe Mektebi, Kiz Sanayi Mektepleri (el
sanatlart ve ekonomi) ve Darii’l-Muallimat gibi okullarda mesleki egitim verilmeye
baglamigtir. 1881 yilinda ilk kez bir kadin, Refika Hanim, Darii’l-Muallimat’ta miidire olarak
gorev yapmaya baglamustir (Kurnaz, 1992).

1800’11 yillardan sonra Tiirk kadini egitim yoluyla ev disindaki ¢aligma hayatina dogru yol
almaya baglamistir. Birka¢ farkli alanda dersler veren bu kurumlar ileriki yillarda yiiksek

egitim boyutunun da olusmasini saglayarak Tiirk kadinin egitim siirecini hizlandirmistir.

“Egitimin kalitesinin artirilmasinin ve kadimnlarin yiiksek egitim hakkina kavusmasinin
yolu; ilk defa 1914’te Istanbul Darii’l-fiininu’nda kizlara yonelik dersler verilerek acilmis,
daha sonra bu dersler genisletilerek devam etmistir. Darli’l-Muallimat, kiz okullarina

Ogretmen yetistirmek tizere kurulmustur” (Kurnaz, 1992).

Osmanli’nin son donemlerine denk gelen Tiirk kadinin egitim hakki gelecek Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ndeki egitimli kadinlarin varligina yol agmistir. Egitimli Tiirk kadin1 milli
miicadele siirecinde erkeklerle birlikte hem cephede yer almis hem de mitingler de halkin1
kurtulus ve kurulusa topyekun katilmasini saglamistir. Savas sonrasi azalan iggiicii erkek
sayisini pek cok is ve alanda kendini gosteren azimli Tiirk kadini yeni kimlikteki vataninin

kurulusunda bilfiil bulunarak var olmustur.

Biitiin bu faaliyetler Cumhuriyet doneminde daha da genislemis, kadin hayatin her cephesinde
hakk: olan gergek yerini almaya baslamistir. Cumhuriyet doneminde kadin haklar1 konusunda
gelinen nokta, Osmanli doneminde baslayan, mesrutiyet doneminde agik¢a ifade edilen
fikirlerin tabii bir sonucu olmustur. Mesrutiyet doneminde iitopya olarak goriilen fikirler,
Cumhuriyet’le birlikte gergek olmustur (Duran, 2018).

Son yillarda ise kadmin ilerlemesini destekleyici mekanizmalar hizla ¢ogalmaya baglamistir.
1990 yilinda, Tiirk kadini igin politikalar tiretmek, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi alanda
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statii kazandirmak i¢in ‘Kadinin Statiisi ve Sorunlari Genel Miidirligi (KSSGM)’
kurulmustur. Yerel yonetimlerde kurulan kadin komisyonlari, Universite Kadin Arastirma
Merkezleri, valilik biinyesinde ve bakanliklarda kadin birimleri, sendikalar, cesitli gonilli
kuruluglar Tirk kadmmi 21. yiizyila layik oldugu vechile tasiyacak faaliyetlerini hizla
stirdiirmektedir (Duran, 2018).

Tiirk kadin1 18 ve 19. yiizyildan sonra hak ve hiirriyetleri i¢in miicadele icerisine girmistir.
II. Mesrutiyet’ten sonra yapilan degisiklik ve diizenlemeler ile baslayan kadinin egitimi
aray1s icerisindeki Tiirk kadimini istedigi statii dogrultusunda ilerlemisini saglamistir.
Cumhuriyet ile de eski Tiirk torelerindeki gliglii, cesur, etkin ve aktif sosyal hayata geri
donmeye baglamistir. Zaman zarfinda elde ettigi kanunlarla egitimde, siyasette, yonetimde,
idarede pek ¢ok hukuki haklar elde etmistir. Ozellikle de 2002 Medeni Kanun

degisikligiyle esit ve adil bir sosyal statliyli kazanmustir.

2.3. Tiirk Edebi Dénemlerinde Kadin Imajinin Gelisim ve Degisim Seriiveni

Kadin hareketinin ortaya ¢ikisi, diilnyadaki genel bakisi izlemistir. Tiirk kadinlar1 igin bu siireg,
hukuk, egitim, toplum, siyasi ve ekonomik degisimlerle paralel gitmistir. Bu anlayis Tanzimat
donemine kadar gotiiriilebilir. Asil biiyiik doniigiim ise ikinci mesrutiyet doneminde olmustur.
Bu doénemin oOzgiirliik ideali etken olmus, kadin giderek oOzgiirlesmeye, bireysellesmeye
baslamistir. Osmanli Devleti’nin ulus devlet olma ¢abalar iginde yapilan reform kadimlari da
etkilemistir. Kadinlar toplumsal yap: iginde degismis farklilasmis erkek egemen toplumun
sorgulamaya baslamiglardir. Kadin egitimi talebi farkli bicimlerde ortaya ¢ikmus, her seyden
once egitimin bir insan hakki oldugu saviyla iyi bir insan yetistirme anlayis1 vurgulanmigtir. Bu
anlayis birden bire degil kademeli ger¢eklesmistir (Giiven, 2001).

Kadin, tarihi edebi donemlerde karsimiza yazar ya da okuyucu olarak ¢ikmamaktadir. Tiirk
tarthinde ge¢miste bilinen veyahut unutulmayan kadin yazar neredeyse yoktur. Kadinin
edebi sahada yer almaya basladigi dénem 19. yiizyil sonrasina denk gelmektedir. Bunu
saglayan diinya ile birlikte paralel olarak degisen kadin ve kadinin egitimi anlayis1 olarak

goriilmektedir.

Kadin diinyasinin belirleyicileri, 19. yiizyilin sonlarina kadar yazarlik bir yana, okuyucu olarak
bile edebiyata katilimin 6niinde ciddi bir engel olusturmustur. Bu elbette yazan ve okuyan
kadinlarin olmadigi anlamma gelmez. Ozellikle seckin ailelerin ihtimamla yetistirdikleri
kadimnlarimin 6zel bir egitim aldiklar1 ve bunun sonucu olarak edebiyat sanatiyla daha yakindan
ilgilendikleri bilinmektedir. Sayica az olmalar1 ve edebiyatin cinsel kimlikleri silen sesini
kullanmalart gibi sebeplerle dar bir ¢evre i¢inde kalmislar ve varliklarinin gostergesi olan bir
kiilliyat1 ortaya koyamamiglardir. Osmanli kadinlarimin edebiyattaki goriiniirliikleri ise ancak
19. asrin son g¢eyreginde miimkiin olabilmistir. Kadmlarin okur olmakla yetinmeyip edebiyata
yazar olarak katilimlari, yasadiklari bireysel ve sosyal diinyanin kendilerine dayattig1 sartlarin
istesinden gelerek yazmaya baslamalariyla ve yazdiklarinin bir deger tasidigina inanarak
baskalartyla paylagmalariyla olabilirdi. 19. asrin kadinlar1 sosyal hayatin iginde istemesi, bu
siirecin daha hizli ve kolay asilmasina yardimci olur. Kadmlar bir yandan yenilik¢i fikirlerle
tanugirlar bir yandan yenilik¢i egitim anlayisiyla kendilerini yetistirerek asirlar iginde
kaybettikleri zamani telafiye ¢aligirlar (Argungah, 2016).

Fatma Aliye ile edebi alanda kendini gosterir duruma gegen Tiirk kadiniyla Tiirk edebi

tarihi artik birgok kadin okur-yazara sahip olmustur.
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Zafer Hanim, Sair Nigar Hanim, Makbule Leman, Emine Semiye, Thsan Raif, Giizide Sabri,
Yasar Nezihe, Siikiife Nihal, Halide Nusret, Miifide Ferit, Nezihe Mubhittin, Suat Dervis...
Onlar eserleri kadar hayatin i¢indeki duruslariyla da 19. yilizyili 20. yiizyila baglayan kadinlar
olurlar. Yazdiklariyla ve yasadiklariyla ilkleri gergeklestirmenin ayricaligini tasirlar. Edebiyat
diinyasinda varlik gdstermenin yaninda, kadinlara yonelik gazete ve dergilerle bir matbuat
hareketi olustururlar, kadin diinyasinin kendine 6zgii sorunlarini ve ¢oziim Onerilerini dile
getirirler, teorik bilgiden pratik hayat tecriibesine gegisi adim adim gerceklestirirler. Boylece
19. asirda bilginin kaynag: erkeklerin anlatti81 ve sekillendirdigi kadindan, kadmlarin anlattig
ve sekillendirdigi kadina gegis saglanir (Argungah, 2016).

Fatma Aliye ile baslayan kadinin edebi yolculugu Halide Edip ile devam eder ve
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde artan kadin yazarlar sayesinde Tiirk kadininin yazin diinyasinda

da varliginin gitgide giiclenerek ilerledigi goriilmektedir.

2.3.1.Tanzimat Dénemi Kadin imajlar1 ( 1839- 1876)

Tanzimat romanlar1 ile Tiirk romaninda kadin 6n plana ¢ikmaya baslar. “Tanzimat’in
gerceklestirmeye calistigi sosyo-kiiltiirel degisim, orta ve list tabaka kadininin yasama

girigini kolaylastirir” (Turan, 2005).

Tanzimat romani, kadinlarin toplumdaki yerini belirlerken, kadinlarin egitimini 6n plana

¢ikarmaktadir.

Tanzimat aydinlarindan Namik Kemal, Ahmet Midhat, Semseddin Sami gibi isimler de
eserlerinde kadinin temel sorunlarina vurgu yaparlar. Bu yazarlar, goriicii usulii evlilik, kadin-
erkek esitsizligi, kadinin toplum igerisinde s6z sahibi olmamasi ve kadina egitim hakkinin
verilmemesi gibi temel sorunlar {izerinde dururlar. Ancak biitiin bunlara ragmen bu dénemin
eserlerinde kadinin varlig1 sosyal hayatta fazla goriilmez. Tanzimat’tan 6nce edilgen olan kadin
imaj1, Tanzimat romaniyla birlikte bir sorun olmaktan 6teye gidemez (Ozcan — Orug, 2020).

Tanzimat yazar ve aydinlari imajlar iizerinden toplumsal konulara deginirken

olusturduklar1 imajlarla da toplum da degistirilmesi gereken noktalara dikkat ¢cekmektedir.

Tanzimat Donemi roman1 olan Felatun Bey ile Rakim Efendi’de, Rakim Efendi, satin
aldig1 cariyesi Canan’a ¢ok iyi davranmakta ve ona ev halki gibi deger vermektedir.
Canan’in iyi yetismesi i¢in ugrasan Rakim, eve bir piyano alir ve ders vermesi ig¢in
Jozefino’yu piyano hocasi olarak tutar. Canan’a aldig1 egitimler kadar, kendisine alinan
kiyafet ve takilarla da kiymetli bir sekilde davranilmaktadir. Tiim bunlarin yaninda
Canan’da namus kavramu ile ilgili kisimlarda ondan istenildigi ve beklenildigi gibi
davranmaktadir. Canan, bu yoniiyle de batili ve bat1 6zentili diger kadin karakterlerden de
ayrilmaktadir. Felatun’un kiz kardesi olan Mihraban ise Onceleri bati Ozentiliyken
evlendikten sonra Canan’a benzeme Olciisiiyle mutlu olmayr hak eden bir karaktere

doniistiiriilmektedir. Romanda Ahmet Mithat, Canan’1 ideal bir gen¢ kiz tipi olarak
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okuyucuya tanitirken; romanda kullanilan imaj ise namus ve kizlarin egitimi {izerine

kurgulanmaktadir.

2.3.2. Servet-i Fiinun Dénemi Kadin imajlar1 (1896- 1901)

Servet-i Fiinin ile birlikte kadin, birey olarak ortaya g¢ikmaya baslar. Tanzimat Donemi
eserlerinde yer alan geleneksel kadin, yerini bireyselligi ile 6n plana g¢ikaran kadina birakir.
Tanzimat Donemi’nin geleneksel ve edilgen kadini, Servet-i FiinGn eserlerinden itibaren
modern ve aktif olan kadina birakarak varolusunu tamamlamaya calisir. (Ozcan — Orug, 2020)

Servet-i Flinun edebiyatinin 6nemli ismi Halid Ziya Usakligil Mai ve Siyah romaninda,
egitim goren ve iyi yetistirilmis Lamia ile egitim almamis geleneksel usullerle yetistirilen
Ikbal karakterini karsilastirmaktadir. Romanda bu iki farkli karakteri iki farkli son
beklemektedir. Lamia mutlu olurken, Ikbal ac1 ve mutsuz bir sekilde 6lmektedir. Mai ve
Siyah romaninda, kullanilan imaja baktigimizda da kiz c¢ocuklarmin egitim alarak

yetistirilmesi olarak gosterilmektedir.

2.3.3.Cumhuriyet Donemi ve Sonras1 Kadin imajlarl (1923 ve Sonrasi )

“Cumbhuriyet’le birlikte ortaya c¢ikan cagdaslasma olgusu, kadin ekseninde Onemli
gelismelerin merkezini olusturur. Bu donemde kadin meselesi: Osmanli diizeninin
degismekte olan dogasma iliskin kaygilarla, Osmanli-Tirk ulusal kimligiyle ilgili
sorunlarin dile getirilip tartisildig1 ideolojik miicadelenin bir parcasi haline gelmistir”

(Kandiyot, 2015).

Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda 1923-1938te yazilmis olan eser ile 1938 sonrasinda
yazilmig romanlar arasinda verilen imajlar kadar anlatilan konularda farlilik
gostermektedir. 1923-1938 donemi romanlarinda ideal kadin portresi ¢izilirken, ideal
kadinin karsisina Batililasmay1 sadece sekilde alan kadinlar konumlandirilarak olmasi

gereken ideal kadin tipi anlatilmak istenmektedir.

Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi’ni konu edinen Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek
romaninda Ayse ile ideal kadin portresi ¢izilmektedir. Ayse, Izmir’in isgalinden sonra
kendini sadece vatanina adayan bu ugurda aski reddedip sehit diisen bir kadin olarak
anlatilmaktadir. Romanda yer verilen imaj, toplumda olan ve olmasi beklenen kadin

olarak; vatani her seyin lizerinde tutan kadin tipi olan Ayse ile verilmektedir.

1938 sonrasinda romanda, dogu-bati ikilemi ile modern-geleneksel ikilemi bir arada

goriilmektedir. Kadinlar es se¢me, 6zglirlesme, egitim hakki gibi pek ¢ok konuda batili ve
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modern bir portre ¢izerken evlilik iligskisinde, ¢alisma hayatinda gelenekten ve dogudan

aldig kiiltiirle hayatini siirdiirmektedir.

Ikinci Diinya Savas’mi 1945°1i yillart anlatan Ahmet Hamdi Tanpmar’m Huzur romaninda
Nuran, es segerken, esinden ayrilirken, Miimtaz ile Istanbul sokaklarinda dzgiir bir sekilde
gezerken bir batili gibi davranirken; kizinin ve toplumun baskisi ile tekrar onu aldatan eski
kocasimma donerek de geleneksel bir portre c¢izmektedir. 1938 sonrasinda goriilen Tiirk
romaninda kadinin suskunlugu, sorgulamadan olaylar1 kabullenisleri gelenekten gelen bir
durum olarak Huzur romaninda kendini gdstermektedir. 1938 sonrasi yazarlar, kadinda
olmasimi istedikleri bir imaj1 kullanarak kadinlarin se¢imleri kadar bu se¢imlerin

sonuglarinda da 6zgiir ve bagimsiz olmasini istemektedir.

Genel anlamda Tiirk yazin diinyamiza kadina dair imaj ¢ercevesinde baktigimizda, kadinin
hak ettigi degeri ve konumu almasi i¢in kullanildigin1 goérmekteyiz. Kadinin kutsiyetinin
oldugu alanin sadece annelik olmadig1, kadinin 6zgiir ve bagimsiz olarak egitildigi zaman
gerektiginde vataninin kurtulusu ve kurulusu i¢in nasil ¢abalayacagi apagik bir bi¢cimde

okuyucuya aktarilmaktadir.

Tiirk romanin mihenk tas1 olarak, erkek karakterlerin varligini ve durusunu gosteren kadin

karakterler oldugu imaj1 genel anlamda Tiirk romaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM 111

ORTAOGRETIM TURK DIiLi VE EDEBIiYATI DERS KiTAPLARI
KAPSAMINDA TURK ROMANLARINDAKI KADIN iMAJI

3.1. Cinsiyet Tercihi

3.1.1. Erkek Cocugu

“Biyolojik olarak kadin ve erkek olmak, dogal ve dogustan olarak adlandirilirken, kadinlik
ve erkeklik ise toplumsallagma siireci ile beraber kiiltiirel bir yapilanmaya isaret
etmektedir” (Hepsen, 2010). “Kadm-erkek ile kadinlik-erkeklik ayni seyler degildir ve
ayaklarin1 ayni yerlere basmaz. Buna gore insan, biyolojinin goziinde bir disi ya da eril
bedeniyle diinyaya gelir. Bedenin cinsiyeti, dogustan gelen en dogal ve temel 6zelliklerden
biridir” (Bing6l, 2014). “Herhangi bir cografyada yasayan bir topluluk ya da toplumun
kadin ve erkekten bekledigi roller, digerlerininkiyle birbirini tutmayabilir. Bu, kiiltiiriin
habercisidir” (Tarhan, 2005).

Ataerkil bir gelenege sahip Tiirk toplumunda erkek ¢ocuk, hem soyun devami olmas1 hem
de giicii temsil etmesi sebebiyle 6nemlidir. Toplumun bir kesimi tarafindan kadin ise
dogurganlig1 ile paralel olarak erkek ¢ocuk diinyaya getirmesi ile kiymetlenmektedir.
Erkek ¢ocuk dogurmanin kadinin inisiyatifinde oldugunu diisiinen toplumdaki bu kesim,
kiz ¢ocuklarii ve kadin1 yok saymaktadir. Bu durum toplumdaki yasayisin yansimalarini
gordiigiimiiz romanlara da konu olmustur.

Ahmet Mithat Efendi Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda da roman bagkisisi
Rakim’in esi Canan’in erkek ¢ocuk diinyaya getirmesi mutluluk getiren bir mustu olarak

sunulmaktadir.
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“Iste bir dahi alt1 ay sonra Yozefino, Rakim’in kucagina nur topu gibi bir erkek evlat
kundagin1 koymak serefiyle o sadik dostu dahi memnun eylemis olmasini ihtarla hatm-i
giiftar ederiz” (Efendi, 2018, s. 9).

Orhan Kemal’in Murtaza romanindaki Murtaza karakteri, kadini1 tek otorite olan erkek
diinyasinda her anlamda yok saymaktadir. Kadinlarin toplumda adi olmazken, kadin; ya
birinin kiz1 veya kiz kardesi veyahut da karis1 olmaktadir. Erkek olmak ¢ok degerlidir,
¢linkii soyun devamini simgelemektedir. Dogum yapan kadindan da beklenilen babasinin
miibarek kanmna layik bir erkek ¢ocugu diinyaya getirmesidir. Iste Firdevs’in dogumu bu
anlar1 anlatmaktadir:

“Evliliklerinin onuncu ayinda gen¢ kadin, mavi gozlii ¢it1 pit1 bir kizla, tek gdzden ibaret
yart karanlik evi ¢ocuk ¢igliklarma bogdu. Bogdu ya, Murtaza pek de sevinmedi. O
miibarek kanini kutsal vatan topraklarina dokmege aday bir oglan beklemisti” (Kemal,
2007, s. 24).

Murtaza, sehit olmus dayisindan dolay1 kendi soyunu, kanin1 ¢ok degerli goriiyor, bunun
sebeple de oglu olmasini ¢ok istiyordu.

“1928’de Firdevs, 1929’da Cemile, !932’de de Zehra dogdu. Art arda kizlar Murtaza’y1
¢ilgina geviriyor, ama gene de yilmiyordu. Giiniin birinde elbette ikinci bir oglu olacaktir”
(Kemal, 2007, 24).

Ikinci bir ogula da kavusan Murtaza istedigi soylu ve kiymetli kanina yakisir bir ogula

kavusamaz. Tlk oglu futbola merak salinca sonrasinda tiim umudunu ikinci ogluna baglar.

3.1.2. Kiz Cocugu

Tarihi siire¢ icerisinde cocuk yetistirme degisen yer ve zamana bagl olarak farkliliklar
gostermektedir. Ik zaman Tiirk gelenekleri igerisinde Tiirk topluluk ve devletlerinde kiz
cocugu at binmeyi, cenk etmeyi, obasina, devletine sahip ¢ikmay1 bilen cinsiyet ayrimi goz
etmeden yetistirilirken zaman i¢inde bu durum yerlesik hayata ge¢gmenin, farkli yer ve
kiltiirlerle tanismanin etkisiyle degismeye baslamistir. Bu degisiklik beklenilenin aksine
olumsuz sonuclar dogurmaya baglamistir. Higbir hayat tecriibesi olmayan, eve kapatilan,
sadece siis ve ev isleri 6gretilen kiz ¢ocuklar1 hayatin gergekligi ile tanistiginda tecriibesiz
kalmustir.

Resat Nuri Giintekin de Yaprak Dokiimii romanin tam da bu durumu aktarmak ve anlatmak

istemektedir. Ali Riza Bey ve Hayriye Hanim kizlarini dort duvar arasinda yasatarak onlari
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dogru, giizel bir ev ve evlilik hayat1 i¢in yetistirirken ogullar1 Sevketi ise hayata atilmasi
i¢in yetistirmistir.
Yalniz o, kizdi; kardesi gibi hayata atilacak degildi. Pratik bilgilere ihtiyact pek olmayacakti
bunun i¢in Ali Riza Bey ona, daha ziyade siis ve fantezi mahiyetinde seyleri 6gretmisti... Onun
annesi derecesinde iyi bir ev kadmni olarak da yetistirmisti. Herhangi bir erkegi tam manasiyla

memnun etmeye muktedirdi... Keske onu hayatta bir erkek gibi ¢alisip ¢arpisacak disli, tirnakl
duygusuz ve fikirsiz bir kiz olarak yetistirseydi (Giintekin, 2019, s. 41-42).

Orhan Kemal’in Murtaza romanmin bagkisisi Murtaza, kizlarindan higbir beklentisi
olmayan onlarin varligin1 bile kabul etmeyen kisidir. Kizlar, erkek kardeslerine ve
babalarina hiirmet edip hem iste hem de evde sadece evdeki erkekleri hosnut etmek igin
calisarak varliklarin1 devam ettirirler.

“En biiyiikk oglan olamamst1 istedigi evsafta. Ilk’i bitirdikten sonra ‘Subay okuluna’
girecek yerde sanat okuluna ve kendini vermisti futbola. Ondan sonrakiler kiz’d1. Kizlar
‘evlat’tan saymadigi igin, bu en kii¢iikteydi olanca umudu” (Kemal, 2007, s. 144).

Orhan Kemal’in bir diger roman1 Bereketli Topraklar Uzerinde de, kadin sadece ismen var
olmaktadir. Babalar1 tarafindan sevilmeyen kiz cocuklari evlenince esleri tarafindan
sevilmezler. Kadinlar, sadece erkek cocuk dogurduklari zaman kiymetlenecek omiirlerini
dogum yaparak alt etmeye ¢alismislardir.

“Kadim oglan dogurmamis olsaydi gitmez, gitmedikten baska da onu ayagmin altina alirdi
ama, oglan dogurmusdu bu sefer” ...

“Oglan1 dogurunca avrat kiymetlendi!” (Kemal, 2019, s. 198)

3.2. Kadinin Egitim ve Ogretimi

3.2.1. Egitim

Cinsiyete dayali geleneksel igboliimiinde kadinlar, ev islerinden sorumlu ve evin diizenini
saglamakla yiikiimlii tutuldu. Ozellikle Sanayi inkilabindan sonra cinsiyete dayali is boliimii
anlayisinin yerlesmesi, evin diizenini saglama yiikiimliliigiinii kadinlarin omuzlarina birakti.
Erkek evin maddi ihtiyaclarmi karsilamakla yikimlii sayilmisken evin diizenini kurmak ve
isleyisini saglamak kadina yiiklenilmis bir gorevdi. Statii farki, gelir diizeyi ya da egitim
seviyesinin degismesi bu algida 6nemli bir degisiklige yol agmadi. Kadinlar kamusal alanda
yer alarak is yasamina déhil olsalar dahi evin idare edilmesi yiikiimliligii, kadinlarin gérev ve
sorumluluk alaninda kaldi. Gerek Osmanli dénenimde gerekse Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu
anlayig Tiirk toplumu tarafindan benimsenen genel kabullerden biriydi (Demir, 2017).

Tanzimat Donemi’nde egitim-0gretimin kiz ¢ocuklarina da indirgenmesi ile baslayan
degisim siireci romanlarda kendini hissettirmeye baglamaktadir. Romanlarda karsimiza
c¢ikan kiz c¢ocuklart Ogretimden yoksun kalmalarinin bedelini hayatlart boyunca

Ozgiirlesemeyen mutsuz ruha sahip bedenlerde yasayarak 6demektedir. Kiz ¢ocuklarina
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verilen ev iradesi egitimi yeni toplumsal diizen ve degisen diinya ihtiyaclar ile
uyusmazliklara sebep olmustur. Bu da artik degisimin baslama sancilar1 olarak edebiyat
diinyasinda da kendini gostermistir.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dodkiimii romanindaki Ali Riza Bey, kiz c¢ocuklarini
yetistirme konusunda ki pismanligini da Sevket’in ve kizlarinin yaptiklar1 hatalardan sonra
fark etmistir. Ozellikle biiyiik kiz1 Fikret icin bu diisiinceye kapilmaktadir. Fikret hicbir
egitim almamasina karsin ailesinde yasananlara kars1 gelmis, babasini yasanacaklara karsi
uyarmistir. Romanda, Fikret’in nafile ugraslart sonucu degistirememis, Ali Riza Bey’in
cocuklar1 tipki birer yaprak gibi tek tek dokiilmiistiir. Resat Nuri Giintekin’de roman
boyunca kiz ¢ocuklaria verilecek egitimin 6nemini vurgulamis, degisimin kiz ¢ocuklarini
egiterek olacagini anlatmaya caligmistir.

Ahmet Mithat Efendi Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindaki bagkisi Felatun’un
kardesi Mihriban, dis gorlinlime 6nem veren alafranga tarzda yetistirilmis ve egitimine
onem verilmeyen bir karakterdir. Babalar1 Mustata Meraki Bey, Tanzimat Donemi’nde
pek cok kisi gibi batiy1 sadece dis goriiniisle taklit etmistir. Bunu iki evladina da yapan
Mustafa Meraki Bey, egitimsizligin nelere neden olabilecegini diisiinememistir.

“Mustafa Meraki Bey 45 yasinda, alafrangaya asir1 derecede merakli bir insandir. Bu beyin
15 yasinda Mihriban adinda bir kizi ve 27 yasinda Felatun Bey adinda bir oglu vardir.
Cocuklarini giizel giydirir ama egitimlerine 6zen gostermez” (Baycanlar, Bozbiyik,

Cuhadar, Filazi, Karaca, 2019, s. 183).

Halit Ziya Usakligil Mai ve Siyah romaninin baskisisi olan Ahmet Cemil iyi bir egitim almis
ancak kiz kardesi Ikbal evde annesi ve yardimcilari ile birlikte dis diinyadan bihaber
yetistirilmistir. Ahmet Cemil pek cok ilmi konuda dersler alirken; Ikbal annesi ile evde
babasina kese drerek hayatin akisina dahil olmaya calismistir. imamoglu’da: “Toplumsal kalip
yargilara gore, herhangi bir insanla ilgili beklentilerin neler olacagi dogrudan cinsiyete
baghdir. S6z gelimi erkeklerden giiglii olmalar, ailelerini gegindirmeleri, ¢evre tizerinde belirli
bir etkinlik ve kontrol saglamalari; kadinlardan ise sabirli, anlayisli olmalari, evi g¢ekip
¢evirmeleri, insan iligkilerini diizenlemeleri beklenir. Geleneksel aile diizeninde kadin ve erkek
rolleri bu beklentilere gore ayrismis; ekonomik giicii temsil eden erkege aktif ve belirleyici,
kadina ise erkege bagiml ve diizenleyici bir rol yiiklenmistir”’(Imamoglu, 2013).

diyerek donemin ve sartlarin bireylere cinsiyet lizerinden yaptigi ayrimi 6zetlemektedir.
“Annesi, babasi, 17 yasindaki kiz kardesi ikbal ve yardimcilar1 Seher ile birlikte
Siileymaniye’deki evlerinde yasamaktadir. Miilkiye Mektebi’'nde okurken babasini
kaybeder ve geng yasta ¢alisma hayatina atilmaya mecbur kalir” (Usakligil, 2018, s. 190).
“Ikbal kiz ¢ocuklarmi daima annelerin eteklerine ydnelten bir hisle annesinin yaninda

mesela babasinin eskimis para kesesinin yerini almak tizere yeni bir kese orer” (Usakligil,

2018, s. 21).
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Ikbal, higbir kararmi kendisi vermedigi ona sunulan hayati yasayan pasif bir kadin
karakterdir.

Orhan Kemal'in Murtaza romaninda, kiz ¢ocuklari, kadinlar, anneler, halalar, teyzeler
kisacas1 kadina dair kullanilan her sifat yok sayilarak kadimin varligini kabul etmeyen
erkekler anlatilmaktadir. Bu yok sayilmanin yaninda kadindan beklenen, evde de disarida
da yoksulluk ve agliga ragmen caligmasidir. Romanda, Murtaza’nin karis1 ve kizlar1 evdeki
tiim bakim, temizlik ve yemek islerinin yaninda fabrikada da on iki saat calismaktadir.
Romanda kadin olmanin fakir bir hayat ile birlesmesi kadinin {izerine yiiklenen
gorevlerinde ¢ogalmasi ile esit oranda artmaktadir.

“On iki saat is, isten sonra hi¢ degilse bes, alt1 saat camasir, bulasik, yemek, su bu... Zaten
bir deri bir kemik kalmisti. Fabrika doktoru ne demisti? ‘Kansizsin. Temiz hava, bol ve

cesitli gida, bir de evet bir de dinlenme!” ”’(Kemal, 2007, s. 76)

3.2.2. Ogretim

Tanzimat devri romancilari, kadin konusuna bilyiilk 6nem verirler. Tanzimat devrinde ortaya
¢ikan Tiirk romani, Tiirk kadininin sosyal hayatindaki degisme ve gelismelerde 6nemli rol
oynar. Tanzimat yazarlari, kadinin cocuklarin terbiyesindeki 6nemini sik sik ele alirlar.
Kadinin hem kendisini yetistirerek iyi bir ev hanimi olmas1 hem de ¢ocuklarina terbiye vermesi
gerektigi romanlarda dile getirilir (Karabulut, 2013).

Tanzimat romani ile baslayan kadinin egitim ve 6gretim konusu ilerleyen yillarda yapilan
degisiklikler ile de eserlere konu olmaya devam etmistir. Ilk baslarda evde 6zel hocalar
vasitasi ile hem ilmi hem de enstriiman alaninda egitilen kadin daha sonra ev disina
cikarak egitim-0gretim almaya ve sosyal hayata karigmaya baglamistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda, Rakim Efendi daha iyi
para kazanabilmek igin Tiirkiye’ye yeni gelen Ingiliz bir ailenin iki kizina Tiirk¢e ders
vermistir. O donem eserlerinde sikca karsilasilan kiz ¢ocuklarina evde ders verme gelenegi
Avrupai bir ailede de yasanmaktadir.1800’lii yillarda kiz ¢ocuklarinin egitimi daha ¢ok
evde kendi mahrem bolgesinde gergeklesmektedir.

“Rakim, bir arkadasmin araciigiyla Ingiliz Mister ve Misters Ziklas’in Can ve Margrit
adlarindaki kizlara Tiirk¢e dersi vermeye baglar” (Baycanlar vd., 2019, 5.183).

Romanda Rakim bir cariye satin alir ve onu cariye olarak degil bir hanimefendi olarak
yetismesi i¢in ugrasir. Rakim Canan’a; egitim, musiki, gorgli kurallar1 vb. hemen her

konuda evde 6zel ders almasini saglar.

Rakim, Canan’a da okuma yazma &gretip onun egitimi ile ilgilenir. Canan’in piyano ¢almaya
heveslenmesi iizerine Rakim, eve bir piyano alir. Canan’a, sonradan aile dostlar1 olacak piyano
ogretmeni Yosefino’dan ders aldirir (Baycanlar vd., 2019, s.183).
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Roman, cariye olmasina ragmen kadina verilen deger ile bir kadina nasil davranilmasina
dair mesajlar vermektedir. Rakim, Canan’in iyi yetismesi icin gayret gostermektedir.
Bunun sonucunda da dgretim goren ve kendini yetistiren Canan ile es olmaya karar verir.
Bu eserde Canan, ideal geng kiz imaj1 olarak anlatilmaktadir. Erkek karakter ise kendi esini
kendine layik hale getirmek icin ¢abalamaktadir.

“Rakim, kendini ¢ok gelistiren ve tam bir hanim olan Canan ile nikahlanir” (Baycanlar vd.,
2019, s.184).

Romanda Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban ise, oya yapmayi, dantel 6rmeyi, yemek
hazirlamay1 seviyesiz isler diye nitelemektedir. O, alafranga kizlardan da farklidir, yani ne
alaturkadir, ne de alafrangadir; ikisi arasinda kalmis, hangi kiiltiire ait oldugu
anlasilamayan bir konumdadir. Alafranga geng kizlar okumaya, musikiye onem verirken,
Mihriban okuma yazmay1 ve musikiyi sevmez. Piyano ¢almay1 bir tiirli beceremeyen
Mihriban, bu yoniiyle piyano hocasini da sasirtir. Mihriban, dogu-bati kiiltiirleri arasinda
sikigmus, kiiltiirel catisma yasayan aile de yetismis bir geng kiz tipidir.

“Sair kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasini bilmez. Zira alafrangalarda oya yoktur.
Alafranga da kizlar i¢in okumak, yazmak, tahsil lazim idiyse de bir care kizcagiz Oksiiz
bliyiidiiglinden muvaffak olamadi. Babasi mizika talimi i¢in ala bir piyanocu madam
getirmisti. Lakin madam kendisi ¢alip babasi dinledigi cihetle Mihriban Hanim;

“Tas altinda bir yilan

Kaslart durur divan.”

sarkisindan baska bir sey 6grenemedi” (Efendi, 2018, s. 22).

“Ahmet Mithat Efendi, feminizmden yana olmamakla beraber, kadina toplumda gereken
degerin verilmesini istemektedir. Ona gore, kadin ne kadar bilingli ve egitimli olursa, o
kadar saglam aileler olusacaktir” (Imamoglu, 1991). Felatun Bey ile Rakim Efendi
romaninda da bunu Canan karakteri iizerinden gozler oniine sermeye caligsmistir.

Mithat Cemal Kuntay’mn U¢ Istanbul romanindaki Belkis kisisi, hi¢ mutlu olmayan bir
kadin olarak anlatilmaktadir. Bu mutsuzluk, yanlis bir zihniyet ile yetistirilen Belkis’in
umutsuzlugunu anlatmaktadir. O, Avrupa hayranligi ile sadece giyim kusamla batili
olunabilecegini diisiincesiyle yetistirilmis biri olarak anlatilmaktadir. Belkis, yazar
tarafindan yanlis batililasmanin kadin {izerindeki izlerini ortaya koymak amaciyla
olusturulmus kadin imaj1 olarak anlatilmistir.

Belkis, iyi bir hayat yasamis, konaklarda kosklerde yetistirilmis ve en sonunda da zengin

bir kisiyle evlendirilmistir. Ancak yasanan siyasi olaylardan 6&tiirli babasinin ve kocasinin
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kaybettigi maddi durumdan sonra onlardan ayrilmig daha sonra zenginlesen Adnan’la
evlenmistir. Adnan fakirlestikten sonra ondan bosanmis bagka bir yakisikli ve mevkili
zengin Rus Prensi ile evlenmistir.

“Parast i¢in Adnan’la evlenmis olan Belkis, zengin bir Rus prensiyle yakinlasmustir.
Adnan’la Belkis bosanirlar” (Baycanlar, Bozbiyik, Cuhadar, Filazi, Karaca, 2019, s. 153).
Aslinda Belkis, ti¢ dil bilen, 6zel hocalardan ders almis iyi egitimli bir karakterdir. Ancak
tim bunlara ragmen Belkis hayati boyunca calismayi, lretmeyi, emek vermeyi hig
diistinmemistir. O, egitim almasina ragmen hayatini bir erkegin maddi giicline dayanarak
gecirmeyi planlamistir. Uciincii kocas1 Rus Prens onu bu konuda uyarmaya ¢alissa da bu
ugraslar Belkis i¢in nafile ¢abalar olarak kalmistir.

“Prens Almanca haykirdr: ‘Sen ne iptidai kadinsin be! Omriin kahve igmekle geciyor. Ug
dil biliyorsun. Git muallimlik et, git ¢alis” (Kuntay, 2018, s. 447).

Bu sekilde yasamanin bedelini Belkis, bedbaht bir son ile 6demektedir. Belkis karakteri
yazarin olmamasini istedigi kadin imajinin bir 6rnegidir, ¢linkii onun gibi kadinlar ne
gelecekte ne de yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde olmamalidir.

Latife Tekin Sevgili Arsiz Oliim romaninin baskisisi Dirmit, herkesten farkli olmasinin
yaninda c¢ok da basarili bir 6grencidir. Koyde okula gonderilen tek kiz Dirmit olarak
gosterilmektedir. Bunu hem Atiye hem de ailenin diger iiyeleri istemektedir.

“Atiye kiiciik kiz1 Dirmit’i okula génderir. Ogretmenin bir siire sonra kdyden ayrilmasiyla
cocuklar karne bile alamazlar. Ogretmenini ¢ok seven Dirmit, uzun zaman onun dénmesini
bekler” (Baycanlar vd., 2019, s. 174).

Dirmit, okuldan aldig1 egitim kadar dogadan da ders almaktadir. Kuskus otu, riizgar, yildiz,
tulumba, deniz gibi tabiata ait unsurlarla yapmis oldugu konugmalar sayesinde de kendini
gelistirmektedir. Kitap okumasini bile ona sOyleyen aslinda Kuskus otudur. Dirmit,
ailesinin séziinden daha ¢ok onlara giivenmektedir ve sdyledikleri her seyi yapmaktadir.
“Ona her seyi merak ettiini ama ¢ok az sey bildigini sOyleyip yakindi. Kuskusotu ona akil
verdi. Kitap okursa bir dolu sey 6grenebilecegini sdyledi” (Tekin, 2018, s. 100).

“Okulda kendisine, ovgiilii miihiirlii kagitlar verilir. Caligkanligt mahallenin tamamina
yayilir. Koyliileri onun ilerde 6nemli bir konuma yiikselecegine inanir. Caligkanliginin
disinda siir de yazmaya baslar. Siirin Dirmit’in hayatinda énemli bir yeri vardir. Ailesi
tarafindan baski altina alinan ve kii¢lik oldugundan dolay: fikirleri kale alinmayan Dirmit,

siir sayesinde icinde birikmis olan yogun duygularmi disar1 atar. Siir onun igin igte
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birikmis olan yogun enerjinin disa yanstyisidir. Siirle ruhsal agidan var olan sikismishigini

gidermeye calisir” (Agikyol, 2017).

Genis hayal giicli, duyarli ve duygusal kisiligiyle yasitlarindan farkli bir ¢ocuk olan Dirmit;
okulda bagarili bir 6grencidir ve siirle ilgilenmektedir. Siir yazmak, yasama siirsel bir gozle
bakmak Dirmit i¢in ¢ok Snemlidir. Dirmit’in siirle ilgilenmesi annesinin hosuna gitmez ve
Dirmit, annesinin elestirilerine dayanamayarak siir yazmaya ancak gizli gizli devam eder
(Baycanlar vd., 2019, s. 175).

Dirmit, roman boyunca lizerinde kurulmaya ¢alisilan baskiya, otoriteye kars1 gelmektedir.
Yasaklanan, engellenen her girisiminden sonra ya gizliden gizliye yapmaya devam etmekte
ya da kacis yollar1 bularak yine istedigini yapmaya devam etmektedir. Ogretiminden hig
vazge¢meyen Dirmit, yeniliklere ag¢ik olan diisiince yapisi ile ve merak duygusunu roman
boyunca azim ve kararlilikla siirdiirmektedir. Ve en sonunda Dirmit, kendini
gerceklestirme durumunu basari ile tamamlamaktadir.

Tezde ad1 gegen romanlarin geneline bakildiginda kiz ¢ocuklarinin egitim-6gretim konusu
ya hic islenmemis ya da evde kapali kapilar ardinda verilerek anlatilmistir. Ogretime 6nem
veren ve yazilis tarihi bakimindan diger kitaplardan sonraki doneme ait olan Sevgili Arsiz
Oliim romanidir. Yaprak Dékiimii romaninda Ali Riza Bey sadece oglu Sevket’e iyi bir
egitim vermis ancak kiz1 Fikret’e bu imkan1 saglamadigi i¢in pismanlik duymustur.
Calismada, kadinin egitimli olmasi imaj1 egitim almig karakterler iizerinden olumlu olarak
aktarilmaktadir. Kiz ¢ocuklar1 6gretimi konusu evdeki baba figiiriine ya da bir erkegin
istegine birakilmistir. Kiz c¢ocuklarinin 6gretim alma konusunda karar vermesi ya da
herhangi bir etkisi goriilmemektedir. Kiz ¢ocuklarinin hayat karsisinda pasiflestirilmesi
evde Once baba daha sonra abi figiirii ile gerceklestirilmektedir. Daha sonra evlenen kiz
cocuklar1 hayatlarim1 baska bir erkegin ellerine teslim ederek yasamaya devam

ettirilmektedir.

3.3. Aile ve Evlilik Hayatinda Kadin

3.3.1. Evlilik

3.3.1.1. Evlilik Yast

Evlilik, toplumun en kii¢lik parcast olan ailenin insas1 i¢in baslangictir. Evlilik, tarihsel
stirecte ve gilinimiizde de halen Onemini silirdiirmektedir. Kadin ve erkegin birlikte

yurittigi  evlilik; toplumun, Tirk gelenek ve goreneklerinin olumlu ve olumsuz
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dayatmalari ile yazin diinyasinda da kendini gostermistir. Bu gosterim yazarlar ig¢in ¢ogu
zaman toplumsal tenkit amacgli olup, halki birtakim kaliplagsmis ifadelerden kurtarabilmek
adina kullanilmustir.

Hemen hemen her toplum, iki kisinin evlenebilmesi icin sartlar, kistaslar ve ayr1 ayri
geleneklerle birtakim kurallar belirlemistir. Evlilik kurumu i¢in de ayni sekilde kurallar
konulmustur. Bu sartlar ve kurallar zaman iginde de degisikliklere ugrasalar da genel
olarak cinsiyetleri, ait olduklar1 toplumun kiiltiiriinii yansitmaktadir. Kiigiik Aga romaninda
da evlenme yas1 Emine karakteri lizerinden anlatilmistur.

“Ve bu arada Istanbullu Hoca evlendi.

Kiz daha on besine basmamisti. Anasi ile birlikte dedesinin yaninda kaliyordu... Adi
Emine idi. Biitiin taniyanlar ona hayirli, hayirli ve parlak bir kismet dilemeye
baslamislardi” (Bugra, 2006, s. 76).

Kiiltiirel anlamda Anadolu’da kizlarda evlilik, on iki ila on yedi yas arasinda olmasi
gereken yazili olmayan bir kural olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra yasal diizlemelerle kizlarda evlilik yas1 diizenlenmis olmasina karsin giiniimiizde
dahi kizlarda erken yasta evliligi gorebilmekteyiz. Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey
ile Rakim Efendi romaninda da kadmin kocasindan yasca kiigiik olmast imaji
anlatilmaktadir.

“ Oyle ya! Kar1, kocasindan dort bes yas kiiciik olmak lazim gelmez mi?..”(Efendi, 2018,
s. 16).

Evlilikte kadin ve erkek arasinda yas farkinin olmasit kadinin kocasina itaat etmesi
konusunda daha uygun goriiliip kiz ¢ocuklariin kii¢iik yaslarda evlendirilmesine sebebiyet
vermistir. Bunun yani sira toplumda kadinin erkege gore daha erken yasta olgunlagsmasi da
bu gorlisiin diger bir destekgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ben kirkima giriyorum, sen heniiz yirmi bes yasinda bir delikanli ¢ocuksun. Sizin
memleketinizde olup da on bes yasinda kocaya varmis olsaydim, simdi senin kadar oglum
olurdu” (Efendi, 2018, s. 83).

Romanda, dogurganlik kiz cocuklarinin kiigiik yasta evlendirilmesinin bir diger sebebi
olarak da gosterilmistir. Tiirklerin batililasma seriivenini ele alan Felatun Bey ile Rakim
Efendi kitabinda kiigiik yasta evliligin Tiirk toplumuna ait oldugunu Yozefino isimli bir
Rum’dan da sdyletilmistir.

Tanzimat ile degismeye ve gelismeye baslayan toplumsal hayat, gen¢ kizlarin evlilik

yaslarina da tesir etmistir. On {i¢ yasindan sonra evlendirilen kiz ¢ocuklar1 Halit Ziya
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Usakligil’in Mai ve Siyah romaninda ikbal karakteri anlatilmaktadir. ikbal, on yedisine
geldigi vakit goriicii kabul etmeye baglar ve ona miinasip goriilen bir beyle evlilik akdini
gercgeklestirir.

“lkbal simdi on yedisine basmisti. Bu memlekette kizlarm tam evlenme zamani”
(Usakligil, 2018, s. 109).

Mithat Cemal Kuntay’in Ug¢ Istanbul romaninda Macide, ¢ok kii¢iik yasta kendinden hem
mevki olarak yiiksek hem de yasga biiyiikk olan Senih Efendi ile evlendirilmektedir.
Romanda, Senih Efendi erkek oldugu icin her bakimdan ve her haliyle Macide’den iistiin
olarak anlatilmaktadir. Macide ondan yasca biiylik olan kocasini evliligi boyunca hig
sevmez. Macide karakteri de baskalarimin ona dayattigi hayat i¢inde umutsuzluga ve

mutsuzluga terk edilmistir.

Senih Efendi geng ve glizel Macide’yi aldigi zaman kadin1 kendine ¢ok bulmadi. Macide
giizelse, Senih Efendi erkekti. O zamanlar 18’inde ki Macide gengse o zamanki 46’sindaki
Senih Efendi de dingti; Macide’nin lepiska saglari, korpe gogsii varsa, Senih Efendi’nin
Sofular’da sekiz odali evi, Unkapani’nda firin hissesi, tapuda miidiirliigii vardi (Kuntay, 2018,
s. 218).

3.3.1.2. Kadwmin Evlilikteki Yeri

Evlilik, toplumun en kiiciik parcasi olan ailenin ingasi i¢in baslangictir. Evlilik, hem
tarihsel siirecte hem de glinlimiizde halen 6nemini siirdiiren bir akiddir. Kadin ve erkegin
birlikte ortak paydalarda birleserek yiriittiigii evlilik; toplumun, Tiirk gelenek ve
goreneklerinin olumlu ve olumsuz dayatmalar1 ile yazin diinyasinda da kendini
gostermistir. Bu gosterim yazarlar i¢in ¢ogu zaman toplumsal tenkit amacli olup, halki
birtakim kaliplasmis ifadelerden kurtarabilmek adina da kullanilmistir.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii romaninda, Ali Riza Bey kizlar1 Fikret, Leyla ve
Necla’y1 ev iginde ileride iyi bir es ve anne olmalari igin yetistirmistir. Egitim almayan
kizlar, ev icinde kalmis disarida ki diinyayr tanimadan biiylimiislerdir. Eve kapatilan
Fikret, Leyla ve Necla’nin evden ¢ikmasina sebep olacak sadece kendilerine es bulmak
icin yapmalar1 gereken olarak anlatilmaktadir. Bunu kiz ¢ocuklarim1 ‘ev kadini’ olarak
niteleyip, onu sadece dort duvar arasina sigdirarak sézde namus kelimesi ile onlari
korumaya almig zihinler yapmaktadir. Yasanan bu traji-komik durum Ali Riza Bey’in
kizlarimin hayat karsisinda birer yaprak gibi dokiim yasamalarina sebep olmustur.

“Kizlara koca bulmak lazim... Eve kapatilmis bir kizi bu zamanda kimse arayip
sormuyor... bu yaptiklarimiz sirf onlara hayirli bir kismet bulmak igin...” (Sagir,

Tiirkyilmaz, Yiicel, 2019, s. 143).
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Romanda, dort duvar arasina kapatilmis kizlara ve kadinlara bir ¢ikis, bir ¢6ziim yolu
aranmaktadir. Kizlar1 evlilik yolu ile bagka bir eve daha kapatilmasiin ortaya ¢ikardigi
olumsuzluklar da topluma gostermek istenmektedir.

Romanda her kadin karakter evliligi farkli bir yolla ger¢eklesmistir. Ali Riza Bey ve
Hayriye Hanim’in ¢ocuklarindan higbiri onlarin diisledigi gibi bir evlilik yapamamaistir.
Gelin Ferhunde eski kocasina ihanetinin sonucunda Sevket ile evlenmis, Necla, Leyla’nin
nisanlisi ile evlenmis ve bir adamin tiglincii esi olmustur. Fikret, cocuklu ve yasl bir adam
ile evlenirken, Leyla da evlenmeden bir adam ile birlikte yasamaya baslamistir. Ali Riza
Bey’in tim c¢ocuklart yaptiklart yanlis secimlerle hayatlarimi  pismanlik iginde
gecirmektedir.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romaninin bagkisisi Ahmet Cemil, babasinin
vefatindan sonra ailenin gecimi, annesi ve kiz kardesinin sorumlulugunu da iizerine
almistir. Ahmet Cemil i¢in kardesinin evliligi de yerine getirilmesi gereken bir gorev
niteligindedir. Bu gorevi ona evde annesi, isyerinde de is arkadaslar stirekli dile getirerek
hatirlatmaktadir. Ancak evlilik i¢in erkekte aranan kistas paradir. Bu yanlis tutum, mai
hayalleri olup hayatin zor gercekleri ile erken yasta tanigan Ahmet Cemil’i de igine
cekmektedir. Sonug olarak; secilen bu durum basta ikbal olmak iizere tiim aile bireylerinin
yikimina sebep olmaktadir.

“Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal’i ister. Kardesinin hayatmin varlikli bir insanla
evlenerek kurtulacagini diistinen Ahmet Cemil bu evliligi onaylar. ... Bir siire sonra kiz
kardesi ikbal, kocasindan gordiigii koti muamele sonunda bebegini kaybeder ve
hastalanarak 6liir” (Baycanlar vd., 2019, s. 190-192).

Ikbal’in 6liimiinden sonra Lamia’nin da evlenecek olmasit Ahmet Cemil’i hayalleri
karsisinda savunmasiz birakarak onun tiim hayallerini iizerine kurdugu, yazdigi kitabi
yakmasina sebep olmaktadir.

Oguz Atay Tutunamayanlar romaninda evlilik konusu farkli bir bakis acis1 ile
islenmektedir. Romanda kadinlar tutunmus karakterler olarak anlatilirken erkek karakterler
tutunamamis olarak anlatilmistir. Tutunamayan Selim ve Turgut {izerinden anlatilan evlilik
konusu, hayati oyun olarak goren Selim ve Turgut i¢in oyunu bozan bir durum olarak
anlatilmistir.

"Hayatim, ciddiye alinmasini istedigim bir oyundu. Sen evlendin ve oyunu bozdun™ (Atay,

2002, s. 31).
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“Bu acidan bakildiginda evlilik, Oguz Atay'da varolusu engelleyen bir durum olarak goéze
carpar. Turgut evlenmek suretiyle kendi varolusunu tehlikeye atmistir. Yasadigi i¢
hesaplasmalardan sonra tek amaci, Selim'in oyun dedigi, varolus alanmna geri
donebilmektir. Bu maksatla Turgut yolculuga ¢ikarken karisinit ve ¢ocuklarini terk eder”
(Sahin, 2020).

Hayat1 boyunca her zaman her yerde oyun oynayan Selim’in evlilige dair tutumunu da onu
romanin sonlarma dogru tanidigimiz Giinseli ile yollarin ayrilmasina sebep olmaktadir.
Selim, Giinseli ile evlenince normal bir insan olmaktan ve Giinseli’nin onu

tyilestirmesinden korkmaktadir.

Giinseli, bir Tutunamayan degildir. Peki, Tutunamayan Selim’le, tutunan Giinseli nasil ve
neden birliktedir? Bu soruyu dogru cevaplamak gercek anlamiyla miimkiin degildir belki,
ancak bazi olasiliklar s6z konusudur. Bu olasiliklardan biri, Selim’in kimi zaman bir
tutunamayan olmaktan yorulup, farkli davranma c¢abasina girmesidir. Selim bu nedenle
Giinseli’ye, yasamina ve ona disindaki hayattin giizelliklerini sunmasma ilgi duymus olabilir
(Bozkurt, 2011).

“Cilinki, artik oldugum gibi kalmaya dayanamiyorum” (Atay, 2002, s. 595).

Romanda, evliligin iki kisi arasinda olusturdugu baga bakis siradanlik olarak goriiliip tipki
diisinmeyen giin boyu sadece yasayan ya da zamanmi doldurmaya calisan bir inege
benzetilmektedir.

“Evlendi diye, oyunun her dakikasini kuralina gore oynamaktan baska bir sey
diistinemeyen inek. Sevgi apartmanda her giin gorevli inek. Ne pazar1 ne tatili olmayan
memur” (Sagir vd., 2019, s. 178).

Hayatin icindeki rutinleri reddeden tutunamayan Selim ve Turgut icin evlilik konusu,
onlarin oyunlarint bozarak normallesmelerini saglayan bir engeldir. Selim bu engeli
hayatina hi¢ almaz, Turgut ise evlilik ile bozulan oyununa geri donmek i¢in bir giin evi, esi
ve ¢ocuklarini terk eder.

Tutunamayanlar romanindaki Selim ve Turgut karakterlerindeki tutunamamiglik
durumunu Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaninda Bay C.’de de gérmekteyiz. Evlilik ve
kadin-erkek iliskisine farkli bir bakis agis1 ile bakmaktadir. Evlilik bahsi romanin bagkisisi
Bay C. iizerinden istenilmeyen, kadin karakterler tarafindan istenilen bir durumdur.
Romanda Giiler karakteri, tiniversite okuyan her giin ayni yollardan gecen siradan bir
karakterdir. Bay C. Ise her giin farkl1 yollarda dogru kadimini arayan aylak bir adam olarak
anlatilmaktadir. Bay C. bir giin bir pastanede otururken Giiler’i fark eder ve giinlerce onu

takip eder. En sonunda Giiler’le tanisir ve bulugsmaya karar verirler.

C. bir giin, Karakdy’de bir pastanede oturur. O sirada yolda yiiriiyen bir kiz1 begenir. Giinlerce
kiz1 izleyen C. kizin adinin Giiler oldugunu 6grenir. Kiz bir siire sonra bu takibi fark eder ama
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rahatsiz olmaz. Aksine kendi de C.ye ilgi duyar. Bir giin bulusmaya karar verirler (Baycanlar
vd., 2019, s. 167).

Bay C. ve Giler birlikte mutludurlar. Giiler her gen¢ kizin hayalini kurdugu yuvayi
diislemeye baslayinca siradan insanlardan farkli olan Bay C. Giiler’den sikilmaya baglar
onun aradi@i kadin olmadigini diiglintir. Giiler’in hayalini 6grenen Bay C. onu ‘eli
paketlilere’ doniistiirmesinden korkarak ondan ayrilmanin yollarint aramaya baslar.
“Giiler,—Diinyadan ¢ok sey beklemiyorum. Ug¢ oda, bir mutfak, sevdigim adam, biri kiz
biri oglan iki ¢ocuk...” (Atilgan, 2017, s. 87).

Bay C. kaliplarin disinda bir hayati benimseyen bir karakterdir. Baskalarina gore dogru
olan her sey Bay C. icin yanlistir. Ona gore insanlar her giin ayni yerlerden gegen, ayni
mekan da ayni yemegi yiyen standart bir hayati istemektedir. Bay C. ise tiim bunlari
reddeden bir hayati istemektedir. O, herhangi bir kaliba girmemek adma isim bile
kullanmamaktadir. Giiler, tipk: teyzesi gibi ¢ok giizel, makyajsiz, topuksuz, mavi gozlii
olusuyla onda ilgi uyandirir ancak Giiler’in {i¢ oda, iki ¢cocuk hayali bu ilginin bir yanilgi
oldugunu anlamasini saglar. Sonrasi ise bu iliskinin sonu Bay C. i¢in beklenen ve istenen

ayrilikla sonuglanir.

Giiler her bulugsmadan sonra, uzakta yasayan arkadas: B.ye yasadiklarin1 ayrintilartyla anlatir.
Ardin dan hayaller kurar, evlenmeyi diisiiniir. Ama C. evlilikten hoslanmayan biridir. Giiler’le
hos vakit gegirirler ancak C.’nin, Giiler’i korkutan karanlik bir yan1 vardir. Bu durum Giiler’i
tedirgin eder. Bir giin gezmeye ciktiklarinda iki kiginin kendilerini rahatsiz etmesi, C.’yi
Ofkelendirir ve onlarla kavga etmesine neden olur. Giiler bu durumdan korkar ve gider. Bir
daha da donmez (Baycanlar vd., 2019, s. 167).

Romanda Ayse kisisi de Bay C. ile evlilik konusunda birbirlerine ¢ok benzemektedir.
Ikisinin de evlilige bakiglar1 aymdir. Ama birlikte olmalarindaki en biiyiik etken ise
teyzesine hayran olan Bay C.’nin Ayse’yi ona benzetmesidir. Bay C. teyzesiyle oldugu
gibi Ayse’yle birlikte olmaktan korkmamaktadir. Birbirlerine en derin hislerini bile agarlar.
Giinler gectikce Bay C. i¢in bu iligkide rutine donerken ayrilik kaginilmaz bir son olarak
yeniden okuyucuya sunulmaktadir.

“Yaz sonlarina dogru Ayse, C’nin kendisini terk etmesini beklemeye baglar. Bu duruma
dayanamaz ve bir not birakarak kendisi ayrilir. C. de notu okuyunca kendini biiyiik bir
yiikten kurtulmus gibi hisseder” (Baycanlar vd., 2019, s. 167).

Aylak Adam romaninda evlilik, Bay C. ve Ayse gibi aylaklarin sonlu diinyada sonsuz
rutine baslamasi olarak gosterilir. Tim kaliplarin yok sayildigi Aylak Adam romaninda
gelenegin disina ¢ikilmistir.

Gelenek icinde de evlilik kistaslar1 kirsal bolgelerde ve sehir hayatindan farkli olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Koyler arasi evlilik ve akraba evlilikleri 6n plandayken sehirde
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yabanci birileri ile kiz alip verme adeti ile karsilasmaktayiz. Cengiz Aytmatov’un Selvi
Boylum Al Yazmalim romanindaki kadin bagkisisi Asel de, ailesi tarafindan ona uygun
goriilen bir akraba ile evlendirilecekken Ilyas ile tanisir. Asel’in evlendirilecegini duyan
Ilyas onu evlenmek icin ikna etmeye calisir. Neredeyse her giin Asel’i gdrmeye kdye gider.

Asel’in ailesinin ilyas’a kars1 tavr1 yabanciya kiz verilmeyecegidir.

Geleneksel olarak iki kdy, kiz aligverisiyle nesiller boyu akrabaliklarini korumuslar. Asel’in
annesiyle babasi kizlarini yabanciya vermeyi akillarinin ucundan gegiremezlermis. Hele benim
s6ziim edilmeye bile degmezdi. Yabanin soforiine kiz mu verilirdi? (Aytmatov, 2019, s. 28)

Asel’i kaybedecegini diisiinen llyas ile ailesinin onu yabanci birine vermeyecegini bilen
Asel kagmaya karar verirler. Ve Asel bir kamyon soforii olan Ilyas ile kendisini ailesinden
istemesini bile beklemeden evinden, yurdundan kagarak evlenmeyi tercih eder.

“Ilyas’m yerine Kolhoz’a artik Cantay gidecektir. Bir daha Kolhoz’a gidemeyecegi icin
Sintzan’a giderken Aysel’i de kagirip gotiiriir” (Baycanlar vd., 2019, s. 182).

Bu caligmada evlilik bashigina her kitapta deginilmektedir. Evlilik, kadin ve erkegin ortak
bir hayat kurmasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Evlilige bakisi karakterlerin yasadigi
sehir, yasadigi yillar, kir ya da kent hayati, egitim seviyelerine kadar pek c¢ok faktor
etkilemektedir. Evlilikte kadina verilen sorumluklarla erkege verilen sorumluluklarda
birbirinden ayrilmaktadir. Kadin, ev diizeni, gelenegin devam ettiricisi olarak goriiliirken;
erkek, kadinin ve evinin koruyucusu olarak goriilmektedir.

Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarinda da bahsi gegen evlilik, geleneksel kurallar i¢inde
kisinin kendisi ve ailesi ile uygun biri ile yapildiginda olumlu sonuglanirken, kalip disina

¢ikmis evliliklerde olumsuz sonuglar karakterleri beklemistir.

3.3.1.3. Anne Olan Kadin

Aile, Osmanli toplumunda fonksiyonel bir role sahiptir. Yasanan sosyal ve siyasal degisimleri
aile tizerinden takip etmek miimkiindiir, ¢iinkii yeni yasam bigiminin uygulanmaya basladig
yer ailenin giinlik yasam pratikleridir. Modernlesmenin Olgiitii olarak kadini temele alan
Osmanli, gerilikten kurtulmak i¢in 6nce kadimi doniistiirmeye galisir. Cilinkii Osmanli’nin
gerilemesi, iyi cocuk yetistirmesini bilmeyen, cahil, iretmeyen ama tiiketimde biiyiik rol sahibi
olan kadina mal edilmistir. Dolayisiyla Osmanli’nin modernlesmesi i¢in kadinin bulundugu
ortamdan ve statiiden kurtarilmasi gereklidir. Sozii edilen bu kadin, aile igerisinde
simirlandirilan 6z olarak annedir. Ozellikle aile i¢inde annelik vasfiyla kabul goren kadin, ne
yazik ki anneliginin yeter(siz)ligi tizerinden sorgulanir (Kaplan, 2018).

Osmanli’nin son donemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baslangici dénemlerde kadinlari
ilgilendiren diizenlemelerle toplum yapisini aileden baslanarak degistirmek hedeflenmistir.

Kadma ve aileye anne iizerinden yapilmasi beklenen degisimler edebiyat diinyasinda da
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kendini gostermistir. Romanlarda ki anneler iizerinden ev, aile ve c¢ocuklar daha g¢ok
olumsuz o6rneklerle olmamasi gereken karakterlerle anlatilmistir.

Resat Nuri Glintekin’in Yaprak Dokiimii romaninda anne olarak kadin, okuyucuya Hayriye
Hanim iizerinden aktarilmistir. Hayriye Hanim, agirbasli, son derece tutumlu, ailesine ve
cocuklarma diiskiin, hayati1 evinden ibaret goren egitim alamamis bir kadindir. Hayriye
Hanim’in anneligi ¢ocuklarinin her dedigini yapan sefkat ve merhamet duygulan ile
birlestirilerek anlatilmigtir. Ancak bu durum g¢ocuklarina iyilikten ¢ok onlarin diisiisiinii
hizlandirmaktan baska bir ise yaramamistir. Hayriye Hanim, ¢ocuklariin mutlulugu igin
her zaman kendini 6n plana atmis babalar1 Ali Riza Bey ve c¢ocuklar1 arasindaki

anlagsmazliklarda da koprii gorevini tistlenmistir.

Omriinii dért duvar arasinda gecirmis ¢ocuklarindan baska insan yiizii gérmemis temiz bir ev
kadminin birdenbire degismesine imkan yoktu. Bu degisikligin sebebini belki de onun bu
¢ocuklara olan fazla muhabbetinde aramak lazim gelirdi. Ne de olsa diisiincesiz, saf bir
kadindi. Fazla ilerisini gormeye kafacigi miisade etmemis, sirf hisleriyle, ¢ocuklarin ne
pahasina olursa olsun aglamalarina mani olmak isteyen zayif ana hisleriyle hareket etmisti
(Giintekin, 2019, s. 72).

Romanda Ali Riza Bey, ¢ocuklarinin biiyiidilkce degisen ilgi ve ihtiyaglarini bir tiirli
anlayamamaktadir. Bu sebepten cocuklari icin her seyi goze alan Hayriye Hanim’in da
yaptiklart ona saf bir kadimin anne hisleri ile yaptig1 diislincesiz hareketler olarak
gorliinmektedir. Ayrica bu durum sadece Ali Riza Bey’de degil ¢ocuklarinin goziinde de
saf, cahil ve aciz bir kadin olarak algilanmasina sebep olmaktadir.

“ Babalar eski kafali bir ihtiyar, analari aciz bir kadind1” (Giintekin, 2019, s. 74).
Romanda annelik, Hayriye Hanim iizerinden islenmektedir. Kendi hayatin1 ve kendini
disinmeyen daima ¢ocuklarimi diisinen bu kadinin tek mutlulugu c¢ocuklarinin
mutlulugudur. Ancak bunu higbir zaman géremez. Pasif ve aciz bir kadin imaj1 ile anlatilan
Hayriye Hanim, ¢ocuklar1 s6z konusu olunca her tiirlii miicadeleye hazir giiclii bir anne
imaj1 ile anlatilmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpimar Huzur romaninin baskisisi Miimtaz’in babasinin éliimiinden sonra
annesini de kaybeder ve amcasinin oglu IThsan’in yanina, Istanbul’a gonderilir. Romanda
Ihsan’in karis1 Macide ile annesini kaybetmis Miimtaz arasinda kan bagi ile olmayan
manevi bir baglilikla birbirine baglanan bir anne-ogul iligkisi gérebilmekteyiz. Miimtaz’in
bir annenin sefkatine ve terbiyesini en ¢ok ihtiyaci oldugu zamanda ortaya ¢ikan Macide,
onun bir anne sicaklifi ile yetismesini saglamistir. Miimtaz ne zaman Macide’yi diisiinse
ya da ondan bahsetse ondan olumlu kelime ve benzetmelerde bahsederek hayatindaki

Onemini anlatmaktadir.
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“Macide; Miimtaz’a her zaman bir anne gibi sefkatli davranan, iyi bir kadindir” (Sagir vd.,
2019, s. 165).

“Bu bir anne degildi, bir kardes de degildi, belki koruyucu bir melekti. Varlig1 her seyi
degistiren, esyay1 insana dost eden, giiniin saatlerine tatli bir hava gegiren sirli bir mahlik”
(Tanpinar, 2019, s. 42).

Romanda Nuran kisisi ile annelik ve kadinlik duygulari ile catisan bir kadin imaji
cizilmistir. Nuran kocasinin ihanetinden &tiirii evini terk etmis kizi Fatma ile Istanbul’a
donmiistiir. Istanbul’da tamstign Miimtaz ile iliskileri evlilige dogru giderken Nuran hem
toplumun hem de kizi Fatma’nin dayatmalari arasinda kalmistir. Fatma babasinin annesine
davranislarindan dolay1 kendini giivende hissedemeyen bir kiz olarak anlatilmaktadir.
Fatma, annesini de Miimtaz’dan kiskandig1 i¢in her gegen giin huylar1 degismekte ve
davranislar gitgide hoyratlasmaktadir. Nuran’in Miimtaz ile mutluluguna engel dedigi kiz1
Fatma’dir. Miimtaz ise bu iligki de anneliginden kopamayan Nuran tarafindan stirekli geri
plana atilmaktan hi¢ memnun olmamaktadir. Miimtaz’a goére Nuran’la en yalniz
olduklarinda bile Fatma onlarla birliktedir.

“Disi kanguru yavrusunu karnindaki torbada gezdirir, diyorlar. Anadolu kadinlart ise
giderken yeni dogmus c¢ocuklarini arkalarina sararlar. Sen Fatma’yr kafanda
gezdiriyorsun” (Tanpinar, 2019, s. 185).

Huzur romaninda anlatilan kadin karakterler, romanin bagkisisi olan Miimtaz’in hayatinda
degistirici, doniistiirlici  rol oynadigindan romanin olay Orgiisiini  biitiiniiyle
etkilemektedirler. Kadin bu rolii annelik imaj1 iizerinden sefkati ve merhameti ile
yapmaktadir.

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul romaninda 6rnek alinmasi gereken kadin; Osmanlt
kadini, Adnan’in annesi Naciye Hanim’dir. Romanda biitiin kadin karakterler yazar
tarafindan olumsuz bir bakis ele alinirken sadece Siireyya ve Adnan’in annesi bu olumsuz
tavirdan kurtulabilmektedir. Adnan’in annesi romanda ¢ok etkin olmayan bir goriintii
sergiler. Ancak sefkatli bir anne olan Naciye Hanim, siirekli oglunun iyiligini diisiinen
onun mutlu olmasi i¢in ¢abalayan bu sebeple hastaligini bile oglundan gizleyen bir anne
imayj1 ile anlatilmaktadir.

“Naciye sabaha kars1 ge¢irdigi buhranlari, giindiiz ¢ok ge¢ uyanan ogluna sdyleyemedi: o
zaman ¢agirdigint Adnan’in duymadigi anlasilacakti. Zaten hastaligina sikilan oglunu bir

de bu tiirlii tizemezdi” (Kuntay, 2018, s. 25).
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Romanda olumsuz imajlarla anlatilan baska bir kadin karakter olan Macide’nin anneligi
konusunda higbir kadina kotii bir s6z sdylemeyen yazar, annelik imajini her seyin iizerinde

tutarak anlatmaktadir.

3.3.1.4. Aldatan ve Aldatilan Kadin

Evlilik de temelde bir sevgi iligkisi olmakla beraber, tanimi geregi iki insanin yasa ya da
toplumsal uzlasimlar bagiyla birlikteligi anlamina geldigi icin evlilik iliskisine atfedilen
degerler onu, iki insanin yasalardan ve sozlesmelerden bagimsiz bir bigimde yiiriittiigii sevgili
iliskisinden ayr1 bir sekilde ele almay1 gerektiriyor. Ornegin, ‘aldatmak’in anlamlarindan
yalnizca birisi ‘kar1 kocanin ya da sevgililerin birbirine kars1 sadakatsizligi’dir. Aldatmak,
cinsler arasi iligkiler diginda ¢ok daha genis bir anlam diinyasina isaret etmektedir. Bu
bakimdan evli ¢iftlerin birbirlerini aldatmasini anlatirken ‘zina’ kullanilirken, evli olsun
olmasin sevgilisini aldatan birisi i¢in ‘ihanet etti’ denebilmektedir (Serdar, 2007).

Evliligin kutsiyeti ile bir araya gelen bazi ciftler, iliskilerinin en basinda yasadiklar
heyecani, mutlulugu, sevgiyi, agski zamanla kaybetmektedir. Bu da onlar1 yeni ve ama ayni
arayislara stiriiklemektedir. Sonucunda ise ihanet kacinilmaz bir son olarak ortaya
cikmaktadir.

Toplumda ihanete olumsuz bir sekilde bakilmaktadir. Ancak kadin ve erkegin ihanetine
farkli tutularak birbirinden ayr1 yaptirimlar uygulanmasi s6z konusudur. Aldatan kadin,
hem cevreden hem de ailesinden kovularak agir bedeller 6derken; aldatan erkegin sugu
toplum tarafindan hafif goriilerek karist ya da sevgilisi tarafindan affedilmesi
beklenmektedir.

Resat Nuri Gilintekin’in Yaprak Dékiimii romaninda Ferhunde, evliligindeki mutsuzlugun
kacarak Sevket’e sigmmistir. Ama bu kagis onu ahlaksiz bir kadin imajina diistirmiis,
kocasi tarafindan da sokaga atilmasina sebep olmustur.

“Sevket bankada daktilolardan biriyle sevigsmis... Bu, kocali bir kadinmis... Bir zaman
gizli gizli otede beri de bulusmuslar... Nihayet i meydana ¢ikmis... Kadin kocasi
tarafindan sokaga atilmis... Simdi arindan bankaya gelemiyormus... Sevket’le evlenmezse
mutlaka intihar edecekmis...” (Giintekin, 2019, s. 64).

Mithat Cemal Kuntay’m Ug¢ Istanbul romanmdaki neredeyse tiim kadin karakterlerin
eslerine sadakatsizligi s6z konusudur. Kadin karakterlerin ihaneti farkli farkli sebeplere
dayandirilmaktadir. Romanda Macide kiiclik yaslarda kendisinden yasca biiyiik erkeklerle
evlenmesi sebebi ile kocalarini aldattigi anlatilirken onun aldattig1 kisiyi de baska biri ile
aldatmasi da anlatilmaktadir. Romanin ilerleyen kisimlarinda ise Macide, kendi bedenini

para ile erkeklere satarak para kazanmaya baslamaktadir.
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“Macide belediye hekimine aldatmak ihtiyacin1 duydu, ¢iinkii zampara, koca kadar
tabilesmisti ve her yeri malumdu. Namussuzluk, kocasindan baska erkegi aldatmaktir
vecizesini, Macide, Istanbul’da mektepte iken, roman diiskiinii bir ciliz kizdan isitmisti”
(Kuntay, 2018, s. 206).

Romanin baskisisi olan Adnan, kocasini aldatan her kadinla iliski i¢inde olan biridir.
Kocasina ihanet eden her kadinin evli oldugunu bilmesine ve eglerini tanimasina ragmen
bu eylemden kendini alitkoymamaktadir. Thanetin ahlaksiz heyecan1 hem Adnan’1t hem de
romandaki ad1 gegen kadin karakterleri icine gekmektedir.

“Adnan bir miiddetten beri Kadri’den kaciyor... Somurtarak, kendisinden utanarak,
Zehra’ya gidiyor; o zamana kadar inandig1 seyler karsisina dikildikge hepsini devirerek,
cigneyerek Kadri’nin karisina kosuyor, kendini Zehra’nin kollarinda buluyordu. Fakat
Zehra’nin koynunda mest olurken dalgin yiizle mesut oluyordu” (Kuntay, 2018, s. 187).
Yaptig1r bu davranistan utanan Adnan bu durum ortaya c¢iktifinda olusabilecek olumsuz
durumlara da kendini hazirlamaktadir. Romanda asil dikkat ¢eken kisim burada mevcuttur.
Kocasina ihanet eden Zehra, namussuz kadin imaj1 iken; ihaneti birlikte yaptigi Adnan’a
herhangi bir olumsuz imaj ¢izilmemektedir. Hatta Adnan, bu durum ortaya ¢iktiginda
onunla evlenerek Zehra’nin yeniden namuslu olarak anilmasimi saglayan kurtarici olarak
anlatilmistir.

“Bu yaptiklar1 namussuzluk bile olsa Adnan onunla evlenince, Zehra yine namuslu olmaya

baglayacak. Ve Adnan muhakkak ki onunla evlenecek” (Kuntay, 2018, s. 188).

Cumhuriyet’e kadar yazilan kadin romanlarinda olumlu ve olumsuz olmak iizere iki yabanci
kadin tipi yer alir. Tlki, geldikleri iilkelerin alt sinifina mensup ‘gengi, dansdz, sarkicr’ gibi
mesleklere sahiptir. Genellikle ideal kadin kahramanin kocasimi bastan ¢ikararak ‘metres’e
doniisen bu kadinlar, birer kart karakter olarak romanlarda énemli bir isleve sahiptir. ikinci tip
yabanci kadin ise Avrupa’da aristokrat ailelerden gelmis iyi egitimli kadinlardir. Bunlar,
romanlardaki ideal modern kadin i¢in olumlu model iglevi gériir (Coskun, 2010).

Romanda adi gecen Rasel, Avrupa’dan gelmis giyimi ve bilgisi ile g¢evresindeki tiim
erkeklerin bakiglarini iizerine ¢eken bir kadindir. Kocasini esinin siyasi ve ticari
baglantilarim1 gii¢lii tutabilmek adina kocasin1 da haberdar ederek aldatmaktadir. Esine
ihanetini kimseden saklanmadan apacik bir bigimde yapan Rasel, bu durumdan yabanci
kadin tipi oldugundan herhangi olumsuz bir tutuma maruz kalmamaktadir.

“Kocasini biitiin bir yaz Adnan’la aldatmaya karar veren Rasel simdi Adnan i¢in diinyanin
en iyi yiirekli, en berrak ruhlu kadiniyd1” (Kuntay, 2018, s. 379).

“Kocasin1 Rasel nasil bir erkekle aldatiyor, bunu bugiin ¢aydaki kadinlar da
anlamaliydilar” (Kuntay, 2018, s. 428).
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Aldatan kadin karakterler toplum tarafindan olumsuz tabirlerle kiigiik goriilerek dislanirken
aldatilan kadin karakterler de zayif, gii¢siiz, caresiz bir bicimde anlatilarak sosyal hayatin
dismna atilmaktadir. Ihanet olgusu, eylemi yapan ve eyleme maruz kalan kadin karakter
tizerinde olumsuz bir kadin imaj1 verilerek romanlarda yerini almistir.

Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romaninda esi tarafindan ihanete ugrayan kadin,
caresizlik i¢cinde ¢ocugu ile esinin pesinde kosarken o kadar siliktir ki isimsiz olarak anilir.

Aldatilan kadin diger erkeklerin géziinden su sekilde anlatilmaktadir:

Zavalli kadin yine Oksiizler gibi boynu biikiik cocuguyla gelmis, matbaanin asag1 katinda
aglayip duruyor. Gorsen, ne de giizel kadincagiz! Taze, mahzun, edali bir zavalli. Bedbahtlig
her halinden belli. Karisin1 evde kimsesiz, yapayalniz, ihtimal ekmeksiz birakip da kim bilir
hangi kahpenin yaninda vakit gegirmekte mana var mi1? (Usakligil, 2018, s. 61)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninin kadin baskisisi olan Nuran, esi tarafindan
yabanc bir kadin ile ihanete ugramistir. Tanpinar, ihanet karsisinda kadinin evliligine ve

esine dair kaybettigi degerleri belirtmistir.

Hadise zaten giizel degildi; inandig1, sevdigi adam, ¢ocugunun babasi, evlendiklerinden yedi
sene sonra bir seyahatte tanidig1 Romanyali bir kadin yiizinden iki sene evini barkini birakmus,
surada burada siirtmis, sonra da bir giin artik beraber yasayamayacaklarini, ayrilmalari lazim
geldigini sdylemisti (Tanpinar, 2019, s. 79-80).

Oguz Atay ise Tutunamayanlar romaninin baskisisi Turgut’un esini hayat kadini ile
aldatmasi iizerine hissettigi i¢sel konusmay1 aktararak ihanete karsi erkegin bakis agisini
vermeye calismistir. Esine kars1 yapmis oldugu sadakatsizligi macera olarak goren Turgut,
aralarindaki bagin bununla sona eremeyecegine inanmaktadir. Romanda kadin karakterin
sadakatsizligi olmadigindan kadinin ihanetine nasil bakildigin1 gérememekteyiz.

“Nermin’i diisiindii: biitiin yataga yayilmis, kocasi is yolculuguna ¢ikmis bir kadinin
gururuyla uyuyor. Onu seviyor muyum? Evet. Boyle, zorlanmis kiigiik maceralari
yikamayacak kadar kuvvetli bir bag var aramizda. Var... M1? Olmasi gerek: yikilmadigina
gore” (Atay, 2002, s. 289).

Cengiz Aytmatov Selvi Boylum Al Yazmalim romaninda esini is yerinde soforlerin gérev
dagilimini yapan Kadiga ile aldatan Ilyas’in dykiisiinii gormekteyiz. Ilyas, is yerinde
yasadign sikintilardan kagar ve Kadiga’ya siginir. Kadica igin Ilyas’mn evli ve bir
cocugunun olmasi onun Ilyas’a kars: hissettigi duygularinda herhangi bir degisiklige sebep
olmaz. Ilyas’in ihanetini 6grenen Asel onu kendisinin ve cocugunun yoklugu ile
cezalandirir. Ailesini bir yabanciya tercih eden Ilyas icin son, oglunu ve karisim kaybet

olmustur.

Bu huzursuzluk, evliligine de yansir. Tiim bu olumsuzluklar igerisinde ilyas, Kadiga’ya sigmnur.
Kendisini anlayan ve seven tek kisinin Kadiga oldugunu disiiniir. Baz1 geceler evine bile

33



gitmez. Aysel ise bu duruma bir anlam veremez. Aysel, bir seyler sezinler ama emin olamaz.
Bir giin is yerine gider ve Kadica’yla konusur. O da Ilyas’la aralarinda bir iligki oldugunu
anlatir. Bunun {izerine Aysel, Samet’i de alip evi terk eder (Baycanlar vd., 2019, s. 182).

Asel, sevdigi ve sevildigi adam karsisinda yasadigi bu durumu affetmeyerek gidecek higbir
yeri olmamasina ragmen evini, yuvasini terk etmektedir. Bu terk edilis karsisinda yikilan
Ilyas, her yerde onlar1 aramaya baslar. Ve bir giin tesadiifi bir bicimde onlar1 bulur.
Buldugunda karsilagtigi durum ona pismanliklarin en biiytigiinii yasatir. Karisina baska biri
es olurken ogluna da baska bir adam baba olmustur. ilyas, baska bir kadmla birlikte

olmanin bedelini esi ve ¢ocugu tarafindan unutularak 6demek zorunda kalmistir.

3.3.1.5. Dul Kadin

Ev i¢i emek kadinlar i¢in tartismasiz bir kabul iken bir ¢alisma alami olarak disarinin
erkeklere ait goriilmesi de ayni tiir kabuliin sonucudur. Bu ayrim sonucunda kadinlar, ev
idaresi ve g¢ocuk bakimindan sorumlu olarak goriiliip calisma hayatina dahil
edilmemektedir. Bu kimi zaman kadini ‘namus’ olarak goriip onu korumaci bir anlayisi
temsil ederken kimi zaman da aile ve c¢ocuk idaresi her isin iizerinde tutulmasinin
sonucunda evde olan kadinin daha kiymetli olarak gosterildigi imajin1 vermektedir.

Ancak savas zamanlarinda harbe katilan eglerin pek ¢cogu evine donememistir. Donemeyen
esler, geride ne yapacagini bilemeyen bir kadin ve kiigiik yaslarda yetim cocuklar
birakmiglardir. Toplumun ise bu parcalanmis aile ve yalniz kalmis kadina onerisi baska bir
erkekle yeniden evlilik olmaktadir. Toplum, kadin ve ¢ocugun refah diizeyini yiikseltecek,
onlar1 sahiplenerek koruyup, kollayacak es adaylari ivedilikle bularak onlar adina karar
verip uygulamistir.

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga romaninda, roman baskisisi Istanbullu Hoca’nin &ldiigiine
inanilarak esini kaybeden Emine kisisi i¢in diisiiniilen yasama caresi; onun yeniden baska
bir adamla evlendirilmesidir.

“Annesini de kaybettikten sonra ¢ocugu ile yapayalniz kalan kadincagizi nasil emniyete
rahata kavusturabiliriz diye konusmuslar, sonunda da miinasip bir izdivagta karar
kilmiglar” (Bugra, 2006, s. 367).

“Ve bir giin ona bu korpeligi, bu giizelligi ve bu yetimi ile yalniz yasayamayacagini
sOylediler, sdylemeye, sdylemeye, ¢esitli agizlardan sdylemeye basladilar” (Bugra, 2006, s.
396).

Kiicik Aga’da esini harpte kaybettigi sanilan Emine, annesi de vefat ettikten sonra bagka
biriyle istememesine ragmen evlendirilmektedir... Aksehir’de Istanbullu Hoca’nin 6ldiigi
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sOylentisi yayilir. Bu haberi alan ve oglu Mehmet ile yagamaya ¢alisan Emine, ¢arik¢ilik yapan
Hasan adli bir adamla evlendirilir (Sagir, Tiirkyilmaz, Yiicel, 2019, s. 155).

Emine yasadigi bu durum karsisinda sessiz kalmais, ilk evliliginde oldugu gibi ona layik
goriilen bir adamla yeniden evlenmistir. Bu evlilik Emine’nin sonunu hazirlayarak
mutsuzluga terk edilmis pasif hayatin1 kaybetmesi ile sonug¢lanmigtir. Emine’nin kocasi
Kiiciik Aga yani Istanbullu Hoca’da, harp alaninda canmni kaybetmemis ancak tipki vatani
gibi en kiymetlilerini savag zamaninda kaybetmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur romaninda, Miimtaz, kiiciik yaglarda babasim
kaybetmistir. Ama annesi esini kaybeden kadin karakterini iizlintlistinii ve solgunlugunu
gizleyen, kendini gii¢siiz ve yalniz hissetmeyen bir kadin olarak sergilemektedir. Annesi,
bunlarin yerine kendisi ve oglu i¢in giiciinii fark eden bir kadin imaj1 ile karsimiza
¢ikarilmaktadir.

“Artik o, kocasinin 0Oliisii lizerinde aglayan, sizlayan kadin degildi. Yola ¢ikmis, oglunu ve
kendisini kurtarmaya calisan kadindi1” (Tanpinar, 2019, s. 27).

Huzur romaninda Nuran’da kocasi Fahir’den ayrilmis dul bir kadindir. Fahir karisin
Emma adli bir kadinla aldatmistir, bunu 68renen Nuran evini ve esini terk ederek kizi
Fatma ile Istanbul’a ailesinin yanina dénmektedir.

“Nuran, kocasindan yeni ayrilmis, gen¢ bir kadindir; bir kiz ¢ocugu vardir” (Sagir vd.,
2019, s. 165).

Birgiin ada vapurunda Miimtaz ile tanisir ve kisa siirede birbirlerine kars1 sevgi hissetmeye
baslarlar. Miimtaz, hayati boyunca onu sarip sarmalayan anne sefkatini bu defa da
Nuran’la olan iliskisinde bulmustur. Nuran, hem bir es hem bir anne hem de bir arkadas
olarak Miimtaz’in hayatinin tam ortasinda var olmustur.

“Miimtaz’a gore, Nuran’la olan macerasi biisbiitiin ayr1 bir seydi. Ona gore Nuran, hayatin
0z kaynagi, biitiin gercekligin annesiydi” (Tanpinar, 2019, s. 174).

Ama bu agki ve yakinlagmay1 Nuran’in ailesi ve yakin dostlar1 dogru bulmaz. Onlara gore
Nuran, eski esine, kizinin babasina onu aldatmis olmasina ragmen geri donmelidir. Nuran
tiim bu sorumluluklarin ve engellere ragmen Miimtaz’a kars1 sicak hisler beslerken, yalniz
kendisini bekleyen umutsuzluktan da bir tiirlii siyrilamamaktadir.

“Miimtaz’la Nuran’in iligkilerinin 6niinde birtakim engeller ortaya ¢ikar. Nuran’in kizinin
olumsuz tavri ve yakin ¢evredeki bazi insanlarin yaptiklari, Nuran’la Miimtaz’in arasina

sogukluk girmesine ve artik daha az gériismelerine neden olur” (Sagir vd., 2019, s. 167).

Boylece geng kadina, hayatin biitlin imkanlarin1 saydiktan sonra, ona bir taraftan Fatma’nin
hastaligin1 soyleyerek asil vazifesinin analik duygularmma kendisini terk etmek oldugunu
hatirlatiyor, sonra da Nuran’a her seye ragmen yasamasini tavsiye ediyordu. Bu nasihatlerin ve
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sozlerin bir tek manasi olabilirdi. “Ya kizinin anasi olur yahut kendine giizel bir istikbal yap,
bu aptalla beyhude yere vakit gegiriyorsun.” demek oldugunu acaba Nuran almig miydi?
(Tanpinar, 2019, s. 157).

Biitliin bu engellere daha sonra Nuran’a agik olan Suat’in da eklenmesiyle bu birliktelik
artik geri donlilmez yollara girecektir. Suat’in intihartyla Nuran ve Miimtaz arasinda
gevsemis olan baglar tamamen kopar. Nuran toplumsal baskinin da etkisiyle eski kocasi
Fahir ile tekrar evlenir.

Huzur romani1 1940’11 yillar1 anlatmaktadir ama gecen yillar icerisinde dul ve ¢ocugu ile
yalmiz kalmis kadina yapilan toplum baskisinin hi¢ degismemis olmasidir. Nuran, bu baski
karsisinda ilk baglarda dik durmaya calisip bagimsiz karar almak i¢in ¢abalasa da sonug
degismemistir.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda da Selim’in annesi, oglu ile yasayan dul bir
kadin olarak anlatilmaktadir. Dul kadma yapilan toplum baskisina dair herhangi bir
noktaya deginmeyen yazar, bu kadim1 hayatini ogluna adamak {iizerine kurgulamistir.
Selim’in annesinin hayali, bir glin oglunun evlenip yuvadan u¢gmasi olarak anlatilmaktadir.
“Yazik oldu. Miizeyyen Hanim oglunun miiriivvetini goremedi. Odasini, gonliince
stisleyemedi. Ya da bir kadin...” (Sagir vd., 2019, s. 180-181).

Annesi hayatini, hayalini oglu Selim’e adarken; Selim, hayat1 boyunca annesinin diisledigi

bir hayalin parcas1 olmamak i¢in ¢abalayan, hayata tutunamamus bir karakterdir.

3.4. Sosyal Hayatta Kadin

3.4.1. Evdeki Kadin

Tarihsel siireg igerisinde bakildiginda ilk donem Tiirk kadini, kilig kusanip at binerken hem
ev hem de sosyal hayatta erkek ile es tutuluyordu. Yerlesik hayata gecis, farkli
cografyalara yapilan goclerle kiiltiirel anlamda yasanan degisiklikler kadinin toplum
igindeki yerinin de etkilenmesine sebep olmustur. Toplumsal yasam igerisinde
pasiflestirilen kadinin goérevi ev diizeni ve ¢ocuk yetistirme olarak belirlenmistir. Egitim
alamayan kadin eve kapanarak dort duvar arasinda yetistirilmeye baglanmistir. Zamanla bu
durumun ortaya ¢ikardigi sikintilar ve kadinin eski konumunu istemesi sonucunda kadin
egitim almaya baslamistir. Egitim goren kadin kendine olan giiveni tekrardan kazanarak

toplumsal hayata aktif olarak dahil olmaya baslamustir.
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Tanzimat ile baglayan Tiirk roman tarihinde de evdeki kadina nasil bakildigi siklikla
islenmistir. Evdeki kadin, pasif, aciz, saf gibi ithamlarla eslestirilmistir. Yaprak Ddkiimii
romaninda bu konu Hayriye Hanim {izerinden anlatilmigtir.

“Namus sozll bu saf, temiz ev kadininda her vakit biiylik bir tesir yapardi” (Giintekin,

2019, s. 37).

Demek ki bunca senelik kuzu gibi yumusak basli karis1 da nihayet isyan bayragini agmisti.
Elinde bir kova, bahgede dolasiyor, c¢iceklerin dibine eseliyor, zerzevatlara su veriyor,
fidanlarin boceklerini ayikliyordu. Fakat aklinda yalniz ¢ocuklart vardi. Karisi siiphesiz cahil
bir kadind1 (Giintekin, 2019, s. 40).

Hayriye Hanim, roman boyunca esi ve g¢ocuklar1 tarafindan bilgisiz ve saf goriilerek
sayllmayan bir kadin olarak anlatilmistir. Hayriye Hanim yetistirildigi diizendeki kadinlar
gibi ev ve ¢cocuk bakiminda asla taviz vermeyen titiz bir kadindir.

“Hayriye Hanim kocasina uzak durmakla beraber ev kadini vazifesini hi¢ ihmal
etmiyordu” (Gtintekin, 2019, s. 53).

Yaprak Dokiimii romaninda es oOzellikleri daha ¢ok Hayriye Hanim {izerinden
anlatilmaktadir. Ferhunde’nin ya da kizlarin nasil bir es oldugundan detayli olarak
bahsedilmemektedir. Hayriye Hanim’in esligi saf, cahil ve yumusak bagh olarak
nitelendirilmektedir. Ali Riza Bey romanda zaman zaman Hayriye Hanim‘mn bu
ozelliklerinin degistiginden dem vurmus ve aile i¢i kavgalarin ¢ikis sebebi olarak bu
durumu gostermistir.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanindaki Nermin karakterini Ecevit: “Tutunamayanlar,
biling-akis1 teknigi ile yazilmis olmasma ragmen baskahraman Turgut Ozben’in karisi
Nermin’in, i¢ yasantist hakkinda bilgi verilmeyerek kisiligiyle tedirginlik uyandiran yapay
bir varlik olarak anlatilmaktadir. Duygular1 olmayan, maddesel yasama gore planlanmis bir
robot gibidir. Sadece gerekeni yapmakta ve yasama uyumlu bir goriintii sergilemektedir”

(Ecevit, 1989) seklinde anlatmaktadir.

Nermin, Turgut'u maddi hayata baglayan, toplumun alisila gelen hayat tarzini temsil eden
birisidir. Romanda kendisi olmaktan ziyade Turgut'un karisi ya da ¢ocuklarinin annesidir. Bu
ylizden yazar, onun i¢ diinyasina ait dzelliklere pek yer vermez. Yazar onu ¢ogunlukla yemek
hazirlarken, itii yaparken verir. Nermin, Turgut'u i¢ hayatindan ¢ikarip dis gergekligin kisir
dongiisiine ¢cekmeye caligir. Bu yiizden Turgut, karisin1 kendi bulma siirecinde bir engel gibi
goriir ve onunla samimi ve diiriist bir iligki yasayamaz (Balci, 2004).

"Nermin perdeleri kapiyordu. Dis diinya ile iliskileri kesme vakti gelmis, bugiin ne yaptin
canim zamani yaklagmisti demek. Turgut birden bire giinii anlatarak tekrar etmenin
getirecegi yorgunlugu duydu” (Atay, 2002, s. 45).

“Durum, imit verici degildi: yerdeki hali, mobilyalar1 hi¢ uymuyordu. Diigiin hediyesi. Ne
yapalim, istedigimiz gibi hal alacak paramiz yoktu. Sigarasini, yaprak bicimi giimiis
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tablada sondiirdii. Karim kizacak. Bu tablalar neden duruyor dyleyse? Bilinmez” (Atay,
2002, s. 27).

Nermin, romanda normal insanlardan biri olarak anlatilir bu yilizden hayata tutunmus
biridir ve ev, hali, perde gibi gilindelik hayatin getirdigi her konu ile ilgilenmesi de normal
bir durum gibi anlatilmaktadir.

Mithat Cemil Kuntay Uc¢ Istanbul romanmdaki Siiheyla, Ceri tarafindan; “Siiheyla
romanda klasik Osmanli kiiltiiriinii temsil eden kadindir. Egitimi, yasayis bi¢imi, ahlak
anlayisi ile tam bir Osmanlidir” (Ceri, 1992) diye anlatilmaktadir.

Stiheyla hayatin1 6nce hocasi olan sonradan kocasi olan Adnan’in {izerine titreyerek
gecirir. Omriiniin son giinlerine kadar hep Adnan icin bir seyler yapmaya calismaktadir.
Onu bir giin bile olsa mutlu etmek i¢in ¢cabalamaktadir. Ancak Adnan ise onu siirekli eski
karis1 Belkis’la karsilagtirmakta ve her defasinda da Belkis’t Siiheyla’dan daha iistiin
bulmaktadir. Adnan’in goziinde Siiheyla bir usaktan farksizdir.

“Stiheyla, esinden gizli verdigi paralarla biitiin isleri dondiirmektedir” (Baycanlar vd.,
2019, s. 153).

Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda toplumun baska bir yiizii olan
kirsal hayattaki insanlarin hayatlarindan bahsedilmistir. Koylerinden, yuvalarindan
ayrilarak Cukurova’ya calismaya giden erkeklerin geride biraktii kadinlar1 konu etmesi
bakimindan farklilik géstermektedir. Romanda, erkekler, kadinlar ve kiz ¢ocuklart is ve
ekmek kavgasindadirlar. Irgat pazarina giden erkekleri bekleyen anneler, esler, cocuklar

geride, koyde tiirlii hayallerle yola koyulan babayi, esi, kardesi, oglu beklemektedir.

Benim giicim yok, biliyorum. Buralarda kalir malirsam, sizde kdye saglicakla varirsaniz
Emine’min kara goézlerinden bir giizel &piin... Kuru eli yastiginin altina gitti. Kag vakittir kiz
icin satin alip sakladig1 yesil alelade sa¢ tokastyla yine alelade, kirmizi taragi aldi, uzatti:
Bunlari da verin... (Baycanlar vd., 2019, s. 158).

Romanda {i¢ arkadas yola birlikte ¢ikarlar ve sadece Yusuf kdye doner. Yusuf doniis
yolunda kavugmanin sevincini yasayamaz ¢iinkii verecegi kotii haberler onun bu sevincini

yikmaktadir.

Koye donmek iizere olan Yusuf her seyden habersizdir. Karisina Hasan’in liimiinii nasil
aciklayacagmi diisiiniirken Mistik’la trende karsilasir. Ondan, Ali’nin de 6ldiigiinii Ogrenir.
Ertesi giin kdye vardiginda olan bitenleri Hasan’in karis1 ve kizina anlatir. Ana kiz evlerine
donerken yolda Ali’sinin nerede kaldigini 6grenmek i¢in Yusuf’un evine giden anasini goriirler
(Baycanlar vd., 2019, s. 161).

Bir umutla bekleyen kadinlar Yusuf’tan aldiklar1 haberlerle bin iiziintii ile evlerine geri

donerler.
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3.4.2. Cahsan Kadin

3.4.2.1. Is ve Kadin

Tanzimat Fermani’nin 1839 yilinda ilan edilmesiyle beraber Osmanli Devleti'nde biiyiik
degisimler olmustur. Fermanda kadmlarla ilgili herhangi bir madde olmamasina ragmen
ferman, Osmanli toplumunda kadin haklarinin olugmasi i¢in bir 6nayak olmustur. Bu dénemde
acilan 1858 yerine iptidai ve riigtiye mektepleri kiz ¢cocuklarinin egitimine destek olmus ve
1873 yilinda ilk kez Kiz Ogretmen Okulu agilmis ve kizlar tip fakiiltesinde ilk olarak 1922
yilinda egitim almaya baglanuglardir (Goksel, 1992).

Egitim ve o6gretime hazir olan Tirk kadimi aldigi egitimlerle ¢alisma hayatina girmeye

baslayacaktir.

Tanzimat Donemi ile baglayan kadiin 6rgiin egitimi Cumhuriyet Ddnemi’nde sonuglarini
is diinyasinda var olan kadinlar ile gdstermeye baglamistir. Kadinin ¢alisma hayatina
atilimi yavas ilerleyen bir siire¢ olarak karsimiza c¢ikarken donemin aydin ve yazarlari bu
durumu hizlandirabilmek adina roman karakterlerinde egitimin 6nemi konusuna siklikla
yer vererek kadinin doniislimiiniin hizlanmasini saglamiglardir. Romanlarda egitim alan kiz
cocuklar1 ve alamayan ya da almayan kiz ¢ocuklarinin yasantis1 birbirinden biiyiik farklar

icermesiyle anlatilmistir.

Resat Nuri Glintekin Yaprak Dékiimii romaninda kizlarina egitim aldirmayan ve onlari
sadece es olmalari i¢in yetistiren Ali Riza Bey, roman boyunca bu pigsmanlig1 hisseden bir

baba olarak anlatilmistir.

Ahmet Mithat Efendi Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda karsimiza ¢alisan kadin
imaj1 yabanci bir kadin iizerinden verilir. Yozefino 6zel hocalik yapan, piyano ve

Fransizca gibi egitimler vermek i¢in evlere giden bir karakterdir.

Halide edip Adivar’in Atesten Gémlek romant Milli Miicadele Donemi’ni ele almaktadir.
Bu romandaki kadin karakterler hem gazeteci, hem asker, hem de hemsirelik gibi cesitli
mesleklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin bagkisisi Ayse’de savas zamaninda orduya

katilarak yarali askerlerin bakimi i¢in hemsirelik yapmaktadir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu Yaban romaninda Anadolu kadini, evde ¢ocuk bakan, tarlada
ekin siiren, diger zamanlarda da hayvanlarin bakimi ile ilgilenmesiyle ele almistir.
Romanda Emeti kadin, evinin ge¢imi i¢in ek para alabilecegi Ahmet Cemil’in evinde
yardimci olarak calismasiyla anlatilir. Emeti kadin, giiclii ve caligkan kadin imaji ile

anlatilsa da egitimsizligi sebebi ile cahil olarak anlatilmaktadir.
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“Emeti kadin, ka¢ aydir benim hizmetimde olmakla beraber bir kere odamdan iceri ayak
atmamistir. Resimler, tablolar ve birka¢ biblo bulunan bu odaya girerse carpilacagini

saniyor” (Karaosmanoglu, 2001, s. 112).

Orhan Kemal Murtaza romaninda kadin, egitim almamistir ancak fabrikalarda uzun
mesailerde calistirilarak anlatilmistir. Kadinlar hem statii hem saygi duyulmayan, sozii
dinlenmeyen olarak ele alinmistir. Romanda yok sayilan kadin {izerine yiiklenen tiim

sorumluklarin altinda mutsuz bir hayatin i¢indedir.

Romanda kadinlarin miicadelesi, uzun egitim yillarina eklemlenmekten ¢ok ¢alisma
yasamina bir an Once atilarak ge¢im derdine careler bulmaktir. Kadinlarin egitim

durumuyla ilgili detaylar, pek islenmemistir.

“On iki saat ig, isten sonra hi¢ degilse bes, alt1 saat camasir, bulasik, yemek, su bu...”

(Kemal, 2007, s. 76).

Latife Tekin Sevgili Arsiz Oliim romanmda da kadmnin ¢alisma hayatina katilimini yine
kadinin 6zglirlesmesi, bagimsizlasmast ya da aktiflesmesi olarak goéremeyiz. Evin
erkeklerinin issiz kalmasi sonucunda evin gelini Zekiye evde hali dokumaya baslar.

Nugber ise evin erkeklerinden gizli bir terzinin yaninda ¢alismaya baslar.

“Halit’in yaristm1 kirpip yarisini eve getirdigi para evi gecindirmeye yetmedi. Nugber

kardeslerinden, babasindan gizli komsu terzinin yaninda calismaya bagladi” (Tekin, 2018,

5. 103).

3.4.2.2. Savasta Kadin

Tirkler, tarihi seriiven igerisinde savas¢i Ozellikleri ile 6n plana ¢ikmis bir millet olarak
tanimlanmaktadir. Kadin-erkek ayirt etmeksizin at binme ve kili¢c kusanmanin 6gretildigi
gelenek yiizyillar icerisinde pek ¢ok savasa da sahitlik etmektedir. Bu savaglardan bazilari
hem diinya hem de Tiirk tarihi agisindan 6nem arz etmektedir. 20. yiizyilda yasanmis
Kurtulug Savasi da tarihi gergeklikte tarihi seyir agisindan son biiyiikk savas olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Kurtulug Savag’iin etkisini ve dnemini toplumsal konulardan
beslenen edebi eserlerde siklikla konu edinilmesinden anlamaktayiz. Kadin karakterler
tizerinden de islenen Milli Miicadele’de ya da savasta Tiirk kadini imaji s6z konusu bu

tezde de goriilmektedir.
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Milli Miicadele Donemi, kadin-erkek, geng-yash demeden topyekiin bir milletin iilkesi i¢in
siper oldugu bir savastir. Tiirk toplumunda kadin ylizyillar boyunca erkekten farksiz bir
sekilde yetistirilmistir. Kadin gerektiginde iilkenin hakani olmug, gerektiginde topragini
isleyen, gerektiginde de ailesinin sorumlulugunu iizerine alan gli¢ olmustur. Tarik
Bugra’nin Milli Miicadele Donemi’ni konu edinen Kiiciik Aga romaninda cephede omuz
omuza miicadele eden savasan imajma yer verilmistir. Bu doneme damgasini vuran

kahraman Tiirk kadinlari tarihteki gerg¢ek varliklari ile romana konu olmustur.

Artik yalniz eli silah tutanlar degil, bes on okka yiik tasiyabilecek, bir kaganinin 6kiizlerine
embel diirtebilecek gocuklar ve kadinlar da cihada akiyordu. Daha simdiden isimler ¢ikmisti
ortaya; Kara Fatma’lardan, Ayse Onbasi’lardan, Pembe Cavus’lardan bahsediliyordu. Kadinlik
ilk defa gehadet ve gaza mertebelerine ermisti (Bugra, 2006, s. 140).

Kiigiik Aga romaninda Tiirk Kadini, zor zamaninda milletinin elini tutmus onun yeniden
ayaga kalkmasi i¢in tiim yapabileceklerini yapmis gazi ya da schit olarak anilarak
anlatilmaktadir.
Halide Edip Adivar’in Kurtulus Savasi’ni1 konu alan romam Atesten Gémlek’te romanin
baskisisi olan Ayse Milli Miicadele’nin simge ismi olarak anlatilmaktadir. Ayse tipi ile
Advar, savasta ideal kadin imajim1 milli kimlikle vermektedir. Ayse, esi ve ¢ocugunu
[zmir’de sehit vermis kendisi de yarali olarak Istanbul’a kardesinin yanina gelir. Romanda
Ayse, yekpare bir model olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayse, vatani konusundaki her
anlamda keskin ve kat1 ¢izgilerle tanimlanmaktadir. Ayse’ nin yegane hayat gayesi izmir ve
vatanin kurtulusudur.
Cevresindeki erkekler, esinin ve oglunun sehit edilisinden sonra yasadigi acinin etkisiyle
siradan bir geng kadindan cevresindekileri savasa yonlendiren, kararli ve giiclii bir kadina
doniisen Ayse’nin bu tutumundan ¢ok etkilenmektedir.
Romanda atesten gomlek giymis adsiz pek ¢ok savas kahramaninin simge ismi olan Ayse
ayni zamanda vatan1 da simgelemektedir. izmir ve Istanbul isgali sirasinda yaptigi
konusmalarla Ayse, hem kendisine asik olan erkekleri hem de vatan i¢in bas koymus
erkekleri; vatanin kurtulusunu hayat gayesi edinenleri bir araya getirmektedir.
“Ayse, artik Istanbullu genglerin saygi duydugu ve kurtulus sembolii olmus biridir”
(Baycanlar vd., 2019, s. 201).
Romanda Halide Edip’in olusturdugu diger kadin karakter; babasi Ingilizler tarafindan
oldiiriilmiis bir cavusun kizi olan Kezban’dir. Kezban da tipki romanin diger bazi
kahramanlar1 gibi Milli Miicadele’ye katilmak istemektedir. Romanda, Ayse tiim vatani
temsil ederken, Kezban ile de Anadolu arasinda bir bag kurularak Anadolu kadini temsil
edilmektedir.

41



“Romanda Kezban adli kii¢iik bir koyli kiz1 da yer alir. Savagsmak istemektedir ve ihsana

gizliden gizliye asiktir” (Baycanlar vd., 2019, s. 201).

Ayse, donem igerisindeki Tiirk kadinlarindan ayr olarak sadece giinliik islerle ugrasmaz; ata
biner, silah talimi yapar, askerlerle yasar ve erkek gibi giyinir. Halide Edip, elinden ferdi aski
ve cinsel kimligini aldigi, zihnine milli idealleri/fikirleri yerlestirdigi ve evin ‘siis bebegi’
olmaktan uzaklastirmasina ragmen kadini cephede 6n safta 6len ve oldiiren olarak da gérmek
istemez. Ona erkegin yaninda ya da arkasinda biraz ‘kadinca’ baska bir miicadele alani acar.
Bu hemsire, 6gretmen ya da gazeteci olarak ama kadin olarak hayata katilabilecegi, katkida
bulunabilecegi alandir. Boylece hem fiziksel hem de zihinsel bir doniisim gerceklestirerek
degismis olan kadinin, yeni sinirlar1 da belirlenmis olur (Argunsah, 2016).

“Ayse de hasta bakic1 goreviyle ordudaki yerini almistir. Yunanla girisilen bu miicadele
sirasinda Ayse ve ihsan cephede vurulur ve oliirler” (Baycanlar vd., 2019, s. 202).

Milli Miicadele Donemi, Anadolu’da kadimiyla erkegiyle bir olmus Tiirk milletinin var
olma miicadelesini gostermektedir. Anadolu’da yasayan her hane vatan savunmasi igin bir
olarak zaferle bu zorlu miicadeleyi tamamlamistir. Bu donemde atesten gomlegi giyen
Tiirk kadini, hem cephede hem cephe gerisinde miicadelenin destekleyici unsuru olmustur.
Romanda Ayse ise sadece bu zaferi ve miicadeleyi gozler oniine serecek isimlerden biri
olarak anlatilmaktadir.

“Diin Elek koyiine vardimdi, bir gar1 bana arvatlarin da asker oldugunu dedi” (Adivar,

2014, s. 108).

Mehmet Cavus heyecanli, atesli ve yiizii tehlikeliydi. Yolda bana gesitli ¢etelerdeki
kadinlardan bahsetti. Bulgar kadinlarinin Vataniye roliinii bile dili dondiigii kadar anlatti. Sehit
olan rahime Cavus, hala savagmakta olan Ayse Cavus, Atiye Cavus hep bu kadin ¢avuslarin
askerlik hikayelerini, bana korkung gelen hayatlarin1 abartarak fazla renklerle hayalimde
canlandirtyordu (Adivar, 2014, s. 110).

Topyekun verilen Milli Miicadele, muvaffak olmus bir milletin kadinlarinin da harp
alaninda yapilabilecek her seyi yapmalar1 anlatilmaktadir. Kadin, tarlada c¢iftci, mitingde
konusmaci, savas meydaninda c¢avus, hastanede hasta bakici olarak karsimiza ¢ikarilarak
savag zamanindaki kadin imajinin ¢ok yonliliigli vurgulanmustir.

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul romaninda 1. Diinya Savas’1 sirasindaki Canakkale
Savas’inda cephe gerisinde hemsirelik yapan Siiheyla’ya deginilmektedir. Romanda,
olumlu kadin imaj1 olarak gordiigiimiiz kisi Siiheyla’dir. Bu sebeple Siiheyla 6rnek bir
karakter olarak karsimiza ¢ikarilmaktadir. Siiheyla, Canakkale yaralilarina yardim etmek
icin, Istanbul’da bir hastanede hemsirelik yapmistir. Toplumun ve milletin acilarina
yetiserek onlara derman olmaya calisan Siiheyla, U¢ Istanbul romaninda, savas zamani

ideal kadin imajin1 temsil etmektedir.
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3.4.3. Gelenek Ve Kadin

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romanina Kaplan: “Ona gére kdy kadininda bir
ruh ve beden giizelligi bulmak miimkiin degildir. Ahmet Celal’in bu disiinceleri —
Emine’yle olan goniil iligskisine ragmen- kdyde ve koyliide, kisaca icinde bulundugu
cevredeki her seyde c¢irkinlik, basitlik gérmeye yatkin psikolojisine baglanabilir. Ancak
sehirli géziinde ‘koy kadini” imaj1 pek farkli degildir «“ (Kaplan, 1997).

Ahmet Celal’in koyliilere olan yabanciligi, erkek bakis agistyla birlesince koylii kadinlart
daha da olumsuz algilamasini saglamistir; bu agidan kadinlar onun zihninde hem kd&yli
hem kadin olmanin yiikledigi olumsuz imajlarla da yer almaktadir.

Yaban romaninda Ahmet Celal’in hizmetini goren Emeti kadin, ailede is boliimii
bakimindan erkege ve kadna diisen gorevleri {iistlenip g¢ocuk yetistirmektedir. Evin

gecimini saglamak i¢in hem tarlada hem de Ahmet Celal’in yaninda ¢alismaktadir.

Emeti kadn, giicli miicadeleci anne kimligiyle 6ne ¢iksa da egitimsizlikten kaynaklanan
davranislar1 da goze ¢arpmaktadir. Temizlik, yemek gibi gibi ev isleri konusundaki yanlis
davranislari, Ahmet Celal’in odasindaki resimlerden ve biistten korkmasi gibi batil
inamslarindan bahsedilerek idealize edilmis bir anne yerine kusurlarina ragmen fedakar ve
gliclii bir anne olarak realist bir bakis agisiyla yaratilmistir (Durmus, 2008).

Lakin Emeti Kadin, bunlara el siirmekten ¢ekiniyor. (Siileyman gideli, onun yerine Emeti
Kadin isminde bir kocakari giiya bana bakiyor.) Ciinkii bunlarin {istiinde birtakim insan
resimleri var. Gene bunun i¢in degil midir ki, Emeti Kadin, ka¢ aydir benim hizmetimde
olmakla beraber bir kere odamdan igeri ayak atmamistir. Resimler, tablolar ve birkag¢ biblo
bulunan bu odaya girerse ¢arpilacagini saniyor. Bana, bunlar arasinda yasadigim icin hayret,
korku ve biraz da vesveseyle bakiyor! Ilk geldigi giinler kapinin araligindan tam karsiya
rastlayan dolabin tistindeki Sokrat’in bistiinii isaret ederek: - Gece bundan korkmayon mu
hee? diye sordu (Karaosmanoglu, 2001, s. 112).

“Yakup Kadri, kadin egitilmesi gerektigi diisiincesini sadece Emeti kadin karakteri ile
degil, tiim koylii karakterler ile vermektedir. Batil inanglar, 6zellikle kadinlarin kdye gelen
hocaya gosterdikleri saygi gibi unsurlar koylilerin 6zellikle kadimnlarin egitilmesi
gerektigini vurgulamak igin iglemistir” (Durmus, 2008).

Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim romaninin kadin karakteri Atiye de gelenege ait
destanlardan, hikayelerden, mitlerden pek ¢ok ize rastlanmaktadir. Atiye’nin basina gelen
her olay okuyucunun zihninde geleneksel bir motifi canlandirmaktadir.

“ ‘Kul sikismayinca Hizir yetismezmis.” soziine binaen Atiye’ye dogum yapacagi sirada
Hizir Aleyhisselam yetismektedir. ‘Hizir Aleyhisselam o anda bebegin yardimina kostu’ ”
(Tekin, 2018, s. 13).

Atiye, ev i¢inde ¢oziimsiiz kaldig siire¢lerde basvurdugu gelenegimiz ise biiyli yapmadir.

Kocasina soz gecirmek i¢in muska yaptirir, kizinin bahti acilsin diye kursun doktiiriir,
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gelininden soguyan oglunu eski haline dondiirmek i¢in de tiirlii tiirlii yollara
bagvurmaktadir.

“Huvat’tan ugrun muska yazdirip keklikligin, giivercinligin i¢ine gdmdii” (Tekin, 2018, s.
13).

Atiye, Tiirk edebiyatinin ilk {irtinlerinden olan Dede Korkut Hikayesi’ndeki Deli Dumrul
gibi Azrail’le o6limii ilizerine pazarlik etmesini de gormekteyiz. Romanda birka¢ kez
yataklara diisen Atiye Azrail’le biiylik ¢cekismeler sonunda hep galip ¢cikmaktadir. Romanin
sonunda son ¢ekismede Azrail Atiye’yi alt etmektedir.

“Atiye, Azrail’i cagirdi. Azrail gelip Atiye nin gogsiine ¢oktii” (Tekin, 2018, s. 149).
Calismada romanlarda karsimiza siklikla ¢ikan ahlak kavramina gelenek i¢inde kadin ve
erkek iizerinden olumlu ve olumsuz yonleriyle verilmesi de incelenmektedir. Gelenegin
etkisini bliylik Olciide gordiiglimiiz ahlak ve namus kavrami romanlardan 6rneklerle ele
alimmustir.

Tiurk Dil Kurumu, ahlak kavramini; bir toplum ig¢inde kisilerin uymak zorunda olduklar1
davranis bigimleri ve kurallar1 olarak tanimlanmaktadir. Genel cercevede ise ahlak,
toplumdaki diizeni bozmayacak kural ve kaidelerdir. Birlikte yasamanin getirdigi bu
kurallara uymayanlar toplum tarafindan c¢esitli soylem ve tavirlarla baski kurularak bireye
yaptirim uygulanmaktadir. Kadin, erkek cinsleri {izerinde farkli kurallar oldugu gibi kural
dis1 hareketlere de farkli yaptirnmlar uygulanmaktadir. Ahlak dis1 yapilan eylemleri

kadinlara namus adi altinda gorebilmekteyiz.

Namus kavrami, daha genis anlamlar icermekle birlikte erkegin kadmni, 6zellikle kadmin
cinselligini denetleme araci olarak kullandigi erkek-yanli olarak olusturulmus degerler
biitiinlinii temsil eder. Namus sozciigii dillendirildiginde ilk ¢agristirdigi sey kadinin cinsel
safligidir. Kadin, tore tarafindan belirlenmis cinsel sakinma kurallarina aykiri davraniglarda
bulunursa namusu lekelenmis sayilir (Faqir, 2001).

S6z konusu bu tezde adi gegen Tiirk romanlarinda da ahlak ve namus kavrami sadece
kadina atfedilmektedir. Ayn1 eylemi gerceklestiren kadin ve erkek birbirinden farkli
yaptirirmlara maruz kalmaktadir. Bu yaptirimlar kadinlara daha siddetli yapilirken
erkeklere daha hafif bazen de higbir tepki verilmeyecek sekilde uygulanmaktadir.

Yaprak Dokiimii romaninda ilk sayfalarda karsimiza ¢ikan namus kavrami baktigimizda da
bu sonuglar1 gorebilmekteyiz. Ali Riza Bey’in arkadasinin kizi Leman’in evlilik dis1
iliskisi yasamasi ve sonucunda hamile kalmasi sadece onu suglayici ifadelerle
anlatilmaktadir.

“Kadin aglayarak cevap verdi Leman iyi, fakat keske 6lmiis olsaydi...

44



Ali Riza Bey, biraz sonra hakikati 6grenince ihtiyar anaya hak verdi: evet keske Leman bu

felakete ugrayacagini namusu ile 6lseymis...” (Gilintekin, 2019, s. 18-19).

Hocamsiniz; bu itibarla biraz babam sayilirsiniz. Ben de size bir sual soruyorum. Bu vaziyette
bir kadimi nikahimi almama siz miinasip goriir miiydiiniiz?...

Leman gibi bir maceradan arta kalmis bir kiz1 gelin diye evinize kabul eder miydiniz? Ali Riza
Bey fena halde sarsilmisti. Bir an gozlerini kapayarak diisiindii. Bu isi yapan hakikaten kendi
oglu olsaydi Leman gibi siipheli bir kiz1 evine, kendi masum ¢ocuklarinin arasina sokar, ona
gelinim der miydi? (Giintekin, 2019, s. 24-25).

Romanin ilerleyen sayfalarinda ise Ali Riza Bey’in sarsilarak diisiindiigii Leman’in
Muzaffer’in durumu kendi oglu Sevket’in de basina gelmisti. Bu; namuslu, ahlakli evlatlar

yetistirmesiyle dviinen Ali Riza Bey i¢in kabul edilmesi imkansiz bir olaydir.

Sevket bankada daktilolardan biriyle sevismis... Bu, kocali bir kadinmus... Bir zaman gizli
gizli 6tede beri de bulugmuslar... Nihayet iy meydana ¢ikmis... Kadm kocasi tarafindan
sokaga atilmig... Simdi arindan bankaya gelemiyormus... Sevket’le evlenmezse mutlaka
intihar edecekmis... (Guntekin, 2019, s. 64 ).

“Ali Riza Bey, ayni siiklinetle: beyhude agliyorsun hanim dedi, tekrar ediyorum, ben boyle
bir kadin1 evime sokmam” (Giintekin, 2019, s. 65).

Ali Riza Bey tarafindan kabul edilmeyen Sevket ve Ferhunde’nin evlilik dis1 iligkisi sadece
Ferhunde’nin cezalandirilmasini hak ediyordu. Hayriye Hanim ise konuya bir kadin

gbzilinden bakmasini istiyor, esine bu durumu kabul ettirecek ¢ozlimiin yollarini artyordu.

Oglun bir ailenin namusunu mahvetti, bir ¢are bir kadinin sokakta kalmasina sebep oldu. Cani
cana Olg... O zavalli da senin Fikret gibi, Leyla ile Necla gibi tecriibesiz bir gocuktur... Allah
sonra bize kendi evlatlarimizdan ¢ektirir. Bu kadinin namusunu temizlemek oglunun boynuna
bor¢ olmustur (Giintekin, 2019, s. 68).

Bu konugmanin ardindan Ali Riza Bey suclunun sadece Ferhunde olmadigina idrak ederek
Sevket’in de bu isin ylikiimliiliiglinii alarak ikisinin evlenmesi gerektigine karar veriyordu.

Ali Riza Bey’in ¢ocuklari roman siiresince ahlak ve namus kavramlari ile sinanmaktadir.
Bu duruma Ali Riza Bey ilk basta biiyiik tepkiler verse de en sonunda kabullenmesiyle son
bulmaktadir. Kiz1 Leyla’nin da evli bir erkekle metres adi altinda ikinci kadin hayati da

bunlardan biridir.

Leyla’nin fena yola diistiigiinii 6grendikten sonra géz yummus, kiz1 evinde alikoymus olsaydi,
ona namussuz demeye haklari olurdu. Fakat mademki hakikati 6grenir 6grenmez onu kapi
disar1 etmis ve bir daha adim1 anmamustt; su halde kendisi ¢ocugu 6lmiis bir babadan ayirt
etmemek, hatta biraz acimak lazim gelmez miydi? (Giintekin, 2019, s. 147-148)

Leyla evli bir adamla olmanin sonucunu hem ailesi tarafindan silinerek hem de toplum
tarafindan diglanarak yasamisti. Fakat bu iligkiyi yasadigi erkek, toplum iginde higbir
olumsuz yaptirim almayarak hem is hem de aile hayatina devam ediyor seklinde karsimiza

cikmaktadir.
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Ayni durum Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum bir tarafta biiyiik bir suclama ile metres olarak anilan ismi bile sdylenmeyen kadin
tipi ile diger tarafta bu isin bir diger 6znesi olan erkek tipi i¢in de olagan bir durum gibi
aktarilmaktadir.

“Hele, Suat Bey’in metresi olacak galiba, bir hanim vardi!” (Tanpinar, 2019, s. 327)

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Anadolu’da bir kdyde gecen romani1 Yaban 'da da namus
ve ahlak imaj1 kadinlar iizerinden verilmektedir. Kiz ¢ocuklarmin bekaret konusunda
takinilmas1 istenen tavir erkeklerin bakirligi ile ayni Oneme sahip degil olarak
yansitilmaktadir. Bekareti olmayan kiz suglanirken onun bu durumuna sebep olan erkek
konuya dahil edilmemektedir.

“Bizim koyde, bir Siileyman vardir. Mehmet Ali’den biraz sonra, o da civar kdylerin
birinden bir kiz almist1. Iste, bu kiz temiz ¢ikmamis” (Karaosmanoglu, 2001, s. 50).

S6z konusu romanda gecen Cennet tipi, Siileyman’dan kagar ve pek ¢ok civar kdylerde
dolasir durur. Bir giin Siileyman ve Cennet bir kdyde rast gelirler ve aralarinda su sohbet
geger:

“Senin namusum bes paralik oldu. Simdi bunun bir ¢aresi var; sen beni bir kere bosarsin,
aleme kars1 namusunu temizlersin. Ondan sonra tekrar gene evleniriz” (Karaosmanoglu,
2001, s. 90).

Namusu kirleten kadn tipi iken temizleyen erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsiyetci
ayrimin belirgin bir sekilde ortaya g¢ikaran ahlakli, namuslu kadin imajinda kadin tipler
hem etkileyen su¢ unsuru hem de olaydan etkilenen fail olarak anlatilmaktadir.

Mithat Cemal Kuntay’m Ug Istanbul romaninda da Adnan Bey’den evde ders alan
Siiheyla’nin annesi tarafindan siklikla kontrol edilerek namus bekgiligi yapmasini
gormekteyiz. Ailesi ona ders vermeye gelen Adnan’la bile yalniz kalmasina miisamaha
gosteremeyecek kadar kizlarina glivenmemektedir.

“Size ikide birde kahve sormak i¢in gelen Menekse Baci... Sonra, oda kapisinin 6niinde
dolasan Haci Kahya... Bunlar ne yapiyorlar, biliyor musunuz? Benim namusumu
bekliyorlar!” (Kuntay, 2018, s. 100).

Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda kadmlar daha ¢ok cinsel meta
olarak goriilmiistiir. “Kendi bedenine sahip olma ayricaligi dahi elinden alinan kadinin
varlig ile 6zdeslestirilen bedeni ve dolayisiyla benligi nesnellestirilerek (cinsel nesneye

dontistiiriilerek) 6zerk kimligi de yok edilir” (Eliuz, 2010).
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Romanda, kadinin nesnelestirildigini, cinsel bir meta haline getirildigi, Aptal kizi, Fatma,
Seylan ve Selvi gibi karakterlerin yasamlarinda goriilmektedir. Romanda bu kadinlar,
cevrelerindeki erkekler tarafindan cinsel sOmiirii araci olarak kullanilmaktadirlar. Fatma,
kimi zaman zorla kimi zaman da isteksizce tacizlere ve tecaviizlere ugrayarak kadin olma
degerini her gecen giin yitirmektedir.

Romanda satilan iki kiz kardesin ayni1 genelevde olmasindan da s6z edilmektedir. Bunlar
irgatbasinin  kizt olan Selvi ve Seyran’dir. “Evet, kirsal calisma kosullar1 iginde
karsilagtigimiz yoksul 1rgat ailelerinde kadin asagi konumdadir. Kétii yasam kosullarinda
cinsel bakimdan sOmiiriilen kadimin meta konumuna distriiliisiiniin biitiin yanlar1 bu
romanda goriilmektedir” (Seker, 2019).

Romanlarin genelinde bahsi gegen ahlak ve namus kavramina ortadgretim 9, 10, 11 ve 12.
smiflar Tirk Dili ve Edebiyati ders kitabindaki 6zet kisminda deginilmemektedir.
Ortaogretim c¢agindaki cocuklar i¢in yanlis degerlendirme yapmamalari ve Onyargil
olmamalar1 agisindan 6nemli olan bu konuya hassasiyetle yaklasilmasi yerinde alinmig bir

karar olarak goriilmektedir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug

Tirkler, tarih boyunca farkli cografi bolgelerde farkli kiiltiir ve geleneklerle i¢ ige
yasamustir. Farkli kiiltiirler ve cografi bolgeler zengin bir kiiltlirel mirasin olugmasina
sebep olmustur. Islamiyet dncesi Orta Asya Tiirk tarihine bakildig1 zaman; go¢ebe hayatin,
Islamiyet’in kabulii ile dini eserlerin, yerlesik hayata gecilmesi ve cografi olarak da yer
degistirilmesinin sonucunda yasanan degisikliklerin edebiyata konu, din, dil, kiiltiir, iislup

ve icerik olarak yansimasini donem dénem gorebilmekteyiz.

Gelenekten gelen zengin kiiltiirel miras sonraki yillarda bati ile tanigsan edebiyat diinyasina
farkli bakis agilar1 ve yenilikler getirerek gelismeye, degismeye ve doniismeye devam
etmistir. 19. yiizyil ile baslayan gelisim, degisim ve doniisiim hem igerik hem de tiir olarak

edebiyatin her alanina yansimustir.

S6z konusu tezde 19. yiizyildan sonra kaleme alinmis olan Tiirk romanlarinda; 9, 10, 11,
12. simif Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarinda yer verilen on dort Tiirk romaninda konu
edinen kadin imaj1 tespit edilmis ve ortadgretim Ogrencileri i¢in nasil mesajlar icerdigi

irdelenmistir.

19. yiizyildan, 21. yiizyila kadar genis bir tarihi siire¢ icinde degisen toplum ve sosyal
hayatin getirdigi yenilikler, kadin ve erkegin toplumsal rollerindeki kokli degisimlerin

edebiyat sahasina yansimasi drnek eserlerle anlatilmaktadir.

II. Abdiilhamit Dénemi’ni kapsayan Ug Istanbul romaninda Mithat Cemal Kuntay, yeni
Tiirkiye’de olmamasi gereken kadin imajlarini okuyucuya anlatmaktadir. Romanda adi
gecen Macide, Belkis, Ragel ve Zehra karakterleri yetistirilme tarzi, zihniyetleri ve

hayatlarin1 yasayis bigimleri iizerinden gelecekte yok olmasi gereken kadin imajini
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olusturmaktadir. Yazar, Siiheyla ve Naciye ile geleneksel kadim1 6vse de artik onlarinda

eskide kalmasi gereken kadin imaj1 oldugu mesajin1 vermektedir.

Osmanli’da degisimin ilk sinyallerinin goriilmesi 19. ylizy1l Tanzimat Dénemi romancilig1
ile baglamaktadir. Tanzimat romancilig1 ile degistirilmek istenen toplum ve sosyal hayat
romanlarda konu edinilmistir. Ozellikle Tanzimat aydinlari, kadina dair konular1 zenle

secerek romanlarinda kullanmislardir.

Tanzimat romaninda islenen kadin imajlari; es secebilme, daha fazla 6zgiir ve bagimsiz
yasamalaridir. Yine Tanzimat Donemi ile baslayan ve de en ¢ok iizerinde durulan kadin

imaj1 ise kadinin egitimi olmustur.

Calisma da yer alan Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda da kadinlarin egitim imaj1
ornek karakterler iizerinden islenmektedir. Canan, Rakim tarafindan satin alinan bir
cariyedir. Rakim onu olumsuz olarak gordiigii cariyelikten kurtarmak icin satin alir ve
Canan’1 aileden biri olarak gorerek egitimine onem verir. Kendisi okuma yazma dersi
verirken Canan’in iste8i iizerine para karsiliginda piyano dersi aldirir. Fransizca ders

almaya baslayan Canan romanda, ideal kadin imajin1 sergilemektedir.

Romanda adi gegen Felatun’un kiz kardesi Mihriban ise egitimden ¢ok dig goriinlise dnem
veren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin sonunda Mihriban, Canan’ a
benzeyebildigi ol¢iide mutlu olmaktadir. Ahmet Mithat Efendi, egitim imaj1 ile idealize
ettigi Canan’1 okuyucuya sunarak kadinin 19. yiizyilda baslayan gelisim, degisim ve

doniigiimle hayatini nasil sekillendirecegini anlatmaktadir.

Servet-i Fiinun romanciligina geldigimizde 6zgiir ve bagimsiz kadin ile egitim almis kadin
lizerinden imaj saglanmaktadir. Hatta bir adim daha ileri gidilerek kadinin se¢im
yapabilmesi arzusu ve Ozgirliige giden yolu agmaya calismaktadir. Mai ve Siyah
romaninda, egitim almis olan Lamia ile geleneksel usullerle yetistirilen Ikbal
karsilastirilmaktadir. Tkbal, es segiminde fikri sorulmamus, ailesine bagimli bir kadin olarak
karsimiza cikmaktadir. Bagimli ve egitimi aksatilan gen¢ kadin yasaminin en giizel
yillarinda hayata gbzleri yummustur. Lamia ise dogru ve uygun es se¢imi ile mutluluga
adim atan Ozgiir bir kadin olarak anlatilmaktadir. Romanda, bagimsiz olarak yapilacak es

se¢imi ve egitim ile kadin imaj1 okuyucuya hissettirilmektedir.

Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele Donemi, Cumhuriyet Dénemi romancilarinin pek ¢ok
kez konu edindigi tarihsel siireglerdir. S6z konusu romanlarda savas zamani kadinin yeri

ve oneminden hareketle ideal kadin imaj1 ile verilmektedir.
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Atesten Gomlek romaninda Halide Edip Adivar, Ayse karakteri ile Milli Miicadele Dénemi
ideal kadin imajmi olusturmaktadir. Ayse kisisi aslinda Milli Miicadele Donemi’nde
mitinglere ve savasa katilan onbasi Halide’dir. Halide Edip romanda kendisini
canlandirmaktadir. Kadin yazar olarak Halide Edip, savas zamani verdigi miicadelenin
anlamini ve 6nemini Ayse imaj1 lizerinden okuyucu ile bulusturmaktadir. Kadin olan Ayse,
bunu ona bahsedilmis bir gii¢ olarak gorerek Milli Miicadele’nin her aninda erkeklerle ayn1

konum ve noktadir.

Tarik Bugra ise Kiiciik Aga romaninda, Atesten Gomlek romanindan farkli olarak kadin
imajin1 savas zamani cephede degil de cephe gerisinde yasadigi sikintilarla vermektedir.
Ulke biiyiik bir savas verirken geride kalan kadinlarm yitip giden es ya da oguldan sonra
bagka bir erkege bagimli hale getirilmesi imajin1 konu edinmektedir. Bu bagimliligin
sebebi ekonomik sebeplerden ¢ok kadinin yalniz bir hayat stirmesinin miimkiin olmayacagi
inanisidir. Annesini, dedesini, esini kaybeden Emine, ‘Emine, oglu ile bir basina ne yapar’,

diyen toplumun baskisi ile bagsiz kalmamasi i¢in yeniden evlendirilir.

Kiigiik Aga romaninda Milli Miicadele’de cephede savasan kadinlarda gergek isimleri ile
anilarak kadinlarin da artik sehit olarak anilmasindan bahsedilmektedir. Tarik Bugra
kahraman Tiirk kadinini imajim1 da vererek 6rnek alinmasim istedigi miicadeleci kadim

anlatmaktadir.

Savas donemini ele alan diger bir roman olan Yaban’da da iki romandan farkli olarak
Anadolu kadinin egitimsizligi imaj1 verilmektedir. Yakup Kadri Karaosmanoglu romanda,
kadint olumsuzluklar1 ile ele alarak olmamasi gereken Anadolu kadimmi imajim
okuyucusuna anlatmaktadir. Hayatlar1 sadece ev, tarla, es ve cocuktan ibaret Anadolu

kadiminin yoniinii egitim ve 6gretime ¢evirmesini istemektedir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki 1923- 1938 arasi donemde kaleme alinan Resat Nuri
Gintekin’in Yaprak Dokiimii romaninda, cumhuriyetten sonra kadmin toplumda egitimli
olarak var olmasi imaji islenmektedir. Ana tema sadece kadinin namusu {izerinden
anlatilirken; esas anlatilmak istenenin egitim verilmeyerek dort duvar arasinda koca
bulmak i¢in yetistirilen kizlarin durumu oldugu goriilmektedir. Egitim verilen, dis diinyaya
acik yetistirilen Sevket ile 6zgiirliigii olmayan egitimi verilmeyen Fikret, Leyla ve Necla
lizerinden yasanan trajedi okuyucuya bir babanin yikimi ile anlatilmaktadir. Resat Nuri
Giintekin, dort duvar arasinda oOzgilirlesemeyen kadin imajint gercekei bir anlatimla

okuyucuya sunmaktadir.
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1938 sonras1 Tiirk edebiyat yazin diinyasinin romanlarindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur’u ikinci Diinya Savasi dénemi anlatmaktadir. Romanin sonunda anladigimiz bu
durum dénemin huzursuzlugunu gerekgesi olarak verilmektedir. Romanda, bagimsizligini
hala kazanamayan ve ozgiirlesemeyen kadin imaji anlatilmaktadir. Nuran, esi tarafindan
aldatilmis ve bunun sonucu ayrilik karar1 almistir. Ancak toplumsal baski ile istemeyerek
kizin1 da diisiinerek sevdigi adamdan ayrilip eski esine donmiistiir. Toplumdan kopamayan
Nuran, kizinin varlig: ile de 6zgiirliigiinii kaybederek mutsuzlugu tercih etmek zorunda

birakilmaktadir.

Calismamizda iki romani bulunan Orhan Kemal, 1950 sonrasi doneminin gergek¢i bir
bi¢imde fotografin1 ¢ekerek okuyucusuna sunmaktadir. Yazar, iki romanda da olumsuz
kadin imajlarindan yararlanmaktadir. Murtaza romaninda, kadini higlestiren erkek otoritesi
ile silinip giden, yok sayilan kadin imaji eserde asi gecen tiim kadinlar iizerinden
verilirken; Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda ise kadin imaji, namus ve cinsel meta
olarak okuyucuya sunulmaktadir. Her iki romanda da erkekler tarafindan yok sayilarak
ozgiirlesememis kadin imajinin yok olmasi istenmektedir. Aslinda yok olmasi istenen

kadin1 bu kaliplara dahil eden toplum ve erkek bakisidir.

Tiirk romanciligina anlatim teknigi ile yenilik getirerek modern diinyanin ‘yalniz’ insam
olgusunu isleyen Oguz Atay ve Yusuf Atilgan’da ele alinan kadin imaj1; geleneksel kadin
ile ideal kadin iizerinden anlatilmaktadir. Tutunamayanlar ile, geleneksel hayat ile tutunan
kadinlar anlatilmaktadir. Aylak Adam romaninda ise geleneksel olan bu kadin ideal olanla
karsilastiriimaktadir. Toplumdan farkli tutum ve davranislara sahip Turgut Ozben, Selim
Isik ve Bay C. gelenegi benimsemis kadin imajin1 reddetmektedir. Ideal kadmn imaj: ise
hala toplumda bulunmayan ya da kiiciik tesadiiflerle kaybedilen kadin olarak
anlatilmaktadir. Bu iki romanda anlatilan ideal kadin imaji, toplum baskilarindan styrilmas,
egitimini tamamlayarak is diinyasina katilan, 6zgiirleserek bagimsizligin1 kazanan kadin
olarak anlatilmaktadir. Kadin, ancak bunlar1 yapabildiginde kendini gergeklestirecek ve

gelecegi insa edebilecektir.

Tarihsel siire¢ olarak bakildiginda giiniimiize en yakin tarihli olarak kaleme alinan Sevgili
Arsiz Oliim romaninda, gelenekten aldigi bilgiyle kendi 6zgiirlik ve bagmmsizligmi
kazanan kadin imaji one ¢ikmaktadir. Sevgili Arsiz Oliim’de Dirmit, gelenek sayesinde
dontigerek yazan, Ozgiirlesen, bagimsizlasan kadin olarak anlatilmaktadir. Gelenegin

Dirmit’e dayattigi her konu onun yazma eyleminin destek¢isi olarak gosterilmektedir.
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Dirmit’in, gelenek ogretileri ile kendi yolunu bulmasi Tiirk kadinina verilmek istenen
mesaj1 igermektedir. Gelenek, Dirmit’i i¢ine ¢ekmek yerine onun yeniden dogusuna sebep

olmustur. Romanda gelenek mihmandar olmus ve Dirmit’in yolunu aydinlatmigtir.

Kirgiz edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Cengiz Aytmatov’a ait Selvi Boylum Al
Yazmalim romani II. Diinya Savas1 Kirgizistan cografyasindan izler tagimaktadir. Romanin
baskisisi olan Asel, ithanete ugrar, gidecek hi¢bir yeri olmamasina ragmen Ozgilir ve
bagimsiz olarak kendine yeni bir yol ¢izer ve mutlu olur. Asel yasadigi kotii durumu
sindirmek yerine iginde hissettigi giice dayanak yaparak hayatina devam eder. iki romanda
da ozgiirlik ve bagimsizligin kadina toplum tarafindan degil sadece kendisi tarafindan

verilecegi imaj1 sunulmaktadir.

Sonu¢ olarak incelemis oldugumuz on dort romana bakildiginda yazarlar; vermek
istedikleri olumlu kadin imajini genel ¢er¢evede olumsuz olarak anlatilan kadin karakterler
tizerinden vermektedir. Romanlarin geneline bakildiginda hep cevresindeki erkegin ya esi,
ya kizi, ya annesi, ya da kiz kardesi olarak karsimiza c¢ikan kadin, toplumun
dayatmalarindan siyrilamayarak trajik sonlarla okuyucuya anlatilmaktadir. Yazarlar
olmamas1 gerekeni, yok edilmesi gereken zihniyeti romanlarinda da yok sayarak toplumda

yeri olmadig1 imajin1 vermektedir.

Calisma da yer alan Atesten Gomlek, Selvi Boylum Al Yazmalim ve Sevgili Arsiz Oliim’de

bagimsizlasan kadinin mutlulugunu ve basarisini gorebilmekteyiz.

Tiirk Dili ve Edebiyati ortadgretim ders kitaplarinda 6grencilere hissettirilmek istenen asil
imaj egitimin onemidir. 1875’te yayimlanan Felatun Bey ile Rakim Efendi’den, 1983
Sevgili Arsiz Oliim’e kadar gecen zaman dilimine ve degisen sosyal hayata ragmen ortaya
c¢ikan en net kadin imaji kadin ve kiz ¢ocuklarinin egitim-68retim almasi olarak

verilmektedir.

9, 10, 11 ve 12. Simif Tiirk Dili ve Edebiyati ders kitaplar1 ve 100 Temel Eser Serisi
kapsaminda bulunan on dort romana bakildiginda; bu romanlarin en son yazilis tarihli olan
1983 sonrasini yansitmadigi goriilmiistiir. 21. yiizyilda yasanan hukuki ve siyasi
degisimlerin konu edinildigi romanlara Ortadgretim Tirk Dili ve Edebiyati ders
kitaplarinda yer verilmesi kadin imajinin yiizyillar ig¢inde ve Osmanli- Tiirkiye
Cumhuriyeti tizerinde degisim ve doniisiimii hakkinda 6grencilere daha dogru ¢ikarimlarda

bulunmalarina katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
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4.2. Oneriler

Bu ¢alismada, ortadgretim 9, 10, 11 ve 12. simif Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarindaki

kadin imajinin 100 Temel Eser kapsaminda da yer alan on dort Tiirk romani incelenmistir.

9, 10, 11 ve 12. smf ders kitaplarinda tercih edilen romanlar daha ¢ok roman tiiriine ait
kavram ve tanimlar i¢in ele alinmistir. Yapilan inceleme sonucunda ders kitaplarinda
Yaprak Dékiimii, Kiiciik Aga, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Mai ve Siyah, Atesten Gomlek,
Yaban, Huzur, Murtaza, Tutunamayanlar, U¢ Istanbul, Bereketli Topraklar Uzerinde,
Aylak Adam, Sevgili Arsiz Oliim, Selvi Boylum Al Yazmalm romanlarinm Ozeti yer
almaktadir. Ancak verilen bu 6zet kisimlar ¢ok kisa, sade ve basit bir bicimde ele
alindigindan roman karakterinin incelenmesi konusunda yetersiz kalmis kadin imaji ve

kadna ait degerlerin 6gretilmesi agisindan yetersiz bulunmustur.

S6z konusu romanlarin 6zet kisminda ele alinan ve anlatilan kadin karakterler, hem
eserlerin yazildigr zamanin hem genel c¢ercevedeki kadin imajina dair bilgi edinilmesinde

de yetersiz kalmaktadir.

Ayrica bahsi gecen romanlarin yazildigi ve yayinlandig: yillar ele alininca buradaki kadin
karakterlerin 2000’li yillardan sonra kadinin elde ettigi siyasi ve hukuki kazanimlari
anlatmamaktadir. Bu sebeple c¢alismada kadin imaji konusunda yapilan c¢ikarimlar,
Tanzimat sonrasi, Tiirk kurtulus miicadelesi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve
sonrasindaki toplum hayatinda yasanan degisim ve gelisimleri kapsamaktadir. S6z konusu
tez caligmasi bu sebeple giiniimiiz kadinin1 temsil etmeyen kadin roman karakterlerini
icermedigi goriilmiistiir.

Bu goriisler dogrultusunda, ortadgretim 9, 10, 11 ve 12. Smiflar1 kapsayan Tiirk Dili ve
Edebiyati ders kitabindaki Tiirk romanlarimin yeniden siizgecten gecirilmesi
gerekmektedir. Secilen romanlarin Tiirk tarihindeki Onemli donemlere 1s1k tutarak
gecmisten giinlimiize yazilmis kronolojik olarak simdiyi de kapsamalari ortadgretim
seviyesindeki 6grencilerin tarih i¢indeki degisim ve donilistimleri anlamalar1 agisindan daha

faydali1 olacagi diistiniilmektedir.

Ortadgretim 9, 10, 11 ve 12. sinmif Tiirk Dili ve Edebiyat1 ders kitaplarinda yer alan on dort
Tirk romaninin 6zet sonras1 6grencilere roman tiirlii ve romanin verildigi 6zet kismindan
cikarimlarla cevaplanabilecek metni anlama ve ¢dziimleme olarak sorular sorulmaktadir.

Bu sorularda da romanda adi gecen kadin kahramanlarma dair herhangi bir vurgu
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yapilmamistir. Sorular daha ¢ok roman tiirlinii kavratmak amaci ile &grencilere

yoneltilmistir.

Metni anlama ve ¢6ziimleme kisminda sorulan sorularda ortadgretim 6grencilerine kadin
karakterler {izerinden eserin yazildigr dénemin kadin imajini anlayabilmelerini saglayici
sorularin sorulmasi tarihi siire¢te kadinin degisim ve doniisimiinii anlamalar1 agisindan

Oonemli olacag1 ongoriilmektedir
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