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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yapti§im bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara

katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Bu calisma oryantalist resmin tanimini yaparken Oryantalist resim tiiriiniin Ornekleri
arasinda sikca rastlanilan mahrem mekanlar1 konu eden calismalarin neden daha tercih
edilebilir oldugunu incelemek amaciyla yapilmistir. Oncelikle Bat1 Diinyasinda oryantalizm
kavrami irdelenmis, bu kavram irdelenirken sosyal, siyasal ve kiiltiirel faktorlerle birlikte
Dogu ve Dogu’ ya 6zgii kavramlarin neden ilgi nesnesi haline geldigi lizerine aragtirmalar
yapilmistir. Sanat tarihi icerisinde sik¢a yer alan i¢ mekan resminin tanimi ile birlikte
taninmis ve farkli donemlere ait 6rneklerine yer verilerek arastirma konusu desteklenmistir.
Mahrem olgusunun kavram olarak genel hatlar1 ve resim sanatindaki karsilig1 da sonrasinda
deginilecek olan Oryantalist resimde konu edilen mahrem mekanlar1 agiklayici nitelikte
olmasi adina aragtirma konusuna dahil edilmistir. Oryantalist resim gegmisten giiniimiize
hala ilgi odag1 olmaya devam etmektedir. Mahrem olgusunun da hala irdelenmeye ve merak
uyandirmaya agik bir kavram oldugunu baz alirsak, Oryantalist resimde kullanilan mahrem
mekanlarin da neden yapim asamasinda en ¢ok tercih edilen mekanlar oldugunu bazi
noktalarda ¢ozlimleyebiliriz. Gerek cografyanin agirlikli olarak mensubu oldugu dinin
yasaklar1 gerek Dogu hakkinda anlatilan fantastik hatta yer yer kurmaca hikayelerinde etkisi
ile Dogu halki ve yasam big¢imleri ge¢miste oldugu gibi glinlimiizde de merak 6gesi olmaya

devam edecektir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Dogu, Mahrem, I¢ mekan resmi



ABSTRACT

While defining orientalist painting, this study was carried out in order to examine why
studies on private spaces, which are frequently encountered among the examples of
orientalist painting, are more preferable. First of all, the concept of orientalism in the
Western World was examined, and while this concept was being examined, research was
carried out on why the East and the concepts specific to the East became an object of interest,
along with social, political and cultural factors. The subject of the research was supported
by giving examples of the interior painting, which is frequently included in the history of
art, with its definition and examples from different periods. The general lines of the concept
of the intimacy and its counterpart in the art of painting have been included in the research
subject in order to explain the private spaces in the Orientalist painting, which will be
mentioned later. Orientalist painting still continues to be the focus of attention from past to
present. Considering that the concept of privacy is still open to scrutiny and arousing
curiosity, we can analyze at some points why the private spaces used in Orientalist painting
are the most preferred spaces during the construction phase. The people of the East and their
way of life will continue to be a matter of curiosity today, as they were in the past, with the
influence of both the prohibitions of religion, of which geography is predominantly a

member, and the fantastic and sometimes even fictional stories told about the East.

Keywords: Orientalism,Eastern, Intimate, Interior painting
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1.O0RYANTALIZM NEDIR ?

18. ve 19. yiizyll Asya toplumlarinin, 6zellikle eski toplumlarin dillerini, edebiyatini,
dinlerini, felsefelerini, tarihlerini, sanatlarin1 ve yasalarimi incelemeyi igeren bir Bati
disiplinidir. Bu tiir, ayn1 zamanda Avrupa ve Kuzey Amerika'daki daha genis entelektiiel ve
sanatsal ¢evrelere ilham vermistir. Bu nedenle Oryantalizm ayni zamanda Asyali veya
"Dogulu”" seylere karst genel bir hayranlik ifade etmistir. 20. yiizyilin ortalarinda
Oryantalistler, dikkatleri Oryantalizm'in sOmiirgeci ve yeni-somiirgeci imalarindan
uzaklagtirmak i¢in caligmalarim1  Asya Calismalar1 terimini kullanmay1 tercih etmeye
basladilar. Daha yakin zamanlarda, esas olarak Filistinli-Amerikali bilim adami1 Edward
Said'in galismalar1 araciligiyla, terim asagilayici bir sekilde, Batili akademisyenler
tarafindan genel olarak kabul edilen Arap ve Asya kiiltiirlerinin s6zde basit, basmakalip ve

asagilayici kavramlarina atifta bulunmak i¢in kullanilmastir.

Oryantalizm ve Oryantalizm terimleri, ilk olarak; 1800'lerin sonlarinda ve 1900'lerin
baslarinda Hindistan'daki Ingiliz sémiirge politikasindaki degisikliklere kars1 ¢ikan Ingiliz
bilim adamlari, biirokratlar ve politikacilara atifta bulunmak i¢in kullanildiginda belirgin bir
siyasi anlam kazanmistir. Hindistan'in ingiliz yasalarma ve kurumlarina gére yonetilmesi
gerektiginde 1srar eden Ingilizlerken, Sarkiyatcilar ise yerel yasa ve geleneklerin
istlinliiglinde 1srar ettiler; bu oryantalistlerden bazilari, eski veya geleneksel Hint yasalarin
ve yasal yapilarini, onlar1 somiirge biirokrasisi i¢cin kodlamak amaciyla incelemislerdir.
Ironik bir sekilde, Ingilizlerin yerel gelenekleri anlama, kodlama ve kontrol etme ¢abalari,

genellikle Hindistan'in sosyal ve politik yasaminda 6nemli degisikliklere yol agmustir.

Bilimsel bir uygulama olarak Oryantalizm, Dogu Asya toplumlarinin dilleri, edebiyatlari,
dinleri, kanunlar1 ve sanatlar1 iizerine yapilan c¢aligmalarin akademik ilgi ve entelektiiel
enerjinin odak noktasi haline geldigi 18. yiizyilin sonlarinda Avrupa 6grenim merkezlerinde
ve onlarin somiirgesi olan iilkelerde ortaya ¢ikmistir. Bu siire zarfinda, Dogu Asya'yi
inceleyen Avrupalilarin  sayis1 onemli oOlgiide artti, {niversitelerden ve bilimsel
topluluklardan gelen yeni kurumsal destek bigimleri, bu tiir calismalari ve yayilmasini tegvik
etmistir. Bu bilimdeki ortak tema, Asya'nin bir zamanlar biiyiikk medeniyetlere ev sahipligi
yapmasi ve ardindan mevcut ¢okiisiine girmesiydi. Daha sonra adlandirildiklar1 sekliyle
birgok Oryantalist, somiirge biirokrasisine katilirken, digerleri katilmadi ve somiirgecilik

konusundaki gériisleri farklilasmistir. Bir disiplin olarak Oryantalizm, Fransizca, ingilizce



ve Almanca dillerinin ve ilgili calisma merkezlerinin incelenmesi tarafindan yonetildi ve
konular1 cografi olarak Kuzey Afrika'daki Akdeniz'den, Dogu ve Giineydogu Asya'ya kadar
uzaniyordu. Sarkiyatcilarin en 6nemli kesiflerinden biri, Sanskrit¢e'nin birkag Avrupa diliyle
olan akrabaligiydi; bu, Avrupa ve Hindistan'n ortak bir tarihsel kokene sahip oldugu
anlamina geliyordu. Bu kesif beseri ve sosyal bilimlerde karsilagtirmali yontemin dogmasina

yol agmustir.

Bu Oryantalist ¢alismanin ardindan bilim adamlar1 ve sanatgilar, entelektiiel ve yaratici
eserlerinde, Asya toplumlari, sanati ve gelenekleri hakkindaki fikirleri arastirdilar ve Asya
halklar1 ve bolgeleri hakkindaki imgeler, fikirler edebiyatta popiiler metaforlar haline geldi.
Oryantalizm bu nedenle 19. ylizyilda 6zellikle 6nemli bir felsefi ve estetik hareketti ve
uzmanlagmis Oryantalistlerin ¢emberinin gok Otesine ulagmustir. (Thomas, 2022) Yine

Emine Gilirsoy Naskali’ nin deyisi ile;

“Giinitimiizde Oryantalizm kelimesi Doguyu kiiciimseyen, Dogu insani ve kiiltiiryle alay
eden,Bati’ min varsayilan tistiinliigtinii vurgulayan bir tutumu ifade etmektedir. Edward said’
in Oryantalizm’ de (1978) ele aldigi bu konu Dogu-Bati algilarina yeni bir yorum ve durus
getirmigtir.” (Naskali, 2013)

1.1.0ryantalizm’in Kelime Anlam

Gilinlimiizde daha ¢ok resim ile iligkilendirilen ve bu anlamda ge¢mise ve onun kaynak ve
etki diinyalarina odaklanmak i¢in kullanilan Oryantalizm, tabiri caizse bize genis bir alan
birakmaktadir. Orient kelimesi Latince kokenlidir ve “glin dogumu” anlamina gelen Orion
kelimesinden tiiretilmistir. Zamanla, bu kelime Bati dillerinde yayilarak dogulu kelimelere
ve ideolojilere doniigmiistiir. Kelime anlaminda daha ¢ok Dogu'ya ait olan1 kastetmektedir.
Ilk olarak Oryantal kelimesi 1799'da Fransizca ve Ingilizce sozliiklerde goriinmeye

baslamistir. (Hacibekiroglu, 2021)

Oryantal kelimesine eskiden "Dogu veya Yunan kilisesinin mensubu" anlamina gelirdi. Bu
kelime ¢ofu zaman karistirilan bir kelime olmustur. Dogu'yu gezen ve arastiran
akademisyenlerden, Dogu'yu boyayan veya tuvallerine aktaran sanatgilara kadar ¢ok genis
bir uzmanlik alanina sahip oldugu aciktir. Dogu dillerinde Ingilizce ‘den geldigi kabul edilen

Avrupa kelimesi, "gilines 15181 veya karanlik diyar1" anlamina gelmektedir. Medeniyetin



merkezi, Yunanistan ise giinesin dogdugu yer Anadolu, battig1 yer Italya ve Ispanya'ya

uzanan topraklardir. (Cayci, 2018)

Oryantalizm, dogusu ve evrimi itibariyle iki yonli bir olusumdur. Oryantalizm, Dogu'yu
kelime anlamiyla anlasa da, Dogu kavramini ortaya koyan ve edebiyata dahil eden Bati'dir.
Bu nedenle Oryantalizmi olusturan unsurlari iki yonden diistinerek veya analiz ederek sonug
cikarmak miimkiin olacaktir. Bunlardan birinin yok sayilmasi, kavrami olusturan temel
orneklerden birinin azalmakta oldugu anlamina gelebilir. Oryantalist olgusuna iligkin ilk
degerlendirme ve elestiri Edward Said tarafindan Oryantalizm kitabinda sunulmustur.

Eserindeki hadisenin 0zeti ve 6zu bir cimlede Ozetlenebilir;

“Sark neredeyse tiimden Avrupa’ ya ozgii bir bulustu; antik ¢agdan beri, goniil
maceralarinin, egzotik varliklarin, akildan ¢ikmayan anilarin goriintimlerin, olaganiistii

deneyimlerin mekani olagelmigsti.” (Said, 2021)

Dogu sadece Avrupa'nin komsusu degil; Avrupa'nin en biiyilik, en zengin ve en eski
somiirgelerine, Avrupa medeniyetinin ve dilinin kaynagina, kiiltiirel rakibine ve Avrupa'nin
en derin ve yinelenen 6teki imgelerinden birine ev sahipligi yapmistir. Dogu ayn1 zamanda
Avrupa'nin (veya Bati'nin) anti-imaj, diisiince ve kimlik deneyimi olarak tanimlanmasina da
yardimct Olmustur. Dogu, Avrupa maddi medeniyetinin ve kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcasidir. Oryantalizm, bu ayrilmaz pargayi kiiltiirel ve hatta ideolojik diizeyde bir sdylem
bicimi olarak ve bu sdylemin temelini olusturan kurumlar, kelime dagarcigi, arastirma,
imgelem, doktrin ve hatta somiirge biirokrasisi ve somiirge tarzi olarak ifade eder ve temsil

eder. (Said, 2021)

Amerikan Dogu anlayisinin aksine, Avrupa'nin Dogu anlayis1 ayni entelektiiel yogunluga
sahip olmamuistir. Ayrica Amerika Birlesik Devletleri'nin Yakin Dogu'daki (Orta Dogu)

yogun siyasi ve ekonomik faaliyetleri, Dogu'yu anlamamizda iz birakmustir.

Oryantalizm en basit kelime anlamiyla TDK’ ya gore “Dogu Bilimi” demektir. Bir diisiince
tarz1 ve bir disiplin olarak Oryantalizm, ilk olarak Avrupa ile Asya arasinda degisen tarihsel
ve kiiltiirel iligkileri, ikinci olarak da XIX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ¢esitli Dogu
kiiltiirleri ve geleneklerinin incelenmesine adanmis Bat1 disiplinlerinin yani sira, diinyanin
Dogu olarak adlandirilan bolgesi hakkinda ideolojik varsayimlari, kavramlar1 ve hayali
goriintiileri igerir. Terim, sdmiirge Hindistan'inda, Ingilizce'nin Hint egitiminin temeli

olmas gerektigini savunan Ingiliz taraftarlarinin aksine, Hint kiiltiiriinii dnerenleri belirtmek



icin kullanildi. Oryantalizm, 1838'de Fransiz Akademisi Sozliigii'nde "sark caligmalar1"
anlaminda tanitildi. Tiirk¢ede, Oryantalizm ve daha sonra Sarkiyat bilimi ile karsilasmis,
Arapcada istisrak kelimesi de oryantalist i¢in kullanilmistir. Asya, Asur dilinde "Dogu
Ulkesi" anlamina gelir. Asya ve Avrupa kelimeleri, daha sonra Ege Denizi'nin iki yakasin
Iskender'e anlatmak i¢in kullanilan Babil sehrinin iki boliimiinii ifade eden "asu" (dogu) ve

"ereb" (bat1) kelimelerinden tiiretilmistir. (Reis, 2007)

Roma Imparatorlugu doneminde Roma sehri, yasanilan diinyanin merkezi olarak kabul
edildi ve dogu tarafi icin "oriens" ve bat1 tarafi i¢in "bat1" ifadesi kullanildi. Bu donemde
Dogu, Bati'ya kiyasla "medeni bir iilke" idi. VII. yiizyilin ortalarindan sonra, Dogu
topraklarinin ¢ogu Miisliimanlarin eline gegtiginde, kavramin icerigi de genisledi. Hagh
seferleri sirasinda Dogu'nun hedefi islam diinyas1 olmustur. Osmanli Imparatorlugu'nun

yiikselisiyle birlikte Dogu ve Islam denilince akla Osmanlilar geleceki.

Oryantalist kelimesi, gelecekte kokten bir anlam degisikligine ugrayacakti. Terim, Birinci
ve Ikinci Diinya Savaslarmdan sonra, Dogu'daki Batili devletlerin ve Dogu devletlerinin
sosyal bilimleri ve modern Bati teknolojisini kullanarak emperyal amagclarla kontrolii
anlamina geliyordu. 1973 yilinda, ilk kongrenin yapildig: sehir olan Paris'te diizenlenen 29.
Uluslararas1 Oryantalizm Kongresi'nde, itirazlara ragmen, resmi olarak Oryantalizm
teriminin kullanilmamasi karar1 alindi. Ayrica Kongre'nin adinin "Uluslararas1 Kuzey Afrika

ve Asya Insan Bilimleri Kongresi" olarak degistirilmesi uygun goriilmiistiir.

1.2.0ryantal

Bati, Dogu'nun kiiltiirleri, halklari, iilkeleri, Asya halilar1 ve mallar1 i¢cin Dogu sifatini
kullanmistir. "Oryantal”" genellikle "dogu" anlamina gelir. Tarihsel astronomi, Doguyu isaret
eder ve genellikle "Ori" olarak kisaltilir. Modern Amerikan Ingilizcesinde oriental,
genellikle Dogu Asyalilar ve cogu Orta ve Glineydogu Asyalilar tarafindan geleneksel olarak
"Mogol" olarak siniflandirilan Dogu Asya'nin bazi bolgelerinden gelen milletleri ifade eder.
Yahudileri, Hintlileri, Araplar1 ve Giiney ya da Bat1 Asya'nin diger birgok halkini dislar.
Amerika Birlesik Devletleri'nin bazi bolgelerinde Cinlilere, Korelilere ve Japonlara karsi

yapilan tarihsel ayrimcilik nedeniyle, bazi insanlar bu terimi asagilayict bulmustur.



Amerikan Ingilizcesinde oryantal terimi, 6zellikle bir isim olarak kullanildiginda, modasi
gecmis ve hatta asagilayici olarak kabul edilir. Bu, 6zellikle eski Bizans (Dogu Roma)
Imparatorlugu ve eski Dogu Piskoposlugu ve Dogu Ortodoks Kiliseleri de dahil olmak iizere,
tarthi Dogu ile baglantili olmayan iilke ve halklardan sz edildiginde dogrudur. Buna
karsilik, Dogudaki Asya bolgeleri, "Dogu" ifadesini farkl1 anlamlara getiren Ibrani dinlerinin

kiltiirel egemenligi disinda ayni tarihsel iliskilere sahip degildir.

Ingilizce Oryantal terimi bazen Dogu ve Giineydogu Asya'daki iilkeleri igerir (6rn. Cin,
Japonya, Kore, Tayvan, Endonezya, Malezya, Filipinler, Myanmar, Singapur, Tayland,
Vietnam, Kambog¢ya, Mogolistan).

Almanya'da Oryantal kelimesi, genellikle Israil, Arap diinyas1 ve Biiyiik Iran dahil olmak

tizere Orta Dogu ile Dogu Asya arasindaki bolgenin esanlamlist olarak kullanilir.

Daha yerel kullanimda "oryantal"; Fas gibi iilkelerin dogu boélgelerinde de kullanilir.
Ornekler, Filipinler'deki Mindoro ve Negros'un "Dogu" ve "Bat1" eyaletlerini ve Fransa'nin

Pireneler ve Dogulu bolgelerini igerir.

19. yiizyildan beri "Oryantalist", Sarkiyat bilimi uzmanlar1 i¢in kullanilan geleneksel bir
terimdir; Bununla birlikte, "Oryantalizm" kelimesi ingilizce'de akademik Dogu
calismalarimi tanimlamak i¢in nadiren kullanilmistir. Oxford Ingilizce Sozliigii, 1812'de
Lord Byron tarafindan yalnizca bdyle bir kullanimdan alint1 yapar. Daha genel olarak, 19.
yiizyilin bir¢ok sanatgisi, genellikle Kuzey Afrika ve Bat1 Asya'ya yaptiklar seyahatlere
dayanarak "Dogulu" konularda uzmanlagmstir. 19. yiizyilda sanat¢ilar ve bilim adamlari
"sarkiyatc1" olarak tanimlandi. 1978'de Filistinli-Amerikali akademisyen Edward Said,
Arap ve Miisliiman diinyasinin hem akademik hem de sanatsal agidan dnyargili, yabanci
yorumlariyla sekillenen genel Bati gelenegini tanimlamak icin bu terimi kullanan, etkili ve
tartigmali kitab: Oryantalizm'i yayinladi. Oriental kelimesinin baz1 Ingilizce tanimlamalar

asagidaki gibidir:

1. Dogu halklarinin ve kiiltiirlerinin bir iiyesi veya torunu

2. Giiglii kokulu, ¢ok ¢esitli bir grubun zambak ¢esidi



3. Dogu halki ve kiiltiirii ile ilgili

4. Dogulu veya Dogu kokenli bir kisi

- Not: Bu terim, bazilar1 tarafindan Amerikan Ingilizcesinde sakincali olarak kabul edilir.
5. Dogu ile ilgili veya 6zellikle Asya ile ilgili, ama en yaygin olarak Uzak Dogu

- Not: Bu terim, bazilar1 tarafindan Amerikan Ingilizcesi’nde sakincali olarak kabul edilir.
6. Dogulu (biiyiik harfle) Dogu'nun yerlisi veya Asyali, yerli, Dogu'da ikamet eden

7. (sifat) Dogudan yerlestirilen veya dogudan gelen

8. (isim) Doguda oturan veya yerli

9. Dogu'nun veya diinyanin baz1 Dogu bolgelerinin yerlisi veya sakini; Asyali

10. Doguya veya doguya ait veya bunlarla ilgili; Dogu veya Oryantalizm ile ilgili;

11. Dogu 1rkinin bir iiyesi

12. Yunan ayininin Dogu Hiristiyanlari

1.3. Oryantalizmin Dogusu

Dogu uygarliginin Bati'nin kiiltiir ve sanat ortami {izerindeki biiyiik etkisi yilizyillardir
bilinmesine ragmen, 19. yiizyil Oryantalizmi ge¢misteki tiim akimlardan daha kalic1 olmus
ve 20. yiizyil sanatinda uzun siireli bir degisime neden olmustur. Edebiyat, sanat, mimari,
gecmis kiiltiirlerin arkeolojik zenginlikleri ve Dogu diinyasinin ¢arpici cografyast Avrupa'da
boy gostermis ve sonsuz bir ilham kaynagi olusturmustur. 1312 Viyana Konsiilii’niin
kararlar1 Oryantalizmin ilk ortaya ¢ikisi olarak sunulmaktadir. Ancak XIII. yiizyilin basinda,
Plan Carpin ve William Rubruk gibi elgiler, Cengiz Han ile ittifak bahanesiyle Karakurum'a
gonderildi; Raporlarinda Asyanin gizemi ve zenginligi ¢ok ragbet goriiyordu. Aslinda,
"Japonya saraylarindaki iki parmak kalinligindaki altin dosemeler" bilgisi Avrupa rilyasini

coktan siislemeye baglamisti. (Cayci, 2018)



Resim 1.1.Gentile Bellini, “The Sultan Mehmet II -Sultan II. Mehmet’ in Portresi”, 1480

Kaynakga: (7 Subat 2023) tarihinde https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gentile_Bellini_00
3.jpg adresinden alindu.

1492'nin Oryantalizmin bir sonraki hareketi oldugu diisiiniiliir. Cilinkii herkesin bildigi gibi
bu tarih hem Amerika'nin kesfinin hem de yeni kitanin Latinlesmesinin baslangicini isaret
ediyor. Bu cografi konum daha sonra Bati konseptinin merkezi haline gelecekti. 1492
hikayesinin bir bagka anlami da Endiiliis'teki yabanci unsurlarin siirgiine gonderildigi ve
Avrupa kitasinin biiyiik olgiide Hiristiyanlastirilmaya veya tek bir din haline getirilmeye
baslandigidir. Bu bir bakima Dogu Avrupa'da kaybedilenlere karsi Bati'yr savunmaya
calismak veya Dogu'da kaybedilenlerden intikam almakla 6lgiilebilir. (Cayci, 2018)

Bati'nin insas1, Dogu ile olan karsilikli iligkisi ile gelismistir. Farkli medeniyetlerin yasadigi
Dogu ve Bati'nin sinirlari, savaglar ve goclerle degismistir. Dogu-Bat1 cografi ve kiiltiirel
sinirlarini ayirmak zor olsa da Bati, kimlik olusturmada Yunan medeniyetini kaynak olarak
belirlemistir. Biiyiik Iskender, Dogu ile Bat1 arasindaki smirlar1 ve dengeyi degistirene kadar

Yunan uygarligt Dogu ile Bati arasinda aracilik yapmistir. Ayrica Yunanlilarin cografi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gentile_Bellini_00

kosullariin ve ticari iliskilerinin Avrupa'daki diger olusumlardan farkli olmasinin yani sira,
sahip olduklar1 bir diisiince daha vardi: "Helenlesme". Ticari tekeli digerlerinden ayr1 tutma
arzusu ve Pers Savasi'ndaki gorevi, bu algi ile onu digerlerinden ayirdi. Ayrica ticari
tirtinlerin ve kiiltiirel degerlerin Dogu'dan Bati'ya gececegi glimriik vergisini de yerine
getirecekti. Giiniimiiz Tirkiye'sini, Yunanistan'l, Ortadogu'yu ve Kuzey Afrika'y1 kapsayan
Dogu, 19. ylizyila girmeden ylizyillar 6nce Batili sanat¢inin hayal giicii lizerinde etkisini
gostermistir. Giyinmis Ortadogu figiirleri, Ronesans ve Barok sanatgilarinin eserlerinde
karsimiza ¢ikar. Bellini, Veronese ve Rembrandt, harem sahnelerinin canli erotizmi Fransiz
Rokoko estetigine hitap etti. Ancak bugiline kadar Avrupalilar, genellikle ticaret ve aralikli
askeri kampanyalar yoluyla Dogu ile ¢ok az temas kurdular. Edward Said, Oryantalizmi

"birbiriyle baglantili bircok sey" olarak anlamis ve eserinde soyle tanimlamistir:

“Oryantalizm Dogu ile Bati arasinda ontolojik ve epistemolojik ayrima dayali bir diisiintis
bigimidir.(...) 18. yy. sonlarmi kabaca belirlenmis bir baslangi¢ noktas: olarak kabul
edersek, Oryantalizm Sark ile ugrasan toplu bir miiessesedir, yani Sark hakkinda
hiikiimlerde bulunur, Sark hakkindaki kanaatleri onayindan gegirir, Sark 1 tasvir eder, tedris
eder, iskan eder, yonetir, kisacast ‘Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve onun

amiri olmak i¢in’ Bati 'min buldugu bir yoldur.”” (Emiroglu, 2018)

Oryantalizme baglilig1 garanti eden en 6nemli unsur ticari boyutudur. Somiirgeci Bati, XV.
yizyilin sonlarinda baslayan cografi kesfinde Dogu'nun zenginlikleriyle karsilasti ve
hammadde ihtiyacin1 karsilamak ve yeniden satabilecegi bir pazar yaratmak i¢in doguya
dondii. Dogu ile ticaret, kapitalist ekonomik sistemi daha giiclii hale getirdi. Oryantalizm,
kapitalizmin ideallerine hizmet etmeye geldi. Baska bir deyisle, Oryantalizm kapitalizm ile

paralel diizeyde gelisme gostermistir. (Cayci, 2018)



Resim 1.2. Rembrandt Van Rijn, “Man in Oriental Clothing -Dogu Giyisili Batil1”, 1635

Kaynakga: (7 Subat 2023) tarihinde;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Bust_of a_Man_in_Oriental Dress.
jpg adresinden alindu.

Bazi kaynaklara gore Oryantalizmin baglangict Napolyon'un Misir seferi ile olmugtur.
Napolyon'un fetihlerinden Once, Ecole de Public olarak bilinen akademilerde sefere
katilanlar, seferin yapilacagi cografi bolgenin dilini ve kiiltiiriinii 6grendiler. Boylece
Napolyon sadece bir bolgeyi fethetmekle kalmayacak, ayn1 zamanda bdlgenin degerlerine
uygun bir goriintii sergileyecek ve zaten sahip oldugu sempati sayesinde orada hakimiyetini
pekistirecekti. Bu durum, Oryantalizmin emperyalizmle bir iliskisi oldugu ger¢egini ortaya
cikarmistir. 1798'de General Napolyon Bonapart komutasindaki bir Fransiz ordusu Misir't
1801 yilina kadar isgal etti. Misir'daki Avrupalilarin varligi Batili ziyaretcileri Yakin Dogu
ve Orta Dogu'ya cekti ve bir ¢ok sanat¢1 resimlerinde veya baskilarinda Dogu kiiltiirline ait
imgeleri kullandi. 1809'da Fransiz hiikiimeti, Misir'in topografyasini, mimarisini, anitlarini,
faunasin1 ve niifusunu sunan 24 ciltlik Misir'm Tanimmi' nin (1809-22) ilk bdliimiinii
yayinladi. Misir'in tasviri, bu bolgenin kiiltiiriinii belgelemeyi amaclayan bir¢cok eserden en
etkili olanidir ve Imparatorlukta hiikiim siiren Misir motiflerinin kanitladig1 gibi, zamanin

Fransiz mimarisi ve dekoratif sanatlar1 izerinde derin bir etkiye sahiptir. Bati, Oryantalizm


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Bust_of_a_Man_in_Oriental_Dress.jpg
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calismalarinin inceleme konusu olan Dogu'yu marjinallestirmis ve kendisini bu ¢eligki
lizerinden tanimlamaya ¢alismistir. Baska bir deyisle, Oryantalizm hegemonik bir siire¢ ya
da merkezleme siirecidir. Oryantalistlere gore Dogu duragandir ve temsile ihtiya¢ duyar.
Bati, kendisini temsil edemeyen Dogu'yu temsil etme, soz sahibi olma ve kendi
hegemonyasin1 kurma hakkina sahip oldugunu diisiinmiistiir. Dogu'nun kesfedilmesi
gereken bir hazine olduguna dair hikayeler yazilmig, mitlere ve tarihi eserlerin resimlerine

yansimistir. Bu hazineyi kesfedecek olan Bati'dir. (Emiroglu, 2018)

Oryantalizmin bir baska biiyiileyici yonii de Dogunun gizemli ve egzotik boyutudur.
Romantizm unsurlari, "Bin Bir Gece Masallar1" gibi temalarla iligkilendirilir. Bin Bir Gece
Masallar1 1770 yilinda Bat1 dillerine c¢evrilmeye baslanmis, Hint ve Iran edebiyatinin
unsurlart Osmanli motifleri olarak goriilmiistiir. Ayrica Dogu'nun feminen unsurlari, Bati
tasavvurunu siisleyen fantezilerin bir pargasidir. Cinsellikle birlikte s6zde harem, Bati'nin
her zaman ilgi duydugu gizemli boyutu olusturur. Bu nedenle burasi1 bir¢cok esere ve resme

konu olmustur. (Cayci, 2018)

Sonug olarak Bati, insanlar1 diinyadaki tek medeniyetin Batili olduguna ikna etmeye devam
ediyor. Avrupa ¢ok kiiltiirlillige miisamaha géstermedigi i¢in Dogulu uluslarin da Bati’ya
benzemesini beklemektedir ve bunu diretmektedir. Irk¢ilik, go¢ krizi ve kiiltiirel Gistiinliik

arzusu, diger toplumlar1 kimliklerini terk etmeye tesvik etmistir.

1.4. Edward Saide’ e Gore Oryantalizm

Edward Said, somiirge sonrasit calismalarin biiyiik eski ustalarindan biridir. Onun
"Oryantalizm"i harika temalarla doludur ve onun en 6nemli post-kolonyal basaris1 olarak
bilinir. Kitap, Onyargilarin ve yanlis anlamalarin Bati diisiincesine nasil hiikmettigine
odaklaniyor ve bu yanlis anlamalar1 Bati'nin Bat1 oldugunu iddia etmek icin kullaniyor.
Oryantalizmin, "Dogu" ile (¢ogunlukla) "Bati" arasindaki ontolojik ve epistemolojik
farkliliga dayanan bir diistinme bi¢imi oldugunu sdyliiyor. Ayrica Sarkiyatciligin, Bati'nin
maddi sOmiiriilerini hakli ¢ikarmak i¢in en iyi sekilde kullandiklari Onyargilara ve

Onyargilara dayal1 bir stratejisi oldugunu savunuyordu. Said’ e gore;

“Avrupa’da Dogu ve Bati’yi ayiran ¢izgi oldukg¢a belirgindir. Bununla birlikte surasi da bir
gergektir ki Dogu’va dogru ilerleyen Bati’dwr. Bati'min Dogu hakkindaki goriislerini ortaya
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koyabilmek icin “Oryantalizm” deyimini kullandim. Bu konu Dogu’nun sistematik bir

aragtirma, bulug ve pratik fayda alani olusunun bilim disiplinidir.” (Said, 2021)

Bati, Dogu'yu kiiltiirsiiz, akilsiz olarak lanse eder. Temelde Dogu'nun hakimiyeti ve
Batililara en ¢ok hizmet eden yonelimli bir Dogu'nun olusumu hakkinda bir tartismadir.
Batililarin yanlis yolda oldugunu kanitlamak i¢in bu yanilgilarin ve yanlis anlamalarin
varligina dair bol miktarda kanit sunar. Sarkiyat¢iligin "Dogu'da hilkkmetme, degistirme ve
kazanma yolu" oldugu acik¢a goriilmektedir. Dogu ve Bati keyfi terimlerdir ve Bati,
Dogu'nun niteliklerini ve dzelliklerini tanimlar. Said'in Sark su sekilde tanimladigi gibi:
“Sark, Avrupa'nin sadece komsusu degil, ayn1 zamanda Avrupa'nin en biiyiik, en zengin ve
en eski kolonilerinin, medeniyetlerinin ve dillerinin kaynagi, kiiltiirel rakibidir.” Fransa ve
Ingiltere bir zamanlar Sarkiyatgiligin biiyiik temsilcilerindendi. Amerika, 2. Diinya
Savasi'ndan sonra Dogu'ya hakim oldu ve ona Fransiz ve ingilizler gibi yaklasti.
Somiirgecilik doneminde ve hatta ondan dnce Batililar, Dogu'nun barbar ve medeniyetsiz
bir irk oldugunu, degismeden kaldiklarini, degisme ve gelisme olmayacagini yadsinamaz bir
gercek olarak goriiyorlardi. Bir adim daha ileri giderek kendilerini Dogu'ya gore

tamimlamuglardir. (Ismailinejad, 2015)

Bat1 tarafindan barbarlik ve pasiflik ile iliskilendirilen asagi bir irk olarak nitelendirilen
Dogu insani, dolayli olarak Bat1’ ya iistiinliik niteligi atfetmistir. Bu tistiinliik duygusu, dogu
tilkelerini gasp edip somiirmelerine ve onlara yanlis bir imaj vermelerine imkan vermektedir.
Tipk1 kendisini diinyanin biiytik giicii olarak adlandiran ve Irak ve Afganistan'daki savaslara
ve bu iilkelerin bu sorunu ¢ézememesine terérizmi bahane eden ABD gibi. Asil sorun, bu
yapay Ozellikleri Dogu'nun her yerine yayma ve edebi, sanatsal ve bilimsel eserlerinde tasvir
etme egiliminde olmalaridir. Bu genel 6zellikler giinlimiiz diinyasinda da mevcuttur, 6rnegin
biitiin Miisliimanlarin terorist olmadigini, ama biitiin teroristlerin Miisliman oldugunu

sOylemek gibi.

Oryantalistler, Dogu'yu tarif etme ve tanimlama egilimindeler ve Oryantalizm'in varligi,
Dogu'nun diinya anlayisini kontrol etme ve sekillendirme stratejisidir ve iligkileri, tek tarafli
giic ve Ustlinliikle karakterize edilmistir. Aslinda Said'e gore Oryantalizm, "Oryantalizm"den
cok "Avrupa-Atlantik giiciiniin" bir gostergesidir. Bat1 kendi Dogu tanimlarina sahip oldugu
icin kendilerini teorik tartigmalarla sinirlamazlar, Ogretilerini ve diislince siireclerini
edebiyatlarina, sanatlarina ve kiiltiirlerine yansitmak i¢in bir adim daha ileri giderler. Onlara

gore oryantalizm, "malzemesi Dogu, onun uygarliklari, halklar1 ve bolgeleri olan bir tefsir
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ekoliidiir. Dogulularin asagi irklari, kaliciliklart ve degismezlikleri, varliklarinin en biiyiik
bahanesi olan Batililarin medenilestirici islevi gibi Said'in onlara getirdigi Sarkiyat¢iligin

ana noktalar1 goriilmektedir.

Avrupalilar bu nedenle, sanki doga onlara sanatsal c¢alismalar i¢in yeterli malzeme
saglamiyormus gibi, onu daha ¢ok bir ilham kaynagi olarak kullanmistir. Karl Marx'in dedigi
gibi, "kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir." Boylece somiirgeciligin
gercek motivasyonunu gizlerler, Dogu'nun ¢ikar i¢in oradaydilar ve simdi Batililar onlari
gercekten temsil etmek zorunda ¢iinkii Dogu’nun kendini temsil edemedigini
inandirmuslardir. lgingtir ki, bu resimlerin hi¢biri Dogu tarafindan tasarlanmamistir. Bu
resimler, Oryantalist analiz i¢in genis kaynaklar saglar ve Dogu ile Bat1 arasindaki iliskiyi

en iyi sekilde tasvir eder.
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2. BATI SANATINDA ORYANTALIZM

Oryantalist Bati resmi kavrami, baslangicindan bu yana Bati ile Dogu arasindaki fark {izerine
inga edilmistir. Cografi bir izolasyon olarak baslayan bu tarz, ilk sanatgilarin yaratici
ifadeleriyle bir tistiinliik araci haline gelmistir. Oryantalizm ilk etkilerini, Avrupa resminde
13. yiizyilda gostermeye baglamasina ragmen, asil etkisi 19. ylizyilin baslarinda ortaya
¢ikmig ve bir sanat akimi olarak nitelendirilmistir. Asya'nin tamamini ve Ortadogu'yu
kusatan Oryantalizm akimi ashinda Tiirk-Islam diinyas1 tarafindan sahiplenilmistir.
Oryantalist Batili ressamlar, benmerkezci bakis agilariyla ¢ogunlukla “oteki” olarak
deneyimledikleri Dogu diinyasini1 yabancilastirmaya calismislardir. Oryantalizm, Fransiz
sanatgilarin Onciiliigiinde dogmus bir sanat akimidir. Modernizmin baslangig evresinde
dogan Oryantalizm, resimden baslayarak diger sanat dallarina da yayilmis ve 6tekini konu
alarak pratikte evrilmistir. Bati'min Dogu'ya hiikmederek Dogu'yu fethetme arzusu,
Oryantalizm fikri kiiltiirel ve siyasi bir gii¢ unsurunun adi olmustur. Oryantalist resme konu
olan cografi bolgenin kiiltiir ve sanat1 genellikle ilkel sanatlar olarak kabul edilir. Sonrasinda,
Bati'da oryantalist tablo giiclii bir silah olarak karsimiza cikiyor. Bati1 gorsel hafizasinin ve
dogu kaliplarinin sekillenmesinde ve sanatin aracisi olarak, Islam diinyasmin sosyal ve
kiiltiirel diinyasinin sunulmasinda ¢ok aktif bir rol oynamistir. Dogu cografyasina ait yerlerin
farkliliklari, ressamlarin tuvallerinde objeler sunma tercihleri ile tlirdes bir oryantal

betimleme almistir. Germaner ve Inankur’a gore;

“Oryantalist resimler baslangi¢ta, hayali olarak yapilyyordu. Bu resimler ger¢cek Dogu’yu
yvansitmaktan ¢ok bir Batilimin zihnindeki, cogu zaman kurgusal imgelerin bir araya geldigi
eserlerdir. 19. yiizythin ortalarinda ise Dogu’ya yapilan gezilerin ve Realizmin, Fransa ve
diger Avrupa iilkelerinde yaygin olarak benimsenen iislup olmasinin etkisi ile daha gercekgi
resimler yapilmaya baslanmistir. 18. yiizyilda baslaywp 19. yiizyilda yayginlasan ve artan
sanat¢t katilimi ile siiren bu resim akimi icin yiizyillara gore genel tamimlamalar
vapilabilirse de oryantalist ressamlar igin bir tislup birliginden de soz edilmez. Onlart
Oryantalist kilan tek nokta resimlerindeki konu ortakhigidir.” (Germaner & Inankur,

Oryantalizm ve Tirkiye, 1989)



14

2.1.Resim Sanatinda Oryantalizm

Orta Dogu ve Kuzey Afrika'da Oryantalist sanat, 19. yiizyilin baslarinda Fransiz sanat¢ilarin
onciiliigiinde baslamistir. Terim ilk olarak, Oryantalist eserlerin hayrani1 ve elestirmeni
olarak Dogu'yu dolasan ve yazan Théophile Gautier'e atfedilmistir. 1829'da Victor Hugo,

Les Orientales kitabinin dnsoziinde soyle yazmisti:
"XIV.bir zamanlar Helenistti, simdi Oryantalist...”. (Hugo, 1829)

Aslinda, Dogu'da resme olan ilgi, 19. yiizyill Oryantalist modasindan ¢ok Onceye
dayanmaktadir. Misir ve Iran kiiltiirlerinin Roma déneminde italya'ya gelisi, bu topraklara
olan ilgiyi uyandirmisti. Hristiyanligin Orta Dogu'da ortaya ¢ikmasi da Batililarin bu
tilkelere ilgi duymasinin baglica sebeplerinden biriydi. Orta Cag'da Haglilar, Orta Dogu'nun
bazi kiiltiirel degerlerini Avrupa'ya getirdiler. Istanbul'un Tiirkler tarafindan fethi, Bizans'tan
batiya gd¢ eden aydmlar sayesinde Dogu'yu Avrupa'ya yaklastirdi. Dogulu tipler Incil
tasvirlerinde 6ne ¢ikmaya basladi ve bu tiirbanh ve ciippeli, hanger kullanan figiirler, hem
olaganiistii zenginlige hem de kotiiliige sahip olan paganlarin ve tiiccarlarin sembolleri
haline geldi. Italya ve dzellikle Venedik, Islam diinyasini ilk gergekei goriintiisiinii Avrupa’
ya gostermis oldu. Bélgenin Bizans'tan beri Istanbul'la yakin baglar1 oldugu i¢in Gentile
Bellini, Victor Carpaccio, Carlos Crivelli ve Giovanni Mansueti gibi Venedikli sanatgilar,
resimlerinde yenigeriler, tiirbanli elgiler ve ciippeli tiiccarlar gibi daha ¢ok oryantal
karakterler kullanmislardir. Dogu modasi, Ronesans'tan sonra diplomasi, ticaret ve savas

yoluyla Avrupa'ya yayildi.

1798'de General Napolyon Bonapart liderligindeki Fransiz birlikleri Misir't 1801 yilina
kadar isgal etmesiyle birlikte Misir'daki Avrupali varligi Batili gezginleri Orta Dogu'ya gekti
ve bircogu izlenimlerini renkli ve basili olarak kaydetti. 1809'da Fransiz hiikiimeti, Misir'in
topografyasini, mimarisini, anitlarini, vahsi yasamint ve niifusunu gosteren 2 ciltlik bir
kilavuzun (1809-22) ilk boliimiinii yayinladi. “Description de I'Egypte”, bolgenin kiiltiiriinii
belgelemeyi amaclayan bir¢ok eserden en etkili olanmidir ve imparatorluktaki Misir
motiflerinin hakimiyetini kanitladigi gibi, ayn1 zamanda donemin Fransiz mimarlar
tizerinde de biiylik bir etkiye sahip olmustur. 19. yiizyilin baslarindaki birkag Oryantalist
resim, Fransiz emperyalizmini desteklemek i¢in propaganda amaciyla kullanilmistir. Fransiz

emperyalizmi, Dogu'yu Fransiz egemenligi tarafindan aydinlanmis ve evcillestirilmis bir



15

geri kalmishk, kanunsuzluk veya barbarlik yeri olarak tasvir etmistir. Antoine Jean Gros,
Jacques Louis David'in 68rencisi ve Napolyon'la birlikte ¢alisan tarih ressami, kendisi Yakin
Dogu'ya hi¢ seyahat etmemisti. Yafa kusatmasi sirasinda generalin vebali mahkum ziyaretini
anlatan propaganda unsurlarini iceren bir ¢aligma yapti. Hem Hiristiyanlig1 betimleyen
resimleri hem de krallarin ilahi dokunusunu hatirlatan Gros, Napolyon'u bir tutsaga
dokunurken resmetmisti. Eugeéne Delacroix (1798-1863) gibi Romantik hareketin
destekgileri de Dogu meselelerinde siddet ve zuliim temalar1 konusunda tutkuluydu.
Delacroix'nin Sakiz Adasi'ndaki Katliami (1824) ve Sardanapalus'un Oliimii (1827-1828;
her ikisi de Louvre'da) savas ve yikim imgelerinde insani duygular, kontrol edilemez gii¢ ve

abart1 gibi romantik temalar sergiler.

Resim: 2.1. Eugéne Delacroix, “Scéne des massacres de Scio - Sakiz Adas1 Katliami”, 1824

Kaynakga: ( 7 Subat 2023 ) tarihinde;

https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A8nes_des_massacres_de_Scio#/media/Fichier:Sc%
C3%A8ne_des_massacres_de_Scio, Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_Mus%C3%A9e_du_Louvre Peintures_INV_3823 - Q2290433.jpg adresinden alinmustir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A8nes_des_massacres_de_Scio#/media/Fichier:Sc%C3%A8ne_des_massacres_de_Scio,_Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Mus%C3%A9e_du_Louvre_Peintures_INV_3823_-_Q2290433.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A8nes_des_massacres_de_Scio#/media/Fichier:Sc%C3%A8ne_des_massacres_de_Scio,_Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Mus%C3%A9e_du_Louvre_Peintures_INV_3823_-_Q2290433.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A8nes_des_massacres_de_Scio#/media/Fichier:Sc%C3%A8ne_des_massacres_de_Scio,_Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Mus%C3%A9e_du_Louvre_Peintures_INV_3823_-_Q2290433.jpg
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Delacroix, Jean-Léon Gérome, Théodore Chassériau, Alexandre-Gabriel Decamps ve
William Holman gibi pek ¢ok Avrupali ressam ise, Avrupalilar tarafindan yazilmis turistik
ve edebi eserlere giiveniyordu. Yakin Dogu’ya iliskin izlenimleri nedeniyle bolgeye bir veya
daha fazla gezi yaptiklari i¢in cezalandirilmislardir. 19. yiizyilin 6nemli bir Dogu sanat
formu olan resim tiirli, sanat¢ilarin Yakin Dogu'nun sehirleri ve kolonilerindeki giinliik
yasamla ilgili dogrudan deneyimlerinden giiclii bir sekilde etkilenmistir. Gérome, genellikle
rutin faaliyetlerde veya bos zamanlarda gosterilen kayip parali askerler veya Tiirkler
temasinm1 popiilerlestirdi. Kiiciik Asya'da kariyerinin son yillarina sekil veren Decamps,

askeri yasam tasvirlerini tarih resmi konulari arasinda ihtisamli bir noktaya yiikseltti.
(Meagher, 2004)

Zaman zaman, Yakin Dogu ortami, Hristiyan temali dini eserler i¢in ortam saglamistir. Bu
yaklagim 6zellikle Britanyal1 sanatcilara ¢ekici geliyordu, ¢linkii Dogu tarzinda gelistirilmis
ayrintilarin netligi, Protestanlarin eserlerinde ac¢ikliga ve dogaya sadik kalma ihtiyacini
desteklemisti. Oryantalizm, Bati sanatinda genellikle fantezi ile gerceklik arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastiran Dogu'nun temsilini ifade eder. Oryantalist sanat hareketi doruk noktasina 19.
yiizyilda ulasti ve bugiin belki de en ¢ok etkileyici yagli boya tablolar1 ve kagit {izerine
caligmalariyla taniniyor. Avrupalilar ve Kuzey Amerikalilar dikkatlerini deniz agir1
kiltiirlere ¢evirdikge, bu resimler 19. yiizyilda popiilerlesti. Eserler cogunlukla Batili erkek
sanatgilar tarafindan, Orta Dogu ve Kuzey Afrika topraklarindaki muazzam bir kamu ilgisini
tatmin etmek igin yapildi. Pek gok sanatc1 Istanbul, Kudiis, Kahire veya Marakes gibi yerleri
ziyaret ettikten sonra tasvir etti. Digerleri, ilham almak i¢in fotograf, dekor ve hayal giiciiniin
bir karisimini kullanarak Paris veya Viyana'dan 6teye gitmedi. Yinelenen goriintiiler, giinliik
yasamin ayrintili eskizlerinden haremdeki son derece yaratici sahnelere kadar her seyi
iceriyordu. Oryantalizme olan ilgi, askerlerin, tiiccarlarin ve sanatgilarin bu bdlgelerin
yerlerine ve halklarina daha fazla erigsmesine izin veren Avrupa kolonilesme faaliyetiyle
paralel olarak gelisti. Oryantalist resmin 6nemli bir islevi, ilgi ¢ekici yerlerin gorsel bir
kaydini olusturmaktir. Bu tiir goriintiiler, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'y1 ziyaret eden veya
bolgelerle uzaktan ilgilenen Avrupalilar ve Kuzey Amerikalilardan olusan biiyliyen bir
pazara yonelikti. Seyahat, buharli gemiler ve trenler tarafindan kolaylastirildi, bu nedenle
resimler, sanat¢ilarin ve potansiyel miisterilerinin varis noktalar1 olan Konstantinopolis,
Kahire ve Marakes gibi sehirlere odaklanma egilimindeydi. Bazi goriintiiler hem Hiristiyan

hem de Miisliiman dini 6neme sahip yerleri tasvir ederken, digerleri Misir piramitleri gibi
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Islam dncesi tarihin eski yerlerini ele gegirdi. Ger¢ekgi ya da hayali giinliik yasam sahneleri,
Oryantalist ressamlar igin 6zel bir 1lgi kaynagiydi. Bazi resimler tek figiirlii kompozisyona
odaklanirken, bazilarinda ise ¢ok figiirli mekan kompozisyonlar1 goriilmiistiir. Benzer
sekilde, sessiz ve diisiinceli resimlerden ¢ilginca dramatik sahnelere kadar uzaniyordu. En
ayrintilt olanlar belki de hayattan alinmistir ya da yeni ortaya ¢ikan bir disiplin olan
fotografin etkisine ihanet etmistir. Digerleri agikc¢a, farkli donemlere ve yerlere ait nesnelerin
ve kiyafetlerin sahne malzemesi olarak serbestce karistirildigi bir stiidyo ortaminin

tiriinleriydi. (Britanya miizesi, 2019)

Resim 2.2. Rudolph Weisse, “Dice Players - Tavla Oyunculari”, 1869

Kaynakga: (29 Eyliil 2022) tarihinde https://www.canvastar.com/en/rudolf-weisse-the-dice-

players adresinden alindi.

Ister namaz kilarken, ister hac ibadeti yaparken ister bir medresede okuyor olsun,
inanglariyla mesgul olan Miisliimanlarin  goriintiileri, Oryantalist vizyonun temel
kompozisyonlarindandir. Avrupalilar ve Kuzey Amerikalilar i¢in din, kendileri ile Orta
Dogu ve Kuzey Afrika halklar1 arasindaki temel farklardan biriydi. Bu nedenle bu tiir

resimler egzotik bir Dogu algisinm1 cagristirmaktadir. Bu tiir din tasvirler, dénemin


https://www.canvastar.com/en/rudolf-weisse-the-dice-players
https://www.canvastar.com/en/rudolf-weisse-the-dice-players
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endiselerine bir yanit olarak da goriilmiistiir. Avrupa toplumu ve ahlaki, endiistrilesme ve

laikligin baskis1 altinda bir degisim halindeydi.

19. yiizy1l boyunca, Avrupali ve Kuzey Amerikali sanatgilar diinyanin ¢esitli halklarini en
iyi nasil temsil edecekleri konusunda fikir ayriliklar1 yasadilar. Ortadogu ve Kuzey
Afrika'nmin farkli etnik, dini ve sosyal gruplarini yakindan inceleyen oryantalist ressamlar
genellikle giyim iizerine odaklanmiglardir. Bu, dnceki yiizyillarin 'kostiim kitab1' geleneginin
bir devamiydi ve aynt zamanda modaya uygun yeni fotografcilik ve etnografi
uygulamalarina (insanlarin ve kiiltiirlerin incelenmesi) bir yanitti. Orta Dogu ve Kuzey
Afrika'ya gelen ziyaretgiler, ister kiiltiirler aras1 varolusa yonelik gercek bir girisim olarak,
isterse sadece 'olagandis' ve farkli olam1 deneyimlemek icin olsun, genellikle yerel

kiyafetlerle tasvir edilmisti.

Oryantalist resmin belki de en tartismali yonii, haremdeki kadin imgesinin, digsaridakinin
erkek bakisina ayricalik tanimasidir. Harem, tanidik olmayan erkeklerin giremeyecegi
yalnizca 6zel bir ev alani olmasina ragmen, Avrupalilar ve Kuzey Amerikalilar igeride
olanlardan biiyiilendiler. Cogu sanatgi, ¢iplak kadinlar1 resmetmek i¢in harem fonunu
bahane olarak kullanarak hayal giiciine bagvurdu. Bu istilaci tavir, birgok yonden bolgeye
kars1 Oryantalist bir yaklagimin metaforuydu. En popiiler Oryantalist tiir sahneleri, 6zellikle
Bat1 estetigini sekillendirmede etkili olanlar haremleri tasvir eder. Muhtemelen otantik
saraylara girisi reddedilen erkek sanat¢ilar, biiyilik 6l¢iide kulaktan dolma ve hayal giicline
giivendiler, gosterisli bir sekilde dekore edilmis i¢ mekanlari, ¢iplak ya da Dogu kiyafetleri
icinde uzanmis, gosterisli odaliklar ya da kadin koleler ya da cariyeler (¢ogu Batili
ozelliklere sahip) ile doldurdular. Jean Auguste Dominique Ingres, asla Dogu'ya seyahat
etmedi, ancak harem ortamini sehvetli odaliklarinda erotik bir ideal yaratmak igin
kullanmigtir. Harem sahneleri, ortiilk erotizmin otesinde, pek ¢ok Batili'nin arzuladigi
kiiltiirlii bir glizellik ve simartilmis bir yalmizlik duygusu uyandirdi. Oryantalizm begenisi,
Avrupa seckinleri tarafindan giderek daha fazla aranan Dogu mimari motifleri, mobilyalar,
dekoratif sanatlar ve tekstillerde kendini daha da gosterdi. Biiyiik Britanya'daki (1860'lar-
1880'ler) estetik hareketinin savunuculari, toplu olarak giizelligin estetigini kendi iyiligi i¢in
savunan ve sanatta igerikten cok forma deger verenler, 6zellikle Dogu i¢ mekanlarindan
ilham aldilar. Bu imgeleme bi¢imi, Londra'daki sanat¢1 Frederic Leighton'un evindeki Arap

Salonu'nda orneklenmistir: Leighton'un Dogu'ya yaptig1 yolculuklardan toplanan mozaik
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karolarla 151l 151l parildayan, ayn1 gorsel begeniye ait kisilerin bulusma yeri olarak hizmet

etmistir.

Jean-Auguste-Dominique Ingres'in Odalik isimli eseri, I. Napolyon'un kiz kardesi ve Napoli

kraligesinin esi Caroline Murat'm (Imparatorlugun ¢okiisii nedeniyle 6demesi yapilmayan)

siparisi iizerine 1814 yi1linda boyanmis bir tablosudur.

Resim 2.3. Jean-Auguste-Dominique Ingres, “ La Grande Odalisque-Odalik”, 1814

Kaynakga: (13 Ekim 2022) tarihinde https://www.wikiart.org/fr/jean-auguste-dominique-
ingres/la-grande-odalisque-1814 adresinden alinmistir.

La Grande Odalisque , Tiirk odalik kelimesinden gelen odalik kelimesi, padisahin haremine
hizmet eden bir hizmetgiyi belirtir: Bu nedenle, yelpaze, miicevher veya tiirban gibi dogu
boyutunu ¢agristiran ¢esitli unsurlar ve nesneler vardir. Bu eserde bu eser oryantalist akimla
baglantili olabilir, ancak Ingres'in oryantalizmi riiya gibi ve idealize edilmis bir
oryantalizmdir ve eserine, hayali Dogu'nun bir Avrupa vizyonunu yerlestirir. Ingres,
zamanin arketipine gore arkadan goriilen ¢iplak bir kadini, yani sehvetli bir sekilde uzanmis
bakislara sunulan ¢iplak bir kadin seklinde resmeder; Auguste Renoir, Henri Matisse, Paul

Klee, Vasily Kandinsky, August Macke ve Oskar Kokoschka da dahil olmak {izere, hepsi de


https://www.wikiart.org/fr/jean-auguste-dominique-ingres/la-grande-odalisque-1814
https://www.wikiart.org/fr/jean-auguste-dominique-ingres/la-grande-odalisque-1814
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Oryantalist temalar1 benimseyen bir¢ok sanatci i¢in Oryantalist imgelerin giicli yirminci

yiizyila kadar hi¢ azalmadi. (D., 2016)

2.1.1. Oryantalist Resim Nedir?

Yiizyillar boyunca Dogulu terimi, Avrupalilar tarafindan Dogu ile ilgili ¢esitli fenomenlere
ayrica Batili veya Batili halklar ve kiiltiirlerin aksine cografi ve kiiltiirel varliklara atifta
bulunmak i¢in yaygin olarak kullanilmistir. Ancak Sark, tarihin farkli donemlerinde farkli
anlamlar kazanmig, kapsamini ve kiiltiirel baglamini degistirmis ve anlami belirsiz,
tartismali bir kelime haline gelmistir. Dogu sanati, sanat siniflandirmasinin ana dallarindan
biri olarak yer almasina ragmen, tam olarak neyin bu kategoriye ait olduguna heniiz karar
verilmemistir ve bir Batili agisindan Dogu'nun cografi boyutundan kaynaklanan bir kafa
karigiklig1 ortaya ¢ikmaktadir. Dahasi, gercek dogu sanati ile s6zde dogu sanati ya da Bati
Avrupa'da Dogu'ya olan hayranligin bir isareti olarak ortaya ¢ikan oryantalist sanat arasinda

ayrim yapmak da ayn1 derecede 6nemlidir. (Adanir & Ileri, 2013)

Semra Germaner ve Zeynep Inankur ortak galismalari Istanbul' un Oryantalistleri’ nde resim

akimini anlatiyor:

“Oryantalist resim ne bir okul ne de bir iisluptur. Oryantalist olarak nitelenen farkl
usluplardaki  resimler arasindaki iliski, sanatgilarin  ele aldiklar1  konulardan
kaynaklanmaktadir. Ingres’in, Delacroix’min ya da Matisse’in odaliklar: oryantalist
tablolardir ama bu yapitlarin iisluplar: tamamen farkhdir.” (Germaner & Inankur,

Oryantalistlerin Istanbul' u, 2008)

Dogu sanat1 genellikle dogu veya Asya sanati terimleriyle esanlamli olarak kullanilir ve
Asya'nin ¢esitli kiiltlirlerinden kaynaklanan ve iiretildigi toplumu yansitan tarihi ve ¢agdas
sanati ifade eder. Giiniimiizde en ¢ok Orta ve Giineydogu Asya'nin Cin, Japon, Kore ve Hint
sanatin1 ve ayrica Dogu sanati ile Dogu ve Orta Dogu sanat geleneklerini birbirinden
ayirmak i¢in Asya dinlerinin kutsal sanatini siniflandirmak i¢in kullanilmaktadir. Pek ¢ok
elestirmenin One siirdiigli gibi, Dogu sanat1 hakkindaki yanlis kanilar, 6zellikleri ne olursa

olsun, hepsi tek bir biiyiik yekpare kavramda toplanmis yabanci kiiltiirlere yonelik Avrupa
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merkezli bir tutumun sonucu gibi gériinmektedir. Bu nedenle, elestirmenler bugiin bu terimi

kullanmamakta ve daha spesifik, yerellestirilmis etiketlerle degistirilmesini dnermektedir.

Oryantal sanat, Asya kitasindan kaynaklanan ¢esitli uygulamalari ifade ederken, oryantalizm
terimi, gorsel sanatlarin oryantal temalar1 temsil etme veya oryantal lslup 6zellikleri
kazanma egilimini ifade eder. 18. ve 19. yiizyillardaki Avrupa emperyalizmi doneminde
Ortadogu ve Uzak Dogu toplumlarinin oryantalizm ¢alismalarinin ortaya ¢ikardigi yon,
sanat tarihinde halen en cok tartisilan akimlardan biridir. 19. yiizyilda, Oryantalist resim
kendisini akademik bir sanat formu olarak kabul ettirdiginde, 19. yilizyildan once bile,
Avrupa sanat ve zanaatlar1 genellikle geleneksel Dogu tekniklerinin benimsenmesinden
kaynaklanan, Dogu stillerine 6nemli bir ilgi duyuyordu. Turquerie, moda ve dekorasyonda
Tiirk ve Osmanhi trendlerine dayanan popiiler bir stil haline gelmisti. Bununla birlikte
Oryantalizm, iislup taklitlerine ek olarak, dogu konularinin tasviriyle de ilgilenen bir resim

tirtinu de ifade eder.

Dogu'nun egzotik 6zelliklerine ilgi duyan donemin Batili ressamlarinin yarattigi bir akimdar.
Oryantalist resimlerin farkl: tisluplari, ressamin ele aldig1 konuya gore degisir. Oryantalist
resimlerde harem, giindelik hayat, hamam, sehir manzarasi1 gibi konular vardir. Tematik
olarak yakin resimler, Batili ressamlar icin egzotik konulardir ve cesitli tarzlarda

arastirilmastir.

Oryantalizm, 1990'larda Dogu'dan Bati'ya dair romantiklestirilmis ve ¢arpitilmig goriislere
ragmen, 1970'lerin sonlarinda Filistinli bilim adami1 Edward Said tarafindan Oryantalizm'in
yayinlanmasina kadar 6zellikle olumsuz ¢agrisimlara sahip degildi. Bati'nin akademik ve
sanatsal sOyleminde Dogu'nun kiiltiirel temsillerini inceleyen Said, Dogu'nun hayali
imgelerinin Avrupa emperyalist 6zlemleriyle giiclii bir sekilde baglantili oldugunu ve
Oryantalizmin Bati kiiltlirline olumsuz bir biikiilme olarak insa edildigini savunmustur.
Said'e gore Sarkiyatcilik, irksal kliseleri empoze etti ve Batili olmayan diinyaya karsi

tepeden bakan ve asagilayici goriisler yaratti.

Oryantalist resimlerin alicilar1 ve koleksiyonerleri, Sanayi Devrimi sonrasi ortamin dogal bir
sonucu olarak en ¢ok ilgilenenler bankacilar ve sanayiciler olmustur. Sarkiyat¢ilar 6nce
Dogu hakkinda sdylenenleri hayallerinde resmetmisler, sonra bununla yetinmeyerek ilmi,

askeri, diplomatik ve ticari amaclarla Dogu'ya seyahat etmislerdir.
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19. yiizyildan yiizy1l ortalarina kadar istanbul'da calisan yabancilar, yiizyilin ikinci yarisinda
peyzaj ve mimari yapilarin yani sira giinliik hayattan sahnelere yer verirken, ayni zamanda
kentsel anitlari, manzaralar1 ve kiyafetleri resmettiler. Resim stilleri olarak agirlikli olarak
sulu ve yagl boyalar kullanilmistir. Avrupali Ressamlarin yaptigi Oryantalist resimler,
genellikle iislup ve konu birligi gosterirler. Oryantalist resmin temalar1 figiiratif
kompozisyonlar ve manzaralar olmak iizere ikiye ayrilir: Birinci kisim; islami Dogu'nun yer
aldig1 figiiratif kompozisyonlarla ilgilidir. Bu resimlerde hamamlar, haremler ve dans eden
kadinlar yer aliyordu. Bu boéliimde kadinlar kadinsiliklari ile 6n plana ¢ikarilmakta ve sehir
ici ya da sehir i¢i glinliik yagsamdan kesitler sunulmaktadir. Buna karsin ¢6l, vaha ve Bedevi
yasami yoresel giysi ve tiplerin betimlendigi diger sahnelerde sunulurken, bu sahnelere
Islam diniyle ilgili ibadet sahneleri eslik etmektedir. Bunlarm yani sira figiiratif
kompozisyonlarda kutsal topraklarin fonu olan Incil ve Tevrat'tan sahneler de yer
almaktadir. ikinci boliimii olusturan manzaralar, basta Islam mimarisi olmak iizere,

arkeolojik alanlar ve anitlarin yani sira sehir ve doga manzaralarini gosteren gorsellerdir.

Resim 2.4. Jean-Léon Gérome, “The Snake Charmer-Yilan Biiyticiisi”, 1879

Kaynakga: (4 Subat 2023) tarihinde https://theculturetrip.com/europe/france/articles/the-
top-10-orientalist-artworks/ adresinden alinmustir.

19. yiizyilda, gilinlimiiz Tirkiye'sini, Yunanistan'l, Orta Dogu'yu ve Kuzey Afrika'yl

kapsayan Dogu; Avrupa sanatinda, 6zellikle de akademik resimde popiiler ve yerlesmis


https://theculturetrip.com/europe/france/articles/the-top-10-orientalist-artworks/
https://theculturetrip.com/europe/france/articles/the-top-10-orientalist-artworks/
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konular haline gelmistir. Orta Dogu ve Kuzey Afrika'nin somiirgelestirilmesi, Yakin ve Orta
Dogu'ya Batili gezginlerin artmasi ve Romantizmin yiikselisi, basta Ingiliz ve Fransiz
sanatcilar olmak iizere Avrupa topluluklari arasinda Dogulu yasam bigimlerine olan ilginin
artmasina neden oldu. Oryantalist sanat ve resim, Dogu mitini arastird1 ve egzotik, tuhaf ve
gizemli olana olan talebe, Batili olmayan kiiltiirlerin sehvetli, erotik ve basmakalip yonlerine
odaklanarak yanit verdi. One ¢ikan isimler arasinda doguya 6zgii siddet ve vahset temalarini
isleyen Eugeéne Delacroix, Fransiz emperyalizmini destekleyen propaganda tablolariyla
tanman tarih ressami Antoine Jean Gros ve Jean-Léon Gérome yer aliyor. Bu tiiriin
temsilcileri, Auguste-Dominique Ingres, genellikle kiigiik detaylarin yer aldigi oryantal
sahneler ¢izmistir. 20. ylizyillda Oryantalist resim yerinden edilmis olsa da, Oryantalist
lezzet, Oryantalist temalar1 benimseyen Renoir, Matisse, Paul Klee, Kandinsky ve diger

bircok Avrupali sanat¢inin eserlerinde goriilmeye devam etti.

2.1.2.0ryantalist Resimde Kullanilan Konular

Avrupali Oryantalistler iisluptan ¢ok konuda birlik gosterirler. Bu sanatgilar resimlerini
genellikle savas ve av, harem ve yikanma sahneleri, giinliikk yasamdan sahneler, etnik giyim

ve tlirleri, ¢6l, vaha ve Bedevi yasami ve ibadeti iizerine yogunlastirmiglardir.

Biitiin bu konular, Dogu diinyasina hayran olan ve bu {ilkeleri sanatina ilham kaynagi olarak
goren sanatgilar tarafindan gerceklestirilmesine ragmen, giinlimiizde somiirge déneminin

tiriinleri ve tek yanl bir bakis agisinin 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir.
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Resim 2.5. Henri Regnault, “Exécution sans jugement sous les rois maures de Grenade -Granada
Magribi Krallarinin Yargisiz Infazi”, 1870

Kaynakga:( 2 Subat 2023 ) tarihinde https://sanatabasla.com/2020/04/magribi-krallari-
yonetimindeki-granadada-yargisiz-infaz-summary-execution-under-the-moorish-kings-of-

granada-regnault/ adresinden alinmustir.

Resimlerdeki zuliim igeren infaz ve savas tasvirlerinden bazilari, Dogu'daki insanlarin
siddete olan merakin1 gostermektedir. Edward Said ve Oryantalizm'i kendi fikirlerine gore
tanimlayan birka¢ sanat tarihgisine gore, ideolojik yorumlarin yapilabilecegi, gergek
Oryantalist olarak tanimlanmay1 hak eden bazi eserler mevcuttur. Macar ressam Gyula
Tornai'nin "Kupay1 Kandirmak" adli tablosu, savasin kazanilmasindan ve degerli esyanin
vahsice dagitilmasindan sonra ele gecirilen zengin bir evde giizel gen¢ kadinlari tasvir
ediyor.Vahset ve 6liimiin yani sira erotizm de donemin Avrupalilarini cezbeden bir konu
olmustur. Alicilarin erotik meraki, harem, hamam ve kdle pazar1 gibi dogulu kadinlara
odaklanan onyargili temalarla tatmin edilmistir. Dogu, Hiristiyan Bati'da bu tiir i¢ tasarim
konulariyla hig ilgilenmemis sanatcilar i¢in ideal bir ortamdi. Resimlerde kadin ve erkegin
diinyas1 birbirinden ayrilmistir. Is ortaminda bile erkekler, Bati'dakinden farkli, daha yavas

bir yasam temposu i¢inde goriilmiistiir. (Germaner, Tablolarda Diislenen Dogu, 2013)


https://sanatabasla.com/2020/04/magribi-krallari-yonetimindeki-granadada-yargisiz-infaz-summary-execution-under-the-moorish-kings-of-granada-regnault/
https://sanatabasla.com/2020/04/magribi-krallari-yonetimindeki-granadada-yargisiz-infaz-summary-execution-under-the-moorish-kings-of-granada-regnault/
https://sanatabasla.com/2020/04/magribi-krallari-yonetimindeki-granadada-yargisiz-infaz-summary-execution-under-the-moorish-kings-of-granada-regnault/
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Dogulu bir kadin, oryantalist bir tablonun ana karakteridir. Kadin giizelliginin simgesi olan
mitolojik Veniis'liin yerini artik dogulu bir kadin almistir. Bu resimler, liks etnik giysiler
icinde erkeklerle tanistirilmay1 bekleyen ve buhurdan gibi oryantal nesnelerle ¢evrili ¢ekici
harem kadinlarimi tasvir etmistir. Harem yasak ve erotik bir yerdir. Bir kadinin tiim
ihtisamiyla teshir edildigi harem ve hamam sahnelerinin Batili izleyiciyi cezbetmesinin bir
diger nedeni de bu tiir mekanlara hi¢ girememeleridir. Bu nedenle ressamlar bu tiir
resimlerde Avrupa modellerini kullanirlar, haremi siislemek i¢in Dogu'dan getirilen nesne

ve kumaglar1 kullanirlar, aslinda cogunlukla hayal giiciine baglidirlar.

Belgikali Karel Ooms'un 1880 tarihli tablosu “Haremde Riiya Gérmek™ isimli eserinde,
yaptig1 harem'in diinyasinin sanatci kadar hayallere agik oldugunu gostermistir. Rudolf Ernst
“Harem'deki Cariye” tablosunda, manikiir yaptiran geng bir kadin1 tasvir etmistir. Altmis
yila yakin bir siire Salon des Artistes Frangais'de resimlerini sergileyen Ernst, Ispanya, Fas
ve Tiirkiye'yi ziyaret etti. Aslen Avusturyali olmasina ragmen 1876'da Fransiz vatandasi
oldu ve Paris'e yerlesti. 1875'ten sonra Ozellikle Oryantalist konularda c¢alisti. Gittigi
tilkelerin el sanatlarma ilgi duyan sanat¢i, buralardan topladigi malzemeleri Paris'teki
atdlyesine gotiirerek resimlerinde kullandi. Ozellikle desenli kumaslar, parlak ipek ve saten,
seramik karolar, halilar, minderler, ahsap mobilyalar ve sedef objelerle ilgilendi. Rudolf
Ernst'in “Saray Bahgesinde Yiiriiyiis” i, Istanbul'da, los 1sikli ve kafesli bir konak
bahgesinde arka plandaki bir caminin siliietinden goriilen manzaray: inceleyen ili¢ kadin
figlirlinlin duygusal bir resmidir. Bu tablonun 6zelligi, sanat¢inin i¢ mekanlarinda sunulan
harem sahnelerinden farkli ve samimi olmasidir. Fas i¢ mekaninin dekorasyonunda Ernst,

kitap okuyan ve nargile i¢en yash bir adamin dingin goriintiisiinii sunmustur.
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Resim 2.6 Walter Charles Horsley, “Women and the Old Man in the Harem -Haremde Kadinlar ve
Yaslt Adam”, 1883

Kaynakga:https://trtr.facebook.com/SakipSabanciMuzesi/photos/19-
y%C3%BCzy%C4%B1lda-do%C4%9Fu-resimleri-yapan-bat%C4%B11%C4%B1-
sanat%C3%A7%C4%B 1lar-romantik-birer-ser%C3%BCven-ve-egz/10151640842200767/

adresinden alinmaistir.

Walter Charles Horsley'in 1883 tarihli, yasli adamin nasil doviistiigiinii anlattigi tablosu ve
dinlemekten bikmis harem kadinlarinin kayitsizligi gibi bazi harem sahnelerinde hayattan
kesitler ve psikolojik yorumlar gormek miimkiindiir. Oryantalist temalar1 isleyen sanat¢ilarin
bir siire gittikleri sehirlerde yasadiktan, ¢evreyi ve insanlar1 tanidiktan sonra onyargilarini
degistirdikleri ve resimlerde kullandiklar1 kaliplart kirdiklar1 goriilmektedir. (Germaner,
Tablolarda Diislenen Dogu, 2013)

Henriette Browne'in, Fatma Sultan'in Bogazici'ndeki sarayindaki harem sahnesini resmettigi
1860 tarihli Ziyaret adli tablosu, haremi gercekgiligiyle ele alan eserler arasinda bir

istisnadir. Miisliiman toplumlarda harem, ailenin bir arada yasadig: giinliik yasam alanidir.


https://trtr.facebook.com/SakipSabanciMuzesi/photos/19-y%C3%BCzy%C4%B1lda-do%C4%9Fu-resimleri-yapan-bat%C4%B1l%C4%B1-sanat%C3%A7%C4%B1lar-romantik-birer-ser%C3%BCven-ve-egz/10151640842200767/
https://trtr.facebook.com/SakipSabanciMuzesi/photos/19-y%C3%BCzy%C4%B1lda-do%C4%9Fu-resimleri-yapan-bat%C4%B1l%C4%B1-sanat%C3%A7%C4%B1lar-romantik-birer-ser%C3%BCven-ve-egz/10151640842200767/
https://trtr.facebook.com/SakipSabanciMuzesi/photos/19-y%C3%BCzy%C4%B1lda-do%C4%9Fu-resimleri-yapan-bat%C4%B1l%C4%B1-sanat%C3%A7%C4%B1lar-romantik-birer-ser%C3%BCven-ve-egz/10151640842200767/
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Istanbul, Kahire, Beyrut, Sam gibi sehirleri ziyaret eden Avrupali kadmlar bu gercegi
anilarinda yazmuslardir. Unlii ressam Henriette Browne, 1861 tarihli bu Paris Salon
sergisinde harem kadinlarini ¢ocuklariyla birlikte zarif ama miitevazi giysiler i¢cinde tasvir
etmistir. Bu anlamda Paul Alexandre Alfred Leroy'un "gergef tezgahindaki kiz" tablosudur
ve haremdeki giinliik hayattan gergek bir kesit sunmaktadir.

19. yiizyilda bircok Batili sanat¢i Dogu'ya ulasmis ve bolgenin hakim Islam kiiltiirii ve
sanatsal malzemesiyle karsilasmistir. Bu nedenle Islam mimarisi ve ritiiellerini betimleyen
pek ¢ok 6rnek bulunmustur. Islam mimarisiyle dolu sehirlere yapilan geziler ve yaymlanan
an1 kitaplariyla kisa siirede moda olan oryantalizm, yiizyillar boyunca Avrupa'da Islam
kiiltiirtine olan merak1 ve ilgiyi kortikledi. Oryantalizm'in yayildigi cografya, o donemde
Osmanli Imparatorlugu'nun bir pargasi olan Kuzey Afrika ve Ortadogu iilkeleriydi. Bu

tilkelerin niifusunun ¢ogu Miisliimandir.

19. yiizyilda Ortadogu sehirleri bilim adamlarinin, kasiflerin, seyyahlarin ve yazarlarin
ilgisini ¢ekmis, ressamlar ve tasarimcilar tarafindan yaratilan resim ve ¢izimler Islam
diinyasin1 gorsel olarak Bati'ya sunmustur. Osmanli Imparatorlugu'nun Istanbul, Kahire,
Kudiis, Sam ve Beyrut gibi biiyiik sehirleri, gobgmen yazar ve ressamlarin ziyaret ettigi,
anilarinda ve resimlerinde anlatilan yerlerdir. Miisliiman niifusun yogun oldugu Ortadogu
sehirlerinde sosyal yapiya, kentsel yapiya, mimariye ve hayata yon veren Islam inancidir.
Her yil hac mevsiminin baginda, Osmanli Padisah1 ve en ilginci Hadimii'l-Haremeyn-i
Serifeyn unvanimi tastyan Misir Hidivi, Mekke ve Medine halkina para ve hediyeler

gonderirdi.
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Resim 2.7. Jean-Leon Gerome, “The Muezzin-Miiezzin”, 1866

Kaynakga: (2 Subat 2023) tarihinde https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-muezzin-5090/ adresinden alinmustir.

Osmanli padisahinin gonderdigi hediyelerin ismi Mahmil-i Himayun ve Mahmil-i Misri idi.
Degerli hediyelerle dolu 6zel olarak dekore edilmis liiks deve, gegit térenindeki hacilarin
etnik zenginligi, kervanin doniisii ve senlikler bu gorkemli toreni Batililar icin ilging hale
getirdi ve konu bir¢ok ressam tarafindan tartisildi. 19. yiizyilin sonlarinda smirli sayida
sanat¢1 cami, han, tiirbe gibi yapilarda ibadet sahnelerini ve diger dini ritiielleri tasvir
etmistir. Oryantalist resim temalar1 arasinda camide namaz kilma sahnesine pek yer
verilmemistir. Ciinkii Hristiyanlarin buralara girip calisabilmeleri i¢in sayili 6zel izin
belgesine ihtiyaglar1 vardi. Sadece camileri ziyaret etmek icin bile sayili emir padisah
tarafindan isteniyordu. Harem gibi cami de Batili Hiristiyanlar i¢in yasak bir yerdi.
Istanbul'da Fausto Zonaro, Jean-Léon Gérdme, Albert Aublet, Amadeo Prezios gibi
sanatcilarin Mevlevi ve Rufai tekkelerinde yapilan ritiielleri anlatan tablolar1 bulunmaktadir.
Islam inancinm ritiiellerini anlatan bu resimler gorsel olarak zengin ve teatral igeriklidir.
Amadeo Prezios Vivo'nun 1858 tarihli Stamboul, Recollections of Eastern albiimiinden bir

tag baski, Galata Mevlevihanesi 'ni ¢cevreleyen Mevlevi dervislerini tasvir etmistir.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-muezzin-5090/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gerome-jean-leon/jean-leon-gerome-muezzin-5090/
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Oryantalist eserler sadece ideolojik ¢arpitmalar icermekle kalmaz, cogu zaman dogru bilgiler
de verir. 18. yiizy1l panoramalariyla baslayan sehir manzaralar1 19. yiizyilda artt1. Istanbul,
Kahire, Iskenderiye, Beyrut, Izmir ve Selanik gibi sehirlerin resimleri, Avrupa disindaki
tilkelere olan ilgi ve bilgilerini ortaya koymak isteyen burjuvalarin evlerinin duvarlarina
asildi. Italyan ressam Carlo Bossoli'nin istanbul Bogazi'mi giindiiz ve aksam saatlerinde
anlatan suluboya calismalari, panoramik tablolarin devami niteligindedir ve tablonun
zamansal boyutunu icermektedir. Gezici sanat¢ilarin cogu yasadiklar1 sehirden manzaralar
yapmis, hayattan bazi sahneleri resmetmistir. Bu 6rnekler iki ana 6zelligi 6ne ¢ikarmistir:
Birincisi resmin yapildig1 yerin 6zellikleri, iklimi, egzotik bitkileri ve etnik zenginligi,

ikincisi ise antik ve Islami mimari eserlerin kentte tanitilmasi.

Ortadogu iilkelerini ziyaret eden, bir siire bu cografyada yasayan ve o llkeleri taniyan
sanat¢1, yasadiklar1 farkli diinyanin kiiltiiri ve yasamiyla yakindan ilgilendi; pitoresk
sokaklar, rengarenk giysiler iginde ¢esitli insanlar, bir gesmenin Oniindeki kadinlar, pazar
yerleri, pandomim izleyen ve hikayeler anlatan kadin ve erkekler, Kagithane eglenceleri ve
sokak miizisyenleri yer aldi. Otuz yil Istanbul'da yasayan Maltali ressam Kont Amadeo
Preziosi, gayrimiislim ve Miisliiman kasaba halkini tanimig, sevmis ve kucaklamistir.
Sanatc1, suluboya ve tasbaskilarla sundugu eserinde Istanbul'un camilerini, ¢esmelerini,
kasaba halkini, saticilarini ve hayatini eksiksiz bir desenle anlatmistir. Divanyolu'ndaki Koca
Sinan Pasa'nin tiirbesi 6niinde yliriiyen kadin resimleri, bir caminin 6niinde dinlenen Kazak
askerleri, fonda muhtesem Sarayburnu siliieti ile carsi teknesi buna ornektir. istanbul'da
yasayan ve sehri betimleyen bir diger sanatci ise tarihli Fabius Brest'tir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Fransiz sanat gevrelerinde Istanbul'un ressami olarak taninan Brest'in resimleri,
Istanbul'un artik tamamen kaybolmus pitoresk koselerini yeniden kesfetmeyi miimkiin
kilmigtir. Sanat¢1 resimlerinde 1855-1859 yillart arasinda Tiirkiye'de gegirdigi dort yilin
gorsel anilarini anlatmustir. Brest, Abdiilmecid, Bogazi¢i, Hali¢, Uskiidar, kalabalik
sokaklar, camiler ve ¢esmeler altindaki Istanbul yasamini resmetmistir. Manzaralarinda
Bogazici ve Hali¢ kiyisindaki kiiciik yerlesim yerlerini tasvir etmeyi seven Brest, Istanbul'u
cok yakindan tanimaktadir ancak resimlerinde gergek bir goriintli aktarmak yerine gordiigi
siirsel diinyay1 yansitmak istemistir. Istanbul'un pitoresk Halig, Bogaz ve liman manzarasi
ve deniz yasami bircok ressama ilham kaynagidir ve Ozellikle deniz resimleriyle {inlii

sanatgilar i¢in ¢ekici bir sehir olmustur.
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Ortadogu'da, sanatgilara iizerinde caligmak istedikleri her konuda sonsuz olanaklar sunan bir
sehir olan Istanbul, Oryantalizm'in ¢ikis noktalarindan biridir. Sehir; padisah, halife, saray,
harem, barbar ve acimasiz yenigeriler hakkinda bir dizi spekiilasyonun yaratildigi
imparatorlugun merkezidir. Istanbul'un sadece bu yakasinda degil, dogal giizellikleri ve
mimari anitlariyla da 19. ylizy1l oryantalist ressamlarinin yaratici giiciinii beslemistir. Ayrica
burada ¢alisan sanat¢ilara Osmanli Sarayi tarafindan destek verilmistir. Fransiz Pierre Désiré
Guillemet, Polonyali Stanislaw von Chlebowski ve Italyan Fausto Zonaro gibi sanatcilar da
saray ressami Unvanini almistir. Saray ressami Rudolf Ernst, saraylardan ve pasalardan
komisyonlar almis ve komisyonlar disinda yaptigi Osmanli yasam tarzi ve Istanbul
manzaralarini anlatan tablosu, sanat¢inin Paris ve Londra salonlarinda Oryantalist bir ressam
olarak iin kazanmasina katkida bulunmustur. Oryantalizm, yalmizca Bati'min Dogu'ya
yonelik 6nyargisini degil, ayn1 zamanda bu 6nyargiy1 degistirme siirecini de igerir. Batili bir
sanat¢inin hayali beklentilerle geldigi bu iilkelerde farkli bir inanca ve yasam bigimine sahip
bir sanat¢iyla karsilasmasi kadar, kralligin kiiltiirel degisim siireciyle de tanismasi, bazi
diisiince kaliplarinin kirilmasina, degismesine neden olmustur. Kiiltiirel zenginlesme resimli
deneyimler tiim bu olaylar, 20. ylizyilin baslarinda Avrupa sanatinin modernlesme siirecinde

rol oynamistir. (Germaner, Tablolarda Diislenen Dogu, 2013)

2.1.3.0ryantalist Resimde Kullanilan Imgeler

Oryantalizm, Dogu kiiltiirleriyle iligskilendirilen birkac kliseyi destekler ve pekistirir; en
onemlisi, "uygar" davranis eksikligi ve ahlak, cinsel uygulamalar ve bolge sakinlerinin
karakterinde algilanan farkliliklar ile iligkilidir. Pek c¢ok Oryantalist imge, ozellikle
turuncular, altinlar ve kirmizilar (mavi ¢iniler da yaygin olmasina ragmen) ve Batililarin
yarattig1 tozlu bir sicaklik hissi yaratmak i¢in 151k ve gblgeyle birlesen dekoratif ayrintilar
olmak iizere zengin renklerle doludur. Yilan oynaticilari, halicilar ve tesettiirlii kadinlar
Ortadogu, Kuzey Afrika ve Bati Asya'y1 diisiindiirmiistiir. Ik olarak, uzak bir iilkenin
"egzotik" ve dolayisiyla 1rksallastirilmis, disilestirilmis ve siklikla cinsellestirilmis
kiiltiiriinii sunarlar. ikincisi, bir yerin ve oradaki insanlarin hem bir belgesi hem de otantik
bir goriintiisti olduklarini iddia ederler. Oryantalist resmin etkisi ile modern kiiltiiriin tiyeleri
icin, Orta Dogu ve Asya'dan porselen, tekstil, moda ve hali gibi malzeme ve nesneler

zamanla tiikketimci bir zevk 6gesine doniismiistiir. Oryantalizm, genellikle kiiltiirel, mekansal
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ve gorsel mitolojiler ve kliseler insa eder. Bu mitolojilerin etkisi, bilginin olusumunu ve bilgi

yaratma siirecini etkilemistir.

Oryantalistler, Dogu'nun gizemli yasam alanlarina, harem hayatina, kadinlarin bir arada
vakit gecirdikleri sosyal ve evsel ortamlara ilgi duymuslar ve harem olarak gérmedikleri
yerleri imgelerle siislemislerdir. Oryantalistlerin gdziinde Dogulu kadm, Islam siisleme
sanat1 ile odalarinda huzur i¢inde dinlenen, kahve igen, etrafindaki kadinlarla sohbet eden,
kafesli pencerelerin arkasindan manzarayi ve mahalleyi izleyen tipler olarak tasvir edilmis

ve yogun bir sekilde islenmistir.

Osmanli-Tiirk toplumunda insanlar, hamam ortaminda yikanmaktan keyif aliyorlardi.
Anadolu'da kismen de olsa devam eden bu gelenek, hamamlari hem erkekler hem de kadinlar
icin bir arinma, sohbet ve eglence yeri haline getirmistir. Oryantalistler, Dogu toplumunun
sosyallestigi bu bolgeyi bulmuslar ve kadinlarin o bolgedeki faaliyetlerini hayali olarak
sunmuslardir. Ornegin Osman Hamdi Bey'in hocas: oryantalist Fransiz ressam Jean Leon
Gerome'nin Bursa hamaminin erkekler boliimiinde yikanip gozlem yaptigi hatta yaninda

resim malzemeleri getirip bu ortamda sanat yapmaya calistig1 bilinmektedir.

Oryantalizm masum bir akademik merak degildir; ilgili disiplin somiirgecilikle is birligi
icinde de degerlendirilmistir. Ornegin oryantalist Iskog ressam David Roberts, 1838-1840
yillar1 arasinda Misir ve Orta Dogu'ya yaptigi kapsamli seyahatlerle bir¢ok antik ve Islam
kentinin ayrintili resimlerini yapmasiyla tanmir. Dogu'nun antik kentlerini resmeden
oryantalistler, bir nevi kiiltiirel haritalama yaparak, sonraki siire¢lerde Avrupa iilkelerine

obje nakline ve kiiltiirel miras kacake¢iligina zemin hazirladilar.

Oryantalistler eserlerinde Dogu'ya yaptiklar1 yolculuklarda karsilastiklar: kole pazarini ele
almislardir. Kole, beceri ve haklardan yoksun, mal olarak alinip satilabilen, bir baskasinin
emri altinda olan ve hiir olamayacak kisidir. Osmanli Devleti'nin 6zellikle Balkanlar'da
biiyliylip gelismesiyle birlikte savas esirlerinin sayisi cok artmis ve bdylece esir pazari onem
kazanmistir. Istanbul'un fethinden sonra Istanbul, Rumeli ve Anadolu'daki kélelerin en
bliylik satis noktast olmustur. Bu durum 1846 yilinda Sultan Abdiilmecid'in emriyle
kapatilincaya kadar tiim bu faaliyetlerle devam etmistir. Dikkatlerini ¢eken sey, Antik

Yunan'da baslayan bu pazarin 19. yiizyila kadar devam etmesidir.

Oryantalist sanatgilar, buluntu sehirlerin mimari detaylarint fotografliyor ve fotografik

gercekligi kullanarak insan formlarini eserlerine yerlestiriyordi. Genellikle resmettikleri
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mimariler camiler, mevlevihaneler, hamamlar ve meydan g¢esmeleridir. Osmanli sosyal
hayatinin bulusma mekanlar1 iginde 6nemli bir yere sahip olan kahvehaneler, bu 6zellikleri
sayesinde bir nevi kamusal mekan halini de almistir. Kafe benzeri mekanlarin ilk drnekleri
16. yiizyilin baslarinda Mekke, Kahire ve Sam'dadir. Ayni1 yiizyilin ortalarinda istanbul'da
da kafeler ortaya ¢ikti. Kafelerin Osmanli diinyasindan yaklasik bir asir sonra Viyana, Paris,
Londra gibi biiyiik Avrupa sechirlerinde de artik goriildiigii bilinmektedir. Sark ressamlari
siklikla tablolarinda kahvehane kiiltiiriinii konu edinmistir. Kahvehanelerde gorev yapanlar
genellikle siyahidir. Erkeklere agik olan kafelerde kahve sohbetleri satrang veya mangala

etrafinda gelisir.

Oryantalist resim ve fotografin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bilinmeyen cografi bolgelerin
kesfi, 6zellikle Napolyon'un Misir seferleri, Batili seyyahlarin bu cografi bolgelere yaptiklar
seyahatler ve yazdiklar1 seyahatnameler ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu mistik diinyaya
olan ilginin artmasi nedeniyle 19. yiizyilda hem gorsel hem de fotograflarda mimari 6geler,
giindelik yasamdan sahneler, sehir detaylari, halk miizigi kiyafetleri, etnografik 6zellikler,
gercekeilik ve hayal giicii karisimi yogun bir sekilde kullanilmistir.

2.2.Batih Ressamlarin Goziinden “ Dogu”

Batili oryantalistlerin Dogu'ya gonderdigi sanatgilar tarafindan siklikla figiirlerle islenen
konular arasinda harem ve hamam motifleri yer almaktadir. Bu konular en ¢ok sanat tacirleri
ve koleksiyoner arasinda popiilerdir. Harem ve Hamam sahnelerinde oryantalistler kadinlari
erotik bir sekilde resmetmislerdir. Aslinda harem ve hamamlar erkeklerin gidebilecegi yer
degildi ve bu nedenle Oryantalist ressamlar, edebi kaynaklara dayanarak kurgusal haremler
ve yikanma sahneleri yaratmak i¢in ¢iplak modeller kullanmislardir. Her seyden 6nce, Batili
seyyahlarin ve yazarlarin zihinlerinde kurgulanan cinsel fantezileri anlatarak halka

sunmuslardir.

Bat1 diisiince diinyasinda despotik Dogu, sirlarini siki sikiya korumustur. Oryantalist
resimlerde siklikla goriilen bir karakter olan siyahi erkek figiirii, haremi, saray1, camiyi ve
tiim Dogu diinyasini korurken tasvir edilmistir. Oryantalizm; bilimden edebiyata, tiyatrodan

miizige ¢ok genis bir olguydu. Resmin yani1 sira mimari ve mobilya gibi uygulamali sanatin



33

birgok alaninda da etkisini gdstermisti. Ilging drnekler, J. Nash'in Brighton'daki Kraliyet
K&skii ve Fransiz seramik¢i Theodore Deck'in Iznik seramik reprodiiksiyonlaridir. Avrupali
ressamlar i¢in ise Oryantalizm egzotik konularla smirliydi ve bu akimi benimseyen
ressamlarin ortak paydasi tarzlari degil sectikleri konulardi. 19. ylizyilin siyasi olaylari,
ekonomik iligkiler, bilimsel ve arkeolojik arastirmalar ve romantizmin etkisi, Avrupa'da
oryantalist modanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Aslinda Dogu ile Bati arasindaki
diplomatik, ticari ve sanatsal iligkiler cok daha onceleri baglamistir. Bunun 6rnekleri Hagli
Seferleri, Osmanli Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti arasindaki iliskiler, ingiltere'nin

Hindistan'a yerlesmesi, Dogu Akdeniz'de Fransiz ticari limanlarinin kullanilmasidir.

Oryantalizm, 19. yiizyilda Istanbul'a yerlesen Van Mour, Liotard, Hilair, Antoine de Favray
ve Melling gibi "Bogaz Ressamlar1" olarak bilinen sanatgilar disinda, slislemenin Gtesine
gecememistir. Cin, Japon ve Tiirk kiiltliriiniin "Dogulu" stillerinin genel karigimi giyim,
mimari ve sanati etkiledi. Napolyon'un Misir seferi, Cezayir'in Fransizlar tarafindan fethi,
Yunan Bagimsizlik Savasi, Kirim Savasi gibi siyasi olaylar, dogu bilimleri i¢in aragtirma
okullarmin kurulmasi, Misirbilime ilgi, seyahat kosullarinin iyilestirilmesi, islam kiiltiiriiniin
tanitilmasi, cesitli uluslararas1 sergilerde dogu bilimi, tarih ve sanata olan ilgiyi artirdi.
Neticede, dogruluga ¢ok 6nem vermeyen ve oryantal iisluplari toplamaktan 6teye gitmeyen
egzotizm, yerini 19. yiizyilda daha gercek¢i ve ciddi bir anlayisin hakim oldugu

oryantalizme birakmistir.
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2.2.1.Fransa’da Oryantalist Resim

Resim 2.8. Jean-Leon Gerome, “Carpet Marcent-Hal1 Tiiccar1”, 1887

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://www.sartle.com/artwork/the-carpet-merchant-

jean-leon-gerome adresinden alinmustir.

Fransiz sanat¢1 Jean-Léon Gérome, deneyimlerini sergilemek icin Orta Dogu ve Kuzey
Afrika'da yaratilan sanat eserlerini gezmek igin ¢ok zaman harcadi. “Hali Saticis1” da boyle
bir calismadir. 1887 tarihli tuval {izerine yagliboya Misir'da yaygin bir uygulamay: tasvir
etmistir. Gérome'nin 1885'te Kahire'de ziyaret ettigi yer hali pazariydi. Fransiz ressam,
seyahatleri sirasinda gordiigli ya da duydugu bir seyi resmetmesi ile tinliiydii. Bazen yagh
boya tablolar yapti ve resimlerinde kullandi. Digerlerinde, ¢evreyi yeniden yaratmak igin
toplanan eserler kurdu. Oryantalist ¢aligmalarinin ¢ogu, hayal giiciiniin bir {riiniiydii.
Halilar, insanlarin evleri i¢in satin aldiklari en eski liiks iiriinlerden biridir ve oryantalist

resimlerin merkezi unsurlardir. (Sartle, 2023)

Binanin balkonunda biri duvardan duvara olmak iizere ii¢ adet biiyiik hali bulunmaktadir.
Bunlar alicilarin rahatlikla gorebilecegi sekildedir. Ddseli verandada birka¢ hasir daha
goriinliyor. Tiiccar hasirlarindan birinin lizerinde duruyor. Solda emir almaya hazir gériinen

bir asistan var. Tiiccar alt1 kisilik bir grupla konusuyor. Biri kadina benziyor ve digeri erkek..


https://www.sartle.com/artwork/the-carpet-merchant-jean-leon-gerome
https://www.sartle.com/artwork/the-carpet-merchant-jean-leon-gerome
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Bu, tiiccar1 dikkatle dinleyen, anlayisl bir alic1 grubu gibi goriiniiyor. Hali miizakerelerinden
uzakta, arka planda bagska bir grup belirir. Resimdeki tek binanin kapilarindan birinden bir
kadin ¢ikiyor. Yukarida, sergilenen halilarin asili oldugu yerden, ii¢ adam c¢ikintiya

yaslanmig ve disar1 bakiyor.

Gérome, Oryantalizmi benimseyen sanatcilardan biriydi. Orta Dogu ve Kuzey Afrika'daki
cesitli sahneleri ve uygulamalan tasvir eden etkileyici bir koleksiyon olusturdu. Misir
mimarisi oryantalist resim tarzini gostermek i¢in isin ¢ogunu yapiyor. Gérome ayrintilara
cok dikkat ediyordu. Binanin dis cephesindeki desenler belirgindir. Bu eserin bir diger
ozelligi de parlak renklerin kullanilmasidir. Gérome, halilardan tiirbanlara ve giysilere kadar
canli bir sahne ¢izmeye calismistir. Arka plan renkleri kapatilarak sahnenin one ¢ikmasi

saglanir. Sanatci1, resme derinlik katmak i¢in renkleri uygulamayi basarmistir.

2.2.2.Ingiltere’de Oryantalist Resim

John Frederick Lewis, Ingiliz oryantalist bir ressamdir. Dogu ve Akdeniz sahnelerinin
karmasik sulu boyalar1 ve yagli boya tablolarinda uzmanlast1 ve genellikle her ortamda ayn
kompozisyonun tek bir versiyonunu tekrarladi. Lewis, Uzak Dogu kiiltiiriinden etkilenen
Viktorya doneminin en iinlii oryantalist sanat¢ilarindan biriydi. 1841'de Kahire'ye seyahat
ettikten sonra evlendi ve hayatinin sonraki on yilin1 bu sehirde gegirdi. Birkag yil Kahire'de
geleneksel bir malikanede yasadi ve 1851'de Ingiltere'ye dondiikten sonra, hem Orta Dogu
yasaminin gergekci tiir sahnelerini hem de c¢ok az Bati etkisi ile iist simif Misir i¢

mekanlarinin idealize edilmis sahnelerini tasvir eden oldukga ayrintili eserler tretti.

Islam mimarisini, mobilyalarini, perdelerini ve kostiimlerini dikkatli ve i¢sel yorumuyla,
sonraki eserlerinde gercekeilik icin yeni standartlar belirledi ve 6nde gelen Fransiz
Oryantalist ressam Jean-Léon Gérome dahil diger sanatgilari etkiledi. Orta Dogulu kadinlara
miistehcen bir ilgi duyan diger bircok Oryantalist ressamin aksine, o asla ¢iplak resim

yapmadi ve karis1 bir¢gok harem sahnesi i¢cin model oldu.
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Resim 2.9.John Frederick Lewis, “The Harem- Harem”, 1876

Kaynakga : (16.02.2023 ) tarihinde https://artuk.org/discover/artworks/the-harem-33497

adresinden alinmustir.

Bir cariye ve hizmetkarlarin1 tasvir eden herem isimli resminde, Lewis'in diger bazi
caligmalarinda gorebileceginiz tiim unsurlar birlesmistir. -6zellikle desenli bir arka plan
tizerindeki kafesli pencerelerden diisen karmagsik 151k, kopegin bacagma diisen golgeye
dikkat edecek olursak- Lewis Ingiltere'ye dondiigiinde, iizerinde ¢alismak igin stiidyosuna
cok sayida nesne ve oryantal giysi 6rnegi getirdi. Dogu geleneklerine ve kiyafetlerine olan

ilgisi, onlar1 miikemmel bir sekilde tasvir etme kararliligin1 gostermistir.


https://artuk.org/discover/artworks/the-harem-33497
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Resim 2.10. Frederick Goodall, “The Palm Groove- Palmiye Korusu”, 1894

Kaynakga : (16.02.2023 ) tarihinde https://artvee.com/dl/the-palm-grove#00 adresinden

alinmastir.

Frederick Goodall, ¢elik oymacist Edward Goodall'in ikinci oglu olarak 1822'de Londra'da
dogdu. Wellington Road Academy'de egitim gordii. Goodall'in Isambard Brunel i¢in yaptig
ilk siparis, Thames Tiineli'nin alt1 sulu boya ¢alismasiydi. Bunlardan dordii, Frederick 16
yasindayken Kraliyet Akademisi'nde sergilendi. Ik yagliboya calismasi, Society of Art'tan
giimiis madalya kazandi. 1838-1859 yillar1 arasinda Royal Academy'de 27 kez eserlerini
sergiledi. 1852'de Kraliyet Akademisi Uyesi (ARA) ve 1863'te Kraliyet Akademisi'nin
(RA) Tam Uyesi segildi.


https://artvee.com/dl/the-palm-grove#00
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Goodall, Bedevi kabileleriyle seyahat etmek ve kamp yapmak ic¢in 1858’ de ve 1870’ te iki
kez Misir’1 ziyaret etti. Misir'a ilk ziyareti sirasinda, sanatg1 Carl Haag ile bir ev ve atolye
paylast: ve ikili; Kahire'nin sokaklarinda ve disinda, 6zellikle cevresinde sik sik birlikte
eskizler yapti. 1870'teki ikinci ziyaretinde, Bedevi yasam tarzini ilk elden gozlemlemek i¢in
Sakkara'da piramitlerin yakininda kaldi. Goodall, Ingiltere'ye dondiikten sonra aym dogu
temalar iizerinde birgok varyasyon yapti. Goodall, resimlerine otantik detaylar vermek i¢in
Misir'dan koyun ve kegi ithal etti. Eserlerinde Misir temasi yer aldi. 6 yil boyunca Kraliyet
Akademisi'nde 170 resimi sergilendi. Goodall'in ¢alismalari hem elestirmenlerden hem de
sanat¢ilardan biiyiik 6vgii aldi ve resimlerinden bir servet kazandi. Kariyerinin zirvesinde
oldukga zengin olmasina ragmen, son yillarda geliri azald1 ve 1904'teki 6liimiinden bir siire

Once iflas etti.

2.2.3.Avusturya’da Oryantalist Resim

< Aok ¥ e

Resim 2.11. Ludwig Deutsch, “In the Madrasa- Medrese”, 1900

Kaynakga: (14.02.2023) tarihinde https://www.gzt.com/mecra/doguyu-resmetmek-3429856

adresinden alinmustir.


https://www.gzt.com/mecra/doguyu-resmetmek-3429856
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Ludwig Deutsch, ilk ¢alismalarinin ¢ogunda tarihi konulara odaklandi, ancak Misir't ziyaret
ettikten sonra Oryantalizme yoneldi. Ozellikle Kahire ve gevresinin zengin, muhtesem
manzarasint yakalamakla ilgilendi. Resimlerindeki detaylar miikemmele yakindir.
Uretkendi, ayn1 konuda bir¢ok resim yapt1 - dualar, muhafizlar, miizisyenler, sokak saticilart
vb - Ayni1 gorseli farkli konu ve etkinliklerle kullanarak, ¢esitlilik izlenimi yaratarak biiyiik
Olcekli resimler tiretmek i¢in ¢ok ekonomik bir yaklagim yaratti. En iyi bilinen eseri arasinda,
aynit mekanda “Gegidin dniindeki basi bozuklar” dan alt1 y1l sonra yaptigi Paul Joanowits'in
“Yazict ve Miizikal Ara” adli eseri yer alir. Avusturyali Oryantalist ressamlar arasinda,
eserleri koleksiyoncular tarafindan en ¢ok arananlar arasinda sayilmaktadir. Aul Joanovic,
Rudolf Ernst ve Jean-Léon Gérome gibi ¢agdaslarinin ¢ogu gibi, Deutsch da yerel mimari
ozelliklerin resimli ¢izimlerinde arkeolojik dogrulugu saglamak i¢in fotograftan kapsamli

bir sekilde yararlandi.

Resim 2.12. Ludwig Deutsch, “The Tribute - Harag”, 1900

Kaynakga: (14.02.2023) tarihinde https://www.arthistoryproject.com/artists/ludwig-

deutsch/ adresinden alinmistir.


https://www.arthistoryproject.com/artists/ludwig-deutsch/
https://www.arthistoryproject.com/artists/ludwig-deutsch/
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Harag, Oryantalizmin bir doniim noktasidir. Deutsch, olaganiistii gbzlemci figiirleriyle
Oviilse de, Mahmal'in Kahire sokaklarindaki alay1 gibi, bu par¢a muhtemelen sanat¢inin en
iddiali eseridir. 1909'da tamamen farkli bir post-empresyonist iislupla resmedilen bu
calisma, gerek zorunluluktan gerekse deneme isteginden dolay1 kdkeni belirsizligini koruyan
sanat¢inin kariyerinde yeni bir baglangicin 6rnegidir. 1977'de miizayedede ortaya ¢ikan bu
eser, Deutsch'un belirsiz kariyerinde bir dayanak noktasi olmustur. Bir sanat¢inin destegi
olarak ahsap panellerin kullanilmasi, 1800'lerin sonlarinda, oOzellikle daha biiyiik
kompozisyonlarda alisilmadik bir durumdu; Deutsch ve Avusturyali oryantalist arkadaglari
ise en iyi detaylarin calisilmasina olanak saglayan piiriizsiiz ve diizglin bir yiizeyi tercih
ettiler. "Paris 1897" imzal1 ve tarihli bu versiyon da 61,5 x 80 cm boyutlar ile biraz daha
kiiciiktii. Zengin ayrintilara sahip bu calisma, Deutsch'un ustalastigi ‘insa edilmis
gercekeilik’ unsurunu iceriyor. Dort figlirden olusan bir alay, saygilarin1 sunmak i¢in bir
Nubyali muhafiz tarafindan korunan girise yaklasiyor. Grubun basinda 6zenle islenmis
sar1g1 ve babun terlikleri olan sakall1 figiir, bir parsdmen tasir ve tasidigi mesaji ancak tahmin
edebilirsiniz. Onu bir asilzade ve bir asker takip eder. Tavus kusu tiiyli migfer takan bir
asker, kemerinde Iran fildisi uclu bir iambik ve elinde kivrik agizli bir Osmanli shashi kilict
tasir. Onlara, Yeniceri Muhafizlar1 tarafindan giyilen yaldizli bir migfer ve bir Osmanh
yatagi da dahil olmak iizere hediyeler tasiyan bir hizmetci eslik ediyor. Yatagi agik, iy1
silahlanmis bir muhafiz, kemerinde bir Osmanli ¢akmakli tabanca ve bir barut kutusu
tastyor. Muhtemelen sarayin bir pargasi olan giris, diger Oryantalist ressamlara, 6zellikle
David Roberts ve John Frederick Lewis'e ilham kaynagi olan Kahire'deki Sultan Hassan
Camii'nin portalindan bir¢ok mimari 6ge iceriyor. Deutsch, Kahire'deki camiyi gormiis ve
¢izmis olsa da, koleksiyonunda muhtemelen Ermeni fotografci Gabriel Lékégian'l ¢ekmis
oldugu c¢agdas fotograflari da kullanmistir. Deutsch, Rudolf Ernst, Arthur von Ferraris ve
Rudolf Weisse'in de dahil oldugu Avusturya okulunun oOnde gelen Oryantalist
ressamlarindandi. 1872'de, Viyana Akademisi'nde egitim gordii, ancak 1878'de Paris'e
yerlesti ve burada tarih ressami Jean-Paul Laurens'in yaninda calisti ve akademik tarzini
gelistirdi. Deutsch, 1883'te diizenli olarak Misir'a seyahat etmeye basladi ve o andan itibaren
caligmalarina oryantalist temalar hakim oldu ve ona esi benzeri goriilmemis bir taninma
kazandirdi. 1900'de, Salon'da kompozisyonu sunduktan ii¢ yil sonra, Deutsch, Paris'teki
Exposition Universelle'de altin madalya ve ardindan Legion of Honor Sdvalyesi ile

odiillendirildi. Resimlerinin cilali yiizeyleri ve sanrili gergekgiligi, Kahire'de toplanan genis



41

bir fotograf koleksiyonuna dayaniyordu. Deutsch, yurt disindayken, Paris stiidyosunu

siisleyen ve bir¢ok resminde yer alan yiizlerce aksesuar aldi.
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3.ORYANTALIST RESIMDE iC MEKAN

Oryantalizm etkisinde {iretilen ¢alismalarin biiyiik bir kismini aslinda i¢ mekan resimleri
olusturur. Dogu’nun gizemli diinyasin1 en iyi tasvir eden ve tasvir ederken de hayal
diinyalarin1 daha ¢ok kullanacaklar1 i¢ mekan resimleri, oryantalist sanatta ¢ok daha fazla
ilgi goriiyordu. Merak uyandiran mekanlarin igerisinde kapali kapilar ardinda olup bitenleri
hayali olarak da olsa gorsel olarak gorebilmek hatta bu resimleri yasam alanlarinda
kullanmak birgok Bati ressami i¢in moda olmustur. Elbette bunlar yalnizca erotizmi
cagristiran konular degildi. Ibadethaneler ve ibadet esnasindaki ritiiellerde en az harem ve
hamam sahneleri kadar ilgi ¢ekici ve merak uyandirici konular olma 6zelligini tagimislardir.
Oryantalist sanatgilar, bunlarin yaninda ev i¢i yasam alanlarini, kahvehaneleri ve kapali ¢arsi

gibi giinliik hayatta kullanilan i¢ mekanlar1 da resim yoluyla Bat1’ ya aktarmislardir.

3.1.Resim Sanatinda i¢ Mekan Kullanim

Ic mekan resmi, bir odanin veya binanin iginin tuval {izerine boyanmasidir. Sanat
elestirmenleri bu tiirli "oda sanati" olarak adlandirir. Sanatg1 bu tiir islerinde mekanin
boyutunu, tasarimini ve islevini ortaya koyarak zaman unsurlarin1 ve insanlarin ulusal ve
sosyal aidiyetlerini one ¢ikarir. Bu tiir, bir kiginin hayatini etrafindaki diinya aracilifiyla

tasvir eder. Filozof Georg Hegel, i¢ mekani1 "bir tiir insan giysisi" olarak adlandirdu.

Ronesans sanatgilarinin tuvallerinde i¢ mekan sanati unsuru ortaya ¢ikti ve 17. ylizyilin
baslarinda 6zellikle Hollanda resminde bagimsiz bir hareket olusturdu. Burjuva dénemi,
insanlarin giinliik yasamini yiicelten bir tiir kiiltii dogurdu. Figiirlerin ve azizlerin resminden
sonra "portre yapimi" ortaya c¢iktr. 20. Yiizyillin sonunda, i¢ mekan resmi Avrupa ve
Rusya'ya yayildi. I¢ mekan goriintiileri, insanlarin, ailelerin veya bireylerin yasamlarini ev
esyalar1 araciligiyla gérmeyi miimkiin kildi. 17. yiizyil sanatgilar1 konularini tasarlarken
eserlerinde giindelik hayatin sadeligini vurguladilar. Pencerelerden ve sobalardan gelen 1s1k,
statik ascilar1 ve zanaatkarlari tasvir eden resimlerin konusu oldu. 19. yiizyilin sonlarinda, i¢
mekan resmi, insanlarin nasil yasadigini ve davrandigini tanimlayan ¢igir acan bir hikaye

haline geldi. 20. yiizyilda, sanat¢inin yaratici cabalariin entelektiiel ve teknik ifadesi bu tiire
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aktarilarak, i¢ mekanlar mekansal portrelerden alegorik kisi ve zaman portrelerine
dontstiiriilmiistiir. Tarihsel sahneler, anlatilan olaylarin gergekligini aktarmaya, dramay1
vurgulamaya ve izleyici etkisini artirmaya yardimci oldu. Mekansal sanat, nesnelerin ve
alanlarin gercekgi tasvirlerini gerektirir: Golge, hacim, doku ve perspektif. Dikkatli bir renk
ve golge se¢imi, i¢ mekanlara hayat verir ve bakanda dikkat ve giiven uyandirir. (Kultur

Pool, 2023)

¢ mekanin resim ve grafiklerle ifade edilmesine sanat tarihinde enteriydr yani i¢ mekan
resmi denir. Avrupa resmi, 15. yiizyildan beri i¢ mekanlar1 tasvir etmekle ilgilenmistir. I¢
mekan resimleri, binalarin odalarini veya i¢ kistmlarini gésteren resimlerdir. Tasvir edilen
ortamlar, ev i¢i, bazen samimi ve son derece kisisel olmayan, kamusal veya temsili alanlara
kadar uzanir ve kesinlikle bir perspektif icinde yakalanirlar. Bir janr tablosu gibi,
mobilyalarin yani sira orada yasayan veya kalan insanlar1 da icerebilir. I¢ mekan tasviri, 17.
yiizyildan beri ayr1 bir resim tiirii olmustur. Hollanda kdkenli sanatgilar (6rn. Jan Vermeer,
Pieter de Hooch, Gérard ter Borch), 18. ve 19. yiizyillar boyunca Orta ve Kuzey Avrupa'da
bu tiirde ¢alismalar yapmustir. Bu tlir goriintiiler, 6rnegin alegorik ifadeler igerir, giinliik
hayattan anlar1 sevimli, esprili, somurtkan, ironik veya ahlaki bir sekilde yakalanmistir.
Natiirmortlarda oldugu gibi mobilyalara dayali olarak sakinlerin tercihlerine veya diinya
goriisiine atifta bulunabilir ya da sadece mekansalligin ve icindeki seylerin giizelligini

yansitmak maksadiyla da yapilmistir.

I¢c mekan resmi, en etkili resim tiirlerinden biridir. Hemen hemen biitiin biiyiik ressamlar bu
konunun tarihine son derece 6zgiin eserler katmislardir. Zengin resimli kitap, ger¢ek anlami
ve genellikle mistik nesnelligi okuyucuya yalnizca akademik metinler araciligiyla goriiniir
kilman i¢ diinyaya dair bir fikir sunmuslardir. I¢ mekan resminin yelpazesi neredeyse
sinirsizdir ve cagdas sanati sekillendirmistir. “I¢ mekan”, insanlarin yasam alanlarini, dzel
ortamlarini, ¢alisma diinyasini ve ev i¢indeki mahremiyetini ifade eder. Siirsel, titiz ve
giinliik hayatin tiim zenginligiyle, siradan, bazen komik ya da trajik anlari, ahlaksiz, acik ve
garip bir sekilde ketum anlar1 tanimlamak i¢in siklikla kullanilmistir. Evin etrafinda bulunan
cesitli nesnelerden biitiin bir hikayeyi anlatmak i¢in karmasik sembolizmi kullanir veya
varliklarindan zevk almak i¢in nesneleri renk ve sekil olarak gosterirler. Prenslerin ve
koyliilerin, aristokratlarin ve akademisyenlerin, fahiselerin ve tabii ki sanat¢ilarin yasam
tarzlarina asina olmamizi saglamistir. Ayni1 zamanda Leonardo'dan Picasso'ya, Vermeer'den

yakin donemlere kadar i¢c mekan resimleri sanat tarihinin sayfalarina girmistir.



44

I¢c mekan resmi, nesnelerin ve alanlarin gergekgei goriintiilerini igerir. Gdlge, hacim, doku ve
perspektif onemlidir. Dikkatli renk ve golge se¢imi, i¢ mekana hayat verir ve bakanin

dikkatini ve ilgisini ¢eker.

I¢ mekan ressaminin en énemli sorunu, sonsuz dogay1 siirl1 bir mekana doniistiirme siireci,
Ozellikle mekanin 151k ve renginin yeniden degerlendirilmesidir ancak heykeltiras ve
ressamlardan daha fazla secenege sahiptir. Sonugta resim yaparken en Onemli olan

etkenlerden biri de i¢ 151k kullanimudr.

Resim 3.1. Pieter de Hooch, “Woman Drinking with Soldiers-iki Adam ve I¢ki igen Kadin
ve Hizmetci”, 1658
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Kaynakga: (7 Subat 2023) tarihinde https://www.canvastar.com/pieter-de-hooch-iki-adam-

ve-icki-icen-kadin-ve-hizmetci adreinden alinmustir.

Ortamdaki 151k, boyutlar1 diizenlemeye yardimci olur ve bakis agisini belirler. Yiikseklik ve
derinlik, bir ferahlik ve mahremiyet izlenimi verir, odanin havasini ayarlar, nese yayar ve
15181n biiyiik bir giinesli bulut veya "renkli camdan sis" gibi odaya akmasina izin verir ve
melankoliyi de tasvir etmeye yardime1 olur. Ozellikle mekanda "gercek" i¢c mekan resmine
ait figiirleri yogunlastirir veya dagitir, oynar, gruplandirir ve karakterize eder. I¢ goriintiiniin
rengi, 151k ve 15181 yonii ile belirlenir. Isik, islenip islenmedigine baglh olarak yalitir ve

birlestirir.

Bir i¢ mekan resminin odak noktas1 151k olsa bile, izleyicinin ressamin odanin neresinde
kendi bakis agisin1 sectigini ve odaya nereden baktigini bilmesi gerekir. Mekanin tamamini
inceleyebilir, her kosede net bir perspektif yakalayabilir ve kdsegenin sanatsal ol¢timii ile
mekan1 konumlandirabilirsiniz. Bu, beklenmedik etkiler, 6zellikle belirli kosullar altinda
keskin ve onemli aydinlatma efektlerini ve sekillerin gruplandirilmasini ortaya ¢ikarir.
Elbette, gosterisli i¢ mekanlarda sayvanli karyola perspektifi agmayi tercih eden Fransiz
Rokoko sanat¢ilar1 gibi, bir koseyi de ele alabilir, yalnizca bir oda bolimii verebilir ve
bdylece en samimi ruh hallerini uyandirir. Dikey ve yatay tam bir farkindalikla nasil bulugur
ve kosegenlerle nasil kesilir, 15181in yonii ve 151k efektleri bununla nasil diizenlenir ve i¢
mekan resimlerine ait figlir nasil gruplandirilir ¢ok iyi ¢dziimlemislerdir. Hollandalilar,
bazen parlak 1s1kta ve bazen karanlik 1sikta diger alanlar1 isaret etmede dzellikle ustaydi. I¢
mekan ressamlart sadece mevcut mekanlar1 resmetmekle yetinmez, aydinlatma ve
dekorasyon diizenlemeleri ile mekani miimkiin oldugu kadar ilgi cekici hale getirmeye
calisirlar, kendileri de i¢c mimar olurlar, birlikte yeni mekanlar icat ederler. Iran perdeleri,
Japon yelpazeleri ve taklit palmiye agaglari olan burjuva odalarini géren bu siislemeler
genellikle betimleyici nitelikteydi. Yunan filozoflar1 insan1 "her seyin Ol¢iisii" olarak
adlandirmiglardir. Bu nedenle, i¢ mekan resmine figiirlerin dahil edilmesi, i¢ yasami,

atmosferi ve mekan-figiir iliskisini gelistirmistir.


https://www.canvastar.com/pieter-de-hooch-iki-adam-ve-icki-icen-kadin-ve-hizmetci
https://www.canvastar.com/pieter-de-hooch-iki-adam-ve-icki-icen-kadin-ve-hizmetci
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Resim 3.2. Johannes Vermeer Van Delft, “The Art of Painting -Resim Sanat1”, 1666-1668

Kaynakga: (6 Subat 2023) tarihinde https://wannart.com/icerik/8308-vermeerin-kara-

kutusu-resim-alegorisi adresinden alinmustir.

Pieter de Hooch ve Jan Vermeer; 17. yiizy1ll Hollanda resminin iki temsilcisi, i¢ mekan
resimleriyle ilgilenmislerdir. Her iki sanat¢1 da 1650'lerin bagindan 1660'larin bagina kadar
St. Luke Loncasi' na ev sahipligi yapan Delft'te yasadilar ve ¢alismalarini agirlikli olarak i¢

mekan resimlerine ayirmislardir. ki sanatg1 arasinda tema ve {islup benzerlikleri goriiliir.
(Wolf, 2023)


https://wannart.com/icerik/8308-vermeerin-kara-kutusu-resim-alegorisi
https://wannart.com/icerik/8308-vermeerin-kara-kutusu-resim-alegorisi
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Resim 3.3. Johannes Vermeer Van Delft, “Girl Reading a Letter at an Open Window-Agik
Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz”, 1667

Kaynakga:(8Subat2023)tarihindehttps://gemaeldegalerie.skd.museum/forschung/vermeer/e

rwerbung-des-gemaeldes/entstehungsprozess-des-gemaeldes/ adresinden alinmistir.

1657-1659 yillarinda Johannes Vermeer, "Agik pencerede bir mektup okuyan kiz" isminde
dengeli, parlak bir tablo yaratti. Bazi figiirlerin yakindaki gorevlere odaklandig: bir dizi
sessiz i¢ mekana Onciiliik ediyor. Vermeer sagda, yaklasik ticte biri perdelerle kapli uzun bir
odanin arka tarafini gosteriyor. Uzgiin bir durusu olan kiz, mektubu okurken acik bir
pencerenin Oniinde duruyor. Sahne, harikulade bir siir ve neredeyse biiyiilii bir siikunet
sahnesidir. Seyirci ile kiz arasinda duran birka¢ mobilya, bir sandalye, bir hali ve bir kase
meyve odaya boyut kazandirir. Halinin kaldirildigi ve perdenin saga cekildigi masa, on
planda bir kompozisyon bariyeri, izleyicinin bu kapali alana gorsel olarak girmesini

zorlastiran bir engel olusturur.

Sol arka kosesi golgeler iginde kaybolan "Okuyucu Odasi"nin ana hatlarini ¢gikarmak zordur.

Ancak bu kosenin dniine yerlestirilen sandalye ve gdlgesi, sirtlik i¢in alanin sinirli oldugunu


https://gemaeldegalerie.skd.museum/forschung/vermeer/erwerbung-des-gemaeldes/entstehungsprozess-des-gemaeldes/
https://gemaeldegalerie.skd.museum/forschung/vermeer/erwerbung-des-gemaeldes/entstehungsprozess-des-gemaeldes/
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acikea ortaya koymaktadir. Sol duvarin gériinen alani, iizerine kirmiz1 bir perde ¢ekilmis iki
parcali agik bir pencere ile net bir sekilde tanimlanmistir. Basi resmin ortasinda olan kiz
pencerenin tam Oniine yerlestirilmistir. Resimdeki figiir, nispeten dar bir alanda, masa ve
arka duvardaki sandalyeden yaklasik ayni uzaklikta duruyor. Perde, ahsap bir ¢ergeveye
tutturulmus gibi goriinen metal bir ¢ubuk tizerindeki on kiigiik halkadan asilir. Goriinilise
gore, artik aralanan perde, izleyicinin baska tiirlii kendisine kapali olacak bir sahneye
bakisini agiyor. Vermeer, ¢alismasinda yalnizca bir kez trompe-I'ocil motifini (Fransizca
trompe-l'oeil "goz aldatmasi”, ii¢ boyutlulugu reddeden illiizyonist bir resim) kullanmis
goriinliyor. Ayrica ¢ok farkli ylizey efektleriyle resim alaninda birbirine yakin nesneleri

yerlestirerek neredeyse miikemmel bir mekansal illiizyon yaratiyor.

Resim 3.4. Edward Hopper, “New York Interior-New York Enteriy6r”, 1921
Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://whitney.org/collection/works/5908 adresinden

alinmistir

Edward Hopper, 20. yiizyilin basinda New York'a ilk kez geldi. Daha sonra Robert Henri ile

calist1 ve Ashcan Okulu'nun aniyla i¢ i¢ce ge¢mesini kucakladi.


https://whitney.org/collection/works/5908
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1921'de yaptig1 "New York Enteriyor"ii resminde, sirt1 izleyiciye doniik olarak yataginda
oturan bir kiz ve kizin bir parca tiil kumasi diktigi goriiliiyor. A¢ik bir kapidan miizik dinliyor
veya biriyle konustugu hissi yaratilmis. Bir saniye iginde telefona cevap vermek igin
yerinden kalkabilir gibi goriiniiyor. Ancak Hopper'in kizi resmetme sekli, onun resimlerinin

¢ogu gibi yine yanlizlik hissi yaratmistir.

Bu alisilmadik goriis, bir pencereden rontgenci gibi goriinen, modern sehir yagaminin kisisel
olmayan mahrem bir alana davetsiz misafir gibi uzaktan dahil olan ama yine de garip bir
sekilde samimi bir etki yaratmig gibi goriiniiyor. Kadinin giyimi ve mimikleri, Hopper'in
eserlerine en ¢ok hayran oldugu sanatci olarak sectigi Fransiz Izlenimci Edgar Degas' nin

resmettigi ikonik bale danscilarini animsatiyor.

3.2.0ryantalist Resimde Kullanilan i¢ Mekanlar

Hamamdaki kadinlar, Ronesans'tan itibaren popiiler bir konuydu ve o zamandan beri,
genellikle Tirk kostiimlii Dogu sahnelerinin bir¢ok o6rnegi bu tip kompozisyonlardan
olusmustur. Bu sahneler genellikle yatak odasinda tercih edilen resimlerdi. Harem'in
tamamen kurgusal goriisleri; cinsel agidan egzotik ve kismen politize edilmis yeni bir tiirde

yeni bir konu sunmustur.

Oryantalist ressamlarin ¢cogu, sehirlerin sokaklarini sosyal hayati gozlemlemek icin en iyi
yer olarak goriiyordu. Ressamlarin rahatlikla kesfedebilecekleri sokaklar, onlar i¢in baslica
gozlem noktalar1 olmustur. Bir saraya ya da eve kolay kolay giremedikleri i¢in sokaklarda
yaptiklar1 gézlemlerle toplumun genel yapisini anlamaya ¢alismislar ve daha sonra sokakta
yaptiklar1 gozlemleri tuvallerine yansitmislardir. Ressamlar eserlerinde halkin ilgisini ¢eken

geleneksel, sosyal, kiiltlirel ve dini mekanlari tercih etmislerdir.
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3.2.1.Harem

Harem, Farsca kutsal, dokunulmaz yer demektir. Miisliiman bir aile evinde kadinlar i¢in ev
ici alanlar1 ifade eder. Bir erkegin karis1 veya esleri, onlarin ergenlik ¢cagindaki ogullari,
evlenmemis kizlari, cariyeleri ve diger evli olmayan kadin akrabalar1 haremde yasayabilir.
Eski haremlerde cariyeler de haremde tutulurdu. Gegmiste bazi haremler, igeri girmesine
izin verilen hadimlar tarafindan korunurdu. Haremin yapis1 ve tek esliligin ya da ¢ok esliligin
kapsami ailenin Kkisiligine, sosyo-ekonomik durumuna ve vyerel geleneklere gore
degisiyordu. Benzer kurumlar, diger Akdeniz ve Yakin Dogu medeniyetlerinde, 6zellikle
kraliyet ve iist sinif aileler arasinda yaygindi ve terim bazen bagka baglamlarda da
kullaniliyor. Iran'in geleneksel konut mimarisinde kadinlar mahallesi andruni, Hindistan

Yarimadasi'nda ise zena olarak biliniyordu.

Eski Misir'da Firavun saraymin kadinlar boliimiine de harem denirdi. Bilinen harem
anlayisindan farkli bir sistemi vardi. Firavunun annesi, karist ve ¢cocuklart da dahil olmak
lizere esleri ve ¢ocuklari, firavunun sarayinda kendi yonetimleri altinda kendi konutlarina
sahip olsalar da, kraliyet kadinlar1 inzivaya ¢ekilmis veya erkeklerle temastan soyutlanmig

olarak yasamiyorlardu.

Eski Asur krallarinin, kadinlarin kdle hadimlar tarafindan korunan yalnizlik i¢inde yasadigi,

kraliyet fermanlariyla diizenlenen bir haremleri oldugu biliniyor.

Kadim inziva yerleri ve evin kadinlara ayrilan 6zel bir boliimii, antik Yunan seckinleri
arasinda yaygindi. Bizans imparatorlari, Rum Ortodokstu ve resmi haremlere ayrilmis ¢ok
sayida karis1 veya cariyesi yoktu. 6. yiizyillda Bizans Imparatorlugu'nda Yunan kiiltiirii
Roma'nin yerini almaya basladiginda, 6zellikle iist sinif kadinlarin 6zel kadin mahallelerinde
(gynaikonitis) yasamasi miitevaz1 kabul edildi ve 12. ylizyila kadar erkekler ve kadinlar
miitevaziydi. Imparatorluk Mahkemesinin cinsiyete gore ayrilmis partilerine katildig1
biliniyor; ancak imparatorluk kadinlar1 toplum i¢inde performans gostermeye devam ettiler

ve inzivaya c¢ekilmediler.

Bati'da saray olarak da adlandirilan Osmanli padisahlarinin imparatorluk haremi, Topkap1
Sarayi'min bir pargasiydi. Ayrica anne, padisah kizlarim1 ve diger kadin akrabalar da
baridiriyordu. Haremde hadimlar ve hizmetliler de vardi. Daha sonra padisahin ogullar1 8

yasina kadar haremde yasadilar.
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Resim 3.5. Topkapi1 Saray1, Harem Dairesi Tepeden Goriiniis

Kaynakga:(5Subat2023)tarihinde https://www.gzt.com/jurnalist/osmanli-devletinde-harem-
kulturu-2819931 tarihinde alinmustir.

Osmanli Imparatorlugu'nda harem, bizim daha yakindan tamdigimiz bir kiiltiir olarak;
Padisahin resmi hayati, idari iligkileri ve elgiler kuliibii hep Harem-1 Hiimayun'da yer alirdi.
Padisah Sarayinda “Harem Odalar1” olarak adlandirilan yerler, padisah ve padisah ailesinin
bir arada yasadig1 boliimlerdir. Burada padisahin hayati resmi hayatin diginda geger. Bu
dairenin kendisi, resmi saray ve sehirle neredeyse hi¢ baglantis1 olmayacak sekilde insa
edilmis ve baglanti koridorlar1 siirekli, diizenli ve siki bir sekilde gozetim altinda
tutulmustur. Padisah konagi olarak adlandirilan bu alanda, padisahin annesi, ¢ocuklari,
hasekleri, gozdeleri, kadin saray agalari, seyyahlar1 ve cariyeleri tiim tebaadan uzakta 6zel

hayatlarini gecirirlerdi.

Padisah istedigi kadar kadmla iliski kurmakta serbestti. Istedigi kadar ¢ocugu olabilirdi.
Erkek ¢ocuklarinin annelerine verilen "Kadinefendi" iinvani, Valide Sultan'dan sonra saray

kadinlarimin haremde ulastii en yliksek mertebedir. Her padisahin dort ila sekiz
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kadinefendisi olurdu. Kadinefendiler, numaralarla ¢agrildi. (Mualla Anhegger Eyiipoglu,
1986)

Valide Sultan unvanini tasiyan padisahin annesinin ikametgahi, harem binalar1 i¢inde
padisah odalarindan sonra en biiyiik ve en 6nemli yerdir. Burada padigsahin annesi, emrindeki
cok sayida cariyeyle birlikte yasiyordu. Cariyeler, heniiz padisah ailesine ait olmayan ancak
haremde yasayan, saray egitimi almis veya alacak olan, padisah evinin ve ailesinin tiim

hizmetlerine bakan kadinlardir. Haremlerde yasayanlarin ¢ogu cariyeydi.

Resim 3.6. Mihrisah Valide Sultan Dairesi, Harem, Topkap1 Saray1

Kaynakga: (5 Subat 2023) tarthinde
https://livesunique.tumblr.com/post/694104407906910208/hall-of-mihris-ah-sultan-harem-
topkap%C4%B1-palace adresinden alinmustir.

Ayrica haremdeki her konutta goriilen ¢esmeler, yiiriiylis yollar1 ve hamamlar, sadece
mekanin degil, beden temizliginin de 6nemli oldugunu gostermektedir. Her odadaki mermer
kenarlar, ev dolaplar1 ve raflar, kullanilmis degerli esyalarin korunmasini kolaylastirdi.

Kullanilmayan esyalar Sirvanlarda sandiklarda saklanirdi.


https://livesunique.tumblr.com/post/694104407906910208/hall-of-mihris-ah-sultan-harem-topkap%C4%B1-palace
https://livesunique.tumblr.com/post/694104407906910208/hall-of-mihris-ah-sultan-harem-topkap%C4%B1-palace
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Cariyeler, miizik, ud, keman, tef, calpare, ¢ogiir, tambur vb. dersleri almak {izere haremde
egitilmiglerdir. D1s diinyaya kapali bir haremde eglenmeye ¢alismak ve miizikle rahatlamaya
caligmak, gilinlik hayatin monotonlugunu kirmaya yardimci oldugu kesindir. (Mualla
Anhegger Eylipoglu, 1986)

Resim 3.7. Henriette Browne, “A Visit: Harem Interior-Ziyaret”, 1860

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/the-

orientalist-sale/henriette-browne-a-visit-a-harem-interior adresinden alinmustir.

18. ylizyilin baglarinda Lady Mary Wortley Montagu, kocasin1 1717-1718'de kisa bir siire
biiyiikelgilik yaptig1 Konstantinopolis'e kadar takip etti. Bu siire zarfinda, 6liimiinden sonra
yayinlanan 1763 tarihli El¢ilik Mektuplari'nda tanimladigi bir hareme ayricalikli erigimi
vardi. Montagu, Tirk kadininin Avrupali kiz kardeslerinden daha az degil, daha &zgiir
oldugu sonucuna vardi. 19. yiizyilin ortalarinda hareme girmesi yasak olmayan kadin
yazarlarin yazdigi Dogu seyahatnamelerinin sayisi arttikca, Fransiz sair ve elestirmen
Théophile Gautier 1861'de hareme sadece kadinlarin seyahat edebilecegini duyurdu.

Dogu'da, bir erkek turist olarak deneyim ister istemez ¢ok daha sinirliydi.

Gautier'nin bu yorumu, 1861'de Paris Salon'da kendi deneyimlerine dayanan iki harem

tablosunun gériilmesiyle birlikte ortaya ¢ikti. Sophie De Saux, Ingiliz profesyonel adi


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/the-orientalist-sale/henriette-browne-a-visit-a-harem-interior
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/the-orientalist-sale/henriette-browne-a-visit-a-harem-interior
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Henriette Browne'd1 ve diplomat kocasina iki hafta boyunca Konstantinopolis'e kadar eslik

etti.

Browne'in cinsel imalar icermeyen ve minimalist bir i¢ mekanda gegen tablosu, bir flort
ritiieli olarak harem ziyaretini sunar. Hafifge oOrtiilii bir grup kadin, gorevlilerin seyrek
dosenmis (yastiklar dahil) odalarina girerler ve burada toplanan kadinlardan yalnizca biri
onlar1 kargilamak i¢in elinden gelenin en iyisini yapar. Ana ziyaretci geleneksel bir jest yapar
ve sag eliyle alnina, dudaklarina ve gégsiine dokunur. Resimde, bir de annesinin koruyucu

elini sevgiyle tutan bir ¢ocuk vardir.

3.2.2. Hamam

Banyo kiiltiiri birgok modern toplumda yerlesik oldugundan, 1siy1 kullanarak toksinleri
atmak igin evrensel bir uygulamadir. Aslinda bu yontem, on binlerce yi1l dncesine, gégebe
kabilelerin sert sogukta iyilesme buldugu Neolitik donemlere kadar uzanir. Diinyanin
bilinen en eski hamamlarmdan biri olan Indus Vadisi'nde M.O. Kayip sehir Mohenjo-daro'da
2500 civarinda insa edildi. "Biiyiik Kiivet" olarak adlandirilan bu biiyiik pigmis toprak
havuz, arkeologlar tarafindan 1900'lerin basinda bugiiniin Pakistan'inda kazildi.
Antropologlar, yikanma ve temizlik dini inanclarla iligkilendirilmis olabileceginden, bir

tapinak olarak kullanilmis olabilecegini soylenmistir.

Cok daha sonralari, MO 300 civarinda, Romalilar, hamami toplumun &nemli bir pargasi
haline getirerek, hem zengin hem de fakirler tarafindan ziyaret edilen halka agik hamam
uygulamasini bagslattilar. Birgogu i¢in, uzun fiziksel ¢aligmalardan sonra yikanacak tek yer
orastyd1 ve o zamanlar kadin ve erkek gruplar1 birlikte yikanmaya giderdi, ¢linkii hamam
ana bulusma ve sosyallesme yeriydi. Hamam gelenegi, gelisen kiiltiirlere ve sosyal normlara
uyum saglayarak, her destinasyonda farkli gelenek ve goreneklerle o zamandan beri tiim

diinyaya yayild1.

"Hamam" kelimesi, "1sitmak" anlamina gelen Arapga bir kelimeden gelmektedir. Hamam
olarak adlandirilan Tiirk hamamlar;, muhtemelen kismen Roma Imparatorlugu'nun
Tirkiye'ye 7. ylizyilda gelen ihracati olan Roma ve Bizans saunalarindan kaynaklanmastir.

Konsept, bedeni temizlemenin ruhu temizlemeyle el ele gittigi son derece temiz odalara
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dayaniyordu. MS 600 civarinda yaygin olan kaplicalar ayni zamanda onemli yasam

olaylarinin kutlandigi, diigiin ve dogumlarda yikanma ritiiellerinin yapildig1 yerlerdi.

Islam hamamlarmin bir gesidi olan Viktorya dénemi Tiirk hamami, Viktorya déneminde bir
sifa yontemi, arinma yontemi ve dinlenme yeri olarak popiiler hale geldi ve hizla Britanya

Imparatorlugu, Amerika Birlesik Devletleri ve Bati'ya yayildi.

Hamamin Islami kiiltiirlerdeki dnemi hem dini hem de sosyaldi: 6zel su tesisat1 yapilmadan
onceki donemde genel hijyenin yani sira abdest alma ihtiyaglarini karsiliyordu ve kadin ve
erkekler icin cinsel bulusma yeri saglamak gibi diger sosyal islevleri yerine getiriyordu.
Arkeolojik kalintilar, Islam diinyasinin Hamamlarinin Emevi dénemine 7. Yiizyil ve 8.
Yiizyila dayandigini sdyler ve oradan da 6nemi giiniimiize kadar devam etmistir. Mimarileri,
Roma ve Yunan hamamlarmin diizeninden gelisti ve olagan odalar1 igeriyordu: giyinme
odasi, soguk oda, sicak oda ve sicak oda. Isi, sicak su ve buhar iireten firinlarda iiretilirken,

duman ve sicak hava zeminin altindaki kanallardan yonlendirildi.

Arap Islami giiciinin 8. ve 9. yiizyillarda Orta Dogu ve Kuzey Afrika'nin goguna
yayilmasimnin ardindan, ortaya ¢ikan Islam toplumlari hamami hizla ihtiyaglarma gére
uyarlamiglardir. Misliiman toplum i¢in 6nemi, ibadetten 6nce abdest ve gusiil almanin dini
gerekliligi ve Islam'm genel olarak fiziksel ve zihinsel temizlige vurgu yapmasidir.
Hamamin ilk ¢ekiciliginin en azindan kismen diger hizmetlere (tiras gibi) uygunlugundan,
baz1 Miisliiman hekimler tarafindan bir terapi sekli olarak kabul edilmesinden ve yikanma
zevkinin devam eden takdirinden kaynaklandigini savunuyor. islam'da cinsel iliskiden énce
veya sonra ritliel yitkama da gereklidir. Bir donem halka agik yiizme alanlarinin yasa dist

cinsel aktivite alanlar1 haline gelebilecegine dair endiseler de vardi.
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Resim 3.8. Tiirk Hamami Istanbul, islam Mimarisi

Kaynakga: (7 Subat 2023) tarihinde https://www.turkishbaths.org/the-most-beautiful-

hamams-in-istanbul/ adresinden alinmistir.

Hamam kiiltiirii, Imparatorlugun engin kaynaklarmi binlerce hamam insa etmek igin
kullandig1 Osmanli déneminde zirveye ulasti ve esas olarak Islami dindarlik ve saflik
kavramlarin1 6n plana ¢ikarmak icin kullanildi. Ancak bu hamamlar sadece kullanigh
olmakla kalmayip zamanla sosyal hayatin bir pargast haline gelmistir. Hatta padisahlarin
kimin kimi gordiigiinii, ne konustugunu 6grenmek i¢in hamamlarda casuslar tuttugu bile

sOylenmistir.

Harem hamamlar, Kiilhan denilen, sicak hava ve sicak su iireten bir ocakla 1sitilan mermer
zeminli ve ¢ini duvarli, sadece temizlik i¢in degil, ayn1 zamanda bir rahatlama, dinlenme ve
bir nevi huzur yeridir. Bu hamamlarin yapisal sistemleri, dogas1 gere8i klasik Tiirk
hamamlari baz alinarak yapilmistir. Sultan Hamami'ndan giiniimiize ulagan levhalar, siitun

basliklari, kubbeli siitunlar ve kurnalar yikanma torenlerine verilen 6nemi gostermektedir.


https://www.turkishbaths.org/the-most-beautiful-hamams-in-istanbul/
https://www.turkishbaths.org/the-most-beautiful-hamams-in-istanbul/
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Resim 3.9. Jean-Auguste-Dominique , “The Turkish Bath-Tiirk Hamami”, 1862

Kaynakga:(8Subat2023)tarihindehttp://celinesymbiosis.blogspot.com/2021/01/oryantalizm

-ve-turk-hamamlar.html adresinden alinmustir.

Kadinlar hamaminin en 6nemli ressamlarindan Jean Auguste Dominique Ingres, Le Bain
Turc (Tirk Hamami) adli tablosunu uzun bir hazirlik siirecinden sonra 1862 yilinda 83
yasinda bitirmistir. Ingres, Dogu'yu hi¢ ziyaret etmemis olmasina ragmen, bu eseri
olusturmak i¢in bir¢ok farkli gorsel ve edebi kaynaktan ilham almistir. Ancak birgok tarihgi,
Ingres'in yaptig1 bu tablonun aslinda gergek bir Tiirk hamamini tasvir etmedigini iddia
etmistir. Ingres, 1859'da Napolyon'un emriyle Tiirk hamamini resmetti, ancak Napolyon'un

karisini lizdiigii i¢in 1860'ta kendisine iade edildi.

3.2.3 Camii

Arapga ibadet mastarindan tiiretilen ve “ibadet edilen yer, ibadethane, ibadete mahsus bina”
anlamina gelen ma‘bed kelimesi, bir dine bagli olanlarin belli zamanlarda toplu olarak veya
tek baglarina ibadet etmeleri i¢in yapilmis 6zel mekan ifade etmektedir. Bati dillerinde

mabed karsiligi kullanilan temple kelimesinin kaynagini teskil eden Latince templum


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Le_Bain_Turc,_by_Jean_Auguste_Dominique_Ingres,_from_C2RMF_retouched.jpg
http://celinesymbiosis.blogspot.com/2021/01/oryantalizm-ve-turk-hamamlar.html
http://celinesymbiosis.blogspot.com/2021/01/oryantalizm-ve-turk-hamamlar.html
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baslangicta kahinlerin, kuslarin ugusunu gézetlemek i¢in kullandiklar1 dikdortgen seklindeki
yeri belirtmekte iken zamanla “belli bir is i¢in tahsis edilmis 6zel mekan”, daha sonra da
“Tanrt’nin evi” manasini kazanmistir. Yunanca’daki karsilig1 olan temenos da “Tanr1’ya
ayrilan kutsal yer” demektir. Mabed i¢in kullanilan Sumerce E, Akadga bitu kelimeleri “ev”
anlamindadir. Diger taraftan Sumerce’de mabed karsilig1 “biiyiik ev” manasindaki e-kalden
gelen ekallu ile (tanrmin saray1) e-kurdan gelen ekurru (dag evi) kelimeleri de
kullanilmaktadir. Ras Samra metinlerinde mabed i¢in “bt” (ev) ve “ekallu”dan gelen “hkl”
kelimeleri yer almaktadir. Ibranice’de ise mabed beth (ev) veya heikhal (saray) ile ifade
edilmektedir. Mabed genelde biitiin dinlerin ibadet mahallini ifade etmekte, 6zelde

miisliiman mabedi igin cami veya mescid kullanilmaktadir. (Giig, 2003)

Ibadet, dinin temel unsurlarindan biri oldugu ve bir mekéan gerektirdigi icin, biitiin dinlerin

kendilerine 6zgili mabet anlayislar1 ve mabedi ifade eden kelime veya kavramlar1 vardir.

Tapinaklar, ilk zamanlarda acik alanlardan, basit ve kii¢lik yapilara, zaman icinde ise genis
ve ferah yapilara kadar degisen bir gelisim ve degisim gdstermektedir. Tanrinin ortaya
¢iktig1, mezarlarin ve magaralarin kutsal kabul edildigi, kutsal kisilere ait agaglarin veya
taslarin ve nesnelerin bulundugu, kurbanlarin ve ¢esitli dini ayinlerin yapildig1 yerler tapinak
olarak nitelendirilmistir. Sabit tapinaklar yerine gdgebelerin kutsal saydiklari yerleri ve
seyahatlerinde yanlarma aldiklar1 ¢adirlart vardi. ilk zamanlarda, bir tanr1 veya tanrilar i¢in
bir yap1 insa edilmeden 6nce, sadece belirli bir tanrinin temsili ve sunagin agik alani kutsal
kabul ediliyor ve tapinak olarak kullaniliyordu. Ayr1 ayr1 tapinaklarin bilinmedigi yerlerde,
0zel sahislara veya yerlesim yerlerine ait evler de mabet gorevi goriiyordu. Ancak mabetler,
ileri kiiltiir ve medeniyetlerin dini hayatinda ve mimari anlayisinda daha da 6nemli bir yere

sahiptir.

Stimerler, insanlarin tanrilara kurbanlar ve tapinaklar yapmak i¢in yaratildigina inandiklari
icin tanrilara tapinaklar insa ettiler. Siimer tapinagi, tanrilarin meskeni ve oradaki
varliklarinin somut isaretleriydi. Tiim tapinaklarda tanrinin suretini korumak i¢in bir i¢ oda
ve kurbanlar i¢in bir sunak vardi. Her tanrinin, tapmagina hizmet eden ve giinliik ihtiyaglari
icin orada bulunan bir rahibi vardi. Eski Misir'da kent yasamina ve yerlesik tarima gegis
varken, ev ya da saray ad1 verilen tapinaklar insa edildi. Bir Misir tapinagi, giriste baslayan
ve i¢ mezarda sona eren abdest odalarindan olusur. Odalar ve c¢atisiz alanlarin timi
dikdortgendir. Her tapinak yiiksek bir dig duvarla ¢evrilidir. Sadece rahiplerin girmesine izin

verilen tapmnagin i¢ odasindaki tanr1 imgesi, tanrinin varliginin bir simgesi olarak kabul
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edilirdi. Eski Misir'da Amun-Ra i¢in 6zel olarak devasa tapinaklar insa edildi. Biiyiik bir
kapidan girilen bu tapinaklar, firavunun 6zel bakim ve denetimi altindaydi. Rahipler,

temsilcisi olarak firavun adina ayinler ve ayinler yaptilar.

Antik Yunan'da ilk tapmaklar "temenos" adi verilen agik alanlardan olusuyordu. Zamanla,
her bélge icin belirli tapmaklar ve tanrilar icat edildi ve MO 7. yiizyilda, 19. yiizyildan
itibaren yayilmaya baslayan ayrintili Yunan tapinaklar inga edildi. Tapinaklarin bir girisi
vard1 ve tapmagin disinda yakmalik sunular i¢in, tapinagin kansiz kurbanlar i¢in bir sunagi
ve i¢inde tanriy1 barindiran dikdortgen bir odasi (naos) vardi. Tanr1'nin meskeni oldugu igin
tapinaga tapinma amaciyla girilmiyordu, tapinma tapinagin genis bir kesiminde yapiliyordu
ve bir¢ok tapinak yilda bir veya iki kez agiliyordu. Rahipler tapinaklar1 korumaktan ve

kurban sunmaktan sorumluydu.

Islam'da ibadet yerleri icin kullanilan ilk kelime mescittir ve bu kelime Allah'a adanan biitiin
ibadet yerleri i¢in kullanilir. Mescit, Arapga'da "egilmek, alnini algakgoniilliiliikle yere
egmek" anlamina gelen secid kelimesinden "secde yeri" anlamina gelen bir yer adidir. Ote
yandan cami kelimesine Kuran'da, hadislerde ve erken donem tarihi kaynaklarda rastlanmaz.
Cami kelimesinin yaygin kullaniminin, Kuran'in hadisler ortaya ¢iktiktan ¢ok sonra toplanip
derlendigi zamana denk geldigi ve Osmanli Tiirkleri i¢in daha O©nemli oldugu

soylenmektedir. (Onkal & Bozkurt, 2008)
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Resim 3.10. Ishak Pasa Saray1r Camii, Dogubayazit/Agri

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://islamansiklopedisi.org.tr/cami#2-mimari-tarihi

adresinden alinmustir.

Tiirk sehirlerinde cemaatin toplandigi baslica ibadet yeri olan biiyiik yapilara, ulukam veya
cami, Hiristiyan kiliselerine katedral, Osmanli doneminde padisahlar tarafindan yaptirilan
biiyiik camilere selatin denildigi gibi; camiler aslinda Iran, Hindistan, Arabistan gibi yerlerde
cami i¢in kullanilan ve ¢ok daha genel bir anlam1 olan mescit kelimesi Tiirk¢e'de sadece
kiigiik ibadethaneler ve civar camiler anlamina gelmektedir. Aslinda Tiirkiye disinda, ¢ok
biiyiik binalar olmamalarina ragmen Medine'de Mescid-i Nebevi, Kudiis'te Mescid-i Aksa,
Isfahan'da Mescid-i Cum'a vb. Caminin ad1 bircok eserde yasamaya devam etmektedir.
Asya'nin bir¢ok yerinde evliyalarin mezarlarinin {izerine veya c¢evresine yapilan ziyaret
camilerine masha denir. Arap iilkelerinde etrafi duvarla c¢evrili ve sadece kible yoniinii
gosteren bir mihrabi olan yerlere musalla denir, bu nedenle disarida biiyiik bir kitle ile namaz
kilinabilir. Tabutun konuldugu tasa musalla tasi denir. (seng-i musalld). Tiirkgede ise cuma
ve bayram namazlar i¢in ac¢ik havada biiyiik kalabaliklar i¢in ayrilan yerlere Namazgah
denir. Biiyiik camiler, ve kiiciik mahalle camilerinin yan1 sira kervanlar, kislalar, esnaf ve

sanatkar pansiyonlar1 vb. bazi binalarda da camiler bulunur. (Eyice, 2008)


https://islamansiklopedisi.org.tr/cami#2-mimari-tarihi
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Resim 3.11. Jean-Leon Gerome, “Rustem Pasha Mosque- Riistem Pasa Camii”, ?

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://fineartamerica.com/featured/rustem-pasha-

mosque-istanbul-jean-leon-gerome.html adresinden alinmustir.

3.2.4.Giinliik i¢ Mekan Yasam Alanlar1

Sehir, icinde yasayanlar i¢in i¢ ige bir yasam sunar. Bu kalabalik yasamda, 6zel bir alan
yaratma ve bu alani yabancilardan koruma ihtiyacinin giiclendigi sOylenebilir. Yabanci
sosyal olarak mesafeli olsa da, fiziksel yakinligi, bireyin kentsel yasamda mahremiyet
arzusunu tetikler. Sehir monoton binalardan olugsa da her insanin hayatin1 kuracag: 6zel bir
alana ihtiyaci oldugu bir gercektir. Ozel alan fikri modern yasamla iliskilendirilse de kisinin
kendi alanina olan ihtiyacinin ilkel toplumlarda kok saldig1 sdylenebilir; ¢ilinkii Paleolitik
cagin uygar insan yasaminin ilk izlerini tasiyan magaralarda bile insanlarin kendi yagam

alanlar oldugu gozlemlenmistir.

Insan fiziksel, biyolojik, sosyolojik ve psikolojik tiim &zellikleriyle kendisini ve ¢evresini

biitiinlestiren bir yapiya sahiptir. Bu ozellikler ve g¢evre ile etkilesimler onun yasam


https://fineartamerica.com/featured/rustem-pasha-mosque-istanbul-jean-leon-gerome.html
https://fineartamerica.com/featured/rustem-pasha-mosque-istanbul-jean-leon-gerome.html

62

yonelimini ortaya koymaktadir. Calismak, uyumak, uzanmak, yiirimek gibi eylemlerle
yasam arasinda bag kurar. Bu baglanti, dogal unsurlardan arindirilmis ve insanlar tarafindan
tiretilen ve degistirilen yapay alanlar olan kisisel mekanlarda gergeklesir. Belirli sinirlarla

cevrili bir hacim olusturan {i¢ boyutlu organize mekanlarda 6nemli faaliyetler devam eder.

Kahvehane, adindan da anlasilacagi gibi "kafe evi" anlamia gelir, ancak ilk ortaya
cikisindan bu yana sosyal iliskileri olusturan ve toplumdaki sosyal degisimleri yansitan bir
kamusal alan olmustur. Kahve, Mekke, Kahire ve Sam'da dogdu ve yiizyilin ortalarinda
Istanbul'a ulasti. Ancak kahvenin yayginlasmas: ile evrensel bir sosyal kurum olarak
ardindan kahvehane kiiltiiriiniin yayilmasi geldi. Kahve satma/tiikketme yeri olarak kurulan
kahvehane, kisa siirede giindelik hayat1 tiketmek yerine deneyimleme yeri haline geldi ve
kahvehane sayisi hizla artti. "Yoksullarin bulusma yeri, miinakasa yeri" olarak goriilen
kahvehane, basta hiikiimet olmak iizere ¢esitli ¢evrelerin tepkisine neden oldu. XV1.yiizyilin
ikinci yarisinda ve XVII. yilizyihn ilk yarisinda "tehlikeli yer" sayilan kahvehaneler
kapatilmistir. Tegkilat, yiizyilin ortalarindan itibaren bir sindirme politikasi izlemis,
"tehdidi" Onlemek icin bazi kahvehaneleri tamamen kapatip yikmak yerine, bazi
kahvehaneleri digerlerine 6rnek olsun diye tek tek kapatmistir. Ancak kahvehane sayisi her
gecen giin artmigtir. Hem say1 hem de popiilarite olarak 6nemi artan kahvehaneler, zamanla
mevecut kiiltiirel ve sosyal hayata entegre olabildi. Kiiltiiriin iiretildigi ve tiiketildigi bir yer
haline geldi. Sadece bir erkek sosyal temasi igermesine ragmen, Osmanli sehrinin kamusal
yasaminin Onemli bir boliimiinii olusturuyordu. Baglangicta marjinal bir yenilik olarak
goriilen kahvehne, kisa siirede normalleserek toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

ithtiyaclarini karsilayan merkezi bir yer haline geldi. (Yasar, 2005)
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Resim 3.12. Eski Istanbul Kahvehanesi

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://tr.wikipedia.org/wiki/Kahvehane adresinden

alimmustir.

Ingiliz ressam Frederick Goodall, oryantalist calismalari ile iinliidiir. Diger Oryantalist
ressamlar gibi oryantalist resmin konusu olan harem, hamam, camii, ¢ars1 ve sokaklarin yani
sira sanat¢inin sundugu bir diger mekan da kahvehanelerdir. Nargile icen miisteriler ve
kahvelerini paylasan siyahi ¢ocuklar, dénemin mimarisi gibi sanatgmin kahvehane

resimlerinde de tekrar eden unsurlar gériilmektedir.

Resim 3.13. Frederick Goodall, “Interior A Cofee Shop, Cairo-Kahire’de Bir Kahve
Diikkaninin I¢i”, 1859-1870

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://www.bonhams.com/auctions/18180/10t/90/

adresinden alinmustir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Kahvehane
https://www.bonhams.com/auctions/18180/lot/90/
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4,0RYANTALIST RESIMDE MAHREM MEKANLAR

Ressamlar Dogu'yu ve onun yerlerini, insanlarini, kiiltiirel varliklarini, dinini ve giinliik
geleneklerini resimlerinde betimlemislerdir. Dogu, bu resimlerde genellikle romantik ve
oldukca fantastik goriiniirken, bu yerlerle ilgilenen Avrupalilar ve Kuzey Amerikalilar i¢in
diger topraklarin ve kiiltiirlerin gorsel bir kaydi haline gelmistir. Cok sayida Fransiz sanatgi,
Napolyon'un isgalinden sonra Dogu'ya seyahat etmeye basladi ve yeni bulunan manzaralarin
ve halklarmin gorsel kayitlarini, resimlerini ve ¢izimlerini yapti. Oryantal sanatgilar
cogunlukla giinliik sahneler, kiiltiirel nesneler ve harem gibi mahrem mekanlarinda
resimlerini yaptilar. Dini resimler de dne ¢ikt1 ve sanatcilarin Incil sahnelerini bir referans

duygusuyla tasvir etmelerine izin verdi.

Oryantalist sanatgilarin gozde bir konusu olan Miisliiman haremi, yiizyillar boyunca egzotik
giizellik, sehvet ve zenginlik imgelerini ¢agristirmistir. Bu esler, ¢ocuklar, hizmetciler ve
bazen de koleler diyar1 neredeyse tiim batililara yasakti ve haremin gelenekleri ve yasam
tarzlar1 hakkinda ilk elden agiklamalar nadirdi. Ancak bu tiir kisitlamalar, Bati'daki harem

yasamina olan merak ve ilgiyi artirmaktan bagka bir ise yaramadi.

Gezgin ve sanat¢1 hareme nadir erisime sahip olsa ve gerceklere dayali anlatilari aktarabilse
de, batinin popiiler kiiltiirlinde sansasyonel ve genellikle miistehcen hikayeler yaygindi.
Sonug olarak dénemin tasvirleri, mutlu aile toplantilart sahnelerinden yalnizca efendilerinin

zevki i¢in var olan odaliklara kadar biiytik farkliliklar gosterir.

4.1. Mahrem Olgusu

Dilimize Arapg¢adan gelen ve Arapga haram kelimesinin kokiinden tiiretilen mahrem, "yasak,
tabu, kutsal veya hareme ait" kelimelerinden alintidir. Mahrem kelimesi, gizli olan, agiga

vurulmayan, sergilenmeyen anlamlaria gelmektedir.

Mahrem kelimesinin etimolojisinden tiiretilen mahremiyet kavrami, "bir seyin gizli hali, bir
seyin gizli yonii" anlamlaria gelmektedir. Bu kelimenin sonuna eklenen -iyyet ekiyle olusan
"mahremiyet” kelimesi, gizli ve stii oOrtiilii anlamlarina gelmektedir. 'Kisisel haklar’,
letisim Ozgiirligi' ve '6zel hayata saygi' gibi kavramlarla ilgili olan 'mahremiyet' olgusu,

'bireylerin kendi kararlarini kendilerinin verebilecegi bir alan' olarak tanimlanmaktadir.
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Mahremiyet kelimesi, bir kisinin diger insanlar tarafindan gézlemlenmedigi veya rahatsiz
edilmedigi bir durum olarak da agiklanir. Bunlarin yaninda mahrem kelimesinin farkli
dillerdeki (Ingilizce, Almanca) kelime anlamina bakildiginda daha ¢ok Islam kiiltiirii ile
ilgili oldugu gériiliir. Islam kiiltiiriinde kadinin, cevresindeki (evlilik baginin olmadig)
kisilerden oOrtiinmek sureti ile fiziksel gOriintlisiinii gizlemesi ve sakinmast ile

iliskilendirilmistir.

Mahremiyet, bagkalarini ne kadar iyi tanidigimiz ve onlar tarafindan ne kadar tanindigimiz,
baskalarinin bize ne kadar fiziksel erisimi oldugu ve baskalarinin ilgi ve dikkatinin ne kadar
nesnesi oldugumuzla yakindan ilgili bir kavramdir. Bireyin, sosyal hayata katilim1 agisindan,
bir kisinin fiziksel veya psikolojik olarak genel kamusal yasamdan goniillii ve gegici olarak
cekilmesi anlamma gelir. Ozel hayat veya genel olarak mahremiyet, insanlarin yalniz
kalabildikleri, istedikleri gibi diisiiniip hareket edebildikleri, kendileri i¢in se¢im
yapabildikleri, nerede, ne zaman ve hangi kosullarda karar verebilecekleri bir alan1 ifade
eder. Ancak giinliikk hayatin ¢ok 6nemli bir par¢asi olan mahremiyet hakki, baskalariyla
temas1 dislamak veya tamamen kesmek anlamina gelmez. Basitge, bir kisinin hayatinin ne
kadarin1 bagkalartyla paylasacagini segcme hakkina sahip oldugunu sdyler. Sosyal hayatta
mahremiyet ihtiyaci ¢esitli yonlerde kendini gosterir. Yalniz kalma ya da yalniz kalma istegi
en yaygm bakis acisidir. ikinci yonii, baskalarmin miidahale ve kontroliinden uzakta,
arkadas, yakin tanmdik, sevgili gibi kisilerle iletisim ve iletisim kurma istegi olarak kendini

gosterir. Ugiinciisii, kisisel taninma olmadan kamusal hayata katilma davetini ifade eder.

Mahremiyeti tantmlamanin zorlugu, kismen mahremiyet kavraminin kiiltiirel olarak goreceli
olmasindan ve ekonomik kosullar ve teknoloji mevcudiyeti gibi faktorlere bagl olmasindan

kaynaklanmaktadir.

4.1.1. Mahrem Olgusunun Insan Algisindaki Yeri

Mahremiyet olgusu ¢ok eski ¢aglardan beri bilinmesine ragmen tam manastyla modernlesme
stirecinde daha da 6nem kazandig1 goriilmiistiir. Cok genis bir 6zel yasam yelpazesinden s6z
edebilmek i¢in "birey" kavraminin gelisebilmesi i¢in dncelikle bireyin yasam alanlar1 veya
0zel alanina sahip olmasi gerekir. "Kisilik" gibi kavramlarin gelisimi i¢in, toplumsal hareket,

is boliimil, uzmanlasma ve farklilasma olanaklarmin ¢ok sinirli oldugu geleneksel yapi
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icinde bu kavramin gelisim gostermesi ve “kisiye 6zel alan” olgusunun olusmasindan

bahsetmek ¢ok da miimkiin goriinmemektedir.

Mahremiyet, tarih boyunca uzun bir gelisme gostermistir ve kendisi insanlik tarihi kadar
eskidir. Ancak ozellikler ¢aga, topluma ve bireye gore farklilik gosterir. Onemli bir adim,
ilk olarak Louis Brandeis ve Samuel Warren'in 1890 tarihli iinlii ¢alismasinda (The Right to
Privacy) ortaya ¢ikan modern bir mahremiyet kavraminin yaratilmasiydi. Bu yazida 6zel
hayatin gizliligi hakkini bir "hak" olarak tanimlamaktadir. O zamandan beri, mahremiyet
hakki yaygin bir sekilde bilinir, kabul edilir ve geligmistir. Bat1 toplumunda temel bir insan
hakki haline gelmistir. Bu konuda higbir fikir birligi yoktur. Bazi biiyiik hukuk bilginleri
mahremiyetin tanimlarint bulmaya calistilar, ancak bu tanimlarin ¢ogu, bireysel
mahremiyetin siirekli degisen unsurlariyla ¢elistigi gibi, mahremiyetin yalnizca bir yoniidiir.
Yalnizca 19. ve 20. yiizyilda mahremiyet kavrami genel kabul gérmiis bir hak olmustur,
ancak mahremiyet bu ¢agdan ¢ok énce de vardi. Veri korumanin ¢ok uzun bir tarihi vardir
ve kokenleri eski toplumlara dayanmaktadir. Mukaddes kitapta, mahremiyet ihlallerinin
erkenden, istilay1 takiben utang ve 6fkeyle meydana geldigi belirli pasajlar vardir. Hukuki
acidan, Hammurabi Yasasi, birinin evine izinsiz girilmesine kars1 bir paragraf iceriyordu
veya Roma hukuku da ayni soruyu diizenlemisti. Mahremiyet kavrami geleneksel olarak
"6zel" ve "kamusal" arasindaki ayrim anlamina gelmektedir. Bu ayrim, insanlar kadar eski
bireylerin kendileriyle dis diinya arasinda ayrim yapma konusundaki dogal ihtiya¢larindan
kaynaklanmaktadir. Elbette, 6zel ve kamusal arasindaki sinir, zamana ve topluma gore
degisir ve insanlarin 6zel olarak gordiiglii seyler tarih boyunca stirekli degisir. Eski
toplumlarda, insanlarin 6zel yasamlari devlet tarafindan o kadar giiclii bir sekilde
sekillendirilmisti ki, kendi kaderini tayin etme firsatlar1 nispeten sinirliydi ve bu olguyu,
bireysel 6zgiirliik ve 6zerklige yer olmayan hukuk diyalogunda agiklanmistir. Bu haliyle,
bazi1 unsurlar1 bireysel yasamin kamu yararindan biiyiik 6l¢iide etkilendigi eski toplumlarda
meydana gelen (tam olarak anlagilamayan) ¢ok u¢ bir durumu anlatiyor. Orta Cag'da, sosyal

bir fayda olarak mahremiyet yoktu.

Modernlesme stirecinde baslayan ve toplumsal yasamda giderek artan mahremiyet olgusu,
zaman i¢inde kanunla taninan ve diizenlenen bir hak halini almistir. "Ger¢ek" mahremiyetin
ortaya ¢ikisi, kiiciik topluluklarin ve sehirlerin ortaya ¢ikisi, 19. yiizyildaki yeni ekonomik
ve sosyal degisimler, insanlarin yagam tarzlarinda degisikliklere yol agmis ve bu yeni

degisimler, fiziksel ve ruhsal mahremiyetin ayrilmaya baslamasiyla mahremiyeti de
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etkilemistir. Sehirlesme ile birlikte, sehir niifusu artmis ve insanlar sehirlerde kalabalik
yerlerde yasamak zorunda kaldiklarindan fiziksel mahremiyetlerini kaybetmislerdir.
Kurduklari siirekli ahlaki kontrol altinda yasamay1 biraktigimizda, yeni bir "tiir" mahremiyet
yasariz. Bir baska ¢cok 6nemli degisiklik de gazetelerin ortaya ¢ikisi ve biiyiimesiydi. Kendi
haline birakilma hakki, esasen 6zel gergeklerin, diisiincelerin, duygularin vb. dzgiirligiidiir
ve istenmeyen ifsadan korunma saglar. Mahremiyeti tanimlamaya yonelik ¢esitli girisimlere
ragmen mMmahremiyetin evrensel bir tanimi olusturulamamistir. Mahremiyet hakki
evrenseldir, ancak 6zel bi¢gimi, hakim olan sosyal 6zelliklere, ekonomik ve kiiltiirel kosullara
gore degisir. Bu, mahremiyetin zamanin 1g18inda yeniden yorumlanmasi ve ¢agdas baglamda

ele alinmasi gerektigi anlamina gelir. (Lukacs, 2023)

4.1.2. Resim Sanatinda Mahrem Olgusu

Insanlarin kendilerini en giivende hissedebilecekleri dzel bir sigmak oldugu sdylenebilecek
ev, ayn1 zamanda kamusal alandan ayrilmig 6zel bir alan niteligindedir. Giinliik yagamda
yaygin olarak kullanilan kisisel esyalarin saklandigi alanlardir. Bu itibarla sadece fiziki
ithtiyaclarin karsilandigr bir alan olarak degil, saklanmasi veya gizli tutulmasi gereken
varliklarin muhafaza edildigi bir alan olarak da tamimlanabilir. Ev, biyolojik agidan
dinlenme, uyuma veya cinsel ihtiyaglarin karsilanabilecegi, psikolojik acidan dinlenme
arayisinin karsilanabilecegi bir yer olmalidir. Ailelerin oldugu evlerde ve bunun gibi
kalabalik mekanlarda igerisinin ve disarisinin ayriminin belirsiz oldugu yerlerde kisisel alan

thtiyact artmaktadir.

Sanat tarthinde yaygin olan mahremiyet olgusu, kadinlik, cinsellik, c¢iplaklik gibi
kavramlarin yani sira mekani da iceren baglamlarda kendini gdstermistir. Sanat tarihi
boyunca kadin olgusu ¢ogu kez onun kutsalligi ve cinselligi agisindan ele alinmistir.
Cinsellik kadin bedeni iizerine insa edilirken, mekan da baglamsal erotik alg1 yaratmak i¢in
kullanilir. Ozel hayatin gizliligi kavramimni sosyal ve hukuki alanda dokunulmazlik ve
giivenlik ¢ercevesinde tanimlarken, sanat akimlari bu alani bir sergileme nesnesi haline
getirir ve 6zel bir alani sergilerken mahremiyetin ¢agristirilip uyandirilamayacagi sorusu
burada iizerinde disiiniilmesi ve sorgulanmasi gereken en énemli sorulardan biri olmaktadir.

(Karaalioglu & Yilmaz, 2021)
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Ronesans'a hakim olan dini resimlerin yani sira kadin bedeni ve cinselligi, mitolojik resimler
araciligiyla sanat¢ilar tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmis ve arz talep iligkisi bu
baglamda siirekli yenilenmistir. Cinsellik igeren resim, giinliikk yasamda kabul edilemez
durumlar olarak goriilen mahremiyetin ifsasi, ¢iplaklik ve erotizm, mitik figiirlerin ruhsal

varlig1 sayesinde kabul edilebilir durumlar haline gelmistir.

Donemin aristokratlarinin  satin aldigi mallar kapali kapilar ardinda saklaniyordu.
Zenginlerin yatak odalarini siisleyen bu tablolar, zamanin kati kurallarina ve kiliselerin
baskilarina ragmen koruma altinda kalmistir. Aynadaki Veniis de bu gizli nesneler arasinda
yerini aliyor. Goriintiide vurgulanan Veniis'iin giizelligi, cinsel diirtiileri ortaya ¢ikarir ve

aristokrat erotizm sembolii haline gelmistir.

Resim 4.1. Diego Velazquez, “Venus At Her Mirror -Ayanadaki Veniis, 1644

Kaynakga:(7Subat2023)tarihindehttps:/It.wikipedia.org/wiki/Vaizdas:Diego_Velaquez, V
enus_at_Her_Mirror_%28The_Rokeby Venus%29.jpg adresinden alinmustir.

Ornegin, bedenin dini inanglarla drtiilmesi gerektigi diisiincesi, onun toplumdaki 6tekiligini
akla getirmektedir, ancak ¢iplak kadin bedenini yatak {lizerinden nesnelestiren resimler,

erkek hegemonyasi adina erotizme ulagmak amaciyla tiretilmektedir. Bir yandan temsili bir


https://lt.wikipedia.org/wiki/Vaizdas:Diego_Velaquez,_Venus_at_Her_Mirror_%28The_Rokeby_Venus%29.jpg
https://lt.wikipedia.org/wiki/Vaizdas:Diego_Velaquez,_Venus_at_Her_Mirror_%28The_Rokeby_Venus%29.jpg
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nitelige sahip olan bu resim tiiriinde dikkat ¢eken bir diger husus da ¢iplakliklarindan ve
bakislarindan utanmayan c¢iplak bedenlerin arzu nesnesi haline gelmesi ve siireklilik

tasimasidir.

Neoklasik akimin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Jean Auguste Dominique Ingres,
mitolojik, dini ve tarihi tablolar1 ve portre resimleriyle sanat tarihinin en Onemli
sanatcilarindan biridir. Kendisini bir resim ustasi olarak tanimlayan Ingres, Dogu'nun mistik
yapisindan etkilenerek kadinlar1 ve kadinin mahrem alanlarin1 vurgulayan calismalariyla
taninmaktadir. Sanat¢i, donemin giizellik algisin1 yansitmaktan ¢ok ustalifini gosteren
resimlerine hayat vermektedir. 1814 yilinda tarif ettigi “Odalik” bu duruma en giizel

orneklerden biridir.

Ingres resimlerine hakim olan giizellik diirtiisii kadin bedeni tarafindan desteklenirken bu
bedenlere cinsel anlamlar yiiklenmigtir. Ayrica donemin sanat ve edebiyatin1 da etkileyen
Oryantalizm, Dogunun hi¢ gormedikleri mistik diinyasindan beslenen sanatgilarin
eserlerinde fantastik bir ara¢ olmustur. Oryantalizmden etkilenen cariyeler, hamamlar gibi
konulart isleyen sanatgilar, kadin bedenlerini mitoloji gibi hayali bir alemde

ayristirmislardir.

Sanatsal iiretimin mahremiyetten beslendigi ¢ogu eserde gozlemlenmistir; bu nedenle bir

sanat¢inin yarattig1 eser tiirii oncelikle kendi 6zel diinyasindan gelir.

4.2. Oryantalist Resimde Mahrem Olgusu

Tarih boyunca sanat, oncelikle donemin siyasi, sosyal ve ekonomik kosullariyla
iliskilendirilmistir. Bu baglamda sanatsal ifade, bu farkli kosullar tarafindan
sekillendirilirken ayn1 zamanda etkileme, degistirme veya yeni genel tutumlar yaratma
giiciine de sahipti. Oryantalizm, Avrupa'nin Dogu'ya dair hayallerini ve fantezilerini
gorsellerin giicliyle somutlagtirarak, insanlari tembel ve simarik, ahlak ve nezaketten
yoksun, kadinlar1 ise egzotik ve sehvetli gostererek, hatali ve asir1 basitlestirilmis bir Dogu
imaj1 olusturmustur. Giiniimiiz diinyasinda giiclii bir sekilde devam eden Oryantalizm'in bu
etkisi, sanatin kokenleri agisindan incelenmeye degerdir. Bunun nedeni, reklamlar, ¢izgi
filmler ve filmler gibi popiiler kiiltiir nesnelerinin, mesajlarini iletmek i¢in Oryantalizmden

giiclii bir sekilde yararlanarak Oryantalist goriisii pekistirmesidir. Tiim oryantal temalar
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arasinda, dogulu kadinlarin egzotik tasvirleri tartigsmali bir sekilde farklidir ve kurgulanmas,
insanliktan ¢ikarilmig dogunun en ¢iplak ve agik tasvirleridir. Dogu'nun erotizm, egzotizm,
kadinlik ve pasiflik mesajlari, Dogulu kadinlarin bu tasvirleri araciligiyla korundu ve

pekistirildi.

Dogu’ nun gizemli diinyasinin siirekli bir merak unsuru olusturmasi da sanatcilari, yanlizca
egzotik ve sehvetli gériinen kadin figiiriinii ve kadin figiiriinlin i¢inde bulundugu hamam ya
da harem sahnelerini degil yine Bati’li medeniyetlerce merak edilen ibadethane ve
ibadethane benzeri yerleri de tasvir etmeye, tuvallerine aktarmaya itti. Mahrem mekanlar
elbetteki yanlizca Dogu medeniyetine ait yasam ve paylagim alanlari degildi ancak bu

medeniyeti bu derece merak unsuru haline getirmelerinde katkilar1 biiytiktii.

4.2.1. Harem
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Resim 4.2. John Frederick Lewis, “A Lady Receiving Visitors- Hanima Ziyaret¢i Geliyor, 1873


https://artvee.com/dl/a-lady-receiving-visitors-the-reception/

71

Kaynakga: (16.02.2023 ) tarihinde https://artvee.com/dl/a-lady-receiving-visitors-the-

reception#00 adresinden alinmustir.

Lewis, Dogu'yu gergekei bir perspektiften boyadi, Jerome'dan etkilenen yagli boya ve
suluboya tuvaller yaratti ve mimari yapilari, sokaklari, kostiimleri ve sahneleri titizlikle
isledi. Diger Oryantalist ressamlardan farkli olarak, kadin bedeni ve cinselligi vurgulayan
carpik oryantal resimlerden ziyade gilinliik hayati yansitan resimlerle Dogu'yu temsil

etmistir.

Kompozisyonunda sirt iistii yatan bir figlirden (muhtemelen haremdeki ilk kadin) baglayarak
desenler, dokular, oymalar, cam, metal isleri ve ¢ini dekorasyonu gibi pek ¢ok ince detay
vardir. 19. ylizyilda zengin Misirh ailelerin gozdesi olarak bilinen ceylanlara kadar her sey
ile otantik bir izlenim vermeye calisilmig goriiniiyor. Lewis, Harem' in kadin diinyasin
erkeklerin goziinden saklayan mahremiyet perdesini kaldirtyor gibi goriiniiyor ve inandirict
auras1, bir dgleden sonranin sicagi ve yorgunlugunun erotik temsiliyle Ingiliz izleyicileri

heyecanlandiriyor.

Gergekten de, ¢ok 6zel olan ve Lewis'in resmin orijinal baghgina katmaya biiyiik 6zen
gosterdigi mandarah ( bazi Misir yapilarinda misafirleri agirlamak igin kullanilan bir oda)
yanilticiydi. Birinci kattaki mandarah aslinda burada izine rastlanmayan erkek ziyaretcileri
agirlamak icin kullaniliyordu. Lewis'in harem hakkindaki gercegi ortaya koyma iddiasinda
olan tablosu, aslinda Lewis'in kendisinin de gayet iyi bildigi ger¢ekler konusunda oldukga
Ozgiirdiir. Bu 6l¢tlide, Britanya'nin tiim diinyada hizla biriken somiirge miilklerine kars1 her

zaman sahiplenici ve ¢ogu zaman kiiglimseyici tavriyla tamamen tutarhdir.


https://artvee.com/dl/a-lady-receiving-visitors-the-reception#00
https://artvee.com/dl/a-lady-receiving-visitors-the-reception#00

72

Resim 4.3. John Frederick Lewis, “The Harem- Harem, 1860

Kaynakga: (17.02.2023) tarihinde
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lewis_Harem.jpg adresinden alinmistir.

Lewis' nin tablosu, ciippeli bir kadinin padisahin bakislarindan kaginan anlik kirilganligini
tasvir ediyor. Izleyiciye bakan endiseli antiloplar ve parlak renkli meyvelerle, tabak, Francis
Bacon'in Binbir Gece Masallari'nin sayfalarindan koparilmis gibi goriiniiyor. Bu ¢alismada
gosterildigi gibi, odaklandigimiz sey bu alanlarda var olan hiyerarsidir. Bakislarimiz hemen
hanimefendi ve hizmetgiye c¢ekiliyor. Kambur omuzlarindan sarkan siyah ciippeleri var ve
belki de onlart ¢ikarmak bile istiyorlar. Giilen adam bir kdleydi ve Osmanli déneminde
kolelerin hiyerarsinin en altinda yer aldigi ve genellikle hadim olduklar1 varsayilir.
Resimleri, Bat1 fantezisinin canliligin1 gdsteriyor, ancak biz daha ¢ok igerideki karmasik

sosyal yapilara ¢ekiliyoruz.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lewis_Harem.jpg
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Resim 4.4. Flippo Baratti, “The Introduction After The Bath- Banyodan Sonra Tanigma, 1889
Kaynakea : ( 17.02.2023 ) tarihinde

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/art-orientaliste-islam

pf1419/lot.72.html adresinden alinmustir.

Baratti'nin resminde ii¢ kadin, enstriiman calan bir kélenin arkadaslhigindan keyif aliyor. Ug
cariyenin seyirciye aylaklik hissi verdigi glizel ve huzurlu bir sahne canlandiriliyor. Agikca
bu romantik vizyon, hala Bati diinyasinin egzotik vizyonlariyla renkleniyor. Haremdeki
diger kadinlarin bakiglar1 altinda padisah1 yeni gézdesi olarak tasvir eden bu biiyiik tablo,
Baratt'in Oryantalist resimlerinin tipik bir 6rnegidir ve zengin bir sekilde dekore edilmis ve
siislii i¢ mekanlarda genellikle birden fazla figiir icerir. Calismalari, Ispanyol-Magribi
mimarisinin ve dekorasyonunun etkisini gosterir ve ilk Oryantalist resimlerinden biri olan
1879 tarihli Teslimiyet, Granada'daki Alhambra'daki Abencerages odasinda yer alir. Ispanya
ve Hispano-Magribi nesneleri o zamanlar ¢gok modaydi ve zamanin sanatgilarina, 6zellikle
de Mariano Fortuny'ye biiyiik Olgiide ilham verdi. 1901'de Baratti, mersin bahgesini
cevreleyen kemerlerin altinda dinlenen kadinlari tasvir ettigi La Sultane adli tablosunda

Elhamra'nin bagka bir boliimiinii yeniden iiretti. Tablodaki siitunlar, revaklar ve duvar


https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/art-orientaliste-islam%20pf1419/lot.72.html
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/art-orientaliste-islam%20pf1419/lot.72.html
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siislemeleri, 1883'te Paris'te yaptig1 La Surrender, Le Prisonnier ve 1889'da Londra'da
yaptig1 Jongleuse dans un harem basta olmak {izere, bu eserde oldugu gibi sanatginin birgok

eserinde bulunmaktadir.

Resim 4.5. Jean Joseph Benjamin Constant, “Scene In Harem- Harem Sahnesi,1876

Kaynakea : ( 17.02.2023 ) tarihinde
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/441353 adresinden alinmistir.

Jean-Joseph Benjamin-Constant (Benjamin Constant olarak da bilinir), oryantal konular1 ve

portreleriyle taninan bir Fransiz ressam ve oymaciydi.

Constant'in haremi, hayal giiclinden kacgan karanlik bir yerdir. Kadinlarin yiiz hatlart
yalnizca, bir i¢ bahgeye agiliyormus gibi goriinen kapidan sizan 1sikla goriintir kiliniyor.
Buras1 ¢ok giizel evet ama bu odadaki kadinlar bir tartisma yiiriitiiyor gibi goriiniiyor.
Goriintiideki harem vizyonu, hazci padisahlar i¢in zevk merkezleridir; ancak harem daireleri,

kadinlar i¢in muazzam etkili siyasi giice sahip olmanin yapilariydi.

Benjamin-Constant Paris'te dogdu. Alexandre Cabanel'in dgrencisi oldugu Toulouse'daki

Ecole des Beaux-Arts'ta okudu. 1872'de Fas'a yaptig1 bir gezi, erken donem sanatsal
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gelisimini giiclii bir sekilde etkiledi ve Oryantalizm biiyiisii altinda romantik sahneler
iiretmesine yol agti. Bu tarzdaki 6nemli eserler arasinda "Son Asiler", "Harem'de Adalet",
"Les Chérifas" ve "Fas Tutsag1" bulunmaktadir. II. Mehmed'in Konstantinopolis'e Girisi
1876'da madalya aldu.
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4.2.2. Hamam

Resim 4.6. Jean-Leon Gerome, “La Grande Piscine De Borousse-Bursa Hamami Haremlik
Kadinlar Havuzu, 1848

Kaynakga: (14.02.2023) tarihinde

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-
L%C3%A90n_G%C3%A9r%C3%B4me_007.jpg adresinden alinmustir.

Gérome, 1875'te Tiirkiye'ye ilk seyahatinden on yil sonra, banyo sahnelerinin en iinliisii ve
etkileyicisi olan La Grande Piscine a Brusa'y1 yapti. 1885'te Paris Salon'da sergilenen Fanny
Field Hering, 1892 tarihli Gérome monografisinde bu resmin "en coskulu hayranlig:
uyandirdigini1" hatirladi ve bunlarin "bu tiirdeki resimlerinin muhtemelen en dikkat ¢ekicisi”
oldugunu belirtti. Bir Tiirk hamamindaki sekizgen sicak havuzun etrafinda yiizen bu heybetli
kadin siliieti, Bursa'da 1552'de insa edilen ve muhtemelen mimar Sinan tarafindan tasarlanan
Yeni Kaplica caldarium'un biiylik kubbesinin altindadir. Bursa, 1453'te Konstantinopolis'in
fethinden 6nce Osmanli Imparatorlugu'nun eski baskentiydi. 1885'teki bu calisma sirasinda
Gérome, kahramanlik tarihi tablosundan arkeolojik dogruluga ve nesnel gergekcilige
gecmisti. Gergek bir binada yer alan oda, Gérome'nin yasami boyunca goriindiigii gibi
sunuldu ve kadinlarin faaliyetleri, Gérome'un hayal edebilecegi kadar giinliik yasama

yakindi. Gérdme'nin bu anitsal kompozisyon i¢in 1879'da Bursa'ya yaptig1 ziyaretten ilham


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_007.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-L%C3%A9on_G%C3%A9r%C3%B4me_007.jpg
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aldig1 neredeyse kesindir. Bu konaklama sirasinda ben Mehmet'in Yesil Tiirbesi de dahil
olmak tizere sehrin bazi eski anitlarinin eskizlerini ¢izmekle kalmadi, ayn1 zamanda yeni
hamamlarin i¢ini daha sonra kaybolan bir yagli boya eskizinde belgeledi. Fréderic Masson,

Gérome'nin bu deneyimle ilgili eglenceli anlatimini kaydeder:

“Bursa'da kaldigim siire boyunca hamamlarin mimarisine hayran kaldim ve kesinlikle nii
calisma firsati sundular. Bu sadece iceride neler olup bittigini gérmek ve [bazi erkekleri
bazi kadinlarla] degistirmek meselesi degildi, bu i¢ mekamn bir taslagini almam
gerekiyordu; ve icerideki sicaklik oldukca yiiksek oldugu icin, uykusundan yeni uyanmais bir
giizelin basit kiyafeti i¢inde - yani buff'ta - ¢izim yapmaktan ¢ekinmedim. Tripodumun
tizerine oturmus, boya kutum dizlerimde, paletim elimde, biraz grotesktim ama gerektigi gibi
uyum saglamayr bilmek zorundasiniz. Bu kostiimle portremi yapma fikrim vardi, ama
resmimin (dal vero) beni ¢ok fazla cezbetmesinden ve beni bir Don Juan olarak kariyere

yvonlendirmesinden korkarak vazgectim.”

La Grande Piscine'in konusu 19. ylizy1l resminde alisilmadik bir durum degildi; Delacroix,
Ingres ve Chassériau, Tiirkiye'nin i¢ mekanlarini konu alan ¢esitli olgusal tablolartyla ¢oktan
bliyiik begeni toplamisti. Ingres'in bu temaya 1862'deki linlii yorumu, sehvetli et ve kivranan
bedenlerin egzotik bir fantezisidir. Bunun ve 'iin ve hatta Gérome'nin diger banyo
sahnelerinin aksine, La Grande piscine'nin kompozisyonu duygusalliktan ve hatta en ufak
bir erotizmden yoksun goriiniiyor. Eylemler, genellikle banyo sahnelerinde oldugu gibi ilkel
sehvet ornekleri degildir; erotik arzu veya beklenti i¢inde kivranmazlar veya poz vermezler;
sadece giinli banyoda gecirmek gibi sosyal aktivitelerle mesguller. Banyoda dinlenen
insanlar gibi ayakta dururlar ve hareket ederler veya kendilerini rahat, bilingsiz bir
pozisyona sokarlar. Tasvir edilen yirmiye yakin kadindan sadece sagdaki sandalyede
oturanlardan biri utangaglik sergiliyor. Goriiniise gére Erkekler Giinii'nde kaplicada ¢alisan
Gérome, sicak, buharli odada etrafindaki rastgele erkek yiiziicii grubunu dogal olarak
gozlemleyebilir. Kadinlar ayakta sohbet ediyor, ylirliyor, nargile i¢iyor veya girintili
banklarda toplaniyor ve ayaklarin1 suya sarkitarak havuzun kenarina oturuyor. Figiirlerden
iki tanesi 1lik suda yiizliyor ve dikkatlice yilizeye ¢ikiyor. Kompozisyon, sagda duran cifte
odaklaniyor; Kisisel kdle, kararsiz sevgilisine hem destek hem de sevgi i¢in kollarini sarar,
siyah bir el beyaz bir sirttan geger ve cifte siislenmis tasariminin iizerinde gezinirken gz

kamastirici bir tezat olusturur. Omzunda duran beyaz tenlinin soguk ve kibirli ifadesi havuza
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girenlerin dikkatini ¢ekecek gibi goriinliyor ve izleyenlerin samimi bakiglarini etrafa

cekiyor.

Resim 4.7. Jean-Jacques-Frangois Le Barbier, “A Female Turkish Bath-Kadinlar I¢in Tiirk
Hamami, 1785

Kaynakga : (17.02.2023 ) tarihinde https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/master-
paintings-evening-sale/jean-jacques-francois-le-barbier-a-female-turkish adresinden

alinmistir.

Bat1 Avrupa'daki Oryantalist resimlerin begenisini birka¢ on yil dnceden haber veren bu
dikkat ¢ekici ve mitkemmel sekilde korunmus yillar boyunca hem folyo hem de oktavo
baskilarda yaymlanan bu calisma sayesinde, esrarengiz Baron D'Ohsson, Osmanli
Imparatorlugu kiiltiiriinii anlamamizda ve takdir etmemizde son derece etkili bir figiir ve
Avrupa'nin Avrupa'ya olan ilgisinin artmasinda itici bir gii¢ haline geldi. Yayimlanmis
eserlerine niifuz eden doyumsuz merak ve ansiklopedik ayrint1 tutkusuyla, Aydinlanma'nin

arastirma ruhunun somut 6rnegini olusturdu.


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/master-paintings-evening-sale/jean-jacques-francois-le-barbier-a-female-turkish
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/master-paintings-evening-sale/jean-jacques-francois-le-barbier-a-female-turkish
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Baron Dawson, 1740 yilinda Istanbul'da Fransiz-Ermeni bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
geldi. 1760'tan itibaren Konstantinopolis'teki Isve¢ Biiyiikel¢iligi'nde terciiman (geleneksel
tercliman ve arabulucu gorevi) olarak ¢alisti. Dawson, Osmanli kamu hayatinda ve padisahin
saraymnda etkili bir figiirdii. I¢giidiisel olarak reformcuydu ve Sultan III. Selim tarafindan
Osmanl’ da yapilacak reform hareketi icin davet edildi. Ayni zamanda Isveg
dokiimhanelerinden silah, Hollanda'dan barut ve Selanik'ten tahil ithal eden basarili bir

girisimciydi.

“Tableau Général de I'Empire Othoman” adli eserinin anitsal folyo ciltleri, Osmanli
Imparatorlugu'nun giinliik yasamini, adetlerini ve hukuk sistemini, Fransa'da donemin énde

gelen sanatg¢ilarinin tasarimlarinin ardindan graviirlerle comertce resmederek anlatir.

Bu tablo, Tableau Général'in ilk cildinin yayinlanmasindan iki y1l once iiretilmis ancak alt
ve sag kenar bosluklarindaki rakamlar, tasarimin graviire aktarilmak istendigini agikca
gosteriyor. Perspektifin gereklilikleri goz oniine alindiginda, mimari ayrintilar tamamen
dogrudur, ancak Le Barbier'in karsilastirilabilir konu 167 levhasi i¢in yaptigi ¢izimin aksine,
kompozisyon ¢ok daha dogaldir ve figiirler daha Avrupali gériinmektedir, bu da tasarimin
temel alinmadigini diistindiiriir. Yerel olarak yapilmis bir ¢izim iizerinde elinde kina bulunan
kiiglik tepsiyi tutan soldaki kadin ve yanindaki ¢ocuk, Jean-Etienne Liotard'in pastel

boyasina ¢ok benziyor, Le Barbier’ i muhtemelen taniyordu.

Plakanin adi: Bain Public des femmes Mahomedanées (Miisliiman Kadmlarin Umumi
Hamami) kamu temizligi ve 6zellikle viicudun tamamen yikanmasini gerektiren durumlar
hakkinda yapilan bir noktay1 gosteriyor. Dogrudan kisisel deneyime dayanarak, hamamlarda
hakim olan edep yam sira, hemcinsleri esliginde yikanmanin ve dinlenmenin zevkini

vurgulamastir.
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Resim 4.8. Jean-Leon Gerome, “Bather at the Brousse Pool-Bursa Havuzunda Yiiziicii, 1885

Kaynakga : ( 17.02.2023 ) tarihinde https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/19th-
century-european-paintings/jean-leon-gerome-baigneuse-a-la-piscine-de-brousse

adresinden alinmustir.

Jerome'nin ¢izdigi banyo sahneleri, 1880'ler ve 1890'lardaki ¢alismalarinin merkezinde yer

aliyor ve en {inlii banyo sahnesi La Grande piscine a Brousse'nin basarisina dayaniyor.

Mavi ¢inili i¢ mekan, fotograflardan, anilardan ve Jerome'un kendi aksesuarlarindan bir
araya getirilmis olabilir. (stiidyosunun bir kismi, Jerome'un Orta Dogu'dan getirdigi ginilerle
kapliydi). 1875'te Istanbul'u iki kez ziyaret etti ve burada {inlii Tiirk fotografcilar1 ve
Abdullah Freres firmasinin kuruculari Abdullah kardesler ve eski 6grencisi Seker Ahmet
Pasa ile tanist1. Ardindan, 1877'de Abdullah Frere, Jerome'un bugiin goérdiiglimiiz arka plani
olusturmak i¢in kullanabildigi, 6zellikle i¢ mekan olmak iizere sehrin belirli fotograflarinin
¢ekilmesini sagladi. Bursa sehri de hamam sahnesinin ilham kaynagi olmustur. Burada Sinan
Hamami'n1 ziyaret ederek i¢inin eskizlerini yapti. Sahneler (arka plan hari¢) sanat¢inin hayal

giicliniin bir iirlinliydii. Ve birakin Batili turistleri, kadinlar hamamina erisimi olan hi¢ erkek


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/19th-century-european-paintings/jean-leon-gerome-baigneuse-a-la-piscine-de-brousse
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yoktu. Bu resimlerdeki figiirler, Paris atdlyelerinin 1s1¢inda gercek pozlarda dikkatlice

incelenmistir.

Boylesine mahrem bir sahne, Jérome'un ¢agdas arkadasi Edgar Degas'in eseri olan banyo
sahnesindeki bir kadinin "anahtar deligi" bakisini animsatiyor. Ancak paradoksal olarak,
Jerome'un resimleri, Degas'tan miras kalan avangart Empresyonist tarzin aksine, kati bir
Fransiz akademik tarzinda boyanmis olsalar da daha radikaldir. Degas'n kadim
izlendiginden habersizken, Jérome'un modeli onun izleyicinin bakisinin nesnesi oldugunu

anlar ve ona tam olarak tepki verir.

4.2.3. Camii

Resim 4.9. Jean-Leon Gerome, “Prayers In The Mosque -Camii’ de Dua Edenler, 1892

Kaynakga:(8Subat2023)tarihindehttps://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important
-works-from-the-najd-collection/jean-leon-gerome-prayers-in-the-mosque adresinden

alimustir.


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important-works-from-the-najd-collection/jean-leon-gerome-prayers-in-the-mosque
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Gérome, Islami dua ile derinden ilgilendi ve Ludwig Deutsch ve Frederick Arthur Bridgman
gibi daha sonraki sanat¢ilarin bu konuyu kesfetmesinin yolunu ag¢ti. Konuyla ilgili ilk
yorumlari, 1865'te Kahire'de, glin sonunda ayinlerin ¢atida yapildigi Aksam Namazi,
Gérome'nin belki de en iyi bilinen kapali ibadet sahnesi, 1871'de Amri Camii'nde kilinan
halk namazidir. Bunun ve bu ¢alismanin mimari ortami, yuvarlak bir kemeri destekleyen

ahsap kiriglere sahip Korint bagliklar1 gibi benzer unsurlar1 paylasiyor.

Bununla birlikte, Gérome'nin asil cami tasviri oldukea ferahti, ¢linkii pencereler ve renkli
zemin, sanat¢inin hayal giiclinlin eseri gibi goriintiyor. Bu ¢alisma, Gérome'un bu kaynagi
yeniden yorumladig kiigiik bir dizinin en biliyligli sayilmistir. Daha onceki sahnelerde
figlirlerini renkli giysilerle siislemekten kendini alamazken, bu sonraki sahnelerde
Gérome'nin dua eden adamlarinin yiikii silah ve diger siislemelerle ¢ok daha az yiiklenmistir.
Dogulu sanateilar, figiirleri tek bir senkronize hareket olarak sunmak yerine, ibadet edenleri
ayni resimde birka¢ farkli pozisyonda sunuyordu. Bu caligmasinda Gérome, Batili
izleyicilere Edward William Lane'in etkili kitabi An Account of the Manners and Customs
of the Modern Egyptians'ta (1836) kaydedilen c¢esitli Miisliman dua pozisyonlarini
gostermek istedi. Grubun Oniindeki adam, yumusak 1sikla aydinlatilan 6zellikle ¢arpici bir
konumda tekbir okumak i¢in elini kaldiriyor. Sagdaki adam, iki adam birbirleriyle
Teshahhud namazimi kilarken yere egiliyor (olasilik disinda, iki adamin 6nlerinde egilecek
yerleri yok gibi goriiniiyor, ancak bu, Gérome kompozisyonu ile tutarli olmali). Sahnenin
ayrintilar ile daha sasirtici 6geler arasindaki, sanat¢inin neredeyse fotografik kesinligiyle

gozlenen bu gerilim, Gérome'un "gercekeiligin paradoksu" dedigi seyin karakteristigidir.
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Resim 4.10. Jean-Leon Gerome, ‘“Priére Dans La mosquée- Camii’ de Namaz, 1875

Kaynakga: (8 Subat 2023) tarihinde https://www.gallery19c.com/artworks/9370 adresinden

alinmistir.

1860'larda Gérome, Miisliiman erkekleri dua ederken tasvir eden en basarili Oryantalist
dizilerden birine basladi. Orta Dogu'da dis mekanlarda, gatilarda, dini ve yerel binalarda yer
alan bu meditatif goriintiiler, sanatg¢inin adiyla neredeyse esanlamli hale geldi ve Gérdme'nin
bugiine kadarki kapsamli ¢caligmalarinin en ¢ok aranan goriintiileri oldu. On yildan fazla bir
stiredir kayip olduguna inanilan mevcut tablo, tinlii resim grubunun olagantistii bir 6rnegidir.
Gérome'nin Islam sanat1 ve mimarisine olan biiyiik ilgisi ve bunun Orta Dogu'daki giinliik
yasam tlizerindeki biiyiik etkisi, yurtdisinda yaptig1 bircok mimari ve etnografik eskizin yam
sira, Ozellikle Misir ve Tiirkiye'de yaptigi seyahatler sirasinda izledigi hesaplama

yontemleriyle kanitlanmaktadir. (Gérome ayrica 1860'lar, 70'ler ve 80'lerde genis bir


https://www.gallery19c.com/artworks/9370
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fotograf ve hediyelik esya kitaplig1 topladi ve bunlar1 gezi bittikten on yillar sonra Paris
stiidyosunda giiclii goriintiiler olusturmak i¢in kullandi.) Gérome'nin gézde camileri
arasinda tamami veya bir kismi daha sonraki resimlerde goriilen Yeni Camii (Vali Sultan
Camii), Sultanahmet Camii ve Riistem Pasa Camii yer alir. 19. ylizyil seyyahlar1 ve
sanatcilar1 arasinda Istanbul'un muhtemelen en popiiler cazibe merkezi olan Ayasofya da
bu durumdan etkileniyor. Bu eserde Osmanli tugrasi (padisahlarin kaligrafik tugralariyla
dolu madalyonlar), arka planda siitunlar ve giris holleri gibi o biiyilk mekanin i¢
siislemelerini animsatiyor. Priére dans la cami, Gérome'nin Oryantalist eserlerinin en iyi
bilindigi metaforik ve bigimsel unsurlarin ¢ogunu igerir. Bir figiir, en canli yanardoner
renklerden yapilmis ipek cilippesiyle, karanlik ama mimari agidan net bir arka planda siluet
halinde duruyor. Ellerini avug igleri disa bakacak sekilde "Allah-u Ekber" (“Allah
biiyiiktiir") okur gibi kaldirir. Bu anlaml jest, bir dua ritiielinin pargasiydi ve genellikle
dirilis sirasinda yapilirdi. (Gérome, dua eden figiirlerinin pozlarini, ingiliz etnograf Edward
William Lane gibi iinlii Oryantalistlerin yaymlanmis ¢alismalari da dahil olmak {izere gesitli
kaynaklardan 6diing almistir.) Sanat¢inin sanat piyasasinin kaprislerini riske atip cepheden
goriiniisii terk etme kararmm bir baska sonucu da burada Islam'm ilkelerinin
sorgulanmasidir. (Ayakta duran figiir, diger gibi girift oymali ahsap minbere bakmaz.)
Oturan Araplar, cuma vaazinin sozlii sunumunu dikkatle dinleyerek, Gérome'nin resmini
antik veya etnografik belgeleme diinyasinin disina ve onu benzersiz bir sekilde yaratici bir

sanat formuna ylikseltir.
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Resim 4.11. Ludwig Deutsch, “The Morning Prayer — Sabah Namazi, 1906

Kaynakga:(16.02.2023)tarihindehttps://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important

-works-from-the-najd-collection/ludwig-deutsch-the-morning-prayer adresinden alinmistir.

Sabah Namazi, Miisliiman diinyasinin ayinlerinin ve dininin gii¢lii ve asil bir ¢agrisimidir.
Bir adam yiiziinii Mekke'de Kabe'ye doniik duali tefekkiire kaptirmistir. Figiir pelerinini,
ayakkabilarin1 ve bastonunu atarak raka'ah veya namaz sirasmmin ilk ayakta tekbir
pozisyonunu almistir. Bir mina-khani ¢igegi ve kafes tasariminin yani sira ¢ok ¢esitli doku
ve yiizeylere sahip kuzeybati Iran Kiirt halisnin ayrintili tasviri, Deutsch'un hassasiyetini
yansitiyor. Deutsch, 1880'de Kahire'de acilan Islam Eserleri Miizesi'nde, bu eserdekine
benzer, lizerinde Kifi yazitlar bulunan bir Memlik su testisi gormiis olabilir. Oryantalist

ressamlarin 6nde gelenlerinden biri olmasina ragmen Ludwig Deutsch'un hayati1 hakkinda


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important-works-from-the-najd-collection/ludwig-deutsch-the-morning-prayer
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important-works-from-the-najd-collection/ludwig-deutsch-the-morning-prayer
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¢ok az sey biliniyor. 1878'de Paris'e yerlesti ve ressam Jean-Paul Laurens (1838-1921) ile
calisti. Sabah Duasi, Deutsch'un islam diinyasina olan hayranligin1 ve onun kiiltiiriinii
anlama ve yakalama arzusunu, kusursuz kompozisyon kullanimina taniklik ederek ayrintili

olarak gosteriyor.
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5.SONUC

Edward Said’in Oryantalizm’inin 1978’de yayimlanmasindan bu yana, bir¢ok akademik
sOylem, Bati’nin Orta Dogu, Asya ve Kuzey Afrika’daki toplumlara kars1 genel patronluk
taslayan tavrina atifta bulunmak i¢in “Oryantalizm” terimini kullanmaya basladi. Said bu
terimi kullanmaya baglayarak, tistii kapali olarak Bat1 toplumunun gelismis, rasyonel, esnek
ve daha iyi oldugu fikrini diislindiirmeye yol acti. Bu, Bati hayal giicliniin “Dogu”
kiiltiirlerini ve halklarmi Bati medeniyeti i¢cin hem c¢ekici hem de tehdit edici olarak

gérmesini sagladi.

Oryantalist yaklagim, 19. yiizyilda, giiniimiiz Tirkiye’sini, Yunanistan’i, Orta Dogu’yu ve
Kuzey Afrika’y1 kapsayan Dogu, Avrupa sanatinda, 6zellikle de akademik resimde popiiler
ve yerlesmis konular haline geldi. Orta Dogu ve Kuzey Afrika’nin somiirgelestirilmesi,
Yakin ve Yakin Dogu’ya Batili gezginlerin artmas1 ve Romantizmin yiikselisi, Avrupa
topluluklarinda, 6zellikle ingiliz ve Fransiz sanatcilar arasinda Dogulu yasam bicimlerine
olan ilgiyi artirdi. Oryantalist sanat ve resim, Dogu mitini arastirdi ve egzotik, tuhaf ve
gizemli olan Batili olmayan kiiltiirlerin sehvetli, erotik ve basmakalip yonlerine odaklanarak
yanit verdi. Oryantalist sanatgilar tarafindan, koleler ve kdle pazarlari, Bedevi savasgilar,
camiler ve haremlerdeki giplak egzotik kadimlari resimlerine konu ettiler. One ¢ikan isimler
arasinda doguya 0zgli siddet ve vahset temalarini isleyen Eugéne Delacroix, Fransiz
emperyalizmini destekleyen propaganda tablolariyla taninan tarih ressami Antoine Jean

Gros ve Jean-Léon Gérome yer almaktadir.

Tarih boyunca sanat, agirlikli olarak donemin siyasi, sosyal ve ekonomik kosullariyla
iligkilendirilmistir. Bu baglamda, sanatsal ifade bu farkli kosullar tarafindan sekillendirildi,
ancak ayn1 zamanda yeni kamu tutumlarini etkileme, degistirme veya yaratma giiciine de
sahipti. Sarkiyatcilik, Avrupa'nin Dogu hayallerini ve fantezilerini gorsel gii¢ araciliiyla
yeniden iireterek, insanlarin tembel ve simartilmis, ahlak ve nezaketten yoksun, kadinlarin
ise egzotik ve sehvetli olarak goriildiigii yanlis ve asir1 basitlestirilmis bir Dogu imaj1 yaratti.
Gliniimiiz diinyasinda giiclii bir sekilde devam eden oryantalizmin bu etkisi, sanatin
kokenleri agisindan incelenmeyi hak etmektedir. Cilinkii reklamlar, ¢izgi filmler ve filmler
gibi popiiler kiiltiir nesneleri, mesajlarini iletmek i¢in Oryantalizmi yogun bir sekilde
kullanarak Oryantalist goriisii pekistirmektedir. Tiim Dogulu konular arasinda, Dogulu

kadinlarin egzotik tasvirleri muhtemelen en ¢iplak ve hayali, insanliktan ¢ikarilmis bir
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yonelimin tasvirleridir. Dogulu kadinlarin bu tasvirleri, Dogulu erotizm, egzotizm, kadinlik

ve pasiflik mesajlarini korudu ve gii¢lendirdi.

Dogu'nun gizemli diinyasinin siirekli bir merak unsuru yaratmasi, sanatcilar1 sadece egzotik
ve sehvetli kadin figiirleri ile yikanma veya harem sahnelerini degil, yerleri de resmetmeye
ve tuvallerine aktarmaya yoneltmistir. Bat1 uygarliklarinin bile hayrete diistiigli dini ayinler
ve mahrem mekanlar elbette Dogu medeniyetine ait sadece yasam ve topluluk mekanlar

degildi, bu medeniyetin bir merak haline gelmesinde biiyiik katkilar1 oldu.

Sonug olarak bu aragtirmada, oryantalizmin temel olarak ne anlama geldigini ve hangi resim
sanat¢ilarinin bu akimdan ne Olclide ve nasil etkiledigini bu etkilenmeler 1s18inda neler

tirettiklerini ve tiretirken neden mahrem mekanlari sectikleri agiklanmaya ¢alisilmistir.
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