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OSMAN NEVRES DiVANI’NDAKI TELMIiH UNSURLARI

Sevim MENGUC

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Damsman: Prof. Dr. Hanife Dilek BATISLAM
Ekim 2025, 173 sayfa

Telmih, Divan siiri geleneginde sairlerin siklikla basvurdugu edebi sanatlardan
biridir. Telmih sanat1 6zii itibariyle, sairin siirlerinde dini, tarihi, mitolojik sahsiyetlere,
hadiselere ve hikdyelere yaptigi dolayli ve dogrudan gondermeleri ihtiva eder. Bu
calismada, Osman Nevres Divani’nda yer alan telmih unsurlar ele alinmistir.
Inceledigimiz Osman Nevres Divani, hem uzun bir ge¢mise sahip Divan edebiyat:
kiiltiirtiniin gliglii izlerini hem de yasadigi donemin estetik anlayigini yansitan telmihler
igcermektedir.

Tez calismasi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk bolimde telmih sanatina iliskin
olarak kapsamli bir kuramsal gerceve olusturulmus, telmihin 6zelliklerine, cesitlerine ve
benzer edebi sanatlarla iliskisine deginilmistir. Daha sonra Osman Nevres’in yasami,
edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin inceleme bdliimiinde
sairin divanda yer verdigi telmih unsurlari, dini unsurlara ve din dis1 unsurlara telmihler
olmak tizere iki ana gruba ayrilmistir. Agirlikli olarak din dig1 unsurlara telmihlerin yer
aldig1 eserde tarihi, mitolojik ve efsanevi unsurlar incelenmis, secilen ornek beyitler
bugiiniin diline cevrilip agiklanmistir. Beyitlerdeki telmihlerin metne kattig1 estetik ve
anlamsal derinlik ele alinmistir.

Sonu¢ boliimiinde, Divan edebiyatinin son donem temsilcilerinden Osman
Nevres’in divani igerisindeki telmih kullanimlarinda gelenekle bagi ve kendi 6zgiin
tislubuyla bu sanati nasil isledigine deginilmistir. Nevres’in Divani’ndaki telmihler
aracilifiyla  kadim  siir  anlayisii nasil  stlirdiirdiigi. ve  zenginlestirdigi
degerlendirilmistir. Bu ¢aligma, Osman Nevres Divani’ndaki telmih unsurlarini ele

alarak klasik Divan edebiyat1 arastirmalarina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Osman Nevres, telmih, Divan edebiyati, edebi sanat




ABSTRACT

ELEMENTS OF TELMIH IN THE OSMAN NEVRES DIVAN
Sevim MENGUC

Master Thesis, Turkish Language and Literature Department of
Supervisor: Prof. Dr. Hanife Dilek BATISLAM
October 2025, 173 pages

Telmih is one of the literary arts that poets frequently resort to in the tradition of
Divan poetry. Essentially, the art of telmih involves direct or indirect references by the
poet to religious, historical, and mythological figures, events, and narratives. This study
provides a comprehensive study of the elements of telmih found in the Osman Nevres
Divan. The Osman Nevres Divan we have examined contains numerous examples of
telmih that reflect both the deep-rooted tradition of classical Divan literature and the
aesthetic sensibilities of the period in which the poet lived.

This study is fundamentally divided into three main sections. The first section
establishes a broad theoretical framework concerning the style of telmih, addressing its
characteristics, types, and its relationship to other literary styles. Following this,
information is provided about Osman Nevres’s life, literary personality, and works. In
the analysis section, which forms the core of the study, the telmih elements present in
the Divan are classified into religious and non-religious references. Nevres Divan
predominantly features non-religious telmih, which are historically, mythologically, and
legendarily studied. These elements are examined in detail, with selected couplets and
translated today’s Turkish language. Aesthetic and semantic depht of the telmihs in the
couplets are figured out.

In the conclusion, it is emphasized that Osman Nevres, one of the last
representatives of the classical Divan tradition, maintained a strong connection to
tradition while also employing this art form with his own distinctive style. Furthermore,
the study evaluates how the Divan upholds and enriches the centuries-old poetic
tradition. By examining the elements of telmih in the Osman Nevres Divani, this study
aims to provide a valuable resource for research into classical Divan literature.

Keywords: Osman Nevres, allusion, Divan literature, literary art



vi
ON SOZ

Bu c¢alisma, Osman Nevres Divani’ndaki telmih unsurlarinin tespiti ve bu
kullanimlarin gelenekle bagini incelemek amaciyla yapilmistir. Calismada Osman
Nevres’in divaninda yer alan telmih unsurlar tarihi, mitolojik, dini, edebi ve tasavvufi
unsurlar baglaminda ele alinmigtir. Osman Nevres’in Divan edebiyatinin geleneksel ve
zengin sdylemiyle nasil bir ilgi kurdugu ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Tezde incelenen
beyit ve bentler Osman Nevres Divani’nda bulunanlarla sinirlidir. Incelemeye divan dist
unsurlar dahil edilmemistir. Calismada telmih bulunan beyitlerden 6rnekler secilerek
tasnif edilip alt bagliklar halinde siralanarak gilinlimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmistir.

Calisma ,’Giris’, ‘Kuramsal Ag¢iklamalar ve Ilgili Arastirmalar’, ‘Osman Nevres
Divani’ndaki Telmih Unsurlar’, ‘Sonu¢’ ana boliimlerinden olusmaktadir. Birinci
boliimde problem, arastirmanin amaci, yontemi, énemi ve sinirliliklar1 hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Ikinci boliim telmih, telmih cesitleri, telmihin iliskili oldugu edebi
sanatlar ve Osman Nevres’in hayati, eserleri ve edebi kisiligi basliklarindan
olusmaktadir. Ugiincii bélimde Osman Nevres Divani’ndaki Telmih Unsurlari, Dini
unsurlarla ilgili telmihler ve din dis1 unsurlarla ilgili telmihler boliimleri bulunmaktadir.
Dini unsurlarla ilgili telmihler; Peygamber Kissalari, Melekler, Dini Kavramlar; Din
Dis1 Unsurlarla ilgili Telmihler Unlii Ask Kahramanlari, Iran Mitolojisi (Sehname)
Kahramanlari, Efsanevi Hikayeler, Mazmunlar ve Rivayetler, Efsanevi-Mitolojik
Hayvanlar, Tarihte Onemli Yé&neticiler ve Devlet Adamlar1 olmak iizere sekiz alt baslik
altinda incelenmistir. Her telmih boliimiinde divandan segilen Ornek beyitlere ve
beyitlerin giiniimiiz Tiirkgesine cevirisine yer verilmistir. Sonugta, Divan edebiyatinin
son donem temsilcilerinden Osman Nevres’in  Divan1 igerisindeki telmih
kullanimlarinda gelenekle bagina ve kendi 6zgiin iislubuyla bu sanati nasil isledigine
deginilmistir. Nevres’in Divani’ndaki telmihler araciligiyla kadim siir anlayisini nasil
stirdiirdiigii ve zenginlestirdigi lizerinde durulmustur.

Calismanin hayata gecirilmesinde bilgi ve tecriibeleriyle destegini esirgemeyen,
uzun siire verilen bir aradan sonra dondiigiim yiiksek lisans egitimimde sabr1 ve ilgisiyle
daima yanimda oldugunu hissettiren, i¢tenligiyle ylireklendiren degerli danisman hocam
Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM’a tesekiirlerimi sunarim. Yillar sonra egitimimi devam
ettirmem i¢in beni tesvik eden, 0grencilik tecriibesini yeniden yasamamda her daim

destegini hissettiren aileme sonsuz sevgiler...
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Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni olarak ¢alistigim yillar igerisinde her ne kadar
alanimla i¢ ice olsam da akademik bir ¢alisma yaparken karsilastigim zorluklar

nedeniyle ortaya ¢ikan eksikliklerin anlayisla karsilanmasini dilerim.

Sevim MENGUC
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem

Divan edebiyati, asirlar boyunca zengin bir medeniyet tasavvurunun, sanat
anlayisinin ve estetik zevkin yansimasi seklinde gelismis, tarihsel siire¢ igerisinde pek
cok sanatkar, divanlarinda yer alan siirler ile bu kadim gelenegi beslemislerdir. Bu
siirlerde kullanilan mecazlar, motifler, mazmunlar ve 6zellikle de telmih sanati, Divan
edebiyatinin anlam diinyasinin engin derinligini artiran 6nemli unsurlar arasinda
bulunmaktadir. Telmih sanati, kavramsal a¢idan metinlerin olaylarla, tarihi karakterlerle
diger yazar ve sairlerin yazdiklariyla iliskilendirilmesi yoniinden siir incelemelerinde
onemli bir husustur (Soydan, 2024, s. 19). Telmih, az sozle ¢ok sey anlatma, eserler
aras1 iligski kurma, kiiltiire] mirasin taginmasi, bir edebiyat gelenegi olusturmasinin yani
sira sanat¢t ile okuyucu arasinda hissedis, kiiltiirel bilgi, hafiza bakimindan
biitiinlesmeyi temsil eden, siire ifade derinligi ve kiiltiirel zenginlik kazandiran 6nemli
bir unsur olarak kabul edilmektedir (Acil, 2014, s.1). Bu edebi sanat, okuyucunun veya
dinleyicinin konuya iligkin 6n bilgi sahibi olmasi durumunda tam anlamiyla idrak
edebilecegi bir sanat olarak, sairin entelektiiel birikimini ve kiiltiirel zeminini de ayrica
ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle telmih, yalnizca estetik ve edebi bir bilesen degil, ayn1
zamanda ilgili eserin ortaya konuldugu donemin toplumsal, dinsel ve tarihsel arka
planlarini yansitan bir islev de gérmektedir.

Calismada telmih sanati baglaminda divani ele alinan Osman Nevres, Divan
siirinin ge¢ donem sairlerinden biri olarak klasik anlayisi devam ettiren, ayn1 zamanda
yasadig1 donemin izlerini eserlerine yansitan onemli bir isimdir. Osman Nevres’in
siirlerinde yer alan telmih unsurlari, sairin bilgi diinyasini, yiiz yillardir siiregelen edebi
mirasa hakimiyetini ve ¢aginin kiiltiirel kodlarin1 ne sekilde kullandigini ortaya koyma
agisindan onem arz etmektedir. Ilgili alanyazin ¢ergevesinde yapilan incelemelerde
Osman Nevres’in divaninda yer alan telmih unsurlarina odaklanan kapsamli bir
calismanin bulunmadigr goriilmiistiir. Ancak telmih sanatinin dogru bir sekilde
anlagilabilmesi ve gelenekteki siirlerin biitlinciil yonden anlamlandirilmasi yoniinden

zaruridir.



Tez c¢alismasinin problemi, Osman Nevres Divani’nda telmih unsurlariin tespit
edilerek bunlarin hangi tarihi, dini, mitolojik ya da edebi kaynaklara dayandigini ortaya
cikarmak; ayrica bu telmihlerin siirlerin anlam oOrgiisiindeki islevini ve sairin sanat
anlayisiyla iligkisini incelemektir. Bdylelikle hem Osman Nevres’in mevcut siir
diinyasina dair daha derinlikli bir perspektif sunulacak hem de gelenekte 6nemli bir yeri
bulunan telmih sanatinin Divan edebiyatindaki yeri 6rnek bir sair iizerinden yeniden

degerlendirilecektir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, Osman Nevres Divani’nda telmih unsurlarini tespit etmek ve
yine bu unsurlarin muhteva, islev ve anlam bakimindan degerlendirmesini yapmaktir.
Divanda tespit edilen telmihlerin baglamdan hareketle yiiklendikleri anlamlar
aciklamalariyla birlikte verilecektir. Telmih unsurlar1 ele aliniglar1 bakimindan
siiflandirilacaktir. Ayrica Osman Nevres Divani’nda yer alan telmihlerin tespit edilip
aciklanarak divan siirinin anlam zenginligini ortaya koymak, sairin i¢ diinyasinin
derinligini tespit etmek, eserin siir gelenegindeki yerini belirlemek ve divan siirinin
zengin telmih kullanimi ile ilgili bir temel olusturmak da amacglanmaktadir. Bu
baglamda Osman Nevres Divani’ndaki telmih kullanimi seg¢ilmis 6rnek beyitlerden
yararlanilarak metin merkezli bir caligmayla ortaya konulacaktir. Biitiin bu amaglar
dogrultusunda divanda bulunan farkli nazim sekillerinde yer alan telmihler metin
merkezli bir yaklasimla incelenecek ve agiklamalara basvurularak bu gondermelerin

anlam zenginligi ¢6ziimlenecektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Divan sairlerinin gelenek igerisinde siklikla basvurduklari telmih sanati, Tiirk
edebiyatinin  koklii ve anlam yoniinden de derinlikli s6z sanatlarindan biri
konumundadir. Bu gelenege dahil sairlerin, okuyucunun 6n bilgisine glivenerek yaptig
gondermeler vasitasiyla siirlere katmanli bir anlam diinyas1 kazandiran telmihler, ayni
zamanda asirlardir devam eden Tiirk-Islam medeniyetinin hafizasini da yansitmaktadir.
Telmih sanati, bu yoniiyle sadece edebi hiiner gosterme unsuru degil ge¢misle de
kurulan koprii vazifesi gormektedir.

Anadolu’da XIV. yiizyildan itibaren koklesmeye baslayan Divan edebiyatinin son

donem temsilcilerinden Osman Nevres, siirlerinde yasadigr donemin zihniyet diinyasini,



kiiltiirel ve edebi mirasin1 yansitan bir sanat anlayisina sahiptir. Osman Nevres Divani
lizerine yapilan ¢alismalar sinirli olup 6zellikle de eserdeki telmih unsurlarini merkeze
alan bir akademik arastirmanin olmamasi dikkat ¢ekmektedir. Bu tez, Osman Nevres
Divani’nda bulunan telmihleri tespit ederek bu alandaki eksikligi tamamlamay1 ve
Divan siiri arastirmalarina katki saglamayi hedeflemektedir.

Tez calismamizi devam ederken Bayram Kus’un hazirladigt “Osman Nevres
Divani’nin Dini, Tarihi ve Efsanevi Kisilikler Bakimindan Tahlili” (Kus, 2024) konulu
Yiiksek Lisans tezinin tamamlandigini fark ettik. Osman Nevres Divani’ndaki telmih
unsurlarinin incelendigi tez kapsaminda telmih yapilan bazi sahsiyetler bakimindan
ortakliklar bulunmakla birlikte Kus’un (2024) calismasi, divanda gegen kisiliklerin
anildig1 beyitlerin tespiti ve sahislarin hangi yonleriyle 6n plana ciktiklar1 {izerine
yapilmis daha ¢ok bir tahlil ¢calismasidir. Adi gecen calismada Prof. Dr. Bayram Ali
Kaya’nin “Osman Nevres Divani, inceleme-Metin” adli galismasi temel almmustir
(2017). Incelenen sahis kadrosu genistir. Calismada divan dis1 eserler de incelenmistir.
“Osman Nevres Divani’nda Telmih Unsurlar1” isimli bizim hazirladigimiz tezde ise
Prof. Dr. Bayram Ali Kaya’nin “Osman Nevres Divan1” adli ¢aligmas1 esas alinmistir
(2020). Divan dis1 eserler incelemeye dahil edilmemistir. Bizim tezimiz telmih sanatinin
kullanim1 odakli bir ¢alismadir. Her iki tezde incelenen ve Ornek verilen beyitler
farklidir. Kus’un (2024) calismasinda gonderme yapilan sahislarla ilgili diger edebi
sanatlar da dikkate alinarak beyit ¢oziimlemeleri yapilmistir. Tez bdliimleri ve alt
basliklar1 bakimindan her iki tez arasinda farkliliklar vardir. iki tezin ayn1 oldugu fikrine
ve yanlis anlamalara neden olmamak adma bu agiklamalarin yapilmasina ihtiyag

duyulmustur.

1.4. Simirhiliklar

Calismada, B. Ali Kaya’nin hazirladigi Osman Nevres Divani (2020) esas
alinmistir. Bu nedenle, arastirmanin kapsami yalnizca bu divanda yer alan siirlerle
sinirlidir. Divanda bulunan terciimesine yer verilmis Arapca ve Farsca siirler ve beyitler
inceleme dis1 tutulmustur. Sairin divan1 disinda kalan mensur eserleri, mektuplar1 ya da
baska kaynaklarda gegen manzumeleri de ¢alismanin kapsamina alinmamistir. Tezin
temel inceleme konusu, telmih sanati ve bu sanatin kullanimi oldugu icin diger edebi

sanatlar ele alinmamis; yalnizca telmih unsurlari odakli bir ¢éziimleme yapilmistir.



Eserde yer verilen telmihler incelenirken, bu géndermelerin kaynaklik ettikleri tarihsel,

dinsel ve mitolojik metinlere iliskin agiklamalar yapilmistir.

1.5. Tanimlar

Telmih: Herkesce bilinen ge¢mise ait bir hadiseye, iinlii bir kimseye, bir inanca
yapilan gonderme (Dilgin, 1995, s.461).

Divan edebiyati: Tiirk edebiyatinin umumi gelisimi igerisinde, estetik ve nazari
hususiyetlerini islam kiiltiirinden alarak meydana gelen ve dzellikle drnek kabul ettigi
Iran edebiyatinin her yonden kuvvetli ve siirekli tesiri altinda sekillenip belirgin
orneklerini vermeye bagladigi XIII. yiizyil sonlarindan, XIX. yiizyilin ikinci yarisina
kadar, ¢ok biiyiik degisiklige ugramadan Arapca-Farsca kelimelerin genis dlgiide yer
aldig1 bir dille varhiini alt1 asir siirdiirmiis bir edebiyat gelenegi (Akiin, 2013, s.1).

1.6. Yontem

XIX. ylizyilin 6nemli Divan sairlerinden Osman Nevres’in divaninda yer alan
telmih unsurlarinin incelenecegi calismada eserde gecen ve iginde telmih unsuru
bulunan beyitler belirlenip agiklanacaktir. Igerdikleri telmih unsurlarma gore tasnif
edilen orneklere dayali tez, temelde metin merkezli bir ¢aligmadir. Tezde Osman Nevres
ve divani hakkinda yapilmis ¢alismalarla telmih konulu farkli nitelikteki arastirmalara
bakilacaktir. Telmih incelemesi 6zelligi gosteren ¢alismalar taranacak ve konuyla ilgili
bilgiler bir araya toplanacaktir. Divandaki beyitler telmih ¢aligmalarindan elde edilen
bilgiler yardimiyla incelenerek toplumun ortak hafizasi durumundaki telmih unsurlari
tespit edilecektir. Telmih anlami tasiyan sozcliklerin anlamlar1 ve agiklamalari igin
cesitli sozliiklerden yararlanilacaktir. Bunun disinda konu ile ilgili makaleler, tez
calismalar1 ve eserler de incelenecektir. Calismanin sonunda elde edilen sonuglar

15181inda genel bir degerlendirmeye gidilip ¢ikarimlarda bulunulacaktir.



BOLUM II

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Telmih

Arapgadaki “lemh” kokiinden gelen telmih “Go6z ucuyla bakmak bir seye
deginmek, isaret etmek” gibi anlamlar tagimaktadir (Mutcali, 2008, s.475). Edebi bir
sanat olarak ise telmih “gonderme, isaret etme s6z arasinda kastedilen bir seyi manali
sekilde sdyleme, imali konusma, ibarede bahsi gecmeyen bir hadiseye, fikraya, atalar
soziine ya da inlii bir siire, bir soze isaret etme” (Devellioglu, 1997, s.1071)
anlamlarina gelmektedir.

Edebi metinlerde ifadenin igerisinde tarihsel, dinsel, menkibevi, edebi, ilmi veya
kiiltiirel bir olay veya bilginin tamamini ¢agristiracak bir sézciik kullanmaya “telmih”
denilmistir. Modern edebiyatta ise telmih yerine ‘gdnderme’ ve ‘anistirma’ gibi terimler
kullanilmistir. Bat1 edebiyatinda telmih, allusion ve metalepsis gibi terimlerle
karsilanmistir (Coskun, 2007, s.140).

Telmih, Islam ve Osmanli kiiltiir dairesindeki edebiyatlarda ©nemli bir soz
sanatidir. Bir metinde kissalara, siirlere veya meshur bir konuya isaret etmek amaciyla
yararlanilir. Bu sanat, belagat ilminin bedi’ koluna aittir (Durmus, 2011, s.407).

Konuyla ilgili kaynaklarin ekseriyetinde ise, bir edebi terim olarak “temsil yoluyla
ifade i¢inde bilinen bir olaya, hikayeye, ¢esitli inaniglara, ayet ve hadislere vs. isaret
etme” sanati seklinde izah edilmektedir (Kartal, 2007, s.420). Bu sanat, dogrudan
hadiseden s6z etme (tahkiye) veya nakil degil, hadiseyi animsatma isidir (tahtir).
Buradaki isaret etmek hususundan, bir kelime veya isimle yapilan cagrisim olarak da
bahsetmek miimkiindiir (Giinaydin, 2013, s.42).

Klasik Tiirk siiri geleneginde edebi sanatlarin ehemmiyeti yadsinamaz. Bir nevi
kiiltiirel hazine islevi goren bu sanatlar; medeniyet tarihine, pek ¢ok tarihi ve efsanevi
sahsiyete, uluslar1 derinden etkileyen baz1 hadiselere, kissalara, hikayelere, destanlara,
menkibelere, masallara ve inaniglara kaynaklik etmektedir (Tok, 2011, s.16). Telmih,
sanat¢cinin eserinde kiiltiirel etkiyi ve anlatim giiclinli arttirmak iizere tarihi ve efsanevi
Ogelere gonderme yaparak bir¢ok edebi sanatin icrasina zemin hazirlayan énemli bir
aragtir (Tok, 2011, s.16). Telmih sanatinda sz uzatilmadan ifade edilerek anlam

giiclendirilmek istenir. Ancak ilgili metinde telmihin yapildig1 ve yine neye karsi



telmihte bulunuldugu da anlasilmalidir (Durmus, 2011, s.408). Telmih, bir hayali ya da
disiinceyi dogrudan ifade etmek yerine, onu uzaktan isaret eden kelimelerle
cagristirmak suretiyle gerceklestirilir. Bu ¢agrisim, okuyucunun zihninde ¢ok katmanl
anlamlarin uyanmasin1 saglar ve metne estetik derinlik kazandirir. Bu durumda ise
zihin haliyle o ménaya intikal ederken farkli ¢agrisimlara da -bazen metni olusturan
kisinin dahi kastetmedigi anlamlara- ugrar, metin bu sekilde zenginlesmis olur.
Dolayisiyla telmih yogunluklu s6z s6ylemenin onemli bir aract konumundadir (Sarag,
2004, s.253).

Etkili bir telmih ne ¢ok kapali ne de ¢ok agik olmalidir. Onemli olan okuyucunun
sezgiyle isaret edilen anlama ulasabilmesidir. Telmih, ¢agrisima dayali bir sanat olarak
genellikle temsil ve 6rneklendirme amaci giider; sozii uzatmadan derin anlamlar1 ima
yoluyla iletir. Siir dis1 bilgilerden beslenen telmihte duygu ile isaret edilen olay arasinda
ortiik bir benzetme kurulur ve boylece ifade edilen anlam pekistirilir (Pala, 1989, 5.485).

Bir eserde yer alan telmihler, anlatimin tarih cografi boyutunu genisleterek eserde
olusturulmak istenen atmosferin belirginlesmesine katki saglar. Yani kullanilacak
telmih Ggesi eserin temasiyla ne kadar Ortiisiirse yapilan telmih esere o diizeyde edebi
ve estetik fayda saglayacaktir (Baldane, 2014, s.129).

Telmih; edebi birikime sahip yazarlarin, ge¢misteki olaylara, kissalara, tarihi
sahsiyetlere veya mucizelere gonderme yapmalaridir. Bu yoniiyle telmih, anlatima bilgi
katmanin Gtesinde, metne derinlik kazandiran anlam yiiklii bir sanat bi¢gimi olarak 6ne
cikar (Acil, 2014, s. 5-8). Divan edebiyatinin vazgeg¢ilmez unsurlarindan biri olan
telmih; az sozle ¢ok sey anlatma, metinler arasinda bag kurma ve kiiltiirel mirasi
aktarma gibi islevleriyle dikkat ¢eker. Ayn1 zamanda okuyucuyla ortak hafiza iizerinden
kurdugu etkilesim sayesinde, siire hem ifade derinligi hem de kiiltiirel zenginlik
kazandirir (Acil, 2014, s. 9-12). Sanat¢inin bu yolla anlatimi sadelestirmesi,
okuyucunun benzer kiiltiirel birikime sahip oldugunu varsayarak duygularini daha
dogrudan aktarmasina olanak tanir (Acil, 2014, s. 9-12).

Telmih, mensur ya da manzum metinlerde ayetler ve hadislerle, cesitli hadiselere,
menkibelere, vecizelere, atasozlerine ve kaliplasmis ifadelere gondermede bulunma
sanatidir. Tiirk edebiyatina Fars ve Arap edebiyatlarindan ge¢mistir (Uzun, 2011, s.
407-408).

Divan edebiyati gelenegi iginde telmih, 6zellikle dini hikayeler, din biiyiikleri,
Kur’an-1 Kerim ayetleri ve mesnevilerden alinan karakterlerle oriilmiistiir. Telmihi bir

terim seklinde ele alan ilk dilci olarak kabul edilen Fahreddin er-Razi, telmih sanatini



“sozilin icinde yaygin bir mesele, nadir siire ya da herkesce bilinen kissaya isaret
edilmesi” olarak tanimlamistir (Durmus, 2011, s.408). Hatib el-Kazvini ise telmih
sanatindan “serikat” (siir intihalleri) bahsinde s6z etmis ve telmihi “bir kissaya ya da bir
siire kendisi dogrudan zikredilmeksizin isaret edilmesi” olarak ifade etmistir (Durmus,
2011, s.408). Teftazani, nesirde ve nazimda kissa, siir ve mesele telmih basta olmak
iizere farkli tiirde telmihlerden bahsetmistir (Durmus, 2011, s.408). Ibn Ma’sum ise
telmihi ayet, meshur hadisler, meshur siirler ve mesel telmihleri olarak dort grupta
siniflandirmistir. Belagat kitaplarinda telmihin tiirleri; siirde siire telmih, siirde kissaya
telmih, mensur ifadede atasozlerine telmih seklinde siralanmistir (Durmus, 2011, 5.408).

Temihin malzemesi olan konular, yine bu edebiyatlarmn Islam dncesi ve sonrasina
ait dini ve kiiltiirel unsurlarindan olusur. ilk malzeme olarak Cahiliye Dénemi siri
“Ahbarii’l-Arab” basliginin altinda toplanan rivayetlerle kissalar, hikayeler, ensab ve
nevadir gibi malzemeler kullanilmistir (Uzun, 2011, s. 407-408).

Fars edebiyatinda telmih, Islami ve milli-hamasi olmak {izere iki ana kaynaktan
beslenir. Milli-hamasi telmihlerin temelini, Sehname, Iskendername, Tarih-i Taberi,
Asar-1 Bakiye ve Siyerii’l-Miilik gibi tarihi metinlerdeki kahramanlar ve olaylar
olusturur. Bu tiir telmihler 6zellikle Sdmaniler Donemi’nden itibaren goriilmektedir
(Uzun, 2011, s. 407).

Islami telmihlerde ise Kur’an-1 Kerim, hadisler, tefsir metinleri, peygamber
kissalari, Hz. Muhammed’in hayati ve mucizeleri, Kerbela Vakasi, Ehl-i Beyt ve
Hulefa-y1 Rasidin donemindeki olaylar one c¢ikar. Ayrica tasavvufi birikim, ilk
mutasavviflarin menkibeleri ve Israiliyat kaynakli anlatilar da 6nemli telmih
malzemeleri arasindadir (Uzun, 2011, s. 408).

Sebk-i Horasani sairleri, Islami telmihleri 6zellikle gazel ve mesnevilerde yaygin
sekilde kullanmislardir. Kasidelerde ise daha c¢ok milli-hamasi telmihler tercih
edilmistir. Senai, Enveri, Attar, Hafiz, Sa‘di ve Mevlana gibi biiyiik sairler, eserlerinde
bu sanatin 6rneklerini siklikla islemistir (Uzun, 2011, s. 408).

SirGs Semisa’nin “Ferheng-i Telmihat” adli eseri, Fars edebiyatinda kullanilan
telmihleri Tiitk ve Arap edebiyatlarindan gelen oOrneklerle inceleyen onemli bir

calismadir (Uzun, 2011, s. 408).



2.1.1. Telmih Cesitleri

Telmih, klasik Tiirk edebiyatinda yalnizca bir s6z sanati olmanin G&tesinde,
kiiltiirel hafizay1 diri tutan bir anlatim bigimi olarak degerlendirilir. (Agil, 2014, s. 6).
Ozellikle Divan siirinde telmih; ayet, hadis, kissa, tarihi sahsiyet, mitolojik figiir ve
atasozii gibi unsurlara yonelerek ¢esitlenir. Bu ¢esitlilik, telmih yapilan unsurun metinle
kurdugu baga gore anlam kazanir. Telmih sanatinin islevsel kullanimi, metnin estetik
yapisint gili¢lendirirken okuyucunun kiiltiirel kodlara asinaligint da sinar (Baldane,
2014).

Telmih, tiirleri agisindan tek bir soézciikten miirekkep bir sdyleme sekline,
hatirlatma ile olan iliskisi cergevesinde ortak bir kiiltiir hafizas1 teskil etmeye,
metinlerarasilia kadar uzanabilmekte; biitlin bunlarin sonucu olarak ise anlati
ekonomisine ve nihayetinde bir edebiyat geleneginin insasina ulasan onemli kiiltiirel
islevleri yliklenmektedir (Acil, 2014, s.6).

Belagat kitaplarinda telmihin tiirleri sdyle siralanmaktadir; a. siirde kissalara
yapilan telmih, b. siirde siire yapilan telmih, c. mensur bir ibarede atasoziine yapilan
telmih seklindedir. Hatib el-Kazvini ise bunlarin yaninda telmihin bilmeceye benzer
tiiriinden de s6z etmistir (Durmus, 2011, s. 407). Teftazani ise nazimda siire, kissaya ve
mesele; nesirde siire, kissaya ve mesele telmih olacak sekilde alt1 farkli telmih tiiriiniin
bulundugundan séz etmis; Ibn Ma‘siim da telmihi meshur hadis, ayet, meshur siir ile
mesel telmihleri seklinde dort farkli gruba ayirmistir (Durmus, 2011, s. 408).

Telmih sanati, heyecan ve duygunun etkisiyle ortaya ¢ikan cagrisima dayali bir
anlatim sekli olup, bu sanatta temel olan unsur; taninmis bir olayin, sahsiyetin, kissanin,
atasoziiniin, ayetin veya benzeri bir bilesenin dogrudan sekilde zikredilmeksizin, dolayl
bigimde hatirlatilmasidir. Zikredilerek yapilan anlatim, metindeki miiphemiyeti ortadan
kaldirarak anlami belirgin konuma getirir; bu durumda da s6z konusu ifadeyi telmih
sanatt kapsaminda degerlendirmek miimkiin olmaz. Eger agikca ifade edilen bu tiir
gondermeler telmih olarak kabul edilecekse, bu ancak ‘“zayif” bir telmih seklinde
degerlendirilebilir. Bu baglamda, sairler tarafindan gergeklestirilen telmihlerin,
kapaliliktan agikliga dogru bir siralama ile derecelendirilmesi “en zayif”, “zayif” ve
“kuvvetli” seklinde tasnif edilmesi yerinde olacaktir. Telmih sanatinin okuyucu
tizerindeki etkisi, biiyiik 6l¢iide onun verilis bigimiyle, 6zellikle de tasidigi miiphemiyet
diizeyiyle dogru orantilidir. Ciinkii olaydaki kahramaninin ve hadisenin dogrudan

hatirlatilmasi, okuyucunun iizerinde en zayif etkiyi birakirken; sadece olay:1 ¢agrigtiran



sozciiklerle yapilan dolayli hatirlatmalar, ¢ok daha giicli ve derinlikli bir tesir
yaratacaktir (Kartal, 2007, s.421).

Telmih sanati, edebi metinlerde gecmise, Kkiiltiirel bellege veya ortak bilgi
birikimine yapilan gondermeleri igeren etkili bir anlatim teknigidir. Bu sanatin yalnizca
ayet, hadis, mesel, atasozii gibi dini veya folklorik unsurlarla sinirli oldugu yoniindeki
yaygin anlayis, telmih kavraminin kapsamini daraltmakta ve onun edebi potansiyelini
g6z ard1 etmektedir. Oysa telmih, yalmizca kutsal veya geleneksel kaynaklara degil;
tarithsel sahsiyetlere, mitolojik anlatilara, edebi yapitlara, toplumsal olaylara ve hatta
donemin popiiler kiiltiir 6gelerine kadar uzanabilecek genis bir referans alanina sahip

bulunmaktadir (Toptas, 2024, s.8).

2.1.2. Telmihin iliskili oldugu edebi sanatlar

Telmih sanati, Divan siiri gelenegi icerisinde anlamin derinlesmesini ve
okuyucunun metinle zihinsel etkilesim kurmasini saglayan 6nemli bir anlatim vasitasi
konumundadir. Fakat telmih, edebi metinlerde her zaman i¢in tek basina degil; anlami
pekistiren, cagrisimi genisleten ve anlatimi zenginlestiren diger edebi sanatlarla birlikte
de kullanilabilmektedir. Bu bakimdan telmih; kinaye, istidre ve tazmin olmak iizere pek

cok edebi sanatla bi¢cimsel veya islevsel diizlemde bir temas halindedir.

a) Telmih ve Iktibas Iliskisi:

Iktibas kelimesinin anlamina bakilacak olursa; “Kor” manasina gelen, “kabes”
kelimesinden tiiremistir ve sozliikte “Odiing olarak alma; bir sdzciigii, bir tiimceyi tam,
yarim ya da manasiyla alip aktarma” anlamlarina gelmektedir. Ozellikle Ayet-i
kerimeler ve hadis-i serifler iktibas sanatindaki esas malzemeyi teskil ederler.
Iktibastaki temel gdye daha ziyade diisiinceyi kuvvetlendirme ve sdziin giizelligini
artirmaktir. Bir soziin eger tamami alinmis ise “iktibas-1 tam” yarist ya da belirli bir
parcast seklinde alinmis ise “iktibas-1 gayr-i tam” olusur (Pala, 1989, s.242).

Telmih sanatiyla iliskili bu sanattaki esas ayiricit nokta; ayetler ve hadislerden
yararlanilarak icra edilen bir belagat unsuru seklinde olmasidir. iktibas sanatinda
ayetlerle hadislerin bizzat ibaresinden alintilar yapilir. Fakat telmihteyse bunlara sadece
isaret edilir ve ibareler ifade edilmez (Sarag, 2004, s.282).

Iktibas sanatinda ayetlerle hadisler; telmihen, mealen veya aynen alinmaktadir. Bu

baglamda bazen ayetin ve hadisin birka¢ kelimesi bazen de biitiin bir manay1 ifade eden
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bir fikras1 alinmaktadir. Veznin gerekli kilmasi sebebiyle kiiclik degistirmeler yapmak
da miimkiindiir. Bu bakimdan sayet bir siirde ayetler ve hadislere dogrudan sekilde yer
verilmis ise iktibas, ancak bunlara yalnizca bir génderme yapilmis ve bununla ¢agrisim

saglanmissa bu telmih olur (Levend, 1984, s.7).

b) Tesbih ve Istiare ile Telmih Iliskisi:

Tesbih, bir veya birka¢ seyin arasinda benzetme maksadiyla ilginin kurulmasidir.
Tesbihte kullanilan kelimeler, gercek manalarindadir ve bu sebeple tesbih, bir mecaz
tiri olarak ele alinamaz. Fakat tesbih, mecaz igerisindeki ehemmiyetli bir béliim olan
istiarelerin olusumunu temin eden bir anlatim teknigi konumundadir. Tesbih sanatinda
benzetme yonii bakimindan zayif durumda olan 6ge, giiclii olan 6geye benzetilmektedir.
Zayif 6ge “miisebbeh” giiclii 6ge de “miisebbehiin-bih” seklinde isimlendirilir (Bilgegil,
1989, 5.137).

Telmih sanatinda benzetme oldugu muhakkaktir fakat bu benzetmenin tesbih mi
istiare mi oldugu kesin sekilde ayrilmamistir. Telmih genelde bir veya birkag sozciikle
yapildig1 icin tesbihten ziyade istiareye benzer (Toptas, 2024, s.8). Telmihte sanatci
sOylemek istedigi bir diisiinceyi ya da hayali tesbih yoluyla bagka bir diisiince ve hayal
ile anlatir. Demek ki telmih de tesbih ve istiare gibi bir benzetme ¢esididir. Hatta tesbihi
teskil eden unsurlardan biri s6ylenmedigi i¢in de daha ¢ok istiareye benzer. Fakat agik
istiarelerde benzerlik ilgisi anlasilmaz ise diisiince ve hayalin de agiklik diizeyi soniik
kalir (Kiilekei, 1999, s. 169-171 ). Telmih sanatinda sair, anlatmay1 arzuladig bir fikir
ve hayali benzetme yolu ile bir baska fikir ve hayal ile anlatir. Ancak burada ifade
edilen sozle telmihte bulunulan seyin arasindaki bagin miikemmel diizeyde olmasi

gerekmektedir (Selguk vd., 2015, s.142).

¢) Irsal-i Mesel ve Telmih iliskisi:

Bu edebi sanat, “irdd-1 mesel” seklinde de anilmaktadir. Nazimda ya da nesirde
ifadeyi daha inandiric1 kilma adina metne atasozii ya da atasozii kiymetinde hikmetli bir
s6z veya vecize ilave etmektir. ifade edilen fikri giiclendirme ve muhataplari ikna
amaciyla atasozii gibi ifade edilen hikmetli sozler ve diisiinceler de yine bu sanata dahil
edilmektedir (Soysal, 2005, s.51).

Irsal-imesel sanatinda sdylenilen diisiince bir tarafi, bu diisiinceyi pekistirme
maksadiyla sdylenilen atasozii ya da bu degerdeki soz de ikinci tarafi olusturmaktadir.

Ikinci taraf, burada birinci tarafi temsil yoluyla teyit etmis olur (Kiilekci, 1999, s.45).
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Bunun i¢in alinan sozler, Arapca, Fars¢a bir atasozii veya meshur bir séz olabilir
(Dilgin, 1995, s.464). Siirde vezin ve uyak gibi unsurlara bagli olarak asil s6zde bazi
degisiklikler goriilebilir (Tok, 2011, s.97).

Telmih ve irsal-1 mesel arasindaki temel farka deginilecek olursa; irsal-i meselde
de bir atasozii az ¢ok bir degisiklik ile alinmaktadir. Telmihteyse durum biraz daha

farklidir ki bunlara isaret edilir ancak ibareler soylenmez (Sarag, 2004, 5.282).

d) Tevriye ve iTham ile Telmih Iliskisi:

Tevriye sanati, iki ya da ikiden ¢ok manasi bulunan bir kelime veya kelime
grubunun yakin anlaminin sdylenerek uzak anlaminin kast edilmesidir (Dilgin, 1995,
s.427). Maksad1 ve manay1 agik sdylememe, ifadede bir kapalilik olusturma anlamini
tastyan Arapca kokenli “tavriya” sozciigii Tirkceye tevriye seklinde gecmistir.
Tevriyede lafizdaki uzak anlam isaret edilir, lafizdaki herkes tarafindan anlagilan ilk
anlam ise gormezlikten gelinir. Tevriyeye olduk¢a benzeyen ve bazen de ayni sekilde
kabul goren bagka bir sanat ise thamdir. Kelime anlami olarak yaniltma ve siipheye
diisiirme anlamlarmi tasiyan iham, bir s6z sanati olarak birden ¢ok anlama gelen
kelimenin s6z i¢inde biitiin anlamlarin1 ayn1 anda ifade etmesidir. Tevriye sanatinda
yakin anlamin yerine uzak olan kastedilirken ithamda her iki anlam da gecerli
durumdadir (Tok, 2011, s.300).

Tevriye yalnizca bir sozciikle yapilmis oldugu halde telmih sanatinda birden ¢ok
sOzciik bazen de bir tiimce s6z konusu olmaktadir. Tevriyede tek bir sdzciigiin yakin
uzak anlamlart s6z konusudur. Ancak asil kastedilen ise uzak anlamdir ve bu uzak
anlam herkes¢e bilinmeyebilir. Telmih sanatinda ise hatirlatilmak istenilen seyin
ozelliklerini isaret eden bazi sozciikler vardir. Ayrica yine isaret edilen seyin de ¢ogu
kimsenin bilmesi gereklidir. Tevriyeli sekilde kullanilan s6zciik ayn1 zamanda iki farkli
seye de ad olan bir sozciktiir ki taraflarin ortak 6zelligini ifade etmez. Telmihte ise
kullanilan sozciiklerle taraflara ait ortak ozellikler kisa bir sekilde ifade edilmektedir

(Kiileket, 1999, s5.170).

e) Tazmin ve Telmih Iliskisi:

Tazmin sozcligii Arapca “kefil olmak™ fiilinin tef’il babinda tiiretildigi bir
kelimedir (Durmus, 2011, s.204). Tazminin miisterek malzemeyi kullanmaya dayal1 bir
edebi sanat olarak tanimi: “Bir beytin ya da bir kelimenin anlamini kuvvetlendirme

adina baska bir beyit yahut kelamdan alinti yapilmasi veya bir misranin anlaminin
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kendinden sonra gelen beyit ya da misrayla tamamlanmasidir.” (Ciircani, 1990, s.60).
Edebi sanatlar igerisinde ele alinan tazminin kullanimina erken dénemdeki eserlerde
dahi rastlanabilmektedir. Bir bagka sairin begenilen eserinin biitiiniiniin veya bir
boliimiiniin alinarak iistiine ya da altina eklenen misralarla olusturulan bir sanat olan
tazminde zemin konumundaki siir sahibinin sdylenilmesine her zaman gerek
duyulmamustir. “Bilinen bir sair veya siiri ise belirtmeye gerek olmaz fakat aksi takdirde
bu durum bir intihal teskil eder.” (Bilgegil, 1989, s.269; Ahmet Cevdet Pasa, 2000,
s.119).

Telmih sanatiyla ilgili dnemli bir husus da bir sairin, bagka sairlere veya onlarin
eserlerine isaret etmesidir. Yapilan bu géondermede sairin dogrudan bir misra, bir beyit
vb. bi¢iminde siirinden parcaya yer veriliyorsa burada tazmin sanatindan s6z edilebilir.
Bu baglamda, tazmin de tipki iktibas ve irsal-i mesel gibi telmihle iliskilendirilen bir

baska edebi sanattir (Alkan, 2024, s.16).

2.2. Osman Nevres’in Hayati, Edebi Kisiligi Ve Eserleri

“Nevres-i Cedid” veya “Nevres Efendi” olarak da bilinen Osman Nevres, XIX.
asir divan sairlerindendir (Yildiz, 2012, s.240). Edebiyat tarihinde, ilgili kaynaklarda
yer verilen ve kendilerinden divan sairi seklinde bahsedilen birden ¢ok Nevres
isimli/mahlasli sair bulunmaktadir (Kaya, 2020, s.3). Bu sairler vefat tarihlerine gore
siralanacak olursa; bu isimlerin ilki, “Nevres-i Kadim” seklinde de anilan XVIII. asir
sdirlerinden Abdiirrezzak Nevres’tir (6. 1762). Ikincisi, Osmanli doneminde nazirlik
gorevinde bulunan Mehmed Nevres Pasa’dir (6. 1872), {iciincii ve son olarak ¢alismanin
da konusu ve asil ismi Osman olan, Abdiirrezzak Nevres’le de isim karigikligini onleme
adina “Nevres Efendi” ya da “Nevres-1 Cedid” seklinde anilan ve 1876 yilinda vefat
eden Osman Nevres’tir (Unver, 1988, 5.158).

Osmanli toplumunda farkli alanlarda yapilmaya calisilan yenilesme hareketlerine
paralel bir sekilde XIX. asirda edebiyat sahasinda da edebi tiirler ve igcerik yoniinden
yenilik¢i bir edebi diisiiniisiin ortaya ¢ikmaya basladig1 goriiliir. Fakat ortaya ¢ikan bu
yeni edebiyat anlayis1 eski anlayistan biitiinliyle kopamamis 6zellikle siir baglaminda
yeni ve eski arasinda 6nemli diizeyde bir farklilik gériilmemistir. Kullanilan dil, dl¢ii ve
nazim bic¢imleri 6nemli 6l¢iilerde aynidir (Mengi, 1994, s. 22). Bu yenilesme doneminin
cok da 6n planda olmayan ancak yok da sayilamayacak nitelikte eserler veren sairi

Osman Nevres, 1820-1821 yilinda Sakiz’da dogmustur. Nevres, Rum asilli bir ailenin
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cocugudur. Dénemin 6nemli isimlerinden Ali Riza Pasa’nin hizmetkar1 Siileyman Faik
Efendi sekiz-dokuz yaslarindayken satin almis, bir siire okuttuktan sonra Ali Riza
Pasa’ya hizmet i¢in gorevlendirmistir (Kaya, 2020 s. 5). Farscanin yani sira kitabet, siir
ve insa bilgileri alarak egitimini pasanin konaginda tamamlamistir. Gegimini kitabet
meslegiyle temin eden Nevres, uzun yillar ¢esitli gorevlerle Bagdat, Sam ve Halep’i
kapsayan yorelerde bulunmustur. Ali Riza Pasa’nin éliimiinden (1846) sonra istanbul’a
donmiis ve burada Askeri Mektepler Nazir1 Abdiilkerim Nadir Pasa ile tanismistir.
Pasa’nin Hicaz ve Irak Miisirligine atanmasiyla onunla 1848 yilinda tekrar Bagdat’a
gitmistir. Nadir Pasa’nin Bagdat’taki valilik gorevinden azledilmesinden sonra
Diyarbakir valiligine atanmasi iizerine 1852 yilinda Diyarbakir’da tahrirat katipligine
getirilir. Yine Pasa’nin gorev yeri degisiklikleri sebebiyle Halep, Musul ve Kerkiik’te
bulunur. Osman Nevres, bu sekilde pek ¢ok yerde dolasmaktan bikmis, ¢esitli yollarla
Istanbul’a gelme istegini dile getirmis ancak bu istegi karsiliksiz kalmustir. Ozellikle
Diyarbakir’da bulundugu yillarda saghigi da bozulmaya baslamistir. Istanbul’a gelme
istegi gergeklesmeyen Nevres Bagdat’a tekrar doner ve bu gorevinde uzun siire kalir.
Fakat burada da bazi olumsuzluklar yasar ve Bagdat’tan ayrilmak istedigini cesitli
vesilelerle dile getirir. Tiim cabalar1t sonugsuz kalan Nevres’in saghigr da kotliye
gitmektedir. Yine bu donemde meslegiyle ilgili bazi1 usulsiizliikler yaptig1 iddia edilir ve
gorevinden azledilir. Sugsuz oldugunu bildirmek ve verilen karara itiraz etmek i¢in
Istanbul’a gelir. Yapti§1 gériismeler sonucunda ordu muhasebecisi olarak 1863 yilinda
Sumnu’ya tayin edilir. Ancak burada da yolsuzluk suclamasiyla karsilasir ve tekrar
azledilir. Bu ikinci azil karar1t Osman Nevres i¢in tam bir felaket olmustur. Maddi
olanaklarin1 tamamen kaybetmis, akil sagligin1 da yitirmeye baslamistir. Sair, 6zellikle
kaybettigi itibarina iiziilmektedir ve yar1 deli vaziyette Istanbul’da Yusuf Kamil Pasa’ya
siginmigtir. Pasa’ya masum oldugunu dile getirdigi arzuhdl yazar. Pasa, Nevres’in
sucsuzluguna inanir ve onun bir memuriyete tayinini istese de Nevres’in saglik durumu
uygun olmadigi igin beklentisi gerceklesmez. Sehzade Yusuf izzeddin Efendi’nin
istegiyle Haydarpasa Hastanesine yatirilir. Kisa zamanda sagligina kavusan Nevres, son
yaptig1 goreve, Zaptiye Nezareti Mektupguluguna, tayin edilir. Kisa bir miiddet sonra
hastalig1 niikseder ve hastaneye yatirilir. Tedavisi bitince yeni gérev almaz ve inzivaya
cekilir. Nevres, bu inziva giinlerinin ardindan 6 Subat 1876 tarihinde yasama veda eder
ve Karacaahmet Mezarligi’na defnedilir (Kaya, 2020 s.11).

Yasadig1 donemde sairliginden ziyade miinsiligiyle taninan Osman Nevres Efendi,

gecimini kitdbet meslegiyle kazandigindan, o6zellikle resmi nesir alaninda aldigi
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egitimin de etkisiyle bu alanda oldukca basarili olmustur. Osman Nevres’in Siire
yonelmesinde Laz Ali Riza Pasa’nin etkisi soz konusudur. Bagdat’ta sibyan mektebine
gittigi donemlerde siir yazmaya basladigi bilinen sairin ilk uzun manzumeleri, hamisi
Ali Riza Pasa’ya hitaben yazdig kasidelerdir. Bu siirlerde Divan edebiyatindaki siir
formunun kavranildig1 ancak 6zgiin buluslarin heniiz olusmadig: goriilmektedir. Arapca
ve Farscaya hakimiyetini gelistiren sairin bu ii¢ dilde de siirler yazacak seviyeye geldigi
goriliir. Bagdat’ta yasamasinin etkisiyle siirlerinde Fuzili’den izler hissedilmektedir.
Sair, ayrica Naili, Nef’i, Fehim-i Kadim gibi sairlerden de &vgiiyle sz etmistir.
Nazireler yazdig1 Nevres-i Kadim, Nedim, Tarih¢i Rasid, Kececizade izzet Molla, Ali
Riza, Misa Kazim, Ziya Pasa vb. sanatgilar da etkilendigi isimler arasinda gosterilebilir
(Unver, 1988, s.158; Ozgiil, 1999, s. 36 ; inal, 2000, s.1603-1617; Kaya, 2020, s.13).
Tarihsel siire¢ i¢erisinde Osmanli’nin Bat1 karsisindaki uzun siiredir devam eden
maglubiyetlerinin sonucunda hasil olan “kabullenis” ve “degisim-doniisiim istegi’nin
XVIII. asirda belirginleserek XIX. asirda dnemli bir ivme yakalayan ve siyasal yapiy1
kurumlarindan fertlere varana kadar etkileyen bir Batililasma siirecini baslattig1 tarihsel
bir gercekliktir. Toplumun bireyleri arasinda yer alan sanatgilarin da bu sancili gecen
siregten etkilenmeleri, haliyle sanati da yenilige ve degisime yonlendirmistir. Diinya
gorlisii, tabiat ve esya algisi, varolusu yorumlayis sekilleri birbirlerine tamamen zit bu
iki medeniyetin kesisimi asamasinda yasanilan ikilemler, diisiince ve duygularin
muhataplarin  dogrudan sekilde aktarilmasina en miisait sanat dallarindan biri
konumunda bulunan edebiyatta da kendisini belirgin bicimde gostermistir. Fikrin
hislere, ferdiyetciligin geleneksellige karst onemli bir ataga gectigi XIX. asir, diiz
yazinin da siirle olan yarista ciddi galibiyetler kazanmaya bagladig1 bir donemdir. Bu
donemde siir, kendisini bir Onceki asirda temeli atilan “yenilik” arzusuyla igerikten
sekle dogru bir doniislim/degisim arayisinin igerisinde bulur. Mevcut zihniyet
degisimlerinin estetik bir degisimi de zaruri kildigi XIX. asrin ilk yaris1 iginde
sairlerdeki zevk bozulmasimin yaninda ilham yoksunlugu da kendisini belirginlestirir.
Bunun neticesinde ise artik bireyin dogusu gerceklesir ve birey, yasam karsisinda
eskilere hi¢ de benzemeyen bir durusu sergiler (Tanpinar, 2012, s.90). Osman Nevres,
bu donemde zihniyetten baslayarak, sanata da sirayet eden “eski-yeni” odakli ikilemin
ortasinda kalmis bir medeniyet tasavvurunun son demlerini yasayan siir gelenegini bir
bakima ayakta tutmaya ¢aba goOstermistir. Donemin mevcut sartlart geregi kelime
dagarcig1 ve temalarindaki kimi farkliliklar, onun gelenegin disina g¢ikarak yeniligin

pesinde oldugunu gostermekten uzaktir denilebilir. Osman Nevres’in siirinde klasik siir



15

anlayisindan siyrilan donemin siyasal ve sosyal atmosferine uygun sekilde “vatan”
kavramin1 gérmek miimkiindiir Ancak Nevres, bu kavrami Namik Kemal’de oldugu
gibi bir dava veya siyaset adami iislubuyla kullanmaz; bireysel 6zellikleri ve icerisinde
bulundugu kosullar da zaten buna el vermemistir (Agar, 2018, s.1115).

Osman Nevres Divani’nda miirettep bir divana uygun olarak, kaside, terkib-i
bend, miisemmen, muasser, kita/kita-i kebire, muhammes, tahmis, sarki, gazel, miistezat
ve rubai gibi ¢esitli nazim bigimleriyle kaleme alinmis manzumeler bulunmaktadir.
Nevres, kimi gazellerinde, baslik kullanmis ve boylece doneminin modern edebiyatinin
bir uygulamasina yer vermistir. Yasadigi donemin yaygin bir aligkanlig1 olan miisterek
gazel yazma cabasina girmemistir (Kaya, 2020, s.280). Osman Nevres, ozellikle
gazelleri ve mesnevilerinde sade bir dil kullanmayi tercih etmistir. Siirlerinde, giinliik
dilde kullanilan sozciiklere; kendi meslegine iliskin mefthumlara, atasozii ve deyimlere;
sozciiklerin mecazi anlamlarina, istiare, tesbih, cinas ve telmih benzeri s6z sanatlarina
sikca yer vermistir (Kaya, 2020, s.281). Ayrica divanindaki bazi misralarda kullandig
oldugu “telgraf, Avrupa, vapur” sozciikleri, onun siir dilinin donemin yeniliklerine agik
oldugunu gostermesi yoniinden 6nemlidir (Ozgiil, 1999, s.54). Osman Nevres’in
divaninda en ¢ok isledigi tema agk olmustur. Bu ask ise tamamiyla beseri nitelikli bir
ask olup mevcut gelenege uygun sekilde asik, mastk ve rakip {i¢liisii baglaminda ele
alinmistir. Ayrica meslegini yaparken ugradig: iftiralar nedeniyle gururu incinen sair, bu
duygularin1 felekten, zamanin idarecilerinden sikdyet ederek sikca dile getirmis ve
sugsuzlugunu ifade eden siirler yazmistir. Omriiniin biiyiik kismini Istanbul disinda
gurbette gecirdigi i¢in yasadigi sehirlere de siirlerinde yer vermistir (Kaya, 2020, s.168).

Osman Nevres yetistigi gelenek igerisinde verdigi eserler bakimindan iiretken

sayilabilecek isimlerdendir. Kaleme aldig: eserler soyledir: (Kaya, 2020, s. 13-18).

a. Divan: Osman Nevres’in Arap, Fars ve Tiirk dillerinde sdyledigi
manzumelerini topladig1 yazma divani ddnemin vezirlerinden izmirli Emin
Muhlis Pasa alir fakat sonrasinda bu eser kaybedilir. Kendi elinde ancak
daginik durumdaki siir miisveddeleri bulunan Nevres, hastalig1 sebebiyle
bu siirleri yeniden bir araya getirme giicli bulamaz. Bu dénemde Yusuf
Kamil Pasa, Osman Nevres’in dagmik haldeki siirlerini toplayarak nesre
hazirlanmasi i¢in Ziya Pasa’y: tesvik eder. Eserin basim masraflarini da
iistlenir. Istanbul’da 1290/1873 senesinde basilan ve toplamda 337

sayfadan olusan Divan; neredeyse bir divange genisligindeki Farsca
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siirleri, bir miktar Arapga siirlerini, kimi mektuplartyla mersiyesi gibi
kiigiik hacimli eserlerini ve mesnevilerini igermektedir. Sirvani-zade
Mehmed Riisdii Pasa’ya Divan’im1 takdim eden Osman Nevres, eserinin
hatimesine ilave ettigi “Muhtira-i Nazim” baglhikli boliimdeyse
okuyucularin1 Divan'in nesri hususunda bilgilendirmeye ve uyarmaya
calismistir.

. Mersiye-i Hazret-i Hiiseyin: Bazi kaynaklarda 115 beyitlik kii¢iik bir
manzume oldugu belirtilen eser, muhtemelen 1289-90/1872-74 tarihleri
arasinda basilmig olmalidir. Nevres, yeniden gozden gegirip daha
sonra Divan'ina da aldigr (Kaya 2007: 186) bu mersiyesini, Muhtesem-i
Kasani’nin Kerbeld Mersiyesi’'nden ilham alarak yazmis ve bir beyti
disinda, tercime olmayip biitiiniiyle orijinal oldugunu ifade
etmistir. Divan’da 12 bentlik bir terkib-i bend olup toplamda 96 beyitten
olusan mersiyenin yazma niishalart da vardir.

Destar-1 Hayal: Ilk kez 1289/1872°de basilmus, sonradan Divan’a alinmus
ve toplamda 551 beyitten olusan bir mesnevidir. Pendname niteligi agir
basan, ahlak temal1 bu eser; ortak diislince ekseninde sekillenen alt1 ayri
hikdyeden meydana gelir: Hikdye-1 Kimyager, Kissa-1 Emirzade, Destar-1
Hayal, Hikaye-i Rlibah, Hikaye-i Baht u Cehd ve Hikaye-i Sithandan.

. Eser-i Nadir: Osman Nevres’in, ikinci hamisi Abdiilkerim Nadir Pasa’nin
ismini yasatma adina Eser-i Nadir bashgin1 verdigi bu eserin tam
kiinyesi Mecmt’atii’t-Tarab ‘Ala Lisani’l-Edeb seklindedir. Matbaa-i
Amire’de parcalar halinde basilmistir. Tamami 352 sayfadir. Eserin ilk
cliziinlin basim tarihinin 1290/1873-74 oldugu tahmin edilmektedir.
Eserdeki ikinci ciiz 1291/1874-75 tarihinde basilmistir. Bu eser,
Abdiilkerim Nadir Pasa ve Ali Rizad Pasa’nin kimi mektuplarinin yaninda
sairin sahsi mektuplarini, hatta Ali R1za Pasa ve kendisine ait baz1 gazel,
kita-i kebire, sarki gibi manzumeleri de igermektedir. Eser-i Nadir, Osman
Nevres’in Divan'inda olmayan siirleri agisindan dnemlidir. Sairin miinseat
mecmuasi goriiniimiindeki eserinde yer alan ve uzun climlelerden olusan
mektuplar;, Osman Nevres’in gordiigli mekanlara ait tasvirler ve
hikayelerin yaninda sahsi ve ruhsal hayatini yansitan duygusal kisimlar1 da

icermektedir.
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e. Mersiye-i Kerbeld: Osman Nevres, Kerbeld olayr nedeniyle yeni bir
mersiye kaleme alir. Muharrem 1291/Mart 1874’te Tasvir-i Efkar
Matbaasi’nda baskisini yaptirir. Toplamda sekiz sayfa olan ve Divan
metninde yer verilmeyen bu eser, terkib-i bend bicimiyle yazilmis olup on
bes benttir.

f. Kiilbe-i Ahzan: Osman Nevres, Muhtira-i Nazim'da Kiilbe-i Ahzan isimli
bir eserinin oldugunu bildirmis, Ibniil Emin M. Kemal inal da Nevres ile
ilgili baz1 bilgileri Kiilbe-i Ahzan adl1 risalesinden vererek bu eserin
varligini teyit etmistir (Nevres 1290: 325; Inal 2000: 1604).

g. Peri ile Civan: Osman Nevres’e iligkin bilgiler veren kaynaklarin pek
cogunda isminden dahi bahsedilmeyen ve beseri askin ele alindigi cift
kahramanli agk hikayelerinden biridir. Eserin bast ve sonu noksandir.
Toplamda 532 beyitten olusan ve mesnevi nazim sekliyle yazilan bu
eserden ilk olarak Ziyda Pasa bahsetmistir. Atd Terzibasi da bir
calismasinda eser hakkinda kisa bir degerlendirmede bulunmus ve eksik

oldugunu belirtmistir (1977, s. 216).
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BOLUM 111

OSMAN NEVRES DiVANINDAKI TELMiH UNSURLARI

3.1. Dini Unsurlara Telmih

Osman Nevres Divani’nda bagvurulan telmihlerin 6nemli bir boliimiini dini
icerikli unsurlar olusturur. Sair, Divan Edebiyat1 gelenegine uygun sekilde, islam inang
sistemine ait kisiler, kavramlar ve olaylara gondermelerde bulunarak hem siirlerine
anlamsal yonden derinlik kazandirmis hem de okuyucunun zihninde ¢agrisimlar
uyandirmistir. Osman Nevres Divani’ndaki dini igerikli telmihler; peygamberler,
peygamberligine inanilan sahsiyetler, dort biiylik kitap, dort biiylik melek, cennet,
cehennem, Kur’an-1 Kerim ve Ayetler, Islam Kkiiltiirii baglaminda olusturulan dini
kavramlar seklindedir. Bu gondermeler araciligiyla sair hem kisisel inancin1 hem de
yasadigr donemin dini ve kiiltiirel mirasini siirine tasiyarak, okuyucunun geleneksel
bilgi birikimiyle etkilesim kurmasini saglamistir.

3.1.1. Peygamber Kissalari

Divan siirinin beslendigi 6nemli kaynaklardan biri de peygamber kissalaridir.
Peygamberler, Allah tarafindan secilen, diger kullara Allah’in emir ve yasaklarini
iletmekle gorevlendirilmis insanlardir. Peygamber kelimesi Fars¢a kokenli olup “Allah
tarafindan haber getiren, Allah’in emirlerini insanlara haber veren” anlamindadir
(Devellioglu, 1997, s.864). Ortalama bir Divan sairinin yogun bir dini bilgiye sahip
olmasi, peygamber kissalarinin da diger dini kaynaklar gibi siire yansimasini saglamis;
Hz. Muhammed’e ve kisas-1 enbiyaya basta tevhid, miinacaat ve naatler olmak iizere
farkli nazim tiirlerinde yer verilmistir (Unal ve Unal, 2020, s.1102). Ayrica kisis-1
enbiyd kitaplar1 da yazilarak halka doniik bilgiler sunulmustur. Peygamberlerin
hayatlari, kutsal kisilikleri ve mucizelerinin anlatildigi bir tiir olan kisas-1 enbiya
kitaplarinin ilk kaynagi Kur’an’dir. Ayni konularin detay farkliliklariyla diger kutsal
kitaplarda yer almasi kissalarin dogrulugunu pekistirse de bu kitaplara baz1 uydurma
bilgiler de sizmistir (Pala, 1989, 5.296).

Peygamber kissalarinin siirdeki islevi, sairlerin duygu ve diislincelerini ifade
etmelerine yardimer olmaktir. Sairler, peygamber kissalarini, telmih, tesbih, istiare gibi
sanatlarla kullanarak siirlerine anlam ve hayal zenginligi katmislardir. Ayrica

peygamber kissalari, sairlerin mensup olduklar1 Islam kiiltiiriinii yansitmalarma da
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olanak vermistir. Peygamber kissalari, siirde hem ogretici hem de estetik bir isleve
sahiptir.

Osman Nevres Divani’'m1 incelediginde Kur’an-1 Kerim’de adi gecen
peygamberlerden Adem, Hizir, ibrahim, Ilyas, Isa, Ismail, Muhammed, Musa, Nuh,
Siileyman, Yakup, Yusuf peygambere telmih yapilmis; ayrica peygamber mi veli mi
oldugu konusunda kesin bir bilgi bulunmayan Lokman ve Hizir’a yapilan telmihlere de

eserde yer verilmistir.

3.1.1.1.Hz. Adem

Kutsal kitaplarda ilk insan ve ilk peygamber olarak gecen Hz. Adem, Islami
kaynaklara gore beseriyetin babasidir ve “Ebu’l Beser” linvani ile anilir. Allah’n seckin
kullarindan sayildig: i¢in de Safiyyullah (Allah’in temiz kulu) iinvani da yine ona aittir.
Hz. Adem hakkinda Kur’an-1 Kerim’de birgok ayet vardir ve hadislerde de ad1 sik sik
gecer. Adem kelimesinin kokeni hakkinda da farkli goriisler vardir. Miisliiman dilciler
tarafindan da tartisilan bu konuda bir¢ok dilcinin hemfikir oldugu diisiince, kelimenin
Arapga kokenli oldugu ve “esmerlik” anlaminda “el-lidme” veya “tip, 6rnek” anlamina
gelen “el-edeme” kokiinden tiiretildigidir (Bolay, 1988, s.358).

Allah, Hz. Adem’i kainati yarattiktan sonra yeryiiziiniin her bolgesinden alinan
toprak orneklerinin birlesiminden yaratmistir. Toprak karisimi balcik haline getirilmis
ve bu karigima ruh tfiriilmistir. Hz. Adem’e ruh ifiirilmeden 6nce bazi rivayetlere
gore kirk giin ab u gil igerisinde beklemistir. Hz. Adem’i yarattiktan sonra Allah, ona
tiim isimleri 6gretmis ve meleklerin Adem’e secde etmesini istemistir. Biitiin melekler
secde etmesine karsin Iblis bunu reddetmis ve cennetten kovulmustur. Iblis, kendisinin
atesten, Adem’in ise topraktan yaratildigim séyleyerek kibirlenmis ve Allah tarafindan
lanetlenmistir. Adem’e secde etmeme gerekgesini kamitlayabilmek icin Allah’tan izin
istemis ve kendisine kiyamete kadar siire verilmistir. Boylece insanlar1 yoldan
¢ikarmaya ant i¢mis ve insanla Iblis’in savasi baslamistir. Allah’in Adem’e es olarak
Hz. Havva’y1 yaratmasi iizerine iblis, bir yolunu bularak kendisine yasaklanan cennete
girmis; Hz. Adem’i ve esini kandirip yoldan ¢ikarmak i¢in yasak meyve olarak bilinen
bugday, incir bazi kaynaklarda gecen elmayr Adem’e sunmas: i¢in Havva’yr ikna
etmistir. Allah tarafindan daha 6nce uyarilmalarina ragmen kendilerine yasak kilinan
meyveyi yiyen Adem peygamber ve esi Havva, itizerlerindeki cennet elbiselerinden

soyulmuslar ve cennetten kovulmus, diinyaya gonderilmislerdir. Insanoglunun diinya
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hayatinin baslangici da Hz. Adem’in ve Hz. Havva’nin bu hatalarinin sonucuna dayanr.
Adem ve Havva diinyaya geldikten sonra uzun yillar birbirlerinden ayri kalmislardir.
Diinyanin farkli bolgelerinde yalmzlik ¢ekip siirekli af dileyen ve tovbe eden Adem ve
Havva, Allah’a yalvararak suglarinin bagislanmasimni ve birbirlerine kavusmayi
dilemisler; Allah’in onlar1 affetmesinden sonra Arafat’ta bulusmuslardir. Adem’e Suhuf
indirilmis ve ¢ocuklarina Allah dinini teblig gorevi verilmistir. Cocuklart erkek ve kiz
olarak ikiz dogmus ve Allah Adem peygambere birinci batinda doganla ikinci batinda
dogan1 evlendirmesini emretmistir. Cocuklarindan Habil ve Kabil arasinda kiskanglik
nedeniyle c¢ikan anlagmazlik sonucunda yeryiiziinde ilk cinayet islenmistir. Kabil,
kardesi Habil’i 6ldiirmiis ve babasi Adem tarafindan kovulmustur. Hz. Adem’in
cocuklarindan biri de Sit peygamberdir. Hz. Adem 6liimiinden once ona bazi bilgiler
ogretmistir. Rivayetlere gore Adem dokuz yiiz otuz ya da bin yil yasamis, Mekke
yakimlarinda Safa tepesine defnedilmistir. Hz. Adem ilk insan olmasi hasebiyle,
insanoglu i¢in hemen her alanda ilklerin sahibi konumundadir. Dolayisiyla Hz. Adem
birgok meslegin de piri kabul edilmektedir. (Bolay, 1988, s.358-363; Pala, 1989, s.18-
19; Torun, 1998, s.47).

Divan sairlerince siirlerde sik¢a amlan Hz. Adem’e Osman Nevres de divaninda
yer vermistir. Hz. Muhammed’in 6vgiisiiniin yapildig1 ve ona duyulan sevginin ifade
edildigi naatta, Allah’in yaratilan ilk ruh olan Hz. Muhammed’e duydugu sevgi ile tiim
kdinati yarattig1 inancina telmih yapilmistir. Yaratilan ilk insan Adem’e ruhun
ufiirtilmesi esnasinda cikan sesin isitenleri sevindirdigi dile getirilmistir. Bu seving

hayat bulmanin sevincidir. Beyitte Adem’e ve onun yaradilisina telmih yapilmistir.

Heva-y1 sevkin ile Adem’e gelinceye dek
Nice mesami‘i sad eyledi sada-y1 viicid (N. 1/8 5.3 8)!
“Adem’e gelinceye kadar senin nurunun arzusu ile varolusunun sesi nice

isitenleri mutlu etti.”

Islami kaynaklarda “Ebii’l-beser” ve “Safiyyullah” {invanlariyla da anilan Hz.
Adem, Ibrahimi dinler baglaminda ilk insan ve ilk peygamber olduguna inanilan kisidir

(Bolay, 1988, s. 358). Osman Nevres Hz. Muhammed’e duyulan sevgiyi dile getirirken

! Beyit 6rneklerinden sonra gelen siir, beyit ve sayfa numaralari Osman Nevres Divani’nin kaynakgada
yer verilen basimina aittir.
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Allah’in temiz kulu ve beseriyetin de babas1 Hz. Adem’in var edilmesinin sebebinin,

Hz. Muhammed’in nurunun beden bulmasi i¢in oldugu inancina telmihte bulunmustur.

Seninle buldu hayat Adem-i Safiyyullah
Cihan feda safia yA Mustafa safa-y1 viictid (N. 1/30 s.38)
“Ey varlig1 tertemiz Mustafa, cihan sana feda (olsun)! Allah’m temiz kulu Adem

seninle hayat buldu.”

Islam kiltiirii icerisinde olusturulan edebi ve tasavvufi metinlerde bu dinin
peygamberi Hz. Muhammed’e ayr1 bir yer verilmis ve Hz. Muhammed ulu’l-azm
peygamberlerin de sonuncusu olarak kabul edilmistir. Osman Nevres de bu inanis
cercevesinde Hz. Peygamberin ovgiisinde bulunurken O’nu Hz. Adem ile
iliskilendirmis ve ilk insan Hz. Adem’in ¢ikardigi ilk sesin Hz. Muhammed’in adi

oldugunu soyleyerek Hz. Adem’e de telmihte bulunmustur.

Nay-1 geli-y1 Adem’e ol dem ki geldi riih
Néam-1 Muhammed idi ¢ikan evvelin sada (G. 2/4 s.181)
“Ruh, Adem’in bogazina geldiginde ¢ikan ilk ses Muhammed 'in adiydi.”

Osman Nevres Divani i¢inde yer alan ve Abdiilaziz Han icin yazilan kasidede sair,
memdahu yiiceltme amaciyla cennet bahgesi ile memdihun meclisi karsilastirilmistir.
Burada sair memdihun i¢inde bulundugu meclisin cennet bahgelerinden dahi {istlin
oldugunu bildirerek, 6vgii unsurunu giiglendirmek istemistir. Yine bu beyitte cennet
bahcesinin kapisindaki melek olarak bilinen Ridvan’a ve yaradilisinin ardindan cennete

yerlestirilen Hz. Adem’e telmih yapilmistir.

Bezm-i ikbaline bulsaydi ger imkéan-1 duhil
Adem etmezdi tama‘ ravzasma Ridvan’in (K. 4/22 5.71)
“Adem, senin saadet meclisine girebilme imkani1 bulsaydi Ridvan’in bahgesine

6zlem duymazdi.”

Divan siiri gelenegi igerisinde sarap kavrami, ¢ok katmanli ve zengin anlamlara
sahip bir sembol konumundadir. Goriiniiste diinyevi bir i¢ki gibi dursa da, cogu zaman

tasavvufi ve mecazi anlamlar iizerinden kullanilmistir. Bu baglamda sarap; bu siir
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geleneginde ilahi askin, hakikatin, vecd halinin ve manevi sarhoslugun sembolii haline
gelir. Asagidaki beyitte de Osman Nevres, sarabin adinin Hz. Adem tarafindan cennette
verildigini sOyleyerek hem saraba tasavvufi bir hiiviyet kazandirmakta hem de Hz.

Adem’e telmihte bulunmaktadir.

Nami Nevres badentin Cemsid’den kalma degil
Ana kiit-1 can diyii cennetde Adem koymus ad (G.36/7 5.203)
“Nevres, sarabin adi Cemsid’den kalma degil. Ona can gidast diye cennette

Adem ad koymugtur.”

Asagidaki beyitte Osman Nevres, tasavvuf anlayisi cergevesinde insanin
yaratilisina ve Hz. Adem’e telmihte bulunmustur. Ayrica yine bu beyitte Bakara Suresi
31. Ayette gecen “Allah Adem’e isimlerin tamamini Ggretti, sonra da onlar1 meleklere
gosterip: Haydi, dogru soyliiyorsaniz bunlarin isimlerini bana haber verin.” ayetine de

telmihte bulunularak Hz. Adem’in biitiin isimleri bildigi hatirlatilmstir.

Lutf-1 Hak’sin sana esma’-1 ‘ata vii lutfu
Etdi ta‘lim eden Adem’e esm4’ ta‘lim (Arz-1 Hal 1/32 5.437)
“Sen Allah’in bir litfusun, Adem’e isimleri 6greten sana isimleri bagisladi ve

litufta bulundu.”

Divan siiri gelenegi igerisinde Hz. Adem’in cennetten kovulmas: hadisesine sik¢a
telmihte bulunulur. Ancak bu durum asiklar tarafindan yalnizca bir diislis degil, aym
zamanda ilahi takdirin ve hikmetin de tecellisi seklinde yorumlanir. Asagidaki beyitte
de Adem’in cennetten kovulmasina sebep olan bugday tanesine telmih yapilmis; sair
kendisi ve Hz. Adem arasinda bir ilgi kurmustur. Saire gore bu yasak meyve bir bugday
tanesidir. Sevgilinin yanagindaki benler, Adem’in yedigi yasak meyveye benzetilerek
sairin de Adem gibi tuzaga diismesi ve askin getirdigi belalarla perisan olmasi ifade

edilmistir.

Oldu ol giin ki kaza kurdu mahabbet damin
Ademin dane benim hal-i siyeh rdh-zenim (G. 191/4 5.302)
“O giin ki kader ask tuzagim kurdu, Adem’in bugday tanesi benim siyah ben

yolumu kesen(dir).”
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3.1.1.2. Hz. ibrahim

Hz. Ibrahim, Nuh Peygamber’in soyundan gelen ve Allah’m yeryiiziine
gonderdigi biiyilk peygamberlerden biridir. Semavi dinlerde ortak ata olarak kabul
edilen Hz. Ibrahim’e “peygamberler babasi” anlamina gelen “Ebu’l enbiya” denilmistir.
Misafirperverligi nedeniyle “misafirler babasi” anlaminda “Ebu’d-difan”; Allah’in onu
dost olarak se¢gmesi nedeniyle de “Halilu’r-Rahman”, “Halilu’llah” lakaplar1 da ona
aittir. Hayat1 ve kissalarma Kur’an-1 Kerim’de genis yer verilmistir. Hz. ibrahim’in
babas1 Azer, Nemrut doneminde yasamis; put yapip satmakla ge¢inen biridir ve rivayete
gore de Nemrut’un veziridir. Nemrut, Hz. Ibrahim dogmadan gordiigii bir riiya iizerine
iki y1l boyunca iilkedeki erkek g¢ocuklarimin o6ldiiriilmesini emretmis; annesi Hz.
Ibrahim’i gizlice diinyaya getirmis, bir magarada biiyiitmiistiir (Harman, 2000, s. 266).

[lahlik iddiasinda bulunan Nemrut’un hiikiim siirdiigii Babil’de o dénemlerde
putlara tapilmaktadir. Hz. Ibrahim ise kiiciik yaslardan itibaren Allah’mn varligina,
birligine inanmis ve putlara tapmay1 reddetmistir. Nemrut’u ve Babil halkin1 Allah’a
iman etmeye c¢agirmaya baslamis, bu nedenle Nemrut tarafindan cezalandirilmistir.
Yanan atese atilmis ama ates Allah’in emriyle Hz. Ibrahim’i yakmamis ona serin bir giil
bahgesi olmustur. Ates sonmeye basladiginda Ibrahim peygamber, Nemrut'un gozleri
oniinde oradan ayrilmistir. Kendisine iman eden amcasinin kizi Sare ile evlenmis,
Babil’i terk etmistir. Sare Hz. Ibrahim’in ilk esidir. Uzun siire ¢ocuklar1 olmamus iistelik
yaslar1 da ilerlemistir. Hz. Ibrahim’in salih bir evlat vermesi igin Allah’a yalvardigini
gbren Sare, bu duruma iiziilmiis ve Hacer’le Hz. Ibrahim’i evlendirmistir. Bu evlilikten
Hz. Ismail diinyaya gelmis fakat Sare Hacer’i kiskanmaya baslamistir. Huzursuzluk
devam edince Hz. Ibrahim, HAcer’i ve Ismail’i Allah’m emriyle Belde-i Haram’a
gotiirmiis, kendisi geri dénmiistiir. Coliin ortasinda tek baslarina kalan Hacer, Ismail’le
susuzluk ¢ekmistir. Su bulmak i¢in Safa ve Merve tepeleri arasinda gidip gelen Hécer,
Zemzem kuyusunun oldugu yerde bir melekle karsilagmis; melegin bulundugu yerden
su cikinca suyu i¢mis, ¢ocugunu emzirmistir. Melek, o bolgenin Beytullah’in yeri
oldugunu, Ka’be’nin burada Ibrahim ve Ismail tarafindan yeniden insa edilecegini
bildirmistir. Yillar sonra Hz. Ibrahim oglu ismail’le Ka’be’yi insa etmis, Hac ibadetinin
nasil yapilacagi hakkinda da bilgilendirilmislerdir (Harman, 2000, s. 266-272; Pala,
1989, s. 247).

Hz. ibrahim, Divan edebiyati geleneginde ozellikle kisas-1 enbiyAd metinleri ve

yasamin1 konu alan miistakil eserler basta gelmek iizere bircok tlirde ele alinmistir.
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Klasik Tiirk edebiyatinda sairler; Hz. Ibrahim’in basindan gegen olaylar1 gesitli telmih,
tesbih ve mazmunlar aracilifryla kullanmislardir. Ozellikle “ates” ile ilgili mazmunlarda
Hz. Ibrahim’in ad1 sik¢a kullanilmistir (Uzun, 2000, 5.272).

Ibrahim peygamber, edebiyatimizda biitiin yonleriyle adindan sdz ettiren gesitli
vesilelerle anilan bir peygamderdir. Osman Nevres Divani’'nda da gelenek
dogrultusunda Hz. Ibrahim’e telmihlerin yapildigi goriilmektedir. Asagidaki beyitte
“Halilullah” olarak anilan Hz. Ibrahim’dir. ibrahim peygamber, Nemrut tarafindan atese
atildiginda Cebrail onu havada tutarak dilegini sormus; o da kendisinin Allah’in kulu
oldugunu ve dilegini sadece Allah’tan dileyecegini, Allah’in onunla ilgili kararina razi
oldugunu sdylemistir. Hz. Ibrahim’in bu sozleri iizerine Allah onu kendisine dost
edinmis ve ismi de Halilullah olmustur. Beyitte hem bu kissaya hem de Hz. ibrahim’in
peygamberlerin babasi oldugu inancina telmih yapilmistir. Peygamberlik sirlarinin
kaynag1 Hz. ibrahim’dir. Yaratilanlarin en hayirlist Hz. Muhammed’in soyunun da Hz.

Ibrahim’e dayandig1 inanc1 hatirlatilmustir.

Bu makam-1 server-i millet Halilullah’dir
Menba‘-1 esrar-1 cedd-i hazret-1 hayrii’l-enam (K. 3/5 s.53)
“Bu  makam immetin efendisi, yaratilmiglarin  en hayirhisimin  (Hz.

Muhammed’in) atalarinin sirlarinin kaynagi Halilullah’indir.”

Asagidaki beyitte de Osman Nevres, Hz. Ibrahim ile Hz. Muhammed’in miibarek,
nurlu ruhlarina; her an, denizdeki dalgalar ve ¢6ldeki kumlar kadar ¢ok sayida selam ve
esenlik dileginde bulunmaktadir. Bu ifadeyle mezklr peygamberlere hem bir saygi ve
muhabbet ifadesi sunulmus hem de bu iki peygamberin yiice makamlarma dikkat
cekilmistir. Hz. Ibrahim, tevhid inancinin simgesi ve “Halilullah” yani Allah’in dostu
olarak; Hz. Muhammed ise biitiin peygamberlerin sonuncusu ve en yiicesi seklinde
zikredilmek istenmistir. Bu sebeple iki peygamberin de birlikte anilmalari, silsile-i

niibiivveti gostermek amaciyladir.

Mevc-i derya rig-i1 sahra sayisinca dem-be-dem
Rih-1 piir-ntr-1 Halil it Ahmed’e olsun selam (K. 3/14 5.53)
“Hz. Ibrahim’in nurlu ruhuna ve Hz. Muhammed’e deniz dalgalar1, ¢61 kumlari

sayisinca daima selam olsun.”
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Divan sairlerinin Hz. Ibrahim’in kissasini eserlerinde kullandiklarinda iizerinde
onemle durduklar1 hadiselerden birisi de Hz. Ibrahim’in atese atilmasi ve bu atesin onu
yakmamasi olayidir. Asagidaki beyit incelendiginde Osman Nevres’in de beytini bu
baglamda olusturdugu goriilmektedir. Bu beyit, sairin Bagdat’ta ordu muhasebeciligi
yaptig1 donemde Kamil Pasa’ya hitaben yazdig1 arz-1 halden alinmistir. Osman Nevres,
icerisinde bulunmus oldugu cografyanin sicak havasindan ve kendi hayatina iliskin
yasadig1 olumsuzluklardan bunalmistir. Uzerine atilan iftiralari, kendi sahsina yéneltilen
haksiz suglamalar1 Nemrut’un Hz. Ibrahim’i attign atese benzetmis; Hz. Ibrahim’i
atesten kurtaran bir mucizeye ihtiyaci oldugunu belirterek telmih yapmistir. Sair burada
Hz. ibrahim’e telmihte bulunarak, kendisine ugrayan belanin biiyiikliigiinii ve bunun
karsisindaki ¢aresizligini ifade ettikten sonra ilahi bir yardim beklentisini dile getirmek

istemistir.

Nar-1 Nemrtid-1 bela yakdi aman lalelerin
Kandasi kandasin ey mu‘cize-i Ibrahim (Arz-1 Hal/102 s.443)
“Bela Nemrut'unun atesi lalelerini yakti aman! Ey Ibrahim’in mucizesi

neredesin, neredesin?”

3.1.1.3. Hz. ilyas

Hz. llyas, Israilogullarina gonderilmis peygamberlerdendir. Ba’l adli puta tapan
kavmini Allah’a ibadet etmeye, Allah’in emirlerine uymaya ¢agirsa da kavmi bu davete
uymadigi i¢in Allah, onlar1 kuraklikla cezalandirmistir. Giinlerce yagmayan yagmur
nedeniyle aglikla miicadele etmisler, hatta les yemek zorunda kalmislardir. Davetine
uymadiklar1 Ilyas peygamberi bularak sdziine uyacaklarini bildirip Allah’a ibadet
etmeyi kabul ettiklerinde bereketli giinlere kavusmuglar ancak karinlari doyup bolluga
ulasmalari ile eski aliskanliklarina donmiislerdir. Bu durum karsisinda Hz. Ilyas onlarin
arasindan ayrilmistir (Pala, 1989, s.254).

Hizir, arkadas1 Hz. ilyas’la birlikte iskender’in yaninda bulunmus ve “Zulimat”
tilkesinde ona kilavuzluk ederek oOliimsiizliik suyunu aramaya koyulmuslardir.
Baslarindan gegen pek ¢ok maceranin sonrasinda Hizir ve Hz. ilyas bir pinarin basinda
beraber otururlar. Hizir, bu pimnarin suyunda ellerini yikarken yanlarinda getirdikleri
pismis baliga yanlislikla sudan bir damla gelir. Bunun {izerine balik canlanarak suya

atlar ve gozden kaybolur. Onlar da 6liimsiizliik suyunu bulduklarina anlayip bu sudan
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kana igerler. Bdylelikle &liimsiizliik suyunu yani ab-1 hayat: bulan Hz. ilyAs ve Hizir
Olumsiizliige kavusmus olurlar (Pekolcay ve Eraydin, 1975, s.103).

Bir rivayete gore Tanri, Hz. ilyas’1 kendi katina alarak ona nurdan bir elbise
giydirmis; yeme ve igme ihtiyacini kaldirarak ona sonsuz bir hayat1 bahgetmistir. Baska
bir rivayete gore de Hz. Ilyas, omriiniin son demlerine dogru hastalanarak artik
Olecegini hissetmis ve bu sebepten dolayr aglamaya baslamistir. Tanri’ya insanlarin
kendinden sonra ne sekilde ibadet edeceklerinden emin olmadigi icin agladigini
sOylemesinin iizerine de Tanr1 ona kiyamete kadar siirecek bir hayati nasip etmistir
(Ocak, 1990, s.76).

Osman Nevres, gelenege uyarak divaninda Hz. Ilyas ve Hizir’a birlikte yer
vermistir. Asagida kasideden alinan beyitte sair, memduhun ordusunun =zafer
kazanmasinda yalnizca fiziki giic degil, manevi kuvvetlerin, ilahi destegin de oldugunu
vurgulamak adma Hz. Ilyas’a telmihte bulunmustur. incelendiginde bu beyit,
Abdiilmecid Han i¢in yazilan bir kasideden alinmigtir. Osmanli ordusunun birliklerine
koruyuculuk yapanin, yanlarinda nobet tutanin, fetih ve diismana istiinliikte yol
gosterenin, birliklere énder olanin ilyas ve Hizir oldugu sair tarafindan belirtilmistir.
Ilyas ve Hizir'in Allah’in emriyle karada ve denizde darda kalanlara yardimei oldugu

inancina telmih yapilmstir.

Karakolluk eder alayina feth u nusret
Ya‘ni her fevcine Ilyas u Hizir’dir rehber (K.3/54 5.68)
“Alayina fetih ve iistiinliikte koruyuculuk eden, her birliginin yol géstericisi Ilyas

ve Hizir’dir.”

Divan siiri gelenegi igerisinde kaleme alinan kasidelerde memduhun her yoniiyle
oviilmesi esastir. Asagida verilen ve Musul Valisi Ince Bayrakdarzdde Mehmed Pasa
i¢cin yazilmis kasideden alinan beyitte, memduhun yaptig1 her iste muzaffer oldugu ve
gittigi her yere de mutluluk getirdigi ifade edilmistir. Biitiin bunlar sdylenirken de Hizir

ve Ilyas’in kissasina telmihte bulunularak manevi bir yardima da génderme yapilmustir.

Ne isi tutsan olur yaverin ilyas u Hizir
Ne yana gitsen olur hem-rehin ikbal u zafer (K. 15/35 s.120)
“Ne is yapsan Hizir ve Ilyas yardimcin olur. Ne yana gitsen mutluluk ve zafer

yoldagsin olur.”
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3.1.1.4. Hz. isa

Hz. 1s4, Israilogullarina gonderilmis son peygamberdir. Kendisine Incil verilmis,
Hz. Muhammed’i miijdelemis, “Allah’tan bir ruh ve kelime” olarak vasiflandirilmistir.
Kur’an-1 Kerim’de Ibn Meryem ve Mesih olarak zikredilmistir. Annesi Hz. Meryem,
Zekeriya peygamber himayesinde Beyt-1 Makdis’te iyi bir sekilde yetistirilmis, takvasi
ve iffetiyle Allah tarafindan tiim kadimnlara iistin kilindigi haber verilmistir. Isa
peygamber, bir mucize olarak Meryem’den babasiz olarak dogmustur. Bu olay Kur’an-1
Kerim’de ayrintisiyla anlatilmistir. Hz. Isa, Cebrail’in Meryem’e iifledigi ruhtur. Bu
nedenle “Rihu’l-Kuds, Ruhullah” gibi isimlerle anilmistir. Cebrail, Meryem’e “Isa
Mesih” adinda bir erkek ¢ocugu olacagini bildirmistir. Meryem, onun dogumuna kadar
iftiraya ugrayacagindan korkarak toplumdan uzaklasip uzak bir yere gitmistir. Hz.
I[sa’nin dogumundan sonra Meryem, onu alip kavminin yanma gelmis ve kendisini
ayiplaylp suglayanlara besikteki Isd peygamberi gdstermis, onunla konusmalarini
istemistir, mucize sonucu da Hz. Isa onlarla konusmustur (Harman, 2000, s.465).

Hz. 1s4 otuz yasina geldiginde kendisine peygamberlik verilmis ve vahiy gelmeye
baslamistir. Kavmini kendisine inanmaya davet ettiginde Israilogullar1 ondan mucize
gostermesini istemisler, o da ¢amurdan yaptig1 kuslara nefesinden iifleyerek can verip
ucurmak, Olileri diriltmek, goézii gormeyenlerin gozlerini agmak, hastalara sifa
dagitmak, su iizerinde yiiriimek gibi mucizeler gdstermistir. U¢ y1l miiddetle kavmini
Allah yoluna cagirmissa da ona sadece on iki kisi inanmisg ve bu kisilere “havari”
denmistir. Yahudiler, Hz. Isa’y1 6ldiirmeye karar verip her tarafta onu ararlarken,
“Yahuda” adindaki havari tarafindan ihbar edilmistir. Bunun iizerine Cebrail Hz. {sa’y1
gbge yiikseltmistir. Yahudiler, Hz. Isd’ya benzettikleri havariyi carmiha gererek
oldiirmiislerdir. Melekler tarafindan gogiin dordiincii katina vyiikseltilen Hz. Isd’ya
kiyamete kadar 6miir verilmistir. Kiyametten dnce Sam’a inecek, halki Islam’a davet
edecek, Kudiis’te Deccal’i 6ldiirecek ve Tiir-1 Sina’ya ¢ikacaktir. islam inancina gére bu
belirtilenler kiyametin biiyiik alametleri arasinda gosterilmektedir (Uzun, 2000, s.473-
475; Tasdelen, 2008, s.128-129).

Cesitli mazmun ve benzetmelere Divan siirine konu edilen Hz. Is4, Meryem’in
ona gebe kalisi, babasiz dogusu, bebekligindeki olaganiistii halleri, peygamberliginde
gosterdigi mucizeler, maddeden arinmasi, hi¢ evlenmemesi, gége c¢ekilmesi gibi

yonleriyle eski siirimizde yer almistir (Pala, 1989, s.258).
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Hz. 1s4, Divan siiri gelenegi igerisinde en fazla yer verilen telmihte bulunulan
peygamberlerdendir. Osman Nevres de bu anlayisa uyarak Divan’1 icerisinde Hz. 1sd’ya
birgok defa telmihte bulunmustur. Asagida beyit incelendiginde Hz. Isa’nin nefesiyle
oliileri diriltmesi hadisesine telmih yapildig1 goriilmektedir. Hz. Isi, ayn1 zamanda
“Mesih” lakabiyla bilinir ve kendisine Rahu’l-Kudiis denir. Cebrail’in Meryem’e
ifledigi ruhtur. Bu nedenle dokundugu seylere hayat verme, oliileri canlandirma gibi
mucizeler gerceklestirmistir. Beyitte de sevgilinin dudagi hayat verme, can bagislama
yoniiyle Mesih’in nefesine benzetilmis ve telmih sanati yapilmistir. Sevgilinin
dudagmin hayaliyle canlanan, hayat dolan asik, durumunu Mesih’in 6liyi diriltmesi

hadisesine benzetmistir.

Oldukga nes’e-yab hayal-i lebinle dil
Gliya dem-i Mesth ile bir miirde canlanir (G. 88/4 5.237)
“Mesih’in nefesiyle oliiyii dirilttigi gibi goniil de dudaginin hayaliyle nese dolup

canlanmir.”

Divan siirindeki ask anlayisi igerisinde asik her zaman i¢in dert ve elem icerisinde
kendisinden ge¢mis bir vaziyettedir. Hatta bu hali ¢ogu defa bir dliiye benzetilmistir.
Iste sairler bu baglamdan yola c¢ikarak kendilerinin adetd bir &lilye benzeyen
durumlarini  ancak telmih sanati yoluyla Isi nefesli bir giizelle diizelecegini
belirtmislerdir. Asagida verilen beyitte de sair, kendi sahsina seslenerek ruhunu
canlandiracak tek kisinin gercekten sevdigi IsA nefesli put gibi giizel sevgili oldugunu
belirtmis; Isd’ya ve onun hastalara sifa veren, 6liileri canlandiran mucizesine telmih

yapmigtir.

Her bi-vefadan eyleme Nevres iimid-i vasl
Can verse bana ol biit-i ‘Isa-nefes verir (G.91/6 s.240)
“Ey Nevres, her vefasizdan kavusma iimidi bekleme! Bana can verse o Isa nefesli

giizel verir.”

Hz. Isa’ya telmihte bulunulan beyitlerde genellikle asiga sevgilinin iltifatta
bulunmasi ve ona can bahsetmesi gibi durumlar iizerinde durulmustur. Asagida verilen
beyitte adeta bir put gibi giizel sevgilinin yine asiga liituflarda bulunmasi hatirlatilmistir.

Sevgilinin giizelligi ve ona kavusmanin verdigi mutluluk Isd’nin nefesinin 6liilere hayat
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verigine benzetilerek Hz. Isd’ya telmih yapilmistir. Hristiyanlikta papazlarm bellerine
bagladiklar1 ve bekarligin alameti kusagin yani ziinnarin ucuna asilan hag, sevgilinin
saglarina benzetilmis ve sevgilinin saglar, Hz. Isd’nin nefesi gibi sairin mutlulugunu

arttirarak ona hayat bagislayacagi vurgulanmstir.

Bahs eder bir demde bin an ol biit-i ‘Isa-nefes
Bagla dil Nevres salib-i ziilfiine zlinnarin a¢ (G.27/5 s. 197)
“O Isa nefesli giizel bir nefeste bin an bagislar. Nevres, kusagim a¢ gonliinii

sag¢larimin hag¢ina bagla.”

Divan siiri gelenegi esas olarak asik ve masuk arasindaki miinasebet {izerine
temellendirilmistir. Bu anlayisa gore kainattaki her gilizelligin kaynagi bizzat sevgilinin
kendisidir. Sairler, eserlerinde bu durumu anlatabilmek i¢in zaman zaman peygamberler
ve onlarin mucizeleri iizerinden telmihler kullanarak sevgilinin vasiflarini dile
getirmislerdir. Asagidaki beyitte sevgiliye seslenen sair, Hz. Isi’ya ve Cebrail’in
Meryem’e iifledigi Rihii’l-Kudiis’e telmihte bulunmustur. Sevgilinin de isa’nin nefesi
gibi yalnizca asiklara degil ayn1 zamanda kainata da can verdigi telmih sanat1 lizerinden

belirtilmistir.

San‘at-1 Rihii’l-kudiis mii yA dem-i ‘Isa misin
Céan bagislar ‘aleme asar-1 nev-zadin senin (G.142/3 s. 271)
“Kutsal ruhun sanati misin ya da Isd’'min nefesi misin? Senin taze yaradiligh

izlerin dleme can bagislar.”

Divan siiri gelenegi baglaminda sevgili icin birbirinden farkli pek ¢ok tesbih
kullanilmistir. Eski Tiirk edebiyatinda sevgiliden dogrudan soéz edilebildigi gibi bazen
de soze sanat ve kudret katma adina kimi tesbihlerle sevgili anilir. Asagidaki beyitte de
oldugu gibi bazen sevgilinin gencligini ve gilizelligini anlatmak icin “biit-i tersa” veya
“tersa-bege” gibi kavramlardan yararlanilmistir (Babiir, 2020, s. 173). Buradaki
Hristiyanlik baglamindan hareketle sair, Hz. Isa telmihini de kullanarak sevgilinin can
bagislama ozelligine ve Hz. Isa’nin besikte bebekken konusarak gosterdigi mucizeye

gondermede bulunmustur.
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Sen ey tersa-bece can bahg edersin cisme her demde
Hata etmem desem i‘cazda ‘Isa’ya benzersin (G.271/7 5.326)
“Ey Hristiyan genci (sevgili), her nefeste cisme can bagislarsin, hayrete

diistirmede Isa’ya benzersin desem hata etmem.”

Hz. Isa’min yasaminin 6nemli hadiseleri Divan siirinde sairler tarafindan
telmihlerle ele alinmistir. Beyitte Hz. Is4’nin ¢armiha gerilerek iskenceye ugramasina ve
Hristiyanliga gore insanlarin giinahlarmimn bedelinin Hz. IsA tarafindan 6dendigi
inancina telmih yapilmistir. Sevgilinin kaleme benzetilen kasi ile bakiglarindan
etkilenen hiiner ehlinin ilhamini arttirdigi, onlara can bagisladigi, taze hayat verdigi
vurgulanmistir. Bu giinahi sair {istiine alarak ¢ekmeye razi oldugunu yani sevgilinin

yolunda her tiirlii fedakarhigi iistlenecegini belirtmistir.

Can bahs eder ehl-i hiinere kilk-i ‘atas1
‘Isa diyegor ben cekerim varsa giindhin (G.213/7 5.316)
“Kaleminin hediyesi hiiner ehline can bagislar, varsa giinahin Isa gibi bilerek

ben ¢ekerim.”

Divan siiri telmih sanati acisindan oldukca kapsamli bir igerige sahiptir. Bazen
ayn1 beyit icerisinde birden fazla tarihi ve dini sahsiyete telmihte bulunulabilmektedir.
Asagidaki beyitte de bu durum s6z konusudur. Beyitte hayat verici 6zelligi nedeniyle
hem Hizir’in icerek sonsuz yasama ulastifi ab-1 hayata hem de canlandirict etkisi
nedeniyle Isd’nin nefesine telmih yapilmigtir. Bu yapilirken de gazelde “miiracaa”
ozelligine basvurularak karsilikli konusma igerisinde telmihlerle sevgilinin dudaginin

Ovgiisii lizerinde durulmustur.

Dedi kimdir tesne kdm-1 ab-1 hayvan-1 lebim
Dedim ey ‘6mr-i girami Hizr bir “Isa iki (G. 302/2 5.370)
“Dudagimin cana can katan suyunun zevkine susayan kimdir, dedi. Ey kiymetli

’

omiir, Hizir bir, Isa iki dedim.’

Divan siiri gelenegi igerisinde yer alan 6nemli nazim sekillerinden kasidelerde
sairler “fahriye” boliimii igerisinde kendi sairlik kudretlerini ovgiilii bir sekilde ele

almiglardir (Ac¢ikgdz, 2020, s.321). Soziin etkililigi ve sasirticiligi hususunda kimi
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zaman sairleri Hz. Isa’ya telmihte bulunmuslardir. Asagida verilen beyitte kendisindeki
s0z s0yleme yetenegini Mesih’in besikte konusma mucizesine benzeten sair, yetenegini
ovmektedir. Kaleminin insanlara canlilik veren giizellikte sozler lirettigini sdyleyerek

kendisini 6verken Hz. Isa’ya ve Hz. Meryem’e de telmihte bulunmustur.

Ben o hos-tab‘-1 Mesiha-nefes-i vaktim kim
Mat olur hamemin i‘cazini gérse Meryem (K. 14/70 s.116)
“Ben zamanin o hos yaradiligli Mesih nefesiyim ki kalemimin mucizesini Meryem

gorse sasar kalwr.”

Hz. Isi’nin yasamu etrafinda olusan kissalarda onun kiyametten once Sam
bolgesine inerek halki Islam’a davet edecegi ve Kudiis’te Deccal ile miicadele edip onu
Oldiirecegi inanci yaygindir. Sair bu inanistan yola ¢ikarak kendisinin de bir donem
yasamis oldugu Sam bolgesinde donemin karmasasindan ve zor sartlarindan sikayet
etmistir. Yine kasidedeki memduhu kastederek de Isd’min vaktinin artik geldigini,
yetisip bu karmasay1 diizeltmesini, sehri kurtarmasini dilemektedir. Netice itibariyle sair
bu beyitte hem dinsel hem de sosyal baglamda ele alinabilecek olan ¢ok katmanli bir

beyiti telmihlerle ortaya koymustur.

Eris ey ‘Isi-i vakt ol beledi eyle halas
Korkarim fitne dogup Sam’da olsun Deccal (K.10/70, s.98)

“Ey Isa yetir sehri kurtar! Fitnenin dogup Sam’da Deccal olusundan korkarim.”

Hz. Isd yasammm 6nemli yonleri iizerinden Divan siirinde sik¢a ele alinarak
telmih sanat: baglaminda beyitlere konu edilmistir. Asagida verilen beyitte Hz. Isd’nin
hi¢ evlenmeyerek “ehl-i tecrid” olarak adlandirilmasina (Uzun, 2000, s.474) diinya
malina 6nem vermedigi i¢in tam bir tecerriid 6rnegi (rih-1 miicerred) olarak kabul
edilisi inancina telmih yapilmistir. Hz. Isd diinya nimetlerini tamamen birakmasina
karsin goge yiikselirken yakasinda unuttugu bir igneden 6tiirti dordiincii felekteki giines
semasinda kalmistir. Sair, kendisinin de diinya nimetlerini birakan Hz. Isa gibi olmak
istedigini, ona duydugu hayranlik ve baglilik hissinin ayn1 zamanda aci1 ve iiziintii

verdigini de sdylemektedir.
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Ayine-i cemal-i Mesih-i tecerriidiiz
Vech-i ‘alakadir sebeb-i igbirarimiz (G. 101/2 5.245)
“Diinya nimetlerini terk eden Mesih’in giizelliginin aynasiyiz. Kirtlmamizin

sebebi bu alaka yiizdendir.”

Osman Nevres, hakkinda ¢ikan sdylentiler neticesinde gorevinden azledilmesi
tizerine Kamil Pasa’ya hitdben Arz-1 Hal’ini kaleme almistir (Batislam, 2008, s.215).
Arz-1 hal’den alinan asagidaki beyitte sair, Hz. {sa’y1 “Mesiha” ismiyle zikretmistir.
Osman Nevres, beyitte memuriyeti esnasinda usulsiizlik yaptigina ve riisvet aldigina
dair haksiz suglamalar karsisinda iftiraya ugradigi donemde yazdigi arz-1 halde, bu
suglamalar1 Hz. Isa’nin Israilogullarmi dogru yola ¢agirdiginda karsilastii suclamalara

benzetmis; o ddSnemde Hz. Isa’nin yasadig1 zorluklara telmihte bulunmustur.

Miirtekibdir desin ol her kim ise hakkimda
Ki demek gibidir ol zat-1 Mestha’ya recim (Arz-1 Hal 1/43 5.438)
“Her kim benim hakkimda ‘o riisvet almistir’ desin;, o Mesih’in zdtina

‘lanetlenmis’ demek gibidir.”

3.1.1.5. Hz. Muhammed

Hz. Muhammed, 20 Nisan 571 tarihinde Mekke’de diinyaya gelmistir. Mekke’nin
Kureys kabilesinin Hasimogullar1 ailesindendir. Babas1 Abdullah, dogumundan once
vefat etmis; annesi Amine Hatun’un, dedesinin ve amcasi Ebu Talib’in himayesinde
bliylimiistiir. Dogdugu gece alem nur ile dolmus, Kisra’nin sarayinin siitunlar yikilmais,
Mecisi tapmaginda bin yildir yanan ates sonmiistiir. Hz. Adem’den itibaren nesilden
nesile aktarilan peygamberlik niru Hz. Muhammed’de son bulmustur. Soyu Hz.
Ibrahim’e dayanmaktadir. Muhammed, “pek c¢ok hamd ii sena olunmus, &viilmiis”
demektir. Alt1 yasinda annesini kaybeden Hz. Muhammed’e dedesi Abdulmuttalib
bakmis, onun Oliimiinden sonra amcast Ebu Talib’in himayesinde yetismistir.
Amcasinin yaninda ticaretle ilgilenen Hz. Muhammed, yirmi bes yasinda Hz. Hatice ile
evlenmistir. Halk arasinda giivenilirligi ile taninmig ve kendisine “el Emin” denmistir.
Kirk yasindayken inzivaya cekildigi magarada vahiy melegi Cebrail tarafindan

peygamberlikle miijdelenmistir (Kazanci, 2008, s.611).
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Hz. Muhammed vahyi teblige basladiginda Mekke nin ileri gelenlerinin tepkisiyle
kargilasmistir. Mekkeli miisriklerin rahatsizligi ve baskilari Miisliimanlarin sayisinin
giderek artmasindan sonra yogunlagmaya baslamistir. Hz. Muhammed miisriklerin
kotiiliiklerine dayanamayan ashabina Medine’ye hicret etmelerini sdylemis, 622 yilinda
Miislimanlar Medine’ye hicret etmiglerdir. Hicretten sonra miisrikler ile Bedir, Uhud ve
Hendek savaslar1 yapilmustir. Islamiyet Arabistan’da giinden giine yayilmis, 630 yilinda
Mekke fethedilmistir. Kabe’ye girilmis, Kabe putlardan temizlenmistir. Hz.
Muhammed, Hicretin dokuzuncu yilinda hac gorevini tamamlamistir. Hacdan bir yil
sonra vefat etmesi sebebiyle bu haccina “veda hacci” denilmistir. Peygamberlik
gorevini hakkiyla yerine getiren Hz. Muhammed, hicretin on birinci yilinda (m.632)
rebiiilevvel aymin birinci pazartesi giinii vefat etmis, carsamba gecesi defnedilmistir.
Divan siirinde Ahmed, Ahmed-i Muhtar, Mustafa, Mahmud, Habibullah, Fahr-i Cihan,
Imamii’l Enbiya, Rasul, Rasulullah, Ummi, Emin, Hayrii’l-Beser gibi bir¢ok adlar ve
sifatlarla anilmistir. Sairler, ona olan sevgi ve hayranligini dile getiren naatlar yazmais;
dogumu, hayati, mucizeleri, miicadeleleri, ahlaki beyitlerde konu edilmistir. Hz.
Muhammed, varligin ilki, cihan giizelliginin tecellisi, peygamberlerin imamidir. Zatiyla
alem seref bulmustur. Ovgiisii hakkiyla yapilamayan Hz. Muhammed, Miisliimanlarmn
immeti olmakla 6viindiigli sefaat kaynagidir (Pala, 1989, 359-361; Tasdelen,2008,
s.139-163). Edebiyatta biitlin 6zellikleriyle yer alan Hz. Muhammed’e Nevres de
gelenek dahilinde telmih yapmuigtir.

Tasavvufa gore alemin yaratilis sebebi Hz. Muhammed’dir. Beyitte her seyin asl
ve ilk yaratilan cevher olan Nur-1 Muhammedi’ye telmih yapilmistir. Ahmed, Hz.
Muhammed’in isimlerinden biridir. Osman Nevres, beyitte Hz. Muhammed’i isaret
ederek yaradilis 1siklarinin ilk ve baslangic nuru oldugunu belirtmektedir. Tasavvufi
siirlerde sairlerin en ¢ok alintiladiklar1 s6z kaliplarindan birisi, “Levlake levlake lema
halaktii’l-eflake” hadis-1 kudsisidir. Yani “sen olmasaydin, sen olmasaydin felekleri
yaratmazdim” (Yildirim, 2018, s.156). Nevres de bu baglamdan yola ¢ikarak biitiin

yaratilanlarina baglangicina Hz. Muhammed’i getirmistir.

Ahmed ki andan oldu ehad sirr1 ri-niima
Envar-1 aferinige ntirudur ibtida (G. 2/1 s. 181)
“Ahmed (Hz. Muhammed) ki birlik sirr1 ondan ortaya ¢ikti. Onun nuru tiim

yvaratilanlara baslangi¢ nurudur.”
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Divan siirinin Islam kiiltiir dairesinin bir mahsulii olmasi sebebiyle sairler
siirlerinde Hz. Muhammed’e sik¢a telmihlerde bulunmuslardir. Asagidaki beyitte Hz.
Muhammed’in sirtinda bulunan ve peygamberligin alameti bene ve Hz. Muhammed’in
yaradilisin ilk nuru oldugunu ifade eden Nur-1 Muhammedi’ye telmih yapilmistir.

Glines ve 151k yaratilmadan 6nce Hz. Muhammed yaratilmistir.

Miihr-i niiblivveti miitelami‘di ol zamén
Kim halk olunmamus idi hursid ile ziya (G. 2/5 s.181)

“Niibtivvet miihrii parlayandi o zaman ki daha giines ve 151k yaratilmamisti.”

Asagidaki beyitte yer verilen nir-1 niiblivvet (nlr-1 Muhammedi) tasavvuf
edebiyatinin muhtevasini belirleyen temel motiflerdendir ve edebiyat binasini ayakta
tutan 6nemli siitunlardandir (Mermer, 2023, s.475). Beyitte sair, Hz. Muhammed’in
peygamberlik 15181 dyle parlaktir ki giines onun kii¢iik pargasi olup bu 1s18in parlakligi
ars1 bile yiiceltir diyerek, Hz. Muhammed’in peygamberlik nurunun yaratilisina telmihte
bulunmustur. Bir kiyaslama yoluna gidilerek de niir-1 Muhammedi’deki bir zerrenin

dahi diinyanin 151k kaynagi giinesi daha da parlak hale getirecegi ifade edilmistir.

Hurside zerrem ol dese niir-1 niibiivveti
Eyler su‘a‘1 mes‘ale-i ‘arsii‘tila (G. 2/6 s.181)

“Niibiivvetin 15181 giinese zerrem ol dese 15181 arsin megalesini yiiceltir.”

Islam inancina gére Hz. Muhammed peygamberlerin sonuncusu ve ayni zamanda
serveridir. Osman Nevres de asagida verilen beyitte Hz. Muhammed’in nurunun Hz.
Adem’den ¢ok onceleri yaratildigi inancina telmihte bulunmustur yapilmistir. Hz.
Adem’in vyaratilist anlatilirken Allah’in ruhunu ona iifledigi anda ¢ikan sesin
Muhammed’in adi oldugunu sdylenmistir. Bununla da yine Hz. Muhammed’in 6vgiisii

yapilmistir.

Nay-1 geli-yt Adem’e ol dem ki geldi rith
Ném-1 Muhammed idi ¢ikan evvelin sada (G. 2/4 s.181)
“Ruh, Adem’in bogazina geldiginde ¢ikan ilk ses Muhammed in adiyd:.”
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Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda islenen en 6nemli ortak konularindan birisi
kuskusuz Hz.Muhammed’e duyulan sevgidir (Suvagci, 2011, s.58). Bu baglamda
olusturulan asagidaki beyitte sair, vahiy melegi Cebrail’in Mirag Gecesi’nde Hz.
Muhammed’e eslik etmesine telmihte bulunmustur. Vahyin vasitasi Cebrail’in Hz.
Muhammed’e gelmesi onun varliginin kanatlarini agmasina yol gostermistir. Cebrail’in

vahiyleri getirmesi Hz. Muhammed’in yiiceligine ve Allah’in ona sevgisine delildir.

Egerci vasita-i vahy idi sana Cibril
Delalet etmesen olmazdi per-giisa-y1 viicid (N. 1/31 s. 40)
“Cebrail sana vahyin aracisi olsa da sen yol gostermesen varliginin

kanadini/perdesini agamazdi.”

Beyitte Hz. Muhammed’e seslenilmis, onun yiiceligi ve seckinligi anlatilirken,
“Diirr-i yetim” deyimi kullanilarak Hz. Muhammed’in makaminin yiiksek derecesine
telmih yapilmistir. Incinin divan edebiyatindaki en bilinen kullanimlardan biri diirr-i
yetim tamlamasidir ve bu tamlama Hz. Muhammed i¢in kullanilmistir (Keskin-Aslan,
2021, s.319). Sair de Beyitte Hz. Muhammed’i evrende esi benzeri bulunmayan ve
kiymeti Olgiilemeyen “diirr-i  yetim” seklinde nitelendirilmistir. Burada Hz.
Muhammed’in tiim mevcidat i¢inden secilen, yliceltilen bir cevher oldugunu; onun
makaminin siradan degil, bizzat secilmislik denizinin igerisindeki sadef oldugunu ifade

etmistir.

Muhammeda sen o diirr-i yetimsin ki sana
Makamdir sadef-i bahr-i 1stifa-y1 viicid (N. 1/36 5.40)
“Ey Muhammed, sen sedefteki egsiz incisin ki varliginin seckin denizinin sedefi,

sana makamdir.”

Arapca bir isim olan “habib” sevgili anlamina gelmektedir. Bu kelime Divan
siirimizde daha c¢ok “Habibullah (Allah’in Sevgilisi)” seklinde Hz. Peygamber i¢in
kullanilmistir (Pala, 1989, s.190). Sair beyitte Hz. Muhammed’in bu ismine telmih
yapmaktadir. Yine Hz. Muhammed’in diger ismi Mustafa, “se¢ilmis”’anlamina gelir ve
Hz. Muhammed’in isimlerindendir. Ayrica Hz. Muhammed’in kiyamet giinii immetinin

affedilmesi icin giinahkarlara sefaatci olacagi inancina da telmihte bulunulmustur.
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Aya habib-i Huda Mustafa sefi‘-i ‘usat
Zuhtlr-1 nlrun ile miintesir ziya-y1 viicid (N. 1/68 s.43)
“Ey Allah’in sevgilisi, giinahkdrlarin sefaatgisi, varliginin 15181 nurunun yaratilis

ile yayilan Mustafa!”

Asagidaki misralarda sair Hz. Muhammed’e yine ¢esitli unsurlarla telmihte
bulunmaktadir. Burada 6ncelikle ma-evha: “Fe evha ila abdihi ma-evha / Boylece Allah,
kuluna vahyedecegini vahyetti.” (Necm, 53/10) ayetine iktibas yapilmistir. Bu ayetin
bulundugu Necm Suresi’nde Mira¢ mucizesinden bahsedilmektedir. Hz. Muhammed,
Cebraiil esliginde Mekke’den Kudiis’e oradan da goklere yiikselerek Allah’in huzuruna
cikmistir. Rubaide Hz. Muhammed’in Allah’in sevdigi, seckin kulu oldugu, Allah’in
yaninda makaminin yiiceligi anlatilirken onun cennet bahgesinin servisi olup golgesinin

yere diismedigi vurgulanmaktadir.

Sen padiseh-i serir-1 “ma-evha”sin

Mahbiib-1 Huda giizide-i Mevla’sin

Diismez yere sayen ey ser-efraz-1 cihan

Kim serv-i riyaz-1 ‘alem-i balasin (R. 4 s.36)

“Sen “md-evhda” tahtimn padisahisin, Hiidd nin sevdigi, Mevld'nin segilmis
kulusun. Ey ciham yiikselten, yiiksek dlemin bahgelerinin servisisin ki gélgen yere

diismez. ”

3.1.1.6. Hz. Miisa

Hz. Yusuf'tan sonra Israilogullari, zamanla Misir hiikiimdarlar1 tarafindan
kolelestirilmislerdir. Putlara tapan Misir halk, Israilogullarini asagilamakta; onlar da bu
zor yasam kosullarindan kurtulup Ken’an diyarina, dedelerinin yasadigi topraklara
gitmek istemektedirler. Ilgili kissada Firavun’un gordiigii riiyayr yorumlayan
kahinlerden birinin Israilogullarindan dogan bir erkek ¢ocugunun devletin yikilmasina
sebep olacagini bildirmesi {izerine Firavun, Israilogullarindan dogan erkek ¢ocuklarmin
oldiirtilmesine karar vermistir. Bu donemde diinyaya gelen Hz. Misd’nin 6ldiiriilmesini
engellemek isteyen annesi onu bir sandik i¢ine koyarak Nil’e birakmistir. Sandik,
Firavun’un karis1 Asiye tarafindan bulunmustur. Misa’ya sevgi besleyen Asiye, ona siit

anneleri bulup sarayda 6zenle biiytlitmiistiir. Genglik zamaninda Misir’mn yerli halkindan
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bir Kipti’yi kazayla 6ldiiren Msa, Firavun’un gazabindan cekinerek Misir’dan kagip
Medyen’e gitmistir. Orada Suayb’in kiziyla evlenip on yil ¢obanlik yapmistir. Misir’a
donlis yolculugunda Tiar Dagi’'nda Allah kendisiyle konusmus ve Misa’ya
peygamberlik gorevini vermistir. Misir’da Firavun’u ikna etmek icin Allah tarafindan
kendisine verilen mucizeleri gdsterse de iman etmeyen Firavun’un Israilogullarina
eziyetleri artmigtir. Miisd peygambere, Israilogullarin1 Misir’dan ¢ikarmasi igin emir
gelmesi iizerine Firavun’un adamlarindan gizlenerek kavmiyle Misir’dan ayrilmistir.
Denize dogru giden Israilogullarmin pesine diisen Firavun ve ordusu, onlar1 yok
edeceklerini diigiindiikleri anda Allah’tan gelen vahiyle Misad peygamber denize
asastyla vurmus, deniz yarilip sular kenara ¢ekilmistir. Peslerinden gelen Firavun ve
ordusu, Misa peygamber ve kavminin karsi sahile ulasmalarindan sonra dalgalarin
icinde yok olmustur (Harman, 2020, s.207-213).

Misa peygamberin miicadelesinin ikinci donemi kavmiyle olmustur. Ken’an iline
dogru yolculuklar1 esnasinda kavminin Allah’in emir ve yasaklarina uymayisi, tevhit
bilincini algilamayisi, Hz. Mlsay1 ¢ok iizmiis ve yormustur. Allah’in ¢agrisiyla Tar
Dagi’na ¢ikmis, yerine kardesi Harun’u vekil tayin etmistir. Kirk giin yalniz sekilde
ibadet ettigi, Allah kelamini isiterek kaldigi TOr’da Tevrat indirilmistir. Kavminin
yanina dondiiglinde onlar1 altindan yaptiklar1 bir buzagiya tapar halde bulunca cok
sinirlenen Mlsa peygamber, buzagi heykelini yapan Samiri’yi lanetlemis, buzagiy1
yakarak denize atmis ve kavmine sitem etmistir. Kavminin tdvbe etmesi iizerine
Tevrat’t ve hiikiimlerini teblig eden Misa peygamber, peygamberlik gorevini
tamamladiktan sonra yerine Yusa isimli birini halife tayin etmis, yiiz yirmi yasinda
vefat etmistir. Hz. Miusa, Kur’dn’da hayatindan ve miicadelelerinden en fazla
bahsedilen, isminin 136 kez ge¢mesi ile Kur’dn’da ismi en fazla zikredilen
peygamberdir. Hz. M@isd’ya Allah’in kendisi ile konustugu anlamina gelen Kelimullah
denmistir. Edebiyatta Allah ile konusmasi, ejderha olabilen asasi, Yed-1 Beyza'si,
Firavun'u suda bogmasi gibi yonlerden ele alinmistir (Pala, 1989, s.363-365; Tasdelen,
2008, 5.79-97; Cakin, 2020, s.104-128).

Osman Nevres Divani incelendiginde Hz. Mlsa’ya gelenek dahilinde telmihlerin
yapildig1 goriilmektedir. Asagida verilen beyitte sair, Hz. Muhammed’i 6verken Hz.
Musa kissasindaki asanin ejderhaya doniismesi mucizesine gondermede bulunarak
telmih sanat1 yapmistir. Hz. Musa i¢in “Kelim” ifadesi kullanilarak onun Tur Dagi’nda

Allah ile miikalemesine telmihte bulunulmustur.
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Mesih’e oldu senifi mu‘cizen medar-1 hayat
Kelim’e verdi senin hikmetin ‘asa-y1 viicid (N. 1/17 s.39)
“Senin mucizen Mesih’e (Hz. Isa) hayatin kaynagi oldu. Senin hikmetin Kelim’e

(Hz.Miisa) varligin asasini verdi.”

Divan siiri geleneginde Hz. Miasd’nin Tur Dagi’nda Allah ile miikalemesine ve
asasmin ejderhaya donlismesine sik¢a telmihte bulunulmustur. Osman Nevres de
asagidaki beyitte bu telmih unsurlarini kullanarak kendi sairlik kudretinin iistiinliigiini
anlatmaya c¢aligmistir. Sair bu beyitte, sahip oldugu sairlik kudretini Hz. Misa’nin
mucizeleriyle kiyaslamakta ve kendisini yiiceltmektedir. Kalemini Hz. Misa’nin
mucizeler gosteren asdsina benzeterek de eserlerinin ilahi bir yoniiniin bulundugunu ima
etmistir. Kelimullah unvanmi olan Hz. Misa, Thr’da Allah’la konustugu icin etkili s6z
sOylemede sairlerin kendilerini 6verken bu benzetmeden yararlanmalari ve bu olaya

telmih yapmalar1 da gelenek dahilindedir.

Tab‘ima Misa desem Nevres sezadir nazmda
Levh ile kilkim ‘asa vii Ttr seklin gosterir (G. 45/10 s.208)
“Siirde yaradilisima Miisa desem yakisir. Levham Tiir, kalemim asa seklini

gosterir.”

Hz. Misa’ya iliskin telmihlerde iizerinde durulan bir diger husus da “yed-i
beyza’dir. Asagidaki beyitte Hz. Masa’nmin Thr’da yasadigi olaya ve yed-i beyza
mucizesine telmih yapilmistir. Hz. Msa’nin Firavun’u ikna etmek i¢in kendisine
Allah’mn verdigi yed-i beyza mucizesine telmih yapilmistir. Hz. Misa, elini koynuna
sokup c¢ikardiginda elinin bembeyaz nura donlismesine yed-i beyza denilmektedir.
Beyitte sevgilinin yanagr Misa’nin yed-i beyza gibi parlaylp ortaya c¢ikmasina
benzetilmis ve bu mucize hatirlatilmistir. Sevgilinin sahip oldugu giizellik, Allah’in
asigin Thr’a benzeyen gonliindeki tecellisine tesbih edilmistir. Allah’in Thr Dagi’nda
Hz. Musa ile konusmasi ve ardindan Hz. Mlisd’nin Allah’1 gérmek istemesi iizerine
Allah’in tecellisinin ThGr Dagi’na yansimasi ve Misa’nin buna dayanamamasi
hatirlatilmistir. Hz. Misa Tar’da Allah’in tecellisinden nur kazanmis ve bu nur,

Misa’nin yliziine yansimigtir.
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Zir-i midan ‘arizin goster yed-i beyza gibi
Ta ede berk-i tecelli riy-1 Miisd’dan zuhur (G. 62/4 5.219)
“Sacimin altindan yed-i beyzd (beyaz el) gibi yanagimi goster ki Miisa’ nin

yiiziinde tecellinin pariltist gibi ortaya ¢iksin.”

Hz. Miusa kissast igerisinde yer alan mucizevi 4sd hadisesi Divan siirinde
genellikle sevgilinin sagina benzetilmistir. Ancak bazen de telmih yoluyla sair
memduhu 6vmek i¢in asdy1 kaleme tesbih edebilmektedir. Asagidaki beyitte Osman
Nevres bu baglamdan yola ¢ikmistir. Beyitte Hz. Misa ve Firavun arasinda yasanan
olaya telmih yapilmaktadir. Hz. Misa, Firavun’u imana davet etmis, Firavun ona
inanmamustir. Firavun, Hz. Misa’nin bir sihirbaz oldugunu sdylemis, en yetenekli
sihirbazlar toplayarak halkin onilinde karsi karsiya gelmelerini istemistir. Amaci Hz.
Misa’yr kiiciik dusiirmektir. Usta sihirbazlar hiinerlerini sergileyerek asalarini yere
atmiglar ve asalar bir anda birer yilan olmustur. Hz. Misa da asasini yere birakmis, asa
biiyilik bir yilana doniismiis ve diger yilanlar1 yutmustur. Bunun sihir olmayip ilahi bir
giic oldugunu anlayarak Hz. Musa’ya inandiklarim1 sdyleyen sihirbazlar, Firavun
tarafindan oldirtiilmistiir. Beyitte bu mucizeye telmih yapilmaktadir. Sair, kalemiyle
adaleti tesis eden memduhu Overken onun kalemini, verdigi adaletli kararlarla
Firavun’un eziyetlerine, oyunlarina son veren Hz. Mlisd’nin ejderhaya doniisen asasina

benzetmistir.

Ref* i¢iin ‘adl ile Fir‘avn-1 sitem su‘bedesin
Eyledi ‘aleme Musa seni su‘ban-1 kalem (K. 18/4 5.128)
“Firavun’un eziyet veren sihirbazini adaletle kaldirmak icin kalemin ejderhasi

seni dleme Misa eyledi.”

3.1.1.7. Hz. Nith

Hz. idris’in gdge yiikselmesinden sonra insanlar yoldan ¢ikmaya, kendi elleri ile
yaptiklar1 putlara tapmaya baslayinca Allah, onlar1 dogru yola iletmesi i¢in Hz. NGh’u
peygamber olarak gorevlendirmistir. Hz. Nh uzun yillar teblig gorevini yerine getirse
de pek az kisi ona iman etmistir (Kazanci, 2008, s.95). Nih peygamber kendisine
inanmayanlarin verdigi sikintilara uzun siire sabretmis ancak dayanamayip sonunda

onlara beddua etmistir. Duas1 kabul olan Hz. Nih’a bir gemi yapmast icin Allah
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tarafindan vahiy gelmis, Hz. Nih kirda ve sudan uzak bir yerde gemiyi insa etmeye
baslamistir. Geminin ingasi bittikten sonra Tufan alametleri belirince Hz. Nih, ogullari
Sam, Ham, Yafes ve onlarin esleri gemiye binmis ve her ¢esit hayvandan birer ¢ift
gemiye almislardir. Tufan bagladiginda NaGh’un oglu Yam, babasinin ¢agrisina
uymamig, bogularak Olmiistiir. Su daglar1 agmis, yeryliziindeki tiim insanlar ve
hayvanlar yok olmustur. Tufan yaklagik alti ay slirmiis, Allah’in emriyle yagmurlar
kesilmis ve gemi bir rivayete gére Cuadi Dagi’'nin ilizerine oturmus, gemidekiler
kurtulmustur. Insanlik N@h’un gemiye binen ii¢ oglunun neslinden tiiremistir. Bu
nedenle Hz. Nih’a ikinci Adem denilmistir. Hz. Nah 950 veya 1000 yil yasamis, uzun
Omiir halk arasinda “Nth 6mrii” olarak deyimlesmistir (Pala, 1989, s.392).

Osman Nevres Divani icerisinde Hz. Nih ¢esitli 6zellikleriyle telmihlere konu
olmustur. Asagidaki beyitte sair, sevgiliye 6zlemini ve ¢ektigi sikintilarin fazlaligini
anlatmak i¢in Hz. Nih kissasina telmihte bulunmustur. Osman Nevres, sevgiliye karsi
duydugu ask acisini anlatirken gozyaslarinin Nih tufani esnasinda ortaya ¢ikan dalgalar
kadar fazla oldugunu sdylemistir. Hatta denizin, tufanin biiyiikliglinii aciklayabilmek
icin gozlerinden akan yaglarin yarattigi dalgalar 6diing alacagini belirtmis ve miibalaga

tizerinden Nih tufanina telmih yapmustir.

Thfan-1 NGh’u serh murad etse bahr eger
Cesmimden isti‘are eder sad hezar mevce (G. 25/7 s.195)
“Eger deniz Nuth’'un tufamini izah etmek istese goziimden yiiz binlerce dalga

odiin¢c alir.”

Divan siirinde her ne kadar bireysel duygu ve diisiinceler genel olarak ele alinmis
olsa da zaman zaman toplumsal icerikli eserler de verilmistir. Osman Nevres de
yasadigr donemin edebiyat anlayisinin etkisiyle topluma yodnelik bir mesaj verirken
asagidaki beyitte oldugu gibi Hz. Nih’a telmihte bulunmustur. Beyitte insanlarin heves
ve arzulart dogrultusunda gitmeleri, tufanda dalgalarin arasinda sallanan gemilere
benzetilirken hig¢birinde gemiyi yonetip yonlendiren ve koruyan bir NGh’un olmadig:
sOylenmistir. Tufan olayina ve yasadigi donemde insanlar1 dogruya iletmeye ¢alisan Hz.

Nih’a telmih yapilmistir.

Merd 1 zen ma’il-i tifan-1 heva hal bu kim

Evliya-y1 siifiinlin higbiri Nth degil (G. 166/6 s.286)
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“Erkek ve kadin arzu tufanina meylederken durum bu ki gemilerin velilerinden

hi¢birisi Niith degildir.”

Divan siiri geleneginde gonil, asigin bizzat kendisini temsil eden 6nemli bir
unsurdur. Buradaki asik ve masuk miinasebetinde asik daima ayrilik acis1 ¢gekmekte, bu
firakin neticesinde ise gozyaslarint dokmektedir. Bu baglamda Divan sairleri, sevgili
ugruna dokmiis olduklar1 gozyaslarinin fazlaligini anlatabilmek adina genellikle Nih
tufanina gondermede bulunmuslardir. Asagidaki beyitte sair, ask acindan akittig
gozyaslarint NGh ve tufan olayiyla iliskilendirmis, artik aglamaktan vazge¢mesi
gerektigini gonliine anlatirken kendisini tufanda dalgalarla miicadele eden Nah’a

benzeterek telmih yapmistir.

Tafana sald1 halk-1 cihan1 goziin yasi
Gec Nuh isen de gayr1 bilkkadan aman goniil (G.168/6 s.287)
“Aman goniil, Nith olsan da aglamaktan vazgeg¢ artik, goziiniin yasi diinya halkini

tufana sald1.”

3.1.1.8. Hz. Siileyman

Hz. Siileyman, Israilogullarindan Davut peygamberin ogludur. On iki yasinda
babasinin yerine tahta ge¢mistir. Hem hiikiimdar hem de peygamberdir (Tdkel, 2000,
299). Diinyaya hiikmeden, siirsiz zenginlik ve giice sahip Siileyman peygamberin,
gecimini hurma yapraklarindan zembil orerek sagladigi rivayet edilmektedir. Hz.
Stileyman, babasmin vasiyeti lizerine Mescid-1 Aksd’nmin yarim kalmis ingsasini
tamamlamistir. Hz. Siileyman yeryiiziinde benzeri ¢ok az rastlanan giice ve saltanata
sahip olmus, hayvanlarla konusabilme, riizgara, insanlara, cinlere ve devlere hilkmetme,
cok uzun mesafeleri kisa zamanda alma gibi mucizelere sahip bir peygamberdir.
Kendisinden ve kendisine verilen mucizelerden Kur’an-1 Kerim’de de bahsedilmektedir.
Hz. Siileyman, saf altindan, iki akbabanin tasidig1 tahti, iizerinde Ism-i Azdm’in yazih
oldugu yiiziigii, ona uzaklardan haber getiren Hiidhiid adli kusuyla da tinltidiir. Sebe
melikesi Belkis’in, Hz. Siileymén’in peygamberligini kabul edisi, ona tabi olmasi ve esi
olusu, Belkis’in tahtinin kendi sarayindan mucizevi sekilde Hz. Siileyman’in sarayina
gelmesi de onunla ilgili 6nemli kissalardandir. Hz. Siilleyman, kirk yil gérkemli bir

sekilde iilkesini yonetmistir. Oliimiinden sonra iilkesi Yehuda ve Israil olarak ikiye
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ayrilmistir. Hz. Siileyman, Divan siirinde kissalar g¢evresinde ozellikle Asaf, miihiir,
karinca, Hiidhiid, Belkis’la ilgi kurularak anilmistir (Pala, 1989, s.447-449; Tasdelen,
2008, s.110-124).

Divan siirinde telmihler yoluyla kendisine sik¢a yer verilen Hz. Siileyman,
peygamber olmasinin yaninda ayni zamanda kudretli bir hiikiimdardir. Bu baglamda Hz.
Siileyman sairler i¢in kasidelerde memduhun 6vgiisii i¢in bagvurulan 6nemli bir dini ve
mitolojik karakterdir. Osman Nevres de donemin padisahi Abdiilaziz Han’in methini
yapmis oldugu kasideden alinan asagidaki beyitte, padisahin ordusunun basinda gidisini
betimlenmis; bu kafilenin Hz. Siileyman’in ordusu gibi fetih ve basari riizgariyla mutlu
ikinci Siileyman kafilesi gibi oldugu soylenerek Hz. Siileyman’a, onun riizgira
hiikmettigi inancina telmih yapilmistir. Bilindigi lizere Hz. Siileyman’in ordusu bu
gelenekte giiclin ve ihtisamin semboliidiir. Osman Nevres, padisaha fetih ve basari

riizgarinin eslik etmesini dilemistir.

Revan olsun rikdbinda nesim-i feth u nusret kim
Bu mevkib mevkib-i mes‘(d-1 sani-i Stileyman’dir (K. 2/3 s.61)
“Bu kafile, Siileyman’in ikinci mesut kafilesidir ki iizenginde fetih ve bagsar

riizgdrt aksin.”

Bagdat Valisi Mehmed Necib Pasa’nin 6viilmiis oldugu kasideden alinan
asagidaki beyit incelendiginde, zamanin acimasiz gostergesi felege seslenilerek Hz.
Stileyman’in bile vefa gérmeyerek bu diinyadan ayrildigi séylenmistir. Hz. Siileyman’in
biiylik saltanatina, ihtisamli ordusuna, cinlere, devlere, hayvanlara ve insanlara
hiikmetmesine telmih yapilmistir. Biitiin giicline ragmen onun da 6lmesi; diinyanin
geciciligi, hi¢ kimsenin kaderin hiilkmiinliin disinda kalamayacagir vurgulanmistir.
Kendisine verilen zenginlige, giice ve iktidara karsin Hz. Siilleyman da diinyay1 terk
etmistir. Netice olarak kisinin ne kadar kudretli olsa da sonunda zamanin ve felegin

hiikmiine yenilecegi Hz. Siileymén’a yapilan telmih iizerinden hatirlatilmistir.

Sen Siileyman’a vefa etmedin ey kine-sigél
Kim ana ram idi dad i ded ii div i adem (K. 13/6 5.106)
“Ey kinini gizlice besleyen/kindar kisi, sen yabani hayvanlarin, devlerin ve

insanlarin boyun egdigi Siileyman’a vefa gostermedin.”
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Divan siiri geleneginde azametin ve giiclin mitolojik bir simgesi olarak Hz.
Siileyman’a telmihlerde bulunulmustur. Asagida verilen beyitte sair, zamanin biitiin
kudretine ragmen Hz. Siileyman’a bile kalicilik saglamadigimi belirterek bu telmih
tizerinden sevgiliye seslenmistir. Sevgilinin giizellik unsurlarindan hat yani ayva
tilyleridir. Gecen zamanla birlikte sar1 ayva tiiyleri siyaha donecektir ki sair bunu “mar-1
hat” terkibiyle ifade etmistir. Yani sevgilinin giizelliginin kaybolmasi adeta zamanin
Stileyman’a vefa gostermeyisi gibi diigtiniilmiistiir. Nasil ki zaman, Siileyman’a kalicilik

saglamamigsa sevgilinin giizelligi de zamanin etkisiyle yok olacaktir.

Kildr siiktih-1 hiisniinii berbad mr-1 hat
Olmadi payidar Siileyman’a riizgar (G. 65/2 s.221)
“(Yanagindaki) hat karincast (ben) giizelliginin hasmetini harap etti. Zaman

Stileyman’a kaliciltk saglamadi.”

Asagidaki beyit, Bagdat Valisi Ali Riza Pasa i¢in yazilan kasideden alinmustir.
Sair, memduhu Oncelikle zamanin Siilleyman’it olarak tamimlamis, Sebe melikesi
Belkis’la Hz. Siileyman iligkisine telmihte bulunmustur. Hz. Siileyman’in Hiidhiid adl
kusu vardir. Hiidhiid bir giin Hz. Siilleyman’a Sebe iilkesine gittigini ve orada giinese
tapan bir topluluk, bu toplulugun basinda da Belkis adinda bir melikenin oldugunu
sOyler. Bu haber iizerine Hz. Siileyman, Sebe melikesi Belkis’a kendisine tabi olmasini
istedigi bir mektup gonderir ve onu sarayina davet eder. Belkis bu davete icabet eder ve
Hz. Siileyméan’mn sarayma gider. Bu ziyaret aninda Hz. Siileyman’in veziri Asaf,
Belkis’in tahtin1 Sebe iilkesindeki sarayindan Hz. Siileyman’in sarayma getirir. Bu
mucize karsisinda Belkis, Hz. Siileyman’in peygamber oldufuna inanir ve onun
cagristyla Hz. Siileyman’in dinine girerek zevcesi olur. Beyitte bu olaya telmih

yapilmistir.

Sen bu hagmetle Siileyman-1 zamansin simdi
Sana Belkis ola simden girii ban(-y1 harem (K.14/26 s.112)
“Sen bu hagmetinle simdi zamanmin Siileyman’isin. Bundan sonra Belkis,

hareminin kadini/esin olsun.”

Asagidaki beyitte Hz. Siileyméan’in dillere destan iilkesine, iinlii veziri Asaf’a ve

Hz. Siileyman’in haberci kusu Hiidhiid’e telmih yapilmistir. Hz. Siileyman’in meshur
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veziri Asaf’in simya ilmine sahip oldugu, [sm-i A’zam kuvvetiyle Belkis’in tahtin1 Hz.
Siileyman’in sarayma getirdigi rivayetlerdendir (Pala, 1989, s.3). ismi genellikle Hz.
Siileyman’la birlikte anilan Asaf, fazilet, ileri goriislilliik, idarecilik gibi o6zellikleri
barindirdig1 i¢in zamanla kasidelerde genel olarak vezir anlaminda kullanilmistir.
Beyitte Hz. Siileyman’la baglantili olarak kullanilan diger unsur ise ¢avuskusu, ibibik
olarak bilinen Hiidhiid diir. Hiidhiid, Hz. Siileyman’a hizmetleriyle anilir. Bu kus ¢ok
uzaklardaki suyu bulabilme 6zelligine sahiptir ve bu beyit baglaminda ise haberci kus

olma 6zelligiyle anilmistir.

Vakt erisdi ki gele miilk-i Siileyméani’den
Asaf’a miijde ile Hiidhiid-i ferruh-makdem (K.14/67 s.116)
“Stileymdn in iilkesinden Hiidhiid’iin ugurlu doniigii vezire miijdelensin artik

vakti geldi.”

Hz. Siileyman ile ilgili olarak Divan siiri geleneginde yapilan telmihlerde siklikla
gondermede bulunulan unsurlardan birisi de “karinca”dir. Asagida verilen beyitte sair,
kendisini bugday tanesiyle yetinen karincaya benzeterek Hz. Siilleymén’la karinca
arasinda gecen kissaya telmihte bulunmustur. Sevgilinin benini bugday tanesine
benzeten sair, i¢inde yasattigi askin etkisiyle sevgilinin benini Hz. Siileyman’in
miilkiine tercih edecegini belirtmistir. Hz. Siileyman, ihtisamin temsilcisiyken asik,
sevgilinin karsisinda bugday tanesiyle yetinen bir karinca gibidir. Kissaya gore Hz.
Stileyman ordusuyla giderken bir karinca siiriisiine rastlamis, karincalarin beyi diger
karmcalar1 bu orduya kars1 uyarmis ve Hz. Siileyman’la karinca arasinda bir sohbet

olmustur. Siirlerde sik¢a yapilan bu telmihe asagidaki beyitte de yer verilmistir.

Ben ol miir-1 kané‘at-piseyim sahra-y1 ‘uzletde
Degismem verseler bir habbeye miilk-1 Stileyman’1 (G. 282/3 s.357)
“Ben yalmizlik ¢oliinde kismetine riza gosteren o karmcayim. Siileyman iilkesini

verseler bir bugdaya degismem.”

Divan siirindeki ask anlayisinda asik her zaman i¢in gii¢sliz ve zayif bir konumda
bulunurken, sevgili bunun aksine giic ve azamet sahibidir. Sairler kendi zayifliklarim
sevgilinin de gilizelligini ve yiiceligini anlatabilmek icin bazen mitolojik karakterlere

gondermelerde bulunurlar. Asagidaki beyitte Hz. Siileyman ve karinca kissasina telmih
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yapilarak bu durum somutlastirilmaya caligilmistir. Sevgilinin Hz. Siileyman’a, asigin
da onun karsisinda aciz bir karincaya benzetildigi bu beyitte sevgilinin gilizellik

unsurlarindan ben, karincanin tasidigi bugday gibi diisiintiilmiistiir.

Dane-i hal-i siyahin etme Nevres’den dirig
Ey Siileyman-1 melahat mira bahs et daneyi (G. 287/7 s.361)
“Ey giizelligin Siileyman’t bugday tanesini karincaya bagisla, kara beninin

tanesini Nevres 'ten esirgeme.”

Divan siirindeki sevgili tipi incelendiginde oOncelikle asigin sevgiliye karsi
fevkalade bir arzusunun oldugu goriliir. Sevgili her hali ve her hususiyetiyle asik i¢in
ozel ve gilizeldir. Asagidaki beyitte de telmihler ilizerinden bu durumun bir Ornegi
verilmistir. Asigin nazarinda sevgilinin beninin arzusu dahi ulasilamazlig: ile bilinen
Anka kusunun varliginin iistiindedir. Ancak sevgiliye duyulan bu ask, goriiniirde zay1f
ve gii¢sliz olan as181 aslinda yiiceltmekte ve onu 6zil itibariyle Siileyman’in makamina
getirmektedir. ikinci misrada Hz. Siileyman’a telmihte bulunularak asigm sevgiliye

duydugu askin onu da yiicelttigi ifade edilmistir.

Heva-y1 dane-i halinle dil ‘Anka’ya naz eyler
Mahabbet miilkiiniin miiru Siileyméan oldu gitdikce (G. 270/2 s.349)
“Goniil, (yanagindaki) ben tanesinin arzusuyla Anka’va naz eyler, muhabbet

miilkiiniin karincasi gittikge Stileyman oldu.”

Divan siirinde as18in i¢inde bulundugu caresizligi, {iziintiiyli, en iyi anlatan
kavramlardan biri de ah kavramidir (Aydin ve Giil, 2024, s.175). Beyitte sair ah
kavrami {izerine yogunlagarak kendisinin tahtina oturarak riizgara hiikkmeden Siileyman
olmadigini fakat ahinin riizgarinin Hz. Siileyman’in tahtin1 havada ugurup istedigi yere
gotlirmesi gibi onu yare ulastiracagimi sdyleyerek Hz. Siileyman’in tahtina telmih
yapmustir. Hz. Siileyméan’in mucizelerinden biri de tahtiyla havada ucabilmesi ve
riizgara hiilkmetmesidir. Sair de telmih sanati lizerinden ahinin riizgarini1 taht-1 revana

benzeterek onu sevgiliye ulastiracak bir arac olarak betimlemistir.



46

Iletir yare beni taht-1 revan-1 Ahim
Bad-1 gamla doluyum ger¢i Siileyman degilim (G. 205/2 5.310)
“Gam riizgdriyla doluyum. Siileyman degilim ama ahimin yiiriiyen tahti beni ydre

iletir.”

3.1.1.9. Hz. Yakib

Hz. Yakib, giliniimiizdeki Filistin civarinda Kenan ilinde yasamis ve
Israilogullarina gonderilmis bir peygamberdir. Bu yiizden Kenan piri olarak ¢ogu
metinde ge¢mektedir (Yilmaz, 2024, s.187). Hz. Yak(b, ibrahim peygamberin torunu,
Ishak peygamberin oglu, Yusuf peygamberin de babasidir. Babas1 ishak peygamberin
oliimiinden sonra Kenan ilinde kalmis, onun yerine gegmistir ve lakabi da “Israil’dir. On
iki oglu olan Hz. Yak(ib’un ogullar1 Yusuf ve Biinyamin ayni anneden dogmuslardir.
Kardeslerinin Yusuf’u kuyuya atmalarindan sonra yasadigi iiziintii ve 6zlem nedeniyle
Beytii’l-hazen (hiiziinler evi) denilen kuliibesinde yillarca aglamis, gozleri kor olmustur.
Uzun bir zaman sonra zahire almak i¢cin Kenan’dan Misir’a giden ogullari, Yusuf’un
gémlegini Hz. Yaklib’a getirip goziine siirmesini sdylemisler ve Hz. Yakib’un gozleri
acilmistir. Hz. Yak{b ogullariyla birlikte Misir’a gitmis ve Hz. Yusuf’a kavusmustur.
Omriiniin son yillarim Hz. Yusuf'un yaninda gegirmistir. Edebiyatta Hz. Yusufla
anilan Yak{ib peygamber, yillarca aglamasi, aglamaktan gozlerinin kor olmasi, oglunun
kokusunu almas1 gibi yonlerden ele alinmigtir. Beytii’l-hazen, kiilbe-i ahzan, beytii’l-
hiizn, beyt-i ahzan olarak anilan kuliibesine de siirlerde telmih yapilmistir. Asik, sevgili
ugruna cektigi acilar1 anlatmak i¢in kendini ya da gonliinii Hz. Yak{ib’a benzetmistir
(Pala, 1989, s.520).

Sevgilinin iistiin vasiflarin1 ve asik nazarindaki kiymetini anlatabilmek i¢in Divan
sairleri, siirlerinde genellikle dini ve mitolojik sahsiyetlere gonderme ve telmihte
bulunmuslardir. Asagidaki beyitte sair, oncelikle sevgilinin firdkindan dolayr ¢ektigi
sikitilar1 Hz. Yakab’un ¢ektigi sikintilara benzeterek, igerisinde bulundugu durumun
zorlugunu ve askinin derecesini ifade etmek istemistir. Osman Nevres, kalbindeki
kederin bir nebze azalisini, Hz. Yak(b’un oglu Hz. Yusuf’un hasretiyle ve ayriliginin
acistyla yanan kalbine Yusuf'un gomleginin ferahlik verisine benzetmis; Yakib
peygamberin ¢ok sevdigi oglu Yusuf peygamberin kokusunu aldigi, ogluna

kavusacagini anladigi olaya telmih yapmustir.
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Ya‘klib-1 kalbe verdi ferah bliy-1 pirehen
Misr-1 ‘Irak’a Yasuf-1 Ken‘an midir gegen (G. 239/4 5.331)
“Gomlegin kokusu, kalbin Yakib una ferahlik verdi, Irak iilkesine gecen Kenanli

Yusuf mudur?”

Yine bu beyitte de sair sevgiliden ayriliginin derecesini anlatmak i¢in Hz. Yaklb
iizerinden telmih sanatina basvurmustur. I¢inde bulundugu kederin biiyiikliigiinii
anlatmak isteyen sair, Yusuf peygamberin kardeslerinin oyunu ile kuyuya atilmasi,
Yakup peygambere de 6ldiigiinii soyleyip kanli gémlegini verdikleri olayin akabinde
Hz. Yakib’un iginde yillarca agladigi, gozlerini kaybettigi beytii’l-hazene telmih
yapmis ve bu kederler evini sairin kendisine vermesini istemistir. Ciinkii asik, Hz.

Yakiib’a kiyasla daha biiyiik bir keder i¢inde oldugunu ifade etmek istemistir.

Ey dil ugrarsan eger bir dahi Ken‘an iline
Soyle Ya‘ktb’a ki terk et bana beytii’l-hazenin (G. 155/3 5.279)
“Ey goniil, eger bir daha Kenan iline ugrarsan Yakib’a séyle ki hiiziin evini

(beytii’l-hazenini) bana biraksin.”

Sair agagidaki beyitte de diger beyitlerde oldugu gibi Yaklib peygamberi, Yusuf
peygamber ve hiiziinler eviyle birlikte anarak kendisini Yak{ib peygambere, sevgiliyi ise
Hz. Yusuf’a benzetmistir. Nasil ki Hz. Yakib, oglunun gidisiyle hiiziinler evinde
inzivaya ¢ekilip diinyadan elini etegini ¢ekmisse sair de yine Hz. Yakup gibi inzivaya

cekilerek ibadet edip, Allah’a yalvardigini sdyleyerek telmih sanatin1 kullanmistir.

G4a’ib edeli Yisuf-1 Bagdad’in1 Nevres

Ya‘kb gibi mu‘tekif-i beyt-1 hazendir (Es‘ar-1 Miiteferrika G. 23/10 s.407)

“Nevres, Bagdatin Yusuf'unu kaybettiginden beri Yakup gibi hiiziin evinde
itikafa cekilmistir.”

Asagidaki beyitte sair Hz. Yakb telmihleri ile iginde bulundugu durumu arz
etmeye calismistir. Sair her ne kadar ¢ektigi sikintinin biiyiikliigiinii ifade etse de Divan
siirindeki hiizniin ve firakin baskahraman1 Hz. Yakib’a telmihte bulunarak ifadesini
giiclendirmistir. Beyitte yine Hz. Yakup’un Hz. Yusuf’u kaybettikten sonra iginde

yillarca agladigi beytii’l hazene telmih yapilmistir. Osman Nevres de burada sadece Hz.
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Yakib’un degil kendisinin de bulunmasi gerektigini belirterek beytii’l hazenin

genisletilmesi gerektigini sdylemistir.

Yine bir Yhsuf un iiftadesi oldum Nevres
Soyle Ya‘ktb’a ki tevsi® ede beytii’l-hazenim (G. 192/6 s.303)
“Nevres, yine bir Yusuf'un dsigi oldum. Yakiib’a soyle ki beytii’l hazenimi (hiiziin

evimi) genisletsin.”

Sair asagida verilen beyitte de sevgiliye hasretini dile getirmistir. Oncelikle
sevgilinin giizellik unsurlarindan “beni” hatirlatarak ona hasret kalmasi durumunda
cekecegi sikintilart dile getirmistir. Bunu yaparken de bir kiyaslamaya gidilmistir.
Beyitte gecen “Darii’s-selam” ifadesi maddi ve manevi afetlerden korunmus esenlik
yurdu manasina gelen ve Kur’an-1 Kerim’de (Yunus, 10/25) cennetin isimlerinden biri
olarak gecen tabirdir. Sair de buradan yola ¢ikarak sevgiliye kavusamamasi halinde
cennetin dahi kendisine bir hiiziinler evi olacagini hatirlatarak askinin derecesini

anlatmis ve Hz. Yakub’a telmihte bulunmustur.

Eylerim Darii’s-selam’1 kendime beytii’l-hazen
Hasret-1 hal-i siyahinla gidersem $am’a ben (G. 208/9 s.312)
“Ben (eger) sivah beninin hasretiyle Sam’a gidersem, mutluluk yurdunu kendime

hiiziinler evi yaparim.”

Ask ve bunun yaninda 1stirap temalari, Divan siiri gelenegindeki lirizmin ayrilmaz
birer parcasi durumundadir. Asagidaki beyitte de Osman Nevres bu temalar1 merkeze
alarak asigin elem ve sikintilarini anlatmistir. Saire gore, asigin bu sikintili halden
kurtulmas1 miimkiin degildir. Asik nereye giderse gitsin her yer onun i¢in Hz. Yakib’un
cile cektigi beyt-i ahzandan farksiz olacaktir. Yani Hz. Yaklb {izerinden yapilan

telmihle ask yolundaki as181n elemleri anlatilmigtir.

Nerde olsak yerimiz kiise-1 gamdir Nevres
Asika yer mi diiser beyt-i hazenden gayri (G. 298/6 5.367)
“Ey Nevres, (biz) nerede olursak olalim yerimiz gam kosesidir, dsiga hiiziinler

evinden baska yer diismez.”
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3.1.1.10. Hz. Yusuf

Kur’an-1 Kerim’de =zikri gegcen ve kissast uzun bir sekilde anlatilan,
Israilogullarina génderilen peygamberlerindendir ve Yak(b peygamberin de ogludur
(Tokel, 2000, s.313). Hz. Yusuf, Divan edebiyati geleneginde ismi c¢okg¢a anilan
peygamberlerdendir ve giizelligiyle 6ne ¢ikar. Mah-1 Kenan olarak da anilan Hz.
Yusuf’un lakabi Sinan’dir. Hayati ve kissast Kur’an-1 Kerim’de Yusuf suresinde
anlatilmistir. Yusuf kissasi, Ku’an-1 Kerim’in en giizel kissasi, “Ahsenii’l- Kassas”
olarak vasiflandirilmistir. Kissaya gore, Hz. Yak{ib’un on iki oglu vardir ve iclerinden
en sevdigi Hz. Yusuf’tur. Kardesleri babalarinin ona sevgisini kiskanmaya ve Yusuf’a
kin beslemeye baslar. Yusuf, babasma riiyasinda on bir yildizin, giines ve ayin
kendisine secde ettigini gordiiglinii anlatir. Babasi, gordiigli riiyayr kardeslerine
anlatmamasini, kendisini kiskanabileceklerini ve ona bir koétiilik yapmalarindan
korktugunu sdyler. Allah’in Yusuf’a peygamberlik ve biiyiik devlet verecegi seklinde
riiyay1 yorumlar. Yusuf’un kardesleri onu hileyle kira gotiirtip kuyuya atar ve ellerinde
Yusuf’un kestikleri bir hayvanin kanina batirip getirdikleri gémlegiyle donerler. Yakup
peygambere Yusuf’un kurtlar tarafindan pargalandigini sdylerler. Hz. Yak{b bu yalana
inanmay1p kendisine sabr1 dgiitlese de yasadigi keder ve Yusufun hasretiyle “Beytii’l-
ahzen” denilen kuliibesinde yillarca aglar, aglamaktan gozleri kor olur. Misir’da basinda
gecen maceralardan sonra kardeslerini bulur. Yusuf, kardeslerini affeder ve babasina
gotlirmeleri i¢in gomlegini verir, gdmlegi babasinin yiiziine siirmelerini, babalarin1 da
alip Misir’a gelmelerini soyler. Kardesleri Hz. Yakup’un yanina gelerek ona gomlegi
verirler. Hz. Yakup, gomlegi yiiziine siirer. O an gozleri gérmeye baslayan Hz. Yakup
biitiin ailesiyle Misir’a gider, Yusuf’un yaninda yasamaya baglar (Pala, 1989, s.525-526;
Cakan ve Solmaz, 2008, 121-123; Yaylali, 2018, s.123).

Divan siirinde sevgiliye ait giizellik kavrami, sairlerin iizerinde en sik durdugu
hususlardandir. Sevgilinin bu essiz giizelligini anlatip okuyucuya hissettirebilmek igin
de genellikle bir giizellik abidesi konumundaki Hz. Yusuf’a telmihte bulunulmustur.
Asagidaki misralarda Osman Nevres de sevgilinin giizelligiyle biitiin cihan
biiyiileyebilecegini ifade ederek, etrafinda bulunan herkesin sevgilinin kolesi

durumunda olduklarini telmih sanati izerinden anlatmistir.

Teshir edegor sevket-i hiisniinle cihani

‘Alem sana hep bendedir ey Yaisuf-1 sani
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‘Asiklarmin simdi budur vird-i zebani

‘Alem sana hep bendedir ey Yasuf-1 sani (S. 6/15.176)

“Ey (sevgili) ikinci Yusuf, giizelliginin heybetiyle cihani etkile gor ki biitiin herkes
sana koledir. Asiklarimn diline doladigr simdi budur. Ey (sevgili) ikinci Yusuf, biitiin

diinya sana koledir.”

Asagidaki beyitte sair, sevgiliden bahsederken onun giizelliginin derecesini
anlatmak icin Hz. Yusuf’a telmihte bulunmustur. Ciinkii Hz. Yusuf kissasinda oldugu
gibi onun giizelliginin insanlarin aklin1 bagindan almamasit miimkiin degildir. Ancak
sevgili glizel oldugu kadar ayn1 zamanda ulagilmazdir da. Bu ayrilik hali asik igin en
biiylik sikintiyr teskil etmektedir. Sair bu durumdan duydugu iiziintiiyii anlatabilmek
adina miibalaga sanatina basvurarak gozyaslarinin adeta Nil ve Aras nehirlerine

donistiigiinii ifade etmistir.

Huylu bir Yasuf esiriyim aningiin ¢esmimin
Biri Nil irmagidir Nevres biri riid-1 Eres (G. 115/7 5.254)
“Bir Yusuf yaradiligli(nin) esiriyim, onun igin gozlerimin biri Aras Nehri biri Nil

Nehri'dir.”

Hz. Yusuf kissasindaki 6nemli kisimlardan birisi de onun pazarda kole olarak
satilmasidir. Asagida verilen beyitte sevgili giizelligi yoniinden Hz. Yusuf’a benzetilmis
ve Hz. Yusuf’un pazarda kole olarak satilmasina telmih yapilmistir. Hz. Yusuf, kole
pazarinda bazi rivayetlere gore terazide tartilarak agirliginca altin ya da misk
karsiliginda satilmigtir. Sair, sevgilinin yiiziinilin siirde genellikle giizellik sembolii olan
Hz. Yusuf'un yiizii gibi oldugunu belirtmis, bu giizellige talip olmak gerektigini
sOyleyerek bu olayr hatirlatmistir. Ayrica bu gilizelligin kiymetini belirterek sevgilinin

essiz giizelligini de vurgulamistir.

Sen heman Ytsuf-1 didara haridar olagor
Malik-i hiisn kem i bisine bakmaz semenin (G.155/4 5.279)
“Sen yiiziin Yusuf'una yeter ki alici ¢ik, giizellik sahibi bedelin azina ve ¢oguna

bakmaz.”
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Hz. Yusuf kissast telmih bakimindan Divan siiri geleneginde iizerinde en sik
durulan unsurlardan biridir. Bu kissada yer alan “gdmlek™ unsuru da beyitlerde ele
alinmistir. Bu baglamda asagidaki beyitte Hz. Yusuf’un gémlegini yliziine siiriince
babast Yakup peygamberin gozlerinin agilmasi ve kalbindeki hiizniin sevince
donmesiyle canlilik kazanmasi olayma telmih yapilmistir. Baharin gelisiyle ¢cemenlerin
yesermesi yaseminlerin canlanmasi giil gdmlekli Yusuf’un yanagindaki ayva tiiylerinin
goriilmesiyle gergeklesmistir. Sevgili giizelligi ile dillere destan Yusuf’a benzetilmis,

Yusuf peygamberin giizelligi de beyitte hatirlatilmistir.

Ah kim geldi hat1 Ydsuf-1 giil-pirehenin

Yiiziine geldi yesillendi gemen yasemenin (G.157/1 5.280)

“Ah ki giil gomlekli Yusuf’un ayva tiiyleri geldi, yaseminin yiiziine cemen geldi,
vesillendi.”

Giizel ve giizellik kavrami Divan siirinde sevgili baglaminda ele alinan en 6nemli
hususlardan biridir. Sairler, bu essiz giizelligi anlatabilmek icin Islam kiiliitiir
dairesindeki giizellik anlayisinin zirvesi Hz. Yusuf ve sevgili arasinda zaman zaman
kiyaslara gitmislerdir. Asagida verilen beyitte de Osman Nevres, sevgilinin essiz
giizelligini overek yasadiklart devrin giizellik semboliiniin artik Hz. Yusuf olmadigini,
sevgilinin gilizelliginin yaninda glizellikle ilgili verilen hiikiimlerin gegerliliginin

kalmadigini belirtmis ve Hz. Yusuf’a telmihte bulunmustur.

Senin devrinde 1af etmek hatadir hiisn-1 Ylsuf’dan
Ki simdi hiisn ile sen nasih-i zikr-i eva’ilsin (G.249/3 s.337)
“Senin doneminde Yusuf'un giizelliginden soz etmek hatadir ki sen simdi

giizelliginle eski sozlerin hiikmiinii kaldiransin.”

Sevgilinin en 6nemli giizellik unsurlarindan birisi de sactir (Sahin, 2011, s.1852).
Asagidaki beyitte ise sa¢ mazmunu Hz. Yusuf kissast baglaminda kullanilmigtir. Buna
gore sevgilinin sag1 ¢ene ¢ukuruna diigse binlerce Yusuf da utancindan dert zindaninda
mahpus olur. Beyitte Yusuf’a Ziileyha tarafindan atilan iftira neticesinde Yusuf un
zindana diismesi olayr hatirlatilmistir. Sevgilinin ¢ene ¢ukuru asiklar1 gam zindanina

diistirecek kadar etkileyicidir. Sevgilinin sa¢inin teli, kuyuya benzeyen ¢ene ¢ukuruna
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degdiginde asigin gonliinii de gam zindanina kapatarak asi81 esir ettigini dile getiren

sair, kardesleri tarafindan Yusuf’un kuyuya atilmasi olayina da telmihte bulunmustur.

Diisiiriir serm ile bin Yisuf’u zindan-1 gama
Diisse ger ¢cah-1 zenahdanina ziilfiin reseni (G. 312/3 5.376)
“Sagimin ipi eger ¢enenin ¢ukuruna diisse bin Yusuf’u utangla gam zindanina

diistiriir.”

Asagida verilen beyitte sevgilinin giizelliginin &vgilisii yapilirken “giizelligin
Misir’t” seklinde hitap edilerek oncelikle Hz. Yusuf’a telmih yapilmistir. Burada Osman
Nevres, sevgilinin giizelligini yiicelterek artitk Hz. Yusuf’un dahi onun yaninda soniik
kalacagini ifade etmistir. Yine Hz. Yusuf kissasindaki kuyu ise (¢ah), burada sevgilinin
yiiziinde bir gamzeye donigmiistiir. Sonug¢ olarak sevgilinin giizelliginin &vgiisii
yapilirken Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilisina telmih yapilmis ve yine

sevgilinin etrafinda binlerce as181 oldugu hatirlatilmak istenmistir.

Seni kim Ylsuf’a benzetsin ey Misr-1 melahat kim
Diisiirmiis ¢aha yiiz bin Y#suf’u ¢ah-1 zenahdanin (G.150/4 5.276)
“Ey giizelligin Misir’1 seni Yusuf’a kim benzetsin ki ¢ene ¢ukurun yiiz bin Yusuf u

kuyuya diistirmiistiir.”

3.1.2. Diger Dini Sahsiyetler

3.1.2.1 Hizir

Hizir, islam kiiltiiriinde efsanelesmis, peygamber ya da veli oldugu konusunda
rivayetlerin oldugu, 6zellikle “ab-1 hayat™ i¢ip 6liimstizliige ulastifina inanilan kisidir.
Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa ile macerasina yer verilen kisinin Hz. Hizir oldugu
soylenmektedir (Kehf/59-81). Hz. Musa ile macerasinda, Hz. Musa’nin aklinin almadigi
isleri yapmasina ve bunlarin hikmetini ona agiklamasina bakildiginda Hizir’ in gegmis
ve gelecek bilgilerine sahip, Allah ile iletisim halinde, Allah’tan aldig1 emirleri hemen
uygulayan biri oldugu anlagilir. Bu bilgiler, onun Ilm-i lediin sahibi oldugu yéniinde
degerlendirilmistir. Tasavvufta 6nemli bir yere sahiptir. Ab-1 hayat: i¢erek Sliimsiizliige

ulasip canlilik ve hayati temsil etmesi, Hizir kelimesinin “yesillik, yeserme, tazelik”
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anlamlartyla paralellik gostermektedir. Onun gezdigi yerlerin yeserdigi inanci halk
arasinda hakimdir. Hizir kelimesinin “hazir” ve “huzur” kelimeleriyle de anlam
baglantis1 oldugu belirtilir. Halk arasinda kullanilan “Kul bunalmayinca Hizir yetismez,
Hizir gibi yetismek™ gibi ifadeler onun darda olanlara yardima hazir olusu anlaminda
kullanilmaktadir ve kaliplasmistir. Oliimsiizlesen Hizir ile Ilyas, Allah’tan gelen emirle
sikintrya diisenlerin yardimina kosmak ile gorevlendirilmislerdir. Hizir denizde, Ilyas
karada bu gorevi kiyamete kadar siirdiirecek; senede bir giin bulusup birlikte Ka’be’ye
gideceklerdir. Halk arasinda yaygin bu inang¢ neticesinde onlarin bulustuklar1 giine
“Hidirellez” denmistir. Hizir’in kimligi ve sifatlar1 hakkinda farkli goriisler vardir.
Bazilar1 onu bir melek veya bir peygamber olarak kabul ederken, bazilari onu bir veli
veya bir alim olarak goriir (Pala,1989, s.225; Celebi, 1998, 5.406-409; Ertugrul, 2021,
s.20). Hizir, Nevres Divani’nda Zulimat iilkesine yaptig1 yolculuk, ab-1 hayat1 icerek
sonsuz hayata erismesi, Hz. Musa’nin bile bilmedigi konularda 6zel bir ilme sahip
olmasi agisindan ¢esitli vesilelerle anilmistir.

Asagida verilen beyit, Padisah Abdiilaziz’in Viyana seyahati sonrasinda sairin de
gérev yaptigit Sumnu’yu ziyaret edecegi sOylentileri iizerine yazilan kasideden
alinmistir. Beyitte sair, memduhun yaptig1 1iyilik ve gilizelliklerin biiylikligiini
anlatirken Hizir’a telmih yapmustir. Hizir’in 6liimsiizliigii ve darda kalan insanlara
yardim ettigi inanci1 hatirlatilarak, memduhun da yonetimi altinda bulunan tebaanin liitfu

ve bereketi oldugu ifade edilmistir.

Kim olsa mazhar-1 lutfun hayat-1 nev bulur elbet
Ki sen Hizr-1 ‘atasin feyz-i lutfun ab-1 hayvandir (K.2/26 5.63)
“Kim senin liitfuna sahip olsa elbette yeni hayat bulur zira sen Hizir'in verdigi

nimetsin, liitfunun bereketi oliimstizliik suyudur.”

Divan siirinde sarap ve sarapla ilgili kelimelerle kavramlar 6nemli bir yer tutar
(Dogan, 2008, s.64). Sairler, bu gelenekte sarabi bazen gercek bazen de tasavvufi
anlami cergevesinde ele almiglardir. Sarabin siirdeki kullanimindaki amag sairin diinya
gorlisiine gore de sekillenebilmektedir. Asagida verilen beyitte de Osman Nevres, sarap
kavramini 6liimsiizlik suyu “ab-1 hayat/ab-1 Hizr” ile kiyaslamis ve kullandigr Hizir
telmihi lizerinden de sarabin daha iistiin oldugunu ifade etmistir. Ciinkii sarabin zaten

Olimstizliik suyu oldugunu belirtmistir.
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‘Abesdir mey dururken ab-1 Hizr’1 rza etmek
Sarab ab-1 beka ser-cesmesi peymanedir bence (G.275/4 s.353)
“Sarap dururken Hizir’'in suyunu istemek bos bir istir. Bana gore, ebedilik suyu

sarap, ¢cesme basi ise kadehtir.”

Osman Nevres, asagida verilen beyitte, sarap kavramini ele almig ve sarabin
Ozelliklerini anlatma adina Hizir telmihini kullanarak yasamin stirekli tazelenmesinin ve
canli kalmasinin, ilahi bir kaynaktan aldiklar siirekli destekle miimkiin oldugunu ifade
etmistir. Beyitte gecen ve ebediyete kadar siirecek bu tazelik ve dirilik hali, kendi
kendine olusamaz. Burada miitemadi bir yardim lazimdir ki sair bunun kaynaginin sarap

oldugunu soyleyerek, ilahi bir saraptan bahsettigini okuyucuya hissettirmistir.

Zinde kalmazdi hayat-1 nev-be-nevle ta-ebed
Ermese Hizr’a dem-4a-dem feyz-i sahbadan meded (G. 32/1 5.199)
“Sarabin nesesinden Hizir’a siirekli yardim gelmese tazelenen hayatla sonsuza

kadar diri kalmazd,.”

Hizir’la ilgili Divan siirinde yapilan telmihlerde siklikla bagvurulan hususlarin
basinda “ab-1 hayat” yani Oliimsiizlik suyu gelmektedir. Asagidaki beyitte de sair,
sevgilinin giizellik unsurlarindan dudagin 6vgiisiinii ve yine sevgilinin giiliimsemesini
anlatirken Hz. Isa’dan ve Hizir’dan bahsederek sevgilinin 4sik nazarindaki degerini
telmih sanati {izerinden vurgulamustir. Sevgilinin bir giiliimsemesi Hz. Isa’nm oliileri
dirilten nefesine ve Hizir’a ebedi hayat veren ab-1 hayata benzetilmis ve telmihe

basvurulmustur.

Zinde eyler etse bir hande lebin bin miirdeyi
Sensin ab-1 Hizr u i‘caz-1 Mesiha’dan garaz (G. 121/3 s.258)
“Isa’nin  mucizesinden ve Hizir'n suyundan maksat sensin. Dudagin bir

giilimsese bin oliyii diriltir.”

Beyitte sevgilinin dudaklarini arzulayan asik, kendisinin, ab-1 hayati arayan
Hizir’a benzedigini belirtmis, Hizir’in ab-1 hayati bulmak i¢in Zultimat iilkesine yaptigi
yolculuga telmih yapmistir. Ayrica divan siirinde sevgilinin agz1 veya dudaklari

cogunlukla ab-1 hayata tesbih edilmistir (Pala, 1989, s.285). Sair sevgilinin dudagina
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duydugu sevkle dyle bir ruh haline girmistir ki artik gdzyaslar1 ab-1 hayattan seklinde
akmaktadir. Hizir’'in oOliimsiizlik suyuna ulasirken zorlu ve uzun bir yolculuk
gerceklestirmistir ki sair da bu baglamda sevgilinin yolunda bu zorlu arayisa girdigini

ifade etmistir

Hem-mesreb-i Hizr etdi beni sevk-i dehanii
Ger ab-1 hayat aksa n’ola dide-i terden (G. 220/3 5.320)
“Agzimin  (dudaklarimin) arzusu beni Hizir’a benzetti eger yaslh gozden

oliimsiizliik suyu aksa ne olur.”

Divan edebiyatinin ve tasavvufi Tiirk edebiyatinin belkemigini olusturan kavram
asktir. Ask, Divan sairlerinin en fazla ragbet gosterdikleri konulardan birisidir. Sairler,
ask kavramiyla ilgili diisiincelerini okuyucuya siirleriyle iletirken bazi tavsiyeler ve
ogiitler vererek adeta bir yasam felsefesini ortaya koymuslardir. Buna gore ask yasamin
Oziidiir ve asksiz bir yasamin da manasi bulunmamaktadir (Mollahaliloglu ve Akkus,
2023, s.54). Osman Nevres de asagidaki beyitte askin verdigi acinin ab-1 hayattan dahi
lezzetli oldugunu vurgularken agk ugruna Olmenin ebedi hayata ulasan Hizir’i bile

kiskandiracagini soylemis ve Hizir’a telmih yapmustir.

Yok gam-1 ‘ask ile 6lmek gibi lezzet Nevres
Resk eder Hizr bile ‘agk yolunda dlene (G. 259/5 s.344)
“Ey Nevres, ask acisiyla olmek gibi bir lezzet yoktur. Hizir bile ask yolunda 6lene

imrenir.”

Sevgilinin Onemli giizellik unsurlarindan birisi de yiiziinde bulunan ayva
tilyleridir. Sair asagidaki beyitte dudaklar1 ¢evreleyen ayva tiiylerini telmih yoluyla ab-1
hayatin yani dudaklarin etrafindaki koruyuculara benzetmis ve bunu yaparken de renk
ilgisini kullanmigtir. ZulGmat iilkesinin 6zelligi karanlik olmasidir, db-1 hayat ise
sevgilinin dudaklarinda gizlidir. Hizir’in b-1 hayat1 i¢ip ebedi hayata kavusmasindan
sonra ab-1 hayatin yerini tekrar bulamamasi olayma da yine telmih yapilmistir. Hizr,

Ab-1 hayat1 igerek ebedi hayat veren suyun da koruyucusu olmustur.
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Ab-1 hayvan-1 lebin hifzi iiin Hizr gibi
‘Omr-i cavid ile tertib-i zalim eyledi hat (G.122/4 5.258)
“Yazv/ayva tiiyleri, dudaklarimin hayat suyunu korumak i¢in Hizir gibi ebedi

hayatla Zulumat iilkesini kurdu.”

Vatan ve gurbet temalar1 Osman Nevres’in siirlerinde 6zel bir yeri olan
temalardir. Bunda sairin uzun yillar ¢esitli gorevler nedeniyle gurbette yasadigi
sikintilarin biiylik bir payr bulunmaktadir. Sair beyitte uzun yillardan beri vataninin
hasreti ile Oylesine doludur ki yoldasi Hizir dahi olsa artik gurbete gitmeyecegini

soylemis, Hizir ve Hz. ilyas kissasina da telmihte bulunmustur.

‘Ahd eyledim vatan ile Nevres ki olmayim
Min-ba‘d Hizr ile bile hem-rah gurbete (G.268/5 5.349)
“Nevres, vatanla sozlestim. Bundan sonra Hizir’la bile yoldas olsam gurbete

gitmem.”

Asagidaki beyitte de yine Osman Nevres’in vatan sevgisini dile getirdigi
gorilmektedir. Divan siiri geleneginde sevgilinin bulundugu yer icin kullanilan “vatan”
kavramina bakig, XIX. yiizyilda Osmanli cografyasinin iginde bulundugu zorluklar
nedeniyle degismistir. Vatan sevgisi, vatan aski, donem siirlerinde daha yogun
islenmeye baslamistir. Beyitte ab-1 hayat vatan sevgisine benzetilmis ve gercek
Oliimsiizliglin vatan ugruna can verilerek elde edilecegi vurgulanmistir. Hizir, vatani

ugruna canini veren sehide benzetilirken telmih yapilmistir.

Ab-1 hayat hubb-1 vatandan kinayedir
Olmaz Hizir gibi vatan ugrunda ser veren (G. 246/4 s.336)
“Vatan ugruna Hizir gibi bas veren olmaz. Oliimsiizliik suyundan maksat, vatan

askidr.”

3.1.2.2. Lokman Hekim

Divan siirinde hikmetin sembolii olarak bilinen Lokman Hekim’in peygamber ya
da veli oldugu konusunda ihtilaflar vardir. Kur’an’in otuz birinci suresi onun adini

tagimaktadir. Suredeki bir ayette kendisine hikmetin verildigi soylenmistir. Bu surede
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Lokman’in ogluna verdigi bazi nasihatler de bulunmaktadir. Lokman’in hangi devirde
yasadig1 hakkinda net bilgiler bulunmamakla birlikte, 6liimden ve yasliliktan bagka her
derdin devasmi bildigi, biitiin otlarin sirrina vakif oldugu yolunda halk arasinda da
yaygin rivayetler vardir. Doguda hem hikmetin hem de tibbin iistadi olarak kabul
edilmektedir (Tokel, 1998, s. 433-434). Osman Nevres, divaninda Lokman’1 sifaciligi
ve bilgisinin derinligi yoniinden anmustir.

Asagida verilen beyit donemin padisah1 Abdiilaziz Han i¢in yazilan kasideden
alinmistir. Sair, Padisah1 6verken onun cok giiclii diismanlara iistiin gelip, onlar
mahvedip hasta edecegi, bu hastaligi Lokman’in bile iyilestiremeyecegi sdylenerek
Lokman’in sifaci kimligine telmih yapilmistir ki Lokman Hekim, pek cok kiiltiir ve
medeniyet dairesinde hekimligi, uzun Omiirlii olmasi, bilgeligi ve oOgiitleriyle
anilmaktadir. Hem Tirk Kkiiltiirlinlin hem de Yunan, Arami ve Arap Kkiiltiirlerinin

efsanelerine konu olmus 6nemli bir tarihsel kisiliktir (Cebeci, 2020, s.194).

Ani kim muhrika-i kahrin eder haste-mizac
Rah verse dahi hiikkmii olamaz Lokman’in (K. 4/44 5.72)

“Kahrimin atesi onu hasta eder ki Lokman can verse bile hiikmii olamaz.”

Kasidelerin i¢indeki boliimlerden birisi de sairin kendini ve sairlik kudretini
ovdigi “fahriye”dir. Asagidaki beyit de kasidenin fahriye boliimiinden alinmistir.
Osman Nevres, kaleminin yani sairliginin giiciinii 6verken hikmet yaydigi i¢in
Lokman’in ruhunun mutlu olacagini soyleyerek Lokman’a telmihte bulunmustur. Sairin
burada Lokman’dan bahsetmesinin sebebi ise Divan siiri geleneginde Lokman

Hekim’in nasihat ve hikmetli sdzler baglaminda 6ne ¢ikan bir isim olmasidir.

Eyleyip vasita-i nazm ile nesr-i hikmet
Kalemim rihunu sad eyler idi Lokman’in (K. 4/53 5.73)

“Kalemim siir vasitasiyla hikmetler yaydigi icin Lokman’in ruhunu sevindirirdi.”

3.1.3. Melekler

Islami gelenegin yazili ve sdzlii unsurlarinda dnemli yere sahip melekler, nurdan
yaratildigina inanilan, cinsiyeti olmayan, yeme, igme, uyuma gibi ihtiyaclardan uzak

varliklardir. Melekler Allah’a ibadet edip, Allah’in emirlerine riayet eder, Allah’a hicbir
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sekilde asi olmazlar. Daima tesbih ve zikir i¢indedirler. Meleklerin farkli gorevleri ve
makamlar1 vardir. Meleklere iman, Islam inang esaslarindandir. Duyu organlariyla
algilanamasalar da inanan insanlar meleklerin varligina iman ederler. Melek kelimesi
(cogulu melaike) Ugaritge, Habesce, lbranice ve Arapga gibi Sami dillerde bulunan
“Gondermek” anlamindaki “I’ek” kokiinden olup “haberci, elgi, giiclii kuvvetli,
tasarrufta bulunan, yoneten” manalarindadir. Edebiyatimizda melekler Allah’in verdigi
kudretle ilahi emirleri yerine getirmeleri, nurdan yaratilmalari, giizellikleri,
masumiyetleri yonleriyle ele alimmuglardir. Giizellik timsali melekler, sevgili ile
benzerlik ilgisi kurularak aktarilmistir. Kanatli olarak tasavvur edilen meleklerin
bulundugu yer Melekit alemidir. “Kerribiyyin” ya da “Hamele-i Ars” olarak da
bilinen Allah’a en yakin dért melek (Cebrail, Mikail, Israfil, Azrail) biiyiik melekler
olarak bilinir. Kirdmen Katibin (insanlarin amellerini yazan), Miinker-Nekir (kabirde
sorgulayan), Ridvan (cennetin bekgisi), Malik (cehennemmin bekgisi), Hafaza
(koruyucu) melekler de Islami gelenekte diger meleklerden iistiin ve ayri bir yere
sahiptir (Pala, 1989, s.329; Erbas, 2004, s.37-39; Ozervarl, 2004, s.40-42; Selvi, 2017,
s.1-4).

Basta divanlar olmak {izere mevlidler, miriciyeler, mirac-nameler ve dini
muhtevali mesnevilerde meleklerin zikredildigi goriilmektedir. Dort biiyiik melekle
birlikte ¢esitli islerden sorumlu melekler, klasik Tiirk siirine isimleriyle, gorevleriyle ve
ozellikleriyle yansiyarak anlam diinyasin1 zenginlestirmistir. Sairler sevgilinin,
ovdiikleri devlet adamlarimin  fiziksel ozelliklerini  meleklerin  giizelligine
benzetmiglerdir. Yine siirlerinde sevgilinin ve memdiihun karakterini 6vmek isteyen
sairler biitlin nefsani isteklerden uzak, iyiligin temsilcisi melegi benzetme unsuru olarak
kullanmislardir. Kisacas1 melekler hem fiziksel 6zellikleriyle hem huy ve tabiatlariyla
benzetilen unsur olarak sairlere ilham olmustur (Seyran, 2020, s.2).

Calismamizda meleklerin benzetme unsuru olarak kullanildigi beyitler ele
alimmamuistir. Sairin telmih yaptig1 beyitler tizerinde durulmustur. Meleklerden gelenege
uygun olarak en c¢ok Cebrail’e telmih yapilmistir. Divanda Mikail’e telmih yapilan
beyite rastlanilmamugtir. Israfil’e “Str” kelimesi ile gonderme yapilmis, Azrail’e ise bir
beyitte Melekii’l-Mevt (6liim melegi) olarak telmih yapilmustir. isimleri anilan diger

melekler Ridvan, HarGt ve MarGt’tur.
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3.1.3.1. Azrail

Azrail, KerrGbiyytn adi verilen dort biiylik melekten biridir. Kuran-1 Kerim’de
Melekii’l-Mevt (6liim melegi) olarak gegen (Secde, 32/11) Azrail, insanlarin canlarini
almakla gorevli melektir. Rivayete gore Allah Hz. Adem’i yaratacagi zaman dort bityiik
melege yeryiiziinden toprak getirmelerini sOylemis, ilk ii¢ melek topragin ricalarina
dayanamayarak elleri bos gelince, gorevi Azrail almig ve topragin yalvarmalarina
aldirmayip Allah’in emrini gerceklestirmistir. Topragi getirince Allah ona can alicilik
gorevini vermistir (Pala, 1989, s. 64).

Islam inancinda imanin sartlarindan birisi de meleklere imandir. Divan siirinde de
bu baglamda bazi meleklere yer verilmistir. Osman Nevres de asagidaki beytinde 6liim
giiniine inancindan bahsederek o giin 6liim meleginin gelip insanin agzin1 miihiirleyerek
Allah’in emriyle canini alacagini belirtmistir. Melekii’l-Mevt adiyla anilan Azrail’e
telmih yapilmistir. Ayrica “I‘tikddim var” ifadesiyle de bu diisiincenin yalnizca bir umut

degil, sarsilmaz bir inan¢ oldugunu vurgulamak istemistir.

[tikAdim var o riiza benim anin yogise
Melekii’l-mevt kariben eder agzin tahtim (Arz-1 Hal/62 s.440)
“Benim o giine inancim var, yoksa oliim melegi yaklasarak onun/insanin agzini

miihiirler/kapatir.”

3.1.3.2. Cebriil

[slam dininde Cebrail Hz. Muhammed’e ilahi emirleri bildiren vahiy melegidir ve
Kerribiyylin adi verilen dort biliyilk melekten biridir. Cebrail’in mekam Sidretii’l-
Miinteha’dir. Cebrail Kuran-1 Kerim’de Cibril, Rihulkudiis, Rihulemin, Rih ve Resul
seklinde isimlerle ifade edilmistir. Kur’an-1 Kerim’de belirtildigine gére Cebrail karsi
konulamayan bir giice, iistiin bir akla ve kesin bilgilere sahiptir; Allah’in nezdinde ¢ok
itibarli, serefli bir el¢i konumundadir (Yavuz ve Unal, 1993, 5.202-204).

Islami kaynaklarda Cebrail, Hz. Meryem’e insan seklinde goriinmiis, Allah’in
elcisi oldugunu, ona temiz bir erkek cocugu bagislamak i¢in geldigini sdylemis ve
Meryem’i nefesiyle gebe birakmustir. Hz. Isa’nin dogumundan sonra Allah’m emriyle
Meryem’e destek olmustur. Hz. Ibrahim’i atesten korumus, Hz. Adem’e harfleri ve
ziraat¢ciligl ogretip onu Mekke’ye gotiirmiis, Hz. Nih’a gemi yapiminda yardimci

olmus, Lat kavmiyle diger isyankar timmetleri ¢esitli felaketlere ugratmis, Hz. Misa’ya
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Misirlt sihirbazlar karsisinda yardim etmistir. Hz. Muhammed’e Kur’an-1 Kerim’i
Ogretmis, Mirdg’ta Ars’a kadar eslik edip ona melekiit alemi hakkinda bilgiler vermistir.
Hz. Muhammed’e Hira’da magarada inziva halindeyken ilk defa “Oku” emriyle
Allah’in vahyini iletmis, Kur’an-1 Kerim’i yillar i¢inde teblig etmistir. Inkarcilara kars
Hz. Peygamber’in dostu, miiminlerin destekleyicisi olmustur. Kadir gecesinde
meleklerle birlikte yeryiiziine inmesi, ahirette insanlar hesaba ¢ekilirken mahserde saf
saf dizilen meleklerin yaninda bulunmas1 da ézelliklerindendir. Ilahi buyruklari oldugu
gibi Hz. Muhammed’e ulastirdigi icin Réhulemin, insanlarin maéanevi acidan
temizlenmesini saglayan vahyi getirdigi veya hi¢ gilinah islemeyen tertemiz bir kul
oldugu i¢in Rahulkudiis olarak nitelendirilmistir. Edebiyatta Cibril, Cibril-i Emin,
Rah’ul-Emin, Réhu-I-Kuds, Rlh-1 Kudsi, Hiima-y1 Kudsi, Biilbiil-i Kudsi, Tavis-1
Kudsi, Tavis-1 Ars, Tavis-1 Sidre gibi isimerle de anilan Cebrail, kanatlar1 vasitasiyla
ucmasiyla da bilinmektedir ( Pala, 1989, s. 97). Osman Nevres Divani’nda Cebrail’in
ROhi’l-Kudiis, Cibril, Cibril-i Emin, Réh’ul-Emin {invanlarina; Cebrail’in mekani
olarak bilinen Sidretii’l-Miinteha’ya, Sidre’ye de Cebrail’i hatirlatacak sekilde
gondermeler yapilmistir.

Sair, asagida verilen beytinde ozellikle icinde bulunulan meclisin siradan bir
topluluk olmadigini vurgulamistir. Saire goére bu meclisin kurulma sekli ve havasi
Oylesine ylicedir ki, nese, zarafet ve manevi huzur bakimindan adeta ilahi bir nitelik
tagimaktadir. Sair, bahsi gecen bu manevi atmosferi, o kadar yiiksek bir seviyeye ¢ikarir
ki, orada bulunanlarin RGhii’l-kudiis yani Cebrail ile ayni neseyi, ayni huzuru
paylastigint sOylemektedir. Methiye bir gazelden alman bu beyitte sair, Rahii’l-

Kudiis’tin canlilik, hayat veren yoniinii vurgulayarak Cebrail’e telmihte bulunmustur.

‘Alel-husts bu meclis ki vaz‘-1 matbii‘u
Safa vii nes’ede Rihii’l-kudiis’le hem-demdir (Met. G. 3/4 s. 133)

“Hele bu meclis oyle giizeldir ki safa ve nesede Riithii’l-Kudiis 'le arkadagtir.”

Sair, asagidaki beyitte ise Mira¢ gecesi Hz. Muhammed’in Cebrail’in esliginde
goge ylikselerek Sidretii’l-Miintehd’ya yolculuguna telmih yapmustir. Sidre, cennetin
girisindeki bir agagtir ve yiikselisteki son noktada yer alir. Sidretii’l-Miinteha, Cebrail’in
mekan1 olarak bilinir ve hadislerden edinilen bilgilere gore altinci kat gokyiiziidiir.
Cebrail Mirag gecesinde Hz. Muhammed’e buraya kadar eslik etmis, daha ileri

gidemeyecegini soylemistir. Buradan o6tesi Allah’in Zat alemidir. Hz. Muhammed
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buradan sonra yolculuguna tek basina devam etmistir. Sidre, Ars’in sag yaninda
bulunan ilahi bir agagtir. Sidre’nin yaninda altindan nehirler akan cennet vardir (Pala,

1989, 5.440).

Nesat-1 Sidre-nisinan-1 ‘ars1 kild1 fiizlin
Firdz-1 Sidre’ye pervaz edip hiima-y1 viicid (N. 1/59 s.42)
“Varhgin hiimdsi kanatlanip Sidre’nin tepesine ugtu, Ars in Sidre oturanlarinin

nesesini artirdi.”

Abdiilaziz Han icin yazilmis kasideden alinan asagidaki beyitte sair, memduhu
overken onu diislindiigiinde tasavvur ettigi gorlintiiyli Cebrail’in kanat agmis haline
benzeterek Cebrail’e telmihte bulunmustur. Cebrail’in nasil goriindiigii hakkinda
Kur’an-1 Kerim’de herhangi bir bilgi olmamasia karsin hadis rivayetlerinden onun
fiziksel ozellikleri ile ilgili bilgiler edinilmektedir. Bu bilgilere gore Cebrail’in alt1 yiiz

kanadi vardir ve bu kanatlar inci, yakutla siisliidiirler (Yavuz ve Unal, 1993, s. 203).

Ugsa baz-1 satvetin ayine-i endisede
Gosterir Cibril seklin perr 1 balin streti (K. 1/42 5.59)
“Diistince aynasinda zorlayici giiciiniin dogani ugsa, sureti Cebrail’in kol kanat

ac¢mis seklini gosterir.”

Divan siiri gelene8inde kasidelerde memduhun her yoniiyle oviilmesi esastir.
Asagida verilen beyitte bunu gérmekteyiz. Bagdat Valisi Ali Riza Pasa i¢in yazilmis
kasideden alinan beyitte sair, tasavvufta dnemli bir yere sahip nefsin terbiyesini iceren
riyazetten bahsetmistir. Riyazet, nefsin beden ve diinya ile ilgili arzularmi kirmak,
bunlar1 etkisiz hale getirmek i¢in tiim kotiiliikklerin kaynagi nefisle miicadeleyi ve nefsin
terbiyesini i¢eren ¢aligsmalardir. Riyazet ile kamil insan olma amaglanir ve bu da ancak
saglam irade ile gerceklesir. Riyazette amag hakikat bilgisine ulasmaktir (Uludag, 2008,
5.143). Insanin mertebesi de riyazet ile Allah katinda yiikselecektir. Beyitte memduhun
nefsini terbiye ederek manevi agidan yiikseldigini belirten sair, memduhun ulastig
mertebeye Cebrail’in ulagmakta zorlanacagmi sdyleyerek, Kerrlbiyyin diye
adlandirilan, Allah’a yakimligiyla bilinen dort melekten biri olan Cebrail’e telmihte

bulunmustur.
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Erdi bir mertebeye feyz-i riyazet ile kim
Bulamazdi o yere ugmaga Cibril mecal (K. 10/51 s. 96)
“Nefsinin terbiyesinin feyziyle oyle bir mertebeye eristi ki Cebrdil o yere u¢gmaya

kuvvet bulamazdi.”

Beyitte sair kendisine seslenerek siirde yaradilisinin, s6z sOyleme seklinin
yardimcis1 olarak Ruhu’l-Kudiis’ii gdrmektedir. ilham kaynagi Cebrail’dir. Cebrail’in
verdigi feyz ile daha once akla gelmeyen, yeni fikirler ortaya koyarak Meryem gibi
temiz ve pak buluslar olusturdugunu dile getirmistir. Aslinda bu beyitte sair, Cebrail’e
telmihte bulunarak sdyleme giicliniin kaynaginin Rhii’l-kuds’lin feyzi oldugunu soyler
ve Divan siirinde sairlik kudretini ifade eden “bikr-i fikr” ile siir vadisinde daha 6nce

sOylenmemis giizel ve ince bir sdyleyise sahip oldugunu ifade etmistir.

Feyz-i Rihii’l-kuds’diir Nevres mu‘ini tab‘imin
Bikr-i fikrimdir ki Cibril ana Meryem koymus ad (G. 35/7 s. 202)
“Nevres, yaradilisimin yardimcist  Rihii’l-Kudiis 'tin ~ feyzidir. Cebrail’in

Meryem’e verdigi isim yeni fikrimdir.

Asagida verilen Beyit Kamil Pasa’ya sunulan arz-1 halden alinmistir. Sair, Kamil
Pasa’nin meclisinin 6vgiisiinii yaparken orayi cennetin en yiliksek noktasinin bile
ikramda bulunacag bir yer olarak tasavvur etmis, Cebrail’in de Kamil Pasa’nin zatina
hiirmet edecegini sdyleyerek Cebrail’e telmihte bulunmustur. Sonu¢ olarak sair,
memduhun zatini ve sahibi bulundugu meclisi istiin sifatlarla methederek ona olan

saygisini gostermistir.

Bulsa Firdevs-1 berin bezmini eyler tebcil
Gorse Cibril-1 emin zatin1 eyler ta‘zZim (Arz-1 Hal/ 5 5.435)
“En yiiksek cennet senin eglence meclisini bulsa ikramda bulunur, Cebrdil gérse

senin varligina saygi duyar.”

Divan edebiyatindaki ovgli konulu siirlerde sairler, kimi zaman Ovecekleri
kimsenin  Ozelliklerinden bahsederken ona ilahi kaynakli {stiin  vasiflar
yiikklemektedirler. Asagidaki beyitte Hz. Muhammed’e ve Allah’in emirlerini tam,

eksiksiz sekilde yerine getirdigi icin Rihu’l-Emin olarak anilan Cebrail’e telmih
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yapilmistir. Ayrica yardimeisi Cebrail olan birinin dvgiisiiniin miimkiin olamayacagi
belirtilmistir. Sair, bununla Hz. Muhammed’in Ovgiisiinii yapmaya giicliniin

yetmeyecegini sdyleyerek, Hz. Muhammed’in 6vgiisiinde bulunmustur.

Bir hazretin ki hadimi Rihii’l-emin ola
Miimkin mi Nevres eylemek ol hazreti sena (G. 2/9 s.181)
“Nevres, saygin bir kisinin yardimcisi Cebrdil olursa o kimseyi 6vmek miimkiin

miuidiir ki?”

3.1.3.3. Hariit ve Marit

Divan siirinde bu meleklerin adlar1 daima sihir ve biiyiiyle birlikte anilmaktadir.
Bunun nedeni, Har(it ve Mar(t’un Bakara Suresi’nin 102. ayetinde insanlara biiyiiyili
ogreten melekler olarak gecmeleridir (Aslan, 2015, s.487). Bu konuda cesitli rivayetler
vardir. Bu rivayetlerin ¢ogu Israiliyat’tan alimustir. Divan siirinde sikga anilan HarGt
ve Marit, ozellikle sevgilinin gozleri, saglari, gamzesi ile sihir yaptig1 icin onlarla
karsilastirilip onlarin {istadi kabul edilir. Cah-1 Babil ise sevgilinin ¢ene ¢ukuru olarak
tasvir edilmistir. Rivayete gore Hz. Idris zamaninda melekler insanlarm kétii
gidisatlarim1 Allah’a sikayet ederler, Allah da onlara insanlarin yerinde olsalar
kendilerinin de nefis ve sehvet sahibi olacaklar1 i¢in ayni sekilde davranacaklarini
bildirir. Melekler buna itiraz ederek insanlar gibi asla giinaha batmayacaklarini iddia
ederler. Allah, meleklere aralarindan en gilivendikleri iki melegi se¢melerini, onlar
imtihan amaciyla diinyaya gonderecegini sdyler. Iglerinden Har(t ve Marht segilir,
Allah onlar1 Babil’e indirir. HarGt ve Mart, giindiizleri insanlarin davalariyla ilgilenir
geceleri de gokyiiziine cekilirler. Kocasindan sikdyet icin gelen Ziihre isimli Iranli
kadina asik Harht ve Marit, kadinin agklarina karsilik vermek i¢in sundugu sartlar1 6nce
kabul etmezler. Ziihre onlardan ya igki igmelerini ya kocasini dldiirmelerini ya da puta
tapmalarini ister. Bir siire direnen Har(t ve Mart, bu sartlardan en hafifi gibi gordiikleri
icki igmeyi kabul ederler ancak icki igtikten sonra hem puta taparlar hem de kadinin
kocasm &ldiiriirler. Ustelik kadm onlar igkili haldeyken gdge cikacaklar1 zaman
okuduklart duay1r 6grenerek gokyiiziine ylikselir. Allah, Ziihre’yi insanlara ibret olsun
diye parlak bir yildiza ¢evirir. Har(it ve Mar(t ise Babil’de kiyamete kadar atesle dolu

bir kuyuya bas asag asilarak cezalandirilirlar. Har(it ve Mart, burada insanlara biiyii ve
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sihri Ogretirler ancak bunun giinah oldugunu sdylerler (Pala, 1989, s.214; Demirci,
1997, 5.262-264).

Sair asagida verilen beyitlerde Allah’a seslenerek Har(t ile MarGt’un Babil’de
bliyiiciilikle ugrasip insanlara biiyli ve sihir 6gretmelerine telmih yapmistir. Beytin
gectigi siirde Nevres, o donemde Irak cografyasinin igerisinde bulundugu olumsuz
durumlardan sikayet etmektedir. Ayni siirin bir sonraki beytinde de Irak’in basindaki
yoneticilerden rahatsizligini dile getirmis hatta i¢lerinden birinin kotiiliikte ¢ok ileri
gittigini vurgulamistir. Bunu yaparken de Divan siiri geleneginde sik¢a yer verilen iki

melege telmihte bulunmustur.

Eris imdadina ey lutf-1 hafi [ey] melikii’l-‘ars

Ki harab eylediler Babil’1 Har(t ile Martt (K. Keb. 22/2 s. 406)

“Ey Ars in sahibi, ey gizli lituf sahibi yetis imdadina ki Harit ile Marat Babil’i
harap eylediler.”

Hele Mart o bed-endis ki depretse biirGitun

Celb eder mekr ile bir lahzada bin fitne-i tagat (K. Keb. 22/3 s. 406)

“Hele Marut o kotii diigiinceli ki byyigini hareket ettirse/depretse hileyle bir anda

bin seytan fitnesini ¢cagurir.”

3.1.3.4. israfil

Kerriibiyy(in ad1 verilen dért bityiik melekten biridir. Hz. Adem’e secde eden ilk
melektir. Kiyamet gilinline kadar Levh-i Maffuz’a bakmak ve diger ili¢ melege
yapacaklarini bildirmekle gorevlidir. Kiyamet giinti Stir’a iki kez iifleyerek birincisinde
biitlin canlilarin 6lecegini, ikincisinde ise hesap i¢in dirileceklerini haber verecektir
(Pala, 1989, s.262). Israfil’in gérevi Kuran-1 Kerim’de zikredilmis, ismi de Hz.
Peygamber’in duasinda anilmistir (Giil, 2021, s.79). Divanin taranilan beyitlerinde
Israfil’e dogrudan telmih yapilmamis; Str, kiyamet, mahser gibi kelimelerle dolayl
olarak Israfil hatirlatilmistir.

Asagida verilen beyitte sair, icinde bulundugu yalnizlik ve kimsesizligi kiyamet
giinii gerceklesecegi bildirilen hadiseye telmih yaparak anlatmigtir. Kiyamet giiniiniin
habercisi Str’a tiflendiginde hi¢ kimsenin birbirini tanimayacagi, herkesin kendi derdine
diisecegi inancina, diriltilen insanlarin toplanacagi mahser yerine telmih yapilirken,

Sitr’a iifleyecek olan Israfil dolayli olarak hatirlatilmustir. Sair, bir dnceki beyitte Yusuf



65

Kamil Pasa’nin liitfuna erisemedigi ve kendisini yalmiz hissettigi i¢in bu duygulari

yasadigini dile getirmistir.

Ne miilteca ne sahabet ne asina glya
Calindi stir-1 ‘atd ka’im oldu mahser-i cid (K. 5/66 s.79)
“Ne siginilacak yer, ne arkadaslhk, ne tamdik var. Sanki ihsanin Str’u ¢alind,

comertlik kalabaligi ddim oldu.”

Nevres, kendi siirinin giizelligini 6verken ney ile Sir arasinda benzetme ilgisi
kurmus ve siiriyle Oylesine biitiinlesmis ki kiyamet kopsa, Str’un tfliriildiigii an bile
olsa bundan vazgegmeyecegini sdyleyerek Str’u iifleyecek Israfil’i dolayli olarak
anmistir. Sair, burada 6zellikle ilham, siir sdyleme ani ve icerisinde bulunmus oldugu
vecd halinden s6z etmektedir. Bu vecd hali dylesinde yogundur ki, sairin ifadesiyle artik

nefsi ve diinyevi biitlin sarsintilardan azadedir.

Germdir Nevres dem-i ndy ile o denlii demim
Kim kiyamet kopsa nefh-1 siira etmem iltifat (G. 22/6 s.193)
“Nevres, neyin nefesiyle nefesim oylesine sicaktir ki kiyamet kopsa Sir’'un

tfiiriilmesiyle ilgilenmem.”

3.1.3.5. Ridvéan

Arapca kokenli bir kelime olan Ridvan “rdzi olma ve hosnutluk” manalarina
gelmektedir (Devellioglu, 1997, s.1041). Cennetin kapicist olarak bilinen Ridvan, biiytlik
meleklerdendir. Cennetin muhafizi kabul edilir (Pala, 1989, s.410). Cehennem
bekcilerini temsil eden melek bir ayette “Malik” ismiyle, cennet melegi de yine
hadislerde “Ridvan” ismiyle anilmaktadir. Kuran-1 Kerim’de lafiz olarak Ridvan
gecmez. Ridvan ile aslinda cennet de kastedilmektedir. Dolayisiyla Ridvan cennet ile
ilgili yani, hiri, gilman, kevser, tiba vb. terimlerle birlikte kullanilabilmektedir (Atik,
2007, s.43).

Bir kasideden alinan asagidaki beyitte Osman Nevres, memduhu abartili bir
sekilde ovmektedir. Memduh oviiliirken onun meclisinin cennetten bile daha giizel

oldugu belirtilmistir. Bu beyitte sair, 6vdiigii kisinin yiiceligini ve bulundugu meclisin
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ihtisaminm1 dile getirmeyi istemektedir. Bu yapilirken de Hz. Adem’e ve cennetin bekgisi

konumundaki melek Ridvan’a telmih yapmaistir.

Bezm-i ikbaline bulsaydi ger imkan-1 duhil
Adem etmezdi tama“ ravzasia Ridvan’mn (K. 4/22 s.71)
“Eger Adem senin sohbet meclisine/mutluluk meclisine girme imkdni bulsaydi,

Ridvan in cennetini arzulamazdi.”

Divan siiri geleneginde sevgili asigin nazarinda her zaman icin en giizeli temsil
etmektedir. Sairler de bu anlayisla siirlerinde her zaman bu essiz giizelligin cesitli
telmih ve tesbihlerle 6vglisiinde bulunurlar. Asagidaki beyitte de sair, 6vdiigii sevgilinin
giizelligini anlatmak i¢in cennet hurilerini dahi yetersiz bulur. O kadar iistiin ve essiz bir
varliktan s6z edilmektedir ki, cennetin bekgisi olan melek Ridvan bile onun yaninda
siradan kalir, hatta onunla kiyas dahi edilemez. Sevgilinin giizelliginin oviildigi bu
beyitte cennet kadinlarinin ve hatta Ridvan’in dahi giizellikte sevgiliyi gegcemeyecegi

sOylenerek Ridvan’a telmih yapilmistir.

Hur-1 Firdevs’i ana ben nice tesbih edeyim
Gelse Ridvan dahi bi’n-nefs anin olmaz esi (G.300/2 s.368)
“Ben ona Firdevs cennetinin hiirisini nasil benzeteyim? Ridvan in kendisi gelse

’

bile onun esi olamaz.’

Sevgilinin énemli giizellik unsurlarindan birisi de yanagidir. Yanak, Divan siiri
geleneginde genellikle rengi ve parlakligi yoniiyle ele alinmistir. Asagidaki beyitte de
Osman Nevres, sevgilinin yanaklarmi Ooverken Ridvan’in bu giizellige hayran kalip
hurilerin nefesiyle hos kokular katacagimmi soOyleyerek Ridvan’a bir telmihte
bulunmustur. Ayrica sevgilinin giizelligini siradan benzetmeler ile anlatmanin da
miimkiin olmadigini, onun ancak cennet ile yarigabilecek bir yiicelikte oldugu ifade

edilmek istenilmistir.

Oyle bir bag ki eylerdi eger gorse idi
Gil-i sad-bergine Ridvan nefes-i hiiru semim  (Arz-1 Hal./99 s.443)
“Oyle bir bag ki eger Ridvan gérseydi yiiz yaprakli giiliine huri nefesini hos koku
eylerdi.”
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3.1.4. Dini Kavramlar

Osman Nevres Divani’nda yer alan telmihler, dini kavramlar ekseninde de dnemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle dini terimlere yapilan géndermeler, sairin dini
muhayyilesini ve bu kavramlara dair kiiltiirel birikimini ortaya koymaktadir. Bu
kavramlar, siirlerinde itikadi bir baglamda kullanilarak siirin manevi yOniini
giiclendirmektedir. Osman Nevres’in bu kavramlara telmih yoluyla yer vermesi, Divan

siirinin geleneksel yapisina bagliligini da ifade etmektedir.

3.1.4.1. Ahiret

Ahiret kelimesi evvelin zidd1 “4hir”in miiennes halidir. Sozliikte “son, son giin”
anlamlarina gelen ahiret, diinya yagsaminin son bulmasiyla artik baslayacak ebedi yasam
demektir (Bulut, 2017, s.435).

Ahiret, Kur’an ve hadislerde detayli bir sekilde anlatilmistir. Ahiret inanci,
Islam’1n temel esaslarindan biridir ve Miisliimanlarin hayatin1 ve ahlakini sekillendiren
onemli bir faktordiir. Allah biitiin varliklar1 gegici olarak yaratmistir ve kiyamet
koptugunda her canli diinyay: terk edecek, ahiret hayat: baslayacaktir. Insanlar diinyada
yapip ettiklerine gore hesaba g¢ekilecek, cennet ya da cehennemde ebedi hayatlarina
devam edeceklerdir. Islam akaidinin ana esaslarindan biri ahiret inancidir. Kur’an-1
Kerim’de Allah’a imanla ahirete iman bir¢ok ayette birlikte anilmistir. Ahiret hayati
insanin Oliimiiyle baslayacaktir. Kiyametin kopmasina kadar siirecek hayata “berzah
hayat1” denilmistir. Kiyametin kopmasi, hesabin goriilmesi, hesap sonrasi ebedi hayatin
baslamas1 seklinde iic merhale s6z konusudur. Kiyametin kopmasi Kur’an-1 Kerim’de
“saat” kelimesiyle ifade edilmistir. Bu an hakkinda Allah’tan bagka kimsenin bilgisi
olamayacagi belirtilmistir. Ahiret, kiyamet, hesap, mizan, sirat, cennet ve cehennem
asamalarindan olusur. Kiyamet, Allah’in emriyle diinyanin sona ermesi ve insanlarin
diriltilmesidir. Hesap, insanlarin yaptiklar1 amellerin degerlendirilmesi ve karsiliginin
verilmesidir. Mizan, insanlarin iyilik ve kotiiliiklerinin tartilmasidir. Sirat, cehennemin
tizerindeki ince bir kopridiir. Cennet ve cehennem ise insanlarin sonsuz olarak
kalacaklar1 yerlerdir (Topaloglu, 1988, s.543-548).

Edebiyatta dar-1 beka(ebedilik yurdu), ukba adiyla anilir. Dér-1 fend (yok olma
yurdu) olarak nitelendirilen diinya hayati ile tezat ilgisi kuran ahiretle ilgili kelimeler

birlikte kullanilarak tenasiib sanatina da sik¢a yer verilir (Pala, 1989, s.24).
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Osman Nevres, divaninda ahiretle ilgili kavramlar1 gelene§e uygun olarak
kullanmis; asagida incelenen beyitlerde diinya kelimesinin ziddi olarak 6liimden sonra
gidilen ebedi yurt anlamlarinda ahiret inancina ve ahiretle ilgili diger kavramlara telmih
yapmustir. Gelenek dahilinde ahiret anlaminda kullanilan kelimelerle diinya anlaminda
kullanilan kelimeler birlikte kullanilarak tezat sanatina yer verilmistir.

Asagidaki beyit bir donem Bagdat wvaliligi de yapan, ¢esitli zamanlarda
sadrazamlik gorevi listlenen Mustafa Resid Pasa’nin 6liimi lizerine Osman Nevres’in
tarih diistiigli manzumeden alinmistir. Mustafa Resid Pasa, 21 Cemaziyelevvel 1274 [9
Ocak 1858] tarihinde vefat etmistir (Turan, 2023, s. 3). Sair, beyitte Islam gelenegine
uygun olarak diinyay1 bir yok olma ve fanilik yurdu; ahireti de bu diinyanin zidd1 olan

baki alem, ahiret anlamina gelen “ukba” kelimesiyle ifade etmistir.

Miisir @ Vali-i Ordd vii Bagdad iken ol Asaf
Fenasin anlayip diinyanin oldu ‘azim-i ‘ukba (Tevarih 19/1 s.154)
“O; vezir, Bagdat Valisi ve maresal iken diinyamin gegiciligini/yok ediciligini

anlayip ahiretin biiyiigii oldu/ahirete gég etti.”

Sair, ayn1t manzumenin bu beytinde de diinyanin gegiciliginden bahsetmis ve
Mustafa Resid Pasa’nin ebedi ikametgdhi ahiret yurdunu kendine siinilacak yer
yaptigini ifade etmistir.

Saray-1 miiste‘arindan gegip terk eyleyip miilkiin
Feragat-hane-i dar-1 bekay1 eyledi me’va (Tevarih 19/2 s. 154)
“Gegici saraymi birakip miilkiinii terk ederek ebedi dhiret yurdunu dinlenme

siginagi yapti.”

Osman Nevres’in bir baska tarih manzumesinden alinan asagidaki beyitte ise
sairin 6liimii bir son degil, yliksek bir manevi terfi gibi sundugu goriilmektedir. Diinyevi
olarak elde etmis oldugu basarilarla yetinmeyen bu kisi, artik sonsuzluk alemine gog
etmis ve sancagini oraya tasimistir. Burada ayni1 zamanda diinyanin gegiciligi, ahiretin

ise kalic1 oldugu anlayis1 vurgulanmak istenmistir.
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Kam-yab olmus iken mir-livalikla hentiz
Terk edip dehri bekd mevki‘ine ¢ekdi livA (Tevarih 23/2 5.156)
“Tuggenerallikle istegine heniiz ulasmisken diinyayr terk edip dhiret yurduna

bayrak ¢ekti.”

3.1.4.2. Cennet

Cennet, “Ortmek, gizlemek” anlamindaki “cenn” kokiinden gelen “bitki ve
agaclariyla topragi orten bahge” anlamina gelmektedir. Ahiret hayatinda miiminlerin
ebedi saadet yurdu olarak adlandirilmasinin sebebi, genel goriiniimiiyle diinya
bahgelerine benzemesi ya da essiz nimetlerinin insan idrakinden gizlenmis olmasi
seklinde agiklanmigtir (Sahin, 1993, s.374).

Islam inancina gére Allah’in rahmetiyle miiminlere bahsedecegi ebedi saadet
yurdu ve ayni zamanda ilk insanlarin yaratildigi yerdir. Cennetin isimleri, 6zellikleri,
dereceleri, nimetleri hakkinda Kuran-1 Kerim’de ve hadislerde pek ¢ok bilgi verilmistir.
Kuran’da “cennet, daru’n-ndim, cennetii’l-mev’a, daru’l-hayevan, makamu’l-emin,
cennetii’l-firdevs” gibi ifadeler cennet isimleri ve dereceleridir. inanisa gére cennet
Ars’in sagindadir ve “Cennet, Huld, Me’va, Naim, Aliye, Adn, Firdevs, Daru’s-Selam,
Hayevan” adlartyla sekiz cennet siralanmistir. Her cennetin farkli 6zellikleri vardir.
Cennete gidecekler de derecelerine gore kendilerine uygun cennete gideceklerdir.
Cennet ehli, Allah’in rizasim1 kazanmis, iman etmis ve salih amel isleyen kisilerdir.
Onlar icin cennette essiz gilizellikte mekanlar, yiyecekler, icecekler, esler ve cesitli
nimetler hazirlanmistir. Cennete peygamberler icin “Kevser havuzu”; Rahika, Tesnim,
Kafur, Selsebil gibi isimlerle anilan irmaklar; hiri, gilman, vildan adi verilen cennet
ehline hizmet edenler vardir. Cennete girenler istediklerini her an Onlerinde hazir
bulurlar, sonsuz nimetlere kavusurlar. Cennette hastalik, aci, keder, oliim gibi
olumsuzluklar yoktur ve cennete girenler yaslanmazlar (Pala, 1989, s. 102; Topaloglu,
1993, 5.376-386).

Osman Nevres, divaninda cennete cesitli isimlerini kullanarak telmihler yapmuistir.
Ayrica cennette bulunan Kevser’e, cennetteki nehirlere, cennet ehline hizmetle gérevli
hiirf ve gilmana, cennette bulunan tiba agacina, sidreye de hatirlatmalar1 mevcuttur.

Beyit Resid Pasa i¢in yazilan kasideden alinmistir. Sair, Resid Pasa’nin lutfuna
ermegi Na’im cennetinin golgesine benzeterek cennet isimlerinden Na’im cennetine

telmih yapmustir ayrica Islami gelenekte Na’im cenneti, sekiz cennetten biri olarak
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kabul edilmektedir. Beyitteki bir diger 6énemli husus da sairin hamisine duydugu derin

minneti ifade etmesidir ki ondan gelen nimetleri adeta cennet nimetlerine benzetmistir.

Saye-mend-i na‘im-i lutfun iken
Olmus iiftade-i ‘azab-1 sedid (K. 10/12 s. 139)

“Liitfunun cennetinin gélgesi iken siddetli azabimin diiskiinii olmus.”

Divan siiri geleneginde sevgili asigin nazarinda maddi olarak her seyden daha
istlindiir. Asagida verilen beyitte sevgilinin olmadigi cenneti kabul etmeyecegini
sOyleyen sair, cennete telmihte bulunmustur. Cennetin bahce kelimesiyle birlikte
kullanim1 gelenek déhilindedir. Cennetin baglik, bahgelik, 6zelligi siirlerde goriilen bir
ozelliktir. Cennetin her yeri kiymetli taglardan yapili, saraylar ve kosklerle doludur.
Giizel kokularla kapli, hafif bir meltem riizgarinin estigi cennet, bu ozellikleriyle

siirlerde yer almistir (Pala, 1989, s. 102).

Riyaz-1 cennete girsem de canansiz karar etmem
O sahra hos gelir Mecni(in’a kim Leyla’ya menzildir (G.53/5 s. 214)
“Cdandnsiz cennet bahgesine girsem de (orda) durmam. Mecniin’a ¢ol hog gelir

¢linkii Leyla’ya ulastiracak konaktir.”

Tiirk Islam edebiyat geleneginde kismen de olsa ele alinan hususlardan birisi
“vatan ve memleket sevgisi’dir. Divan siir1 gelenegine uygun olarak sevgilinin
bulundugu yerle iliskilendirdigi beyitlerin yaninda daha ¢ok “yasanilan yer, yurt”
anlamiyla kullandig1 goriilmektedir (Aka, 2017, s.64). Hayatinin biiyliik bolimiinii
gurbette geciren sair, eserlerinde bu vatan sevgisine 6zellikle yer vermistir. Sair asagida
verilen beyitte bu baglamda diinyaya bakmasinin sebebinin vatan sevgisi oldugunu

sOyleyerek cennete telmih yapmistir.

Cihana bakmam eger cennet olsa da Nevres
Telatum etmese ¢cesm-i terimde hubb-1 vatan (G. 228/5 s.325)
“Nevres, gozyaslarimda vatan sevgisi dalgalanmasa cihana cennet olsa da

bakmam.”
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Beyitte Firdevs cennetine telmih yapilarak Musul, Firdevs cennetine
benzetilmistir. Firdevs cenneti sekiz cennetten biridir ve “iginde iizim bagi bulunan bag
bahg¢e” anlamina gelmektedir (Topaloglu, 1993, s. 376-386) Sair, Musul sehrini gelenek
dahilinde cennete benzeyen sehir olarak betimlemistir. Ayrica bununla sair, Musul

kentinin kendi nazarindaki kiymet ve giizelligini de okuyucuya sunmustur.

Namu ol kisver-i Firdevs-nihadin Musul
Ya‘ni der-mandeleri maksada vasil eyler (K.15/9s. 117)
“Musul, o Firdevs yaradilish diinyanin adidir yani c¢aresizleri amaglarina

ulastirir.”

Divan sairleri i¢in diinyanin en mukaddes yeri sevgilinin bulundugu mahalle veya
koydiir. Bu gelenek igerisinde sairler, sevgilinin bulundugu yeri adeta bir cennet olarak
gormiisler ve menzillerinde de hep bu kdy olmustur. Asagida verilen beyitte de yine
sevgilinin adalet kapisi oldugu ve onun bu o6zelligiyle cennet olmasindan siiphe

duyulmadig1 sdylenilerek cennete telmih yapilmistir.

Ol bab-1 ma‘delet ki behist olmasinda hig
Yok siibhemiz tereddiidiimiiz istibAhimiz (G. 111/6 s. 252)
“O adalet kapisi ki cennet olmasinda hi¢ siiphemiz, tereddiidiimiiz, istibahimiz

yoktur.”

Divan siiri gelenegi igerisinde sairlerin hamilerine iliskin olarak kaleme aldiklar
kasidelerde onlarin her yoniiyle {stiin olduklarini ifade veya ima etmek temel
kaidelerdendir. Asagida Bagdat Valisi Ali Riza Pasa icin yazilan kasideden alinan
beyitte, adaletiyle yonettigi miilkii Irem bagima cevirdigini sdyledigi memduha derin bir
ovgli soz konusudur. Irem Bagi Ad kavminin krali Saddad tarafindan cennete
benzetilerek yapilan yapmin adidir (Pala,1989, s. 257). Gorildiigii lizere sair cennet

telmihi lizerinden hamisinin dvgiisiinii yapmustir.

Oyle bu miilkii sen etdin ki harabe bir yer
Kalmadi saye-i ‘adlinde meger bag-1 irem (K. 14/13 s. 111)
“Bu memleketi adaletinin gélgesinde sanki Irem Bagi eyledin ki harabe bir yer

kalmadi.”
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Osman Nevres, siirlerinde sevgilinin semtinden ayr1 kalmaktan ziyade kendi 6z
vatanindan uzak olmasi sebebiyle acit ve istirap ¢ekmektedir. Bu siir geleneginde,
asiklarin sevgilinin yoklugunda igerisinde bulunduklari durumu benzer sozciiklerle
tasvir etmeleri gelenek dahilindedir; ancak Nevres artik sevgilinin degil, yasadig1 yerin
Ozlemiyle “vatan diye aglar” ve gurbet diyarlarinda bagri yanar (Aka, 2017, s.63).
Asagida verilen beyitte de Nevres gurbette yasadigi zorluklar1 dnceki yagamiyla kiyaslar
iken eski mekanmin cennete benzedigini, orada yasadigi giizellikleri anarken cennet

isimlerinden Huld’a telmih yapmustir.

Niizhet-sardy-1 huld iken evvel nisimenim
Gurbetde simdi kiise-1 gamdir bana makdm (G. 189/4 s. 301)
“Onceleri yasadigim yer cennetin mutlu sarayr sarayi iken simdi gurbette

makamim bana gam kosesidir.”

Asagidaki beyitte sevgiliye hayranligini dile getiren sair, onu cennet isimlerini
anarak ovmiistiir. Cennet ve cennetle ilgili ifadelerle yapilan telmihlerden Adn ve Huld
sekiz cennettendir. Adn Cenneti Allah’in miiminlere goriinecegine inanilan cennetlerin
en Ustiintdiir (Pala, 1989, s. 102). Sidre, sozliilk anlam1 Arabistan kirazi olan, Kur’an-1
Kerim’de de adi gegen, Ars’m sag tarafinda ilahi bir aga¢ oldugu bildirilen, hadislerde
ise altinci kat gokte oldugu sdylenilen bir agactir (Pala, 1989, s. 440). Tuba ise Sidre’de
bulunduguna, kokii yukarida dallar asagida, cenneti gdlgeledigine inanilan biiyiik ilahi
bir agactir. Tuba agacinin meyveleri her yendiginde farkli tatlar1 barindirirken bazi
rivayetlere gore govdesi altin, dallar1 mercan, yapraklari da ziimriittendir (Pala, 1989, s.

498).

Semensin lalesin giilsiin cemensin serv-i ra‘nasin

Behiste ‘Adn’e Huld’a Sidre’ye Ttiba’ya benzersin (G. 202/2 s. 327)

“Yasemensin, lalesin, giilsiin, ¢cemensin, giizel servisin. Behiste, Adn’e, Huld a,
Sidre’ye, Tiibd’ya benzersin.”

Osman Nevres’in yasamindaki 6nemli hamilerinden birisi de Tahir Pasa’dir.
Asagidaki beyit, Tahir Pasa’nin 6liimii iizerine yazilmis tarth gazelden alinmistir.
Osman Nevres, oliimiiyle cigerinin yandigini sdyledigi Tahir Pasa’nin artik kendisine

cennet meclisini miilk edindigini dile getiritken cindna da telmih yapmustir. Cinén,
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cennet kelimesinin ¢oguludur ve sairler bazen bu kelimeyi kullanmiglardir (Pala, 1989,
s. 102).

Yazdi tarih-i ciger-stizunu kilk-i Nevres

Bezm-gah etdi cinan miilkiinii Tahir Pasa (Tar. G. 23/4 s. 156)

“Tahir Pasa, iilkesini cennet meclisi yapti, Nevres’in kalemi cigerini yakan tarihi

vazdi.”

Divan siiri geleneginde kasidelerde cennet kavramina 6vgii maksadiyla sik¢a yer
verilmigtir. Methiyeden alinan asagidaki beyitte, Kuran-1 Kerim’de cennet anlaminda
gecen Darti’s-Selam hatirlatilmistir. Darti’s-Selam, selamet yurdu demektir (Pala, 1989,
s.122) ve sekiz cennetten biridir. Sair memduhu 6verken makaminin cennet bahgesini
kiskandiracak giizellikte oldugunu ifade etmis ve cennet {izerinden telmih sanatina

basvurulmustur.

Ey makam-1 dil-giisa ey menzil-i ‘ars-asitan
Ka‘be-i ‘ussak i resk-i ravza-i darii’s-selam (Met. K. 3/9 s. 57)
“Ey goniil ferahlatan makam, ey Ars'in altindaki konak, asiklarin kiblesi ve

Darii’s-selam bahgesinin kiskandigr.”

Tarih beyitleri/manzumeleri Divan siiri geleneginin 6nemli unsurlarindan
birisidir. Onemli bir hadisenin veya énemli bir zatin vefati sonrasinda bu manzumeler
kaleme alinmistir. Asagidaki beyit de Hafiz Pasa’nin 6liimii iizerine yazilmis tarih
gazelinden alinmistir. Sair, 6liimii bir yolculuk olarak gormiis, bu yolculugun sonunda
merhumun en bilylik arzusu olan cennete varacagimi sOylerken sekiz cennetten biri

olarak kabul edilen Me’va’ ya telmihte bulunmustur.

Eyleyiip ahiri bu menzil-i faniyi veda“
Eyledi kurb-1 celil-i nebevide me’va (Tar. G.18/4 s.154)

“Bu fani konagi sonu eyleyip peygamberin yiice yakinligini cennet eyledi.”

Divan siirinde sevgili ve cennete ait unsurla genellikle birlikte kullanilmigtir.
Ciinkii saire gore sevgili cennetten bir ciiz hiikkmiindedir. Asagida verilen beyitte de sair
sevdigine Ovgiiler yagdirirken cennet kizi anlamindaki huriye de yine bir telmih

yapmustir. Gozlerinin aki karasindan ¢ok, ceylan gozli, cennette miiminlere hizmet
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edecegi Kur’an-1 Kerim’de bildirilen huri, divan siirinde sevgilinin benzetildigi

varliklardandir (Pala, 1989, s. 234).

Peri yahud melek adem misin hiri misin bilmem
Sen ey sah-1 melahat bagka bir ziba sema’ilsin (G.249/6 s. 337)
“Sen peri misin ya da melek misin, insan misin, hiiri misin bilmem. Sen ey giizellik

sahi, bir baska giizel yaratilislisin.”

Beyitte vatana duydugu asktan bahseden sair, bu sevginin olmadigi cennetteki
Kevser suyunun bile kendisine haram oldugunu belirtirken vatanin i¢inde bulundugu
durumda, ¢ok nimetli bir su olduguna inandigi Kevser suyunu i¢meye hakkinin
olmadigin1 sdyleyerek Kevser suyuna telmih yapmustir. Kevser, cennette bir suyun
adidir. Tefsirlerde akarsu ya da gol oldugu, bu sudan igenlerin bir daha susamadig,
siitten beyaz, baldan tatli, kardan soguk, kaymaktan yumusak oldugu rivayet edilen
Kevser’in cennette Hz. Muhammed’e verilmis bir havuz oldugunu tefsir edenler de

vardir (Ozcan, 2012, s. 181).

Haram olur bana mey ab-1 Kevser olsa dahi
Temesslil eylemese sagarimda hubb-1 vatan (G. 228/4 s. 325)
“Kevser suyu icecegim olsa bile kadehimde vatan aski belirmezse bana haram

olur.”

Asagida verilen beyitte Allah’in insanlara sundugu iki taraf belirtilirken cennete
ve cennette olduguna inanilan Tesnim’e telmih yapilmistir. Tesnim, cennette Allah’a
yakin kullarinin icecegi pinarlardan birinin adidir. Kur’an-1 Kerim’in Mutaffifin
Stresi’nde 6zellikle cennet ehline sunulacak misk kokulu bir mesrubattan s6z edilirken
Allah’a yakin kullara Tesnim katkili bir icecek verilecegi belirtilmistir (Yasaroglu,
2020, s. 371-372). Sair Allah’1in insanlara gosterdigi iyilik ve azap kavramlarini cennet
ve cehennem ile iligskilendirmis, Allah’1n liitfuna erenlerin cennete, kahrina ugrayanlarin

cehenneme gidecegini belirtmistir.

Lutf u kahrina iki cenbe behist i diizah
Kabz u bastina iki ¢gegsme hamim ii tesnim (Arz-1 Hal /6 s. 435)
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“Liituf ve kahrina iki taraf, cennet ve cehennem, sikinti ve ferahina iki ¢esme,

kaynar su ve tath su.”

3.1.4.3. Cehennem

Islam Inancina gore cehennem, kétiilerin ve kétiiliiklerin bulundugu ve bulusacagi
bir yer konumundadir. Diinya hayatinda haksizlik yapanlar, zuliimlerle iskencede
bulunanlar, bagkalarinin namus ve mallar1 pesinde olanlar hesaba orada c¢ekileceklerdir
(Karadas, 2008, s.58). Ahiretteki azap yurdu olarak nitelenen cehennem, Allah’in ilahi
adaletinin bir tecellisidir. Cehennem, Kur’an ve hadislerde atese ait sifatlarla anilir.
Cehennemi ifade eden nar, leza, hutame, siir, cahim gibi farkli isimlerin kullanilmasi,
cehennemin yedi kapisi oldugunu beyan eden Hicr Siresi’nin kirk dordiincii ayetine
dayandirilmistir. Cehennem i¢in kullanilan bu isimler, cehennemin farkli azap tabakalar
veya cehennem ehlinin farkli azap sekillerine maruz kalacaklar seklinde anlagilmistir.
Bazi miifessirler en {istte cehennem, en altta haviye olmak iizere yedi tabakadan olusan
yedi cehennem oldugunu sodylemislerdir. Cehennemin kaynaginda Allah’in ilmi ve
kudreti vardir. Allah, cehennemi yaratmis ve ona bir gorev vermistir. Allah’in izni
olmadan kimseye zarar veremez. Cehennem ayni zamanda Allah’in rahmetinin bir
tezahiiridiir. Ciinkli cehennemdeki azaplar giinahlarin biiyiikliigliyle orantilidir. Kur’an
ve hadislere gore cehennem, c¢ok biyiikk, cok derin ve c¢ok sicak bir yerdir.
Cehennemdeki azaplar hem bedensel hem de manevi boyuttadir. Edebiyatta tamu,
cahim dizah sekilleri de kullanilan cehennem, ates olmasi ve yakicilig1 yoniinden asigin
cektigi ayrilik acisidir (Pala, 1989, s. 98; Topaloglu, 1993, s. 227-223). Osman Nevres,
divaninda cehenneme gelenek dahilinde yer vererek cehennemi sa’ir, cahim, dizah,
hamim, kelimeleriyle hatirlatmigtir.

Osman Nevres, agagidaki beyitte Balkanlarda Deliorman bdlgesinde yer alan ve
eski bir sehir olan Sumnu’dan bahsetmistir (Kiel, 2010, s.227). Beyitte genel olarak
Sumnu sehrinin oldukga siddetli sogugundan sikayet eden sair, cehennem atesine telmih
yapmustir. Sa’ir, Kur’an’da cehennemin bir adi1 olarak gegen “tutusturulmus alevli ates”
anlaminda bir sozciiktiir (Topaloglu, 1993, s. 227-223). Saire gore, cehennem atesi dahi

bu sehrin sogugu karsisinda donabilir.

Siddet-i berdi o merkezdeki yah-beste olur
Bir nefes karsulasa an1 eger nar-1 sa‘ir (K. Keb. 17/2 s. 403)
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“O merkezde sogugun siddeti oyledir ki bir an cehennem atesi onu karsilasa

donmus olur.”

Asagida verilen beyitte sair yine sevgilinin istiin vasiflarinin  Svgiisiinde
bulunmaya devam etmektedir. Bu siir geleneginde asiklara karsi sevgilinin en biiyiik
liitfu onlara bir defa bakmasidir. Bu dylesine kudretli ve ehemmiyetli bir bakistir ki saire
gore, bir giinahkdr dahi bu bakis litfuna erigirse arttk cehennem atesi ona
ugramayacaktir. Ayrica beyitte Kur’an’da cehennem yerine kullanilan ve “kat kat yanan,

alevi ve 1s1 derecesi yiiksek ates” anlamindaki cahime telmih yapilmistir.

Bir giinehkara eger diisse nigah-1 lutfun
Cok degildir an1 yakmazsa eger nar-1 cahim (Arz-1 Hal./14 s. 436)
“Eger merhametinin bakisi bir giinahkdara diisse onu eger cehennem atesi

vakmazsa bu ¢ok degildir.”

Sevgili, oldukga koklii bir gegmise sahip Divan siiri geleneginde ¢ok farkl: sifatlar
ve tesbihlerle ele alinmistir. Asagida verilen beyite baktigimizda oncelikle sevgilinin
“cad1” benzetmesini gérmekteyiz. Divan siirinde giizellik unsurlarindan sevgilinin gozii,
sac1 ve beniyle iligkili olarak beyitlerde “cadi” sézciigline yer verildigi goriiliir. Divan
sairleri, bu {i¢ giizellik unsurunun biiyiileyici olduklarini vurgulamak adina bu unsurlar
cadiyla 1ilgili ¢esitli benzetmelerle kullanmislardir (Nayir, 2012, s.166). Ayrica gelenek
icerisinde yine sevgiliye iliskin kullanilan“kafir” benzetmesi iizerinden de cehenneme

telmihte bulunulmustur.

Cadi musun {ilfet nice bir sahirelerle
Gitsen mi gerek diizaha dek kafirelerle (G.20/1 s. 404)
“Nice zamandir biiyiiciilerle yakinsin cadi misin? Cehenneme kadar kdfirlerle

gitmen mi gerek?”

Osman Nevres’in yasamina bakildiginda baz1 donemlerde etrafinda bulunan bazi
kimselerin etkisiyle ¢esitli sikintilara maruz kaldigr goriilmektedir. Asagidaki beyitte de
kendisine acit ve lizlintii verenlerin cehennemde gorecekleri azabi diistinmeleri ve

bundan korkmalar1 gerektigini vurgulayan sair, Kur’an’da “kaynar su” anlaminda gegen
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hamime ile telmih yapmigti. Hamim, cehennemdeki azap tiirlerindendir ve bu kaynar
suyun cehennemliklere igirilecegi ve baslarindan asagir dokiilecegi Kur’an’da beyan

edilmistir (Topaloglu, 1993, s. 227-223).

Dehenim telh eden etmez mi ‘aceb endise
Kim ede telh geld-gahini gassdk u hamim (Arz-1 Hal/92 s. 442)
“Agzimi act dolduran/beni kederlendiren, acaba bogazini irin ve kaynar su ile aci

edecegini diisiinmez mi ki?”

Osman Nevres’in zorluklarla gecen yasamindaki en Onemli hamilerden biri
Sadrazam Mustafa Resid Pasa’dir. Asagidaki beyit de ona ithafen yazilan kasideden
alimmustir. Sair, Bagdat’ta bulundugu donemde yazdigi bu kasidede Mustafa Resid
Pasa’nin himayesi altinda bulundugu dénemi cennetin gélgesine tesbih ederken, ondan
ayrildiktan sonraki dénemi cehenneme tesbih etmistir. icerisinde bulundugu durumun

sikint1 ve zorlugunu anlatmak i¢in cehenneme telmihte bulunmustur.

Saye-mend-i na‘im-i lutfuf iken
Olmus tiftade-1 ‘azab-1 sedid (K. 10/12 s. 139)

“lhsanimin cennetinin gélgesindeyken cehennem azabinin diiskiinii olmusum.”

3.1.4.4. Kiyamet

Kiyamet kelimesi “kalkmak, dikilip ayakta durmak™ anlamindaki “kiyam”
kokiinden, “dirilip mezarindan kalkma, Allah’in huzurunda durma, bu olayin
baslangicini teskil eden kozmik degisikligin gerceklesmesi ” anlamlarina gelmektedir
(Kurt, 2024, s.44). Biitiin insanlarin dirilerek mahserde toplanacaklar1 giindiir.
Kiyametin nasil kopacagr Ku’an-1 Kerim’de ayrintili olarak anlatilmistir. Buna gore
Israfil tarafindan Str’a iiflenecek, Allah’in diledikleri disindaki her canli lecek; ikinci
iifleyiste herkes dirilip mahserde hazir olacaktir. Bircok ayette kiyametin kopusu
kozmik bir degisim olarak betimlenmistir. Mahser yerinde biitlin insanlar toplanip
diinyada yaptiklarindan hesaba cekilecekler, iyi amelleri olanlar cennete, kotli amelleri
olanlar cehennneme gideceklerdir. Mahser, bir araya gelip toplanilan yer anlamindadir.
Kiyamet giinii yerine “rliz-1 mahger” ifadesi de kullanilmistir (Toprak, 2018, s.42).

Edebiyatta kimsenin kimseyi tanimayacagi, herkesin kendi basinin caresine bakacagi,
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karisiklik ve karmasanin hakim olacagindan yola cikilarak “fitne” kelimesiyle birlikte
kullanilan kiyamet, “kiyam, kad, kamet” kelimeleriyle anlam iliskileri kurularak da
kullanilmistir. Sevgili giizelligi nedeniyle bir fitne kaynagidir ve 6zellikle “kamet” yani
boyu kiyamet sebebidir (Pala, 1989, s. 174). Osman Nevres de divaninda kiyamete
telmih yaparken sevgilinin boyu, saglari, yiiriiyiisii ile kiyameti birlikte kullanmigtir.
Ayrica kiyametle birlikte “mahser, devr-i kamer, hagsr, hisab” kelimelerine de telmih
yapmistir.

Beyitte kiyamet-kamet ile kurulan ilgi gelenek dahilindedir. Sevgilinin
giizelligini, salinarak yiiriylsiinii goren asik, hayranligini anlatirken kiyamete ve
mahsere telmihte bulunmustur. Sair, beyitte dncelikle sevgilinin yiiriiylisii ve endaminin
karsisindaki hayranligim1 ve saskinligini dile getirmistir. Sevgilinin adeta kiyamet gibi
sarsict bir enddmi ve yiirliylisii vardir ki bu manzaray1 goren sair, hayretinden basinda
kiyamet kopmus gibi bir hale diiser. Buradaki kiyamet benzetmesi, sevgilinin etkileyici
cazibesini anlatmak i¢in kullanilirken, mahser ifadesi de bu biiyiileyici etki karsisinda
sairin i¢ diinyasinda yasadig1 sarsintiy1 ifade etmektedir. Sair biitiin bu duygular ve

sevgilinin giizellik unsurlarini anlatirken de kiyamet hadisesine telmihte bulunmustur.

Ah reftara gelince o kiyAmet-kamet
Hayretimden sanirim bagima kopdu mahser (K.3/44 s. 67)
“Ah o kiyamet boylu (giizel) edasiyla salinarak gelince hayretimden sanirim

basima mahger koptu.”

Asagida verilen beyitte de yine kamet-kiyamet ilgisi kurulmustur. Bu kelimeler
arasinda yapilan istikak sanati gelenek dahilindedir. Osman Nevres, sevgilinin zarif ve
ince boyunu 6verken, onun giizelliginin kendisi ilizerinde yarattig1 tesiri miibalagali ve
coskulu bir sekilde dile getirmistir. Saire gore, sevgilinin yliriiyiisiiyle salinan endami
Oyle essizdir ki, bu giizellik karsisinda sair her an kendisini kiyametin kopacagi bir ruh
hali i¢inde bulmaktadir. Sevgilinin boyunun asikta uyandirdigi hayranlik dile

getirilirken de kiyamet hadisesine telmihte bulunulmustur.

Ey serv-i revanim var iken sende bu kamet
Kopmaz m1 benim bagima her lahza kiyamet (G.19/1 s. 191)
“Ey yiiriiyen servim sen de bu boy varken, benim basima her an kiyamet kopmaz

mi?”
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Divan siirindeki dar sahis kadrosu igerisinde yer alan tiplerden birisi de asagidaki
beyitte de bahsi gegen “vaiz’dir. Bu gelenekte vaiz insanlart genellikle 6liim ve
kiyametle uyarir. Ancak sair, bu durumun kendisini ¢cok da ilgilendirmedigini zaten her
an karsisinda duran sevgilinin kdmetine, yani zarif boyuna duydugu askla bir kiyamet
yasadigim ifade eder. Asigin nazarinda sevgilinin boyu ve endami oylesine
biiyiileyicidir ki, bu giizellik karsisinda sairin i¢ diinyasinda her an zaten kiyamet
kopmaktadir. Bu sebeple disaridan gelen bu uyarilar asiga tesir etmez. Sevgilinin
giizelliginin ~ 6vgiisii.  baglaminda kullanilan  kiyametle de telmih sanatina

basvurulmustur.

Korkudur va‘iz kiyametle beni bilmez mi kim
Kametin sevkiyle her sa‘at kiyametdir bana (G.6/6 s. 184)
“Vdiz, beni kiyametle korkutur bilmez mi ki boyunun arzusuyla bana her saat

kiyamettir.”

Divan siiri geleneginde sevgilinin birinci derecedeki giizellik unsurlarindan biri de
sacidir. Asagidaki beyitte de dncelikle sevgilinin sac1 tizerinde durulmustur. Saire gore,
sevgilinin sacinin karmasik ve biiyiileyici hali kiyamete benzetilmektedir. Sair, “Eger bu
hikayeyi kisa bir sekilde anlatmay1 istiyorsan, yalnizca ziilfiiniin basina kiyameti bagla
yeter” demektedir. Yani sevgilinin sacindaki giizellik ve karisiklik asik icin zaten
kiyameti c¢agristiracak diizeyde etkileyicidir; bunu uzun bir sekilde anlatmaya gerek
yoktur. Sair bu giizellik unsurunun tesirini anlatirken de kiyamet hadisesine telmihte

bulunmustur.

Ta‘lik kil krydmete ser-bahs-i ziilflinii
Ger maksadin bu kissay1 etmekse muhtasar (G. 37/4 s. 203)
“Eger maksadin bu hikdyeyi ozetlemekse saginin meselesinin baslangicini

kiyamete bagla.”

Asagida verilen beyitte sair, Oncelikle sevgiliden ayriligin derinligini ve
siirekliligini dile getirmistir. Asiga gore masuktan ayr1 gecen her an, adeta kiyamet giinii
gibi agir ve yikicidir. Sair, bu sebeple “derd ve belanin ipligini nasil kisaltayim?”
diyerek, siddetinden yakinmaktadir. Cilinkii ayrilik dylesine biiyiik bir 1stiraptir ki, bir

giin dahi adeta kiyamet kadar zor ve dayanilmaz sekildedir. Sair, beyitte sevgiliden
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ayrilmanin acisini dile getirirken sevgiliden uzak kalmay1 kiyamet giiniine benzeterek

de ayrica kiyamete telmih yapmustir.

Riste-i derd 1 belay1 nice kiitdh edeyim
Ki bana rliz-1 kiyyamet gibidir riz-1 firak (G. 135/2 s. 267)
“Dert ve bela ipini/zincirini nasil kisaltayim ki ayrilik giinii bana kiyamet giinii

gibidir.”

Bu beyitte de sevgilinin salinan boyuyla gecisi yine kiyameti hatirlatmakta ve
kiyameti inkar edip kiyametin olmayacagini sdyleyenlere delil olarak sevgilinin boyu

gosterilmistir. Sair sevgilinin giizelligini 6verken kiyamete telmihte bulunmustur.

Salin ey serv-i nazim ta goriip kadd-i hiramanin
Utansilar o miinkirler ki soylerler kiyamet yok (G. 136 s. 268)
“Ey nazli selvim, salin da eda ile sallanan boyunu goriip kiyamet yok diyen

inkarcilar utansin.”

Asagidaki beyitte kullanilan “devr-i kamer” ifadesi “kiyamet” anlaminda
kullanilmistir. Kamer devri eski inanglarda yer alan her birinin bin yil siirdiigline
inanilan yedi gezegene ait devirlerden biridir. Inanisa gore ilk devir Ziihal devridir ve
Hz. Adem’le baslamustir. Devr-i kamer ise son devirdir ve Hz. Muhammed’in devridir.
Bircok fitne ve karmasanin olacagi bu devir ahir zamandir. Kiyamet bu devirde
kopacaktir. Sairler sevgilinin yiizii, saglar1 boyu ile bu fitne arasinda baglanti

kurmuslardir (Pala, 1989, s. 129). Nevres de beyitte bu inanca telmihte bulunmustur.

Bir da’ire ¢ekmis ruhun iizre ham-1 gist
Ya‘ni ki kagin hadise-i devr-i kamerden (G.220/6 s. 320)
“Sacimin liilesi yanagina bir daire ¢ekmis, demek ki ayin donme olaylarindan

kacimin.”

3.1.4.5. Kur’an-1 Kerim

Farsga bir terkip olan Kur’an-1 Kerim, sozlikkte “okuma, ezbere okuma”

manalarma gelmektedir. Hz. Muhammed’e Allah tarafindan vahiy yoluyla indirilmis
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kutsal kitaptir. 610 yilinda Kadir gecesinde yirmi ii¢ senelik bir slire zarfinda tedrici bir
sekilde indirilmistir. Islam inancina gore insanlarm yasamini disiplin haline almay:
hedefleyen temel hiikiim kaynagi konumundadir (Giindiiz, 1998, s.226). Kur’an’in terim
anlamiyla ilgili olarak ¢esitli tanimlamalar yapilmis, bunlar biiyiik 6l¢lide bir araya
getirilerek sOyle bir tarife ulagilmistir: “Kur’an, Allah tarafindan Cebrail vasitasiyla
mahiyeti bilinmeyen bir sekilde son peygamber Hz. Muhammed’e indirilen,
mushaflarda yazilan, tevatiirle nakledilen, okunmasiyla ibadet edilen, Fatiha stresiyle
baslaylp Nas stiresiyle biten, baskalarinin benzerini getirmekten aciz kaldigi Arapga
miuciz bir kelamdir. Kur’an-1 Kerim i¢in Mushaf, Kitab, Furkan, Nar vs. adlar da
kullanilmaktadir (Birigik, 2002, s.383).

Divan siirinin kaynaklar1 arasinda 6énemli bir yer tutan Kur’an-1 Kerim, “Mushaf”
kelimesiyle daha ¢ok anilir (Pala, 1989, s. 304). Hz. Ali’nin “Insan Kur’an ikizdirler.”
soziinden hareketle Kur’an; insani, onun en degerlisi sevgiliyi ve sevgilinin giizellik
unsurlarinin temsili amaciyla “Mushaf” olarak zikredilir. Sevgilinin yiizii, sa¢1, boyu,
hati, beni gibi unsurlar, “en giizel yazi, tezhip ve ciltle bir araya getirilmis sayfalar”
anlamina gelen Mushaf’a benzetilir. Onda bulunan tezyinat, harfller, harekeler ciiz ve
hizipler, slire ve ayetler sairler tarafindan bu giizellikleri ifadede s6z sanatlarina olanak
saglayan zengin malzemeyi olusturmustur. Kur’an’1t anlamak i¢in okuma, sayfalarina
bakma, onu 6grenme, sevme gibi hususlar da beyitlerde zikredilerek bunlara dayali
sanatlar yapilmasini saglamistir (Uzun, 2002, s.416). Osman Nevres de divaninda
ozellikle “Mushaf” sozctiglinii sevgilinin giizelligini ifadede kullanmis ve Kur’an-1
Kerim’e telmih yapmaistir.

Asagida verilen beyitte sevgilinin yiiziine iliskin giizellik unsurlar lizerinden bir
imaj olusturulmustur. Osman Nevres, sevgilinin yiiziinii, Mushaf’a yani Kur’an-1
Kerim’e benzet onun giizelligini yiliceltmistir. Bunun yaninda hattatlarin giizel yazilarla
Mushaf’1 reyhani hatla siislediklerini hatirlatmig ve sevgilinin benlerini de o Mushaf
tizerine konmus misk kokulu noktalar gibi tasvir etmistir. Yani sevgilinin benleri, ilahi
giizellik metninin vazgecilmez siisleri ve tamamlayicilaridir. Beyitte Kur’an’a yapilan

telmihle birlikte, sevgilinin giizelligi dini simgelerle tasvir edilmistir.

Mushaf-1 hiisne yazanlar resm-i reyhan {izre hat
Benlerin ol mushafa farz etdiler miisgin nukat (G. 123/1 s. 259)
“Guizelligin mushafina yazanlar, reyhan tarzindaki yazi ile yazdilar. Benlerini o

mushafa misk kokulu noktalar olarak kabul ettiler.”
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Sairler, Divan siiri gelenegi igerisinde sevgilinin giizelligini anlatabilmek i¢in
bir¢ok farkli tesbihe ve imgeye bagvurmuslardir. Asagidaki beyitte sevgilinin yiizii bir
kitaba, yiizlin lizerinde yer alan kaslar1 ve gozleri de o kitaba islenmis zarif hatlara,
noktaciklara benzetilmistir. Saire gore; kirpikler, kaslar ve benler gibi yiiz detaylar,
adeta Mushaf’in siisii hatlardaki cizgiler ve noktalar gibidir. Sair yine bunlar1 yaparken
de giizellik ile Mushaf arasindaki anlam iligkisinden yola ¢ikilarak Kur’an-1 Kerim’e

telmih yapmaktadir.

Mushaf-1 hiisne hatt u hal gerek
Zib-i evrakdir hutt u nukat (G. 124/6 s. 259)
“Giizelligin Mushaf’ina ¢izgi ve ben gerek, c¢izgiler ve noktalar sayfalarin

stustdiir.”

Sair, yine beyitte de sevgilinin yiiz giizelligini farkli benzetmeler iizerinden
anlatmaya devam etmistir. Sevgilinin yiizii ta‘lik yazida oldugu gibi zarif, ince ve
kivrimli ¢izgiler ile olusturulmus bir sanat eseri gibi ele alinmistir. Ayrica sevgilinin
alnindan dokiilen percemler de yine yiiz Mushaf’ina yazilmis “yiiz ayet” seklinde ifade
edilmistir. Saclarin kutsal birer ayet gibi degerli ve manali oldugu vurgulanmistir. Bu
sekilde yliz, okunacak bir nevi kitap; per¢emler de onun ilahi anlamlarmi tasiyan
satirlardir. Sairin nazarinda sevgili, yalnizca diinyevi degil ayn1 zamanda bir manevi
giizellik abidesidir. Beyitte yazi sanat1 ile Mushaf arasinda ilgi kurularak da Kur’an-1

Kerim’e telmih yapilmistir.

Kil kalemle hat-1 ta‘lika miiselsel ¢alisip

Mushaf-1 riiyun i¢lin yazdi yiiz ayet pergem (G. 174/5 5.290)

“Yiiziintin Mushaf"1 i¢in kil kalemle talik yaziy siirekli ¢alisarak pergcem, yiiz dyet
yvazdi.”’

3.1.4.6. Mahser-Hasr

Mahser (Hasr), Ahiret giinii ikinci sefa Str’a iifiiriilmesi sonucu tekrar diriltilen
(ba’s) mahlikatin hesaba cekilmek icin bir alana toplanmasidir (Giil, 2021, s. 94).
Mahser sozciigii ise bir araya gelinip toplanilan yer anlamina gelmektedir. Bir araya

getirmek, toplamak, sevk etmek, bir toplulugu bulundugu yerden zor kullanarak bir
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meydanda toplamak manalarina gelen “hasir” sozciigiinden tiiretilmistir. Hasr, kiyamet
giiniinde yeniden diriltilen biitiin varliklarin hesaba ¢ekilmek iizere bir meydana sevk
edilip toplanmasi1 anlamindayken, mahser biitiin canli varliklarin 6liimden sonra
Allah’in emriyle dirilip toplanacaklar1 yerdir (Oksiizoglu, 2019, s. 38). Divan siirinde
kiyamet hallerinden olan bu satha amel defterinin agilmasi, hesap goriilmesi gibi
yonlerden ele alinmistir. “Riiz-1 mahser” ifadesi kiyamet giinii anlaminda kullanilmistir.
Hagre dek, hasre degin, hasir-nesir gibi kaliplasmis ifadelerle de kiyamet anlami 6n
plandadir (Pala, 1989, s.216).

Goniil, Divan siirinde bahsi gecen Onemli unsurlardandir. Osman Nevres de
asagidaki beyitte goniile seslenerek sevgiliye duydugu o6zlemin bu diinyada
giderilemeyecegini belirtmis ve gonliiniin arzusuna kavusmay1 da mahgere birakmistir.
Divan siiri geleneginde sevgiliye asli bir kavusma s6z konusu degildir ki sair de bunu
hatirlatmak istemistir. Mahser, kiyamet gilinli anlaminda kullanilarak da mahsere telmih

yapilmustir.

Ko temenni-i dili mahsere kalsin Nevres
Kimse diinyada bizi na’il-i dil-hah edemez (G.100/5 s. 245)
“Nevres, gonliintin istegini biwrak mahsere kalsin. Bizi diinyada kimse gonliin

istegine erdiremez.”

Asik sevgiliye kavusma ugruna girmis oldugu yolda her tiirlii fedakarligi yapmaya
hazir olmalidir. Asagidaki beyitte oldugu gibi sevgiliye seslenen sair, agkini ve hayatini
yik olarak gorliyorsa emriyle 6lmeye hazir oldugunu ifade etmistir. Cilinkii bu
miinasebette sevgili sultan, asik ise kole hiikkmiindedir ve kolenin iradesi de haliyle
sultanin elindedir. Sair yine sevgili i¢in isterse eger mahserde bile dirilmeyecegini

sOyleyerek Allah’in emriyle insanlarin mahgerde diriltilecegi inancina telmih yapmaistir.

Emret 6leyim ger sana bar ise hayatim
Mahserde dahi hahisin olmazsa dirilmem (G.193/3 s. 303)
“Eger hayatim sana yiik ise emret oleyim, senin arzun olmazsa mahserde bile

dirilmem.”

Sair asagidaki beyitte oncelikle sevgilinin yiiziine atilan bir nazarin, bir bakigin

Omiir boyu ve hatta kiyamete dek stirecek bir 6zlem ve hasret duygusu birakacagini dile



84

getirmistir. Bu giizellik o derece etkilidir ki, adeta giinese bakmak gibi diisliniilmiistiir.
Bundan dolay1 da giinesin biraktig1 tesirle géz bir daha asla kuruyamaz, hep yaslh kalir;
cliinkli o bakisla olusan ask, artik dsigin gonliinde silinemez izler birakmistir. Ayrica
beyitte sevgilinin giizelligi oviiliirken bu giizellige bakanin gozlerinin hasre dek nemli
kalacag1 soylenirken kiyametin sathalarindan “hasr” kiyamet anlaminda kullanilarak

telmih sanat1 yapilmistir.

Ta hasr didesi kalir esk-1 emelle ter
Bir kerre mihr-i rGiyuna germ eyleyen nazar (G. 37/1 s. 203)
“Bir kere yanagumin giinesine sicak bakanin gozii, hasre dek umut gézyaslariyla

nemli kalir.”

Asagida verilen beyitte sair agik bir sitemle, mahserde toplanan insanlarin
amelleri nedeniyle Allah’a hesap verecekleri, hesap sonunda iyilerin cennete, kotiilerin
cehenneme gidecekleri hesap giiniine “hasr” sozciigli ile telmihte bulunmustur. Sair,
zamanini Allah’a isyan ve ahlaksizlikla gecirenlerin birlikte hesaba ¢ekilecekleri giin
icin dilekte bulunmustur. Sair bu sozleri, diinyevi yasamini kotiiliikle gegiren bir
kimseye karst duyulan sitem ve onun ahirette layik oldugu karsiligt bulmasi

temennisiyle soylemistir.

Sarf eyledin evkatini hep fisk u fiiclira
Hasr eylesin Allah seni facirelerle (G. 20/2 s. 405)
“Zamanini hep isyan ve ahlaksizliga harcadin, Allah seni giinahkarlarla bir arada

toplasin.”

3.2. Din Dis1 Unsurlara Telmih

Osman Nevres Divani igerisinde yer alan telmih unsurlari, yalnizca dini unsurlar
ile stirlt kalmayip, din dis1 pek ¢ok kiiltiirel ve tarihi 6geye de atifta bulunmaktadir.
Sair, yasadig1 donemin edebi ve kiiltiirel birikiminden beslenerek, iinlii agk hikayeleri,
mitolojik sahsiyetler, ¢esitli mitolojik unsurlar ve tarihi kahramanlar gibi genis bir
igcerikle telmihlerde bulunmustur. Bu unsurlar, divan igerisinde bulunan siirlerin anlam

katmanlarin1 da derinlestirmektedir. Bu béliimde, divanda yer alan din dis1 telmih
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unsurlar1 sistematik bir sekilde incelenecek ve sairin bu gondermelerle olusturmus

oldugu anlam diinyasi ele alinacaktir.

3.2.1. Unlii Ask Kahramanlar

Telmih yoluyla Osman Nevres Divani'nda sik¢a bagvurulan unsurlardan birisi de
klasik ask hikayelerinin kahramanlaridir. Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin gibi meshur
asik tipleri, askin yiiceligini ve sairin duygularini ifade etme adina gelenege bagli olarak

divan metni icerisinde ele alinmiglardir.

3.2.1.1. Hiisrev ii Sirin

fran ve Tiirk edebiyatlarina 6zgii klasik mesnevilerinden Hiisrev {i Sirin,
hikayesinin konusu gercek hayattan alinmasina karsin zaman iginde efsanelesmistir. ik
defa Firdevsi’nin Sehname isimli eserinde aktarilan hikdye, mesnevi seklinde
anlatilmaya basladiktan sonra genislemistir. Bircok sairin ele aldig1 mesnevi, Nizami’de
en olgun seklini bulmustur. Tiirk edebiyatinda ise Hiisrev i Sirin hikayesinin en dikkat
cekici seklini Seyhl vererek konuyu yenilemis ve mabhallilestirmistir. Halk
edebiyatindaki Ferhad ile $irin hikayesi de yine bu mesnevinin bir boliimiidiir. Sirin i
Hiisrev, Sirin ve Perviz, Ferhad ve Sirin, Ferhadname gibi adlarla da bilinen Hiisrev i
Sirin; Sasani Hiikiimdar1 Hiisrev Perviz’le Ermen Melikesi Sirin’in agklarimi
anlatmaktadir (Pala, 1989, s. 242; Uygun, 2021, s.307). Mesnevinin bir diger kahramani
Ferhad, divan siirinde sevgilisine kavusmak i¢in her tiir zorluga dayanan asi1g1 simgeler.
[ran padisahinin sevgilisi Sirin’e asiktir. Iran hiikiimdar1 Hiirmiiz’{in tanriya yakarislari
sonucunda kendisine bir erkek ¢ocuk bagislanir. Cocuga Hiisrev Perviz ismi konulur.
Hiisrev on bes yaslarindayken dedesi Nusirevan’1 riiyasinda goriir. Riiyasinda dedesi,
kendisine Sirin adli bir sevgili bagislandigini séyler. Hiisrev’in Savur adli bir danigmant
vardir. Hiisrev’e Ermen melikesi Mehin Banu ve onun yegeni Sirin hakkinda topladigi
bilgileri aktarir. Hiisrev, anlatilanlardan etkilenerek Sirin’e asik olur. Savur’u Sirin’i
istemesi i¢in gonderir. Savur, Hiisrev’in resmini yapar ve Sirin’e gosterir. Sirin de
Hiisrev’e asik olur. Hiisrev’i gormek igin yola ¢ikar. Hiisrev de Sirin’i goérmek
istemektedir. O da Sirin’in {ilkesine dogru yola ¢ikar ancak karsilasamazlar. Hiisrev,
Sirin’i getirmesi i¢in Savur’u Medayin’e gonderir. Babasinin tahttan indirildigi haberi
tizerine kendisi de Medayin’e gider ancak tahta ¢ikamayacagini anlaymca doner. Bu

arada Savur, $irin’1 Medayin’den almis Ermen’e gotiirmektedir. Yolda karsilasirlar. Bir
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siire hosca wvakit gecirirler. Sirin, Hiisrev’in kendisinden vuslat istemesi tiizerine
Hiisrev’e siddetle karsi ¢ikar ve onun gururunu kiran sozler sdyler. Bunun {izerine
Hiisrev, Sebdiz isimli atina binerek Rum {ilkesine dogru yola c¢ikar. Orada hos
karsilanir. Rum iilkesinin Kayseri’nin Meryem isimli kiziyla evlenir. Kayser, Hiisrev’in
tahtin1 ele gecirebilmesi i¢in ordu tahsis eder. Hiisrev, tahtina ¢ikar. Sirin ise Mehin
Ban(’nun 6liimii iizerine Ermen Melikesi olmustur. Hiisrev’i bulmak i¢in Medayin’e
gitmis ancak Hiisrev’in Meryem’le mutlu bir evlilik siirdiirdiigiinii 6grenince kendi
kasria yerlesmistir (Arslan, 2019, s. 366). Sirin, kasrina dogrudan agilacak bir su yolu
yaptirmak ister. Bu isi yapabilecek birini aramaktadir. Bunun i¢in Ferhad isimli bir
mithendisle anlasilir. Ferhad, su yolu, ¢esme ve havuz yapar. Bu esnada Sirin’e asik
olmustur. Sirin’in is karsilig1 verdigi hediyeleri kabul etmez ve ona askindan s6z eder.
Hiisrev, bunu duyup $irin’i kiskanir. Ferhad’1 oyalamak i¢in ondan Bisiit(n isimli dagda
bir tiinel agmasin1 emreder. Ferhad, Sirin’e duydugu askin verdigi giicle bu ise girisir.
Sirin’in  Ferhad’1 Bisiitin’da ziyaret ettigini 6grenen Hiisrev’in kiskangligi iyice
artmistir. Ferhad’a Sirin’in 6ldiigiinii haber vermesi i¢in bir koca kariy1 goérevlendirir.
Sirin’in 6ldiigini 6grenen Ferhad, kendini dagdan atarak canina kiymistir. Hikayenin
bir anlatiminda ise baltasini atarak basini altinda tutup yasamina son vermistir (Onay,
2014, s.117). Bir siire sonra Hiisrev’in esi Meryem de 6liir ve ¢esitli maceralardan sonra
Hiisrev, Sirin’e kavusur. Ancak mutluluklari uzun siirmez. Meryem’in oglu, Sirin’e asik
olmustur. Hiisrev’i hancerleterek 6liimiine sebep olur. Sirin’e bir hafta yas tuttuktan
sonra kendisiyle evlenmesini emreder. Sirin, bu haber iizerine Hiisrev’in tabutu basinda
hayatina son verir (Tokel, 1998, s.439-447).

Asagida verilen beyitte, Divan siiri gelenegi icerisinde sik¢a yer verilen Ferhat’a
telmihte bulunulmustur. Ferhat ile Sirin hikayesi i¢inde gecen Bi-siitin dag,
kisilestirilerek Ferhat’in dliimiine neden oldugu ifade edilmistir. Ikinci misrada ise sair
Bagdat sehrine seslenerek yine kisilestirmeye basvurulmus Ferhat’in Oliimiinden
duyulan {iziintii dile getirilmistir. Ferhat’in Sirin’in sarayina su gotiirmek i¢in agmaya
calistigi kanalin icinde sellere karigtigr ifade edilerek telmih sanatiyla beyit anlam
yoniinden zenginlestirilmistir. Ferhat, agtig1 su kanallariyla o donemde cok ihtiyag
duyulan sular1 Bagdat’a ulagtirmis; fakat kendisi agkinin yolunda helak olmus ve sularin

icinde yani kazdig1 kanallarin sularinda adeta kaybolmustur.
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Vefasiz Bi-siitin Ferhad’1 dagda seng-sar etdi
Senin seyl igre kald1 gavta-zen Ferhad’in ey Bagdad (G.34/3 5.201)
“Vefasiz Bi-sutiin, Ferhatt dagda taslara karigtirdi. Ey Bagdat, kanal kazici

Ferhat'in, senin sularmmin icinde kaldi.”

Asagidaki beyitte Sirin’e kavusmak icin imkansiz bir gorevi yerine getirmeye
calisan Ferhat’in Sirin’in 6liim haberini almasi iizerine biiyiik bir kederle ah c¢ekip
kiiliingliyle canina kiymasinin, Perviz lakabiyla bilinen Hiisrev’in sarayinda hos bir olay
olarak algilanmasindan bahsedilerek bu iinlii agk hikdyesine telmihte bulunulmustur.
Ferhat’in 6liimii sonrasinda Hiisrev artik, rakibinden kurtulmus; mateme yol acan bu
6lim, Hiisrev i¢in Sirin’e kavusmaya vesile oldugu i¢in biiyiikk mutluluk vesilesi
olmustur. Sair, vermek istedigi anlami da ayrica tezatlar ilizerinden gii¢lendirerek

okuyucuya anlatmistir.

Can verip hasretle Ferhad oldugu giin telh-kdm
Matemiyle meclis-i Perviz’i sirin etdiler (G.55/2 s.215)
“Ferhat, hasretle kederlenip can verdigi giin, onun matemiyle Perviz’in meclisini

tatlilastirdilar.”

Osman Nevres, divani igerisinde kendi kisisel yasaminin zorluklarim1 da kimi
zaman ele almistir. Asagida verilen beyitte sair bu durumu 6rneklendirmektedir. Ferhat,
sevgilisi ugruna daglar1 delerek su yollar1 agmis ve sehre su getirmistir. Sair, burada
kendisini Ferhat’a benzetmis ve agki ugruna Ferhat gibi olup, onun yolunu takip ederek
gece glindiiz bu ugurda gayret gosterdigini ifade etmistir. Ayrica Ferhat’in dagi delmeye
calistig1 gibi gdgsiinii dovmesinin kimseyi ilgilendirmemesi gerektigini sdylemistir.
Divan siiri geleneginde asigin ayiplanmasi ve kinanmasi siklikla karsilasilan bir
durumdur. Ancak sair, kendisini elestirenlere dagin da kazmanin da kendisinin

oldugunu belirterek Ferhat’a telmihte bulunmustur.

Sine dogsem gice giindiiz n’ola Ferhad’a uyup
Ne diiger ta‘ne-zene tise benim kith benim (G. 191/3 5. 302)
“Ferhat’a uyup gece giindiiz sinemi dovsem ne olur? Yerip elestirenlere ne diiser

kazma da benim dag da benim.”



88

Divan siirindeki ask anlayisinda asik, her zaman i¢in zorluklarla dolu bir yolun
yolcusu konumundadir. Bu zorlu yolculugun sonunda ise hedefine ulagmasi her zaman
icin miimkiin degildir. Asagida verilen beyitte de Osman Nevres bu durumu
hatirlatmistir. Sair, icerisinde bulundugu sikintilar1 anlatabilmek i¢in Ferhat’a telmihte
bulunmustur. Ferhat, her ne kadar insaniistii bir cabayla dagi delmis olsa da bu
gayretinin karsiligini alamamistir. Netice olarak Sirin’in aski ile dagi delip kanal
acmaya calisan Ferhat’in ¢abalarinin bosa gittigi dile getirilmistir. Ferhat’in agkini ispat
etmek i¢in dik, kayalik ve sarp bir dag olarak bilinen Bisiitin’da (Pala, 1989, s. 87).
Sirin’in 6lim haberini almasi ve firlattigi baltanin basina diismesi sonucu Oliimiine

telmih yapilmistir.

Vermedi Ferhad miilk-1 Bi-siitlin’a bir diizen
Nafile bunca zaman bir zengiin oldu tise-zen (G. 241/1 s. 332)
“Ferhad, bunca zaman Bisiitin’a diizen vermek i¢in bosa ugrasti. Bir kadin igin

balta vuran oldu.”

Osman Nevres, yine asagida verilen beyitte Ferhat ile Sirin hikayesine telmihte
bulunmustur. Beyitte gegen gegen “Kihken” (dag delen) ifadesi iinlii agk hikayesinin
kahramani Ferhat’in tinvanidir. Saire gore, Ferhat ask yolundaki mesakkatleri 6nceden
bilseydi, Sirin’in adin1 bile anmayacaktir. Yani Ferhat, askin bu kadar zor, mesakkatli
ve acili bir yolculuk oldugunu 6nceden bilseydi, boylesi bir agka talip olmaz, Sirin’i
sevmezdi. Aslinda bu durum Ferhat gibi biiyiik bir asik i¢in s6z konusu degildir ancak
sair, gercek askin zorlugunu anlatabilme adina bu 6rnegi vererek ask yolunda ¢ekilen

sikintilart anlatmak istemistir.

Néamini1 anmazdi Sirin’in eger asikligin
Boyle diigvar oldugun bilmis olaydi Kithken (G. 241/3 s. 333)
“Ferhat, eger dsikligin boyle cetin oldugunu bilseydi Sirin’in adimi dahi

anmazdi.”

Divan siiri geleneginde karsiliklt konusma seklinde yazilan gazellere miiraca’a
gazel denilmistir (Turan, 2004, s. 462). Asagidaki beyit de Osman Nevres’in bir
miiracaa gazelinden alinmistir. Beyitteki kurguya gore sair, sevgili ile konugmaktadir ve

bu konusma da sevgilinin essiz giizelligi lizerine yapilmaktadir. Beyitte sevgilinin essiz
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giizelligini anlatabilmek i¢in onu Sirin’e benzetmis ve giizelliginin Gvgiisiinii yapmustir.
Ayrica bunu yaparken de telmih sanatina bagvurmustur. Sirin gibi bir giizelin asiginin
ise Ferhat gibi olmasi gereklidir ki aslinda bununla sair kendisinin de Ferhat gibi bir

asik oldugunu ifade etmek istemistir.

Dedi var m1 hiisniime sani dedim bir ya iki

Dedi kimlerdir dedim Sirin bir Leyla iki (G.302/1 s. 370)

“Giizelligime ikinci var mi, dedi. Bir ya da iki (giizel) dedim. Kimlerdir, dedi.
Sirin bir, Leyla iki dedim.”

Sair, asagida verilen beytinde ask yolunda yanip kavrulan, aglayan asigi asla
kinayamayacagmi ifade etmektedir. Ciinkii ask, zaten atesle, gozyasiyla ve istirapla
yogrulmus bir duygudur; bu cileleri yasayan as1g1 kinamak insafsizlik olur. Sairin bu
durumdan bahsetmesinin nedeni ise bu ask anlayisinda Aasiklarin  genellikle
etrafindakiler tarafindan kinanmasidir. Saire gore, bdylesi bir as181 kinayan kimselerin
kalplerinin tas olmasi gerekmektedir. Beyitte Ferhat’in ise “Kihken” ismiyle anildig1
goriilmektedir. Ferhat’in Sirin’in 6lim haberini aldig1 anda yiireginden ¢ikan derin bir

ah ile yanip kiiliingiinii bagina vurusuna telmihte bulunulmustur.

Yansa da aglasa da asiki levm eyleyemem
Tas ola kalbi meger ta‘n edenin Kithken’i (G. 312/8 s. 377)
“Yansa da aglasa da asig1 kinayamam ¢iinkii Kithken'’i ayplayanin kalbinin tas

olmasi gerekir.”

Osman Nevres, asagidaki beyitte yine “Kihken” ifadesiyle Ferhat’a telmihte
bulunmustur. Ask hikdyesinde Ferhat’in, basim kiiliingliyle parcalamasi iizerine akan
kaninin, a¢tig1 kanaldan Mecerre’nin suyuna (Samanyolu’na) akmasi hatirlatilmistir.
Saire gore kaderin bu olay:1 efsanelestirmesinin sebebi, Mecerre’ye karisan Ferhat’in
kanidir ve safak vaktinde Mecerre suyu (Samanyolu) kizila donmiistiir. Ayrica buradaki
giil-giin kelimesi “giil rengine biirlinmiis, pembemsi, kizi” anlamindadir ki sair,
bununla sabah vaktinde dogan giinesin 1siklarinin Mecerre sularina (Samanyolu’na)

vurmastyla olusan kizillig1 betimlemistir.
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Giil-glin edip safak ile cliy-1 Mecerre’yi
Ahval-i Kiihken’den eder macera felek (G. 143/5 s.272)
“Felek, Mecerre’nin suyunu (Samanyolu) safakla birlikte giil rengine doniistiiriip

Kiithken’in hallerinden macera anlatir.”

Yine asagidaki beyitte sair sevgiliye duydugu askin iistiinliigiinii anlatabilmek i¢in
Ferhat ile Sirin hikayesine telmihte bulunmustur. Sair, “bu nasil bir sevdadir ki, ben
Ferhat’im diyerek, daga diistim” diyerek, askinin biiyiikligi ve cektigi sikintilara
iliskin zorluklar1 dile getirmistir. ikinci misradaysa asik, tiim isini ve giiciinii terk
ettigini ve kendisinin “sh-1 Sirin-kar” bir giizel ugruna bu zorluga diistiigiinii ifade

ederek sevgilinin giizelligini de hatirlatmaktadir.

Bu ne sevdadir ki diisdiim daga Ferhad’im diyti
Kar u barim terk edip bir sth-1 Sirin-kar ictin (G. 211/2 s. 314)
“Bu nasil sevdadir ki isimi ve evimi terk edip suh bir Sirin i¢in Ferhat im diyerek

daga diigtiim.”

3.2.1.2. Leyla ve Mecniin

Arap kaynakli halk hikayesi olan Leyla ve Mecniin, pek ¢ok sairin mesnevisinin
konusunu olusturmustur (Dogan, 2022, s. 97). Divan siiri gelenegi i¢inde yazilan
siirlerde Mecn(in, dert ve keder igindeki asigin; Leyla, ac1 ve eziyet veren sevgilinin
timsali olarak ¢esitli sekillerde anilmistir. Asil adi Kays b. Miilevvah el-Amiri olan
Mecnlin’un Emeviler doneminde yasadigi, amcasinin kizi Leyla’ya asik oldugu rivayet
edilmekle birlikte hayatiyla ilgili kesin bilgi bulunmamaktadir (Pala, 1989, s.314).
Leyla’ya duydugu askla aklin1 yitirmesi sebebiyle Mecniin lakabiyla anilir. Siirlerde
Mecnilin lakabi, gercek adinin Oniine gecse de Kays adi da zikredilmistir. Hikayenin
kadin kahramani Leyla’min asil adi Leyla binti Mehdi b. Sa'di'l Amiri'dir. “Leyli”
adiyla da bilinmektedir. Divan siirinde as1ga kars1 takindig1 acimasiz tavri ile sevgilinin
sembolii olmustur. Hikayeye gore Kays ve Leyla cocukluktan beri birbirini sevmektedir.
Dedikodularin artmasiyla Leyla mektepten alinir ve ¢adirina kapatilir. Onu géremeyen
Kays, aklinm1 yitirip ¢ollere diiger. Bir siire sonra Mecnilin diye anilmaya baslar. Babasi,
Kays’in Leyla’ya duydugu aski 6grenince Leyla’yr ailesinden ister. Kays’in deliligi 6ne

siiriilerek bu istek Leyla’nin ailesi tarafindan reddedilir. lyilesmesi i¢in Kabe’ye dua
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etmeye gotiiriilen Kays, bu asktan kurtulmak yerine derdinin artmasi i¢in Allah’a
yalvarir. Duast kabul olur. Mecnin ¢ollerde yabani hayvanlarla dostluk kurmaya
baslamustir. Ailesi Leyla’yr Ibn-i Selam isimli biriyle evlendirir. Leyla, Mecn{in’un
askina sadakati nedeniyle Ibn-i Seldm’1 kandirir ve kendisine dokunmasmi engeller.
Mecniin’un beddualart sonucunda Ibn-i Selam &liir. Artik serbest kalan Leyla,
Mecnin’u ¢ollerde arayip bulur ancak Mecnlin, onu tanimaz. Mecnlin’dan karsilik
alamayan Leyl4, ¢ektigi acilar neticesinde 6liir. Oliim haberini alan Mecniin, Leyla’nin
kabri basinda Allah’a kendi canini da almasi i¢in yakarir. Duasi kabul edilir ve son
nefesini “Leyla” diyerek verir (Oztiirk, 2017, s. 213; Uygun, 2021, s. 306).

Divan siiri gelenegi icerisinde sevgilinin en sik ele alinan giizellik unsurlarindan
birisi de sactir. Asagida verilen beyitte sevgilinin saclar1 ve riizgar arasinda bir ilgi
kurulmustur ve yine saclar sekil yoniinden ele alinmistir. Beyitte, sevgilinin saclarini,
kirik zincirler gibi daginik ve perisan olarak hayal eden sair, bu saglarin asiklarin
kalplerini de perisan ettigini ve onlart Mecnun gibi ¢o6lde dolagan bir yele

dontistiirdiigiinii dile getirirken Mecn(in’a telmihte bulunmustur.

Ziilf-1 zencir-1 siken-der-sikenin gorse eger
Diiser avare beyabanlara Mecniin gibi yel (K.12/33 s.104)
“Riizgdr eger saclarmin zincirinin kivrimini gérse Mecniin gibi basibos ¢éllere

diiser.”

Askin temele alindig1 bir anlayis olan Divan edebiyatinda tarihte yasamis bazi
onemli asiklara sik¢a yer verilmistir. Sairler, bu {inlii asiklarla kendilerini kiyaslayarak
agktaki istiinliiklerini anlatmislardir. Bu iinlii siklarin basinda ise Kays yani Mecniin
gelmektedir. Asagidaki beyitte agkindan delirme noktasina gelen Kays’in agkiyla kendi
askini kiyaslayan sair; askta Mecnlin’un tstiinliigiinii iddia edenlerin hatali oldugunu,
aslinda Mecnlin’un kendisinin yaninda akilli oldugunu belirtir iken ayn1 zamanda ona

telmih yapmistir.

Hatadir ben dururken Kays’a isnad-1 clinlin etmek
Ki Mecnlin Nevres-i divaneye nisbetle a‘kaldir (G.79/8 s.231)
“Ben varken Kays’a deli demek hatadir ki Mecniin ¢ildirmis Nevres’e kiyasla

akullidwr.”
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Divan siiri geleneginde sevgilinin etrafinda bir¢cok asik bulunmaktadir. Bu
nedenle asiklar bir rekabet icerisinde sevgiliye ulagsmay1 istemektedirler. Sair kendi
askini ve agkindaki coskunlugu, kendinden ge¢misligini, derinligini ifade etmektedir.
Divan edebiyatinda “Mecnin” askin ve ask ugrundaki ¢ilginligin zirvesidir. Fakat sair,
kendi agkin1 o kadar biiyiik ve derin gérmektedir ki, mecnunlugu ile meshur Mecnlin
bile onun aski yaninda soniik kalmaktadir. Kendi gonliinii “bu fende”, yani ask yolunda,
marifetinde Mecn(in’dan bin kat istiin saymaktadir. Sair, askinin giiciinii Kays’in
askiyla kiyaslamis ve gonliiniin askla dolu oldugunu sdylerken Mecnlin’a telmihte

bulunmustur.

Ciinlinda hem-heva olmaz bana Mecniin-1 stride
Bu fende Kays’dan bin mertebe efziindur génliim (G. 186/4 5.298)
“Ask ¢cilginliginda perisan Mecniin benimle ayni arzuyu tasimaz. Bu agk ilminde

gonliim Kays’dan bin derece tistiindiir.”

Leyla ile Mecnlin’un kissalar1 Divan siiri geleneginde en fazla ele alinan agk
hikayelerindendir. Asagidaki beyitte sair, dsik oldugu kisinin saclarina (gistiya) esir
oldugu giinii “kara giin” seklinde nitelendirmistir. O giin asigin adeta felaketi,
talihsizligi olmustur; ¢iinkii o glinden sonra agk acisiyla yanip tutusmaya baslamistir. Bu
askin tesiriyle, tipki ¢olde perisan dolasan Mecnlin gibi daglara, kir ¢ollerine diigmiis,
artik vahsi hayvanlar ile dostluk kuracak duruma gelmistir. Sair, Mecnlin’a telmihte
bulunarak onun gibi ¢éllere diistiiglinii ve ¢éldeki vahsi hayvanlar ile dostluk kurdugunu

ifade etmistir.

Ne kara giindii ol giin kim o gisliya esir oldum
Tutup Mecniin yolun vahsiler ile iins-gir oldum (G. 204/1 s.310)
“Ne kara giindii o giin ki o sa¢lara esir oldum. Mecniin’un yolunu tutup vahsi

hayvanlarla arkadag oldum.”

Sair, yine asagidaki beytinde de bir kiyaslama iizerinden gercek asik oldugunu
ifade etmeye calismistir. Mecniin, ask acisiyla yalnizca gomlegini yirtmistir ancak sair,
yasadig1 agk acisinin siddetinden dolayr Mecnun gibi gomlegini degil, dogrudan kalbini
yani sinesini yarmistir. Ikinci misrada ise yine sair “sinede acilan yara nerede, gdmlekte

acilan yirtik nerede?” diyerek kendisinin c¢ektigi ask acisinin ¢ok daha derin, ¢cok daha
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can yakict oldugunu ifade etmek istemistir. Kisacasi sair, Mecniin’un askin1 kendi
askina gore hafif bulur ve kendi ask acisini biiyiiterek anlatir. Kendi agkinin derecesini

anlatmak i¢in de telmih sanatindan yararlanmustir.

Pirehen ¢ak eyledi Mecniin ben etdim sine ¢ak
Kanda cak-i sine Nevres kanda ¢ak-i pirehen (G.241/6 s.333)
“Mecniin, gomlegini parcaladi, ben gdogsiimii parcaladim. Nevres, gomlek

parcalamak nerde, gogsiinii par¢alamak nerde?”

Sair asagidaki beyitte telmih sanati lizerinden Mecniin’un aski ve onun ¢ektigi
acilarin biiytikliigiinii ele almistir. Saire gore Mecnlin ¢ektigi askin atesiyle adeta yanip
tutusmustur; yandig i¢cin de dumani goklere dogru yilikselmistir. Mecnlin’un bu yanma
hadisesinden ¢ikan duman ise Leyla’nin i¢inde bulundugu cadir1 sarmis ve o ¢adir1 da
adeta misk gibi kokulu yapmistir. Burada duman hem mecazi manada askin acisinin ve
1stirabin isareti; hem de yine gercek méanada yanisin belirtisidir. Saire gore, Mecnlin’un
cektigi ask atesi o derece biiyiiktiir ki, bu duman bile Leyla’nin bulundugu yere giizel
kokular yaymaktadir. Ayrica miisgin ifadesiyle, ask acisindan dogan bu dumanin dahi

hos ve degerli bir duruma geldigi belirtilmektedir.

Tutusup ol seb ki Mecniin ¢ikd1 diidu goklere
Hayme-i Leyld’y1 ol did ile miisgin etdiler (G. 55/3 s. 215)
“Mecniin o gece oylesine yandi ki dumani goklere yiikseldi, Leyla’min ¢adirini o

duman ile giizel kokuyla kapladilar.”

Sair, asagidaki beyitte ise yine telmih sanatiyla agkin hallerini anlatmistir. Saire
gore, burada agkin delilik sebepleri asiklar1 bir araya getirmistir. Ancak onlar1 dylesine
bir araya getirmistir ki, arttk Mecnln askin atesine diigse, onun yanmasindan ¢ikan
duman artik Leyla’dan zuhur etmektedir. Mecnin’un agki dylesine giicliidiir ki onun

icindeki her yanis aslinda Leyla’y1 hatirlatmaktadir.

Ask birlesdirmis esbab-1 clininu sdyle kim

Diisse ates Kays’a eyler did Leyla’dan zuhur (G.62/6 s.219)

“Ask, cilginligin sebeplerini birlestirmistir soyle ki ates Kays'a diisse duman
Leyla’da ortaya ¢ikar.”



94

Sair, asagidaki beyitte asktaki iistiinliik derecesini anlatabilmek i¢in telmih sanati
lizerinden bir kiyaslamaya gitmistir. ilk misrada sair, heniiz Mecniin’un ask derdine
diismedigi zamanlarda dahi kendisinin asik oldugunu ifade ederken, kendisinin bu yolda
daha kidemli oldugunu anlatmak istemistir. Ikinci misrada Mecnfin’a gore sebkatim
yani Onceligim vardir denilerek, sair yine kendi askini Mecnlin’un askindan daha eski
ve daha Ustlin nitelikli gormektedir. Sonug olarak sair, beyitte agk yolunda Mecnlin’dan

¢ok daha 6nde oldugunu belirtirken Leyla’ya ve Mecniin’a telmihte bulunmustur.

Hiisn-i Leyla’dan eser yokdu ki ben asik idim
Sebkatim var kidem-i ‘agkda Mecntin’a benim (G.191/2 5.302)
“Ben agkin basamaklarinda Mecniin’dan daha ilerdeyim. Daha Leyld nin

giizelliginden eser yokken ben dsik idim.”

Asagida verilen beyitte sair yine askin hallerini anlatmaya devam etmektedir.
Bunu yaparken de telmih sanati {izerinden Mecnlin’a telmihte bulunmustur. Sahip
oldugu askin artik sevda haline gectigini belirten sair; bu haliyle Mecnlin gibi ¢6llere
distiigiinti, askin verdigi delilik tacini giyerek Mecnlin’un makamina eristigini dile
getirirken Kays’a telmih yapmistir. Sair, ayrica agskin en derin seklini yasadigi i¢in ask

tilkesine Mecn(in gibi artik hiikiimdar oldugunu da belirtmistir.

Uyup sevda-y1 agka ‘akibet sahra-giizin olduk

Ciinlin tacin giyindik Kays-1 zéra ca-nisin olduk (G.138/1 s.268)

“Askin sevdasina uyup sonunda ¢oliin seckini olduk. Delilik tacint giyip aglayan
Kays’a arkadas olduk.”

3.2.1.3. Vamik u Azra

Iran ve Tiirk edebiyatlarinda klasik mesnevi konularindan Vamik u Azra, ash
Pehlevice bir agk hikdyesidir. Sasaniler zamaninda yaziya gegirilmistir. Ilk defa Unsuri
tarafindan mesnevi seklinde Fars¢a yazilmistir (Yigit, 2018, s. 80). Bursali Lamii
Celebi, Unsuri’nin eserine dayandirarak yazdiktan sonra edebiyatimizda yayginlik ve
sOhret kazanmistir. Vamik u Azra, bircok kez evlenmesine karsin ¢ocugu olmayan Cin
hakani Talmus’un Turan sahiin kizin1 begenip onunla evlenmesi ve Vamik adinda bir

oglunun olmasiyla baglar (Pala, 1989, s. 510). Vamik’kin olaganiistii bir giizelligi
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vardir. Herkes tarafindan bilinen bu giizellik Gazne padisahinin kizi Azra’nin da
kulagina gider. Azra’nin da Vamik gibi giizelligi dillere destandir. Azrd yiizlini hig¢
gormedigi Vamik’a asik olur. Onun bu duygularimi bilen dadisi Vamik’a Azra’nin
resmini gosterir. Vamik da Azra’ya asik olur. Azra’ya kavusmak i¢in sirdagi Behmen’le
beraber yolculuga c¢ikar. Macera ve miicadelelerle dolu bu yolculukta bir¢ok tehlike
atlatir. Vamik, atesperest Hintliler tarafindan esir alinir, atese atilir fakat yanmaz. Azra
ise kendisine asik Tias padisah1 Mizban’in eline diigmiistiir. Ondan kurtulur. Cesitli
maceralardan sonra Tas sehrinde bulusup kavusurlar. Behmen’e asik Sultan Erdsir’in
kizi Dilpezir, onlara sik sik yardim etmistir. Behmen ve Dilpezir de birbirlerine
kavugmustur. Mizban ise Hiima isimli giizel bir kizla evlenir, ziyafetler verip eglenceler
diizenler. Vamik ile Azra Mizban’dan izin alip iilkelerine donerler. Hep birlikte nice
mutlu gilinler gecirirler. Mesnevinin diger mesnevilerden farkli olarak mutlu sonla
bitmesi dikkat ¢ekicidir. flk defa bir ask mesnevisinin tiim kahramanlarinin kavustugu
mesnevide hayall oOgelerin yogunlugu da genis ilgi uyandirmasmi saglamistir
(Tokel, 1998, s. 455; Dogan, 2022, s. 99).

Asagida verilen beyitte sair, agk nedeniyle maruz kalmis oldugu sikintilar1 ve
istiraplar ifade etmeye calisirken, ayn1 zamanda bunlarin biytikligiinii ve agirligini
ifade etmenin zorlugunu da dile getirmistir. Sair, oncelikle kendisinin yasamis oldugu
bu agki edebiyat tarihimizde onemli yer etmis en meshur agk hikdyelerinden biri olan
Vamik u Azra ile kiyaslar ve yine bu hikdyeye telmihte bulunur. Sair bu yolda cektigi
sikintilarin ne derece biiyiik oldugunu anlatmaya calisirken bu durumu anlatmanin
aslinda gereksiz oldugunu, Vamik ile Azra’nin hikayesini bilenlerin zaten kendi halini

rahatlikla anlayabileceklerini belirtmistir.

Gamim ne serh edeyim kim bizim hikayetimiz
Nazir-1 kissa-1 ‘Azra vii bahs-1 Vamik’dur (G.50/2 s.211)
“Derdimi nasil agiklayayim ki bizim hikdayemiz Azra ve Vamik in kissasina benzer

durumdadir.”

Sair, asagida verilen beyitte ise yine Vamik u Azrd’ya telmihte bulunarak gergek
askin dogustan gelen (fitri) bir yetenek gibi Vamik’in i¢inde oldugunu ve Azra’nin da
bu askin karsisinda 6ziir dileme hevesini yasadigint dile getirmis; Azra’daki bu 6ziir

dileme arzusunun ancak ger¢ek bir agk karsisinda ortaya cikabilecegini ifade etmistir.
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Dolayisiyla beyitte sair kendisini Vamik ile 6zdeslestirirken, askinin biiytikliigiinii ve

fitri oldugunu da yine okuyucuya belirtmek istemistir.

Olmasayd1 ‘aski mader-zad Nevres Vamik’in
Bu heva-y1 ‘6zri eyler miydi ‘Azra’dan zuhiir (G. 63/9 5.220)
“Nevres, (eger) Vamik’in anadan dogma aski olmasaydi, bu 6ziir dileme arzusu

Azrd’dan ortaya ¢ikar miyydi?”

Beyitte sair, Azrd’nin Vamik’tan bakiglarini ¢ekip utangag tavir takinmasinin
sebebini, askin miikkemmellesip olgunlagsmasina baglamistir. Yani ask, artik 0ylesi bir
mertebeye varir ki, artik géz géze bakismalar, disa doniik temaslar gittikge azalir; ask
icte yasanilan derin bir hile donlismiis olur. Yani saire gore, ger¢ek askin yiireklere
yerlestiginin gostergesi olarak bakislarin sevgiliden kagirilmas: haliyle dogal bir
durumdur. Yani agk, o kadar derinlesmistir ki, artik birbirlerine bakmaya, yakinlagmaya
bile ihtiya¢ duyulmaz; ask kendi icinde yasanir, hatta bir mahcubiyet halini dogurur.

Sair bu diisiincelerini ise yine Vamik u Azra’ya telmihte bulunarak ifade etmistir.

Olur nezzéareye mani‘ mahabbet kamil oldukga
Kemal-i agk idi mahciib eden ‘Azrd’y1 Vamik’dan (G.250/3 s.338)
“Azrd’y1 Vamik’tan utandiran agkin olgunlagmasiydi. Ask olgunlastikca bakislara

engel olur.”

3.2.2. iran Mitolojisi (Sehnime) Kahramanlar

Klasik Tiirk edebiyati lizerinde etkisinin yadsinamaz oldugu Fars edebiyatinin en
onemli eserlerinden Sehname, Firdevsi tarafindan X. ylizyilda yazilmigtir. Altmis bin
beyitten olusmustur. Eserde Iranlilarin Miisliman olmadan &nceki bin yillik tarihi
anlatilmaktadir ve eserin yazimi yaklasik otuz yil siirmiistiir. Firdevsi, Sehname’nin ilk
bin beyitinin sair Dakiki tarafindan yazildigimi dile getirmis ve oldukc¢a mesakkatli bir
siirecte eseri tamamlayarak Gazneli Mahmud’a sunmustur. “Eser, Tahran’da kaleme
alindiktan sonra, yazarma “Bununla Iran milletini yeniden dirilttim.” soziinii sdyleme
kudret ve cesaretini saglamistir.” (Sisman ve Kuzubas, 2007, s.13). Sehname, igeriginde
mitolojik, efsanevi ve masalims1 6geler de tagiyan edebiyat ve tarih otoritelerinin dogal

destan olarak kabul ettigi bir eserdir. Sadece Dogu edebiyatin1 degil Bati edebiyatini da
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derinden etkileyen bu eser, yazildiktan sonra bir tiir olarak da adlandirilmistir.
Sehname’nin Firdevsi tarafindan X. yiizyilin sonunda kaleme alinmasindan sonra, Dogu
edebiyatlarinda Sehname yazma gelenegi baslamistir. Pek c¢ok sair, Sehname
kahramanlar etrafinda olusturduklar1 miistakil eserlerle bu gelenegin yerlesmesini ve
devamini saglamistir. Ayrica Orta Asya’da ¢ok sevilen ve epik anlatilar i¢in kullanilan
“name” tarzinin Sehnameyle basladigi kabul edilmektedir (Sisman ve Kuzubag, 2007,
s.14).

Sehname’de Iran’in koklii tarihi; Firdevsi’nin birgok eserden, rivayetlerden
yararlanarak titizlikle derledigi kronolojik bir sira ve sanatsal bir iislupla sunulmustur.
“Sehname, ilk menkibevi hiikiimdar Keylimers'ten baslayarak Sasani hiikiimdar1 II1.
Yezdcird'e kadar elli hiikiimdarin hayat ve savaslarini anlatir (Pala, 1989, s.462). Bu
hiiklimdarlarin savas meydanlarinda gdsterdikleri cesaret ve basarilar, zekalari,
olaganiistii ozellikler tagiyan bazi varliklarla iliskileri ve bu varliklarla miicadeleleri
oldukga canli bir bi¢imde eserde sunulur. Sehname kahramanlari, klasik edebiyatimizin
mitolojik kaynaklarindandir ve sahislarin 6n planda oldugu goriiliir. iran edebiyatindan
bir¢ok acidan etkilenen klasik edebiyatimizda, 6zellikle kaside tiiriinde, dviilen kisilerin
yiiceltilmesinde Sehname kahramanlarina telmih veya tesbih yoluyla yer verildigi
gorilmektedir. Kasidelerde oviilen devlet biiyiikleri, Sehname’de olaganiistii 6zellikler
sergileyen kahramanlarla karsilastirilarak onlardan istiinliikleri dile getirilmistir

(Oztiirk, 2017, s. 207).

3.2.2.1. Behram

Behram, Iran sahlarindandir ve yasami, 6liimiinden sonra, yar1 destani, yari tarihi,
yart masal Ogeleri ile zenginlestirilerek cesitli sairler tarafindan pek c¢ok defa
anlatilmistir. Babas1 Yezdciird’den sonra onun yerine tahta gegcen Behram; giiclii, akilly,
adil, yardimsever, ava ve eglenceye de diiskiin bir karakterdir (Demirel, 2001, s. 188).
Sasaniler soyundan olan Behram, 420’de tahta ¢ikmis ve yirmi yil tahtta kalmistir.
Yaban esegi avi merakindan dolayr Behram-1 Gir denilmistir. Rivayete gore bir av
esnasinda yaban ese8i kovalarken bir cukura diisiip Olmiistiir. Gar, ¢ukur, mezar
anlaminda da kullanilir. Behrdm ayni zamanda Iran mitolojisinde savas tanris1 olarak da
bilinen Merih’tir. Bu bakimdan sairler Behram’in adin1 hem kahraman hem de savas

ilah1 olarak anmiglardir (Pala, 1989, 5.76).
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Ali Pasa icin yazilan bu kasideden alinan asagidaki beyitte telmih unsuru olarak
kullanilmistir. Behrdm, Divan siiri gelenegi igerisinde hem cesareti hem de savasciligi
yoniiyle ele alinmistir. Burada kullanilan “Tig-i Behram” terkibi de ifadesi keskin ve
giiclii kilicim1 temsil etmektedir. Bu kasidenin memduhu konumundaki Ali Pasa’nin
Ofkelenip hisma geldigi zaman Behram’in dahi kilicin1 pargalayabilecegi sdylenerek,
memduhun kahramanlhk yoniinden 6vgiisii yapilmugtir. Ikinci musrada ise yine
memduhun kilicinin diinyay1 fethetme yoniine deginilerek, onun karsisina ¢ikan her seyi
stipiirlip gotiiren biiylik bir kuvvete benzetildigi goriilmektedir. Kisaca Sasaniler
soyundan gelen Iranli hiikiimdar Behram ile Pasa’nin kiyaslandig1 ve memduhun daha

tistiin oldugunun vurgulandig: goriilmektedir.

Tig-1 Behrdm’1 sikest eyler eger hisma gelip
Eylese rezm giinii seyf-i cihangirini sel (K.12/26 s.103)
“Eger savas giinii ofkelenip cihant zapt eden kilicini siddetle indirirse Behram'in

kilicint pargalar, kirar.”

Musul Valisi Bayraktarzade Mehmed Pasa i¢in yazilan kasideden alinan asagidaki
beyitte yine yigitlik ve cesaret yoniinden Behram’a telmihte bulunularak memduhun
istiin vasiflart dile getirilmistir. Sair, Sasani hiikiimdar1 Behram-1 Glr’un savasc¢iligina
ve kudretine gondermelerde bulunarak, kasidede memduhun kudretini ve savas
meydanindaki stiinliglinii miibalagali bir sekilde ifade etmistir. Boylelikle Osman
Nevres, klasik kaside geleneginin ovgili (methiye) boliimiinde sik¢a bagvurulan telmih

sanatini da etkili bir sekilde kullanmistir.

Oyle bir merd-i zeber-dest ii sipeh-ara kim
Cak eder sine-1 Behrdm’1 ¢ekerse hancer (K. 15/12 5.118)
“Yigitlikte ve askerlikte oylesine iistiindiir ki hangerini ¢ekerse Behrdm in sinesini

pargalar.”

3.2.2.2. Behzad (Bihzad)

Unlii minyatiir sanatgisidir ve iran mitolojisinde de ad1 sik¢a geger (Onay, 2014, s.
93). Herat’ta yasayan Tiirk minyatiir sanatgis1 Behzad, Hiiseyin Baykara ve Ali Sir
Nevai’nin destegini almistir (Pala, 1989, s. 86). Herat’1 ele geciren Sah Ismail, Behzad’



99

himayesine alarak Tebriz’e gétiirmiis ve ona biiyiik hiirmet gostermistir. Behzad, Sah
Ismail’den sonra tahta gecen Sah Tahmasb’in da ilgisini kazanmistir. Onun sanat
yetenegi hakkinda biitiin kaynaklar birlesmis, onu devrinin en biiylik nakkasi olarak
Ovmiislerdir. Efsanelesen adi genellikle yine iinlii resim sanat¢ist Mani ile birlikte
zikredilmistir (Cagman, 1992, s. 147-149). Divan sairlerince de sevgilinin 6vgiisiinde ve
giizelligin ifadesinde bir kiyas unsuru olarak anilmistir. Eserleri miizelerde sergilenen
cok 6nemli bir ressamdir. Bihzad seklinde de kullanilir (Pala, 1989, s. 86).

Asagida verilen beyitte Oncelikle biliylik bir ressam olan Behzad’a telmih
yapilmistir. Hiisn-i hat ve minyatiir sanatinda oldukga biiyiik sohret elde eden Behzad,
bu gelenek icinde yaptigi milkemmel tasvirleriyle meshurdur. Beyitte sair herkesce
bilinen bir soze atifta bulunarak (su iizerine resim yapilmaz) hayatinda ¢cok énemli bir
yere sahip Dicle Nehri’nin cevresinde kurulmus olan Bagdat sehrinin glizelligini
ovmistiir. Clinkii Bagdat sehrinin giizelligi o kadar ince, nazik ve letafetlidir ki ancak

boyle kirillgan ve nazli bir zemine ¢izilmis gibi goériinmektedir.

Su iizre sabit olmaz naks cari bir meseldir bu
Nigciin ab iizre naks etmis seni Bihzad’in ey Bagdad (G. 34/4 5.201)
“Ey Bagdat, su tizerine resmedilen kalict olmaz, bu bilinen bir sézdiir. (Buna

ragmen) nigin Bihzad seni su iizerine resmetmis?”

Sair, asagida verilen beyitte diinyanin geciciligi ve faniligi tlizerine diisiincelerini
ortaya koyarken Behzid’a da telmihte bulunmustur. ilk misrada diinya {izerindeki
varliklarin su lizerine yapilmis nakis gibi kalic1 olmadiginda hig siiphe yoktur, denilerek
diinyanin faniligi vurgulanmistir. Bu diisilince, tasavvufi bir yonii de isaret etmektedir.
Beytin devaminda ise diinya bu kadar gecici iken, biz senin talih ve mutluluk resmini
yapmaya kalksak ne olur, denilmistir. Sair, burada bir taraftan Behzad’in miikemmel
ressamlik yOniine telmih yaparken, oOte yandan diinya nimetlerinin faniligi

vurgulanmistir.

Alemin naks ber-ab olduguna sek yog iken
Ne i¢iin stret-i ikbaline Bihzad olalim (G. 183/7 5.296)
“Cihan’in su tizerine ¢izilmis bir resim olduguna siiphe yokken nigin talihin

suretini ¢izen Bihzdd olalim?”
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3.2.2.3. Cem (Cemsid)

Cem/Cemsid, bir¢ok yerde ¢esitli sekillerde telmih yapilan kahramanlardandir.
Sehname’nin sahis kadrosu i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. iran mitolojisine gére
Cem, Nuh Peygamber zamaninda bin yila yakin siire yasamistir ve Pisdadiyan
siilalesinin dordiincii hiikiimdaridir (Yildirim, 2012, s. 484). Cem’e Zerdiistliigiin kutsal
metinleri arasinda yer alan Zend-Avesta’da bir Hind mabudu olarak da rastlanir.
Genellikle giiclii ve etkili hiikiimdarlar icin sifat olarak kullanilan Cem, halkini dort
sinifa ayirdigi bir sistem gelistirmistir. Sanatkarlar, ciftciler, askerler ve alimler
siifindan olusan insanlara faydali birgok sanati da o bulmustur. Giines yilim1 kabul
etmis ve nevrizu yilbast olarak belirlemistir. Fakat yiiceligine giivenerek kendini tanri
olarak goren Cem’e halki yliz ¢evirince yerine gegen Dahhak zamaninda 6nce Hind’e
sonra Cin’e kagmis ve orada dlmiistiir (Pala, 1989, 5.99).

Sehname’de anlatildigina goére halki tarafindan ¢ok sevilen Cem, giinesin
dogusuna yakin her tarafi miicevherlerle kapl bir tahta oturur, degerli taslarla islenmis
bir kaftan giyermis. Glinesin dogusuyla taci, tahti ve kendisi piril piril parlarmis.
Halkinin hayranliginin ve sevgisinin iyice arttig1 bu giine nevriiz; Cem’e de “Isik Sah1”
anlamina gelen Cemsid denmeye baslanmistir (Basaran, 2023, s. 118). Pehlevicede “1s1k
ve nur’ anlamina gelen “$id” lakabinin yiizliniin giizelligi nedeniyle verildigi de
sOylenir (Albayrak, 1993, s. 279-280).

Asagida verilen beyit donemin padisahi Sultan Abdiilaziz i¢in yazilan kasideden
alinmistir. Sair, memduhun 6vgiisiinii yaparken padigahin makamina uygun bir sekilde
Kaviis ve Cemsid’den bahsetmistir. Bu iki isim Iran mitolojisinin ve Firdevsi'nin
Sehname adli eserinin meshur hiikiimdarlaridir. Onlar, kudretleri ve ihtisamlariyla
tanmirlar. Fakat sair, 6vdiigii memduhun onlarin da iistiinde oldugunu sdylemektedir.
Ciinkii gecmistekilerin sadece adlar1 kalmistir. Asil hiikiimdarlik ve biiyiikliik su anda
hiikkimdar olan memduhtadir. Sair, bu Ovgiiyli gergeklestiritrken de Cemsid’den

bahsederek telmih sanatindan yararlanmastir.

Sehensah sensin ancak adi var Kavis u Cemsid’in
Bunu tavzihe hacet yok giines gibi nlimayandir (K. 2/21 5.63)
“Sahlar sahi olmaya layik biri varsa o da ancak sensin. Kavis ve Cemsid’in

sadece adi var. Bunu izaha bile gerek yok c¢iinkii giin gibi asikdr, apag¢ik ortada.”
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Osman Nevres’in Abdiilmecid Han i¢in kaleme almis oldugu kasideden alinan
asagidaki beyitte yine tarihi ve mitolojik kahramanlara telmihte bulunulmaktadir.
Keyhiisrev ve Cem, Iran mitolojisinde yer alan kudretli ve ihtisaml1 hiikiimdarlaridir.
Saire gore bu ihtisamli hiikiimdarlarin comertlik hususunda memduha erisebilmeleri
miimkiin degildir. Ikinci misrada ise, memduhun bendeleri ve hizmetkarlarinin bile
Hiisrev ve Cemsid’den daha meshur oldugunu ifade ederek memduhun sahip oldugu
yiiksek makami ve c¢evresinin de sohretini vurgulamaktadir. Kisacast memduhun
etrafinda bulunan siradan insanlar dahi tarihteki en biiyiilk hiikiimdarlara denk

konumdadirlar.

Ana Keyhiisrev i Cem denk olamaz himmetde
Bendegani var anin Hiisrev ii Cem’den esher (K. 3/35 5.67)
“Ona iyilikte ne Cem ne de Hiisrev denktir, onun Hiisrev ve Cem 'den iinlii koleleri

vardir.”

Asagida verilen beyit donemin Bagdat valisi Necib Pasa icin yazilan kasideden
alinmistir. Memduh i¢in yapilan 6vgiilerde yine Cem fiizerinden telmih sanatina yer
verilmistir. Sair, Ovgiilerinde Iran mitolojisine aslinda bircok gondermede de
bulunmustur. “Efser-i Key” terkibi Keyhiisrev’in taci manasmdadir ve eski iran
hiikiimdarlarinin ihtisamlarin1 temsil etmektedir. Sair, burada memduhun azamet ve
makamini bu semboller iizerinden yiiceltmektedir. Yine Iran mitolojisinde yer alan

Cemsid’in taht1 lizerinden de memduhun dvgiisiine devam edilmistir.

Yakisir bagina bu hagmet ile efser-i key
Yaragir zatina bu sevket ile mesned-i Cem (K. 13/44 s.109)
“Bu hasmetli durusunla ve yiiceliginle Key siilalesinin taci ve Cem’in makami

sana yakisir.”

Asagida verilen beyit Bagdat valisi Ali Riza Pasa i¢in kaleme alinan bir kasideden
alimmistir. Memduh, beyitte telmih sanat1 tizerinden Cemsid’in tahtina layik biiyiik bir
vezir Asaf’a benzetilmistir. Buradaki Asaf, hikmet ve idarede iistiinliigiiyle meshur Hz.
Stileyman’in  veziridir. BoOylece memduhun ilim, hikmet ve yonetim kudreti

yiiceltilmektedir. Ikinci misrada ise, memduhun o kadar yiice oldugu ifade edilmektedir
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ki, Deylem hiikiimdarlar1 onun ordusuna ancak hizmet¢i olmaya layik goriilmektedir.

Bunlar memduhun makaminin yiiksekligini gostermek i¢in yapilan ovgiilerdir.

Sensin ol asaf-1 Cem-cah ki layikdir eger
Mize-kes olsa sipahine miilik-i Deylem (K. 14/20 s.112)
“Sen o Cem makamli vezirsin ki Deylem hiikiimdarlar: senin askerinin ¢izmesini

cekse yaragir.”

Divan siiri gelenegi icerisinde Cemsid’in en ¢ok anildig1 6zelliklerinden biri de
sarabin mucidi olmasidir (Pala, 1989, s.96). Divan siirinde sarap, zevk ve eglence ile
cokea tesbih, telmih ve mazmunla biitiinlesen Cemsid, Osman Nevres divaninda da
gelenegi yansitmustir (Oztiirk, 2017, s. 209). Asagida verilen beyitte yine telmih sanati
tizerinden Cem’e yer verilmistir. Saire gore, asiklarin sarap igmelerindeki amag askin
verdigi dert ve elemleri unutmaktir. Ikinci misrada ise sarabin mucidi Cem’e yer

verildigi goriilmektedir.

Def*-1 gamdir ehl-i agska nlis-1 sahbadan garaz
Yad-1bad-1 ‘ahd-1 Cem’dir devr-i minadan garaz (G. 121/1 s.258)
“Asiklarin sarap icmelerindeki amag, gami, kederi def etmektir. Billur kadehin

donmesinin sebebi ise Cem zamaninin giinlerini yad etmektir.”

Asagidaki beyit donemin Musul valisi Bayrakdarzade Mehmed Pasa i¢in yazilan
kasideden alinmistir. Cem’in sarapla bu kadar ic ice gecen adi, eglence meclisleriyle de
anilmasini saglamistir. Sehname’de de belirtildigi {izere halki mutlu ve kendisi ihtisamli
Cem’in eglence meclisleri de onunla ilgili telmihlerde “Bezm-i Cem” olarak yer
almistir. Ayrica gelenek icerisinde memduhun Ovgilisii i¢in yazilan manzumelerde
eglence meclisleri Cem’in meclisi ile kiyaslanmistir. Bu beyitte de telmih sanati

tizerinden memduhun 6vglisii yapilmistir.

Hazret-1 asaf-1 Cem-kevkebe kim bezminde
Zihre rakkas u felek saki vii mehdir sagar (K. 15/13 s.118)
“Ey Cem-kevkeb olan yiice Asaf, senin eglence meclisinde Ziihre kicek, felek sdki

ve ay kadehtir.”
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Divan siirinde Cemsid’in birgok 6zelligi gelenek dahilinde ele alinmistir ki
bunlardan birisi de cdm-1 Cem’dir. Cem, kadehiyle de sik¢a anilmistir. Bu kadehin
tizerinde yedi hikmetli yaz1 oldugu ve igerisinde biitiin diinyayr gosterdigi rivayet
edilmektedir (Tokel, 1998, s.137). Sair de asagida verilen beyitte telmih sanati ile
Cem’in bu ozelligini hatirlatmak istemistir. Beyite gore, rindlerin diinyanin sirlarin
bilme arzusu bulunmaktadir. Bu maksatla Cam-1 Cem’i yaratilmis ve bdylece alemin

sirlar1 o kadehte tecelli ederek rindlere malum olmustur.

Alemi basdan basa rindana gostermek iciin
Camu icad eyleyip ayine-i Cem koymus ad (G. 36/5 s.202)
“Cem, rindlere dlemi bastan basa géstermek i¢in cami icad edip adini da Cem’in

aynasi koymustur.”

Cem ayna motifi ile anildiginda Iskender kisiligiyle on plana cikar (Pala, 1989,
s.100). Asagidaki beyitte her iki duruma da telmih yapilmistir. Bu beyitte Osman
Nevres, Divan siiri geleneginde siklikla hatirlatilan Iskender’in efsanevi aynasiyla
Cemsid’in sihirli kadehini kargilastirmistir. Rindin elinde bulunan ve meyhanede ele
alman sarap kadehini, Cemsid’in cAmina benzetmis ve bu kadehin de tipki Iskender’in
aynasinda oldugu gibi kainatin sirlarini gdsterebilecegini ifade etmistir. Boylece rindane

yasam ve tasavvufl baglamda meyhanedeki tefekkiir ele alinmigtir.

Ayine-i Iskender’i gormekse muradin
Gor mey-gedenin sigar-1 Cemsid-niimasin (G.242/4 5.333)
“Muradin Iskender’in aynasini gérmekse meyhanede Cemsid’in dlemi gdsteren

kadehine bak.”

Asagida verilen beyitte yine Bagdat valisi Ali Riza Pasa i¢in yazilan kasideden
alinmistir. Memduhun kilici Cem’in aynasiyla kiyaslanmis ve parlakligi, i¢inde alemi
gostermesi Ozelligine telmihte bulunulmustur. Sair, memduhun 6vgiisiinii abartili bir
sekilde yapabilmek i¢in onun kilicim1 Cem’in aynasinin parlakligi ile karsilagtirmistir.
Ayine-i Cem, Iran mitolojisinde Cem’e atfedilen, her seyi gosterdigine inanilan sihirli
aynadir ki bazen Cam-1 Cem ile es anlamli sekilde kullanilir. Ciinkii Cem’in bu

kadehinin i¢ ylizeyinin adeta bir ayna gibi, kainatin sirlarin1 gésterdigine inanilmaktadir.
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Saykal-1 cevherinin alem i¢inde goriiniir
Var mu tigine hatas1 desem ayine-i Cem (K. 14/14 s.111)
“Kilicina Cem’in aynasi desem hata olur mu, cevheri oyle parlak ki ig¢inde alem

gortintir.”

3.2.2.4. Dahhak

Sehnime kahramanlarindan kétiiliigii ile taminan Dahhak, Iran’in Pisdadiyan
siilalesindendir ve bu hanedaninin besinci hiikiimdaridir. insan gériiniimlii ejder-canavar
seklinde rivayet edilmektedir (Erdemoglu, 2020, s.7). Sehname’de anlatildigina gore
koti huylu ve saf Dahhak, seytanin aklini ¢elmesiyle babasina tuzak kurarak onu
Oldiirmiis ve Araplarin sahi olmustur. Nefsine uyarak seytanla anlagir. Dahhak’in pesini
birakmayan seytan, onun sarayma asci kiliginda girer ve o donemlerde yenmeyen
hayvan etleriyle Dahhak’a lezzetli yemekler yapip yedirmeye baslar. Dahhak’in
sevgisini kazanan seytan, onu iki omzundan 6piince Dahhak’in omuzlarinin {stiinde iki
yilan ¢ikar. Yilanlar kesildik¢e yeniden ¢ikmakta ve bir tiirlii yok olmamaktadir. Seytan,
hekim kiliginda tekrar saraya gelir ve acilar i¢inde kivranan Dahhdk’a bu yilanlarin
giinde iki insan beyni yerlerse etkisiz hale geleceklerini sdyler. Dahhak’in bu tavsiyeyi
dinlemesiyle yeryiiziinii kotiiliik kaplar. Zalim bir hiikiimdar olan Dahhak, Demirci
Gave’nin on sekizinci ¢ocugunu da 6ldiirmek isteyince Gave, onliigiinii bayrak yaparak
ayaklanir. Dahhdk’1 tahtan indirmesi i¢in Feridun’a gider ve Dahhak yenilgiye
ugratilarak yerine Feridun gecer. Feridun, Dahhak’t Demavent Dagi’na zincirler ve
kafasini da bu daga civiler (Tokel, 1998, s.145).

Dahhak, divan siirinde bir¢ok sekilde telmih unsuru olarak kullanilmigtir. Osman
Nevres de divaninda sadece bir beyitte diinya hayatinin gegiciligi yoniinden Dahhak’1
anmistir. Beyitte yiizlinlin giizelligiyle taninan Cem’in de kotiilik ve cirkinligiyle
bilinen Dahhak’in da ne kadar zengin ve gii¢lii hiikiimdarlar olsalar da diinyanin onlara
kalmadig: dile getirilmistir. Cem’in nefsine uyup kibirlenmesi ve tanrilik iddiasinda
bulunmasi; Dahhak’in ise seytana uyup onunla anlasma yapmasi diinyanin gegiciligi

karsisinda yok olmalarini engeleyememistir.

Vefasi yok demisler alemin Cemsid ii Dahhak’a
Gorenler siiret-i nik i bedi ayine-1 Cem’de (G. 272/2 s.351)
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“Cem’in aynasinda giizelin ve ¢irkinin hayalini gorenler, diinyanin Cem’e de

Dahhak’a da vefasi yok demigler.”

3.2.2.5. Dara

Sehnidme’nin {inlii kahramanlarindan Dari, iran’in Keyaniyan siilalesinin
dokuzuncu ve son hiikiimdaridir (Oztiirk, 2017, s. 210). Avrupa’da Pers krali Darius
olarak bilinen Dara, “Dara-y1 Kebir” olarak da amlir. Biiyiik Iskender’le yaptigi
savaglarla bilinir ve bu savaslarda 6lmiistiir. Divan siirinde de adi sik¢a zikredilen Dara,
ozellikle savasci kimligiyle 6n plana cikmistir. (Pala, 1989, s.120) Giig, ihtisam,
zenginlik, yiicelik sembolii olarak ozellikle kasidelerde oviilen kisinin yiiceltilmesi
amaciyla bir kiyas unsuru olmustur. Bazen de diinya hayatinin gegiciligini ifade icin
anilmistir. Sairler bazen kendilerini ask tilkesinin hiikiimdar olarak goriip bu meydanin
Dara’s1 olduklarini vurgulamislardir (Tokel, 1998, s.158).

Asagidaki beyit, Sultan Abdiilaziz Han i¢in yazilan kasideden alinmistir ve
Osman Nevres, padisahin saltanatinin biiyiikligli ve divaninin debdebesi karsisinda
Hiisrev ve Dara’ya titreme gelecegini sOylemistir. Burada sair, memduhun saltanatini ve
divaninin da gérkemini, ge¢misin en ihtisgamli hiikiimdarlarinin dahi hayran kalacagi
derecede tistiin ve etkileyici sekilde tasvir ederek Ovgiiniin derecesini ylikseltmek

istemistir.

Gorseler Hiisrev i Dara’ya gelirdi halecan
Sevket-i saltanatin debdebe-1 divanin (K. 4/33 s.71)
“Saltanatimin biiyiikliigiinii, divanmimin gorkemini gorselerdi Hiisrev ve Dard’ya

titreme gelirdi.”

Asagidaki beyitte yer verilen pir-i mugan, tasavvufi manada ask sarabini sunan
“hakiki miirsit, kutb-1 “dlem” anlamlarina gelmektedir. Divan siiri baglaminda ise, bir
eglence mahalli seklinde olan meyhaneyi cekip ¢eviren, herkese icki sunan ve hikmetli
sozleri sdyleyen kimsedir. Yaninda ise yardimcist mugbege bulunur. Tasavvufi bir
sembol olarak da meyhane tekke, pir-i mugan ise anlamindadir (Onay, 2014, s. 387).
Osman Nevres de pir-i mugana seslenerek, onun sundugu kadehlerle sarap iilkesinin
padisah1 oldugunu ve Cem’e, Keyhiisrev’e Iskender’e, Dard’ya benzedigini sdylemis,

onemli Iran kahramanlarini animsatarak telmih sanatina bagvurmustur.
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Sen ey pir-i mugan iklim-i cAmin padigahisin
Cem’e Keyhiisrev’e iskender’e Dara’ya benzersin  (G. 232/3 5.327)
“Ey, sarap filkesinin padisahi, sundugun kadehlerle Cem’e, Keyhiisrev’e,

Iskender’e, Dara’ya benzersin.”

3.2.2.6. Hiisrev (Perviz)

fran hiikiimdarlarindan Nusirevan’in torunu ve Hiirmiiz’iin ogludur. Perviz
lakabiyla da bilinmektedir (Zanbak, 2024, s. 33). Hiirmiiz’lin yerine tahta gegmek ic¢in
yetistirilen Perviz, babasinin komutanlarindan Behram’in onu istemeyip bir tuzakla
gbozden diistirmek i¢in Perviz adina para bastirmasindan sonra babasi Hiirmiiz’i ikna
edememis ve Iran’a kagmak zorunda kalmistir. Hiirmiiz’{in tahttan indirilmesi sonrasi
bir miiddet onun yerine ge¢se de tahtta fazla kalamamis, Behram’in kendisine savas
acmasi iizerine uzun bir miicadele donemi baslamistir. Tahtin1 yeniden ele ge¢irmek i¢in
Bizanslilardan yardim isteyen Perviz hem Bizans hiikiimdarinin kiziyla evlenmis hem
de Bizans ordusunun destegini alarak tahtini tekra ele gegirmistir. Uzun yillar iktidarini
siirdiiren Perviz, yasaminin sonuna dogru yaptigr yanlis ve tutarsiz uygulamalarla
halkinin nefretini kazanmistir. Devletin ileri gelenleri oglundan babasini 6ldiirmesini ve
yerine ge¢mesini istemisler ve oglu da bunu kabul etmistir. Efsanevi kimligi, tarihi
kimliginin oniine ge¢mis ve siirimizde cesitli sanatlarla kendine yer bulmustur®.
Siirimizde Hiisrev kelimesi genel olarak hiikiimdar, padisah anlaminda da kullanilmigtir
(Tokel, 1998, s. 180).

Bu beyitte sair, memduhun saltanatin1 Hiisrev ve Dara ile kiyaslamis ve onun

divaninin ithtisamini gorseler titreyeceklerini belirtmistir.

Gorseler Hiisrev i Dara’ya gelirdi halecan
Sevket-i saltanatifi debdebe-i divanin (K. 4/33 5.71)
“Saltanatimin biiyiikliigiinii, divammin gosterisini gorseler Hiisrev ve Dara’ya

titreme gelirdi.

* Hiisrev i Sirin hikdyesinin kahramani Hiisrev ile ilgili bilgiler Unlii Ask Kahramanlar1 baslig1 altinda
verilecektir.
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3.2.2.7. iskender

Divan edebiyatinda ¢esitli mazmun, tenasiip ve telmih yollariyla adindan sikca
bahsedilen iskender hem tarihi hem de efsanevi kimligiyle siirlere konu olmustur. Iran,
Hint ve Tiirk edebiyatlarinda bir mesnevi tiirii olarak yazilan Iskendernameler,
Iskender-i Ziilkarneyn ve Biiyiik Iskender’in maceralarinin tek bir kimlikte birleserek
efsanelesmis hayat hikayelerini konu almistir (Avci, 2014, s. 49). Iskender’in bu
kimliklerinin karisimindan ortaya c¢ikan kisiligi Osman Nevres’in siirlerinde de
karsimiza ¢ikar.

Asagidaki beyit Osman Nevres’in Sura-y1 Devlet Reisi Kamil Paga’ya ithafen
yazdig1 arz-1 halden almmustir. Beyitte, bir Yunan prensi Iskender’in Aristo’nun
Ogrencisi olarak yetistirilerek aldig1 ilm1 terbiyeye telmih yapilmig (Pala, 1989, s. 261)
ve siirin sunuldugu kisinin ne kadar bilgili ve donanimli oldugu dile getirilmistir. Sairin
buradaki amaci, Kamil Pasa’yr kisiyi dogrudan Aristo seviyesinde bir egitimi hak
edecek kadar degerli ve yetkin gésterme, onu ¢aginin en istiin zekasi ve yine ahlaki

sahsiyeti seklinde ifade edebilmektir.

Aleme ‘asr-1 Sikender’de geleydin sen eger
Seni elbette Arist(i’ya ederdi takdim (Arz-1 Hal/25 s.437)
“Eger sen Iskender zamaninda diinyaya gelseydin elbette seni Aristo’ya gotiiriir

takdim ederdi.”

Bayrakdarzade Mehmed Pasa i¢in yazilan kasideden alinan asagidaki beyitte yine
tarihi ve efsanevi karakterlerden Iskender’e telmihte bulunuldugu gériilmektedir.
Gelenek icerisinde yazilmis kasidelerde memduhu Ovmek amaciyla cihangirligi,
yenilmezligi, diinyay1 dolasan bir hiikiimdar olusu yoniiyle anilan Iskender’in, asagidaki
beyitte tiim bu Ozelliklerine ragmen Bayrakdarzdde Mehmed Pasa’nin benzeri
olamayacagi soylenmistir.  Ayrica beyitte gegen “Asaf’ ifadesi Hz. Siileyman’mn
veziri olarak bilinmektedir ki sair burada hikmet ve tedbir sahibi bir sahsiyet oldugu i¢in
burada Mehmed Pasa'nin bilgece yonetimini ifade etmistir.

Asaf-1 kal‘a-giisa ya‘ni Mehemmed Pasa

Ki hiikiimetde nazir olmaz ana Iskender (K.15/11 s.118)

“Iskender, kaleleri zapteden Mehmet Pasa ya hiikiimet etmekte nazir bile olamaz.”
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Divan sairlerince sik¢a anilan Iskender, efsanelesmis bir¢ok rivayete konu olan
ayine-i iskender ile de siirlerde yer almstir. iskender, Iskenderiye’yi kurduktan sonra
oradaki alimlerle bir ayna yapmis ve onu yliksek bir yere koymus. Bu aynada oraya
gelen gemilerin daha bir aylik yoldan fark edildigi ve bdylece sehrin diismanlardan
korundugu rivayeti bu aynay1 efsanelestirmistir. Iskenderiye feneri ve bu ayna hakkinda
ortaya atilan efsane ve rivayetler arasinda siki bir bag da vardir. Yine bazi rivayetlere
gore ayna, Iskender’in hocasi Aristo tarafindan yapilmis ve bekgiler uyurken calinip
denize atilmistir. Ayine-i alem-nlima olarak da bilinen ayna; iki tarafli gosterir, aynaya
yalancilar baktiginda goriintii olmazmus. Iskender, bu ayna vasitasiyla kimin yalan
sOyledigini anlarmis (Pala, 1989, s.62). Asagidaki beyitte de sair, bu duruma telmih

yaparak ayine-i iskender’i dvgiiye vesile amagl kullanmustir.

Yok senin-ciin ihtiyAc yine-i Iskender’e
Gevher-i zatinda rigen her misalin streti (K. 1/37 5.59)
“Senin dyine-i Iskender’e ihtiyacin yok ¢iinkii senin sahsinin cevherinde her sey

actkca goriilmektedir.”

Iskender’le ilgili yapilan telmihlerde bahsi gecen bir baska unsur ise Sedd-i
Iskender diye bilinen Iskender-i Ziilkarneyn’in Ye’ciic ve Me’ciic kavminin saldirilarmi
onlemek icin yaptirdig: seddir (Pala, 1998, s.429). iskender, Zulimat iilkesi seferinin
ardindan, bu kavmin fitnelerinden ve saldirilarindan insanlar1 korumak i¢in yanindaki
bilginlerle yiiksek ve ge¢ilmez duvarlar yaparak bolgenin kapatilmasim saglar (Oztiirk,

2017, 5.210). Asagidaki beyitte sair bu olaya telmihte bulunmustur.

Olamaz savlet-i ceysine Sikender bile sed
Fitne Ye’clic-niima olsa dahi za’il olur (El-Mukatta‘at 5/4 s.135)
“Senin ordunun saldirisina Iskender bile set olamaz, fitne Ye ciic gibi olsa da yok

olur.”

3.2.2.8. Key

[ran hiikiimdarlarinin ikinci siilalesine mensup olanlarinin isimlerinin baslarma
aldiklar1 tinvandir. Keyan ya da Keyaniyan siilalesi olarak bilinen bu iinvan daha

sonraki donemlerde tiim hiikiimdarlara verilmis ve genelleserek hiikiimdar anlamini
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kazanmistir. Efsaneye gore bu isim ilk olarak Zal Kubad’a verilmistir (Pala, 1989,
$.292).

Asagida verilen beyitte sair, sohretli kimseler olmalar1 dolayisiyla Hz.Isa’ya,
Cem’e, Hizir’a ve aym1 zamanda Key siilalesine telmihte bulunmustur. Beytin alinmis
oldugu gazelde genel olarak yine sairlik kudretinin dvgiisiinde bulunulmaktadir. Beyite
gdre sairin sdzleri insanlar1 Adetd mest etmekte ve onlara Hz. isa’nin nefesi gibi yeniden

hayat vermektedir.

Tutdu cihani pir-i mugan gibi s6hretin
Isa m1 Cem mi Hizr misin Key misin nesin (G. 226/4 s. 324)
“Sohretin meyhane piri gibi diinyaya yayildi. Isa mi, Cem mi Hizir m1, Key misin,

nesin?”

3.2.2.9. Keyhiisrev

Gilgli padisahlar i¢in kullanilan bir benzetme ve karsilastirma unsuru olarak
karstmiza cikan Keyhiisrev, Iran’in Keyaniyan siilalesindendir ve Keykavus’un
torunudur (Zavotgu, 2006, s. 284). Babas1 Keykavus’la anlagamayan Siyavus, Turan’in
unlii hiikkiimdar1 Efrasiyab’a sigmir ve Efrasiyab’in kiziyla evlenir. Bu evlilikten
Keyhiisrev dogar. Siyavus, Keyhiisrev’in dogumundan 6nce Efrasiyab tarafindan
oldiiriiliir. Olmeden 6nce hamile karisina dogacak ¢ocuguna Keyhiisrev adimi vermesini,
cocugun bilyiidiigiinde Iran tahtina gececegini ve Efrasiyab’dan kendi intikamini
alacagimi soyleyerek kehanette bulunur. Gece renkli att Behzad’1 da ogluna miras olarak
birakir. Dogumunda ve yasaminda bir¢ok olaganiistiiliik bulunan Keyhiisrev, siirimizde
Oovgl amacl oldugu kadar diinyanin geciciligini anlatmak i¢in de anilmistir (Pala, 1989,
s. 292; Tokel, 1998, s. 214).

Asagida verilen beyitte Osman Nevres, Bagdat Valisi Ali Riza Pasa’nin
ovglistinde bulunurken, Keyhiirev’i kiigiimsemis ve onun memduhun eglence meclisi
igcerisinde ancak ancak buhurdan sunan veya icki sunan olabilecegi; Riistem-1 Zal’in ise
savas meydaninda memduhun omzundaki ortii oldugunu sdyleyerek bu hiikiimdarlara
telmih yapmistir. Kisacasi sair, senin etrafinda bulunan hizmetkarlarin bile bu

derecelerde yiiksektir diyerek memduhun makaminin yiiksekligini analatmak istemistir.
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Bezmde micmere-gerdanin olur Keyhiisrev
Rezmde gasiye-ber-diisun olur Riistem-i Zal (K. 10/32 s5.95)
“Eglence meclisinde Keyhiisrev koku sunamin olur, savas meydaninda Riistem-i

Zal omzundaki ortii olur.”

Asagida verilen beyitte sair, diinyanin gegiciligine vurgu yaparak Kalender bir
kisilige sahip oldugunu, kendisine dervisligin geregi olarak bir hirkanin ve yinde
keceden yapilmis bir abanin yetecegini; iistiin 6zellikleri ve ciddi bir kiymeti bulunan
Kubad’in kaftaninin ve Keyhiisrev’in kiilahinin, tacinin kendisi i¢in bir Onemi
olmadigin1 sOylemistir. Bunlar1 ifade ederken de yine sair Keyhiisrev ismi lizerinden

telmih sanatina bagvurmustur.

Kalender’im bana bir hirka bir nemed yetigir
Nedir kaba-y1 Kubad u kiilah-1 Keyhiisrev (G.254/5 s.341)
“Kubad’in kaftani ve Keyhiisrev’in kiilah1 nedir? Kalenderim, bana bir hirka,

kegeden bir aba yeter.”

Sair, asagidaki beyitte meyhane pirini yani meyhaneciyi kadeh iilkesinin
padisahina benzeterek Keyhiisrev’e ve diger Acem padisahlarina telmihte bulunmustur.
Meyhanecinin Cemsid gibi sarapla, Keyhiisrev gibi adaletle, Iskender gibi fetihle, Dara
gibi zenginlikle anildig1r hatirlatilarak onun sahsina 6vgiide bulunulmustur. Biitiin

bunlarla onun da kadeh yani sarap tilkesinin hiikiimdar1 oldugu hatirlatilmak istenmistir.

Sen ey pir-i mugén iklim-i camin padigahisin
Cem’e Keyhiisrev’e Iskender’e Dara’ya benzersin (G. 232/3 5.327)
“Ey meyhane piri, sen kadeh iilkesinin padisahisin. Cem’e, Keyhiisrev’e, Dara’ya

benzersin.”

3.2.2.10. Keykaviis-Kaviis

Babas1 Keykubad’dan sonra tahta gegmis Sehname’de maceralarina yer verilen on
ikinci Iran padisahidir (Zavotgu, 2006, s. 285). Giiciine duydugu asir1 giiven ve kibri
nedeniyle cok tehlikeli yolculuklara ¢ikmasi, biiyiik basarilarin yaninda biiyiik kayiplar

vermesi ile Sehname’nin en karisik tiplerindendir (Tokel, 1998, s. 226).
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Asagidaki beyit, padisah Sultan Abdiilaziz i¢in yazilan kasideden alinmustir.
Osman Nevres, oncelikle memduhu 6vmek amaciyla Kavus ve Cemsid’e telmihte
bulunmustur. Sair, burada memduhu biiyliik ve tarihi hiikiimdarlarla kiyaslayarak,
aslinda onlarin sadece isim olarak kaldigini, ger¢ek hiikiimdarin ise Sultan Abdiilaziz

oldugunu ifade etmistir.

Sehensah sensin ancak adi var Kaviis u Cemsid’in
Bunu tavzihe hacet yok giines gibi niimayandir (K. 2/21 s.63)
“Gergek sahlar sahi sensin, Kavis ve Cemgsid’in ancak adi var, bunu a¢iklamaya

gerek yok ¢iinkii giines gibi apagik ortadadir.”

3.2.2.11. Keykiibad

[ran’in Keyaniyan siilalesinin ilk sahidir, “Key” iinvanim ilk defa Keykiibad
kullanmistir ve adaletiyle de nam salmistir (Yildirim, 2012, s.470). Sehname’de,
hiikiimdarsiz kalan Iran’in tahtina ZAl’mn tavsiyesiyle ¢iktigi, yiiz yil hiikiimdarlik
yaptigi, Turanlilarla yaptig1 savas; baris zamanlarinda {ilkesini bayindir hale getirerek
adaletle yonettigi anlatilir ve Keyk(ibad’in maceralarina yer verilir (Pala, 1989, 5.292;
Tokel, 1998, 5.232).

Asagidaki beyit, Musul valisi Bayrakdarzade Mehmed Pasa i¢in yazilan kasideden
alinmistir. Beyitte iki hiikiimdarin bir araya gelisini bir burgta birlesen Merih ve Ay’a
benzeten sair, bunu ugurlu bir zaman olarak gdrmiig; tarsi sanatina yer vererek
anlatimda paralellik saglamig, beyitlerde esit sayida kelimeyi kullanarak bu

hiikiimdarlara da telmihte bulunmustur.

Ittifak eyledi bir bezmde Kaviis u Kubad
Iktiran eyledi bir burcda Mirrih ii Kamer (K. 15/39 5.120)
“Bir savasta Kaviis ve Kubad anlasti, Bir burcta Merih ve Ay birbirine yaklasti.”

3.2.2.12. Kisra-Nusirevan

Kisra, genel anlamda Iran padisahlarina verilen bir lakaptir. Kelimenin padisahlar
padisah1 anlamma gelen Hiisrev kelimesinin Arapcalasmis sekli oldugu rivayet
edilmektedir. Ilk defa Nusirevan icin kullamlmustir. (Ugar, 2019, s. 42). Nusirevan,

adaleti, comertligi, kudreti ve iyi bir yoOneticide bulunmasi gereken tiim vasiflar
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iizerinde toplayan bir hiikiimdar olarak siirimizde yer edinmis ve amilmustir. fran’in
Sasani siilalesine mensuptur ve kirk sekiz yil hiikiimdarlik yapmistir. Asil adi Hiisrev
olan Nusirevan’a adaleti nedeniyle Adil lakab1 da verilmistir (Pala, 1989, s. 393). Divan
siirinde Nusirevan, Medayin’de yaptirdig1 saray1 Tak-i Kisra ya da Eyvan-1 Kisra ile de
anilir. Adaletiyle efsanelesen Nusirevan, bu sarayin takina bir ¢an astirmis ve ¢ana bagl
zinciri ¢ekenler onunla goriisiip ihtiyaglarini dile getirmislerdir (Tokel, 1998, s. 251).
Asagida verilen ve Sultan Abdiilaziz icin yazilan kasideden alinan beyitte sair,
memduhu metherderken Kisra’nin saray1r ile Abdiilaziz’in saraymi kiyaslamis ve
memduhun sarayinin istiinliiglinii dile getirmistir. Ay ve giinesin onun kapisindan
dogdugunu ifade ederken de yine memduha iistiin vasiflar atfedilmistir. Kisra sdzcigii

lizerinden de telmih sanatina bagvurulmustur.

Gel eyvanin gor ey bahs eyleyen eyvan-1 Kisrd’dan
Ki bab1 matla‘-1 sems Ui kamer der-ban1 Keyvan’dir (K.2/18 5.63)
“Ey Kisra’mn saraymndan bahseden, gel de saray goér c¢iinkii onun sarayinin

kapisinda ay ve giines dogar, Ziihal yildizi da kapicisidir.”

Sair aym1 kasidenin asagida verilen beyitinde yine bir kiyaslama yapmis ve
memduhun adaletinin giiclinii ifade etmistir. Memduhun zamaninda Nusirevan’in adinin
unutuldugunu, artik sdylenmesine gerek olmadigini belirterek memduhu adil olmasi
yoniinden yliceltmistir. Nusirevan’in adalet dagittigi Eyvan-1 Kisra’nin kemerine de

telmih yapmustir.

Zamaninda senin Nlsirevan’in adi séylenmez
Anin divan-1 dadi simdi naks-1 tak-1 nisyandir (K.2/25 s.63)
“Senin zamanminda Nusirevan'in adi soylenmez. Artik onun adalet divani, unutma

kemerinde bir nakistir, unutulmustur.”

Padisah Abdulaziz Han i¢in yazilmis bir diger kasideden alinan asagidaki beyitte
de yine Tiirk ve Iran edebiyatlarinda adaletiyle iin salmis Nusirevan ile memduh
karsilastirilmis ve memduhun adalette Nusirevan’dan daha {istlin oldugu dile getirilerek

telmih sanatina da yer verilmistir.
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O sehensah ki gorseydi revak-1 ‘adlin
Namin anmazdi1 daha Nisirevan eyvanin (K. 4/17 5.70)
“O sahlar sahi senin adaletinin gélgesini gorseydi bir daha Nusirevan giinlerini

anmazdi.”

Asagida verilen beyitte ise Sirkatibi Mustafa Pasa’nin Bagdat valiligi sirasinda
Nehrevan yoresine su getirmesi ile yorenin Nusirevan’in adaletiyle ihya ettigi Medayin
gibi oldugu sdylenerek bir benzerlik ilgisi kurulmustur. Medayin, Eyvan-1 Kisra’nin da
bulundugu oldukca bayindir bir bolgedir. Sair tarih diisiirdigli bu beyitte Mustafa
Paga’nin Nehrevan’a su getirmesini anlatirken Nusirevan ve Medayin’e telmih

yapmistir. 3

Su geldi Nehrevan-1 arziiya cliy-1 re’fetden
Medayin oldu giya ‘adl-i Nisirvan ile ihya (Et-tevarih 17/4 s.152)
“Merhametinin nehrinden arzunun Nehrevan ina su geldi, Nusirevan in adaletiyle

bayindir ettigi Medayin gibi oldu.”

Osman Nevres, asagidaki beyitinde sevgiliye seslenerek onun giizellik tilkesinin
Nusirevan’t yani adil hiikiimdar1 oldugu ancak Eyvan-1 Kisra’nin takina benzeyen
kasinda ise ¢an yerine kilic bulundugu ifade etmistir. Ikinci misrada ise sevgiliden
adalet, comertlik, gozlerinden bir bakis bekleyenlerin karsilik alamadan yarali olarak
dondiikleri sair tarafindan belirtilmistir. Ayrica Nusirevan iizerinden yine telmih

sanatina bagvurulmustur.

Hiisne hem Nusirevan’sin hem kasin tdkinda tig
Yarali girli doner dada ¢ikanlar ¢esmine (G. 273/3 5.352)
“Giizellige hem Nugirevan’sin hem de kasimin takinda kili¢ vardir. Gézlerinin

kapisina gelenler yarali geri donerler.”

*Nehrevan yoresine su getirilmesi i¢in yapilan cahismalar hakkinda bkz. Bu madde TDV islém
Ansiklopedisi’nin 1992 yilinda istanbul’da basilan 5. cildinde, 460-465 numarali sayfalarda yer
almistir. KAZIM CECEN, "BENT", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/bent
(24.02.2023).



114

Asagidaki beyitte ise sair, farkli bir imaj kurarak sevgilinin saglarini Nusgirevan’in
adalet bekleyenler i¢in hazirlamis oldugu rivayet edilen zincire benzetmis ve goniil
adaletinin sahinin da ona “zincir” adim1 koydugunu sodylemistir. Burada dogrudan
sekilde adaletin temsilcisi olarak bilinen Nusirevan’in adi anilmasa da “seh-i adil” ve

“zincir” kelimeleriyle Nusirevan’in Adil lakabina telmihte bulunulmustur.

Demez ol ziilf-i siken-der-sikene ‘akil kil
Nam koymus afia zencir seh-i ‘adil dil (G. 169/1 s.287) *
“Akalll kisi, o biikliim biikliim saca kil demez, goniil adaletinin sahi ona ‘zincir’

diye ad koymus.”

3.2.2.13. Mani

Maniheizm’in kurucusu olarak bilinen Mani, Sasaniler doneminde yasamistir.
Genglik yillarinda seyahat ettigi yerlerden Cin’de resim sanatini 6grenmis, yasadigi
donemde ve sonrasinda ressamliktaki ustaligiyla kendisinden soz ettirmistir (Yilmaz,
2014, s. 16). Mani, 1. Sapur déneminde iran’a donmiis ve resimlerle siisledigi kitabini
peygamberlik iddiasina delil olarak sunmustur. Mani’nin resimli mecmuasi Erteng ya da
Erjeng diye de bilinir. Bu mecmuadaki resimler Oylesine giizel ve biiyiileyicidir ki
miiritlerine bu 6zelligini mucize olarak gostermistir. Ancak peygamberlik iddiasinin
bedelini gordiigli iskencelerin ardindan caniyla 6demistir. Hiirmiiz’iin oglu Behram
tarafindan derisi yiiziilerek 6ldiriilmiistiir. Siirimizde resim sanatindaki {istlin yetenegi
ile anilmistir. Sevgilinin giizelligi oviilirken bu Cinli ressamin atdlyesi ya da defteri
olarak bilinen Nigaristan’dan bahsedilir (Pala, 1989, s.323; Tokel, 1998, s.237).

Asagida verilen beyitte sair Divan siiri gelenegine uyarak bir kiyaslama {izerinden
sevgilinin giizelligi iizerinde durmugtur. Sevgilinin giizelligi oviilirken de Méan1’nin
Cin’de kurdugu meshur giizel suretleri ¢izmis oldugu atdlyesiyle anilmis ve sevgilinin
essiz giizelligi ylceltilmek istenilmistir. Bu yapilirken de yine telmih sanatindan

yararlanildig1 goriilmektedir.

* Bu beyit M. Kayahan Ozgiil’de su sekildedir:
“Demez ol ziilf-i siken-der-sikene kil “kil”
Nam koymus ana “zincir” seh-i adil-i dil”(Ozgiil,2016, 5.289)
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Stret-i zibasini1 gorseydi ol meh-peykerin
Ihtira‘ etmezdi Mani Cin’de stret-haneyi (G.289/5 5.362)
“Mani, o ay yiizliiniin egsiz giizelligini gorseydi Cin’de resim yaptigr yeri

kurmazd,.”

Divan siirinde sairler, bazen siir giiclerini, sozlerinin giizelligini Mani’nin
resimleri ile kiyaslamiglardir. Osman Nevres de asagida verilen beyitinde bu gelenege
uymustur. Nigaristdn, Mani’nin resimlerini yaptig1 atdlye ya da defter olarak burada
anilmigtir. Mani’nin resimleri dylesine giizel ve biiyiileyicidir ki Nevres de kendi
sOzlerini nazmin ve nesrin Nigaristan’t olarak betimlemis, siir ve yazilarini Mani’nin
cizdigi kusursuz giizellikteki resimlere benzetmistir. Bir siisleyicinin kisiyi siislemesi
gibi yaradilisinin siisleyicisinin de 6zgiin fikir ve hayalleri diizenleyip giizellestirdigini

sOylerken Man1’nin Nigaristdn’ina da telmih yapmustir.

Verip messata-i tab‘iyla bikr-i fikre arayis
Nigaristan-1 nazm u nesrde oldu sithan-ara (Et-Tevarih 17/15 s.152)
“Yaradilhisimin siisleyicisiyle alisilmamis fikirlere siis verip nazim ve nesir

Nigdristan inda soz siisleyen oldu.”

Asagidaki beyitte yine Mani’ye dogrudan telmihte bulunularak sevgilinin
giizelligi ovillmistiir. Bilindigi lizere Mani’nin resimleri dylesine giizel ve kusursuzdur
ki Divan siirinde giizelin ovgiisii i¢in bir kiyas unsuru olarak kullanmilmistir. Mani,
yasadigi donemde “Erten”, “Erjeng”,” Nigar”, “Nigaristan” adlariyla bilinen
mecmuasini, kurdugu dinin kutsal kitab1 olarak gdstermis; kitaptaki resimlerin kusursuz
giizelligini miiritlerine bir mucize gibi aktarmig ve bu yiizden 6ldiiriilmiistiir. Divan
edebiyatinda da Mani, bir nakkas olarak degerlendirilmis, resim ve resim sanatiyla ilgili
kelimelerle baglantili olarak cesitli edebi sanatlar vasitasiyla sevgilinin giizelligi
betimlenirken anilmistir. Beyitte de goriildiigii gibi sevgilinin giizelligi ve onun asi1gin
gonliine naksolan hayali, Mani’yi bile saskina gevirecek miikemmelliktedir. Asik, bu

giizellik karsisinda biiyiilenmis, bdylesi bir giizellik karsisinda ¢ilgina donmenin olagan

oldugunu belirtmistir.

Olmamak asiifte naks-1 hiisnline miimkin mi kim

Rih-1 Mani valih-i tasvirin olmusdur senin (G.149/3 s.275)
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“Guizelliginin resmine ¢ilginca dsik olmamak miimkiin mii ki? Mani’'nin ruhu

(bile) senin tasvirine hayran olmustur.”

Osman Nevres, asagida verilen beyitinde {inlii ressam Mani’nin sevgilinin goniil
alan giizelliginin karsisinda yaptigi resimlerin yetersiz kalacagimi fark edip sonsuza
kadar kendi sanati adina pisman olacagini belirtmistir. Sevgilinin giizelligi Oyle yiice
konumdadir ki Mani’nin bile bu giizellik karsisinda mahcup olacagi ifade edilirken

Mani’ye telmihte bulunmustur.

Bir nazar naks-1 dil-arasin1 gorse Mani
Ta ebed nadim olur olduguna stret-ger (K.15/6 s.117)
“Mani, goniil siisleyen giizelligini bir bakip gérse, sonsuza dek ressamligindan

pisman olur.”

Mani, Divan siirinde genellikle asagidaki beyitte oldugu gibi ressam Behzad ile
birlikte anilir. Nevres de gelenek dogrultusunda Mani ve Behzad’a birlikte telmih
yapmustir. Beyitte sair, sevdiginin yaya benzeyen kaslarini 6verken bu giizelligin tarif
edilemeyecegini, linlii nakkas Bihzad’in ya da Mani’nin hiinerlerinin giicliniin bu

giizelligi naksetmeye yetmeyecegini belirtmistir.

Ne ta‘rif eyleyim yay kaslarin Bihzad u meh-zada
Cekemez an1 Mani bagka bir stiret-nigar ister (G. 77/4 s.230)
“Yay kaslarint nasil tarif edeyim (aydan dogan) Bihzdd’a? O kagslari Mani de

cekemez, baska bir hayal giicii ister.”

3.2.2.14. Riistem

Sehname’de maceralarina yer verilen olaganiistii bircok 6zellige sahip Riistem,
Zal’in oglu ve Sam’in torunudur (Albayrak-Sak, 2023, s.257). Riistem’in yasamindaki
olaganiistli 6zellikler dogumuyla baglar. Zal, Riistem’e hamile esinin bir tiirlii dogum
yapamamasi iizerine kendisini biiyliten Simurg’un yardimini ister. Efsanevi bir kus olan
Simurg, Zal’e dogacak ¢ocugun olaganiistii Ozellikler tasidigini, normal yollarla
dogamayacagini sdyler. Karisinin karnini yardirmasini ve verecegi ilaclarla dogum

sonrast tedavi uygulamasini tavsiye eder. Bu yontemle sonunda dogumu gergeklesen
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Zal’in karist “Oh, kurtuldum!” dedigi i¢in ¢ocuga “kurtuldum” anlaminda “Riistem”
ismi verilir (Lugal, 1945, s.333). Simurg’un Zal’e verdigi Oneriler sayesinde
ger¢eklesen dogumda Riistem’in saclari, yiizii, elleri kirmiz1 ve kanlidir. On dadinin
birden besledigi Riistem, hizla gelismeye baslar ve ilk kahramanligin1 kimsenin
yaklagmaya cesaret edemedigi bir fili 6ldlirmesiyle gosterir. Bu olaydan sonra zor
gorevler Riistem’e verilir ve giicii, cesareti yayillmaya baslar. Rahs isimli at1 da 6zel bir
attir ve Riistem’in maceralarinda ona eslik eder. Riistem’in 6zellikle Mazenderan seferi
esnasindaki tehlikeli yolculugu, olaganiistii varliklarla miicadelesini de i¢ceren Heft-han
adli efsanevi maceraya konu olmustur. Fiziksel giicliniin yan1 sira zeka ve kurnazligiyla
da bilinen Riistem’e, hile anlamina gelen Dastan sifati da verilmistir. Riistem’in 6limii
kendisi i¢in tuzak olarak hazirlanan bir kuyuya at1 Rahs ile diigmesiyle olmustur (Tokel,
1998, 5.252-263).

Divan siirinde kahramanlik baglaminda siklikla telmih yapilan Riistem, 6zellikle
giicli, yenilmezligi, cesareti ile anilir. Asagida verilen beyitte onun bu o6zellikleri
nedeniyle Tehemten unvanina sahip oldugu, Sehndme’nin de yine onun vasiflart ve

maceralariyla dolu oldugu sair tarafindan ifade edilmistir.

Riistem-i Zal ki vasfiyla dolup Seh-name
Malik olmusdu Tehem-tenligine iran’in (K.4/41 s.72)
“Vasfiyla ~ Sehname’yi  dolduran  Riistem-i Zal, Iran’in  Tehemtenligine

(koruyuculuguna) sahip olmustu.”

Riistem, Divan siiri gelenegi icerisinde kaleme alinan kasidelerde memduhun
Ovgiisiinde onemli bir kiyas unsuru seklinde telmih sanati ile kullanilmistir. Asagida
verilen beyitte sair, Bagdat valisi Ali Riza Pasa i¢in yazmis oldugu kasidede bu
karsilastirmay1 yapmis ve memduhun Riistem’in bile takdirini kazanacak derecede bir

kahramanlia ve cesaerete sahip oldugunu belirtmis ve telmih sanatin1 kullanmistir.

Riz-1 rezm dyle seca‘atle seni gorse idi
Ta-ebed gasiye-ber-disun olurdu Riistem (K.14/19 s. 112)
“Ruistem, savas giinii seni boyle yigitlikle gorseydi ebediyyen omzundaki ortii

olurdu.”
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Donemin padisah1 Abdulmecid Han i¢in yazilan bir kasideden alinan asagidaki
beyitte, Sair oncelikle memduhun ordusunda bulunan her bir askerin kahramanliklari
yoniinden adeta bir Riistem oldugunu ifade etmistir. Ayrica Riistem’e ve onun
dogdugunda dikkat c¢ekici bir bigimde kirmizi olan yiliziine de yine telmihte

bulunulmustur.

Hele ta‘rif edemem ceys-i nizamiyyesini
Her biri rezm giinii Riistem-i ates-peyker (K. 3/53 5.68)
“Hele kara ordusunun askerlerini tarif edemem, her biri savas giiniinde ates ytizlii

Riistem dir.”

Bagdat valisi Ali Riza Pasa icin kaleme alinan bir bagka kasidenin asagida verilen
beyitinde sair, yine orduyu ve memduhun emri altinda bununan askerlerini 6verek
onlarin baris ve mutluluk ortaminda altin tach bir padisah kadar gérkemli ve giizel
goriindiiklerini; savas meydaninda ise Riistem gibi kahraman, gii¢lii ve yenilmez
olduklarini ifade etmistir. Ayrica sair, onlarin her birinin savag giliniinde adeta
Riistem’in demirden topuzu gibi oldugunu sdyleyerek Riistem’i gii¢ ve cesaret sembolii

olarak anmis, telmih sanatin1 kullanmaistir.

Her biri bezm giinli Nevzer-i zerrin-efser
Her biri rezm giinii Riistem-1 ahen-ktipal (K.10/34 s.95)
“Her biri eglence zamani Nevzer’in altin taci, savas zamaninda ise Riistem’in

demir topuzudur.”

Asagida verilen beyit donemin sadrazamlarindan Fuad Pasa i¢in yazilmis
kasideden alinmistir. Sair, memduhun s6z sanatindaki giiciinii yansitan kalemini, savas
meydanindaki Zal-1 Riistem’in kilicina benzeterek Riistem’e telmih yapmistir. Ayrica
sair, memduhun yazi ve s6z sdyleme kudretini, savas meydaninda Riistem-i Zal’in

kilicinin gosterdigi cesaret ve ustalikla bir tutmustur.

Bu sen misin ki benaninla zahir etdi kalem
O san‘at1 ki ma‘arikde tig-i Riistem-i Zal (K.9/13 s.91)
“Bu sen misin kalemin savas meydanindaki Riistem’in kilict gibi parmak

u¢larinda o sanati gosterdi.”
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3.2.2.15. Sam

Sehname’de adi gegen kahramanlardan Sam, giiclii savasc1 kimligiyle taninmistir
(Tagpmar, 2009, s.60). Neriman’in oglu, Zal’in babasidir. Zal’1 sagi, kirpigi, kasi
bembeyaz dogdugu i¢in daga birakmis ve bu yoniiyle de siirlerde telmih unsuru olarak
yer almustir. Feridun zamaninda yasamustir (Pala, 1989, s.425). Ozellikle Feridun’un
torunu Minugihr’in savage¢ilarindan ve dostlarindandir. Ona bir ejderhay: tek yumrukla
oldiirdiigli icin “Tekvuruslu Sam” lakabi1 da verilmistir. Bazi tarihi rivayetlerde Hz.
Nuh’un ogullarindan birinin ad1 da yine Sam’dir. Sami irkinin da babasi oldugu rivayet
edilir. Bunun yani sira Hz. Isa tarafindan mucizevi sekilde diriltilen Sam’in hikayesi de
mevcuttur (Tokel, 1998, 264).

Osman Nevres, divaninda Sam’1 da diger Sehname kahramanlarinda oldugu gibi
memduhu 6vmek ve onun biiyiikliiglinii ifade etmek i¢in bir karsilastirma unsuru olarak
anmistir. Asagidaki beyitte sair Bagdat valisi Mehmed Necib Pasa i¢in yazdig: kasidede
kalemi ile memduhun goniil aliciliginin kiigiik bir pargasini bile izah ederse Sam’in ve
Riistem’in efsanelerinin unutulacagini sdylemis ve telmih sanatini1 kullanmistir. Sair, bu
dizede memduhu yiiceltirken aslinda kendisini de Ovmiis; sairliginin giiclinii
vurgulamistir. Boylece memduha ince bir mesaj vermis, giiclii bir sair tarafindan

oviildiigiinii hatirlatmistir.

Yad olunmaz dahi efsane-i Sdm ii Riistem (K. 13/39 5.108)
“Kalem, senin goniil alicthgini bir par¢a agiklasa Sam ve Riistem’in efsaneleri

hatirlanmaz olur.”

Bir kasideden alinan asagidaki beyitte ise dogdugunda ihtiyar biri gibi sa¢1, kasi,
kirpikleri bembeyaz olan Zal’1 bir daga birakan Sam’a telmihte bulunulmus ve sair bu
olay1 tevriye sanati ile birlestirerek Zal’1 yasl, kocamis, zamani yoneten acimasiz felek

tabiri ile 1ki anlamli olarak kullanmistir.

Ol kadar baht1 kavidir kim olursa hasm1 Sam
Oldiiriir Zal-i felek an1 katip camma sem (K. 17/18 s.125)
“Sam in rakibi oyle kétii bahta sahiptir ki kaderin Zal’1, kadehine zehir katip onu

oldiiriir.”
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3.2.2.16. Sinimmar

Numan Ibn Miinzir tarafindan yaptirilan “Haverndk” saraymin mimaridir. Bu
essiz glizellikteki saraymn bir benzerini yapmamasi i¢in sarayin damindan atilarak
Oldiirtilmistiir. Boylece yapilan iyi islerin Odiillendirilmesi yerine cezalandirilmasi
anlaminda “cezad-y1 Sinimmar” tabiri ortaya c¢ikmistir. Divan sairleri, yapilardan
bahsederken biiyiikligii ve giizelligi ile bilinen Haverndk’in adin1 da anmiglardir (Pala,
1989, 5.442).

Asagida verilen beyit, Sultan Abdiilaziz i¢in yazilmis kasideden alinmistir. Sair,
memduhun ovglisiinde bulunurken onun yiiceligini anlatabilmek ic¢in Sinimmar
hikayesine telmihte bulunmustur. Saire gore, meshur “Havernak” sarayini yaptiran
hilkkimdar Numan ibn Miinzir memduhun karsisinda kendisini eksik ve kusurlu

gorecektir.

Rif*atin kasrin1 gérseydi Sinimmar senin
Kasr[1] bahsinde kustirun der idi Nu‘man’in (K.4/25 s.71)
“Sinimmar senin biiyiikliigiiniin kasrini gérseydi, Numan in koskii konusunda

hatasini soylerdi.”

3.2.2.17. Siyaviis

Sehname’de acikl1 bir hikdyesi bulunan Siyavus, Iran padisah1 Keykavus’un oglu,
Efrasiyab’1 dldiiren Keyhiisrev’in babasidir (Kavakliyazi, 2022, s. 316). Olaganiistii
giizellige sahip olarak dogan Siyavus’un dogumundan sonra miineccimler bahtinin iyi
olmadigii soylerler. Riistem, Siyavus’u yetistirmek i¢in yanina alir. Tam bir savasci
olarak egitilen Siyavus, saraya babasinin yanina doner. Uvey annesi Sudabe, Siyavus’a
asik olur. Askina karsilik alamayinca Siyavus’a iftiralar atarak onu babasinin goziinden
diisiirmeye calisir. Siyavus, sugsuzlugu anlasilsa da hile ve tuzaklari devam eden
Sudabe’den uzaklagmak i¢in ordunun basina gecerek Turan’la savasmaya gider. Fakat
her iki ordu da savasin gereksizligine karar verip barig anlagsmasi imzalar. Babasinin
itirazlarina ragmen anlagmaya uyar. Bu nedenle babasiyla arasi iyice agilan Siyavus,
[ran’a dénmemeye karar verir ve Efrasiyab’in davetiyle Turan’a gider. Efrasib’in
kiziyla evlenir. Kétii talihinden kagamayan Siyavus, orda da ¢esitli hilelerle karsilasir ve
Efrasiyab tarafindan bogdurularak oldiiriiliir. Yillar sonra oglu Keyhiisrev, Efrasiyab’1

Oldiirerek Siyavus’un intikamin alir (Tokel, 1998, s. 266-270).
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......

telmihte bulunmustur. Bagdat Valisi Ali Pasa i¢in kaleme alinmis kasidenin asagidaki
beyitinde sair, Siyavus’a ve onun gece renkli atina telmih yapmistir. Memduhun svas
meydani icerisinde zirh giymis bir aslan gibi olacagini soyleyerek yigitligini, cesaretini

Oovmiistlr.

Rezm i¢iin hasm ile manend-i Siyavis bir giin
Olsan ey sir-1 zirth-pas siivar-1 edhem (K.14/34 s.113)
“Ey kara yagiz ata binmis zirhli aslan! Siyavus gibi, bir giin hasminla savas

meydaninda olsan.”

3.2.2.18. Siihrab

Riistem’in bir Tiirk kizindan olan ogludur ve babasin1 tanimadan annesinin
yaninda biiytimiistiir (Pala, 1989, s.447). Siihrab, babasi Riistem kadar giicliidiir, bircok
yonden de ona benzer. Sehname’nin 6nemli kisimlarini olusturan maceralarda Siihrab’la
Riistem’in ¢esitli engellerle tanisamamasina yer verilir. Baba ogul birbirlerini tanimadan
doviistiiklerinde Siihrab, Riistem’i yener fakat Riistem bir daha doviismeleri gerektigini
sOyleyerek hile yapar ve Siihrab’i 6ldiirtir. Ancak o zaman Siihrab’in kendi oglu
oldugunu anlar (Tokel, 1998, 5.270-273).

Stihrab’a bir kasidesinden alinan asagidaki beyitte telmihte bulunmustur. Sair, bu
beyitte Stihrab’la Riistem’in hiiziinlii hikayesini hatirlatmak istemistir. Beyitte zamanin
yasli, eskimis Zal imaj1 ile felek kastedilerek bu acimasiz tesadiif, felegin bir oyunu

olarak goriilmiis ve sair bunu kendi hayatindaki olumsuz durumlara benzetmistir.

Nisledim neyledim ey Zal-i kiihen-sal sana
Yohsa Siihrab mi1 sandin beni yahud Riistem (K.13/3 s.106)
“Ben sana ne yaptim ey acimasiz yasl Zal! Yoksa beni Siihrab veya Riistem mi

sandin?”

3.2.2.19. Zal

Sehname’de maceralart anlatilan Zal, Riistem’in babasi, Sam’in ogludur. Uzun

yillar ¢ocugu olmayan Sam’in sonunda istegi gerceklesir ve oglu olur fakat ¢ocugun
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sac1, kast ve kirpikleri bembeyazdir (Cengiz, 2017, s.34). Bunun Tanri’dan gelen bir
ceza oldugunu diislinlip dualar eden Sam, Tanri’dan af diler ve bu ¢ocugun ugursuzluk
getirecegini sdyleyerek insanlardan uzak bir daga birakilmasin1i emreder. Elburz
Dagi’na birakilan Zal’i Simurg bulur ve yuvasina gotiirir. Simurg’un biiyiittigi Zal,
yillar sonra giiclii bir yigit olur. Simurg, Zal’e her zaman onu koruyacagini sdyleyerek
kanadindan bir tlily verir ve bas1 dara diistiiglinde bu tiiyli yakmasini hatirlatir Babasi
Sam, gordiigli bir riiya lizerine Zal’1 arar ve bulur. Zal’e Destan ya da Zer lakabi
verilmistir. Kelime anlam1 “ihtiyar ve aksakalli” olan Zal, gii¢ ve kuvvetinin yan sira
Simurg tarafindan biiyiitiildiigii icin esrarengiz bazi giiclere de sahiptir. Bu giiclerini
Riistem icin de kullanmistir. Ayrica Iran padisahlarma akil verecek boyutta bilgeligi ile
de bilinir. Divan sairleri Zal kelimesini “yagl, ak sacli, kocakar1” anlamlariyla zamamn
ve felegi kastederek kullanmislar ve c¢esitli mazmunlar olusturmuslardir (Tokel,1998,
s.273).

Osman Nevres de Zal’1 asagidaki beyitte telmih yoluyla anmis ve “yasli, ihtiyar”
anlamimi “felek, sans, zaman” anlamlarina gelecek sekilde terkibler kurarak tevriyeli
sekilde kullanmistir. Saire gore Zal, nasil ki giiciiniin karsisinda durulamaz kudretteyse

“zaman, felek” de cesitli hileleri ile acimasiz, kars1 konulamazdir.

Yok kurtulus sitize-i Zal-i sipihrden
Etmis ihata ‘4lemi bu mar-1 heft-ser (G. 66/6 s.222)
“Gokyiiziintin Zaltmin kavgasindan kurtulus yok. Bu yedi bagli yian adlemi

kaplamuis.”

3.2.3. Efsanevi Hikayeler, Mazmunlar ve Rivayetler

Osman Nevres Divani igerisinde yer alan telmih unsurlarimin bir boliimiinii de
Divan siiri geleneginde sik¢a kullanilan efsanevi hikayeler, mazmunlar ve rivayetler
olusturmaktadir. Sair, eserinde ge¢cmisin unutulmaz efsanevi olaylarma ve kiiltiir
hafizasinda yer etmis rivayetlerine gondermelerde bulunarak anlam diinyasini
zenginlestirmistir. Bu telmihlerle hem siirlere derinlik kazandirilmigs hem de
okuyucunun ortak belleginde var olan deger ve imgeler aracilifiyla giiclii ¢agrisimlar

olusturulmustur.
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3.2.3.1. Giil ii Biilbiil

Gil ve biilbiil arasinda varolduguna inanilan ask, diinyanin her yerinde ortak
motif olarak goriilmektedir. Bu ortak motife dayali efsaneler farkliliklar gostermekle
birlikte en yaygin olani, biilbiiliin giile duydugu ask nedeniyle canini ve kanini verisini
anlatir. Efsaneye gore giil, yaradilista soluk renkli bir ¢igektir. Biilbiil ise ona ¢ilginca
asiktir. Giiliin acilisini gérmek icin gecelerce giile yalvarir. Giiliin dallarindaki dikenlere
aldirmadan yakarislarina devam etse de giil, onun bu durumuyla ilgilenmez. Giiliin
kayitsizligina dayanamayan biilbiil, inleyislerine devam eder. Bilbiil, giiciiniin
tilkendigi bir anda kendinden gecer; bagrini giiliin dikenine saplar. Biilbiiliin bagrindan
sizan kani, giile kirmizi rengini verir (Tang, 2009, s.974).

Gl ve biilbiil, Divan edebiyatinda sembolik mesnevilerin konularindandir. “Giil 1
Biilbiil”, “Biilbiiliye” ya da “Biilbiilname” ad1 verilen bu mesnevilerde konu iki sekilde
islenmistir. Biilbiilnameler, giile asik biilbiiliin siirekli feryad edisinden bikan kuslarin,
biilbiili Hz. Siileyman’a sikayet edislerini anlatir. Biilbiil, Hz. Siilleyman’in huzuruna
cikarilip sorgulanir. Ask acisi nedeniyle feryat ettigi i¢cin inlemesinin caiz olduguna
karar verilir. Hz. Siileyman, biilbiilii affeder. Giil i Biilbiil mesnevilerinde ise konu agk
hikayesine doniisiir (Pala, 1989, s.91). Cift kahramanli, alegorik bu ask hikdyesinde
Biilbiil as1g1, Giil sevgiliyi simgeler. Asiklarin arasindaki engeller ve rakipler giiliin
dikenleriyle temsil edilir. Hicaz’a giden Biilbiil’iin Irem baginda Giil’ii goriip asik
olmasi sonucu yasanan maceralar, Biilbiil’in ¢ektigi cileler bu tiir mesnevilerin
konusunu olusturmustur (Tang, 2009, s.979).

Sair, asagida verilen beytinde igerisinde bulundugu yalnizligi ve sikintili durumu
anlatacak kimsenin olmadigini belirtmekte; halinin dikenden yakinan biilbiilden de beter
oldugunu ciinkii kendisinin esas derdinin giiliin diken gibi tavirlarindan kaynaklandigim
ifade etmis ve cektigi agk acis1 baglaminda “giil ve biilbiil” hikdyesine telmihte

bulunmustur.

Kime kimden edeyim sdyle sikayet Nevres
Hardan biilbiil eder sekve benim giil dikenim (G.191/5 s. 302)
“Nevres, soyle kime kimden sikdyet edeyim? Biilbiil dikenden yakinir, giil benim

dikenimdir.”
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Asagida verilen beyitte, yine giil ve biilbiil hikayesi hatirlatilmistir. Osman
Nevres, bilbiiliin giile askim1 anlatirken gililin onu umursamayisina telmihte
bulunmustur. Sair, kendisini biilbiil, sevdigini giil olarak tahayyiil etmis; biilbiiliin
dikenlere saplanip kaldigi haline gonderme yaparak sevdiginden bu ilgisiz tavirlari
birakmasini istemistir. Boylelikle sair hem kendi caresizligini hem de sevgilinin gergek

tabiatinin ince, zarif olmasi1 gerektigini dile getirerek ondan talepte bulunmaktadir.

Oz biilbiiliin iken beni etdin esir-i har
Terk et glilim bu siveyi kim giil edasidir (G. 6/2 s. 398)
“Ben senin biilbiiliinken beni dikenin esiri ettin. Giiliim, bu nazi terk et, ¢iinkii (bu

naz) giil edasidir.”

Osman Nevres’in bir gazelinden alinan asagidaki beyitte giile tutkun biilbiiliin giil
goncasinin agilisint gorebilmek igin sabahlara dek haykirmasina telmih yapilmistir.
Biitiin feryatlarina ragmen giil agilmayinca aglamaktan takatsiz kalan biilbiiliin g6gsiinii
dikenlere saplamasiyla canin1 ve kanini verisi hatirlatilmistir. Giil goncasinin agilisini
gormek dikenlere nasip olmus; biilbiiliin kaniyla rengini verdigi giil, as1gin rakiplerle
cevrili meclisini siislemistir. Sair, bu durumda biilbiiliin goézlerinden kanli yaslarin

akmasinin dogal oldugunu belirtmistir.

Kan aglamaz mi1 didesi stiride biilbiiliin
Kim hara kald1 enciimeni gongenin giiliin (G. 151/1 s. 277)
“Giil goncasimin meclisi dikenlere kaldi. (Bu halde) perisan biilbiiliin gozleri kan

aglamaz mi?”

3.2.3.2. Misk

Misk, misk geyigi olarak bilinen ve Tibet, Mogolistan, Tonkin daglar
dolaylarinda yasayan kiiciik memeli hayvanin erkeginden elde edilen, siyaha yakin
parlak koyu renkli ve kivaml, ¢ok keskin kokulu bir maddedir. Misk kelimesi,
Sankskrit¢e “muska”dan tiiremis ve Farsca iizerinden diger dillere gecmistir. Gegmiste
tipta kullanilan misk, bugiin esas olarak parfiimeri sanayiinde kullanilmaktadir. Islam
kiiltiirtinde temizligin ve giizel kokunun sembolii olarak kabul edilir ve edebiyatta sikca

giizellikle iligkilendirilir (Baytop ve Bozkurt, 2020, s. 181-182).
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“Misk ahusu” veya “misk geyigi” Ozellikle Hita, Hoten, Cin ve Hindistan’da
bulunur. Bu hayvanlar, etleri ve miskleri i¢in avlanir. Misk, hayvanin gobeginde bir
kesede toplanan kanli bir salgidir. Hayvanin gébegine damlayan kan, miski olusturur ve
bu misk zamanla keseden diiser. Misk diistiikten sonra kokusunu artirmak igin ¢esitli
islemlerden gecirilir. Miskin lale ve stimbiil yemekten kaynaklandigina dair inanislar da
vardir. Divan siirinde misk, siyah rengi ve hos kokusu nedeniyle sevgilinin sacina
benzetilir. Bu benzetme, ziilf, siyah ve koku kelimeleriyle ifade edilir. Miskin geldigi
yerler Hitd, Hoten ve Cin kelimeleri, ses benzerlikleri nedeniyle “¢in” (dogru); “hata”
(vanlis) kelimeleriyle gesitli edebi sanatlar olusturmak i¢in kullanilir (Cinar, 2018, s.
7).

Nafe, misk ahusu ad1 verilen bir ceylan tiirliniin gébeginde bulunan ve i¢i misk adi
verilen giizel kokulu bir madde ile dolu kesedir. Bu madde miskin ham maddesi olarak
kullanilir. Bazen “nafe” terimi misk ahusu i¢in de kullanilir. Genellikle misk Hita, Hata,
Huten, Hoten gibi kelimelerle anilir. Hoten, tarihsel olarak kaliteli misk tiretimiyle
bilinen bir bolgedir. Nafe ve miskin geleneksel olarak sac ile birlikte kullanilmasi
oldukg¢a yaygindir (Pala, 1989, s. 377).

Asagida verilen beyitte sevgilinin saglarinin ne oldugunu kimsenin bilmedigi,
bazilarinin ona “nafe-i Cin” (Cin miski) bazilarinin “miisg-i Hoten” (Hoten miski)
dedigi belirtilmektedir. Saire gore, bu tanimlamalar sevgilinin saglarimin giizelligini ve
hos kokusunu tarife yeterli degildir. Bunun yanlis oldugunu belirtilirken “hata” kelimesi
ile miskin ¢ikarildig1 bolgenin adi “Hata” arasinda s6z oyunu kurulmus; miske, miskin
bulundugu kese olarak bilinen nafeye ve yine miskin de ¢ikarilmakta oldugu bolgelere

telmih yapilmistir.

Kimse bilmez n’oldugun ziilfiin hata der kim ana
Kimi sdyler nafe-i1 Cin kimi der miisg-i Hoten (G. 241/4 5.333)
“Ziilfiiniin ne oldugunu kimse bilmez. Kimi ona Cin nafesi, kimi Hoten miski der ki

hata eder.”

Asagidaki beyitte sevgilinin saglariin giizelligi ve kokusunun etkisiyle sevgiliye
tutkun bir¢ok asigin Cin vadilerinde avare ve sarhos sekilde misk ahusu gibi dolastiklar
ve sevgilinin 6zlemiyle cektikleri {iziintiiden misk ahusunun nafesine/kesesine kan

damlayip misk olugmasi gibi katiksiz miske doniistiikleri anlatilmigtir. Misk nadir ve
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kiymetli bir madde oldugundan sevgiliye duyulan saf agskin da degeri vurgulanirken,

miske ve miskin olusumuna da yine telmih yapilmistir.

Sacin sevkiyle ¢ok ser-geste Cin vadilerin gezdi
Ne kanlar yutdu miskin nafe ta kim miisg-i nab oldu (G. 278/9 s. 355)
“Nice sarhos, saglarinin istegiyle Cin vadilerini gezdi. Zavalli misk ahusu gibi ne

kanlar yuttu, saf misk oldu.”

Asagida verilen beyitte sevgilinin Oonemli giizellik unsurlarindan biri olan
saclarinin misk koktugu ve sairin de o kokuya ulasabilmek i¢in Cin’e kadar gitmeyi
gbze alabilecegi dile getirilmistir. Beyitte misk ahularina ve onlarin bulunduklari

yerlerden birine, Cin’e telmih yapilmistir.

Bileydi dil ki bulur biy-1 ziilfiin ahtida
Giderdi Cin’e kadar bu imis kader diyerek (G.141/3 s.271)

“Goniil saglarimin kokusunu ahuda bulacagim bilseydi ‘kader buymus’ diyerek

Cin’e kadar giderdi.”

3.2.3.3. Sadef-Inci

Sadef, deniz kaplumbagasina benzeyen, daha ¢ok Hind ve Cin denizlerinde
bulunan bir ¢esit istiridyedir. Nisan aymnda denizin yiiziine ¢ikarak agzini agip yagmur
tanesini yuttu§una ve bu yagmur tanesinin zamanla inciye (diirr) doniistiigline
inanilmistir (Pala, 1989, s.419). Denizdeki tuzlu su ortaminda karnindaki yagmur tanesi
sadefe ac1 vermeye baslayinca sadef, bir siv1 salgilayarak bu acidan kurtulmaya calisir;
acinin azalmamasi iizerine tekrar tekrar salgiladigi sivinin katilagmasi ile inci
olusurmus. Sadef, birden fazla yagmur tanesi yutmussa olusan inciler kii¢lik olurken
makbul olan tek, iri ve yuvarlak incidir. Sadefteki tek inciden kinaye “Diirr-1 yetim”
tabiri, Hz. Muhammed i¢in kullanilmistir. Eskiden en giizel incilerin Aden’de
cikarildigr diisiiniildiigii i¢in “Diir-i Aden” tamlamasi da sik¢a karsimiza g¢ikar. Divan
edebiyatinda sevgilinin disleri, teri, vuslati; asi§in goézyaslari, sairin sozi, siiri yerine
genelde inci-sadef kullanilmistir (Pala, 1989, s.141-142).

Asagida verilen beyitte Hz. Muhammed’in yiice makami ve degeri

vurgulanmaktadir. O, Islam inanci baglaminda hem diinya hem ahiret saadeti icin
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rehberdir. Sair, Hz. Muhammed’in varlik denizindeki yiiksek makamin dile getirirken
“Diirr-i yetim” ifadesiyle onun yetim olarak diinyaya gelmesine ve sadefteki tek ve en

degerli inciye telmihte bulunmustur.

Muhammeda sen o diirr-i yetimsin ki sana
Makamdir sadef-i bahr-i 1stifa-y1 viicid (N. 1/36 s. 40)
“Ey Muhammed, sen sadefin icindeki tek incisin. Sana varligin seckin denizinin

sadefi makamdr.”

Asagida verilen beyitte, sadefin i¢inden ¢ikan essiz incinin daha degerli olduguna
telmih yapilmis; s6z ve inci arasinda da anlamsal ilgi kurulmustur. Ayrica gergek soziin

veya incinin kiymetini de ancak bunlardan anlayanlarin bilebilecegi ifade edilmistir.

S6ziin anlar dehenden 4demin dana ¢ikar ¢ikmaz
Bilir kadrin sadefden gevher-i yekta ¢ikar ¢ikmaz (D.b. 1/1 s. 416)
“Insamin bilge olam sozii agizdan ¢ikar ¢ikmaz anlar; essiz incinin degerini

sadeften ¢ikar ¢ikmaz bilir.”

Asagida verilmis beyitte ise sair, “diirr-1 yetim”in tek basma sadefin bagrindaki
olusumuna telmih yapilmistir. Diirr-1 yetim, nadir bulunan, biiyiikliigii ve parlakligiyla
dikkat ¢eken olduk¢a degerli bir incidir. Sair burada, sadefi incinin annesi gibi
diisiinmtis; inciyi de annesinden kopup ayrilan yetim seklinde degerlendirmistir. Osman
Nevres bu yolla, 6viilen kisinin nadir, degerli ve yeryiiziinde esi benzeri bulunmayan bir

giizellik veya Ustilinliige oldugunu dile getirmistir.

Sadef-1 abi-1 gerdiin olali gevher-senc
Sanirim beslemedi sen gibi bir diirr-1 yetim (Arz-1 Hal /12 s. 436)
“Diinya suyunun sadefi, inci (vapan) tartan oldugundan beri sanirim senin gibi

bir yetim inci beslemedi.”

3.2.3.4. Sem’ ii Pervane

Sem ve pervane, klasik Fars ve Tiirk edebiyatlarinin ortak imgelerindendir.

Kaynagim1 Kur’an ve hadislerden alan sem ve pervane imgesi, sairlerin hayal
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diinyalarinda sekillenmistir. Semin yanma, yakma ve g¢evresini aydinlatma islevi ile
pervanenin dogasi geregi 1s18a yonelmesi, 1518in cevresinde donerek kanatlarinin
yanmasi, bu imgenin olusumunda basat roldedir. Sem ve pervanenin bu o6zellikleri
sairlerce yorumlanarak 6zellikle asikane duygularin anlatiminda farkli imgelerin ortaya
cikmasint saglamistir. Sem ve pervane, edebiyatta sozlik anlamlarinin disinda
tamlamalar olusturulmak suretiyle yeni anlamlar kazanmistir (Armutlu, 2018, s. 77).

Daha ¢ok ilahi ve beseri askin ifadesinde kullanilan sem ve pervanenin asik-
masuk imgesini olusturdugu bu denklemde, pervane asik; sem ise masuk olarak
algilanmigtir. Bununla birlikte Fars ve Tiirk sairlerinin hayal diinyasinda semin asik
olarak ele alindig1 da goriilmektedir. Semin yanma, erime, basindan dumanlar ¢ikmasi
gibi ozellikleri klasik asik tipi 6zelliklerini tasimaktadir. Bu durumda sairler kendilerini
asik olarak anlatirken semle 6zdeslestirmis; sem gibi yanmis, erimis, aglamistir. Sairin
kendisini pervanenin yerine koydugu durumlarda ise sem, masuktur. Yiiziiniin giizelligi,
yanagmin parlakligiyla pervaneyi kendine dogru c¢ekmektedir. Pervane, agski ugruna
yanan asiga doniisiir (Armutlu, 2018, s. 78).

Arapga bir kelime olan sem’, “mum, balmumu, ilahi nur” anlamina gelmektedir
(Karaca, 2018, s.129). Pervane ise Farsga bir sozciiktiir ve “geceleri 1518in etrafinda
donen kiiciik kelebek™; “firildak, ¢ark, haberci, kilavuz” anlamlarinda kullanilmaktadir
(Devellioglu, 1997, s.861). Pervane, 151k kaynag1 gordiiglinde 1518a yonelerek etrafinda
donmeye baslar. Bu esnada kanatlar1 alev alir, yanar ve kiil olur. Bu yoniiyle pervane,
asiklarin sevgililerinin ¢evresinde donmelerinin simgesi olmustur (Karaca, 2018, s.
129).

Sem ve pervane, baslangicta birer motif olarak Fars edebiyatinda goriilmiis;
oncelikle mensur eserlerde, sonralari manzum eserlerde yer almistir. Bazi sairler
mesnevi ve divanlarinin i¢ine konunun akisina uygun sem ve pervane siirleri
yazmiglardir. Bu siirlerde genellikle askin tasavvufi yonii ele alinmistir. Sem ve
pervanenin askinin tasavvufi yorumunu ilk defa Hallac-1 Mansur yapmistir (Karaca,
2018, s. 130). Miistakil “Sem’ ii Pervane” mesnevileri, igerisinde masals1 dgelerin
agirlikta oldugu hayali bir hikdyedir. Mesnevi kahramanlari her tiirlii zorlu engeli asan
kisilerdir. Onlarin bu kadar zorlugun iistesinden gelmelerini saglayan Allah inancidir
(Pala, 1989, s. 466). Sem’ i Pervane mesnevileri, klasik mesnevi bi¢cimine uygun
boliimlerden olusur. Eserin hareket noktasi asiklarin 1stirap ¢ekmeleri ve bu acilar i¢inde
ilahi agki tatmalaridir. Alegorik 6zellikler ve tasavvufi izler konuyu kapsamaktadir.

Geceleri 15181n etrafinda donen pervane asig1 temsil etmektedir. Pervanenin mum 15181
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etrafinda doniip kendini aleve atip yok etmesi, sevdigiyle yakici bir vuslata ermesi
seklinde tasavvur edilmistir. Sem’in yanarak 151k vermesi, pervanenin de 1s18in
cevresinde donmesi asik ve masugun durumunu sembolize etmektedir. Sem’ ve
Pervane’nin ilahi askla yanmalari mesneviye tasavvufi ve Islami yorum katilarak
aktarilmistir (Pala, 1989, s. 467).

Osman Nevres, divaninda Sem’ i Pervine mesnevisinin metnindeki alegorik
kahramanlara degil asik ve masuk yerine kullanilan mazmunlarin ¢ikis noktasindaki
sem ve pervaneye telmih yapmistir. Peygamberin 6vgiisiiniin yapildigi “viictd” redifli
naattan alinan asagidaki beyitte sair, “sem’” imgesini Hz. Muhammet’in varliginin
parlakligini ifade edebilmek i¢in kullanmistir. Kendisinin bu 6vgiiyii yapabilecek giicte
olmadigint vurgulamistir. Sair, Hz. Muhammet’in giiclii 15181 karsisinda yok ve hig
hiikmiinde oldugunu belirtirken “sem” e, pervane olmadan tek basina telmihte yapmis

ancak 15181n etrafinda donen pervaneleri de dolayli olarak sezdirmistir.

Kimim neyim ki seni medhe rah-cl olayim
Olur mu diid-1 ‘adem sem‘-i rGgend-y1 viicid (N. 1/52 s.42)
“Ben kimim, neyim ki seni ovmeye yeterli olayim. Varolusunun parlakhiginin 15181

o giizel yiizii hi¢ligimle 6vmem miimkiin miidiir?”

Sevgilinin yanagiin parlakligina yonelen pervaneler, yanarak mumun dibine akan
mumun i¢ine diisiip karisinca sevgilinin yanagindaki bene doniismektedir (Pala, 1989, s.
402). Asagidaki beyitte de sevgilinin saglariin kivrimlarindan olusan zincir, zaten
sevgilinin hayranligifiyla c¢ilgina donmiis asiklarin aklini iyice karistirmaktadir.
Bununla delilerin zincire vurularak tedavi edilmesine hatirlatma yapilmistir. Sair,
sevgilinin giizelligi karsisinda tiim bu yasananlarin dogal oldugunu bilmekte ve aslinda

cevabini bildigi sorular1 sorarken sem ve pervaneye telmih yapmaktadir.

Yanmasin m1 gem‘-i ruhsarin goren pervaneler
Sasmasin mi ziilf-i zencirii goren divaneler (G. 46/1 s.209)
“Yanaginin mumunu goren pervaneler yanmasin mi, sa¢larinin zincirini géren

cilginlar sagirrmasin mi?”

Beyitte, sairin olusturdugu imajda sevgilinin yiizii mum; yiiziine diisen saglari ise

mumun etrafinda ugusan kelebekler olarak tahayyiil edilmistir. Sair, sevdiginin



130

giizelligini gérmesini engelledigi i¢in kiskanclik duymus, pervane imgesini kendisine
rakipmis gibi beyitte yansitmistir. Mumun 1s181na kosan pervaneye de telmih yaparak

sevgiliye kars1 duygusunu dile getirmistir.

Dil istemez yiiziine ziilfliniin dokundugunu
Makam-1 ‘agkda pervane sem‘in engelidir (G.70/4 5.225)
“Goniil, yiiziine sagcinin dokunmasini istemez. Ask makaminda pervine mumun

engelidir.”

Sair asagida verilen beyitinde kendisini, sevgilinin varligiyla siisledigi her yerde,
onun ¢evresindeki 1s18a ugan bir kelebekmis gibi tasvir etmistir. Sevgili her nerede
olursa kendisinin de yine orada bulunacagim ifade etmistir. Sevgiliyi ise bu konuda
inandirmaya caligmaktadir. Sevgilinin yanaginin pariltisi ise onu sevgiliye yonelten bir
kelebege c¢evirmistir. Sair, sevgiliye karsi duydugu hisleri ifade ederken sem ve

pervaneye de telmihte bulunmustur.

Kanda bezm etsen sana olmaz miyim pervane ben
‘Arizin sem‘-i fiirizanim degil miydi benim (G. 172/4 s. 172)
“Nerede olsan ben sana pervane olmaz miyim? Yanagin, benim parlayan mumum

degil miydi?”

Sair, sevgilinin yanagimin 1s1k sacan parlaklikligin1 ne zaman hayal etse i¢indeki
0zlem ve tutkunun cosarak 15183a yonelen bir kelebege doniistiinii s6ylerken mumun
fanus i¢cinde yanmasina ve pervaneye telmih yapmistir. Yani, as181in gozii bu hayalle
aydinlaninca, as1gin 6zlemi tipki 1518a kosan pervaneler gibi sevgilinin etrafinda doniip
durmaktadir. Sair, kullandigi bu benzetme araciliiyla hem sevgiliye duydugu
0zleminin biiyiikliigliine hem de sevgiliye duymus oldugu tutkulu arzulara isaret

etmektedir.

Hayal-1 sem‘-i riiyun ¢ekse dil fantisuna ¢cesmim
Cosar pervane-i hasret yesarimdan yeminimden (G. 235/8 s. 329)
“Yiiziintin mumunun hayali, gozlerimi goniil fanusuna ¢ekse sagimdan solumdan

ozlem kelebegi cosar.”
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Sair, asagida verilen beyitte dncelikle sevgiliyi yiiceltebilme adina onun meclisin
mumu, 15181 oldugunu ifade etmistir. Yani bu meclisin aydinliginin kaynagi yalnizca
sevgilidir. Ancak sevgili, 15181 ve gilizelligiyle bulundugu mecliste ilgi gordiikce asi1gin
da iziintiisii gittikge artmaktadir. Asik, kendi gonlii dururken yabancilarin sevgilinin
etrafinda donmesinden rahatsiz oldugunu ifade etmekte ve aynm1 zamanda sem ve

pervaneye de telmihte bulunmaktadir.

Sana ey sem*-i meclis sohbet-i bigane layik m1
Nigiin gonliim dururken basina pervaneler donsiin (G. 247/2 s. 336)
“Ey meclisin mumu, sana yabancilarin sohbeti laytk mi, nicin gonliim dururken

basinda kelebekler donsiin?”

Beyitte sair oncelikle birbirine asik sem ile pervaneye telmihte bulunmustur. Sem
yani mum pervaneye duymus oldugu askla yana yana erirken etrafina adeta gézyasi gibi
damlaciklar sizmaktadir. Semin bu doktiigli gézyaslarini géren pervanenin de seme
kars1 tutkusunun daha da arttig1, ona kavusma isteginin yogunlastig1 yine sair tarafindan

ifade edilmektedir.

Rikkat-i ma‘stikdan artar melali ‘asikin
Girye-i sem‘ eyler efzlin ates-i pervaneyi (G. 285/4 s. 359)
“Sevgilinin merhametinden asigin hiiznii artar. Mumun gozyaslari kelebegin

atesini artirir.”

Sair, asagida verilen beyitte 6ncelikle gonliinii mumun alevinin etrafinda ugusan
bir kelebege benzetmistir. Sevgilinin yanaginin 1s1gma kapilan gonlii ise ah ile doludur.
Sair, sevgiliye kars1 duydugu kavusma arzusuna kars1 koyamayip sonunun da pervane

gibi yanmak oldugunu belirtirken sem i pervaneye de telmih yapmistir.

Ah etdi goniil sem*-i ruhun-¢iin o kadar kim
Pervane gibi ‘akibet ateslere yandi (G.292/2 s. 363)
“Goniil, yanagmmin mumu icin o kadar ah etti ki sonunda kelebek gibi ateslere

yvandi.”
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3.2.4. Efsanevi-Mitolojik Hayvanlar

Osman Nevres Divant i¢erisinde yer alan telmih unsurlari, Divan siiri geleneginde
siklikla rastlanan efsanevi ve mitolojik hayvanlara yapilan gondermeleri de ihtiva
etmektedir. Telmih unsuru olarak kullanilan bu hayvanlar, sairin anlatimindaki soyut

kavramlar1 ve duygularn giiclendiren imgeler haline gelmektedir.

3.2.4.1. Anka/Simurg

Anka, Kaf Dagi’nda yasadig1 varsayilan efsanevi bir kustur (Pala, 1989, s. 36).
Ibranice anak kelimesinden tiireyen Anka, gerdanlik, uzun boyunlu dev anlamlarmna
gelmektedir (Batislam, 2002, s. 195). Kelime kokiiniin tasidigi bu anlamlardan hareketle
Anka’nin boynunun uzun olduguna ya da boynunda beyaz tiiylerden bir halka
bulunduguna inamlmistir. On Asya efsanelerindeki bu kusu Araplar Anka, Iranlilar
Stmurg, Tiirkler ise her iki seklini kullanarak Ziimriidiianka (Simurg u Anka) seklinde
adlandirmistir (Erdem, 1991, s.198-200). Anka’ya cennet kusuna benzer yesil bir kus
oldugu icin Ziimriidiianka denildigi rivayet edilmektedir. Iranlilar Anka’ya iizerinde
otuz kusun birer renk ve alamet tagidig1 i¢in Simurg veya Sireng demiglerdir. Avini
kapip uzaklara ugtugu icin “mugrip” sifatiyla da anilan (Pala, 1989, s. 36) Anka’nin bu
ozelligi tasavvufta “gurub eden, wuzaklasan, gozden kaybolan” anlamlariyla
yorumlanarak gozle goriilmeyisiyle iliskilendirilmistir (Batislam, 2002, s. 196).

Efsanelere gore Anka, daima cok yiiksekten ucar, asla yere konmaz. Avlanamaz,
ele gecirilemez. Ismi var cismi yok bir kustur. Tiiyleri renkli, boynu uzundur, yiizii
insan yiizii gibidir. (Pala, 1989, s.36). Insanlar gibi diisiiniir ve konusur. Kendisine
danisan hiikiimdarlara ve kahramanlara akil verir. Yaralari iyilestirir. Bir efsaneye gore
bes yiz yil yasadigina, diinyada her donemde sadece bir tane Anka olduguna
inanilmistir. Yahudi inancina gore ¢ocuklart kagirip bogdugu icin Hz. Musa’nin
bedduasiyla yok edilip soyu kurutulmustur (Batislam, 2002, s. 197). Oliimsiizliigii
temsil ettigine de inanilan Ank&’nin 6liim zamani geldiginde kendisini atese verdigi ve
kiillerinden yeniden dogdugu da anlatilmaktadir (Arslanbas, 2020, s. 84).

Sair, asagida verilen beytinde oOncelikle Anka ile kendisini 06zdeslestirerek
diinyanin gegici nimetlerine karsi asla imrenmedigini, adeta Anka gibi kanaat sahibi
oldugunu belirtmistir. Tasavvuf literatiirii i¢erisinde Anka’nin kimseye muhta¢ olmadan
tek basina yasamasi kanaat kavramiyla sembolize edilmistir. Anka’nin avcilik 6zelligine

de telmih yapilan beyitte avlanamayis1 6zelligi ile bilinen Hiima da hatirlatilmistir.
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Kerkes misali cife-i diinyaya konmayiz
‘Ankalariz hemise Hiima’dir sikarimiz (G. 101/3 s.245)
“Akbaba gibi diinyamin lesine konmayiz. Biz Ankalariz daima bizim avimiz

Hiima dir.”

Asagida verilen beyitte Osman Nevres, sevgilinin erisilmez konumdaki degerini
dile getirmek i¢in oncelikle Anka kusunun 6zellikleri tizerinden telmihte bulunmustur.
Beyitte sevgilinin goriinmezligi ile Anka’nin herkesge bilinen ismine ragmen kimse

tarafindan goriilmemis olmasi arasinda bir ilgi kurulmustur.

Var ismi cismi yok dedi sordumsa her kime
‘Anka m1 oldu s6hret-i nd-yab1 himmetin (G. 161/4 5.282)
“Her kime sordumsa ismi var, cismi yok dedi. Gayretinin benzersiz séhreti Anka

mi oldu?”

Osman Nevres, divaninda Anka’yr daha ¢ok kullanirken Simurg’a yalnizca bir
beyitte yer vermistir. Asagida verilen ve Simurg’un gectigi beyit, Sam Defterdar1 Faik
Efendi’nin 6vgiisiiniin yapildig1 kasidede bulunmaktadir. Sair, burada memduhu 6vmek
icin Simurg’a benzetmis ve yine onun Ovgisiiniin tam olarak yapilabilmesinin de
mimkiin olmadigim1 ifade etmistir. Bunlar1 yaparken de Simurg iizerinden telmih

sanatina bagvurmustur.

Dogrusu serh eylemek evsafini haddim degil
Pence-i Simurg’dan miimkin mi urmak pesse dem (K.17/42 s.127)
“Dogrusu vasiflarint anlatmak haddim degil. Sivrisinegin Simurg 'un pencgesinden

dem vurmast miimkiin miidiir?”

3.2.4.2. Hiidhiid

Hiidhiid, hemen biitiin dillerde ¢ikardig1 sese veya basinda bulunan sorgug
seklindeki renkli tiiylere gore adlandirilmistir (Arslanbas, 2020, s.75). Tiirk¢ede ibibik,
blidbodek, cavus kusu, tarakli, turakein, ibik, ibikli; Arapgada hiidhiid, Farsgada ptpe,
pupl, sane-ser Hiidhiid’e verilen isimlerdendir. Yuvasin1 aga¢ kovuklarina, duvar

deliklerine kaya oyuklarina yapan hiidhiid, Filistin ve Misir’da bulunur; kisin Afrika’ya
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goc eder. Eski Misirlilarin hiidhiide sayg1 gosterdikleri ve onu Horus un simgelerinden
kabul ettikleri bilinmektedir (Harman ve Kurnaz, 1998, s. 461-462).

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman kissasinda Hz. Siileyman’a hizmetiyle
anilmaktadir. Hiidhiid, ¢ok uzaklardaki suyu havadan gorebilme 6zelligine sahiptir. Bir
giin su aramak i¢in havalanir, Sebe iilkesini goriir ve Hz. Siileyman’a haber verir. Hz.
Siileyman, Hiidhiid’ii Sebe melikesi Belkis’la haberlesmekle ve elgilikle gorevlendirir
(Pala, 1989, s. 237).

Bir iran efsanesine gore evli bir kadin olan Hiidhiid, ayna karsisinda yar1 ¢iplak
halde taranirken kayinpederi habersizce iceri girer. Kadin utancindan taragi basindayken
kus olur. Bu nedenle Hiidhiid’e Farscada sane-ser (tarak basli) de denilmistir. Dogu-
Islam edebiyatlarinda Hiidhiid’{in anne ve babasina gosterdigi saygi ile de sembollestigi
goriiliir. Anne babasina hiirmeti, annesi 6ldiigiinde uygun bir yer buluncaya kadar onu
basinda tasidig1 icin miikafat olarak giizel bir tepelikle donatildig1 inanci, esine bagliligi,
esi Oliince yeni es aramamast gibi Ozellikler hiidhiidle ilgilidir. Hz. Siileyman, yer
altinda gizlenen diisman askerlerinin yerini belirlemede de Hiidhiid’ti gérevlendirmistir.
Hz. Siileyman’a su bulmasi ve ona elgilik yapmasi sebebiyle 6ldiiriilmesinin Resulullah
tarafindan yasaklandig1 da nakledileden bilgilerdendir (Harman ve Kurnaz, 1998, s.
461-462).

Asagida verilen veyitte Oncelikle Hiidhiid’iin haberci, miijde verici rolii lizerinde
durulmustur. Sair, uzun bir zamandir beklemekte oldugu giizel haberleri alamadigindan
yakinmaktadir. Bu duygularini ifade ederken de giizellikleri ile iinlii Saba sehrine ve Hz.
Stileyman tarafindan su aramak icin gorevlendirildiginde tesadiifen bu sehri kesfedip

orayla ilgili haberleri Hz. Siileyman’a getiren Hiidhiid’e telmih yapmuistir.

Yandi1 m1 yohsa Saba sehri ki hayli demdir
Bizi sad eylemedi Hiidhiid-i ferhunde-kadem (K. 14/46 s.114)
“Ayagi ugurlu Hiidhiid, uzun zamandir bizi mutlu etmedi. Yoksa Saba sehri yandi

mi?”

Ayni kasidenin bir bagka beytinde de sair, bekledigi haberin gelmemesi iizerine
sabirsizligint dile getirmistir. Hiidhiid, burada da yine haberci 6zelligi ile anilmastir.
Sair, Hz. Siileyman’in hiikmiinii siirdiirdiigii yerlerden miijdeli haberin artik gelmesi
gerektigini, yeterince bekledigini dile getirirken Hiidhiid’iin haber getirici 6zelligine

telmihte bulunmustur.
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Vakt erisdi ki gele miilk-i Siileyméani’den
Asaf’a mijjde ile Hiidhiid-i ferruh-makdem (K. 14/67 s.116)
“Artik vakit tamamlandi, Siileyman’in hiikiimdarligindan Asaf’a ayagi ugurlu

Hiidhiid, miijde ile gelsin artik.”

3.2.4.3. Hiima

Devlet kusu, saadet, kutluluk anlamlarina gelen “Hiima” Farsca kokenli bir
kelimedir. Arapcada “Bulah”; bazi1 Tiirk lehgelerinde Kumay, Umay; Anadolu
Tiirk¢cesinde ise Hiima bi¢iminde kullanilmistir. Devlet kusu, cennet kusu, talih kusu
isimleriyle bilinen Hiima’ nin 6zellikleri ve Hiima ile ilgili inanglar ¢esitlilik gosterirken
Anka, Simurg gibi diger efsanevi kuslarla da karistilmistir. Yasadig yer icin de farkl
rivayetler vardir. Bu rivayetlere gére Hiima, Kaf Dagi’nda, karlarla ortiilii bir tilkede,
Cin Cezayiri’'nde, Hindistan’da Dest-i Kipcak’ta, Bahr-i Muhit’te, Hita-Hoten bdlgesi
gibi yerlerden birinde yasamaktadir (Batislam, 2002 s.187). Tiirk ve iran mitolojilerinde
giic, seref, kuvvet, yiicelik sembolii Hiima; kuslarin en asili olarak ge¢mektedir
(Kurnaz, 1998, s. 478). Halk arasinda Hiimd’nin ugarken iizerinden gectigi veya
gblgesinin lizerine diistiigli kisinin ileride hiikiimdar olacagina dair inaglar nedeniyle
Hiima’ya devlet kusu denmistir (Batislam, 2002 s.187). Hiima’nin sergeden biraz
bliylik, yesil kanatli, sar1 gagali, saksagani andirir bir kus oldugu; ayaklarinin olmadigi,
kemikle beslendigi, hicbir kusu incitmedigi sdylenir (Pala, 1989, s.238). Hiima, ¢ok
yiikseklerden siirekli ugar ve yer degistirir. Yuvasinin havada olduguna inanilan
Hiima’y1 tuzaga diisiirmek ve dirisini ele ge¢irmek miimkiin degildir (Batislam, 2002
s.187). Edebiyatimizda talih ve baht aciklifiyla iligkilendirilen Hiima, refah, mutluluk
sembolii olarak kullanilmistir. Divan siirinde asigina ilgi gostererek onu mutluluga
eristiren sevgili de Hiima’y1 andirir (Pala, 1989, s.238). Osman Nevres, beyitlerde
genellikle Hiima’nin sans getirici 6zelligine ve sevgilinin per¢emi ile Hiima’ nin tliyleri
arasindaki iliskiye gonderme yapmustir.

Asagida verilen beyit donemin 6nemli sadrazamlarindan Yusuf Kéamil Pasa i¢in
yazilan kasideden alinmistir. Beyitte Oncelikle efsanelerde gecen Hiimd’nin kimin
basinin iistiinden gecerse ona sans getirecegi inancina telmih yapilmistir. Sair, bu kusun
kanatlarinin golgesinin kendisinin de basina diismesini boylece kotii giden kaderinin
degismesini dilemektedir. Kirik kanatlarina ragmen Hima kusunun litfunu umut

etmektedir. Hima ile comertlik ve kerem sahibi memduh kastedilmektedir.
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Sikeste bal i perim ey Hiima-y1 lutf n’ola
Benim de bagima bir saye salsa seh-per-i ctiid (K.5/26 5.76)
“Ey litfun Hiimd si, kolum kanadim kirtk. Comertliginin kanadumin tiiyii benim de

basima bir gélge salsa ne olur.”

Asagida verilen beyitte sair Bagdat’in zaman igerisinde gecirdigi degisimlere
deginmistir. Bir zamanlar ulasilmaz ve yiice konumdaki Bagdat’1 yiikseklerden ucan
Hiima’ya benzetmistir. Bagdat’in onceki halini anlatirken Hiima’nin siirekli
yiikseklerden ugmasi, yuvasinin havada olusu bu nedenle yakalanmamasi gibi
ozelliklerine telmih yapmustir. Ikinci misradaki “Dicle timsahmin avi oldun” denilerek
de tarih igerisinde Dicle Nehri’nin sularinin tasarak birgok defa Bagdat’in sele teslim

olmasi hadisesine (Giilcii, 2023, s.186) gondermede bulunulmustur.

Cihana sayd olunmaz bir Hiima-pervaz iken hayfa
Neheng-i Dicle oldu ‘akibet sayyadin ey Bagdad (G. 34/7 s.201)
“Ey Bagdat! Diinyaya av olunmaz bir Hiimd gibi yiiksekten ugarken yazik ki

sonunda avcin Dicle 'nin timsahi oldu.”

Sair, agagidaki beytinde yine Hiima nin goélgesinin sans getirdigi inancina telmih
yapmustir. Ayrica sevgilinin saglart da Hiima’ nin sans getirdigine inanilan tliyleriyle
0zdeslestirilmistir. Bu saglarin Hiima’ nin golgesi gibi kendi basina da diismesini isteyen
sair; sevgilinin askiyla deliye dondiigiinii, gercek seveninin ancak kendisi oldugunu,

sevgilinin vuslatin1 da yine kendisinin hakettigini ifade etmektedir.

Kendi divanen degil mi Nevres-i seyda senin
Basina salmaz niciin sdye Hiima-y1 per¢cemin (G.140/9 s.270)
“Cilgin Nevres senin kendi asigin degil mi? Nigin per¢eminin Hiimd st basina

golge salmaz?”

Asagida verilen beyit yine bir kasideden alinmis ve memduha iliskin dvgiilere yer
verilmistir. Sair, memduhun 6vglisiinde bulunurken bir kiyas iizerinden telmihle Hiima
kusundan bahsetmistir. Kartal, aslinda oldukga yiikseklerde ucan gokyliziiniin giiclii
kuslarindan birisidir. Ancak saire gore, memduhun himmet kanatlariin yaninda kartal

da dahil baska hig¢bir kusun adi s6z konusu degildir.
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Mukarrerdir bu kim nesr-1 sipihrin pest olur kaddi
Biilend etse Hiima-y1 himmetin ger bal-i pervazin (K. 8/9 s. 89)
“Eger senin gayret ve azminin Hiimd st kanatlarint agcarsa gokyiizii kartalinin

boyu kisa kalir.”

3.2.4.4. Kakniis

Musikar adiyla da bilinen Kakniis; oldukc¢a biiyiik, ¢esitli renk ve sekillerle siislii
efsanevi bir kustur. Gagasinda bulunan yiizlerce delik nedeniyle degisik sesler ¢ikararak
etrafinda toplanan kuslari yermis. Olecegini anladiktan sonra, topladigi cali ¢irp
kiimesinin {izerine ¢ikip Otmeye baslar; Otlisiiyle cosup kanatlarmi ¢irparmais.
Kanatlarindan ¢ikan kivilcimlar otlart tutusturur, parlak bir alevin i¢inde yanarmis.
Kakniis’iin kiillerinden ortaya c¢ikan yumurtadan yeniden bir yavru dogarmis. Bu
0zelligi nedeniyle Anka ile karistirilan Kakniis kusuna kugu diyenler de bulunmaktadir.
Eski musiki bilginlerinin Kakniis’iin ¢ikardigi seslerden esinlenerek musikiyi icat
ettikleri sdylenir (Pala, 1989, s. 277).

Osman Nevres, divaninda Kakniis’e bir beyitte yer vermistir. Sair, bu beyitte
Kakniis’lin 6lecegini anladiginda ¢al1 ¢irp1 toplayarak etrafina toplamasina, gesitli sesler
cikarip kanatlarimi siddetle ¢irpmasina, bu cirpinisin ortaya cikardigir kivileimlarlarla
alev alisina da telmih yapmistir. Nevres, ayrica ¢ektigi sikintilar nedeniyle kendisini
cikardiklari seslerle taninan Kakniis, biilbiil ve ney ile 6zdeslestirerek ¢ektigi sikintilarin

zorlugunu anlatmak istemistir.

Nevres serar-1 berk-i pey-a-pey misin nesin
Kakniis mii ‘andelib misin ney misin nesin (G. 226/1 s.323)
“Nevres, art arda ¢akan simsegin kivilcimi misin, nesin. Kakniis mii, biilbiil mii,

ney misin nesin?”
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3.2.4.5. Semender °

Semenderin Yunancada “Salamandra”, Fransizcada ise “Salamandre”den geldigi
ve ateste yasadigi, atesten c¢ikinca 0ldiigii sdylenen kimileri tarafindan ise kertenkele,
serce seklinde oldugu rivayet edilen bir hayvan seklinde tanimlanmaktadir (Ozdemir,
2021, s.1863). Semender, efsanevi bir varlik olarak bilinir ve genellikle atesle
iliskilendirilir. Baz1 rivayetlere gore atese girdiginde 6zel bir yag salgilayarak kendini
koruyabilir. Rivayetlerden bazilarinda ise semenderin sadece ateste yasadigi, ates disina
ciktiginda Glecegi sOylenir. Farkli inanislara gére semender bir kus ya da atesten dogan
bir bocek olarak tasvir edilir. Ancak bu efsanevi varligr gordiigiinii iddia eden kimse
yoktur (Pala, 1989, s. 435).

Asagida verilen beyit Oncelikle tasavvufi boyutta yorumlanabilecek anlami
cagristirmaktadir. Gergek bilgeligin degerinin vurgulandigi beyitte bilgi ve hikmetten
habersiz kisilerin sarapla nitelenen askin sirrina ulasamayacaklari ifade edilmektedir. Bu
siura ulagsmak icin askin verdigi tiim i1stiraplara semenderin ateste yanmasi gibi
katlanildiginda ulagilacagini vurgulayan sair, ger¢ek bilginin ancak tecriibeyle elde
edilecegini, disaridan gozlemleyenlerin tam olarak kavrayamayacagini belirtirken

semendere ve semenderin ateste yanigina telmih yapmustir.

Ne bilir stfi-1 gafil mey-i bi-gis n’idigin
Bana sor sen ki semender bilir ates n’idigin (G. 218/1 s. 318)
“Gergek bilgi ve hikmetten habersiz sofu, katiksiz sarabin ne oldugunu nerden

bilsin. Sen bana sor ki atesin ne oldugunu semender bilir.”

Sair, asagidaki beyitte dncelikle efsanevi kakniis kusunun topladig: ¢ali ¢irpidan
olusturdugu 6begin iizerine ¢ikip Gtmeye baslamasi ve kanatlarini ¢irpmasiyla ortaya
¢ikan kivilcimlarla alevin i¢inde yanmasini hatirlatmistir. Burada kakniis ile semender
benzer ozellikleri nedeniyle birbirinin yerine kullanilmistir.® Semender, 6zellikle

Hindistan’daki Mecusilerin siirekli yaktiklar1 ateste ortaya ¢ikan kanatli bir bocektir

> Ayrintili bilgi igin bkz. Batislam, H. D. (2007). Divan siirinin efsanevi canlist
Semender. Journal of Turkish Studies, 31(1), 127-139. In Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari:
In Memoriam Sinasi Tekin I (C. Kafadar & G. A. Tekin, Yiicel Dagli, Y. Dedes, & S. S.
Kuru, Eds.). Harvard Universitesi.

® Ayrica bkz. Kakniis maddesi.
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(Pala, 1989, s. 435). Sair, kendisini yuvasi atesten semendere benzetmis; yasadigi

acilari, zorluklar1 ifade ederken semendere ve onun ateste yanigina telmih yapmustir.

Ben o murgum kim serar-1 berke yakdim laneyi
Asiyan etdim semender gibi ates-haneyi (G. 285/1 s.359)
“Ben o kusum ki simsek kivilcimlariyla yuvami yaktim. Semender gibi ates evini

yuva yaptim.”

Asagida verilen beyiti Osman Nevres’in yasaminda énemli bir yer tutan “vatan”
kavramu ile iliskilendirmek miimkiindiir. Divan siiri geleneginde bilindigi iizere, giile
asik biilbiil, giil bahgelerini kendisine mesken tutmustur; ancak beyitte biilbiil giilden
daha iistlin gordiigii vatanin hasretiyle artik atesi kendisine yuva edinmistir. Sair, burada

vatan sevdasini giil-biilbiil ve semenderi telmihle anlatmak istemistir.

Giil kangt yiizle giilsiin acilsin ki ‘andelib
Olmus hem-asiyan-1 semender vatan diyii (G. 255/7 s. 341)
“Giil, hangi yiizle giilsiin ve acgilsin ki biilbiil vatan diye semender ile ayni

yuvadadr.”

3.2.5. Tarihte Onemli Yoneticiler ve Devlet Adamlari

Osman Nevres Divani'nda Tiirk - Islam siyaset ve kiiltiir dairesi igerisinde yer
alan oOnemli devlet adamlarina ve yonticilere de telmih sanati baglaminda yer

verilmistir.

3.2.5.1. Asaf’

Asaf b. Berehya, Ahd-i Atik’e gore Leviogullarma mensup Gersom ailesinden
Berekya’nin ogludur (Harman, 1991, s. 455). Yahudi kaynaklarina gore kutsal ahit
sandigin1 tasimakla gorevlendirilen kisilerdendir. Peygamberlikle gorevlendirilen ii¢
aileden birinin reisidir. Mezmurlardan on ikisi onun adini tasiyan Asaf’in, peygamber
olduguna dair rivayetler de vardir (Tokel, 1998, s. 332).

Islami kaynaklara gére Asaf b. Berehya Hz. Siileyman’in teyzesinin oglu ve onun

en giivendigi kisilerden biridir. Ayn1 zamanda Hz. Siileyman’in katibi ve veziri oldugu

7 Asaf hakkinda bilgi igin ayrica bkz. Hz. Siileyman maddesi.
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Ism-i Azam’1 bildigi ve dua kabulii ile keramet sahibi oldugu ifade edilir. Kur’an-1
Kerim’de anlatilan bir olayda, Hz. Siileyman’in Sebe melikesisinin tahtin1 getirebilecek
birini aramasi sirasinda cinlerden bir ifritin bu gorevi iistlenebilecegini sdylemesine
ragmen kitaptan ilim sahibi bir kisinin goz agip kapayincaya kadar taht1 getirebilecegi
belirtilir. Miifessirler ve tarihgiler bu kisinin Asaf b. Berehya oldugunu kabul ederler.
Bu olay, Asaf’in 6zel konumunu vurgulamaktadir. Asaf b. Berehya, Hz. Siileyman’in
miihriiniin devler tarafindan ¢alinmasi olayiyla da iliskilendirilmistir (Harman, 1991, s.
455).

Hz. Siileyman’n iinlii veziri ve olaganiistii bilgilere sahip oldugu sdylenen Asaf,
zamanla sairler tarafindan vezirleri 6vmek i¢in kullanilan sifatlardan olmustur. Bu isim,
iyi yonetim ve karar verme yeteneginin simgesi olarak kabul edilmistir. Edebiyatta Asaf
denildiginde dénemin veziri akla gelir ve bu nedenle vezirin adin1 sdylemeye bile gerek
kalmaz. Son asirlarda Bab-1 Ali’ye “Béb-1 Asafi” denilmistir. Asaf, edebiyatta telmih ve
tenasiip yoluyla genellikle Hz. Siileyman ve hatemle birlikte zikredilmistir (Pala, 1989,
s. 45; Tokel, 1998, s. 334). Osman Nevres, devlet adamlarinin yoneticiliklerini 6verken
Asaf’1 bir kiyas unsuru olarak anmustir. Ayrica gelenege uymus ve “vezir” kelimesini
karsilamak iizere “Asaf’1 kullanmustir.

Asagida verilen beyit, donemin Sadrazami Mahmud Nedim Pasa i¢in yazilmig
kasideden almmustir. Sair, memduhu 6vmiis oldugu bu beyitte onu yiiceltmis, Islam
kiiltiir dairesinde bilinen en biiyiikk ve tanmnmus vezir Asaf’a denk oldugunu dile

getirmis; Hz. Siileyman’in veziri Asaf’a telmih yapmustir.

Bir sen ey sadr-1 zaman rith-1 cihan yektasin
Sen biiyiiksiin diyemem Asaf ile hem-tasin (K. 6 I11-9 s. 82)
“Ey cihamin ruhu, zamanin gogsii sen birsin, teksin! Sana biiyiiksiin diyemem,

Asaf’la esitsin.”

Divan siirinde sairler, évdiikleri vezirlerin tstiinliiklerini anlatirken ona Asaf
diyerek en bityiik ovgiiyii yapmuslar; oviilen kisi igin bazen “Asaf”, bazen de “Asaf-1
sani” ya da “Asaf-1 zaman” terkiplerini kullanmislardir (Tokel, 1998, s. 334). Sair,
burada Ali Riza Pasa’y1 6vmekte ve memduhun bir devlet adami olarak essiz ve yiiksek
mertebede oldugunu vurgulamaktadir. Onu ikinci Asaf’a benzetmenin yetersiz olacagini

da belirterek, telmih sanatina basvurmustur.
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Seni kim Asaf-1 saniye miisabih eyler
Ki miimasil olabilmez sana ‘akl-1 evvel (K. 12/42 s. 105)
“Kim seni ikinci Asaf diye niteleyebilir, ilk akil bile sana benzeyemez, sana denk

gelemez.”

Yine bir kasideden alinan agagidaki beyitte sair, memduhu 6verken 6ncelikle onun
aklindaki fikirleri anlamaya kimsenin giiciiniin yetmeyecegini ifade etmistir. Ali Pasa
icin kaleme alinan kasideden alinan beyitte sair, Ali Pasa’nin ne diislindiigiinii ancak
Asaf’in istiin zihinsel yetenekleriyle ¢ozebilecegini dile getirirken Asaf’a ve onun

devlet adamligindaki kabiliyetine de telmihte bulunmustur.

Kimse kesf eyleyemez sirr-1 dakik-i dehenin
Zihn-i Asaf meger etsin yine ol miiskili hal (K.12/35 s.104)
“Agzindaki ince diisiincenin sirrim kimse ¢ozemez. Ancak Asaf’in zihni bu zorlugu

halledebilir.”

3.2.5.2. Beramike Ailesi/Bermekiler

Beramike, tarihte Bermekiler olarak bilinen ve Abbasiler doneminde c¢esitli
yiiksek makamlarda gorev yapmis bir ailedir. Bermekiler 6zellikle vezirlik gibi 6nemli
gorevlerde bulunmuslar ve Islam diinyasinda siyasi ve kiiltiirel etkileriyle
taninmuslardir. Ailenin kokeni ve tarihi hakkinda kaynaklarda farkli bilgiler bulunmakla
birlikte genel olarak Budist olduklar1 ve zamanla Islam’1 benimsedikleri kabul edilir.
Bermeki ailesi Ozellikle Abbasiler zamaninda biiyiik etkinlik kazanmistir. Halid b.
Bermek, Islam devletinde Bermeki ailesinin ilk temsilcisi ve ailenin hanedan olmasini
saglayan kisidir. Yahya b. Halid, Bermeki ailesinin en iinlii iiyesidir ve uzun siire
vezirlik yapmistir. Hariiniirresid halife olana kadar onun hocasi ve katibi olmustur.
Hartiniirresid, halife olduktan sonra Yahya’ya genis yetkilerle vezirlik gorevi vermistir.
Yahya, bu gorevi ogullar1 Fazl ve Cafer ile birlikte yliriitmiistiir. Yahya’nin ogullari
Fazl ve Cafer, babalarina yardimec1 olmanin yani sira, merkez ve eyaletlerde de 6nemli
gorevler lislenmiglerdir. Fazl, Yahya’nin biiyiik oglu ve Harliniirresid’in siit kardesidir.
Cesitli  bolgelerde valilikler yapmis, gorev yaptig1 eyaletlerde huzursuzluklar
sonlandirip basarili icraatlarda bulunmustur. Yahya’nin diger oglu Cafer ise genellikle

Bagdat’ta kalmis ve halifenin yaninda gorev almigtir. Cafer iyi egitimli, edebiyat ve
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sanattan anlayan biridir. Ancak Abbasi devrinin basindan itibaren Ozellikle
Hariiniirresid’in hilafetinde on yedi yil ¢esitli kademelerde gorev yapan Bermekileri,
Harliniirresid aniden bertaraf etmistir. Cafer halifenin emriyle idam edilmis, Yahya
gozaltina almmis; diger ogullart da hapsedilerek mallari miisadere edilmistir.
Kaynaklarin bazilarinda Bermeki ailesinin bertaraf edilmesinde devlet ve halife
lizerinde etkilerinin artmasi, asir1 zenginlesmeleri ve Iran kokenli olduklar: i¢in Arap
milliyet¢ilerinin tepkisini ¢ekmeleri gibi sebepler bulunmaktadir (Yildiz, 1992, s. 517-
520)

Nevres, Beramike ailesi ve fertlerine yer verdigi beyitlerde 6zellikle ailenin
comertlik yoniinii 6n planda tutmus ve bazi beyitlerde aile fertlerini Hatem’le birlikte
zikretmistir. Memduhun iyilik ve comertligi yani sira devlet yonetimindeki basarisi

oviiliirken Beramike ailesine telmih yapilmastir.

Senin yanifida kalir muntavi Beramike’nifi
Cevad-namesi ger yoklanilsa defter-i cid (K.5/18 5.75)
“Eger Cevad-namesi (comertlik defteri) yoklanilsa senin yanminda comertlik

defteri diiriilii kalir.”

Yusuf Kamil Pasa i¢in yazilan kasideden alinan beyitte comertligi ile nam salmis
Beramike ailesine telmih yapilmistir. Yusuf Kamil Pasa’nin yaptig iyilikler ve bagislar
bir deftere kaydedilse Berdmike ailesinin yaptigi comerlikler bu defterin yaninda
diirtilmiis kalir denilerek memduhun comertlik agisindan Ustiinliigii dile getirilmistir.
Beyitte “defteri diirlilmek” deyimi de ¢agristirilmistir.

Abbasi devrinin devlet kademesindeki Onemli isimleri Yahya ve ogullari,
yonetimde mutlak iktidar hakkina sahip olmalari, yetkilerinin genisligi yan sira biiyiik
servetleriyle de {nlidiirler. Bermeki ailesi saraylari, zenginlik, zarafet ve
comertlikleriyle nam salmustir. Oyle ki Bermeki “

kullanilmistir (Yildiz, 1992, s. 517-520).

comert” kelimesinin karsilig1 olarak

Ayni kasidenin agsagidaki beyitinde de Yusuf Kamil Pasa Oviiliirken, tarihte

comertlikleriyle bilinen Hatem-i Tai ve Bermeki ailesinden Cafer’e telmih yapmustir.

‘Atada kime sebih eyleyim seni bilmem

Yaniiida Hatem ile Ca‘fer iki ¢aker-i cid (K. 5/19 s. 75)
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“Comertlikte seni kime benzetebilecegimi bilemiyorum. Yaminda Hatem ve Cafer
iki comert hizmetkardir.”

Sag ol bagisla ki bahs eyledikg¢e sen ola sad

Revan-1 Hatem ii Yahya vii Fazl u Ca‘fer-i cid (K.5/73 5.79)

“Sag ol, sen bagista bulundukga iyilik yaptik¢a. Comertlikte Yahya, Fazl , Cafer

ve Hatem’in yolunda yiiriiyiince (onlar) mutlu olacaktir.”

Beyitte Beramike ailesinden Yahya ve ogullar1 Fazl’la Cafer’e telmih yapilirken
memduhun comertlikte onlarin yolunda yliriidiikce, bagista bulunduk¢a onlarin da
mutlulugunun artacagi dile getirilmistir. Comertlik denilince akla ilk gelen isimlerden

Hatem de hatirlatilmistir.

Muntavi defteri Beramike’nifi
Ol zamandan ki namif oldu Resid (K. 10/2 s.138)

“Beramike 'nin defterinin diiriildiigii o zamandan ki namin Resid oldu.”

Sadrazam Resid Pasa i¢in yazilan kasideden alinan beyitte, Beramike/Bermeki
ailesinin Hartiniirresid tarafindan bertaraf edilisine telmih yapilmistir. Abbasi
doneminin en giliclii ailelerinden Bermekiler, Hariiniirresid’in iktidarinda artan
niifuzlari, zenginlikleri, glic ve yetkileri nedeniyle dikkat ¢ekmis; Hariiniirresid’in
emriyle yonetimdeki tim gorevlerinden alinarak, mallar1 miisadere edilmistir.
Yahya’nin ogullarindan Cafer, idam edilmis; diger ogullar1 hapse atilmistir. Beyitte bu
olay hatirlatilmis, “Resid”le hem Sadrazam Resid Pasa’ya hem de Hariiniirresid’e isaret

edilmistir.

3.2.5.3. Cengiz Han

Diinyanin en biiylik imparatorluklarindan birini teskil eden Cengiz Han, 1162
yilinda dogmustur. Kimi kaynaklar onun 1155°te kimileri 1167°de dogdugunu belirtse
de Cin yilliklara goére Cengiz Han’in dogum tarihi 1162 yilidir. Bu tarih onun dogum
tarihiyle ilgili en ¢ok kabul goren tarihtir. Cengiz Han, dogdugunda babasi adini
“Temucin” koymus iken 1196 yilinda han olarak sec¢ilmesinden sonra “Cengiz Han”

tinvanini almistir. Onun bu tinvan1 1206’da yilinda Mogol ulusunu biitiiniiyle bir araya



144

getirerek hanlik miicadelesinden galip gelemsiyle birlikte de artik tasdik edilmistir
(Devlet, 2010, s. 53).

Cengiz Han’1n bilinen yagaminin efsanelere konu olacak kadar renkli olmasi gibi
onun soyunun kaynagi ile ilgili anlatilar da daha ziyade Mogol efsanelerine
dayanmaktadir (Cengiz, 2016, s.10). Cengiz Han’in yasamiyla ilgili elimizde bulunan
en temel kaynaklarin basinda “Mogollarin Gizli Tarihi” isimli eser gelmektedir. 1240
yilinda kaleme alinmis oldugu tahmin edilen bu eserde Cengiz Han’in seceresine iliskin
bilgiler verilmistir (Cil, 2019, s.41). Osman Nevres, Islam cografyasinin hafizasinda
derin izler birakan Cengiz Han’a bir beyitte telmihte bulunmustur.

Divan siiri gelenegi igerisinde sevgilinin giizellik unsurlarindan sa¢ ve kirpige
sikca yer verilmistir. Sair, asagidaki beyitte sevgilinin siyah kirpikleri ve sa¢larinin
kemendiyle asiklarina tuzak kurarak onlar1 kendine baglayip esir etmesini, Cengiz
Han’1n yarattig1 biiyiik kargasa ve yikima benzetirken tarih boyunca hem hayranlik hem
korku uyandiran bir lider olarak anilan Cengiz Han’a ve doneminde yasananlara

telmihte bulunmustur.

Gormek istersen nisan ger fitne-1 Cengiz’den
Ol siyeh miijgani ol gist kemendi gel de gor (G.74/3 5.228)
“Eger Cengiz’in fitnesinden bir iz/belirti gormek istersen o siyah kirpikliyi ve

saglary/sag orgiisii kemendi gel de gor.”

3.2.5.4. Firavun

Firavun kelimesi eski Misir dilinde “biliyiik ev” anlamina gelen “per’ao”dan
tiiremistir. Arapgaya “Firavn” olarak gegen ve Misir’daki eski imparatorluk doneminden
itibaren rastlanilan kelime, aslinda krallik saraymi ve burada oturan kisileri ifade
etmistir. XVIII. Siilale donemi ortalarina kadar da Misir kralinin lakabi olarak degil de
“saray” anlammda kullanilmistir. Kral anlamindaki kullanimma ise M.O. 1370’lere
dogru yazilan metinlerde karsilagilmistir. Eski Misir inancinda Firavun hem kral hem de
tanrimin oglu dolayistyla tanridir. Firavunlar, Misir’in hiikiimdar1 Delta bolgesi tanrisi
Osiris’ten geldiklerine inanmaktayken sonralar1 Horus, firavunlarin kendisinden
geldiklerine inandiklar1 tanri niteligini kazanmis, firavunlar Horus’un yeryliziindeki
temsilcileri sayilmigtir. Islam kaynaklarmnda Firavun genellikle Hz. Musa ile

iligkilendirilmistir. Zalim, inatci, kibirli olumsuz vasiflarla 6n plana ¢ikmistir. Hz. Musa
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donemindeki Firavun, Kur’an’da sik sik zulmii ve kibriyle anilir; Hz. Musa’nin
karsilagtigi en bliylik engel olarak gosterilir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
Firavun’la Hz. Musa’nin birlikte anildig1 olaylar, Hz. Musa’nin Firavun’u imana davet
etmesiyle baglayarak Firavun’un Kizildeniz’de bogulmasi arasindaki safhayr kapsar
(Uzun, 1996, s. 121-122). Osman Nevres, divaninda Firavun’a iki beyitte yer vermistir.
Bu beyitlerde Firavun zulmiin simgesi olarak kullanilmistir.

Asagida verilen beyit, Sam Defterdar1 Faik Efendi’nin ovgiisiiniin yapildig
kasideden alinmistir. Sair, Faik Efendi’nin kalemini adalet i¢in kullandigini belirtirken
Hz. Musa ve Firavun arasinda gegen olaylarin anlatildig1 kissaya da telmih yapmugstir®,
Zulmiin simgesi Firavun’a kars1 diinyaya 6rnek olan Hz. Musa’nin, insanlar1 dogru yola

yonlendirmek ve adaleti yiiceltmek i¢in gdsterdigi ¢aba hatirlatilmistir.

Ref* iciin ‘adl ile Fir‘avn-1 sitem su‘bedesin
Eyledi ‘dleme Musa seni su‘ban-1 kalem (K.18/4 s.128)
“Musa, adaletle ve hizlica Firavun 'un zulmiiniin hiikiimlerini kaldirmak icin seni

dleme kalemin ejderhasi eyledi.”

3.2.5.5. Hartnii’r-Resid

Har(inii’r-Resid’in hilafette bulundugu dénem, Abbasiler ve Islam tarihi i¢in en
zirve donemlerden birini teskil etmektedir. Siyasal, dini, ekonomik ve sosyal pek ¢ok
alanda dikkate deger gelismeler bu donem igerisinde yasanmigstir. 786-809 yillari
arasinda hiikiim siiren Har(inii’r-Resid déneminde Bagdat, Islam diinyasinin kiiltiirel ve
entelektiiel merkezi haline gelmis; askeri alanlarda, bilim, edebiyat ve felsefe
alanlarinda biiyiik gelismeler kaydedilmistir. Harnii’r-Resid, kiigiik yaslardan itibaren
sarayda iyi bir egitim alarak biiylimiistiir. Geng¢ yaslarinda Bizans’a diizenlenen
seferlere katilmig, bu seferler sonucunda birgok basar1 elde etmistir. Bizans’a
diizenlenen iki seferde orduyu sevk ve idare etmis; bu seferlerin sonunda bir¢ok kale ele
gecirilmistir. Ayrica Islam devleti ile Bizans Imparatorlugu arasinda giiclii kalelerle
desteklenmis bir sinir bolgesi olusturma ¢abalariyla da taninmistir (Kapansahin, 2012,

s.37).

¥ Kissa hakkinda bilgi icin ayrica bkz. Hz. Musa maddesi.
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Asagida verilen beyit, Padisah Abdiilmecid Han’1n adalet ve giivenlik alanlarinda
yaptig1 calismalara igaret ettigi tarih beyitinden alinmistir. Beyitte Abdiilmecid Han’in
adaletinin biiyiikliigii vurgulanirken yapilan kiyaslamada Harun Resid’in adalet sarayi
kadar biliyiik ve sanli oldugunu vurgulayan sair, Harun Resid’in adaletinine de aymi

zamanda telmihte bulunmustur.

Oyle sahensah-1 ‘adil kim bina-y1 ‘adline
Olsa der sayeste darii’l-‘adl-1 HarGnii’r-Resid (1262) (Tarih 14/2 s.150)
“Ovyle adaletli hiikiimdarsin ki adaletinin binasina Harun Resid’in adalet

saraymn kapisi yarasir.”

Asagidaki beyit ise Mustafa Pasa’nin Bagdat valisi olarak gorevlendirilisini
tarihlendiren manzumeden alinmistir. Saire gore, Mustafa Pasa’nin bu goreve
getirilecegi haberi Bagdat’im Kerh ve Rasafe bolgelerindekilerce duyulunca Harun
Resid doneminin adaletli ve miireffeh yillar1 yore halkinin aklina gelmistir diyerek
Mustafa Pasa’nin ovgiisiinde bulunmustur. Osmanli doneminde Dicle Nehri’nin iki
yakasina yayillan Bagdat’in dogu tarafi Rusafe, bati tarafi ise Kerh olarak
adlandinlmistir (Giizel, 2016, s.4). Ayrica o giinlerin isaret edildigi dile getirilerek de

Harun Resid’e ve donemine telmih yapilmistir.

Duyup tesrifini Kerh ii Raséafe peyk-i hatifden
Zuhir-1 ‘ahd-1 HarGinli’r-Resid’1 etdiler ima (1276) (Tarih 17/9 s.153)
“Kerh ii Rasdfe, gelisinin gizli haberini duyunca Harun Regsid’in

kurallarimin/déneminin ortaya ¢iktigini ima ettiler.”

3.2.5.6. Hatem-i Tal

Hatem-i Tai, Arap kabileleri arasinda comertligiyle {in kazanmis ibn Abdullah b.
Sa’d’in lakabidir. Tay kabilesine mensup oldugu icin “Tay, Tayyi, Tai” gibi isimlerle
anilmigtir. Tay kabilesinin reisi ve sair oldugu sdylenir (Pala, 1989, s. 219). Babasi
Abdullah’in erken Oliimiinden sonra annesi Guneyye (Inebe) bint Afif’in yaninda
yetismistir. Annesinin cOmertligi ve iyilikseverligi Hatem’in de ayni erdemleri
benimsemesini saglamistir. Geng yaslardan itibaren “Cevad” (Ecved) lakabiyla anilan

Hatem, misafirperverligi ve comertligiyle linliidiir. Dedesi Sa’d’in yaninda kaldig1 bir
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donemde bu 6zellikleri nedeniyle dedesi tarafindan terkedildigini anlatan bir siiri vardir
(Tulict, 1997, s. 472-473).

Hatem’in comertligi, ¢ocuklugunda develeri giiderken siivarilere ii¢ deve ikram
ettigi bir hikdye ile sembollesmis; “Hatem’den daha comert” anlamina gelen “ecved
min Hatim” ifadesi, atasozii haline gelmistir. Oliimiinden sonra bile mezarin1 ziyaret
eden yolcular1 agirladigina dair efsaneler anlatilir. Hatem’in hayati ve menkibevi
sahsiyeti kendi divanindaki siirlerde ve tarihi kaynaklarda detayli sekilde anlatilmistir.
Bu kaynaklara gore Hatem comertlik, hosgorii, tevazu, sadakat, iffet, vefakarlik gibi
erdemlerle taninmis; sarap igmeyi, sefahati reddetmis, Tay kabilesinde yaygin olmasina
karsin Hristiyanligi kabul etmemistir. Hatem et- Tai Arap siirinde comertlik ve Allah’a
olan inanciyla taninmis bir sahsiyettir. Siirlerinde gaybi bilen Allah’a inancim dile
getirmis ve comertligi sadece Allah’in rizasim1 kazanmak icin yaptigini belirtmistir.
Asirt comertlikten kacinmasi gerektigini sdyleyen eslerine “Mal gider, nam kalir.”
demistir. (Kiigiikceran, 2022, s.16).

Edebiyatta sikca anilan Hatem, oOzellikle kasidelerde comertligi yoniiyle yer
edinmistir. Ayrica “Tay” kelimesinin “silmek” ve “kazimak™ gibi anlamlari lizerinden
kelime oyunlar1 yapilarak edebi eserlerde kullanilmistir (Pala, 1989, s. 219). Osman
Nevres, inceledigimiz beyitlerde Hatem-i1 Tayy’i comerlik ve iyilikseverlik yoniiyle
hatirlatarak 6zellikle kasidelerde memduhun iistiinliigiinii dile getirmistir.

Bagdat Valisi Mehmet Pasa icin yazilan kasideden alinan beyitte memduhun
comertlik yoniinii vurgulamistir. Sair, memduhun 6zellikle comertlik yoniine vurguda
bulunmustur. Bu baglamda Divan siirinde comertligin simgesi konumundaki Hatem-i
Tai ile bir kiyasa gidilmis ve telmih sanat1 {izerinden memduhun daha comert oldugu

ifade edilerek ovgii tamamlanmugtir.

Kef-1 derya-kef-i ciid u keremin gorse idi

Cid ile s6hretine nadim olurdu Hatem (K.13/24 s.107)

“Hdtem, comertlik ve iyilik denizinin kopiigiinii gérseydi comertligiyle nam
saldigina pisman olurdu.”

Yine bir kasideden alinan asagidaki beyitte Hatem-i Ta’i’nin cOmertli§ine ve
yardimseverligine telmihte bulunulmustur. Sair, Oncelikle Hatem’in comertliginin

yaziyla ifadesinin miimkiin olmadigini vurgulanmigtir. Onun, bulundugu bdlgede
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yagmur getiren nisan bulutlart gibi ¢evresindekiler i¢in bereket kaynagi oldugunu ifade

etmistir.

Hicab eyler kalem tahrir-i cid-1 Hatem-i1 Ta’1
O yerde kim nevalifi feyz-bahs-1 ebr-i nisandir (K. 2/23 s. 63)
“Kalem, Hdtem-i Ta'’i’nin comertliginin kaydim tutmaya utanir. Bereket dolu

nisan bulutlari ki o yerde ihsanlar getirir.”

Sair, asagidaki beytinde okuyucuya dilin giiciinii ve etkisini vurgulayan bir
nasihatte bulunmaktadir. Oncelikle kirict ve incitici bir sdziin insam derinden
etkileyebilecegini, insanin canini acitip bezdirebilecegini ifade etmistir. Agz1 bozuk ve
nezaketsiz konusanlarin ne kadar comert olup giizel isler yaparsa yapsin dilinin
kotiiliigi nedeniyle oviilmeye degmeyecegini dile getirirken comertlik ve iyilik timsali

Hatem-i Tayy’a telmih yapmustir.

Tatl candan gegirir bir ac1 s6z insani
Bed-zeban Hatem-i Tayy olsa da memdiih degil (G. 166/4 s. 286)
“Bir act soz insani tatli candan bezdirir. Kotii dilli olan Hdtem-i Tayy olsa da

oviilmeye degmez.”

Asagida verilen beyit, donemin Bagdat Valisi Ali Riza Pasa i¢in kaleme alinan bir
kasidedendir. Divan siiri geleneginde comertlik ve iyilik denilince akla ilk gelen isim
olan Hatem-1 Tayy’a telmih yapilarak memduhun cémertliginin yaninda Hatem’in cimri
kalacag1 ve bu nedenle memduhtan 6ziir dileyecegi belirtilmistir. Boylelikle memduhun

comertliginin ovgiisii yapilmistir.

[“tiraf eyler idi buhline ‘6zriin dileyip
Bu sehavetle seni gérmiis olaydi Hatem (K. 14/27 s.112)
“Hdtem, seni bu comertlikle gérmiis olsaydi senden oziir dileyip cimririligini itiraf

ederdi.”
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3.2.5.7. Hiilagu Han

Cengiz Han’in torunlarindan Hiilagu Han, 1217 yilinda dogmustur. Mogol
Imparatorlugu’nun énemli hiikiimdarlarindandir. Kardesi Mengii Han’in emriyle Bati
Asya’daki Miisliiman devletlerinden zaptettigi topraklar1 idare etmeye baslamistir. Bu
topraklar, Ilhanli Devleti’nin temelini olusturmus ve bu devletin kurucusu olarak
Hiilagu Han kabul edilmistir. Asya’daki Miisliiman devletleri yok etmek i¢in devasa bir
Mogol ordusuna liderlik eden Hiiligu Han, Ismaili devletini hiikmii altina aldi,
Bagdat’taki Abbasi Devleti’ni yikti, Suriye’deki Eyy(bi devletlerini yok etti.
Miisliimanlara yaptig1 zuliim, iskence ve katliamlarla anilmaktadir. Ozellikle Bagdat’m
isgali ve Abbasi Devleti’ne son verilmesi islam tarih ve medeniyeti acisindan bir doniim
noktasidir. Burada tarihte esine az rastlanir katliam yapilmis, cesetlerden yayilan koku
nedeniyle Hiilagu dahi sehirden uzaklagsmistir. Cami ve kiitiiphaneler yikilmis, kitaplar
Dicle’ye atilmis, nehir miirekkep rengini almistir. Bu istiliddan sonra Islam
medeniyetinin duraklamaya bagladig1 goriiliir (Yuvali, 1998, s.473-475). Divan siirinde
yagma, ¢apul ve kotii niyetli padisah kisiligiyle yer alan (Pala, 1989, s.238) Hiilagu
Han, Nevres Divani’nda farkli beyitlerde anilmaktadir. Bu beyitlerde Hiildgu’nun
acimasizligina, zulmiine ve katliamlarina telmih yapilmistir.

Beyitte, mecazen “zalim, gaddar, merhametsiz” anlamina gelen “Tatar” sozciigi
(Pala, 1989, s. 481) sevgilinin onemli giizellik unsurlarindan birisi olan saglarina
benzetilmistir. Sevgilinin saglar1 ile Tatar ordusunun hiicumu arasinda ilgi kurulmustur.
Acmmasizligr ile bilinen Hiilagu Han’in bile sevgilinin saglarii goriince aklinin

karisacagi ifade edilirken Hiilagu Han’a telmihte bulunulmustur.

Zulf Tatar’ nin 1lgarin1 gorseydi eger
Tar-mar olur idi akl Hiilagh Han’in (K.4/13 5.70)
“Eger Tatar atlar1 (gibi) dor nala kosan saglarini eger gorseydi Hiilagii Han'in

akly perigan olurdu.”

Osman Nevres’in divani igerisinde yer verdigi mekéanlarin basinda Bagdat
gelmektedir. Bu baglamda asagida verilen beyitte Hiillagu Han’1n Bagdat’1 istila etmesi
ve sehrin yasadigi kotli kader hatirlatilmistir. Hiilagii’niin Bagdat’t ve insanlarini yok
edisi tarihte az rastlamir bir katliamdir. Sair, Bagdat’t ve tiim Islam medeniyetini

etkileyen bu olaya ve acimasizligiyla bilinen Hiilagli Han’a telmih yapmustir.
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Hiilagh mu kesildi Dicle yohsa sed ¢ekip takdir
Kesildi mi rical-i gaybdan imdadin ey Bagdad (G. 34/5 s.201)
“Dicle kaderin set ¢ekmesiyle Hiilagii’ye mi doniistii? Ey Bagdat gayb alemi

erenlerinden yardim kesildi mi?”

Divan siiri gelenegi igerisinde sevgili ¢esitli 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu o6zelliklerden birisi de sevgilinin asiklarina karsi acimasiz ve zalim olusudur. Sair de
bu baglamda yan bakisiyla asiklarinin aklin1 basindan alip onlar1 acilar i¢inde birakan
giizeli 6verken zalimligiyle taninan Hiildgu Han’a ayn1 zamanda telmih yapmistir. Sair,
burada Hiilagu Han’in giiciinii ve tarihteki etkisini sevgilinin etkileyici bakislariyla

karsilagtirmistir.

Bilmem o mest-i naz1 Hiillagh mudur nedir
Kirdr gegirdi gamzesi ‘ussaki ser-te-ser (G.39/5 s.204)
“O naz sarhosu (giizel) Hiildgu miidiir nedir, bilmem. Siizgiin bakisi asiklar

bastanbasa kirdi gegirdi.”

3.2.5.8. Nemrid

Nemrud’un adi Kur’an-1 Kerim’de yer almamakla beraber, Kur’an’in farkli
ayetlerinde Hz. Ibrahim’in peygamber olarak gonderildigi bolgede hiikiim siiren, Hz.
Ibrahim ile tartisan, azgm bir hiikiimdar vasfinda oldugu Islam tarihgileri tarafindan
varsayllmigtir (Demirden, 2019, s.45). Nemrud, Hz. Ibrahim ddéneminde tevhid
inancinin karsisindaki siyasal otoriteyi simgeleyen efsanevi kraldir. Yahudi kutsal
metinlerinde gegen “Nimrod” ismi, Ibranice “marad” (isyan etmek) kokiinden tiiremistir
ve “isyan edecegiz” anlamina gelir. Ayrica Talmud’da “Nimrod” kelimesi “Amrafel”
(Amraphel) ismiyle 6zdeslesmistir. Baska kaynaklarda ise Eski Mezopotamya tanrist
Ninunta’nin isminden ¢ikartilmis olabilece8i tartisilmistir. Tanah’a gore Nemrud,
Nuh’un ogullarindan Ham’in torunudur. Ham’in soyundan gelenlerin tarihin erken
donemlerindeki en sert ve saldirgan insanlar olduguna inanilmistir. Tanah’ta
“yeryiiziinde kudretli adam”, “Rab indinde kudretli avcr” diye anilan Nemrud, Tekvin
yorumcularina gore karanlik fakat giiclii bir figiirdiir, diinyanin ilk ve en biiylik
emperyalistidir. Talmud metinlerinde ise Hz. Ibrahim’i atesa atan, insanlar1 Tanr1’ya

isyana tesvik eden kotii bir yonetici olarak betimlenmistir. Kur’an-1 Kerim’de ise
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Nemrud adi ge¢cmemekle birlikte Bakara Siresi’nde Allah’in kendisine miilk ve
hiikiimdarlik bahsettigi i¢in simararak Hz. Ibrahim’le tartistig1 anlatilir. Hz. ibrahim’in
cezalandirilmas1 ve atese atilmasiyla ilgili ayetlerde de Nemrud’a isaret ettigi kabul
edilir. Nemrud’un kralligimin baslangici olarak Sinar diyarindaki Babil, Erek, Akkad ve
Kalde gosterilir. Babil yan1 sira Ninova ve Kalah’1 insa ettigi de soylenir (Batuk, 2006,
s. 554-555; Pala, 2006, s. 555-556). Osman Nevres, divaninin iki beyitinde Nemrud’a
telmih yapmistir. Yapilan bu telmihler ise Nemrud’un zorba, kotii hiikkiimdarligir ve Hz.
[brahim’in atese atildig1 kissayla ilgilidir.’

Asagidaki beyitte bir yasam dersi verilerek kotii soydan gelenlerin ne kadar
degisime ugrasa da soyundaki 6zellikleri eninde sonunda gosterecegi ifade edilmistir.
Sair, bu fikrini aktarirken ise Nemrud ve Firavun’a telmih yapmistir. Nemrud’un Hz.
Nuh’un ogullarindan Ham’in soyundan geldigi ve bu soydan gelenlerin kétii ve

saldirgan olduklariyla ilgili inang¢ hatirlatilmistir.

Hali bir bed-aslin ikbale tahavviil etmesin
Ciinki miistakbelde ya Fir‘avn ya Nemr(d olur (G.67/2 s.223)
“Bir soyu kotiiniin simdiki hali ikbale donitismesin. Ciinkii gelecekte ya Firavun ya

Nemrud olur.”

3.2.5.9. Nizamilmiilk

Tiirk - Islam tarihinin yetistirdigi 6nemli vezirlerden biridir. Ismi, “devletin
diizeni” anlamma gelir. 10 Nisan 1018 tarihinde Iran’in Horosan bdlgesine bagli Tus
sehrinde dogmustur. Annesini kiiciik yasta kaybeden Nizamiilmiilk’iin egitimiyle babasi
ilgilenmistir. Kur’an-1 Kerim’i ezberledikten sonra Halep, Isfahan, Nisabur ve Bagdat’ta
hadis ilmi 6grenmis; donemin iinlii alimleriyle sohbet meclislerine katilarak insa ve
hitabet sanatlarinda ileri seviyeye ulasmistir (Kafesoglu, 1988, s.330).

Islam egitim tarihinde “Nizamiye Medreseleri” adiyla bilinen ilk resmi egitim
kurumlarini kuran Nizamiilmiilk, yazdig1 “Siyasetname” isimli eserinde devlet teskilati
ve idaresiyle ilgili konular1 islemis, hiikkiimdarlara 6nemli bilgiler sunmustur. Eserinde,
cesitli devirlerdeki uygulamalar karsilagtirarak kendi donemi i¢in en idealini segip
hayata gecirdigini vurgulamistir. Tarihgilerin ilgisini ¢eken “Siyasetname’nin nesir ve

terciimeleri yapilmistir. Nizadmiilmiilk, Biiyiik Sel¢uklu Imparatorlugu’nun bas veziri

? Kissa hakkinda bilgi igin ayrica bkz. Hz. ibrahim maddesi.
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olarak Sultan Alparslan ve Meliksah donemlerinde gorev yapmustir. Idari ve siyasi
kabiliyetleriyle tanman Nizamiilmiilk, devlet yonetiminde Onemli degisiklikler
gerceklestirmistir. Sultan Meliksah doneminde, Hasan Sabbah ve adamlariyla miicadele
etmis, bu miicadeleyi devlet politikasi haline getirerek Hasan Sabbah’in faaliyetlerine
kars1 sert bir tutum sergilemistir. Nizamiilmiilk, 14 Ekim 1092’de Sehne koylinde bir
Haghasi fedaisinin diizenledigi suikast sonucu zehirli bir bigakla vurularak
Oldiirtilmistiir. Suikastin arkasinda kimin oldugu kesin olmamakla birlikte Meliksah,
Terken Hatun ve Hasan Sabbah’in isimleri gegmektedir (Ozaydin, 2007, s.194-196).
Idari ve askeri yetenekleriyle énemli devlet adami NizAmiilmiilk’e Osman Nevres
divaninda bir beyitte yer verilmis, Nizdmilmilk’iin devlet adamligina telmih
yapilmistir.

Bir kasideden alimus asagidaki beyitte sair, Tiirk - islam tarihi icerisinde adaletli,
yonetim becerisi yiikksek, comert, bilge ve ahlakli bir kisilik olarak taninan
Nizamiilmiilk’e ve kendisinden yillar sonra Selguklu Devleti’nin basina gecen Sultan

Sencer’e telmih yapilmistir.

Ihtiyar etmez idi sadra Nizamiilmiilk i
Ger olaydi ana ‘ahdinde muvaffak Sencer (K. 3/38 s. 67)
“Sencer eger ona (Nizamiilmiilk’e) verdigi sozde basarili olsaydi, Nizamiilmiilk i

sadrazam yapmazdi.”

3.2.5.10. Sencer

Bilyiik Selguklu Imparatorlugu’nun altinci  hiikiimdaridir. Babasi ~ Sultan
Meliksah’tir. Sam’1n Sincar kasabasinda dogdugu i¢in Sencer adiyla anilmistir (Turan,
2005, s.330). Adinin Sancar oldugu ve bu kelimenin “saplamak” anlamindaki
“sangmak” kelimesinden tiiretildiginin belirtiligi kaynaklar da bulunmaktadir. Sencer’in
cok giizel yiizlii oldugu ancak ¢ocuklugunda ge¢irdigi ¢icek hastaligi nedeniyle yiiziinde
izler oldugu sdylenir. Sencer, devlet idaresinde erken yasta tecriibe edinmistir. Horasan
topraklarin1 yonetmis, Horasan’da yasanan hakimiyet ve taht kavgalar1 Sencer’in
yasadig1 donemde 6nemli bir figiir olmasim saglamistir. Biiyiik Selguklu Imparatorlugu
onun zamaninda en ihtisamli donemini yasamistir. Tiirkmenistan’da Merv sehrindeki

tirbesi, Sencer’in anisini yasatan Onemli bir yapidir. Giiniimiizde de ziyaret
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edilebilmektedir. Iran sairi Enveri, Sencer’i ¢ok methettigi icin adlar1 genellikle birlikte
anilir (Pala, 1989, s. 435; Ozaydln, 2009, s. 507-511).

Asagida verilen beyit, Musul Valisi Ince Bayraktarzade Mehmed Pasa’nin
ovgiisiiniin  yapildig1 kasideden almmistir. Musul’da 6nemli hizmetleri olan Ince
Bayraktarzade Mehmed Pasa, beyitte sair cihan miilkiiniin Sencer’i olarak nitelendirmis
ve Ovmiistiir. Ayrica Sancar kelimesinin “saplamak” anlami1 da kullanilarak tarihin

onemli lider ve komutanlarindan Sutan Sencer’e telmih yapilmistir.

Kabza-i hangerifie oldu musahhar Sencar
Simdi Hak tizre cihan miilkiine sensin Sencer (K. 15/26s. 119)
“Sencar hangerinin kabzasina hiikmetti, Allah’in izniyle diinya miilkiine Sencer

sensin’”’
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BOLUM IV

SONUC

4.1. Sonuc¢

Osman Nevres, Osmanli Devleti’nin siyasi, sosyal yapisinda énemli yeniliklerin
meydana geldigi donemin sairlerindendir. Toplumda ¢esitli alanlarda yapilmaya
calisilan yenilik hareketlerine paralel olarak edebiyatta da yeni bir anlayisin ortaya
ciktig1 bu evrede; eskinin de etkilerinin siirdiigli, 6zellikle siirde eski ile yeni arasinda
fark olusmaya basladig1 goriilmektedir. Osman Nevres, her ne kadar ¢ok 6n plana
¢ikmig bir isim olmasa da gegis siireci sairi olarak hem ge¢misin izlerini korumus hem
de degisime taniklik etmistir.

Divan siirinde edebi sanatlarin kullanim1 ¢ok yaygindir. Bu gelenek siirinde sik¢a
kullanilan edebi sanatlardan biri de telmihtir. Divan sairleri, gelenege ve kurallara siki
bir sekilde baglh kalarak eserlerini ortaya koyarken pek c¢ok edebi sanatin yaninda,
telmih sanatina da ayr bir ilgi géstermis, eserlerinde telmihe sik¢a bagvurmuslardir.

Osman Nevres de diger divan sairleri gibi Divani’nda telmihleri kullanmistir.
Onun Divanr’ndaki telmihlerin tespiti amaciyla yapilan bu tez g¢alismasinda sairin
kullandigr telmih unsurlar1 belirlenmistir. Telmihler farkli bagliklar altinda
simiflandirilip degerlendirildiginde peygamber kissalarina, meleklere, dini kavramlara
gonderme yapildig: tespit edilmistir. Dini unsurlara yapilan telmih sayisi toplamda
287’dir. Din dis1 unsurlara yapilan telmihler incelenen alt basliklara bakildiginda {inli
ask kahramanlarina, Iran mitolojisi (Sehnime) kahramanlarina, efsanevi hikayeler,
mazmunlar ve rivayetlere, efsanevi-mitolojik hayvanlara, tarihte 6nemli yoneticiler ve
devlet adamlarina yapilmistir. Din dis1 unsurlarla ilgili telmih sayis1 482°dir. Calismada
esas alinan Bayram Ali Kaya’'nin (2020) hazirladigt Osman Nevres Divani’nda toplam
769 telmih 6rnegine rastlanmistir. Elde edilen sayisal bulgular hazirlanan tablolarla ek
boliimiinde ayrintili olarak gosterilmistir.

Mazmunlara, efsanevi hikdyelere ve rivayetlere yapilan telmihler 182 kullanim ile
en yogun gruptur. “Giil i Biilbiil” ve “Sem’ {i Pervane” gibi klasik mesnevilere sik¢a
telmih yapilmasi metnin estetik boyutunu giiclendirmektedir. Iran mitolojisine ait
kahramanlara yapilan telmihlerde 6zellikle Cemsid ve Iskender gibi ideal hiikiimdar ve

kahraman tiplerini temsil eden sahsiyetler 6ne ¢ikmaktadir. Kasidelerde yer verilen
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Sehname kahramanlarina yonelik telmihler, memduhun 6vgiisiinde 6nemli bir isleve
sahiptir.

Peygamber kissalarina yapilan telmihler, Divan’in ana telmih alanim
olusturmaktadir. Hz. Hizir, Hz. Muhammed ve Hz. Isa gibi peygamberlerin 6n plana
¢ikmast, sairin Islami gelenege bagli oldugunu géstermektedir. Dini kavramlar arasinda
ise “cennet” vurgusu dikkat cekmektedir. Meleklere yapilan telmihler daha ¢ok vahiy,
Oliim ve ilahi yargi konular1 etrafinda sekillenmektedir.

Ask temal1 telmihler, edebi gelenegin duygusal yOniinii ortaya koyan Leyla vii
Mecnilin ve Hiisrev i Sirin gibi ornekler aracilifiyla aktarilmaktadir. Tarihte 6nemli
yoneticilere ve devlet adamlarma yonelik telmihlerde Asaf 6ne ¢ikmakta ve hikmet
sahibi vezir tipi etrafinda anlam derinligi yaratilmaktadir. Hatem-i Tai de comertlik
simgesi olarak ¢ok telmih yapilan tarihi kisiliklerdendir. Mitolojik hayvanlar grubunda
Hiima ve Simurg’a yapilan telmihler, ulasilmazlik, kader ve tasavvufl yiikselis gibi
soyut kavramlarin anlatimina yardim etmektedir.

Osman Nevres, telmih unsurlarini1 yalnizca anlam genisligi saglamak i¢in degil,
aynt zamanda toplumsal, tarihi ve tasavvufi katmanlarla metni 6rmek amaciyla
kullanmistir. Telmihlerin sayisal analizi, sairin kiiltiirel alt yapisinin genisligini ve edebi
gelenekle bagimi acikca gdstermektedir. Calismada yer verilen beyitler iizerinden
yapilan incelemeler sonucunda, Osman Nevres’in o&zellikle Islami gelenekteki
kissalardan, mitolojide yer alan kahramanlardan, efsanevi hiikiimdarlar ve taninmis
asiklardan yararlanarak siirlerinde ¢ok katmanli bir anlam diinyas1 ortaya koydugu
gorilmiistiir.

Osman Nevres’in telmih sanatin1 kullaniminda ¢ogunlukla gelenege bagli kalmis
olsa da tekrara diismekten uzak durdugu; ortiikk géndermeler ve kimi farkli baglamlarda
kullanilan simgesel dgelerle bu unsurlari etkileyici hale getirebildigi anlasilmaktadir.
Tezde yapilan beyit ¢oziimlemeleri, Osman Nevres’in telmih kullaniminin onun siirine
uygun bir sekilde yerlesmis, dil ve tislup 6zellikleriyle uyumlu, bilingli bir tercih
olduguna isaret etmektedir. Bu bilingli tercihte hem divan siirinin asirlardir siiregelen
giiclii ve alisildik ¢agrisim diinyasina, gelenege dahil olma istegi hem de bir sanatci
olarak bireysel sdylemini giiclendirme gayretinin etkili oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak, yapilan tez ¢alismasi Divan edebiyatinin son donem isimlerinden
Osman Nevres’in divaninda yer alan telmih unsurlarinin ¢ok yonli islevine dikkat
cekmis; onun siirine zenginlik, derinlik ve estetik deger katan bu sanatin hangi

kaynaklardan beslendigini, nasil kullanildigin1 ve gelenekle giiclii baglarin1 ortaya
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koymustur. Osman Nevres’in beyitlerinde yer verdigi telmihler, onun hem mensubu
oldugu kiiltiirel gelenegin estetik ve tarihi unsurlarin iyi bildigini hem de bu unsurlar
kendi siir diinyas1 i¢inde basarili bir sekilde isleyebildigini gostermektedir. Calisma
sonucunda ulasilan bulgular, yalnizca Osman Nevres’in siirlerinin daha iyi
anlagilmasina katkida bulunmakla kalmamis, ayn1 zamanda divan siiri geleneginde
telmih sanatinin yerine dair genel bir ¢ergevenin ¢izilmesine de olanak tanimistir. Bu
bakimdan, caligmanin ileride telmih konusunda yapilacak aragtirmalara hem yontem

hem de igerik yoniinden katki saglamasi beklenmektedir.
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EKLER

EK 1. Peygamber Kissalarina Yapilan Telmihler

168

Telmih Unsuru Kullanim Sayisi
Hz. Adem 10
Hz. Hizir 31

Hz. ibrahim 7
Hz. ilyas 2
Hz. Isa 23

Hz. Muhammed 29
Hz. Musa 14
Hz. Nuh 4

Hz. Siileyman 11
Hz. Yakup 19
Hz. Yusuf 12

Lokman Hekim 3

Toplam Telmih Sayisi: 165

EK 2. Meleklere Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru | Kullanim Sayisi
Azrail
Cebrail

Harut-Marut
[srafil
Ridvan

W[~

Toplam Telmih Sayisi: 15



EK 3. Dini Kavramlara Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru Kullanim Sayisi
Abhiret 8
Cehennem 9
Cennet 56
Kiyamet 17
Kur’an-1 Kerim / Mushaf 4
Mabhser / Hasr 13

Toplam Telmih Sayisi: 107

EK 4. Unlii Ask Kahramanlarina Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru

Kullanim Sayis1

Hiisrev i Sirin 29
Leyla vii Mecnlin 36
Vamik u Azra 3

Toplam Telmih Sayisi: 68

EK 5. Efsanevi Hikayeler, Mazmunlar ve Rivayetlere Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru

Kullanim Sayisi

Giil i Biilbiil 89
Misk 28
Sadef — Inci 11
Sem i Pervane 54

Toplam Telmih Sayisi: 182




EK 6. Efsanevi Mitolojik Hayvanlara Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru Kullanim Sayisi
Anka / Simurg 7
Hiidhiid 2
Hiima 15
Kakniis 1
Semender 3

Toplam Telmih Sayisi: 28

EK 7. iran Mitolojisi-Sehname Kahramanlarina Yapilan Telmihler

170

Telmih Unsuru Kullanim Sayisi
Behram 2
Bihzad 4

Cem / Cemsid 39
Dahhak 2
Dara 6

Hiisrev / Perviz 8

Iskender 17
Key 3
Keyhiisrev 3
Keykavis / Kaviis 2
Keykiibad 1
Kisra / Nusirevan 9
Mani 6
Riistem 16

Sam 5
Sinimmar 1
Siyavis 1
Stihrab 1

Zal 4

Toplam Telmih Sayisi: 130
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EK 8. Tarihte Onemli Yéneticiler ve Devlet Adamlarina Yapilan Telmihler

Telmih Unsuru Kullanim Sayisi
Asaf 36
Beramike Ailesi / Bermekiler 6
Cengiz Han 1
Firavun 2
Hatem-i Tai 17
Har(nii’r-Resid 2
Hiilagh Han 4
Nemrid 2
Nizamilmiilk 1
Sencer 2

Toplam Telmih Sayisi: 73

EK 9. Osman Nevres Divini’nda Telmih Unsurlarinin Tematik Dagilim

Telmih Tematik Grubu Telmih Sayis1 | Yiizdelik Oran (%)
Peygamber Kissalari 165 21.45
Melekler 15 1.95
Dini Kavramlar 107 13.91
Unlii Ask Kahramanlari 68 8.84
Mazmunlar / Efsanevi Hikayeler / Rivayetler 182 23.66
Mitolojik Hayvanlar 28 3.64
[ran Mitolojisi — Sehname Kahramanlari 131 17.03
Tarihte Onemli Kisiler- Devlet Adamlari 73 9.51
Toplam 769 100
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Tarrihte Onemli
Kisiler-Devlet
Adamlari 9%

Peygamber
Kissalari
21%

iran Mitolojisi —

Sehname
Kahramanlari
17% Melekler
2%
Mitolojik
Hay;/;nlar f Kavramlar
o 14%

Mazmunlar / Unlii Ask
Efsanevi Hikayeler Kahramanlari
/ Rivayetler 9%

24%
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ogretmenligi ve idarecilik yapmustir. 1997 yilinda Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati/Eski Tiirk Edebiyati alaninda Tezli Yiksek
Lisans programina girmistir. Ara verdigi egitimine 2022 yilinda tekrar baslayan Sevim

MENGUC halen 6gretmenlik meslegine devam etmektedir (10.07.2025).



