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Kaçakçılığı” baĢlıklı tezim ülkemizde yapılan kazılarla yurt dıĢına çıkarılmıĢ üç 

adet anıtsal yapı, 1 adet lahit ve 4 adet heykeli kapsamaktadır. Osmanlı 

Dönemi’nde eski eser kaçakçılığının tarihçesi ve kaçakçılığın önlenmesi için 

çıkarılan nizamnamelere değinilerek giriĢ yapılmıĢtır. Yapılan kazılarda 

bulunarak yurt dıĢına çıkarılmıĢ eserlerimiz hakkında bilgiler verilmiĢ, her 

eserin nasıl yurtdıĢına çıkarıldığı ile ilgili bilgiler sunularak devam edilmiĢtir. 

Son bölümde ise eski eser kaçakçılığı ile ilgili mevcutta olan uygulamaların 

geliĢtirilmesi ile yeni uygulamalar eklenerek eski eser kaçakçılığı ile mücadeleyi 

daha etkin kılmak adına öneriler getirmek amaçlanmıĢtır. 
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developing these practices and adding new ones, it is aimed at presenting 
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GĠRĠġ 

 

Türkiye‟nin bulunduğu coğrafi konumun da etkisi olarak, topraklarında tarih 

öncesinden günümüze kadar birçok uygarlık var olmuĢtur. Tarihi eser potansiyeli 

bakımından dünyada birkaç ülkeden bir tanesidir. Tarih öncesinden ve tarih 

çağlarından uygarlıkların baĢladığı ve geliĢim gösterdiği topraklardaki arkeolojik 

kalıntıların bize gösterdikleriyle, Türkiye‟nin bulunduğu coğrafya; yaklaĢık beĢ yüz 

bin yıl öncesinde kullanılan mağaraların bulunduğu dönemden, göçebeliği bırakıp 

yerleĢik düzene geçenlerden, erken çağlardan yakın tarihe kadar olan kültür 

mirasıyla, insanlık tarihini aydınlatacak ölçüde önemlidir. Bu önemle doğru orantılı 

olarak ülkemiz; her zaman yabancı ülkelerin, eski eser koleksiyoncularının ve tarihi 

eser kaçakçılarının ilgi odağı olmuĢtur.   

Osmanlı Ġmparatorluğu 19. yüzyılda içerisinde siyasal ve ekonomik alanlarda 

zor Ģartlar altındaydı. Bu Ģartlar altındayken aynı zamanda eski eserleri koruma 

bilincinin oluĢmaması, bu tez çalıĢmasında örnekleme yaparak incelenen eserler 

baĢta olmak üzere çok sayıda tespit edilen ve henüz tespit edilememiĢ eserlerimizin 

yurt dıĢına çıkarılması ve kaçırılması sonucunu beraberinde getirmiĢtir. Ġncelenen 

eserler dünyaca tanınan, sergilenmek üzere özel müzelerin yapıldığı, her sene 

milyonlarca insanın ziyaret ettiği ve ülkemiz topraklarında iken Osmanlı 

Ġmparatorluğu‟nun zor Ģartları içindeyken çeĢitli yollarla yurt dıĢına çıkarılmıĢ 

eserlerimizdir. Osmanlı Ġmparatorluğu eski eserleri koruma bilinci diğer Avrupa 

ülkelerine göre daha geç geliĢmeye baĢlamıĢ, 1969 yılından itibaren çıkarılan 

nizamnameler ile eserlerin yurt dıĢına çıkarılmasının önüne geçilmeye çalıĢılmıĢ ise 

de baĢarılı olunamamıĢtır. 

GeçmiĢten süregelen nizamnamelerin geliĢtirilmesiyle, ülkemizin sahip 

olduğu değeri ölçülemeyecek kadar zengin kültürel mirası, Anayasamızda bulunan 

63. madde 1. fıkrada “Devlet, tarih, kültür ve tabiat varlıklarının ve değerlerinin 

korunmasını sağlar, bu amaçla destekleyici ve teĢvik edici tedbirleri alır.” Ģeklindeki 

ifadeyle koruma altındadır. 

“Osmanlı Dönemi‟nden Cumhuriyete Türkiye Arkeolojisinde Eski Eser 

Kaçakçılığı” baĢlıklı tezimde Osmanlı Dönemi‟nde ülkemizdeki kazılarda yurt 

dıĢına çıkarılıp, sergilenmek için özel yapılan müzelerde bir kısmı sergilenen 
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dünyaca ünlü antik yapıları, heykelleri, kabartmaları tanımak, haklarında bilgi sahibi 

olmak, ne zaman ve ne Ģekilde ülkemizden çıkarıldıklarına ıĢık tutmak ve 

günümüzde de hala mücadele ettiğimiz eski eser kaçakçılığının tarihsel süreci ve 

aĢamaları hakkında bilgi sahibi olmak, eski eser kaçakçılığının önlenmesi için 

mevcut olan uygulamalar ve bu mücadeleyi daha etkin kılmak adına neler yapılabilir 

sorusuna öneriler getirmek amaçlanmıĢtır. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

OSMANLI DÖNEMĠ’NDE ESKĠ ESER KAÇAKÇILIĞININ TARĠHÇESĠ VE 

ASAR-I ATĠKA NĠZAMNAMELERĠ 

 

1.1 OSMANLI DÖNEMĠ’NDE ESKĠ ESER KAÇAKÇILIĞININ TARĠHÇESĠ 

 

Eski eser kaçakçılığının önlenmesi çalıĢmaları Osmanlı Ġmparatorluğu 

döneminden beri devam etmektedir. Ancak Osmanlı'nın ekonomik ve teknolojik 

açıdan Batı'ya bağımlılığı, ülkenin kalkınması için yabancılara devamlı davetkâr 

durumda bulunması, kültür varlıklarının korunmasına iliĢkin bilinçsizlik, doğru 

yaklaĢımları bir ölçüde engellemiĢtir. Örneğin yabancı demiryolu inĢaat Ģirketleri, 

Osmanlı Ġmparatorluğu'na teknolojiyi ve ulaĢım kolaylığını getirirken, bir yandan da 

eski eser tahribatını ve kaçakçılığını artırmıĢlardır (Yitik Mirasın DönüĢ Öyküsü, 

2003: 13). Ülkemizde eski eser kaçakçılığının tarihi 16. yüzyıla kadar uzanmaktadır.  

O yıllarda eski eserlerin çalınması olaylarına dair kanıtlar bulunur. Bir mühimme 

defterinde (Divan-ı Hümayun toplantılarında görüĢülen siyasi, askeri ve sosyal 

açıdan önemli kararların kaydedildiği defterlerdir. Bknz, 

https://dergipark.org.tr/tr/pub/cuifd/issue/4303/256578) yer alan bilgiye göre Bursa 

Ulu Camii‟nden çalınan Mushaf‟ın (Kuran‟ın) bulunup yerine konulduğuna dair bir 

kayıt bulunmaktadır (Erünsal, 1989: 146). BaĢka bir örnekte ise Atina 

Akropolündeki ünlü Parthenon Tapınağı ve çevresi 1687 yılında, burada Osmanlılara 

ait bir cephanelik olduğu gerekçesiyle, Venedikli Amiral Francesco Morosini 

tarafından tahrip edilmiĢtir. MÖ 5. yüzyılda yapılmıĢ Parthenon Tapınağı'nın ünlü 

metop levhalar ile çeĢitli mimari parçaları, 1799-1802 yıllarında Büyükelçi Lord 

Elgin tarafından Londra'ya götürülmüĢ ve Ġngiliz hükümetine satılmıĢtır. Bu eserler 

daha sonra British Museum'a verilmiĢtir (Kültür Bakanlığı, 2003: 14).  

Osmanlı Ġmparatorluğunun topraklarında bulunan kültürel eserlerin yoğun bir 

Ģekilde yurt dıĢına götürülmesi 19. yüzyılda önemli ölçülere ulaĢmıĢtır. Bir örnek ile 

Troya eserlerini bu yüzyılda Heinrich Schliemann ülke dıĢına çıkartmıĢtır. 

Küçüklüğünden beri arkeolojiyle ilgili ve Homeros‟un Ġlyada‟sında bahsettiği 

Troya‟yı keĢfetmeyi hayal eden Schliemann, önce Çanakkale‟nin Hisarlık‟ta, daha 

sonra Troya‟da fermanla verilmiĢ izin ile 1868 senesinden araĢtırma ve kazılara 

https://dergipark.org.tr/tr/pub/cuifd/issue/4303/256578
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baĢlamıĢtır. 1873 senesinde elektron, gümüĢ ve altından yapılmıĢ takılar, kaplar, tunç 

ve bakırdan yapılmıĢ alet ve silahlardan 155 parçadan oluĢan bir hazineyi gün 

yüzüne çıkartarak kimseye sezdirmeden Atina‟ya göndermiĢtir. Daha sonraları 

yazdığı kitapta bu hazineyi kaçırmasının tanımını “eserleri bilim adına kurtardığı” 

Ģeklinde yapmıĢtır. Bu eserler daha sonra Ġngiltere‟de sergilenmiĢ, bunun akabinde 

Berlin Müzesi‟ne devredilmiĢtir (TBMM Raporu, 2015: 45). 

20. yüzyılın ilk yıllarında Avrupalı koleksiyoncuların Ġslami eserlere yönelik 

ilgilerinin arttığı bilinmektedir. Buna karĢılık olarak da Osmanlı Ġmparatorluğu 

topraklarında yer alan Ġslam eserlerinin korunmaya baĢlanıldığına dair bilgiler 

bulunmaktadır. 1910 senesinde gazetelerde Konya ve civar bölgelerdeki tarihsel 

binalardan çiniler ve halıların çalındığına dair haberlere yer verilmeye baĢlanır. Bu 

haberlerin çıkması üzerine müze, Maarif Nezareti'ne uzun bir yazı gönderir ve tarihi 

eserlerin müzede toplanması için çalıĢma yapılması gerektiğine değinir, tarihi 

mekânların korunarak yaĢatılmasında Evkaf Nezareti'nin görev üstlenmesinin 

gerektiğini bildirir. Daha sonra Maarif Vekâletince (Milli Eğitim Bakanlığınca) müze 

müdürünün baĢkanlığında bir komisyon kurularak dinî eserlerin hem hırsızlık 

tehdidine karĢı korunması, hem de kendi bağlamlarından ayrılarak bir müze objesine 

dönüĢmesi sağlanmıĢtır (Shaw, 2004: 291-293). 

Osmanlı Devletinde yapılan kazılar sonucunda çıkarılan eserlerin çoğu izinsiz 

olarak kaçırılsa da, bir kısmı devlet tarafından ya hediye edilmiĢtir ya da satılmıĢtır. 

Müze-i hümayun da bulunan altı grup arkeolojik eserin Fransa Elçiliğince Louvre 

Museum‟da bulunan parçalara eklenmekten baĢka bir faydası olmadığı söylenmiĢtir. 

Bu nedenle elçilik bu eserlerin kendilerine verilmesini istemiĢtir.  Fakat bu eserlerin 

verilmeden önce, önemli Ģeyler olup olmadığı,  Müze-i Hümayun Müdürü Hamdi 

Bey e danıĢılıp öyle verileceği bildirilmiĢtir (Dilbaz, 2018: 42-43). 

Osmanlı Devletinde kazı yapan araĢtırmacılar, çıkan eserlerin Müze-i 

Hümayun‟a kendisi getirdiğinde yaptıkları masraflara karĢılık, çift olan veya 

birbirlerine benzeyen arkeolojik eserlerden birini almayı istemiĢtir. Örneğin Carl 

Humann, Antep Zincirlideki yaptığı kazılarda bulduğu eserlerden, Müze-i 

Hümayun‟a verilecek olanlardan birbirine benzeyen bir kısmının nakil masraflarına 

karĢılık kendisine verilmesini istemiĢtir. Bunun üzerine Osman Hamdi Bey 1888‟de 
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Zincirli ‟ye gitmiĢ ve bu eserlerden çift ve benzer olanların verilerek, kalanların 

Ġstanbul‟a gönderilmesi sağlanmıĢtır (Dilbaz, 2018: 43-44). 

Eserlerin satılmasına bir örnek Alman Schliemann‟ın Truvadaki son 

kazılarında çıkan ve Müze-i Hümayun‟a ait olan arkeolojik eserleri, değersiz 

olduğunu söyleyerek para ile satın almak istemesidir. Bunlar sergiye değer 

olmadığından, müzede sandıklar içinde duran, bir takım kırık çömlek parçalarından 

ibarettir denilip, bu yüzden değersiz Ģeyler olduğu için ve kendisinden baĢka 

kimsenin satın alamayacağı düĢünülüp Schliemann‟a satılmıĢtır (Dilbaz, 2018: 53). 

 

1.2. ASAR-I ATĠKA NĠZAMNAMELERĠ 

 

19. yüzyılın ilk yarısında arkeolojik kazıları ve yüzey araĢtırmalarını nizama 

sokan bir hukuk olmadığından, ancak padiĢahın emri yahut izniyle eski eserin 

korunması mümkündü (YaĢayanlar, 2018: 560). Osmanlı hükümeti bulunan eserlere 

kültür varlığı olarak değil, kullanılabilir olmasına ve maddi faydalarını göz önüne 

alarak bakmaktaydı. Bu yaklaĢımının sebebi ise Fıkıh hükümleridir. Bu hükümler ise 

sadece sahibi bulunmayan taĢınır eserler ile ilgilidir. TaĢınmazları ise devlete, vakfa 

veya Ģahsa ait olduğu değerlendirilmekteydi. TaĢınır olan eserlerde geçerli olan 

uygulamalara göre, üzerinde Ġslami iĢaretler olan eseri bulan kiĢinin durumu 

bildirmesi halinde sahibi çıkmaz ise ve bulan kiĢi yoksulsa eser bulan kiĢiye 

bırakılmaktaydı. KiĢi zenginse eser yoksullara verilmekte veya devlet hazinesine 

bırakılmaktaydı. Üzerinde baĢka dinlere ait iĢaretler olan eserlerin devlet hazinesine 

bırakılan payı ise 5 te 1i idi. Geriye kalan bölüm, bulunduğu arazi sahibine veya 

mirasçılarına kalmaktaydı. Eğer arazi kimsenin tasarrufunda değil ise eser, bulan 

Ģahsa bırakılırdı. Osmanlı halkından olmayan yabancılar bütün bu maddelerden 

yararlanamazlardı. Eğer yabancı bir kiĢi PadiĢahın izni ile kazı yapıyorsa kendisine 

beratında belirtilen Ģartlara göre pay verilirdi. Bu hükümlerden de anlaĢılmaktadır ki 

kazı ve benzeri yollarla taĢınabilir eski eserlere sahip olmak oldukça kolaydı. Devlete 

kalan pay ise sınırlıydı (ġimĢek ve DĠNÇ,2009: 105-106). 1858 tarihli Ceza 

Kanunnamesi 133. maddesinde “Hayrat-ı şerife ve tezyinat-ı beldeden olan ebniye ve 

asar-ı mevzuayı hedm ve tahrib ve yahud bazı mahallerini kırıb rahnedar” edenleri 

cezalandırmıĢtır. Yani bu hüküm kutsal ve anıtsal yapılara verilecek zararları 
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cezalandırmaktadır. Buna rağmen, 1869 senesine kadar Osmanlı mevzuatına eski 

eserlerle ilgili direkt olarak giren tek hüküm bu madde olmaktadır (Mumcu, 1969: 

68).  

Bu ceza kanunnamesinin 133. maddesinin dıĢında eski eserlerle ilgili ilk 

hukuki düzenleme ise kazılar hakkındadır. 1863 tarihli emirnamede arkeolojik 

eserlerle ilgili ilk hukuki düzenleme yapılarak kazı ruhsatının “… bulunacak asar-ı 

attika da ikili olanlardan birer adedi Devlet-i Aliyye Müzesi için alınacak, birli 

olanları kendisine terk olunmak ve birmahalle alamet ve yahud sair suretle vaz‟ 

olunmuş asar-ı atika merkuz olduğu mahalden ihraç olunmamak…” Ģartıyla 

verileceği belirtilmiĢtir (Çal, 1997: 391). 

Avrupalı araĢtırmacıların kazıları giderek artarken, eser kaçakçılığı da 

artmıĢtır. Bunun üzerine eserlerin yurtdıĢına çıkıĢını engellemek için bir yönetmelik 

çıkarılması gereği duyulmuĢtu. Bu gereksinimle 1869 yılında ilk defa “Asar-ı Atika 

Nizamnamesi” yayınlanmıĢtır. Ardından 1874, 1884 ve 1906 yıllarında eski eserlerle 

ilgili nizamnameler çıkarılmıĢ ve her yeni nizamname ile bir öncekinin boĢlukları 

giderilmeye çalıĢılmıĢtır (Dilbaz, 2018: 12). 

Arkeolojik eser tanımı ilk yönetmelikle değil ikinci yönetmelikle yapılmıĢtır. 

1874 Yönetmeliğin giriĢ bölümündeki arkeolojik eser tanımı Ģöyledir; “Arkeolojik 

dönemlerden kalan her çeĢit eĢya „eski eser‟ olarak nitelendirilir. Ġki çeĢit eser vardır. 

Birincisi eski paralar ve ikincisi, taĢınabilir veya taĢınmaz eserlerdir (Dilbaz, 2018: 

14). Daha sonraki 1884 Yönetmeliğinde tanım “Eski eser, Osmanlı topraklarında 

daha önce yaĢamıĢ olan milletlerin terk ettikleri eserlerin tamamıdır.” ġeklindedir 

(Dilbaz,2018: 14). 1906 yönetmeliğinde ise arkeolojik eser tanımı diğer tanımlara 

göre daha ayrıntılı ve bilinçlidir: “Osmanlı topraklarında bir zamanlar yaĢamıĢ olan 

kavimlere ait güzel sanat, bilim, edebiyat, din ve meslekler ile ilgili olan ve her biri 

sanat değeri taĢıyan bu yapıtlar, arkeolojik eserden sayılır (Dilbaz, 2018: 14). 

Arkeolojik esere sahip olma hakları ilk yönetmelikten itibaren belirtilmeye 

baĢlanmıĢtır. 1869 yönetmeliğinde madde 3te “sahipli arazide bulunan arkeolojik 

eser arazi sahibinindir.” denilmiĢ ve dolaylı olarak devletin sayılmıĢtır fakat bu 

madde ile eserler özel mülkiyette bulunan eserleri kiĢilere vermektedir (Dilbaz, 2018: 

15). 1874 de daha açıklayıcı hale gelmiĢtir: “keĢfedilmeyen arkeolojik eser, nerede 

bulunursa bulunsun devlete aittir. Fakat izinli olarak, kurallara uygun bir Ģekilde 
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arkeolojik eser bulanlar, buldukları eserlerin üçte birini alabilirler. Kalan 1/3 pay arsa 

sahibinin, diğer 1/3 pay ise devletindir. Yabancı araĢtırmacılar bu maddeyi kendi 

çıkarlarına kullanmıĢlardır (Dilbaz, 2018: 16). Eldeki bilgilere göre Müze-i Hümayın 

Müdürü Osman Hamdi Bey tarafından hazırlanan 1884 nizamnamesi dünyada bir 

devlet tarafından sualtı kültür mirasının da dâhil edilerek korunması amacıyla 

hazırlanmıĢ bilinen en erken örnek olarak karĢımıza çıkmaktadır (Öniz ve Sütçüoğlu, 

2016: 244) ve bu haklar daha geniĢ olarak ele alınmıĢtır: “Osmanlı topraklarında 

bulunan ve keĢfedilmiĢ olan, bundan böyle kazı ile ortaya çıkarılacak arkeolojik 

eserler ile deniz, göl, nehir, çay ve derelerde dıĢarı çıkartılacak her çeĢit arkeolojik 

eserin tamamı devlete aittir” (Dilbaz, 2018: 16). 1906 yönetmeliğinde ise arkeolojik 

eserlere sahip olma hakkı belirli kurallara bağlanmıĢ ve bu konuda keskin sınırlar 

çizilmiĢtir: “Osmanlı Devleti‟nde hükümete ait bulunan arazi ve emlak ile çeĢitli 

kiĢilerin ve toplulukların sorumluluğundaki emlak ve arazide mevcut, bilinen veya 

gelecekte keĢfedilecek olan her çeĢit anıt ve taĢınamayan eserin hepsi Osmanlı 

Hükümetinin malıdır. Bundan dolayı, bu eserlerin keĢfedilmesi, toplanılması, Müze-i 

Humayun‟a konulması hükümete aittir. Bu madde, Sanayi-i Nefise‟ye bağlı eserlerin 

tümü hakkında geçerlidir.” (Dilbaz, 2018: 17). 

Osmanlı Devleti‟nin nizamnameleri çıkartmaktaki amacı ülke içerisindeki 

arkeolojik eser kaçakçılığını önlemektir. Osmanlı Devleti tarafından çıkarılan ilk 

Arkeolojik Eser Yönetmeliği 1869 yönetmeliği 2.maddeye göre: kazı izni alabilmiĢ 

olanların, araĢtırma yapıp ortaya çıkarttıkları arkeolojik eseri yurt dıĢına çıkartmaları 

yasaktır. Fakat madde 4e göre eski paralar bu kapsama alınmamıĢtır. Eserlerin yurt 

içinde satıĢı serbesttir ve devlet satın almada önceliklidir (Çal, 1997: 392). Madde 

5te ise kazı izni yalnızca yer altındaki eserler için verilmiĢtir. Yerüstündeki eserlere 

zarar vermek ve almak da kesinlikle yasaklanmıĢtır. Bunu yapanlar 

cezalandırılacaktır. Ancak bu kararlara ve yasaklara araĢtırmacılar uymamıĢtır. 

Yasak ve cezalara rağmen uygulamalardan anlaĢıldığına göre yönetmeliğin varlığı 

yeterli olmamıĢtır ve yurt dıĢına eser kaçırılması devam etmiĢtir (Dilbaz, 2018: 33). 

1874 yönetmeliğinde “keĢfedilmeyen arkeolojik eser nerde bulunursa bulunsun 

devlete aittir” denilmiĢtir. KeĢfedilen ve izinli alınarak yapılan kazılarda çıkarılan 

eserlerin üçte biri kazı yapana, üçte biri devlete, üçte biri arazi sahibine bırakılmıĢtır 

(Çal,1997: 392). Madde 7‟ye göre yalnızca izinsiz kazılarda çıkarılan eserlerin 
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hepsine el konulacağı bildirilmiĢtir. Ayrıca bu kiĢilere bir miktar altın para cezası ya 

da üç günden bir haftaya kadar hapis cezası verilir. Eğer kazı sahipli arazide arazi 

sahibinden habersiz yapılmıĢ ise, mülk sahibinin iddiası üzerine hasar ödettirilir 

(Dilbaz, 2018: 33). Madde 32‟ye göre eserlerin yurt dıĢına çıkarılması izne tabi 

tutulmuĢtur. Osmanlı devletinin neresinden olursa olsun yurt dıĢından gelen 

araĢtırmacılardan izin belgesi alınmadıkça eserler yurt dıĢına çıkarılmayacaktır. 

Madde 34‟te ise “Arkeolojik eser gümrükten kaçırılırken yakalanırsa, tamamen 

kanuna uygun olarak el konulur” denilmiĢtir (Dilbaz, 2018: 33-34). 

1869 ve 1874 yönetmelikleri geneli daha çok kazı kuralları ve eserlerin izinli 

olarak nasıl alınacağına yöneliktir. Kaçaklık ile ilgili yeterli kurallar 

bulunmamaktadır. Çıkarılan iki yönetmeliğin de kaçakçılığı önleyememesi üzerine 

1884 yönetmeliği çıkarılmıĢtır. Bu yönetmelikte arkeolojik eser kaçakçılığı daha 

keskin bir dille engellenmeye çalıĢılmıĢtır. Yönetmelikteki 8. maddeye göre Osmanlı 

topraklarında ortaya çıkan arkeolojik eserlerin yabancı ülkelere nakil ve ihracı 

kesinlikle yasaktır. Madde 31‟de ise Maarif Nezareti‟nin izni olmadan Osmanlı 

Devleti‟nden yurt dıĢına çıkarılırken ele geçen arkeolojik eserler Müze adına 

alıkonulacağı ve eserlerin varlığına el konulacağı belirtilmiĢtir (Dilbaz, 2018: 34). 

Üçüncü yönetmelik de kaçakçılığın önüne geçememiĢ ve 1906 yılında yeni bir 

yönetmelik çıkartılmıĢtır. Madde 27‟de: “Osmanlı Devleti‟nin toprakları içerisinde 

bulunan arazilerde keĢfedilmemiĢ veya keĢfedilecek olan bütün taĢınabilir arkeolojik 

eserler devletindir.” denilmiĢtir. Madde 11‟e göre ise Her nerede olursa olsun özel 

izin belgesi almayarak veya gizlice bildirilen sondaj, araĢtırma ve kazı yapılmasına 

cesaret edenler üç aydan bir seneye kadar hapisle cezalandırılır. Ayrıca bulunmuĢ 

olan taĢınabilir arkeolojik eser varsa alıkonularak Müze-i Hümayun‟a konulacaktır 

(Dilbaz, 2018: 35). 

Tüm bu nizamnameler günümüz 2863 sayılı Kültür ve Tabiat Varlıkları 

Koruma Kanununun temelini oluĢturmuĢ, bu nizamnamelere rağmen eserlerimizin 

yurt dıĢına izinli veya kaçak olarak çıkarılmasını engellenememiĢtir. 
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ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

 

YURT DIġINA ÇIKARILAN KÜLTÜR VARLIKLARIMIZDAN ÖRNEKLER 

 

2.1. BERGAMA (PERGAMON) 

 

2.1.1. Pergamon Antik Kenti 

 

Pergamon, günümüzde Ġzmir Ġlimizin Bergama ilçesinde yer alır. Pergamon 

antik dünyanın Mysia Bölgesi‟nin önemli kentlerinden biridir.  Pergamon Krallığı 

MÖ 3. yüzyılda Büyük Ġskender öldükten sonra, onun Yunanistan‟dan Hindistan‟a 

kadar yer alan geniĢ topraklarının komutanları arasında paylaĢılması sonrasında 

kurulmuĢtur ve kurulmasından sonra 150 yıl Helenistik kültürün en önemli merkez 

kentlerinden birisi haline gelmiĢtir. Ġlk ihtiĢamlı yapılar, unvan olarak kralı kullanan 

I. Attalos (MÖ 241-197) döneminde yapılmıĢtır. Eumenes, babası II. Attalos'un 

ölümü üzerine II. Eumenes adıyla tahta çıkmıĢ ve MÖ 197-159 seneleri arasında 

yönetiminde miras aldığı krallığı Helenistik dünyanın en geniĢ ülkelerinden biri 

haline getiren kral olarak isim yapmıĢtır (Üreten, 2008, s.439). 

 

2.1.2. Pergamon Zeus Sunağı  

 

Pergamon Zeus Sunağı yapı olarak bağımsızlığı ile alıĢılagelmiĢ tapınak 

sunak ikilisi olarak görülmediği ender bir yapı olması bakımından önemlidir. Sunak 

anıtsal boyutlarda yapılmıĢtır. Bir sunağın tek baĢına ve büyük boyutlu 

(35,66x33,40) bir yapı olması da diğer önemli bir ayrıntıdır. Pergamon 

Akropolisi‟nde,  Athena Kutsal Alanı ile Yukarı Agora arasında bir terasta yer 

almakta ve kenti ziyaret edenlerin hem batıdan hem de doğudan görebilecekleri bir 

konumdadır. Yer aldığı teras kuzey-güney doğrultudadır ve yukarı kaleye bir giriĢ ile 

direk olarak bağlanmaktadır. Sunak dini amacının yanında politik bir amaca da 

hizmet etmektedir. Sunak, Galatlara karĢı kazanılan Kaikos SavaĢı (MÖ165-156 
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yılları arasında) zaferi sonrasında inĢa ettirilmiĢtir. Sunağın tüm alt yapısını 

çevreleyen alanda yer alan Tanrılar ile Gigantların savaĢını anlatan Gigantomakhia 

(Ek 1-2-3-4-5-6-7) sahnesi aslında Galatlar ile olan savaĢı anlatmaktadır. SavaĢan 

tanrıların Pergamonluları, Gigantlar ise Galatlıları tasvir etmektedir. Kaikos SavaĢı 

sırasında SavaĢ Tanrıçası Athena‟nın zafer getireceğine, kentin baĢ tanrısı olan 

Zeus‟un ise yardım edeceğine inanılmıĢ, kazanılan savaĢ sonrasında yapılan bu sunak 

Zeus ve kızı Athena‟ya adanmıĢtır. Sunağın yüksek ihtimalle doğu kısmına ait olan 

iki arĢitrav parçasının üstünde adak yazıtına ait kalıntıların yer aldığı korunan 

kelimelerden yola çıkılarak “Eumenes, Kral Attalos‟un ve Kraliçe Apollonis‟in 

oğlulları, tanrılara (Zeus Soter ve Athena Nikephoros) yaptıkları (kanıtlanmış) 

iyilikler için sunağı adadı.” yazdığı tespit edilmiĢtir (Pirson, 2014:458). Sunakta iç 

kısımda bulunan rölyeflerde Pergamon‟un efsaneye konu olmuĢ kurucu Telephos‟un 

hayat hikâyesinden bahsedilmektedir (TaĢkın, 1993:381). Sunağın inĢasına II. 

Eumenes zamanında baĢlanmıĢtır ancak bitiĢi II: Attalos (MÖ 160-138) döneminin 

baĢlarında olmuĢtur (Yılmaz, 2017:11; Yüksel: 2012: 77).  

Pergamon Sunağı, anlatım biçimi bakımından barok üslupla yapılmıĢtır. 

Barok anlatımı, hacimli abartılmıĢ dolgun vücut biçimlerine aktarılan duygunun 

abartılı Ģekilde yansıtılmasıdır. Sunakta yapılan kabartmalar yaklaĢık olarak 30 cm 

derinliğinde oyularak oluĢmasını sağlanan ıĢık ve gölge oyunları da bu teatral etkinin 

daha da artmasını sağlamıĢtır (NağıĢ: 2015: 103). 

 

2.1.3. Pergamon Zeus Sunağı’nın Yurt DıĢına ÇıkarılıĢı 

 

2.1.3.1. Almanların Anadolu’daki Faaliyetleri 

 

Alman Ġmparatorluğu, 19. yüzyılın ikinci yarısında Osmanlı topraklarında 

etkin olmaya baĢladı. Bu durum Osmanlı‟nın son günlerine kadar sürdü. Almanya, 
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sermayesi ve asker danıĢmanlarıyla Osmanlı yönetimi ile yakın iliĢkiler kurdu. 

1860‟tan sonra, baĢlangıçta demiryoluyla, sonralarda baĢka sahalarda ayrıcalıklar 

elde etti. Anadolu‟da buldukları eserleri ülkelerine taĢımak istiyorlardı. Bu dönemde 

Troya, Bergama, Zincirli, Milet, Priene ve Menderes Magnesia‟sı baĢta olmak üzere 

birçok kentimizden çok sayıda eserimiz götürüldü (Yılmaz, 2018: 45). 

1881 senesinde Osman Hamdi Bey Ġmparatorluk Müzesi (Müze-i Hümayun) 

Müdürlüğü makamına getirildiğinde Osmanlı, Muharrem Kararnamesi‟yle Düyun-u 

Umumiye‟yi kabul edip iktisadi anlamda bağımsızlığı yitirmiĢti. Osmanlı‟da 

ekonominin yönetimi yabancıların eline geçmiĢti. DıĢ ticaret açığının önüne 

geçilemiyordu ve borçlar iki milyar frankı buluyordu. Almanlar tarihi eserler için 

kazı konusunda sultandan izin fermanlarını rahatça alıyordu (Yılmaz, 2018: 46). 

Almanlar kazılarını, Fransız ve Ġngilizler gibi arkeologlara değil, daha çok 

inĢaat mühendislerine veya mimarlarla yaptırıyordu. Carl Humann bir inĢaat 

mühendisi idi. Bergama, Magnesia, Priene, Tralleis, Zincirli, Milet‟i kazarken inĢaat 

sistemleriyle çalıĢtı. Bergama‟da çalıĢan iĢçi sayısı bazen 150 ila 200 kiĢiye kadar 

çıkmıĢtı. Yardımcıları da Mimar Richard Bohn ve Mimar R.Koldewey‟di. Koldewey 

Bergama‟da edindiği deneyimle Babil kazılarını yönetti (Yılmaz, 2018: 46). 

 

2.1.3.2. Carl Humann’ın Anadolu’daki Faaliyetleri 

 

Alman bir mühendis olan Carl Humann, anlaĢmalı olarak çeĢitli yol 

inĢaatlarının uygulamasını devraldı ve bu iĢler için Pergamon‟da bir ana merkez 

kurdu (Yılmaz, 2018: 48; Yüksel, 2012: 73). Pergamon‟da kazıları yapacak olan 

Humann‟ın Pergamon‟a gelmesindeki sebep, Sultan Abdülaziz‟in yaptırdığı, 

Ģehirlerarası yolların yapılma çalıĢmasını yürütmesidir. Alman yol mühendisi olan 

Humann, 1865 senesinde geldiği Bergama Ģehrinde yol çalıĢmaları yürütmüĢtür.  Bu 

veriliĢ aĢamalarını Osmanlı ArĢivinde yer alan belgelerde yer alan bilgilerin ıĢığında 

takip etmek mümkün olmaktadır: “Aydın Vilâyeti dahilinde Pergamon şehr-i kadimi 

ile Kaibkos namiyle [Gediz vadisi] kıtaat-ı mütecavirenin [kapsamlı bölgenin] 

Mösyö Human/Hofman tarafından tanzim olunan haritanın ikmali 

zımnında[hususunda] Almanya devleti teb‟asından  mensubiyn-i fünundan [bilim 

adamlarından]Mösyö Ottobirlet nam zatın [adındaki kişinin] kıt‟a-yı mezkûre [Gediz 
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vadisi] dahilinde mesaha icra etmek [ölçümler yapmak] ve gerek fotograf ve gerek el 

ile resim almak gibi iktiza edecek muamelatın ifasına müsaade edilmesi…fi 12 Recep 

1321; fi 23 Eylül sene 1319.” (Bayrakdar, Kucak, Karabulut, Ege, Öcal, 2017: 54). 

Humann kurduğu ana merkezde zaman içerisinde tarihi eserler biriktirmeye baĢladı. 

Bunları hem kendisi hem de çalıĢanları olabildiğince korudu (Yılmaz, 2018: 49). 

“ 1871 yazında Konstantinapol‟de, rastlantı eseri Küçük Asya‟ya/Anadolu‟ya 

keşif gezisi yapmaya hazırlanan Prof. Ernst Curtius‟la karşılaştım ve Pergamon‟a 

davet ettim. Bay Curtius‟u, Kraliyet Yapı Kurulu temsilcisi Prof. Adler ve Prof. Dr. 

Gelzer‟i Dikili‟den alarak, birkaç gün kalacakları Pergamon‟a getirdim. Beylere 

kalenin Bizans surlarındaki yontuları, görünüşe göre yüksek yapılı 

rölyefleri(kabartma) gösterdim ve onları oradan çıkararak Berlin‟e yollamayı teklif 

ettim. Gerçekten de işçiler tutuldu ve kaya gibi sağlam Bizans surunun, yontuların 

yer aldığı köşesi söküldü. Rölyefte, ölerek yere düşen bir genç betimlenmişti, diğer 

levhada ise anladığım kadarıyla yaşlı bir dev, kalkanıyla kendini Herakles‟in topuz 

vuruşlarına karşı korumaya çalışıyordu. Bu iki rölyef parçasını ve Pergamon‟da 

başkaca topladıklarımı, birbirine geçmeli muhteşem bir frizi, birkaç yazılı plaka ile 

taş süslemeleri vesaireyi, evinde bizim antika eserlerimizi de koruyan, Smyrna‟daki 

Konsolos Dr. Joh. Lührsen‟e gönderdim. Mermerler konsolosluktan Berlin‟e 

yollanıyordu. Böylece tohum ekilmişti geç yeşerse de, Curtius seferinin buna katkısı 

olmuştu. 1873 baharının sonunda, Pergamon‟daki adamların bir sağanak yağış 

sonrasında Bizans surunda yine büyük bir mermerin ortaya çıktığını görmüşler ve 

onu kazıyarak çıkarıp evime getirip saklamışlardı. Üzerinde bir denizatının 

betimlendiği bir rölyef plakaydı. Onun altında başka bir mermer daha görünüyordu, 

ancak geçici olarak orada bırakılmalıydı. 1874‟ün yazında, Dr. Gustav Hirschfeld‟in 

Smyrna‟da bulunduğu ve Pergamon‟u ziyaret etmek istediği bir sırada, adamlarıma 

ikinci mermeri de onun yanında çıkarma görevi verdim ve öyle de oldu. Daha önce 

bulunan, ölmek üzere olan gencin plakasının üst yarısıydı ve deniz tanrılarının yer 

aldığı büyük plakanın bağlantısını oluşturuyordu.”(Yılmaz, 2018: 49; Humann, 

1930: 15). 

Humann ile Dr. Alexander Conze ile arasındaki yazıĢma:  

“(…) Mart ayında bir ferman edinmek için resmi kanallarla ricada 

bulunuldu; üstelik bizim veliaht prens de bu işte istekliydi. Ağustos ayında Milli 
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Eğitim Bakanı Münif Efendi‟nin Smyrna Valiliği‟ne bildirdiği kazı izninde, iznin üçte 

bir yasası çerçevesinde verildiği belirtiliyordu… Ancak Eylül başında Pergamon‟a 

dönebildim. Kazma, kürek, manivela, zincir, çekiç, kama, el arabası ve eski 

demiryolu rayı gibi alet edevatı olabildiğince Smyrna‟dan sağladım; ayrıca büyük 

blok mermerlerden anlayan, Tinos‟taki (Taşöz Adası) mermer ocaklarından iki işçi 

de yanımdaydı, bunun dışında uşağım, aşçım ve Paşa tarafından görevlendirilen Ali 

Rıza Efendi adlı hükümet komiseri…”(Yılmaz, 2018: 51; Humann, 1930: 19-21). 

 

2.1.3.3. Carl Humann’ın Resmi Kazılara BaĢlaması 

 

Carl Humann, 9 Eylül 1878 Pazartesi günü resmi kazıya baĢlamak üzere, 14 

iĢçiyle birlikte yukarı kaleye çıktı (Yüksel, 2012: 73). Kazıya baĢlamadan önce 

büyük desteklerini gördüğü Prusya veliahdını onurlandıran bir konuĢma yaptı. 

Veliahttan övgüler ile bahseden Humann, son olarak kazının bereketli ve uğurlu 

olmasını diledi (Yılmaz, 2018, s. 52). Ekim baĢına kadar çok sayıda tarihi eser ortaya 

çıkmıĢtı ancak Humann yasaların getirdiği bölüĢme koĢulundan rahatsızdı: 

“Gelecek yaza kadar burada yerde kalamazlardı ya! Hiç rahat edemiyorum, 

bu iĢin kontrol altına alınmıĢ olmasına kadar. BölüĢme yöntemini sefarete yazılı 

olarak gönderdim ve 3 Ekim‟de, geçici bir bölüĢmede lafımı geçirmek üzere Ġzmir‟e 

hareket ettim. Vali bu konuda yetkili olmadığı için Konstantinepol‟e telgraf çekti. 

Cevap beklenenden erken gelince, vali bölüĢmek için komiser olarak birinci 

yardımcısını, Diran Efendi‟yi atadı ve Osmanlı Bankası Müdürü Göttingenli 

W.Heintze‟den tarafsız gözlemci olması amacıyla bizimle birlikte gitmesini rica etti. 

Hemen yolculuğa hazırlandık. Biz daha yola çıkmadan, Konstantinapol‟deki Alman 

Sefiri Graf Hatzfeld büyük vezir Saffet PaĢa‟ya, buluntuların üçte ikisinden 

hangilerinin bize kalacağını öğrenmek için bir mektup gönderdi. Ben, bölüĢmeden 

sonra bize kalacak olanları serbest Ģekilde gümrükten geçirmeyi amaçladığım için, 

tekrar Smyrna‟ya geri gelerek, gerekli olan gümrük ve diğer resmi dairelerden 

evrakları temin ettim. Sonra hemen Pergamon‟a döndüm.”(Yılmaz, 2018: 52; 

Humann, 1930: 30). 

Ekim ayında paylaĢım onay aldıktan sonra kalede taĢıma hazırlıkları baĢladı. 

Sandıklarla, kızaklarla ve kalaslarla yapılan hazırlıktan sonra taĢıma iĢleminin 
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iĢçilerle yapılmasının mandalarla yapılmasından daha güvenli olduğuna karar verildi. 

12 saat uğraĢıldıktan sonra 20 kiĢi ile 20 zentner (Zentner: Almanya‟da 50, 

Avusturya ve Ġsviçre‟de 100 kg‟lık ağırlık birimi) ağırlığındaki mermer indirildi. Her 

biri 40-60 zentner ağırlığında, blok halindeki rölyef plakalarını indirmek, 30-40 

kiĢiyle 2-3 günlük bir çalıĢma gerektiriyordu. Bu süre zarfında, yaptıkları yolun 

dolgusu oturmuĢ, geniĢliği iki metreyi bulmuĢ ve mandaların kullanabileceği duruma 

gelmiĢti. 1 Aralık‟a kadar 12, 1 Ocak‟a kadar ise 33 sandığın aĢağıya taĢınması 

bitmiĢti. Ocak ayından sonra eserler Dikili‟ye taĢınacaktı. Bundan dolayı Pergamon-

Dikili arasındaki yol kağnılar için düzeltildi. Küçük köprü geçitleri toprakla 

doldurulurken, daha büyük olanların ise etrafından dolaĢılıyordu. Humann, ağır 

mermer levhaları taĢımak için Ġzmir‟den demir dingiller satın aldı ve dört tekerlekli 

özel bir kağnı yaptırdı. Hantal konstrüksiyonuna rağmen bu kağnı yaklaĢık 15 

zentner taĢıyabiliyordu. Yağmurların baĢlamasına rağmen Aralık ayı sonuna kadar 

toplam 34 ağır sandık Dikili‟ye ulaĢtı (TaĢkın, 1993: 386; Yılmaz, 2018: 52-53). 

Almanlar, mermerleri Dikili‟den Ġzmir‟e taĢıması için Comet zırhlısını (gemi) 

göndermiĢlerdi. Mytilene‟den (Midilli) gelen iki mavna yardımıyla Comet‟e 

yüklenen tarihi eserler, Ġzmir‟den Trieste‟ye gidecek Lloyd vapur Ģirketinin Aquila 

Imperiale adındaki gemisine dört seferde teslim edildi. Rölyefler 1879‟da Berlin‟e 

ulaĢtı (Yılmaz, 2018: 52-53; Humann, 2018: 32-37). 

Ağustos‟un 16‟sında Alman elçiliğinden gelen telgrafın içeriğinde, Türk 

hükümeti payına düĢmüĢ eserleri satma isteğini belirtilmiĢti. Eylül‟ün 1‟inde bütün 

Athena‟ya ve Zeus‟a ait grupların parçalarıyla dolu 47 sandık Dikili‟de tamamlanmıĢ 

bir Ģekilde muhafaza ediliyordu. Kalan 30 sandık kalenin yanındaydı. Eserlerin Türk 

hükümeti tarafından Almanlara verilmesine karĢı çıkan bölgede yaĢayan bazı 

Rumlar, ülkenin sahibi olana kadar eserlerin toprağın altında tutulmasını istiyordu. 

Bir kısmı ise, Grek sanatının tüm medeni dünyaya ait olduğunu ve bu keĢiflerle Grek 

dünyasının yeniden onurlandırıldığını düĢünüyordu (Yılmaz, 2018: 53). 

 

2.1.3.4. Carl Humann’ın Anlatımından Tarihi Eserlerin TaĢınması  

 

6 Eylül‟de Lorely (gemi) Dikiliye vardı… Lorely bunlardan (sandık) tam 

olarak 200 adedini Smyrna‟ya ulaĢtırdı. 200 sandığın tümü hasarsız olarak kasım 
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ortasında Berlin‟e ulaĢtı.(…) 1 Ocak 1880‟de Dikili‟de yine 100 sandık bekliyordu… 

“Pergamon‟u terk etmeden önce tüm araç gereçlerimizi bir depoya koydum, kavas 

Mustafa‟nın valiliğin izniyle bekçilik yapmasını sağladım ve Kale‟ye yerleĢtirdim, 

önlem almak amacıyla da inĢa ettiğimiz yolun birçok yerini bozarak kullanıĢsız hale 

getirdim. Çünkü Ģehirdeki viraneciler, Türkler ve Rumlar fark etmeksizin, yeni 

çıkmıĢ mermer blokları kendi evlerinde kullanmak için hazır beklemekteydiler… 

Bütün sevkiyatımız sağ salim 7000 zentner ağırlığında, toplam 462 sandıktan 

oluĢuyordu, yarısı yontular diğer yarısı ise yapı elemanları ve yazıtlardı. Ganimetler, 

özetle, büyük ebattaki 94 adet Gigantomachia kabartma levhalarını, bunlara ek 

olarak daha önceden müzeye gönderilen plakaları ve Konstantinapol‟deki parçayı 

içeriyordu. Telephos serisinden ise 35 plaka bulunmuĢtu, ayrıca 100 arkeolojik parça, 

tek tük yontular, büstler, 2 sunak taĢı ve bazalar, atlar ve benzerleri. Ayrıca 130 

civarında yazıt da… Büyük ana saçağın/korniĢin tanrı adları veya teknik özellikler 

içeren tüm parçaları Berlin‟e ulaĢtırılmıĢtı. Onun dıĢında, harap olan bronz yontuları 

dıĢında, neredeyse bütün halde bulunan ve yazıtlara göre II. Attalos tarafından inĢa 

edilen Trajaneum yakınlarındaki bir exedra(yükseltili oturma yeri) ile beraber sunak 

yapısından ve etrafındaki Augusteum ile Gymnasium‟dan elde edilen bir sürü mimari 

malzeme de alıp götürülmüĢtür.(…) Toplamda 198 yazıt parçası tespit edildi… 

(Yılmaz, 2018: 54-55). 

Smyrna Valiliği‟nin DıĢiĢleri Müdürü Diran Efendi 10 Haziran‟da birkaç 

günlüğüne geldi. Haziran sonuna doğru satın alma müzakerelerinin neredeyse 

sonuçlandığı haberi gelince, sandıkları hazırlamaya baĢladık. Smyrna‟da, Lydia‟dan 

yeni dönen Avusturya ekibinden Prof. Benndorf ve Niemann‟a rastladık ve hemen 

sonrasında Assos‟ta kazıya baĢlamak isteyen Amerikalı ekip baĢı Joseph Clark‟a, 

Myrina ve Kyme kazılarını yöneten Fransız Reinach‟a da. Bu arkeolojik trafik, 

Anadolu‟nun/Küçük Asya‟nın araĢtırma sahası olarak ne kadar öne çıktığının 

göstergesiydi (Yılmaz, 2018: 56). 

 Heyecanla Konstantinapol‟den gelecek olan ve bütün buluntuların satın 

alınmasının bizim açımızdan tamamlandığını bildiren haberi bekliyordum. 2 

Ağustos‟ta haber telgrafla geldi ve aynı zamanda mermerleri Dikili‟den Smyrna‟ya 

taĢımak için majestelerinin gemisi Loraley‟in amirallik baĢkanlığı ve büyükelçilik 

tarafından emrimize verdiği ve en kısa zamanda varacağı da bildirildi. Hemen 
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Dikili‟ye nakil eylemine giriĢtim ve kısa zamanda oraya 70 sandık indirdim, bunun 

üzerine bize karĢı her daim nezaketini esirgemeyen Smyrna Genel Valisi Ali PaĢa, 

henüz resmi bilgilendirilme gerçekleĢmediğinden, nakli ertelememi rica etti. Böylece 

tekrar kısa bir süre ara vermemiz gerekti. 23 Ağustos‟taki Ġmparatorluk Fermanıyla 

tüm buluntuların Berlin Kraliyet Müzesi‟ne ait olduğu kesinleĢti. 5-23 Ekim tarihleri 

arasında 120 sandık Smyrna‟ya taĢındı (Yılmaz, 2018: 55-56; Humann,1930: 68-72). 

Ġki farlı kaynakta da bu konu Ģöyle geçmektedir: “Arkeolojik eserlerin 

paylaĢılması 1878-1879 yıllarında Bismarck‟ın desteği ile tekrardan müzakere 

sonucu yapıldı. Yeni anlaĢma ile 20.000 (yirmi bin) Mark bedeliyle, Türk hükûmeti 

Pergamon Sunağı‟na ait tüm arkeolojik buluntuların Berlin‟e taĢınmasına izin verdi.” 

(Bayrakdar, Kucak, Karabulut, Ege, Öcal, 2017: S.51). Kültür Bakanlığı‟nda 

uzmanlardan biri olan Mehmet Önder bir çalıĢmasında yer verdiği bilgilerde, 1874 

Asar-ı Atika Nizamnamesi Ģartlarına göre, Osmanlı‟nın hissesine düĢmüĢ olan 

3/1‟lik pay 40.000 (kırk bin) Frank karĢılığında Almanlara satılmıĢtır (Önder, 1993: 

64-66; Özkan, 2009: 51-52). 

 

2.1.3.5. Carl Humann’ın Üçüncü Kazı Raporundan Bir Bölüm (1883-86) 

 

Alman büyükelçisi, Humann‟a, kazı izninin bir yıl daha uzatıldığını ve 

Ġmparatorluk Müzesi Müdürü Osman Hamdi Bey‟in de Ģimdiye kadar çıkarılan 

eserlerle ilgili bir anlaĢmaya varmak için yakında geleceğini haber verir. Bu bilginin 

hemen sonrasında Osman Hamdi Bey, 3 Nisan‟da Ġl Komiseri Demosthenes Baltazzi 

[Temistokli Baltaci, Baltaci Manolaki‟nin Oğullarından Temistokli Baltaci 

(Baltacizade Temistokli ya da Demosthenes Baltazzi), 18.yüzyılın ortalarında 

Venedik‟ten gelip Ġzmir‟e yerleĢmiĢ, Kırım SavaĢı‟ndan sonra Osmanlı Yönetimi‟ne 

sık sık borç vermiĢ, banker, tefeci ve toprak ağası, bir ailenin mensubudur. Osmanlı 

Yönetimi Üzerinde Etkin olan bu aileden, sadece Temistokli Baltaci‟nin Aydın ve 

Ġzmir civarında 247.000 dönüm çiftliği bulunuyordu. Hatta Sultan Abdülaziz 1863‟te 

Ġzmir‟e geldiğinde evlerinde kalmıĢtı. Bir araĢtırmaya göre çiftliklerin baĢında 

bulunmakla birlikte hobiden çok öteye giden bir arkeoloji tutkusuna sahipti ve 

Osman Hamdi Bey ile birlikte Sayda kazılarında bulunmuĢtur. Osmanlı Hükümeti 

tarafından kendisine “Bey” ünvanı verilen Temistokli Baltaci, aynı zamanda Aydın 
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Vilayeti Arkeoloji Müdürüdür ve kendi toprakları içinde kalan Aliağa ve 

Çandarlı‟daki Antik kentlerde kazılar yaptığı gibi, Atina Fransız okulu adına 

Salomon Reinach‟ın Bölgesinde George Dennis ve A.H.Sayce ile birikte 1880‟lerde 

gerçekleĢtirdiği kazılarda hükümet komiserliği yapmıĢ, arkeologları Aliağa‟daki 

evinde ağırlamıĢtır. Toprakları içinde olan birçok antik kenti kazmıĢ, tarihi eserleri 

satmıĢtır. BaĢta Louvre, Atina Arkeoloji ve British Museum olmak üzere birçok 

müzenin vitrinlerinde sergilenen binlerce Myrina eseri onun kazıları sonucunda 

gitmiĢtir (Ortaç, 2010: 319-336)] ile birlikte Humann‟ı ziyarete gitti. Humann, 

Osman Hamdi beyi ve kendi çalıĢmaları boyunca münasebetlerini Ģöyle anlatıyor 

(Yılmaz, 2018: 57) : 

 “Osman Hamdi Bey müze müdürü olduğu 6 yıl boyunca imparatorluğun en 

uzak köylerindeki devlet organlarının arkeolojik buluntulara ilgisini ve dikkatini 

çekmiş, özellikle de hızlıca toplanmalarını sağlamış ve kendi inisiyatifini Türk 

Müzecilik anlayışını uygulayarak bugünkü duruma getirmiştir. Ayrıca alçak gönüllü, 

sevgi dolu kusursuz bir dünya adamı olarak yabancı araştırmacılara yol gösterici ve 

geliştirici yönde yardımlarını sunmuştur ve özellikle bizim Pergamon girişimimiz 

kendisine sonsuz teşekkürlerini borç bilmektedir. Bu arada Hamdi Bey, bugüne 

kadar toparlanan yazıt ve mimari parçaları zaten bize bırakmıştı, kendine ayırdıkları 

parçaları ise Konstantinapol„deki yeni düzenlenmiş olan Güzel Sanatlar Okulu‟na 

götürmüştü. Berlin‟de bulunmakta olan eserlerin devamı parçalar hali hazırda 

ayrıcalık anlaşması gereğince bize söz verilmişti. Ekselansları İmparatorluk Müzesi 

için ayrıca, pazarda çıkartılan gigantların savaşını anlatan çok büyük kabartma 

parçalarını ve buna ek olarak tiyatroda bulunan maske ve girlandlarla süslenmiş 

baştabanı de talep etmiştir. İlk üç parça paketlenip Dikili‟ye, oradan da gemi ile 

Konstantinepol‟e gönderildi. Sonradan padişahın bu çok önemli parçaların Kraliyet 

Müzesine bırakmasında vesile olan elçiye sonsuz teşekkürlerimizi sunarız, bunların 

hepsi Osman Hamdi Bey‟in desteği ile gerçekleşti. Bu yüce davranışa karşılık hediye 

niteliğindeki, iki adet eksiksiz sayılabilecek Bergama buluntularının arasında olan 

Ammon ve Hermafrodit heykelleriyle karşılık verildi… 1884 Mayıs ve Haziran‟ında 

bize bırakılan buluntuların paketleme ve sevkiyat hazırlıkları başlandı. 1 Ağustos‟ta 

Loreley Konstantinepol‟e dönüş seferine başladı. Son sandıkları Berlin‟e Hamburg 
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üzerinden gönderdim ve hepsi de salimen vardılar.” (Yılmaz, 2018: 57-58; Humann, 

1930: 81-82). 

Humann, 1884‟te Bergama‟daki baĢarılarından dolayı Berlin Kraliyet 

Akademisi‟ne kabul edildi. 1885‟te kazılar hızla sürüyordu. Kazı çalıĢmasının son 

yılı 1886 da gelmiĢ oluyordu… 24 Ekim‟de Vali, Konstantinapol‟den bir telgraf 

aldığını ve Hamdi Bey tarafından Almanlara bırakılan tarihi eserlerin çıkıĢına izin 

verildiğini bildirdi. YaklaĢık 74 sandık bu yılda götürüldü. Böylece Carl Humann, 

binlerce tonluk tarihi eser taĢıma eylemini 1886‟da bitiriyordu (Yılmaz, 2018: 59). 

Ġzmir içinde ölüp bir kilise bahçesine gömülen Humann‟ın mezarı 1950li 

yılların ortasında Ankara‟ya gelmiĢ olan Alman BaĢbakanının isteği üzerine, 

dönemin BaĢbakanı Adnan Menderes‟in talimatıyla Bergama‟ya taĢıtılarak Zeus 

Tapınağı‟na gömülmüĢtür (Yılmaz, 2018: 60).  

Zeus Sunağı Ģuan Almanya‟nın Berlin kentindeki Pergamon Museum‟da (Ek 

8) sergilenmektedir. Günümüzde Pergamon Antik Kenti‟nde ise sadece temeli 

kalmıĢtır (Ek 9-9a-9b). 

 

2.1.3.6. Osmanlı ArĢivinden Konuyla Ġlgili Belge Örneği 

 

1- Sadrazam Kamil PaĢa imzasının bulunduğu konu ile alakalı bir arĢiv 

belgesinde, devletin izlediği yolu gözlemlenebilmektedir: “(…) Maarif Nezaret-i 

Celilesi‟nin Meclis-i Mahsus-ı Vükelâda [Bakanlar Kurulunun konu ile alakalı özel 

toplantısında]mütalâ olunup melfufatıyla maan [ekleri ile beraber] arz ve takdim 

kılınan tezkeresi mealinden müsteban olduğu [özetinden anlaşıldığı] veçhile 

[yönüyle], Almanluların [Alman devletinin] mukaddema istihsal etmiş oldukları 

ruhsat mucebince [evvelce elde ettikleri müsade gereğince], Berlin‟e nakl eyledikleri 

asâr-ı atîkanın [eski eserlerin],enkaz ve eczası olarak[eserlere ait parçaları] 

muahharan [daha sonra] bulup yetmiş sanduk derununa vaz‟ eyledikleri[70 sandık 

içerisine koydukları] bin dokuz yüz on yedi parçanın dahi Berlin‟e iysali 

[ulaştırılması]Bergama‟da bulunan Berlin Müzesi Müdürü tarafından talep ve 

iltimas olunmuş, ve eğer çi [eğer ki] evvelce verilen mezuniyetin [önceden verilen 

kazı araştırması izninin] müddet-i münkaziye olması hasebiyle [zamanın bitmiş 

olması sebebiyle] ecza-yı mezkûrenin [kazıda bulunan bahse konu parçaların] 
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nakline selâhiyetleri yok ise de [yetkileri yok olmasına karşın], bunların Almanya 

müzesince ehemmiyeti hâiz olduğu ve Müzeyi Hümâyûnca işe yarar şeyler 

bulunmadığı cihetle ecza-yı mezburenin [bahse konu arkeolojik parçaların] 

jigantomaş [Gigantomachia] tabir olunub elyevm Berlin Müzesinde bulunan cesim 

parlifin alçıdan mamûl modeli Müze-yi Hümayûn‟a gönderilmek üzere 

Almanyalulara terk olunması müdir-i mumaileyh ile kararlaşdırılmış olduğundan 

bahisle, icra-yı icabı istifsar olunmasına ve vakıâ ecza-yı merkûmenin asılları Berlin 

Müzesi‟nde olmak hasebiyle,bunlar Müze-yi Hümâyûn‟a bittabi işe yaramayacağı 

gibi işbu icraya mukabil [bu işe karşılık] olmak üzere salifül beyan parlifin bir kıta 

modeli dahi gönderileceği beyan kılınmasına nazaran ecza-yı mezkûrenin 

Almanyalulara terk olunması meclis-i mezkûrca [Bakanlar Kurulu‟nca] dahi tensip 

olundu [uygun görüldü] ise de olbabda irade-yi seniyye-yi cenab-ı padişahi ne 

veçhile şeref sünuh ve südur buyurulur ise[padişahın konuyla ilgili irade koymasına 

göre]merzuk- münifi infaz olunacağı beyanıyla tezkere-yi senaveri terkim kılındı 

efendim. Fi 20 Muharrem sene 304, fi 7 Teşrin-i evvel sene 302.  

Sadrazam Kâmil.” (BaĢbakanlık Osmanlı ArĢivi Meclis-i Mahsus Ġradeleri, 

[BOA ĠMM], Belge no: 585/3683; Bayrakdar, Kucak, Karabulut, Ege,  Öcal, 2017: 

58) 

 

2.2. MĠLET (MĠLETOS)  

 

2.2.1. Miletos Antik Kenti 

 

Milet (Antik Yunanca‟da: Μίλητος, Latincede Miletos) Batı Anadolu‟da, Ege 

Bölgesindeki (eski adıyla Meander) Büyük Menderes Nehri ağzının yakınında deniz 

kıyısında bir antik liman kentidir (Yılmaz; 2006: 42). ġuan Aydın'ın Didim Ġlçesi'nde 

Akköy'ün kuzeyine 5 km‟de ve Balat köyü yakınlarında, limanını Büyük Menderes 

doldurduğu için ortalama 10 kilometre denizden içeridedir (Yüksel; 2012: 66). 

Milet kenti, Anadolu‟da on iki Ġon kentinin kurduğu Ġonia Birliği‟nin üyesi 

olduğu bilinmektedir. Koloni kenti olarak kurulmuĢ olan Milet MÖ 6. yüzyılın ilk 

yarısında bir deniz imparatorluğu merkezi halini almıĢtır. Klasik Yunanistan daha 

yeni geliĢmekte iken, Ġyonya'da merkez konumundaki Milet, Anadolu‟nun kıyı 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Menderes
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayd%C4%B1n
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0yonya
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kesiminde birdenbire bir sanat, ilim ve felsefe merkezi haline gelerek kendini 

göstermiĢtir. Klasik çağlarda oldukça tanınan Miletos asıllı doğa âlimleri içerisinde 

Thales, Anaksimenes, Anaksimendros, ve Hekataios anılabilir. Thales MÖ 582 

yılında güneĢ tutulmasını önceden hesaplamıĢ, astronomi ve geometride yeni 

kuramlar ortaya koymuĢ; Anaksimenes varoluĢa açıklamalar getirmeye çalıĢmıĢ; 

Anaksimandros tanrılara dayalı olmayan evrensel yasaları taĢların üzerine kazımıĢ; 

Hekataios coğrafyada baĢarılı olmuĢtur. Birbirlerine paralel ve birbirlerini dik kesen 

sokakların oluĢturduğu ızgara gibi dikdörtgen insulalar (yapı adaları) oluĢturan yeni 

kent planlama sistemi Miletos‟lu Ģehir planlamacısı Hippodamos geliĢtirmiĢtir 

(Çetinkaya, 2016: 9). Bu plan Miletos‟ta uygulandıktan sonra Roma 

Ġmparatorluğu'nda en baĢta ordu merkezi ve ordu mensupları tarafından kurulan yeni 

koloni kentlerinde hayata geçirilmiĢtir. 

MÖ 502'de Naksos Adası‟nda (NakĢa Adası) Perslere karĢı Ġonya Ġsyanı'na 

(MÖ 499-494) baĢlayan Miletos lideri Aristagoras, öncelikle Perslere yardım amaçlı 

Naksos Adası‟na saldırmıĢ; ancak bu adayı ele geçirmede baĢarılı olamayınca 

Perslere karĢı baĢlatılan isyanda lider olmuĢtur. Persler bu isyanı çok Ģiddetli biçimde 

bitirmiĢ ve Miletos'u yakıp yıkarak ağır cezalandırmıĢlardır. Ġyonyanın tamamı ve 

Yunanistan bu olayın sonuçlarından nasibini almıĢtır. Miletliler bu ayaklanmanın 

ardından Tigris‟e (Dicle Nehri civarı) sürüldüler ve böylece Miletos tamamen 

ortadan kalkmıĢ oldu. Yeni kazılardan elde edilen bulgular MÖ 479 yılında 

Yunanların Perslerin karĢısında Mykale (Günümüz Dilek Dağı) deniz savaĢını 

kazanmalarının ardından Miletosluların Doğu‟dan kentlerine geri döndüklerini ve 

Miletos‟un yeniden inĢasına baĢladıklarını göstermiĢtir (Yılmaz; 2006: 43). Bu 

zaferle Yunanistan Yarımadası ve Ġyonya (Miletos) yeniden Pers etkisi altından 

çıkmıĢtır. Ama MÖ 403 yılından sonra Miletos tekrar Pers hâkimiyetine girmiĢ ve 

MÖ 4. yüzyılda Perslere bağlı olan Karia Satraplarınca (Valileri) yönetilmiĢtir. 

Büyük Ġskender Miletosu MÖ 304 yılında Perslerden geri almıĢtır (Yüksel, 2012: 

65). Büyük Ġskender'in ölmesinin ardından MÖ 313 yılında Antigones ve MÖ 301 

yılında Seleukoslar‟ın yönetiminde olmuĢtur. MÖ 188 yılında Miletos kenti yeniden 

bağımsız olmuĢtur. Ancak MÖ 133 yılında Pergamon'un son Kralı topraklarını 

Romalılara miras bıraktıktan sonra Miletos da bağımsız kalmamıĢ Roma'ya bağlı 

hale gelmiĢtir. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Thales
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anaksimenes
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Anaksimendros&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hekataios
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anaksimenes
https://tr.wikipedia.org/wiki/Anaksimandros
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hekataios
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hippodamos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Naksos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Persler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dilek_Da%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_%C4%B0skender
https://tr.wikipedia.org/wiki/Selevkos_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_188


21 
 

2.2.2. Miletos Agora Kapısı (Ek 10-10a) 

 

ġehrin hemen hemen ortasında yer alan 164m x 196m boyutlarında olan 

Güney Agora, Helenistik Döneme tarihlenmektedir. Romalılarca yapılan ufak 

değiĢiklikler ile kullanılmaya devam eden Agora‟ya giriĢ Kuzey Kapısı‟ndandır. MS 

2. yüzyıla tarihlenmekte olan kapıda zengin bir mimari ön yüz süslemesi mevcuttur. 

Milet Agora Kapısı MS 2. yüzyılda  (120-130 yılları arasında) Roma Dönemi‟nde 

Ġmparator Hadrian zamanında inĢa edilmiĢtir. Eserde üç basamakla eĢik seviyesine 

çıkılmaktadır. Cephesi 29.92 metre geniĢliğindedir. Bu simetrik yapının alt katındaki 

sütunların üst kattakilere oranı üçte ikidir. Yapı “U” planlı olması sebebiyle, ön 

cepheye yanlarda bulunan kanatların da eklenmesiyle toplam boyutu 33 metreyi 

geçer. Orta baĢlığı temelden 16.68 metre yüksektedir. Kapının Üç giriĢinin 

bulunması tüccarların iĢini kolaylaĢtırmıĢtır. Her iki katta da heykeller bulunur. 

Kazıda çıkartılan Eros ve barbarlara diz çöktüren kral heykelleri duvar ile beraber 

sergilenmektedir. Kapının ön yüz süslemeleri MS 120 yılında bitirilmiĢtir. Pazaryeri 

Kapısı‟nın bulunduğu duvar MS 538‟de istihkâm duvarı olarak kullanılmaya 

baĢlamıĢ, sağ ve soldaki iki kapı kapatılarak, giriĢ kapısının üstündeki yarım daire 

düz hale getirilmiĢtir. Yapı, Orta Çağ‟da meydana gelen depremlerde çok az hasar 

görmüĢtür (Yılmaz, 2018: 61-62). 

 

2.2.3. Miletos Agora Kapısının Yurt DıĢına ÇıkarılıĢı 

 

2.2.3.1. Almanların Milet Kazıları 

 

1899-1913 yılları arasında Alman kurulları eserleri tespit edip ülkelerine 

götürmek için Priene, Milet ve Magnesia‟da (Aydın-Germencik, Ortaklar-Söke 

karayolunda antik kent) kazılar yaptı. Priene‟yi kazan ekip, Theodor Wiegand 

baĢkanlığında, Milet antik kentinde de kazılarını sürdürdü. 

Milet kentinden götürülen eserlerin içerisinde “Agora Kapısı” oldukça önemli 

bir yer tutar. Theodor Wiegand ve Hubert Knackfuss, 1903‟te Agora Kapısı‟nın 

izlerine ulaĢmıĢlardı (Yüksel; 2012: 69). Sultan II. Abdülhamid'in emriyle Almanlara 

hediye edilen (Yitik Mirasın DönüĢ Öyküsü, 2003: 21) ve Almanların 1907 ve 1908 
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senelerinde Berlin‟e taĢıdığı yapı 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Milet_Pazar_Yeri_Kapısı) 1930 yılında tekrar ayağa 

kaldırılmıĢ fakat Ġkinci Dünya SavaĢı sırasında Berlin‟e yapılan bombardımanda 

büyük zarar görmüĢtür. SavaĢın ardından yeniden onarılmıĢ ve 1954 yılından beri 

günümüzdeki hali ile Pergamon Museum‟da sergilenmeye baĢlamıĢtır. Bu eserimiz 

Anadolu‟daki Roma dönemi mimarisini yansıtan oldukça önemli bir örnektir 

(Yılmaz, 2018: 62). 

 

2.3. KSANTHOS (XANTHOS) 

 

2.3.1. Xanthos Antik Kenti 

 

Ksanthos ġehri, Fethiye-KaĢ karayolunun üstünde, Fethiye‟ye 46 kilometre 

uzaklıkta bulunan Kınık Ġlçesi'nde yer alan Ģehir, Ksanthos Nehri (EĢen Çayı) 

kenarında yer alan düzlüğe egemen iki tepenin üstünde kuruludur. Bir tanesi EĢen 

Çayı yanından dik çıkan bir kayalık biçiminde yükselen sur ile çevrilmiĢ Likya 

Akropolü, diğeri ise kuzeyde yer alan öteki tepeden yüksek ve geniĢ olan Roma 

Akropolü'dür. Ksanthos‟un her iki akropolü de çeĢitli örgü sistemlerinle yapılmıĢ sur 

duvarlarıyla çevrilmiĢtir. Likya Birliği‟nde idari merkez olarak nitelendirilen 

Ksanthos‟un adı Likya dilinde yazılan kitabelere göre ARNNA olarak geçmektedir. 

Homeros, Sarpedon yönetiminde olan Ksathosluların Troya savaĢlarında yer 

aldıklarını anlatır. (Dünden Bugüne Antalya, 2012: 333; Bknz. Xanthos, 

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/antalya/gezilecekyer/xanthos, EriĢim 

21.06.2020).  

Ksanthos ören yeri, Likya medeniyetinin kendine özgü oluĢu ve kazılardan 

çıkarılan eserlerin önemli olması sebebiyle 1988 Yılında UNESCO tarafından Dünya 

Kültür Mirası Listesi'ne eklenmiĢtir (http://www.unesco.org.tr/Home/Gallery/3,  

EriĢim 21.06.2020). 

 

 

 

 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Milet_Pazar_Yeri_Kapısı
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/antalya/gezilecekyer/xanthos
http://www.unesco.org.tr/Home/Gallery/3
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2.3.2. Nereidler Anıtı 

 

Likya‟daki Ksanthos Ģehrine hâkim yamacında yapılan Nereidler Anıtı MÖ 

420-390 yıllarına tarihlenir. Ġon düzenindeki bir tapınak görünümü olan anıt 

mezarların Anadolu‟da bulunan ilk ve en önemli örneğidir. Yüksekçe bir podyum 

üstüne inĢa edilmiĢtir. 4x6 sütunlu, içerisinde yer alan cella bölümünde kline 

(kanepe)  mevcuttur (Yüksel, 2012: 129). Kesin olarak saptanamasa da, Ksanthos 

Kralı Arbinas adına yaptırıldığı düĢünülmektedir. Sütunların aralarında Nereid (Su 

Perileri) heykelleri (Ek 11-12-13),  cella duvarı ve podyum üzerinde rölyefli frizler 

vardır. Frizlerde Ģehrin savunulması, geçmiĢteki efsaneler ve av sahneleri bir tema 

etrafında birbirlerini ardına sıralanmıĢtır (Yüksel, 2012: 129). 

MÖ 400 yıllarına tarihlenen yapıda, yüksek ve içi dolu bir podyum üzerinde 

4x6 sütunlu tapınak planı uygulanmıĢtır (Yüksel, 2012: 129). Ġon düzeni olan 

sütunlar kabartmalı arĢitrav frizini taĢır. Bu frizde savaĢ (Ek 14), av, armağan verme 

(Ek 15) gibi değiĢik konulara yer verilmiĢtir. BaĢka bir kabartma Ģeklinde iĢlenmiĢ 

friz ise cella duvarının üstünde yer alır. Podyumda da üst üste iki friz daha 

mevcuttur. Küçük frizde duvarları korunmuĢ bir kente yapılan saldırı ve kentin ele 

geçirilmesi, olayların bir biri ardına sıralanmasıyla anlatılmıĢtır. Küçük frizin 

altındaki büyük frizde ise her bir levhada baĢlı baĢına bağımsız bir kompozisyonu 

oluĢturan savaĢ sahneleri sıralanır. Bir tane alınlıkta ortasında iki figüre yer 

verilmiĢtir. Diğerlerinde belirli savaĢçı tiplerinin arasında bağ olmaksızın yan yana 

sıralandığı ve yanlara doğru küçülen figürlerden bir kompozisyon vardır. Anıtı 

çevreleyen sütunların arasında durduğu düĢünülen 12 heykel bulunmuĢtur. Bu 

heykellerin çoğunluğu rüzgârda uçuĢan giysili kadınlar olmakla beraber ayakları 

altında balıklar ve deniz canlıları bulunduğundan Nereidler olarak tanımlanmıĢtır ve 

anıta Nereidler Anıtı adı verilmiĢtir (http://lykias.tripod.com/eser/nereid.htm#, 

EriĢim 21.06.2020). Kabartmanın bir tanesinde baĢının üstünde Ģemsiye tutulan kiĢi 

(Ek 16), mezarın sahibi ve muhtemelen Kral Arbinas‟tır ve diğer cephelerde 

yaĢamından bölümler anlatılmaktadır.  

Asyatik etkilerin ve Ġon yaĢamının karıĢık kullanılması ile Nereidler Anıtı, 

Likya sanatı örneğidir. Kentin savunmasını konu alan frizlerde, Ģarkvari anlatım (Ek 

http://lykias.tripod.com/eser/nereid.htm
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17) egemendir; insanların yüzleri ve özellikle gözleri oldukça etkileyicidir. Nereid 

heykellerinde, Ġon etkisi belirgindir. Elbiseleri kiton (chiton) gövdelerine yapıĢıktır. 

 

2.3.3. Payava Lahdi 

 

Ksanthos‟tan yurtdıĢına götürülen Payava Lahdi, MÖ 370-360 yıllarına 

tarihlenir. Ender lahit, oldukça zengin bir antik tarih barındıran Kanthos Ģehri 

hükümdarına aittir. Lahdin boyutu çok etkileyicidir. ġuan lahit 3,5 metre uzunluğa 

sahip ancak mezarın gerçek boyutu 7 metreyi bulmaktadır. Lahitteki oymalarda 

özellikle göze çarpan Ģey, sanatçılar tarafından hem Fars hem de Yunan 

geleneklerinden gelen simgeleri birlikte kullanılmasıdır. Aslan motifi (Ek 18), Pers 

ve baĢka birçok medeniyette görüldüğü gibi, Likya krallığının da geleneksel sembolü 

olmuĢtur. Mezarda oyulan ve dikkat çeken sfenks (Ek 19-20) farklı yorumlamalara 

neden olmaktadır. Aslanlara benzer Ģekilde,  sfenksler de Likya kabartmalarında, 

bununla birlikte Pers süslemelerinde ve baĢka pek çok kültürde de sıklıkla kullanılan 

bir varlıktır. Sfenks çoğunlukla bir muhafız olarak yorumlanır, bir kenti, bir mezarı 

ya da iĢlendiği bir yeri korumakla görevli önemli bir varlıktır. Bu sebeple sfenks 

figürü mezarlara iĢlenildiğinde ölüleri koruyan varlık olarak kabul edilir. Mezarın 

doğu kısmı, asker ve diğer süvariler de dâhil olmak üzere bir savaĢ sahnesi 

iĢlenmiĢtir (Ek 21). Bu askerler, hükümdarın askeri gücünü, yaygın bir gösteriĢ 

Ģeklidir. Bu sahnenin üstünde tek satır halinde bu anıtı Payava‟nın yaptırdığını 

belirten bir Likçe yazıt bulunur.  

Mezar kabartmalarında Yunan motifleri de oldukça sık bir biçimde 

kullanılıyordu. Bunlar Payava ve refakatçisinin iĢleniĢinde görülebilir. Pelerin ve 

zırhlar giyilmiĢ bir halde olarak görülürler (Ek 22). Diğer yanda, atletik yapılı bir 

Yunan atleti, belki de eğitmeni ile resmedilmiĢtir. BaĢka sahnede Autophradates 

adında bir satrap (vali) Payava ile toplantı halinde görülür (Ek 23). Semerdam 

biçimli lahit kapağı lahdin diğer unsurları gibi dekore edilmiĢtir. Burada yer alan 

uzun yüzlerinin her ikisinde de dört atlı araba ile birer sürücü kabartması bulunuyor 

(Ek 24-25).  

Hükümdarın kiĢiliği ve hükümeti ile ilgili ayrıntılar kaybolmuĢtur. Bilinen tek 

Ģey adıdır –Payava. Yazıtta söylenen Ģunlardır: 
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“Payava, Ad[…]‟ın oğlu, A[…]rah‟ın vekili, bir Likya‟lıdır.” 

 

2.3.4. Nereidler Anıtı’nın ve Payava Lahdi’nin Yurt DıĢına ÇıkarılıĢı 

 

Günümüzde Ġngiltere‟deki müzelere bakıldığında; Afrika, Latin Amerika, 

Ġran, Hindistan, Çin, Orta Asya ve okyanus adalarından toplam 100‟ü aĢkın ülkeden 

getirilmiĢ binlerce eser bulunmaktadır.  

Arundel Kontu, daha 17. yüzyılda araĢtırmalar yapmak üzere bir antikacıyı 

Anadolu‟ya göndermiĢti. Richard Pococke, 1743-45‟teki gezisiyle ilgili Anadolu‟yu 

anlatan, “A Description of the East and Some Other Countries, Vol.II (Doğu‟nun ve 

Bazı Batı Ülkelerinin Tasviri, Cilt II)” adlı kitabını 1745‟te yazdı.  Sultan IV. 

Mehmed döneminde Dilettanti Cemiyeti‟nin Ġzmir ve çevresiyle ilgili Ionian 

Antuquites (Ġyonya Antik Eserleri) adlı bir çalıĢması 1769‟da yayımlandı. Sultan I. 

Abdülhamid döneminde Richard Chandler 1775-76 yıllarında gerçekleĢtirdiği 

Anadolu gezisini yayımladı. Sultan III.Selim döneminde Martin Leake ve W.R. 

Hamilton 1799-1800 tarihli Anadolu gezi notlarını Cambridge‟te yayımladılar.  Aynı 

dönemde sahillerin haritasını çıkartan Kaptan Beufort, 1817‟de Güneybatı Anadolu 

sahillerinin ayrıntılı haritasını yayımladı. Sultan II. Mahmud döneminde Charles 

Robert Cockerell, Anadolu‟yu da içine alan gezisinin günlüklerini (Cockerell 

Mektupları diye anılır) 1820‟de kitap olarak yayımlandı. Aynı dönemde Martin 

Leake, Anadolu gezi günlüğünü yayımladı. Yayımlanan bu kitaplar Ġngiliz 

aydınlarının Anadolu ve barındırdığı tarihi birikime olan ilgilerini açıkça 

göstermektedir. Anadolu‟ya araĢtırma için gelenler daha önce bu yayınlardan gerekli 

bilgileri ediniyor, Kaptan Francis Beaufort‟un haritasını da yanlarına alarak yola 

çıkıyorlardı. Bunlardan biri de 1838‟de Anadolu‟ya gelen Charles Fellows‟tur 

(Yılmaz, 2018: 178). 

Charles Fellows 1838‟de Anadolu‟ya ilk gezisini kendi olanaklarıyla 

düzenledi. Bu gezide ilk olarak kendinden önceki gezginlerin yolunu izledi. Daha 

sonra ise kendi yolunu çizerek iç kesimlere yöneldi. 2 ġubat‟ta Ġzmir ve yakın 

çevresini araĢtırmayla baĢlayan gezisinde 19 Nisan 1838‟de Kınık köyüne ulaĢtı. 

Yük atlarını orada bırakıp binek atlarıyla Xanthos kalıntılarına vardılar. Bazı 

lahitlerin üzerindeki yazıları kopya etti. Fenike-Etrüsk dillerine benzettiği bu Likçe 
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yazıları çözdürmek için yanına aldı. YaklaĢık üç ay süren gezisinin ardından ülkesine 

döndü (Yılmaz, 2018: 180-183). 

Charles Fellows‟un ikinci gezisi 14 ġubatta Ġzmir‟e gelerek baĢlamıĢtır. Ġzmir 

Konsolosu Mr. Brant kendisine bir ferman vermiĢtir. Bu ferman Ġstanbul‟daki 

Büyükelçi Lord Ponsonby tarafından sağlanmıĢtı: “Devletü, inayetlü, iffetlü 

efendimiz hazretleri; bundan akdem (önceki) Ġngiltere ceziresinden (adasından) eski 

devletlerini taharrileri (araĢtırmaları) içün beyzadeleri üç adet refiki (yoldaĢı) ile 

vürud etmiĢtir (gelmiĢtir.) “Sayın yetkili, bu ve yanı sıra üç beyefendi, antik 

uygarlıkları incelemek için Ġngiltere adasından gelmiĢtir.” (Yılmaz, 2018: 186; 

Slatter, 1994: 63). 

16 Nisan‟da Xanthos‟a doğru yola çıktılar. BeĢ saatlik bir tırmanıĢtan sonra 

Xanthos‟un karĢı yakasında, Aslanlı denilen yerde tarihi kalıntılara rastladılar. Etrafı 

sur kalıntılarıyla çevrili bu yerde tiyatro, pazaryeri, konut gibi sosyal hayat izleri 

yoktu; bu nedenle burasının bir askeri kıĢla olduğunu düĢündüler. Burası Xanthos‟un 

ordu karargâhının bulunduğu yerdi. Bu tepeden hem Xanthos‟u hem Patara‟yı 

seyrettiler. Etraftaki köylünün rehberliğinde nehrin uygun yerini bulup karĢı tarafa 

geçtiler ve 17 Nisan‟da Xanthos harabelerine ulaĢtılar. KarĢısında doğayla uyum 

içinde, mermer yontuları olan bir kent durmaktaydı. Çok sayıdaki tapınağın, uçurum 

kenarındaki doğayla uyumlu yerleĢiminin, dünyanın en güzel kentlerinden birini 

ortaya çıkardığını ilk ziyaretinden beri düĢünüyordu. Burada dilbilimcilerin ilgisine 

sunmak üzere birkaç yazıt kopyaladılar (Yılmaz, 2018: 187). 

Charles Fellows‟un üçüncü gezisinde(1841-42); Xanthos araĢtırmaları için 

beklenen fermanın sağlandığı haberini alır almaz Southampton‟dan çıkan Tagus 

isimli gemiyle Ġzmir‟e doğru yola çıktı. Ġzmir‟e vardıklarında kendilerine verilen 

iznin Haziran‟a kadar geçerli olduğunu, Halikarnas (Bodrum) eserlerini de 

kapsadığını ama Xanthos eserlerini açıkça belirtmediğini öğrenince morali oldukça 

bozuldu. Sultandan yeni bir ferman alınması önerildi. Ancak Fellows bu diplomatik 

yolun aylar, hatta yıllar alabileceğini düĢünerek iĢi doğrudan Ġstanbul‟dan halletmek 

üzere yola çıktı. Yanına gittiği Ġngiliz Büyükelçiliği sayesinde çalıĢma iznini almayı 

baĢardı (Yılmaz, 2018: 188). 

ÇalıĢmalara baĢladığı bu dönemde Fellows‟un Batı‟dan ziyaretçileri geldi. 

Fellows bu eĢsiz eserlerin Fransa ve Avusturya devletleri tarafından ele geçirilmesi 
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konusunda notlar yazmıĢ, “ ġimdiden Prusya iki sefer heyeti gönderdi.” Diyerek, 

British Museum yönetimine yazılı rapor vermiĢti (Yılmaz, 2018: 189; Slatter, 1994: 

231). Arbinas Mozolesi‟nin duvarlarından etrafa dağılmıĢ, öykülü kabartmalarının 

büyük bölümünü sandıkladılar. ġubat 1842‟de hazırlattığı sandıkları nehirden 

yüzdürerek nehrin ağzına götürmeyi programına aldı. Fellows, Rodos‟taki paĢaya 

bildirmek için sandıkladıkları eserlerin listesini çıkarmıĢtı. Konsolos ve paĢayla 

görüĢtükten sonra yola çıkarak 14 Mart‟ta Valetta Limanı‟na ulaĢtılar. (Yılmaz, 

2018: 189-190) Bu giden sandıklarla beraber Payava Lahdi de 1842 senesinde 

Charles Fellows tarafından British Museum‟a götürüldü. 

Charles Fellows‟un Dördüncü Gezisi‟nde (23 Ekim 1843-1844); 23 Ekim 

1843‟te Xanthos‟ta kamplarını kurmaya baĢladılar (Ek 36). Hazineler Ġngiltere‟ye 

taĢınmayı bekliyordu. Fellows adamlarının yarısını kereste iĢiyle, kalan yarısını da 

eserlerin ortaya çıkarılmasıyla görevlendirdi. Sabah 9 / akĢam 16.30 saatleri arasında 

çalıĢıyorlardı.  Ġki su kuyusunda birikmiĢ sütun, yontu ve kabartma parçalarının 

içinde Nereid Anıtı‟ndan parçalar aradılar. Çizimler ve yapıĢtırmalar devam 

ediyordu.  Uzun Likya yazıtlarından kalıplar çıkarılıyor, üzerlerinde çalıĢılıyordu. 

Xanthos‟tan götürülen eserler kazıda çıkarılmamıĢtı, ekseriyetle yüzeyde 

görülüp toplanmıĢ eserlerdi. Eksik kalan parçalar da 1950‟lerde kazı yapan Fransız 

Prof. Pierre Demargne tarafından British Museum‟a gönderilmiĢ, geri kalan küçük 

bir parça ise 1976‟da Ġstanbul Arkeoloji Müzesi‟ne ulaĢtırılmıĢtı.  

15 Eylül 1843 ile 1 Mayıs 1844 tarihleri arasında Xanthos ve öteki Likya 

kentlerindeki eserlerin büyük bölümü taĢınmıĢtı. Fellows ve heyetindeki çizimci 

George Scharf, Xanthos‟un tarihi eserlerine “Xanthos‟un Mermerleri”, kendilerine 

de “Mermer Avcıları” diyorlardı. Ġngiltere Kraliçesi Victoria tarafından ülkesine 

kazandırdığı Xanthos eserlerinden dolayı 1845‟te “Sir” ünvanıyla ödüllendirilen 

Fellows, Xanthos eserlerini Ġngiltere‟ye taĢınmasından dolayı büyük üne sahip oldu.  

Bugün British Museum‟da sergilenen eserin aslı hakkında ziyaretçilere fikir 

vermesi amacıyla anıtın bir cephesi düzenlenmiĢtir (Ek 26). Aslanlar, kabartmalı 

levhalar ve Nereidler salonda ziyaretçilerin yakınından izleyebileceği Ģekilde 

sergilenmektedir (Yılmaz, 2018: 190-192). 

Charles Fellows Sultan II. Mahmud yıllarında baĢlayan çalıĢmaları, Sultan 

Abdülaziz döneminde eserlerin taĢınmasıyla sonuçlanmıĢtır. Günümüzde Nereidler 
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Anıtı‟nın sadece temel duvarları kalmıĢtır (Ek 27). Payava Lahdi Ġngiltere‟de 

bulunan British Museum‟da sergilenmektedir (Ek 28). 

 

2.4. EFES (EPHESOS) 

 

2.4.1. Ephesos Antik Kenti  

 

Efes (Eski Yunanca: Ἔυεσος / Ephesos), Batı Anadolu‟nun kıyı kesiminde, 

bugünkü Ġzmir ilinin Selçuk ilçesi sınırları içinde yer alan, daha sonra önemli bir 

Roma kenti olan antik bir Yunan kentiydi. Klasik Yunan döneminde Ġyonya'nın on 

iki kentinden biri idi. KuruluĢu Cilalı TaĢ Devri MÖ 6000‟li yıllara dayanır. Efes‟in 

bildiğimiz en eski adı (MÖ 3000‟lerde Ġç Anadolu‟ya yerleĢmeye baĢlayan Hitit 

döneminde) Apasa idi. 1994'te UNESCO tarafından Dünya Mirası Geçici Listesi'ne 

eklenen Efes, 2015'te ise Dünya Mirası olarak tescil edildi (Unesco Dünya Mirası 

Listesi, http://www.unesco.org.tr/Home/Gallery/3, EriĢim 21.06.2020). 

MÖ 1050‟li yıllarda Yunanistan‟dan gelen göçmenlerin de yaĢamaya 

baĢladığı liman Ģehri Efes, MÖ 560 yılında Artemis Tapınağı‟nın çevresine 

taĢınmıĢtır. Bugün Efes ören yeri ise Büyük Ġskender'in generallerinden Lysimakhos 

tarafından MÖ 300 yıllarında kurulmuĢtur. ġehir Roma'dan özerk bir 

Ģekilde Apameia Kibotos (Afyonkarahisar ilimizin Dinar ilçesinde yer alır) kenti ile 

ortak para bastırmıĢtır. Bu kentler klasik dönem Küçük Asya'sında yarı özerk 

davranmaya baĢlamıĢlardı. Lysimakhos, Miletli Hippodamos'un bulup uyguladığı 

Izgara Plana göre kenti yeniden inĢa etti. Bu plana göre, kentteki tüm sokak ve 

caddeler birbirini dik olarak kesiyordu.  

Helenistik ve Roma dönemlerinde en gösteriĢli zamanını yaĢayan Efes, Roma 

Ġmparatoru Augustus zamanında, Asya Eyaleti'nin baĢkenti olmuĢ ve nüfusu o 

dönem (MÖ 1.-2. yüzyıl) iki yüz bin kiĢiyi geçmiĢtir. Bu yüzyılda her yer 

mermerden yapılan anıtsal yapılarla donatılmıĢtır. 

MS 4. yüzyılda limanın dolması ile birlikte Efes'te ticaret gerileme gösterir. 

Ġmparator Hadrianus, limanı birkaç defa temizletmiĢtir. Liman, Küçük Menderes 

nehri ve kuzeyden gelen Marnas Çayının taĢıdığı alüvyonlarla dolar. Efes denizden 

uzaklaĢır. MS 7. yüzyılda Araplar bu kıyılara saldırır. Bizans döneminde tekrar yer 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Yunanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zmir
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sel%C3%A7uk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Klasik_Yunanistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0yonya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cilal%C4%B1_Ta%C5%9F_Devri
https://tr.wikipedia.org/wiki/UNESCO
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye%27deki_D%C3%BCnya_Miraslar%C4%B1#Ge%C3%A7ici_Liste
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnya_Miras%C4%B1
http://www.unesco.org.tr/Home/Gallery/3
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanistan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Apameia_Kibotos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Milet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hadrianus
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
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değiĢtiren ve ilk kez kurulduğu Selçuk'taki Ayasuluk Tepesi'ne gelen Efes, 1330 

senesinde Türkler tarafından alınır. Aydınoğullarının merkezi olan Ayasuluk, 16. 

yüzyıldan itibaren giderek küçülmeye baĢlamıĢtır. Günümüzde bölgede Selçuk ilçesi 

sınırları içerisindedir. 

Efes ören yerinde, Hadrianus Tapınağı giriĢinde bulunan frizde Efes'in üç bin 

yıllık kuruluĢ efsanesi Ģu Ģekilde anlatılır: “Atina kralı Kodros'un cesur oğlu 

Androklos, Ege'nin karĢı yakasını keĢfetmek ister. Önce, Delfi kentindeki Apollon 

Tapınağı'nın kâhinlerine danıĢır. Kâhinler ona, balık ve domuzun iĢaret ettiği yerde 

bir kent kuracağını söyler. Androklos bu sözlerin anlamını düĢünürken Ege'nin 

lacivert sularına yelken açar. Kaystros (Küçük Menderes) Nehri'nin ağzındaki 

körfeze geldiklerinde karaya çıkmaya karar verirler. AteĢ yakarak tuttukları balıkları 

piĢirirlerken çalıların arasından çıkan bir yaban domuzu, balığı kaparak kaçar. ĠĢte 

kehanet gerçekleĢmiĢtir. Burada bir kent kurmaya karar verirler.” 

Doğuyla Batı arasında en önemli kapı konumunda olan Efes önemli bir liman 

kentiydi. Efes'in konumu döneminin en önemli ticaret ve politik merkezi halini 

alarak geliĢmesini ve Roma Döneminde Asya eyaletinin baĢkenti olmasını 

sağlamıĢtır. Efes, antik çağdaki önemi sadece konumu sayesinde değildir. 

Anadolu'nun eski ana tanrıça (Kybele) geleneğine dayalı Artemis kültünün en büyük 

tapınağı da Efes'te yer almaktadır. 

MÖ 6. yüzyılda bilimde, sanatta ve kültürde Milet‟le beraber ön sıralarda yer 

alan Efes, bilge Herakleitos, rüya tabircisi Artemidoros, Ģair Callinos ve Hipponaks, 

gramer bilgini Zenodotos, hekim Soranos ve Rufus gibi ünlü kiĢileri yetiĢtirmiĢtir 

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Efes, EriĢim 21.06.2020). 

 

2.4.2. Celsus Kütüphanesi  

 

  Büyüklük bakımından Ġskenderiye ve Bergama kütüphanelerine kıyasla 

üçüncü sırada yer alan Celsus Kütüphanesi (Ek 29), antik dünyanın en önemli liman 

kentleri arasında bulunan Efes‟in bugüne ulaĢan en dikkat çekici yapılarından bir 

tanesidir. 

Efes Celsus Kütüphanesi hakkındaki bilgilerimizin çoğu kütüphanenin çeĢitli 

yerlerinde bulunan yazıtlardaki bilgilere dayanır. Bunlardan en önemlisi ve yapının 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sel%C3%A7uk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Efes
https://www.kilsanblog.com/unesco-dunya-mirasi-mimari/efes/


30 
 

doğu cephesinde, ortadaki giriĢ kapısının sağ tarafındaki üç blok üzerinde bir kısmı 

kırık olan yazıtta Ģöyle denilmektedir: 

"Asia proconsul 'ü Tiberius Iulius Celsus Polemaeanus için, oğlu consul 

Tiberius Iulius Celsus Polemaenus kendi serveti ile Celsus kütüphane binasını, bütün 

dekorasyonu ve sanat eserleri ve kitapları ile kurdu. Kütüphanenin korunması ve 

kitap alınması için 25.000 denarion 'u onun için (kütüphane için) bir baĢlangıç olmak 

üzere miras bıraktı. Aquila 'nın mirasçıları onu tamamladılar ve vasiyete uygun 

olarak, bu yapı üç kez Asiarkhos olan Tiberius Claudius Ariston tarafından adandı" 

(Yıldız, 2003: 228). 

Aynı zamanda bu yazıt ile birlikte kütüphanenin ön yüzü birinci katında 

bulunan arĢitrav üzerindeki yazıtta da aynı bilgilerin tekrar edildiği görülmektedir. 

Böylelikle iki yazıtta da yer alan bilgiler sayesinde kütüphane yapısını kimin 

yaptırdığı, ne zaman ve kim için yaptırıldığı ile ilgili önemli bilgilere eriĢmek 

mümkün olmuĢtur. Bu yazıtlara göre güçlü bir Roma senatörü, Asya eyaleti valisi ve 

bir kitap aĢığı olan Tiberius Julius Celsus Polemaeanus anısına oğlu Tiberius Julius 

Aquila Polemaeanus tarafından yaptırılan kütüphanenin inĢaatına baĢlangıç tarihi ile 

ilgili kesin bir bilgi bulunmasa da MS 110-135 yıllarında bitirildiği ile ilgili genel bir 

kanı bulunmaktadır. Celsus‟un mezarı kütüphane yapısının batı tarafında ve giriĢ 

katın zemininin altındadır. Roma dönemindeki yapılarının en güzel örneklerinden bir 

tanesi olan yapı hem kütüphane, hem de mezar anıtı görevini üstlenmiĢtir. O 

zamanlarda bir kütüphane içerisine, Ģehrin sınırları içine dâhil gömülmek 

rastlanmayan bir durum olduğundan Celsus‟a gösterilen bu imtiyaz, özel bir onur 

Ģeklinde yorumlanabilir. 

Kütüphane, MS 3. yüzyılın ortalarında bir yangına maruz kalmıĢ, ayrıca 10. 

yüzyılda yaĢanan depremde de önemli derecede zarar görmüĢtür. ġu anki haliyle 

kütüphanenin ön yüzü, Avusturyalı arkeoloji ekibince 1970-1978 seneleri arasında 

restore edilmiĢtir. Kütüphanede bulunan değerli parĢömen rulolarıysa günümüze 

kadar ulaĢamamıĢtır (https://www.kilsanblog.com/mimarlik-farkli-ilginc-

yapilar/celsus-kutuphanesi/, EriĢim 21.06.2020). 

Celsus Kütüphanesi'nin mimarisinden bahsedecek olursak : "Ön cephesi iki 

katlı olan, fakat iç tarafı 10.92 x 16.72 metre ölçüsünde tek bir yüksek ve büyük 

salondan oluĢan Celsus Kütüphanesi, geniĢliği 21 metre, dokuz basamaklı bir 

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Tiberius_Julius_Aquila_Polemaeanus&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Tiberius_Julius_Aquila_Polemaeanus&action=edit&redlink=1
https://www.kilsanblog.com/mimarlik-farkli-ilginc-yapilar/celsus-kutuphanesi/
https://www.kilsanblog.com/mimarlik-farkli-ilginc-yapilar/celsus-kutuphanesi/
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merdivenlerden çıkılan ve tonozlu bir altyapıya sahip platform üstünde yer alır. 

Ayrıca kütüphane dıĢarıdan ikinci bir duvarla çevrildiği için yapı, alt tarafından ve 

her yanından rutubete karĢı oldukça iyi korunmuĢ bir haldeydi. Günümüze ulaĢıp 

ayakta olan kalıntılara baktığımızda, arkasında ve yanında yer alan duvarların 

içerilerinde bir sıra alt kısımda ve bir sıra da üst kısımda yer alan dörtgen niĢlerin 

varlığı görülür. Kütüphanedeki üçüncü bir niĢ sırasının varlığı, yapının içinin üç katlı 

olduğunu gösteriyordu. Bu niĢlerde yer alan raflarda veya dolaplarda, rulo ve ciltler 

halinde bir araya konularak el yazmaları saklanıyordu. Kütüphanenin ön cephesi 

oldukça zengin mimari süslemeler barındırır. Bina, tarzıyla üst üste gelmiĢ katlar 

halindeki niĢler sebebiyle Gymnasion Kütüphanesi olan Nysa Kütüphanesine 

benzetilir [Nysa Kütüphanesi, Roma Ġmparatorluk döneminde Asya (Anadolu) 

eyaletinde yapılan bir Gymnasion Kütüphanesidir.]. Fakat bu üst üste gelen kitap 

rafları Nysa Kütüphanesi‟nin yalnız iki duvarında, Ephesos Kütüphanesi‟nin ise 

galerisinde bütün yanları kuĢatacak Ģekilde devam etmektedir. Bu galerideki 

duvarlara yerleĢtirilmiĢ pencerelerden de içerisi ıĢık alır. Celsus Kütüphanesi‟nin bu 

yöntemle yer alan pencerelerle aydınlanması da Nysa Kütüphanesi‟yle benzeyen 

diğer özelliğidir. NiĢi ve podyumu açısından da Celsus Kütüphanesi antik çağda en 

tanınmıĢ yüksekokulu Atina'da bulunan Hadrianus Kütüphanesine benzemektedir 

[Ġmparator Hadrianus‟un (MS 117-138), MS 131-132 senesinde inĢa ettirdiği 

Atina'daki Hadrianus Kütüphanesi]. 

Yukarıda belirtildiği gibi, Celsus Kütüphanesi hakkındaki bilgilerin çoğu 

kütüphanenin çeĢitli yerlerinde bulunan yazıtlardaki bilgilere dayanır. Söz konusu 

yazıtta (üç kare blok üzerindeki bir kısmı kırık olan yazıtta) “…Kütüphanenin 

korunması ve kitap alınması için 25.000 denarion 'in kütüphane için bir baĢlangıç 

olmak üzere miras bırakıldığı ..." belirtilmektedir. Antik çağ kütüphanelerinin çeĢitli 

yollarla kitap edinmiĢ (satın alma, vakıf ve bağıĢlar, müsadere ve savaĢ ganimetleri 

vs.) oldukları bilinmekle birlikte bahse konu yazıtta da belirtildiği gibi Celsus 

Kütüphanesinin miras yoluyla kurulduğu ve geliĢtiği görülmektedir. 

Sütunlar arasında bulunan üç kapı giriĢ olarak kullanılmıĢtır. Kapıların 

yanlarındaki niĢler içinde dört kadın heykeli bulunur. Heykellerden Sophia (Ek 30) 

“Bilgeliği ve Akılı”, Episteme (Ek 31) Ġlimi ve Bilimi”, Ennoia (Ek 32) “Kader ve 

Muhakemeyi” ve Arete (Ek 33) “Erdem ve Karakteri” simgelemektedir. ġuan 
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Kütüphanenin sütunları arasında bulunan heykeller asıllarından yapılmıĢ kopyalardır. 

Gerçek heykeller Viyana‟daki Efes Müzesi‟nde bulunmaktadır (Ek 34-35). 

Kütüphanenin giriĢinde bulunan merdivenlerin her iki tarafında, Yunanca ve 

Latince yazılar bulunur. Bu yazılar Celsus‟un hayatı hakkında bilgiler içermektedir. 

 

2.4.3. Celsus Kütüphanesi’nin GiriĢindeki Heykellerin Yurt DıĢına 

ÇıkarılıĢı 

 

Efes, tarihi eserlerinin ünü nedeniyle her dönem kazıcıların ilgisini çekti. 

Günümüzde dünyanın birçok müzesinde Efes eserlerinin sergileniyor olmasının 

nedeni budur. Bu eserlerin sergilendiği bazı müzelere örnek olarak, Londra‟daki 

British, Cambridge‟deki Fitzwilliam, Oxford‟daki Ashmolean,  Münih‟teki 

Glyptothek, Berlin‟deki Altes ve Pergamon, Paris‟teki Louvre, Boston‟daki Fine 

Arts, New York‟taki Metropolitan, ve Baltimore‟daki Walters müzeleri gösterilebilir.  

Bilimsel kazıları hep yabancıların sürdürdüğü Efes‟te, yaklaĢık 150 sene önce 

Ġngilizler tarafından baĢlatılan kazıyı, onlardan sonra bugüne kadar Avusturyalılar 

devam ettirmektedir. Efes‟te gün yüzüne çıkmıĢ, bugün ören yerinde gördüğümüz 

tarihi eserler, MÖ 3. yüzyıldan baĢlayan çok tanrılı devir ile tek tanrılı, Hristiyan 

Doğu Roma devrine ait kalıntıları barındırır. Günümüze dek yapılan kazılarda 

çoğunlukla bu dönemlere ait eserler ortaya çıkarılmıĢtır (Yılmaz, 2018: 110). 

1893 yılında Efes kazısı hazırlıkları için Viyana‟da kültür bakanı 

baĢkanlığında toplanan uzman heyeti, Samotrake (Semadirek) Adası‟ndaki tarihi 

eserleri 1875‟te, Trysa‟yı ise 1881-82 de ülkesine kazandıran Otto Benndorf‟u, geniĢ 

kapsamlı olması düĢünülen bu kazıya görevlendirmiĢti (Yılmaz, 2018: 111).  

Hediye olarak verilen eserlerin en bilineni Sultan 2. Abdülhamit‟in Efes‟ten 

çıkan eserleri Avusturya Ġmparatoruna hediye etmesidir (Dilbaz, 2018: 49). 1903 

yılında Celsus Kütüphanesi önünde bulunup çıkarılmaya baĢlanan Partlar Anıtı‟na ait 

parçalar Viyana‟ya 1904 yılında vardı. Celsus Kütüphanesi önündeki dört adet 

mermerden yapılmıĢ kadın heykeli de Viyana‟ya taĢındı. Günümüzde Efes‟teki 

kütüphanenin cephesinde sergilenen kopya yontular, Avusturya kazı ekibi tarafından 

sonraki yıllarda bulundukları yere konmuĢtur (Yılmaz, 2018: 113). 
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Avusturyalılar depoda tuttukları Efes eserlerinin büyük bölümünü, 11 Aralık 

1978 yılında Viyana‟da açılan Ephesus Museum‟da sergilemiĢlerdir. Efes 

Müzesi‟nde Artemis Tapınağı‟na ait mimari parçalar, mermerden yapılmıĢ heykeller, 

Partlar Anıtı‟na ait yaklaĢık 45 metre boyunda mermerden kabartmalar, sekizgen anıt 

mezar, tiyatroya ait parçalardan kabartmalar ve heykellerin yanında liman bölgesinde 

bulunan birçok eski eser sergilenmektedir (Yılmaz, 2018: 113). 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

KÜLTÜR VARLIĞI KAÇAKÇILIĞI ĠLE MÜCALEYĠ DAHA ETKĠN 

KILMAK ĠÇĠN ÖNERĠLER 

 

3.1. MEVZUAT ĠLE ĠLGĠLĠ ÖNERĠLER  

 

3.1.1. 2863 Sayılı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kanunu’ndaki 

Para ve Hapis Cezalarına ĠliĢkin Düzenleme Önerileri 

 

Mahkemelerde genellikle hapis cezalarının alt limitten verilmesi sebebiyle 

suçluların aldığı iki yıllık hapis cezası, çeĢitli nedenlerle indirime uğrayıp para 

cezasına çevrilmesi ile hapis cezasının caydırıcı özelliği bulunmamaktadır. Bu 

nedenle 2863 sayılı Kanunu‟ndaki (ayrıca bknz,  

.http://www.mevzuat.gov.tr/Metin.Aspx?MevzuatKod=1.5.2863&MevzuatIliski=0&

sourceXmlSearch=, EriĢim 21.06.2020) 65, 67 ve 74. maddelerde belirtilen cezaların 

alt sınırının artırılarak suçlulara verilen hapis cezalarına caydırıcı özellik 

kazandırılması gerekmektedir. En az bir defa 2863 sayılı Kanun‟a muhalefetten suça 

karıĢmıĢ ve ceza almıĢ Ģahısları kapsayan cezaların caydırıcılığı olacak Ģekilde 

gözden geçirilmesi önemlidir. Bu konuda bir diğer öneri ise sözü edilen suçların yüz 

kızartıcı suçlara dâhil edilmesi yönünde düzenleme yapılmasının uygunluğudur. 

Bundan baĢka, tümülüs ve höyükler gibi taĢınmaz kültür varlıkları, iĢ 

makineleriyle kazılarak çok kısa sürede yok olabilmektedir. Kanunlara eklenecek 

suçta kullanılan iĢ makineleri baĢta olmak üzere tüm araç ve gereçlere el konulması 

yönünde bir düzenleme, yasalara aykırı yapılan kazılarda iĢ makineleri kullanımının 

önemli derecede önüne geçilmesini sağlayacaktır.  

 

3.1.2. Ġhbar Mekanizmasının TeĢviki ve Ġkramiyelere ĠliĢkin 

Düzenlemeler  

 

2863 Kanun‟da yer alan 64. maddenin “e” bendi uyarınca, aynı Kanun‟un 

madde 4‟te yer alan süreler içerisinde bildirilmeyerek saklanmıĢ kabul edilen kültür 

varlıklarını bildirenlerle bu kültür varlıklarını yakalayan kamu görevlilerine 1905 

http://www.mevzuat.gov.tr/Metin.Aspx?MevzuatKod=1.5.2863&MevzuatIliski=0&sourceXmlSearch
http://www.mevzuat.gov.tr/Metin.Aspx?MevzuatKod=1.5.2863&MevzuatIliski=0&sourceXmlSearch
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sayılı Menkul ve Gayrimenkul Emval Ġle Bunların Ġntifa Haklarının Ve Daimi 

Vergilerin Mektumlarını Haber Verenlere Verilecek Ġkramiye Hakkında Kanun 

kapsamında ikramiyeler verilir. Bu kanun kapsamında belirlenmiĢ yüzdeli miktar 

(%7,5) eski eser kaçakçılığını önlemede istenilen sonucu vermemektedir.  

Ġkramiyeler Kültür ve Turizm Bakanlığı tarafından ödenmektedir. Bakanlık bunu 

ilgili müze müdürlükleri aracılığıyla yapmaktadır. Ödemeler, mahkeme kararının 

kesinleĢmesi ardından yapılmaktadır. Bu konularda yargılama süreleri genel 

itibariyle uzun olduğundan zaman zaman ihbarcı sayılarında azalmaya sebep 

olmaktadır. Ġkramiyelerin parçalar halinde ve kısa süre içerisinde ödenmesi 

konusunda önlem alınması ve teĢvik edici ölçüde yükseltilmesi Ģeklinde 

düzenlemelerle ihbarcı sayısında artıĢ olacaktır. Bu düzenleme içeriğinde, varlığı 

önceden bilinen; müzelerde, kütüphanelerde, ören yerleri ve bu gibi yerlerdeki eski 

eserlerin çalındığını haber veren Ģahıslara ve yakalayan kamu görevlilerine 

ikramiyeyle ödüllendirilmesi konusuna da yer verilmelidir (TBMM Meclis 

AraĢtırması Komisyonu Raporu, 2018: 149). 

 

3.1.3. 2863 Sayılı Kanun’un 67. Maddesindeki Suçlara ĠliĢkin Teknik 

Takip 

 

2863 sayılı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kanunu‟nda yer alan; 

kanuna aykırı olarak kültür varlıklarının yurt dıĢına çıkarılması (madde 68) ve izinsiz 

olarak kazı yapmak (madde 74) suçlarını kapsayan Emniyet Genel Müdürlüğü ve 

Jandarma Genel Komutanlığı tarafından Ceza Muhakemesi Kanunu (CMK) 

kapsamında “iletişimin tespiti, dinlenmesi ve kayda alınması (madde 135/6), gizli 

soruşturmacı görevlendirilmesi (madde 139/c) ve teknik araçlarla izleme (madde 

140” gibi tedbirlerin uygulanmasıyla soruĢturmalarda baĢarı yakalanmaktadır. Bu 

tedbirler, CMK‟da belirtilmediğinden 2863 sayılı Kanun‟un madde 67‟sinde yer alan 

suçlarda “haber verme zorunluluğuna ve kültür varlığı ticaretine aykırı hareket 

edenler” uygulanamadığı anlaĢılmaktadır. Oysaki korunması gereken eski eserlerin 

yasalara aykırı biçimde yurt içerisinde el değiĢtirmesinde; demek oluyor ki, izinsiz 

kazı yapanların çıkarttıkları eserlerin toplayıcılara veya pazarlamacılara ulaĢımında 

iĢlenmekte olan suçlar, madde 67ye aykırılık teĢkil eden suçları kapsamaktadır. Bu 
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sebeplerden dolayı; CMK‟nın yukarıda belirtmiĢ olduğumuz tedbirlerinin, 2863 

sayılı Kanun madde 67 deki suçlarda da uygulanması yönünde CMK‟nın ilgili 

maddelerinde düzenleme yapılması uygun olacaktır (TBMM Meclis AraĢtırması 

Komisyonu Raporu, 2018: 150). 

 

3.1.4. Dedektör Kullanımı 

 

Metal dedektörü olarak adlandırılan cihazlar, yasalara aykırı olarak yapılan 

kazılarda ve define aramaları ile bazı kamu kurum ve kuruluĢlarıyla özel sektörde 

aramalarda, kurtarmalarda, altyapı, inĢaat çalıĢmalarında gibi çeĢitli alanlarda 

kullanılabilmektedir. Bu sebeple dedektör ve buna benzer aletlerin satıĢı ve 

kullanılması büsbütün yasaklanmak mümkün olmamaktadır.  

16.1.1992 tarihli ülkemizin imzalamıĢ olduğu, 5.8.1999 tarih ve 4434 sayılı 

Kanun ile onaylanan Arkeolojik Mirasın Korunmasına ĠliĢkin Avrupa SözleĢmesi 

madde 3‟te “arkeolojik arama amaçlı metal dedektörlerin ve diğer arama 

gereçlerinin kullanımının devletin iç mevzuatında öngörülen hâllerde bilimsel 

nitelikli ön izne tabi tutmak” hükmü yer almaktadır (TBMM Meclis AraĢtırması 

Komisyonu Raporu, 2018: 150). Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlığı bünyesinde 

bulunan Tetkik ve Arama Genel Müdürlüğünce sadece belirli iĢlerde kullanılmak 

koĢulu ile ruhsata tabi tutulması, kolluk kuvvetlerince (Emniyet ve Jandarma) ruhsatı 

bulunanların denetlenmesi konusu yönünde kanuni bir çalıĢma yapılması yerinde 

olacaktır. 

 

3.1.5. Yeni Bir Birimin Kurulması  

 

Kaçak olarak ülkemiz dıĢına çıkarılan kültür varlıklarının ülkemize iade 

edilmesi konusunda yürütülmekte olan çalıĢmaların yoğunluğu, sadece bu alanda 

çalıĢmaları yürütecek bir birimin kurulması gerekli olmuĢtur. Yurt dıĢına çıkarılmıĢ 

Türkiye kökenli eski eserlerin tespit edilmesi ve bunların ülkemiz dıĢına çıkarılması 

ile alakalı bilgileri ve belgeleri toplayarak sistemsel biçimde sınıflandırılması, 

yasalara aykırı olarak yurt dıĢına çıkartılan eski eserlerin Türkiye‟ye iade edilmesi 

için yapılacak çalıĢmalara temel oluĢturacak altyapı meydana getirilmelidir. Bu amaç 
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doğrultusunda oluĢturulacak bu birimin personeli, bu konularda araĢtırma yapma 

amacıyla deneyimli akademisyen ve uzmanlardan oluĢturulmalıdır. Bundan baĢka, 

ilgili her bölümde uzmanlaĢabilen donanıma sahip personellerle güçlendirilmelidir 

(TBMM Meclis AraĢtırması Komisyonu Raporu, 2018: 150-151). 

Ġtalya‟da 1969 yılında Kültürel Mirasın Korunması için Jandarma Gücü 

(TPC: Tutela Patrimonio Culturale) kurulmuĢtur. Ġtalya‟daki gibi, ĠçiĢleri 

Bakanlığı‟na bağlı kolluk kuvvetlerinde görev baĢında bulunan arkeolog ve sanat 

tarihçilerinin bir araya getirilerek, sayıca yeterli hale getirilerek yine ĠçiĢleri 

Bakanlığı‟nın bünyesi içerisinde bu hususta eğitilmesiyle bir Kültür Varlıklarını 

Koruma Gücü birimi oluĢturulabilir. Ülke genelinde eski eser kaçakçılığının 

önlenmesi amacıyla istihbari faaliyetleri organize ederek operasyon düzenlemek, 

örgütsel oluĢumları çökertmek, bu birimin temel vazifesi olmalıdır. Bu vazifeyi 

yaparken, uluslararası polis teĢkilatları ile iĢ birliğinde bulunmalı ve suç örgütlerinin 

ülke içi ve dıĢı bağlantılarını tespit etmelidir (TBMM Meclis AraĢtırması Komisyonu 

Raporu, 2018: 151-152). 

 

3.1.6. Yurt DıĢından Kültür ve Tabiat Varlıklarının Getirilmesi  

 

2863 sayılı Kanun‟da yer alan madde 33‟e göre “Yurt dıĢından kültür varlığı 

getirmek serbesttir”. Tarafı bulunduğumuz uluslararası sözleĢmeler gereğince 

Türkiye‟ye getirilecek olan kültür varlıklarının gümrük kapılarında tespit edilmesi 

durumunda Gümrük ve Ticaret Bakanlığıyla Kültür ve Turizm Bakanlığınca kültür 

varlıkları hangi ülkeden getiriliyorsa resmî kurumlarından alınmıĢ ihraç sertifikası ya 

da izin belgesi istenmektedir.  Her ne kadar uluslararası hukuka ve etik kriterlerine 

uygun hareket edilmesi ilgili Bakanlıklar tarafından yapılan iĢlemlerde anlaĢılıyor 

olsa da, bu hususta 2863 sayılı Kanun‟daki madde 33‟e yönelik yönetmelikle 

düzenleme getirilmesi ülkemizin bu kaçakçılığın önüne geçilmesine yalnızca kendi 

açısından bakmadığını göstermiĢ olacaktır (TBMM Meclis AraĢtırması Komisyonu 

Raporu, 2018: 152). 
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3.1.7. Kaçak Kazıların ve Soygunların Önlenmesi  

 

Kültür varlığı kaçakçılığının bu üç aĢamada gerçekleĢtiği görülmüĢtür; 

a) Ġzinsiz kazılar ve çalınan eserler,  

b) Ele geçirilen eski eserlerin nakliyesi,  

c) Bir baĢka tüzel ve gerçek kiĢilerin mülkiyetine geçmesi. 

Kültür varlığı kaçakçılığının önlenmesinin yöntemleri bu basamakların 

hepsine müdahaleyle eski eserlerin yasalara aykırı ticareti ve el değiĢtirmesinin 

engellenmesidir. Kültür varlığı kaçakçılığının örgütlü olduğuna dair bir Ģemadan söz 

edilebilir. Bu Ģemada; defineci, kaçak kazı yapan, hırsız, toplayıcı ve pazarlamacı 

Ģeklinde beĢ grup yer alır. Pazarlamacı gurubun çoğunluğu ülke dıĢında yaĢamaktadır 

ve bu örgütsel oluĢumun finans kaynağıdır (Karaduman, 2008: 53-59). Bu örgütler, 

birbirlerini tanıyan insanlardan oluĢmaktadır. Bu insanlar yasalara aykırı Ģekilde ele 

geçirdikleri eserleri satma amacı güdüp ortak menfaatleri için iĢ birliğinde 

olduklarından sıkı bir yapıya sahip olduğu söylenemez aksine yapıları gevĢektir. 

Kültür varlığı kaçakçılığında ilk basamak kaçak kazılar ve soygunlardır. Genel 

olarak yerleĢim bölgesinden uzakta yer alan nekropoller, tümülüsler, höyükler, antik 

kentler gibi taĢınmaz kültür varlıkları, ören yerindeki bekçiler veya jandarma 

güçlerince korunabilir ya da mahalle ve köy gibi tüzel kiĢiliklerine sahiplendirilerek 

korunması sağlanabilir. Bu ören yerlerinden elde edilen gelirlerden koruması için 

sahiplendirilen tüzel kiĢiliklere fon oluĢturulabilir. Ġzinsiz yapılan kazılarda zarar 

gören alan bir höyükse, orada bulunan bütün yerleĢim katmanları ve arkeolojik 

kazılarda gün ıĢığına çıkartılabilecek bilgi kaynakları ortadan kaldırılmaktadır. 

Kaçak kazı yapanlar bir nekropol alanında çalıĢma yaptıysa, bu bölgede mezarlardan 

çıkartılan eski eserler ya zarar görmekte ya da satılmaktadır. Bunun anlamı, 

müzelerde sergilenmesi yerine o döneme ait gömü geleneklerinin yok olması 

demektir. Günümüzde Ģehir merkezlerinin çevresinde bulunan yerlerdeki taĢınmaz 

kültür varlıklarında kepçe, dozer vb. ağır makineler kullanılmak suretiyle izinsiz 

kazılar yapıldığı gözlemlenmektedir. Bu hareketler sonucunda, tarihte o yörede var 

olmuĢ insanlar, diğer bir deyiĢle bırakılan kültürel miras büsbütün harap olarak 

ortadan kalkmaktadır.        
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Bu kapsamda; 

a) ġehir merkezlerinin çevresinde yerleĢim olmayan bölgelerde yer alan 

nekropollerde, tümülüslerde ve höyüklerde Jandarma Genel Komutanlığına bağlı 

karakollar tarafından yapılmakta olan denetlemeler sıklaĢtırılabilir.  

b) ġehir merkezlerinin çevresinde yerleĢim olmayan alanlardaki taĢınmaz 

kültür varlıklarının tel örgüyle çevrilmesi, bekçilerle ya da geliĢmiĢ teknolojiyle 

beraber dron tarzı insansız hava araçlarının kullanılması artırılarak kamera 

sistemleriyle korunması sağlanabilir. 

c) Arkeolojik sit alanlarında ve korunması gereken kültür varlıklarının 

bulunduğu alanlarla müzelerde görev yapan bekçilerin veya koruma güvenlik 

görevlilerinin kadrolarının iyileĢtirilmesi ve bu alanların hâkimiyeti sağlayacak 

yeterliliğe ulaĢtırılması çalıĢma yapılabilir. 

d) Emniyet Genel Müdürlüğünün ve Jandarma Genel Komutanlığının 

bölgesel birimleri, kültür varlığı kaçakçılığını önleme amacıyla istihbarat 

faaliyetlerine yoğunlaĢması ve olay meydana gelmeden önlemek için çalıĢmalar 

yapılması yaralı olacaktır.    

e) Kültür varlığı kaçakçılığı iĢini yapanların, kütüphane, cami, müze, kilise ve 

sinagog gibi eski eserlerin bulunduğu yerler hedefleri arasındadır. Buralarda bulunan 

kültür varlıklarının fotoğrafları yer alan ayrıntılı envanterleri ve belirli aralıklarla 

denetlemeleri yapılarak eksik varsa kısa sürede belirlenmelidir. Bu konuda 

kurumların arasındaki koordinasyon ve iĢ birliği düzeyi yükseltilmeli, Kültür ve 

Turizm Bakanlığıyla Vakıflar Genel Müdürlüğünün taĢınır kültür varlığı envanteri 

için müĢterek bir veri tabanı oluĢturulabilir.  

f) Müze müdürlüklerince sahada sürdürülen müzenin dıĢındaki çalıĢmaların 

yoğun olması, hem bilimsel müze faaliyetlerini hem de izinsiz kazıların önlenmesi 

doğrultusunda yapılan iĢ ve iĢlemlerde aksamalara neden olmaktadır. Bu soruna 

çözüm olması için, müze dıĢındaki çalıĢmalarda görev yapacak bir arazi teĢkilatı 

kurulabilir.   

g) Yasalara aykırı olarak yurt dıĢına kaçırılan ülkemize ait eski eserlerin iade 

edilmesi için var olan süreçte, izinsiz yapılan kazının veya hırsızlığın olduğu yerin, 

zamanın, olayın ve olay sonrasına ait sürecin ayrıntılarıyla kayıtlarının elimizde 

olması çok önemlidir. Tespit edilen bütün olaylarda bu konulara önem verilerek 
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iĢlemin yapılması ve özenle kayıt tutulması gereklidir. Bu kapsamda, hırsızlıkta ve 

izinsiz kazı durumlarında tutanaklar ve diğer belgelerle olayın gerçekleĢtiği yere 

iliĢkin hazırlanacak bilgilerde, görevli olan yetkililer bu konularda özel olarak 

dikkatli olmalıdırlar.   

h) Ġzinsiz kazılarla ve soygunlarla yurt dıĢına çıkarılan kültür varlıklarının 

ülkemizden çıkartılmasında çok sık kullanılmakta olan yöntemlerden biri olan deniz 

yoludur. Bu sebeple özel olarak Sahil Güvenlik birimleri kıyı Ģeritlerimizde ve 

karasularımızdaki güvenlik önlemleri ve denetimlerini sıklaĢtırabilir (TBMM Meclis 

AraĢtırması Komisyonu Raporu, 2018: 153). 

 

3.1.8. Ġç Talebin Yönetilmesi ve Yönlendirilmesi  

 

Eski eserlerin izinsiz kazılarda zarar görmesi sahip olduğumuz kültürel 

mirasa yönelik çok önemli tehlike arz etmektedir. Arz-talep konusunda ortadan 

kalkması gereken taleptir. Bilhassa eser elde etme yöntemleri izinsiz kazılar olan 

bazı koleksiyoncu ve özel müzelerin eser temin etmede izledikleri yol, 2863 sayılı 

Kanun‟un madde 4, 5, 24, 25 ve 26 ya aykırı olduğu görülmektedir. Bu kapsamda, 

koleksiyoncu ve özel müzelerin arkeolojik eserlerle ilgili çalıĢmaları durdurulabilir. 

Hali hazırda ellerinde bulunan arkeolojik eserlerin müzeler haricindeki kiĢilere veya 

yerlere yapılacak alım-satımı dondurulabilir. Özel müze ve koleksiyon sahipleri 

etnografik eser alanına yönlendirilebilir. Bu önlemlerin eski eser kaçakçılığında yurt 

dıĢına yönelmeye sebep olacağı düĢünülerek, güvenlik güçleri tarafından aktif 

mücadelenin devamlılığını sağlamak ve gümrük kapılarındaki güvenlik önlemlerinin 

artırılarak kontrollerin sıkılaĢtırılması icap etmektedir (TBMM Meclis AraĢtırması 

Komisyonu Raporu, 2018: 154). 

 

3.1.9. Gümrük Kapılarında Denetimin Artırılması  

 

Gümrük kapılarındaki denetimlerin çok özenle yapılması, bütün gümrük 

kapılarında kadro açılarak sanat tarihçileri ve arkeologlardan oluĢan denetim ekipleri 

bulundurulması sağlanabilir.  
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3.1.10. Kültür ve Turizm Bakanlığı’na Bağlı Kaçakçılıkla Mücadele 

Dairesi BaĢkanlığının Kuvvetlendirilmesi  

 

Kültür Varlıkları ve Müzeler Genel Müdürlüğüne bağlı yurt dıĢına kaçırılmıĢ 

eserlerimizin iadesi konusunda ve kültür varlığı kaçakçılığıyla mücadele 

çalıĢmalarında bulunan daire baĢkanlığının bünyesinde bu iĢleri yürüten sadece bir 

Ģube müdürlüğü olarak çalıĢması, eski eser kaçakçılığıyla aktif mücadelede yeterli 

gelmemektedir.  Bu problemin çözümü için; bu alanda görev yapan personel 

sayısının iyileĢtirilerek uzmanlaĢtırmak için gerekli olanakların oluĢturulması ve 

yönetiminin kuvvetlendirilmesi öneri olarak getirilebilir (TBMM Meclis AraĢtırması 

Komisyonu Raporu, 2018: 156). 

 

3.2. TOPLUMSAL BĠLĠNCĠ ARTTIRMAYA YÖNELĠK ÖNERĠLER 

  

3.2.1. Toplumda Eski Eserleri Koruma Bilincini YaygınlaĢtırmak  

 

Ülkemizde bulunmakta olan ve tüm zamanlara ait bütün eski eserlerin sahibi 

olarak Türk halkının kendisini görmesi ile baĢlayarak, toplum içerisinde korumanın 

ve sahiplenmenin bilincine varılması ve bunun geliĢmesi sağlanmalıdır. Bu bilincin 

oluĢturulmasında her yaĢtan vatandaĢlarım için eğitim faaliyetleri gerçekleĢtirilmeli, 

kültür varlıklarının tanıtımı yapılmalı ve bu eserlerin toplumumuza ait bir miras 

olduğu anlatılmalıdır. 

Bu kapsamda;  

a) Millî Eğitim Bakanlığınca, ilköğretim çağındaki çocukların eski eserleri 

sevmesini sağlayacak aktiviteler yapılmasıyla ve ortaöğretim müfredatında eski 

eserlere yönelik meraklandıracak derslere yer verilmesiyle ilgili çalıĢma yapabilir. 

Yeni neslin Anadolu‟da var olmuĢ kültürlerin kronolojik bir Ģekilde öğrenmesinin ve 

özümsemesinin; geçmiĢindeki toplumların kültürünü tanımaktayken eĢ zamanlı 

dünyada var olan kültürler hakkında da bilgi sahibi olması sağlanmalıdır. Bu 

doğrultuda kültür-sanat haftası olarak belirlenecek bir tarihte okullarda kısa film 

yarıĢmaları, ödül verilen yarıĢmalar, ücretsiz geziler, öğrencilerin yaptığı eserlerin 

sergilenmesi ve benzeri etkinlikler düzenlenebilir. Gençlerimizin, kültür 
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varlıklarımızın getirdiği tarihsel birikimi benimsemesi özendirilebilir. Buna ilaveten, 

bütün illerdeki okullarda kültürel ve sosyal çalıĢmalarda kullanılması için tarih 

içerikli ve kültürümüzü oluĢturan öğelerimizi aktaracak kostüm, enstrüman ve dekor 

gibi ekipmanları temin edecek bir birim kurularak okullarda faydalanılmasının 

sağlanması da gençlerimizin farkındalığının artmasına yararlı olacaktır. 

b) Çocukların müzeyle tanıĢmalarını erken yaĢta sağlayan, çocukları 

eğlendirip aynı zamanda eğitimine katkı sağlayan çocuk müzeleri yaygınlaĢtırılabilir 

ve buralarda çocuklarla kolay iletiĢim sağlayabilecek çalıĢanlar, örneğin pedagoglar 

çalıĢtırılabilir.  

c) Kültür ve Turizm Bakanlığı tarafından çocuklara yönelik olan müzelerin ve 

kültür varlıklarının tanıtımı ile ilgili yayınlar yapılabilir ve bu yayınlar bedelsiz 

Ģekilde okullara gönderilmesiyle öğrenci ve öğretmenlerin yararlanmasına 

sunulabilir, müze ve ören yerlerinin giriĢinde dağıtılabilir.   

d) Toplumumuzda eski esere duyulan ilginin arttırılması, vatandaĢların 

müzelere gitmesinin teĢvik edilmesi ve eski eser kaçakçılığı konusunda toplumu 

bilinçlendirmek amacıyla bütün medya ortamlarında yayımlanacak reklam ya da 

kamu spotu yaptırılabilir. Gümrük kapılarında ülkemizden eski eserlerin ülke dıĢına 

çıkartılmasının yasak olduğunu anlatan her ülkeden insanların bilinçlendirilmesi için 

afiĢler, levhaları, broĢürler ve benzeri ürünler kullanılabilir.   

e) Arkeolojik sit alanlarının ve muhafaza edilmesi gereken taĢınmaz kültür 

varlıklarının çevresinde yaĢamını sürdüren topluma eğitim faaliyetleri düzenlenerek, 

topluma yaĢadıkları çevrede bulunan eski eserler tanıtılabilir, onları koruma 

verilebilir. 

f) Türk ve Ġslam Eserleri Müzesi‟nden çalınan/eksik olan bazı eserlerin bilgi 

panolarıyla ziyaretçilere anlatılması gibi müze ve ören yerlerinden kaçırılan eski 

eserlerle ilgili farkındalığın artırılması amacına hizmet etmek için ziyaretçilerin bu 

hususta bilgilendirilmeleri sağlanabilir.  

g) Yurt dıĢına kaçırılmıĢ kültür varlıklarının iadesi ile ilgili yapılacak 

çalıĢmalar için toplumun desteği alınabilir. GeçmiĢ yıllarda Zeus Sunağı ve Troya 

eserlerinin iadesi için yapılan imza kampanyası örneklerinde olduğu gibi, hem 

toplumumuzun bilgilenmesini ve bilinçlenmesi sağlar hem de iade baĢvurularımızı 

kuvvetlendirecektir.  
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h) 1917 senesinde kurulması planlanmıĢ olsa da bugüne değin kurulması 

mümkün olmayan Milli Müze baĢkent Ankara‟da kurulabilir. Milli Müze, ülkemizin 

barındırdığı bütün kültür varlıklarına içinde yer verirken, toplumda da Anadolu 

topraklarında bugüne kadar yaĢamıĢ olan toplumun kültürlerine karĢı sahiplenme 

duygusu ve anlayıĢı oluĢturarak koruma yönünde bilinci arttıracak ve kültürel 

kimliğimizi güçlendirecektir (TBMM Meclis AraĢtırması Komisyonu Raporu, 2018: 

159). 

i) Müzeler, sosyal medya hesapları açarak en baĢta genç neslin dikkatini 

çekmeyi hedefleyebilir. Sosyal medya aracılığıyla müzelerdeki aktiviteler ve 

eserlerle ilgili güncel bilgi paylaĢılabilir. Bu paylaĢımlarla eski eserlerin 

benimsenmesi ve kaçakçılığının önlenmesi hususunun iĢlenmesi farkındalığı 

artıracaktır.  

j) Müze kart, vatandaĢların müze ve ören yerlerine yaptıkları ziyaretleri daha 

ucuz hale getirerek oldukça faydalı bir uygulama olmuĢtur. YaygınlaĢtırılıp geliĢtirici 

çalıĢmalarla uygulamanın devam etmesi yerinde olacaktır. 

k) Ülkemizdeki taĢınmaz eserlerin olduğu yerlerdeki bilgi panoları ya 

yetersizdir ya da hiç bulunmamaktadır. Bunların giderilmesi gerekmektedir (TBMM 

Meclis AraĢtırması Komisyonu Raporu, 2018: 159). 

l) Hali hazırda Milli Eğitim Bakanlığı ile Kültür ve Turizm Bakanlığı 

arasında 2016 senesinde imzalanmıĢ protokolün uygulanması artırılabilir (KTB 

internet sitesi, https://teftis.ktb.gov.tr/Eklenti/49309,milli-egitim-bakanligi-ile-kultur-

ve-turizm-bakanligi-a-.pdf?0, EriĢim 21.06.2020). 
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SONUÇ 

 

Türkiye‟nin bulunduğu coğrafi konumun da etkisi olarak pek çok medeniyeti 

barındırmıĢ ve eski çağlardan beri bugüne kadar çeĢitli kültürlere yaĢam alanı 

olmuĢtur. Sahip olduğu eski eserler bakımından dünyada birkaç ülkeden biridir. 

Kaçınılmaz olarak bu Türkiye‟yi eski eser kaçakçılığı konusunda kaynak ülke 

yapmaktadır. 

Bu çalıĢmada Osmanlı Dönemi‟nde eski eser kaçakçılığın tarihçesinden 

baĢlayıp, Ģu an yurt dıĢında olan, ülkemizde 1800‟lü yıllarda yani Osmanlı 

Dönemi‟nde yapılan izinli yol çalıĢmalarında ve kazı çalıĢmalarında ortaya çıkarılan 

dört antik kentimizden beĢ eserimizi farklı farklı Ģekilde Türkiye‟den çıkarılmalarını 

incelenmiĢtir. 

Bu örneklerden ilki Pergamon Zeus Sunağı‟dır. Günümüzde Berlin Pergamon 

Museum‟da sergilenen Anıtsal boyutlardaki sunağın Almanya‟ya götürülmesini 

sağlayan Carl Humann, bu iĢe 1865 yılında çeĢitli yol yapım çalıĢmaları ile baĢladı. 

Pergamon‟da ana merkez kurarak burada çıkarılan eserleri 1878 yılında resmi 

kazılara baĢlayıncaya kadar kaçırarak götürdü. 1874 yılında çıkartılan nizamname 

izinli yapılan kazılarda çıkarılan eserleri 1/3 oranında eseri bulan, arsa sahibi ve 

devlet arasında paylaĢıma izin veriyordu. Bu sebeple resmi kazılara baĢladıktan sonra 

kazıların yürütüldüğü arsayı da satın alan Humann 2/3 oranında payı bu Ģekilde elde 

etti ve devlete ait olan 1/3lük payı da satın alarak bu tarihten sonra çıkarılan eserleri 

yasal yollar ile Almanya‟ya gönderdi. 1881 yılına gelindiğinde ise yeni çıkan 

nizamname 1/3 oranında paylaĢıma izin veren maddeyi kaldırmıĢtı. Bundan sonra 

çıkarılan eserler ise özel izin ile “Öncesinde Almanya‟ya gönderilen parçalara ait 

olduğu” gerekçesi ile ve Müzece yararlı bulunmayarak Almanlara bırakılmıĢtır.   

Ġkinci örnek ise Milet Antik Kenti Agora Kapısı‟dır. 1899-1913 yılları 

arasında Alman kurulları eserleri tespit edip ülkelerine götürmek için Priene, Milet 

ve Magnesia‟da (Aydın-Germencik, Ortaklar-Söke karayolunda antik kent) kazı 

yaptı. Priene‟yi kazan ekip, Theodor Wiegand baĢkanlığında, Milet antik kentinde de 

kazılarını sürdürmüĢtür. Kazı yapan Alman ekip 1903 yılında Agora Kapısının 

kalıntılarına ulaĢmıĢtır. II. Abdülhamid‟in emriyle hediye edilen kapı Almanlar 

tarafından Berlin‟e taĢınan yapı orada tekrar ayağa kaldırılmıĢtır. 
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Diğer bir örnek ise Ksanthos antik kentimizde götürülen Payava Lahdi ve 

Nereidler Anıtıdır. 1838‟de Anadolu‟ya gelen Charles Fellows 1841-42 yıllarında 

her ne kadar araĢtırma için ferman ile izin alsa da bu izin ile eserlerin yurt dıĢına 

çıkarılabileceğini gösterir ne bir veri ne bir yönetmelik mevcut değildir. 1844 yılına 

kadar gemilerle Ġngiltere‟ye kaçırılan Ksanthos eserleri günümüzde British 

Museum‟da sergilenmektedir. 

Sayısız Eser götürülen kentlerimizden bir diğeri de Efes Antik kentimizdir ki 

Dünya‟da birçok müzelerde sergilenmekte veya depolarda bekletilmektedir. 1893 

yılında Efes kazısı hazırlıkları için Viyana‟da kültür bakanı baĢkanlığında toplanan 

uzman heyeti Otto Benndorf‟u, geniĢ kapsamlı olması düĢünülen bu kazıya 

görevlendirmiĢti. Kazıdan çıkan eserler ise II. Abdülhamid tarafından Avusturya 

Ġmparatoruna hediye edilmiĢtir. 

Bu bilgiler ıĢığında Yurt dıĢına çıkarılan eserlerimiz, yabancı ülkelerin o 

dönemin Osmanlı Devleti‟nin içerisinde bulunduğu siyasal ve ekonomik 

zorluklardan faydalanılarak alınan kazı ve paylaĢım izinlerinin suiistimal edilmesi ile 

meydana gelmiĢtir. 

1874 yılında Asar-ı Atika Nizamnamesine eski eserlerin 1/3 oranında 

paylaĢımı yasal kılmıĢtır. 1884 yılına kadarki süreçte götürülen kültür varlıklarımız 

yasal olarak gitmiĢtir. Her ne kadar 1874 yılındaki Asar-ı Atika Nizamnamesinde 

eski eserlerin 1/3 oranında paylaĢılması belirlenmiĢ ise de çeĢitli yöntemlerle; orana 

uyulmayarak gizli olarak eserler götürülmüĢ, kazı yapılan arsa satın alınıp pay 2/3‟e 

çıkarılmıĢ ve de devlete düĢen pay da satın alınmıĢtır. Bu nizamname öncesi ve 

sonrasında bazı eserlerimiz izin fermanları ve hediyeler ile bazı kültür varlıklarımız 

yabancı devletlerin gönderdiği gemilere yüklenerek gizli gizli ülke dıĢına 

çıkarılmıĢtır. 

Osmanlı Dönemindeki gerek yönetimin gerek ise halkın eski eserleri 

sahiplenme-koruma bilincinden yoksun olması bu kültür varlıklarımızın Ģuanda yurt 

dıĢında birçok ülkede bulunuyor olmasında etkisi vardır. 

BaĢka bir önemli nokta olan eski eser kaçakçılığı ile mücadeleyi daha etkin 

kılmak adına mevzuatta iyileĢtirmeler ve eklemeler yapılması gerekmekle beraber 

toplumdaki eski eserleri sahiplenme, koruma bilincini oluĢturma ve geliĢtirme 

yönünde çalıĢmalar yapılmasının gerekliliğidir. 
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EKLER 

 

 

 

 

 

 



Ek s.1 
 

 

 

Ek 1: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 

 

 

 



Ek s.2 
 

 

 

Ek 2: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 

 



Ek s.3 
 

 

Ek 3: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 



Ek s.4 
 

 

Ek 4: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 

 

 



Ek s.5 
 

 

Ek 5: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 

 



Ek s.6 
 

 

Ek 6: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 



Ek s.7 
 

 

Ek 7: Pergamon Zeus Sunağı, Giganthomakhia. 



Ek s.8 
 

 

Ek 8: Pergamon Museum‟da sergilenen Zeus Sunağı. 

 

 

Ek 9: Pergamon kentinde Zeus Sunağı‟ndan kalanlar. 



Ek s.9 
 

 

Ek 9a: Pergamon kentinde Zeus Sunağı‟ndan kalanlar. 

 

Ek 9b: Pergamon kentinde Zeus Sunağı‟ndan kalanlar. 



Ek s.10 
 

 

Ek 10: Milet Agora Kapısı, Pergamon Museum. 



Ek s.11 
 

 

Ek 10a: Milet Agora Kapısı, Pergamon Museum. 



Ek s.12 
 

Ek 11: Nereid Heykeli.



Ek s.13 
 

 

Ek 12: Nereid Heykeli. 



Ek s.14 
 

 

Ek 13: Nereid Heykelleri, British Musem. 



Ek s.15 
 

 

Ek 14: Nereidler Anıtı, SavaĢ Sahnelerinin ĠĢlendiği Friz. 



Ek s.16 
 

 

 

 

Ek 15: Nereidler Anıtı, Armağan/Sunu Sahneli Friz. 



Ek s.17 
 

 

Ek 16: Nereidler Anıtı, Üstünde ġemsiye Tutulan Muhtemel Mezarın Sahibi Kral 

Arbinas. 

Ek 17: Nereidler Anıtı, Frizi ġarkvari Anlatım. 



Ek s.18 
 

 

 

 

 

Ek 18: Payava Lahdi, Aslan Kabartması. 

 

Ek 19: Payava Lahdi, Sfenks Kabartması. 



Ek s.19 
 

 
Ek 20: Payava Lahdi, Sfenks Kabartması. 

 

Ek 21: Payava Lahdi, SavaĢ Sahneli Kabartma. 



Ek s.20 
 

 

Ek 22: Payava Lahdi, Payava ve Refakatçisi. 

 

  

Ek 23: Payava Lahdi, Payava Toplantı Halinde. 



Ek s.21 
 

Ek 24: Payava Lahdi Kapağı‟nın Bir Yüzü.

 

Ek 25: Payava Lahdi Kapağının Diğer Yüzü. 

 



Ek s.22 
 

 

 

Ek 26: Nereidler Anıtı, British Museum. 

  



Ek s.23 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ek 27: Ksanthos Antik Kenti Nereidler Anıtı‟nın günümüzdeki hali (Fotoğrafın en 

üst kısmında görülen duvarlar). 



Ek s.24 
 

 

Ek 28: Payava Lahdi, British Museum. 



Ek s.25 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ek 29: Efes Antik Kenti, Celsus Kütüphanesi. 

 

 

 

 



Ek s.26 
 

 

Ek 30: Celsus Kütüphanesi‟ndeki Sophia Heykeli Kopyası. 



Ek s.27 
 

 

Ek 31: Celsus Kütüphanesi‟ndeki Episteme Heykeli‟nin Kopyası. 



Ek s.28 
 

 

Ek 32: Celsus Kütüphanesi‟ndeki Ennioa Heykeli‟nin Kopyası. 



Ek s.29 
 

 

Ek 33: Celsus Kütüphanesi‟ndeki Arete Heykeli‟nin Kopyası. 



Ek s.30 
 

 

Ek 34: Avusturya Viyana‟da Bulunan Ephesos Museum Ennoia Heykeli(soldaki) ve 

Episteme Heykeli (Sağdaki) Orijinalleri. 



Ek s.31 
 

 

Ek 35: Avusturya Viyana‟daki Ephesos Museum‟da Bulunan Sophia Heykeli 

(soldaki) ve Arete Heykeli (sağdaki) Orijinalleri. 



Ek s.32 
 

 

Ek 36: Charles Fellows ve ekibinin Ksanthos kentinde kurduğu kampı ve çadıra eser 

taĢıdıkları gösterir resim. 

 

 

Ek 37: Ülkemizden götürülen eserlerden baĢka bir örnek: Knidos Aslanının 

taĢındığını gösteren resim. 


