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OZET

Osmanh kumas sanatinin 6nemli bir motifi olan ¢intemani, yiizyillar boyunca
siisleme sanatlarinin cesitli alanlarinda kullanilmis, tasidig1 farkh anlamlariyla dinlerin
ve felsefelerin sembolii olmustur.

Cintemani, merkezleri hayali bir ii¢cgenin kose noktalarmma yerlestirilmis, ikisi
altta biri iistte ayn1 ¢apta ii¢ daireden olusan; bazen belirli bir aralikta iist iiste birbirine
paralel olarak gelen pelenk veya kaplan postu adi verilen, iki dalgah ¢izgi formuyla
birlikte kullanilan bir motif olarak tanimlanir.

Tirk sanatindaki wuygulamis sekli ve sembolik anlamm itibariyle
Uzakdogu'dakinden farkhi olan, kuvvet ve Kkudreti simgeleyen motif, tarih oncesi
dénemlerden Osmanh imparatorlugu'na kadar varhigim siirdiirmiistiir.

Arastirmanin amaci, erken donem Orta Asya'dan itibaren XIX. yiizynl Osmanh
Imparatorlugu'na kadar gecen siire icerisinde cintemani motifinin etkin oldugu
bolgelerde siirekliligini incelemek; dinsel ve Kkiiltiirel etkilesimlerle gelisimini takip
etmek, diger motif ve iisluplarla baglantisin1 kurmak, motifin elemanlariyla ilgisi oldugu
ve olabilecegi diisiiniilen cesitli unsurlarla sembolik a¢ilimini tespit etmek; motifin
bicimsel ve simgesel anlamda tanmimimi yapmaktir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda
arastirmada, cintemani motifi odaginda Osmanh kumas sanatin1 incelemek, motifin en
sik goriildiigii saray kumaslarim tespit etmek ve c¢intemani motifli kumaslar1 desen,
renk, kompozisyon ve sembolik a¢idan ele alarak irdelemek hedeflenmistir.

Bu kapsamda alan yazin taramasi yapilms, elektronik veritabanlar:
incelenmistir. Ayn1 zamanda donemin kumas desenlerine 151k tutacagi diisiincesiyle
gorsel belge niteliginde olan Osmanh minyatiirlerinden de yararlanilmistir. Elde edilen
bilgiler 15181Inda Osmanli'da cintemani motifinin en cok kullamildigi kumaslar tespit
edilmistir. Bu kumas ornekleri desen, Uslup, renk, kompozisyon, bezeme 6zellikleri ve
diger motiflerle birlikteligi acisindan ele alinmis; bulunduklar1 miizeler ve envanter

numaralari saptanarak tablolar olusturulmustur.



ABSTRACT

Cintemani which is one of the most important patterns in Ottoman fabric art has
been used in various fields of decoration arts for centuries thus becoming the symbol of
religions and teachings with its different meanings.

Cintemani is described as a pattern which is composed of three circles of the
same diameter whose centers are placed on the three corners of the imaginary triangle,
the two being below and the one on the top and used together with two undulating linear
forms called pelenk (pelennor) or tiger fur skin in paralel with each other in occassional
intervals.

Quite different from those comparables in Far East in terms of its symbolic
meaning and the way it has been used in Turkish art and symbolising power and
strength, the pattern has managed to survive since prehistoric ages until Ottoman
Empire.

The purpose of the present thesis is to study its contuinity where ¢intemani has
prevailed since early times of the Central Asia until XIX th century Ottoman Empire,
monitor its development with religious and cultural interactions, associate it with other
patterns and styles, establish its symbolic evolution with various elements which are
correlated and believed to be correlated with aspects of the pattern itself and finally
define it in formal and symbolic meanings.

Within the context of the above knowledge, the present study aims to examine
Ottoman fabric arts based on ¢intemani pattern, determine palatial fabrics in which the
pattern is seen most and study cintemani-patterned fabrics considering their design,
color, composition and symbolism.

Accordingly, the literature has been scanned and the related database studied. In
addition, Ottoman miniatures have also been used as visual documentation with the
expectation that they would to shed light on fabric patterns of the period, from which
the fabrics with ¢intemani patterns have been found. Such fabric examples have been
considered in terms of their design, style, color, composition, decorational charasteristic
and their combination with other patterns to finally establish the museums where they

are exhibited and their inventory numbers and form the related tables.



ONSOZ

Osmanli kumag sanatinda ¢intemani motifinin bigimsel evrelerinin ele alindigi bu
sanatta yeterlik teziyle motifin tanimi, sembolik agilimi, tarihsel siire¢ igerisinde sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve dini unsurlarla olan etkilesimi irdelenmistir. Bu ¢ercevede Osmanli
kumas sanati icerisinde tarihten gelen bilesenlerin c¢intemani motifine nasil yansidigi
saptanmaya calisilmigtir.

Arastirma sirasinda konuyla ilgili olarak alan yazin taramasi yapilmis, elektronik
veritabanlar1 incelenmis ve minyatiirlerinden yararlanilmistir. Cintemani motifinin tanima,
yorumu ve tarihsel siire¢ igerisindeki sembolik anlamlar1 Osmanli kumas sanat1 kapsaminda
yeniden ele alinmig; motifin kumas sanatindaki baskalagimi incelenmistir. Tespit edilen
cintemani motifli kumas Orneklerinin her biri sayisal ortamda iki boyutlu ¢izimler haline
getirilmis ve bu kumaslarla ilgili tablolar olusturulmustur.
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yardimlarini esirgemeyen degerli damismanim Sayin Dr. Ogr. Uyesi Fiisun OZPULATa;
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GIRIS

Osmanli kumas sanatinin 6nemli bir motifi olan ¢intemani, yiizyillar boyunca sadece
kumas sanatinda degil; siisleme sanatlarinin gesitli alanlarinda da kullanilmas, tasidigr farkl
anlamlariyla dinlerin ve felsefelerin sembolii olmustur.

Cintemani, en yalin sekliyle, merkezleri hayali bir {icgenin kose noktalarina
yerlestirilmis, ikisi altta biri iistte ayni1 ¢apta ili¢ daireden olusan; bazen, belirli bir aralikta {ist
iiste birbirine paralel olarak gelen pelenk veya kaplan postu adi verilen, iki dalgali ¢izgi
formuyla birlikte kullanilan bir motif olarak tanimlanir.

Kokeni ve tarihgesi hakkinda degisik goriisler bulunan ¢intemani motifi, farkli kiiltiir
ve uygarliklarda hem sembolik hem de terminolojik agidan farkli bigimlerde kullanilmistir.
Hiikiimdarlarin ve yiiksek riitbedeki kisilerin giysi desenlerinde bulunan, giicli ve statiiyii
simgeleyen bu motifin ge¢misinin, tarih Oncesi donem Orta Asya sanatindaki hayvan
miicadele sahneleri ile iliskili olabilecegine; motifin ¢ikis noktasinin ise leopar ve kaplan
postundaki benek ve c¢izgilerden olustuguna dair ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Motifin,
dairelerden meydana gelen yapist dolayisiyla, ay ve giines gibi kozmik unsurlarla ya da
Budizm'in kutsal incisiyle de baglantis1 kurulmaktadir.

Cintemani motifi, Cin ve Japon sanatlarinda Buda'nin sembolii olarak kullanilmis ve
Buda'nin ii¢ 6zelligini temsil ettigine inanilmistir. Kelimenin igerisindeki 'mani' s6zciigiiniin
mucevher anlamina geldigi; Budist ikonografide bu desenin ¢ogunlukla parlak inciyle
0zdeslestirilmis oldugu ve oval ya da gozyasi damlasi seklinde, alevlerle ¢evrelenmis ya da
kaplanmis olarak betimlendigi goriilmektedir. Buda'nin sundugu i¢ goriiyii, anlayis1 ve ruhani
zenginlikleri simgeleyen ¢intemani, Hinduizm'de her dilegi yerine getiren sihirli miicevher ya
da tanrinin sifat1 biciminde, Uygurlarda ise yin-yang ile esdeger tutulup korkle moncuk olarak
tanimlanmastir.

Tiirk sanatindaki uygulanis sekli ve sembolik anlami itibariyle Uzakdogu'dakinden
farkli olan, kuvvet ve kudreti simgeleyen motif, tarith Oncesi donemlerden Osmanl
Imparatorlugu'na kadar varligini siirdiirmiistiir. Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar uzanan genis

bir cografyada ve tarih oncesi donemlerden XIX. yiizyila kadar genis bir zaman diliminde



varligin1 korumus ve siirdliirmiis olan ¢intemani motifinin ne yazik ki bi¢imsel tanimi,
sembolik acilimi, tarihsel siire¢ icerisinde sosyoekonomik, kiiltiirel ve dini unsurlarla olan
etkilesimi {izerine detayll inceleme yapilmadigi saptanmustir. Ozellikle motifin,
arastirmamizin temel konusu olan Osmanli kumas sanatinda; desen, renk, kompozisyon
acisindan Ornekleriyle birlikte kapsamli bir sekilde ele alindigina, motifin yiizyillara gore
degerlendirilip diger motiflerle iliskisinin tespit edildigine, motifle ilgili tablolar olusturup
sayisal ortamda iki boyutlu ¢izimlerinin yapildigina dair bir ¢alisma bulunamamistir. Bu
nedenle bu arastirma, ¢intemani motifinin bigimsel tanimini ve sembolik ag¢ilimini, tarihsel
streg icerisindeki gelisimini, motifin degisimi tizerindeki etkileyici faktorleri ele alip; motifi
Osmanli kumas sanatinda desen, renk, kompozisyon ve igerdigi sembolik anlam ag¢isindan
kumas oOrnekleri ile birlikte sentezlemeyi; elde edilen veriler dogrultusunda tablolar ve
cizimler olusturarak bunlar1 bilimsel ortama sunmay1 hedeflemektedir.

Bu dogrultuda arastirmada, tarihsel siiregte ¢intemani motifinin bigimsel ve sembolik
acidan tanimin1 dogru sekilde degerlendirebilmek ve motifi yorumlayabilmek i¢in, konuya
katkis1 oldugu diisiiniilen; Islamiyet 6ncesi ve Osmanli imparatorlugu'na kadar olan Islamiyet
sonras1 Tiirk sanatim1 Oncelikle incelemenin dogru olacagi diisiiniilmiistiir. Bu c¢ercevede,
Osmanl1 sanat1 igerisinde tarihten gelen bilesenlerin ¢intemani motifine nasil yansidigi, hangi
stirekliliklerin ve degisimlerin bu motifi etkiledigi ve sekillendirdigi saptanmaya ¢aligilmistir.

Islamiyet &ncesi dénem Tiirk bezeme sanatlarinda izleri agik¢a goriilen cintemani
motifinin pek cok kaynakta, Orta Asya kokenli oldugu ve Ipek Yolu boyunca Cin dokumalari
araciligiyla Anadolu'ya getirildigi varsayilmaktadir.

Noin Ula'daki kazilardan ¢ikan Hun Imparatorluguna ait kalintilarda, ipekli kumaslara,
islemeli yiin oOrtiilere, aplike siislii kegelere ve c¢intemani desenli kumas Orneklerine
rastlanilmistir. Uygur tapinaklarinin duvar resimlerinde yer alan figiirlerin kaftan ve
aksesuarlarinda ¢intemaninin islenerek yapilmis pek ¢ok 6rnegi bulunmustur. Ele gegirilen bu
kumas orneklerinde, Osmanli Imparatorlugu'nda cintemani motifinin ¢ikis noktasini
olusturdugu diisiiniilen; kaplan, leopar, aslan gibi vahsi hayvan figiirleri ve bu hayvanlarin
miicadele sahneleri yer almaktadir. Orta Asya'da her zaman sembolik birer ifade ve Samanist
inaniglarin birer simgesi olarak islenen; kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik ve baglilik
duygularini ¢agristiran bu figiirlerin, bezeme alaninda yogunlasarak Anadolu Selguklularina
biiylik 6l¢iide aktarildigi ve Osmanlida da devam ettigi ileri siiriilmektedir.

Orta Asya'daki erken dénem Tiirk kiiltiiriinden Osmanli Imparatorlugu'na kadar
varligin1i korumus ve neredeyse tim Tiirk devletlerinde hiikiimdarligin sembolii olarak

goriilmiis olan ¢intemani motifi; Osmanli'da gii¢, hakimiyet gibi simgeselliginin yani sira



nazara ve kotiiliiklere kars1 koruyucu tilsim etkisine de sahip olmustur. Bu 6zelliginden otiiri
teknik, malzeme ve desen 6zelligi acisindan imparatorlugun gorkemi, kiiltiir ve zenginligini
yansitan Osmanli saray kumaslarinda siklikla kullanilmistir.

Dokunduklar1 ¢evreye, malzemelerine, dokuma teknik ve desen Ozelliklerine gore
farkli gruplar altinda toplanan ve zengin desen repertuarini biinyesinde barindiran Osmanli
kumas sanatinda cintemani motifi, giiglii bir grafik ifadeye sahip olmustur. Kumaslarda
giysilik ve dosemelik gibi farkli iirlin tiirleri igerisinde karsimiza cikan, yiizyillara ve
donemlere gore degisim ve ¢esitlilik gdsteren motif; gerek kendi icerisindeki sade ve yalin
yapistyla gerekse ifade ettigi simgesel anlamiyla arastirmamizin ana konusunu olusturmustur.

Arastirmanin amaci, ¢intemani motifinin erken donem Orta Asya'dan itibaren XIX.
yiizy1l Osmanli Imparatorlugu'na kadar gegen siire icerisinde kokeninin nereye ait oldugunu
tespit etmekten ¢ok, motifin etkin oldugu bolgelerde stirekliligini incelemek; dini ve kilturel
etkilesimlerle gelisimini, diger motif ve iisluplarla baglantisini, motifin elemanlariyla ilgisi
oldugu ve olabilecegi diisiiniilen ¢esitli unsurlarla sembolik agilimini tespit etmek; motifin
bicimsel ve simgesel anlamda tanimini1 yapmaktir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda ¢intemani
motifi odaginda Osmanli kumas sanatin1 irdelemek, Osmanli kumas sanatini desen, renk,
kompozisyon ve sembol agisindan ele alarak motifin en sik goriildiigii saray kumaslarini
saptamak hedeflenmistir. Gergeklestirilen calisma ile ¢intemani motifinin yiizyillara gore
degisimi ve diger motiflerle olan iligkisi yerlesim diizeni agisindan incelenmis, motifin farkl
tekstil teknikleri ve farkli kumas 6rnekleri kapsaminda kullanimi irdelenmistir.

Bu kapsamda konuyla ilgili olarak alan yazin taramasi yapilmis, elektronik
veritabanlart incelenmistir. Ayni1 zamanda donemin kumas desenlerine 151k tutacagi
diisiincesiyle gorsel belge niteliginde olan Osmanli minyatiirlerinden de yararlanilmistir. Elde
edilen bilgiler 1s181nda Osmanli'da ¢intemani motifinin en ¢ok kullanildig1r kumasglar tespit
edilmistir. Bu kumas 6rnekleri desen, iislup, renk, kompozisyon, bezeme 6zellikleri ve diger
motiflerle birlikteligi agisindan ele alinmis; bulunduklari miizeler ve envanter numaralari
saptanmistir. Cintemani motifli olan seraser, kemha, kadife/catma gibi kumas ornekleri
kaynaklardaki bilgiler ve fotograflar iizerinden yorumlanmis; bu kumas desenlerinin her biri
sayisal ortamda (AutoCAD) iki boyutlu ¢izim haline getirilmistir. Yine seraser, kemha,
kadife/catma kumaslar, ayr1 bagliklar altinda kronolojik olarak siralanmis ve kumas tiirlerine
gore tablolar olugturulmustur.

Gergeklestirilen literatlir taramasinda, ¢intemani motifini odak almamakla birlikte
Osmanli kumas sanat1 lizerine yapilmis bir ¢ok bilimsel ¢alismadan yararlanilmistir. Bu

caligmalar, Osmanli kumasg sanati kapsaminda geleneksel motifler, bu motiflerin tanima,



kullannm1 ve benzeri bilgileri icermektedir. Arastirma konusuyla baglantili olarak simdiye
kadar pek ¢ok bilimsel ¢aligma yapildig: tespit edilmistir.

Atasoy, v.d.(2001), "Ipek Osmanli Dokuma Sanat1" adli ¢alismada, XVI. ve XVIL
yiizyillarda dokunmus Osmanli kumaslar1 teknik agidan analiz edilmistir. Bu arastirmada,
Osmanli ipekleri arasinda yer alan seraser, kemha ve kadife gibi li¢ ana dokuma tiirliniin
iiretim yOntemleri, tasarim ve iiretim arasindaki iliskileri sentezlenmistir. Ipekli kumas
sanayisinin ticaretindeki etkenler, sarayin ipekli kumas iiretim, denetim ve islup
belirlemedeki rolii detayli bir sekilde ele alinmistir. Uzmanlardan olusan uluslararasi
arastirma grubuyla birlikte yapilan bu kitapta, daha once hicbir incelemeye konu olmamig
nadir kumaglar tespit edilmis ve Osmanli kumaslarinda kullanilan geleneksel motifler kadife,
kemha ve seraser kumaglarda Ornekleriyle birlikte desen, renk, kompozisyon 6zelligi, ait
oldugu yiizyil agisindan yorumlanmistir. Bu eserde ¢intemani motifine de tanimi, sembolik
anlami, kaynagi kapsaminda yer verilmistir.

Giirsu (1988), "Tirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler" adli kitabinda;
Osmanl1 donemi saray kumas sanatinin, Tiirk siisleme sanatindaki yerine ve diger sanat dallar
ile olan iligkisine deginmistir. Giirsu, XIII. ylizyildan XIX. ylizyila kadar olan donem
icerisindeki Tiirk dokuma tiirlerini, arsiv belgelerine dayandirarak miizelerdeki orneklerle
birlikte; teknik, desen ve kompozisyon acisindan detayli bir bicimde incelemistir.
Calismasinda ¢intemani motifine olduk¢a yer vermis; motifi, sembolik silisleme motifleri
arasinda simiflandirmistir. Kaplan postu, kaplan ¢izgisi, iiclii benek, pars benegi seklinde
adlandirdigi motifi ayn1 zamanda, koken ve sembolik agidan ele almis; ylizyillara gore
degerlendirmistir.

Salman (2011) "Tiirk Kumas Sanat1" kitabinda, erken dénemlerden giinlimiize kadar
olan siire¢ icerisinde kumas sanatin1 detayli bigimde incelemis; Tiirk dokumaciligini tarihge,
teknik Ozellikler, malzeme tlrleri, desenlendirme yontemleri, kullanilan motif g¢esitleri
kapsaminda irdelemistir. Cintemani motifini, yaratik sekilleri veya sembolik siislemeler
basligi altinda simiflandirmis, motifi ¢izimi ve Osmanli kumas oOrnekleriyle birlikte
degerlendirmistir.

Apak, v.d. (1997), "Osmanli Donemi Kadin Giyimleri" adli yapitinda, XIV. ve XIX.
ylizyillar arasindaki Osmanli kumaglarini teknik, desen, renk, tiir, siisleme 0&zellikleri
acisindan donemin giysi tarzlariyla birlikte ele almigtir. Calismasinda ¢intemani motifine,

Osmanli'da goriilen kumag desenleri kapsaminda sekil agisindan kisaca yer vermistir.



Tezcan (1993), "Atlaslar Atlas1 Pamuklu Yiin ve Ipek Kumas Koleksiyonu" adli
kitabinda, imparatorlugun son donemine ait kumaslar1 dokuma, teknik, motif ve kompozisyon
semalari, boya 6zellikleri ve dokuma merkezleri gibi birgok agidan incelemistir.

Hal1 koleksiyoncusu Gerard Paquin, "Cintamani" adli makalesinde, Budizm'den Iran'a,
Mogollardan Osmanli Imparatorlugu'na kadar ¢intemani motifini; kdkeni, tanimi, sembolik
anlamu, tekstil ve diger dekoratif sanatlarda ele alinisin1 kapsamli olarak ac¢iklamistir.

Kaynaklar ¢ogunlukla, XV. ve XIX. ylizyillar arasinda Osmanli ipek dokumaciligin;
tarihi, siyasi, ticari, toplumsal ve estetik unsurlar ¢ergevesinde incelemis; kumaslar tiretim
teknigi, malzeme ve desen agisindan ele almistir. Kapsamli ve 6zenli yapilan bu ¢aligmalarda,
cintemani motifli kumas 6rneklerinin detayli bir sekilde, tablolar ve modellemelerle birlikte
yorumlandigina dair bir bilgiye rastlanamamistir. Yapilan arastirma, literatiirdeki bu
eksikligin giderilmesi ve konuyla ilgili yapilacak olan diger bilimsel ¢alismalara 1s1k tutmasi
acgisindan 6nem igermektedir.

Osmanli geleneksel kumas sanatinin 6nemli bir pargasi olan ¢intemani motifini odak
alan bu calismada, motifin irdelenmesi asagidaki parametreler iizerinden gergeklestirilmistir.
Bu parametreler:

a. Osmanl ipek dokuma sanati1 icinde motifin, en sik goriildiigii kumas tiirlerinin tespit

edilmesi,

b. Motifin, en sik kullanildig1 ipekli kumas gesitleri i¢inde; desen, renk, kompozisyon ve

yerlesim diizeni kapsaminda degerlendirilmesi,

c. Cintemani motifli ipek dokumalarin; kumas tiirii, dokundugu yiizyil, iiriin, renk, miize

ve envanter numarasi kapsaminda incelenerek tablolariin olusturulmasi,

d. Cintemani motifli kumaslarin, var olan gorseller iizerinden, AutoCAD programinda iki

boyutlu ¢izimlerinin yapilmasi,
e. Iki boyutlu ¢izimlerle motifin okunurlugunun kolaylastirilmast,

f. Cintemani motifinin, XV.-XIX. yiizyillar arasinda Osmanli ipek dokumalarinda ele

alinig sekli ve degisiminin belirlenmesi,

g. Osmanl ipek dokumalarinda, motifin diger motiflerle kompozisyon ve diizenleme

acisindan birlikteliginin saptanmasi,

h. Osmanli'da motifin kullanildig1 diger tekstil tekniklerinin belirlenmesi,



i. Motifin kullanildig1 diger tekstil tekniklerinin 6rnekleriyle birlikte incelenmesi,

J. Osmanli'ya ait islemeli ve baskili kumas orneklerinde motifin; teknik, desen, renk,

kompozisyon ve yerlesim diizeni kapsaminda ele alinmast,
k. Osmanli ipek dokumalarinda, motifin renk analizinin yapilmasi,

I.  Motifin tarih 6ncesi donemlerdeki Orta Asya'dan, XIX. yiizy1l Anadolu'ya kadar olan
stire¢ igerisindeki devamliliginin belirlenmesi; bigcimsel yapisi ve sembolik anlaminin

saptanmasi,

m. Motifin donemler boyunca Tiirklerin egemen olduklar1 cografyalarda gelisimi ve
degisiminin belirlenmesi; bu bolgelerde motifin toplum yapisiyla, din-inang

sistemleriyle ve cesitli kiiltiir verileri ile iligkisinin analiz edilmesi,

n. Tarihten gelen bilesenlerin, Osmanli kumas sanati igcerisinde ¢intemani motifine ne

sekilde yansidiginin tespit edilmesi,
0. Motif (izerinde etkisi olan siirekliliklerin ve degisimlerin belirlenmesi,

p. Bicimsel ve sembolik agidan tanimiyla ilgili literatiirde farkli yorumlarin bulundugu
motifin, elde edilen bilgiler dogrultusunda sentezlenerek tanimlanmasi seklinde

belirlenmistir.

Sunulan arastirma 3 bélimden olusmaktadir. Ilk boliimde Islamiyet oncesi ve
Islamiyet sonras1 Tiirk sanati ele alinmis, bu kapsamda ¢intemani motifinin ortaya ¢ikis1 ve
anlami irdelenmistir. ikinci boliimde Osmanli kumas sanatina odaklanilmistir. Osmanli kumas
sanat1 kapsaminda ¢intemani motifinin kullanimi, farkli kumas ve tekniklerde motifin ele
alimigt ikinci boliimiin ana temasini olusturmustur. Son olarak ii¢lincii boliimde, motifin
zamansal, anlamsal, kavramsal ve teknik boyutlar1 bir arada degerlendirilmis; geleneksel
kumasg sanatinin 6nemli bir parcasi olan ¢intemani motifinin, gliniimiiz tekstil sanatinda ve
tasariminda degerlendirilmesi {izerine oneriler gelistirilmistir.

Arastirmanin 1. béliimiiniin ilk yarisinda Orta Asya'da Islamiyet dncesi ve Islamiyet
sonrasi Tiirk sanati incelenmistir. Bu kapsamda Orta ve I¢ Asya ProtoTiirk, Hun, Goktiirk,
Uygur, Karluk, Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu sanati ele alinmistir.

Hunlarin inang¢ ve diisiince sistemleri arastirilmis; bunlarin Hun maddi kiiltiiriine ve
sanatina yansimasi degerlendirilmistir. Diger taraftan Hun sanatinda, sembolik anlami ve

formu acisindan ¢intemani motifi i¢in 6nemli olan hayvan {islubu incelenmis; bu iislubun



kaynagini ve karakteristigini olusturan av tasvirleri ve hayvan miicadele sahneleri tizerinde
durulmustur.

Hunlardan sonra, Tiirk sanatinda biitiinlestirici bir etki yaratan Goktiirk sanati mercek
altina alinmugtir. Siyasi hakimiyetleri sona erinceye kadar sanatlarinda Samanist diisiince
sisteminin izlerini sirdiren Goktirklerin, zamanla Cin kiltiiriiniin etkisi altina girmesiyle
Budizm'i benimsemesi {lizerinde durulmus; bu kiiltlir ve inang etkilesimleri altinda Goktiirk
sanatinin bigimlenisi ele alinmistir. Goktiirklerin hakimiyetinin sona ermesinden sonra yerine
gectigi belirtilen Uygurlarin sanati, Maniheizm ve Budizm kapsaminda degerlendirilmistir.

Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmeleriyle birlikte sanatlarindaki degisim donemler
icerisinde ele alinmistir. Karluklarla baglayan, Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Sel¢uklular,
Anadolu Selguklular1 ve Beylikler doneminde devam eden islam Kkiiltiiriiniin etkisi gesitli
sanat eserleri ilizerinden incelenmis; bu eserlerde cintemani motifinin izleri bulunmaya
calisiimastir.

I. boliimiin ikinci yarisinda, ¢intemani motifinin farkli kaynaklardaki tanimlari ele
alinmis ve tim bunlarin sentezinden yola ¢ikarak motifin tanimiyla ilgili ortak bir noktaya
varilmaya calisilmistir. Devaminda, ¢intemani motifinin sembolik anlami incelenmis ve
motifin simgesel agilimlariyla iligkili olarak; kutsal miicevher/iic cevher, giines, ay gibi
kozmik unsurlar; kaplan ve leopar gibi vahsi hayvanlar, hayvan miicadele sahneleri ve av
tasvirleri; iliggen,daire gibi geometrik unsurlar, benek, dalgali ¢izgi gibi soyut sekiller
irdelenmistir. Cintemani motifinin ¢ikis noktasi ve sembolik anlami elde edilen bulgular
iizerinden degerlendirilmistir.

I1. b6limde ise XV.-XIX. yiizyillar arasindaki Osmanli dokuma sanati; tarihi, siyasi,
toplumsal, teknolojik ve iktisadi faaliyetler ¢ergevesinde incelenmistir. Bu ylizyillar boyunca
Osmanli'da en sik kullanilan kumas cesitleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu kumas tiirleri
arasinda kadife-catma, kemha ve seraser gibi ¢intemani motifinin en ¢cok goriildiigii kumaslar
ornekleriyle birlikte kapsamli bir sekilde incelenmis ve yorumlanmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda bu kumaslarla ilgili tablolar olusturulmus, incelenen kumaslarin desenlerinin
iki boyutlu ¢izimleri yapilmistir.

Osmanli ipek dokumalarinda ¢intemani motifinin yiizyillara gore degisimi ele alinmas;
motifin diger motiflerle olan beraberligi ve renk o6zellikleri irdelenmistir. Ayni1 zamanda
motif, Osmanli donemine ait islemeli ve baskili kumaslarda desen ve teknik 6zelligi agisindan
incelenmistir.

Son olarak III. boliim, XVIIIL. yiizyila kadar Osmanli kumaglarinda yaygin sekilde

kullanilmig olan, sonrasinda izine neredeyse hi¢ rastlanilmayan c¢intemani motifi ile



olusturulmus tasarimlardan meydana gelmektedir. Bu kapsamda motif, zamansal, anlamsal,
kavramsal ve teknik boyutlari ile bir arada degerlendirilmis; giiniimiiz tekstil malzemeleri ve
geleneksel tekstil tekniklerinden yararlanilarak yeniden yorumlanmistir. Bu dogrultuda
cintemani motifi ile ilgili 6 adet tasarim yapilmistir. Cintemani motifine odaklanilmis olan bu
calismalarda motifin orijinal yapist vurgulanmak istenmistir. Tasarimlarda motifin
deformasyona ugratilmamasina dikkat edilmis; form ve yerlesim diizeni agisindan 6zglinliigii

korunmaya calisilmigtir.

1. BOLUM
CINTEMANI MOTIFININ TARIHSEL GELIiSiMi, TANIMI VE SEMBOLIK
ANLATIMI



1. BOLUM
CINTEMANI MOTIFININ TARIHSEL GELIiSiMi, TANIMI VE SEMBOLIK
ANLATIMI

Siisleme sanatinin 6nemli bir unsuru olan ¢intemani motifi, yiizyillar boyunca dinlerin,
ve felsefelerin birer semboli olarak Orta Asya ve Buda dinindeki eski Turkler, Cinliler,
Japonlar ve Hindular tarafindan kullanilmigtir.

Motif, eski donemlerden itibaren gesitli teknik ve malzemede siisleme 6gesi olarak
yerini almistir. Farkli sanat {iriinlerinde gorebildigimiz ¢intemani motifinin, tarihsel siireg¢
icerisindeki siirekliligi ve gelisimini degerlendirebilmek i¢in, ©ncelikle kokeninin
dayandirildigt Orta Asya'dan; inceleme alanimizin temel konusunu olusturan Osmanl
Imparatorlugu'na kadar olan dénemlere ait Tiirk sanat1 ele alinmstir.

Tiirk sanati kaynaklarda genel olarak Islamiyet oncesi ve Islamiyet sonrasi olmak
Uzere ikiye ayrilmis sekilde incelenmistir. Bu dogrultuda tezimizin I. B6liimiin ilk yarisinda,
Orta Asya'dan Anadolu'ya, islamiyet &ncesi ve Islamiyet sonrasi Tiirk sanati kapsami altinda
cintemani motifinin tarihsel silire¢ icerisindeki gelisimi, degisimi ve etkilesimi {lizerinde
durulmustur.

I. Boliim ikinci yarisinda, Tiirk sanatinda simgesel ve estetik yaniyla ortaya ¢ikmis
olan ¢intemani motifi tanimlanmaya calisilmig; motifin ikonografik ve sembolik acidan
coziimlenmesi yapilmistir. Motifi meydana getiren unsurlar form ve igerdigi sembolik
anlamlar agisindan irdelenmistir.

1.1. Cintemani Motifinin Tarihsel Gelisimi

Yapilan arasgtirmalar ve elde edilen bilgiler dogrultusunda, kokeni Orta Asya'ya
dayandirilan ¢intemani motifinin, Osmanli Imparatorlugu donemine gelinceye kadar gecirdigi
tarihi ve farkli cografi siireglerini incelemenin, motifin okunabilmesi ve degerlendirilebilmesi
acisindan 6nemli olacag goriisiine varilmistir.

Degisik tarihsel siiregler igerisinde ve farkli cografyalarda ¢esitli kiiltiirlerle olan
sosyal, ekonomik ve sanatsal etkilesim; ¢intemani motifinin gelisimi, degisimi ve ifade ettigi
sembolik anlamina yansimis ve motifin i¢erigini olusturmustur. Bu dogrultuda, Orta Asya'dan
itibaren Osmanli'ya kadar olan dénemlerdeki Tiirk sanatinin evreleri {izerinde durulmasinin
konumuz agisindan 6nemli olacag diisliniilmiistiir.

1.1.1. islamiyet Oncesi Tiirk Sanati icerisinde Cintemani Motifi

Tarklerin ilk ¢iktiklar bolge ile ilgili pek gok farkli gériis bulunmaktadir. Kesin olan,

kisa siirede Asya kitasinda genis cografi alanlar1 sosyal ve kiiltiirel olarak etkisi altina almig



olmalaridir. Orta ve I¢ Asya'da ortaya cikan, sonralar1 ise Avrasya'ya kadar yayilan Tiirk
sanati, bir ¢ok kiiltiirle aligverise girerek hem bu kiiltiirleri etkilemis, hem de bu kiiltiirlerden
etkilenerek cesitli 6geleri kendine dahil etmistir.

Tiirk sanatinin, Islamiyet dncesi ve Islamiyet sonras1 olmak iizere iki ana baslik altinda
toplanmasim &neren Nejat Diyarbekirli, Islam &ncesi Tiirk sanatimi, Hun, Goktiirk ve Uygur
donemleri seklinde siniflandirmis; Tiirk sanatin1 anlayabilmek igin eski Tiirk toplum yapisini
incelemenin gerekliligine vurgulamistir (Diyarbekirli, 1993: 2). Diyarbekirli, tarihsel siire¢
icinde Tirk bozkir sanatinin, Cin kiltirii ve diger yerlesik kiltirlerle meydana gelen
etkilesimlerin ve Tirklerin kabul ettikleri ¢esitli dinlerin etkisiyle zenginleserek kendine 6zgi
bir kimlik kazandigini belirtmistir (Diyarbekirli, 1993: 3).

Asya'nin Ozellikle yazili olmayan goger tarihinin etnik bir panorama cizilemeyecek
kadar anonim oldugunu séyleyen Dogan Kuban ise Tiirk sanatinin etnik temele oturtulmasinin
olanaksizlig1 lizerinde durmustur. Tiirk sanati deyimindeki Tiirk sifatinin, etnik bir nitelik
tasimadigini fakat bir kiiltiir kavrami oldugunu savunarak; eski diinyanin bir ucundan obiir
ucuna siirekli degisen politik sinirlar iginde, goger ve yerlesik yasam diizenlerini birlikte
siirdiiren ve degisik etnik gruplarla karisan bir toplumlar kiiltiirii oldugunu ifade etmistir
(Kuban, 2014: 14). Kuban, Tiirk kiiltiirtiniin Anadolu ve Anadolu dis1 iki ayr1 kokeniyle
birlikte degerlendirilmesi gerektigini belirtmis; Anadolu'ya gelirken disaridan getirdikleri ve
Anadolu'ya geldiklerinde burada bulduklar kiiltiir ortami verilerinin, Turklerin maddi
kiiltlirtinii olusturdugunu vurgulamistir (Kuban, 2014: 6). Tiirk sanatindaki maddi yasam
iiriinlerinin, Avrasya bozkirlar1 goger kiiltiiriine ve Dogu'da Budist, Maniheist, Bati'da Islam
kiiltiir alanina bagli oldugunu savunmustur (Kuban, 2014: 8).

Tiirklerin yasadig1 cesitli bolgeler icerisinde en ¢ok kullanilan olan Orta Asya ve I¢
Asya i¢inde Tirk bozkir sanati; Baykal cevresi, Altay, Sayan, Tanr1 Daglar1 ve Ordos gibi
yerlerde ve Karadeniz'in kuzeyindeki bozkir kusagini icine alan genis alanlarda 6n plana
cikmistir. Boylelikle Dogu Avrupa'dan doguya dogru uzanan ve Pasifik kiyisina kadar erisen
bir bozkir kiiltiirii s6z konusu olmustur. Bozkir kavimleri kiiltiirlerini daha batidaki alanlara
ve Tiirkiye'nin Trakya, I¢ Anadolu, kismen Karadeniz bélgesi, Dogu Anadolu ve Giineydogu
Anadolu bolgelerine kadar tasimiglardir. Temel olarak bu kusaklardan kuzeydekine bozkir
kiiltlirii bolgesi ve daha ¢ok tarima dayali olan ekonomiye sahip topluluklarin yasadigi
giineydeki kiiltiir kusagina ise yerlesik kiiltlir bolgesi ad1 verilmistir (Coruhlu, 2007: 17).

Yasar Coruhlu, bozkir sanatinin kendi aralarinda farkli niteliklere sahip oldugunu,
proto-Tiirkler ile Hunlardan itibaren hayvan yetistiriciliginin yami sira, Ozellikle Tiirk

devletlerinin glineyde kalan arazilerinde tarimla; deniz, gol, akarsu kiyilarinda yasayanlarin



ise balikcilik ve avcilik gibi islerle gecimini sagladiklarimi ve yasadiklari hayati sanat
anlayiglarina yansittiklarini belirtmigtir (Coruhlu, 2007: 17). Coruhlu, Erken Devir Turk
Sanatinin ABC'si adl1 kitabinda, Tiirk sanatinin, kaynak olarak Orta ve I¢ Asya'da prehistorik
donemlerden itibaren meydana ¢ikan sanat 6gelerini tasidigini ve cesitli isimlerle anilan
kiiltiirlere dayandigimi isaret etmistir (Coruhlu, 1998: 17). Tiirk sanati tarihinin M.O.
2000'lerden itibaren proto-Tirk ¢agi ile basladigini, ¢esitli Tirk kdkenli devletler araciligiyla
cesitli cografyalarda gelisimini siirdiirdiigiinii ve Islam'a gegis ile birlikte zenginleserek esas
kimligini buldugunu vurgulamistir (Coruhlu, 1998: 15).

Orta ve I¢c Asya'nin erken donemlerinde olusan materyaller bozkir kiiltiiriinii meydana
getirdikten sonra, 6nce Hunlarin atalarinin ve diger proto-Tirklerin sanatinit olusturmus,
ardindan Hun sanatin1 meydana getirmistir. Cesitli kabileler ve boylardan olusan Hunlar, I¢ ve
Orta Asya'ya yayilan ve ilk kez bir sanat birligi kurmus olan biiyiik bir Tiirk topluluguydu.
Proto-Tiirk atalar1 gibi onlar da kimi zaman yerlesik, kimi zaman da yar1 yerlesik olarak
bozkir yagam tarzim siirdiirmiisler ve bunlari sanatlarina yansitmislardir (Coruhlu, 2007: 369).

Hunlarin olusturdugu ilk Tirk sanatinda en &nemli dslubu hayvan motifleri
olusturmustur. Bu iislup, ayn1 zamanda Orta ve I¢ Asya'da yasayan bozkir kiiltiiriine mensup
diger topluluklarin da en Onemli sanat {islubudur. Hayvan iislubu kaynagimi en erken
donemlerden itibaren 6zellikle kayalar Gizerinde betimlenen hayvan tasvirlerinden almistir. Av
tasvirleri, hayvanlarin hayvanlarla ve hayvanlarin insanlarla giristigi miicadelelerin
betimlendigi sahnelerdir ve bu iislubun ilk 6rneklerini meydana getirir (Coruhlu, 2007: 148).
Tekli ya da ciftler halinde ve bazen viicutlarinin sadece belirli kisimlariyla betimlenen
hayvanlarin islendigi bu iislup; "S" bi¢imli kivrimlarla karakterizedir. "S" kivrimlarinin 6nce
yin-yang motifiyle, daha sonra Tiirk siisleme sanatlarinda ¢ok sevilen motif olan ¢gintemani ile
baglantis1 kurulmus ve bdylelikle eski hayvan iislubunun devami saglanmistir (Kok, 2014:
234).

Hayvan iislubunun ortaya ¢ikis nedenleri cesitli dini inanis ve inanglarla ilgilidir.
Hayvanlarin, insanlarin soylarinin dayandigi hayvan-atalar olarak kabul edilmesi, koruyucu
ruh olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi; hayvanin kiligina girildiginde
onun giliciine sahip olduguna inanilmasi gibi ¢esitli konular Hunlarin maddi kiiltiirlerine
yansimistir. Bu yaklasim zamanla bu yone agirlik veren bir sanat {islubunun dogmasini

saglamistir (Coruhlu, 2007: 148).



Hunlara ait en 6nemli buluntular Altay daglarn eteklerinde bulunan Pazirik ve Noin-
Ula kurganlarindan® elde edilmistir. Bu kurganlarin iginde kegeden yapilmis bellemeler **,
ipek, kece ve yiinden yapilmis duvar ortiileri, deri ve ylinden yapilmis giysiler, hayvan basi

bi¢ciminde maskeler ve kemerler bulunmustur (Salman, 2011: 10-13).

Resim3: Pazirik kurganindan ¢ikarilan belleme.

Kaynak: ASLANAPA, 2011: 3
Pazirik Kurgan buluntular1 M.O. V ve M.O L. yiizyillar arasinda genis bir zaman
dilimine, Noin-Ula Kurgani buluntular1 ise M.O. I. yiizyila tarihlendirilir. Bu kurgandan
cikartilan pek ¢ok eser, Hun devletinin siyasi giiclinli ve zenginligini yansitmaktadir (Resim
1) (Salman, 2011: 10-13). Noin Ula kurganlarinda Hun hiikiimdar ailesine ait ¢esitli ipekli
kumaglara, islemeli yiin Ortiilere, aplike siislii kegelere ve c¢intemani desenli kumasg
orneklerine rastlanilmistir (Sislii, 1989: 197). Ayrica ele gegirilen pek ¢ok kumas 6rneginde

hayvan figiirleri ve hayvan miicadele sahneleri yer almaktadir (Resim 2).

Resim 4: Altay Daglarindaki I. Pazirik Kurgani'ndan ¢ikartilan eyer Ortiisii tizerine islenmis

'parsin bir geyige saldirisit’' konulu bezeme.

Kaynak: KILICKAN, 2015: 46

* Kurgan: Tepe bigiminde mezar, hoyiik (Bkz. http://www.tdk.gov.tr).

**Belleme: At ve benzeri hayvanlarm sirtina vurulan kege, mesin veya kalin kumas pargasi (Bkz.
http://www.tdk.gov.tr).



Orta Asya'da yasayan Tiirkler icin hayvan orgelerini kullanmak kahramanlik, kuvvet,
bereket, mertlik ve baglilik duygularimi cagristirmistir (Kilickan, 2015: 45). Bu sembolik
yaklagim Selguklulardan Osmanli'ya kadar devam etmistir. Cogu hiikiimdarin ve sultanin
giysisinde giic ve kahramanlik sembolii olan kaplan ve leopar gibi yirtic1 hayvan motifleri
kullanilmigtir. Stilize veya natiiralist {isluptaki vahsi hayvan postu motifleri, konumuz olan
cintemani motifinin ¢ikig noktasini olugturmakta ve motifin sembolik agidan ¢oziimlenmesine
yardime1 olmaktadir.

Hun Imparatorlugu'ndan sonra, tarihte Tiirk adiyla kurulan ilk devlet Goktiirk devleti
(M.S. VI-VIII) Tirk sanatinda biitlinlestirici etkiyi saglamigtir. Goktiirkler, Hun sanatinin
mirasini devralarak genis bir cografyada hiikiim stirmiislerdir. Hunlar gibi onlar da eski Tiirk
dini ve dinlerini sanatlarina yansitmiglar ve Tiirk sanatinin daha giineye dogru yayilmasini
saglamiglardir (Coruhlu, 2007: 370). Bu dénemlerde Tiirklere ve bozkir kavimlerine ait gesitli
kurganlardan ¢ikarilan, kumas ve kece ortiileri, ahsap ve madenden yapilmis heykelcikler, at
kosum takimlar1 gibi bulgularin (zerinde dini ve sembolik anlamlardaki motifler, hayvan
figlrleri gortlmustir (Yurdakul, 2000: 11-18).

Coruhlu arastirmalarinda, hayvan tslubunun Goktiirk c¢agi sonlarina kadar hig
degismeden varligini siirdiirdiigiinii, ayn1 zamanda hayvan ve insan miicadele sahnelerinin,
hayvan-ata gibi Tirk inaniglarinin erken tarihli goriiniimleri olarak dnemine dikkat ¢ekmistir
(Coruhlu, 1998: 66-67). Goktiirk doneminde cesitli eserlerde goriillen hayvan tasvirlerinin
cogunun, erken donemlerden itibaren Tiirkler arasinda goriilen hayvan iislubuna uygun
olmakla birlikte nattiralist isluba daha yakin oldugunu vurgulamistir (Coruhlu, 2007: 177).

Goniil Oney, Orta Asya'da her zaman sembolik birer ifade ve Samanist inanislarin
simgesi olarak islenen hayvan figiirlerinden olusan bigimsel sozligiin, Anadolu
Selguklularina da biiyiik 6l¢iide aktarildigini ve XV. yiizyila kadar varligin1 hissettirdigini
savunur. Oney, Asya Tiirklerinin yaygin dini olan Samanizm'i sdyle ele alir;

"Asya Tiirklerinin yaygin dini olan Samanizm biiyiikk Ol¢iide tasavvuf ve sufi

inanclara adapte edilmis Anadolu'ya Ozgii bir karakterle, maden sanatinda,

cinilerde, seramiklerde, algilarda, tas kabartmalarda, Selguk sanatina 0Ozgi

sembolik bir figurli anlatimla ifade edilmistir Selguklu sanatin1  siisleyen

kartallar, kuslar, tavuslar, arslanlar, sfenksler, sirenler, ejderler, hayat ~ agaglar1 vb.
bu karmasgik inang ve gelenek diinyasinin izlerini yansitir. Samanizm, doga giiclerine
insan, hayali yaratiklar ve hayvan bi¢imi verir." !

! Géniil Oney, "Anadolu Selguklu Sanat1”, https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=377174&/Anadolu-
Sel%C3%AT7uklu-Sanat%C4%B1-/-Prof.-Dr.-G%C3%B6n%C3%BCl-%C3%96ney (E.T.:28.03.2016.)



Dogan Kuban, Asya bozkirlarinda yasayan toplumlarin  yasam tarzlarmin ve
inaniglarinin sanatlarina yansidigini ve goger yasaminda sanatsal ifadenin bezeme alaninda
yogunlagtigini 6ne siirer.

"Goger mitolojisinin hayvanlar aleminde simgelenen efsaneleri, gécer  yasaminin
ayrilmaz pargasi olan ruhlarin degisik hayvanlarla temsil edilmesi, Saman pratiginde bu

ruhlarla iligki kurmak icin onlarin simgeleri olan hayvanlar alemiyle fiziksel iligki
kurma zorunlulugu ahsap, deri, maden, kece, dokuma gibi her turli malzeme ile
giysilerde, hayvan kosumlarinda,  ¢adirlarda, arabalarda, ¢adir ve kuliibelerin duvar

ortulerinde, maskelerde ifade edilmistir... Cesitli renkli parcalarla, sadece
konturlar belirli hayvan figlirleri yapmislar, bazen aplike tekniginde, bazen dikis ve
nakigla ve rengi de bir miicevherci gibi kullanarak, esyalarinin yiizlerini siislemislerdir."
(Kuban, 2014: 62)

Kuban, Goktiirklerin geride biraktiklar1 eserlerin, gogebe kiiltlir ¢evresinde
ortak olan ozellikler gdsterdiklerini belirtirken, bu eserlerde Cin kiiltiiriiniin etkisinin yogun
bir sekilde hissedildigini vurgular. Ayni konu {izerinde duran Celal Esad Arseven ise Turk-
Cin sanat1 arasindaki iliskinin tek yonlii olmadigini belirterek her iki taraftan birbirine gegen
sanatsal unsurlarin bulunduguna isaret eder (Arseven, 1984: 15). Yine Cin-Tiirk iliskilerini ele
alan Jane Gaston-Mahler, oOzellikle Budizm ve Manihaizm'in Tirkler arasinda
yayginlagmasiyla birlikte, Uzak Dogu mitolojisinin Tiirk sanatinin baslica temalar1 arasina
girdigine, fakat figiirlerin Uygur tipinde bi¢imlendirildigine dikkat ¢eker ve yeni bir sanatsal
sentezin bigimlendigini belirtir. Cin ve Hint etkileriyle olusan bu iislubun, Osmanli dénemi
sonuna kadar varligini silirdiirdiigiinii 6ne siirer (Kok, 2014: 139). Bu etkilesimi ve siirekliligi
ozellikle ¢cintemani gibi motiflerde gormek miimkiindiir. Budist kdkenli oldugu belirtilen ve
ugurlu cevher olarak bilinen ¢intemani motifinin, XV. yiizyildan XVIII. yiizyila kadar
Osmanli desenlerinde yaygin olarak kullanimina devam edildigi pek ¢ok kaynakta yer
almaktadir (Atasoy, v.d., 2001: 299).

745 yilinda Goktiirklerin siyasi hakimiyetine son vererek kurulan Uygurlar, kismen
yerlesik hayat diizenleri ile ilk kez Tiirk sanatinin yerlesik bir sanat olma 6zelligi kazanmasini
saglaniglardir. Bu dénemde gelistirilen sanat unsurlar1 Islamiyet'ten sonraki Tiirk sanatina
biiyiik etkilerde bulunmustur (Coruhlu, 2007: 229). Uygurlar ile doruk noktasina ulasan islam
oncesi Tiirk sanati, Mogol akinlar1 sayesinde Anadolu'ya kadar ulasmis ve klasik Osmanli
sanatinin temelini olusturmustur (Kok, 2014: 243). Boylelikle dokuma, seramik, minyatiir
gibi pek cok sanatsal drlnin ve bu iriinlerdeki siisleme unsurlarinin Orta Asya'dan
Anadolu'ya kadar devami saglanmistir. Dokumadan minyatiire, deriden metala kadar pek ¢cok
farkl1 tirtinde goriilen ¢intemani motifi bu siirekliligin bir par¢asi olmustur.

Uygur sanatinin ikonografi ve ikonolojisi eski Tiirk dini ve inanislari, Budizm ve

Manicilige dayanmaktadir. Dolayisiyla Uygur sanati, eski Tiirk geleneklerinin izlerinin devam



ettigi, Manicilik ve daha yaygin bir sekilde yerlesen Budizm ikonografisinin yansidigi bir
sentezin iriinii olarak degerlendirilmektedir (Coruhlu, 2007: 260).

Uygurlar kabul ettikleri yeni dinleri Budizm'e 6zgl sembolik anlamlar yukli olan
hayvan tasvirlerine uygulamislardir. Uygur sanatinda yer alan gergekiistii ya da gercekei
hayvan tasvirleri daha ¢ok Budist ikonografiyi yansitmak igin kullanilmistir. Budist sanat
tarzinin etkilerinin Uygur Tiirklerine, basta Cin olmak iizere yakin bdlgelerden ve Hint
kiiltiiri bolgesinden gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Balalik Tepe Satosu ve Bezeklikteki
tapiaklarda bulunan duvar resmi ve kumas pargalar1 iizerindeki hayvan tasvirleri ise eski
Tiirk sanati tislubunu yansitmaktadir (Coruhlu, 2007: 264-269).

Balalik-Tepe Satosu'nun duvarinda yer alan duvar resminde kadin ve erkek figiirleri
bir arada resmedilmistir (Resim 5). Bu resimde en sagdaki erkek figiiriiniin tizerinde, Sasani
kumagindan yapilmis ve deseni yuvarlak formlardan olusan bir kaftan giyen bey
bulunmaktadir. Kumasin siisleme tarzi Sasani iislubuna uymakla birlikte madalyonlarin
iclerinde yer alan hayvan figirleri dikkat ¢ekmektedir (Salman, 2013: 171). Bu yuvarlak
madalyonlari, aragtirma konumuz olan 1ii¢ benek motifinin daire formlariyla
iliskilendirmekteyiz. O donemden itibaren hiikiimdarlarin giysilerinde siklikla yer aldig
goriilen daire ve madalyon formlarina Osmanli sultanlarinin, XVI. yiizyil sonu XVII. yiizyil

basi catma ve kadifeden yapilmis kaftanlarinda rastlanilmaktadir.

Resim 3: Balalik-Tepe duvar resmi.

Kaynak: SALMAN, 2013: 172
Elimize kumaslara ait somut 6rnekler gegmemis olsa bile Uygurlarin dokumacilikta
oldukga ileri gittiklerini duvar fresklerinden gorebilmekteyiz. Yapilan kazilardan elde edilen
bulgularda Uygurlarda kumas siislemelerinin; dokuma yolu ile desenlendirme, boyama yolu

ile desenlendirme, igne ve isleme ile desenlendirme gibi ii¢ farkli teknikle uygulandigi tespit



edilmistir. Bu desenlerde Budizm'in ve Manihaizm'in etkisinin oldugu goriilmektedir
(Salman, 2011: 25-29).

Sonug olarak, Islam 6ncesi Tiirk sanatinin en 6nemli disavurumu olan hayvan
islubu, Tirklerin degisik kiiltiir gevrelerine girmeleriyle ve Budizm, Manihaizm gibi
inaniglartyla  birlikte, farkli ortamlarindaki figiirlerle biitiinleserek yeni goriiniimler
kazanmigtir. Hayvan {slubuna ait eserler Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi biiyiik Tiirk
topluluklarinin sanatlarinda yaygin olarak goriilmiis, siire¢ icerisinde degisime ugrayarak
Islamiyet'ten sonraki dénemlerin Tiirk sanatlarinda, cintemani gibi siisleme motiflerinde,

karsimiza ¢ikmiglardir (Coruhlu, 2007: 150).

1.1.2. Islamiyet Sonrasi Tiirk Sanati icerisinde Cintemani Motifi

Islam diinyasinda Tiirkler, VIII. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren yer almaya
baglamislardir. Tiirklerin Islamiyet'i kabul edip, bu yeni din iginde bir sanat gelistirmeleri,
Asya'da kurulan Miisliiman Tiirk devletleri ile baslamistir (Aslanapa, 2011: 25). Islamiyet'i
tanidiktan sonra kiiltiirlerinde var olan sanat karakterlerini ¢izgisel anlatimla ve soyut bi¢imde
kullanmislardir. Islam sanatinda, canli varliklarm; hayvan ve o6zellikle insan sekillerinin
tasvirinden kagis, sanatgilari yeni konular, ¢izgi tilirleri ve bezeme arayisina yoneltmistir
(Miilayim, 1982: 51). Kendine &zgii orijinal eserler ortaya koyan ve yenilikler getiren islam
sanati, kendisinden 6nce var olan ¢esitli sanat geleneklerinden esinlenmistir. Baslangictaki
amaci dinin ve sosyoekonomik yasamin cesitli gereksinmelerine hizmet etmek olan Islam
sanati doneminde, mimarinin yam sira; tekstil, ahsap, seramik, cam, maden gibi el
sanatlarinda yeni ¢aligmalar liretilmesi saglanmistir. Bu donemde geometrik, hayvan ve insan
motifli cok ylksek kalitede tekstil tiriinleri ortaya konulmus, figiiratif sanata fazla yer
verilmemistir (Kaya, v.d., 2014: 13).

Karluklarda baslayan Islam kiiltiiriiniin etkisi mimariden dokumaya kadar pek cok
yerde kendini gostermistir. Dokumaciligin gelisiminin devam ettigi bu donemlerde
sislemelerde figiiratif unsurlardan kaginilmis, figiirlii stislemeler daha soyut formlara
donlismiis; bitkisel motifler c¢ogalmistir. Karluklardan sonra kurulan Karahanlilar'a ait
herhangi bir kumas pargasi veya giysi ele gegmemesine ragmen mimarilerinde goriilen
geometrik formlarin, kufi yazilarin, rozet cicekler gibi siislemelerin kumaslarda da
kullanildig1 diistiniilmektedir. Bu donemde figiirlii siislemeler belirgin olarak azalmus,
geometrik siislemeler ise bitkisel motiflerin ilavesi ile 6zelliklerini kaybetmistir (Salman,

2011: 30). Her iki dénemde de ¢intemani motifine ait bir buluntuya rastlanilmamustir.



Islamiyet'ten sonra Karahanlilarin ardindan Asya-Tiirk sanatmn ikinci onemli
donemini Gazne sanat1 olusturur. Gazne'de Gazneliler tarafindan gelistirilen Tiirk sanati bir
taraftan Biiyiik Selcuklu sanatina, diger taraftan Hindistan'daki Tiirk islam sanatina temel
olusturmustur (Kaya, v.d., 2014: 14). Yapilarinda ve giindelik esyalarinda figiirlii siislemeleri
cok az kullanmiglar, bir ka¢ 6rnek disinda insan figliriinii hemen hi¢ yer vermemislerdir
(Salman, 2013: 246). Karahanli ve Gazneliler donemine ait bilgiler Lesker-i Bazar Sarayi'nda
yer alan tasvirlerden elde edilmektedir. Bu tasvirlerde bulunan figlrler, dénemin giysi ve
kumas desenlerine 151k tutmaktadir. XI. yiizy1l baslarina ait oldugu diistiniilen bu resimlerde,
sagdaki lacivert kaftanl askerin giysisi lizerinde verev sekilde dizilmis olan ag¢ik mavi renkli
kiiciik damla motifleri bulunmaktadir. Soldaki kirmizi renkli kaftani bulunan figiiriin
giysisinde, acik sar1 renkle olusturulmus ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis yuvarlak
madalyon deseni goriilmektedir. Motif, biiyiik ¢capli yapis1 ve sasirtmali siralardaki yerlesim
diizeni bakimindan, XVI. yiizyil sonu XVII. yiizy1l basina ait olan Osmanli donemi kumas
desenlerindeki cintemani motifleriyle benzerlik gostermektedir. Elimize gecen bu 6rnekler,
cintemani motifini takip etmek ve gelisimini incelemek agisindan 6nemli yer teskil etmektedir

(Resim 4).

Resim 4: Lesger-i Bazar Sarayi'nda asker figiirleri.
Kaynak: SALMAN, 2013: 251

Islam sanatinda gelismeyi saglayan en 6nemli devletlerden biri, XI. ve XII. yiizyillarda
Islam topluluklar1 arasinda &nderligi ele geciren ve iran, Horasan, Harezmi, Irak ve Suriye'de
egemen olan Biiylik Selguklular olmustur (Salman, 2013: 259). Selguklular batida Hiristiyan
diinyas1 sinirlarinda yeni bir fetih ve genislemenin araci olmuslar, bir yandan devletin Islam
vizyonunu korumaya ve giiclendirmeye calisirken 6te yandan Arap ve Iran kokenli yerlesik
yasam alanlarina gelen Tiirk gogerlerin yerlesik devlet diizeni i¢inde yasayabilmelerini
saglayacak bir yapilasma kurmaya ¢alismiglardir (Kuban, 2014: 133). Bu ¢ok etkilesimli
kiltir ortaminda, malzemenin ¢oklugu ve tekniklerin gesitliligi, sanat ve mimaride oldukga

ileri bir seviyeye ulasmalarini saglamistir. Biiyiik Selguklular, Iran'da Sasani Dénemi'nden



(224-651) beri devam eden bezeme geleneginin mirasgisi olmuslardir. Bitkisel bezemede
yaprakli kivrik dallar, biiyiik tiggen rozetler, hayat agaci, lotus, palmet, rimi ve nar gibi
orgeler siklikla kullanilmis, Abbasi Donemi'nde (750-1258) olusturulan Samarra {islubu
benimsenmis, gelistirmis ve bu gelismeler daha sonra Anadolu Selguklu bezeme sanatina
kaynak olmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008: 281).

Buylk Selguklular doneminde dokuma en 6nemli zanaat dallarindan biriydi. Degerli
kumas iiretiminin saray atdlyelerinde yapilmasi, sultanlarin maiyetlerinde genis bir zanaatc1
grubu bulundurmalari; el sanati, bezemesel sanat, endiistriyel sanat, bazen de kii¢iik sanat
denilen etkinlikler grubunun sultan ve emirlerin biylklik, zenginlik, prestij, sosyal stati ve
comertliginin gostergeleri olmalarini saglamistir (Kuban, 2014: 186).

Dokumada en 6nemli sanat etkinligi hali alaninda olmustur. Kumas alaninda ise
once Kopt ve Sasani gelenekleri iizerine kurulan Erken Islam dokuma sanati, dzellikle
halifelerin ve hiikiimdarlarin saray at6lyelerinde biiyiik gelismeler gostermis; kendine 6zgii
bir islup yaratmistir. Selguklu doneminde, XI. yiizyillda eski Ornekleri izleyen dokuma
islubunun XII. yiizyillda Selguklu bezeme sanatinin genel O6zelliklerini kazandigi, keskin
cizgili motiflerin yerlerini dalgalanan ¢izgilere ve bigim diizenlerine biraktig1 goriilmiistiir.
XI. ve XIII. yiizyillar arasinda Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar Sel¢uklu egemenligi altindaki
tiim bolgelerde benzer tisluplarla yapilmis ipek ve altin sirma islemeli kumaslar goriilmiistiir.
Bu donem dokumalarin ana motiflerini, diger el sanati eserlerinde de gorllen; hayvan
motifleri, Islam bezemesinin arabesk bicimleri, palmetler ve dolamadal® kompozisyonlari
olusturmaktadir. Genel olarak kumas desenlerindeki soyut bezemelerde; kesisen daireler,
cokgen modillerine oturan geometrik desenler, bitkisel arabeskler gorilmektedir. Figurli
bezemelerde ise; konularini edebiyat, astroloji, saray yasami ve avdan alan sahneler yer
almaktadir (Kuban, 2014: 188).

Biiyiik Sel¢uklu donemine ait kumaslar ve giysiler hakkindaki bilgileri, elimize kalan
az sayidaki kumas Orneginden, minyatiir, ¢ini, seramik kap ve madeni esya gibi cesitli
malzemeler iizerindeki tasvirlerden elde edebilmekteyiz. Giinlimiize kadar ulasabilmis bu
eserlerden tez konumuz ile ilgili olanlar se¢ilmis; ¢intemani motifi form ve yerlesim diizeni
acisindan incelenmis, Osmanli kumaslariyla baglantilar1 kurulmaya ¢aligilmistir.

[ran'da Biiyiik Selguklular zamaninda kumas dokumacilig1 alaninda gelismeler olmus
fakat gliniimiize ¢ok az sayida O0rnek ulasabilmistir. Londra Victoria & Albert Miizesi'nde

bulunan XI. yiizy1l sonundan kalma ipek kumas pargasi bu 6rneklerden biridir. Beyaz zeminli

* Dolamadal: Kivrik dal (www.tubaterim.gov.tr, E.T. 14.08.2017).



kumas tizerine kirmizi iplikle dokunan motifler, biiylik yuvarlak madalyon ve ¢esitli hayvan
figlirlerinden olugmaktadir. Yuvarlak formlarin arasinda kalan bosluklarda, icleri hayvansal
figlrlerle bezeli sekizgen dizenlemeler gorilur (Resim 5) (Salman, 2013: 263). Oldukca
yogun sekilde bezemesi olan bu kumas 6rneginde bulunan yuvarlak madalyonlarin, Osmanli
Imparatorlugu kadife ve ¢atma kumas desenlerindeki tekli ¢cintemani benekleri ile benzerligi

dikkat cekmektedir.

Resim 5: Biiyiik Selguklu dénemine ait kumas drnegi.

Kaynak: SALMAN, 2013: 263
Buylk Selcuklulara atfedilen bir diger kumas 6rnegi, Lyon'da Musee Historique des
Tissus'da (Kumas Tarihi Miizesi) bulunmaktadir. Kenarlar1 kufi yazilarla doldurulmus olan
damla bi¢imli motifler igerisinde karsilikli duran iki insan figiirii bulunmaktadir (Resim 6).
Ortada rGmilerden olugsmus bir hayat agacit motifi yer alir. Zemin bosluklar1 da ¢esitli rimi

diizenlemeleriyle bezenmistir (Salman, 2013: 262).

Resim 6: Biiyiik Sel¢uklu donemine ait kumag 6rnegi.

Kaynak: SALMAN, 2013: 262



Her iki kumas orneginde yer alan yuvarlak ve damla seklindeki formlar Osmanli

kumaslarinda siklikla kullanilmistir (Resim 7).

Resim 7: XVI. ylizyilin ikinci yarisina ait seraser kumas drnegi.

Kaynak: ATASOY v.d., 2001: 261
Selguklu kumaslariyla olan benzerligi XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait girlandli®
cintemani motifleriyle bezenmis seraser kumasta gormekteyiz. Girlandlar, ¢intemani
beneklerinin ¢evresinde damla formunu olusturmustur.
Benzerlik gosteren bir bagka 6rnek, damali semse semasinda {i¢ benek motifleriyle

bezeli olan XVII. yiizyila ait kemha kumastir (Resim 8).

b i

Resim 8: XVII. yiizyila ait kemha kumas 6rnegi.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 290
Uzak Dogu sanatinda ugur getirdigine ve inciyi simgeledigine inanilan ¢intemani
motifi, Selcuklu kaftanlarmin desenlerinde ¢ok yaygm kullanilmistir (Oney, 2008: 67). XIIL
yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve Kesan'da yapilmis bu seramik tabakta, ortada bagdas kurarak

tahta oturmus sultanin kaftani ¢intemani benekleri ile desenlendirilmistir. Motif iglerine

" Girland: Yaprak, dal, cicek, meyve, sarmasik yapragi, cam kozalag: gibi bitkisel elemanlarin bir araya
getirilerek kurdeleler ile sarilmasi sonucunda olugsmus olan motif (Bkz. Anabolu, 1984:1).



yerlestirilen ikinci beneklerle Osmanli kumaslarindaki o6rneklere oldukca benzerlik

gOstermektedir (Resim 9).

Resim 9: a. iran'm Kesan kentinde yapilmis Biiyiik Selcuklu donemine ait seramik kap.
b. XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha.
Kaynak: a.ONEY, 2008: 67, b. ATASOY v.d., 2001: 266
XIII. yiizy1l basinda yapilmis ve Biiylik Selguklu devletine ait olan seramik tabakta,
ortada bagdas kurarak oturmus bir kadin figiiri canlandirilmistir. Hatun oldugu diisiiniilen bu
figliriin kaftan1 ¢intemani motifleri ile desenlendirilmistir. Bu 6rnek, Selguklular déneminde
¢intemani motifinin, hem kadin hem de erkek giysi desenlerinde bulundugunu géstermektedir.
Diger taraftan bu tasvirler, motifin {ist dlizey kisilerin kiyafetlerinde kullaniliyor olabilecegini

diistindiirmektedir (ResimZ10).

Resim 10: Iran'm Kesan kentinde yapilmis Biiyiik Selcuklu Dénemine ait seramik kap.
Kaynak: ONEY, 2008: 67

Resim 11/a' da yer alan Biiyiik Selguklu Devleti'ne ait seramik tabakta, bagdas

kurarak oturan bir erkek ve bes kadin figiirii goriilmektedir. Uzerlerinde farkli sekillerde

desenlendirilmis kaftanlar bulunan bu figiirlerin saray soylular1 olduklar1 diisiiniilmektedir.

Tabagin saginda ve solunda yer alan iki kadin figiiriiniin kaftanindaki desenin benzeri, Sultan

III. Ahmed'in Sehzadelerinin 1720 yilinda yapilan silinnet diiglinlerini konu alan, Osmanl

Imparatorlugu dénemi 6nemli minyatiir sanatcilarindan Levni'nin iinlii eseri Surname-i



Vehbi'de, padisahin ailesinin 6niinde yer alan perdede bulunmaktadir (Resim 11/b).
Cintemani ve semse gibi biiyiik 6l¢ekli desenlerin dosemelik kumaslarda kullanimina XVI.
yiizyildan itibaren XVIII. ylizyilin ortalarina kadar devam edilmistir. Bu tiir kumaslar,
Osmanlt pazarindan ziyade, daha c¢ok Rusya ve Dogu Avrupa'da kilise giysilerinde

kullanilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 239).

Resim 11:a. Iran'm Kesan kentinde yapilmis Biiyiik Selcuklu donemine ait seramik tabak. b.
Sultan 1I. Ahmed'in sehzadelerinin 1720 yilinda yapilan siinnet diigiinlerini konu alan,
Levni'nin unli eseri Surname-i Vehbi'den ayrint1 (1722-1732).

Kaynak: a. ONEY, 2008: 68, b. ATASQY, v.d., 2001: 239

Resim 12 (a,b) Kubadabad Sarayina ait ¢inilerdir. Resim 12 a' daki ¢inide, kadin
figiirlin kaftaninda sasirtmali diizende yerlestirilmis ¢intemani motifleri bulunmaktadir. Resim
12 b' deki ¢ini drneginde; bagdas kurarak oturmus ve bir elinde ¢igek tutan, kruvaze yakali
desenli kaftan giymis kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin kaftani, ¢intemani benekleri

ile desenlendirilmistir.

Resim 12 (a, b): Beysehir Kubadabad Saray: ¢inileri.
Kaynak: ONEY, 2008: 72



Kubadabad Sarayina ait bir baska ¢ini Orne8inde yer alan kadin figiirlerinin
kaftanlarinda ¢intemani motifi oldukga belirgindir. Motif burada, yerlesim bigimiyle ylizeyde

hayali eskenar {iggenleri olusturan {iclii daireler seklinde diizenlenmistir (Resim 13 a,b).

Resim 13 (a,b): Beysehir Kubadabad Sarayi'na ait ¢ini 6rnegi.
Kaynak: ONEY, 2008: 74
Rey'de bulunmus olan Resim 14' deki tabak Uzerinde, ortada bir bey ile birlikte
etrafinda iki kadin ve iki g¢ocuk figiirii goriilmektedir. Soldaki kadin figliriniin entarisi, U¢
benek motifleriyle siislenmistir. Sagda bulunan kadin figiiriinlin {izerindeki giysi ile yerde

yatan ¢ocuklarin tizerlerindeki giysiler kii¢lik beneklerle siislenmistir.

Resim 14: Rey'de bulunmus XIII. yiizyila ait Selguklu kasesi.
Kaynak: SALMAN, 2013: 274
XI. ylizyilin ortalarindan itibaren Anadolu'ya akan Tiirk boylarinin Bizans't bozguna
ugratmast ve XII. yiizyilin sonlarinda Konya merkez olmak iizere baglayan hizli yapilasma,
Islam diinyasina Anadolu Selguklu sanat ortamini kazandirmistir. Selguklu sultanlar1 ve
vezirleri, Islam diinyasmin, Dogu Tiirk devletlerinin, Ermenistan ve Bizans'm sanatcilarini
Anadolu'ya getirterek sanat koruyucular1 olmuslardir. Boylelikle kokleri kismen Orta Asya'ya

kadar uzanan ve Islam sanatina 6zgii nitelikleri olan Anadolu Selguklu sanatinda; Iran, Irak,



Suriye, Bizans ve Ermeni sanatlari etkili olmustur (Oney, Cevrimici Kaynak). Dogan Kuban
bu etkilesimi soyle ifade etmistir:

"Turkler'in yeni ele gegirdikleri topraklarin ¢evresi eski Hiristiyan kiiltiir

merkezleriyle doluydu. 12. ve 13. yiizyillarda Konya Sarayi'min Bizans'la,

Gurculerle, Trabzon Imparatorlugu, Kiigik Kilikya Ermeni Devleti ve Haglilarla
olan iligkileri, devamli bir sanat {irlinii ve sanatg1 aligverigine yol agmustir. Boylece her yeni
uriin, 6zel gevrenin, Islam ve eski Tiirk geleneklerinin  etkisiyle olusan ve  yeni
kompozisyonda degisebilen oranlarda degisik kokenli bilesenleri igeren istekleri yanitlamak
Uzerine sekilleniyordu." (Kuban, 2005: 100)

Anadolu'ya ait bu sentez ve yaratida Samanizm'in etkisi de belirgindir. Samanizm,

tasavvuf ve sifi inanglara adapte edilerek Anadolu'ya 6zgu bir karakterle bigimlendirilmis ve
Selguklulara 6zgli sembolik bir figiirlii anlatimla ifade edilmistir. Selguklu sanatin1 siisleyen
kartallar, kuslar, tavuslar, aslanlar, sfenksler, ejderler, hayat agaglar1 vb. bu inang¢ ve gelenek
diinyasinin Ozelliklerini yansitmiglardir. Bu figiirler mimariden kumasa kadar pek c¢ok el
sanatinda yer almistir.

Anadolu Selcuklular doneminde dokumalar, kalite ve kompozisyon agisindan oldukga
ileri bir seviyeye ulasmistir. XIII. yiizyila ait belgeler bize bu konuda 1s1k tutmaktadir.
Selcuklularin ¢ok iyi orgiitlenmis dokuma loncalarinin bulundugunu ve ¢ogunlugu kirmizi
renkli, altin telle dokunmus ipekli kumaslarin i¢ Anadolu'da dokunup, giiney sehirlerindeki
limanlarda Venedikli ve Cenevizli tiiccarlara satildigini arsiv kayitlarindan 6grenmekteyiz
(Salman, 2011: 36).

Anadolu Selguklu kumaslarinda agirlikli olarak hayvan figiirleri, doga iistii giicli olan
yaratiklar, gezegen-burg tasvirleri gibi tahtla ilgili semboller yer almistir. X. yiizyilin ikinci
yarisinda Islamiyet'i kabul edinceye kadar cogunlukla Samanizm'e bagli olan ve atalari
Oguzlarin geleneklerini siirdiiren Selguklular, Orta Asya Kkiiltiirlinii, geleneklerini ve
inanglarint Anadolu'ya tasimislardir. Anadolu Sel¢uklu figlir sanati, Orta Asya, Sasani,
Uygur, Abbasi, Gazne, Mogol, Ermeni, Bizans ve Cin sanatlar1 gibi zengin kiiltiir ve sanat
ortammin etkilerini, geleneklerini Islamiyet ile birlestirerek yeni bir sentez ve yorumla
sunmustur (Oney, 2002: 401).

Kendine 6zgii bir sadeligi olan Anadolu Selguklu kumaslari, bezeme 06zellikleri
acisindan yedi gruba ayrilmistir: renk tonlari ile olusturulan kompozisyonlar, kivrik dallar
arasinda palmet ve lotus diizenlemesinin olusturdugu kompozisyonlar, damla; ¢intemani ve
iclii pars beneklerinin olusturdugu kompozisyonlar, dikey c¢izgilerin olusturdugu
kompozisyonlar, geometrik motiflerin olusturdugu kompozisyonlar, hayvan figiirlerinin

olusturdugu kompozisyonlar ve yazili kumaslar (Siislii, 1989: 198).



O.Siislii, "Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri" adli yapitinda damla,
cintemani ve Ucll pars beneklerini ayn1 grup altinda degerlendirmistir. Selguklulara ait
seramiklerde goriilen figiirlerin {izerlerindeki kumas Orneklerinde, bu motiflerin bazen
sonsuza giden bir sema icinde tiim yiizeyi kapladigi, bazen bordiirler arasina yerlestirildigi
izlenmektedir (Stslu, 1989: 200).

Resim 15, XIII. yiizyila ait bir duvar ¢inisidir. Yan yana ii¢ figiiriin yer aldigi bu

cinide, elinde kadeh tutan en sagdaki figiiriin kiyafeti ¢intemani motifi ile bezelidir.

B SRR 5 PR
Resim 15: XIII. yiizyila ait duvar cinisi. Konya Karatay Muzesi, Env.No: 45a.
Kaynak: SUSLU, 1989
XIII. ylizyila ait bir diger duvar ¢inisinde, bagdas kurarak oturmus, iki elinde bolluk,
bereket, sans sembolii baliklar1 tutan sultan figiirii tasvir edilmistir. Sultan oldugu belirtilen
figlirtin kapali yakali giysisi, diizenli sekilde siralanmis ¢intemani motifleri ile bezelidir

(Resim 16) (Suslu, 1989: 74).

Resim 16: Kubadabad Biiyiik Saray'da balik tutan adam ¢inisi.
Kaynak: SALMAN, 2013: 340
Anadolu Selguklu ¢inilerinde yer alan, soylu ya da ileri devlet kademesinde oldugu

belirtilen figiirlerin pek ¢ogunun giysisinin; ¢intemani, benek, damla gibi motifler ile bezeli



oldugu goriilmektedir. Eldeki 6rnekler bize, bu desenlerin yliksek riitbeli kisilerin giysilerinde
kullanildigin1 diisindiirmektedir. S.Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu'da Giyim Kusam adli
eserinde konuyla ilgili olarak su bilgileri vermistir:

"Selcuklular c¢agmmin halk giysileri ile saray cevresine ait giysiler, ne denli
benzerlik gosterirse gostersin, siiphesiz Sultan ve onun haremi ve yakin ¢evresine ait

giysiler, daha gorkemli ve pahali bir goriiniime sahipti. Kumasin en lyisi
kullaniliyor ve giysiler zengin takilarla donatiliyordu...Yani Selguklular ¢agindan
itibaren Anadolu'da saray giysileri ile halkin giysileri arasinda  farkliliklar dogmaya

baslamistir." (Tirkoglu, 2002: 156)
Bir diger 6rnege, Kubadabad Sarayi'ndan getirilen ve Karatay Miizesi'nde bulunan

sekiz koseli yildiz ¢inide rastlamaktayiz. Bu ¢inide, bagdas kurarak oturmus, elinde cigek
tutan kadmn figiirii resmedilmistir. Kollarinda tiraz bulunan lacivert renkli kiyafetin deseni,

icleri siyah noktali beyaz beneklerle bezenmistir (Resim 17).

Resim 17 : Kubadabad Blyiik Saray'dan elinde ¢igek tutan kadin figiirii.
Kaynak: SALMAN, 2013: 347
Resim 18, XIII. ylizyila tarihlendirilen Selguklu kasesinde kaftan benzeri yakasiz giysi
giymis iki figlir yer almaktadir. Soldaki figiiriin giysisi iri benekler ile sagdaki figiiriin giysisi
ise kiiglik noktalar ile siislenmistir. Giysilerin iizerindeki motifler ve kollarinda bulunan

tirazlar® bu figiirlerin yiiksek riitbeli kisiler oldugunu gosterir.

* Tiraz: Uzerine yazi islenmis, sirmalanmis veya dokunmus serit halinde bir kumas (kol band1) pargasidir.

Hakimiyet gostergesidir (Bkz. Salman, 2013: 249).



Resim 18: XIII. yiizyila tarihlendirilen Selguklu kasesi.
Kaynak: SALMAN, 2013: 333
XIII. yiizyila ait oldugu diisliniilen bu tabak parcasinda, pencereden bakan kadin ve
erkek figurleri gorulmektedir. Giysileri birbirine benzer ve iri yuvarlak beneklerle bezelidir
(Resim 19).

Resim 19: XIII. yilizyila ait tabak par¢asi. Ankara Etnografya Miizesi, Env.No: 17345.
Kaynak: SUSLU, 1989

Sayilar1 az olmasina ragmen elimize ulagabilen kumas ornekleri, gerek motifleri,
gerekse renkleri agisindan donemin kumas desenleri hakkinda bilgi edinebilmemizi
saglamistir. Fransa'min Lyon kentinde bulunan Musee Historique des Tissus'daki kirmizi
renkli brokar kumas bu 6rneklerden biridir. Kirmizi renk zemin {izerinde, yan yana tam rapor
iislubuyla siralanmis daireler dikkati cekmektedir. igleri altin simle dokunmus, sirt sirta iki
aslan figiirii ile bezenmis bu dairelerin c¢evresinde rozet seklinde ¢icekler bulunmaktadir.
Dairelerin arasinda kalan bosluklar, palmet ve kivrimli dallarla doldurulmustur. Altin telli
kemha olarak bilinen bu kumas, Osmanli kumaslarina temel olusturmaktadir (Resim 20)

(Salman, 2013: 310).



Resim 20: Sel¢uklu donemine ait kumasi.
Kaynak: SALMAN, 2013: 311
Bir baska Selguklu kumas 6rnegi, XII.-XIII. yiizyillara tarihlendirilmistir. Kumagsin
zemini kahverengiye ¢alan kirmizi renkli olup motifleri sar1 ipek ve altin telle dokunmustur.
Desendeki yuvarlak madalyonlar, kartal motifleri ve rlimileri animsatan bitkisel siislemeler
dikkatimizi cekmektedir (Resim 21).

Resim 21: Altin ve ipekle dokunmus XII. yiizy1l Selguklu kemhasi.
Kaynak: SALMAN, 2011: 39
Berlin Staatlichen Museen'de bulunan kartal motifli ipek brokar dokuma, XII. yiizyila
ait ve Konya kokenlidir. Icerisinde ¢ift bash kartal figiirii, rimi ve palmet motiflerinin yer

aldig1 madalyonun dis bordiirii inci dizileri ile cevrelenmistir (Resim 22).



Resim 22: XII. yiizyila ait Sel¢uklu kumasi.
Kaynak: SALMAN, 2011: 40

Bu kumas ornekleri konumuzla iliskisi agisindan onem icermektedir. Yuvarlak
madalyon motiflerinin yerlesim diizeni ve iglerinin giic sembolleriyle bezeli olusu, bize
Osmanli kumaslarinda ¢intemani desenli kumaslarina temel olusturdugunu diisiindiirmektedir.

Anadolu Selguklu Devleti, Mogol ordusuna yenilerek 1308 yilinda yikilmis ve
boylelikle Anadolu'nun cesitli bolgelerinde bagimsizliklarimi ilan eden Beylikler donemi
baslamistir. Bu donem sanatinda yeni isluplar ortaya ¢ikmis olmasimma ragmen bolgeler
arasinda belirgin bir farklilik olusmamistir (Kaya, v.d., 2014: 20).

Beylikler Donemi, Selguklu sanati ile Klasik Osmanli sanati arasinda bir gecis siireci
olarak karsimiza cikmaktadir. Beyliklerin farkli sosyal yapilarima karsin, hemen tim
cevrelerde benzer uygulamalar dikkati cekmektedir. Fetihlerle ele gecirilen 6nemli merkezler,
siyasal ve ekonomik gelismenin yani sira zengin ve canli kiiltiirel yasam tiim sanat dallarina
yansimistir (Durukan, 2014: 468).

Anadolu Selcuklu sanati, teknik ve sanat¢i agisindan cevredeki Islam iilkelerinden
beslenirken, Beylikler Dénemi sanat1 daha ¢ok Anadolulu bir nitelik tasimistir. iran ve Dogu
Anadolu'da ilhanli egemenliginin yikilmasiyla, iran artik Tiirk toplumu igin zenginligi ve
sanatiyla eskisi kadar etkili olmaktan ¢ikmistir. Anadolu'da merkezi yonetimin ortadan
kalkmasiyla sanata verilen destek azalmis, disaridan sanat¢1 ve bigim ithaline son verilmistir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008: 215).

Selguklularin dagilmasiyla birlikte dokumacilik sanati etkilenmis fakat varligini
Beylikler Donemi'nde de siirdiirmiistiir. Bu donemde, Anadolu'da ipekli kumaslarin
dokunarak ihra¢ edildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Donemin kumaslar1 arasinda Kizil
Efladisi, Vale, Ak Alemli Bezler, Kirmizi Kemha gibi kumasglar yer almaktadir (Salman,
2011: 46). Ulasilabilen kaynaklarda, gorsel materyal agisindan Beylikler Dénemi'ne ait



cintemani desenini destekleyecek kumas Orneklerine rastlanilamamistir. Dolayisiyla bu
boliimde kumaslarla ilgili gorsel herhangi bir belge kullanilamamistir. Konumuz itibariyle
Beylikler Donemi, Osmanli kumas sanatina temel olusturmasi agisindan énem igermektedir.
Materyallerin yetersizliginden dolay1 bu donemle ilgili olarak genel anlamda bilgi verilmeye
calisiimastir.

Sonug olarak Anadolu Tiirk sanatinda, Islam sanat tarihinin ve Orta Asya Tiirk sanat
tarihinin izleri olmustur. Kendi Saman inanglarindan sonra, Budizm'i, Maniheizmi,
Hiristiyanligi, Yahudiligi  ¢ogunlukla da Islamiyet'i kabul eden Tiirk dilli halklar biiyiik
imparatorluklar kurmus ve ylizyillar i¢cinde pek ¢ok kiiltiirii 6ztimsemistir. Cin sinirindan Orta
Avrupa'ya kadar gesitli kiiltiirlerle karsilasmis, sonunda bulundugu cografi bolgede kendi
kimligini koruyarak yeni bir sanatsal sentez olusturmustur. Bu tarihsel siire¢ igerisinde
cintemani motifi de kendi gelisimi ve degisimini devam ettirmis, farkli kiiltiir ve uygarliklarda
farkl1 sekillerde yorumlanmistir. Motif, kokeninin ortaya ¢iktig1 diisiiniilen tarih 6ncesi Orta
Asya kiiltiirinden Anadolu Selguklularina kadar olan donem igerisinde bi¢cimsel ve sembolik

acidan pek fazla degisime ugramamis, cogunlukla giiciin ve statiiniin simgesi olmustur.

1.2. Cintemani Motifinin Tanimi ve Sembolik Anlatimi

Siisleme sanatinin 6nemli bir unsuru olan ¢intemani, yiizyillar boyunca inang¢larin ve
felsefelerin birer semboli olarak Orta Asya ve Buda dinindeki eski Tdrkler, Cinliler, Japonlar
ve Hindular tarafindan kullanilmistir.

Sanskritce kokenli bir sozciik olan ¢intemani, literatiire g¢esitli isimlerle ge¢mistir.
Motif, yabanci kaynaklarda genellikle Chintamani, tschintamani, tchintamani veya gintamani
(Doganay, 2004: 205) olarak; Tiirk¢ce kaynaklarda ise Cintemani, Cintamani, Cin Tamani,
Cintamani, Cintamani, Cintamani gibi birden fazla isimle yer almustir. Sesli harflerdeki

degisikliklerle sekillenen sozciik, bugiin ¢cintemani olarak dilimize yerlesmistir.



Resim 23: Cintemani motifi.
Kaynak: KESKINER, 2001: 140

Motif, "Timur'un Damgas1", "Kiire ve Simsek", "Cin'in Ayak Izi", "Kaplan Postu ve
Leopar Benegi", "Parlayan Inci", "Miicevher Nisan1" ve "Buda'nin Dudag1" (Aydin, 2000:
373), "It Ayag1", "Bulut", ve "Buse" ( Meydan Larousse Bilyilk Llgat ve Ansiklopedi, 1970:
273) gibi adlarla da bilinmektedir.

Motife donemler boyunca farkli isimler verildigi gibi farkli sembolik anlamlar da
yiiklenmistir. Bu boliimde ¢intemani motifinin ¢esitli bicimlerdeki tanimlamalar1 ele alinmaya
calisilmis, motif; sembolik ve ikonografik acidan analiz edilmistir.

1.2.1 Cintemani Motifinin Tanim

Osmanli sanatinda sikg¢a karsilagilan ¢gintemani motifi; kumas, hali, ¢ini, seramik ve
kitap ciltlerinde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ozellikle kaftan, salvar, désemelikler, yastik
kiliflar1, cadir bezleri, sayebanlar gibi tekstil iirlinlerinde yaratici cesitlilikte karsimiza
cikmaktadir. Motif,bazen tek basina daireler seklinde, bazen yan yana gelmis dairelerden
olusan seritler biciminde, bazen de hem serit hem daire gruplar1 ve i¢ ice ge¢mis daireler
seklinde kullanilmistir (Paquin, 1992: 107).

Cintemani motifi ¢esitli kaynaklarda farkli sekillerde tanimlanmistir. Baz1 kaynaklar,
motifi sadece formu agisindan, bazilari ise aldig1 degisik adlar ve birlikte kullanildig1 6rgeler
acisindan tarif etmistir.

Sanat Kavramlari ve Terimleri Soézliigii'nde cintemani motifi; birbirine ayni
noktada degen i¢ ice gecmis ii¢ dairenin bir licgenin koselerini merkez alacak sekilde
yerlestirilmesiyle olusan bezeme oOrgesine verilen ad olarak tanimlanmistir (S6zen, Tanyeli,

1994: 61).



Motif, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde su sekilde tarif edilmistir: 0stte bir
noktada birbirine teget gecen ii¢ dairenin olusturdugu ii¢ yuvarlak orgeyle st iiste iki dalga
(bulut) érgesinden meydana gelir. Ikisi altta, biri iistte olan ve bir iiggeni olusturan bu iig
yuvarlak 6rgenin iistiinde dalga 6rgesi yer alir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 409).

Turk Dil Kurumu Turkcge Sozliigii'nde ise c¢intemani; ikisi altta biri Ustte, ic ice
gecmis halkalar ve simsegi ifade eden iki yatik kivilcimdan meydana gelen siisleme motifi,
itayagi bigiminde aciklanmistir.?

Bir bagka kaynakta, i¢ i¢e girmis ii¢ ay seklindeki siislemeler, gruplagsmis ti¢ nokta , {i¢
benek, ti¢ daire, dragon gozii seklinde tarif edilmektedir (Sahin, 1983: 13-35).

Blyuk Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi'nde ise; bir iiggenin kdselerini olusturacak
bicimde yerlestirilen ve birbirine bir noktada teget olarak degen i¢ ice ii¢ daireden olusan
stsleme motifi olarak gecmektedir (Blyiik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi: 2746).

Ansiklopedik Hat, Tezhip Sanatlar1 Deyim ve Terimleri Sozliigii'nde c¢intamani;
ikisi altta, birisi listte olmak iizere ii¢ inci tanesi ile simsegi tasvir eden serare seklindeki
zikzakli iki yatay ¢izgiden meydana gelen, Tiirk inan¢ ve mitolojisinde 6zel yeri olan ve
siisleme (tezyinat) sanatinda kullanilan Orta Asya kokenli bir motif seklinde tanimlanmistir
(Ozonder, 2003: 31).

Diger bir kaynakta motifin tanimi; eskenar {iggenin merkezde kesisen eksenleri
iizerine yerlestirilen, esit boyutta ve merkeze yaklasan i¢ ice kiiciilen {icer daireden olusan bir
siisleme 0gesi biciminde gegmektedir (Aktan, 1996: 83).

Cahide Keskiner, Turkish Motifs adli kitabinda, kaynagini Uzak Dogu'ya
dayandirdig1 ¢intemaniyi; yan yana uzanan iki dalgali ¢izgiden ve diger ikisi altta, biri iistte
olmak iizere ii¢ yuvarlak benekten olugan bir motif olarak tarif etmistir (Keskiner, 2001: 125).

N. Berker ¢intemani motifini, s0yle tanimlamaktadir:

"16. ylizy1l saltanat motifi olarak saray giysi ve esyalarinin siislemesinde kullanilan
(Cintemani)dir. insanlarin arzularini yerine getiren sihirli bir tas  olarak bilinen ve Mitolojide
Makera adli bir baligin bagindan ¢ikarildigi sdylenen Cintemani motif  olarak i¢ ice ge¢mis
aylardan olusan ii¢ benektir. Buda dininin simgesi olarak bilinir. Uygur Turkleri bu motifi
saltanat sembolu olarak kullanmiglardir. Osmanlilar da bu sembolii benimsemislerdir."

(Berker, 1977: 11)

M.E. Ozen ise ayn1 motif igin benzer bir tanimlamada bulunmustur. Bir siisleme motifi

olarak ¢intemaninin, Taman, Cinli ve Japonlarda Buda'nin sembolii oldugunu belirtmis; biri

*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.599200db6c59b2.4181871
1 (E.T.: 14.08.2017)



istte, ikisi altta ii¢ inci tanesi ile simsege benzeyen iki yatay sekilden olustugunu ifade
etmistir (Ozen, 1985: 14).

Cintemaniyi, XVI. yiizyill baslarindan itibaren Tiirk kumaglar1i ve giyim esyalari
iizerinde kullanilan bir isleme motifi olarak ele alan R. Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam ve
Siisleme Sozliigii'nde, motifin formunu ikisi altta, biri iistte olan ti¢ kurs seklinde agiklamistir
(Kogu, 1969: 75-76).

Osmanh Siisleme Sanati kitabinda motif, kimi zaman yalniz olarak, kimi zaman i¢ine
cizilen bagka dairelerle hilal sekli verilerek, kimi zaman da bulut, post isimleri alan baska
motiflerle birlikte tezyinatta kullanilan ii¢ yuvarlak benek bigiminde tarif edilmistir (Glney
Z., Glney N., 2000: 63).

A.Doganay ise ¢intemani motifinin Budizm'e ait oldugunu ve Osmanli'da ¢intemani
yerine benek naksi ve pelengi naksi kavramlarinin kullanildigin ileri siirmiis ve bu durumu
soyle aciklamistir:

"Benek naks1", inci seklinde tek bir benek ya da sacayagi seklinde yerlestirilmis U¢
benekten olusmaktadir. Bu naksin gelismis sekli, merkezleri bir tarafa ~ kaydirilmig,  igten
teget dairelerden meydana gelmektedir. I¢ ice dizilen farkli captaki dairelerin
birlesimlerinden hilal bigimleri olusmaktadir. Yaygin kullanilan sekli, teget kisimlar
birbirine bakacak sekilde yerlestirilmis, kapali hilal seklindeki {i¢ benekten ibarettir.
Bazen teget kisimlar hilal seklinde kopuk birakilir veya dairelerin teget noktalarinda

tirfiller bulunur. Tek nokta veya bir noktanin igerisine ii¢ noktanin yerlestirilmesinden
meydana gelen benek sekilleri de mevcuttur. Benek naksinin kiiclilen daireleri,
kademeli olarak bir rengin  acilan tonlariyla ya da farkli renklerle boyanabilir. Benek, yalniz

basina ya da {i¢ benek bir arada kullanildig1 gibi, "pelengi" naksiyla da kullanilmistir."
(Doganay, 2004: 194)
The Book of Silk adli kitabinda Philippa Scott motifi, dalgali iki ¢izgi iizerinde,

piramidal sekilde diizenlenmis ii¢ nokta olarak betimlemistir (Philippa Scott, 1993: 123).
Literatiirlerden elde edilen bilgiler dogrultusunda ¢intemani motifinin genel tanimi
olarak su sonuca varilmistir:
Cintemani motifi, merkezleri hayali bir eskenar iiggenin kose noktalarina
yerlestirilmis, ikisi altta biri {istte ayn1 ¢apta ii¢ daireden olusmaktadir. Bazen bu motifin belli
bir aralikla {ist iiste birbirine paralel olarak gelen ve pelenk veya kaplan postu adi verilen iki

dalga formuyla birlikte kullanildig1 da goriilmektedir.

1.2.2. Cintemani Motifinin Sembolik Anlatim
Biiyiik gogler, savaslar, ekonomik anlagmalar, ticaret gibi faktorler; politik, etnik, dini,
sanatsal etkilesimleri ve birliktelikleri yaratmistir. Bu etkilesimler, Tiirk sanatinda simgesel ve

estetik yaniyla 6ne ¢ikan ¢intemani gibi ikonografik bir motifte belirgin olmustur. Cintemani



motifi, farkli kiiltiir ve uygarliklarda hem sembolik hem de terminolojik agidan farkli
bigcimlerde kullanilmistir. Motifin leopar ve kaplan aveciligini sembolize ettigine dair goriisler
bulunmaktadir. Leopar ve kaplan postlar1 desenlerinin birbirini tamamladigi pek ¢ok Tibet
Budizm'i-Budizm 6ncesi Saman inanglariyla yogrulmus Tantric sanati 6rnegi bulunmaktadir.
Bu orneklerde Tanr1 genellikle kaplan postundan, Seytan ise leopar derisinden bir giysi ile
goriilmektedir. Gilicii ve statliyli simgeleyen bu motife ayn1 zamanda kaplan postu ve leopar
benegi ismi de verilmektedir. Bir inanisa gore bu desen, ¢intemani motifinin kokenini
olusturur. Turan ve Iran prens ve prenseslerinin giysilerinde bulunan bu motif, onlar1 halktan
kisilerden ayirmak i¢in kullanilmistir (Aydin, 2000: 374).

Osmanliya kadar varligin1 korumus ve neredeyse tiim Tiirk devletlerinde hiikiimdarlik
sembolii olmus ¢intemani motifi baska bir goriise gore; akrebin kalbi sayilan Antares
Yildizim1 sembolize etmektedir. Yine aym goriis, ¢cintemani motifinin simsek ve bulut gibi
motiflerle birlikte kullanilmasin1 kozmolojik unsurlarla iliskili oldugunu belirtmektedir
(Bilgili, 2014: 104).

Cin, Orta Asya ve Hindistan'la karsilikli etkilesim iginde bigimlenen motif; Budist,
Samanist, ve Islam sanat tarihi boyunca tekrarlanmis; Selguklu, Timurlu ya da Osmanli islam
sanatinda da tasvir edilmistir. M.O. VIIL-VI. yiizyila kadar eskilere uzandig1 tahmin edilen
motif, Cin kdltirinde ve eski Tirklerde ay ile giines, disi ile erkek gibi karsit kavramlari
birlestiren dikotomik anlam tasiyan tek bir dairesel formdayken, Osmanli'da nazara kars
koruyucu tilsim etkisi olan ve giicii temsil eden, ¢aplar1 ayni uzunlukta olan {i¢ dairenin
merkezlerinin bir Uc¢genin koselerine denk gelecek sekilde yerlestirilmesiyle olusmus liggen
bir kompozisyon i¢inde ya da i¢ ice gegmis dairelerle hilal olusturacak sekilde diizenlemelerle
ele alinmistir.

Kokeni ve tarihgesi hakkinda degisik goriisler bulunan ¢intemani motifi, farklh
uygarliklara ve dinlere dayandirilmistir. Konumuz dahilinde motifin sembolik agidan anlami
ve gelisimi; literatiirde yer alan bilgiler 15181nda, Kutsal Miicevher/ U¢ Miicevher, Kozmik
Unsurlarin  Sembolizmi, Hayvan Sembolizmi, Geometrik Unsurlarin Sembolizmi gibi
basliklar ¢ercevesinde incelenmeye ¢alisilmistir.

1.2.2.1. Kutsal Miicevher, U¢ Mucevher

Tez konumuzun ana unsuru olan ¢intemani motifi, Cin ve Japon sanatlarinda Buda'nin
sembolil olarak kullanilmis ve Buda'nin ii¢ 6zelligini temsil ettigine inanilmistir. Kelimenin
icerisindeki 'mani' sozciigiiniin miicevher anlamina geldigi; Budist ikonografide bu desenin
cogunlukla parlak inciyle 6zdeslestirilmis oldugu ve oval ya da gozyas: damlasi seklinde,

alevlerle ¢evrelenmis ya da kaplanmis olarak betimlendigi goriilmektedir. Buda'nin sundugu



i¢c gorliyli, anlayis1 ve ruhani zenginlikleri simgeleyen c¢intemani (Gibson, 2013: 117),
Hinduizm'de her dilegi yerine getiren sihirli miicevher ya da tanrinin sifati bi¢iminde,
Uygurlarda ise yin-yang ile esdeger tutulup korkle moncuk olarak tanimlanmigtir (Esin, 2004:
78).

Bu baglik altinda, ¢intemani motifinin Budist ikonografisi agisindan Cin, Uygur ve
Hint sanatinda ne sekilde ele alindig1 {izerinde durulmustur.

Tiirkler ve Cinliler arasinda kiiltiir, sanat ve diger alanlarda pek ¢ok ortak nokta
bulunmaktadir. Erken dénemlerde Cin'in kuzey bolgesini, ¢ogunlugunu Tiirklerin meydana
getirdigi  kavimler olusturmaktadir. Tiirk sanat ve kiltliri bozkir kiiltiiri anlayisinda
gelisirken, Cin sanat ve kiiltiirii Glineyli yerlesik kiiltiir grubunun igerisinde yer almistir.
Kuzey bozkir bolgeleriyle Cin arasindaki iliskilerin izlerine Paleolitik dénemden itibaren
rastlanabilmektedir. Neolitik dénemle bu iliskiler daha aciklik kazanmustir. Orta ve i¢ Asya'da
neolitik devirden itibaren gelisen ¢esitli kiiltiirler hem proto-Tiirk sanatinin olusumuna
katkida bulunmus, hem de Cin bolgelerine etki etmistir (Eberhard, 2000: 356).

Tiirk ve Cin sanat1 iligkilerinin arka planin1 din, mitoloji ve inanislar cergevesinde
gelisen uygulamalar ve simgecilik olusturmaktadir. Tirk ve Cinlilere ait dini-mitolojik
konulardan kaynaklanan esaslar, bazen paralel diismekte bazen de birbiriyle uyusmamaktadir.
Bunlarin sanata yansimasinda aym etkiler goriilmiistiir. Ornegin Tiirk sanatinda ve Cin
sanatinda goriilen kaplan, leopar, aslan, geyik, ejderha gibi yirtici olan veya olmayan pek ¢ok
dogaiistli ya da dogal hayvanlarin simgesel anlamlarinda benzerlikler s6z konusu olmustur.
Sadece bu simgesel anlamlarin ortaya ¢ikis nedenleri ve sekilleri birbirinden farklidir. Eski
Tlrk mitolojisindeki evren semasina benzer hususlar, yaratiligla ilgili anlatilan efsaneler,
sanat eserlerinde kullanilan ¢intemani ya da Cin bulutu gibi motiflerin anlamlari, hanger-kilig,
ok gibi silahlarin simgeciligi Tirk ve Cin mitolojisinde ortak noktalara sahiptir (Eberhard,
2000: 388). Tiirklerin Budizm'i kabul ettigi donemlerde, Budist mitolojiye ve inanislara ait
semboller, kimi zaman toplumun kendi karakterine gore farkli bir sekilde ifade edilmis, bazi
mitolojik ve ikonografik motifler diger toplumlara gore daha az veya daha cok Onemli
sayllmistir (Eberhard, 2000: 388).

Calismalarinda Uygur sanatina ve Budizm'e yer veren Yasar Coruhlu Erken Devir
Tiirk Sanat1 adli kitabinda, Uygur Budist sanatinda ve diger Budist sanatlarda karsimiza
sikca ¢ikan simgeler arasinda Budist miicevherler ya da cevherler oldugundan bahsetmektedir.
Bu simgelerden alevli ve alevsiz inci kiirelerin ¢ok yaygin kullanildigini ve sanat tarihinde de
yogun bir sekilde karsimiza c¢iktigini agiklamaktadir. Coruhlu yine, {i¢ miicevher anlamina

gelen, Buda-tore-rahiplik gibi Budizm'in (clemesini simgeleyen Tri-ratnamin Budist



sanatlarda yaygin olarak ii¢ inci- ii¢ kiire veya daire bi¢iminde betimlendigi belirtmektedir
(Coruhlu, 2007: 288) (Resim 24).

Resim 24: Buddha, Dharma ve Sangha'nin "Ug Cevheri" nin sembolii: Trinatra.
Kaynak: BUCKLAND, 2011: 58
Istekleri karsilayan kiymetli bir tas olduguna inanilan ¢intemani de, tipki Tri-ratna
gibi, alevli bir inci kiire bi¢giminde tasvir edilmistir (Beer, 2004: 212). Tri-ratra'ya benzeyen
bu sembolik gdsterime, Osmanli minyatiirlerinde de rastlanilmistir. Resim 25'teki minyatiiriin
alt boliimiinde, Hz. Ibrahim'in mancinikla atese atilma sahnesi yer almaktadir. Burada Hz.

Ibrahim, Tri-ratra'ya benzeyen atesler icerisinde resmedilmistir.

Resim 25: Hz. ibrahim'in mancinikla atese atilmast.
Kaynak: AND, 2010: 151

Bazi inaniglarda ¢intemaninin kdkeni Hindu sembollerine dayandirilir. Hinduizm'de
inci ve dalgalardan olusan, akli sembolize eden ve 'Parlak inci' adiyla da bilinen (Aydin,
2000: 374) cintemani, Avalokitesvara, Kishitigarbha, Ratnasambhava gibi Hindu tanrilar1 da
simgeler (Coruhlu, 2007: 288). Yine Hindu mitolojisinde ¢intemani, yaratict Brahma'yla
iliskilendirilir. Her tiirlii istek ve arzunun gergeklesmesini saglayan ve sihirli giicleri bulunan
bu miicevher, onu elde eden kisinin diigiincelerini iyi yonde etkileme 6zelligine sahip olarak
goralir (Coruhlu, 2007: 303).

Cintemani, cesitli mit (efsane) ve masallarda da yer almistir (Coruhlu, 2010: 13).
Budist mitolojiyle ilgili 6geler lizerine kurulmus olan ve Bibliotheque Nationale'de bulunan

Uygurca bir Kkitapta, iyi bir prens olan Prens Kalyanamkara ile kotii kardesi Papamkara'nin



hikayesinde c¢intemani yer almaktadir. Bu hikayede cintemaniye ulagmak isteyen prens,
Nirvana'ya ermek isteyen bir Budist gibi ¢esitli zorluklarin {istesinden gelmek zorunda kalir.
Hikaye 6zetle su sekildedir: Iyi yiirekli prens eglenmek igin sarayindan disar1 ¢ikar. Ancak
insanlarin canlilara eziyet ettigini ve onlar1 gesitli amaglar i¢in 6ldiirdiigiinii goriir. Uzgiin bir
sekilde saraya geri doner ve durumu babasina anlatir. Bunun iizerine kral ve oglu, sarayin
hazinesini halka dagitarak yoksullar1 ac1 ¢ekmekten kurtaracaklarina karar verir. Ancak bir
giin hazine tiikkenir. Durumu anlayan prens bir¢ok kisiye danisir ve sonunda bilge bir adamin
tavsiyesi ile Okyanus Irmagina gidip her tiirlii istegi yerine getiren miicevher ¢intemaniyi
bulmaya karar verir ve Ejder Hanlari'min iilkesinde ¢intemaniyi bulmak iizere yola ¢ikar
(Coruhlu, 2007: 303-304). Hikaye bu sekilde prensin ¢intemani miicevherini bulmasina kadar
devam eder.

1.2.2.2. Kozmik Unsurlarin Sembolizminde Cintemani

Aragtirmamizin 'Kozmik Sembolizm' baghgi altinda yer alan boliimiinde daha ¢ok,
tezimizin ana konusuyla iliskisi olan; Cin, Orta Asya, Anadolu kiiltiirlerindeki Ay ve Giines
gibi kozmik semboller iizerinde durulacaktir. Orta Asya'nin yaygin kozmik sembollerinden
olan ay ve giines, bigimsel ve sembolik a¢idan ¢intemani ile yakindan iliskilidir. Tek daire ile
glinesi, i¢ ice gecmis dairelerle hilali animsatan ¢intemani motifi, Osmanli kumas sanatinda

ve diger sanat dallarinda ay ve giines seklindeki formlartyla sik¢a kullanilmistir (Resim 26).

Resim 26: Seyyid Ali Pasa tarafindan Tiirk¢eye cevrilen Mirat-1 Alem adli eserden
¢izim Ornegi.
Kaynak: THSANOGLU, 2009: 350
Insanoglu, giines, ay, yildizlar ve gezegenlerin hareketlerini gdzlemleyerek zamanla

mevsim degisimlerinin farkina varmistir. Boylelikle evrenin dogal ritmine ve giicline kars1



fikir sahibi olmaya baslamis, dogal diizene uyumu kolaylastiracak, dogal gii¢lerin kontroliinii
saglayacak bir kozmoloji* olusturmustur (Wilkinson, 2014: 14).

Yeryliziinde ortaya ¢ikan farkli uygarliklar, inanglar, topluluklar ve kiiltiirlerin her biri;
kutsal kavramlari, bireysel ve kolektif kimliklerin farkli yonlerini, soyut teorileri ve
diisiinceleri tasvir ve ifade etmek, dogal giigleri anlamak ve kontrol altina alabilmek icin
sembolleri olusturmuslardir (Gibson, 2013: 10).

Sembollerle diisiinmek ve iletisim kurmak iizere donanmig olan insanoglu, Ay'dan
yildizlara, Glines'ten simsege kadar her seyi sembollerle ifade etmis ve bu kozmik unsurlar
oteki diinya inanciyla iliskilendirmistir. Din ile yakin baglantis1 olan kozmik semboller,
kiiltiirler arasinda farkliliklar ve benzerlikler gdstermistir. Inang¢ kozmolojilerinin ¢ogunda,
evrenin nasil olustuguna, nasil sekillendigine ve bilesenlerinin birbirleriyle nasil iligki
kurulduguna dair ¢esitli anlatilar bulunmaktadir. Yahudilik, Hiristiyanlik ve Miisliimanlik gibi
tek tanrili dinlerin kitaplarinda kozmosu Tanri'nin yarattigi kabul edilirken, Antik Misir,
Yunan, Roma ve yan1 sira Hinduizm gibi ¢oktanrili inanglar kutsal varliklara g¢esitli kozmik
roller atfetmislerdir. Bu anlatilarin ¢gogunda ortak unsurlar bulunmakla birlikte yaratilis ve
kozmosun yapisinin daire gibi tek bir sembolle farkli kiiltiirlerde tekrarlanmasi oldukca dikkat
cekicidir (Gibson, 2013: 22).

Gok ibadeti ve bununla ilgili kozmoloji ve astral piktogramlarin®, proto-Tiirk sayilan
Choular déneminde (M.O. XI-1Il), Cin Kkiltiirine girdigi diisiiniilmektedir. Cin'de ve
Tiirklerde astral kiiltler, gok ibadeti kozmolojisinin genis ¢ergevesi igerisinde ikinci derecede
kalirken, Yakindogu'da ve &zellikle Arap ve Iran cevrelerinde 6n planda olmustur (Esin,
2004: 62).

Ic Asya ve gevresinde gok ibadeti kozmolojisinde yer alan astral ikonografi oldukca
zengin ve kokliidiir. Araliksiz devam eden, parlakligin simgesi olan astral motifler, M.O. X.
yiizyildan itibaren Tiirklerin simgeleri arasinda yer almis, astral tanrilarin, devlet
baskanlarinin ve Onemli kisilerin sembolii olmuslardir. Astral motifler Kok Tiirklerin
piktogram, damga ve yazilarindaki fonogramlarda goériilmiislerdir (Esin, 2004: 59).

Ozellikle Islamiyet 6ncesi Orta Asya Samanlarinda kutsalligin ve ihtisamin gostergesi

olan Saman giysisi, davul ve aksesuarlarinda kozmik unsurlar 6nemli yer tutmustur.

* Kozmoloji:Evrenin yapisi, kozmosun durumu, onun pargalari ve ondan olusan elementler arasindaki baglart
inceler (Bkz. Cayc1, 2002: 10).

* Piktogram/Piktografi : Tlkel uluslarda nesnelerin yalinlastirilmis resim gizimleri ile yazilan yazi (Turani,
1995: 118).



Giysilerinin omuz, bel ve sirt boliimlerinde, davullarinin i¢ ve dis yiizeylerinde Giines, Ay ve
yildizlar1 yuvarlak rozetler seklinde sembolik olarak kullanmiglardir (Demir, v.d., 2009: 31).

Birbirlerini etkiledikleri diisiiniilen Cin ve Tiirk uygarliklar1 arasinda, giines, ay, yildiz
gibi kozmik unsurlarin ¢ogu birbiriyle ayn1 anlama gelmektedir. Orta Asya'dan giinlimiize
kadar Tiirk Sanati'nda ¢esitli siislemelerde kullanilan giines ve ay motifine ¢esitli anlamlar
yiiklenmistir. Hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilan bu motifler, Islamiyet &ncesi daha
sonra Islamiyet'in inang sistemi ile birlestirilerek Osmanli Imparatorlugu'nda mimariden
dokumaya kadar pek ¢ok yerde yeniden yorumlanmislardir. Kozmik motifler, 6zellikle
dokumalarda ¢intemani benekleri ile belirginlik kazanmislardir. Cintemani motifinin
olusumundaki tek dairelerin giinesi, i¢ ice ge¢mis dairelerin hilalleri meydana getirmesi, bu
kozmik unsurlarin sembolik agidan ¢intemani motifi ile baglantisinin kurulabilecegini
goOstermektedir.

1.2.2.2.1. Giines

Yasamin kaynagi olan giines, hemen biitiin antik kiiltiirlerde ve giiniimiiz ilkel
toplumlarinda her seyin gelisip biiylimesini saglayan evrensel bir giic ve tanr1 olarak kabul
edilmistir. Kozmosun merkezini olusturan Giines gezegeni, cogu zaman evrenin kalbi
seklinde tanimlanmis ve genellikle altin bir disk seklinde betimlenmistir. Gezegenler arasinda
insanliga kars1 fonksiyonelligi sayesinde bazen bir ilah, bazen de sevgi ve saygi 0gesi
olmustur. Giines, gokyiiziinii siisleyen bir motif olmaktan ¢ok, canlilarin 1s1 ve 151k kaynagi
olmustur (Cayci, 2002: 92).

Is1 kaynagi olarak Giines, canlilik, tutku ve gencligi; 151k kaynagi olarak da
aydinlanmay simgeler. Ote yandan kralliklar ve imparatorluklarin da amblemi olmustur. Baz
geleneklerde 'Evrensel Baba'yi, dogusu, batisi, dogumu, oliimii ve dirilisi sembolize eder
(Wilkinson, 2014: 16).

Eski Misir tanrilan iginde en 6nemlisi Glines Tanr1 Ra'dir ve Misir mitolojisinde bu
tanrinin, ilkesine bolluk, adalet dagittigi anlatilmaktadir. Yunan-Roma mitolojisinde ise,
Glines Tanr1 Helios, gok kubbeyi dort atin kosuldugu arabasi ile gegerek yeryiiziine 1siklarini
yollamaktadir. Asur-Babil uygarliklarinin Gilines Tanris1 Samas, cesaret, kuvvet ve adaletin
tanris1 olmustur (TUre, 2004: 49).

Farkl kiiltiirlerde Glines'e pek ¢ok sembolik degerler yiiklenmistir. Genellikle eril bir
gii¢ olarak temsil edilmis, Japon ve kimi Amerikan yerli kabilelerinde oldugu gibi bazen disi
sayllmistir (Wilkinson, 2014: 17). Cin kiiltiiriinde imparatorlugun ve eril ilke olan yang'in
simgesi olmus; ayn1 zamanda dogdugu yer olan Dogu ve giiciiniin basladigi mevsim olan

baharla iligkilendirilmistir (Eberhard, 2000: 132).



Japonya'da imparatorluk siilaleleri, Giinesin ¢ocuklar1 olarak kabul edilmis ve Japon
imparatorlarina 'Giines'in Oglu' unvani verilmistir.Yine Japon bayraginda Giines semboliiniin
bulunmasi bu inancin bir 6rnegini olusturur (Tiire, 2004: 50).

Astrolojide Gilines gezegeni, Aslan burcunun evi konumundadir. Bu yilizden aslan
figiirii ile Giines diski aym1 kompozisyonda yer almistir. Hitit, Asur, Helenistik, Roma
doénemlerinde ve Iran kiiltiiriinde, Giines'in aslan tasvirleriyle birlikte kullanimina siklikla
rastlanilmistir. Farkli iki figiirlin birlikte kullanilmasinin temel sebebi, fiziksel giicilin bir ¢esit
ifadesi olarak goriilmektedir. Hayvanlar diinyasinin en giiglii ve savasg¢i otoritesi olan aslan
ile, kozmik diinyanin en fonksiyonel gezegeni olan Giines'in beraber betimlenmesi, kiiltiirlerin
ideolojisini yonlendiren ya da temsil eden bir unsur olmustur (Cayci, 2002: 90-92).

Iyi ve kotii vasiflariyla tanrilar iistii bir varlik olarak mitolojilerde yer alan Giines, eski
donemlerden itibaren Tiirk diisiince ve inang sisteminde saygi duyulan bir kavram olarak
goriilmiistiir. Tiirkler, iginde bulunduklar1 yasamin bir pargasi olarak kabul ettikleri Giines'e
onceleri Budizm'in etkisiyle eril anlam yiiklemisler; daha sonra Anadolu kiiltiiriinde 'ana’ gibi
sifatlarla birlikte kullanarak ona, kars1 bir cinsiyet atfetmislerdir (Cayci, 2002: 24).

Eski Tiirklerde alpin ve hiikiimdarin simgesi olan Giines, kiin olarak adlandirilmis ve
ortasinda tek bir nokta bulunan daire veya alevli daire seklinde tasvir edilmistir (Resim 27)

(Esin, 2004: 61).

Resim 27: Kiin piktogramu.
Kaynak: http://www.turkkozmolojisi.com/2014/05/cepni-boyunun-tamgas-
yengec-takmyldznn.html (E.T.:16.08.2017)

Samanizm'de Giines, Saman'a kadar uzanan yedi katli yolun sonunda yer alan ve biitiin
ruhlar biinyesinde toplayan gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cayci, 2002: 90). Bu ylizden,
kutsalligin ve dinsel bir mikro kozmosun simgesi olan, Saman't kotii ruhlara karsi koruyan
Saman giysilerinde, Gilines'i temsil eden rozet ya da daire seklinde kesilmis nesneler

bulunmaktadir (Coruhlu, 2010: 76). Genel olarak metal ve ayna gibi malzemelerden yapilan



bu figiirler, giysilerin omuzlarina, sirt bolgelerine ve kemerlerine yerlestirilir (Kilig, 2010:
328; Arda, 2008: 23).

Glines motifinin giysilerde kullanimina Selguklular ve sonrasinda Osmanlilarda devam
edilmistir. Giines motifi, Osmanli saray kumaslarinda ¢intemani benekleriyle birlikte sikca
kullanilmistir (Resim 28). Cintemani motifini olusturan dairelerin bazen giines formunda
olmasi, bu motifin hikkiimdarligi1 ve hakimiyeti simgeledigi, bu motifli giysileri giyenlerin

kotiiliiklere ve nazara karsi korundugu goriisiine dayanak olusturmaktadir.

Resim 28: XVI. ya da XVII. yiizyila ait oldugu diisiiniilen giines motifleriyle bezeli
cintemani beneklerinden olusan kadife 6rnegi.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 145
Osmanli minyatiirleri ve astrolojisinde benzer yaklasimi gérmek miimkiin olmustur.
Sems, Mihr, Hir gibi cesitli adlarla anilan Giines, Osmanli minyatiirlerinde yedi gezegenden
biri olarak yerini almisg; biitiin yildizlar1 gériinmez yapan ve Ay'a 151k veren en parlak yildiz
olarak kabul gérmiistiir. Cogunlukla c¢evresinde sar1 alevler olan biiyiik yuvarlak insan yiizii
seklinde tasvir edilmis; astrolojide giic, namus, utanma, 6fke, acima, incelik gibi niteliklere

sahip olmus ve Aslan burcu ile 6zdeslestirilmistir (Resim 29) (And, 2010: 355).

Resim 29: Giines Tasviri. Falname, Topkap1 Saray1 Miizesi, Env.No: H1703 ~ Kaynak:
AND, 2010: 356

1.2.2.2.2. Ay



Ay, tarihte pek ¢ok toplum tarafindan tanr olarak kabul edilmis ve Ay'la ilgili ¢esitli
mitler olusturulmustur. Gizemi her zaman insanoglunu etkilemis, aydinligiyla umudun,
bereketi ve disi nitelikleri ile Ana Tanriga'nin sembolii olmustur (Wilkinson, 2014: 18).

Ay, gokteki dongiisel yolculugu ve siirekli degisen bicimi ile toplumlara, insan
yasaminin dongiisiine dair gili¢lii bir sembol sunmustur. Yeniaydan dolunaya, Ay'in aldig1 her
bicime ve Ay tutulmalara 6zel anlamlar yliklenmistir. Dongiisel biiylime ve kii¢lilmelerin,
dogum, yasam, o0liim ve yeniden dogusun sembolii olmustur. Biiyliyen Ay, gelismeyi temsil
ederken; kiiciilen Ay oliimle iliskilendirilmistir. Diinyanin pek ¢ok yerindeki kultirler, Ay
tutulmalarin1 ¢ogunlukla dogal afetlerin veya bir hiikiimdarin 6liimiiniin habercisi olduguna
inanmiglardir (Wilkinson, 2014: 18).

Neolitik donemde iiretim siirecindeki anaerkil toplumlarda yaygin olarak Ay'in erkek
oldugu ve biitiin kadinlarin Ay'dan hamile kaldigina inanilmistir (TUre, 2004: 52). Bunun tam
tersine, Cin kiiltiiriinde ise Ay, disil ilkeyle baglantili olmustur. Orta Asya Tiirk ¢evresinde ise
Ay'in ifade ettigi anlamlar Cin ve Kok Tiirk goriigleriyle birbirine yakindir (Esin, 2004: 79).

Tiirkler Ay kut® isareti olarak gormiisler, onu dolunay ve hilal gibi birden ¢ok
bicimde tasvir etmiglerdir. Eserlerinde, dolunay1 beyaz veya soguk renkte ve etrafina iki ¢izgi
cizerek; hilali ise saga-sola-yukariya veya asagiya doniik sekilde betimlemislerdir. islamiyet'i
kabul etmeleriyle birlikte sikkelerinde siklikla, hiikiimdar alameti olan hilali kullanmislardir
(Esin, 2004: 61,85,98).

Tiirkler Ayt Giines'le bir arada kullanmiglar ve Giines ile hilalin gokte beraber
gorinmesini kiin-ay olarak tabir etmislerdir (Resim 30) (Esin, 2004: 61). Bu birliktelik Cin

kiiltiirtindeki yin ve yang diializmi ile iliskilidir ve Tiirk kiiltiirtinde de siklikla goriilmektedir

(Cayci, 2002: 23).

Resim 30: Eski Tirklerde tstiin parlaklik isareti: Kiin-ay piktogramu.
Kaynak: ESIN, 2004: 338

* Kut: Ugur, talih, saadet. Devlet idaresinde giig, yaraticilik ve yetki bakimindan sahip olunan iistiin giig
(www.tdk.gov.tr, E.T.14.09.2017).



Yin ve yang simgelerinin birlestigi bu kavusma; birlikteligi, diigiinii temsil eder ve
t'ai-chi ideogrami ile gosterilir. Tez konumuz agisindan Onemli olan bir nokta, ¢intemani
motifinin kin-ay, yin-yang ve t'ai-chi gibi isaretleriyle birlikte kullaniliyor olmasidir. E.Esin
bu isaretlerin ¢intemaniyle birlikte kullanimini su sekilde agiklamistir;

"Uygurlarin korkle moncuk adimi verdigi ve Avalokitesvara'yt ve diger kozmik

tanrilar1 konu alan resimlerdeki cintdmani de Cin'deki T'ai-chi veya Yin-Yang gibi
klin-ay isaretiyle kullanilirdi." (Esin, 2004: 83)

T'ai-chi, kadim Cin inancinda varolusun ve evrenin isleyisine zemin olusturan ikiligin

simgesi olmustur. Bu sembol, kozmosun ve kapsadigi her seyin birbirine zit iki hareket
enerjisinden, yin ve yangdan ibaret oldugunu ve makro kozmosta da uyumun ancak bu iki
enerji dengelendigi zaman saglanacagi fikrini aktarir (Gibson, 2013: 148).

Yin, tai-chi semboliiniin siyah yarisim1 temsil eder. Pasif, negatif, disil, kozmik
enerjidir ve karanlik, gece, ay ile 6zdeslestirilir. Igerisindeki siyah nokta tohumu ya da yinin
yang i¢indeki varligini, bu iki giiciin birbirine bagli olusunu temsil eder. T'ai-chi sembolinin
kavisli beyaz yaris1 ise yangi temsil eder. Yang; aktif, pozitif ve erildir; 1518a, giindiize,
sicakliga, kuruluga, ve gokyiiziine karsilik gelir. Bu iki enerjiyi de igeren t'ai-chi, kozmosu,
sonsuza dek devam eden hayat déngusind icerir (Gibson, 2013: 149).

Kun-ay motifinin tez konumuzla baska bir agidan da 6nemi bulunmaktadir. Bu motif
ayn1 zamanda, ¢intemani ve Tiirk¢e "ant" okunan piktogram ile iligkilidir. Ant piktogramu, ii¢
benek ve bir hilalden olugsmaktadir. E. Esin, kiin-ay ve ant kelimeleri arasindaki baglantiyz,
Tiirkler ve I¢ Asyalilarin ant icme merasimlerinde giines ve ayr sahit tutmalariyla
iliskilendirmis ve motifin tarihsel siirecteki degisimiyle ilgili gérsel ve yazili olarak bilgiler
vermistir:

"Kin-ay olabilecek bu Kuzey Asya Tiirk piktogramlari, daha sonra tamamen  Orta
Asya'daki benzerlerinin seklini aldi...Orkun gevresindeki Islami devirden kalma mezar
taglarinda kiin-ay motifleri Uygur tarzindadir ve kérkle moncuk (cintamani) motifini  de
icerir." (Esin, 2004: 77)

Tablo 1: Kiin-ay Motiflerinin Kronolojik Geligimi.

Proto-Turk Dénemi Uygurlar Dénemi Erken Islamiyet

Donemi Orta Asya

(Not: Tablo, Emel Esin "Orta Asya'dan Osmanli'ya Tiirk Sanatinda ikonografik

Motifler" kitabindan yararlanilarak olusturulmustur.)



N. Bilgili, "Tiirklerin Kozmik Sembolleri Tamgalar" adli kitabinda ¢intemani ve ant
kelimesi arasindaki baglantiy1 su sekilde kurmustur:

"Cintemani gibi bir tam ya da yarim daire i¢indeki Goktiirk¢e "ant" okunan simge
de ayn1 formdadir. Bazen de hilal semboliiniin i¢indedir. Bu yildiza ant i¢ilmesi ve ant-ares
olarak anilmasi, belki de Turkce "ant™ kelimesi ile baglantili, ¢ok wuzak gegmisin  bir
yansimasi olarak diistiniilebilir." (Bilgili, 2014: 104)

Tirk Hakanlilarimin astral nitelikli devlet alametleri, diger Tiirk devletlerini de

etkilemistir. Bu isaretler, Osmanlilara kadar ¢esitli sekillerde tekrar etmistir. Eski Tiirklerde,
yiiksek derecede parlaklik ve tore verici mertebeye ulasmak anlamina gelen, ciilus, ay ve
yilbasina isaret eden kiin-ay isareti, gbk ve diinya plani ile birlikte hiikiimdarin ayin elbisesine
resmedilirken, bu gelenegin Osmanlida da padisah kaftanlar1 ve tilsimli gomleklerde devam

ettigini gérmekteyiz (Resim 31).
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Resim 31: XVI. yiizy1l, I1I. Murad'a ait oldugu diistiniilen tilsimli gémlek.Topkap1
Saray1 Muzesi, 13/955.
Kaynak: TEZCAN, 2011: 61

1.2.2.3. Hayvan Sembolizminde Cintemani

Cintemani motifinin bigimsel olarak leopar ve kaplan postu Uzerindeki leke ve
cizgilerden cikish oldugu; sembolik olarak bu hayvanlarin temsil ettigi giic ve kudreti
yansittig1 bilgisi pek ¢ok kaynakta yer almaktadir (Aydin, 2000: 373-379).

Motifin elemanlarin1 olusturan beneklerin leopar postundaki lekelerden, dalgali
cizgilerin ise kaplan postundaki cizgilerden esinlenildigi géz Oniine alindiginda, motifin
leopar ve kaplan gibi giicli temsil eden hayvanlarin sembolizmi igerisinde degerlendirilmesi
gerekliligini ortaya koymustur. Bu yaklagim ayni zamanda, ¢intemani motifiyle bezeli giysiler
giymenin Saman inancindaki hayvan postuna biiriinme ile yakindan ilgisi oldugunu akla
getirmistir. Bu baglamda, Saman ritiiellerinde Samanin giydigi giyim kusam (zerinde

durmanin yerinde olacagina karar verilmistir.



Tarih 6ncesi dénemlerden bu yana hayvanlar tanr1 olarak goriilmiis, iyi ya da koti
talihle iliskilendirilmis, giic ve bilgelik kaynaklar1 gibi niteliklerle donatilmistir. Onceleri
yasadiklar1 ¢evredeki hayvanlarin giiciinden korkan insanoglu, hayvan resimlerini magara
duvarlarina ¢izerek ve siluetlerini taslara oyarak ona karsi egemenligini saglamaya caligsmus,
bu korkusunun hayranliga doniismesiyle birlikte hayvan {istiinliigiini kabul etmis ve
hayvanlara tapinmaya baslamistir.

Hayvanlar, cogunlukla giiclii, korkusuz, yenilmez ve zeki olmalarindan dolay1
Tiirklerin yasamlarinda ve inancglarinda 6nemli 6lgiide var olmus; bazen yol gosterici, bazen
hayvan-ata, bazen de koruyucu olarak sozlii, yazili ve gorsel ¢esitli sanat eserlerinde yer
almistir. Kimi zaman toprak, su, ates, maden, aga¢ gibi yaratilista kullanilan maddelerle,
yonlerle, yildiz takimlariyla, mevsimlerle ve giin igerindeki evrelerle de iliskilendirilmigtir
(Cibiroglu, 2008: 18).

Hemen her dénemde doganin 6zgiir ruhunu tasiyan hayvanlari, hayatlarinin bir pargasi
sayan, onlara kutsal gorev, gili¢ simgeleri yiikleyen Tiirkler, hayvanlari doga olaylarindan
sorumlu tutmuslardir (Roux, 2005: 162).

Hayvan-atalara tapinma, kisi adlarmmin hayvan adlarindan seg¢ilmesi, yillara
hayvanlarin adlarinin verilmesi, yer ve gok ruhlarina hayvan kurban edilmesi, kahramanlarin
bir ¢cogunun hayvanla O6zdeslestirilmesi gibi Eski Tiirk kiiltiirlinde bulunan o6zellikler,
hayvanin Tiirk folklorundaki 6nemini isaret etmektedir. Bunun en giizel 6rneklerini Oguz
Kagan Destaninda goérmekteyiz. Destanda Oguz, dis goriinlisii ve kuvveti ile adeta bir
hayvanla 6zdeslestirilmistir: "...Ayaklar 6kiiz ayag gibi (kuvvetli), beli kurt beli gibi (ince),
omuzlari samur omuzu gibi, gogsii ay1 viicudu gibi (kuvvetli) idi..." (Ergin, 1988: 13-14)

Insanin avlandigi hayvandan korkmasi ve ona saygi duymasi; hayvan bicimine girme
veya fiziksel olarak onu taklit etme istegine yol agmustir. J.Paul Roux bu 6zdeslesmeye su
sekilde aciklik getirmistir:

"...ylyecegini ve elbisesini bor¢lu oldugu, kendisinden daha iyi yiizen, daha iyi ucan,
hata yapmayan, gelecegi bilen, 6nsezisine giivenilen ve bigimi, 6zellikle de  ruhu  olmak
tizere, her seyin gercek ve temel bigimi olan hayvana kars1 avda ¢ok sik talihsiz bir rakip
durumuna diisen Altay insani siirekli zayifliklariyla yiizlesir. Zayif  yoOnlerinden
bunalarak kendisinden daha giiclii bir seye dayanmak ister. Gozlemledigi tiim farkliliklara
karsin dogasinin tim evreninkiyle ayni oldugunu ve yetersizliklerinin sorumlusunun yalnizca
insan olmasindan kaynaklandigini1 bilir. Bu zorluklart dinle, biiyliyle, hayvanlari ya da

bitkileri taklit ederek ve miimkiinse bunlarla 6zdesleserek yenmesi  tek  sansidir."

(Roux, 2005: 91)

Islamiyet'ten dnce Saman Tiirklerde oldukca yaygin olan bu durum, ruhlarin veya

hayvanlarin efendisi olarak goriillen Saman'in giyiminde karsilik bulmustur. Kutsalligin

simgesi olan ve kotii ruhlara karsi koruduguna inanilan bu giysilerde, hayvan figiirleri veya



tily, dis, boynuz, kemik gibi hayvana ait olan unsurlar bulunmaktadir (Cibiroglu, 2008: 28-
29). Hayvan postuna biiriinen ya da hayvan bi¢imine girerek onu taklit eden Samanlar,
boylelikle bedenini ve ruhunu degistirerek atalar1 ve tanrilariyla baglanti kurabileceklerine,
kotii ruhlardan ve vahsi hayvanlardan korunacaklarma ve o hayvanin giliciine sahip
olacaklarma inanmislardir (Oger, Génel, 2011: 233-248). J.P.Roux bu duruma su sekilde
aciklik getirmistir:

"Giyinmek icin derileri, yay yapmak i¢in sinirleri kullanma aliskanligi, insanlarin
dogal yardimcilar1 olmalar1 ve varliklarinin giicii, hayvanlarin muska, tilsim ve
biiyii yapmakta kullanilan malzemeler haline gelmelerine yol agmistir." (Roux, 2005: 163-
164)

Benzer yaklagimin Osmanli'da da var oldugu; padisahlarin i¢ ve dig giysilerinde,

Saman giysilerindeki gibi dogrudan hayvana ait unsurlar1 igermeden, farkli bir boyut
kazanarak hayvan postu desenler ile devam ettigi dikkatimizi c¢ekmektedir. Cintemani
desenin, hem hayvan postu desen orijinli olmasi, hem de kétiiliiklere karst koruyucu tilsim
etkisinin bulunmasi, Saman giysileri ile Osmanli giysi desenleri arasindaki baglant1 noktamizi
olusturmaktadir (Bkz. Siiriir, 1976: 25).

Aragtirmamizin hayvan sembolizmi baghg altinda iki alt baslik bulunmaktadir.
Bunlar, ¢intemani motifinin desen orijinini olusturan kaplan/leopar'in simgesel anlami;
cintemani motifi ile arasinda iligkisi oldugu diisiiniilen hayvan miicadele ve av sahnelerinden
meydana gelmektedir.

1.2.2.3.1. Kaplan/ Leopar

On iki hayvanl takvimde yer alan, koruyucu ruh olduguna inanilan ve tilsim etkisi
olan hayvanlardan kabul edilen kaplan/leopar/pars, Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar; atilgan
ve miicadeleci yapisi, kivrak govdesi, postundaki benekli deseni ve miicadele sahnelerinde
galip geldigi hayvanla olusturdugu dairesel form ozelligiyle ¢intemani motifi ile baglantili
oldugu diistliniilmektedir.

Pek c¢ok sanat dalinda karsimiza c¢ikan kaplan figiirii, ¢ok eski ¢aglardan beri Misir,
Mezopotamya, Miken, Hitit, Yunan, Roma gibi uygarliklar tarafindan sik¢a kullanilmuistir.
Kaplan, vahsi hayvanlarin krali, cesaretin simgesi, kotii ruhlarin kovucusu, koruyucu ruh,
pars ve aslanla ayn1 siniflandirma igerisinde yer almistir (Coruhlu, 1995: 141).

Kaplan figuruniin sanat eserlerinde ilk goriildiigii yerin neresi olduguna dair ¢esitli
goriisler bulunmaktadir. M.O. VIII binlere kadar uzanan Catalhdyiik'te ve Yesilova
Hoyiigli'nde ele gecen O6rnekler bize, o donemlerden itibaren kaplan figliriintin kullanildigini

gostermektedir (Resim 32).



Resim 32: izmir Yesilova Hoyiigii'nde yapilan kazilarda ele gegen, neolitik doneme ait,
iizeri pars kabartmali seramik 6rnek.
Kaynak: http://www.haberekspres.com.tr/izmir/anadolu-parsinin-izi-bulundu-  h43946.html
(E.T.:17.08.2017)

Kaplan, leopar, pars gibi kedigillerin kadin ile 6zdeslestirildigi Catalhdyiik'te, kaplan
figliri genellikle Ana Tanriga'min iki yaninda betimlenmistir (Tarcan, 1998: 101). Y.
Cibiroglu bu 06zdeslestirmenin sebebini, kadinin tarimi icat etmesiyle ilahi bir konuma
yiikselip erkegi ikinci plana diisiirmiis olmasina baglamaktadir. Tanrica betimlerinin erkek
tanridan ¢ok daha fazla yapildigi bu cagda, simgeciligi biliyii amach olarak dokuma ve
heykellerde kullanan kadinlar, boylelikle kendilerini erkeklerden daha fazla ifade etme
firsatin1 bulmuslardir. Kadinin daha giiven i¢inde oldugu, erkegin onun i¢in bir tehdit
olusturmadigi, aksine biiylilerinden otiiri kadinin erkegi ruhsal agidan baskiladigi
Catalhoytik'te kadin, avciligindan dolay:r giiclii kabul edilen kedigil ile, erkek ise giic ve
cinsellik simgesi olan boga ile birbirine yakistirilan unsurlar olmustur. Devlet sistemine
gecilmesiyle birlikte erkek egemenligi hakim olmus, tanriga odakli ¢agdan tanr1 odakl ¢aga
gecilmis ve boylelikle kedigiller erkek kahramanla 6zdeslesmistir (Cibiroglu, 2008: 76). Y.
Cibiroglu bu esdegerligi soyle aciklamistir:

"Catalhoyiik tanrigasinin kocalar1 bogayla iliskilendirilirdi. Ciinkii boga gli¢ ve

cinsellik simgesiydi. Gii¢lii olan boga inegi dolliiyordu. Bu nedenle giiclii krali  boga

simgeledi. Sumer'de de boyleydi. Ancak boga avlanilan bir hayvandi.  Oysa  avci
olan kedigil (pars/leopar, kaplan, aslan, vb.) ondan daha gucli  kabul edildi. Catalhdyuk'te

biiylilerinden 6tiirii tanriga daha giiclii sayildigi igin o parsla iliskilendirildi...Tung
Cagi'nin basinda erkeklerin orgiitlendigi ~ yonetim ya da devletle birlikte duzenli ordu,
silah, yagma ekonomisi ortaya cikinca kedigil (pars, aslan, kaplan) erkek kahramanla
ortlistlirildii...Devlet 6ncesindeki tarimi bulan kadinlarin yarattigi simgeciligin, ritiellerin ve

biiyiiniin alaninda 'tanriga odakli ¢ag' vardir. Devlete gegilince rittiellerde ve
biiyiilerde yer alan simgelerin erkek odakli yapildigi 'tanrinin egemen oldugu c¢ag'
onun yerini alir." (Cibiroglu, 2008: 77-78)

Nejat Diyarbekirli, Pazirik kurganlarindan elde edilen ve at kosum takimi igin

yapilmis aga¢ oyma pars ve kog baslari, boynuzdan yapilma kedi baslart gibi gesitli figiirlerin



tilsim nesneleri oldugunu ve bu stilizelerin Selguklu ve Osmanli'da da devam ettigini 6rnekler
gostererek belirtmistir (Cibiroglu, 2008: 50-51). Bu konu, daha 6nce de degindigimiz gibi
Osmanli kumaslarinda siklikla kullanilan c¢intemani motifinin tilsimli oldugu goriisiinii
desteklemektedir. M.O. V. yiizyildan Islamiyet sonrasi doneme kadar devam eden tilsimla
ilgili bu stirekliligi "Tiirk Sanatinda Gizli Yiiz" adli eserinde Y. Cibiroglu su sekilde ifade
etmistir:

"Pazirik kurganlarinda kege halilar duvara asili olarak bulundular. Catalhdyiik'te ise
once kilimler dokundu sonra o kilimlerin aynisi duvarlara resim olarak  yapildi. Bu onlarin
okunmak amaci tasidigini gosterir...Catalhdytikliilerde ve bozkir gégerlerinde, biyl ve
ritiie] amagl yazi, kolay taginir dokumadan bagimsiz degildi. Dokuma Ortllerdeki bu imlerin
ve resimlerin kaliplagsmis kutsal heceleri ve sozleri vardi, yaradilis ritiiellerinde
tekrarlanarak kullaniliyordu. Islama gecildiginde bu inang ve imler koruyucu tilsima

dontiserek siirdii." (Cibiroglu, 2008: 54)

Bazi arastirmacilar kaplan figiirlerinin Tiirk Hayvan Uslubu kaynakli oldugunu

diistinmekte, bazilar1 da Cin'den yayildigin ileri siirmektedir. Tiirklerde ve Cinlilerde ortak
olan 6zellik, kaplan figiiriiniin yaygin bir sekilde kullanilmis olmas1 ve kaplan sembolizminin
her iki kiiltiirde de cesaret, yigitlik, gii¢ gibi benzer anlamlar icermesidir (Catalbas, 2011: 51).
Y. Coruhlu, bu ortak kullanim1 sdyle aciklamistir:

"Cin tasavvurlarinda kaplanin cesaret, yigitllk ve askeri sertligin sembolii

olmasi, eski ¢aglarda askerlerin kaplan postunu taklit eden elbiseler giymeleri  ayni
zamanda bir astrolojik sembol olan, beyaz kaplan tinvaninin Yin devrinde bir askere
verilmesi gibi, kaynaklarda sunulan bilgiler, bu alp mabuda bagli  olarak kaplan
sembolizminin Turk ve Cinlilerde ortak oldugunu gosteriyor.” (Coruhlu, 1995: 143-144)

Cin kaynaklarinda kaplan, cesaretin simgesi, kotii ruhlarin kovucusu, eril (yang) bir
hayvan ve burglar kugsaginin {igiincii burcu olmustur (Eberhard, 2000: 159). Cin mitolojisinde
ise Buda'nin huzuruna gelen {i¢iincii hayvandir (Demir, v.d., 2009: 90).

Tiirk mitolojisinde ve On iki Hayvanli Takvimde® yer alan kaplan, Eski Turklerde
oldukca 6nemli bir konuma sahipti. Goktiirk donemine ait resimlerde kaplan figiirii, yigitlik
Ve gii¢ gostergesi olarak, av sembolizmi ve hayvan miicadele sahneleri ile birlikte ele alinmas;

Uygur doneminde Alplik veya hiikiimdarligin simgesi olmus, Budist donemde ise Budizm'in

giliciinii, taht1 ve hiikiimdarin kudretini ifade etmistir (Coruhlu, 1995: 144-145).

*Hayvan Takvimi: Her biri bir hayvan adiyla anilan ve on iki yillik periyotlara dayanan, Hunlardan baglayarak
Goktiirklerde, Uygurlarda, Bat1 Tiirklerinde uzun yillar kullanilan bir takvim sistemidir. Kokeni hakkinda farkl
goriisler bulunmaktadir. Kimi arastirmacilar takvimin kdkeninin eski Misir'a dayandigini, kimileri Cinlilerden
Turklere gegtigini, kimi aragtirmacilar ise Tiirklere ait oldugunu savunmaktadir ( Kaya, 2012: 17).

** Hayvan-Ata: Eski Tiirklerde, 6len kisinin hayvan-ata ruhuna déniistiigii inanci bulunmaktaydi. Hayvan-ata
ruhu bars/pars/leopar gibi kedigiller ile temsil ediliyordu (Cibiroglu, 2008: 16-123).



Tirklerde kaplanin sembolik olarak ayni zamanda astrolojiyle de baglantisi
bulunmaktadir. Ak veya benekli pars, dort biiyiik yildiz grubundan birinin simgesi olmustur
(Ozkartal, 2012: 67). Yine Orta ve I¢ Asya'daki kazilarda ele gegirilmis olan pek ¢ok sanat
eserinde, kaplanin hayvan-ata** olarak saygi gordiigiine dair bulgular vardir. Erken devir
Tirklerinde kaplanin, Saman'in yardimci ruhlarindan birisi oldugu anlasilmaktadir
(Coruhlu,2010:143-158). Saman'in 6te diinyaya gegis toren tasvirlerinde yer alan kaplan, bu
yolculugunda Saman'in yardimcis1 ve refakatcisi olmustur (Roux,2005:143). Islamiyet'ten
onceki Tiirk sanatinin erken dénemlerinde, kurganlardan ¢ikarilan sanat eserlerinde goriilen
hayvan miicadele sahnelerinde kaplan figliri 6nemli yer tutmustur. Bu sahnelerde kaplan,
savasl kazanan, galip gelen hayvan olarak gosterilmistir. Miicadele sahnelerine Yer-Gok
(Yin-Yang) unsuru agisindan bakildiginda kaplan, Gok (Yang) unsuruna karsilik gelmistir
(Coruhlu, 1995: 146).

Kaplanla ilgili alegori Islam devrinde de etkin olmustur. Tiirk-Islam sanatinda,
ozellikle minyatiirlerde kaplan tasvirlerinin sézii edilen sembolik kavramlart yansitir sekilde
ele alindig1 goriilmektedir.

"[slamiyet'ten sonraki Tiirk sanatinda Asya ve Anadolu'da yapilmus

minyatirlerde kaplanin gii¢, kuvvet, hiikkiimdarlik ve taht sembolii olduguna

iligkin 6rnekler ¢oktur. Yine bu minyatiirler arasinda hayvan miicadele  sahnelerinin
sembolizmine isaret edenler de vardir." (Coruhlu, 1995: 151)

Islamiyet'ten sonra kaplan veya pars bi¢imine girme ve boylelikle onun yeteneklerine

sahip olmayi ifade eden hayvan postuna biirlinme olay1 devam etmistir (Resim 33).

Resim 33: Kaplan postuna biiriinmiis Keyumers ve ordusunun cinler ordusuyla savasi.
Sehname, Bibliothéque Nationale de France 326.
Kaynak: AND, 2014: 116
Y. Coruhlu hayvan postuna biiriinme siirekliligini su sekilde aciklamistir:

"Firdevsi'nin Sehnamesi'nde: "Bir melek, kaplan postu giymis oldugu halde
Kiyumers'in Oniine ¢ikiverdi", "Siyamek kaplan derisini sirtina giydi. Ciinkii o



zamanlar zirth giyme adeti heniiz yoktu gibi agiklamalar ve ifadeler wvardi.

Burada ilging olan husus, kaplan postu ile zirh arasinda iliski kurulmasidir. Bu  konu
kaplanin savas sembolii oldugu devirlerin izinin kaybolmadigin1 gosteriyor. Kaplan postu
giyen insan tasvirleri, Osmanli donemi dahil olmak Uzere Tirk minyatiir sanatinda
surekli olarak yer almigtir." (Coruhlu, 1995: 151)

Benzer yaklasimin siklikla karsimiza ¢iktigt Osmanli minyatiirlerinde, padisahlarin,

kahramanlarin veya énemli kisilerin, bazen dogrudan hayvan postuna biiriinmiis sekilde bazen
de hayvan postu desenli giysiler giyerek tasvir edilmeleri, minyatirlerin tez konumuzun odak

noktalarindan biri olmasina neden olmustur (Resim 34).

Resim 34: Barbaros Hayrettin Pasa'nin portresi, Nigari.(TSM, H2134).
Kaynak: AND, 2014: 200

Bu minyatiirlerde yer alan, hiikiimdarligin veya hiikiimdarin giicliniin gostergesi olan
kaplan postu ilizerine oturma sahneleri, konumuz kapsaminda dénemin 6nemli belgesi
niteligindedir. Bu sahnelerde sultan ya da kahramanlar post iizerinde ya da hayvan postu
desenli yaygi veya tahtlarda oturur sekilde betimlenmislerdir (Resim 35). Yine kaplan postu
iizerinde namaz kilmanin sultana ait bir ayricalik oldugu bilgisi de Hiinername'de yer
almaktadir:

"Osmanlilarda bir kaplan Oldiiren kisinin kaplan postundan kendisine bir kalpak
yaptig1, daha fazla kaplan 6ldiiren kimsenin kendisine kaftan yaptigi, kaplan postu
lizerinde namaz kilmanin ise sultana mahsus bir imtiyaz oldugu bilgisi, HUnername
gibi tarihi kaynaklarimizda mevcuttur." (Doganay, 2004: 198)



Resim 35: Cintemani deseni ile dosenmis tahtindan saray eglencesini izleyen Sultan
[11.Mehmed tasviri.
Kaynak: AND, 2014: 241

Minyatlrlerden ve yazili kaynaklardan yararlanarak karsilastirmali bir sekilde ele
aldigimiz bu boliimde kaplan/leopar/pars simgeciligi lizerinde durulmaya calisilmistir. Avci-
toplayici donemden itibaren glic ve hakimiyet simgesi olan kaplan/leopar/pars gibi yirtici
hayvanlarin Osmanli'da da bu sembolik anlamini devam ettirdigi diisiiniilmektedir. Ote
yandan bu belgeler, Eski Turklerde koruyucu ruh olarak kabul edilen kaplan figurunun, erken
donem Tiirk sanatindaki kétiiliikklere karst koruyucu giic ve tilsim etkisinin, Osmanli'da
sembolik olarak anlamini korudugu goriistinii desteklemektedir.

1.2.2.3.2. Av ve Hayvan Miucadele Sahneleri

Hayvan sembolizmiyle ¢intemani motifi arasindaki baglantiyr saglayan onemli bir
konu, Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan hayvan micadele ve av
sahneleri olmustur. Hayvan miicadele ve av sahnelerinin ¢intemani motifi ile bi¢imsel ve
sembolik agidan ortak nitelikleri oldugu tespit edilmistir.

Eglenmek, spor yapmak, dinlenmek, halkla irtibat kurmak, teftiste bulunmak, savas
hazirliklar1 icin tatbikat yapmak gibi faaliyetleri igeren av, bir kurum olarak en erken
donemlerden beri Tiirkler i¢in biiyiilk 6nem tasimistir. Avcilikla ilgili inanglar, simgeler ve
buna bagli olarak yapilan tiim diizenlemeler Tiirklerin yasaminda 6énemli bir yer tutmustur.

Stirek avi, kutsal ruh diinyasinin bir pargasi olarak kabul edilmis, bu av sirasinda atlar, avci



kuslar 6zel olarak egitilmis; cita ve pars gibi hayvanlardan da yararlanilmistir. Devletin ileri
gelenleri i¢in tertip edilen siirek avlar1 adeta askeri manevra niteliginde olup, devletin
yenilmezliginin, giiclinlin ve basarisinin bir gostergesi olmustur.

Avla ilgili tasvirlerin eskiden beri avda basarili olmak icin biiyli amaciyla yapildig
ileri striilmistiir. Av tasvirleri, avlanma gergeklestirilmeden avi simgesel olarak yapma
istegine dayanmaktadir. ilkel insan, avdan &nce yapilan bu tasvirler yoluyla avda basarili
olacagmma inanmistir. Bu tiir av sahneleri, ahsap oyma, eyer kasi lizerine yapilmis resim,
fresko, minyatiir, kumas {lizerine yapilmis tasvir olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu resimlerde av
hayvanlar1 ¢ogu kez avcidan daha biiyiik olarak tasvir edilmistir (Roux, 2005: 184-186).

Y.Coruhlu, Hunlarda ve Goktirklerde avla ilgili tasvirlerin 6nemini vurgulayarak
konuya soyle agiklik getirmistir:

"Hun ve Gokturk doneminde avlayarak kurban etmeyi gosteren ya da avlanan
hayvan1 oOldiirerek ya da yiyerek onun ruhuna, canina ve giicline sahip olma

amaciyla yapilan avlari ifade eden tasvirlere rastlanmistir. Gokturk doneminde,
bir hiikkiimdarin ya da kahramanin giiciinii ya da yigitligini vurgulayan —av  sahneleri  de
onemlidir. En ¢ok aslan ve kaplan gibi yirtici hayvanlarin avlandigini gosteren

tasvirlerdir bunlar." (Coruhlu, 2010: 187)
Bu tema Islamiyet'ten sonra da etkili bir sekilde devam etmistir. islamiyet'ten sonra,

Tiirk hiikiimdarlarinin  diizenledikleri avlar, Islamiyet'ten onceki devirlerde oldugu gibi
Islamiyet'ten sonra hiikiimdarin giic ve kuvvetinin simgesi olmus; Osmanli devrinde
miitkemmel bir kurum haline gelmistir. Bir kahramanin taca kavusmak, giiciinii kanitlamak
iizere bir aslan1 ya da ejderhay1 ya da efsanevi bir yaratig1 6ldiirme sahneleri olduk¢a 6nem
tasimistir (Coruhlu, 2010: 188). Selcuklu donemi saray tasvirlerinde hukimdar, panter veya
efsanevi yaratik aviyla ya da doganla avlanirken gosterilmistir (Esin, 2004: 264). Baz1 av
sahnelerinin, taht sahneleri, tilsimli sekiller ve burg tasvirleriyle birlikte ele alindiklar1 da
goriilmektedir (Coruhlu, 2010: 189). Osmanli minyatiirlerinde av ile ilgili sahnelere siklikla
rastlanilmakta ve 6zellikle padisahin diger figiirlerden daha biiyiik resmedildigi goriilmektedir
(Resim 36) (And, 2014: 175).




Resim 36: Kanuni Sultan Siileyman avlaniyor, Hiinername I (TSM, H1523)
Kaynak: AND, 2014: 234
Vahsi hayvanlarla yaptigi miicadeleler i¢in en uygun ortamlar olan av sahneleri,
insanlikla birlikte baslamistir. Tarih Oncesi donemlerde avci, giliciinii ispat etmek ig¢in
yenilmesi en zor olanla miicadele etmis, zaferinin sonucunda miicadele verdigi vahsi
hayvanin postuna sarmarak hem ona tanrilarin bahsettigi onuru bagislamis; hem de kendisine

giic ve hakimiyetin temsili olarak deger katmistir (Resim 37).

!

Resim 37: Muhammed Siyahkalem'e ait minyattr. Env.N0:2153/38B3
Kaynak: KARAMAGARALI 1984: 100
Alegorik agidan bakildiginda, Osmanli minyatiirlerindeki av sahnelerinde sultanin
benekli postlar1 cagristiran ve dolayisiyla giicli ifade eden ¢intemani desenli kaftanlar
giymesi, ilk avcilarin tizerlerine sardiklar1 benekli hayvan postlarini animsatmaktadir. Diger
taraftan bu sahnelerde, avlanan kisilerin eyer ortiilerinde ve ok kiliflarinda ¢intemani

deseninin bulunmasi dikkat gekicidir (Resim 38).

Resim 38: Yavuz Sultan Selim kaplan avliyor. Nakkas Osman, Hiinername I,  TSM,H1523.
Kaynak: AND, 2014: 231



Motifin av ve savas malzemelerinde kullanimi, Osmanli'da ¢intemaninin ugurlu ve

tilsimli olarak kabul edildigi inancini akla getirmektedir (Resim 39).

Resim 39: Osmanli Imparatorlugu dénemine ait ¢intemani motifli kalkan.

Kaynak: http://www.topkapisarayi.gov.tr/tr/content/silahlar (E.T.:16.08.2017)

Kaplan postundan veya kaplan postunu taklit eden kumaslardan yapilmis eyer ortiileri
gelenegi  Uygurlara kadar dayanmaktadir. Astana mezarligindan ¢ikan Turfan at
heykelciklerinde eyer alti Ortiilerinin, kaplan postundan veya kaplan postunu taklit eden
kumasglardan yapilmis oldugu tespit edilmistir. Bu gelenegin Osmanli donemine kadar devam
ettigi goriilmektedir (Esin, 2004: 286).

Arastirma konumuzla baglantili olan ve Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatinda sikca
rastlanilan bir diger konu hayvan miicadele sahneleridir. Ozellikle Hun devrinde, gesitli sanat
eserleri lizerinde goriilen hayvan miicadele sahneleri, kabileler arasinda meydana gelen
carpismalarin grafik bir ifadesidir. Insanlarn hayvan bigimine girme istegiyle ilgili olarak
kovalama ve kovalanma temasi, miicadele sahnelerinin en karakteristik 6zelligini olusturur.
Miicadele sahnelerinde, hayvan postuna girmis ya da hayvan big¢imine biirlinmiis insan
tasvirleri yer almaktadir. Coruhlu bu konuyla ilgili goriislerini sdyle belirtir:

"..hayvan miicadele sahnelerinde, kazanan hayvanin, savasta ya da baska bir

konuda basar1 kazanma isteginde olan ve hayvanin postuna biiriinmiis bir insan

oldugu disiiniilebilir...sonralar1 yaygmn olan insan-hayvan miicadele sahnelerinin

de hayvan miicadele sahneleriyle ayn1 anlami tasidig anlagilmaktadir."  (Coruhlu,
2010: 190)

Hayvanla miicadeleye girismeden Once yapilan biiyiisel nitelikteki bu ritiielleri
J.P.Roux, insan ve hayvanlarin yasamlarinin birbirine bagli oldugu ve kaderlerinin
birbirleriyle bezerlik gosterdigi seklinde yorumlamistir. Bu goriisiinii, eski Uygur Tiirkgesi ile
yazilmis fal kitab1 olan Irk Bitig'deki fal metinleriyle desteklemistir:

"Irk Bitig'in baz1 dykiilerini inceledigimizde hayvanin basma gelen iyi veya kotii
olaylarin insan i¢in de iyi veya kotii olarak yorumlanabilecegini gordiik...clinkii
hayvan, insanin diinyasini temsil ettigi, haber verdigi ve gizemli bir bigimde insan

diinyasiyla ortlistigii i¢in, hayvanin basina gelen mutlu veya mutsuz bir olayin isareti
oldugunu agikga goriiyoruz." (Roux, 2005: 76)



Hayvan miicadele sahneleri, Tiirklerde binlerce yil varliklarini stirdiirmiis, bir takim
degisiklikler ile birlikte sembolik ve ikonografik &zelliklerini koruyarak Avrupa ve Asya'da
Islam &ncesi ve sonrasi dénemlerde ¢ok genis bir cografyaya yayilmislardir. Asya Hunlari,
Goktiirkler, Uygurlar, Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklulari, Osmanlilar ve diger pek ¢ok
Tiirk dénemlerinde yogun olarak tasvir edilmislerdir (Cerezci, 2015: 66).

Hayvanin hayvanla, insanin insanla ya da insanin hayvanla olan bu miicadele
sahnelerinin tez konumuz kapsamindaki 6nemini, her iki figiirlin sembolik, ikonografik ve

bi¢cimsel agidan yin-yang ile olan iliskisi olusturmaktadir (Resim 40).

b
Resim 40: a. Altay Daglarindaki I. Pazirik Kurgani'ndan ¢ikartilan eyer ortiisii izerine
islenmis Parsin dag koyununa saldirig1 sahnesi, b. Yin-yang
Kaynak: a. KILICKAN, 2015: 47; b. BEER, 2004: 160

Micadele sahnelerinin; yin-yang, zafer-yenilgi, guclulik-zayiflik, iyi-kotii, aydinlik-
karanlik, erkek-disi, dost-diisman gibi birbirine zit goriinen kavram ¢iftlerinin ¢atigmasini ve
birbirini saran iki virgiil imini simgelemesi, diismana karsi galibiyeti ve/veya avin iyi
gegmesini temsil ettiginden ¢intemani gibi bir ¢esit tilsim goérevinin olmasi, bu konunun
sembolik anlami {izerinde durulmasi geregini ortaya koymustur (Coruhlu, 2010: 29,
Cibiroglu, 2008: 29, Cerezci, 2015: 67).

1.2.3. Geometrik Unsurlarin Sembolizminde Cintemani

Cintemani motifinin, bazen tek bir daireden olusmasindan, bazen de dairelerin bir
eskenar liggeni animsatan yerlesiminden dolayi, liggen ve daire gibi geometrik unsurlarla
birlikte, sembolik anlatim agisindan ele alinmasi goriisiine varilmistir. Bu kapsamda once
geometrik sembolizme kisaca deginilmis, ardindan ¢intemani motifinin form ve yerlesim
diizeniyle baglantis1 olan daire ve iiggen gibi geometrik bi¢imlerin simgeselligi iizerinde
durulmustur.

Eski caglarda, diinyanin hemen her yerinde daire, kare, liggen, eskenar dortgen ve
bunlarin kdsegen ya da bilesimlerinden elde edilen yildizlar gibi geometrik sekillere sembolik

anlamlar yiiklenmis; evrenin temel unsurlari ile siireklilik ve sonsuzluk gibi kozmik anlamlar



ifade ettiklerine inanilmistir. Kutsal geometrik sekiller, koruma ve bereket biiyiilerinin yani
sira kara biiyli torenlerinde de Onemli kabul edilmis; biiyiisel giicleri nedeniyle pek c¢ok
siisleme sanatinda kullanilmistir (Tiire, 2004: 56).

Tarihin hemen her déneminde kullanilmis olan geometrik siislemeler, islam sanatinda
Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu donemlerinde gelistirilmis ve Anadolu
Selguklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglar1 boyunca varligini stirdiirmiistiir. Zaman igerisinde,
cografik bolge ve kullanilan malzemenin cesidine bagli olarak farkli tiirleri ortaya ¢ikmustir
(Malayim, 1982: 51).

Islam ve Tiirk sanatinda, canl1 varliklarin; hayvan ve 6zellikle insan figiirii tasvirinden
kacis, sanatcilari, yeni konular aramaya yoneltmistir. Bu siire¢ icerisinde geometrik
kompozisyonlar 6zgiin bir bezeme tiirii sekline doniismiistiir (Miilayim, 1982: 51). Ozellikle
Selguklu doneminde ¢ok yaygin olan geometrik siislemeler kare, dikdortgen, iiggen, daire,
poligon, baklava, yildiz gibi formlarin birlesmesiyle olusan ve evrenin sonsuzlugunu
simgeleyen motifler olarak kullanilmistir (Kiligkan, 2015: 56-57).

1.2.3.1. Daire

Daire, ¢intemani motifini olusturan temel 6gelerden biridir. Giines, ay, diinya gibi
kozmik unsurlarin simgesi olmasinin yaninda, Islam felsefesinin temelini olusturan sonsuzluk
ilkesi ve dogum-0lim-Allah'a ulagma gibi sembolik kavramlari ifade etmesi tezimizin ana
konusu olan ¢intemani ile baglant1 noktalarimizi olusturmaktadir. Cintemani motifinin formu
ve Osmanli kumaslarindaki yerlesim diizeni; gerek kozmik unsurlar gerekse sonsuzluk
ilkesiyle ortiismektedir. Bu kapsamda daire, hem form hem de ifade ettigi anlam agisindan
incelenmeye calisilmistir.

Baslangicinin ve sonunun olmamasindan dolay1r daire; dogum, yeniden dogus,
mevsimlerin  birbirini izlemesi, sonsuzlugun ve tanrisal 6z olan Oliimsiiz ruhun,
miikemmeliyetin, cennetin ve kozmosun sembolii olmustur (Shepherd, 2002: 334).

Yaygin olarak Tanri'nin simgesi olan daire, ¢ogu dinde gok kubbe, yildizlar ve
gezegenlerin hareketiyle bir tutulmustur (Wilkinson, 2014: 284).

Antik donemlerden bu yana, merkezden ¢ikan sekiz diiz hatla esit pargalara boliiniip
araba tekerlegine benzetilmis daire kompozisyonu, kozmik goriinlimiin evrelerinin ifadesi
olmustur. Merkez nokta, diisiinceler alemini; i¢ daire yaraticilifi, orta daire sekillendiriciligi;
dis daire ise madde alemini simgelemistir. Daireleri birbirine baglayan sekiz hat, evrensel
radyan enerjinin aktig1 kanallarin sembolii olmustur (Ttire, 2004: 57).

Es merkezli i¢ ice daireler, tarith boyunca c¢esitli uygarliklarda sikg¢a karsimiza

cikmistir. Avustralya Aborjinleri Riiya Zamani 0&ykiilerinde es merkezli daireleri su



birikintileri ya da toplanma noktalarin1 gostermek igin kullanmiglardir. Zen Budistleri, igsel
kusursuzluga giden ¢esitli adimlar1 es merkezli daireler seklinde betimlemislerdir. Yine uzun
omrii simgeleyen Taoist harfi 'shou' cogu zaman daire bigiminde ¢izilmistir (Wilkinson, 2014:
284).

Ayn diisiincenin iki ve ti¢ boyutlu temsilleri olarak daire ile kiire sembolizmleri buytk
Olclide benzerlik gosterir. Kure genellikle cenneti ve/veya ruhsal evreni temsil eder
(Wilkinson, 2014: 285) ve yuvarlak sekliyle yeryiiziiyle oOzdeslestirilmistir. Roma
Imparatorlugu'nun nisanlar1 arasinda yer alir. Onu elinde tutanin Isa'nin diinyadaki temsilcisi
olarak diinyevi hiikiimdarligina isaret eder (Gibson, 2013: 15).

Hinduizm ve Budizm'de meditasyon veya ruhani egitim araci vazifesini goren
mandalalar da dairelerden olusmustur. Mandalanin i¢inde yer alan ¢ember, baslangi¢ noktasi
ve evrenin enerjisinin odagi olarak kabul edilir. Merkezdeki ¢emberin etrafinda yer alan

daireler ise evrenin enerji alanlarini temsil etmektedir (Resim 41) (Wilkinson, 2014: 293).

Resim 41: Tibet mandalasi 6rnegi.
Kaynak: WILKINSON, 2014: 292

Mandala, Tiirkmenlerin inaniglarinda da yer almaktadir. Tiirkmenlerde yuvarlak
sekiller gokylizii ve mandalayr sembolize eder. Kiire, iilke, genislik, bitkilerin tiirleri gibi
anlamlar tasiyan mandala motifi, Tiirkmen dokuma ve halilarinda kullanilmistir (Deniz, 2005:
92).

Mandalanin Amerikan yerlilerindeki karsiligin1 diis kapanlar1 olusturmaktadir. Kus
tiiyleri ile stilize edilmis geleneksel ¢emberlerden olusan bu objeler, dairesel sekli ve 1s1ma
motifi ile giinesi temsil etmektedir (Gibson, 2013: 87).

Japon soylularinin ve savasgilarinin giysilerinde goriilen 'Mon'lar da daire
formundadir. Monun dairesel sekli, Japon kiiltiiriiniin etkin simgesi olan giinesi

cagristirmaktadir. Savas beylerinin kimligini gosteren savas sancaklarindan dogdugu



digtiniilen Monlar, sonradan soylular ve hizmetlileri tarafindan giyilen giysilerin

kumaslarinda kullanilmiglardir (Resim 42) (Gibson, 2013: 136).

Resim 42: Cesitli tiirde monlarla bezeli giysiler i¢erisindeki Japon savasgisi.

Kaynak: GIBSON, 2013: 136

Japon Monlarina benzer sekilde, c¢intemani motifinin Selguklu ve Osmanli'da
hiikiimdar ve yiiksek riitbeli kisilerin giysi ve esyalarinda kullaniliyor olmasi, ¢intemani
motifinin Ust sinifa ait bir desen olabilecegini ve Uzak Dogu ile iligkisinin bulunabilecegini
diistindiirmektedir.

Daire, Islami felsefenin temelini olusturan iki ana unsurun da simgesi olmustur.
Bunlarin biri sonsuzluk, digeri insanin diinyaya gelmesi, kemale ermesi, tim alemleri
dolastiktan sonra tekrar Allah'a donmesi siirecidir. Bu siire¢ Islam diisiiniirleri tarafindan
birbiriyle kesisen dairelerden olusan bir sema ile anlatilmistir. Sonsuzluga giden bu sema
yildiz sistemlerinin de ana semasidir (Tezcan, 2011: 87). Tasavvufa dayali bu bezeme, pek
cok el sanatlarinda kullanildig1 gibi tilsimli gomleklerin tizerinde de goriilmiistiir. Tilsimli
gomleklerde bulunan, dogadaki pozitif giice kanal agarak negatif giice kars1 koruma saglayan
daire formlarinin ¢intemani deseninin benekleriyle sembolik ve bicimsel agidan Ortiistiigii
distiniilmektedir. Bu ayn1 zamanda c¢intemani deseninin daire formundan dolayr tilsim
etkisinin oldugu goriisiinii desteklemektedir.

Uzerinde kozmik tasvirlerin, yildiz haritalarinm, birbirini kesen buytklu kucukli
dairelerin bulundugu tilsimli gémlekler, Cin, Japonya, Hindistan, Ispanya gibi farkl
kiiltiirlerde var olmustur. Gomlek iizerindeki tilsimlar, astroloji ve dini inanglara bagli olarak
diizenlenmigtir. Tilsimli gdmleklerin kisiyi hastaliklara, kotiiliikklere karsi koruduguna,
giyenlere sifa verdigine ve savasta basarili kildigina inanilmistir (Resim 43) (Tezcan, 2011: 9-
10).



Resim 43: XVI.-XVIL yiizyila ait tilsimli gomlek. TSM, 13/1401.
Kaynak: TEZCAN, 2011: 121

Tiirkler arasinda Islamiyet'ten énce kursun islemeyen, mutluluk getiren ya da giyeni
goriinmez kilan tilsimli gomlek inaniginin Osmanli'ya kadar devam ettigi goriilmektedir.
Osmanli'da tilstmli gémlekler, savaslarda zirh altina i¢ ¢amasirt gibi tene veya kaftan gibi
gomlek tiizerine giyilmistir (Tezcan, 2011: 10-11). Benzer kullanim amacinin ¢intemani
desenli i¢ camasirlarinda ve padisahlarin gece yatarken kullandiklari, benekli kadifeden
iiretilmis takkelerde olmasi konumuz kapsaminda énemli bir yer tutmaktadir (Kumbaracilar,
10, Tezcan, 2011: 171). Baz1 goriisler cintemani deseninin tilsim etkisine karsi ¢ikmasina
ragmen; Osmanli'da nazar-tilsim inancinin olmasi ve tilsimli gomleklerdeki desenlerle
cintemani deseni arasinda kozmik unsurlar gibi ortak noktalarin varligi, bize ¢intemani
deseninin kumaslarda sadece dekoratif bir amagla kullanilmadigir fikrini vermektedir

(Doganay, 2004: 199).

Resim 44: Osmanli donemine ait gecelik hiinkar takkesi.
Kaynak: KUMBARACILAR, 4
1.2.3.2. Uggen
Uggen, baslangic, orta ve sonu temsil eden ii¢ sayismin sembolik anlaminm tasir. Eski
Misir'dan Babil'e, Hiristiyanlik ve Hindulara kadar pek cok kiiltiirde {icgen, tanrilarin ii¢li
kisiligi ile iligkilidir. Beden-zihin-ruh ve erkek-kadin-cocuk gibi uclileri de simgeler
(Wilkinson, 2014: 286).



Paleolitik donem magara ve kaya resimlerinde hayvan ¢izimlerinin arasinda kdselerine
konan birer nokta ile belirtilmis tiggen motifleri, kadin iireme organinin sematik anlatimlaridir
ve av hayvanlariin neslinin ¢ogalmasi dilegiyle bereket biiyiisii olarak kullanildiklar1 kabul
edilmektedir (Tlre, 2004: 57). Bu cizimler, bicimsel olarak belki de ¢intemani motifinin ilk
orneklerini olusturmaktadir.

Bronz Cagi baslarindan itibaren gelistirilen hiyeroglif ve ¢ivi yazisi gibi yazi
sistemlerinde, géz Onceleri sematik bir licgenle gosterilmistir. Bu nedenle {iggen motifi
bereket amacinin yani sira nazara karsi koruyucu muska amacini da yiikklenmistir (Tiire, 2004:
57).

Antik Hitit halki, tepe noktasi yukariya dogru bakan iiggeni kral ve saglik sembolii
olarak, Siimerler ise tepe noktasi asagiya dogru bakan iiggeni kadini ifade etmek igin
kullanmiglardir (Shepherd, 2002: 335).

Cok tanril1 dinlerde kutsal iiglemeler de oldukca yaygindir. Hintlilerin Brahma, Visnu
ve Shiva tiglemesi; Yunanlarin Artemis, Selene ve Hecate tiglemesi liggenle 6zdeslestirilmis
ve kutsal kabul edilmistir (Bucland, 2011: 72).

Hiristiyanligin ~ kutsal {igliisi; baba-ogul-kutsal ruh siklikla ticgen seklinde
gosterilmistir. Simyacilar; ates, toprak, hava ve sudan olusan dort elementi {iggen ile temsil
etmislerdir. Yukar1 dogru bakan tiggen atesi; i¢cinde yatay bir ¢izgiyle yukari bakan iicgen
havayi, tepe noktasi asagiya dogru bakan iliggen suyu, iginde yatay bir ¢izgiyle asag1 bakan
licgen ise topragi sembolize eder (Shepherd, 2002: 335).

Uggenin hem nazara karst koruyucu, hem de bereket biiyiisii oldugu inamisi
Islamiyet'le 6zdeslestirilmistir. Islam iilkelerinin siisleme sanatlarinda 6nemli bir yer tutan,
Miihrii Siileyman veya alt1 kdseli yildiz motifi, i¢ ice gecmis iki {iggenden olusmaktadir. Iki
ticgenle etkisi giiclendirilen bu motif, bolluk ve bereketi temsil eder ve aymi zamanda
Museviligin de semboliidiir (Tiire, 2004: 54).

Paleolitik donemden itibaren, koselerine konan birer nokta ile belirtilmis {liggen
motifler bereket biiyiisii olarak kullanilmistir. Benzer yerlesim diizeni ¢intemani motifinde
devam etmistir. Benek ad1 da verilen dairelerin yerlesimi, bir eskenar iiggenin kdselerine denk
gelecek sekilde olusturulmustur. Eski donemlerden itibaren tiggenin bereket, bolluk sembolii
olmas1 ve nazara kars1 koruyucu etkisinin bulunmasi, arastirma konumuzla ilgili baglantimizi
olusturmaktadir.

1.2.4. Soyut Unsurlarin Sembolizminde Cintemani

Cintemani motifinin benek naksi, inci seklindeki tek bir benek ya da sacayagi seklinde

yerlestirilmis {ic benekten olusmaktadir. Benekler, yalniz bagina ya da tiglii gruplar halinde bir



arada kullanildig1 gibi pelenk motifleriyle de gériilmektedir. Pelenk motifi; Osmanli donemi
Tiirk sanatinda kaplan postundaki dalgali ¢izgilerden, benek motifi ise pars postundaki
lekelerden meydana gelmektedir. Bazi arastirmacilar tarafindan dudaga benzetilen bu dalgali
cizgiler, her zaman diizgiin bicimde olmayip parcali sekillerde de goriilmektedir (Doganay,
2004: 194).

Bu bolimde motif, tasarimin temel unsurlari olan ¢izgi-sekil yoniinden ve bu
unsurlarin sembolik anlamlari agisindan incelenecektir. Boliim, dalgal ¢izgi ve benek olmak
iizere iki alt baslikta ele alinacaktir.

1.2.4.1. Dalgah Cizgi

Cizgi, gorsel alanda insanin en temel ve ilkel anlatim araci olmustur. Uygarlifin
baslangicindan bu yana insanlari etkilemis ve gorsel iletisimi saglamada dnemli rol oynamus;
dogay1 taklit etmek ve objeleri bigimlendirmek ig¢in siirekli olarak kullanilmistir. Caglar
boyunca insanlar, goriilen, hissedilen ya da hayal edilen seylerin taslaklar1 olan ¢izime sik
bagvurmuslardir. Magara resimleri, eski Misir piktogramlart ve antik Yunan seramiklerinde
kullanilan ¢izgisel anlatimlar, ¢izginin dnemini agik¢a gostermektedir (Oztuna, 2008: 58).

Cizgi, sozlii olarak aciklayamadigimiz diisiinceleri ve duygular1 disa vurmada 6nemli
bir yer tutmustur; nesneyi anlatmanin otesinde soyut ve tiimiiyle sozlerle aktarilamayan
evrensel anlatimlari iginde barmdirir. Ornegin kimi ¢izgi tiirlerinin, baz1 ruh hallerine karsilik
gelebilecegi ve bazi cizgilerin simgesel anlamlar tasiyabilecegi varsayilmistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997: 410).

Cizgi ¢esitleri, psikolojik yapilar1 ve anlamlar1 bakimindan irdelendiklerinde; egri
cizgilerin kipirdanma, kaynasma, hareket ve neseyi ifade ettikleri belirtilmektedir. Cizgilerin
egrileri arttik¢a basit devinimden, dinamik bir harekete ulastiklar1 gértiilmektedir. Yuvarlak ve
egri cizgiler; yumusakligi, hos ve ritmik bir hareketi ifade ederken; egri-dairevi-egimli
cizgiler giicii, hareketi, doniisiimii imgeler (Ozkartal, 2009: 61). Hafif dalgali ¢izgiler; sefkat,
yumusaklik, hosgdrii ve zarafeti, derin dalgali ¢izgiler ise; kuvvet ve heyecani simgeler
(Ersoy, 2000: 70).

Cizgi, icerdigi anlatim giicliyle yineleme ya da karsithk duygusu uyandirarak i¢
benligin, duygu ve inanglarin disa aktarimi amaciyla kullanilir. Cizgiler arasindaki bosluklarin
degisik renk ve tonlarda olmasi, hacim, doku, konum gibi nitelikleri ortaya ¢ikartir (Ozkartal,
2009: 69).

Dalgali  seritler, kivrimlar, sarmallar yalnizca siisleme unsuru olarak
kullanilmamiglardir. Dalgali ¢izgiler, dis diinyadaki iligkileri, yasamdaki ve insanin i¢

dinyasindaki dalgalanmalari, inis ¢ikislari, dogadaki kivrimlari simgeci bir anlatimla ifade



etmislerdir. Tiim bunlarin yaninda yasamin temel prensibi olan dogumu ve 6liimii, yiikselisi
ve ¢oOkiisii, biitlinli ve parcalart anlatmak i¢in de kullanilmislardir. Bu agidan ele alindiginda
cintemani motifinin birlikte siklikla kullanildig1 pelenk ¢izgileri, hafif dalgali yapisi, yumugak
kivrimlariyla ve yatay diizlemde yerlesimiyle kompozisyona ve desene hareketlilik ve
dinamizm kazandirmaktadir.

Osmanli kumaslarinda pelenk cizgileri genel olarak, bazen tek basina, bazen iig¢
beneklerin aralarinda, bazen de ait oldugu donemin motifleriyle birlikte; sagirtmali siralarda,
beneklerin etrafinda verev formlar olusturacak bi¢imde, merkezden disa dogru agilan diizende
sik veya seyrek araliklarda yerlestirilmislerdir.

1.2.4.2. Benek

Benekler, gorsel her seyin yapitast olan sekiller icerisinde ele alinmaktadir ve oldukca
yogun anlamlar tasiyabilmektedirler. ilkcaglardan beri, ozellikle yazinin bilinmedigi
zamanlarda kolaylikla temsil edilemeyecek anlam ve dlzlemlerin ifade edilmesinde
kullanilmislardir (Wilkinson, 2014: 284). Benek motifi; daire, oval ya da egrisel sekiller gibi
kavisli yapist sayesinde derinlige hareket katmis ve ylizeysel mekan etkisi yaratmigtir
(Oztuna, 2008: 85).

Benekler, ¢izgi ya da kenarla betimlenen, kapali, iki boyutlu bir figiir, alan veya
bosluk olarak tanimlanir ve ¢izgi, renk, doku ve ton alanlariyla elde edilir. Kullanim sekline
bagl olarak statik, hareketli, dar ya da genis bir izlenim yaratabilirler (Oztuna, 2008: 77).

Dogada var olan en yaygin sekiller; yumusak, esnek, kavisli ve diizensiz olan organik
sekillerdir. Geleneksel Tiirk sanatlarinin tim donemlerinde geometrik ve organik sekillerin
cesitli kombinasyonlar1 kullanilmigtir. Anadolu Selguklulari ve Osmanlilar, dekoratif
geometriyi ve organik sekilleri ana sanat formuna doniistiirmiislerdir (Oztuna, 2008: 80-81).

Cintemaniyi olusturan benek motifi, organik ve geometrik sekiller kategorisinde yer
almaktadir ve ugurlu sayilmaktadir. Benegin iyilik, sans getirici olduguna, tilsim ve biiyiisiine
inanan Tiirkler, kokeni Avrasya hayvan stiline kadar uzanan benek motifini, at kosum
takimlarinda ve hiikiimdarlarin kiyafetlerinde oldukga sik kullanmiglardir. Minyatirlerde Turk
hiikiimdarlarini, uguruna inandiklar1 benekli atlara binerken (Oney, 1967: 124) veya
cintemani motifli kaftan ve salvar giyerken tasvir etmislerdir.

1.2.5. Sayilarin Sembolizminde Cintemani

Batil inanglardan bilimsel caligmalara kadar pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikan sayilar,
matematigin yani sira sosyal bilimlerde de bagvurulan bir kaynak olmustur. Temelde evrensel
gecerlilige sahip anlamlar1 olmasina ragmen bazi sayilar, bazi kiiltlirlerde daha sik bir sekilde

islenirken bazi sayilarin ise daha az ele alindig1 goriiliir. Bir, {i¢, dort, bes, yedi, dokuz ve kirk



gibi bazi sayilara 06zel anlamlar yiliklendigi ve bu sayilarin kutlu sayildiklar1 dikkat
cekmektedir (Bozkurt, 2012: 718).

Sayilara ¢esitli anlamlar yiiklenmesi ve bu anlamlarin yorumlanmasi mitolojik
donemlere kadar uzanmaktadir. Bu donemde her seyin ruhlar ve tanrilarla iliskili oldugu
distiniilmiis ve sayilarin gizemine inanilmistir. Biiyiiciiliik yapmak i¢in veya yinelenerek
dualar1 daha etkin kilmak icin sayilart kullanmiglardir. Eski kiiltiirlerde nesnelerin veya
olaylarin belirli bir sayida olmasi biiylik 6nem tagimigtir. Boylece sayma yontemi olarak
ortaya ¢ikan sayilara giiclii bir sembolizm yiiklenmistir (Wilkinson, 2014: 294).

Gerek Islamiyet 6ncesi gerekse Islamiyet sonrasinda Tiirkler, say1 gibi pek ¢ok seye
sembolik anlam yiiklemisler; bunlarin koruyucu, tilsimli etkisi olabilecegine inanmiglardir.
Cintemani beneklerinin, bazen tek "bir" daire seklinde; bazen de bir iicgeni olusturan "ti¢li"
gruplar seklinde kullanimi, bir ve ii¢ sayilarinin sembolik agidan ele alinmas1 geregini ortaya
cikarmistir.

1.2.5.1. Bir Sayis1

Bir, say1 sisteminin ilk sayisidir ve dinsel geleneklerde dnemli yer tutar. Her sayiya
nifuz etmis ve tim sayilar1 kendinde birlestirmistir. Her zaman aymi ve degismezdir.
Kendisiyle ¢arpildiginda yine kendisini verir. Parg¢asi olmasa da boltnebilir (Shimmel, 2012:
51).

Geometrik olarak nokta ile gosterilen "1" sayisi, Pisagorcu disiiniirlerce gergek bir
say1 olarak ele alinmamis, yapici-yaratict 6zelliginin yani sira hem eril hem de disil olarak
goriilmiistlir (Shimmel, 2012: 51).

Kadim Hint geleneginde, baslangi¢sal ve her seyi kapsayan ilkenin ikincisiz "1"
oldugu goriisii benimsenmistir. Yine Hint uygarliginda bir, iistiin ruh, yok edilemez olan; yer,
ay gibi kavramlara karsilik gelmektedir (Ifrah, 2005: 36-37). Eski Cin kiltrinde ise "1";
biitlinii, mitkemmeli, kutupsalligin 6tesindeki Mutlak'r temsil etmistir (Shimmel, 2012: 52).

Islamiyet'te bir, ilahiligin ideal semboliidiir. Tek ve mutlak olan1, Allah't temsil eder.
Hem Arapca Allah sozciigliniin hem de Arap alfabesinin ilk harfi olan elif, "1" seklindedir.
Elifin ebced hesabindaki sayisal degeri 1 oldugundan, her seyin ilki olan Allah1 temsil
ettigine inanilmistir (Bozkurt, 2012: 719).

1.2.5.2. Ug¢ Sayisi

Uc sayisi, antik caglardan itibaren temel bir say1 olarak benimsenmistir. Tanrida,
evrende ve insanda var olan diizeni ifade etmektedir (Ersoy, 2000: 22). Cin diislince
sisteminde tg, eril bir sayidir ve gokyiizii-yerylizii arasindaki konumundan dolay1 insanla

0zdeslestirilmistir (Eberhard, 2000: 312).



Hint uygarhiginda ii¢ sayisi; U¢ dlnya, U¢ micevher, ¢ amag¢ ve ¢ goz gibi
kavramlarla ilintilidir (Ifrah, 2005: 192-193). Cok eski tarihlerden beri diisiiniirler "3" e 6zel
gondermelerle "1"in ¢cokluga acilimini agiklamaya ¢alismislardir.

"3" Un dinler tarihindeki rolu, Gclemeli tanrilarin olusumuna ve kesfine yol agmustir.
M.O. III. bin yilin baslarinda, Siimer tanrilari, Anu, Enlil, Ea gége, havaya ve yere karsilik
gelmis; Eski Babil'de Sin (Ay), Samas (Giines) ve Istar (Veniis) astral iiclemesine tapilmistir.
Benzer sekilde de Hiristiyanlikta da baba-ogul-kutsal ruh {li¢clemesi 6nemli bir yer tutmustur
(Shimmel, 2012: 71).

Mitolojik donemlerde {i¢lii tanr1 seklinde kendini gosteren iicleme ve ii¢ sayisi
etrafinda olusan degisik sembolik anlamlar, Anadolu'da gelenek, gérenek ve inanglarda farkli
sekillere biirlinerek kendini gostermistir. Anadolu'da ¢ok eski donemlerden itibaren ii¢
sayisina kutsal ya da ugurlu kabul edilen bir takim anlamlar yiiklenmis, gerek dini hayatta
gerekse giinliilk yasamda gergeklestirilen bir takim pratiklerde ¢ sayisinin  manevi

anlamlarindan yararlanma yoluna gidilmistir (Bozkurt, 2012: 721).
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Maddi kalttrtnin en 6énemli Grinlerinden biri olarak degerlendirilen dokumacilik, en
eski medeniyetlerden giiniimiize kadar geliserek devam etmistir. Goktiirk, Hun, Uygur gibi
Tirk topluluklar1 gocebe c¢adir yasamlarinda dokumacilik gelenegini en iyi sekilde
stirdiirmiigler, ipekli dokumalar1 para yerine ticarette kullanmislardir. Yapilan arkeolojik
kazilar sonucunda elde edilen bulgulardan dokumaciligin, biiyiik medeniyet merkezleri olan
Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin, Orta Asya ve Anadolu’da gelistigi anlasilmaktadir.

Tirkler Anadolu’ya geldiklerinde, ge¢misi ¢ok eskiye dayanan ve sonraki
medeniyetlerin zenginlestirdigi dokumacilikla karsilagsmislardir. Catal Hoyiik’te yapilan
kazilarda Neolitik déneme (M.O. 6000) ait kumas pargalar1 bulunmustur (Yagan, 1978: 62).

Giiney Sibirya’da Altay daglar1 eteklerinde Pazirik’ta, Rus arkeologu Rudenko
tarafindan agilan M.O. IV. ve Ill. yiizyildan kalma kurganlarda, Hunlara ait hali, kumas,
renkli kece, aplike oOrtuler gibi hayvan mucadele sahneleri ve insan figirleri ile susli ¢ok

zengin tekstil isleri ele ge¢mistir (Resim 45) (Aslanapa, 2011: 1).

Resim 45: V. Pazirik Kurganindan ¢ikartilan Hun halist.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/ File:Scythiancarpet.jpg[E.T.: 16.08.2016]

Yine Selenga nehrinin Baykal goliine aktigi yerin yakininda Noin Ula bdlgesinde
acilan kurganlardan bir ¢ok ipek, kece ve yiin kumaslar ¢ikarilmigtir (Aslanapa, 2011: 5-6).

VI. yiizyilin ortalarinda Orhun Nehri’nin batisinda Otiigen’de kurulan Goktiirklere
dair pek fazla bilgi olmamasina ragmen, VIII. yiizyilda yerine kurulan Uygur Devletiyle ilgili
bir ¢cok renkli doseme ve hali ele gegirilmistir (Aslanapa, 2011: 14).

Islamiyet'i kabul ettikten sonra Turkler, tamamiyla 6zgun, biiyiik bir sanat gelistirme
hareketine Asya’da kurduklar1 Miisliiman Devletleri ile baslamislardir. (Aslanapa, 2011: 25).

Tirkler, Orta Asya’da yerlesik Cin kiiltiirine komsu olmalarina ragmen,
dokumalarinin geleneksel niteligini kaybetmemisler ve Anadolu’ya geldiklerinde de bu
ozelliklerini korumuslardir (Ugurlu, 1994: 326). Batiya go¢ edisleri sirasinda bulunduklari
degisik cografi bolgeler ve karsilastiklar1 farkli iklim kosullar1 Tirklerin dokumacilik sanati



iizerinde etkili olsa da, once Iran’da Biiyiik Selguklular, sonrasinda Anadolu Selguklular ile
dokuma geleneklerini devam ettirmislerdir (Alpat, 2010: 27).

Anadolu topraklarinda biiyiikk uygarliklardan birini kuran Selguklular, o6zellikle
siisleme sanatlarinda ¢ok ileri seviyelere ulasmig, Osmanh kiiltiirii ve sanatinin temellerini
olusturmuslardir.

Baslangigta dokumalarinda Orta Asya’dan gelen step kiiltiiriiniin gdcebe 6zelliklerini
tastyan Osmanlilar, sonralar1 Anadolu’da var olan Bizans’in yerlesik kiiltlir ve sanat anlayigin
da sentezleyerek kendilerine dzgii dokuma sanatini gelistirmislerdir (Imer, 1996: 61).

Osmanli dokumaciligi, XVI. yiizyil klasik donemin c¢esitli 6rneklerini vermeden 6nce
cevresinin gelismis dokuma sanatinin mirasg¢ist olmustur. Dokuma sanatindaki temel etkiler
ozellikle Anadolu Selguklular1 ve Beylikler donemi dokumalarindan aktarilmistir (Tezcan,
1993: 19). Biiyiik Selcuklular zamaninda diger sanat dallarina paralel olarak kumaslarda da
gelismeler olmus, bu kumaslar zamanla yiprandiklari i¢in elimize ¢ok nadir 6rnekler
ulagabilmistir (Aslanapa, 2011: 358).

Anadolu, Ortacag’da oldukc¢a taninmis bir kumas iiretim merkezi olmasina ragmen, bu
cagdan kalan kumas Ornegi yok denecek kadar azdir. XIII. ylizyilda Marco Polo, XIV.
yiizyilda Ibn-i Batuta gibi gezginler yazilarinda, Anadolu’nun ipek, kadife ve diger kumas
dokumalarinin tiniinden s6z etmislerdir (Kuban, 2005: 194).

Anadolu Selguklu donemi ile Osmanli donemi arasinda kalan, Anadolu Beylikler
doneminin kumaslar1 hakkinda fikir edinebilmek gii¢ olsa da, XIV. yiizyildaki kumaslara ait
farkli bilgilere ulasilabilmistir (Aslanapa, 2011: 358).

Mogol istilalar ile kargasanin hakim oldugu bu yilizyilda Yildirim Beyazit ve Timur
ile yapilan savaglar sonucunda, Bursa’daki gelismis durumda olan dokuma sanati sarsintiya
ugramig, ¢ok miktarda kumas ve degerli esya tahrip edilmistir (Glirsu, 1988: 32). XIV.
ylizyila ait arsiv kayitlarinda, Anadolu’nun cesitli bolgelerindeki beyliklerde ipekli
kumaslarin dokunduguna iligkin belgeler bulunmaktadir. Dénemin kaynaklarinda siklikla ad1
gecen; Alasehir’in kizil efladi veya vale denilen kumasi, Denizli bezi, Ak alemli, Denizli bezi,
kirmizi kemha gibi kumas adlar1, Anadolu Beyliklerinde ve Osmanlilarin ilk devirlerinde ileri
bir dokumacilik sanatinin oldugunun gostergesidir (Aslanapa, 2011: 359).

Istanbul’un fethinden sonra Osmanli Saray teskilat: kurulup biiyiirken dokumacilik da
gelismesini siirdiirmiistiir. Anadolu’dan Selguklu izlerini alan, Bizans araciliiyla da Bati’dan
etkilenen Osmanli, tiim bunlar1 6ztimseyerek 6zgiin Tiirk Dokumaciligini yaratmistir. Daha
sonraki donemlerde buna, siyasi iliskileri dolayisiyla iran ve Misir sanatinin etkileri de

eklenmistir (Tezcan, Okumura, 2007: 23).



Ekonomik, ticari, sosyal nedenlerden dolay1 dokuma sanati, Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselmesine paralel olarak gelismis ve belirli bir sisteme ulasmustir.
Teknik ve sanatsal agidan devlet hazinesine en biiyiik geliri saglayan ve Imparatorlugun siyasi
tutumunu belirleyen bir etken olmustur.

Osmanli Sanatinin 6nemli bir dali olan dokumacilik sanati, 6nce Bursa ve Edirne’de
daha sonra Istanbul’un 1453’te aliip baskent olmasi ile Istanbul’da gelismistir. Klasik
Osmanl1 sanatinin temellerinin atildigi XV. yiizyil, Beylik sanatindan imparatorluk sanatina
gecilerek sanat dallar1 arasinda iislup birliginin saglandig1 bir dénem olmustur (Imer, 1996:
61). Fatih Sultan Mehmet’in kiiltiir politikalar1 sonucunda Osmanl1 uygarliginin olgunlasma
siireci hizlanmis, bu dénemde Islam bilim ve sanatiyla oldugu kadar Hiristiyan kiiltiiriiyle de
ilgilenilmistir. Dogulu ve Batili pek ¢ok sanat¢r Topkapi Sarayi’nda bir araya toplanmistir.
Boylelikle Orta Asya’dan Rénesans Italya’sina kadar cesitli kiiltiirleri benimseyen kapsaml
ve O6zgilin bir sanat anlayisinin olusmasi saglanmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:
1394). Bursa’da toplanan kumas sanayi etkili bir gelisim gostermis; genis Ol¢lide cesitli
kumas ve kadifeler dokunmaya baslanmistir. Yine bu yiizyilda Tiirk ve Italyanlar arasinda
yakin siyasi ve ticari iligkiler kurularak kumas tiretimi ve ticareti yapilmistir (Giirsu, 1988:
39).

XVI. yiizyilla gelindiginde ise Osmanli ipekli dokuma tiiretim merkezi, Bursa’dan
agirlikli olarak Istanbul’a kaymistir. Yiizyilin baslarinda saray icin ipekli dokuma iiretimi
yapan Karhane-i Hassa kurulmustur. Kumaslarda kullanilan altin ve giimiis gibi kiymetli
tellerin israfinin 6nlenmesi icin ¢esitli kanunlar ¢ikarilmig, kumaslarin kalitesinin korunmasi
icin saraydan memurlar gorevlendirilmistir (Tekin, 2012: 172). Devlet yonetiminin
merkezilesmesiyle sanat etkinlikleri kurumsallasmis ve sanat hareketlerinin tek elden
yiriitiilmesi  saglanmistir (Giirsu, 1988: 41). Cesitli kaynaklar, sanat etkinliklerini
kurumlagtiran Nakkashane’nin ylizyilin ilk ¢eyre§inde kurulduguna isaret etmektedir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008:1394).

Osmanli Imparatorlugu’nda ipekli dokumalar, Imparatorlugun siyasi ve ekonomik
hayatina paralel olarak gelismis ve devlet hazinesine biiyiik gelir saglamistir. XVI. yiizyilda
teknik ve sanatsal olarak {ist diizeye ulasan dokumalar, XVII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ekonomik durumun bozulmaya baslamasiyla birlikte kalite agisindan diisiis gostermislerdir
(Bilgi, 2007: 12).

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda kumas desenlerine uygulanan tisluplar, XVIIL. ylizyilin
birinci yarisinda da kullanilmis ve iki donem arasinda iislup birligi yaratilmistir (Gtirsu,

1988: 105).



XVII. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Imparatorlukta bas gdsteren kargasaliklar ve
1683’te Viyana kusatmasi neticesindeki basarisizliklarla Osmanli Imparatorlugu gerileme
donemine girmis, bu durum ekonomi, kiiltiir ve sanat {izerinde de olumsuz etkiler yaratmustir.
Osmanli sanatinin her kolunda oldugu gibi kumas sanatinda da bati etkileri goriilmeye
baslanmistir.  Avrupa kumaslarinin i¢ piyasay1r ele gec¢irmesi, yerli imalatta rekabetin
zorlagmasi ve ithal kumaglar taklit ederek iiretim yapmasi yerli kumas sanatinin gerilemesine
yol agmustir (Giirsu, 1988: 105-108).

XVIL vyiizyiln ortasindan itibaren baslayan bati etkisi, hizla Orta Asya Islam
ozelliklerinin yerini almaya baslamistir. 1739°da Fransizlara 6nemli imtiyazlar verilmesiyle
her alanda bat etkisi, 6zellikle Fransiz etkisi artmustir (Imer, 1996: 62).

Ingiltere, Fransa, italya gibi Avrupa devletlerinde teknik ilerlemeler ve sanayinin
makinelesmeye doniismesi, Osmanlilar ile Avrupa arasi teknikte ve iiretimde farkliliklarin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur (Imer, 1996: 62). XVIII. vyiizyllda Avrupa dokuma
sanayisindeki teknik gelismeler tekstil iiretimini arttirmis; Jakarli Avrupa kumaslarinin
Osmanli pazarina girmesiyle birlikte, Osmanli tezgahlar1 talebi karsilamada yetersiz kalmistir.
Buna bagli olarak saray, dokumaciligin devami igin bir takim 6nlemler almistir (Bilgi, 2007:
15).

XIX. yiizyilda Osmanli imparatorlugu gerilemeye devam etmis ve yiizyilin sonuna
dogru politik ve ekonomik giiciinii iyice yitirmistir. Padigahlar bati yasam tarzim
benimsemisler ve yeni saraylar yaptirmiglar; bunun sonucunda sanatin sarayla iliskisi azalmis
ve Ehl-i hiref teskilat: tarihe karismistir (Giirsu, 1988: 142).

Ulke igerisinde yapilan ticaretten giimriik alinmasi, yabancilara ekonomik ve ticari
imtiyazlar taninmasi, yerli kumas endiistrisine biiylik bir darbe vurulmasina neden olmustur.
Kumas endiistrisini canlandirmak i¢in kurulan Hereke fabrikasi, 1875 yilina kadar yalniz
saray i¢in tretim yapmuistir (Gtirsu, 1988: 142).

Yiizyillar boyunca ipek dokumalar, Osmanli saray yasaminda 6nemli bir yere sahip
olmustur. Teknik, yap1 ve desen oOzelligine gore cesitlilik gosteren ipek kumas tiirlerinin
gruplanmasin1 arastirmacilar farkli sekilde yapmuslardir. Kaynaklarda, Osmanli ipekli
kumasglarinin dokuma teknigine gore kadife (¢atma), sirmali (seraser) ve kemha olarak ii¢ ana
baslik altinda toplandigi goriilmektedir. Bunlarin disinda canfes, gezi, hatayi, kutnu, atlas gibi
kumas tiirleri de bulunmaktadir (Tekin, 2012: 173).

Arastirmamizin bu béliimiinde, Osmanli Imparatorlugunda siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahip olan kumaslarin yiizyillara gére gelisimi hakkinda genel

bir bilgi verilmis ve sonrasinda Osmanli kumas tiirleri ele alinmistir.



Kumas tiirleri, "Tlrk Kumaslar1", "Kaftanlar"; Fikret Altay, "Tiirkgcede Kumas adlar";
Mine E.Ozen, "Tiirk Dokumacilik Sanati Caglar Boyu Desenler"; Nevber Giirsu, "Ipek
Osmanli Dokuma Sanat1"; Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, "Osmanli donemi Kadin
Giyimleri”; Melek S. Apak v.d., Blyik Larousse gibi kaynaklar incelendikten sonra,
literatiirde en sik kullanilanlar1 alfabetik olarak ele alinmuistir.

2.1. Osmanh Imparatorlugu Déneminde Kullanilan Kumas Tiirleri

Desen, teknik ve malzeme agisindan imparatorlugun gorkemi, kiiltiir ve zenginligini
yansitan Osmanli saray kumaslar, literatiirde dokunduklar1 ¢evreye, malzemelerine, dokuma
teknik ve desen Ozelliklerine gore farkli gruplar altinda toplanmustir.

Cok fazla ¢esitlilik gdsteren Osmanli kumaglari, malzeme o6zellikleri agisindan ele
alinmaya imkan saglayacak niteliklere sahiptir. Malzeme bakimindan incelendiginde
kumasglarin; ipek, pamuk, yiin, keten ya da karistk hammaddelerden yapilmis oldugu
goriilmiistiir. Ancak yapilan kaynak taramalarinda kumaslarin ¢ogunlukla alfabetik bir dizin
icinde ele alindig1 tespit edilmis ve bu sebeple yaygin kullanim tercih edilmistir. Diger
taraftan, konumuz kapsaminda, Cintemani motifinin en ¢ok kullanildigi; seraser, kemha,
kadife/catma gibi kumaslar daha detayl bir sekilde tekrardan incelenmistir. Cintemani desenli
kumasglar; desen, lislup, kompozisyon, bezeme 6zellikleri, diger motiflerle birlikteligi ve renk
acisindan ele alinmis ve bu kumaslari iceren tablolar olusturulmustur.

Osmanli kumaslari i¢inde Cintemani motifini inceleyebilmek i¢in motifin tekstile ait
ornekleri asagida yer alan kumaslar arasinda belirlenmeye calisilmistir.

1. Aba: Yiin yapaginin kegelestirilmesiyle elde edilen kalin yiinlii bir kumastir (Altay,
1974:10).

2. Abai: Klaptan ve ipekle islenmis, genellikle dosemelik ve bohgalik olarak kullanilan, iri
desenli ipekli bir kumas tiirii (Ozen, 1981: 299).

3. Abani: Kusak, sarik, basortiisii, bohga, yorgan yiizii yapiminda kullanilan, sariya yakin
beyaz zemin lizerine agik turuncu ipekle siislemenin islendigi bir kumas. Etna ve ala olmak
Uzere iki gesidi vardir (Salman, 2004: 16).

4. Ahmediye: Catma olarak adlandirilan ve daha ¢ok dosemelik olarak kullanilan ipekli bir
kumastir (Ozen, 1981: 300). Baz1 kaynaklarda kirmiziya calan mor ya da turuncu ipekten,
iizeri yaprak desenli, ucu piskiillii bohgalik kumasa ve bundan yapilan sariga da Ahmediye
denildigi tespit edilmistir (Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 204).

5. Alaca: Lacivert ya da bordo zemin iizerine sar1 ¢izgileri olan bir tiir pamuklu kumastir
(inalcik, 2008: 103). Pamuklu iplikle dokunan alacalar, kadin ve erkek i¢-dis giyiminde
kullanilmigtir (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 310).



6. Altinoluk: Genellikle erkek gomlekleri ve kadin elbiseleri yapiminda kullanilan, kirmizi
zemin lizerine sar1, siyah, beyaz, mavi, yesil, mor ¢izgilerden olusan yar1 ipekli bir kumas
taradar (Onli, 1994: 332).

7. Aliparmak: Al veya lacivert zemin iizerine alt1 renk yollu olarak dokunan kumas cinsidir.
Erkek mintan1 ve kadin entarisi yapiminda kullanilir (Biiyiilk Larousse Sozlik ve
Ansiklopedisi, 1986: 470).

8. Arsin: Altin, giimiis, ipek iplikle dokunan ve ozellikle giyimde kullanilan bir kumas
turtdir (Apak, Undiiz ve Eray, 1997: 21).

9. Atlas: ince pamuktan sik dokunmus, genellikle diiz renkte olan ve ipegin parlakligim
yansitan kumas tiiridiir (Altay, 1979: 19). Osmanllarda XVII. yiizyila kadar ¢ok talep
gérmemis, sonralari pahali, dayanikli ve parlak olmasindan dolayr saray mensuplarinca
benimsenmistir. Dokuma tekniklerine gore: ¢ozgii yiizli, atki yiizli, ¢ift yiizli, mat ve yanar-
doner olmak iizere cesitleri vardir (Salman, 2004: 19).

10. Basma: Uzerine renkli ¢icek veya desen basilmis pamuklu kumastir. I¢i havl ve disi
perdahli olanlara pazen, i¢i perdahli ve dis1 havli olanlara divitin denir (Ozen, 1981: 303).

11. Beledi: Bezayag: orgiisiiyle beledi tezgahi denen 6zel tezgahlarda dokunmus, ¢ift katl
pamuklu bir kumagtir. Genellikle geometrik formlardaki desenlerde dokunmuslardir (Salman,
2004: 20).

12. Bervanik: Malatya ve g¢evresinde dokunan bir g¢esit pamuklu dokumadir. Dokumanin
desenlendirilmesinde agag kalip baski teknigi uygulanir (Salman, 2004: 21).

13. Bindalh: Biiyiik dallarla siislii ipekli bir kumastir (Apak, Undiiz ve Eray, 1997: 22).

14. Bogasi: Amerikan bezine benzeyen, pamuk ipliginden dokunmus beze verilen addir
(Ozen, 1981: 305).

15. Baramcuk: Ham ipek veya pamuktan, genellikle bezayagi 6rgiliyle dokunan ve i¢ giyim,
pestamal, yorgan astar1 yapiminda kullanilan ince bir kumas tiiriidiir (Ozen, 1981: 306).

16. Canfes: Atki ve ¢ozgiisii ipek iplikten olan ve genellikle bezayagi orgiiyle dokunan,
parlak ve sert yapida tafta tiirii bir kumastir. Cesitli renklerde dokundugu gibi genellikle
¢cOzgilisii mor ve altin sarisidir. Elbise, cepken, ferace, salvar, mintan, yorgan yiizii, bohga
yapiminda kullanilmistir (Salman, 2004: 23).

17. Catma: Diiz zemin Uzerine kadife teknigi ile kabartma motifler olusturularak dokunan
desenli kumas tiiriidiir. Catma kumaslarda desenler, zemine oranla daha yiiksek hav
cozgiileriyle olusturulur. Baz1 ¢atma tiirlerinde zemin alanlarinin havli, desenlerin diiz oldugu
goriiliir. Havsiz olan kisimlarda genellikle kalin pamuk ipligi kullanilir. Zemin atkis1 diginda

ylizeyi Ortmek amaciyla takviye atkisi olarak ipek, klaptan, sim gibi degerli ipliklerin



kullannmina da rastlanir. Takviye atkilarinin cinsine ve motiflerine gére ¢atmalara cesitli
isimler verilmistir. Agik renk ipek iplik kullanilan ¢atmalara muhakkas ¢atma kadife, ipek
iplik yerine klaptan ya da sim kullanilan ¢atmalara mizehhep (¢itinli) gatma kadife, motifleri
yol yol ve dontisiimlii olarak havli olan ¢atma hadiyelere cubuklu catma hadiye adi verilir
(Salman, 2004: 24).

18. Cit: Pamuk ipligi ile bezayag1 orgii tekniginde dokunmus ve iizeri baski yontemi ile
desenlendirilmis bir dokuma tiirlidiir. Chitz veya Indiennes olarak da adlandirilir. Kadin
salvari, yatak Ortiisii, yastik yiizii ve entari olarak ¢ok ¢esitli yerlerde kullanilmistir. XVI.
yiizy1ldan sonra yaygin olarak tiiketilmistir (Inalcik, 2008: 101).

19. Citari: Ipek ve pamuk karisik dokunmus sar1 ve kirmizi gubuklu kumas cesididir (Aytag,
2015: 8).

20. Cubuklu: Genellikle pestamal ve elbiselik yapiminda kullanilan ¢izgili bir kumas tiirtidiir.
Zemini kiiciik cigeklerle siislii olan gesitleri de vardir (Ozen, 1981: 309).

21. Cuha: Cozgiisii ve atkist tek kat yiin ipliginden genellikle dimi yada bez ayagi orgiiyle
sitkca dokunmus kalin bir kumas tiiriidiir. Genellikle askerlerin kislik giysilerinde (Altay,
1979: 11), ferace, yelek, caksir, eyer tegeltisi yapiminda kullanilmistir (Biiylik Larousse
Sozluk ve Ansiklopedisi, 1986: 2800).

22. Damasko: Atk yiizii ve ¢ozgii yiizl ile olusturulan, tek renkli, ipekli ya da bazen ipek,
yiin, pamuk karisimi ddsemelik kumas tiiriidiir. Osmanli’da ipek ve keten karigimiyla
dokunmus ve adina Sam kumasi veya dimigki de denilmistir (Salman, 2004: 27).

23. Diba: Fransizlarin brocard adini verdikleri, canfesten daha kalin olan, motif atkilarinda
klaptan, sirma, sim gibi altin ve glimiis iplikler kullanilarak dokunmus ipekli veya kadife bir
kumas tiiriidiir (Kogu, 1976: 89). Sarayda en ¢ok tercih edilen kumaslardan olup giyimde,
dosemelik ve perdelik olarak ya da yorgan yiizii yapiminda kullanilmistir (Blyik Larousse
Sozluk ve Ansiklopedisi, 1986: 3136).

24. Futa: Bir zemin {izerine ¢izgili ve kareli olarak bezayagi oérglide dokunan ipekli pestamal
taradar (Onli, 1994: 332).

25. Gezi: Cozgisi ipek, atkisi genelde pamuk veya pamuk-ipek karisimli stk dokunmus
hareli bir kumagtir. XVI. yiizyllda dokunan saray kumaslarindan olan gezi, daha ¢ok dis
kaftan ve astarlik yapiminda kullanilmistir (Altay, 1979: 12).

26. Hatayi: Ipek ve klaptanla dokunmus sert bir kumas tiiriidiir (Giirsu, 1988: 26).

27. Kadife: Cozgiisii ipek, atkisi bazen ipek bazen de pamuktan olan havli kumastir.
Kadifenin havi, ¢ozgiilerin arasina atilan fazla ¢ozgii iplerinin 6n yiize ¢ikarilip ayni seviyede

kesilmesiyle elde edilir (Altay, 1974: 16). Havi yapan ¢6zgiiler, kumasin yiiziine, atkinin



bulundugu yerlere yerlestirilerek teller yardimiyla ¢ekilip ¢ikarilir daha sonra kesilir (Giirsu,
1988: 25).

Tiirk kadifeleri; tamami havli, havsiz, klaptanli ve ¢atma (hem havsiz hem de klaptanl
olan) olmak tiizere dort gruba ayrilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 333). Kadifenin tarihinin
oldukea eskilere gittigine, Selguklular doneminde de kadife yapildigina ve ¢atma-i kadife-i
pelengi adiyla anildigina dair kaynaklarda cesitli bilgiler yer almaktadir. Arsivlerde; yekrenk
kadife, miinakkas, kadife (desenli), kadife-i miizehhep (glimiis ve altin telli) ve kadife-i benek
(desenli benekli kadife) gibi adlar da gegcmektedir (Girsu, 1988: 25).

28. Kece: Yun liflerinin sicak ve nemli bazi islemlerden geg¢irildikten sonra doviiliip
sikistiritlmasiyla liflerin birbirine ge¢mesi sonucu elde edilen kalinca bir kumas tiiriidiir
(Salman, 2011: 218).

29. Kemha: Ipekli dokumalar arasinda agir, gosterisli ve tok bir kumastir. Kaftanlik ve
dosemelik olarak kullanilmistir. Atkist ve ¢ozglsii ipek, iist sira atkisi altin ve glmiis
klaptanla ayrica takviyeli bir kumastir (Tezcan, 1993: 31-32). Altin telle dokunmus olanlarina
altinli anlamina gelen miizehhep kemha, giimiis telle dokunmus olanlarmma simli kemha
denilmektedir. Ayrica, dokunduklar1 yere veya dokuma tarzlarina gére de adlandirilir: Bursa
kembhasi, giilistani kemha, yekrenk veya dolabi kemha, nakish kemha, ¢igekli kemha gibi
(Arseven, 1983: 1023).

30. Kutnu: Cozgiisti ince ipek, atkis1 iki pamuk ve bir ipekten olan enine yollu, kalin bir
dokuma turudur (Altay, 1974: 18). Alacanin benzeri bir kumas olan kutnu, zamanla yalnizca
ipekli kumaslar i¢in kullanilmistir (Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 7218).

31. Miinakkas: Renkli ipek ipliklerle veya sirma, sim, klaptan™ gibi madeni iplikler ile
motifli olarak dokunan ipekli kumas tiiridir (Blylk Larousse S6zlik ve Ansiklopedisi, 1986:
8452).

32. Selimiye: Cozgiisii ve atkisi ipekten, genellikle boyuna yollu, yollarin i¢i ¢igek suyu
desenli bir ipeklidir (Tezcan, 1993: 35).

33. Seraser: Cozgiisii ipek, atkisi ise ipek ilizerine sarilmis gliimiis veya altin tel veya
dogrudan dogruya giimiis tel kullanilarak dokunan kumastir. Altinim giimiisiim ad1 da verilen,
Fransizca "taqueté" olarak da bilinen bu kumas, atki yiizlii birlesik bir dokuma tiirtidiir. Diiz
ve cigcek desenli olan iki ¢esidi bulunmaktadir. Cigek desenli olanlarina ¢igekli seraser veya

seraser-i miizehhep denilmektedir (Altay, 1979: 14).

* Klaptan (Kilabdan): ipek ip iizerine altin ya da giimiis tel sarilmasiyla elde edilen ipliktir (Siiriir, 1976: 32).



Bastanbasa anlamina gelen seraserde desen, kumasin bir enini kaplayacak ve degerli
tellerini gosterecek bigimde olusturulmustur. Kumasin en belirgin 6zelligi, altin ve glimiis
tellerin yogunlugu, konturlarin tek renk iplikle dokunmasi, desenin sade fakat gdrkemli
olmasidir. Konturlarin ¢ogu acik yesil, bazen de turuncu iplikle belirlenir. Genellikle téren ve
hilat kaftanlari, hediyelik kumaslar ve yastik yiizii yapiminda kullanilmistir (Giirsu, 1988: 26).
34. Serenk: Sehrenk ve salenk olarak da bilinir (Blyik Larousse S0zluk ve Ansiklopedisi,
1986: 10306). XV. ylizyilin ikinci yarisindan sonra goriilen ve ipekle dokunmus bir kumastir.
Genelde zemin glivezi ve kendinden desenli olup ii¢ renkli dokunmustur. Desenler ¢ogunlukla
cigek ve beneklerden olusur. Cicekli olanlara serenk, beneklilere sahbenek, diiz olanlara ise
sade serenk denilmistir (Altay, 1979: 16).

Ug renk anlamima gelen ve daha sonra altin tel yerine sar1 ipek iplik kullanilan ve renk
sayis1 artirtlan bu kumas, Osmanli Imparatorlugu'nun ekonomik durumunun bozuldugu
siralarda altin ve giimiis israfin1 Oonlemek igin iiretilmeye baslanmistir. Serenk kumaslar,
kembha ve seraserin yerine dokunmustur (Salman, 2011: 224).

35. Sevayi: Ipek ve klaptanla dokunmus, XVIIL. yiizyilin ikinci yarisina ait ipekli bir kumas
tiridir. Kumas deseni genelde, serpme ve sira ile bazen de geometrik sema igerisinde
dizilmis kisa dall1 yaprak ve ¢ig¢eklerden olusur. Cigekler genellikle klaptanla dokunmustur
(Giirsu, 1988: 27). Altin ya da giimiis telle igslemeli olanlara telli sevayi adi verilir (Nutku,
1995: 138).

36. Sof: Tiftik yliniinden ince biikiilmis iplikle dokunan diiz kumasa verilen addir (Apak,
Undiiz ve Eray, 1997: 31).

37. Sundus: Uskiife olarak da bilinen, genellikle elbise ve kaftan yapiminda kullanilan, altin
veya giimiis tellerle islemeli ve nakigh olarak dokunmus ipekli kumaglardir (Arseven, 1983:
1851).

39. Sal: Yiinden dokunmus olan ince ve desenli bir kumas tiiriidiir (Ozen, 1981: 334).

40. Sib: Cok ince giimiis tellerle islenmis bir ¢esit ipekli kumastir. Giyim esyasi, bohga,
yastik yiizli gibi ¢esitli esyalarin yapiminda kullanilmigtir (Salman, 2011: 224).

41. Zerbaft: Atkisi ve ¢6zgiisii altin tellerden olan bir kumastir. Zerbaf veya zerbeft olarak da
bilinir (Ozen, 1981: 340). Motifleri bazen alasimli, giimiis telle dokunmus sert bir kumastir
(Altay, 1974: 19).

2.2. Cintemani Motifli Kumaslara Ait Tablolar

Bu béliimde, Osmanli saray kumasglarinda ¢intemani motifli olanlarin tespit edilmesi
amaclanmistir. Alan yazin taramasi yapilarak kaynaklarda yer alan kumaslar belirlenmis ve

bu kumaslara ait listeler olusturulmustur. Bunun igin temel olarak, Atasoy, v.d. (2001) Ipek



Osmanh Dokuma Sanati, Bilgi (2007) Osmanh Ipekli Dokumalar1 Catma ve Kemha,
Gursu (1988) Tiirk Dokumacihik Sanati Caglar Boyu Desenler adli yapitlardan
yararlanilmistir. Yapilan literatiir ¢alismasinda, ¢intemani ve pelenk ¢izgisi motifli kumaslar,
once kumas tiirlerine gore gruplandirilmis; daha sonra ait oldugu ylizyil, doniistiiriilen {iriin
tiirli, envanter numarasi ve yer aldigi miize, motif ¢esidi, zemin rengi, motif rengi bazinda

kronolojik olarak ele alinarak tablolar olusturulmustur.

Tablo 2: Cintemani Motifli Catma Kumaslar

Yiizyil Fotograf | Kullamm | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muze Rengi Rengi




17621-
D.258/ .
Ug benek, )
XV.yy Kumasg Sadberk ] Belli
pelenk Glvezi
II. yarist pargasi Hanim o degil
. ¢lzgis
Muzesi,
Istanbul
Omer M. Klaptan
Tek i ]
XVLyy Pano Kog Glvezi (Belli
_ benek
Koleksiyonu degil)
77.2771/
Museum of Altin Altin
XVLyy Catma _ )
Fine Arts, | Uc benek yaldiz yaldiz
L. yarisi pano
Boston klaptan klaptan
Tablo 2: Cintemani Motifli Catma Kumaslar
Yiizyil Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muize Rengi Rengi




17623-
D.260/ .
Uc
Sadberk Klaptan
Kumasg benek, ) )
XVLyy Hanim Glvezi (Belli
parcast o pelenk .
Muzesl, o degil)
) cizgisi
Istanbul
04.1627/
Museum | .
XVLlyy Kumas _ Ug benek _ )
of Fine Guvezi Guvezi
II.yaris1 pargasi
Arts,
Boston
Altin-
616/ o
umu
Mevlana S
Viyy ) ] Tek ] klaptan,
Ortu Muzesi, Guvezi ]
IL.yaris1 benek mavi-
Konya )
guvezi
kontur
Tablo 2: Cintemani Motifli Catma Kumaslar
Yiizyil Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muze Rengi Rengi




2760/ Altin
XVIyy Abegg- yaldiz
) Altin
sonu- . Stiftung, Tek klaptan,
Ortu o ) yaldiz
XVIlLyy Riggisberg- | benek zeytin
klaptan
bas1 Bern yesili,
glvezi
Altin
614/
XVIyy yaldiz
Mevlana
sonu- Kumas ; Tek ) klaptan,
Mizesi, Guvezi
XVIlLyy Pargasi benek fistiki
Konya .
basi yesil,
glvezi
TK-2683/
XVIyy Kremlin Altin
sonu- Kumas Askeri y ) klaptan,
_ Ug benek | Givezi
XVIlLyy Pargasi Muzesi, glimiis
basi Moskova klaptan
Tablo 2: Cintemani Motifli Catma Kumaslar
Yiizyil Fotograf | Kullamm | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muze Rengi Rengi




598/
Altin
Mevlana
XVIlLyy ) ) Tek ) klaptan,
Ortu Muzesi, Glvezi
basi benek glimiis
Konya
klaptan
1262/
Musées
Altin
Royaux
XVIlLyy Kumas . ] klaptan,
d'Artet | Ucbenek | Glvezi
basi Parcasi A glimiis
d'Histoire,
klaptan
Briksel
Tablo 3: Cintemani Motifli Kadife Kumaslar
Yiizyll | Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin | Motif
Alani No/Muze Rengi Rengi




13/6, .
Ucg
Topkap1
XV.yy benek, _
Kaftan sarayl Fildisi Glvezi
sonu o pelenk
Muzesi, o
_ izgisi
Istanbul 6129
v 08.109.23/ o
Y Metropolitan K _
sonu- Kumas benek, Belli
Museum of Belli Degil
XVLlyy Parcasi pelenk Degil
b Art, New o
as1 izgisi
; York I
1/2454/ .
Ucg
Toren Topkap1
benek, )
XVI. yy kalkant1 Saray1 Krem | Kahverengi
) pelenk
astari Muzesi, o
_ cizgisi
Istanbul
Tablo 3: Cintemani Motifli Kadife Kumaglar
Yiizyinl | Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muize Rengi Rengi




25/1962/ Ug
XVI. yy Kumas David benek, Belli Belli
ortast Pargasi Koleksiyonu, | pelenk Degil Degil
Kopenhag cizgisi
b & Uc Altin
s 16100/
XVLyy =y Kumag benek, | klaptan,
— Deutsches Guvezi
[Lyarist 4 Parcasi 4 pelenk giimiis
- é Textilmuseum g lant
= izgisi aptan
e ¢i1Zg p
XI1X-10331/ Altin
XVLyy Orti Devlet Tek Koyu klaptan,
rtd
ILyarist Mizesi, benek mor gimiis
Krakov klaptan
Tablo 3: Cintemani Motifli Kadife Kumaslar
Yiizyil Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muze Rengi Rengi




107/F/
Kumas Bargello Tek Belli
XVIlyy ) Belli degil
pargasi Mizesi, benek degil
Floransa
Yastik Ozel Tek Belli
XVIlyy ) _ Belli degil
yuzi koleksiyon | benek degil
13/407/ .
Ueg
el Topkap1 _
XVILYY |y g gag benek, Belli o
@ @==g@=| Salvar Saray1 _ Belli degil
bas1 o el ) pelenk degil
con § o Muzesi, o
B e B e i ' Gizgisi
Istanbul
Tablo 3: Cintemani Motifli Kadife Kumaslar
Yiizylnl | Fotograf Kullanim | Env. No/Muze | Motif Zemin Motif
Alam Rengi Rengi




0
1071-1900/ K ) _
XVIlLyy Kumas o benek, Belli Belli
Victoria&Albert
bas1 Pargasi _ pelenk degil degil
Muzesi o
cizgisi
i /A 167/ Abegg- Ug
XVIlLyy : '{3' 4 Papaz Stiftung benek, Belli Belli
bast g. é ciippesi Riggesberg- tek degil degil
Wt 0 Berne benek
Tablo 4: Cintemani Motifli Kemha Kumaslar
Yiizyil Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alani No/Muize Rengi Rengi




A1884.65.26/
Royal Uc
Cocuk Scottish benek, Glimtis Glvezi,
XVLyy
kaftani Museum, pelenk klaptan fistiki
Edinburg cizgisi
13/968/
Topkap1 Belli
Cocuk P . Belli
XVLyy Saray1 Ug benek degil
kaftanm ] degil
Mdizesi,
Istanbul
13/1966/
Topkap1 Altin
XVLlyy Yorgan . )
o Sarayi Uc benek | Glivezi yaldiz
ortalari yuz ]
Mizesi, klaptan
Istanbul
Tablo 4: Cintemani Motifli Kemha Kumaslar
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Tablo 4: Cintemani Motifli Kemha Kumaslar
Yiizyil Fotograf Kullanim | Env. Motif Zemin Motif
Alam No/Muze Rengi Rengi




85.271/Los
Angeles _ _
XVLyy Kumas . Belli Belli
Country | Uc benek
ortast parcast degil degil
Museum of
Art
7070/
Musée de la
Mode et du
Textile, . _
XVLlyy Kumag ’ . Belli Belli
Union Uc benek _ _
Il. yarist parcast degil degil
Centrale
des Arts
Décoratifs,
Paris
351/Abegg-
XVlyy | @@ | Kumas | Stiftung, | . Belli Belli
pehses == ) Ug benek B .
Il. yaris1 ﬁ"{%zﬁ: -: pargast | Riggesberg- degil degil
Bern
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XVlyy _ )
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2.3. Cintemani Motifinin En Sik Goriildiigii Kumas Tiirleri

Gorsel ve yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler ve bu bilgiler dogrultusunda
olusturulan tablolar sayesinde, ¢intemani motifinin ¢ogunlukla Osmanli saray kumaslarindan
kadife-catma, kemha ve seraserlerde goriildiigii tespit edilmistir.

Osmanl1 Imparatorlugu'nda, degisik desenleri ve farkli kullanim alanlariyla, statiileri
temsil eden saray dokumalari; ipek desencilerinin, teknik adamlarin ve zanaatkarlarin ortak
caligmasi sonucu tretilmistir. Dokuma tekniklerine gore degisim gdsteren desenler, simetri ve

sonsuzluk prensibine bagli kalinarak, belirli kompozisyon semalarinda kayan eksenler



iizerinde veya madalyonlar i¢inde yer alacak sekilde diizenlenmislerdir. Motif repertuar1 genis
olmakla birlikte desen diizenlemelerinin olduk¢a smirli oldugu kadife, kemha, seraser gibi
kumaglarda en belirgin 6zellik, kumasin eninde ve boyunda desenin tekrarlar olusturacak
sekilde dizilmis olmasidir (Bilgi, 2007: 13).

Kadife, kemha, seraser gibi sik kullanilan ve tercih edilen {ic dokuma tiiriinde
cintemani deseni, kumaglarin dokuma tekniklerine ve kullanim amaglarmma uygun olarak
tasarlanmistir. Bu kapsamda ¢intemani motifli kadife-catma, kemha, seraser kumas ornekleri;
desen, renk ve kompozisyon &zellikleri ve diger motiflerle olan iliskisi agisindan
degerlendirilmeye caligilmistir.

2.3.1. Desen Ozelligi Agisindan Cintemani Motifli Kadife ve Catma Kumaslar

Kaynaklardan edindigimiz bilgiler, Topkap1 Sarayr Miizesinde ¢ok az sayida
kadifenin giiniimilize kadar gelebildigini gostermektedir. Elimize ulasabilmis olan kadifelerin
cogunlugunu, ¢atma kadifeler olusturmaktadir. Bu sebeple Osmanli kadifelerinin desen ve
kompozisyon 6zelligi, catma kumasglar temel alinarak derlenmeye c¢alisilmis ve oncelik ¢catma
kumaglara verilmistir.

XVI. yiizyilin baslarindan itibaren dokumalardaki kalitenin diismeye baslamasi ve
Italya ile olan yakin ticari iliskiler, Osmanl saraymmn italyan kadifelerine olan talebini
arttirmis ve sarayda Italyan egilimli zevk anlayisinin ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Biiyiik kalin dallar ve biiylik Olcekli bitkisel desenler; lale, karanfil, nar, servi, palmet
desenleriyle birlikte kullanilmaya devam etmistir. Bu etki ¢ok uzun siirmemis, XVI. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, Bursa'daki kadife atdlyeleri italyan iislubundan vazgegerek Osmanli
iislubuna déonmiislerdir (Atasoy, v.d., 2001: 300, 301, 308). Kiiciik ol¢ekli ¢iceklerden olusan
yogun bitkisel bezemeli lislup XVI. yiizyillin son c¢eyregine dogru kadife desenlerine
yerlesmeye baslamistir. XVII. yiizy1l baslarinda desenlerin Olgiileri ve tekrart kiigiilmiis;
madalyon desenler i¢ine karanfil, giil goncasi gibi bitkisel motifler yerlestirilmistir (Alpat,
2010: 46). XVII. ylizyilin sonlarinda ise Osmanli kadife desenlerinin, dikey olarak uzadig:
gorilmektedir (Atasoy, v.d., 2001: 300, 301, 308). XVIIIl. yiizyilda ise Turk bitkisel
desenlerinde Avrupa etkisi goriilmeye baslamistir (Alpat, 2010: 46).

Kadifenin bir ¢esidi olan ¢atma, dokuma teknigi bakimindan, genellikle zemin kadife
ve desen giimiis klaptanla dokunmus ya da tam tersi bir sekilde zemin klaptanla dokunarak
deseni kadifeden olusturulmus bir dokuma tiiriidiir.

Catmalar desen Ozelligi agisindan incelendiginde motiflerin hep biiyilk boyutta ve

carpict oldugu goriilmektedir. Renkler iki veya {li¢li gegmez. Zemin rengi genellikle kirmizi



bazen de fildisi rengindedir. Motifler cogunlukla klaptanla dokunmustur, konturlarda tigiincii
renk olarak filizi yesil renk kullanilmistir.

Catma dokumalarda ¢ogunlukla birinden digerine acilan ve sonsuza giden oval
madalyon semasi goriiliir. Madalyonlarm igi iri hatdyi®, hurma agaci, stilize edilmis yelpaze
seklinde karanfil ve giines 1sinlar1 ile desenlendirilmistir. Nattralist Usluptaki desenler, teknik
ozellikleri bakimindan ¢atma kumaslarda daha stilize edilmis olarak goriilir. Bazen az da
olsa ¢igekler, dogadaki orneklerine benzer bigimde natiiralist olarak dokunmuslardir (Bilgi,
2007: 14, Gdrsu, 1988: 82).

Genel olarak desenler fazla detayli olmayan, dekoratif 6zelligi agir basan, iki-Ug¢ renkle
dokunan motiflerden olusur. Nevber Giirsii bunu, ¢atmalarin yalniz kaftan yapiminda degil,
divan ortiisli, yastik ylizii, yaygi gibi mefrusatta ve at kosum takimlarinda kullaniliyor
olmasiyla iligskilendirmistir. Bu ylizden desenlerin uzaktan goriilebilecek sekilde biiyiik
boyutlu ve agik-koyu renklerin kontrasthigindan meydana gelen c¢arpici bir etkiye sahip
oldugunu belirtmistir (Giirsu, 1988: 82).

Erken doneme ait envanterlerde yer alan catma orneklerinde, genellikle benekli diye
tarif edilen lic benek motifinin olusturdugu ¢intemani motifi goriilmektedir (Atasoy, v.d.,
2001: 161). Catma kumaslarda tiglii benek, ay, i¢ ice ay, Cin bulutu, iri ¢igekler, karanfil,
rimi* ve palmetlerden™ olusan oval madalyonlu kompozisyonlar XVII. yiizyila kadar devam
etmistir (Giirsu, 1988: 82).

Cintemani motifi ve kaplan postu ¢izgileri, XVI. ve XVII. ylizy1l ¢catmalarda siklikla
rastlanilan desenler arasinda yer almistir. Catmalarda, kumas enini kaplayacak kadar biyuk
boyuttaki yuvarlaklarin igine ikinci bir yuvarlak yerlestirilmesi ile elde edilen biiytlik
madalyonlarin ve ¢intemani beneklerinin degisimli siralar halinde kullanilmas1 XVII. yiizyil
Bursa kumas desenlerinin temelini olusturmustur (Bilgi, 2007: 14, Girsu, 1988: 92). Bu
desenler genellikle i¢ ice gecmis ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis tekli veya tiglii

beneklerden veya pelenk ¢izgilerinden meydana gelmistir.

* Hatayi: Tezhip sanatimin ana motiflerinden biridir. Dogadaki ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
Usluplagtirilmasiyla ortaya ¢ikan sekildir (Bkz. Birol, Derman, 2013: 65).

* Rumi: Tiirk bezeme sanatlarinda yaygin kullanilan, stilize yaprak érgesi. Baz1 kaynaklara gore, kus kanadimin
taninmayacak kadar stilize edilmesiyle olusturulmustur (Bkz. Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,1997: 1592).

**Palmet: Bir orta eksenin her iki yaninda simetrik olarak diizenlenmis, yelpaze gibi birbirinden ayr1 duran
yapraklardan olusan bitkisel bezeme 6gesi (Bkz. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1424).



Catma kumaslar, bat1 piyasasinda ¢ok aranmalarindan dolay1 sanatsal etkilesime
maruz kalan ticari iiriinler olmuslardir. Ozellikle XV. yiizyll ve XVI. yiizyil baslarinda
Italyan kadife desenleri ile ortak bazi motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. XVIIL yiizyilda
Bati ile iligkilerin gelismesi sonucunda desenlerde Avrupa sanatinin etkileri daha hissedilir
olmustur (Giirsu, 1988: 198, Bilgi, 2007: 14). Dolayisiyla bu yiizyildan itibaren ¢atmalarda

cintemani motifi olduk¢a az goriilmiistiir.

2.3.1.1. Cintemani Motifli Catma Kumas Ornekleri
Yapilan kaynak taramalarinda 11 adet cintemani desenli ¢atma kumas tespit
edilmistir. Bu kumaslar iislup, bezeme 6zellikleri ve renkleri agisindan incelenmis; kronolojik

olarak orneklerle asagidaki sekilde ele alinmstir.

Resim 46: XV.yiizyilin ikinci yarisi, ¢catma dokuma pargasi. Sadberk Hanim Miizesi,
Env.N0.17621-D.258.
Kaynak: BILGI, 2007: 58

XV. yiizyilin ikinci yarisina ait olan ¢intemani desenli ¢atma dokuma kumas pargasi,
kadife dokumaciliginin en erken tarihli 6rneklerinden biridir (Bilgi, 2007: 58). Resim 46'daki
kumas 6rnegindeki desende; sasirtmali siralarda yerlestirilmis, iki farkli ¢aptaki dairelerden
meydana gelen G¢li ¢cintemani benekleri ve pelenk cizgileri gorulmektedir.

Cintemani  beneklerini  olusturan 1{ic dairenin her biri, merkezlerinden
birlestirildiklerinde bir eskenar tiggeni meydana getirecek sekilde diizenlenmistir. Biiyiik ¢caph
olan iiclii ¢intemani beneklerinin tepe noktalar1 asagiya, kiigiik ¢apli olan ti¢lii ¢intemani
beneklerinin tepe noktalar1 yukariya bakacak sekilde yerlestirilmistir. Biiylik capl dairelerin
her birinin igerisinde tiggeni olusturacak sekilde dizili ve esit ¢apli ii¢ daire; kii¢iik caplh

dairelerin ortalarinda ise tekli daireler bulunmaktadir.



Pelenk ¢izgilerinin, lic beneklerin aralarinda ve yatay diizlemde sasirtmali diizende ve
birbirleriyle u¢ uca gelecek bigcimde tekrar ettigi goriilmektedir. Bu 6rnekte desen oldukga
yalindir. Bu sade yapiya, iicli beneklerin dikey; pelenk ¢izgilerinin yatay dogrultudaki
yerlesim diizeni hareket kazandirmistir.

Yapilan kaynak taramasi sirasinda Sadberk Hanim Miizesi'nde bulunan 17621-D.258
envanter numarali bu kumasin bir benzerinin, 729 envanter numarasi ile Briiksel'deki Royaux
d'art et d'histoire'de yer aldig1 tespit edilmistir (Bilgi, 2007: 58, Atasoy, v.d., 2001: 298).

XV. yiizyildan XVIII. ylizyila kadar Osmanli desenlerinde yaygin sekilde kullanilan
cintemani motifine 6zellikle Bursa kadifelerinde sik¢a rastlanilmistir. Cintemani motifi,
genellikle g6z ya da hilal benzeri bicimler, {i¢ benek ve bir ¢ift dalgali ¢izgiden olusur.

Kokeninin Budizm'e dayandigi ve ugurlu cevher adiyla da bilindigini belirten ipek
kitabinda motif, sembolik olarak énce Budizm'de, daha sonra Osmanli’da ele alinmis ve;

“...benekler incileri, ¢izgiler ise kutsallik simgesi olarak alevleri ya da deniz
dalgalarin1 simgelerdi. Osmanli zamanlarinda, bu antik form, belki de leopar
benekleri ve pelenk, yani kaplan ¢izgileriyle iligkilerinden dolayi erkeksi anlamlar1
olan, daha genel bir ugur simgesi haline gelmistir.” (Atasoy, v.d. 2001: 299)
seklinde yorumlanmistir.Dokuma teknigi agisindan kadifenin bir ¢esidi olan ¢catmalarda zemin

genellikle kadife, desen ise glimiis klaptan ile dokunmustur. Cintemani motifi; biiylik, sade
fakat carpici sekilde, sonsuzluk prensibine uyularak degisimli siralarda kullanilmigtir. Bu tarz
stsleme, ¢atmalarin teknik Gzelliklerine uygun diismektedir. Biiyiik motifler, mefrusat igin
kullanilan c¢atmalarin 6zelligini olusturmaktadir. Nevber Giirsu yuvarlak motiflerin
catmalarda ii¢ sekilde goriildiiglinii belirtmistir:

a) Ortasina giines 151n1 sagan ikinci bir madalyonun yerlestirilmesiyle olusturulan
madalyon motifleri (Bkz. Resim 47).

b) Sasirtmali diizende yerlestirilmis, i¢ ice ge¢mis dairelerin olusturdugu hilallerden
meydana gelen, dis ¢eperi Cin bulutu, i¢ ¢eperi yelpaze seklinde karanfil ve aralart Gi¢ benek
motifleri ile bezeli madalyon motifleri (Bkz. Resim 48).

¢) I¢ ice yerlestirilmis daireler ile elde edilen, en distaki geperi bitki ve riimi motifleri

ile bezeli ay seklindeki madalyon motifleri (Bkz. Resim 49).



Resim 47: XVI.ylizyil sonu ya da XVII. yiizyilin baslarina ait ¢catma dokuma kumas
parcasi. Mevlana Miizesi, Konya, Env.No. 614.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 145

Sasirtmali sirada yerlestirilmis, i¢c ice geg¢mis dairelerden olusan giines seklinde
madalyonlar ve Gcli ¢intemani benekleriyle desenlendirilmis ¢atma kumas pargasi (Resim
47). Altin yaldizhi klaptandan olusan giines madalyonlu giivezi ve fistiki ¢atmanin, XVI.
yiizyil sonu yada XVII. yiizyil baglarina ait oldugu tahmin edilmektedir (Atasoy, v.d., 2001:
145).

Kumasin ana desenini, i¢ ice gecmis 6 adet daireden olusan madalyonlar meydana
getirmektedir. Dairelerin ¢evreleri distan ice dogru; giines 1sini, yarim ve tam baklava
motifleri ile bezenmistir. Madalyonlarin etrafindaki kiigiik capli lic benekler, birbirine igten
teget iki daireden olugmaktadir.

Ornekteki ¢atma kumas parcasinda; biiyiik capli, etrafi giines 1sinlar1 ile cevrelenmis
ve i¢ ice gecmis dairelerden olusan ¢intemani benekleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu daireler,
ylizeyde merkezlerinden bir dogru parcasi ile birlestirildiklerinde, tepe noktalar1 asagi ve
yukar1 dogru bakan, {ist {iste ve yan yana siral1 eskenar tiggenleri olusturmaktadir.

Sonsuzluk hissi veren, sasirtmali sirada diizenlenmis bu kumas deseninde, biiyiik
dairelerin etrafindaki bosluklara, bir altigeni olusturacak sekilde, kii¢lik capli iiclii ¢intemani

beneklerinin yerlestirilmesi, kumas yiizeyindeki yogunlugu ve hareketi arttirmistir.
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Resim 48: XVII. ylizyilin ilk yarisina ait ¢atma Ortii. Mevlana Miizesi, Konya, Env.No. 598.
Kaynak: ATASOY v.d, 2001: 140

XVII. yiizyilin ikinci yarisina ait sasirtmali siralarda yerlestirilmis, igleri Cin bulutu,
rozet, yelpaze seklinde karanfiller ile bezeli hilallerden olusan madalyon desenli ¢atma Ortii
(Resim 48).

Kumas desenini, glivezi zemin iizerine altin ve giimiis yaldiz klaptanla dokunmus,
biliyiik capli dairelerden meydana gelen cintemani benekleri olusturmaktadir. Sonsuzluk
ilkesine gore, sasirtmali sirada yerlestirilmis bu biiylik beneklerin igleri ve ¢evreleri oldukca
yogun motiflerle siislenmistir.

Madalyonlar, birbirine icten teget ikincil dairelerin olusturdugu hilallerden meydana
gelmektedir. En icgteki daire, yedi yaprakli karanfil motifi ile bezelidir ve her birinde siimbiile
benzer tek bir dal stilize ¢igek bulunmaktadir. Bu daireyi ¢epecevre saran ikinci dairenin
icerisinde ise Cin bulutu ve rozet motifleri yer almaktadir. Rozet motifleri, Cin bulutlarinin
kivrimlar arasinda, tekli siralar halinde ve altisar adettir. Madalyonlarin en dis ¢eperi, Cin
bulutlarinin kivrimlariyla uyumlu olan, stilize kiiciik yaprak motifleri ile ¢evrelenmistir.

Madalyonlar aras1 bosluklarda, altisar adet ii¢ benek motifi yer almaktadir. Bu motifler
bir dogru parcasi ile birlestirildiklerinde her bir madalyonun etrafini saran altigenler meydana
gelmektedir. Ug benekler, birbirine icten teget iki daireden olusmaktadir. Bu daireler

merkezlerinden birlestirildiklerinde bir ticgeni tamamlayacak sekilde diizenlenmislerdir.



Kaynak: BILGI, 2007: 60

XVI. yiizyihn ikinci yarisina ait catma pano. Ornekteki pano, etrafini ceviren
bordiirlerle, kapali bir kompozisyon olusturmaktadir. Catma dokumalar; yastik yiizleri,
dosemelikler ve kaftan yapiminda yaygin olarak kullanilmislardir. XVI. ve XVIIIL. yiizyillar
arasinda tarihlendirilen ¢atma yastik yiizlerinde genel olarak ana zeminde, merkezde yildiz
seklinde yuvarlak bir madalyon ve etrafinda karanfil, lale, ¢inar yapragi, vazodan ¢ikan cigcek
desenleri dikkat cekmektedir (Resim 49) (Bilgi, 2007: 14).

Genel olarak sasirtmali diizende goriilen ¢intemani benekleri, bu panoda (st Uste
siralanmig ve birbirlerine neredeyse degecek kadar yakin bir sekilde dizilmislerdir. Bu iist iiste
ve sik aralikli diizen, daireler arasinda baklava bi¢cimindeki bosluklar1 olusturmustur.

Madalyonlar1 olusturan ¢intemani benekleri, birbirlerine icten teget farkli boyutlarda 4
adet daireden meydana gelmektedir. Distan ice dogru ilk dairenin igerisinde; karanfil, lale,
siimbiil ve giil goncasi demetleri bulunmaktadir. Bu motifler, dairelerin igerisinde simetri
olusturacak bir diizende kurgulanmislardir. Lale ve bes yaprakli karanfiller, bir kokten
cikacak sekilde; gonca giil ve siimbiil dallar1 ise karsilikli yerlesimleriyle kendi aralarinda
simetrik diizeni olusturmuslardir.

En igteki daire disinda, diger dairelerin hi¢gbirinde motif bulunmamaktadir. En kii¢iik
capli dairenin igerisindeki tek bir nokta, madalyonlarda derinlik etkisi yaratmistir. Bu etkiyi
dairenin etrafim1 ¢evreleyen farkli kalinliktaki konturlar desteklemistir. Yerlesim diizeninin

sadeliginin yaninda bezemenin yogun olusu kumasta hareketliligi saglamistir.



Resim 50: XVI. yiizyilin ilk yarisina ait ¢atma pano. Museum of Fine Arts, Boston,
Env.No. 77.277.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 125

Birbirine dallarla bagli, sasirtmali siralarda yerlestirilmis, igleri lale ile bezeli
madalyonlardan olusan ¢atma kumas pargasi, XVI. ylizyilin ikinci yarisina aittir (Resim 50).

Altin yaldiz klaptan zemin iizerine, gilivezi ve sar1 hav ile dokunmus, semse semasiyla
desenlendirilmis bu kumas, silisleme panosunun yarisini olusturmaktadir (Atasoy, Vv.d.,
2001:124). Her bir semse, yatayda ve dikeyde birbirlerine dilimli madalyonlar ile
baglanmaktadir. Beserli dilimlerden olusan madalyonlar, ortalarinda yer alan lale motiflerine
gore iki farkl gesittedir.

Semselerin dikey eksende baglantilarini saglayan madalyonlarin igleri sade, yatayda
baglantilarin1 saglayan madalyonlarin igleri ise yogun sekilde bezeli olan enli laleler ile
desenlendirilmistir. Bu lalelerin tepe noktasi harig etrafini, beser adet ii¢lii ¢intemani benekleri
cevrelemistir. Ug benekleri olusturan daireler merkezlerinden birlestirildiklerinde, yiizeyde
hayali bir iggeni tamamlayacak sekilde diizenlenmislerdir.

Semseler, sar1 ve giivezi renk kivrimli dallardan meydana gelmislerdir. Bu kivriml
dallar semselerin iglerinde dort farkli motifle sonlanmiglardir. Boylelikle sasirtmali siralarda
yerlestirilmis 2 farkli semse ortaya ¢ikmistir. Dallar, semselerin tepe noktalarindan igeriye
dogru kavis yaparak rimi ve stilize bitki motifleri ile tamamlanmisladir. Uglii ¢intemani
benekleri gruplar halinde bitki motiflerinin i¢lerinde yer almaktadir.

XVI. ylizyihn ilk yarisinda, brokar zemin iizerine sar1 ve giivezi hav ile dokunmus,
tombul Osmanli laleleri ve ¢intemani motifinin li¢ benekleri ile desenli kadifeler, Bursa
tezgahlarinda olduk¢a ¢ok dokunmaktaydi (Atasoy, v.d., 2001: 124). Déneminin 6zelliklerini

yansitmasi agisindan bu kumas, 6rnek gosterilebilecek niteliktedir.



Resim 51: XVI. yiizyila ait catma kumas.Sadberk Hanim Miizesi, Env.No. 17623-
D.260
Kaynak: BILGI, 2007: 84

XVI. yiizyila ait olan bu gilivezi renkli ¢atma dokuma, birbirine bagh ve sasirtmali
diizende yerlestirilmis, icleri palmet, ii¢ benek ve pelenk cizgileri ile bezeli semselerden”
olusmaktadir (Resim 51).

Her bir semse, dort adet stilize yapragin ug uca eklenip aralarina palmet ve rdimi
motiflerinin yerlestirilmesinden meydana gelmistir. Semselerin ortalarinda, konturlar1 yaprak
ve konturlar ¢igek ile ¢evrili iki tip madalyon yer almaktadir.

Konturlar1 yapraklar ile ¢evrili madalyonlarin iclerinde; ortalarinda lale motifi olan
stilize c¢igekler bulunmaktadir. Bu madalyonlarin etrafini, birbirini takip eden sekiz adet
pelenk ¢izgisi ¢cevrelemektedir. Konturlar kiiciik ¢igeklerden olusan madalyonlarin ortasinda
ise rozet motifleri yer almaktadir. Madalyonlarin etrafinda alt1 adet U¢ benek motifi
bulunmaktadir. Bu motifler bir dogru pargasi ile birlestirildiklerinde, her bir madalyonun
etrafinda altigenler meydana gelmektedir. Ug benekleri olusturan daireler ise merkezlerinden

birlestirildiklerinde bir liggeni tamamlayacak sekilde diizenlenmislerdir.

* Semse: Cesitli gorsel sanatlarda kullanilan 1s1nl1 veya 15msiz giines biciminde siisleme motifi. Arapca semsten
(glines) gelen semse cilt, tezhip, minyatiir, ¢ini, porselen, cam, hali, kumas, oymacilik gibi sanatlarda ve
mimaride ¢oke¢a kullanilan yuvarlak ve elips bir motiftir. Yuvarlak semseler rozet, madalyon ve kurs adlariyla da
bilinir (Bozkurt, 2010: 518).



Resim 52: XVI. yiizyilin ortalarina ait ¢catma dokuma. Museum of Fine Arts,  Boston,
Env.No. 04.1627.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 130

XVI. ylizyilin ortalarina ait olan, klaptanli, giivezi ve fistiki renkli ¢catma kumas. Bu
ornek, birbirine kivrimli dallarla bagli, dolasmali diizende doniistimlii olarak lale, kozalak ve
rozet motifleriyle bezelidir (Resim 52).

Osmanli kumaglarinda sik goriilen diizenlerden biri dolagmali diizendir. Bu diizende
dallar, inceledigimiz kumasta oldugu gibi bagimsiz, asimetrik desenlerin dayanagini
olusturur. ikincil motiflerin dallara yerlesimi capraz, iizerine ya da yanina gelecek bicimde
olabilir.

Glivezi zemin iizerine desenlendirilen ¢atma kumasta dolagmali dallara, asimetrik ve
ardigik olarak lale ve kozalak motifleri yerlestirilmistir. Birbiriyle neredeyse ayni biiyiikliikte
olan bu motifler, 'S' kivrimli dolasmal1 dallara rimi motifli kisa saplar ile baglanmislardir.
Kalin dallar iizerinde bulunan birbirine ¢apraz ve ters doniistimlii sekilde siralanmis lale ve
kozalak motiflerinin aralarinda zeminle ayn1 renkte tek bir rozet motifi yerlestirilmistir.

Cintemani motifinin ¢ benekleri, doneme 6zgi tombul lale motiflerinin iclerinde, Ust
iiste dizili bir diizende bulunmaktadir. Bu kumas 6rneginde ii¢ benekler, kiigiik boyutlariyla
ana desenden ¢ok, tamamlayici desen olarak dikkatimizi ¢ekmektedir. Kozalak motiflerinin

yogun bezemeleri, lale motiflerinin i¢lerinde yer alan ¢intemaniler ile dengeyi saglamaktadir.



Resim 53: XVI.ylizyilin ikinci yarisina ait ¢atma Ortii. Mevlana Miizesi, Konya, Env.No. 616.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 144

Resim 53, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait ¢atma oOrtii. Bu kumasta cintemani
benekleri, sasirtmali siralarda yerlestirilmistir. Dairelerin  yerlesim diizeni yiizeyde,
merkezlerinden birlestirildiklerinde tepe noktalar1 asagi ve yukariya dogru bakan; yan yana ve
iist tiste dizili hayali eskenar liggenleri meydana getirmektedir.

Incelenen drnekte giivezi zemin iizerine, igleri altin ve giimiis klaptan ile dokunmus ve
etrafi mavi renk ipek iplik ile ¢evrelenmis daireler oldukca biiylik captadir. Her daire,
birbirine teget olan ve hilalleri olusturan i¢ ice dort daireden olusmaktadir. Sirasiyla bu
daireler incelendiginde; distan ige dogru ikinci siradaki dairenin disg ¢eperi, mavi renk stilize
kiiciik yapraklar ile cevrelenmistir. Uciincii siradaki dairenin etrafinda kallasip incelen
giivezi renkli kontur, burada ayrica bir hilalin olusmasini saglamistir. En igteki en kiiciik capl
daire ise mavi kontur ¢izgisinden meydana gelmistir.

Glivezi zemin tizerine giimiis ve altin yaldizli klaptandan, sasirtmali siralarda
yerlestirilmis hilallerle bezeli, ince bir kenar ¢izgisi olan, giivezi ve mavi renkli bu kumagin

sanduka ortusi olarak dokundugu tahmin edilmektedir (Atasoy, v.d., 2001: 338).



Resim 54: XVl.yiizy1l sonu ya da XVII. yiizyilin baglarina ait catma ortii. Abegg-
Stiftung, Riggisberg-Bern, Env.N0.2760.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 141

Sasirtmali diizende yerlestirilmis; Cin bulutu ve palmet motifleriyle bezeli, i¢ ice

geemis hilallerin meydana getirdigi madalyonlardan olusan ¢atma ortii (Resim 54).

Giivezi, zeytin yesili ipek iplik ve altin yaldizli klaptan ile dokunmus olan, iki tezgah
enindeki ¢atma Ortiiniin XVI. yiizy1l sonu XVII. yiizyil basina ait oldugu diisiintilmektedir
(Atasoy, v.d., 2001: 141).

Kumasin ana desenini, sonsuzluk prensibine gore yerlestirilen, i¢ ice iki dairenin
meydana getirdigi ¢intemani benekleri olusturmaktadir. Birbirine igten teget, farkli
boyutlardaki bu daireler madalyonlarin igerisinde hilalleri meydana getirmislerdir.

Kiigiik ¢apli dairelerin igerisinde, zeytin yesili zemin {izerine altin yaldiz klaptan ile
dokunmusg palmet motifleri yer almaktadir. Dairenin ¢evresi, altin yaldiz klaptandan ince bir
bordiir ve gilivezi renkteki stilize yapraklar ile sinirlandirilmistir. Kiigiik ¢apli bu dairenin
etrafimm Cin bulutlar1 kaplamaktadir. Klaptan zemin {iizerine simetrik olarak yerlestirilen
giivezi renkteki Cin bulutlar1 alev seklindeki motif ile taclandirilmistir. Bu orgeler,
madalyonlarin i¢ bezemelerini olusturmaktadir.

Madalyonlar1 meydana getiren biiyiik capli dairelerin dis ¢eperleri, ortalarinda giivezi
renkli benekleri olan stilize dilimli yapraklar ile ¢evrelenmis, i¢ ¢eperleri ise testere disleri
gibi sivri motifler ile kaplanmistir. Bu dairelerin iist ve alt noktalarindan ¢ikan gonca giil
motifleri, daireler arasindaki iiggenimsi bosluklari doldurmaktadir. Sasirtmali siralarda
yerlestirilmis daireler yilizeyde, merkezlerinden birlestirildiklerinde asagi ve yukari dogru

bakan eskenar iiggenleri olusturmaktadir.



Resim 55: XVl.ylizy1l sonu ya da XVII. yilizyilin baglarina ait ¢catma dokuma.  Kremlin
Askeri Muzesi, Moskova, Env. No. TK-2683.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 142

XVI. ylizyil sonu ya da XVII. yiizyil basina ait oldugu diisiiniilen; karsilikli, iki yonlii,
icleri rozet, lale ve karanfil motifiyle bezeli palmetlerden olusan bir boy ¢catma kumas (Resim
55).

Bu catma kumas Orneginde ¢intemaninin {iiglii benekleri rozetlerden olusmakta ve
palmetlerin iglerinde tepe noktalar1 asagiya dogru bakacak sekilde yer almaktadir.

Kalin bir bant igerisinde, asagi ve yukari bakan palmet motiflerinin bulundugu bu
diizenlemede, motiflerin hem koyu hem de agik renkte olusu zeminde pozitif-negatif etkisi
yaratmistir. Cintemani benekleri, giivezi renk palmet motiflerinin igerisinde altin ve glimiis
klaptanla dokunmustur. Yine aynmi renk motiflerin igerisinde, iki adet lale ve bir adet beg
yaprakli karanfilden olusan, demet seklindeki diizenlemeler dikkat ¢ekmektedir. Bu demetler,
cintemani benekleri ile bas basa gelecek sekilde yerlestirilmistir.

Acik renkli palmet motiflerinin igleri; rozet, karanfil ve lale motifi ile
desenlendirilmistir. Rozet motiflerinin etrafinda ii¢ adet bes yaprakli karanfil ve iki adet lale
motifi bulunmaktadir. Palmet motifinin tabaninda ise demet halinde tgerli karanfiller yer

almaktadir.



d'Art

et d'Histoire, Briksel, Env.N0.1262.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 138

Birbirine bagli olan ve igleri ii¢ benek, karanfil ve ta¢ motifleriyle bezeli ¢ift semse
semasi diizeninde, XVII. yiizyilin ikinci yarisina ait olan bir boy ¢atma kumas (Resim 56).
Gilivezi zemin iizerine, giimiis ve altin klaptan ile desenlendirilmistir. Bu ¢atma kumasta {i¢
benekler, birbirine teget sekilde ve kiigiik boyutlarda goriilmektedir.

I¢ ice gecen semselerden olusan bu kumas deseninde, genis ince konturlu iki farkli
tipte semse motifi goriilmektedir. Semseler arasindaki baglant1 noktalarinda kozalak motifleri
yer almaktadir.

Genis enli olan semse motifinin konturlari, etrafi dilimli motifler ile ¢evrelenmis
birbirine bagli yaprak ve ¢icek desenlerinden meydana gelmektedir. Bu semselerin iglerinde,
dar enli semselerin tepe noktalarini olusturan; ortasi bes yaprakli karanfil ve en {ist boliimiinde
tac motifi ile bezeli madalyonlar yer almaktadir.

Cintemaninin {i¢ benekleri, bu madalyonlarin etrafinda karsilikli ve iist {iste siralanmig
ticerli gruplar seklinde diizenlenmistir. Daireler, merkezlerinden birlestirildiklerinde eskenar
iicgeni olusturacak bicimde ve birbirine teget olarak yerlestirilmistir. Yine her bir benek,
kendi i¢inde birbirine teget dairelerden meydana gelmektedir.

Dar enli konturu olan semsenin dis ¢eperi; sap ¢ikmalari, i¢ c¢eperi ise dilimli
desenlerle bezenmistir. Konturlardan ¢ikan saplar, semselerin icerisinde karsilikli ve iist iiste
ikiserli olmak iizere toplam dort adet karanfil motifiyle sonlanmistir. Cintemaninin ii¢
benekleri, karanfil motiflerinin arasinda karsilikli olacak sekilde diizenlenmistir.

Bu 6rnek aym zamanda XVII. yiizy1l baslarinda Bursa kumas iiretiminde Italyan

etkisini gostermektedir. Incelenen catma kadifede, desene Osmanli kemhalarindan alimis



motifler hakim olmasina ragmen, Italyan motiflerin kullanimi dikkat ¢ekmektedir (Atasoy,
v.d., 2001: 138).

2.3.1.2. Cintemani Motifli Kadife Kumas Ornekleri

Yapilan kaynak taramalarinda 8 tanesi Osmanli Imparatorlugu'na ait, 5 tanesi Italyan
kadifesi olmak iizere toplam 13 adet ¢intemani desenli kadife kumas tespit edilmistir. Bu
kumaslar tislup, bezeme 6zellikleri ve renkleri agisindan ele alinmig ve kronolojik olarak

orneklerle asagidaki sekilde siralanmistir.

Resim 57: XV. yuzyllln sonlarina ait kadife kaftan. Topkap1 Saray1 Miizesi, Env.No.
13/6.
Kaynak: ATASQY, v.d.,2001: 117

XV. ylizyilin sonlarina ait oldugu diistliniilen kisa kollu kadife kaftan. Kumas, fildisi
renk zemin iizerine sasirtmali sirada yerlestirilmis giivezi li¢ benek ve pelenk ¢izgilerinden
olusan ¢intemani motifi ile bezenmistir (Resim 57).

Kumas, diger 6rneklere gore ¢intemani deseni agisindan oldukca dnemlidir. Cintemani
motifi bu kumasta yardimci bir slisleme Orgesi degil, desenin kendisini olusturmaktadir.
Cintemaniden bagka herhangi bir motifin yer almadigi bu kumasta desen, oldukca yalin ve
dikkat ¢ekici bir etkiye sahiptir. Motiflerin sadeligine karsin, {i¢ beneklerin dikey diizlemdeki;

pelenk ¢izgilerinin yatay diizlemdeki yerlesimi, kumas desenine hareketlilik kazandirmastir.



Resim 58: XV. ylizyilin sonlarina veya XVI. yiizyilin baslarina ait oldugu diisiiniilen
kadife. Metropolitan Museum of Art, New York, Env.N0.08.109.23
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 298

XV. yiizyilin sonlar1 ya da XVI. yiizy1l baslarina ait kadife kumas parcasi. Bu drnekte
ti¢c benek ve pelenk c¢izgileri oldukga yalin bir sekilde ele alinmistir (Resim 58).

Bu kumas 6rnegi, Resim 57" deki kadife kaftan kumas ile ayn1 desene sahiptir. Ug
benek ve pelenk ¢izgileri oldukca sade bir sekilde, baska bir desen olmadan ele alinmistir.
Kumasgin diger ornekten farki; fon-desen arasinda birbirleriyle tam zit renk iliskisinin

bulunmasidir.
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Resim 59: Yaklasik olarak 1500 yilina ait oldugu diistiniilen kadife téren kalkani

astar1. Topkap1 Saray1 Miizesi, Env.No. 1/2454.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 116

Resim 59, ¢intemani desenli, tiim yiizeyi tamamen havli kadife toren kalkani astaridir.
XVI. yiizyila ait olan bu kadife kumas, krem rengi zemin Uzerine kahverengi cintemani

benekleri ve pelenk cizgileri ile desenlendirilmistir. Kumag 6rneginde gorildiigi gibi, XV.



ylizy1l sonlarindan itibaren, ¢intemani motifinin {i¢ benek ya da inci elemani, Bursali
kadifecilerin ¢ok kullandiklar1 desen olmustur (Atasoy, v.d., 2001: 93).

Bu kadife kumasin deseninde genel olarak; sasirtmali siralarda yerlestirilmis ii¢c benek
ve pelenk c¢izgileri dikkatimizi g¢ekmektedir. Merkezlerinden birlestirildiklerinde hayali
eskenar licgenleri olusturan dairelerin meydana getirdigi ii¢ benekler, tepe noktalar1 asagi ve
yukar1 dogru bakacak bi¢imde, iki farkli yon ve boyutta goriilmektedir. Her bir dairenin
icerisinde {i¢lii ¢intemani benekleri yer almaktadir.

Oldukga uzun ¢iftli ¢izgilerden olusan pelenk motifleri ise sasirtmali siradaki yerlesim

diizeniyle, kumas deseninde yatay hareketliligi saglamistir.

.......

Resim 60: XVI. yiizyilin ortalarina ait kadife. David Koleksiyonu, Kopenhag,

Env.No0.25/1962.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 299

XVI. ylizy1l ortalarina ait olan kadife kumas parcasi. Bu kadife kumas 6rnegi icleri
ikincil dairelerle hilal bi¢imini almis ¢intemani benekleri, pelenk cizgileri ve Cin bulutu ile
bezenmistir (Resim 60).

Bastan basa tiim yiizeyinin bezeli oldugu ve bosluklarin ¢ok az goriildiigii 6rnekte,
pelenk cizgileri biiyiik 6lgektedir ve li¢ beneklerin etrafinda birbirleriyle verevler olusturacak
bicimde siralanmislardir. Ug benekleri meydana getiren daireler ise merkezlerinden
birlestirildiklerinde, tepe noktalar1 asagi ve yukari dogru yonelmis olan eskenar Ucgenleri
animsatacak sekilde yerlestirilmislerdir. Beneklerin iglerinde yer alan, ince kontur seklindeki
iki daire, birbirine teget degmektedir. Cin bulutlari; li¢ benek ve pelenk ¢izgileri arasindaki

bosluklarda yer almaktadir.



Resim 61: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kadife. Deutsches Textilmuseum,  Krefeld,
Env.No0.16100
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 302

Baglantilar1 tag motifinden olusan, i¢leri pelenk ¢izgileri ve ii¢ benek ile bezeli semse
semal1 kadife kumas (Resim 61). XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait olan bu kumas, giivezi
zemin iizerine glimiis ve altin yaldizli klaptanla dokunmusgtur.

Sade Italyan semse semasinin bilesimini sergileyen bu &rnek, baglant: noktalarinda yer
alan ta¢ motifleriyle saltanat ve asalet etkisini yansitmaktadir. Ta¢ motifi, 6zellikle birlesik
oval desen gosteren ¢atmalarda bantlarin birlestigi yerde kullanilmistir. Osmanli kumaslar
desenlerinde ta¢ motifi kullaniminin, imparatorlugun uluslararasi niteligi i¢inde, dis piyasaya
hakim olma ve batidaki iilkelerin taleplerini karsilama isteginden kaynaklandig: arsivlerde yer
almaktadir (Gtlirsu, 1988: 165).

Incelenen kumas Orneginde semseler, icleri stilize kiiciik yapraklar ile
desenlendirilmis kalin bordiirlerden olusmaktadir. Bordiirlerin orta noktalarinda karsilikli
olmak Uzere ikiser adet li¢ benek motifi bulunmaktadir.

Pelenk ¢izgileri, hem semselerin iglerini hem de semseler arasindaki bosluklari, iist
iiste siralanmig sekilde ve merkezden ug noktalara dogru kiigiilerek doldurmaktadir.

Bordiirde bulunanlarin disinda {ic benekler ayrica, semselerin iglerinde, her bir
madalyonun tepe ve alt noktalarinda, yukar1 ve asag1 yonlii olarak konumlandirilmislardir.

Bu kadife kumasg 6rneginde, dikey diizlemde madalyonlarin kivrimli hareketi, yatay
dizlemde pelenk cizgilerinin kiicikten biyiige dogru {ist iiste siralanmig yerlesimi, desene

oldukg¢a hareketli bir etki kazandirmistir.
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Resim 62: X V1. yilizyilin ikinci yarisina ait kadife ortii. Devlet Miizesi, Krakov,
Env.No.X1X-10331.
Kaynak: ATASQY, v.d.,2001: 311

XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait olan kadife o6rti (Resim 62). Cintemani benekleri, i¢
ice gegmis dairelerden olusmus ve sasirtmali siralarda yerlestirilmistir. Madalyonlar, siyaha
yakin koyu mor havli zeminde, altin ve giimiis yaldiz klaptanla dokunmustur. Bursa
kadifecileri kadife dokumalarda madalyon motiflerini yaygin olarak sasirtmali diizende, bazen
de iist iiste siral1 yerlesim diizeninde kullanmiglardir (Atasoy, v.d., 2001: 311).

Dairelerin sasirtmali yerlesim diizeni yiizeyde, merkezleri birlestirildiklerinde tepe
noktalar1 asag1 ve yukar1 yonlii, yan yana ve iist iiste sirali hayali eskenar iicgenleri meydana
getirmektedir.

Her daire, birbirine teget olan ve hilalleri olusturan dort daireden ibarettir. Distan ice
dogru ikinci siradaki dairenin konturu, stilize kii¢iik yapraklar ile gevrelenmistir. Ugiincii
siradaki dairenin etrafinda yer alan, kalinlasip incelesen kontur ise burada ayrica bir hilalin

olugmasini saglamaistir.




Resim 63: XVII. yiizyila ait kadife. Bargello Miizesi, Floransa, Env.No.107F
Kaynak: ATASQY, v.d., 2001: 311

Sasirtmali siralarda yerlestirilmis, icleri alt1 ve sekiz yaprakli ¢icek ve stimbiillerle
bezeli ¢intemani benekleri ile desenlendirilmis, XVII. yiizyila ait kadife dokuma (Resim 63).

XVII yiizyillda Osmanli desen repertuari, bir onceki yiizyilda kullanilmayan 6ge ve
uygulamalar1 da kapsiyordu. Bu dokuma, benekler i¢ine yerlestirilmis ¢icekler ve siimbiiller
ile donemine 6rnek gosterilecek niteliktedir.

Resim 63'deki kumas deseninde, madalyonlar1 meydana getiren her bir daire
icerisinde, birbirine teget ikinci bir daire yer almaktadir. Kiigiik ¢apli dairenin i¢ ¢eperi, yan
yana sirali tiggenler ile ¢evrelenmistir. Dairenin ortasinda ise, bir adet sekiz yaprakli rozet
motifi bulunmaktadir. Bu rozet motifinin etrafini, yine 6 adet alti yaprakli rozet® motifi
cevrelemektedir.

Biiyiik c¢apli madalyonlarin igleri, rozet motifli kiigiik daireler ve bu daireleri
cevreleyen iki adet sltimbiil dali ile bezelidir. Her iki dal, tepe noktalarindan birbirine
baglanmaktadir.

Madalyonlar, merkezlerinden bir dogru pargasi ile birlestirildiklerinde, tepe noktalari

asag1 ve yukar1 bakan, yan yana ve iist iiste sirali eskenar iicgenler meydana gelmektedir.

Madalyonlarin sasirtmali yerlesim diizeni, yiizeyde sonsuzluk etkisi yaratmistir.

£y iy Gy
Resim 64: XVII. yiizyila ait kadife yastik yiizii. Ozel koleksiyon.

* Rozet: Giilbezek, giilge, rozas da denir. Bir merkezin gevresinde diizenlenen ¢esitli ¢igek yapraklariyla
olugturulmus, yuvarlak ve stilize edilmis giil biciminde, ylzeysel ya da algak kabartma ¢rgesi (Bkz. Eczacibagi
Sanat Ansiklopedisi, 1997: 723).



Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 321

Sasirtmal1 siralarda yerlestirilmis, i¢inde giines seklinde bir madalyon olan ¢intemani
benekleriyle bezeli, XVIL. ylizyila ait olan kadife yastik yiizii (Resim 64).

Bu kadife yastik yiizliniin kisa kenarlari, igleri stilize edilmis gonca giil motifi ile
desenlendirilmis alt1 adet nisten olusan bordiirle ¢cevrelenmistir. Benekleri olusturan her bir
madalyon, i¢ ice ii¢ adet farkli caplarda dairelerden meydana gelmektedir. Distan i¢ce dogru ilk
ve ikinci siradaki daireler, birbirine teget olacak sekilde yerlestirilmistir. Ugiincii ve en igteki
daire, giines kursu seklindedir ve ikinci dairenin tam ortasinda yer almaktadir.

Madalyonlara genel olarak bakildiginda, giines motifi ve etrafinda onu ¢evreleyen hilal
motifi gorilmektedir. Bu yastik yiizii deseninde oldugu gibi, yuvarlak madalyonlarin iglerine
yerlestirilen ikinci yuvarlaklar, XVII. ylizy1l kadifelerinde siklikla rastlanilan bir desendir
(Glrsu, 1988: 154).

XV. yiizyildan itibaren Osmanli kumaslari, 6nemli ihrag malzemesi olarak Avrupa
pazarinda yerini almistir. Bu kumaslar, Rus c¢arlariin ve Avrupali soylu smifinin ilgi
gosterdigi likks tiiketim {irtinleri olmustur. Osmanli kumaslarina olan yogun talep, 6zellikle
Italyan ipek kumaslarinda Osmanli desenlerinin kopyalanmasina yol agmistir (Alpat, 2010:
29).

XV. ve XVII. yiizyillar arasinda Osmanlilar, Italyan ipek endiistrisi i¢in 6nemli bir
pazar olusturmus; dzellikle kaftan yapiminda kullanilan kadife, Italyan ihra¢ mallar arasinda
cok 6nemli bir yere sahip olmustur. Diger taraftan Osmanli saraymin Italyan kumaslarina olan
yogun talebi, Istanbul’u Italyan ipekgilerinin en biiyiik ihracat pazari haline getirmistir
(Atasoy, v.d., 2001: 182-183). Her iki iilke arasinda olusan ticari ve kiiltiirel etkilesim
kumaslar iizerinde belirgin olmustur. Ulkelerin kendine 6zgii dokuma teknikleri ve pazar
ihtiyacina uygun olarak kumas iiretimleri, kumas desenlerinde degisimlere yol agmaistir.

Cintemani deseninin elemanlari, Italyanlarin Tiirkiye'ye ihra¢ icin dokuduklari
kumaglarda taklit ettikleri desenler arasinda yer almistir. Bu kadifelerin farkli dokuma
tekniklerinden kaynaklanan uygulamalari, ¢intemani deseninin elemanlar1 ve ylizeydeki
kompozisyonunda degisimlerin olusmasina yol agmistir (Resim 65 a, Resim 65 b). Bazi

orneklerde desen araliklar1 ¢ok genis, bazilarinda ise bu araliklar dar tutulmustur.
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Resim 65: a. XVII. yiizyilin baslarina ait italyan kadifesi. Topkap1 Saray1 Miizesi.
Env.N0.13/407 b. XVII. yiizyilin baslarma ait Italyan kadifesi Victoria&Albert Miizesi, Env.
No0.1071-1900
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 188

Bir kisminda ise desen Olcekleri degistirilmis, motifler Italyan iislubunda, zeminde
yiizer sekilde diizenlenmistir. italyan kadifesinden iiretilmis bu papaz ciippesinin deseni,
sasirtmali sirada yerlestirilmis kozalak motifleri, rozet ve c¢intemaninin ¢l beneklerinden
olusmaktadir (Resim 66).

Resim 66: XVII. yiizyilin baslarina ait Italyan kadifesi. Abegg-Stiftung, Riggisberg-Berne,
Env.No:167.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 189

XVI. yiizyilda Tiirk kumas desenlerinin Italyan kumaslarindaki etkisi belirginlesmeye
baslamistir. Bu karsilikli etkilesim, XVII. yiizyilin ortalarindan itibaren Italyan kumaslarinin
ithal ve taklit edilmesiyle devam etmistir.

Topkap: Sarayr Miizesi'nde bulunan Italyan ipegi ile yapilmis kaftanlar iki gruba
ayrilmigtir. Bunlarin ¢ogu ¢atmadir ve bazilari Tiirk siisleme motiflerini igerir (Resim 67,
Resim 68). Italya’dan ithal edilmis kumas desenlerinde, Tiirk kumas &rneklerindeki

motiflerden esinlenildigi goriilmektedir. Ozellikle ¢intemani deseninin elemanlari, Italyanlarmn



Tirkiye’ye ihra¢ i¢in dokuduklar1 kumaslarda kullandiklar1 desenler arasinda bulunmaktadir.
Kaynaklarda, konuyla ilgili olarak Italyan tasarimcilarin, gintemani desenini Tiirk kadife ve
kemha dokumalarindan aldiklarina ve dokumalarinda ¢intemani motifini kullandiklarina dair

cesitli bilgiler yer almaktadir (Atasoy, v.d., 2001: 189).

Resim 67: XVI. yiizyil ikinci yarisina ait italyan kadifesinden kaftan. Topkap1 Sarayi
Muzesi. Env.N0.13/216.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 184

Dolagmal1 diizende ters doniisiimlii olarak yerlestirilmis, yapraklari pelenk ¢izgilerini
animsatan lale motifleriyle bezeli, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait olan Italyan kadifesinden
kaftan (Resim 67).

Resim 68: XVI. yiizyilm ikinci yarisina ait talyan kadifesinden kaftan. Topkap1 Sarayi
Muizesi. Env.No0.13/8.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 185



Verev olarak yerlestirilmis, pelenk adiyla da bilinen kaplan ¢izgilerini, lale ve nar
gruplart ¢evrelemektedir. XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait olan bu kadife kaftan, Osmanli
motiflerinin Italyan kumaslar iizerindeki etkisini gdstermektedir (Resim 68).

2.3.2. Desen Ozelligi A¢isindan Cintemani Motifli Kemha Kumaslar

Kalinca bir yapiya sahip olan kemha kumaslarin deseni, ¢6zgl yuzli saten Gzerine
ipek ve klaptan takviyesi ile olusturulur. N. Girsu, ¢ozgiisii ve atkisi ipek, deseni yapan
takviye atkisinda ayrica giimiis veya altin alasimli telle cok sik dokunmus olan bu kumaslarin
desenlerinin; tamamen Osmanli saray sanati paralelinde, yabanci etkisinde kalmadan, yiiksek
teknik, kendine has 6zellik ve ¢esitlilik gosterdigini belirtmektedir (Giirsu, 1988: 25).

Bademli, salvekli, pelenk, hurde benek, laleli, zencirli, beharli gibi isimlerle anilan
(Atasoy, 2009: 779) kemha kumaslarda, dal motifleri madalyonlar ile bir arada; dilimli palmet
ve saz yapraklari; nar, kozalak, servi, karanfil, lale, giil goncas1 gibi motifler ile bir arada
kullanilmigtir (Alpat, 2010: 44). Bu motiflerin yan sira kemha dokumalarda, ¢intemani motifi
cok sik rastlanilan motifler arasinda yer almistir.

XV. vyiizyildan sonra Tebriz’de gelisen Tiitkmen sanatinin etkisiyle kemha
desenlerinde, kii¢iik 6lgekli Cin bulutlarinin ince dallarla birlikte kullanildig1 goriilmektedir.
Osmanli kemha desencileri, bu deseni daha belirgin hale getirerek biiyiitmiisler ve hilalli
beneklerin iclerini bezemede kullanmiglardir (Atasoy, 2001: 270).

XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren siisleme sanatlarinda goriilen tslup cesitliligi
kemha kumaslara yansimistir. Bu ylizyilin ortalarindan itibaren ¢esitli sanat dallarinda
kendisini gosteren saz Uslubu® kemha gibi zor bir dokuma teknigine uygulanmstir. Yine bu
donemde kemhalarda siklikla goriilen oval madalyonlu desenler, natiiralist iisluptaki ¢igek
kompozisyonlariyla ve ¢intemani motifiyle birlikte kullanilmistir (Girsu, 1988: 63).

XVIL yiizyilda kemha dokumacilari, semse semalarinin i¢inde ve iizerinde, yuvarlak
bicimlerden olusan ii¢lii motifler ve kaplan postu (pelenk) cizgileri kullanmislardir. Motiflerin
boyutlar1 arasindaki iliski, yatay ve dikeyde olusturulan hareketlilik ve geometrik dokular,
semse semasinda farkliliklarin olusturulmasini saglamistir (Atasoy, v.d., 2001: 287,289,291).
Kembhalara doku kazandirmak icin bazen sadece desen igerisinde bazen de kumasin tiim
yuzeyinde; tekrar eden diizende kiguk tggen veya dama motifleri kullanilmistir. Bu tiir

orneklere cintemani motifli kemhalarda rastlamak mimkundar.

* Saz Uslubu: Saz yolu olarak da bilinir. Osmanli sanatinda gériilen yaygin bir iisluptur. Bu iislubun ana
motifleri; kivrik, sivri uglu, hanger formundaki yapraklar ve hatayi gesitlemeleridir (Bkz. Akpmarli, Balkanal,
2012: 199).



Yalin ve yogun, dokulu ve dokusuz bi¢imleriyle c¢intemani motifi, kemha
desencilerinin siklikla kullandigi motiflerden biri olmustur. Bu motif genel olarak sasirtmali
diizende ve orta boyutlarda kullanilmistir.

Cogunlukla iki renk desen atkisi kullanilarak dokunmus olan ¢intemani motifi, kemha
desencileri tarafindan XVI. ylizyilin sonlarina dogru farkli boyutlarda ve oldukg¢a karmasik
bigcimde tiretilmistir. Bu yilizyillda Osmanli saray sanatc¢ilari, kendilerine 6zgii sanatsal ifadeler
olusturmak icin motifleri tekli 6gelerine ayirmak gibi bir egilim gdstermislerdir. Ozellikle
cintemani motifinin ii¢ beneklerinin, géze benzer sekilden hilal formuna doniismesinde bu
yaklasim goriilmektedir (Atasoy, v.d., 265, 267).

2.3.2.1 Cintemani Motifli Kemha Kumas Ornekleri

Yapilan kaynak taramalarinda otuz adet ¢intemani desenli kemha kumas tespit
edilmistir. Bu kumaslar iislup, bezeme, desen, kompozisyon ve renk 6zellikleri agisindan ele

alimmuis ve kronolojik olarak asagidaki sekilde incelenmistir.

Resim 69: XVI. ylizyila ait kemha dokuma. Royal Scottish Museum, Edinburg,
Env.N0.A1884.65.26.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 264

Resim 69, XVI. yiizyila ait kemha ¢ocuk kaftani. Desen, giimiis klaptan zemin tzerine

giivezi ve fistiki renk ipek iplikle dokunmustur. Pelenk cizgileri giivezi; benekler ise fistiki

renktedir (Atasoy, v.d., 2001: 265).

Kumasin deseninde, sadece ii¢ benek ve pelenk cizgileri yer almaktadir. Bu benekler,
ic ice gecmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelmektedir. Daireler,
merkezlerinden bir nokta ile birlestirildiklerinde hayali bir eskenar iicgenin koselerine denk

gelecek sekilde diizenlenmislerdir. Tepe noktalar1 asagr ve yukari farkli iki yone bakan



iicgenler, sasirtmall sirada yerlesim diizenine sahiptir. Bu yerlesim diizeni yiizeyde, diyagonal

bir hareketlilik saglamigtir.

Diger taraftan pelenk c¢izgilerinin yatay diizlemde, ii¢ beneklerin aralarinda sasirtmali
sirada tekrar ettigi goriilmektedir. Bu yerlesim diizeni sayesinde yatay dizlemde de bir

hareketlilik yaratilmistir.

Incelenen kemha kumasta pelenk ¢izgileri ve ii¢ benekler, sik araliklarla diizenli bir
bicimde tekrar etmistir. Benekler ve pelenk c¢izgileri, ¢ocuk kaftanina uygun olacak sekilde

kicuk olceklerde kullanilmistir.

Resim 70: X V1. yiizyila ait kemha dokuma. Topkap1 Saray1 Miizesi, Env.N0.13/968.
Kaynak: ATASQY, v.d., 2001: 264

XVI. ylizyila ait kemha kumastan yapilmis ¢ocuk kaftan1 (Resim 70). Bu kemha
kumas, giimiis klaptan zemin iizerine giivezi renk ipek iplikle desenlendirilmistir (Atasoy,
v.d., 2001: 265). Kumasin geneli sik araliklarla, iist tiste ve ters doniisiimli olarak

yerlestirilmis lic beneklerden olugmaktadir.

Cintemaninin ii¢ benekleri, birbirine igten teget ve hilalleri olusturan dort adet
daireden meydana gelmektedir. Daireler, merkezlerinden bir dogru pargast ile
birlestirildiklerinde, hayali bir eskenar iicgenin koselerine denk gelecek sekilde
diizenlenmislerdir. Yatay diizlemde {i¢ benekler, tepe noktalar1 asagi ve yukar1 dogru bakacak

bicimde yakin araliklarla siralanmislardir.

Benekleri olusturan daireler incelendiginde, en biiylik ¢apli dairenin i¢i bir noktadan
cikan kivrimli iki dal motifiyle bezenmistir. Orta capli daire, en kiiciik iki dairenin birbirine

teget degmesiyle olusan bir hilal motifi ve bu motifin etrafin1 saran ¢intemani benekleri ile



siislenmistir. Hilal bicimindeki ii¢lii ¢intemani beneklerinin iki yaninda ise yine hilallerden

meydana gelen tekli benekler bulunmaktadir.

Resim 70'deki kemha kumas deseninde; zemin ile ana motif arasinda baglantiy
saglayan herhangi bir Orgenin olmayisi, iic benek motiflerinde "boslukta asili" etkisini

yaratmistir.
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Resim 71: X V1. yiizyilin ortalarina ait kemha dokuma yorgan yiizii. Topkap1 Saray1

Muzesi, Env.N0.13/1966.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 75

XVL. ylizyilin ortalarma ait gocuk yorgani yiizii (Resim 71) (Atasoy, v.d., 2001: 74).
Kemha dokumadan yapilmis bu yorgan yiizii; giivezi ipek zemin iizerine, altin yaldiz klaptan

ve mavi, koyu kahverengi, fistiki ipek iplikle desenlendirilmistir.

Kumasin deseni, birbirine bagli ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis semselerden
olusmaktadir. Semselerin konturlar1 oldukc¢a kalindir ve igleri birbirine dallarla bagl rozet,
nar ve siimbiil motifleriyle siislenmistir. Her bir semse arasinda, baglantilar1 saglayan tag

motifleri bulunmaktadir. Tac¢larin i¢leri mavi renk rimi motifleri ile bezenmistir.

Ta¢ motifleriyle semse iclerindeki laleler arasinda baglantiyr rimi {isluptaki dallar
saglamaktadir. Bu dallardan ¢ikan ve igleri lale, bes yaprakli yonca motifleri ile dolu olan

parcali kivrimli yapraklar, semselerin etrafin1 sarmaktadir.

Semselerin i¢lerinde lale motifleri yer almaktadir. Altin yaldiz klaptan ile dokunmusg

bu laleler; stilize cigekler ve gonca gil motifleri ile bezelidir. Lalelerin ¢anak bélimiinde,



mavi renk ipek iplikle dokunmus rimi motifi, tepe noktasinda ise bir daldan ¢ikan ii¢ adet

penc” motifi yer almaktadir.

Cintemani motifinin Gi¢ benekleri, kii¢iik boyutlardadir ve altin yaldiz klaptan ile
dokunmustur. Semse i¢lerindeki lalelerin etrafinda alt1 adet, semseler arasinda olusan baglanti
noktalarinda ise bir adet {i¢ benek motifi bulunmaktadir. Bezemesi olduk¢a yogun bu kemha
kumasta, ¢intemani benekleri hem kii¢lik boyutlu hem de sayica az olmalarindan dolay1 tiim

desenle biitiinlesmis ve okunurlugu zorlagsmistir.

Resim 72: X V1. yilizyilin ortalarina ait kemha dokuma. Fitzwilliam Museum,  Cambridge,
Env.No. T157-1946.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 77

XVI. ylizyilin ortalarina ait olan, giivezi ipek zemin iizerine glimiis ve altin yaldizl
metal klaptan, mavi, yesil ve koyu kahverengi ipek iplikle desenlendirilmis kemha dokuma
pargasi (Resim 72).

Ornekte goriilen bu kemha pargasi, sasirtmali diizende yerlestirilmis stilize iri boy lale,
madalyon, her iki motifi birbirine baglayan kalin dallar, ta¢ ve ¢intemani motifleriyle

bezenmistir.

Altin yaldiz klaptan ile dokunmus olan lalelerin i¢leri; lale, giil goncasi ve alt1 yaprakli
kiigiik ¢igekler ile siislenmistir. Glimiis klaptan ile dokunmus olan ortadaki lale motifi, ayn1

vazo i¢inden ¢ikan giil goncalar ile birlikte desenlendirilmistir. Alt1 yaprakl stilize ¢igekler

* Peng: Herhangi bir ¢icegin kusbakisi goriintiisiiniin, stilize edilerek ¢izilmesiyle elde edilmis, hatayi grubundan
motif tlrudir (Bkz. Birol, Derman, 2013: 47).



ise tek bir dal tizerinde siralanmislardir. Konturlar1 dilimli olan biiyiik boylardaki bu lalelerin

icleri glivezi ve mavi renkli kiiciik ¢icekler ile bezenmistir.

Madalyonlarin ortalarinda, gilivezi zemin iizerine birbirine ince dallarla bagli mavi
renkli ¢igeklerin olusturdugu semseler yer almaktadir. Bu semselerin etrafin1 yine mavi renkli
stilize ¢igeklerin olusturdugu dallar ¢evrelemektedir. Madalyonlarin konturlari; i¢lerinde bir
adet cicek bulunan yaprak motifi ve stilize ciceklerden meydana gelmektedir. Lale ve
madalyon motifleri arasindaki baglanti, farkl iki tiir kalin dal ile saglanmaktadir. Bu dallarin

biri sadedir digeri ise dilimli motiflerle ¢evrelenmistir.

Uc benekler ve pelenk cizgileri bu kemha dokumada, madalyon ve lale motifleri
arasindaki baglanti noktalarinda yer almaktadir. Ta¢ motiflerinin i¢lerinde, kiiciik ¢apl
dairelerden olusan {i¢ benek motifi ve hemen altinda giimiis klaptan ile dokunmus ¢ift pelenk

cizgisi bulunmaktadir.

Laleler arasindaki yatay ve dikey bosluklarda altin yaldiz klaptan ile dokunmus iig
benek motifleri dikkat cekmektedir. Yatay eksendeki araliklarda yer alan ii¢ benekler i¢ ice iki
daireden olugsmaktadir. Giimiis klaptanla dokunmus en igteki kiiciik ¢apl daire, motife g0z

formu vermistir.

Dikey eksende; lst iiste siralanmis biiyiik, kiiciik ve orta capli dairelerden meydana
gelen lic benekler mevcuttur. En biiyiik ¢apli dairelerin meydana getirdigi iic beneklerin
iclerinde, daha kii¢iik capli ve giivezi renkli daireler yer almaktadir. Cintemaninin {i¢
benekleri ve pelenk c¢izgileri, yogun bir bezemeye sahip olan bu kumasta diger motiflerle i¢
ice geemis durumdadir ve sayica fazla olmalarmma ragmen kompozisyon iginde zor

secilmektedir.




Resim 73: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha dokuma. Devlet Tarih Muzesi, Moskova,
Env.N0.GIM-67148,SHCH A-4648.
Kaynak: ATASQY, v.d., 2001: 82

XVL vyiizyiln ikinci yarisina ait kemha pargast (Resim 73). Bu Ornekteki kemha
dokuma, ipek zemin lizerine altin yaldizli klaptan, yesil ve fildisi rengi ipek iplik kullanilarak

desenlendirilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 328).

Motifin geneli; nar, lale, yaprak ve stilize kiigiik ¢igeklerden olugmaktadir. Motifler S

kivrimli dallar {izerinde, dolagmali diizende ve doniisiimlii sirada yerlestirilmistir.

Nar motiflerinin gévdesi, altin yaldiz klaptan ile dokunmustur. Gévdenin etrafini yesil
renk ince bir kontur sarmaktadir. Narlarin tam ortasinda ise diger drneklerden farkli olarak,
fildisi renk ipek iplikle dokunmus stilize ¢i¢eklerden olusan ii¢ benek motifleri yer almaktadir.
Ciceklerin her biri, hayali bir eskenar iiggenin koselerine denk gelecek sekilde Ttigerli

gruplandirilmiglardir.

Uclii cigek gruplar1 nar motifleriyle ayn1 yone bakmaktadir. Fildisi renkli nar
motiflerinin etrafini, yesil renk iplik ile dokunmus dilimli konturlar ¢cevrelemektedir. Motifleri
birbirine baglayan kivrimli dallarin zemini fildisi, konturlar1 yesil renktedir. Icleri verev
cizgilerle desenlendirilmis olan bu dallardan yesil renkte birer adet lale ve yaprak motifi

cikmaktadir.

Bu kemha kumasta ¢igeklerden meydana gelen ¢intemani benekleri, diger kemha

kumas 6rneklerinden farkli bir sekilde yorumlanmuistir.

"

Resim 74: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha dokuma. Musée Historique des Tissus,
Lyons, Env. N0.35-488.




Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 96

XVI. yilizyilin ikinci yarisina ait bir boy kemha. Resim 74'deki bu kumas 6rnegi; altin
yaldiz klaptan zemin iizerine giivezi renk ipek iplikle desenlendirilmistir. Desenin geneline
bakildiginda ¢intemani beneklerinin sasirtmali siralarda yerlestirildigi  goriilmektedir.
Dairelerin yerlesim diizeni, merkezlerinden birlestirildiklerinde tepe noktalar1 asag1 ve yukari

yonlii, yan yana ve iist iiste dizili eskenar tiggenleri meydana getirmektedir.

Her daire, birbirine igten teget olan ve hilalleri meydana getiren i¢ ice iki daireden
olusmaktadir. Biiyiik ve kii¢iik ¢apli dairelerin etrafi, fildisi ipek iplikle kontur gegilmistir.

Icteki kiigiik daire, zeminle uyumlu olarak klaptan ile dokunmustur.

Dairelerin i¢ i¢e gegmesiyle olusan hilal benzeri ¢intemani benekleri, XVI. yiizyildan
itibaren XVII. yilizyilin sonlarina kadar ¢esitli sanat dallarinda ve kumas desenlerinde
goriilmiistiir. Sarayda siklikla kullanilan kemha, ¢atma, seraser gibi kumaslarda bu motif,
farkl1 teknik 6zelliklerinden dolayr degisik bicimlerde yorumlanmistir. Kumas desenlerinde
cintemani motifi, Osmanh klasik iislubunun icerisinden sade gelenek olarak tanimlanan karsit
bir akimin ortaya ¢ikmasiyla, tek basina ya da ¢oklu gruplar olusturacak sekilde kullanilmigtir
(Girsu, 1988: 92).

Bu kumas deseni, sadeligi ve motiflerin yerlesimleriyle ylizeyde sonsuzluk etkisi
yaratmistir. Dokumasinda yogun bir bicimde altin yaldiz klaptan kullanilmasi, desenin

yalinligiyla tezatlik olusturmustur.

Resim 75: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha kumas pargasi.

Kunstgewerbemuseum, Berlin.Env.No0.01.69.



Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 97

Resim 75, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha kumas pargasi. Bu ornek, altin
yaldiz klaptan zemin iizerine mavi ve fildisi renk ipek iplik ile desenlendirilmistir. Kumasin
geneli; sasirtmali siralarda yerlestirilmis, etrafi ¢intemani benekleri ile ¢evrelenmis rozet
motiflerinden olusmaktadir. Rozet motifleri, merkezlerinden bir dogru pargas: ile
birlestirildiklerinde, tepe noktasi asagi ve yukari yonlii, iist liste ve yan yana sirali hayali

eskenar tiggenler meydana gelmektedir.

Her bir rozet motifi, merkezden disa dogru agilan mavi ve beyaz renkli tag
yapraklarindan olusmaktadir. Yedi katmanli bu ta¢ yapraklarimin etrafi, fildisi renk ipek
iplikle kontur gecilmistir.

Rozet motiflerinin ¢evresinde sekiz adet ¢intemani benegi bulunmaktadir. Benekler,
birbirine igten teget olan ve hilalleri meydana getiren i¢ ige li¢ daireden olusmaktadir.

Dairelerin etrafini fildisi renkli ince bir kontur ¢evrelemektedir.

Motiflerin kendi igerisindeki hareketli yapisina karsin Ornekteki kemha kumasin
deseni olduk¢a duragandir. Fon ile desen arasinda baglantiyr saglayan bir 6rgenin olmayist
yiizeyde sonsuzluk etkisi yaratmigtir. Ayn1 zamanda rozet motiflerinin merkezden disa dogru
acilarak genislemesi, ¢intemani beneklerinin i¢ce dogru gittikce kiigiilen ve birbirine teget
dairelerden olugsmas1 desende optik bir algi yaratmistir. Cintemani beneklerinin géze benzer
yapisindan dolayr bu kemha kumasin, giyen kisiyi nazardan, kotiiliikten ve hastaliktan

korumak i¢in dokunmus olabilecegi goriisiinii akla getirmektedir.

Resim 76: X V1. yilizyilin ikinci yarisina ait kemha kumastan yapilmus kilise giysisi. Kremlin
Askeri Muzesi, Moskova, Env.No.TK-2766.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 100



XVI. ylizyilin ikinci yarisina ait kemha kumastan yapilmis Rus Ortodoks kilise giysisi
(Resim 76). Kumas, fildisi ipek zemin iizerine giivezi ve mavi renk ipek iplik ve altin yaldiz

klaptan kullanilarak desenlendirilmistir.

Kumasin ana deseni; kucaginda ¢ocuk Isa ve etrafinda melekelerle betimlenmis olan,
sasirtmali siralarda yerlestirilmis Meryem Ana figiirlerinden olusmaktadir. Meryem Ana
figiirlinlin dort yaninda yer alan ha¢ motifleri, bir kokten c¢ikan stilize ¢icekli dallarla

cevrelenmistir. Bu dallarin etrafindan lale, hanimeli ve gonca giil motifleri ¢ikmaktadir.

Ug benekler, Meryem Ana figiiriiniin iki yaninda ve lale motiflerinin i¢lerinde goriiliir.
Bu kemha kumasta {i¢ benekler, sade ve i¢ ige iki daireden olusan bi¢imde karsimiza
cikmaktadir. Lale motiflerinin iclerinde yer alan U¢ benekler, kucuk boyutlarda ve mavi
renktedir.

Meryem Ana tasvirlerinin iki yanindaki ii¢ benekler ise hilallerden olusmaktadir.
Guvezi renk icinde mavi, mavi renk icinde glvezi dairelerden meydana gelen bu (g

beneklerin; kumagin desenindeki yogunluktan dolayi, etkisi ¢ok fazla hissedilmemektedir.

Ornekte goriildiigii gibi, XVI. yiizyilin sonlarindan itibaren Istanbul tezgahlarinda,
kilise kiyafetlerinde kullanilmak {izere ¢esitli kumaslar dokunmustur. Incil'den sahnelerin,
Meryem-Isa tasvirlerinin, ha¢ motiflerinin bulundugu bu kumaslar; ¢intemani benekleri,
stilize giil goncalari, lale, karanfil gibi Osmanliya ait olan ikincil bezemelerle

desenlendirilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 101).

Resim 77: X VL. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha kumas pargasi. David Koleksiyonu
Miizesi, Kopenhag, Env.N0.34/1987.



Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 111

Resim 77, XVI. ylizyiln ikinci yarisina ait kemha pargasi. Altin yaldizli klaptan zemin
iizerine; giivezi, acik mavi, mor ve fistiki renk ipekle desenlendirilmistir. Kumas deseninin
geneli, birbirine bagl olarak sasirtmali siralarda yerlestirilmis madalyonlar, ¢igcek demetleri

ve ¢intemani motifinden olusmaktadir.

Her bir madalyon, caplari ve konturlar1 birbirinden farkli {i¢ daireden meydana
gelmektedir. En distaki daire, glvezi renk dilimli kontur; ortadaki daire iclerinde glivezi
benekler bulunan dairelerin olusturdugu koyu renk kontur ile ¢evrelenmistir. Madalyonlarin

iclerinde ise etrafi ince bir ¢izgiyle sinirlandirilmis rozet motifleri yer almaktadir.

Madalyonlarin alt ve iist noktalarindan g¢ikan kivrimli giivezi dallar, madalyonlari
birbirine baglamaktadir. iki dalin birlestigi yerde lale, karanfil, tavus tilyii motifinden olusan

demetler bulunmaktadir.

Kivrimli dallarin ¢ikis noktalarinin sagli sollu iki yaninda yer alan g¢intemaninin ¢
benekleri, kumastaki diger silisleme oOrgelerinin arasinda olduk¢a kiigiik boyutta ve az

sayidadir. Gilivezi ipek iplikle dokunmus olan bu Dbenekler, merkezlerinden

birlestirildiklerinde eskenar tiggenleri olusturmaktadir.
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Resim 78: XVI. yiizyilin ortalarina ait kemha dokuma. Los Angeles Country ~ Museum of
Art, Env.N0.85.271.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 264

Resim 78, XVI. yiizyilin ortalarina ait kemha dokuma 6rnegidir. Bu kemha kumas,
koyu renk zemin iizerine sasirtmali siralarda yerlestirilmis li¢ benek ve rimi motiflerinden

olusmaktadir.



Kumasin ana deseninde, tepe noktasi tek bir yone bakan, biiylik ¢apl Gi¢lii ¢intemani
benekleri dikkati cekmektedir. Ug benekler, birbirine icten teget ve hilalleri olusturan farkli
capli dort daireden meydana gelmektedir. Daireler, yerlesim diizeni agisindan bir eskenar
licgeni ammmsatmaktadir ve merkezlerinden bir dogru pargasi ile birlestirildiklerinde, birbirine

esit uzakliklarda ve hayali bir liggenin koselerine denk gelecek sekilde yerlestirilmislerdir.

Benekleri olusturan dairelerden en biiyiik ¢apli olan1 rimi motifleriyle bezenmistir.
Orta ¢apli daireler ise kiigiik dl¢ekli iki dairenin birbirine teget degmesiyle olusan bir hilal
motifini icermektedir. Bu hilaller, dairelerin koyu-agik renklerinden dolay1 g6z bigiminde

algilanmaktadir.

Ana motiflerin arasindaki bosluklar, farkli yonlere bakan, farkli ¢caplardaki {i¢ benekler
ile doldurulmustur. Beneklerin iclerinde yer alan koyu renkli ikincil daireler hilalleri
olusturmustur. Bosluklarda bulunan farkli boyutlardaki ¢ benekler, yizeyde derinlik

yanilsamasi yaratmis; agik-koyu renk degerlerinin etkisiyle optik bir algiya sebep olmustur.

Resim 79: X V1. yilizyilin ikinci yarisi kemha dokuma. Musée de la Mode et du Textile,
Union Centrale des Arts Décoratifs, Paris, Env.N0.7070.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 276

XVL. yiizyihin ikinci yarisina ait kemha kumas (Resim 79). Bu kemha dokuma 6rnegi,
sasirtmali siralarda birbirine bagli semse semasinda yerlestirilmis lale motifleri ile

bezenmistir.

Dis ¢eperleri, dilimli kalin konturlarla ¢evrelenmis, igleri kii¢iik boyutlu lale ve peng

motifleriyle siislenmis olan biiyiik Olcekli laleler, oval madalyonlarin ortalarinda yer



almaktadir. Madalyon iclerindeki bu lalelerin sagl sollu iki yaninda kii¢iik boyutlu rozet

motifleri bulunmaktadir.

Oval madalyonlar1 olusturan bantlar; lale, karanfil ve ¢intemaninin {i¢ benekleri ile

desenlendirilmistir. Bantlarin orta noktalarinda kiigiik madalyonlar yer almaktadir.

I1l. Murad déneminde (1574-1595), Osmanli sanatinda, 6zellikle ¢inilerde ve kemha
dokumaciliginda biiyiik 6lgekli lale motifleri 6nem kazanmistir. Genellikle, semse semasinda

yerlestirilmis, iki yaninda pelenk cizgilerine benzer yaprak motifleriyle birlikte

desenlendirilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 279).

Inceledigimiz bu kemha kumas deseni, oval madalyon semasmin tekrarlayan
monotonluguna karsin, degisen i¢ siisleme ve detaylariyla yogun ve hareketli bir
kompozisyona sahiptir. Cintemani motifinin ¢ benekleri ise ana desen iginde neredeyse
gorilmeyecek kadar kiigiik boyutlardadir.

i
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Resim 80: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha dokuma. Abegg-Stiftung, Riggesberg-
Bern, Env.No0.351.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 284
Resim 80, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha pargasi. Kemha kumasin desenini,
saz Uslubundaki yapraklar, lale, Cin bulutu, ¢intemani motifinin ¢ benekleri ve gonca gul

motifleri olusturmaktadir.

Bu kemha kumas o6rneginde desenin temeli, dolagsmali ve sasirtmali siralarda
yerlestirilmis, birbiri lizerine binen sivri kenarli yapraklardan meydana gelmektedir.
Kenarlarina ince bir kontur ge¢mis olan mizrak bigimindeki bu yapraklarin i¢leri Cin bulutu

ve stilize ¢i¢ekler ile desenlendirilmistir.



Dikey dalgali dallardan ¢ikan yapraklarin arasi, lale, gonca giil ve ¢intemani benekleri
ile doldurulmustur. Bu motifler, yapraklardan kalan bosluklarin neredeyse tamamini
kaplayacak sekilde yerlestirilmiglerdir. Cintemaninin {i¢ benekleri ise iki farkli boyutta

gorilmektedir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kumaslarda goriilmeye baslanan, paralel
dolagmal1 diizen ya da dikey dalgali dal iislubu olarak da tanimlanan bu sistem, incelenen
kemha kumas desenindeki gibi sivri kenarl biiylik yapraklarin dikey dalgali dal iizerine tekrar
eden sekilde yerlestirilmesiyle olusan bir tisluptur (Giirsu, 1988: 88, Atasoy, v.d., 2001: 283-
285).

Oldukca yogun bir bezemeye sahip olan bu kemha kumasta, desenlerin birbiri iizerine
gelecek bicimde tekrarlamasi ve acik-koyu renk kontrastligi yiizeyde derinlik yanilsamasi

yaratmistir.

Resim 81: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha kolluk. Topkap1 Saray1 Mdizesi,
Istanbul, Env.No.13/1895.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 290
XVI. ylizyilin ikinci yarisina ait olan kemha kolluk (Resim 81). Genel kompozisyonu
paralel dolagsmali diizende olan kumasin deseni; lale, dolagsmali dal, ii¢ benek, stilize yaprak,
cicek ve bahar dali motiflerinden olusmaktadir. (Not: Resim 81'deki kumas 6rneginin deseni

tam olarak tespit edilemediginden iki boyutlu ¢izimi yapilamamistir.)



"S" kivrimlar yaparak ilerleyen dolasmali diizenin belirleyici cizgileri damali desen”
ile doldurulmustur. Geometrik yapili paralel bolmeler arasinda kalan bosluklar; lale, ii¢ benek
ve bahar dallar ile desenlendirilmistir. I¢lerinde bir dizi stilize ¢icek motifi bulunan biiyiik
Olcekli laleler, sap ¢ikmalar1 ile dolasmali dallarin iizerinden ters doniisiimlii olarak
gecmektedir. Lale motiflerinin koyu renkli olusu, desen igerisinde belirginligini arttirmistir.

Cintemaninin U¢ benekleri, dokulu paralel bdlmeler arasindaki bosluklarda ve lale
motiflerinin hemen {izerinde yer almaktadir. Benekler agik renk bir kontur ile ¢evrelenmistir
ve her birinin i¢i acik renkli {i¢ benek motifleriyle desenlendirilmistir.  Bu kumag
orneginde, motif igerisinde ayni motifin tekrar etmesi desene sonsuzluk etkisi vermistir.

Ayrica dokulu-dokusuz, agik-koyu renk kontrastligi yiizeyde derinlik algisi yaratmustir.

Resim 82: X V1. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha dokuma. Sadberk Hanim Mizesi,
[stanbul, Env.No.10383-D.120.
Kaynak: BILGI, 2007: 38

XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait kemha kumas pargast (Resim 82). Kumasin deseni,
glivezi zemin {izerine altin yaldiz klaptan ile dokunmus stilize kozalak, ii¢ benek ve madalyon
motiflerinden olusmaktadir. Kumasin kompozisyon diizeni; birbirine bagli ve sasirtmali
siralarda yerlestirilmis semse semasindan meydana gelmektedir.

Oval madalyonlar, sasirtmali siralarda yerlestirilmistir. Her birinde, altin yaldiz

klaptan ile dokunmus ve kenarlar1 fildisi renk bordiirle ¢evrelenmis palmet motifleri

* Kiglk Uggen ya da dama motiflerinin bazen tiim yiizeyi kaplayacak sekilde, bazen de belirli araliklarda
kullanimi, XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kemhalara doku kazandirmak i¢in uygulanan bir yéntem
olmustur (Bkz. Atasoy, v.d., 2001: 291).



bulunmaktadir. I¢lerinde giivezi renk ince konturlarla hacim ve doku yaratilmis olan palmetler
oldukca buytk 6lcektedir.

Madalyonlarin etrafindan gecen bantlar, sivri kenarli yapraklar ile ¢evrelenmistir. Bu
bantlarin icleri, ¢cok kiiciik boyutlu cintemani benekleri ile bezelidir. Incelenen bu kemha
dokumada, cintemani beneklerinin zeminle ayni renkte olmasi, diger motiflerle arasindaki
boyut farki ve ¢ok yogun bir kompozisyon igerisinde yer almasi; motifin goriiniirliigiinii
azaltmistir.

XVI. ylizyilin sonlarina dogru iiretilmis Osmanli kumaslarinin temel 6zelligi; belirli
sinirlar iginde rimi, hatayi, stilize ¢icek ve saz lislubu 6gelerinin kullaniminda daha serbest

bir yaklagimin izlenir olmasidir. Ornekteki kemha kumasta bu 6zellik belirginlesmistir.

Resim 83: XVI. yiizyilin ortasina ait kemha dokuma. Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul,
Env.No0.13/177.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 218

XVLIL ylizyilin ortasina ait bir boy kemha kumas (Resim 83). Kumasin deseni,
cintemani motifinin ti¢ benekleri, rimi, kivrimli dal, yaprak ve palmetlerden olugsmaktadir. Bu
kemha dokumada, sasirtmalr yerlesim diizeni gérilmektedir.

Cintemani benekleri, birbirine ig¢ten teget ve hilalleri olusturan dort daireden meydana
gelmektedir. Daireler, yerlesim diizeni agisindan bir eskenar iiggeni animsatmaktadir ve
merkezlerinden bir dogru pargasi ile birlestirildiklerinde, birbirine esit uzakliklarda ve hayali
bir liggenin koselerine denk gelecek sekilde yerlestirilmislerdir.

Sasirtmali siralarda diizenlenmis cintemani benekleri, rimi ve saz yapraklarindan
olusan kivrimli dallar ile baglanmislardir. Birlestiklerinde oval formlar1 olusturan dallarin
i¢lerinde, kontur seklinde {i¢ benek motifi bulunmaktadir. Kiiclik ¢apli olan bu benekler, diger
cintemani benekleri ile iist iiste ve tepe noktalari ters yone bakacak sekilde yerlestirilmislerdir.

Palmet motifleri ise saz yapraklar: ile kivrimli dallarin olusturdugu madalyonlar

arasindaki baglantiyr kurmaktadir.



Bezemenin yogunluguna karsin motiflerin kontur seklinde olmasi, kumas desenindeki

dengeyi saglamis; desenin karmasik yapisini hafifletmistir.
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Resim 84: XVI. yiizyilin Gi¢lincii geyregine ait oldugu disiiniilen kemha dokuma.
Topkap1 Saray1 Miizesi, Env.No. 13/1421.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 74

Yaklasik olarak XVI. yiizyil sonlarina ait oldugu diisiiniilen kemha dokumadan kutu
kaplamasi (Resim 84). Giivezi ipek zemin tizerine, altin yaldizli klaptan, mavi ve fistiki renk
ipek iplikle dokunmus bu kemha kumas, birbirine bagl ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis
semse semalarindan olusmaktadir. Semselerin i¢lerinde lale ve nar motifleri yer almaktadir.
Kalin bantlar seklindeki semse konturlari, birbiriyle baglantili olan giivezi lale ve mavi renk
alt1 yaprakli ¢igek motifiyle siislenmistir.

Icleri gonca giil, nar ve alti yaprakli cicek motifiyle bezeli lalelerden olusan
semselerde, lale motifinin iki yanini yine gonca giil ve rozet motiflerinden olusan dallar
cevrelemektedir. Cintemaninin ii¢ benekleri, lale motifinin tepe noktasinda ve gonca giiller
iizerinde yer almaktadir.

Icleri nar, gonca giil, kiviimli yapraklar ve kiigiik stilize cigeklerle bezeli nar
motiflerinden olusan semselerde, nar motifinin etrafin1 birbiri ardina siralanmig kiiciik ¢icek
motifleri sarmaktadir. Cintemaninin ii¢ benegi, nar motifinin tepe noktasinda yer almistir.

Bezemesinin ¢ogunlugu, lale, nar ve gonca giill motiflerinden olusan bu kemha

kumasta, ¢cintemaninin ii¢ benekleri oldukga az sayida ve kii¢lik boyutlarda goriilmektedir.



Resim 85: XVI. yiizyilin iigilincii ¢eyregine ait kemha dokuma.Topkap1 Sarayr  Muzesi,
Env.No. 13/21.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 78

Resim 85, XVI. yiizyilin iigiincii ¢eyregine ait kemha dokumadan yapilmis kaftana ait
(Atasoy, v.d., 2001: 327). Ornekteki kemha kaftan, fildisi ipek zemin iizerine altin yaldizl
klaptan ile mavi ve giivezi renk ipek iplik kullanilarak desenlendirilmistir. Bir merkezden
cikan pelenk cizgilerinin olusturdugu baklava seklindeki ¢ercevelerin iclerinde alti koseli

yildiz, gonca giil, lale, karanfil, stimbiil ve pen¢ motifleri yer almaktadir.

Pelenk cizgileri, fildisi renk zemin iizerine altin yaldiz klaptan ile dokunmustur. Iki
dalgali ¢izgi arasindaki alan ve dis konturlar1 glivezi renkte, kalan diger konturlar ise mavi

renktedir.

Cergevelerin tam ortasinda, Siileyman'in miihrii olarak da bilinen alt1 koseli yildiz
bulunmaktadir. Zemini altin yaldiz klaptan olan bu motifin konturlar1 giivezi ve mavi
renktedir. Yildizin kdoselerini olusturan {iggen alanlara, fildisi ipek iplik ve altin yaldiz

klaptandan olusan damali desen ile doku kazandirilmistir.

Yildiz motifinin tam ortasinda giivezi, fildisi ve mavi renkten olusan pen¢ motifleri
yer almaktadir. Peng motifinin ta¢ yapraklarinin arasindan, merkezden disariya dogru agilan;
giivezi ve mavi renkli lale ve siimbiil motifleri ¢ikmaktadir. Yildiz motifinin alt kdsesinin
karsisinda, bir vazo i¢inden ¢ikan altin yaldiz klaptan ile dokunmus ii¢ sap karanfil motifi; tist
kosesinde ise bir dal lale ve iki dal stilize ¢igek motifi bulunmaktadir. Lale motifinin tepe
noktasindan ¢ikan dort adet gonca giil motifi, pelenk c¢izgilerinin birlesim yerlerinden ikili

gruplar seklinde saga ve sola ayrilmistir.



Bu kemha dokuma o6rneginde pelenk c¢izgileri, gerek boyutuyla gerekse yerlesim

bigimiyle farkli bir 6rnek olusturustur.

Resim 86: X V1. yiizyilin {igiincii ¢eyregine ait kemha dokuma. Art Institute of Chicago,
Env.N0.1907.365.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 278

XVI. ylizyiln {igilincii ¢eyregine ait kemha pargast (Resim 86). Kumasin deseni, diiz
zemin lizerine sonsuzluk ilkesine dayanarak degisimli siralarda yerlestirilmis; icleri lale motifi

ve saz {islubu yapraklar ile desenlendirilmis semselerden” olusmaktadir.

Semseler, bir kokten ¢ikmis lale motifleri ve bunlarin etrafini1 saran saz iislubundaki
sivri uglu kirik hanger yapraklar ile desenlendirilmistir. Bu {islup, XVI. ylizyillin ikinci
ceyreginden itibaren gesitli sanat dallarinda etkili olmus, teknik 6zelliklerinden dolayr ise

kemha kumas desenlerinde yaygin olarak kullanilmistir (Giirsu, 1988: 59-60).

Lale motiflerinin igleri, tam ortalarinda yer alan hayat agaci ve onu ¢evreleyen kiigiik
Olcekli lale dizileriyle bezenmistir. Dilimli bir konturla ¢evrelenmis olan ¢anak boliimi ise

semseler ile uyum icindedir.

Semselerin kenarlar1 dilimlidir ve bu kenarliklarin igleri ii¢ benek motifleriyle
bezenmistir. Benekler, kiiciik 6l¢ekli yapisina ragmen, zemin-motif arasindaki agik-koyu renk

iligkisi sayesinde desen igerisinde belirgin bir goriiniime sahip olmustur.

* Not: Bazi1 kaynaklarda semse motifleri, oval madalyon olarak da adlandirilmaktadir (Bkz. Giirsu, 1988: 65).
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Resim 87: XVI. yiizyilin sonuna ait kemha dokuma pargasi. Metropolitan Museum of Art,
New York, Env.N0.08.109.25
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 184

XVI. yiizyilin sonuna ait olan kemha pargas1 (Resim 87). Motifin tamamu lale, yaprak,
kivrimli dal ve stilize kiigiik ¢iceklerden olusmaktadir. Biiylik ve kiiciik iki farkli boyutlarda
goriilen lale motifleri, S kivrimli dallar iizerinde, dolasmali diizende ve doniisiimlii siralarda
yerlestirilmislerdir. Biiyiik boy lalelerin etrafini, bu dallardan ¢ikan sivri uclu iki yaprak
motifi cevrelemektedir. Kumas ornegindeki stilize kiiglik cigeklerin yerlesim diizeni bize,
cintemani motifinin ii¢ beneklerini animsatmaktadir. Bu ¢igekler, hayali bir eskenar {icgenin
koselerine denk gelecek sekilde yerlestirilmislerdir. Olusan bu iiggenimsi diizenlemenin tepe
noktasi, lale motifleri ile ayn1 yone bakmaktadir. Kumas deseninin monoton ritmine karsin,
motiflerin gerek boyutlar1 gerekse yerlesim diizeni, desenin tamaminda bir hareketlilik

saglamistir.

Desen yerlesimi ve motifler bakimindan Italyan ipek kumaslari, Tiirk ipekleri iizerinde
oldukga etkili olmustur. Ayn1 sekilde Osmanli motiflerinin de Italyan ipek kumaslar1 iizerinde
etkisini gérmek miimkiindiir. Inceledigimiz bu kemha dokuma 6rnegini Atasoy ve arkadaslari,
Italya'dan ithal edilmis kumas kategorisinde ele almus, bu tiir kumaslarin motif agisindan Tiirk
kumaslarma ¢ok benzedigini, Osmanli sarayinda begeni ile kullanildiklarini belirtmislerdir

(Atasoy, v.d., 2001: 186).



Resim 88: XVI. yiizyilin sonuna ait kemha dokuma. Sadberk Hanim Miizesi,  Istanbul,
Env.N0.9410-D115.
Kaynak: BILGI, 2007: 46

Resim 88, XVI. yiizyilin sonuna ait kemha kumas 6rnegi. Kumasin deseni, giivezi
renk zemin {iizerine; hatayi, rozet, kivrimli dallar, stilize yapraklar, lale ve karanfil
motiflerinden meydana gelmektedir. Kumasin kompozisyon diizeni, sasirtmali siralarda
yerlestirilmis, birbirine dallarla baglanan biiyiik 6l¢ekli hatayilerden olusmaktadir.

Hatayilerin etrafi, fildisi ve mavi renk ipek iplikle ¢evrelenmistir. Kenarlar1 dilimli
olan bu motifler, kendi iclerinde bolimlere ayrilmistir. Her bir boliimde farkli bigimlerde
giivezi renkli kivrimli ince dallar mevcuttur. Hatayilerin ortasindaki dairenin igerisinde, lale
ve karanfillerden olusan bir ¢igek demeti bulunmaktadir.

Hatayiler arasindaki baglanti, iizerinden sap ¢ikmalar1 ve stilize yapraklarin oldugu
mavi dallar ile kurulmustur. Dallar, hatayi motifleriyle birlestiklerinde ylizeyde oval
madalyonlara benzer bolmeler olusmustur. Hatayiler arasinda kalan bu bosluklarda,
rozetlerden meydana gelen ve ters doniisiimlii olarak yerlestirilmis {ic benekler
bulunmaktadir. Rozetler, birbirine esit uzakliklarda ve hayali bir liggenin koselerine denk
gelecek sekilde yerlestirilmisglerdir. Rozet motiflerinden olusan bu tiir {i¢ benek Ornekleri,
XVI. yiizy1l sonlarina ait ¢atma ve kemha dokumalarda da karsimiza ¢ikmistir (Bkz. Resim
55, Resim 91, Resim 93).



Resim 89: XVI. yiizyilin sonlarina ait kemha dokuma. Museum of Art, Rhode Island School
of Design, Env.N0.28.009.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 264

XVI. ylizyilin sonlarina ait kemha dokumadan yapilmis Ortodoks kilise giysisi (Resim
89). Kumas deseninin tamamu ii¢ benek, pelenk cizgileri ve ha¢ motiflerinden olusmaktadir.
Biiyiik ve kiictik iki farkli ¢apta {li¢ beneklerden olusan kumas deseninde, cap1 biiyiik olan ii¢
benek motifleri, sagirtmali siralarda yerlestirilmistir ve i¢ ige gecmis dairelerin olusturdugu
hilallerden meydana gelmektedir. En igteki dairenin i¢i stilize ¢igek motifi ile doldurulmustur.
Biiytik ¢apli ii¢ benek motiflerinin etrafi, bir merkezden ¢ikan ve pelenk ¢izgilerini animsatan
yaprak motiflerinin olusturdugu cerceveler ile g¢evrelenmistir. Bu cercevelerin baglanti

noktalarinda ha¢ motifleri yer almaktadir.

Cercevelerin igerisinde kalan bosluklar, sekiz adet kiigiik capli iic benek motifi ile
doldurulmustur. Yerlesimleri eskenar ticgeni animsatan ii¢ benekler, birbirine teget dairelerin
olusturdugu hilallerden meydana gelmektedir ve aralarindan ¢ift kathi pelenk c¢izgileri
cikmaktadir.

Resim 89'daki kemha kumas Ornegi, c¢intemani beneklerinin bilindik yerlesim
diizenine, diyagonal boliinmelerle oldukga hareketli ve yogun bir goriinim katmistir. Ayrica
kaynaklar, kumasin hem desen, hem de Tiirk ve Hiristiyan ikonografisine ait unsurlar birlikte
icermesi agisindan kayith tek Osmanli ipegi oldugunun 6nemini vurgulamaktadir (Atasoy,

v.d., 2001: 265).



Resim 90: XVI. yiizyilin sonlarina veya XVII. yiizyilin baslar1 ait kemha dokuma.
Deutsches Textilemuseum, Env.N0.16234.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 267

XVI. yiizyilin sonlar1 ya da XVIIL. ylizyilin baglarina ait oldugu diisiiniilen kemha
kumag ornegi (Resim 90). Kumasin deseni genel olarak, sasirtmali siralarda yerlestirilmis

cintemani benekleri ve girland® motiflerinden olusmaktadir.

Sonsuzluk ilkesine goére sasirtmali siralarda yerlestirilmis biiyiik Ol¢ekli ¢intemani
beneklerinin icleri ve cevreleri olduk¢a yogun motiflerle donatilmistir. Etrafi dalgali ¢izgiler
ile cevrelenmis benekler, temelde birbirine teget dort adet dairenin olusturdugu hilallerden
meydana gelmektedir. Daireler, bezemeli ve bezemesiz sekilde birbiri i¢ine ge¢mislerdir.
Distan ige dogru ikinci siradaki daire, sekiz yaprakli stilize ¢igek motifi ile bezenmistir. En

kii¢iik capli dairenin tam ortasinda ise giines motifi bulunmaktadir.

Benekler arasindaki baglantiyr girland motifleri saglamaktadir. Girlandlar, iki farkli
tirdeki stilize ¢igeklerden olusmakta ve birbirlerine degdikleri noktalarda yaprak motifleri yer

almaktadir.

Dairelerin sasirtmali  yerlesim diizeni, merkezlerinden bir dogru parcast ile
birlestirildiklerinde; tepe noktalar1 asagi ve yukart dogru bakan, yan yana ve st Uste dizili

hayali eskenar ticgenleri meydana getirmektedir.

* Girland: Iki nokta arasia asilmis ve herhangi bir kaba konulmamus yaprak, ¢igek ve meyve motiflerinden
olugan ¢elenk bigiminde bezeme drgesidir (Bkz. Sozen, Tanyeli, 1994: 91).



Resim 90'daki kemha kumasin deseni; yerlesim diizeni, bezeme oOrgeleri ve 6zellikle

beneklerin dalgali konturlari sayesinde oldukc¢a hareketli bir etkiye sahiptir.

£

Resim 91: XVI. ylizyilin sonu ya da XVII. yiizyilin baslarina ait kemha dokuma.
Metropolitan Museum of Art, New York, Env.N0.52.20.20.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 288

XVI. yiizyilin sonu ya da XVII. ylizyilin baglarina ait oldugu diisiintilen kemha
kumasin kompozisyon diizeni; birbirine bagli ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis semse
semasindan meydana gelmektedir (Resim 91). Semselerin sinirlarini, bir kokten ¢ikan stilize
yapraklar belirlemistir. Iki yana dogru simetrik olarak agilmis bu yapraklarm kenarlari
dilimlidir ve icleri stilize kiigiik ¢icek motifleri ile desenlendirilmistir.

Kumagin deseni; iglii c¢intemani benekleri, hanger yapraklari, pen¢ motifleri ve
kivrimli dallardan olusmaktadir. Semselerin igleri, liglii pen¢ motifleri ve hanger yapraklari ile
doldurulmustur. Pen¢ motiflerinin yerlesim diizeni, ¢intemani motifinin {i¢ benekleriyle
benzerlik gostermekte ve bir eskenar iiggeni animsatmaktadir. Pengler, eskenar iiggenin
koselerine denk gelecek sekilde ve tepe noktalar1 kumas deseninin tersi yoniinde
yerlestirilmistir. Uclii pen¢ gruplari, hancer yapraklarindan olusan girlandlar ile
cevrelenmistir. Bu girlandlarin tepe noktalarindaki baglantilarinda, bir kokten ¢ikan stilize
ticlii yaprak demetleri bulunmaktadir.

Semselerin yatay ve dikey baglanti noktalarinda, i¢ ice gecmis farkli ¢apli dort
dairenin olusturdugu {i¢lii cintemani benekleri yer almaktadir. Bu benekler, birbirini sasirtmali
bir diizende takip etmektedir. Benekleri olusturan daireler, merkezlerinden bir dogru pargasi
ile birlestirildiklerinde, hayali bir eskenar licgenin koselerine denk gelecek sekilde yerlesim

gosteririler.



Ug benekler, birbirine igten teget ve hilalleri olusturan, farkli capta dort daireden
meydana gelmektedir. Dairelerden en biiylik ¢capli olaninin igi, stilize kii¢lik ¢icek motifleri ile
bezenmistir. Diger daireler, desensiz olarak agik-koyu renklerde ve biiyiikten kiigiige dogru
bir dizilim gostermektedir. Beneklerdeki bu desenli-desensiz, agik-koyu kontrastliklar "g6z"

algis1 yaratmistir.
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Resim 92: XVII. yiizyilin baglarina ait kemha dokuma. Mevlana Miizesi, Konya,

Env.No.617.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 289

Resim 92, XVIIL. yiizyilin ilk yarisina ait kemha kumas 6rnegi. Kumasin kompozisyon
diizeni; birbirine baglh ve sasirtmali diizende yerlestirilmis semse semasindan meydana
gelmektedir.

Kumasin tiim yiizeyi, agik-koyu iki farkli renk damali bir desenle bezenmistir.
Kumasin deseni; sivri oval madalyonlar, ii¢lii ¢intemani benekleri, nar, hatayi, stilize yaprak
ve kivrimli dallardan olusmaktadir.

Sivri oval madalyonlar, desensiz bir zemine sahiptir ve ortalarinda c¢intemani
beneklerini animsatan nar motifleri bulunmaktadir. I¢ ige gegmis hilal ve hatayi motiflerinden
meydana gelen narlarin tepe noktalarindan, bir dal kii¢iik lale motifi ¢gikmaktadir.

Madalyonlar arasindaki baglantiyi, {izerlerinde tiglii ¢intemani benekleri bulunan
kivrimli  dallar saglamaktadir. Bu dallar, nar motiflerinin tabanindaki bir noktadan
genisleyerek ¢cikmakta ve madalyonlar1 birbirine baglamaktadir.

Cintemaninin ii¢ benekleri iki farkli boyuttadir ve her bir benek birbirine icten teget ve
hilalleri olusturan dairelerden meydana gelmektedir. Yerlesim diizeni acisindan eskenar
licgeni animsatan benekler, yatayda sik ve seyrek olmak {lizere iki farkli sekilde
siralanmiglardir. Biiyiik capli benekler, oval madalyonlarin sivri uglarina denk gelecek sekilde

ve birbirine yakin olarak; kiigiik ¢apli benekler ise madalyonlar arasindaki bosluklarda ve



genis araliklarla tekrar etmektedir. Cap1 biiylik olan dairelerin igerisinde, bir adet kiiciik
boyutlu ¢icek motifi mevcuttur.

Bu kemha kumas 6rneginde oldugu gibi, sik geometrik dokulu zemin iizerinde daha az
desenli genis alanlarin varli§i ve bunlarin {ist iiste yerlesimleri, ylizeyde hem optik bir etki
hem de derinlik algis1 yaratmistir. Ayrica motifler arasindaki biiyiik-kiiclik boyut iligkisi ve
yatay-dikey eksendeki hareketlilik dikkat gekicidir.

Resim 93: XVIL. yilizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma. Musée de la Mode et du
Textile, Env.N0.3877.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 288

Resim 93, XVII. yiizyilin ilk yarisina ait kemha kumas 6rnegi. Bu kumas deseni;
palmet buketleri, pelenk cizgileri, stilize ¢iceklerin meydana getirdigi ii¢ benekler ve yaprak

motiflerinden olusmaktadir.

Motiflerin kompozisyonu; birbirine bagl ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis semse
semast diizenindedir. Oval madalyonlu sema olarak da bilinen semse semasi, XVI. yiizyil
Osmanli kumaslarinda, 6zellikle kemha dokumalarda siklikla kullanilmistir. Bu sistem;
sonsuzluk ilkesine uygun olarak, madalyonlarin degisimli siralar halinde yerlestirilmesinden
meydana gelir. Oval madalyon semasi, monoton yapisina karsin degisen ic¢ siisleme ve

detaylariyla hareketli bir etkiye sahiptir (Giirsu, 1988: 65).

Inceledigimiz kumas 6rneginde, oval madalyonlarin icleri, iiglii palmet buketleri ve
cintemani benekleriyle siislenmistir. Stilize ¢igeklerden olusan iiclii c¢intemani benekleri,

palmet buketlerinden ¢ikan uzun saplarin iki yaninda yer almaktadir. Semse semalarinin



icinde ti¢lii gruplar halinde motiflerden olusan bu tiir kompozisyonlar, XVI. yiizyill sonu
XVIL. yiizyil1 baglarinda oldukga sik kullanilmistir.

Madalyonlar arasindaki baglantiy1 saglayan pelenk cizgileri, desendeki diger motiflere
oranla daha biiyiik boyutlardadir ve sasirtmali siralarda bir yerlesim diizenine sahiptir. Semse
semasinin dikey hareketliligine karsin pelenk ¢izgilerinin yatay eksendeki devinimi ve
motiflerin st {iste dizilisleri, ylizeyde derinlik yanilsamasi yaratmistir. Diger taraftan
cintemani beneklerinin kiiclik boyutlarda olusu, desenin biitiiniinde motifin okunurlugunu

zorlagtirmigtir.

Resim 94: XVII. yiizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma. Bargello Miizesi, Floransa,
Env.No0.2529C.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 288

XVII. ylizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma parcast (Resim 94). Kumasin deseni;
pelenk c¢izgileri, palmet, nar, hatayi ve stilize yaprak motiflerinden olusmaktadir.
Kompozisyon diizeni; birbirine bagli ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis semse semasindan

meydana gelmektedir.

Diiz bir zemine sahip olan oval madalyonlarin i¢leri, bir dal {izerinde stilize yapraklar
ile birlikte desenlendirilmis nar ve hatayi motifleri ile doldurulmustur. Yine bu daldan ¢ikan
karsilikli iki sapta, biiyiik boyutlu palmetler yer almaktadir. Madalyonlarin etrafini saran kalin

seritler, petek dokusuna benzer geometrik motifler ile bezenmistir.

Madalyonlar arasindaki baglantiy1 yatay eksende wuzanan pelenk cizgileri
saglamaktadir. Kaplan ¢izgisi veya kaplan postu ¢izgisi olarak da bilinen pelenk ¢izgileri

inceledigimiz Ornekte, iist liste sirali {i¢ adet dalgali ¢izgiden olugsmaktadir. Diger kumas



orneklerindeki pelenk ¢izgilerinden farkli olarak buradaki motifte, ortadaki pelenk cizgisinin
ici kiiciik motiflerle desenlendirilmistir. Ote yandan pelenk ¢izgilerinin; diger motiflere oranla
daha biiyiik 6lgekli olusu, yatay eksendeki yerlesimi, sasirtmali siralardaki tekrar1 ve yogun
bezemeli zemin (zerinde desensiz yapisi, bu kumas Ornegindeki okunurlugunu
kolaylagtirmistir. Resim 94'teki kemha kumasta, motiflerin birbiri iizerine gelecek sekilde

yerlesimi, ylizeyde derinlik algis1 yaratmistir.

Resim 95: XVIL. yilizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma.Metropolitan Museum of Art,
Env.N0.44.41.3.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 288

XVII. ylizyihn ilk yarisina ait kemha kumasin deseni; pelenk cizgisi, cicek demetleri,
hatayi (palmet) ve stilize yaprak motiflerinden olugsmaktadir (Resim 95).

Kumasin kompozisyon diizeni; birbirine bagli ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis
semse semalarindan meydana gelmektedir. Incelenen kemha 6rnegindeki oval madalyonlar,

diger kumaslardaki desenlerden farkli olarak daha ince, uzun ve sivri bir formdadir.

Madalyonlarin etrafi, icleri geometrik motiflerle bezeli kalin bantlar ile gevrelenmistir.
Bu geometrik motifler kumasta doku etkisi yaratmistir. Madalyonlar icleri; biiyiik ve kiiciik
boyutlarda tclii ¢igek demetleri, pelenk cizgileri ve yaprak motiflerinden olusmaktadir.
Natlralist Uslupta yedi yaprakli ti¢lii ¢icek demetlerini, pelenk ¢izgileri bir arada tutmaktadir.
Biiyiik boyutlardaki bu ¢icek demetlerinin tepe noktasindan ¢ikan bir ¢ift stilize yaprak, kalin

bantlarin tizerine kadar uzanmaktadir.



Kalin bantlarin kesisme noktalarinda tekli palmet motifleri bulunmaktadir. Testere
kenarl1 palmet ve hurma agaci motifleri XVII. yiizyll dokumalarinda sik¢a karsilasilan

motiflerin basinda gelmektedir (Atasoy, v.d., 2001: 149).

Pelenk ¢izgileri; alt ve ist katman1 desensiz ve acik renkli; orta katmani ise geometrik
dokulu olmak iizere li¢ dalgali ¢izgiden olugmaktadir. Pelenk ¢izgilerinin yatay eksendeki
yerlesim diizeni ile oval madalyonlarin dikey eksendeki yerlesim diizeni, ylizeyde bir gerilim

olusturmus ve desene yatay-dikey hareketlilik kazandirmistir.
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Resim 96: XVIl.yiizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma. Bargello Miizesi, Floransa,
Env.No0.2528C.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 288

Resim 96, XVII. yiizyilin ilk yarisina ait olan kemha kumas Ornegidir. Kumasin
deseni; stilize yaprak, hatayi, pelenk ¢izgisi, li¢ benek, lale, siimbiil ve hanimeli motiflerinden
olusmaktadir.

Kumasin kompozisyon diizeni; birbirine bagli ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis
semse semalarindan meydana gelmektedir. Semselerin  sinirlarni  stilize  yapraklar
belirlemistir. Bu yapraklar yatay dogrultuda bir yayilim gostermektedir.

Incelenen bu kemha dokumada, igleri farkli bicimde bezenmis ve sasirtmali siralarda
yerlestirilmis iki ayr1 semse semasi dikkat ¢ekmektedir. Semselerden biri, besli stilize ¢icek
demetleri ile digeri; bir daldan ¢ikan palmet, lale, siimbiil ve hanimeli motifleri ile

siislenmistir.



Semseler arasindaki baglantilar1 pelenk cizgileri ve ii¢ benekler saglamaktadir. Her iki
motif de ayni1 sirada ve belirli araliklarla tekrarlamaktadir. Pelenk ¢izgilerinin yatay eksendeki
uzanimi, kumasin deseninin dikey hareketine kars1 bir gerilim yaratmigtir.

Ug benekler ise i¢ ice gecmis, biri geometrik dokulu digeri diiz olan iki dairenin
olusturdugu hilal ve dairelerden meydana gelmektedir. Daireler, yerlesim diizeni agisindan bir
eskenar liggeni animsatmaktadir. Merkezlerinden bir dogru pargasi ile birlestirildiklerinde,
birbirine esit uzakliklarda, bir liggenin koselerine denk gelecek sekilde ve tepe noktalari
kumas deseninin tersi yoniinde yerlestirilmislerdir.

Resim 96'daki kemha kumas, farkli motiflerin bir arada kullanildigi olduk¢a yogun bir
bezemeye sahiptir. Pelenk ¢izgilerinin yataydaki hareketliligi, acik renkte olusu ve desensiz
yapisi, kumasin genel deseni icerisinde bu motifin okunurlugunu kolaylastirmistir. Ug

benekler ise desen igerisinde oldukca gii¢ ayirt edilebilmektedir.

Resim 97: XVIL yiizyilin ilk yarisina ait kemha dokuma. Sadberk Hanim Miizesi,
Istanbul, Env.No.17626-D263.
Kaynak: Bilgi, 2007: 48
Resim 97, XVII. yiizyilin ilk yarisina ait kemha kumas 6rnegi. Kumasin deseni, giivezi
renk zemin iizerine; pelenk, hanger yapraklar, kivrimli dallardan olusan oval madalyonlar, {i¢
benek, karanfil, lale, ta¢ ve stilize ¢icek motiflerinden meydana gelmektedir. Kompozisyon
diizeni; birbirine bagh ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis semse semasindan olusmaktadir.
Oval madalyonlar kivrimli dallardan meydana gelmektedir. Madalyonlarin alt boliimii,
karanfil-lale motiflerinden olusan ¢icek demetleri ile; list boliimii ise ortasindan iki stilize
yaprak c¢ikan ta¢ motifi ile sonlanmaktadir. Madalyonlarin iglerinde, ince dallarin arasindan
yiikselen {i¢ benek motifi, bir kokten ¢ikan iki dal stilize lale ve iki yana dogru ag¢ilan hanger

yapraklar1 yer almaktadir. Hanger yapraklar, karanfil-lale motiflerinden olusan ¢icek



demetleriyle baglanti kurarak girlandlar1 olusturmustur. Bu girlandlar kumasin yatay
ekseninde bir hareketlilik saglamistir. Madalyonlar arasinda baglantiyr kuran biiyiik
boyutlardaki pelenk cizgileri, yataydaki hareketliligi daha da kuvvetlendirmistir.

Incelenen kemha 6rneginde oldugu gibi, XVII. yiizyilda daha ¢ok zengin, abartili,
oldukca bilyiik boyutlu, barok tarzi motifler kullanilmistir (imer, 1996: 62). Semse semasi
Uzerine biiyiik 6lg¢ekli pelenk ve {i¢ benek motiflerinin yerlestirilmesi, yatay semse semasina
dayanak olusturmustur. Bu tiir 6zelliklere, XVII. ylizyilin ilk yarisinda yogun bezeme 6zelligi

gosteren kemhalarda siklikla rastlanilmistir (Bkz. Resim 93, Resim 94, Resim 95, Resim 96).

Resim 98: XVII. yiizyila ait kemha dokuma. Metropolitan Museum of Art, New York,
Env.N0.44.41.1.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 290

Yaklagik olarak XVII. yiizyila ait oldugu diisiiniilen kemha kumasin desenini, ii¢
benek, rozet, stilize cigcek, oval madalyon ve dama motifi olusturmaktadir (Resim 98).
Kumasin kompozisyon diizeni, sasirtmali siralarda yerlestirilmis semse semasindan meydana
gelmektedir.

Oval madalyonlar hari¢, kumasin tiim yiizeyi damali desen ile bezelidir. Koyu renge
ve diiz bir zemine sahip olan madalyonlar1 igleri ii¢ benek ve stilize ¢iceklerle
desenlendirilmistir. Ug benekler; biiyiik-kiiciik iki farkli captadir ve merkezlerinden bir dogru
pargasi ile birlestirildiklerinde; birbirine esit uzakliklarda, hayali bir {iggenin koselerine denk
gelecek sekilde diizenlenmislerdir. Capi biiyiik olan ii¢ benekler kumas deseniyle ayni yonde;
cap1 kiiciik olan tii¢ benekler ise kumag deseninin tersi yoniinde yerlestirilmistir.

Zemini damal1 motiflerle bezeli olan biiyiik ¢apli dairelerin iclerinde, hilal motiflerini
olusturan ikincil daireler mevcuttur. Bu daireler, tepe noktast kumas yoniiniin tersine gelecek
bicimde diizenlenmis ii¢ benekler ile desenlendirilmistir. Kiiciik 6l¢ekli olan bu ii¢ beneklerin

iclerinde, yine hilal motiflerini meydana getiren birer adet daire bulunmaktadir. Beneklerin ve



madalyonlarin sinirlarini belirleyen konturlar arasindaki bosluklar, stilize ¢igek ve yaprak
motifleriyle doldurulmustur. Her madalyon, sagli sollu bir adet rozet motifi ile birbirine
baglanmaktadir.

Bu kemha kumasta, motif i¢erisinde ayni motifin tekrar etmesi desene sonsuzluk etkisi
vermistir. Ayrica agik-koyu renk kontrastligi, yiizeyde derinlik algis1 yaratirken; {ic beneklerin

biiylik 6l¢ekli ve dokulu yapilari motifin desen igerisinde okunurlugunu kolaylastirmistir.

2.3.3. Desen Ozelligi A¢isindan Cintemani Motifli Seraser Kumaslar

Seraser, ¢ozgiisii ipek, atkisi ise ipek iizerine sarilmig giimiis veya altin tel veya
dogrudan dogruya giimiis, altin tel olan kumastir (Tekin, 2012: 173). Ipek ve bastanbasa altin
alasimli tel ile dokundugundan oldukga pahali; bu 6zelliginden dolay1 saray ve devlet erkan
tarafindan tercih edilen bir kumas olmustur (Tezcan, 2015: 48).

Sarayda daha ¢ok iist kaftani (hilat) olarak kullanilmistir. Yan sira taht dosemesinde,
sehzade yorganlarinda, belge ¢antalar1 ve basliklarda da goriilmektedir (Tezcan, 1993: 33).

Osmanli seraser dokumacilari, kumas desenlerinde boyut, 6l¢cek ve yerlesim diizeni
acisindan Osmanli geleneksel iislubunun disina ¢ikmiglardir. Seraserlerin genel kumas
tasarimlarinin iislup standartlarindan ayrilis1 iki sebeple iliskilendirilmistir. Bunlardan biri,
malzeme ve teknik kaynaklidir; desenler, kullanilan kiymetli telleri sergileyecek sekilde
biiyiik, sade ve gorkemlidir. Digeri, seraser desencilerinin geleneksel sanatsal formlarin, farkli
ve Ozgiin tiirevlerini yaratma egiliminde olmalarindandir (Girsu, 1988: 92, Atasoy, v.d.,
2001: 92).

Bu boliimde, kronolojik olarak diizenlenmis alti adet seraser kumas Ornegi yer
almaktadir. Bu kumaslardan elde edilen bilgiler, bizlere seraser kumaslarda c¢intemani

motifiyle ilgili baz1 tespitlerin yapilmasini saglamistir.

Osmanli seraser dokumalari, semse semasi gibi belirli bir diizen iginde cesitlilik
gostermistir. Seraserlerin ¢ogunda, {ist iiste siralanan bantlar ya da ¢izgiler halinde olusturulan
yerlesim diizeni, nadiren de dolasmali yerlesim diizeni kullamlmistir. Ust {iste sirali
diizenlemelere pelenk cizgileri ve i¢ ice ge¢mis hilallerden olusan ¢intemani beneklerinde

rastlanilmaktadir.

Seraserlerde siklikla karsilasilan hilal motifleri, tek baslarina oldugu gibi bitkisel
motiflerle bir arada ve buyuk 6lgekli olarak dikkat gekmektedir. Hilallerin meydana getirdigi
bu tekli biiylik ¢intemani benekleri, stilize ci¢ceklerden olusan girlandlar ile ¢evrelenmistir.

Yine ayni sekilde pelenk cizgileri, biiyiik boyutlarda ve sasirtmali diizende kullanilmaistir.



2.3.3.1. Cintemani Motifli Seraser Kumas Ornekleri

Yapilan kaynak taramalarinda alti adet ¢intemani desenli seraser kumas tespit
edilmistir. Bu kumaglar iislup, bezeme, desen, kompozisyon ve renk 6zellikleri agisindan ele

alinmig ve kronolojik olarak asagidaki sekilde incelenmistir.
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Resim 99: XVI. yiizyiln ikinci yarisina ait seraser salvar. Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul,
Env.No0.13/559.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 39

Resim 99, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait olan seraser salvar. Kumasin deseni;
sasirtmal1 siralarda yerlestirilmis biliyiik olgekli pelenk cizgilerinden olusmaktadir. Pelenk
cizgileri, giimiis tel zemin iizerine hardal sarisi ipek ile dokunmustur (Atasoy, v.d., 2001:

322).

Bu seraser salvarda, pelenk c¢izgilerinin biiylik Olgekte kullanimi, g¢arpict bir etki
yaratmistir. XVI. ve XVIIL. ylizyillarda padisah kaftan ve salvarlarinda, uzak mesafeden bile
motiflerin rahatlikla algilanabilecek sekilde ¢ok biiyiik tutuldugu dikkat cekmektedir. Osmanl
Imparatorlugu'nda, kaftanlar ve salvarlar sayginligi temsil eden giysiler olmuslardir. Bu
giysiler, gerek yapiminda kullanilan degeri yiiksek malzemeler, gerekse desen Ozellikleri

acisindan sembolik anlamlar icermektedir.

Sultanin temsil ettigi gii¢ler, imparatorlugun kumas desenlerinde karsiligin1 bulmustur.
Seraserlerde en belirgin olan motifler; hilal, giines, benek, leopar ¢izgisi ve lale motifleridir.
Glines ve ay motifi, peygamberleri ve onun temsilcisi padisah1 simgelerken; lale motifi, Arap

harfleriyle yazilisinda kullanilan harflerin  yer degistirmesi ile "Allah" kelimesine



dontisebilmektedir. Pars benegi ve leopar ¢izgisi motifleri, giines simgesi olarak goriilmiistiir

(Goriiniir, Ogel, 2006: 65).

Resim 100: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser kaftan. Topkap1 Saray1 Mizesi,
Istanbul, Env.No.13/265.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 40

Resim 100, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser dokumadan yapilmis kisa kollu
kaftan. Glimiis klaptan iizerine, altin yaldiz klaptan, fistiki ve mercan rengi ipekle
renklendirilmis kumasin deseni; tekli ¢intemani benekleri, stilize cicekler, Cin bulutu ve
kivrimli dal motiflerinden olugsmaktadir. Kumagin kompozisyon diizeni, "S" kivrimli dallar

arasinda iist iiste ve ters doniisiimlii olarak yerlestirilmis benek motiflerinden meydana gelir.

Benekler, i¢ ice ge¢mis iki hilalden olusmaktadir. Distaki bliyiik capli hilalin,
konturlar1 mercan rengi; zemini altin yaldiz klaptan ile diiz bir sekilde dokunmustur. Icteki
ince formlu hilallerin etrafi fistiki renk ipek ile ¢cevrelenmistir. Bu hilallerin zemini ise glimiis

yaldiz {izerine altin yaldiz klaptandan olusan geometrik motiflerle desenlendirilmistir.

"S" kivrimli dolagsmali dallar, fistiki yesil renktedir. Bu dallarda yer alan stilize ¢icek
motifleri mercan rengi ipek ile cevrelenmis ve ters donilistimlii olarak {ist iiste siralanmustir.
Stilize ¢igeklerin ortalarindan Cin bulutu motifi gegmektedir. Mercan renginde olan Cin

bulutlar, stilize cicekler ile i¢ i¢e ge¢mis durumdadir.

Ust iiste gelecek sekilde siralanmis hilal motifleri, kumas deseninde bir monotonluk

yaratmig olsa da; bu etki hilallerin ters doniisiimlii yerlesimleriyle hareketli bir sekle



dontismiistiir. Ayrica kivrimli dallarin hilal motiflerinin i¢lerinden ¢ikmasi, desende derinlik

algis1 olusturmustur.

Resim 101: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser salvar. Topkap1 Saray1 Mdzesi,
Istanbul, Env.No.13/131.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 42

XVI. yiizyihn ikinci yarisina ait seraser salvar (Resim 101). Kumasin deseni;
cintemani benekleri, baklava ve rozet motiflerinden olusmaktadir. Desenler, altin yaldiz
klaptan zemin Uzerine gimiis klaptan ile dokunmus ve etrafi mavi renk ipek ile

cevrelenmistir. Kumagin kompozisyonu; birbiriyle baglantili ve {ist iiste sirali bir diizendedir.

Resim 101'deki seraser kumasta ¢intemani benekleri oldukca biiyiik dlgektedir. Altin
yaldiz zemin tiizerine giimiis klaptan ile dokunmus ve etrafi mavi renk ipek ile ¢evrelenmis
benekler, birbirine igten teget ve hilal motiflerini olusturan iki daireden meydana gelmektedir.
Biiytik ¢apli daire, giimiis klaptanla dokunmustur ve desensizdir. Kiiclik capli daire ise altin

yaldiz zemine sahiptir ve tam ortasinda biiyiik boyutlu bir rozet motifi yer almaktadir.

Baklava motifleri, birbirine bagl iist iiste siralanmis bir yerlesim diizenindedir.
Gilimiis yaldiz klaptan ile dokunmus, kenarlart mavi renk ipek ile ¢evrelenmis ve diiz bir
zemini olan bu geometrik motiflerin tam ortasinda rozet motifleri bulunmaktadir. Rozet

motiflerinin etrafi, altin yaldiz stilize yaprak motifleriyle ¢cevrelenmistir.

Benekler ve baklava motifleri arasinda kalan bosluklar, birbiri ardina siral1 tekli rozet
motifleri ile doldurulmustur. Bu rozet motifleri, ¢gevresi mavi ipek ile gec¢ilmis giimiis yaldiz

klaptandan olusmaktadir.



Kumasin geneli, motiflerin yapilarindan ve yerlesimlerinden kaynaklanan biiyiik
bosluklardan dolay1, diger kumas desenlerine gére daha az bezemeli bir izlenim yaratmistir.
Diger taraftan beneklerin biiylik boyutlarda ve ig¢lerinin desensiz olusu dikkati bu motiflerin

iizerine ¢ekmistir.

Resim 102: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser. Devlet Sanat Miizesi, Biikres,
Env.N0.59/10.780.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 259

Resim 102, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser kumastan yapilmis kadin giysisi.
Kumagsin deseni; benek, hilal, giines ve ramilerden meydana gelen girlandlardan

olusmaktadir.

Cintemani motifinin yuvarlak orgeleri, kumasin enini kaplayacak kadar biiyiik
boyutlarda ve {iist iiste sirali bir diizendedir. Beneklerin etrafi rimilerden olusan girland
motifleri ile ¢cepecevre sarilmistir. Cintemani benekleri farkli ¢aplarda ve birbirine icten teget
iic daireden meydana gelmektedir. i¢ ice gecen bu daireler, bir taraftan hilal motiflerini

olusturmakta, diger taraftan "goz" algis1 yaratmaktadir.

Biiytik capli ¢intemani beneklerinin dort bir kosesi, igleri glines motifleriyle
desenlendirilmis kii¢iik ¢capli daireler ile ¢evrelenmistir. Kii¢iik ¢apli benekler hem hilal hem
de glines motifini birlikte icermektedir. Resim 102'deki 6rnekte oldugu gibi hilal ve giines
motiflerinin bir arada bulunmasi aklimiza kiin-ay motifini getirmektedir. Farsca muhr 0 mah
olarak da bilinen bu motif, Orta Asya'dan Osmanli'ya kadar siire gelmistir. En yiiksek
derecede parlaklik ve tore verici mertebeye erismek, gokte giin ile ayin kavusumu, padisah ve

sadrazamin bir arada olmasini temsil eder (Esin, 2004: 61-105).



Incelenen bu seraserin deseni, yerlesim diizeni agisindan hilyeleri* animsatmaktadir.
Cesitli boliimlerden meydana gelen hilyelerde; gdobek, hilal ve dort halifenin adinin yazih
oldugu kisimlar mevcuttur. Ayn1 zamanda Hz. Muhammed, diinyay1 aydinlattig1 i¢in Giines
ve Ay'a benzetilmistir. Bundan dolay1 hilyelerin gobek kismi, giines ve giinesi ¢epegevre
saran hilal motiflerinden olugmaktadir (Giiney Z., Giiney N., 2000: 77). Hilyeler; kotiiliikten,
hastaliktan ve nazardan korumak gibi erdemlere sahiptir. incelenen bu seraser drnek ile
hilyeler arasinda baglanti kuruldugunda kumasin deseninin, gerek yerlesim diizeni gerekse
icerdigi motifler acisindan kotiiliikklere ve nazara kars1 koruyucu bir etkiye sahip olabilecegi

goriisiinii akla getirmektedir.

Resim 103: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait seraser. Museum of Fine Arts, Boston, MA,
Env.No.06.10.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 261

XVI. yiizyiln ikinci yarisina ait seraser dokuma (Resim 103). Kumasin deseni;

cintemani benegi, girland, nar, stilize ¢icek ve yapraklardan olugmaktadir.

Cintemani benekleri; farkli ¢aplarda ve birbirine igten teget dort daireden meydana
gelmektedir. I¢ ice gecen bu daireler hilalleri olusturmaktadir. Hilal motifleri, daha nceki
orneklerle karsilagtirildiginda, bezemelerin yogunlugundan dolayr kumasin geneli icerisinde
daha az goranir durumdadir. Hilallerin igleri saz yapraklar1 ve stilize c¢igekler ile
desenlendirilmistir. Diger kumas orneklerinden farkli olarak, bu seraser kumasta yer alan

cintemani benekleri, nar motiflerine benzer sekliyle dikkat cekmektedir.

* Hilye: Hz. Muhammed'in fiziki ve ruhi varligim olusturan &zelliklerini dile getiren eserler (Giiney Z., Giiney
N., 2000: 76).



Cintemani beneklerinin etrafi, saz yaprag ve stilize ¢igek motifleriyle bezeli girlandlar
ile ¢evrelenmistir. Girland motifleri, XVI. ve XVIL yiizyil seraser kumasglarinda siklikla

karsilagilan bir motif olmustur.

Resim 104: XVI. yilizyilin son ¢eyregi ya da XVII. yilizyilin baglarina ait seraser.
Kremlin Askeri Mizesi, Moskova, Env.No.TK-2399.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 218

XVI. yiizyilin son ¢eyregi ya da XVII. ylizyilin baslarina ait seraser (Resim 104).
Kumasin deseni; glimiis zemin {izerine sasirtmali siralarda yerlestirilmis hilal, ta¢ ve stilize

bitki motiflerinden olusmaktadir.

Incelenen bu seraser kumasta benek motifleri, iglerine yerlestirilen ikinci dairelerle,
hilal motiflerinden meydana gelmektedir. Hilal motifleri; kivrimli dallar ve stilize ¢igekler ile
bezenmistir. Beneklerin i¢lerinde kiigiik ¢apli daireler yer almaktadir. Bu daireler, ¢ok ince
kontur seklinde bir merkezden ¢ikan gilines 1sinlar1 ile desenlendirilmistir. Hilal motiflerinin
sivri uclari, tac motifleriyle sonlandirilmis ve aralarinda kalan bosluklar su damlasi

formundaki siisleme 6rgeleriyle doldurulmustur.

XVI. yiizyilldan sonra, ¢intemani motifini olusturan pars beneklerinin, iglerine
yerlestirilen ikinci dairelerle, ay ya da hilal motifi seklinde kullanimina; seraser, kemha ve
catma gibi degerli kumaslarda siklikla rastlanilmistir. Pars beneklerinin bu 6rnekte oldugu
gibi ta¢ motifleriyle birlikte gdriilmesinin, italya ile Osmanl Imparatorlugu arasindaki yogun
diizeyde kumas ticaretinin etkisi olabilecegini diisiindiirebilir. Gerek Osmanl1 desenli italyan
ipekleri, gerekse Osmanli desenlerinin Italyan uyarlamalarindan olusan Italyan motifli

kumaslar, Osmanli sarayinda ¢ok fazla talep gormekteydi. Iki iilke arasindaki ticaret ve



kiiltiirel etkilesim, desenlerdeki benzerliklerin ortaya ¢ikabilecegini veya gelencksel

desenlerde farklilagmalara sebep olabilecegini gdstermektedir.
2.4. Cintemani Motifinin Yiizyillara Gére Diger Motiflerle Olan iliskisi

Donemler boyunca ¢intemani motifi, i¢erdigi yiizyilin desen ve {islup anlayisina bagh
kalarak, cesitli kumaslarda; kumasin igerdigi teknik ve malzemeye dayali farkli ozellikler
gostermistir. Siiregle iliskili olarak bu degisim, kimi zaman motifin boyutu, yerlesim diizeni
ve tekrar sisteminde; kimi zaman da motifin diger motiflerle birlikte ele alinis1 ve farkli renk

birlesimlerinde s6z konusu olmustur.

Bu boliimde, Osmanli kumas desenlerinde yaygin olarak kullanilan c¢intemani
motifinin; XV. yiizyildan XIX. yiizyila kadar olan siire¢ igerisinde iislup, kompozisyon ve

diger siisleme motifleri ile birlikte olan iliskisi ele alinmistir.
2.4.1. XV. Yiizyll Osmanh Kumas Desenlerinde Cintemani Motifi

XV. yiizyil, Osmanli Imparatorlugu'nun siyasal, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik agidan
tarihte onemli yere sahip oldugu bir donem olmustur. Fatih Sultan Mehmet'in kiiltiir politikas1
sonucunda Osmanl uygarliginin olgunlagma siireci hizlanmistir. Bu dénemde Orta Asya'dan
Ronesans Italya'sina kadar gesitli kiiltiirleri benimseyen kapsamli ve dzgiin bir sanat anlayist
olusmus; Beylikler sanatindan imparatorluk sanatina gecis yapilmis, klasik Osmanli sanatinin

temelleri atilmigtir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1394).

Imparatorlugun yiikselisiyle birlikte kumas sanati daha ileri bir diizeye ¢ikmustir. XV.
yiizyilda Italya ile olan yakin iliskiler sonucunda olusan karsilikli etkilesim, kumas desenleri

iizerinde kendisini gostermistir.

XV. yiizyll kumas desenlerindeki motifler dnceki yiizyila gére daha kiigiilmiis olsa da
biiyiik 6l¢ekli desenlerin kullanimina devam edilmistir. Donemin kumas deseni semalari rimi
veya héatayi gibi iki ana Gslup ya da motif grubunu igermektedir. Kumas siislemelerinde; lotus,
palmet ve hatdyilerle birlikte cesitli kompozisyonlarda kullanilan rGmiler olduk¢a fazla
goriilmektedir. Motif aralarindaki bosluklar giil, karanfil, menekse gibi bitkisel siislemelerle

doldurulmustur (Salman, 2011: 65).



Yiizyilin ikinci ¢eyreginde; adin1 Tiirk mitolojisindeki sihirli ormandan alan saz
iislubu gelismistir. 1520'lerde nakkashaneye® alinan nakkas"* Sahkulu tarafindan baslatilan bu
iislupta desenin ana 6geleri li¢ boyutlu olarak ele alinmistir. Yiizyilin sonlarina dogru Osmanli
Imparatorlugu kendi iislubunu gelistirmeye baslamis; temel desen elemanlarina bitkisel

motifler eklenmistir (Atasoy, v.d., 2001: 227-231).

XV. ylizyll kumaglarinin en énemli motifleri arasinda; ti¢ benek olarak bilinen pars
benegi ve pelenk ¢izgisi olarak bilinen kaplan postu, kaplan ¢izgisi motifleridir. Tiirk
sanatindaki uygulanis sekli ve sembolik anlami1 Uzakdogu'dakinden farkli olan, kuvvet ve
kudreti simgeleyen motif, 0zellikle sultanlarin kaftan desenlerinde ve ¢atma kumaslarda
yogun olarak kullanilmistir. Bu yiizyilda ¢ift dalgali pelenk cizgileri {ic beneklerle birlikte
kullanilmis ve kaydirilmis eksen iizerinde sonsuzluk prensibine goére diizenlenmistir.
Kaynaklar, her iki motifin bir arada kullanilmasini, Firdevsinin Sehname'sindeki
minyatiirlerde yer alan kahramanin istiindeki hayvan postu elbisesinden kaynaklandigini

belirtmektedir (Gursu, 1988: 38,162).

XV. yiizyilin sonlarina dogru, bitkisel motiflerin yogunluk kazanmasiyla ii¢ benek ve

pelenk ¢izgilerinin boyutlar1 kii¢ctilmeye baslamistir (Salman, 2011: 65).

Glinlimiize kadar gelebilmis olan ve c¢esitli kaynaklarda yer alan kumas oOrnekleri
incelendiginde, XV. yiizyila ait Osmanl kumaglarinda gerek ¢intemani motifi, gerekse motifi
olusturan ii¢ benek ve pelenk ¢izgileri gibi motifin elemanlarinin yalin ve sade bir sekilde
kullanildig1  goriilmiistiir. Bu ylizyillda motifin kendisinin 6n plana ¢ikmis oldugu
gozlenmistir. Zeminde herhangi bir siisleyici 6rgenin bulunmamasi motifin kompozisyon
icindeki okunurlugunu kolaylastirmistir. Buna bagl olarak, bu yiizyila ait kumas desenlerinde
goriilen pelenk cizgileri ve li¢ beneklerin, diger yiizyillara ait kumas desenlerine oranla daha
biliylik Olgeklerde oldugu fark edilmistir. Donemin sonlarina dogru bitkisel motiflerin

artmastyla motifin boyutlarinda kiigiilme goriilmiistiir.

Bu yiizyila ait Osmanli dokumalarindaki {i¢ benek ve pelenk ¢izgilerinin ¢ogunlukla

sasirtmali diizende yerlestirilmis oldugu tespit edilmistir. Osmanli kumaslarinda en sik

* Nakkashane: Siisleme sanat¢ilarmin toplu halde bulunduklar1 atdlyelerdir. Saray icin yapilacak dzel islerle
ilgili olarak secilen saray sanatgilarina tahsis edilmis yerlerdir. Karhane-i Nakkasan olarak da bilinir (BKkz.
Tanindi, 2006: 331).

** Nakkas: El yazmalarmin minyatiirlerini ve tezhiplerini yapan, ¢adir, kumas ve ¢ini gibi eserlere desen
hazirlanmasinda gorevli olan sanatgilara verilen ad (Bkz. Tekin, 2012: 170).



karsilasilan bu yerlesim diizeni, ¢intemani motifli kumaslarda desende sonsuzluk etkisi

yaratmistir.
2.4.2. XVL. Yiizyll Osmanh Kumas Desenlerinde Cintemani Motifi

XVI. vyiizyilda devlet yonetiminin merkezilesmesiyle birlikte sanat etkinlikleri
orgiitlenmis, sanat hareketlerinin tek elden yiiriitiilmesi saglanmistir. Osmanli sanati, XVL.

ylizyilda saray nakkashanesi tislubunun yaratilmasi sonucunda tutarli bir gériiniim kazanmistir
(Girsu, 1988: 41).

XVI. yiizy1l Osmanli kumas sanatinin ve diger sanat dallarinin en ileri gittigi donem
olmustur. Bu siirecte, Osmanli saray sanatinin bir ¢ok dalina natiiralist {islup damgasini
vurmustur. Natiiralist tislupta basta gelen motifler arasinda lale, karanfil, stimbiil, giil, bulut
ve benek gelmektedir. Motifler genellikle oval madalyon semalar i¢inde kullanilmistir (Giirsu,

1988: 44,57).

XVI. yiizyilla ait kemha kumaslarda madalyonlarin igleri; natiiralist {isluptaki
ciceklerin yani sira pars benegi, kaplan ¢izgisi, ay, hilal, rimi ve hatayi gibi geleneksel
motiflerle bezenmistir. Doneme ait catma dokumalarda ise madalyonlarin igleri, kendi teknik

imkanlar1 dogrultusunda, iki-li¢ renkte stilize ¢icek veya soyut motiflerle bezenmistir (Glirsu,
1988: 68,69).

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren oval madalyon sisteminin yaninda dikey
dalgali dal iizerine yerlestirilmis, sivri, testere kenarli biiylik yapraklardan olusan bir
diizenleme de s6z konusu olmustur (Giirsu, 1988: 88). Yine ayn1 donemde, kumas
desenlerinde yogun olarak goriilen karanfil, formunda yapilan degisiklikle yelpaze seklini

almistir (Apak, Undiiz ve Eray, 1997: 69-72).

Uc benek ve kaplan ¢izgisi motifleri, XVIL. yiizy1l Osmanli kumaslarinda sikca
rastlanilan motifler arasinda olmaya devam etmistir. Bu motifler daha ¢ok diger siisleme
motiflerinin yaninda yardimci eleman olarak kullanilmistir. Klasik dénemde, i¢ine iki veya
daha fazla daire ilave edilmesiyle i¢ ige ay motiflerinden olusan ¢intemani benekleri, degisik
kompozisyon semalar1 i¢inde 6zellikle ¢catma ve kemha kumaglarda goriiliir olmustur (Giirsu,

1988: 88).

XVI. vyiizylla ait c¢intemani motifli kumas desenleri incelendiginde, ylizyilin

baslarinda, XVI. yiizyilin etkisinin devam ettigi izlenmektedir. Pelenk c¢izgileri ve iig¢



benekler, bazen ikisi bir arada, bazen de tek baslarina sasirtmali siralarda tiim yiizeyi
dolduracak sekilde diizenlenmislerdir. Nadiren rmi, palmet, hanger yapraklart ve kivrimli
dallar ile beraber goriiliir. Motifin boyutlarinda dnceki doneme gore biraz kiiclilme soz

konusu olmustur (Resim 105).

Resim 105: X V1. yiizyilin ilk yarisina ait serenk kaftan.
Kaynak: UGURLU, 1998:149

Yiizyilin ortalarina dogru benekler, merkezlerinden birlestirildiklerinde bir eskenar
iicgeni olusturan {iclii gruplar seklindedir. iglerine yerlestirilen dairelerle hilal formunu alan
benekler, kimi zaman rimi ve Cin bulutu motifleriyle bezenmistir. Yogun kompozisyonlarda
goriilmeye baglayan ¢intemani motifi, sasirtmali oval madalyonlar i¢inde natiiralist tisluptaki
ciceklerle birlikte, bazen diizenli bazen serbest dagilimli olarak yerlestirilmistir. Birlikte en
sik goriildiigli motiflerin basinda; rimi, Cin bulutu, birbirine bagli kivrimli dallar; lale,

sumbil, nar, giil goncasi, rozet ve ta¢ motifi gelmektedir.

Pelenk c¢izgileri ise birbirine paralel {ist liste iki dalgali ¢izgiden olusmaktadir ve
sasirtmali siralarda yerlestirilmistir. Baz1 kompozisyonlarda merkezden disariya dogru agilan

bir diizenleme s6z konusudur.

XVI. yiizyilin ikinci yarist ve sonlarima dogru kumaslarda natiiralist iisluptaki
ciceklerden olusan bezemelerin daha yogunlastigi, ¢intemaninin ii¢ beneklerinin ve pelenk
cizgilerinin bu motifler arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Cogunlukla tek baglarina ya da ayni

kompozisyon i¢inde, ikisi birbirinden ayr1 olacak bi¢imde yerlestirilmistir.



Uc benekler ve pelenk cizgileri, naturalist tGsluptaki lale, karanfil, gonca gul gibi
cicekler; Cin bulutu, hatayi, kivrimli dal, girland, madalyon, rozet, giines, tag ve dama motifi
gibi motiflerle birlikte kullanilmistir. Her iki motif elemaninin en ¢ok sasirtmali, st liste sirali

diizende veya birlesik oval madalyon semalari i¢inde yer aldig1 goriilmektedir.

Ucli beneklerin, nattiralist Usluptaki cicekli kompozisyonlarla birlikte kullanildiginda
daha kii¢iik boyutlarda oldugu tespit edilmistir. Yine {i¢ beneklerin, oval madalyonlarin ve
dolasmal1 diizendeki stilize ¢igek ve yaprak motiflerinin iginde serbest veya {ist {liste

siralanmis sekilde yerlestirildigi saptanmustir.

Genellikle i¢ ice gegcmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelen tekli
cintemani benekleri ise daha biiylik boyutlardadir. Cogunlukla iist iiste sirali diizende ya da

sasirtmali siralarda yerlestirildikleri dikkat ¢ekmektedir.

Pelenk cizgileri, genellikle ¢ift katli dalgali ¢izgilerden olusmaktadir. Bu gizgiler, kimi
zaman ¢ok biiylik dlgeklerde ve tek baslarina; kimi zaman dolagsmali dallarda lale motifleri ile
birlikte yaprak formunda; kimi zaman da natiralist Gsluptaki cigeklerle birlikte merkezden
disartya dogru baklava formu olusturacak bigimde diizenlenmis kompozisyonlarda karsimiza

cikmustir.
2.4.3. XVILI. Yiizyll Osmanh Kumas Desenlerinde Cintemani Motifi

XVIL ylizyildan itibaren imparatorlugun ekonomisinin bozulmasiyla birlikte Osmanl
saray1, sanat hamiligini azaltmis, buna bagli saray sanatgilarinin sayisinda diisiis s6z konusu
olmustur. Diger taraftan kumaslarda altin ve giimiis tel kullanimi sinirlandirilmis, desenlerde
Bati etkisi kendini gostermeye baslamistir (Salman, 2011: 125-126). Desenlerde her ne kadar
Bati etkisi olsa da XVII. yiizyilda iiretilen kumaslarin ¢ogu iislup agisindan XV. yiizyil
desenlerini icermektedir. Igleri kiiciik motiflerle siisli madalyonlar, palmet, lale, biiyiik
Olcekli yelpaze karanfiller, hilal, simbul, gul gibi cicekler, nar, tavus tlyld dénemin en
belirgin desenleridir (Salman, 2011: 173). Zamanla bunlara hurma agaci, asma dali, ¢inar

yapragi motifleri eklenmistir (Glirsu, 1988: 57).

Bu yiizyilda, nakkaslarin yaraticiligi 6n plana ¢ikmis, daha canli ve renkli desenlerden
olusan diizenlemeler dikkat cekmistir. Igleri Barok tarzi yogun bitkisel bezemelerle
doldurulmus olan birlesik oval madalyonlu kompozisyonlar sik goriilen desen semasi

olmustur (Gtirsu, 1988: 105-117).



XVII. yilizyilhin sonlarmma dogru biiyiik motifler, yerini yogun c¢igek ve rimilere
birakmiglardir. Semse semalart neredeyse hi¢ kullanilmamistir. Bu yiizyilda kemhalarda

kiglk oOlcekli, kadifelerde biiyiik 6l¢ekli motiflere rastlanir (Atasoy, v.d., 2001: 238).

XVIL yiizy1l kumag desenlerindeki ¢intemani benekleri ¢ogunlukla biiyiik boyutludur
ve i¢ ice ge¢mis hilallerden olusmaktadir. Ozellikle ¢atmalarda, kumasin enine bir tane
sigacak sekilde, sonsuzluk prensibine uyularak degisimli siralarda kullanilmistir. Ug benek
motifleri, donemin karakterini yansitan motiflerle bir arada goriiliir. Motifin XVI. yiizyildaki
sadeligi, bu yiizyilda yerini asir1 siislemelere birakmistir. Beneklerin igleri kendi renginden
veya farkli renklerde, soyut ¢igek motifleri veya riimili kompozisyonlarla siislenmistir. Benek
ve i¢ ice benek motifleri 6lgek olarak biiylimiis ve yuvarlak madalyonlar halini almustir.
Kaplan cizgileri ise kimi zaman u¢ beneklerden daha buyik, kimi zaman daha kuguk
boyutlarda karsimiza ¢ikar (Giirsu, 1988: 117-129).

Incelememiz sonucunda XVII. yiizyila ait kumaslarda ¢intemani motifinin, kumas
desenlerinde aktif olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu donemde c¢intemani motifini
olusturan benekler, merkezlerinden birlestirildiklerinde bir eskenar licgeni meydana getiren
ticlii gruplar seklinde diizenlenmistir ve her biri, i¢lerine yerlestirilen dairelerle hilal formunu

almiglardir.

Motif en fazla, sasirtmali veya birbirine bagl sasirtmali siralarda yerlestirilmis oval
madalyonlardan olusan diizenlerde kullanilmistir. Cintemani motifinin birlikte goriildigi
baslica motifler arasinda; karanfil, lale, palmet, Cin bulutu, stilize yaprak, cicek, rozet,

kivrimli dal, hatayi, tag, siimbiil, hanimeli ve giines motifi gelmektedir.

I¢c ice gegmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelen kiigiik Slcekli iic
benekler, ¢ogu zaman biiyiik motifler arasinda kalan bosluklar1 dolduran ara motif elemani
olarak karsimiza c¢ikmistir. Yine i¢ ice gecmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana
gelen tekli cintemani benekleri ise oldukca buyuk olceklerdedir ve Cin bulutu, karanfil,
palmet, stilize ¢igek, siimbiil ve giines motifleriyle bezenmistir. Bu beneklerin dis ¢eperleri

stilize kiiciik yaprak motifleriyle ¢evrelenmistir.

Pelenk ¢izgilerinin boyutlari, onceki ylizyila oranla daha kii¢iilmiistiir. Bu motif, oval
madalyonlarin baglanti noktalarinda, sasirtmali diizende yer almaktadir. Donemin desen

acisindan dikkat ¢eken geligsmesi, yiizeyde kiigiik motiflerle doku etkisi yaratilmasi olmustur.



Bu dokular, kimi zaman iki pelenk ¢izgisinin arasinda kimi zaman oval madalyonlarin

cercevelerinde kimi zaman da tim zeminde yer almistir.

2.4.4. XVIIL.-XIX. Yiizyillar Aras1i Osmanli Kumas Desenlerinde Cintemani
Motifi

Arastirmamiz kapsaminda, yazili kaynaklarda ¢intemani motifinin kumas desenlerinde
XVIIL. yiizyila kadar yaygin sekilde kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Fakat bu yiizyila ait
cintemani motifli herhangi bir kumas 6rnegine rastlanilamamistir. XVIIIL. ylizyildan farkli
sekilde kaynaklarda, XIX. ylizy1l kumas desenleri ile ilgili ¢esitli bilgiler elde edilmis ancak
bu desenler igerisinde ¢intemani motifine ait, II. Mahmud'un kemha kaftan1 disinda, yazili ve

gorsel anlamda herhangi bir materyale ulagilamamistir (Resim 106).

Bu sebepten dolay1 XVIIIL. ve XIX. ylizyila ait ¢intemani motifli kumas 6rneklerinin
desen ve kompozisyon 6zellikleri agisindan ayni boliim igerisinde birlikte ele alinmasinin

dogru olacag diisiintilmiistiir.

Resim 106: Il. Mahmud'a ait kaftan.
Kaynak: UGURLU, 1998: 149

XVIIL. vyiizyil, Osmanli Imparatorlugu'nun siyaset, kiiltiir ve sanat alanlarinda
gerilemenin oldugu ve bati etkilerinin goriildiigii bir donem olmustur. XVIII. yiizyilin ikinci
yarisinda Bat1 kiiltiiriine olan yogun ilgi, Osmanli saray kiiltiiriinde hissedilir olmus; donemin
Fransiz sanatindan; Versailles, Marly, Fontainebleau gibi biiylik saraylarindan, krallik

bahcelerinden ve Fransiz Sarayi'nin gorkem ve zenginliginden ¢ok etkilenilmistir (Kuban,



2010: 235). Avrupa'da buharli makinenin kesfi endiistriyel agidan Osmanli Imparatorlugu ile
Bati arasindaki ugurumu ag¢mustir. XIX. yiizyilin baslarina dogru Jacquard dokuma
tezgahlarinin icadi ile Avrupa'dan dokuma {irlinlerinin ithal edilmeye baslanmasi Osmanli el

dokumaciligini zarara ugratmistir (Salman, 2011: 139).

Imparatorlugun siyasi ve ekonomik agidan gerilemesi beraberinde sanatsal ve kiiltiirel
alanda refah seviyesinin yiiksek oldugu XVI. yiizyila duyulan 6zlemi de giindeme getirmistir

(Salman, 2011: 138).

XVIII.  yiizyilda Avrupa'min  sanat alanindaki hissedilir  etkisi, Osmanl
Imparatorlugu'nu hem var olan klasik {islubunu korumaya ve canlandirmaya sevk etmis; hem
de dénemin Fransiz ve ltalyan tarzim kendi sanat anlayisina gore yorumlamasina imkan
saglamistir. Bu donemde Tiirk Rokokosu olarak adlandirilan bir iislup ortaya c¢ikmustir.
Fiyonklu ¢icek demetleri ve girlandlar siislemelere katilmis; natiiralist ¢icek desenleri renk

gegisleri ile boyut kazanmistir (Akpinarli, Balkanal, 2012: 185).

XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan XIX. yilizyilin sonuna kadar kii¢iik desenli ve ¢izgili
kumaslar daha ¢ok kullamlmistir (Apak, Undiiz ve Eray, 1997: 40).

XIX. yiizyilda diiz kumaslar, ince-kalin ¢izgili kumaslar, kiigiik ¢icekli kumaglar veya
ikat tekniginde boyanarak dokunmus kumaglar en ¢ok karsilan 6rneklerdir (Salman, 2011:

148).
2.5. Kullamilan Farkh Tekstil Tekniklerine Gore Cintemani Motifli Kumaslar

Osmanlilar, kumaglar1 desenlendirmede dokumanin yani sira farkli tekstil tekniklerini
de kullanmislardir. Elde edilen bilgiler sonucunda ¢intemani motifinin dokuma disinda, en
cok; isleme, aplike ve baski gibi tekstil teknikleriyle; kadife, keten ve atlas gibi kumaglara
uygulandigi tespit edilmistir. Motife cogunlukla; bohga, yastik yiizii, kavuk ortiisii, kaftan, i¢

donu ve ok torbasi gibi iiriinlerde rastlanilmistir.

Bu béliimde ¢intemani motifinin en sik uygulandigy; isleme, aplike, baski gibi tekstil
teknikleri, 6rnekleriyle birlikte incelenmistir. Kumaslar; teknik, desen, kompozisyon ve renk

ozellikleri acisindan ele alinmistir.

2.5.1. isleme Teknigi Ile Desenlendirilmis Cintemani Motifli Kumaslar



Osmanl1 Imparatorlugu doneminde énemli bir yeri olan isleme, tarihi oldukea eskilere
dayanan susleme sanatlarindan biridir. Orta Asya'dan getirdikleri kiiltiir ve sanat anlayigini,
Anadolu'da var olan sanatla birlestirerek kendilerine 6zgii tislup gelistiren Osmanlilar, bu
etkilesimi Ozellikle dokuma kumaslarda ve bu kumaslar1 siislemek i¢in kullandiklar1 isleme

gibi tekniklerde devam ettirmislerdir (Sezgin, Bediik, 2000: 907).

Imparatorluk déneminde islemeler, saray ve saray dis1 olmak iizere iki ayr1 yerde
dretilmistir. Saray, hem kiiltiirler arasindaki baglantiy1r saglamis hem de farkli iilkelerden

gelen usta ve sanatgilarin egitim merkezi olmustur (Barista, 1984: 17).

Nakkaslar tarafindan ¢izilen desenler, cemaat-i zerduzan denilen terzihane islemecileri
veya cariyeler tarafindan kumas iizerine isleme teknigiyle islenirdi. Bu teknikle ¢ok sayida,
sultan ve sehzade kaftanlari, kusaklar, mendil, ortii, kitap kesesi, toren kalkani, yatak ortiisii,
ok kilifi, i¢ donu, ugkur, seccade, sancak, cami kapisi perdeleri ve duvar panolar1 yapilmistir

(Sakaoglu, 2002: 425).

Osmanli donemi islemelerinde isleme teknigi olarak ¢ogunlukla; sarma, Cin ignesi,
zincir isi, kordon tutturma, maras isi, aplike, pul boncuk isi goriiliir (Sezgin, Bediik, 2000:
907). islemeler dokuma, kece, deri gibi farkli malzemeler iizerine; ipek, yiin, keten pamuk,

metal benzeri iplikler kullanilarak yapilmistir (Onuk, 1999: 320).

Imparatorluk donemine ait en erken isleme Srnekleri XVI. yiizyila tarihlenmektedir.
Bu yiizyilda islemelerde siklikla; nar, nargicegi, lale, siimbiil, karanfil, zambak, rozet cicegi,
enginar yapragi, kozalak, rGmi, ejder kusu, ¢cintemani motifleri gézlemlenmektedir (Barista,

1999: 313).

XVIL yiizyll, XVI. ylizyillin devami olmus fakat motifler kiiciilmiis, kompozisyonlar
karmagiklasmistir. XVIII. yiizyilla gelindiginde Avrupa sanatinin etkisi goriilmeye
baslanmistir. Kompozisyonlarda peyzaj hakimiyeti s6z konusu olmus; desenlerde kivrik
dallar, fiyonklar, vazodaki cigekler, tabaktaki meyveler gibi natiirmortlar dikkat ¢ekmistir
(Berker, 1974: 3-10). XIX. yiizy1l islemelerinde; miige, mine, ay¢igegi, sarmasik giilii, orkide,
sogiit, palmiye agaci gibi bitkisel bezemeler ile koprii, kuyu, kosk, cami, ev, yelkenli, gemi

gibi nesneli bezemeler gorilmiistiir.

Yiizyillara gore farklilik gosterse de islemelerde en sik kullanilan renkler: kirmizi,

yesil, mavi, sar1, beyaz, giimiis ve kahverengi olmustur (Ther: 20). Bunlarin yan1 sira kumasg



motiflerini belirginlestirebilmek i¢in sim isleme ve siyah fon kullanilmistir (Nutku, 1995:

136).

Arastirmaya konu olan ¢intemani motifi, islemeli kumaglarda siisleme unsuru olarak
siklikla kullanilmigtir. Ulasilabilen isleme orneklerinde motif; kompozisyon, desen, renk,
uygulanan teknik ve elde edilen {irtinler acisindan degerlendirilmistir. Gorsel bilgilerine ¢ok
fazla ulasilamayan fakat yazili olarak kayitlara gecmis olan belgelerden elde edilen bilgiler,
bu orneklerin ¢ogunlugunun XVI. ylizyila ait oldugu; kadife, keten, atlas gibi kumaglara
uygulandig1 ve iiriin olarak kaftan, kavuk ortiisii, mendil, bohga, yastik yiizii, kasbast1* ¢adir,
i¢ donu, sadak (ok torbasi) gibi yerlerde kullanmldig1 tespit edilmistir. Teknik olarak; pesent™,
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sarma, zerduz isi”", aplike®™** gibi teknikler uygulanmstir.

Cintemani motifli islemelerde en sik; giivezi, kirmizi, kahverengi, mavi ve beyaz
renkleri kullanilmistir. Motif genellikle; {i¢ benek veya hilallerden olusan ii¢ benek seklinde,
lale, stilize gicekler, hanger yapraklari, nar, enginar yapragi ve Cin bulutu motifleriyle birlikte
gorilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nda, giindelik hayatta ve askerlik geregince kullanilan
esyalarin islemelerinde cintemani motifine siklikla rastlanilmistir. Eyer takimlari, atlarin

iistiine oOrtiilen Ortiiler, ok torbalari ve silahliklar islemeli olarak hazirlanmis, ¢ogunlukla

cintemani benekleriyle desenlendirilmistir (Stiriir, 1976: 26).

* Kagbasti: 3-5 cm. genisliginde, 47-50 cm. uzunlugunda ipekli saten ve ince keten iizerine yapilmis olan siis
pargalaridir. Kaslarin iistiinden alina simsiki baglanan tiilbent, gember ya da bezlere denir (Siirur, 1976: 23).

** Pesent: Tersi ve yiizii aym olan, atki ve ¢dzgii ipliklerinin sayilmasiyla gergeklestirilen isleme teknigidir (
Surdr, 1976: 23).

dedkk

Zerduz fsi: Sirma veya simle yapilan, sik islenmesi gereken bir isleme teknigidir (Stirir, 1976: 41).

dedkeakok

Aplike: Kumas iizerindeki islemelerin, konturlarindan kesilerek ve ajurlanarak bagka bir yiizey lizerine
yapistirilmasima denir (Strir, 1976: 41).



Resim 107: Ok Torbasi, Topkap1 Saray1 Miizesi. Env.No:1/10989.
Kaynak: SURUR, 1976: 27

Resim 107, kirmiz1 kadife tizerine altin iplik, lal, mavi, fistiki yesil iplik islemeli,
cintemani ve semse motifleriyle bezeli ok torbasi drnegidir. XVI. yiizyila ait olan bu torbanin
etrafi sirma ile islenmis ¢intemani desenli bordiir ile ¢evrilidir. Torbanin orta boliimiinde
bliyiikten kiictige dogru sirali, igleri rimilerle bezeli lic adet semse motifi bulunmaktadir
(Aydin, 2007: 90). Semse motiflerinin disinda kalan alanlarda, {i¢ benekler tiim ylizeye
dengeli bir sekilde yayilmistir. Kaynaklar genellikle kalkan, kaftan ve merasim mendilleri
iizerine yerlestirilen bu tiir bezemelerin tilsimli niteliklerinden dolay1 kullanildiklarini isaret
etmektedir. Savunma amagh iiretilen kalkan, kilig gibi metal iiriinlerde de benzer motiflerin

yer almasi bu goriisii desteklemektedir (Barista, 1984: 23).

Resim 108: XVI. yiizyila ait olan i¢ donu, Topkap1 Saray1 Miizesi.
Envanter N0:31/1482.
Kaynak: SURUR, 1976: 27

Osmanli déneminde, padisah ve yakinlarinin i¢ ¢amasirlarinin bazilar1 isleme teknigi
ile desenlendirilmistir. Resim 108, XVI. yiizyila ait olan ve sehzade i¢in hazirlanmis bir i¢
donu 6rnegidir. Camasirin deseni, i¢ ice gecmis dairelerden meydana gelen ii¢ benek ve lale
motiflerinden olugmaktadir. Keten kumas tizerine ipek ipliklerle pesent tekniginde islenmistir.
Cintemani motifi; beyaz ve siyah renk iplik ile desenlendirilmistir. Osmanli donemi ig
camasirlarinda, kazaya, kotiiliige ve nazara kars1 koruyucu etkisinden dolay1 ¢intemani motifi

siklikla islenen motifler arasinda yer almistir (Siiriir, 1976: 25).



Resim 109: XVI. yiizyila ait olan kavuk ortiisii, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Envanter No:31/71.
Kaynak: SURUR, 1976: 46

XVI. yiizyilla ait olan kavuk ortiisii (Resim 109), keten kumas iizerine pesent
tekniginde ipek iplik ile desenlendirilmistir. Ortiiniin bordiirii, i¢ ice yerlestirilmis hilallerden
meydana gelen tekli ¢intemani benekleri ile bezelidir. I¢ kisimda kalan dikdértgen alanin
ortasina, daire ile ¢cercevelenmis hilallerden olusan ii¢ benekler yerlestirilmistir (Stirtir, 1981:
20).

Tiirk iglemelerinde; teknigi, motifleri ve kompozisyonu bakimindan kavuk ortiileri
onemli yer tutar. Genellikle kare goriinlimiinde olan ve kenarlar1 daima bir isleme bordiirii ile
cevrelenen bu oOrtiiler, kisinin cemiyetteki konumunu gosteren unsurlardan biridir (Berker,
1977: 10).

Resim 110: XVI. yiizyila ait boh¢a 6rnegi, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Envanter No: Belirtilmemis.
Kaynak: SURUR, 1976: 46
XVI. yiizyila ait olan bu bohca, ¢intemani motifinin ii¢ beneklerinden olugsmaktadir.
Motifler, krem renk zemin lizerine kirmizi renk ile desenlendirilmistir. Bohcanin deseni
yalnizca ii¢ beneklerden meydana gelmektedir. Beneklerin her birinin igerisinde {i¢li
¢intemani benekleri bulunmaktadir. Ug benekler, merkezlerinden hayali bir dogru parcasi ile

birlestirildiklerinde, birbirine esit uzakliklarda, bir liggenin koselerine denk gelecek sekilde



yerlestirilmiglerdir. Teknigi, kumasi ve envanter numarasi hakkinda bilgi sahibi olamadigimiz

bu bohca, Topkap1 Saray1 Miizesi'nde yer almaktadir (Siiriir, 1976: 46).

Resim 111: XVII. yiizyila ait yastik yiizii, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Env.No:Belirtilmemis.

Kaynak: SURUR, 1976: 47

XVII. yilizyila ait igslemeli yastik yiizi (Resim 111). Teknigi, kumasi ve envanter
numarasi hakkinda bilgisine sahip olamadigimiz bu yastik yiizii, Topkap1 Saray1 Miizesi'nde
yer almaktadir. Lale, hanger yapraklar1 ve ii¢ beneklerden olusan motifler beyaz renk zemin

iizerine; kirmizi, mavi, yesil ve siyah ipliklerle islenmistir.

XVI. yiizyil islemelerinde kullanilan lale, giil enginar, karanfil motifleri, boyut
acisindan diger motiflerden daha biiylik olarak islenmis; ciceklerle birlikte yapraklar da
kompozisyonda 6nemli rol tutmustur (Siiriir, 1976: 47). Bu yastik yiizii 6rneginde lale ve
yaprak motifleri oldukga biiyiikk boyutlarda dikkat ¢ekmektedir. Cintemaninin ii¢ benegi,
hilallerin olusturdugu beneklerden meydana gelmekte ve diger motiflere gére daha kiiclik

boyutlardadir.

Resim 112: XVII. yiizyila ait islemeli boh¢a, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Envanter No:31/7



Kaynak: Editor: TEZCAN, OKUMURA, 2007: 159

Sar1 renkli ipek atlas bohga XVII. yiizyila aittir (Resim 112). Bohganin deseni, hanger
yapragi ile ¢evrelenmis ti¢ beneklerden olusmaktadir. Benekler, birbirine igten teget ti¢ farkli
capli dairenin olusturdugu hilallerden meydana gelmektedir. Bohcanin orta bdliimii, sasirtmali
siralarda ve tepe noktalar1 ters doniisiimlii yerlestirilmis ¢intemani benekleri ile
diizenlenmistir. Ayni1 motifler, bordiirde tek sira halinde ve daha genis araliklarda

gortlmektedir.

Resim 113: XVII. yiizyila ait yorgan yiizii.
Kaynak: SALMAN, 2011: 175

XVII. ylizyila ait olan ve Budapeste Iparmiiveszeti Miizesi'nde bulunan islemeli
yorgan ylizii (Resim 113). Yorganin tiim yiizeyi, ¢cintemaninin ii¢ benekleri, lale, nar, hanger
yapraklari ve stilize ¢igekler ile desenlendirilmistir. Kenarlari, kii¢lik boyutlu stilize ¢i¢eklerin
olusturdugu bir sira bordiir ile gevrelenen bu bohcada, ¢intemaninin t¢ benekleri ve nar
motifleri sasirtmali siralarda yerlestirilmistir. Kirmizi renkte olan narlarin etrafi mavi hanger
yapraklar1 ile sarilmistir ve tepe noktasindan iki dal lale motifi ¢ikmaktadir. Cintemani
benekleri de kirmizi renktedir ve i¢ ice gecmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana

gelmektedir.

Cintemani motifi; aplike ya da oturtma gibi isleme teknikleriyle pek c¢ok kaftan ve
cadir siislemesinde kullanilmistir. Oturtma tekniginde ¢intemani motifleri genellikle farkli

renk zemin {izerinde tek renkli kumas pargalarindan olusmaktadir (Atasoy, v.d., 2001: 200).



Resim 114: Oturtma teknigiyle desenlendirilmis atlas kaftan. Topkap1 Saray1 ~ Muzesi,
Envanter No: 13/514.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 201

Resim 114'teki atlas kaftanin deseni, ¢intemani benekleri ve lale motiflerinden
olusmaktadir. Benekler, sasirtmali siralarda yerlestirilmistir ve birbirine icten teget dort adet
farkli captaki daireden olusmaktadir. Bu daireler, birbiri igine gecerek hilalleri meydana

getirmislerdir. Lale motifleri ise beneklerin aralarinda ve sasirtmali siralarda yerlestirilmistir.

Oturtma teknigi, kakma oturtma adi verilen bir baska teknik ¢esidine daha sahiptir.
Kakma oturtma tekniginde desenler, zemini olusturan kumasin kesilerek c¢ikartilmasiyla
meydana getirilir. Zemin kumasin kenarlar1 i¢ce kivrilir ve bosluklarin altina karsit renkli
baska bir kumasg dikilir. Bdylelikle carpict ve dikkat ¢ekici desenler elde edilmistir (Resim
115) (Atasoy, v.d., 2001: 200).

Resim 115: Kakma oturtma teknigiyle desenlendirilmis atlas kaftan. Topkap1 Saray1 Miizesi,
Env. No: 13/486.



Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 201

Resim 115, kakma oturtma teknigi ile desenlendirilmis atlas kaftan 6rnegidir. Kaftanin
deseni, blyuk o6lgekli ¢cintemani motifinden olusmaktadir. Cintemaninin {i¢ benekleri, i¢ ice
geemis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelmektedir. Benekler, merkezlerinden bir
dogru pargasi ile birlestirildiklerinde, birbirine esit uzakliklarda, bir {iggenin kdselerine denk
gelecek sekilde yerlestirilmislerdir. Pelenk ¢izgileri, {ic beneklerin hemen altindadir ve tek
dalgali1 ¢cizgiden olugsmaktadir. Degerli kumas parcalarindan aplike edilen motifler,
Klasik donemden Batililasma donemine kadar, Osmanli siisleme sanatlarinin en giizel
orneklerini sergileyen padisah ¢adirlarinin bezemesinde de siklikla kullamilmistir (Ciirik,
1993: 164).

Cadir siislemeleri, ¢adir sahibinin statiisii ve sosyal konumuyla yakindan
iliskilendirilmistir. Padisah, sehzade, vezir ve yiiksek riitbeli kisilerin ¢adir siislemelerine daha
fazla onem verildigi ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir. Bununla birlikte en ¢ok geometrik
birimler, mimari unsurlar, madalyon, fisto bordur, gegcmeli 6rgi, ¢intemani, ay gibi sembolik
motifler de kullanilmistir (Resim 116) (Onuk, 2005: 208-210).

Resim 116: XVII. yiizyila ait ¢adir. Royal Armoury Museum, Stockholm. Env.No: 15/583
Kaynak: ATASOY, 2000: 285



Isleme ve baski tekniklerinin disinda, ¢intemani motifine dar dokumalarda® da
rastlanilmistir. Caprast olarak da bilinen bu dar dokumalarda motif, teknigin 6zelliginden

dolay1 yerlesimi farkli ve daha kii¢iik boyuttadir (Resim 117).

Resim 117: Cintemani desenli ¢arpana dokuma serit. Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter
No: 13/1001.
Kaynak: ATASQY, v.d., 2001: 202

2.5.2. Baski Teknigi Ile Desenlendirilmis Cintemani Motifli Kumaslar

Kumaglarin bolgesel olarak boyanmasinin disinda en eski baski teknigi, kalip ile
yapilan baski teknigidir. Tahta kaliplarla baski yaparak kumasi desenlendirme islemine
yazmacilik denilmistir (Ozpulat, 1985: 215).

Osmanli Imparatorlugu'nda diiz kumaslar1 desenlendirmek igin uygulanan kalipla
bask1 teknigi; kaftan, yastik, yorgan yiizii, seccade, boh¢a, mendil, sofra alti, peskir gibi pek
cok iiriinde kullanilmistir (Tiirker, 1996: 1). En giizel 6rneklerine XVII, XVIII, ve XIX.
yuzyillarda rastlanilan yazmalar iistiin nitelikleri ile saray esyasi olarak kullanilmigtir.
Ozellikle Kandillide yapilan yazmalar, kullanilan malzeme, renklerin hasligi, desenlerdeki
incelik ve akicilikla en giizel 6rnekleri olusturmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi: 1997:

1928).

Baski tekniginin kumaslara uygulanigiyla ilgili bilgi yazili ve resimli kaynaklardan
elde edilmektedir. Sultan III. Murat'in Sehzade Mehmet i¢in 1582 yilinda yaptirttii siinnet
diigilinii torenini anlatan "Surname-1 Himayun" adli yazma eserdeki minyatiirler baski teknigi

ve basmacilar belgelemektedir. Bu yazma eserde, basmaci esnafinin kaliplarla diiz kumas

* Not: Osmanl1 ipek dokumalarindan dikilen giysiler, uygun renklerdeki ince kumas seritlerle siislenirdi.
Kaftanlarin 6nleri, her iki yanda karsilikli olarak yer alan ve gaprast adi verilen dar serit dokumalarla kapanirdi.
Sag taraftaki seritler ilmeklerle, sol taraftakiler ise diigmelerle sonlanird: (Atasoy, v.d., 2001: 200).



veya baskidan desenlendirilmis kumas iizerine altin ve giimiis boyalar ile baskilar yaptiklari

anlatilmaktadir (Tiirker, 1996: 2).

Kaynaklar, Osmanli'da uygulanan baski yontemlerinin farkli kumas tiirlerine gore
cesitlilik gdsterdigini belirtmektedir. Ornegin, kadife dokumalarda; ahsap kaliplarmn, boya
kullanilmadan kuvvetli basing altinda kumas yiizeyinde ileri geri hareketiyle yapilan baski
teknigi uygulanmistir. Bu teknik, kadife havlarinin bazilarinin ezilip, bazilarinin oldugu gibi
kalmasimi saglayarak kumas yiizeyinde alcak-yiiksek rolyef etkilerini olusturur. Bir diger
yontem, diiz dokunmus ipekli kumaslar tizerine uygulanir. Baskiyla yapilmis rolyef cizgiler
iizerine yapilan boyali baski islemiyle kumas, daha etkili ve zengin bir goriiniim kazanir.
Desensiz ipekli kumaslar lizerine yapilan altin ve glimiis boya basma yontemi ile kabartma
desenli ve kemha izlenimli kumaslar elde edilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 200). Ayrica
giinimiize kadar ulagmis olan kumas pargalari, kumaglarin firca ile boyanarak da

renklendirildigini gostermektedir (Barista, 1998: 113).

Arastirmalar sonucunda, iki farli teknikte uygulanmig, ¢intemani motifli baskili
kumag 6rnegine rastlanilmistir. Bunlardan biri, glimiis baski ii¢ beneklerle bezeli ipek taftadan
yapilmis kadin giysisidir (Atasoy, v.d., 2001: 199 ). Cintemani benekleri sirali seritler halinde,

ipek tafta kumas tizerine glimiis boya ile basilmistir (Resim 118).

Resim 118: Giimiis baski1 teknigi ile bezenmis ipek tafta kadin giysisi.Topkapi Saray1 Miizesi,
Istanbul, Envanter No:13/205.
Kaynak: ATASQOY, v.d., 2001: 199

Diger ornek, baskili hilal desenleriyle bezeli diiz ipek dokumadir (Resim 119).
Kaynaklarda, bu 6rnekle ilgili farkli bir baski tekniginin kullanildigi belirtilmis fakat teknik

hakkinda detayli bilgi verilmemistir. Kumasin deseni; sasirtmali siralarda ve birbirine teget



olan ¢intemani beneklerinden olusmaktadir. Her bir benek, i¢ i¢ce gegmis hilal motiflerinden
meydana gelmektedir (Atasoy, v.d., 2001: 199).

Resim 119: Baski teknigi ile desenlendirilmis ipek dokuma.Topkap1 Saray1 Mdzesi,
Istanbul, Env. No:13/1835.

Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 199

Bu oOrneklerin disinda kaynaklarda, baski ile desenlendirilmis iki ornek daha
gecmektedir. Gorsellerine ulasamadigimiz bu 6rneklerden ilki, IIl. Murat'in kiz1 Ayse Sultan'a
ait ve XVI. ylizyilin son ¢eyregine tarihlendirilen; baskili kumastan dikilmis olan entaridir. Bu
giysi, mavi canfes dokumadan yapilmis ve giimiis yaldiz baskili iic benek motifleriyle

siislenmistir (Giirtuna, 1999: 199).

Ikinci &rnek, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi'ndeki 30/140 envanter numarali
entaridir. XVIL. ylizyillin sonu, XVII. ylizyilin baglarina tarihlendirilen ii¢ benek desenli bu
giysi, glimiis rengi ile basilarak ya da boyanarak desenlendirilmistir (Barista, 1998: 113).

Dokuma kumas ornekleriyle karsilastirildiginda, ¢intemani motifli baskili kumaslarin,
desen agisindan daha yalin bir etkiye sahip olduklari goriilmiistiir. Ote yandan motifin kumasa
basiminda giimiis-altin yaldiz boyar maddelerin kullannmi zengin ve gosterisli bir etki

yaratmistir.
2.6. Cintemani Motifli Kumaslarin Renk Ozellikleri

Osmanli kumaslarinda kullanilan boyalar, uzun deneyimlere dayanan teknikler
sonucunda elde edilmistir. Tecriibeli ustalar tarafindan siirdiiriilen boyacilik, daha ¢ok

babadan ogula aktarilan bir sanat olmustur (Altay, 1974: 12). Ureticiler tarafindan satin alian



ham ipek boyacilara verilirdi. Boyacilar, kullandiklar1 boyarmaddelere gore kendi aralarinda
loncalara ayrilirlardi (Atasoy, v.d., 2001: 193). Bir¢ok boya ustasinin yalniz tek renk iizerinde
uzmanlagtiglr ve diger boyama teknikleri hakkinda bilgi sahibi olmadigi; hatta carsilarinda
kendilerine ©6zel olarak ayrilmig al boyacilar, yesil boyacilar gibi bdliimler bulundugu

kaynaklarda belirtilmistir (Altay, 1974: 12).

Imparatorluk déneminde kirsal bolgelerde dokunan tekstiller ekonomik nedenlerden
dolayr dokunduklar1 boélgelerde boyanmazlardi. Boyama islemi, yakin sehir veya
kasabalardaki boyahanelerde yapilirdi. Osmanli'da boya sanayi Bursa, Edirne, Istanbul,
Teselya, Tokat, Kastamonu, Sivas, Tosya, Diyarbakir, Mardin, Urfa ve Nusaybin gibi
yerlerde oldukga ileri seviyelere ulasmistir (Inalcik, 2008: 130).

Bursa'ya bir¢cok yerden boyanmak iizere kumaslar gonderilmistir. Halep, mavi indigo
boyacilikta; Diyarbakir, cehri boyasiyla kirmizi renk iplik boyaciliginda olduke¢a ileri
gitmistir. O donem biiylik ilgi uyandiran Tiirk ali, ¢ini mavisi gibi renklerin boyama
tekniklerini 6grenmek i¢in Fransa'dan Tiirkiye'ye heyetlerin geldigi bilinmektedir. Bazi
kaynaklarda XVIII. yiizyilda, Edirne boyahanelerinde kullanilan boyama tekniklerinin Fransiz
ve Hollanda pamuklu sanayi tarafindan izinsiz olarak kullanilmaya calisildigi, sonrasinda

Rum ustalar tarafindan bu sirrin 6grenildigi belirtilmistir (Inalcik, 2008: 82, 114).

Osmanli imparatorlugunda boyalar genellikle, bitki ve meyvelerin kok, kabuk ve
ciceklerinden elde edilmistir. Boyacilikta ¢cogunlukla zerdecal, safran, sumak, meyan kokii,
kizil kok, yabani giil agaci kabugu, ¢mar agaci kabugu, nar kabugu, ayva, seftali, armut,
1spanak, kirmizi ceviz yapragi, siyah mazi, palamut, kestane, hashas cicegi ve ebeglimeci
cicegini kullanmislardir (Altay, 1974: 12).

Kirmiz1 ve mavi rengin nasil elde edildigine dair bilgi, 1582 tarihli Bursa Ihtisab
Kanunnamesi'nde sdyle anlatilmistir: kirmizi renk; belli bir miktar 16k*, cividden gegirilir.
Civid, ezilerek saf suyu elde edilir. Bu suya batirilan ipek kirmizi olur. Lok miktar1 az olup
yeni ezilmis ¢ivid suyuna batirilirsa ipek menekse moru ve kirmizi arasinda bir renk olur
(Tezcan, 1993: 49). Kirmiz1 rengin elde edilmesinde kosnil (cochineal) ad1 verilen bir bécek
tirliniin kabuklarinin ezilmesi sonucu ortaya ¢ikan boyar madde kullanilmaktadir. Mavi

rengin ¢ivid boyasindan elde edilisi, bazi durumlarda kara boyanin da kullanildigi Edirne

* Lok: Asil ismi lak'dir. Hindistan'dan gelen ve boyacilikta tespit isinde kullanilan bir cesit zamktir (Tezcan,
1993: 49).



Ihtisab Kanunnamesi'nde de yer almaktadir. Osmanlilarin ¢ivid dedigi boya, Nil olarak da
bilinen indigo boyadir (Yanar, Arli, 2012: 62).

Boyalarin 15182 ve suya dayanikliligimi arttirmak i¢in; sap, koruk, sirke, mese kokdi,
kireg, kil gibi cesitli mordanlar® kullanilmistir (Tezcan, 1993: 51). Arsiv kayitlarinda
kumaglarda en cok goriilen renklerin basinda; al ya da giivezi olarak da gecen kirmizi
gelmektedir. Kirmizidan sonra sirasiyla; ziimriit yesili, filizi, fildisi, bal rengi, acik mavi ve
dumani kullanilmigtir. Detaylarda beyaz ve siyah renkler de dikkat cekmektedir (Gtirsu, 2002:
369).

Osmanli ipek kumaglarinin carpict 6zellikleriyle saltanatin glic ve ihtisamim
iletmedeki simgesel gorevleri renk ve motiflerin tekrarlanmalar1 yo6niindeki egilimden
dogrudan etkilenmistir. Saray kumaslarinda ve padisahlarin giyim kusaminda kullanilan bazi
renklerin sembolik anlamlar igerdigi cesitli kaynaklarda yer almaktadir. Ornegin imparatorluk
doneminde matem rengi olarak koyu renkler kullanilmistir. Sultanlar siyah, mor, koyu mavi
ve lacivert renkli giysileri cenaze torenlerinde giymislerdir. Avusturyali diplomat Busbecq,
XVI. yiizyila ait hatiratlarinda, bu renklerin Osmanlilar tarafindan ugursuz kabul edildigini;
mor rengin Bizans ve Hiristiyanlik etkisi ile asalet belirtisi olarak goriildligiinii, ancak savas
zamaninda Olim habercisi sayildigini anlatmistir. Ayrica Tirklerin siyah rengi hig
sevmedigini ve siyah renkli giysiler ile sokaga ¢ikilmadigini, buna karsin beyaz rengin ugurlu
sayildigin1 ve sultanlar tarafindan tdrenlerde giyildigini belirtmistir (Goriiniir, Ogel, 2006:
64).

Osmanli  kumaglarinda  giivezi rengin, yani maviye bakan kirmizinin
benimsenmesindeki 6nemli etkenlerin basinda; lale, karanfil, giil gibi ¢i¢eklerin bu renge
yakin tonlamalar i¢inde bulunmalar1 goriisii gelmektedir. Kirmizidan sonra en fazla kullanilan
yesil rengin ise kutsal oOrtiilerde tercih edilmesi, bu renge ayr1 bir deger verildigini
gostermektedir (Gonal, 1974: 52).

Kaynak taramalar1 sonucunda, ¢intemani motifli Osmanli saray kumaslarinda zeminde

agirlikl olarak giivezi rengin hakim oldugu tespit edilmistir (Resim 120).

*Mordan: Boyama isleminde renk sabitlestirici olarak kullanilan maddeler (Bkz. http://www.tdk.gov.tr ).



Resim 120: XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait serenk ¢ocuk kaftani.
Kaynak: ATASOY, v.d., 2001: 95

Glivezi renkten sonra zeminde sirasiyla en ¢ok; fildisi, altin ve giimiis yaldiz klaptan,
krem rengi ve koyu mavi kullanilmistir.

Ug beneklerde ¢ogunlukla; altin yaldiz klaptan, etrafi mavi renk ile tahrirlenmis altin
yaldiz klaptan, giivezi, etrafi mavi veya fildisi renk ile tahrirlenmis giivezi, etrafi mavi renk ile
tahrirlenmis sar1, kahverengi, mavi, fildisi, fistiki ve mercan renkleri kullanilmistir.

Uc¢ benek motifleri, zemin-motif iliskisi igerisinde incelendiginde; giivezi zemin
Uzerinde; altin yaldiz, giimiis yaldiz, mavi ve fildisi renkleri ile tahrirlenmis altin-giimiis
yaldiz, sar1, fistiki, mavi ve fildisi gibi renklerle, altin yaldiz zemin iizerinde; mavi, fildisi ve
yesil renk ile tahrirlenmis altin ve giimiis yaldiz, mavi ve fildisi, giimiis yaldiz zemin
iizerinde; fistiki, glivezi ve mercan renkleri ile, fildisi ve krem rengi zemin {izerinde; giivezi,
mavi ve kahverengi ile, koyu mor ve turuncu zemin iizerinde; altin ve glimiis yaldiz renkleri
ile birlikte kullanildig1 goriilmiistiir.

Pelenk cizgilerinin ise ¢ogunluklu olarak; glimiis klaptan, altin klaptan, giivezi, ¢cevresi
mavi renk ile tahrirlenmis fildisi, kahverengi gibi renklerde dokunmustur.

Zemin-motif iliskisi i¢erisinde pelenk ¢izgilerinin; giivezi zemin tizerinde; altin yaldiz,
giimiis yaldiz ve fildisi gibi renklerle, giimiis yaldiz zemin {izerinde; giivezi ve hardal
saristyla, fildisi zemin {izerinde; giivezi ve altin yaldiz ile, koyu mavi zemin {izerinde; hardal

saris1, krem rengi zemin lizerinde; kahverengi ile birlikte kullanildig: tespit edilmistir.
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3.BOLUM
SANATSAL CALISMALAR

3.1. Proje Konsepti ve Cikis Noktasi

Bu sanatta yeterlik tezi ile ge¢misi ¢ok eskilere dayanan, donemler boyunca pek ¢ok
farklh kiiltiirde farkli isimler ve sembolik anlamlarla karsimiza ¢ikan ¢intemani motifinin,
erken dénem Tiirk sanatindan XIX. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu'na kadar gecen siire
icerisinde, motifin etkin oldugu bdlgelerde siirekliligini incelemek; sosyal ve kiiltiirel
etkilesimlerle gelisimini yorumlamak, diger motif ve iisluplarla baglantisin1 kurmak; motifin
bi¢gimsel ve simgesel anlamda tanimin1 yapmak amaclanmistir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda
Osmanli kumas sanati ¢intemani motifi odaginda irdelenmis, saray kumaslar1 desen, renk,
kompozisyon ve sembolik agidan ele alinarak motifin en sik goriildiigii kumaslarin belirlenip
yorumlanmas1 hedeflenmistir. Gergeklestirilen calisma ile ¢intemani motifinin yiizyillara gore
degisimi ve diger motiflerle olan iligkisi yerlesim diizeni agisindan incelenmis, motifin farkl
kumas ornekleri ve farkli tekstil teknikleri ile kullanimi arastirilmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde {ist riitbeli kisilerin giyim ve kusaminda rastlanilan ve daha
cok kadife, kemha, seraser gibi olduk¢a pahali kumaslarda kullanilmis olan; giiniimuzde
popiilerligini ve ifade ettigi anlamin yitiren motif, tasarimlarla yeniden giindeme getirilmeye
calisilmistir.

Bu dogrultuda ¢intemani motifi ile ilgili 6 adet tasarim yapilmistir. Tasarimlar, 65cm x

240 cm, 65cm x 220 cm, 65 cm x 200 cm olmak Uzere ti¢ farkli boyutta gruplanmustir.

Resim 121: Cintemani motifiyle olusturulmus 6zgiin tasarimlar. DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER



Planlanan tasarimlarla motifin deformasyona ugratilmamasina dikkat edilmis; form ve
yerlesim diizeni agisindan 0zgilinliigii korunmaya calisilmistir. Cintemani motifine
odaklanilmis olan bu ¢aligmalarda motifin orijinal yapist vurgulanmak istenmistir. Osmanlt
Imparatorlugu dénemi boyunca motifin birlikte kullanildig1 diger motiflere tasarimlarda pek
fazla yer verilmemis, bu motifler daha ¢ok leke, ¢izgi degeri ve doku olarak ifade edilmistir.

Tasarimlarda popiiler kiiltiiriin  simgesi haline gelmis olan denim kumaslar
kullanilmistir. Bu sayede motifin Osmanli imparatorlugundaki sembolik anlami ve kullanim
sekline bir tezathik yaratilmaya calisilmistir. Denim kumaslarla, daha sonra biiyiik 6lc¢ekli

caligmalara uyarlanmak iizere, dncelikle kiiciik denemeler yapilmistir.

Resim 122: Kullanilan malzeme ve ¢aligmalarin yapim agamasi.

Fotograf: DILEK YURT, 2018.

Kiiclik parcalardan olusan iki tasarimda ikinci el kot pantolonlardan yararlanilmas,
bunun i¢in dnce ¢ok sayida ve kullanilmis olan kot pantolon toplanmistir. Her bir pantolondan
kesilerek olusturulan dikdortgen formundaki kot pargalara boyama, baski, agindirma, aplike
ve dikis gibi farkli teknikler uygulanmistir. Cesitli boyutlardaki bu kiiciik parcalar daha sonra
el dikisi ile birlestirilerek ¢alismanin tamami olusturulmustur. Cizgisel ve lekesel degerlerin
on plana ¢iktig1 bu uygulamalarla ¢intemani motifine farkli bir etki kazandirilmastir.

Ikinci grup tasarimlarda kiigiik parga ¢aligmalardan yola cikarak biiyiik boyutlardaki
biitiin pargalara gecilmistir. Yekpare olan bu tasarimlarda ¢intemani motifi boyama, baski,
asindirma, aplike ve dikis gibi farkli tekniklerle uygulanmistir. Benekler oldukga biiyiik
Olgeklerde kullanilmistir.

3.2. Sanatsal Calismalar

Bu c¢alismalarla, glinlimiizde popiilerligini ve ifade ettigi anlamin1 yitirmesine ragmen
motifin yeniden giindeme gelmesi ve hak ettigi yeri bulmasi amaglanmistir. Toplam 6 adet
olan bu tasarimlarin her birine sirasiyla numaralandirilmak iizere “‘Cintemani™ adi

verilmistir.



Resim 123: "Cintemani 1". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 1", 2018
Teknik: Asindirma, baglama boyama, diiz boyama, ahsap kalip baski, aplike, teyel dikisi,elde
makine dikisi.
Malzeme: Kullanilmis denim pantolon, pamuklu kumas, organze, pamuklu-naylon iplik



Boyut: 65 cm x 220 cm

Resim 124: "Cintemani 1" adli ¢alismanin detaylari. DILEK YURT, 2018.
Fotograf: DILEK YURT, 2018.



Resim 125: "Cintemani 2". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 2", 2018
Teknik: Diiz boyama, aplike, teyel dikisi,elde makine dikisi.
Malzeme: Denim kumas, pamuklu kumas, pamuklu-naylon iplik.
Boyut: 65 cm x 240 cm



.

Resim 126: "Cintemani 2" adli ¢alismanin detaylar1. DILEK YURT, 2018.

Fotograf: DILEK YURT, 2018.



Resim 127: "Cintemani 3". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 3", 2018
Teknik: Asindirma, diiz boyama, elde makine dikisi.
Malzeme: Denim kumas, pamuklu kumas, pamuklu-naylon iplik.

Boyut: 65 cm x 200 cm



Resim 128: "Cintemani 3" adli ¢alismanin detaylari. DILEK YURT, 2018.
Fotograf: DILEK YURT, 2018.



Resim 129: "Cintemani 4". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 4", 2018
Teknik: Aplike, teyel dikisi, elde makine dikisi, diiz boyama.
Malzeme: Denim kumas, pamuklu kumas, pamuklu-naylon iplik.
Boyut: 65 cm x 200 cm
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Resim 130: "Cintemani 4" adli ¢alismanin detaylari. DILEK YURT, 2018.
Fotograf: DILEK YURT, 2018.



Resim 131: "Cintemani 5". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 5", 2018
Teknik: Teyel dikisi, elde makine dikisi, diiz boyama.
Malzeme: Denim kumas, pamuklu kumas, pamuklu-naylon iplik.

Boyut: 65 cm x 200 cm



Resim 132: "Cintemani 5" adli ¢alismanin detaylar1. DILEK YURT, 2018.

Fotograf: DILEK YURT, 2018.



Resim 133: "Cintemani 6". DILEK YURT, 2018.
Fotograf: EMRE TUNCER
"Cintemani 6", 2018
Teknik: Asindirma, baglama boyama, diiz boyama, ahsap kalip baski, aplike, teyel dikisi,elde
makine dikisi.

Malzeme: Kullanilmis denim pantolon, pamuklu kumas, organze, pamuklu-naylon iplik



Boyut: 65 cm x 220 cm

Resim 134: "Cintemani 6" adli ¢alismanin detaylar1. DILEK YURT, 2018.
Fotograf: DILEK YURT, 2018.



SONUC

Kuvvet, glc, hakimiyet, nazar, biiyii, dilek, adak gibi kavramlar ¢ergevesinde gelisen
cintemani motifi, insanlik tarihi ile paralel bir gelisme gostermistir. Caglar boyunca
insanoglu, cevresini ve yakinlarin1 doga olaylarindan ve zor sartlardan korumak i¢in ¢esitli
yollar aramis; koruma ve gilicli olma icgiidiisiiyle 'kutsal' ve 'bliyii' gibi kavramlari
gelistirmigtir. Kutsal olan nesne ya da olguyu siisleme aracina doniistiirmiis, bunlar1 giysi
desenlerinde veya aksesuarlarinda kullanmaistir.

Bir ssleme motifi olarak ¢intemani, homojen bir Kiiltiir ortamindan ¢ikmamustir;
kokeni ¢ok yonlii olan bir motiftir. Bu bakimdan motif; tanimi, kdkeni ve sembolik anlami
acisindan karmasik bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla ¢intemani motifinin herhangi bir etnik
gruba iliskin oldugunu savunmak yerine motifin tanimlandig: kiiltiir ortamlarinin 6zelliklerini
saptamak, o ortamin verilerini ortak olarak kullanmis ve motife sahip ¢ikmis toplumlarin
ortak mal1 oldugunu kabul etmek, motifin degerlendirilmesi agisindan daha dogru bir
yaklasim olacaktir.

Motifin ortaya ¢ikisinda ve sekillenmesinde Tiirklerin i¢inde bulunduklari cografya,
Orta Asya bozkirlarindaki yasam tarzlari, kiiltiir, ekonomi, mitoloji, din ve inanglar oldukca
etkili olmustur. Orta Asya cografyasinda bulunan hayvanlar ve bitki ortiisiiniin izleri Tiirk
inang sistemlerine; beraberinde ritiiellerine ve siislenme bigimlerine de yansimistir. Goger
yasam geregi cevrelerinde bulunan hayvanlar1 sanatlarinda ve siislemelerinde konu edinen
Tiirkler, bunlar1 dokuma ve giysilerinde kullanmiglardir.

Cintemani motifinin bu deneyimler sonucu ortaya ¢iktig1 6ngoriilmektedir. Leopar ve
kaplan gibi hayvanlarin postlarindaki ¢izgi ve lekelerden kaynaklandigr diisiiniilen motifin
iizerinde Islamiyet oncesi Maniheizm, Gok Tanr1 Dini, Samanizm, Budizm gibi inang
sistemlerinin etkisi olmus; Islamiyet sonrasinda da devam etmistir. Bu inanglara ait bir takim
ritiieller ve tapinma bigimleri; ritiiellerde giyilen giysiler ve hayvan postuna biiriinme istegi
motifin kaynagin1 olusturan veriler olarak degerlendirilmistir. Yasam bicimlerinin ve inang
sekillerinin degigmesi ile hayvan postuna biiriinme zaman igerisinde sembolik ve bicimsel
acidan farkli bir boyut kazanmis, siirekliligini; gelisen teknik ve malzemelerin yardimiyla
dokuma ve giysilerde form ve slisleme unsuru olarak devam ettirmistir.

Cin ve Japon sanatlarinda Buda'nin sembolii olarak kullanilan ¢intemani motifinin,
Buda'nin ii¢ 6zelligini temsil ettigine inanilmig; kelimenin igerisindeki 'mani' sézciigiiniin
miicevher anlamma geldigi ve Budist ikonografide bu desenin ¢ogunlukla parlak inciyle
Ozdeslestirilmis oldugu; alevlerle c¢evrelenmis oval ya da gozyast damlast seklinde

betimlendigi goriilmektedir. Buda'nin sundugu i¢goriiyii, anlayisi ve ruhani zenginlikleri



simgeleyen ¢intemani, Hinduizm'de her dilegi yerine getiren sihirli miicevher ya da tanrinin
sifati biciminde, Uygurlarda ise yin-yang ile esdeger tutulup korkle moncuk olarak
tanimlanmastir.

Cin, Orta Asya ve Hindistan'la karsilikli etkilesim i¢inde bi¢cimlenen motif; Budist,
Samanist, ve Islam sanat tarihi boyunca tekrarlanmis; Selcuklu, Timurlu ya da Osmanli islam
sanatinda da tasvir edilmistir. M.O. VIIL-VL. yiizyila kadar eskilere uzandigi tahmin edilen
motif, Cin kiiltiiriinde ve eski Tiirklerde ay ile giines, disi ile erkek gibi karsit kavramlar
birlestiren dikotomik anlam tagiyan tek bir dairesel formdayken, Osmanli'da nazara karsi
koruyucu tilsim etkisi olan ve giicii temsil eden, ¢aplart ayni1 uzunlukta olan {i¢ dairenin
merkezlerinin bir iiggenin koselerine denk gelecek sekilde yerlestirilmesiyle olusmus iicgen
bir kompozisyon iginde ya da i¢ i¢ce gegmis dairelerle hilal olusturacak sekilde diizenlemelerle
ele alinmustir.

Leopar ve kaplan gibi hayvanlarin postlarindaki ¢izgi ve lekelerden kaynaklandig:
diisiiniilen ¢intemani motifinin, Osmanli Imparatorlugu'nda padisah ve sehzadelerin
giysilerinde siklikla kullanilmasi, motifin imparatorlukta, eril bir motif olarak kabul
gordiigiinii; kuvvet, giic ve hakimiyeti simgeledigini desteklemektedir. Giyen kisiye kudret
kattig1 diisiiniilen ¢intemani motifli kumaslar, imparatorlugun ilk dénemlerinde, stilizasyon
acisindan hayvan postu goriiniimiine daha yakin bir 6zellik gosterirken zamanla motif; i¢inde
bulundugu ylizyilin desen, renk, kompozisyon ve {islup anlayisina bagl kalarak farkl
kumaslarda, kumasin teknik 6zelligine ve malzeme yapisina gore degisiklik gostermistir.
Siiregle, ekonomik ve kiiltiirel unsurlarla ilintili olarak bu degisim, motifin yapisi, boyutu,
rengi, yerlesim diizeni ve tekrar sistemi {izerinde devam etmistir.

Oniki hayvanl takvimde yer alan, koruyucu ruh olduguna ve tilsim etkisi tasidigina
inanilan kaplan/leopar/pars gibi vahsi hayvanlarin, Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar; atilgan
ve miicadeleci yapisi, kivrak govdesi, postundaki benekli deseni ve miicadele sahnelerinde
galip geldigi hayvanla olusturdugu dairesel form 6zelligiyle ¢intemani motifi ile baglantili
oldugu diistliniilmektedir.

Tirk sanatinda binlerce yil varligini siirdiirmiis olan hayvan miicadele sahneleri, bir
takim degisiklikler ile birlikte sembolik ve ikonografik 6zelliklerini koruyarak Avrupa ve
Asya'da Islam &ncesi ve sonrasi donemlerde cok genis bir cografyaya yayilmistir. Asya
Hunlan, Goktiirkler, Uygurlar, Biiyiik Sel¢uklular, Anadolu Sel¢uklulari, Osmanlilar ve diger
pek ¢ok Tiirk donemlerinde yogun bi¢imde tasvir edilmis olan; hayvanin hayvanla miicadele
sahnelerinin tez konumuz kapsamindaki 6nemini, her iki figiiriin sembolik, ikonografik ve

bigimsel acidan yin-yang ile olan iliskisi olusturmaktadir. Miicadele sahnelerinin; Yin-yang,



zafer-yenilgi, gucliluk-zayiflik, iyi-kotii, aydinlik-karanlik, erkek-disi, dost-diisman gibi
birbirine zit goriinen kavram giftlerinin c¢atismasini ve birbirini saran iki virgul imini
simgelemesi, diigmana kars1 galibiyeti ve/veya avin iyi gegmesini temsil ettiginden ¢intemani
gibi bir ¢esit tilsim gorevinin olmasi, yin-yang ile ¢intemani motifi arasinda baglantiy1 ortaya
koymustur.

Yine ¢intemani motifinin olusumundaki tek dairelerin giinesi, i¢ ice gegmis dairelerin
hilalleri meydana getirmesi, bu kozmik unsurlarin sembolik agidan ¢intemani motifi ile
baglantisinin kurulabilecegini gostermistir. Orta Asya'dan giinlimiize kadar Tiirk Sanati'nda
sembolik anlamlar yiiklenerek ¢esitli siislemelerde kullanilan giines ve ay motifi, Islamiyet
oncesi ve daha sonrasinda Islamiyet'in inang sistemi ile birleserek Osmanli Imparatorlugu'nda
pek cok yerde yeniden yorumlanmis, 6zellikle dokumalarda gintemani benekleri ile belirginlik
kazanmislardir.

Eski Turklerde hiikiimdarlarin ayin elbiselerine resmedilen; yiiksek derecede parlaklik
ve tore verici mertebeye ulagsmak anlamina gelen, hiikkiimdarligin sembolii olan Giines ve Ay
gibi astral motifler genellikle bir arada kullanilmistir ve kiin-ay olarak tabir edilmistir.
Osmanlida da ayni anlamimi siirdiirdiigii ve kullanimina padisah kaftanlar, tilsiml
gomleklerde devam ettigi tespit edilmistir. Bu birliktelik ayn1 zamanda yin ve yang diializmi
ile iliskilidir ve Tiirk kiiltiiriinde de siklikla goriilmektedir. Yin ve yang simgelerinin birlestigi
bu kavusma; birlikteligi, diigiinii temsil eder ve t'ai-chi ideogramu ile gosterilir. Tez konumuz
acisindan O6nemli olan bir nokta, ¢intemani motifinin kiin-ay, yin-yang ve tai-chi gibi
isaretleriyle birlikte kullaniliyor olmasidir.

Cintemani motifinin, bazen tek bir daireden olusmasindan, bazen de dairelerin bir
eskenar licgeni animsatan yerlesiminden dolayi, liggen ve daire gibi geometrik unsurlarla
ortak sembolik anlamlar icermektedir.

Daire, ¢intemani motifini olusturan temel 6gelerden biridir. Giines, ay, diinya gibi
kozmik unsurlarin simgesi olmasimin yaninda, Islam felsefesinin temelini olusturan sonsuzluk
ilkesi ve dogum-0lum-Allah'a ulagma gibi sembolik kavramlari ifade etmektedir. Cintemani
motifinin formu ve Osmanli kumaslarindaki yerlesim diizeni; gerek kozmik unsurlar gerekse
sonsuzluk ilkesiyle ortiismektedir. Tilstmli gomleklerin {izerinde bulunan, dogadaki pozitif
giice kanal agarak negatif giice kars1 koruma saglayan daire formlarinin ¢intemani deseninin
benekleriyle sembolik ve bicimsel acidan Ortiistiigli diislinlilmektedir. Bu ayni zamanda
cintemani deseninin daire formundan dolay1 tilsim etkisinin oldugu inancini desteklemektedir.

Tiirkler arasinda Islamiyet'ten once Kkotiliklerden koruyan, mutluluk getiren ya da

giyeni gorinmez kilan tilsimli gomlek inanisinin Osmanli'ya kadar devam ettigi



goriilmektedir. Osmanli'da tilssmli gdmlekler, savaslarda zirh altina i¢ gamasiri gibi tene veya
kaftan gibi gomlek Uzerine giyilmistir. Benzer kullanim amacinin ¢intemani desenli ig
camagirlarinda ve padisahlarin gece yatarken kullandiklari, benekli kadifeden iiretilmis
takkelerde olmas1 konumuz kapsaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Baz1 goriisler ¢intemani
deseninin tilsim etkisine karsi ¢ikmasina ragmen; Osmanli'da nazar-tilsim inancinin olmasi ve
tilstmli gomleklerdeki desenlerle cintemani deseni arasinda kozmik unsurlar gibi ortak
noktalarin varlig, yine eski donemlerden Islamiyet sonras1 déneme kadar, koselerine konan
birer nokta ile belirtilmis {iggen motiflerinin, nazara kars1 koruyucu etkisinin bulundugu,
bereket ve bollugun sembolii oldugu inanis1 bize ¢intemani deseninin kumaslarda sadece
dekoratif bir amacla kullanilmadig1 fikrini vermektedir.

Cintemaniyi olusturan benek motifi organik ve geometrik sekiller kategorisinde yer
almaktadir ve ugurlu sayilmaktadir. Benegin iyilik, sans getirici olduguna, tilsim ve biiyiisiine
inanan Tirkler, kokeni Avrasya hayvan stiline kadar uzanan benek motifini, at kosum
takimlarinda ve hiikiimdarlarin kiyafetlerinde oldukga sik kullanmiglardir. Minyatirlerde Turk
hiikiimdarlari, uguruna inandiklar1 benekli atlara binerken veya ¢intemani motifli kaftan veya
salvar giyerken tasvir etmislerdir.

Cintemani motifinin birlikte kullanildigi pelenk cizgileri ise hafif dalgali yapisi,
yumusak kivrimlariyla ve yatay diizlemde yerlesimiyle kompozisyona ve desene hareketlilik
ve dinamizm kazandirmaktadir. Genel olarak Osmanli kumaslarinda bazen tek basina, bazen
iic beneklerin aralarinda, bazen de ait oldugu donemin motifleriyle birlikte goriilmiistiir.
Cogunlukla sasirtmali siralarda, beneklerin etrafinda verev formlar olusturacak bigimde ya da
merkezden disa dogru acilan diizende sik veya seyrek araliklarda yerlestirilmistir.

Gerek Islamiyet 6ncesi gerekse Islamiyet sonrasinda Tiirkler, sayr gibi pek ¢ok seye
sembolik anlam yiiklemigler; bunlarin koruyucu, tilsimli etkisi olabilecegine inanmiglardir.
Buna dayanarak Cintemani beneklerinin, bazen tek "bir" daire seklinde; bazen de bir liggeni
olusturan "li¢li" gruplar seklindeki diizeni, bir ve ii¢ sayilarinin sembolik agidan ele alinmasi
gerektigini diislindiirmistiir.

Islamiyet'te ilahiligin ideal sembolii olan "1" in, tek ve mutlak olani, Allah'1 temsil
ettigine inanilmistir. "3" sayisina ise, Anadolu'da ¢ok eski donemlerden itibaren, kutsal ya da
ugurlu kabul edilen bir takim anlamlar yiiklenmis, gerek dini hayatta gerekse giinliilk yasamda
gerceklestirilen bir takim pratiklerde ii¢ sayisinin manevi anlamlarindan yararlanma yoluna
gidilmistir.

Tarih oncesi donemlerden itibaren Osmanli imparatorlugu'na kadar Tiirkler, inanglar:

ve kiiltiirleri dogrultusunda; kendisini, ¢evresini ve yakinlarin1 koruma iggiidiisiiyle, pek ¢ok



seye sembolik anlam yiikleyerek bunlara kutsallik kazandirmistir. Zaman i¢inde kutsal
kavramlar stsleme olgusuyla paralel gelisme gostermis, kutsal olan nesneler siislenme araci
olan nesneler haline gelmistir. Tipki hayvan postuna biiriinmede, tilsimli gomleklerde,
dokuma ve kaftanlarda oldugu gibi, baslangicta belirli bir ihtiyaci karsilamak i¢in ortaya ¢ikan
bu {rtnler, giderek farkli boyut ve sembolik anlam kazanmislar, sanatsal-teknik driinlere
dontismiislerdir.

Gerek estetik gerekse teknik acidan doneminin tiim ihtisamini yansitan Osmanlt
dokumalarinin, ihtiyact karsilamasinin yaninda sembolik anlamlar1 da igerisinde; 6zellikle
desen ve motiflerde, barindirdig1 diisiiniilmektedir. Bu durumda, dénemler boyunca cesitli
anlamlar yiiklenen ve arastirmamizin temel konusu olan ¢intemani motifinin de, Osmanl
kumas sanatinda sembolik bir anlama sahip oldugu goriilmektedir.

Cintemani motifinin yorumu ve donemler boyunca igerdigi sembolik anlamlar
Osmanlt kumas sanati kapsaminda yeniden ele alinmis; motifin kumas sanatindaki
baskalasimi incelenerek ¢esitli tespitlerde bulunulmustur.

Gorsel ve yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler ve bu bilgiler dogrultusunda
olusturulan tablolar sayesinde, ¢intemani motifinin ¢ogunlukla Osmanli saray kumasglarindan
kadife-catma, kemha ve seraserlerde goriildiigii tespit edilmistir. Sik kullanilan ve tercih
edilen bu ti¢ dokuma tirlinde ¢intemani motifi, kumaslarin dokuma tekniklerine ve kullanim
amagclarina uygun olarak tasarlanmistir.

Dokuma tekniklerine gore degisim gdsteren ¢intemani motifi, simetri ve sonsuzluk
prensibine bagl kalinarak, belirli kompozisyon semalar1 iginde kayan eksenler izerinde veya
madalyonlar seklinde diizenlenmistir. Motif repertuar1 genis olmakla birlikte desen
diizenlemeleri oldukca sinirlt olan bu dokumalarda ¢intemani motifi, kumasin eninde ve
boyunda tekrarlar olusturacak sekilde yerlestirilmistir.

XV., XVI. ve XVIL yiizyil kadife ve ¢atmalarda ¢intemani motifi ve kaplan postu
cizgileri siklikla rastlanilan desenler arasinda yer almistir. Kadife ve ¢atmalar desen 6zelligi
acisindan incelendiginde, ¢intemani motifinin ¢ogunlukla biiyiik boyutta oldugu tespit
edilmistir. Bu desenler genellikle i¢ i¢e gegmis ve sasirtmali siralarda yerlestirilmis tekli veya
iiclii beneklerden veya pelenk cizgilerinden meydana gelmistir. Kumas enini kaplayacak
kadar biiyiik boyutta olan bu dairelerin igine ikinci dairelerin yerlestirilmesi ile hilaller elde
edilmistir. Ozellikle XV. ve XVI. yiizyil kadifelerinde motifin daha yalin ve sade kullanildig,
beraberinde tamamlayici diger motiflere pek rastlanilmadig da dikkat cekmektedir.

Cintemani motifli kadife ve catmalar renk agisindan incelendiginde zeminin,

genellikle kirmizi bazen de fildisi renginde oldugu goriilmiistiir. Motifte kullanilan renkler iki



veya ligii gegcmemistir. Motif cogunlukla klaptanla dokunmus, konturlarda ii¢lincii renk olarak
filizi renk kullanilmistir.

Yalin ve yogun, dokulu ve dokusuz bi¢imleriyle ¢intemani motifi, kemha kumaslarda
siklikla kullanilan motiflerden biri olmustur. Bu motif kemha dokumalarda genel olarak
sagirtmali diizende ve orta boyutlarda kullanmilmistir. Cogunlukla iki renk desen atkisi
kullanilarak dokunmus olan ¢intemani motifi, kemha desencileri tarafindan 16. yiizyilin
sonlara dogru farkli boyutlarda ve olduk¢a karmasik bigimde iiretilmistir. Bu ylizyilda
cintemani benekleri tekli bicimde Ogelerine ayrilmis; goze benzer sekilden hilal formuna
dontismiistar.

XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren siisleme sanatlarinda goriilen tslup cesitliligi
kemha kumaglara da yansimistir. Cintemani motifi, naturalistik ¢iceklerle beraber oval
madalyonlarin iginde kullanilmistir. XVII. yilizyila ait kemhalarda ise ii¢ benek ve pelenk
motifleri semse semalarinin iginde ve lizerinde diizenlenmistir. Motiflerin boyutlar1 arasindaki
iliski, yatay ve dikeyde olusturulan hareketlilik ve geometrik dokular, semse semasinda
farkliliklarin olusturulmasin1 saglamigtir. Kemhalara doku kazandirmak i¢in bazen sadece
cintemani motifinin igerisinde bazen de kumasin tiim yiizeyinde; tekrar eden diizende kiigiik
iicgen veya dama motifleri kullanilmistir.

Seraser dokumalarin ¢ogunda ¢intemani motifi ve pelenk c¢izgileri, iist {iste siralanarak
bantlar ya da ¢izgiler halinde olusturulan yerlesim diizeni, nadiren de dolasmali yerlesim
diizeni icerisinde kullanilmistir. Ust iiste sirali diizenlemelere, pelenk ¢izgileri ve i¢ ice
gecmis hilallerden olusan ¢intemani beneklerinde rastlanilmaktadir. Hilal motifleri
seraserlerde, tek baslarina oldugu gibi bitkisel motiflerle bir arada ve biiyiik 6lgekli olarak
dikkat ¢ekmektedir. Hilallerin meydana getirdigi bu tekli biiyiik ¢intemani benekleri,
cogunlukla stilize ciceklerden olusan girlandlar ile ¢evrelenmistir. Yine ayni sekilde pelenk

cizgileri, biiyiik boyutlarda ve sasirtmali diizende kullanilmastir.

Motif, kumaslarda yiizyil bazinda incelendiginde; XV. yilizy1l kumaslarinin en 6nemli
motifleri arasinda; ti¢ benek ve pelenk ¢izgisinin bulundugu tespit edilmistir. Bu yiizyilda cift
dalgali pelenk ¢izgileri {i¢ beneklerle birlikte kullanilmis ve kaydirilmis eksen iizerinde
sonsuzluk prensibine gore diizenlenmistir. XV. yilizyilin sonlarma dogru, bitkisel motiflerin

yogunluk kazanmasiyla ii¢ benek ve pelenk ¢izgilerinin boyutlar1 kii¢iilmeye baslamistir.

XV. yiizyila ait Osmanli kumaslarinda {li¢ benek ve pelenk ¢izgilerinin, yalin ve sade
bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu yiizyillda motifin kendisinin 6n plana ¢ikmis oldugu

gozlenmistir. Zeminde herhangi bir siisleyici 6rgenin bulunmamasi motifin kompozisyon



icindeki okunurlugunu kolaylastirmistir. Buna bagl olarak, bu yiizyila ait kumas desenlerinde
goriilen pelenk ¢izgileri ve ii¢ beneklerin, diger yiizyillara ait kumas desenlerine oranla daha
biliylik Olgeklerde oldugu fark edilmistir. Donemin sonlarina dogru bitkisel motiflerin
artmastyla motifin boyutlarinda kiiciilme goriilmiistiir. Yine bu doneme ait Osmanl
dokumalarindaki {i¢ benek ve pelenk ¢izgilerinin ¢gogunlukla sasirtmali diizende yerlestirilmis

oldugu tespit edilmistir.

Uc benek ve kaplan cizgisi motifleri, XVI. yiizyil Osmanli kumaslarinda sik¢a
rastlanilan motifler arasinda olmaya devam etmistir. Bu yiizyilda motifler daha ¢ok diger
siisleme motiflerinin yaninda yardimci eleman olarak kullanilmistir. Klasik donemde igine iki
veya daha fazla daire ilave edilmesiyle i¢ i¢ce ay motiflerinden olusan ¢intemani benekleri,

degisik kompozisyon semalar1 i¢cinde 6zellikle catma ve kemha kumaslarda goriilmiistir.

XVI. vyiizyilin baglarinda, XV. ylizyihn etkisinin devam ettigi fakat motifin
boyutlarinda 6nceki doneme gore biraz kiigiilme s6z konusu oldugu belirlenmistir. Pelenk
cizgileri ve ii¢ beneklerin, bazen ikisi bir arada, bazen tek baslarina sasirtmali siralarda tim
yiizeyi dolduracak sekilde diizenlendigi; nadiren riimi, palmet, hancer yapraklari ve kivrimli

dallar ile beraber kullanildig: tespit edilmistir.

XVI. yiizyilin ortalarina dogru benekler, merkezlerinden birlestirildiklerinde bir
eskenar {icgeni olusturan iiclii gruplar seklindedir. iglerine yerlestirilen dairelerle hilal
formunu alan beneklerin igleri kimi zaman rimi ve Cin bulutu motifleriyle bezenmistir.
Yogun kompozisyonlarda goriilmeye baslayan ¢intemani motifi, sasirtmali oval madalyonlar
icinde natiiralist iisluptaki cigeklerle birlikte bazen diizenli bazen serbest dagilimli olarak
yerlestirilmistir. Birlikte en sik goriildiigli motiflerin basinda; rGmi, Cin bulutu, birbirine bagl

kivrimli dallar; lale, stimbiil, nar, giil goncasi, rozet ve tag motifi gelmektedir.

Pelenk cizgileri ise birbirine paralel st iiste iki dalgali ¢izgiden olugmaktadir ve
sasirtmal1 siralarda yerlestirilmistir. Baz1 kompozisyonlarda merkezden disariya dogru acilan

bir diizenleme s6z konusudur.

XVI. yiizyilin ikinci yarist ve sonlarina dogru kumaslarda natiiralist iisluptaki
ciceklerden olusan bezemelerin daha yogunlastigi, U¢ beneklerin ve pelenk cizgilerinin bu
motifler arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Cogunlukla tek baslarina ya da ayn1 kompozisyon

icinde, ikisi birbirinden ayr1 olacak bi¢imde yerlestirilmistir.



Uc benekler ve pelenk cizgileri, naturalist tsluptaki lale, karanfil, gonca gul gibi
cicekler; Cin bulutu, hatayi, kivrimli dal, girland, madalyon, rozet, giines, tag ve dama motifi
gibi motiflerle birlikte kullanilmistir. Her iki motif elemaninin en ¢ok sasirtmali, st liste sirali

diizende veya birlesik oval madalyon semalari i¢inde yer aldig1 goriilmiistiir.

Ucglii beneklerin natiiralist iisluptaki cicekli kompozisyonlarla birlikte kullanildiginda
daha kiigiik boyutlarda oldugu tespit edilmistir. Yine bu motifin, oval madalyonlarin ve
dolagsmali diizendeki stilize ¢icek ve yaprak motiflerinin icinde serbest veya (st Uste

siralanmis sekilde yerlestirildigi saptanmustir.

Genellikle i¢ ice gegmis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelen tekli
cintemani benekleri ise daha biiylik boyutlardadir. Cogunlukla iist iiste sirali diizende ya da

sasirtmali siralarda yerlestirildikleri dikkat ¢ekmektedir.

Pelenk cizgileri, genellikle ¢ift katli dalgali ¢izgilerden olugsmaktadir. Bu ¢izgiler, kimi
zaman ¢ok biiyiik 6l¢eklerde ve tek baslarina; kimi zaman dolagsmali dallarda lale motifleri ile
birlikte yaprak formunda; kimi zaman da natiralist Gsluptaki cigeklerle birlikte merkezden
disartya dogru baklava formu olusturacak bigimde diizenlenmis kompozisyonlarda karsimiza

cikmustir.

XVII. yiizy1l kumas desenlerindeki ¢intemani benekleri ¢ogunlukla biiyiik boyutludur
ve i¢ ice ge¢mis hilallerden olusmaktadir. Ozellikle ¢atmalarda, kumasin enine bir tane
sigacak sekilde, sonsuzluk prensibine uyularak degisimli siralarda kullanilmistir. Ug benek
motifleri, donemin karakterini yansitan motiflerle bir arada goriiliir. Motifin XVI. yiizyildaki
sadeligi, yerini asir1 siislemelere birakmistir. Beneklerin igleri kendi renginden veya farkli bir
renkte, soyut cicek motifleri veya rimili kompozisyonlarla siislenmistir. Benek ve i¢ ige
benek motifleri blylyerek yuvarlak madalyonlar halini almistir. Kaplan ¢izgileri ise kimi
zaman {i¢ beneklerden daha biiyiik, kimi zaman daha kii¢lik boyutlarda kargimiza ¢ikar. Motif
en fazla, sasirtmali veya birbirine bagli sasirtmali siralarda yerlestirilmis oval madalyonlardan
Olusan diizenlerde kullanilmistir. Cintemani motifinin birlikte goriildiigii baslica motifler
arasinda; karanfil, lale, palmet, Cin bulutu, stilize yaprak, cicek, rozet, kivrimli dal, hatayi,

tac, siimbiil, hanimeli ve glines motifi gelmektedir.

Ic ice ge¢mis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana gelen kiiciik 6lcekli iig
benekler, cogu zaman biiyiik motifler arasinda kalan bosluklar1 dolduran ara motif elemani

olarak karsimiza ¢ikmistir. Yine i¢ ice ge¢mis dairelerin olusturdugu hilallerden meydana



gelen tekli cintemani benekleri ise oldukca buyuk olceklerdedir ve Cin bulutu, karanfil,
palmet, stilize c¢icek, siimbiil ve gilines motifleriyle bezelidir. Bu beneklerin dis ¢eperleri

stilize kii¢iik yaprak motifleriyle ¢evrelenmistir.

Pelenk ¢izgilerinin boyutlari, 6nceki ylizyila oranla daha kiiciilmiistiir. Bu motif, oval
madalyonlarin baglanti noktalarinda, sasirtmali diizende yer almaktadir. Donemin desen
acisindan dikkat ¢ceken gelismesi, yiizeyde kiiciik motiflerle doku etkisi yaratilmasi olmustur.
Bu dokular, kimi zaman iki pelenk c¢izgisinin arasinda kimi zaman oval madalyonlarin

cergevelerinde, kimi zaman da tiim zeminde yer almistir.

Arastirmamiz kapsaminda, yazili kaynaklarda ¢intemani motifinin kumas desenlerinde
XVIIIL. yiizyila kadar yaygin sekilde kullanilmis oldugu tespit edilmistir. XVIIL. ylizyildan

sonra kumaslarda kullanimi ciddi 6l¢iide azalmis, neredeyse motife hi¢ rastlaniimamastir.

Osmanlilar, kumaglar1 desenlendirmede dokumanin yani sira farkli tekstil tekniklerini
de kullanmiglardir. Yapilan incelemeler sonucunda ¢intemani motifinin dokuma disinda, en
cok; isleme, aplike ve baski gibi tekstil teknikleriyle; kadife, keten ve atlas gibi kumaglara
uygulandigi tespit edilmistir. Motife cogunlukla; bohga, yastik yiizii, kavuk ortiisii, kaftan, i¢

donu ve ok torbasi gibi iiriinlerde rastlanilmistir.

Aragtirmaya konu olan ¢intemani motifi, islemeli kumaslarda siisleme unsuru olarak
siklikla kullanilmigtir. Cogunlugu XVI. yiizyila ait isleme 6rneklerinde motifin siklikla kadife,
keten, atlas gibi kumaslara uygulandigi ve tiriin olarak kaftan, kavuk ortlsi, mendil, bohca,
yastik yiizii, kagbasti, ¢adir, i¢ donu, ok torbasi gibi yerlerde kullanildig1 tespit edilmistir.
Teknik olarak; pesent, sarma, zerduz isi, aplike gibi teknikler uygulanmistir.

Cintemani motifli islemelerde en sik; giivezi, kirmizi, kahverengi, mavi ve beyaz
renkler kullanilmistir. Motif genellikle; ii¢ benek veya hilallerden olusan ii¢ benek seklinde,
lale, stilize ¢igekler, hanger yapraklari, nar, enginar yapragi ve Cin bulutu motifleriyle birlikte
gorulmektedir.

Aragtirmalar sonucunda iki farli teknikte uygulanmis ¢intemani motifli baskili kumas
ornegine rastlanilmistir. Cintemani motifli baskili kumaslarin, desen agisindan daha yalin bir
etkiye sahip olduklar1 goriilmiistiir. Diger taraftan motifin kumasa basiminda giimiis-altin

yaldiz boyar maddelerin kullanim1 zengin ve gosterisli bir etki yaratmstir.



Isleme ve bask: tekniklerinin disinda, cintemani motifine dar dokumalarda da
rastlanilmistir. Caprast olarak da bilinen bu dar dokumalarda motif, teknigin 6zelliginden
dolay1 yerlesimi farkli ve daha kiigiik boyutta oldugu tespit edilmistir.

Cintemani motifi renk acisindan ele alindiginda; Osmanli saray kumaglarinda,
zeminde agirlikli olarak gilivezi rengin hakim oldugu, giivezi renkten sonra zeminde sirasiyla
en ¢ok; fildisi, altin ve glimiis yaldiz klaptan, krem rengi ve koyu mavi renk kullanildigi
gorilmiistir.

Uc benekler ¢ogunlukla; altin yaldiz klaptan, etrafi mavi renk ile tahrirlenmis altin
yaldiz klaptan, giivezi, etrafi mavi veya fildisi renk ile tahrirlenmis giivezi, etrafi mavi renk ile
tahrirlenmis sar1, kahverengi, mavi, nadiren de olsa fildisi, fistiki ve mercan gibi renklerle
renklendirilmistir.

Uc benek motifleri, zemin-motif iliskisi icerisinde incelendiginde;

a. Giivezi zemin iizerinde; altin yaldiz, glimiis yaldiz, mavi ve fildisi renkleri ile

tahrirlenmis altin-giimiis yaldiz, sari, fistiki, mavi ve fildisi gibi renkleri ile,

b. Altin yaldiz zemin iizerinde; mavi, fildisi ve yesil renk ile tahrirlenmis altin ve glimiis

yaldiz, mavi ve fildisi renkleri ile,
c. Glimiis yaldiz zemin iizerinde; fistiki, glivezi ve mercan renkleri ile,
d. Fildisi ve krem rengi zemin lizerinde; giivezi, mavi ve kahverengi renkleri ile,

e. Koyu mor ve turuncu zemin fiizerinde; altin ve giimiis yaldiz renkleri ile birlikte

kullanildig1 goriilmistiir.

Pelenk cizgileri ise ¢ogunluklu olarak; giimiis klaptan, altin klaptan, giivezi,cevresi
mavi renk ile tahrirlenmis fildisi, kahverengi gibi renklerle renklendirilmistir.
Zemin-motif iliskisi icerisinde pelenk cizgilerinin;

a. Giivezi zemin iizerinde; altin yaldiz, glimiis yaldiz ve fildisi gibi renklerle,
b. Giimiis yaldiz zemin iizerinde; giivezi ve hardal sarisiyla,

c. Fildisi zemin iizerinde; giivezi ve altin yaldiz ile,

d. Koyu mavi zemin iizerinde; hardal sarisiyla,

e. Krem rengi zemin iizerinde; kahverengi ile birlikte kullanildig: tespit edilmistir.



Sonug olarak ¢intemani, Tiirk devletlerinde hiikiimdarligin sembolii olarak goriilmiis;
Osmanli'da gii¢, hakimiyet gibi simgeselliginin yan1 sira nazara ve kétiiliiklere karsi koruyucu
tilsim etkisine de sahip olmustur. Bu sebeple teknik, malzeme ve desen 6zelligi agisindan
imparatorlugun gorkemi, kiiltiir ve zenginligini yansitan Osmanli saray kumaslarinda siklikla
kullanilmigtir. Gegmisten gelen sembolik anlamimin degisime ugramasiyla gelisimini
siirdiirmiis olan c¢intemani, XVIII. yiizyila kadar Osmanli kumaglarinda yaygin sekilde
kullanilirken sonrasinda ise izine neredeyse hig rastlanilmayan bir motif haline gelmistir.

Bu aragtirma ile sade ve yalin yapisina karsin giiclii bir grafik etkiye sahip olan motifin
glinlimiiz tekstil tasarim ve tasarimcilarina yeniden ilham kaynagi olmasi hedeflenmis; gerek
ulusal gerekse uluslararasi diizeyde ve diger  sanat-teknik iriinlerde kullanimiyla

devamliligini saglamak amacglanmustir.
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