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OSMANLI ORYANTALIZMINDEN BiR ORNEK:
BAGLARBASI ABDULMECID EFENDiI KOSKU
KALEMISi SUSLEMELERI
Riimeysa MEMIS

Abdiilmecid Efendi Koskii oldukc¢a dikkat ¢eken 6nemli bir Osmanli sivil
mimarlig1 {riinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koskiin kalemisi programinda
kullanildig1 bilinen Owen Jones’un desen kitaplar1 hakkinda inceleme yapilarak koskle
ilgili detayli bir arastirma yapilmak istenmistir. Koskiin tasarimindaki farkliliklar
ozellikle cephe tasariminda ve i¢ mekanda kullanilan yogun kalemisi bezemeleriyle
ortaya ¢cikmaktadir. Koskiin 6zgiin tasarimint Osmanli Oryantalizmi ile bagdastiracak
yonler lizerinde durularak biitiinciil bir 6nerme yapilmistir. Koskiin ingasiyla ilgili bilgi
iceren eserler basta olmak tizere, i¢ginde bulundugu dénemi anlamak amaciyla tarihsel
kaynaklar incelenmistir. Birinci bolimde, koskle ilgili yapilan smirli sayida
incelemeler, Halife Abdiilmecid Efendi’nin hayati ve Osmanli’da yenilesme
donemleri ile ilgili genel bir bilgi verilmistir. Ikinci boliimde, koskiin Oryantalizmle
olan kavramsal baglantisin1 okuyabilmek i¢in Oryantalizm boliimiine yer verilmistir.
Bu boliimde genel olarak Oryantalizm alaninin ortaya ¢ikisindan sanat ve mimarliktaki
kullanim bi¢imlerine degin gecen siire¢ Ozetlenmis ve Elhamra 6rnegi {lizerinden
tiretilen Oryantalist sanat algis1 ifade edilmeye c¢alisilmistir. Bati {izerinden
Osmanli’ya giren sanatta Oryantalizm, 19. yiizy1l Osmanli mimarlig1 icinde Osmanl
Oryantalizmi olarak yeni bir {islubun {iretimine sebep olmustur. Bu nedenle ikinci
boliimde, mimarlik baglhig1 altinda Osmanli Oryantalizmi 6rnekleri incelenerek
iislubun tamtilmas1 amaglanmustir. Ugilincii boliimde, bir yandan koskiin ilk iki
boliimle olan baglantisi ifade edilirken bir yandan da koskiin desen tasarimlari, Owen
Jones’un kitaplarinda bulunan Elhamra kaynakli tasarimlarla eslestirilerek koskiin
tasarim kaynagi aciga cikarilmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: kalemisi, abdiilmecid efendi koskii, oryantalizm, osmanl

oryantalizmi, owen jones



ABSTRACT
AN EXAMPLE FROM OTTOMAN ORIENTALISM:
INTERIOR DECORATION OF THE
MANSION OF MECID EFENDI
Riimeysa MEMIS

Mecid Efendi Mansion is an outstanding example from the late Ottoman
architecture period as a civil architecture monument which takes many attention from
the public. The thesis is aimed to acknowledge the design process of the mansion by
examining Owen Jones’s pattern books which we know them as a great resource to
design the mansion. The difference of the design program appears on the facade and
interior decoration of Abdiilmecid Efendi Mansion. Our statement is to associate the
design process of the mansion with Ottoman Orientalism as a totalitarian suggestion.
To maintain that, a general reading regarding to the historical background of 19th
century and the references written about the mansion were made. A general
information around the limited researches about the mansion, life of Mecid Efendi and
Ottoman state innovations were obtained. Hereby, these informations were
summarized in the first chapter. The second chapter introduces Orientalism to make a
conceptual tie between the mansion and Orieantalism. Examples built referring to the
Alhambra Palace was desired to be expressed as an Orientalist art perspective and the
journey of Orientalist art from European countries to the Asian continent. As a result
of this exploration Ottoman Orientalism was born as an art movement reflecting the
complexity of the theory. In the third chapter, all the informations obtained from the
prior sections were built together with the pattern books of Owen Jones, to attain a
tangible resource of the mansion’s design background.

Keywords: interior decoration, abdiilmecid efendi mansion, orientalism, owen

jones, ottoman orientalism
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GIRIS

KONUNUN ONEMIi, KAYNAKLAR VE YONTEM

Uskiidar Baglarbasi’nda bulunan Abdiilmecid Efendi Koskii, yogun bezeme
programiyla dikkat ¢eken ve Osmanli mimarlig1 igerisinde 6zgiin bir konuma sahip
olan bir yapidir. Osmanli’nin son donemlerinde Bati etkisiyle sekillenen yeni mimari
iisluplar, yabanci mimarlarin baskentte etkinlik kazanmasiyla birlikte ortaya ¢ikar. Bu
dénemde Istanbul’a gelen yabanci mimarlarin padisah himayesinde yer almas ve pek
cok kosk ile sarayin insa edilmesi s6z konusu olur. Yabanci mimarlarin bir kismi
Osmanli mimarhig: ile ilgilenmeye baglayarak yapilarimi tasarlarken bu birikimden
istifade ederek ilerlerler. Mecid Efendi Koskii’nii de bu ¢izgideki sentez ¢aligmalara
benzer gormek miimkiindiir. Oryantal bezemelerle siislii bir Osmanli sivil mimarlig1
iirliinti oldugunu kabul edebiliriz.

Koskiin i¢ mekan tefrisatinin bugiline dek detayli bir sekilde incelenmemis
olmasi ve yapidaki kalemisi tezyinatinin Osmanli kalemisi birikiminde farkli bir yere
sahip olmas1 gibi nedenlerle tez konusu olarak calisilmasina karar verildi. i¢ mekanda
ve dis cephede yogun bir sekilde kullanilmis olan tezyinat programi, bugiine kadar
Osmanli sivil mimarlig1 6rneklerinde benzeri az goriilen 6nemli bir 6rnektir. Yapidaki
kalemisi motiflerinde ve kemer bigimlerinde etkisi hissedilen Oryantalizm iislubu,
bahgedeki Osmanli-Misir tislubundaki' giris kapisinda, biiyiik hacimli eyvanlarda ve

sacaklarda gozlemlenebilir.

! Avlu kapisindaki iislupla ilgili Toros’un ifadesi temel alinmigtir bkz., Taha Toros, "Yap1 ve Kredi
Bankasi’nin Baglarbasi’ndaki Mecid Efendi Koskii", Sanat Diinyamiz, S.: 31, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 1984, s.2-9



19. yiizy1l mimarlhiginda karsimiza ¢ikan Osmanli Oryantalizmini, kalemisi
dekorasyonu {lizerinden ele alarak konunun daha detayli incelenmesi amaglanir.
Avrupa aracilifiyla Osmanli sanatina giren Oryantalizm akiminin Osmanli’nin klasik
donem siisleme programindan eklenen referanslarla yorumlanmasini inceleyerek
donemin sanat anlayisini ifade etmeye ¢alisacagiz. Bu hususta, donemin siyasal ve
sosyal arka plan okumalarinin yapilmasiyla birlikte, Halife Abdiilmecid Efendi’nin
hayat1 iizerinden de okumalar yapilarak koskle ilgili bilgiler bulunmasi hedeflenir.

Koskiin kalemisi programina odaklandigimiz bu tezde, motiflerin Avrupa’da
yaygin olan desen kitaplarindan segilerek kullanilmis olmasi s6z konusudur. Bu
cizgide bir kiiltiir aligverisini algilayabilmek adina donemin 6ne ¢ikan isimlerinden ve
mimari akimlarindan bahsedilecektir. Benzerini Beylerbeyi Sarayi’nin tezyinat
planlamasinda da gorebilecegimiz bu siireci daha detayli bir sekilde incelemenin,
Abdiilmecid Efendi Kogkii’niin tasarim ve insa silirecini anlamamizda fayda
saglayacagi asikardir. Bununla beraber donemin sanat anlayisinin, cesitli yeni
iisluplarin denenmesiyle giincellenmeye devam etmesi 6nemli ve incelenmesi gereken
bir diger husustur. Yurtdisindan gelen desen kitaplarinin ihtiyaca gore incelenerek
desen sec¢iminin yapildig1 ve yapilarda kullanildigi bir durum s6z konusudur. Sarayin
yeni arayis ve ihtiyaglarina cevap veren bu desen kataloglarini inceleyerek
Abdiilmecid Efendi Koskii’'ndeki kalemisi motifleriyle olan iliskisinin izini siirmek bu
tezin yazilig amacini olusturur.

Abdiilmecid Efendi Koskii, Halife Abdiilmecid’in (1868-1944) yurtdisina

gonderilmesinden Kazim Tagkent tarafindan Yap1 Kredi Bankasi i¢in satin alinincaya



kadar pek ¢ok kez el degistirir.? Satin alindiktan sonra koskiin varligi zamanla unutulur
bir hale geldigi icin yapiyla ilgili dikkat ¢ekici g¢alismalar ortaya ¢ikmamistir
denilebilir. Koskiin ele alindig1 en eski kaynaklarda yer edinen bilgilerden biri Ibrahim
Hakki Konyal’nin “Uskiidar Tarihi”® adli kitabindan, digerleri Taha Toros un
incelemesi* ile Sedad Hakki Eldem’in “Tiirk Evi”S kitabinda bulunan boliimlerden
olusur. Bu ve benzeri kaynaklarda kisaca ele alinmis olan koskiin detayli incelemesine
ulagilamasa da yapinin plan1 ve Osmanli mimarlik birikimindeki yeri hususunda genel
bilgiler 6grenilebilir. Afife Batur’un kosk ile ilgili ele aldig1 “Abdiilmecid Efendi
Koskii "8 yazisi da yine faydalandigimiz kaynaklardan biridir.

Yapinin yaygin kaniya goére mimar1 Vallaury olarak ifade edilirken bununla
ilgili kesinlik ifade eden bir bilgi vermek miimkiin degildir. Késk, Vallaury’nin
Diiyun-1 Umumiye binasindaki islubuyla baglantili olarak Dogu-Bati sentezini
tasidign sdylenen bir yapi goriiniimiindedir. Ilgili kaynaklarda mimarm Diiyun-1
Umumiye’deki tislubunun koskte de tekrar ettigi ifade edilir.”

Koskiin restorasyonunu gerceklestiren mimar Sinan Genim’in koskle ilgili
incelemelerinden “Abdiilmecid Efendi Koskii® yazisi incelenen giincel ¢aligmalardan

biridir. Genim’in restorasyon siireciyle ilgili olarak detaylandirdigi bu yazi dizileri

? Sinan Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, Der.
Omer Faruk Serifoglu, Istanbul, Yap: Kredi Yaynlari, 2004, 5.125-137

3 [brahim Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, C: 11, Istanbul, Tiirkiye Yesilay
Cemiyeti Yaymlari, 1976, s.4-5

4 Taha Toros, "Yap1 ve Kredi Bankas1’nin Baglarbasi’ndaki Mecid Efendi Koskii", Sanat Diinyamiz, S.:
31, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1984, 5.2-9

3 Sedad Hakk1 Eldem, Tiirk Evi: Osmanh Dénemi, 2.bs., C.: 11, stanbul, Tiirkiye Anit, Cevre, Turizm
Degerlerini Koruma Vakfi (TAC), 1987

® Afife Batur, "Abdiilmecid Efendi Késkii", Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.: I, stanbul,
Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, 1994, s.51

5 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi 11, 5.204
% Sinan Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”’, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi



koskiin tarihgesiyle ilgili genis bilgiler verir. Yapinin slisleme programina da deginilir.
Ayten Serhatoglu’nun yiiksek lisans tezi, konuyla ilgili ¢alisilmig bir tez olmakla
birlikte koskiin 6zet olarak verildigi bir incelemedir.’

Koskiin tarihsel siirecini incelemede kullandigimiz kaynaklar disinda tezyinat
programiyla ilgili olarak 6zellikle Owen Jones’un desen kitaplar1 koskteki desenlerle
eslestirilerek incelendi. The Grammar of Ornament'’ kitabiyla beraber The Plans,
Elevations, Sections and Details of the Alhambra'! kitabinda Jules Goury ile ortak
olarak gerceklestirdigi incelemelerden faydalanildi. Turgut Saner’in bu hususta
yonlendirici olan ¢alismalarindan'? hareketle benzer bir metodu Abdiilmecid Efendi
Koskii kalemisi siislemelerini analiz etmek i¢in kullandik. Yapinin detayh
incelemesini yapmadan once tarihsel arka plan 6zetlendi ve koskle ilgili veriler
toparlanarak sunuldu. Ardindan Oryantalizm bagligiyla ikinci boliim hazirlandi. 19.
yiizy1l Osmanli mimarlig1 ve Oryantalizm hakkinda yapilan arastirmalarla Abdiilmecid
Efendi Koskii’nlin tasarim siireci irdelenerek yeni detaylar bulunmasi amaglandi.
Ugiincii béliimde ise; ilk iki boliimde toparlanan bilgiler, somut veriler esliginde yani
fotograflar lizerinden birlestirilerek desen eslestirmeleri yapildi ve koskiin tasarim

programi ortak bir baglama oturtuldu.

? Ayten Serhatoglu, "Baglarbasi Abdiilmecid Efendi Koskii”, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1987

1 Owen Jones, The Grammar of Ornament, London, Published by Day and Son, 1856

" Owen Jones, Jules Goury, The Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra, London,
Vizetelly Brothers and Co. Printers, 1842-45

12 Turgut Saner, Bati Mimarhiginda Oryantalizm ve Tiirkiye, istanbul, Pera Turizm ve Ticaret A.S.,
1998, Turgut Saner, Bilge Ar, “Beylerbeyi Saray1r Dekorasyonunda Owen Jones’un Yayinlarindan
Uyarlanmis Elhamra Desenleri”, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, S.:17,2019.



Abdiilmecid Efendi Koskii hakkinda yazilan yayin sayisi olduk¢a sinirlt bir
miktardadir. En eski kaynaklardan ilki Ibrahim Hakk1 Konyali’nin “Uskiidar Tarihi”
kitabinda ele aldigi “Mecid Efendi Kasri”!? yazisidir. Konyali yazisinda koskiin Halife
Abdiilmecid Efendi tarafindan yaptirildigini ifade eder. Koskiin kapisinin ilk kez
Konyali tarafindan incelenerek {tizerindeki yazinin okunabildigini 6greniyoruz.
Yapidaki diger kitabeleri de ¢evirerek makalesinde agiklar (Konyali, 1976, s.229-237).
Koskteki ¢inileri, tablolari, kalemislerini, cesme ve somineyi de yazisinda ele alarak
detaylandirir.

Taha Toros’un “Yap: Kredi Bankasi'nin Baglarbasi’'ndaki Mecid Efendi
Koskii”'* yazisinda tanmittig1 koskiin Misir ve Osmanli sentezinde oldugu ifade edilir.
Misir Hidivi ismail Pasa tarafindan 1880°de yaptirilan kdsk icin harcanan masraflarla
yapmin banisi Ismail Pasa’nin kisiliginden bahsederek devam eder. Koskiin II
Abdiilhamid tarafindan hazine biitgesiyle satin alinip Abdiilmecid Efendi’ye devrinin
ardindan halifeligin kaldirihisiyla intikal ettigi isimlere de deginilir. Abdiilmecid
Efendi Koskii'nlin 12 Temmuz 1900 tarihinde 7.000 lira bedelle hazine tarafindan
satin alindig ifade edilir.!> Satin alindiktan sonra dénem donem gesitli tadilatlardan
gecerek yeniden diizenlenen koskiin cesitli boliimlerine halife miidahalesi oldugu
tahmin edilir.

Abdiilmecid Efendi Koskii’niin i¢ mekaninda kullanilan ¢ini, kalemisi ve hat

sanat1 gibi ince tezyinatlarla beraber ¢esme, ¢inili somine ve levha gibi pek ¢ok sanat

' Ibrahim Hakki Konyali, Uskiidar Tarihi II, 5.229-237
' Taha Toros, "Yap1 ve Kredi Bankasi’nin Baglarbasi’ndaki Mecid Efendi Koskii", Sanat Diinyamiz,
s.2-9

15 Taha Toros, a.g.e., s.7, Lale Ugan, “Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin Hayati; Sehzadelik, Veliahtlik
ve Halifelik Yillar1”, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul, 2019, s.48



eserinin de yer aldigindan bahseder. Toros, genel olarak yapinin sahip oldugu farkl
mimari dili ile 6ne ¢iktigini belirterek makalesini 6zetler.!®

Eldem’in “Tiirk Evi”'7 kitabinda ele aldig1 Abdiilmecid Efendi Koskii yazist
konuyla ilgili bir diger 6nemli metindir. Sedad Hakki Eldem kdogkii ele alirken kendi
¢izdigi planlar1 bu kaynakta paylasir. Koskiin mimarisini Vallaury’ye baglayan Eldem,
mimari bi¢cim ve tezyinat agisindan yapinin sentez bir iisluba sahip oldugunu ifade
eder. Daha dncesinde bdylesine iddiali bir yapi dilinin kullanilmamig olmasina dikkat
ceker. Gerek i¢c mekan tasariminda gerek yapinin cephe kurgusunda hareketli,
hafiflestirilmis ve serbest tasarlanmis bir dil oldugu hususunu dile getirir. Genel olarak
koskii Osmanli sivil mimarligina yakin bir tiriin olarak degerlendirir.'®

Mustafa Server Akpolat’in 1991 senesinde yazdigi doktora tezi “Fransiz
Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury” Abdiilmecid Efendi Koskii'ne yer
verir. Tezin katalog kismina ekledigi koskiin tarihgesinden ve mimari programindan
bahseden Akpolat, yapinin Vallaury tarafindan insa edildigini ifade eder. Vallaury’nin
Diiyun-1 Umumiye binasindaki iislubuyla benzer goriilerek Dogu-Bati sentezini
benimseyen bir eser oldugu kabul edilir. Yapinin ¢inilerine deginen Hakan Arli ise,
tim ¢ini eserlerin 1903 senesinde Kiitahyali Mehmed Emin tarafindan yapildigini

soyler.!

1% Taha Toros, a. ge.,s7

'"'S.H. Eldem, Tiirk Evi II, 5.204

8 SHE., a.g.e., s.204

19 Hakan Arli, “Kiitahyal1 Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu”, istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1989, s.42. Akpolat, ¢ini ustasmin
ismi i¢in Kiitahyali Muhammed Emin, (Mustafa Servet Akpolat, “Fransiz Kokenli Levanten Mimar
Alexandre Vallaury”, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Ankara, 1991, 5.94), Genim ise makalesinde Muhammed Emin olarak zikretmistir bkz., Sinan Genim,
“Baglarbasi Abdiilmecid Efendi Koskii Restorasyonu”
https://www.sinangenim.com/tr/projects.asp?ID=4& Y=1985&PID=84&do=detail).
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Afife Baturun “Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi’”'nde ele almis oldugu
“Abdiilmecid Efendi Koskii”*® makalesinde de yapmm mimari Vallaury olarak
belirtilir. Yapinin planindan, 6zgiin siislemelerinden ve Istanbul sivil mimarligindan
beslenilerek ortaya c¢iktigindan s6z eden Batur, yapidaki Oryantalist tutumu dile
getirir. Ozellikle tezyinattaki ¢cok renklilik, 1s1ltil1 gériiniim ve canliligin Oryantalist

2l Genel olarak Vallaury’nin yerli iislubu

anlayisa uygun oldugunu ifade eder.
giincellestirerek yeniden tasarlayip ortaya ¢ikardigi kendine has bir kosk oldugu
belirtilir.

Sinan Genim ele aldig1 makalelerde koskiin insa siirecini, halifenin yasam
Oykiisiinii, yapmin mimari ve tezyini kurgusunu detayli bir sekilde anlatir. Kendisi
yapmin restorasyon calismasini gerceklestirdigi i¢in yapiyla ilgili detayli bir
incelemesi mevcuttur. 1990 senesinde bir restorasyon daha gegirmis olan koskiin
harem boliimiiniin gliniimiize gelemedigini belirtir. Bugiin yalnizca selamlik kisminin
ayakta kaldigini sdyler ve yikilan haremin, banka ¢alisanlari i¢in insa edilen betonarme

binanin bulundugu lokasyonda yer aldigmi ifade eder. Yapmin Osmanlt sivil

mimarlig1 iirlinii oldugunu soyleyerek kat planlarini detayh bir sekilde agiklar.?

19 Taha Toros, s.7

20 A, Batur, “Abdiilmecid Efendi K6skii”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, s.51
21 A, Batur, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, s.52
22 Sinan Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, s.125-137



BIiRINCi BOLUM
1. KOSKUN BANISI VE MIMARISi
HAKKINDA GENEL BILGI

1.1. Koskiin Banisi Hakkinda Degerlendirme

1880 senesinde insasina baslanan Abdiilmecid Efendi Koskii, Misir Hidivi
Ismail Pasa tarafindan oglu Tevfik Pasa icin av koskii olarak insa ettirilir.?* Misir
Hidivi Ismail Pasa 12 Ocak 1830 Kahire dogumlu, Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin
torunu ve Ibrahim Pasa’nin ogludur. Paris’te egitim goren Ismail Pasa, 1863 senesinde
Misir Valiligi gorevini listlenir. 1866°da Misir Hidivi olarak unvanini degistirmeyi
bagarir. Boylelikle Misir Hidivligi babadan ogula intikal etmeye baslar.?*

Ismail Pasa’nin vefatindan sonra Abdiilmecid Efendi Koskii ogullarma intikal
eder. Toros, yapinin pasanin oglu Mahmut Hamdi Pasa’ya intikalinden sonra
Abdiilmecid Efendi’ye verildigini belirtir.”> Konuyla ilgili farkli goriislerin
bulundugunu kaynaklardan 6grenmekteyiz. Ibrahim Hakki Konyali koskiin
Abdiilmecid Efendi’nin sehzadeligi siiresinde kendisi tarafindan yaptirilmis oldugunu
ifade etmekteyken?®, Eldem’in goriisii ise kogkiin mimarisini ve konumunu begenen
Abdiilmecid Efendi’ye Ismail Pasa tarafindan devredildigi yoniindedir (Eldem 1986:
204). Ancak Eldem, bu bilgiyi Ismail Pasa’nin oglu ibrahim Pasa’nin zevcesi Prenses

Vicdan Hanim’dan 6grenerek aktardigini ifade eder.?” Sakaoglu, o tarihlerde Sultan II.

23 Toros, s.3

2 Atilla Cetin,  “Ismail  Pasa, Hidiv’, TDV  Islam  Ansiklopedisi, (cevrimigi),
https://islamansiklopedisi.org.tr/ismail-pasa-hidiv, 24 Subat 2021

25 Toros, s.3

26 Konyali, Uskiidar Tarihi I1, 5.229

*7S.H.E., 5.204



Abdiilhamid saltanatinda olan devletin bu isimde bir kayda yer vermemesinden s6z
eder.?® Bu nedenle yapimin mimarinin Vallaury oldugundan ve koskiin devriyle ilgili
verdigi bilgilerin dogrulugundan emin olunmaz. Bununla beraber Misir
hanedanliginda Prenses Vicdan Hanim isimli kayitlarin mevcut oldugunu fark ettik.
Abbas Halim Pasa’nin kizi Prenses Vicdan Hanim (1897-1966) Naci Morali ile
evlidir.?® Ancak tarihler uyusmaz. Bir digeri Abdiilhalim Pasa’nin esi Vicdan
Hanim’dir. Dogum ve 6liim tarihini bulamadigimiz Vicdan Hanim’1n 19. yiizyil ikinci
yarisinda ¢ekilmis bir fotografi dipnottaki kaynakta goriilebilir.’® Sonug olarak
konuyla ilgili bdyle bir varsayim oldugu asikardir. Baniyle ilgili fikir ayriliklarini
aydinlatacak detayli bir inceleme bu ipuglariyla yakalanabilir diye diisiiniiyoruz.

29 Mayis 1868°de’! dogan Abdillmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz ile
Hayranidil Kadin Efendi’nin evlatlaridir. Sanata ilgi duyan Abdiilmecid Efendi’nin
egitimi babasinin tahttan indirilmesiyle II. Abdiilhamid donemine denk gelir.
Halifenin ilgi duydugu sanat dallariyla i¢ ige yetistigi bilinir. Osman Hamdi’den ve
Salvatora Valeri’den dersler alir, Zonaro ile dostluk kurar.? 1914 kusagi Tirk
ressamlari ile birlikte ¢aligmalar gergeklestirmis olan halife, “Ressam Sehzade” olarak
kendinden soz ettirir.

Halife, kendi ismiyle anilan Baglarbasi’ndaki koskiinde, zaman zamansa

Feriye Sarayi’nda gozlerden uzak bir sekilde ailesiyle birlikte yasar. Profesyonel bir

% Necdet Sakaoglu, “Abdiilmecid (Halife)”, Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi,
C.: 1, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, 5.67

2 Rukiye Kuneralp, “Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedani’nda Osmanli Hanedan1 Bireyleri ve Ileri
Gelen Aileler ile Yapilan Evlilikler”, Nil Kiyisindan Bogazici’ne Kavalalh Mehmed Ali Pasa
Hanedanr’min Istanbul’daki izleri, Haz. Mehmet Baha Tanman, Istanbul, Istanbul Arastirmalar:
Enstitiisii Yaynlari, 2011, 5.69-70

30 Haz. Mehmet Baha Tanman, “Mesenlik ve Siyaset Arasinda Abdiilhalim Pasa Kolu”, a.g.e., s.232
3Cevdet  Kiigiik, “Abdilmecid  Efendi”, TDV  Islam  Ansiklopedisi,  (gevrimigi),
https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulmecid-efendi, 31 Mart 2021

32 Giinsel Renda, “Onsoz”, Hanedandan Bir Ressam Halife Abdiilmecid Efendi, s.12



sanatg1 olarak eser iireten halifenin hat, resim ve miizik alaninda 6zellikle Batili tarzda
pek cok eseri mevcuttur. Yagbasan, Abdiilmecid Efendi’nin Baglarbasi’ndaki koskle
ilgili diizenlemeler yaptigindan bahseder. Girig kismindaki kalem isi ve ¢ini motifleri
ile kufi hatli kitabeler halifenin tasarladigi eserler olarak ifade edilir.*

1895 senesinde Halife Abdiilmecid Efendi’ye intikal eden koskte artik sanat
camiasinin toplantilar1 yapilir ve halifenin resim atdlyesi olarak iglev goriir. Halife bu
koske tasinmadan dnce de yine Uskiidar muhitinde Kiipliice yamaglarinda bir kdskte
yasamaktadir. Kaynaklara gore 1896-97’lerde veyahut 1900’lerin basinda yeni koske
tagindig1 ifade edilir.** Yagbasan, ressam Abdiilmecid Efendi ile ilgili tezinde® 1895
tarithini Tahsin Pasa’ya dayandirarak baz alir. Halifenin koskte yaptig1 bazi
degisiklikler s6z konusu olur. Yapinin dis kapisini kendisi tasarladigi s6ylenen Halife
Abdiilmecid Efendi’nin, Osmanli-Misir iislubunda, tezyinli bir kapi yaptirdigi
goriliir.’® Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin harcamalarina dair genis incelemeyi
Cengiz Goncii’nlin makalesinde gorebiliriz. Kosk i¢in yapilan harcamalardan
sehzadenin kisisel harcamalarina kadar yer verilen bilgilerin yaninda ustalarla ilgili
detaylar da yer alir.?’

Halifeligin kaldirilmasint (1924) takiben koskiin devir siireci ortaya gikar.
Abdiilmecid Efendi yurtdigina ¢ikmadan Cevat Pasa’y1 tayin edip koskii satmasini
ister. Cevat Paga da Siimerbank’ta sergilenmesi amaciyla kdskiin tablolarini satisa

cikarir. Devaminda kosk Kalkavan ailesine satildiktan sonra Yap1 Kredi Bankasi adina

33 Yagbasan, “Halife Abdiilmecid Efendi ve Sanati”, a.g.e., s.54

3% Haluk Y. Sehsuvaroglu, “19.Asirda Camlica’daki Koskler ve Saraylar”, Aksam Gazetesi, 16 Eyliil
1947

% Eylem Yagbasan, “Halife Abdiilmecid Efendi ve Sanati”, .83

36 Toros, s.3

37 Cengiz Goncii, Uzeyir Karatas, “Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Biitgesi ve Harcamalart (1906-
1915)”, MS: Milli Saraylar Belgeler, S.: 1, Istanbul, 2007, s.50
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Kazim Tagkent tarafindan satin alinir.*® Bu dénemde koskiin harem kismi bozularak
betonarme bir mekan insa edilir. Bugiinse kosk, Ko¢ grubu biinyesine ait bir yap1

olarak ara sira diizenlenen sergilerle halka agilmis durumdadir.

Baniye Dair Diisiinceler

Yaptigimiz arastirma neticesinde koskiin insa siireciyle ilgili yeterli belgeye
sahip olamadigimiz i¢in banilerle ilgili keskinlik ifade edici s6zlere yer verilmemistir.
Ilerleyen donemlerde yapilacak muhtemel ¢alismalarla yeni bulgular ortaya ¢ikabilir.
Bu bulgular yardimiyla koskiin eksik yonleri doldurulabilir ve koskiin banileriyle ilgili
yeni detaylar 6grenilebilir diye iimit ediyoruz.

Koskiin banisi Misir Hidivi Ismail Pasa’nin 19. yiizyilin kritik doniisiimiinde
etkili bir isim oldugunu biliyoruz. Dedesi Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin hedeflerini
siirdiirme hayali ve Misir’in hakimi olma ¢abasini Ismail Paga’nin baniligi {izerinden
okumak diigiiniilebilir. Nitekim hidivin, Osmanli hanedan1 ve devlet ricalinin saraylari
kadar gorkemli binalar insa ettirmesi bir rekabet olarak da algilanir. Hidiv ailesi Sultan
Abdiilaziz doneminde Avrupa’daki sergilerde Misir’in hakimi olarak one ¢ikmaya
caligir. Bu siiregteki mimarlik iiretiminde Osmanli ile benzer iislup arayislarina
yonelirler.?” Siyasi olarak siiren Osmanli-Misir rekabeti sanatta da benzer ¢arpismalara

sahne olmustur.*

38 Toros, s.3

39 Zeynep Celik, Displaying the Orient: Architecture of Islam at 19th Century World Fairs,
Berkeley, University of California Press, 1992, p.32

40 Konuyla baglantili olarak Nil Kiyisindan Bogazi¢i’ne Kavalah Mehmed Ali Pasa Hanedani’nin
Istanbul’daki Izleri isimli kaynak incelenebilir. Ozellikle Yenikdy Said Halim Pasa Yalis1 tezyini
benzerliklere sahiptir bkz., ss.208-215.
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Misir Hidivi’nin yani sira halifenin kisiligiyle baglantili bir analiz yapacak
olursak, Bat1 resmini uygulayan bir sanat¢i ve hanedan {iiyesi olarak Oryantalist
ressamlarla yakin iliskiler kuran halife, belli bir bilingle koskiin 6zellikle i¢ mekan
tefrigatin1 zenginlestirir. Bu noktada iki baninin kosk iizerindeki etkisi aydinlatilarak
daha detayli arastirmalara olanak saglanabilir. Banilerin miidahalesi ve mimar1 net
olmayan Abdiilmecid Efendi Koskii’niin tasarimin1 daha iyi kavrayabilmek i¢in bu

hususlarin aydinlatilmasina ihtiyag duyuyoruz.
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1.2. Koskiin Mimarisinin Degerlendirilmesi

Kosk yaklasik iki yiliz doniimliik bir arazide Baglarbasi, Kusbakis1 Caddesi’nde
(No:18) yer alir. Etrafi yesilliklerle ¢evrili bir mekanda av koskii olarak tasarlandigi
bilinir. Koskiin i¢ mekaninda yer alan ¢inili sOminenin kitabesindeki tarih
H.1321/1903 senesini gosterir. Yapinin selamlik boliimii (sekil 1.6.) bugiine ulasirken,
tamamen ahsap olan harem ve miistemilat birimleri bugiine gelemez.*!

Sedad Hakki Eldem’in Tiirk Evi kitabinda kendi ¢izdigi planinda (sekil 1.1. ve
1.2.) yapmin Osmanli sivil mimarligina ait oldugunu goriiriiz. iki katli olarak insa
edilen kogskiin bir de bodrum kati olmakla birlikte bu katin disartya acilan iki kapisi
bulunur. Iki katin plam birbirinden farklidir (sekil 1.3., 1.4. ve 1.5.). ilk katta orta
sofali, ortada havuzlu, eyvanlarla genisletilmis hagvari bir mekan géze garpar.*? Ust
katta orta sofanin konumu ayniyken alt kata gére daha kapali bir mekan oldugu
gozlemlenir. Dort kdsede odalarin yer aldigi orta sofali planin uygulandigi goriiliir.
Ust kattaki odalarin disa dogru tasirilarak yerlestirilmesi (sekil 1.7.) koskiin dis
goriiniimiinii harekete kavusturmustur denilebilir.

Eldem yapidaki Bursa kemerlerini ve i¢ mekan dekorlarini (sekil 1.8, 1.9.)
Moresk iislupla eslestirir.** Genel 6zelliklerini Osmanli sivil mimarisine baglamakla
beraber Vallaury’nin daha 6nce bu dlgeklerde iddialt bir yapiyr Osmanli mimarlik
geleneginde ilk kez ortaya ¢ikarmis oldugunu ifade eder, “Aswr1 ve abartmali bir sentez

icindedir” der.** Koskiin kepenkli pencereleri, sagaklarindaki yeni tutumlar (sekil

i, Genim, “Abdilmecid Efendi Koskii”, s.125-137
“2 S H.E., 5.204
“ S H.E., 5.204
“ S H.E., s.204
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1.10., 1.11.) ve serbest bir plan kullanim1 Osmanli mimarlik gelenegine getirilen yeni

tercihleri temsil eder.

Sekil 1.1. Abdiilmecid Efendi Kdskii alt kat plani.

(Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, 2.bs., C.: 11, Istanbul, Tiirkiye Anit, Cevre,
Turizm Degerlerini Koruma Vakfi TAC, 1987)
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Sekil 1.2. Abdiilmecid Efendi Koskii iist kat plani.

(Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, 2.bs., C.: 11, Istanbul, Tiirkiye Anit, Cevre,
Turizm Degerlerini Koruma Vakfi TAC, 1987)

Sekil 1.3. Cephe restitiisyonlart.

(S.H.E., Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, 2.bs., C.: 11, Istanbul, Tiirkiye Amt, Cevre, Turizm
Degerlerini Koruma Vakfi (TAC), 1987
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Sekil 1.4. Cephe restitiisyonlart.

(S.H.E., Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, 2.bs., C.: 11, Istanbul, Tiirkiye Amt, Cevre, Turizm
Degerlerini Koruma Vakfi (TAC), 1987

Sekil 1.5. Cephe restitiisyonlart.

(S.H.E., Tiirk Evi: Osmanli Dénemi, 2.bs., C.: II, istanbul, Tiirkiye Amt, Cevre, Turizm
Degerlerini Koruma Vakfi (TAC), 1987
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Sekil 1.6. Koskiin dig cephesinden goriiniim.

(fotograf: Riimeysa Memis)

Sekil 1.7. Dis cephedeki nis dizileri.

=W,

(fot.: Riimeysa Memis)
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Sekil 1.8. Cephedeki desenlerden detay.

(Riimeysa Memis)
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Sekil 1.9. Revzenli ¢ikmadan goriiniim.

(R.M.)
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Sekil 1.10. K6skiin girisindeki orta sofadan goriiniim.

(R.M.)

Sekil 1.11. Koskiin sacaklarindaki desenler.
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Simetrik ve aksiyel bir planda olan koskiin, yapidaki cephe hareketlenmeleri
ve merdiven gibi yardime1 6gelerle yer yer yumusatildigini gormek miimkiin. Yiiksek
duvarlarla ¢evrili mekanin dis kapisi Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan tasarlanir.*
Kapinin iizerinde “La Galibe Illallah” hatt1 (sekil 1.12.) bulunur.

Merdiven vasitasiyla iki ahsap siitunla yiikseltilmis mekanin giris kapisina
ulagilir. Siitunlarin hizasinda yer alan mermer ajurlu sebekeler goze carpar. Giris
kapisinin istiinde (sekil 1.14.) hat yazisiyla yazilmis Nahl suresinden bir ayet yer
alir,* “Allah adaleti, iyilik yapmayi, akrabaya bakmayr emreder” (Nahl 90, Kur’an-1
Kerim). Eyvanh girisin duvarlar (sekil 1.13., 1.15., 1.16.) panolar olarak diizenlenir
ve bu dikdortgen ile kare panolarin i¢leri kalem isi motifleriyle bezelidir. Yapinin dis
cephesi boyunca devam eden bu bezemeler (sekil 1.17.) sar1 tonu agirlikli olmak iizere
yesil ve mavi gibi yan renkler barindirir. Cephe boyunca devam eden kalemisleri,
pencere kepenklerinin alt kisimlarina (sekil 1.18.) dahi islenmis olunup kepenkler
yukar1 dogru kaldirildiginda goriilecek sekildedir. Koskiin sagaklarinda da devam eden
geometrik pano diizeni yine ayni1 motiflerin bezenmesiyle tamamlanir. Sagaklarin 15-
30 derece kadar yiikseltilerek havada asili durmasi saglanir. Genim, bu durumun
benzer yapilarda kullanilmamis olmasina dikkat ¢ekerek istisnai bir tercih oldugundan

soz eder.?’

45 Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, s.125-137
46 Genim, a.g.e., 5.125-137, Konyali, a.g.e., 5.230
47 Genim, a.g.e., s.125-137
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Sekil 1.12. Dis kapidaki kitabe.

(R.M.)
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Sekil 1.13. Kemer detaylarindaki bezemeler.

(R.M.)
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Sekil 1.15. Nisli kemer dizilerinden olusan desenler.

(R.M.)

Sekil 1.16. Cephedeki nis dizileri.

(R.M.)
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Sekil 1.17. Cephedeki panolar.

N\

(R.M.)
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Yapmin iist katinda, girisin hemen {izerinde yer alan balkon (sekil 1.19.)
koskiin disaridan goriiniimiinde baskin bir gorsel etkiye sahiptir. Giristeki ahsap
stitunlar tizerinde yiikselen bu alanin duvarlart ve tavami yogun kalemisleri ile
sislidiir. Zemini ise ¢ini kaplidir. Tavandan sarkan biiyiik bir avize ile mekan
taclandirilir.

Girisin solunda ¢ikmali bir boliimiin alt1 kemerlerle yiikselerek one ¢ikar.
Kemerli bu boliimde genis sagaklarla uyumlu giiclii bir gorsel etki gozlemlenebilir. Bu
cephenin solunda kalan bolmedeyse (sekil 1.20., 1.21.) revzenli bir ¢ikma gérmek
miimkiin. Cikmalarin pencere kenarlart (sekil 1.22., 1.23.) Bursa kemerleri ile
yorumludur. Kemerli bélmenin iistiinde kaset seklinde kalemisi panolar yer alir.
Cikmadaki kemerli diizen alt katta agik mekan olarak kurgulanir ve bir kapi
yerlestirilerek bahgeyle baglant1 saglanir. Sade bir giris olarak kurgulanan bu alanin
sadece duvar kismi tezyinlidir.

Koskiin giris boliimiiniin sag tarafinda kalan cephede bir kap1 daha yer alir.
Diger kapilara gore daha kiiciik bir alana yerlestirilir. Duvarlarinda cephedeki tezyini
diizen devam eder. Diger kapilardan farkli olarak bu kapinin iistii kiremit ¢atiyla
orttliidiir. Genel olarak yapinin dis mekan kurgusunun, belli bir geometrik diizenin
cephelerde farklilagmasiyla sekillendigini sdyleyebiliriz. Bu diizen elbette mekanin i¢
dekoruyla baglantili bir sekilde tasarlanarak ortaya c¢iktigi icin koskiin i¢ mekan

tasariminda da bu farkliliklar gézlemlenebilir.
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Sekil 1.19. Balkon goriintimii.
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Sekil 1.20. Sacaklardan bir goriiniim.

(R.M.)

Sekil 1.21. Cikmadan goriiniim.

(R.M.)
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Sekil 1.22. Tiirk tiggenli ve mukarnasli siitunlar.

(R.M.)
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Sekil 1.23. Duvar bezemesi.
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IKiNCi BOLUM
2. OSMANLI SANATINDA ORYANTALIZM HAKKINDA
GENEL DEGERLENDIRME

2.1. Avrupa Oryantalizminin Osmanh Oryantalizmine Etkileri

Bugiiniin Dogu-Bati ayrimiyla baglantili olan Oryantalizm kavraminin ¢ikis
noktasi, ge¢cmiste bugiinkii keskinlikte degildir. Edward Said’in (1935-2003) kavramin
detayli bir elestirisini yaptig1 kitabinda kullandig1 bu terim “Oryantalizm” olarak ifade
edilir. Buna karsin 1970’lerse Oryantalizme elestirilerin yoneltildigi bir devir olarak
farklilagir. 70’ler, sanat tarihi alaninda da yeni yorumlarin yapilmasina ve sanat tarihi
yaziminin degismesine neden olmus 6nemli bir siirectir. Oryantalizme dair ortaya
c¢ikan yazili kiilliyatin, oldukca karisik ve ¢ok yonlii bir konu oldugu asikardir.

1798’deki Misir Seferi’nde Napolyon tarafindan yazdirilan Description de
I’Egypte (Misir’in Tasviri) isimli eser Dogu’ya dair akademik denilebilecek
caligmalarla farkli bir siireci temsil eder. Eserde Misir’in igsgaline hazirlanan ordunun
Misir’la ilgili detayli bir incelemesi gorsellerle birlikte kayit altma alinir.*® Kirilma
noktasi olarak kabul edilen Misir'in Tasviri isimli eser ve donem, 19. ylizyila
gelindiginde Oryantalizmin seyyahlar dnciiliiglinde yogun bir sekilde incelenmesiyle,
onceki yiizyillara gére daha farkli arastirmalar yapilmasina evrilir.

Politik arka planinin diginda sanatta Oryantalizm egzotik goriillen Dogu
medeniyetlerinin moda olarak mimaride ve resimde kullanilmasina neden olur.
Ingiltere’nin The East India Company sirketi aracilifiyla Hint topraklarinda ticareti

elinde tutmasi ile baslayan bu siire¢, somiirge topraklari iizerinde incelemeler

8 Edward Said, Oryantalizm, Cev. Nezih Uzel, Istanbul, irfan Yayinevi, 1998, 5.66-67, ss.125-130
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yapilmasint dogurur. Sirketin Hindistan’da gorevli fotografcilar: ve teknik ressamlari
aracilifiyla bu topraklarin manzara resimleri yapilir. Bu resimler vesilesiyle 1850°lerin
Hindistan’1 Avrupa’ya tanmitilir ve egzotik goriintiiler elde edilir.*’

Daha erken tarihli tasvirler William ve Thomas Daniell’in Picturesque Voyage
to India by Way of China, Antiquities of India ve Oriental Scenery kitaplarinda
goriilebilir.>® 18. yiizyilin bu egzotik kesifleri Avrupalilar tarafindan cesitli sanat
alanlarinda kullanilmaya baslanir. Bir tiir “Egzotizm” olarak beliren bu tavir 19.
ylizyilda ilerleyerek Oryantalizm haline biiriiniir.>! Cin, Misir, Magrib ve Tiirk
sanatlarin1 kesfeden Bati, ¢esitli mekanlarda bu verileri siisleme araci olarak kullanir
ve ulasamadiklar1 topraklar1 yasadiklar1 cografya igerisine tasirlar. Francois Cassas ve
Gouffier gibi seyyahlar ¢iktiklari Dogu seyahatlerinden desen calismalar1 yaparak
donerler. Oyle ki Dogu’nun 15181ndan, soyut sanatindan ve yasam stilinden etkilenerek
renkgi ve Izlenimci ressamlar etkilerler.>

Dogu iilkelerinin zamansiz bir biitiinliik i¢inde gézlemlenmesi Oryantalist
diisiincenin bir yansimasidir Eldem’e gore.>? Digaridan miidahale olmaksizin harekete
geemedigi varsayilan Dogu’ya miidahaleyi hakli ¢ikarmak i¢in bir sebep olarak da
sunulan bu durum, Dogu topraklarinda tarihsel bir ilerlemenin olmayisiyla yorumlanir.

Osman Hamdi iizerinden fotograf kayitlartyla bu durumu inceleyen Eldem, pek ¢ok

4 Rosie Dias, “Recording and Representing India: The East India Company’s Landscape Practices”,
bl.uk/picturing-places/articles/recording-and-representing-india, (¢evrimici), 29 Mart 2021 (Detayl
gorseller icin ilgili siteye bakilabilir.)

20 Turgut Saner, Bati Mimarh@inda Oryantalizm ve Tiirkiye, s.8

3! Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin istanbul’u, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, 2002, s.35

32 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul’u, 5.40

53 Bdhem Eldem, “Oryantalizm ve Arkeoloji: Zamamin Durdugu Sark”, Oryantalizmin 1001 Yiizii,
Istanbul, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 2013, 5.33
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yonden ortak bir gayeyle ‘“zamansiz Islam sahneleri” yaratmayr Oryantalist
miidahaleyle agiklar.>*

Princes, Poets and Paladins™ adli sergi katalogundan olusan kaynakta ise,
Dogu-Bat1 arasindaki aligverisi 6rnekler {izerinden okumak miimkiin. Sadruddin Aga
Khan’in koleksiyonunda yer alan lale figiirli resmin, taklit iizerinden yeniden
iiretilerek kullanildig: farkli 6rneklerde goriiliir. Hintli ve Tiirk sanatgilar tarafindan
secilen ortak motiflerin, Avrupa etkisiyle her iki ililkede de kullanildig: ifade edilir.
Avrupa baskisinin bir desen katalogu araciligiyla 17. ylizyilin ticari aligverisleri
igerisinde tilkeye girmis oldugundan bahsedilir.’® Desen tiretimi yapan lreticiler igin
kaynak niteliginde olan bu kitaplar, Osmanli ve Hint iilkelerinde Bati’yla sanat
aligverisinin resmi olmayan verilerini olusturur.’’” Béylelikle incelenen eserlerde
Oryantalizm kavraminin bolgelere gore cesitlilik gosterdigi algilanabilir ve ortak bir
ciktig1 topraklarin otesinde farkli miidahalelere maruz kalarak etkin olmay: stirdiiriir
ve Avrupa i¢indeki tutumuyla da yiizyillara gore farkliliklar gosterir. Avrupa’nin Dogu
olarak bir araya topladig1t dJteki grubu, zaman zaman kendinden kagamadigi bir

gerceklik olarak kendi algisini da degistirir, ¢esitli yanilsamalar tiiretir.

54 Bdhem Eldem, “Oryantalizm ve Arkeoloji: Zamamin Durdugu Sark”, Oryantalizmin 1001 Yiizii,
s.43

33 Sheila R. Canby, Princes, Poets, Paladins, Islamic and Indian Paintings from the Collection of
Prince and Princess Sadruddin Aga Khan, London, British Museum Press, 1998

56 Sheila R. Canby, Princes, Poets, Paladins, p.18

37 Sheila R. Canby, ibid, p.18
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2.1.1. Endiiliis, Elhamra Saray izinde Sanatta Oryantalizm

Siyasi niteligiyle belirginlesen Oryantalizm kavrami, Dogu’ya dair her seyin
moda niteligi kazanmasiyla birlikte sanat alaninda ilk olarak resimlerde karsimiza
cikar. Edward Said’in elestirel tavrindan sonra Linda Nochlin (1931-2017) bu
tartismalar1 sanat tarihi alanina tasiyarak 6zgiin bir sekilde 6rneklendirir.”® Nochlin

>

kitabinda Gerome’un “Yilan Oynaticisi” resminden hareketle emperyal ideolojiyi
resim sanati lizerinden okur. Gerome’un Dogu’ya dair iirettigi resimlerinde aslinda bir
anlam iiretimi gerceklestirdigini belirtir ve bu tiir ifadelerin farkli mecralarda kanit
olarak kullanilmasindan soz eder.”® Bu durumda Oryantalist resimlerde Said’den
hareketle baslayan elestiri dalgasi on plana ¢ikar ve baskin ideolojinin siyasetin
yaninda sanat tarihine de yon vermis oldugu goriiliir. Bati’nin Dogu’yu yorumlama
bi¢iminin sanat iizerindeki etkisidir denilebilir.

Endiiliis, Emevi Devleti’nin Giiney Avrupa topraklarina dogru yayilmasiyla,
Arap ve Berberilerin gociiyle hizla Islamlasan bir cografyadir. 711-1492 yillari
Endiiliis’iin Islam beldesi olarak parladigi doneme denk gelir. Ispanya’nin Iber
Yarimadasi’nda yer alan bu bolge kiiltiir, sanat, bilim ve diisiince alanlarinda meyve
vermis altin bir ¢ag olarak One ¢ikar.® Zamanla Arap mimarisi lizerine kendi

birikimlerini ekleyerek bir “Endiiliis sanat1” iiretirler ve bazisi bugiine dek gelebilmis

pek ¢ok eser birakirlar.

38 Zeki Coskun, “Oryantalizm, Edward Said ve Sanat Tarihinde Degisimler”, SSAD Stratejik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C: 111, S.: 2, Temmuz 2019, 5.229

%% Linda Nochlin, “The Imaginery Orient: Art in America”, The Politics of Vision: Essays On
Nineteenth Century Art and Society, New York, Harper & Row, 1989, p.119-123

50 jbrahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: islam-Bati iliskileri Tarihine Giris, istanbul, insan Yayinlari,
2016, s.155
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Yahudi ve Hristiyanlarla Miisliimanlarin bir arada yasayarak ortak bir yasama
kiiltiirli “convivencia ”* olusturduklar1 Endiiliis, bu zenginligini pek ¢ok sehre yansitir.
Kurtuba (Cordoba), Isbiliye (Seville), Granada, Miirsiye (Murcia) ve Galicya (Galicia)
bu sehirlere drnek olarak verilebilir. Endiiliis’tin birlikte yasama kiiltiirii Avrupa’ya da
sirayet eder, Islam ve Bat1 arasindaki aligverisin erken dénem 6rneklerinden biri olur.

Magribi mimarlik, 11. ve 13. yiizyillar arasinda Dogu’daki Islam iilkelerinin
mimarligim 6rnek alarak Ispanya’da yeni bir sanat iiretimini ortaya ¢ikarir.’! 14 ve 15.
yiizyillarda geliserek ilerleyen Moresk sanat, diger Akdeniz tilkelerinden farkli olarak
cephe hareketliligi ve siirekliligine 6nem vererek ¢ini ile kiremit malzemeli mimarlik
geleneginin canlanmasina neden olur (Necipoglu, 1995). Bu nedenle geometrik
diizenlemelerin 6nem kazandigi ve zenginleserek giiglii bir gorsel harmoniye
dontistiikleri g6zlemlenebilir.5?

19. yiizyila gelindiginde desen kataloglar1 araciligryla (Owen Jones, Ludwig
von Zanth vb.) iiretim alanina yayilmaya baglayan Elhamra Saray1 etkisi, Oryantalist
mimarlik i¢in ortak kavramlar iiretir. Saner’e gore akademik incelemelerle desteklenen
Elhamra stili kendi iginde bir nebze de olsa agirlik kazanabilir.®3

Elhamra Sarayi’nin (sekil 2.1., 2.2., 2.3., 2.4.) optik yanilsamalar ile 6ne
¢ikarilan geometrik motifleri®4, yapinin tasarim kurgusunu ifade eden ve mimarisini

belirgin kilan bir husustur. Islam mimarisinde yogun bir sekilde kullanilan geometrik

! Giilru Necipoglu, The Topkap:r Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture,
Topkapi Palace Museum Library MS H. 1956, Santa Monica, CA: The Getty Center for the History
of Art and the Humanities, 1995, p.23

62 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture, p.102
83 Turgut Saner, “Mimarlikta Oryantalizm”, Oryantalizmin 1001 Yiizii, s.54

6% Valerie Gonzalez, Beauty and Islam: Aesthetics in Islamic Art and Architecture, London & New
York, [.B. Tauris Publishers, 2001, p.74

* convivencia; birlikte yasama kiiltiirti, Endiiliis’te farkli etnisitelerin bir arada yagama durumu.
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desenler, Elhamra 6rneginde yogun ve renkli bir kurgu i¢indedir. Moresk sarayin
zengin geometrik dokusunda, geleneksel olan biitiinciil bir geometriden ziyade pek ¢cok
geometrik diizlemin yer aldigindan bahsedilir.%®

Elhamra Sarayi’ndaki geometrik tezyinatlar, biitiinciil bir sekilde ortaya ¢ikan
ancak kendi iginde cesitlenen ontolojik olarak zengin bir arka plana sahiptir. Islam
felsefesi ve kozmolojisinin yon verdigi tezyinatlar;°® Aslanli Avlu, Kabul Salonu ve
hamam boliimlerinde gzlemlenebilir. Buna Oleg Grabar’in incelemesinden hareketle,
Endiiliislii sair Ibn Zemrek’in siirinin, 151k ve gdlge oyunlariyla sarayin “iki Kiz
Kardes Salonu” boliimiine yansitilmasini 6rnek verebiliriz.6

Elhamra’daki saray tezyinatinda ¢ini ve al¢1 islemeli duvarlarla ahsap tavan
stislemeleri, mermer isgilikleri ile birlikte one ¢ikar.®® Sarayin cennet tasviri olarak
ortaya ¢ikan tasarimi, Kur’an’dan ayetlerin zaferlere, siirlerinse Prens’e ithafiyla
zenginlesir (Grabar, 1978). Grabar’in ifade ettigine gore siirin mimaride boylesi bir
zenginlikte kullanilmasi, Akdeniz bdlgesinde 14. ylizy1l 6ncesinde yaygin olmayan bir
durumdur ve goz hizasinda yazilmasi ziyaretgilerin dikkatini buraya ¢ekmesi i¢indir.’
Sarayin tezyinatinda ikonografik olarak énemli bir yere sahip olan siirler, Ibn Zemrek
ve Ibn Ceyyeb gibi sairler tarafindan saray icin 6zel olarak yazilir.”

Askeri bir amagla kale olarak insa edilen bir yap1 olan Elhamra, tasarimsal
durusu ve yogun tezyinatiyla kale yapisindan farklilagir. Gizemli koridorlari, suyla

baglantili sekillenen avlulari ile i¢ mekan tasariminda mistik bir goriinlime sahiptir.

%5 Valerie Gonzalez, Beauty and Islam, p.74-75

% Valerie Gonzalez, ibid, p.92

®Giilru Necipoglu, The Topkapr Scroll, p.118, Oleg Grabar, The Alhambra, Cambridge,
Massachusetts, Harvard University Press, 1978, p.33

8 Oleg Grabar, The Alhambra, p.41

Q. Grabar, ibid, p.77

70 Grabar, ibid, p.77
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Dis mekanda ise askeri gayelerle kamufle olmus kizil renkli tastan bir kale
goriiniimiindedir. Evreni okuyarak evrenle ilgili tasvirler sunan Elhamra, Islam
inancin1 bu ritmik ifadelerle dile getirir.”' Ozetle, kiiltiirleraras1 koprii niteliginde

kendine 6zgii bir sanatin ifadesidir diyebiliriz.

" Grabar, p.119
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Sekil 2.1. Elhamra’dan ahsap tavan detay1 ve islemeler.

(fot.: Halenur Albayrak)

Sekil 2.2. Moresk bagliklar ve at nali kemerler.

(Halenur Albayrak)
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Sekil 2.3. Aslanli Avlu’dan bir goriiniim.

(H.A)

Sekil 2.4. Ag bezemeler ve islemeli siitunlar.
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2.1.2. Kitaplarin ve Desenlerin Mimaride Kullanimi: Avrupa

Ornekleri

19. yiizy1lda Avrupa’daki Egzotizm ardindan gelen Oryantalizm akimi sanatin
pek ¢ok alanini etkiler. Modern mimarliga dogru gidilen bir siiregte 6zellikle bazi
mimarlari eserleri Oryantal etkiler barmdirir. Amerikali mimar Louis Sullivan’in
(1856-1924) Amerika’ya 6zgii egzotik bir mimarlik arayigsinda olmasi onu Dogu’ya
yonlendiren etkenlerden biri olur.”?> Dogayla biitiinlesen bir sanatin pesinde olan
Sullivan, Oryantalist ressamlarin Dogu’nun 151k ve renk goézlemleri iizerinden
Izlenimcilik sanatini iirettikleri gibi, Dogu mimarlig1 6zelinde dzellikle siis-tezyinat
kavramim inceleyerek mimaride yeni bir donilisiim meydana getirir. “Bigcim islevi
izler ”’3 sloganinin sahibi olan Amerikali mimar, Bati ve Dogu arasindaki dekorasyon
anlayisindaki farklilhigin farkina vararak, soyut sanat iizerine eserler {iretmis olan
Dogu’nun egzotik hali ve kilimlerini, tas ve ahsap is¢iliklerini ve mimari anlayisini
temel alarak kendi mimarligini ortaya ¢ikarir. Yiizyll sonunda Osmanli Devleti de
kendi icindeki 6z elestirilerden hareketle yerli mimarinin kaybolmasindan endise
duyarak yabanci mimarlarin iiretimini sinirlamaya gitmektedir.

Egzotik mimarlar kategorisinde gosterebilecegimiz Owen Jones ve Gottfried
Semper ile elestirel yazilariyla 6ne ¢ikan Victor Hugo ve Eugene Viollet Le Duc gibi
isimler Sullivan’a ve Wright’a yon vermis kisilerdir. Elhamra iizerine birlikte ¢alisan

iki mimar Jules Goury ile Semper, Oryantalist desenlerle ilgili teknik incelemeler

72 Selguk Kose, “Sources of Exoticism in the Architecture of Louis Sullivan: The Primitive, The
Oriental, The Natural’, METU, Graduate School of Natural and Applied Sciences, Master of
Architecture in the Department of Architecture, Ankara, 2004, p.35
3 Louis Henri Sullivan, “The Tall Office Building Artistically Considered”, Lippincott’s Monthly
Magazine, London, J. B. Lippincott Company, March 1896, p.408

40



yapan Jones, Dogu sanatini farkli bir tavirla inceleyen isimlerdir.”* Farkli tavirlariyla
mimarlik kavraminin irdelenmesine ve yeni iiretimler yapilmasina sebep olan bu
isimler, Sullivan ve ardindan gelecek olan Frank Lloyd Wright gibi mimarlarin
sanatlarini etkilerler.

1870 ve 1880’ler mimarlik alaninda pek cok kitabin yazilmasiyla yeni bir
arayisin tesvik edildigi donemlerdir. Primitif ve eski ¢aglardan ilhamla geriye bakarak
mimarlik diisiincesini degistiren Avrupali mimarlar, bu kataloglarla 19. yiizyil
Amerikan mimarligini etkilerler.”> Bununla beraber bu kataloglarin Osmanh
Devleti’nde de siklikla kullanildiklarini biliyoruz. Daha 6nce Dogu’ya seyahat
etmemis mimarlarin Jones’ un Grammar of Ornaments basta olmak iizere ¢esitli desen
kitaplarindan aldiklar1 motifleri tasarimlarinda kullanmalar1 s6z konusudur.’¢

Avrupalit mimarlarin mimarligin 6ziinii dogaya yakinlagarak aradiklari bu
siireg, eklektik iisluplar1 birlestirmelerine neden olur. Le Duc (1814-1879) gibi bir
mimarin eserlerinde bu eklektik {islubu goérmek miimkiindiir. Entretiens sur
[’Architecture’’ kitabindaki ¢izim (sekil 2.5.) mimarin bu ¢izgideki denemelerine
ornek olarak verilebilir. Furness’in Pennsylvania Academy of Fine Arts 1876 (sekil

2.6.) isimli yapis1 yine bu eklektik yapilara 6rnek gosterilebilir.

" Selguk Kose, “Sources of the Exoticism in the Architecture of Louis Sullivan: The Primitive, The
Oriental, The Natural”, p.9-12

75 Selcuk Kase, “Sources of the Exoticism in the Architecture of Louis Sullivan®, p.26

’® Zeynep Celik, Displaying the Orient: Architecture of Islam at 19th Century World Fairs, p.167
7 Eugene Viollent Le Duc, Entretiens sur I’Architecture, Paris, Q. Morel Et Cie, 1863, p.39
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Sekil 2.5. Cizim 6rnegi

(Kaynak: Eugéne Viollent Le Duc, Entretiens sur I’ Architecture, Paris, Q. Morel

Et Cie, 1863, p.39)
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Sekil 2.6. Pennsylvania Academy of Fine Arts,

Frank Furness and George Wattson Hewitt, 1873-76

(pafa.org.)

Sullivan’in A System of Architectural Ornament’® kitabindaki Levha 7 (sekil
2.7.) gibi desenlerin Oryantalist baglantilar1 gbze ¢arpar. Genel olarak Dogu’nun
0zellikle Anadolu halilar1 gibi primitif tavirli sanatlarindan hareketle mimaride desen
ve form ¢alismalar1 yapan Sullivan, 19. yiizyilin eklektik mimarlarindan ayri bir yerde
bulunur. Synagogue of Chicago Sinai Congregation, 1892 (sekil 2.8.) Transportation
Building Golden Gateway 1893 (sekil 2.9.) ve Getty Tomb (sekil 2.10) gibi yapilar

mimarin lislubunu gii¢lii bir sekilde temsil eder.

78 Louis H. Sullivan, A System of Architectural Ornament, New York, The Eakins Press, 1967
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Sekil 2.7. Levha 7

A System of Architectural Ornament, New York,

9

(Louis H. Sullivan

The Eakins Press, 1967)
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Sekil 2.8. Synagogue of Chicago Sinai Congregation

0 Irf'r.;q,
KN

(Joseph Siry, Carson Pirie Scott, Louis Sullivan and the Chicago Department
Store, Chicago, the University of Chicago Press, 1988, p.64)

Sekil 2.9. Transportation Building, Golden Gateway

(John Szarkowski, The Idea of Louis Sullivan, Minneapolis,

University of Minnesota Press, 1960, p.25)
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Sekil 2.10. Getty Tomb

ke

(John Szarkowski, The Idea of Louis Sullivan, Minneapolis,

University of Minnesota Press, 1960, p.124)

Sullivan birlikte ¢alistigit Wright’1 da etkiler. Amerikali mimar Frank Lloyd
Wright’in Winslow House (sekil 2.11.) ve Municipal Boathouse 1893 (sekil 2.12.)
isimli projeleri, Osmanli evi ile Miideccen (Mudejar) ilislubun gozlemlenebilecegi
eserlerdir.

Avrupalt mimarlarin “ilkel” toplumlar1 inceleyerek primitif, egzotik ve
Oryantalist eserler icra etmeleri Osmanli’ya gelindiginde farkli bir bakisla ilerlemek
durumundadir. Zira, Osmanl i¢inde bulundugu Dogu’nun desenleri ve mimari
tasarimlariyla ulasilmak istenen tislubun bir par¢asidir. Osmanli mimarlig1 bunu kendi

icine donerek basarmaya calisabilir ve bu nedenle 6zellikle klasik oncesi doneme
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giderek yeni mimari arayisini siirdiirmeye baslar. Bu arayisin detaylarindan bir sonraki

boliimde bahsediyor olacagiz.

Sekil 2.11. Winslow House

(Grant Carpenter Manson, Frank Lloyd Wright to 1910, the First Golden Age,
New York, Reinhold Publishing Corporation, 1958, p.66)

Sekil 2.12. Municipal Boathouse, 1893

(Wisconsin Historical Society,

Image ID: 34327)
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2.2.19. Yiizyll Osmanh Mimarhginda Eklektik Zevkler

19. ylizyildaki mimaride ortaya c¢ikan degisimler, 6zellikle ylizyil sonunda
kentte kalic1 izler birakmakla birlikte esit bir sekilde yayilamaz ve yalnizca eklektik
bir izlenim birakmakla yetinir. Bir yilizyll Once baglayan mimaride ¢esitlilik
Avrupa’nin elgiler vesilesiyle taninmasi ve takip edilmesi ile ilerler. “Osmanli
Barok’u” bu sekilde lilkeye giren ve yerlilesen tisluplardan biri olur. Laleli ve Nur-i
Osmaniye Camileri, 18. yilizyila 6zgii cesme ve su sebilleri, sahil hatt1 boyu izlenebilen
doniisiimler ve Kagithane’de yayginlasan Osmanli elitine ait kosk ve kasirlar,
tezyinatta yer yer Hint esintilerinden beslenir.” Su yollarinin énem kazandigi 18.
yiizy1l, Osmanl mimarliginda farkl tercihlerin denendigi bir siire¢ olur ve ardindan
gelecek yiizyila bir sekilde yon verir. 18. yiizyil sonlarinda Barok ve Rokoko gibi
Avrupa temelli tsluplarin yaninda Dogu esintileri de kullanilir.°

Hint-Mogol bezeme sanati etkisi kendisini Lale Devri’ne ait ¢esme ve
sebillerin kiitleselliginde, bezemelerin ve nis kullanimmin yogunlugunda gosterir.8!
Benzer sekilde Abdiilmecid Efendi Kdskii’niin dis cephesine de hakim olan yatay ve
diisey cerceveler (sekil 2.13., 2.14., 2.15.) biitiin cepheyi sarmalar. Topkap1
Sarayi’ndaki “Yemis Odas1” bezemeleri ve III. Ahmet ¢esmeleri {izerindeki detayli

iscilik tizerine bir inceleme vardir.®? Bu ornekler Hint-Mogol sanatindan gelme

7 Zeynep Celik, 19. Yiizyllda Osmanh Baskenti: Degisen Istanbul, Cev. Selim Deringil, 4.bs.,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2010, s.1-35-36, Turgut Saner, “18. Yiizy1l Osmanl
Mimarliginin Dogulu Yiizii”, Osmanhnin Dis Diinyaya Bakisi: 3 Aralik 1999 Seminer Bildirileri,
Haz. H. Banu Konyar, C.: VI, istanbul, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlar1, 2003, s.17

80 Selma Giil, “18. Yiizy1l Osmanli Mezar Taslarinda Babiirlii Etkileri: Cinihane Bezemeleri”, Orta Cag
ve Tiirk Dénemi Kazilar ve Sanat Tarihi Arastirmalart XXIII, Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi B6liimii, 2019, ss.323-347

8 Turgut Saner, “18. Yiizy1l Osmanli Mimarliginin Dogulu Yiizii”, s.18-19

82 Bkz., Turgut Saner, “Lale Devri Mimarliginda Hint Esintileri: Cinihane”, Sanat Tarihi Defterleri,
S.: 3, Istanbul, Ege Yayinlar1, 1999, ss.35-54
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“cinihane” geleneginin Osmanli’ya girisini temsil eder. Bu gelenegin koskiin dis
cephesindeki diizenlemelerde benzer sekilde karsimiza ¢iktigin1 vurgulamak isteriz.
Bu noktada Owen Jones’un kitaplarinda da “ginihane” ¢izimlerine yer verildigini
belirtelim. Ancak kosk 6zelinde, Osmanli tislubuna yakin bir tercih oldugu okunabilir.
Hint-Mogol etkisiyle daha erken donemlerde Osmanli’ya giren “ginihane”
geleneginin sivil mimarideki yansimalarindan biridir. Sah Cihan Ddnemi ile yakin
iligkiler kurmus olan Osmanli Devleti’nin (Saner, 1999), Babiir Devleti ile sanatci-
mimar aligverisi de s6z konusu olmus olabilir.®3 Avrupa ile oldugu kadar Dogu ile
yapilan kiiltlir-sanat aligveriginin tilke i¢ine giren kataloglarla da bir baglantis1 vardir.®*
Ayni zamanda, sanat alaninda ¢aligan zanaatkarlarin da Avrupa’dan getirildigini

biliyoruz.®® Dogal olarak bdyle bir benzerlik makul goriilebilir.

%3 Tac Mahal’de ¢alisan Osmanl mimarlartyla ilgili varsayim i¢in bkz. Usul-ii Mimari Osmani, s.7.
Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, C: 1, 5.675. Saner, bu bilginin kronolojik olarak hatali
oldugunu ifade eder, bkz. Turgut Saner, “Mimaride Yenilenmenin Simge Yapisi: Bab-1 Hiimayun
Oniindeki I1I. Ahmed Cesmesi”, Sanat Tarihi Defterleri, S.: 12, Istanbul, Ege Yaynlar1, 2008, s.34
8 Yildiz Demiriz, “Osmanli Sanatina Rokoko Siislemenin Giris Yollar1 Hakkinda Diisiinceler”,
Osmanlinin Dis Diinyaya Bakisi, 3 Arahik 1999 Seminer Bildirileri, s.55

85 Zeynep Celik, a.g.e., s.44
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W WY,

Sekil 2.13. Dis cephedeki diizenlemeler.

(R.M.)

Sekil 2.14. Kaset diizenlemelerindeki bezemeler.

(R.M.)
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Sekil 2.15. Girig boliimiindeki ¢inihane diizenlemeler.

(R.M.)

19. yiizyilda Osmanli baskenti, Tanzimat ekolii dogrultusunda yeni bir sehir
gormek ister. Sehrin bakimsiz, dar ve eski goriilen sokaklar1 Avrupa seyahatlerinin
etkisiyle ve Osmanl1 elitindeki Bat1 sanatina diigskiinliigiin bulugsmasiyla eklektik bir
Avrupa Usluplart donemine girilmesine sebep olur. Neoklasik, Art Nouveau, Neogotik
ve Yeni Islami iisluplar olarak siralayabilecegimiz bu ekoller, Galata ve Pera’dan
baglayarak moda haline gelir. Karakdy’de Neoklasik iislubun ardindan Art Nouveau
iislubu sik¢a Cadde-i Kebir gibi Avrupa mahallelerinde tercih edilmeye baglanilir.
Italyan mimar D’Aronco araciligiyla fark edilen Art Nouveau iislubu, Casa Botter
(1907) gibi apartmanlar, hidivin sahilhane saray1 veya Italyan Sefaretinin yazhiginda

yerel Uslupla birleserek belirir.%¢

8 Celik, $.197-200
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Galata’da artan niifus burada yogun bir sehirlesmenin gergeklesmesine sebep
olur. Avrupali tiiccarlar i¢in basta Pera’da insa edilen oteller, cafe ve magazalar
Avrupa kent gorlinlimiinii semte kazandirir. Miisliiman halkin yasadigi bolgelerse bu
degisimleri daha yavag ve smirl bir sekilde goriir. Milli tislubun gittikge kayboldugu
yapilar toplulugunda yerel arayislar belirmeye baslar. Bu tartismalarin 1s1831inda
“Ulusal Mimarhk” akimlar1 dogar. 20. yiizyila gelindiginde artik Osmanli tislubunu
Magribi, Farsi gibi Iran ve Arap sanatlarindan ayiran 6zellikler iizerinde durulmaya
baslanilir.

19. yiizyilda Avrupa mimarligina icten gelen elestirilerle modern mimarhiga
dogru gidilen bir siirecte, erken tarihli eserlerde Dogu ilhamiyla Orta ¢ag ve erken
Ronesans devirlerinden aliman motiflerin kullanimi s6z konusu olur.8” Farkli mimarlik
ve sanat birikimlerinden etkilenerek, ancak kendi kiiltiir birikimlerinin yeniden farkina
varircasina gergeklesen bir etkilesim siirecidir. Ayni yiizyilin sonlarinda Osmanli’da
da benzer bir yaklasim ortaya ¢ikar. Diinya sergilerinin katkisiyla son gelismeleri
yakindan takip eden Osmanli, kendi 6ziine donerek Avrupa’yr yakalamak gerektigini
fark eder. Osman Hamdi’nin resimleriyle iceriden bir bakisla anlatmaya c¢alistig
Osmanli Devleti, Sultan Abdiilaziz ve Abdiilhamid devirlerinde gelismis Avrupa’nin
nasil yakalanmasi gerektigini sorgularken, Avrupa da ayni bunalimi farkli nedenlerle
kendi i¢inde yasar.

Abdiilaziz sonrasinda Abdiilhamid’in ve Bati kiiltiiriiyle yetisen aydin sinifin
politikalartyla sekillenen 19. yiizyil Istanbul’u, 1867°de Fransa ile baslayan ulusal

sergilerde farkli mimarilerin tecriibe edilmesiyle birlikte yeni girisimlere sahne olur.

87Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, From William Morris to Walter Gropius,
Harmondsworth, Middlesex, Penguin Books, 1975, p.49-55
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Her iilkenin kendi mimari birikimini sergilemesi gerektigi i¢in ulusal mimari simgesi
ozellikle Avrupa’ya sunulan bir imaj olarak onem kazanir.®

Uluslararasi sergilerde insa edilen yap1 birimleri bir sentez halinde Osmanli
mimarligimi Avrupa mimarlik birikimiyle harmanlayarak verir. Bu yeni denemeler
ilerleyen siireclerde Osmanli’ya Oryantalizm etkisiyle girer. Sirkeci Gar1 bu anlayisla
insa edilmis bir yap1 birimi olarak karsimiza cikar.’® Genel olarak Islam iilkelerinin
tarihsel arka planlarina bakarak yeni bir goriiniim elde etme ¢abas1 Avrupa bakisina
gore yeniden yorumlanir. Eklektik iislup, Beaux Arts prensiplerine gore kabul edip
uygulaniyor, Avrupa mimarlhigina elverisli hale getiriliyordu diye diisiiniilebilir.”

1863°de Sergi-i Umumi-i Osmani Osmanli’daki bu arayisi ifade eden 6nemli
bir sergidir. Sultan Abdiilaziz déneminde Sultanahmet (4t Meydani) meydaninda
gerceklestirilen sergi Osmanli mimarligindaki ulusal arayiglara ornek olarak
verilebilir. Osmanli’da 1860’larda belirmeye baslayan Oryantalist yapilar boylelikle
40-50 yillik bir siire i¢inde insa edilir.”! 1873 Viyana Sergisi igin basilan Usul-i
Mimari-i Osmani, Osmanli mimarlik birikimiyle ilgili kaynak olacak bir kitap olarak
yayinlanir. Sergi i¢in basilan kitapta,”> Osmanl mimarliginin teknik detaylar1 verilerek

kendine 6zgii bir mimarlik alan1 oldugu ifade edilmek istenir.

88 Zeynep Celik, Displaying the Orient, p.57

% Celik, ibid, p.110

0 (., p.122-137

°l Saner, “Mimarlikta Oryantalizm”, s.57-58

%2 fbrahim Edhem Pasa, Usul-i Mimari-i Osmani, Osmanlh Mimarisi, Haz. Rasit Giindogdu, ilhan
Ovalioglu, E. F.Onal, Cevat Ekici, istanbul, Camlica Basim Yaym, 2010
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2.2.1.19. Yiizyll Osmanh Mimarhginda Osmanh Oryantalizmi

Yiizyilin 6ne ¢ikan bir diger tislubu, 21. ylizyilda Ussama Makdisi tarafindan
Osmanli Oryantalizmi olarak adlandirilan tislup olur.”® Daha onceki boliimlerde ifade
ettigimiz tlizere, Osmanli pek cok alanda kendini giincel tutarak modern bir devlet
haline gelmeye calisir. Osmanli Oryantalizmini doguran bu disiinceler, 18. yiizyilin
1s181nda ortaya ¢ikmistir denilebilir. Gelismenin merkezi olarak goriilmeye baslanilan
Bati ile geride kalmishgin sembolii olan Dogu diisiincesi, 19. ylizyilin Osmanl
Oryantalizmini ortaya ¢ikaran bir ifadedir.”*

Giincel ¢aligmalara bakildiginda Oryantalizm {izerine incelemelerde bulunan
akademisyenlerin kavramin bolgelere gore ¢esitlilik gosterebilecegini ispat ettiklerini
gorebiliriz. Ahmet Ersoy makalelerinde Oryantalizmi Osmanli iiretimi iizerinden
anlayabilmek i¢in Osman Hamdi’nin sanatina bakarak agiklar. Osmanli toplumu ve
aydin kesimi i¢inde ge¢gmise duyulan bir 6zlem olusturdugunu ifade eder ve bu 6zlemi
Avrupa’da egzotik olana dair arayis ile baglantili bir sekilde yorumlayarak gecmis
sanatlar1 yiiceltmeye gidildiginin altin1 ¢izer.®> Mary Roberts makalesinde, Osman
Hamdi’nin resimleri tizerinden bu kiiltiirel tarihi yeniden yorumlayarak dénemin sanat
arayigina cevap bulma gayretinde oldugunu ifade eder.”®

Edhem Eldem ise, Osman Hamdi’nin Dogu seyahatlerinden hareketle giincel

bir Oryantalizm okumasi yapar. Yasammin farkli evrelerinde farkli diislincelerle

93 Ussama Makdisi, “Ottoman Orientalism”, The American Historical Review, Vol.:107, No.:3, June
2002, p.769

94 Ussama Makdisi, “Ottoman Orientalism”, ibid, p.769

5 Ahmet Ersoy, “Osman Hamdi Bey ve Tarihsever Ruh Hali, Ge¢ Osmanl Kiiltiiriinde Oryantalist
Tasavvur ve Gegmis Algisi”, Mekdmmn Poetikasi, Mekanin Politikasi: Osmanh Istanbul’u ve
Britanya Oryantalizmi, Istanbul, Pera Miizesi Yayin1, 2011, 5.147-148

% Mary Roberts, “Bugiinden Gegmise Sergileme, 1880’lerdeki istanbul Sergilerinde Kiiltiirler Arasi
Aglar”, Mekanin Poetikasi, Mekanin Politikasi, s.134
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biitiinleserek kendi hayati iizerinden Oryantalist tavrin1 okuyabilecegimiz Osman
Hamdi’nin kariyerinin ilerleyen donemlerinde “bir Osmanli Oryantalistinden gergek
bir Oryantaliste” (Edhem Eldem, 2011) doniistiigiinii ifade eder.”’

Avrupa mimarliginda 19. yiizyil baslarinda belirmeye baslayan Oryantalist
yonelimler’®, Endiiliis ilhamli egzotik bir mimari arayisi temsil ediyordu. Avrupa’nin
egzotik Dogu’yu gdrme bi¢imini yansitan Oryantalist yapilar, Osmanl i¢inde 6ze
donme seklinde sonuglanarak milli mimarinin pesine diisiilmesine sebep olur. Mecid
Efendi Koskii’niin egzotik ancak yerli durusu, yeni denemelerin Osmanli mimarligi
icindeki 6zgiin yerini ifade eder diyebiliriz. Saner, gorsel sanatlarda Hint eserlerindeki
17. ylizy1l itibariyle goriilen Bat1 etkisinin, Osmanli’da 18. yiizy1l sonunda goriilmeye
baglanmasini ortak bir tercihe baglar®® ve bu ortak zevkin Ozellikle tezyinata
yansimasini, Osmanli’nin “zilkeler arasi tislup denemesi’ "ne (Saner, 2003) baglayarak
hem yerli hem evrensel bir sanat arayisini ortaya ¢ikardigini sdyler.!%

Usul-i Mimari-i Osmani adli mimarlik kitab1 19. yilizyilda Osmanli bagkentinde
ortaya ¢ikan mimari goriintiiden rahatsizlik duyulmasini ifade eden bir eserdi. Osman
Hamdi Bey sergi i¢in 1873’de ¢ikardigi kitab1 Les costumes populaires de la Turquie
en 1873 ile Osmanli’y1 kendi degerleriyle 6ne ¢ikarmaya calisir. Tamamiyla Bati
kiiltiiriine dahil olmanin getirecegi asimilasyon yerine Osmanlilik {izerinde durarak

zengin kiiltiirel degerlerin muhafaza edilmesini Avrupalilardan ziyade Dogululara

7 Edhem Eldem, “Sark’ta Bir Osmanl Seyyahi: Osman Hamdi Bey”, Mekanin Poetikasi, Mekanin
Politikasi, s.185-195

% Turgut Saner, 19. Yiizyil Istanbul Mimarhgmnda Oryantalizm, s.1

% T. Saner, “18. Yiizyil Osmanli Mimarliginin Dogulu Yo6nii”, s.21

100 Saner, a.g.e., 5.22
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ogiitler.'°! Bu nedenlerle Osman Hamdi 6zelinde Osmanli’nin yenilesme seriivenini
izlemek miimkiindiir.

Osmanli’da I. Ulusal Mimarlik akimina dogru gidilen bir siireci temsil eden bu
donem, Osmanli mimarliginin 6ziine doniilerek giincel tasarimlarin yapilmasini zaruri
kilar. Abdiilmecid Efendi Koskii 1880’lerde insasina baslanmis, Osmanli sivil
mimarisinin plan ve mimari ayrintilarin1 benimsemis, tezyinatta Oryantal motiflerle
bezeli bir yapidir. Bu baglamda yapiy1 buradaki ¢abaya yakin gérmek miimkiin. Yeni
arayislara cevap verecek mimarlardan yoksun olan Osmanli, egitimden baslayarak
bunu bagarmak zorundadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1881°de kurulusuyla bu ag¢ik
kapatilmaya ¢aligilir. Koskiin inga tarihine denk gelen bu donemi heniiz yerli ve yeni
Osmanli mimarisi olarak gdérmek yetersiz gelebilir. Ancak, kosk 6zelinde Osmanli’ya
ait bir deneme olarak goriilebilir. Desen kitaplarindaki ¢izimlerden hareketle, tislupta
sadelesen ve kismen renksizlesen!%? yeni denemeler ortaya ¢ikmaktaydi diyebiliriz.

Osmanli Oryantalizmi, sinirl sayida yapida kontrollii bir sekilde uygulanir.
Bunun nedenlerini goriintiide Bati’ya ait olmanin 6niine gecilmemesi gerekliligine ve
Bati’da oldugu gibi gecici bir lislup olarak goériilmemesine baglayabiliriz. Zira, bu
iisluba Avrupa etkisiyle girmis olsa da Dogulu gozle bakar Osmanli. Erken 6rneklere
bakildiginda Gotik mimari tislubuyla beraber kullanilarak Dogu-Bat1 sentezi seklinde
yorumlandigini goriiriiz. Pertevniyal Valide Sultan Camii distan bakildiginda Gotik
ogelerle Batililagan, i¢ dekorasyonuyla Oryantalistlesen bir kivamdadir.!%* Ardindan

inga edilen Ciragan Sarayi, Osmanli’nin Batili kimligini cephe tasarimiyla siirdiiriir

101 Makdisi, p.786

192 Saner, 5.126-128

103 Celik, 19. Yiizyilda Osmanh Baskenti Degisen Istanbul, s.191, Mustafa Cezar, Sanatta Batiya
Acihs ve Osman Hamdi, C: 1, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 1971, 5.130
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fakat i¢ mekanda Elhamra izindeki Wilhelma Saray1 baglantis1 ¢ok net bir sekilde
tasvir edilir.!® Wilhelma Saray1 (1837) mimar Ludwig von Zanth tarafindan Endiiliis
tislubu ile insa edilmis egzotik bir saraydir.'® Osmanli’daki Oryantalist talepleri
etkileyerek Beylerbeyi ve Ciragan Saraylarinin tasarimini  temellendirmistir
diyebiliriz. Abdiilmecid Efendi Koskii’ndeki Oryantalist bezemelerin benzerini,
Beylerbeyi Sarayi’nin deniz koskiindeki kubbelerin i¢inde de gorebiliriz. Ayni sekilde
Istanbul Universitesi rektérliik binasinm i¢ mekanindaki tezyinatlar Moresk zevkin
essiz Orneklerini olusturur.

Oryantalist yapilarda kullanilan yap1 birimlerinin temelinde siitun ve kemerler
yer alir. Moresk iislubun mukarnasli bir sekilde islenen basliklariyla birlikte, bitkisel
bezemelerin yogun bir sekilde yer aldigi siitun basliklar1 da mevcuttur. Siitunlarin ince,
uzun ve sik yerlestirilmesi Moresk iislup belirtilerini temsil eder. Siitun basliklari ile
kemerlerin bulugsma noktalar1 yiikseltilerek, yatay hatlarin farkli basliklarla
uzatilmasiyla bu biitiinliik muhafaza edilir. Endiiliis ilhamli yiikseltilmis mekanlarin
belirgin 6zelliklerinden bir digeri at nali, sogan bigimli ve sivri olmak {izere ¢esitlenen
kemerleridir. Elhamra Sarayi’nda yogun bir sekilde kullanilan bu bi¢imler, bir yapiya
egzotik goriintii vermede etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu kemerlerin sagir kemer
veya nis dizisi olarak oOzellikle cephelerde belirdigini gorebiliriz. Hint-Mogol
mimarligindaki “cinihane” ile benzer anlayista insa edilen bu sagir kemerler, cephede
hareketlilik saglayan 6nemli bir 6gedir. Saner’in “ag bezeme’ olarak isimlendirdigi
orlintli tasarim1 Endiiliis ilhamli yapilarin belirgin bir diger bi¢imsel 6zelligidir. Son

olarak Dogu’nun simgesi minare ve kubbelere eslik eden yeni bir form kule olarak

104 Saner, “Mimarlikta Oryantalizm”, Oryantalizm’in 1001 Yiizii, s.58
195 Saner, 19. Yiizyil istanbul Mimarhgmnda Oryantalizm, s.18-22
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belirir. Dort koseye yerlestirilen kuleler sogan bigimli kubbe veyahut tepelikle
taglandirilarak gii¢lii bir imge verir.!%

Abdiilaziz’den sonra II. Abdiilhamid ile devam eden mimaride Oryantalizm
etkisi, gittikge yerlilesmeye baslar. Yildiz Sarayi’n1 Topkapi Sarayr kurgusunda
kosklerden olusan eklektik bir yapilar toplulugu olarak gorebiliriz. Saraydaki
Oryantalist etkinin okunabildigi boliimlerden en 6ne ¢ikani Yildiz Hamidiye Camii,
Sale Koskii, Yildiz Hamidiye Cesmesi ve Hamidiye Saat Kulesi’dir. Hamidiye
Camii’nin i¢ mekaninda sari, kirmizi ve mavinin egemen oldugu bir tezyinat goze
carpar. Kubbesi Elhamra, III. Muhammed Sarayi’ndan alimmmadir.!”” Yeni Tiirk stili
iislubunda insa edilmis olan cami, Gotik 6gelerle desteklenerek Batili goriintiisiinii
muhafaza eder.

Uluslararas: sergilerde kendi milli mimarisiyle var olmak isteyen Osmanli,
erken donem Osmanli mimarligini referans almayi tercih eder. Klasik devrin kendi
icindeki biitlinselligini yeni tasarimlarda kullanmanin zorlugu nedeniyle daha erken
bir yiizyila yani 15. yiizyila odaklanarak mimaride canlanma hedeflenir. Bu tercihi
donemin zevkleri ile bagdastirmak da miimkiin zira, Bati’nin Cinili Késk ve Bursa
yapilari referansini sik¢a kullanmasi Oryantalist yapilari etkileyen bir gelismedir.!%8
Osmanli’ya gore Dogulu kagan Cinili Kosk boylelikle 19. ylizyilda yeniden 6nem

kazanmais olur.

106 Oryantalist yapilardaki mimari 6geler Turgut Saner’in kitab1 baz alinarak 6zetlenmistir. Bkz., Turgut
Saner, a.g.e., ss.31-46

107 Saner, a.g.e., $5.68-69

108 Saner, s.135
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Ozetle Osmanli Oryantalizmini yansitan islupsal detaylar ifade edildi.
Bati’dan ayrilan yoniiyle renksizleserek sadelesen Osmanli Oryantalizmi yer yer
ortillerek, yer yer de egzotikleserek farkli yorumlarin denenmesiyle sonuglanir.
Abdiilmecid Efendi Koskii’nde oldugu gibi cephede sagir nislerin panolara ayrilarak
verilmesi zengin bir gorsel hareketlilige sebep olur. Istanbul genelinde sinirli sayida
ornegi olan Oryantalist yapilar, Bati etkisinde sekillenen ve sonrasinda gittikce
yerlilesen bir {islubun izlerini tasir. Bu vesileyle Osmanli’ya “Ince Tiirk stili” olarak
yanstyacak olan bu akim, Saner’e gore, striiktiirden ziyade tezyinata ve cephe
tasarimma odakli olmasiyla, baniler ve mimarlarin klasik devirlere gore bir nevi

yetersiz olma inancina sahip olmalarindan kaynaklanir.!®

109 Saner, s.140
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UCUNCU BOLUM
3. ABDULMECID EFENDI KOSKU’NUN KALEMISI
SUSLEMELERINDE 19. YOZYIL DESEN KiTAPLARIYLA
ETKILESIMLER
3.1. 19. Yiizy1l Desen Kitaplar:

Abdiilmecid Efendi Kogskii tezyinatinda kullanilan Batili referanslar
mimarlar tarafindan ¢izilmis desen kataloglarindan olusur. Osmanli Devleti’nde
yabanci mimarlarin revagta oldugu yiizyillarda bu desen kitaplar1 sik¢a kullanilir.
Kataloglardan referansla yapilan tasarimlar i¢ mekan dekorasyonunda olduk¢a
belirgin bir sekilde kullanilir. Egzotik Dogu’nun ilgi ¢ekmesiyle baslayan eklektik
iislup, Osmanli bagkenti Istanbul’da farkli tiirde yapilarin denenmesine olanak verir.
Bu yapilarin tasariminda 6zellikle tezyini sanatlarda yogun bir sekilde Oryantalist
dokunuslar yer alir. Bunun temelini Owen Jones’un desen kitaplar1 ile Ludwig von
Zanth’in Die Wilhelma kitabina dayandirabiliriz. Bu iki eser haricinde, kdskteki
desenlerle baglantis1 kurulamasa da benzer kitaplarin mevcut oldugunu belirtelim.
Onemli 6rnekler arasinda Leon Parville’nin Architecture et Decoration Turques au
XV siecle, Jules Bourgoin’in Les Arts Arabes, James Cavanah Murphy’'nin The
Arabian Antiquities of Spain ve Pascal Xavier Coste’nin Architecture Arabe ou
Monuments du Kaire: Mesures et Dessines de 1818 a 1826 isimli yayinlari
sayilabilir. Misir ve Osmanli gibi egzotik mimarinin gdzlemlenebilecegi

topraklardaki eserler incelenerek gorsel kataloglar hazirlanir.

60



Elbette bunlar icinde en dikkat cekici bolge Endiiliis olur. Islemeleri ve
tasarimiyla Islam mimarhiginin en egzotik yapilarindan biri olan Elhamra Saray1
turizmin ilerlemesiyle daha fazla Avrupali tarafindan kesfedilir. Endiiliis’iin egzotik
kimligi, sanat1 ve kiiltiiriiyle cezbedilen Batili sanatgilar, bu yapinin dekorasyonunu
daha detayli bir sekilde incelemeye baslar. Morisko tezyinati iizerine detayli bir
inceleme yaparak uygulama haritas1 ¢izen Jones, desenlerin dogadan alinarak
soyutlastirilmasi yoluyla iiretildigini ifade eder. Jones un yaptig1 incelemeler kendi
cagdaslar1 basta olmak tizere pek cok mimari etkisi altina alir. Semper ve Sullivan
gibi mimarlarla olan etkilesimi bu mimarlarin {iretimi iizerinden okunabilir (Kdse,
2004, s.35-40). Semper’in hali ve kilim dokumasindaki tekniklerden hareketle
yaptig1 izlenimler, siis lizerine diisiinmesine ve mimarisinde bu kaynagi belli bir
temele oturtmasina neden olur. Antik Dogu kiiltiirlerinin siisleme gelenegini bir
halida, duvarda veya mimari bir eserde gormenin miimkiin oldugunu séyler.'®
Boylelikle biitiinciil bir sekilde okunmaya baslanilan Dogu tezyinati egzotik projeler
iretmede temel kaynak olarak kullanilmaya baslanir.

Owen Jones un desen kitabindan etkilenen bir diger mimar Sullivan, ¢ok
renkliligi ilke edinerek Amerikan mimarisini olusturmay1 hedefler.!'!! Avrupa ve
Amerika kitalarindaki bu degisim, tezyinat ve mimariye bakisin elestirilmesiyle
sekillenir. Owen Jones’dan farkli olarak John Ruskin’in (1819-1900) desen
kitabinda soyutlamaksizin yiiceltilen tezyinat anlayisi 6ne gikar.!!'2 Ruskin kitabinda

Avrupa mimarligindan 6rnek aldigi eserleri kiyaslamalarla aciklar ve yedi boliim

10 Gottfried Semper, The Four Elements and Other Writings, tn. Wolfgang Herrmann & H. F.
Mallgrave, Cambridge, Cambridge University Press, 1989, p.175

" Seleuk Kose, p.35-40

12 john Ruskin, Seven Lamps of Architecture, w.date, London, Published by Century, 1988, p.142
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altinda elestirilerini dile getirerek mimarligin ilkelerini siralar. Glincel Avrupa
mimarligima karsin daha sade bir tasarim anlayisina sahip olunmasi gerektigini
belirtir.!'® Elestirileriyle pek ¢ok ismi etkilemis olan Ruskin, Arts & Crafts
hareketinin olusmasina 6n ayak olur ve William Morris (1834-1896) gibi isimleri de
bu hareketin onciisii kilar.!'* Boylelikle 1888°de Arts & Crafts hareketinin ilk sergisi
diizenlenir ve bu sergi ile baglayan akim 1860-70’lerin arayislarina cevap niteliginde

olur.!!3

3.1.1. Owen Jones ve Desen Kitaplari

Ingiliz mimar Owen Jones, Avrupa’da Endiistri Devrimi ile sekillenen yeni
mimari arayista yaptig1 arastirmalarla 6ne ¢ikan bir mimardir. Osmanli’da 1860°lara
tekabiil eden bu siire¢ Tanzimat reformlarinin son kusagini yakalayarak Osmanli
sanatin1 ve mimarligini revivalist bir tavirla yesertmeye vesile olur. Osmanli’da
diinya sergileriyle baslayan yerli sanat arayisi, Usul-i Mimari-i Osmani ve Osmanli
ulusal sergileriyle birlikte kendine yén ¢izmeye ¢alisir. Uretimde yabanci mallarin
Osmanli pazarinda artis gdstermesi ile yerli iiriin tiretimine devlet kanall1 destekler
saglanmaya ¢aligilir ve yerli mali tesvik edilir. Sanayi okullarinin kurulusuyla zanaat
ve el sanatlarinin muhafaza edilerek yerli mal {iretimindeki ihtiyacin karsilanmasi

uzun vadede amaglanir.!'® Osmanli’da 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren durum

113 J. Ruskin, “Chapter II The Lamp of Truth”, ibid, Ayrica bkz. John Ruskin, Lectures on Architecture
and Painting, Delivered at Edinburgh, Smith, Elder, and Co, 1853

114 Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, p.21-23

13 (cevrimigi), “Arts and Crafts: an Introduction”, vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction,
14.04.2021

116 Ahmet Ersoy, “Crafts, Ornament, and the Discourse: Cultural Survival in the Late Ottoman Empire”,
Journal of Decorative and Propaganda Arts, 28, Turkey special issue, December 2016, p.47-57
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bdyleyken, Avrupali mimarlarin Dogu incelemeleri, yeni sanat liretiminde kaynak
olarak kullanilir ve sentez tasarimlar tretilir.

Onceki béliimlerde kisaca degindigimiz sekilde, Owen Jones’un Grammar
of Ornament (1856) ve Plans, Elevations, Sections and Details of Alhambra (1845)
adli kitaplar1 sentez tasarimlarda kullanilan en 6nemli kaynaklar1 olugturur. Jones,
1829 ve 1834 seneleri arasinda gerceklestirdigi Dogu seyahatinde Fransiz mimar
Jules Goury ile tanisir. Yunanistan®da tanistig1 Goury ile ispanya’ya birlikte giderler
ve ortak bir eser iizerinde ¢alismaya baglarlar. Batili gezginlerden farkli olarak Dogu
mimarisini ve 6zellikle tezyinatini teknik detaylariyla anlamaya ¢aligmasi Jones’u
¢agdaglarindan ayiran 6nemli bir husustur.!!’

Jones’un mimarlik anlayisinda ¢ok renklilik ve desen kurgusu Dogu’dan
ogrenerek gelistirdigi bir stile dayanir. 1851°de Londra’daki Ulusal Sergi icin
tasarladig1 Crystal Palace modern tasarim anlayistyla insa edilmis Dogu’dan izler
tastyan Onemli bir yapidir. Endistrinin sagladigi imkanlart Dogu’nun rengi ve
bicimleriyle bulusturan bu yap1 elbette Avrupali mimarlar1 etkisi altinda birakir.
Ozellikle Elhamra ve Endiiliis mimarisini inceleyen Ingiliz mimar, 1856’da
bastirdig1 kitabinda desen incelemelerini detayli bir sekilde resmeder. Uluslararasi

sergiler vesilesiyle bu dgretilerini deneme imkani bulur. !

"7 Selguk Kose, p.10-16
118 Celik, 5.165-167
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3.2. Koskiin Di1s Mekanindaki Bezemeler

Oryantalist yapilarda gézlemlenen kemerli kapi girigleri Abdiilmecid Efendi

19 plarak

Koskii’niin giris boliimlerinde goézlemlenebilir. Yapida kose kemerli
diizenlenen giris boliimleri koskiin iislup zenginligini gdsteren detaylardan biridir.
Orta kemerin genis, yanlardaki iki kemerin daha dar tutulusu, inceltilmis siitunlarla
yiikseltilen Oryantalist kurgunun etkisi olarak yorumlanabilir. Koskiin arka girigsinde
goriilebilen bu tavir hafifletilerek yilikselen ve havada asili duran bol siitunlu bir

¢ikma olarak goze carpar. Ozellikle kaskemerli'?°

sagir niglerin cephe Oriintiisii
olarak kullanilmasi dis mekanda gozlemlenebilen bir Osmanli Oryantalizmi 6gesi
haline gelir.

Osmanli konut mimarisi gelenegine uygun olarak orta sofali plan tipinde insa
edilen yapinin iki ana kat1 yer yer farklilagarak zenginlestirilir. Yapinin Misir Hidivi
Ismail Pasa tarafindan insa ettirilmesinin ardindan koske yerlesen asil kisi Halife
Abdiilmecid Efendi olur. Sanata ilgili ve sanat liretimiyle diizenli olarak mesgul olan
Abdiilmecid Efendi koskte kendi ihtiyaclarina gore mekan diizenlemesi yapar.

Oryantalist egilimdeki yapilarda gozlemlenen renk tercihi sar1, kirmizi ve
mavi tonlarinin yogun bir sekilde kullanimiyla sekillenir. Osmanli Oryantalizmi
icinde degerlendirebilecegimiz yapilarda ise bu durum cephede simirlt renk
kullanimina karsilik i¢ mekanda 6zgiirliik taninmasiyla sonug¢lanir. Buna Ciragan ve

Beylerbeyi Saraylarini 6rnek olarak verebiliriz. Lakin Abdiilmecid Efendi Koskii bir

sivil mimari 6rnegi olarak bu kuraldan ayrilir. Dis cephesindeki yogun tezyini

119 Kése kemerli yap bigimi, Dogan Hasol’un Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii kaynag: temel alinarak
isimlendirilmistir.
120 Kaskemer isimli kemer bigimi, Dogan Hasol’un Ansiklopedik Mimarhik Sozliigii’ne bakilarak
isimlendirilmistir.
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diizen, Avrupa Oryantalist yapilarindaki ¢ok renklilige yakin konumdadir. Ayni
sekilde Elhamra’nin yogun bezemeli cephelerini andirir nitelikte 6zellikle sar1 renk
agirhikli olarak tasarlanir. Koskiin dis mekanindaki yogun tezyinatlar, genis
sacaklar, merdiven korkulugunda kullanilan geometrik sebekeler, nisli kalemisi
motifleri, a§ bezeme usuliinde tasarlanan revzenli tepe pencereleri, giris tavanindaki
geometrik kurgulu ahsap tavan ile geometrik desenli ahsap kapi koskiin dis
mekaninda goze carpan ilk detaylari olusturur. Jones’un kataloglarindaki desenlerle

birebir uyum gosteren 6rnekleri bu boliimde eslestirerek veriyor olacagiz.

3.2.1. Koskiin Giiney Cephesi

Koskiin eyvanl girisinde sag taraftaki duvarda, iist kistmda yedili kasetler
dizilidir. Bu iki dizinin altinda daha biiyiik ebatlarda iiglii kasetler siralanir. Ug
biiylik kasetin her iki yaninda birer kaset daha yer alir. Yesil ve mavi tonlariyla 6ne
¢ikan desenlerde rumi ve palmet motiflerinin yer aldig: goriiliir. Ust siradaki kasette
nisler igine yerlestirilerek verilen motifler bir i¢ mekan goriintiisii (sekil 3.23.) ¢izer.
Kapinin iist kisminda yer alan ahsap kitabe kufi hatla yazilmis bir ayet (Nahl, 90)
tasir. Kitabenin her iki tarafinda iiger adet kaset yer alir. Ikisi nisli, biri kare seklinde
tasarlanan bu panolari altlarindaki iki sira islemeli kaset takip eder. Nislerin hemen
altindaki kasetler pencere ebadinda birakilmis desensiz beyaz renkli kapaklardan
olusur. On kistmdaki ahsap korkulukta kaskemer formunda birimler goriiliir. Girisin
her iki katinda da avize yer alir. Ust kattaki agikliktan ahsap tavanda on kollu y1ldiz
motifiyle aralardaki bes kollu y1ldizin tekrar edilmesiyle olusan geometrik bir motif

mevcuttur.
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Oncelikle dis cephede gdze carpan nisli kemerler gibi mimari &gelerin
kitaplardaki eslesmesini inceleyelim. Giriste merdivenlerle yiikseltilen, kemerli
gecislerle desteklenen bir eyvan goriiliir. Giris kemerlerinin kenar detaylarinda basit
motiflerin kullanildig1 fark edilebilir. Sar1 tonda palmet, rumi ve yildiz motifleri
bulunur. The Plans, Elevations, Sections and Details of Alhambra’?! kitabinin

birinci cildindeki levha XI ile birebir eglestigini sekil 3.1. ve 3.2.’de gorebiliriz.

Sekil 3.1. Koskiin girigindeki kemerlerin kose detaylari.

(R.M.)

121 By boliimden sonra kitabin ismi the Plans olarak kisaltilacaktir.
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Sekil 3.2. Levha XI.

(Jones, Goury, 1842-45: Vol I)

D1s cephenin kasetlere boliinmiis yiizeyinde en alt sirada yer alan dikdortgen
bolmelerde sekiz kollu yildiz motifi baski izlenimi verir bir stildedir. Biiyiik boy
bezemelerin altina tamamlayici bir nitelikte resmedilen kasetleri (sekil 3.1., 3.2.,
3.3., 3.4.) the Plans kitabinin Vol II, levha VI’da (sekil 3.5.) gosterdigi sekiz koseli
yildizlarla eslestigini gorebiliriz. Ayni zamanda giris eyvaninin mermer
sebekelerinde de tercih edilir. Elhamra’nin pek ¢ok yerinde kullanilan ¢ok kdseli
yildiz motifi Abdiilmecid Efendi Koskii’nde de siklikla kullanilir. Osmanli’nin diger
mimari yapilarinda da kullanilan geometrik motiflerden biridir. Ayn1 resimlerde
goziiken pencere kepenginin kenarina islenen motif de yine the Plans (sekil 3.6.)

kaynakl1 Moresk iisluplu bir zencerek motifidir.

67



Sekil 3.3. Mermer sebekeler ve dikdortgen kaset sirasi.

(R.M.)
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Sekil 3.5. Levha VI

e

R Ui o)

(Jones, Goury, 1842-45: Vol 11, No IX)

Sekil 3.6. Levha XXXIX

(Jones, 1856: No I)
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Koskiin dis mekan cephesinde dort yiizeyi dolagan nisli motifler, yer yer
farklilagarak ancak biitiinde birleserek giiclii bir gorsel saglar. Odalarin ¢gikmalarinin
olusturdugu sagaklar ve sagak altlar1 gibi detaylar da kasetlere bdliinerek
desenlendirilir. Moresk ilhamli ¢ok nisli kemerlerin iki boyutlu bir desene
doniistiiriilerek yorumlandigini gorebiliriz. Bu kemerlerin icine bitkisel ve rumi
basta olmak iizere cesitli desenler iglenir. Gobek kismina da kasetin biiyiikliigiine
gore yildiz motifleri yerlestirilir. Buna 6rnek olarak gosterebilecegimiz boliimlerden
birisi sekil 3.7. ve 3.8.’deki boliimlerde goriilecegi sekilde sekil 3.9. ve 3.11.’daki
levhalar ile eslesir. Sar1 ton agirlikli, beyaz arka planda yer yer mavi ve yesil renk

detaylandirmalarla karsimiza ¢ikar.

Sekil 3.7. Dis cephedeki kasetler.
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Sekil 3.8. Dikdortgen panodaki iglemeler.

(RM.)

(Jones, Goury, 1842-45: Vol I)
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Desen kitaplarinda Elhamra’ya ait ¢izgisel metotlar gdsterilerek desenlerin
tasarim teknikleri ifade edilir. Bu referanslara dayanarak yeni bir tasarim yapmak
ile birebir Moresk motifi kullanmak miimkiin kilinir. Késkiin motiflerinde benzer
bir tavir goriiliir. Sekil 3.10.”daki ¢izim bu varsayim i¢in referans olarak verilir. Yine
sekil 3.12. ve 3.13.°deki desenler, Grammar of Ornaments kitabinda Moresk
motiflerin tasarim tekniklerini gosteren detaylari olusturur. Bu verilerden koskiin

tezyinat programinda faydalanilir.

Sekil 3.10. Levha IX Sekil 3.11. Levha XL

(Jones, Goury, 1842-45: Plate 1X) (Jones, 1856: No II)
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Sekil 3.12. Ornek ¢izimler Sekil 3.13. Ornek ¢izimler
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(J.,1856: 5.67 ve 5.73)

Cephede o6ne ¢ikan detaylardan biri renkli camli tepe pencereleridir. Bu
revzenlerin (sekil 3.14.) koskiin her cephesinde karsimiza g¢iktigini gorebiliriz.
Bi¢im olarak Oryantalist iislupta yer verilen “ag bezeme” teknigine dahil
edilebilmekle birlikte, the Plans kitabinda levha V (sekil 3.15.) olarak
numaralandirilmig motifle benzerligi géze ¢arpar. Farkli boliimlerde de goriilebilen

desen, Elhamra Sarayi’ndaki ¢ok nisli kemerlerin dolgularinda kullanilir.
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Sekil 3.14. Revzenli tepe pencereleri.

(R.M.)
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Koskte siklikla kullanilan yildiz motifi ve ¢ok nisli kemerler hem i¢ hem dis
dekorasyonda karsimiza ¢ikar. Sekil 3.16.°da koskiin sacaklarinin i¢ yiiziinde
gorlilebilen bu detaylari, sekil 3.17.’deki yorumlanmis kaskemer bi¢imli desenler
takip eder. Kemerlerin i¢lerine ve dislarina rumi ile palmet desenleri, sekil 3.2.”deki
referanslarla baglantili bir sekilde ¢izilir. Sekil 3.18.”de kitaptan alinan levha XV ile

sekil 3.19.”daki levhanin XXXV deki desenlerle baglantisin1 okumak miimkiin.

Sekil 3.16. Koskiin sacaklarina islenen desenler.

(RM.)
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Sekil 3.17. Yan yana dizilerek desenlestirilen kemerler.
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Sekil 3.18. Levha XXXV.

(J., G., 1842-45: Vol I)
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Sekil 3.19. Levha XV.
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Sekil 3.19.’daki desen yogunluklar1 bolim bolim koskiin i¢ ve dis
mekanlarinda kullanilir. Kenar bordiirlerinin kat kat islenisi sekil 3.17.’de
gbzlemlenebilir. Sekil 3.19.’daki nisli kemerin i¢ dolgusunda madalyon izlenimi
vererek yerlestirilen yildiz motifi biiyliklii kiigiiklii sekillerde tezyinlestirilir.
Kaskemerli desen dizisinin iistiinde yer alan palmet motif siras1 yine levha XV’de
ince bir sira olarak goze carpar. Kaskemerli, ¢ok nisli ve c¢esitli bicimlerde
yorumlanarak tasarlanan kavisli formlarin referansini sekil 3.20., 3.21. ve 3.22.’deki

bigcimlerde bulmak miimkiin.

Sekil 3.20. Levha XXVI.

(J. G., 1842-45: Vol IT)
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Sekil 3.21. Levha XXV.

(J., G., 1842-45: Vol II)

Sekil 3.22. Levha XXVII.

(J., G., 1842-45: Vol II)
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Giris eyvaninin tavaninda goriilen kare baklava diizlemli geometrik
diizenleme (sekil 3.23. ve 3.24.) the Plans kitabindaki levha XVII (sekil 3.25.) ile
eslesir. Bununla beraber sekil 3.26.’da gosterilen Grammar kitabindaki 1 ve 2
numarali diyagramlar geometrik diizenlemenin teknik arka planini gdsterir.
Izgaralarin i¢inde daha ¢ok yildiz motifi mevcuttur. Izgarali motifin disar1 yonelen
bordiirlinde rumili ve palmetli motiflerin i¢ine yerlestirilen nisli diizenlemeler
goriiliir. Pembe, yesil, mavi gibi renklerin beyaz ve sariyla birlikte kullanildigini

gorliriiz. Tavandan duvara gegiste yine friz seklinde mukarnash bir gegis vardir.

Sekil 3.23. Giris eyvani tavanindaki motif.
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Sekil 3.24. Giris eyvani tavani.
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Sekil 3.26. Diyagram No 1 ve 2.

- Diagram No. 1. Diagram No. 2.

(1., 1856: 5.73)

3.2.2. Koskiin Bat1 Cephesi

Ana girisin sol cephesindeki ahsap koseli kemerlerle yiikseltilen ¢ikma, dis
mekan tasariminda 6ne ¢ikan bir diger detaydir. Kapali bir mekan olarak diizenlenen
bolmede tepe pencerelerinin yer aldigi, alt yiizeylerinse besli kasetlerle tasarlandigi
goriliir. Ortadaki biiyiik kaset ile kenardaki ince uzun kasetler motiflidir. Cikmanin
alt kismindaki ii¢ cephede ti¢lii kemerler goze carpar. Tavaninda ise baklava diizenli
bir motif yer alir. Cikmada iki adet pencere bolmesi yer alirken, kiiciik bir giris
kapis1 ¢ikmanin sol tarafina merdiven esliginde yerlestirilmis vaziyettedir. ikinci
katin i¢ mekan diizeni odalarin disa tasirilmastyla cephelere yansir. Iki kdse odasinin
tagsmalar1 bu cephede de gozlemlenebilir. Kemer motifli kasetler ve pencere
kapaklar1 aralikli olarak yerlestirilir. Cephelerde segilen desenler belli araliklarla
tekrar edilir.

Tavanda (sekil 3.27. ve 3.28.) baklava dilimli bir 1zgara kullanilir. icine
yildiz motifleri yerlestirilen 1zgarada biiytiklii kiigiiklii motifler farkli renklerde

siralanir. Vigne c¢liriigi, lacivert, yavruagzi, beyaz ve sari renklerin kullanildigini
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gorebiliriz. Dikdortgen 1zgaranin dis bordiiriindeki sira, nigli kemer motifleriyle
zencerek, palmet ve yildizlarla doldurulur. I¢ bordiirdeyse rumi ve palmet
motifleriyle yetinilir. Duvar boliimiinde besli iki sira kasetin ardindan biiyiik boy
panolara gegilir. Uglii kaset olarak diizenlenen béliimiin ortasinda nisli kemer
motifleri i¢cinde yildiz motifi ve her iki tarafinda sade pencere kepenkleri goze
carpar. Yesil ve maviye sikca yer verildigini gérdiigiimiiz desenler koskiin diger

cephesindeki desenlerle benzerlik icerisindedir.

Sekil 3.27. Bat1 cephesindeki girigin tavani.

(R.M.)
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Sekil 3.28. Bat1 cephesindeki ¢ikmadaki desenler.

3.2.3. Koskiin Dogu Cephesi

Koskiin giriginin saginda kalan kiigiik, kiremit ¢atili ¢ikmanin tavaninda on
kollu y1ldiz motifi kullanilir. Merdivenle yiikselen bélme dort siitun ve bir kapidan
olusur. Cikmanin her iki tarafi pencereli bolmelerle cevrilidir. Catinin hemen
iistiinde onlu kaset siras1 bulunur. Yogun bir sekilde nislerle boliimlenen bu kasetler
koskiin sagaginin hemen altinda yeniden tekrar edilir. iki siranin arasiysa besi biiyiik
boyutlu yedi adet kasetten olusur. Dig mekandaki siitun basliklarinin hepsinin Tiirk
iicgenli ve mukarnash olduklarini goriiriiz. Dort cepheyi takip eden kaset dizilerinde
geometrik, nisli ve palmetli desenler kullanilir. Bu desenler cephenin dar
kisimlarinda ve genellikle alt bolimlerindeki kasetlerde siklikla tercih edilir.
Kasetler arasini doldurma amaciyla ¢izilmis gibi duran ince uzun levhalar, hem

cephede kasetler arasi birligi saglar hem de yer yer desen yogunlugunu azaltarak
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gorsel bir katkida bulunur. Bu kasetlerde daha ¢ok belli bir palmet motifinin
tekrarlanmasiyla yetinilir.

Tavana (sekil 3.29.) on kollu yildiz motifinin yerlestirildigini goriiriiz.
Kirmizi ve sar1 tonlarla baskin bir goriiniime sahip olan motifin bes kollu yildizin
yer aldig1 kisimlarda, beyaz arka plan {izerine uguk bir yesil renk tercih edilir.
Yildizlarin i¢ine rumi ve palmetler yerlestirilir. Mukarnash friz tavanin ¢evresini
dolagir. Yildiz motifinin Elhamra Sarayi’nin cesitli bdlmelerinde siklikla
kullanildigint belirtmistik. Levha XXXI ve XXXII’de (sekil 3.30. ve 3.31.)
gorebilecegimiz sekilde bu tarz geometrik diizenlemeler cokga tercih edilir ve
Jones’un kitaplarina girer. Bu yiizden tavanlarda tercih edilen motiflerin

kitaplardaki desenlerle baglantili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sekil 3.29. Dogu cephesi tavani.

(RM.)
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Sekil 3.30. Levha XXXI.

(J., G., 1842-45: Vol I)
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Sekil 3.31. Levha XXXII.

—%

Ad £ 3

J., G., 1842-45: Vol I)

3.2.4. Koskiin Kuzey Cephesi

Koskiin ana giriginin arka tarafinda kalan ¢ikmada, kemerlerle yiikseltilmis,
renkli cam ve kose kemerleriyle kapatilmig bir mekan gérmek miimkiin. Revzenlerin
iist sirasinda on iki adet sira sira kaset yer alir ve kasetlerin i¢inde on altigen yildizlar
tekrar eder. Biiylik kaset sirasinin iistiinde daha ufak bir kaset sirasi tasarimi
siirdiiriir. Mekan1 kapatan ahsap kemerlerin siitun basliklart Tiirk {iggenli ve
mukarnash olarak ahsap {izerine islenir. Mermer merdivenle yiikseltilen bu
boliimiin, ii¢ adet camli kapinin aralara ahsap kasetler yerlestirilerek diizenlendigini

gorlirliz. Mermer merdiven korkuluklarinda olduk¢a karmasik bir kemer bigim
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yogunlugu goze carpar. Pencere kepenklerinin i¢ kisimlarinda yine dis cepheyle
uyumlu motifler yer alir.

Cikmanin (sekil 3.32.) alt kisminda koseli kemerlerden olusan bir alan
gorliliir. Bursa kemeriyle de benzesen bu bi¢gimi, yorumlu bir 6rnek olarak gérmekte
fayda olabilir. Tavani islemesiz birakilan bu boliimiin tezyinati diger mekanlara gore
daha farklidir. Ince uzun mukarnas islemeli siitunlarla yiikseltilerek, daha genis
kemer araliklariyla beraber ferah bir goriiniim elde edilir. Ancak iist katin
diizenlenigine baktigimizda mukarnas baglikli kemer dizisinin belli kalemisi
desenleriyle tekrar ettigini gorebiliriz. Renkli camlarda kaskemer bi¢iminin tekrar
ederek iist bolmede istiridye motifiyle zenginlestirildigi fark edilir. Camli bélmenin

iistiindeki kasetlerde iki sira halinde y1ldiz motiflerine yer verilir.

Sekil 3.32. Kuzey cephesindeki revzenli ¢ikma.

(R.M.)
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3.3. Koskiin I¢c Mekanindaki Bezemeler

Geleneksel bir sivil yapinin i¢ mekaninda gézlemlenebilecek dekorasyon
yogunlugu Mecid Efendi Koskii icinde zenginlestirilerek tekrarlanir. i¢ mekandaki
stitun bagliklarinda korint yorumlu basliklarla Osmanli-Moresk tisluplu bagliklar
birlikte kullanilir. Mermer is¢iliginde yogun bir sekilde Osmanli iislubuna ait bir stil
benimsenir.

Giris mekaninin zemininde geometrik desenli ¢iniler kullanilir. Koskteki
cinilerin Kiitahyali Mehmed Emin tarafindan yapildigini belirtmistik. Alt kattaki ¢ini
cesmenin kitabesinde yer alan 1903 tarihi yapinin i¢ dekorasyonuyla ilgili bilgi verir
niteliktedir. Genim, yapidaki orijinal ahsap ddsemelerin iizerine ¢ini kaplama
yapildigini kot farkina dayandirarak agiklar.!?? Dolayisiyla bu tarihi, koskiin iginde

yapilan degisikliklere referans olarak gorebilecegimizden bahseder.

3.3.1. Orta Sofa Boliimii

Koskiin eyvanh girisinden adim atti§imizda ¢inili zeminin yogun maviligine
eslik eden mavi ve yavruagzi tonlu duvar siislemelerini goriiriiz. Yerdeki ¢inilerde
tercih edilen altigenlerde (sekil 3.41.) beyaz ve mavinin tonlar1 kullanilir.
Duvarlardaki kalemislerinde (sekil 3.35., 3.36. ve 3.38.) belli bir desen kurgusunun
tekrar edildigi goriiliir. Tekne tonoz bi¢imindeki tavanda gébek kismina yerlestirilen
biliylik bir yildiz motifi ahsap panellerle iic boyutlu hale getirilir. Avize igin
tasarlanan bu boliim (sekil 3.37.) yavruagzi tondadir ve mavi arka plan ile 6ne

cikarilir. Gobegin her iki kenarinda dikdortgen kasetler ahsap citalarla ikiye

122 Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.125-137
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boliinmiis durumdadir. Sekiz kenarli dikddrtgenin kenar bordiirlerinde uguk bir yesil
tonu kullanilmis olunup gdébek kisminda Barok iisluplu bitkisel bir motif yer alir.
Dikdortgenin kenar bordiirlerinde minik yildiz motifi tekrar eder. Tavanin gecis
tonozlarinda duvardaki kalemisleri tekrar eder. Mavi ve yavruagzi tonlarinda rumi
ve palmetler yer alir. Duvardaki desenler yine dis cephede oldugu gibi ¢ok nisli
kemer motifinin desenlestirilmesiyle olusturulur. Bu iki boyutlu niglerin i¢ine mavi
ve beyazdan olusan ince motifler sik bir sekilde eklidir. Niglerin kenar boliimlerinde
grili ve beyazli Barok etki veren bitkisel motifler yer alir. Icindeyse rumili palmetler
tercih edilerek tasarimsal biitiinliikk muhafaza edilir. Duvar boyu yiiksekliginde
birakilan nigli motifler, birinci katin orta sofasinda ayni diizen i¢inde tekrar eder.
Orta sofanin (sekil 3.36.) sag ve sol tarafindaki eyvanli gegislerde ikiser
siitundan olusan ii¢lii kemer bolmeleri goze carpar. Bu kemerlerin iislubu i¢in net
bir sey sOylemek zor olsa da Bursa kemeri benzerligiyle 6ne ¢iktig1 ve yorumlu bir
koseli kemer dizisi oldugu ifade edilebilir. Sag tarafta merdivenli boliime agilan
siitunlarin  (sekil 3.39., 3.40.) bashginda korint yorumlu siitun basliklari
bulunmaktayken (sekil 3.33. ve 3.34.), tam karsisindaki siitunlarda Tiirk tiggenli ve
mukarnash basliklar bulunur. Duvarlardaki kalemislerinin alt boliimii koyu renkli

yalanci mermer ¢izimli bir diizenlemeden olusur.
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Sekil 3.33. Siitun baglig1 detay1.

(R.M.)

Sekil 3.34. i¢ mekandan goriiniim.
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Sekil 3.35. i¢ mekan duvari detay.

(R.M.)

Sekil 3.36. Orta sofadan goriiniim.
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Sekil 3.37. Tavan gobegi.

(R.M.)
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Sekil 3.38. Duvar islemeleri.
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Sekil 3.39. Merdivenli boliimiin tavan iglemesi.

(RM.)

Sekil 3.40. Merdivenli bolim.

(RM.)
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3.3.2. 1 ve 2 Numarah Odalar

123 sade

Giris kapisinin her iki tarafinda yer alan 1 ve 2 numarali odalar
diizenlemeleri nedeniyle desen degerlendirilmesine alinmamaktadir. Tekne tonoz
tavanlarin beyaz iskeletiyle muhafaza edildigi ve ahsap bir zeminin kullanildigi
oldukc¢a sade odalardir. Orta sofanin solunda kalan eyvanin tavaninda (sekil 3.43.)
tekne tonoz bi¢iminin siirdiiriildiigli goriiliir. Tonoz boliimiinde gdlgeli motiflerin
kullanildig1 fark edilir. Tavan bordiirlerinde bitkisel motifler tercih edilmistir ve
genel olarak golgeli bicimlere yer verildigi goriiliir. Duvardaki islemeler (sekil 3.42.
ve 3.44.) filetolar yardimiyla boliimlenerek koselere kiigiik motifler yerlestirilerek
tamamlanir. Orta kisimlara da daha koyu tonda kiigiik ebatta birer motif yerlestirilir.

Bu boliimde yer alan desenlerin kitaplardaki desenlerle eslestirmesini yapmak

miimkiin gériinmez.

Sekil 3.41. Yer dosemesi ve yalanct mermer kalemisleri.

(R.M.)

123 Oda numaralandirmasi 1.2. numarali bashktaki sekil 1.1. ve 1.2.’de goriilebilir.
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Sekil 3.42. Duvar detay1.

(RM.)
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Sekil 3.43. Eyvanli boliim islemeleri.

(R.M.)

Sekil 3.44. Eyvanli boliim duvarlari.

(RM.)
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3.3.3. 4 Numaralh Oda

4 numarali odanin (sekil 3.45., 3.46., 3.47. ve 3.48.) siislemelerine
baktigimizda tonozlarda pembe {lizeri istiridye motifinin kullanildigr goriiliir.
Tavanin gobek boliimiinde tekrar eden istiridye motifi pembe zemine yerlestirilir.
Oval bir ¢izgi igine alinan bu boliimiin ¢izgileri gri tonludur. Dort yoniine natiiralist
cicek motifleri resmedilir. Duvarlardaki nisli kemer desenleri (sekil 3.49., 3.50.)
stirdiiriilse de desenlerin tislubunda farklilik oldugu goriilebilir. Duvarlarin alt
boliimiinde orta sofadaki gibi yalanci mermer ¢izimi koyu yavruagzi tonunda
resmedilir. Moresk ilhamli desenlerden ziyade Batili ¢izgideki Barok ve Rokoko
iisluplu desenlerin kullanilmasi iist katta da karsimiza c¢ikacak bir durumdur.
Konagin sivil mimari 6rnegi olmasi ve zaman i¢inde halifenin kisisel tercihlerine
gore diizenlenmis olmas1 nedeniyle, farkli iisluplara yer verildigi belirtilebilir. Ayni

zamanda 19. yiizy1l yapilarindaki eklektik kalemisi zevkini yansitir niteliktedir.
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Sekil 3.45. 4 numarali oda kalemisleri.

(R.M.)

Sekil 3.46. 4 numarali oda kalemisleri.
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Sekil 3.47. 4 numarali oda tavan iglemesi.

(RM.)

Sekil 3.48. 4 numarali oda tavan gobegi.

(R.M.)

102



Sekil 3.49. Duvar islemeleri.

(RM.)

Sekil 3.50. Tavan koselerindeki desenler.

(RM.)
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3.3.4. 3 Numarah Oda

3 numarali odaya (sekil 3.51.) ¢ini sOmineyi gecgerek icerden ulasilir.
Duvarlarinda (sekil 3.52., 3.53. ve 3.54.) orta sofadaki yavruagzi ve mavi kalemisleri
tekrar edilir. Ancak nislerin i¢cindeki motifler farkli bir lislupta ¢izilmis yildizlardan
olusur. Koselerine de golgeli Barok tisluplu S ve C bigimli dallar yerlestirildigi
goriiliir. Odanin tavaninda yumusak tonlarda bir igsleme yer alir. Tavandaki desenler
(sekil 3.55. ve 3.56.) istiridye motifi ve dallarla sekillendirilmis olunup 4 numarali
odadaki gibi Barok etkidedir. Grinin tonlariyla golgeli olarak verilen tavan
islemeleri duvardaki maviliklerle sade bir uyum igerisindedir. Duvardaki
kalemislerinde nigli diizenlemeler siirdiiriilmiistiir ancak orta sofada oldugu gibi
farkli bir mavi-beyaz diizenleme icerisindedir. Genel olarak eklektik {iisluplu

desenlerden olusur. 5 numarali odaya ge¢is mevcut olmadigi i¢in incelenememistir.

Sekil 3.51. 3 numarali oda goriiniim.

(RM.)
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Sekil 3.52. Duvar siislemelerinin gériinimii.

(R.M.)

Sekil 3.53. Tavan kdsesi detay1.

(R.M.)
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Sekil 3.54. Duvar siislemesinden detay.

(R.M.)
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Sekil 3.55. Kose motifi.

(R.M.)

Sekil 3.56. Tavan gobegi islemesi.

(RM.)
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3.3.5. Merdivenli Boliim ve ikinci Kata Gecis

Merdivenli boliimde, Avni Lifij’in halifeyle birlikte tasarladigi ve resmettigi
“Ask Cesmesi”, “Cesmebasi1” gibi farkli isimlerle anilan fresk teknigindeki resme
mermer bir gesme eslik eder.!?* Mermer ¢esmenin bezemesinde, nisli kemer ve {ist
kattaki renkli camli bdlmede yer alan revzen motifinin benzerinin kullanildigini
goriirliz. Avni Lifij’in eserinin etrafinda kalan boliim nislere boliinerek, beyaz ve
mavi renklerde bezemelerle doldurulur. Duvar kagidi izlenimi veren siklikta
desenlerden olugmakla birlikte yumusak bir goriiniim saglar. Yavruagzi bir arka
planla verilen desenlerin yan bdlmesinde bulunan tirabzanlarda altigen geometrik
sebekeler kullanilir.

Orta sofanin sagindaki merdivenlerde (sekil 3.57.) tavandaki dikdortgenler
altigen bicimiyle tekrar edilir. Ikinci kata gegiste kullanilan desenler (sekil 3.58.)
nigli kemer motiflerinin devami niteligindedir. Grammar kitabindaki levha XLI
(sekil 3.59.) ile 4 numarali desenin eslesmekte oldugunu gorebiliriz. Daha sade bir
diizlemde yorumlanarak kullanilir. Kemer motiflerinin i¢i mavi tonlariyla detayli
sar1 renkli rumili ve palmetli motiflerle doludur. Tavan kisminda (sekil 3.60., 3.61.)
ayni diizen tekrar eder ve gobek kisminda yildiz motifi yer alir. Orta sofadaki yildiz

motifinin bir benzeri seklinde tasarlanan gobek tasarimi mavi ve sar1 tonlarindadir.

124 Genim, a.g.e., 5.129
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Sekil 3.57. Merdiven boslugundaki desenler.

(RM.)
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Sekil 3. 58. Duvar detay. Sekil 3.59. Levha XLI.

(RM.) (1., 1856: No 4)

Sekil 3.60. Merdiven boslugu tavan siislemesi.
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Sekil 3.61. Tavanin kenar bordiirleri.

(RM.)

Tekne tonoz tavanin (sekil 3.62.) tonoz gecislerindeki bordiirlerde kullanilan
motif the Plans kitabindaki levhada (sekil 3.63.) ve benzerlerinde goriilecegi sekilde
siklikla tekrar edilen formlardan biri olur. Merdiven boslugundaki renk tercihleri
genel olarak muhafaza edilir ve Moresk motifler yorumlanarak kdske uygun bir
sekilde tasarlanir. Koskiin ikinci katina dogru gegtikge Elhamra’ya dair imgeler daha

net bir sekilde karsimiza ¢ikmaya baglayacaktir.
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Sekil 3.62. Tekne tonozdaki kdse islemeleri.

(R.M.)

Sekil 3.63. Levha 1.

(J., G., 1842-45: Vol II)
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3.3.6. ikinci Kat Orta Sofasi

Ikinci kata ¢ikildiginda iki kanatli bir kapidan orta sofaya gegilir. Ikinci katin
siisleme programinda genel olarak Beylerbeyi’ndeki tavri izlemek miimkiin. Bu
katta Elhamra Sarayi’ndan alinan bezeme ve renkler yansitilir. Yalanci mermer
deseni ge¢ donem Osmanli yapilarinda goriilebilen bir uygulama 6rnegidir. Koskiin
bezeme programinda siklikla bagvurulan bir arag olan yalanct mermer ¢izimleri,
desen yogunluklarini azaltarak gorsel etkiye yardimeci olur.

Ikinci katin orta sofasina acilan kapidan baktigimizda ilk goze garpan detay
koskiin i¢ mekaninda tekrar edilen yildiz motifli tavan gobegi (sekil 3.64.) olur.
Birinci katin tavaninda ve merdiven boslugundaki tavanda ayni desenin yer aldigini
belirtmistik. Kars1 duvarda (sekil 3.66., 3.67.) Elhamra Sarayi’nin bol siitunlu ve
kemerli tasarimlarinin (sekil 3.65.) birebir kullanildig: fark edilir. Yan yana dizilerek
verilen ¢ok nigli, dilimli at nal1 kemerler kirmizi ve sar1 renk agirlikl olarak islenir.
Moresk stilde kemerler ¢ifte siitun ¢izimleriyle birbirlerine baglanir. Mavi arka
planda sari, kirmizi, mavi ve yesil tonlarinda diizenlemeler bulunur. Siitun
basliklarinda levha XLI (sekil 3.70.) ile uyumlu Moresk basliklar mevcuttur. Siitun
govdesindeyse yalanct mermer ¢izimi yer alir. Nislerin i¢i rumi ve palmetlerle
bezenirken kemerin orta kismma desen kitaplarinda siklikla gérdiigiimiiz (sekil

3.68., 3.69.) istiridye motifi (sekil 3.67.) yerlestirilir.
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Sekil 3.64. ikinci kat orta sofa tavani.

(R.M.)
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Sekil 3.65. Levha VIIIL.
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Sekil 3.66. Ikinci kat duvar siislemeleri.

(R.M.)

Sekil 3.67. Duvar siislemelerinden detay.

(R.M.)
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Sekil 3.68. Levha XXXVI.

(J., G., 1842-45: Vol II)

Nislerin i¢inde kullanilan desenleri (sekil 3.69.) levha XXIII‘de oldugu gibi
benzer sekilde kullanildigint gorebiliriz. Siitunlarin iist bolmesinde (sekil 3.66.)
kullanilan desenler sekil 3.18’de 6rneklendirdigimiz levha XXXV ile uyum gosterir.
Giris kapilarinin iistiine hat yazili yesil tonlu kitabeler (sekil 3.71.) yerlestirilerek i¢
mekandaki zenginlik artirilir. Tekne tonozun tavana gegis boliimiinde (sekil 3.73.)
yogun bir kirmizilik i¢inde Moresk motifler yer alir. Ayni diizenleme tavan

kisminda da (sekil 3.72.) devam eder.
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Sekil 3.69. Levha XXIII.

PLATE XXIII.

(J., G., 1842-45: Vol II)

Sekil 3.70. Levha XLI.

(J., G., 1842-45: Vol II)
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Sekil 3.71. Kitabe detay1.

(RM.)

Sekil 3.72. ikinci kat orta sofa tekne tonoz tavan siislemeleri.

(R.M.)
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Sekil 3.73. Kose siislemeleri.

(RM.)
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Tavanda ve gecis tonozunda kullanilan motifler (sekil 3.72.) cephedeki gibi
kasetler i¢ine alinarak verilir. Tavanda biiyiik bir ¢ergeve icinde gorsel olarak daha
sade bir desen tercih edilerek dengeleme yapilir. Tonozdaki motifleri levha XLI
(sekil 3.74.) ile uyumlu durmakla birlikte yeniden diizenlenerek kullanildig1 tahmin
edilebilir. Pembe ve yesil renkli ¢ergevelerle gevrilerek, sar1 ile kirmizi tonlar 6n
planda olacak sekilde diizenlenir. Orta sofanin balkonlu boliimiine geciste kullanilan
nigli kemer formunun (sekil 3.75.) levha VIII’deki (sekil 3.65.) gibi bir bicimden
uyarlama oldugu anlasilmakla birlikte koskteki diger desenlere gore farkli bir

tasarimdir.

Sekil 3.74. Levha XLI.

(1., 1856: No 4)
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Sekil 3.75. Elhamra’dan alinma ¢ok nisli kemer dizisi.

3.3.7. Balkon Eyvam

Balkonlu bdliimiin tavaninda (sekil 3.76.) kiremit catili giristeki gibi on kollu
yildiz motifi Moresk stildedir. Tavanin kenar bordiirlerinde (sekil 3.77., 3.78.) kat
kat mukarnash ve kalemisli desenler bulunur. Dis cephede revzenli bolmedeki (sekil
3.32) yildiz desenler tekrar eder. Bir biiyiik bir kiigiik iki sira halinde dizilmisglerdir.
Balkon kenarindaki ahsap korkuluklarin i¢inde (sekil 3.79.) ince desenler yer alir.
Biiyiik bir nis i¢ine alinan bélmenin i¢ mekana bakan tarafinda kirmizi fonlu sar1
islemeler yer alir. Duvardaki islemeler dis cephedeki diizeni tekrar eder niteliktedir.
Sag ve soldaki duvar boyunca uzatilan mavi fonlu y1ldiz deseni diizenleme agisindan

farkl1 bir yorum barindirir. Balkon kapisinin etrafinda islemeli bir pano yer alir.
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Sekil 3.76. ikinci kat 6n cephedeki balkonlu ¢tkmanin tavani.

(R.M.)

Sekil 3.77. Yildiz motifi sirasi.

(R.M.)

123



Sekil 3.78. Duvar siislemeleri ve kdse doniisleri.

(RM.)
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Sekil 3.79. Korkuluk siislemeleri.

Balkonlu boliimde yogun bir sekilde kullanildigini gordiigiimiiz yildiz
diizenlemelerinin Jones’un her iki kitabinda 6rnek ¢izimleri yer alir. Bunlar sekil
3.80.,3.81., ve 3.82.’deki 6rnekler tizerinden incelenebilir. Tavandaki diizenlemenin
ornegi Grammar of Ornaments’daki levhada (sekil 3.80.) goriiliir. Duvarlardaki
yildiz motifleri ise levha XLI’de ve benzeri ¢izimlerde (sekil 3.81.) goriildiigii gibi

kitaptan uyarlama bir formdadir.
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Sekil 3.80. Levha XLIII.
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Sekil 3.82. Levha XLI.

(J., 1856: No 4)

3.3.8. 6 Numaral Oda

6 numarali odada (sekil 3.83., 3.84.) duvarlar1 tamamen ¢ini kapli sekili bir
mekan bulunur. Mukarnas baslikli ¢ifte siitunlarla ayrilan seki boliimiinde, yorumlu
Bursa kemerine yakin koseli kemer diyebilecegimiz gecisler kullanilir. Siitun
basliklarinda Osmanli stili tercih edilir. Duvardaki ¢inilerde nisli kemer bigimlerinin
icine bitkisel motifler yerlestirildigi goriiliir. Pencere iistlerinde bulut motiflerinin
yer aldig1 detaylar mevcuttur. Cini desenlerinde geleneksel ¢ini sanati motifleri
tercih edilir. Sekil 3.86.’da goziiken panoda levha XLIIT’deki (sekil 3.85.) pencere
icinde gosterilen desenin kullanildigini fark edilir. Tavan islemelerinde daha
yumusak tonlarda uygulanan Moresk uyarlamalar géze ¢arpar. Merkezde yer alan
desende rumi ve palmetlere eslik eden bitkisel motifler yer alirken, kose kisimlarda

karanfil, pen¢ ve yapraklardan olusan kurgular belirir. Ince uzun birakilan
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bolmelerde t1g motifleri islidir. Tekne tonozlu gegislerde bu motifler tekrar eder.
Kemerlerin tistliindeki tonozlu gegiste daire icinde sar1 tonlu yildizlar bulunur. Kenar

bordiiriinde kirmizi palmet dizisi vardir (sekil 3.87.).

Sekil 3.83. 6 numarali oda seki alt1 bolimii.
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Sekil 3.84. Tonoz islemeleri detay.

(R.M.)

Sekil 3.85. Levha XLIII.

(J., G., 1842-45: Vol II)
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Sekil 3.86. Cini detaylari.

Odanin tavanindaki ve bordiirlerindeki desen diizenlemelerinin benzerini
verilen drneklerde (sekil 3.91. ve 3.92.) gérebiliriz. iki boliimiin tavanlarinda (sekil
3.88., 3.89. ve 3.90.) benzer desenler tercih edilir ancak seki istiindeki nisli
diizenlemeler ve kose yerlestirmelerindeki karanfil motifli yildiz farklilik gosterir.
Bu desen Grammar’daki levha XL, No 2’de (sekil 3.11) goriiliir. Genel olarak tercih

edilen rumi ve palmetlere bitkisel motiflerin eslik ettigi fark edilir.
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Sekil 3.87. Seki altindaki tavan boliimil.

(RM.)
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Sekil 3.88. Seki alt1 boliimii.

(R.M.)
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Sekil 3.89. Odanin oturma boliimiindeki tavan.

(R.M.)

Sekil 3.90. Kose siislemeleri.

(R.M.)
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Sekil 3.91. Kitaplardaki benzer diizenlemeler, Levha VI.

(1., G., 1842-45: Vol II)

Sekil 3.92. No: 2, 3.

(J., G., 1842-45: Vol 1I)
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3.3.9. 7 Numaralh Oda

7 numarali odada seki boliimiinde (sekil 3.93., 3.99.) kirmiz1 ve sar1 agirlikl
cok nisli kemerler kullanilir. Elhamra stilindeki kemerler sekil 3.65.”de verilen levha
VIII ile sekil 3.68.’deki levha ile eslesir. Mukarnash siitun bagliklar1 koseli
kemerlerle birbirine baglanir. Koselerin icinde kirmizi fonda palmetli rumiler,
siitunlarin {istiinde sekil 3.94. ve 3.95.’de goriildiigli lizere levha XLI’den (sekil
3.102.) alinma desenler kullanilir. Sekilige gecisteki tirabzanlarda (sekil 3.97.) yer
alan kagkemerler nigli 6rnekteki desenler tekrar edilerek diizenlenir. Koskiin diger
mekanlarinda da gordiigiimiiz kat kat frizler tavana geciste mukarnasli ve kalemisli
olarak dizilidir. Sekil 3.18.°de wverilen Ornekteki motiflerin uyarlanarak
yerlestirildigi goze carpar. Tavanda on kollu yildiz motifi tekrar eder.

Sekil 3.30 ve 3.31°deki yildiz motiflerinin dis mekandaki tavanlarda
kullanildig1 gibi 7 numarali odanin tavaninda (sekil 3.98., 3.100. ve 3.101.) tekrar
ettigi goriiliir. Odanin hemen yaninda bulunan balkonda benzer desen daha biiyiik
bir alana yerlestirilir. Bu odada sekiyle ikiye bdliinen tavanlarin her ikisinde de on
kollu yildiz motifi tercih edilir. Yildiz motiflerinin arasinda kalan alanlar, kirmizi
fonda sar1 renkte palmet, rumi ve yildizlarla doldurulur. Y1ldiz motifinin i¢ine yine
yildiz yerlestirilip ve kollara ayrilan bélmelerde mavi renkte daha sade desenlere yer
verilmistir. Odadaki duvarlar ve pencere aralari (sekil 3.96.) sade birakilip, ¢italarla

ayrilan bolmeler pembe ve yesil renklerine boyalidir.
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Sekil 3.93. 7 numarali oda siitun detay1.

(RM.)
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Sekil 3.94. Siisleme detaylari.

(RM.)
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Sekil 3.96. Seki altindaki boliimiin duvarlari.

(RM.)

Sekil 3.97. Korkuluktaki motifler.

(RM.)

138



Sekil 3.98. Tavan siislemesi.

(RM.)
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Sekil 3.99. Nisli kemerlerden bir detay.

(R.M.)

Sekil 3.100. Odanin oturma boliimiindeki tavandan goriiniim.

(R.M.)
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Sekil 3.101. Tavan siislemesi.

(R.M.)

Levha XLI.

kil 3.102.

Se

(1., 1856: No 3)
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3.3.10. 8 Numarah Oda

8 numarali dikdortgen seklinde bigcim verilmis odanin (sekil 3.103.) tavan
islemeleri orta sofanin diizenine benzer. Duvarlar ve tavan (sekil 3.104., 3.105. ve
3.107.) dikdortgen kasetlere boliinerek nisli kemer motiflerinin bigimiyle siisliidiir.
Duvardaki panolarin ortasina (sekil 3.110.) sar1 ve kirmizi renkli uzunlamasina
motifler yerlestirilir. Kenar bordiirlerine mavi renkli bir ¢erceve daha gegilmis ve
daha sade desenlerle eklemeler yapilir. Duvarin ikiye bdliinmesiyle olusturulan alt
cergevede yalanct mermer desenli ¢izimler pembe ve mavi renkleriyle islenir.

Hem pencerelerin iistiinde hem de duvarlarda renkli tepe pencereleri (sekil
3.104., 3.109.) ag bezeme bi¢iminde yer alir. Duvarda ¢izim olarak yapilan tepe
penceresi mavi, yesil, sar1 ve kirmizi renkleriyle doldurulmus onun etrafini
cevreleyen kdseler sar ile kirmizi renkli palmetli rumilerle bezenir. Tavana gegiste
(sekil 3.105.) mavi renk {izerinde beyaz, sar1 ve kirmizi renkleriyle islenen Moresk
desenler goziikiir. Tavan deseni (sekil 3.107.) levha XII’deki (sekil 3.108.) ve levha
XLI’deki desenlerin diizenlemesindedir. Pembe renkli c¢ercevelerde, mavi arka
planli, kirmizili ve sarili motifler (sekil 3.106.) goriiliir. Tavandaki ii¢ biiyiik
cergevenin ortasina yildiz motifi yerlestirilmistir. Bu odanin yemek odasi oldugu

disiiniiliir.'?

125 Genim, a.g.e., 5.125-137
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Sekil 3.103. 8 numarali oda goriiniim.

(R.M.)

Sekil 3.104. 8 numarali odadaki tepe pencereleri.

(RM.)
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Sekil 3.105. Tavana geciste yer alan desenler.

(R.M.)

Sekil 3.106. Desen detaylari.

(R.M.)
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Sekil 3.107. Odanin tavan diizenlemesi.

(R.M.)

Sekil 3.108. Levha XII.
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Sekil 3.109. Duvar siislemelerindeki tepe pencere ¢izimi.

(R.M.)

Sekil 3.110. Duvar motifinden detay.

(R.M.)
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3.3.11. 10 Numarah Oda

10 numarali oda (sekil 3.111.) revzenli ¢ikmanin iistiine denk gelen ve 9 ile
11 numarali odalara agilan dikdortgen bigiminde bir odadir. Daha ¢ok yesil tonuna
agirlik verilen tekne tonoz gegisinde (sekil 3.112., 3.113.) sekiz kollu yildizlar mavi
ve kirmizi egliginde islenir. Koselerde sar1 ile vurgulanmis palmet bi¢imi biiytik bir
forma dondstiiriilerek icine rumi ve palmetlerin yani sira kozalaklar yerlestirilir.
Gegcis boliimiiniin hem alt hem {ist ¢ergevesinden zencerek motifi geger. Tavanda
ticlii siralar halinde kare bolmeler yerlestirildigi goriiliir. Karelerin igine y1ldiz motifi
etrafinda sekillenen desenler yerlestirilmis olunup bordiir kismina geometrik bir
diizenleme ile rumiler siralandirilir. Sekil 3.114. ve 3.115.”de verilen levha 6rnekleri
ile benzestiklerini gorebiliriz.

Revzenli balkona gegilen duvarin st boliimiinde (sekil 3.116., 3.117.) renkli
tepe pencereleri kullanilir. Sade bir ¢erceveye alinarak ahsap islemesiz kapilarla
balkona gecis saglar. Bu odanin zeminine (sekil 3.118.) ahsap yakma teknigi'?¢ ile
sekiz kollu yildiz motifi islendigi goriiliir. Tavan iglemesindeki yogunluk kirmizi,

yesil ve sart onde olacak sekilde diizenlenir. Bu odanin her iki kosesinde biri

beyitlerle digeri de dort mevsim resimlerle bezeli iki oda bulunur.

126 Genim, “Abdiilmecid Efendi Koskii”, Popiiler Tarih, istanbul, 2005, ss.42-53
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Sekil 3.111. 10 numarali odanin tavan iglemesi.

(R.M.)

Sekil 3.112. Kenar bordiirlerinden bir detay.
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Sekil 3.113. Kose bezemesi detay.
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Sekil 3.114. Levha XLII

(1., 1856: No 4)

Sekil 3.115. Levha III.
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Sekil 3.116. Tepe pencereleri ve duvarlar.

(R.M)

Sekil 3.117. Revzenli bolme.
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Sekil 3.118. Yer dosemesinden detay.

(R.M)

3.3.12. 9 Numarah Oda

9 numarali odaya gecildiginde tavandaki yogun desenler (sekil 3.119.) dikkat
ceker. Dort koseye (sekil 3.121.) daireler i¢ine alinarak resmedilen dort mevsim
resmi yerlestirilir. Dort mevsimle verilen manzara resimleri, 19. yilizyilda kalemisi
sanatinda Bati etkisini ifade eden bir tercih olur.!?” Tavan gobeginde daire igine
alinan yildiz motifi diger odalardaki motiflerden biraz farkli durmakla beraber bu
odadaki gri ve beyaz golgeli cizimler Barok iislubu animsatir gibidir. Bitkisel
motiflerin islendigi tavanda bos kalan alanlar yesile boyalidir. Tavanin kenar
bordiirlinde yesilli ve turunculu natiiralist ¢icek resimleri yer alir. Tavana gecis

tonozunda birbirine gegen sarmallar i¢inde palmet dizisi kdsedeki bitkisel gecislerle

127 Oktay Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat1”, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Erzurum, 2007, s.166
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one ¢ikarilir. Visne ¢iirigii ile mavi tonlarinin kullanimiyla belirginlesen farkli bir
diizenlemedir. Duvarlara baktigimizda (sekil 3.120., 3.122., 3.123.) nigli kemer
diizenlemelerinin devam ettigini ancak ¢izgiler ve renk tercihiyle tavandaki
farkliligin siirdiiglinii gorebiliriz. Filetolarla ayrilan duvarin alt bolmesinde de
benzer diizen yatay olarak siirer. Bu odanin halifenin dinlenme odasi oldugu ifade

edilir.!?8

Sekil 3.119. 9 numarali odanin tavan diizenlemesi.

(R.M)

128 Genim, a.g.e., 5.125-137
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Sekil 3.120. 9 numarali odanin duvarlari.

(R.M.)

Sekil 3.121. Tavan kosesi detay1.

(R.M.)
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Sekil 3.122. Duvar siislemesinden bir detay.

(RM.)
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Sekil 3.123. Tavan kosesi.

(RM.)
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3.3.13. 11 Numarah Oda

Koskiin son odast 11 numarali odada (sekil 3.124.) hat levhalariyla
diizenlenmis bir tavan goriiliir. Tavanin orta béliimiinde (sekil 3.127.) yer alan yildiz
motifi, sekizgen i¢ine alinarak verilir. Yumusak renkli rumilerle bezenmislerdir ve
dort kenarmma Cel’i Talik hath kitabeler yerlestirilir (sekil 3.126.). Kitabelerin
kenarlarinda ayn1 desenler tekrar eder. Tavandaki diizen levha XXXI (sekil 3.130.)
ve Ozellikle levha XLI ile eslesir. Tavanin kose kisimlarinda (sekil 3.125.) sekiz
kollu y1ldiz i¢ine gdbekteki motifin bir benzeri uyarlanir.

Gecis tonozlarinda lacivert fonlu beyitler arasina mavili bezemeler
yerlestirilir. Bunlar nisli kemer formlarinin i¢ine doldurulmus ve orta kisma yine
yildiz yerlestirilerek tamamlanir. Duvarlarda (sekil 3.128. ve 3.129.) nisli bigimler
ve rumili desenlerin tekrariyla filetolarla ayrilan iist boliim tamamlanir. Mavi ve
yesil yumusak tonlarla verilir. Duvarin alt bdlmesinde Elhamra’daki mozaik
diizenlemelere benzeyen (sekil 3.134.) bir tasarim goriiliir. Belli motiflerin basit bir
orlintiiyle tekrarindan olusan bu desen levha XVIII (sekil 3.133.) ile benzer goriiniir.
Bir diger diizenleme sekil 3.131. ve 3.132°de goriilebilir. Benzer tavirda bir

uygulama oldugu tahmin edilebilir.

157



Sekil 3.124. 11 numaral oda tavani.

(R.M.)

Sekil 3.125. Kose siislemeleri.
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Sekil 3.126. Tavandaki kitabeler.

(RM.)
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Sekil 3.127. Tavan gobegi.

(RM.)

Sekil 3.128. Duvar diizenlemesi.

(R.M.)
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Sekil 3.129. Desen detay1.
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Sekil 3.130. Levha XXXI.
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Sekil 3.131. Levha XLIII.

(J., G., 1842-45: Vol I)
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Sekil 3.132. No: 86.
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Sekil 3.133. Levha XVIIIL.
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Sekil 3.134. Levha VIIL
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3.3.14. Pencere ve Kapilardaki Desenler

Koskiin kapilarinda ve pencerelerinde kullanilan desenler (sekil 3.135. ile
3.142. aras1) koskiin Moresk ilhamli kalemisi programiyla uyumludur. Alt kattaki
kapilarda sar1 ve mavi tonlarinda kemerler ile i¢lerine islenen rumiler ve palmetlerin
tercih edildigini goriiriiz. Yine boliimlere ayrilarak verilen desen diizenlemeleri {ist
kata bakildiginda geometrik desenlere evrilerek zenginlesir. On iki kollu yildizla
kenar bordiiriine yerlestirilen zencerek motifi sadece sar1 renk kullanimiyla daha
dikkat ¢ekici bir sekilde boyanir. Pencere kepenklerinin ice bakan tarafinda da
koskiin dis cephesindeki motiflerin tslubuyla aymi {islupta mavi ve yesille
desteklenen sarili desenler goriiliir. Basit bir diizende koskiin biitliin pencerelerinde

tekrar eder.
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Sekil 3.135. Kapi siislemeleri.

(R.M.)
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Sekil 3.136. Kapi siislemeleri.
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Sekil 3.137. Kapi siislemeleri.

(RM.)
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Sekil 3.138. Kapi siislemeleri.

(RM.)
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Sekil 3.139. Kapr siislemeleri.

(R.M.)
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Sekil 3.140. Kaps siislemeleri.
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Sekil 3.141. Pencere kepenkleri.

171



Sekil 3.142. Pencere kepenkleri.

(R.M.)
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3.4. i¢ Mekandaki Kur’an ve Siir Alintilar

Osmanli mimarhiginda kosk ve kasir 6lgegindeki konutlarin i¢ mekaninda
siir, kaside veya ayet gibi dini ve edebi metinlerin hat sanatiyla yazilmasi yaygindir.
Abdiilmecid Efendi Koskii’'niin i¢ mekanlarinda da ayet ve siir alintilar1 yapilir.
Ancak Abdiillmecid Efendi Koskii’nlin 6zel bir baglamda, Elhamra Sarayi’ndaki
tutuma benzer sekilde tasarlandigr iddia edilebilir. Koskiin i¢ ve dis kapisindaki
kitabelerde yer alan ayet ve alintilar, 19. ylizyilin son ¢eyreginde moda haline

gelerek tekrar yorumlanan kufi hattiyla yazilir!'?

, ¢ini ve ahsap olmak tizere iki tiirde
tasarlanir. Koskiin bahgesine giriste kullanilan ayetten uyarlama ifade, (sekil 3.143,
3.144., 3.145.) Endiilis’le kurulan tarihsel ve sanatsal bagin ilk ifadesi olarak
goriilebilir. Koskiin dis kapisinin Abdiilmecid Efendi’nin kendi tasarimi oldugunu
belirtmistik. Konyali “halifenin tercih ettigi kitabeler” der'*°, Genim kapiy

halifenin tasarladigimi’3!

sOyler ancak kitabe hattin1 kimin yazdigi belirtilmez.
Schick’in makalesindeyse kitabenin Ebuzziya Tevfik tarafindan yazildig:
belirtilir.!3?

Osmanli-Misir iislubunda tasarlanan kapinin ¢ini kitabesinde “Allah’tan

»133

baska galip yoktur ifadesi yazilidir. Endilislillerin siklikla kullanarak

sloganlastirdig1 bu ifade, Yusuf Suresi 21. ayete'** dayandirilarak ortaya ¢ikmig bir

129 frvin Cemil Schick, “The Revival of Kufi Script during the Reign of Sultan Abdiilhamid 117,
Calligraphy and Architecture in the Muslim World, edited by Mohammad Gharipour and irvin
Cemil Schick, University of Edinburgh Press, Edinburgh, 2013, p.119-138. Kapidaki kufi hattin
Ebuzziya Tevfik Bey’e ait oldugunu makalesinde belirten ve kufi hat tercihiyle ilgili analizlerini ifade
eden Irvin Cemil Schick’in eseri incelenebilir.

130 Konyali, $5.229-235

131 Genim, 5.125-137

132 frvin Cemil Schick, ibid, p.129

1331, H. Konyaly, a.g.e., 5.229, Genim, “Abdiilmecit Efendi Koskii”, Maison Francaise, S.: 1, Istanbul,
1995, ss.104-111

134 (gevrimi¢i), “Allah emrini yerine getirmeye kadirdir”, Yusuf Suresi, 21. ayet,
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Y@suf-suresi/1617/21-ayet-tefsiri web sitesinden alinmigtir.
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cimledir. Liitfi Seyban’a gore, Endiiliislii Miisliimanlarin Elhamra Sarayi’nin dort
bir tarafina naksettikleri bu s6z, bulunduklar1 cografyada var olmanin zorluklarina

karsihk gosterilen tevekkiilin bir dili olur.!%

Elhamra Sarayr’nda siklikla
kullanilmis olan bu ifadeye Mecid Efendi Koskii’'nde de yer verildigini goriiriiz.!3¢
Ayni zamanda Abdiilmecid Efendi’nin “Sarayda Kahveci Giizeli” isimli tablosunda
da kufi bir hat ile bu yaziya ver verildigini biliyoruz.'*’

Koskiin geneline sirayet eden Moresk-Elhamra etkili Oryantalist tezyinatin
ayni zamanda kitabelerin hat ve i¢eriginde de etkili oldugu ileri siiriilebilir. Koskteki
yazili kiilliyatin incelemesi Elhamra baglantisin1 okumak ag¢isindan 6nemlidir. Zira,
bu detay koskiin tasarim planlamasiyla ilgili bir ipucu verir gibidir. Ikinci béliimde
ele alinan Oryantalist sanatin temel ilham kaynaklarindan olan Elhamra Sarayi’nda
ayetlerin yam sira yogun bir sekilde siirlere yer verilir. Ozellikle ziyaretgilerin
bulunacag kisimlara yerlestirilen siirlerle saray, Prens ve Endiiliis sanat1 oviiliir.
Abdiilmecid Efendi Koskii’ndeyse, ahlakli yasam, ilim pesinde olma, vatan sevgisi,
halka hizmet ve saglik gibi konularin kitabelere islendigi goriiliir.!3® Cephe ve ig
mekan dekorasyonuyla Elhamra Sarayi’ndaki sozlii gelenege duyulan ilginin
Abdiilmecid Efendi Koskii’'nde mimari araciligiyla ifade edilmesi s6z konusu olmus
olabilir. Burada vurgulanmak istenen, Endiiliis sanatinin popiilerliginin, sadece
desenlerle smirli kalmayip hat sanatin1 da etkisi altina alabilecegi ihtimalidir.

139

Schick’in makalesinde'”” vardig1 sonugla ilgili olarak kufi hattin politik kullanimi

135 Detayli bilgi i¢in bkz., Liitfi Seyban, “Ispanya’da Endiiliis-islam Medeniyetinden Kalan izler ve
Eserler-1V: Granada”, The Journal of Academic Social Science Studies, No: 26, 2014, ss.67-83.

136 Konyaly, 5.229, Genim, “Abdiilmecit Efendi Koskii”

137 S. Germaner, Z. Inankur, s.124

138 Lale Ugan, “Son Halife Abdiilmecid Efendi’'nin Hayati; Sehzadelik, Veliahthik ve Halifelik Yillar1”,
.50

139 Schick, ibid, p.134-135
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bir diger neden olabilir. Ciinkii, hat sanat1 6zelinde mananin énem kazandigi ve
sadece bicimsel tercihlerin estetik degeriyle yetinilmedigi vurgulanir. Elhamra’daki
sloganlagmis ifadenin, Abdiilmecid Efendi K&skii’'niin avlu kitabesinde yer almasi
ile beyitlerle, ayetler ve hadislerle bezenen koskiin i¢ mekan tefrisatinin One

¢ikarilmasi s6z konusudur. !4

Sekil 3.143. Avlu kapisindan goriiniim.

(R.M.)

140 Tezin bu bolimiinde kisith fotograf yer almasi, kosk ziyarete agikken gezildiginde kitabeli
boliimlerin detayli bir sekilde ¢ekilmemesinden kaynaklanmaktadir. Ilk etapta desenlere odaklanildigi
i¢in kitabeler arka planda kalmistir.
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Sekil 3.144. Avlu kapisindaki kufi hat.

(R.M.)
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3.4.1. Giris Kattaki Beyitler

Koskiin giris katinda yer alan bas oda oldugu tahmin edilen 4 numarali

mekanin giriginde!#!,

“Allah ikbal sahiplerinin saraylarini,

bazen huzursuz bir serce kusuna yuva olmak igin saklar”

yazist bulunur.'#? Odadaki ¢ini sémine kitabesinde bir hadis yer alir;

“Allah1m bizi atesten azat et, iyilerle beraber Cennet’e koy”.'#

Kiitahyali Mehmed Emin’in eseri olan ¢esme ve ¢ini somine 1903 tarihlidir.

(Cesmenin lizerinde Sultan Resat tugrasi ile;

“Padisahim ¢ok yasa™
ifadesi ve

“Her canliyt sudan yarattik” (Enbiya, 30)

ayetine yer verilmistir.'** Taha Toros bu ¢esmenin Abdiilmecid Efendi doneminde

yapildigin ifade eder.

141 Koskteki beyit ve ayetleri ilk okuyan Ibrahim Hakki Konyalr’dir. Ancak giincel bir arastirma olmast
dolayisiyla Lale Ugan’in doktora tezinden de istifade edilmistir.
142 Konyali, a.g.e., .235

143 Konyali, 5.232
144 Konyali, s.232, Lale Ugan, “Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin Hayati; Sehzadelik, Veliahtlik ve

Halifelik Yillarr”, s.50. Ayetin meali diyanet web sitesinden alinmustir,
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiya-suresi/2513/30-33-ayet-tefsiri.
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3.4.2. ikinci Kat Orta Sofadaki Kitabeler
Koskiin ikinci katindaki sofa boliimiiniin oda girislerinde (sekil 3.72.) yer
alan Cel’i Talik hattiyla yazilmis beyitler bulunur. Bunlardan fotograflarda

okuyabildigimiz merdivenli bdlmeye agilan kapinin iistiindeki kitabede;

“Came-i sihhat Hiidd dan halka bir nimet gibi,

Bir libds-1 fahir olmaz cime ol kisbet gibi”

3.4.2. 10 Numarah Oda
Kapali revzenli ¢ikma (10 numarali oda, sekil 3.71.) girisindeki kitabede;

Kanuni’den bir beyit yer alir;

“Halk i¢inde mu ’teber bir nesne yok devlet gibi

Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi”

3.4.2. 11 Numarah Oda
Bu odanin sag tarafinda kalan 11 numarali odanin tavaninda (sekil 3.124.,

3.125.) yer alan yesil kitabede Ziya Pasa’dan:

“Cok tel kirilir na-ehline

mizrab-1 tasarruf verilince”

178



Tavanda yer alan diger beyitler;

“Mazhar-1 feyz olamaz diismeyicek hd(k)e nebd(t)”

“Miitevazi olant rahmet melekleri arsa yiikseltir.”

Ayn1 odanin gecis tonozundaki diger bir beyit Talib’ten:

“Cesm-i insaf kadar kamile mizan olmaz

Kisi noksanini bilmek gibi irfan olmaz”

Yine ge¢is tonozundan bir diger Arapca beyit;

“Isma ‘bi kalbike inne’l-iiziine kazibetiin

vanzur biaklike inne’t-tarafe havvanun”

Ayetlerle dolu oldugu ifade edilen bu odanin namaz odasi oldugu'® ile
Serhatoglu tarafindan  gehzade odalar1  olabilecegi!*®  sdylenir. Ancak

okuyabildigimiz kadartyla odada daha ¢ok beyitlere yer verildigini fark ettik.

145 Genim, “Abdiilmecit Efendi Koskii”, s.125-137
146 Serhatoglu, "Baglarbasi Abdiilmecid Efendi Koskii”, s.51
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Koskteki kitabeler restorasyon sirasinda Hattat Hamid tarafindan restore
edilir.!4” Fotograflarda yer almayan ancak Ugan’m tezinden'*® ve Konyali’dan'#’

edindigimiz bilgilerle koskteki diger beyitler;

“Hiida devlethane-i erbab-1 ikbali,

’

Gehi bir lane-i giincisk bi aram i¢un saklar.’

“Halk-1 alem bi’t-tabi’hubb-i vatan mecuridir,

’

Bin giilistane degismez bum-u viranevi,’

“Ecza-y1 beser calib-i ta’cil-i fenadur,

’

ibka’yt eser mucib-i tahsil-i bekadiwr,’

“Seyyidii’l-kavmi hadimiihiim.”

“Rutbet-iil Ilm-i A’le’r-Riithi”

“Askn teli kalbin teli cana kirtlir ¢ok gerilince”

147 Genim, a.g.e., 5.125-137
148 Lale Ugan, a.g.e., 5.50
149 Konyali, a.g.e., $.229-237
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SONUC

Tezin yazilis amaci, Abdiilmecid Efendi Koskii’niin kalemisi tezyinatini
inceleyerek desen kitaplariyla iligkisini ortaya koymaktir. Osmanli Oryantalizmi
icinde giiclii bir referans olarak duran koskiin desen programi, Owen Jones’un iki
adet desen kitabiyla kiyaslanarak ortaya ¢ikarilmistir. 19. ylizy1l mimari akimlarinin
etkisiyle sekillen Moresk-Elhamra etkili sanat algisi, ge¢ Osmanli mimarisinde

ornegi goriilen bir sivil yapida desenlerle ve kitabelerle ifade edilmistir.

Beyitlerle ve Desenlerle Baglanti Kurulan Moresk Sanat Etkisi

Oryantalist yapilarin en biiylik referansi olan Elhamra Sarayi’ndaki
astronomi ve siir temasi, motiflere yildizlar ve hat diizenlemeleri {izerinden
yansitilmistir. Owen Jones’un saraydan elde ettigi desenlerin temel bir kaynak
olarak koskte kullanildigin1 belirtmistik. Ancak bununla birlikte, c¢inihane
gelenegiyle beyitlerin mimaride kullanimi Osmanli mimarliginda &rneklerini
gorebildigimiz bir tislup bi¢imidir. 15 ve 17. yiizyillar arasinda insa edilen Osmanli
yapilarinda, ¢inihanenin kullanimi mezar taglarindan minber korkuluklarina kadar
orneklendirilebilir. Bu hususta, mimarlik geleneginin siirdiiriildiiglinii ifade etmek
yanlis olmayacaktir. Jones’un kitabinda da yer verilen ¢inihane Orneklerinin
Osmanli sanatindaki ¢izimleriyle tercih edildigi 6ne siiriilebilir.

Tezin 6ne ¢ikan sonuglarindan biri, siir ve ayetlerin yogunlukla i¢ mekan
tasariminda kullanilmis olmasidir. I¢ mekan dekorasyonunda yogun bir sekilde 6ne

c¢ikan kalemisi sanatina eslik eden ikinci bir siisleme araci kitabe tasarimi ve i¢indeki
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hatlardir. Ozellikle avlu kapisindaki kitabede kullanilan kufi hat ve Elhamra
Sarayr’nda sik¢a kullanilan “La Galibe Illallah” ifadesi daha ilk bakista mimarideki
Elhamra referanslarin1 belirler. Koskiin dis cephesindeki tezyinatlar, i¢ mekanda
cesitli eklektik tercihlerle harmanlanir. Koskiin ikinci katina gegtigimizdeyse,
odalarin girisine ve secili odalarin tavanlarina konumlandirilan kitabeler
aracilifiyla, Kanuni ve Ziya Paga gibi isimlerin beyitleriyle devam eder. Osmanli
kosk ve kasirlarinda ayet ve beyitler siklikla kullanilsa da Abdiilmecid Efendi
Koskii’ndeki dis avlu kitabesinin ilhaminin Elhamra etkisinde oldugu diisiintilebilir.
En azindan zaten Osmanli mimarliginin i¢ mekan bezeme geleneginde énemli yeri
olan hat sanatinin, incelenen kosk Ozelinde Elhamra Sarayi’na dayali hat
geleneginden ayrica beslendigi iddia edilebilir.

Elhamra’da yogun bir iscilikle verilen bezemeler, sarayin tasarim
kurgusunda temel yapi tasi durumundadir. Kalemislerinde tercih edilen motifler
incelendiginde hem dis hem i¢ mekandaki motiflerin birincil tercihinin Elhamra
temelli desen kitaplarindan alinma bi¢imler oldugu tespit edilmistir. Buna karsin
koskiin baz1 odalarindaki kisisel tercihler eklektik bir zevki ifade eder niteliktedir.
Barok ¢izgilere, natiiralist ¢igeklere ve manzara resimlerine yer verilen bu mekanlar,
19. yiizyilin zevklerini yansitir nitelikte karma bir diizenlemenin tirlintidiir. Koskiin
desen repertuvarinda siklikla karsimiza ¢ikan desenlerden olan istiridye ve yildiz
motifinin hem Elhamra’da hem de Osmanli son donem yapilarinda ¢okca
kullanildigin1 gérmekteyiz. Koskte kullanilan bu desenlere duvar ve tavanlarda
geometrik desenlerin eslik ettigini gorebiliriz. Yer yer 15 ve 16. yiizyil klasik tisluplu

palmet ve bitkisel motifler kullanilmis, yer yerse natiiralist ¢igekler tercih edilmistir.
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Oryantalist lislubun en giiclii basvuru kaynaklarindan olan Moresk motiflere
uyarlanarak yeniden diizenlenen biitlin bu desenler, Owen Jones’un kitabinda
belirtilen sar1, kirmizi, mavi ve yesil tonlartyla beraber daha yumusak gecisli
renklerin kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli Devleti’nin uluslasma siirecine denk gelen Oryantalist akim,
icerdigi bezeme motifleriyle bir yandan Osmanlilarin klasik donem siisleme
repertuvartyla da uyumludur. Nitekim, Usul-i Mimari’de 6ne c¢ikan motifler,
Batililasma déneminin Barok ve Neoklasik bezemesini digarida birakarak, 15 ve 16.
yiizyillarin klasik motiflerine yonelir. Dolayisiyla Oryantalist bezeme yavas yavas
filizlenen Milli Mimari tislubuyla uyum gosterecek ve kendi bezeme sozliigiinden
baz1 motifleri bu iisluba devredecektir. Ulusal mimarligin bezeme programina gegis
siirecinde etken oldugunu diislindiiglimiiz bu donem, yogun desen arastirmalarinin
gerceklestirildigi bir donemdir.

Ozetle, 19. yiizyilin sonlarinda insa edilmis olan Abdiilmecid Efendi Koski,
Osmanli mimarhiginin son donemindeki eklektik tercihleri yansitan, desen
yogunlugu ve cephe tasarimiyla farklilasan, Halife Abdiilmecid Efendi’nin
miidahaleleriyle zaman iginde degisimler gegiren bir sivil mimarlik Ornegi
olmaktadir. D1s cephesindeki motif yogunluklar1 ve desen ¢esitlilikleriyle Osmanli

elitinin Oryantalist akim1 tercihinin bir gostergesidir.
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