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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde her hangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin her hangi bir kisminin bu
tiniversite veya baska bir liniversitedeki baska bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.
Yusuf CiFCI

15.04.2016



ONSOZ

Heniiz on bes yasimda iken, bir yandan lisede okuyor ve bir yandan da diigiinlerde ve
0zel eglencelerde baglama g¢aliyordum. Her gittigim diigiinde ve eglencede istenen
sarkilar degisiyordu. Bir diigiinde tasrada milliyetcilik mars1 olarak bilinen “Geng
Osman” sarkis1 istenirken; baska bir diiglinde yine tasrada sol diislince ile bagdastirilan
“Leylim Ley” sarkist isteniyordu. Baz1 eglencelerde birakin Kiirtce bir sarkiyi, Ahmet
Kaya calmak bile kesinlikle yasakti. Ciinkii biz eglence mekanina gidip teknik donanimi
kurarken, davetin sahibi gelip yasak listemizi veriyor ve eger yasak listesinden herhangi
bir istek gelirse; isteyeni kendisine gdndermemiz gerektigini sdyliiyordu. Ve arkasindan
da ekliyordu: “Sakin X’i ¢almayin... Sonra sizi ben bile kurtaramam...” Buradaki X
bilinmeyeni, mekana ve zamana gore degisiyordu. Bir keresinde Ahmet Kaya’nin “Kum
Gibi” sarkisini soylerken; birisi amfinin figini ¢ekti ve dolayisiyla sesimizi kesmis oldu.
Birka¢ dakika sonra yanmimiza gelip; “Girilti etmeyin... Adam gibi calip
sOyleyecekseniz, sdyleyin... Yoksa hemen buray1 terk edin” dedi. Bu hikdye benim
basimdan gegmis gercek bir olaya dayanmaktadir. “Bir Ahmet Kaya sarkisi giiriiltii
miidir?” sorusu kiigiikk yaslarimdan beri beni mesgul etse de Kiirtgeye karsi olan
olumsuz toplumsal tavir ve Kiirt miiziginin “giirtiltii” olarak degerlendirilmesi hakkinda

bir seyler yazmak doktora tezime nasip oldu.

Bu calismada pek ¢ok kisinin emegi var. Oncelikle bana on iki yasimda iken ekmek
paralarindan arttirdig1 parayla baglama alan annem, kendi immi olsa da bu ¢alismanin
ortaya ¢ikmasindaki temel etkendir. Ikinci olarak danismanim ve gercekten benim biitiin
eksikliklerimi tamamlamaya calisan, her zaman giiler yiiziiyle ve olumlu temennileriyle
beni tegvik eden, tezin her asamasinda beni evinde agirlayan sayin Dog. Dr. Alev Erkilet
hocama, danismanim olmadigr halde hemen her hafta beni dinleyen, metnin ilk
climlesinden sonuna kadar fikir ve gortislerini esirgemeyen saymn Prof. Dr. Besim Fatih
Dellaloglu hocama ve son olarak yliksek lisansa basladigim gilinden beri yaklasik alt1
yildir tizerimde biiyiik emegi olan Dog¢. Dr. Bilinyamin Bezci hocama ¢ok ama ¢ok

tesekkiir ediyorum...
Yusuf CIFCI

15.04.2016
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Miizik, kiltiriin aynasidir. Kiltliriin aynast olarak miizik, bir toplumdaki giindelik
hayat1 tam olarak anlatmaktadir. Elbette ki bu anlati i¢cinde toplumsal problemleri ve
baz1 toplumsal gruplarin bu problemlere yanitlarini da gorebilmek miimkiindiir. Miizik,
politik olan1 da agik¢a biinyesinde barindirmaktadir. Ciinkii miizik, politik ekonomi ile
yiiklidiir. Miizikteki politik olanin anlasilabilmesi i¢in ise, miizikal kodun desifre
edilmesi gerekmektedir. Miizikal kodun desifre edilmesi i¢in Oncelikle miizikal
formlarin, enstriimanlarin ve sarkilarin temsil ettigi gruplarla siyasal iktidarin iliskisi
incelenmelidir. Sonrasinda ise miizikal sdylemlerin analizi ile miizikal kod tam olarak

acimlanabilir.

Kiirt miizigi, Tiirkiye’de uzun bir donem miizikal Otekilestirmenin nesnesi olmustur.
Miizikal oOteki olarak Kiirt miizigi analiz edildiginde bu durum acik bir sekilde
eoriilmektedir. Antropolojik olarak Kiirtlere ait enstriimanlarin kullanilmamasi, Kiirt
dili ve miiziginin yasaklanmast bu durumun gostergelerindendir. Son olarak Kiirt
miiziginin miizikal sdylemine bakildiginda 6zgiirliik ve esitlik kavramlarinin ve de

otekilestirme imgelerinin agik bir hakimiyetinden bahsedilebilir.

Calismada elestirel teori ve nitel yontem tiimlesik olarak kullanilmistir. Calismada
literatlir taramanin yaninda arastirma teknigi olarak ise nitel anlatim ve sOylem analizi

teknigi kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Siyasal iktidar, Kiirt Miizigi, Miizikal Otekilestirme, Giiriiltii
Miizik, Miizikal Kod.
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Music is the mirror of culture. The music, as the mirror of culture, narrates completely
the daily life in a society. As a matter of course, In this grand narrative (music), It is
possible to see the social problems and What some social groups think about those
social problems. Music clearly has politics within itself. Because music is encumbered
with political economy. To figure out the politics within music It is necessary to
uncover the musical code. To uncover the musical code, at first, It has to be analyzed
the relationship between the social groups which are represented by musical forms,
instruments, songs and the political power. After that the musical code can be truly

explained with analyzing the musical discourses.

In Turkey, quite a while, the Kurdish music has been object of musical othering. It is
so clear When the Kurdish music has been analyzed as a “musical other”. The nonuse
of the instruments incidental to the Kiirds and the censorship on Kiirdish language and
Kiirdish music are indicative of these circumstances. In conclusion When looked for
musical discourse of Kurdish music, It is mentioned that the concepts of freedom and

equality and the “othering images” have openly gained dominance.

In this study, critical theory and qualitative way have connectedly used. In case, In the
study, alongside of literature survey, qualitative wording and discursive analysis

method have connectedly used, as a research method.
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GIRIS
Miizigin siyaset teorisi i¢inde ve siyaset teorisinin / pratiginin miizik i¢inde belirgin bir
konumu vardir. ilk bakista miizik ve siyaset teorisi arasinda acik bir iliskiden soz
edil(e)mese de tarih boyunca miizigin politik olanla agik bir birlikteliginin oldugu
sOylenebilir (Suvakovig, 2013:26-27). Miizigin siyaset teorisindeki ve siyasetin miizik
teorisindeki varligi, antikiteden bu yana biitiin bliyiik diisiiniirlerin miizige yaptigi
gondermelerden de agikca anlasilmaktadir. Sokrates’ten Adorno’ya kadar miizik, politik
olan ve toplumsal gerceklik arasindaki bagmtinin varligini belirli miizikal kavramlar,
miizikal soylemler ve de miizikal degisimlerle aciklamaya ¢alismis pek ¢ok filozoftan,
siyaset ve Kkiiltiir teorisyeninden bahsedilebilir (Street, 2005:13). Sokrates, Platon ve
Aristotales gibi Yunan filozoflari, Konfligyus ve Sidarta Otama gibi Dogu felsefesinin
temsilcileri, Farabi, ibn Tufeyl ve Mevlana gibi Islam diisiiniirleri, Rousseau ve Marx
gibi Avrupa modernitesi i¢inden gelen pek cok filozof ve de son donemin Onemli
ekollerinden birini olusturan Frankfurt Okulu tiyelerinden Adorno ve Horkheimer de

miizik ve politik olan arasinda yakin bir iligkinin varligina isaret etmektedir.

Miizik, toplumsal gerceklik ve “politik olan” arasindaki yakin iliski, miizikal deger ve
toplumsal degerin bitisik olmasina baglanabilir (Eaton, 2012:3). Miizikal deger ve
toplumsal degerin bu bitisik hali, toplumsal ve politik bir ¢éziimleme i¢in miizigin
“teorik bir alet” olarak kullanilabilecegini gostermektedir (Born, 1987:63). “Teorik bir
alet” olarak miizik, teknik bir diizlemde miizikoloji bilimi ile incelenmektedir. Ancak
politik ve toplumsal bir ¢éziimleme yapabilmek i¢in miizigin teknik (notasyonal) olarak
incelenmesinden ziyade, miizikal sdylemlerin, enstriimanlarin ve miizikal formlarin
degisimleri ve temsil ettigi toplumsal gruplarla politik olan arasindaki iliski

incelenmelidir.

Miizik kiiltiiriin aynasi olarak degerlendirilmektedir (Widdles, 2012:88). Miizik, kiiltiire
ayna tutmakta ve bir kiiltiirle ilgili hemen her seyin ¢dziimlenebilmesi i¢in belirli bir
kaynaga sahiplik etmektedir. Miizigin kiiltiirle, toplumsal ve politik olanla ilgili
sundugu bu kaynak, miizikal enstriimanlarin, miizikal sdylemlerin ve miizikal formlarin
bir toplumdaki 6znellikleri ve mekanlar1 agia ¢ikarmasina baglanabilir. Clinkii miizik

kendi i¢inde bir zaman ve mekan tasimaktadir (Attali, 2014:20-24). Miizigin kendi



icinde tasidig1 bu zaman ve mekan, miizigin dogdugu kiiltiiriin politik ekonomisini de

kendi biinyesinde barindirmasini saglamaktadir.

Her toplumun olmazsa olmazlarindan biri olan miizik, politik ekonomi ile yiikliidiir
(Attali, 2014:20-24). Miiziksiz toplum yoktur. Miizik varsa oralarda bir yerde mutlaka
bir asabiye bagi ve bir toplum vardir. (Nwaneri, 2012:2) Nwaneri’nin bu ifadesinden de
anlasilacag: gibi her toplumda ve her kiiltirde zorunlu bir miizikal alanin oldugundan
bahsedilebilir. Ciinkii kiiltiir, miizigin arsas1 olarak tanimlanmaktadir (Nwaneri,
2012:3). Bu agidan miizik, kiiltiirel alandaki olumlu olumsuz degisimleri ve toplumsal
problemlere karst o toplum igindeki her hangi bir grubun yanitin1 gérebilmek i¢in de
elverigli bir ara¢ olarak degerlendirilebilir (Glasser, 1989:113-117; Steben, 2010:111).

Kiiltiire ayna tutan miizigin ve de miizisyenin toplumu seslendirme ve topluma
seslenmedeki muktedir konumu nedeniyle tarihin hemen her doneminde politik olanin
miizik tizerinde bir gii¢ miicadelesi verdigi goriilmektedir (Street, 2005:11-21). Mitler
déneminde “mitin sarkisi”n1 sdyleyen ve sOylemek zorunda kalan miizik ve miizisyen,
dinler doneminde “dinin sarkisi”ni sOyleyen ve sdylemek zorunda kalan miizik ve
miizisyene doniismiistiir (Attali, 2014:82). Modern ideolojiler doneminde ise
“ideolojinin sarkis1” miizik ve miizisyenin temel anlatis1 olmustur. Ancak antik Yunan
doneminde Atina’da kole olarak calistirilan miizisyen ve miizik hakkinda bile Platon’un
kullandig1 su ifadeler, miizigin ve miizisyenin toplumsal ve politik olana etkisini
nitelemektedir: “Miizikte bicim degisti mi, devletin anayasasi temelden degisir...”

(Cavusoglu, 2012:274)

Antikitede kole olarak hayatlarini devam ettiren miizisyenlerin ve miizigin, bir sahip
emrindeyken bile toplumsal olani net olarak yansittifina isaret eden Platon, miizigin ve
de miizisyenin toplumsal kodlama modeliyle toplumsal olam1 bir sarki icine
sigdirabilecegini gostermektedir (Hallam, 2013:35). Platon’un bu onermesinden yola
cikilarak bir sarkidan -miizikal sdylemden-, miizikal bir enstriimandan ya da bir miizikal
formdan  hareketle bir toplumdaki iktidar iligkileri hakkinda pek c¢ok c¢ikarimin
yapilabilecegi sdylenebilir (McClary, 1989:203; Lemos, 2011:200-207).

Miizik, politik diisiince ve eylem i¢in bir katalizor goérevi gérmekte ve diisiincenin

politik etkinligini biyiitmektedir (Glasser, 1989:113; O’Connel, 2010:2). Ciinkii



miizikal sOylemler igindeki abarti ve metafor gibi edebi bilesenler iktidar yapilarina,
politik sistemlere, politikacilara veya ideolojilere direk olarak kesin elestiriler
sunmaktadirlar (Roman, 2008:3). Buradan hareketle miizigin politika teorisine benzer
sekilde kimlikle yogun bir baginti i¢inde oldugu sodylenebilir. Cilinkii bir sarki, bir
enstriiman ya da bir miizikal formu dinlemek ya da dinlemeyi reddetmek, agik bir
sekilde iktidar yapilarinin herhangi birinin yaninda ya da karsisinda yer almak demektir.
Bu baglamda bir miizikal formu, sanatciy1 ya da sarkiy1 dinlemenin, kaliplagsmis politik

tutumlar1 beraberinde getirdiginden bahsedilebilir.

Miizik, toplumsal ve politik olan1 dolayimlamalar yaparak anlatmakta ve toplumsal
gerceklikle ilgili agik ve kesin bilgiler igermektedir (Carrieri, 2013:44-52). Miizikal
kavramlar ve miizikal sdylemler ¢ogu zaman toplumdaki mevcut duruma agik bir
isarettir. Miizik, toplumsal ve politik olan1 dolayimlayarak anlatmakta ve giindelik
hayata dair hemen her seyi kendi biinyesinde barindirmaktadir (Munkittrick, 2010:669-
670; Kotarba ve dig., 2013:2). Miizik, bir taraftan iktidara ses verirken diger bir ifade
ile iktidart dolayimlarken diger taraftan muhalif olana da ses vermektedir. Hem
propaganda hem de protesto olarak kullanilan miizik, isyan, direnis ve devrimlerde de

basi ¢ekmektedir (Suvakovig, 2013:22).

Miizigin politik dolayimlamalar1 diger bir ifade ile miizigin politik uzanimlari,
iktidardan muhalefete, hayali cemaatler olarak uluslara, kiiltiirel-sosyal-politik-cinsel
kimliklere ve toplumsal hareketlere kadar genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Miizigin
politik uzantilar1 g6z Oniine alindiginda toplumsal degisimlere de eslik ettigi
goriilmektedir. Weber’in modernlesme ile beraber toplumlarin rasyonellesmesini
miizikteki teknigin standartlagmasi ile agiklamasi bu agidan kayda degerdir (Weber,
1958).

Geleneksel donemde pek ¢ok miizikal form ve enstriiman varken, modern donemde bu
durum degismistir. Modern donemde kiiltiir i¢inde bulunan miizikal alan, modernlesme
hareketleriyle beraber “ulus” diisiincesi ekseninde sekillendirilmeye ve daraltilmaya
calisilmig (Tanrikorur, 1978:45) ve kayit teknolojisi ile beraber ise geleneksel donemde
cok belirgin olmayan “miizik” ve “glrilti” ayrmmi belirginlesmistir. Kayit

teknolojisinin gelismesinden sonra hangi sesin kayit edilecegine politik olanin karar



vermesi ve sesin kayit edilmesi lizerindeki sansiir ve yasaklamalar modern donemde

“miizik” ve “giiriiltii” kavramlarini tam olarak gz oniine ¢ikarmistir.

Bir ses dizgisinin miizikal form mu yoksa giiriiltii mi oldugu sorusuna verilecek yanit
toplumsal ve politik anlamda “miizikal otekilestirme” olgusunu ortaya g¢ikarmaktadir
(Middleton, 2000:59). Miizikal 6tekilestirme ortaya ¢iktigi andan itibaren ise ilgili sarki,
miizikal form ya da enstriiman direk “giiriilti” olarak etiketlenecektir. Bu etiketlenme
sonrasinda ise yasaklanan / sansiirlenen sesler ile toplumdaki mevcut politik sinirlarin
pekistirilmesi saglanmaktadir (Stahl, 1976:651). Bu agidan miizikal otekilestirme ile
toplumsal ortamdaki dengeler sabitlenmekte ve yine miizikal tekilestirme sayesinde bu

“sabitlenmis denge” siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir (Anderson, 2006:87).

Bir sesin ya da ses toplulugunun “miizikal form” mu yoksa “giiriiltii” mii olduguna dair
karar, modern dénemde politik olan tarafindan verilmeye baslanmustir. Iste tam da
burada, modernizmin baslattigi ulus devlet yapilanmalariyla birlikte hakim olanin
miizikal formuna karsilik azinlik ve alt kiiltiirlerin giiriiltiisii ¢atigkis1 ortaya ¢ikmistir
(Pierebon, 2011:7). Bu ¢atiski, hemen her yerde goriilmiis ve hakim kiiltiir, dil, etnik
koken, din, renk, cinsiyet, vd. disinda kalan gruplar toplumsal alanda 6tekilestirildikleri
gibi miizikal alanda da otekilestirilmislerdir. Miizikal Gtekilestirmenin nesnesi olan
cogu toplumsal grup ise, yeni miizikal formlar ve miizikal sdylemlerle bu 6tekiliklerini

miizik i¢ine islemislerdir (Born ve Hesmondhalgh, 2000:22).

Miizikal otekilestirmenin nesnesi olan azinlik ve alt kiiltlirlerin dilleri ile sdylenen
sarkilar, antropolojik olarak bu azinlik ve alt kiiltiirlere isaret eden enstriimanlar ve
miizikal formlar ilk c¢iktiklar1 donemde “giirtilti” olarak tanimlanmiglar ve
sansiirlenmislerdir. Bu duruma 6rnek gosterilebilecek pek cok enstriiman, sarki ya da
miizikal formdan bahsedilebilir. Amerika i¢in diisiiniildiiglinde siyahi azinlhiga ait bir
miizikal form olarak “blues”, bir siyahi enstriimani olarak “saksafon” ve bir blues
sarkist olarak “Jubba Sarkilar’” burada ifade edilen duruma birer 6rnek olarak
gosterilebilirler (Sullisan, 2014:22). Amerika’da ilk ¢iktiklar1 zaman sansiirlenen bu
miizikal form, enstriiman ve sarkilar sadece sansiir ve yasagin nesnesi olmamislar ayn
zamanda olumsuz kavramsallastirmalarin da nesnesi olmuslardir. Ciinkii sansiir ve
yasak, miizikal 6tekilestirmenin ilk agamasini olusturmaktadir. Miizikal 6tekilestirmenin

ikinci asamasi ise ilgili azinhiga ya da alt kiiltiire ait miizikal formlarin ve



enstriimanlarin “giiriilti” kavramlari ile kavramsallagtirilmalaridir (Stahl, 1976:651).
Ilgili miizikal form ve enstriimanin sansiiriine ve yasaklanmasina toplumsal mesruiyet
saglamak icin baslatilan bu uygulama, toplumsal alginin kontrolii i¢in siirdiiriilmekte ve
yasak ve sansiir kaldirilsa bile, ilgili miizikal formun, enstriimanin ya da sarkinin
yasaklanmasina dair toplumsal algmin degistirilmesi bir hayli uzun siirmektedir.
Nitekim Amerika’daki siyahilerin miizigi olarak blues miizikal formu ve siyahilerle

0zdeslesmis olan saksafon enstriimani bu duruma verilecek en iyi 6rneklerdendir.

Politik olan1 yonlendirmede belirli bir giice sahip olan miizik, iktidar1 kurmaya,
stirdiirmeye, sonlandirmaya ve yeniden paylastirmaya muktedirdir (Sharma, 1996:36).
Miizigin yaratimindaki icsel iktidar geometrilerinin degerlendirilmesi, bir toplumdaki
iktidar yapilar1 hakkinda pek ¢ok unsuru gozler oniine serebilir (Kearney, 2009:122).
Miizigin yaratimindaki igsel iktidar geometrilerinin goriilebilmesi icin, Oncelikle
miizikal form, enstriiman ve sarkilarin temsil ettigi toplumsal gruplarin iktidar ile olan
iliskilerinin degerlendirilmesi gerekmektedir. Akabinde ise miizikal
kavramsallastirmalarin analizi yapilmalidir. Cilinkii miizikal kavramlar, ilgili sarkinin,
enstriimanin ve miizikal formun toplumsal alandaki giiclinii gostermektedir. Biitiin
bunlar incelendikten sonra ise belirli bir miizikal formun ya da kendisini belirli bir
toplumsal problemi elestirmeye adayan bir sanat¢inin sarkilarimin  —miizikal
sOylemlerinin- incelenmesi neticesinde miizigin yaratimindaki icsel iktidar geometrileri

tam olarak agiklanabilir.

Miizigin yaratimindaki igsel iktidar geometrilerinin anlasilmasi meselesini Attali,
miizikal kod ve miizikal kodun a¢imlanmasi olarak ifade etmektedir (Attali, 2014:20-
24). Attali’ye gore miizikal kodun dogru agimlanmasi halinde bir toplumun “ge¢misi-
simdisi-gelecegi” hakkinda pek c¢ok sey soOylenebilir (Bere, 2008:36). Bu agidan
toplumsal meselelere bagli bir platform olusturan miizigin, miizikal kodunun
acimlanabilmesi ic¢in Ozellikle s6z varligt —miizikal soylemler- {izerinde durmak
gerekmektedir. Cilinkii “miizikteki politik olan” o6zellikle miizikal sdylemler iginde

barinmaktadir (Nyairo ve Ogude, 2005:232).

Toplumsal alanda “biz” ve “dtekileri” konumlandiran, bireye ve topluma bir kimlik
atfeden miizik, kimi zaman toplumsal problemlerin ¢6ziimiine de isaret etmektedir.

“Biiyiik toplumsal problemleri bir sarki igine sigdiran miiziktir” (Strong, 2010:13)



ifadesinden hareketle bir toplumsal problemin toplumdaki net karsiligin1 gorebilmek

icin miizige ve miizikal sdylemlere odaklanmak gerekmektedir.

Modern ulus devletlerin 17. yiizyildan sonra diinya sahnesindeki yerlerini almalar1 ve
20. ylizyilla birlikte hemen hemen biitiin diinya toplumlarina yayilmalar1 sonrasinda
hakim kiiltiiriin miizigi ve baz1 azinlik / alt kiiltiirlerin giiriiltiisii seklinde ortaya ¢ikan
ayrimcilik bu caligmada Kiirt miizigi merkezinde incelenecektir. Tiirkiye’deki Kiirt
meselesine Kiirt miizigi merkezinden bakacak olan bu ¢alisma, bir miizikal 6teki olarak
Kiirt miizigini miizikal Otekilestirme kavrami {izerinden mercek altina almaya

calisacaktir.
Cahsmanin Konusu

Calismanin konusu, iktidar ve miizik iliskisinden hareketle miizikal oOtekilestirme
kavramiyla Kiirt miiziginin incelenmesidir. Calisma, “Otekinin sesi” olarak Kiirt
miziginin  iktidar iliskilerinden nasil etkilendiginin aciklanmasi temelinde
yiikselmektedir. Toplumsal olan, politik olan ve miizikal olan {iggeninde Kiirt miiziginin
sOylemsel analizi “miizikal Otekilestirme” kavrami tizerinden yapilacaktir. Birinci
boliimde; kavramsal olarak miizik ve giiriiltii iliskisi, miizik ve kiiltiir iliskisi ve
miizikteki politik olan gibi meseleler etrafinda miizigin politik dolayimlamalarinin
kuramsal althigi olusturulacaktir. Ikinci béliimde bu kuramsal altlik {izerinde, miizigin
devrimden kimlige, kimlikten toplumsal hareketlere ve iktidar / muhalefet iliskilerine
kadar politik olanla girdigi iliski diinyadan 6rnekler verilerek enstriiman, miizikal form
ve sarkilar lizerinden incelenmeye calisilacak ve miizikal oOtekilestirme meselesi
kuramsallastirilmaya ¢alisilacaktir. Son béliimde ise birinci ve ikinci boliimde verilen
kavramsal ve kuramsal cergeve ile Kiirt miiziginin Osmanli tarthinden bu yana miizikal
otekilestirmenin nesnesi olarak nasil bir seriiven i¢ine girdigi anlatilacaktir. Sonug
olarak Kiirt miiziginden bazi sarkilarin sdylemsel olarak analizleri ile c¢alisma

bitirilecektir.
Calismanin Amaci

Calismanin amaci, siyasal iktidar ve miizik iliskisini Kiirt miizigi merkezinde “miizikal
Otekilestirme” kavrami ekseninde mercek altina almaktir. Bu sayede ¢alismanin birinci

boliimiinde miizigin, siyaset terosi iginde konumlandiriimasi amaglanmstir. ikinci



bolimde ise, miizigin politik uzanimlart ve miizikal o&tekilestirme meselesinin
kavramsallastirilmast  amaglanmistir.  Uglincii ve son boliimde ise, “miizikal

Otekilestirme” kavrami merkezinde Kiirt miiziginin incelenmesi amaglanmastir.
Cahsmanin Onemi

Thompson Brian,“Miizik, tarih ve sosyoloji disiplinlerinin kesisimi halinde yapilacak
inter-disipliner ¢alismalar Siyaset Bilimi’ni zenginlestirir” (2014:11) ifadelerini
kullanmaktadir. Bu baglamda Thompson Brian’in bu ifadelerinden hareketle; bu
calismada miizik, sosyoloji ve siyaset teorisi iiggeninde bir inceleme yapilmaya
calisildigr igin Siyaset Bilimi’ne bir katki sunulacagi diisiiniilmektedir. Bu agidan
calismanin kendi icinde bir 6nem arz ettigi ifade edilebilir. Diger taraftan siyaset
teorisinde miizigin yerinin kavramsal ve kuramsal acidan belirlenmesi nedeniyle bu
calismaya bir onem atfedilebilir. Genis anlamda siyaset teorisinin miizige karsi
ilgisizligi ve dar anlamda miizik {izerine yapilan incelemelerin miizikoloji alaninda
yapilmasi da c¢alismanin Onemine isaret etmektedir. Diger taraftan Tiirkiye’de
Cumbhuriyet’in kurulmastyla birlikte donem dénem bir toplumsal problem olarak ortaya
¢ikan ve son zamanlarda ise Tirkiye’yi biiylik bir toplumsal problem i¢ine stiriikleyen
Kiirt meselesinin miizik penceresinden incelenmesi de calismayr hem 6zgiin kilmakta

hem de ¢alismanin 6neminin altin1 ¢izmektedir.
Calismanin Problemi

Calismanin problemi dncelikle miizikal alan, toplumsal alan ve politik alan arasindaki
bagintinin neliginin belirlenmesi olarak ifade edilebilir. Ardindan, Tirkiye’de bir
donem hem toplumsal hem de politik alanda otekilestirilen Kiirt kimliginin ve Kiirt
miiziginin inkarindan kaynaklanan sorunlara Kiirtlerin yanitlarinin Kiirt miizigi i¢inde
aranmasi, c¢alismanin ikinci problemi olarak dile getirilebilir. Son olarak ise Kiirt
miiziginin miizikal kodu agimlandiginda Tirkiye’deki Kirtlerin toplumsal ortamdaki
ikincil konumlart hakkinda nelerin sdylenebilecegi calismanin {iglinciil problematigi
olarak okunabilir. Bu ii¢ temel problem sorusu etrafinda ¢alismada yanitlar1 aranan

problem sorular1 su sekilde siralanabilir:

Problem Sorulari



a) Miizik ve kiiltiir arasindaki iliskiler nasil agiklanabilir?

b) Miizikal alan, toplumsal alan ve politik alan arasinda nasil bir iligki vardir?

€) Siyaset teorisinde miizigin yeri neresidir?

d) Miizigin politik uzanimlari nelerdir?

e) Miizik ve Gtekilestirme arasindaki iliski nasil agiklanabilir?

f) Miizikal 6tekilestirme nedir?

g) Kiirt miizigi, miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olarak degerlendirilebilir mi?

h) Miizikal otekilestirmenin nesnesi olarak Kiirt miizigi incelendiginde ne gibi
sonuclara ulasilabilir?

1) Tirkiye’de Kiirt miiziginin miizikal 6teki olma hali Kiirtge sarkilar -miizikal

sOylemler- lizerinden degerlendirildiginde ne gibi sonuglar elde edilebilir?

Yukaridaki problem sorularindan da anlasilacagi gibi ¢alismada problem sorusu olarak
merkeze alinan soru “Kiirt miizigi miizikal 6tekilestirmenin nesnesi midir?”’ sorusudur.
Bu  dogrultuda diinyadan  Ornekler  verilerek  miizikal  Otekilestirmenin
kavramsallastirilmas1 sonrasinda, bu kavramsallagtirma merkezinde Kiirt miiziginin

miizikal 6teki olma durumunun incelenmesi ¢alismanin temel problematigi olarak ifade

edilebilir.
Calismamin Kapsam

Her aragtirmada oldugu gibi bu arastirmada da belirli kapsam ve sinirliliklar mevcuttur.
Arastirmanin bashigindan da anlasilacagi gibi orneklem Kiirt miizigidir. Bu acidan
diinyanin pek ¢ok yerinden miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olmus “dini-etnik-cinsel-
vd” toplumsal gruplarin sarkilari, miizikal formlar1 ve enstriimanlar1 ¢alismada 6rnek

olarak verilmis ancak sadece Kiirt miizigi derinlemesine incelenmeye ¢alisiimistir.

Tiirkiye’de Kiirt miizigi Kiirt dilinin yasakli olmasindan dolay: yaklasik yetmis (70) yil
icra edilememis ve dinlenmesine engel olunmustur. Kiirt dilinin ve miiziginin yasakli
olmas1 nedeniyle Kiirt miizigi, belirli bir donem Tiirkiye’deki diger miizikal formlar
icinde saklanmistir. Bu acidan calismada Ozellikle arabesk miizik ve 6zgiin miizik
formuna ait olan sarkilara da deginilmistir. Bir 6zgiin miizik sanatcisi olarak Ahmet
Kaya ve bir arabesk miizik sanatcisi olan Ibrahim Tatlises’in Kiirtlerin miizikal alandaki

otekilestirilmelerine isaret eden sarkilar1 da bu nedenle calismaya eklenmistir.



Tatlises’in sarkilar1 her ne kadar arabesk miizik formuna ait olsa da ve bir biitiin olarak
Tiirkiye’de otekilestirilmis biitiin toplumsal tabakalara isaret etse de; Tatlises’in bazi
sarkilarinda Tirkiye’deki Kiirtlerin ikincil konumuna da isaret ettigi ve Kiirtlerle
Tatlises’in baz1 sarkilar1 arasinda da bir temsil ve 6zdeslik duygusunun olustugu igin

Tatlises’in sarkilarindan bazilar1 da ¢alismada sdylem analizine tabi tutulmustur.

Calismada kullanilan Kiirtge sarkilar, 6zellikle sosyal paylasim sitelerindeki izlenme
oranlar1 dikkate alinarak belirlenmistir. Bununla birlikte Sakarya, Ankara ve Istanbul’da
bulunan tiirkii barlarda Kiirt¢e miizik icra eden ve dinleyen kisilerle miilakatlar yapilmis
ve calismada kullanilan Kiirtce sarkilar seg¢ilmistir. Diger taraftan Ahmet Kaya’nin ve

Ibrahim Tatlises’in sarkilar1 da ayn1 ydntemle segilmis ve calismaya eklenmistir.

Calismada iizerinde sOylem analizi yapilan sarkilarin hepsi Kiirtlerin miizikal alanda
otekilestirilmesine isaret etmektedir. Ancak elbette ki Kiirt dilinde agk, ayrilik ve kadin /
erkek iligkilerine dair temalar1 igeren sarkilar da mevcuttur. Bu baglamda bu ¢aligmada

yapilan ¢oziimlemelerin calisma icin sdylemsel olarak analizi yapilan sarkilarla sinirh

olduklar1 ifade edilebilir.

Calismada 6zellikle Kiirt kimliginin inkar1 ve kiiltiirel direnis iizerinden ilerlendigi i¢in,
sosyal paylasim sitelerindeki izlenme oranlar1t ve yiiz yiize yapilan miilakatlar
sonrasinda olusan bu listeye, politik hareketlerle dogrudan 6zdeslesen sarkilar
alimmamis diger bir ifade ile kapsam dis1 birakilmiglardir. Bu baglamda genel olarak
Kiirtlerin toplumsal ve miizikal alanda o&tekilestirilmelerine isaret eden sarkilar
lizerinden miizikal Gtekilestirme meselesi agiklanmaya c¢alisilmistir. Caligmada
kullanilan Kiirt¢e sarkilarin Tiirkce terciimeleri ise Kiirtce hikaye yazar1 Numan Ergiil

tarafindan yapilmistir.
Cahsmanin Hipotezi

Tirkiye’deki Kiirtler belirli bir donem miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olmuslardir.
Hem toplumsal alanda hem de miizikal alanda otekilestirilen Kiirtlerin bu duruma karsi

yanitlar1 ise miizikal sdylemler iizerinden net bir sekilde okunabilir.

Calismanin Yontemi



Foucault, yontemin sinirlari, tarafliligi ve dnceden belirlenmisliginden ne kadar sikilmig
olsa gerek ki, “Ozne ve Iktidar” isimli eserinde “Benim burada tartismak istedigim
fikirler ne bir kurami ne de bir yontembilimi temsil ediyor.” (Foucault, 2011:57)
ifadesini  kullanmaktadir. Foucault’'un bu ifadesi, bilimsel arastirmalardaki
“yontemperest” algiya olan elestirisini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bilimsel
arastirmalarda yontemin c¢alismadan 6nce gelmesi durumu Foucault’un buradaki temel
elestirisi olarak okunabilir. Ancak elbette ki her bilimsel ¢alismada bir “g6zIik” olarak

belirli bir yonteme ve de arastirma teknigine ihtiyag oldugu bilinmektedir.

Bu calismada genelde sanati 6zelde ise miizigi toplumu incelemek ve yeni elestirel
diizlemler olusturmak icin kullanan elestirel teori (Neuman, 2006:140-150; Kizilgelik,
2000:278-280) ve nitel yontem tiimlesik olarak kullanilmistir. Calismada ozellikle
birinci ve ikinci boliimlerde nitel yontem, tliglinci boliimde ise elestirel teori
kullanilmistir. Nitel yontem ve elestirel teori arasinda girift bir iligkinin oldugu
sOylenebilir. Nitekim kimi kaynaklarda “elestirel teori”, basl basina bir yontem olarak
degil, nitel yontemin bir alt bashigi seklinde agiklanmaktadir (Glesne, 2013:14). Ancak
burada iki ayr1 baslik halinde verilmesi dogru goriilmiistiir. Bu baglamda bu ¢alismada
bu iki yontemin tiimlesik olarak kullanildigi ifade edilebilir. Son olarak sosyal
bilimlerde kullanilan bu yontemlerin yaninda bilimsel arastirmayi daha anlasilabilir
kilan arastirma tekniklerinin de kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu dogrultuda bu
caligmada nitel yontem ve elestirel teori merkezinde, “nitel anlatim” ve “soylem analizi”

tekniklerinin, arastirma teknigi olarak kullanildiklar1 sdylenmelidir.

10



Hayvan yularindan, insan kulagindan cekilir.

Mevlana Celaleddin RUMI

1.BOLUM: KULTURUN MEKANLARI: SES, MUZIK VE
GURULTU

Miizik ve siyaset bilimi iligskisi hakkinda bir karmasanin oldugu ifade edilebilir. Bu
konuda yapilmis g¢alismalarin az olmasi ve belirli bir derinlikten yoksun olmalar1 bu
karmasay1 arttirmaktadir. Miizik ve siyaset bilimi arasindaki iliskinin karmasikligina
neden olan bir diger sey ise miizik iizerine yapilan ¢alismalarin pek cogunun notasyonal
olmasi ya da diger bir ifade ile teknik diizlemde yapilmasidir. Ancak miizigin teorisinin
ve notasyonunun bilinmemesi, miizisyen olmayanlara, miizigi incelemek igin bir engel
teskil etmemektedir. Diger taraftan tarih, sosyoloji ve siyaset bilimi disiplinleriyle yakin
bir is birligi i¢inde miizigin incelenmesinin siyaset bilimini gelistireceginden

bahsedilmektedir. (Thompson Brian, 2014:206-211)

Miizige dair yapilan incelemelerin biiyiik bir ¢ogunlugu, miizigin notasyonal (teknik
olarak) incelenmesine odaklanmaktadir. Diger bir ifade ile miizikolojik incelemeler,
miizik alaninda daha yaygin goriinmektedir. Ancak miizigin siyasal ve sosyal teori
merceginden de incelenmesi gerekmektedir. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer’in da
ifade ettigi gibi; miizigin kolektif iliskileri ve toplumsal dinamikleri derin bir sekilde
etkilemesi, ancak sosyolojik bir yaklagimla agimlanabilir. (Adorno ve Horkheimer,
2011:125) Bu baglamda miizik sosyolojisi diizleminde miizigin teknik olarak
incelenmesinden ziyade miizigin sosyolojik iclemlerinin incelenmesi hususunda

kullanilan su ifadeler kayda degerdir:

“Miizigi tamamlayic1 bir sosyolojik unsur olarak gérmek, onu kendi igine
kapanikligindan kurtararak, notalarin dig diinyadaki etkilerini, miizik ile toplum
etkilesiminin kodlarini agiga ¢ikarmak demektir. Sosyolojik boyutuyla miizigin
sosyal giiciinii, timilarin toplumsal etkilerini ¢6ziimlemek degisimin
dinamiklerini farkli ve sanildigindan ¢ok daha giiglii bir boyutta aramaktir.”

(Esgin, 2012:153)

Esgin’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik ve toplum iligkisinin

kodlarm1 agimlamak, miizik sosyolojisinin temel ¢alisma alani olarak ifade edilebilir.
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Bu baglamda bu ¢aligmada toplum, miizik ve siyaset arasindaki girift iliski,
otekilestirme kavramu iizerinden, 6teki olanin giiriiltiisii ve Oteki olmayanin miizikal

formu kavramlari iizerinden incelenmeye galisilacaktir.

Hangi ses ya da sesler toplulugu giiriiltiidiir? Hangi ses ya da sesler toplulugu miizik ya
da bir miizikal form / bi¢im olarak degerlendirilebilir? Birer kiiltiirel gésteren olarak
ses, miizik ve giriilti kavramlar1 subjektif reaksiyonlarla incelendiginde hakim
cogunlugun giizel-miizigi ya da tabi azmligin ve de kimi alt kiiltiirlerin ¢irkin-giiriiltiisii
seklinde bir degerlendirme yapilabilir. Ancak dogdugu kiiltiire referansla agiklandiginda
sesin / sesler toplulugunun miizikal form / bi¢cim olmast, ilgili kiiltiirlin tarihi, toplumsal,
kiiltiirel ve politik baglamlarinin derinliklerine yayilmaktadir. Bu bdliimde genelde bu
sorularin yanitlar1 aranacak ve girilti / miizik diyalektiginden toplumsal olanin
mizikle girdigi iliski; ses, miizik ve giiriiltiiniin kavramsal olarak incelenmesi ile
baslatilacaktir. Sonrasinda ise kiiltiir, toplumsal aidiyet ve miizik iliskisi agiklanmaya
calisilacaktir. Daha sonra miizigin toplumsal sorunlara elestirel bir diizlem olusturmasi
ile baglantili olarak geleneksel ve modern donemde miizik ve miizisyenin konumu
tarihsel alanda konumlandirilmaya calisilacaktir. Son olarak ise miizigin toplumu
yansitmasinin yaninda toplumu kuran niteligi; miizikle kiiltiirel mekanin insas1 ve
sonrasinda bu mekanda yeni toplumsal 6znelliklerin ortaya ¢ikmasi seklinde kuramsal
bir ¢at1 olusturulmaya calisilacaktir. Miizik ve giiriiltii diyalektiginde miizigin politik
dolayimlamalarimin anlagilabilmesi i¢in hem teknik, hem toplumsal ve hem de politik
olarak oOncelikle ses, miizik ve giiriiltii kavramlarinin kavramsal olarak agimlanmasi

gerekmektedir.

1.1. Kavramsal Cerceve: Ses, Miizik ve Giiriiltii

Ses, miizik ve giiriiltii tigliisii diinyada yasamis ve yasayan biitlin kiiltiirlerde goriilen
ortak bir kavram {igliisidiir. Biitlin kiiltiirlerde ses, miizik ve giiriiltii kavram tglisii,
ortak birer gdsteren ya da kiiltiirel bicim olarak goriilebilir. Dillerin kokeni iizerine
yaptig1 incelemede Rousseau, ilk dilin bir sarki (miizik) olarak ortaya ¢iktigini ve
sonrasinda ise dilin miizikten ayrildigini ve iki ayr1 goriingli olarak yollarina devam
ettiklerini ifade etmektedir (Rousseau, 2011). Bu bakimdan miizigin diinyadaki biitiin
toplumlarca kullanilan evrensel ve ortak bir dil oldugu siirekli dile getirilmektedir
(Yudan, 2013:1-3; Strong, 2010:5).
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Ses, miizik ve giirlilti kavram tgliisiiniin elbette ki teknik birer tanimlar1 ve
anlamlandirmalar1 vardir. Ciinkii miizik Oncelikle matematiksel bir yapiya sahiptir.
Ornegin ses, hareket eden bir cismin olusturdugu titresimlerin iletken bir ortam
araciligiyla isitme organlarma gelerek algilanmasi olgusu olarak tanimlanmaktadir.
Diger taraftan miizik, doganin sundugu ses malzemesini segerek onlara diizen vermek
ve elde edilen miizik sesleri ile birlesimler yaratmak iizere, insanin hayatla baglantili bir
sekilde tasarimladigi zihni (bilissel), hareki (devinissel) ve hissi (duygusal) iiretim
olarak agiklanmaktadir. Guriltii ise ses kaynagindaki titresimlerin diizensiz olmasi
nedeniyle ortaya ¢ikan miizik dis1 sesler ve kirli tinilar olarak tanimlanmaktadir (Say,
2002:233-473). Bu tanimlamalardan da anlasilacagi iizere sese, miizige ve giriiltiiye
teknik olarak verilen anlamlar, insan bedeninin fiziksel dzellikleri ya da temel aritmetik
diistince kaliplar1 dikkate alinarak verilmistir.® Ancak bu calismada teknik bir
degerlendirmeden ziyade toplumsal ve politik bir degerlendirme yapilacagi icin Ses,
miizik ve giiriiltiiye toplumsal ve politik bir agidan yaklagilmistir. Toplumsal ve politik
bir perspektiften bakildiginda ise ses, notalara saklanamayan ve kayit edilemeyen bir
varlik olarak, miizik ya da miizikal form, belirli bir diizlemde notalara saklanabilen ve
kayit edilebilen bir kiiltiirel bigim olarak (Jones, 1989:3-12), giiriiltii ise toplumsal
baglamin disinda bir ses ya da baglamsiz ses Olarak tanimlanmaktadir. Ancak baglamsiz
bir sesin de olmayacagi, sesin mutlak anlamda bir baglama sahip olacagi ve mutlaka bir
asamada toplumsal bir bagintiya isaret edecegi de dile getirilmektedir. Ciinkii hi¢bir sey
gostermeyen sesin giiriiltii oldugu ifade edilmektedir. Burada ‘“ses-miizik-giiriilti”
ticlemesine ek olarak yasaklanmis seslerin giiriiltii olarak etiketlenmelerinin gecerli
toplumsal smirlarin  pekistirilmesi araciligiyla olusturulmus bir diizenek oldugu
sOylenebilir. Clinkii giiriiltii idrak edilemeyen bir sestir ve giiriiltii, oldukga girift, olagan
dist1 ve korkutucudur. Ve giriiltli, tolerans sinirimin G&tesine ge¢mektedir. (Stahl,
1976:651) Bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi toplumsal ve politik bir agidan bu
kavram iigliistine verilen anlamlar kiiltiire referansla agiklanmaktadirlar. Ciinkii ses,
miizik ve giiriiltii kavram tg¢liisiiniin anlasilabilmesi igin kiiltiirel bir baglamla birlikte

diistintilmesi gerekmektedir (Widdess, 2012:88; Morrison ve Demorest, 2009:67).

! Miizigin ilk teorisyeni olarak ifade edilen eski Yunan filozoflarmdan Pisagor’a gore; miizik de diger pek
¢ok sey gibi dogadan soyutlayarak ogrenilebilecek bir olgudur. Pisagor, miizik ve etki alam
kavramsallastirmasindan yola ¢ikarak su ifadeleri dile getirmistir: “Miizik, evrensel ve toplumsal diizene
bagl oldugu kadar matematik ve dogal diizene de tabiati geregi baglidir.” (Naerland, 2014:11; Soykan,
2012:40-42)
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Ses ve miizik arasindaki iligkinin anlasilabilmesi i¢in, miizikal form ya da bigimin
tanimlanmasi gerekmektedir. Ciinkii bilindigi iizere biitiin sanatlar bir bi¢im ya da form
olarak ortaya c¢ikmaktadirlar. Ornegin edebiyatta bir roman béliimlere ayrilmistir. Bu
boliimler kendi i¢lerinde boliimciiklerden olusur. Boliimciikler ciimlelerden, climleler
climle parcalar1 ve sozciiklerden, sozciikler ise tek tek harflerden olusurlar. Tek bir ses
bir harf gibi higbir anlatim giicii i¢in yeterli olmamakla beraber miizik formlarinin en
kiiciik yapi tasidir. Bir usta, yap1 malzemesi olarak kum, kire¢, ¢imento ve tasi ele alir,
onlar1 bir oran dahilinde karistirdiktan sonra onlara bir bigim verir ve neticede nasil bir
¢esme bir cami kubbesi, bir koprii vb. meydana getirirse, bir besteci de “melodi-ritim-
s06z” ekseninde armoniyi (uyumu — ahengi) malzeme olarak eline alir ve ona bir bi¢im
vererek sarkisini meydana getirir. Yapt ustasinin elindeki kum, kire¢ vb. kopriiniin
icyapist, kopriiniin bi¢imi ise dig yapisidir. Miizikte melodi ritim s6z ve armoni igyapiyi,
eserin bigimi ise dis yapiylr yani miizikal form ya da bi¢imi olusturur. (Cangal,
:2011:1X-X) Burada o6zellikle dikkat edilmesi gereken husus; bir ses toplulugunun,
miizikal bir bi¢im mi yoksa giiriiltii mii olduguna nasil karar verildigidir. Ciinkii bir ses
dizgisinin miizikal form mu yoksa giirlilti mii oldugu sorusuna verilecek yanit,
toplumsal ve politik anlamda “miizikal Gtekilestirme” olgusunu ortaya g¢ikarmaktadir
(Middleton, 2000:59).

Burada yapilacak toplumsal ve politik ¢oziimleme i¢in, ses, miizik ve giiriiltii kavram
tcliisii su sekilde agiklanabilir. Ses, kiiltiirel, toplumsal ya da politik olarak heniiz
konumu belirli olmayan bir bilinmezdir. Miizik ya da miizikal form, arttk konumu
belirli olan ve belirli bir toplumsal baglama sahip olan sesler biitiiniidiir. Giiriiltii ise bir
baglami olmayan diger bir ifade ile bir gostereni olmayan ses ya da sesler biitiintidiir.
Buna ilaveten bu ¢alismada miizigin kendi varlik sahasindaki bilesenleri de 6nemlidir.
Bu anlamda kavramsal olarak miizigin ii¢ farkli bilesenden olustugu ifade edilmektedir.
Bunlar sirasiyla; ritim, melodi ve s6z olarak ag:lklanrnaktadlr2 (Martinello, ve dig.,
2001:5). Ancak biitiin miizikal formlarda bu ti¢ bilesenin varligi zaruri degildir. Nitekim

sadece sdzden olusan bir miizikal form olarak Rap miizik, sadece melodiden (ezgiden)

2 Miizik tanimlarindan pek ¢ogunda miizigin ritim ve melodiden (ezgiden) ibaret olduguna yer verilmistir.
Ve miizigin bu iki temel kavramin ahengine/uyumuna bagli oldugu seklinde bir nitelendirme yapilnustir.
(Ozbek, 2014:138) Ancak bu incelemede &zellikle Kiirt toplumunun iginde bulundugu durum, Kiirt
Miizigine ait sarki sozleri iizerinden incelenecektir. Ciinkii politik olanin miizigin bilesenlerinden
ozellikle ‘sarki sozleri’ icerisinde bulundugu ifade edilmektedir.
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olusan bir miizikal form olarak (Aydinlanma donemindeki) enstriimantal miizik ve
sadece ritimden olusan miizikal form olarak Afrika’daki pek ¢ok kabile toplumunda

yapilan miizikal bigimler 6rnek olarak gosterilebilir. (McClary, 1989:203-204)

Ses, miizik ve giiriiltiiniin tarih boyunca farkli kiiltiirel baglamlarda farkli farkli
tanimlarinin yapildig: bilinmektedir. Ornegin sesten miizige, diger bir ifade ile miizikal
forma doniisme siireci her kiiltiirde farkli asamalardan gegse de seslerin toplanarak
olusturduklart miizikal formlarin “giiriilti” olarak degerlendirilmeleri genelde toplumsal
ve politik anlamda (hakim- tabii /6zne-nesne) “miizikal Gtekilestirme™ olgusunu ortaya
cikarmaktadir. Diger taraftan ses, miizik ve giiriiltii arasindaki iliskiyi aciklayan;
“Miizik, orgiitlii bir sestir.” (Kearney, 2009:122) seklindeki politik bir tanimdan
hareketle, orgiitlenemeyen seslerin birer giiriiltii olduklar1 ifade edilebilir. “Sesin
orgiitlenmesi” soz Obegi tirnak i¢inde acimlanacak olursa, bireyin ya da toplumun
bellegine yabanci seslerin oOrgiitlenmis olsalar da giiriiltii olarak anlasilacaklar1 ileri

surtlebilir.

Miizikal deyisler, kiiltiirii ¢abucak tamamlamaktadirlar. Ornegin Bat1 miizigi, harmoni,
melodi ve bi¢im iizerine odaklanmasiyla karakterize edilir ve bu durum dogustan
Ogrenilen bir deyistir. Bu nedenle konudan bihaber kulak, Cin halk miiziginin
pentatonik Olgiislinii “Gteki” olarak duyacaktir. Miizigin anlasilmasi ¢ok genis olarak
beklenti {izerine konumlanir ve bir kisi ancak zaten bildigi bir seyi umabilir,
bekleyebilir. Ayni olgu, Ozgiin bir kiiltiir i¢inde miizigin bi¢imleri arasinda da
gecerlidir. (Munkittrick, 2010: 670) Nitekim bu konuda sadece ritimler ve ritim algilari
hususunda yapilan bir psikolojik deneyde 0 — 6 yas grubundaki farkli kiiltiirlerden
cocuklara, ait olmadiklar1 diger bir ifade ile yabanci olduklart kiltiirlerin ritimleri
dinletilmis, sonugta ise ¢ocuklarin yabanci olduklari kiiltiire ait ritimleri dinlediklerinde
rahatsiz olduklart gdzlemlenmistir (Morrison ve Demorest,2009:69-71). Miizigin
kiiltiire referansla agiklanmas1 durumuna dair pek ¢ok psiko-analitik ¢alisma yapilmaistir.
Bunlardan bir tanesinde ise ritmik yapilara g¢ocuklarin verdigi tepkiler {iizerine
odaklanilmistir. Kars1 kiiltiirel ritmik algi hususunda yapilan bu calismada ¢ocuklarin
ritmik bozukluklart fark ettikleri diger bir ifade ile farklh kiiltiire ait miizikal eserleri
dinlerken bu eserlerden rahatsiz olduklar1 gdzlemlenmistir. Ozellikle 0 — 6 yas

arasindaki cocuklar arasinda yapilan incelemelerde drnegin ingiltere’de dogmus olan bir
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cocugun Tiirk miizigi ritmine farkli bir tepki vermesi ya da rahatsiz olmas1 gibi bir
sonucla karsilagilmistir. Bu agidan bakildiginda kiiltiirel olarak yakin miizik ve kiiltiirel
olarak yakin olmayan miizik arasinda kiiltir ve miizikal hafiza olgusu
anlamlandirilabilir. Nitekim bu FMRI® calismasinda yetiskinler {iizerinde de bir
inceleme yliriitiilmiis ve Amerika dogumlu ve Cin dogumlu yetiskinlere otuz adet Bati
klasik miizik eseri ve otuz adet de Cin klasik miizik eseri dinletilmistir. Sonugta
gruplarin kiiltiirel olarak miizikal hafizalarina yakin olan miiziklerin s6z konusu
gruplara daha yakin geldigi gozlemlenmistir. (Morrison ve Demorest, 2009:69-71)
Buradan hareketle ses, miizik ve giiriiltiiniin toplumsal psikolojide tabii olunan kiiltiirle

yakindan iliskili olduklar ifade edilebilir.

Ses, miizik ve giiriilti kavram tgliisiinden her biri birer kiiltiirel gosterendirler (Zhang,
2010:49). Dolayisiyla ses ve miizik duyuldugunda hem bireysel hem de toplumsal
bellekte bir imge olusmaktadir. Bireysel ve toplumsal diisiincenin ekosu olarak
tanimlanan ses ve miizigin (Kearney, 2009:122-123), bu 6zelliginden dolay: kiiltiiriin
arsas1 / alan1 oldugu ileri siiriilmektedir (Nwaneri, 2012:2-3). Ciinkii insanligin ya da
kiltirlerin ortak miilkii olarak tanimlanan miizik (Ekpa, 2012:91) toplumsal olani
anlatmakta, aktarmakta ve siirdiirmekte cok etkilidir. Calismanin merkezinde olan
“miizikal Otekilestirme” kavraminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in hakim kiiltirlerin
miizigi ve Kimi alt kiltiirlerin giiriiltiisii seklinde; miizigin, kiltiiriin aynas1” 6zelligini

nasil yerine getirdigini incelemek yerinde olacaktir.

1.1.1. Kiiltiiriin Aynasi Olarak Miizik

Miizik neyi anlatir? Miizik, nasil anlatir? Miizik, yalnizca eglence ya da haz iiretmenin
ya da tiiketmenin aract midir? Yoksa miizik bireyin ve toplumun ahlaki degerlerini
kodlayan bir kiiltiirel bicim midir? Bir birey, dinledigi ve de dinlemeyi reddettigi
miizikal form iizerinden okunabilir mi? Bir toplum yaptigi/dinledigi ve de dinlemeyi
reddettigi miizik {izerinden okunabilir mi? Bir devlet, yapilmasina izin verdigi ya da
sansiirledigi miizikal formlar {izerinden okunabilir mi? Bir rejimin otoriter mi, totaliter
mi yoksa demokratik bir yaptya m1 sahip oldugu, 0 rejimin kendi gatis1 altinda yasayan
biitlin grup, ziimre cemaat ya da cemiyetlerin miiziklerine karst takindigi tutum

tizerinden okunabilir mi? Miizik, politik ve toplumsal alandaki makro ve mikro iktidar

*FEMRI, “fonksiyonel manyetik rezonans goriintiileme” olarak agimlanmaktadir. Bu metot, kisilere miizik
dinletilip sonrasinda beyin fotograflarinin goriintiilenmesi seklinde islemektedir. (Karsici, 2014)
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yapilart hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Bu sorularin yanitlar ise, su

onerme ile verilebilir: “Miizik kiiltiire ayna tutmaktadir.” (Widdles, 2012:88)

Miizik, bireysel olan, toplumsal olan ve elbette ki devletle ilgili olan pek ¢ok olaya ayna
tutmakta ve biitiin bunlar1 bildiren bir kiiltiirel gosteren olarak degerlendirilmektedir.
(Attali, 2014:12) Kiiltiir, “Yeryiiziinde beseri hayatin baslangicindan bugiine kadar
insanoglu tarafindan iiretilmis olan her sey ve bir birey veya toplulugun yasam tarzini
bicimlendiren orf, adet, gelenek ve gorenek ile aliskanliklar, davranislar ve inanglar
toplam1” (Demir ve Acar, 2002:261) olarak tanimlanirsa, miizigin, kiiltiirin her tarafini
miizikal kodlarla® acik bir sekilde gosterdigi rahatlikla ifade edilebilir (Lemos,
2011:200-207). Diger taraftan alt kiiltiir, “Icinde yer aldiklar1 ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel yapinin temel degerlerine kars1 olmamakla beraber dil, etnik kdken ve zihniyet
benzerligi veya ayni bolgeden, ayni meslekten olma yahut benzer 6zel egilimler tasima
gibi nedenlerle toplumun biitiinlinden ayristirilabilir farkli bir kimlige sahip olan kiiltiir
gruplar” (Demir ve Acar, 2002:31) olarak tanimlanirsa, bir toplumdaki alt kiiltiirlere ait
miizikal formlardan bazilarmin giiriiltii olarak degerlendirilmesi — Ozellikle de hakim
kiiltir ile ¢atisma icinde olan alt kiiltlirlerin - dolayisiyla “giiriilti” kavraminin kimi
zamanlarda alt kiiltiirlere isaret ettigi ileri siiriilebilir (Sharma, 1996:36; Paris ve Ault,
2004:403).

Miizik bir biitiin olarak kiiltiiriin biitiin baglamlarini agimlamaktadir. Hem bireysel
anlamda hem de toplumsal anlamda miizigin bir kiiltiirii tam olarak yansittigindan
bahsedilebilir. Bu agidan miizigin bireysel, toplumsal ve politik anlamda nelerle

iliskilendirilebilecegi asagidaki tablolardan rahatlikla anlasilabilir:

*Burada ifade edilen miizikal kodlarin agimlanmasi ile, ilgili toplumdaki hemen her olgunun
¢oziimlenebilecegi ifade edilebilir. Bu miizikal kodun sifresi, temelde miizigin “ritim-melodi-s6z”
bilesenlerinin analizi ile ¢6ziilebilir. Bu ¢aligmada ise toplumsal Gtekilestirme ve miizikal Gtekilestirme
iligkisi Kiirt miiziginin sdylemleri iizerinden anlatilmaya g¢aligilacak ve Kiirt miiziginin miizikal sifresi
“miizikal 6tekilestirme” eylemi tizerinden okunmaya ¢aligilacaktir.
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Tablo 1: Miizigin Kiiltiirle liskisi: Bireysel Miizikal Anlam (Suvakovic, 2013:22)

Miizigin Ickin Politigi

Miizik ve Oznellestirme: Oz Temsil

Miizik ve Ideoloji: Giinlitk Yasamn Insast
Miizikal Formun Politizasvonu

Miizikal Teknigin Politizasyvonu

Gasteren (Saussure) Miizikal Icralar

Yaratici Eser Olaralc Miizikcal Yarati

Miizigin Knrumsal Kritigi

Miizigin Politik Ekonomisi

Coslu ve Katlm: Miizikte Bicimden Stratejive

Suvakovi¢’in miizik ve bireysel miizikal anlam siniflandirmasindan da anlasilacag: gibi,
bireysel anlamda miizik bireye i¢kin olarak toplumsal alanda bir 6znellik olusturabilir.
Bunun yaninda miizigin ideolojinin sunumu ile yakin bir iligki i¢inde oldugundan
bahsedilebilir. Diger taraftan miizikal teknik ve miizikal formun politize edilmesi ile
beraber miizikal form ya da teknigin ve yahut da her hangi bir miizikal enstriimanin
belirli toplumsal gruplari temsil etmesi gibi bir durum ortaya ¢ikabilir. Buna verilecek
en bariz 6rnek ise ABD’nde saksafonun siyahilerle birlikte anilmasidir. Diger taraftan
Tirkiye i¢in s6z konusu oldugunda “kisa sap baglama” olarak bilinen baglama ve ¢alim

metodunun Alevi kiiltiirii ile beraber anilmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir dinleyicinin begenerek dinledigi miizikal icralar ve eserler ¢ogu zaman dinleyicinin
ilgili miizikal form ile yapilan kurumsal kritige katildigin1 géstermektedir. Bu bakimdan
miizik ile yapilan kurumsal kritiklerin kendi biinyesinde bir “politik ekonomi”
tasidigindan ve cosku ve katilim ile dinleyicinin zihninde bu bakis agisini inga etmeye

calistigindan bahsedilebilir.
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Tablo 2: Miizigin Kiiltiirle liskisi: Toplumsal (Kolektif) Miizikal Anlam
(Suvakovig, 2013:23)

Miizigin Askin Politigi

Wliizike ve Kamusal Alan

Miizik ve Insanoghmun Ozgiirligi

Havali Cemaat Olarak Miizik ve Milletler

Miizik ve Iktidarm Temsili

Miizik ve Devrim

Miizik ve Anarsizm
Miizik ve Terdrizm

Miizik ve Savas

Miizik ve Siddet

Miirik ve Déniisiim

Miizigin kiiltiirle girdigi diger bir iligki bigimi ise toplumsal alanda ortaya ¢ikmaktadir.
Miizigin toplumla etkilesimini miizigin askin politigi olarak niteleyen Suvakovi¢’e gore
miizik toplumsal bir gosteren olarak hem muktedir olan1 hem de ona karsi olan
mubhalefetin bakis acgisin1 biinyesinde barindirmaktadir. (Suvakovig, 2013:22-25) Bu
baglamda miizik bir kamusal alan olusturabilir ve dolayisiyla insanlar1 bir araya
getirebilir. Buradan hareketle miizik, hayali cemaat olarak millet kavrami ile de
yakindan 1iligkilidir. Diger taraftan miizik, devrim, terdérizm, savas ve siddet gibi
toplumsal degisim ve doniisiimlere de ayna tutabilir. En nihayetinde bireysel miizikal
anlam ve toplumsal miizikal anlam isimli tablolardan ¢ikarilabilecek ortak sonug¢ sudur:
“Miizik, hem bireye igkin bir bicimde bireyi yansitmakta ve hem de bireylerin toplami

olarak topluma ve toplumsal olana ayna tutmaktadir.”

Miizik, bireysel ve toplumsal gercekleri somutlastirmakta ve onlar takip etmek icin iyi
bir ayak izi olusturmaktadir. (Homan, 2010:6; Frith, 2003:108) Bu ayak izleri takip

edildiginde ise miizikal form i¢inde ¢ok katmanli bir anlam yumagl5 ile karsilasilacaktir.

® Burada ifade edilen miizikal form i¢indeki ¢ok katmanli anlam olgusu, miizikal kodun desifre
edilmesinde kilit bir neme sahiptir. Miizigin bir biitiin olarak insanoglunun hayatina ayna tutmasindan
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Kiiltiirel anlamda girift bir anlam diinyasina sahip olan miizigin toplumsal bellekteki

yeri su 6nermelerden yola ¢ikilarak biraz daha netlestirilebilir.

Tablo 3: Miizigin Toplumsal Bellekteki Yeri (Siegmester, 1938:2)

Mizigin tarihi, tophmmun tarihi ile organik ve dinamik olarak iliskilidir.

Mizik, tophmmun objeltif ihtiyaclarna tekabiil eden tophimsal fonksivonlan her

zaman tizerinde tasr.

Toplumsal vap: ve toplumsal ihtivaclardald degisiklikder miizigin fonksivonlarma
vansimalctadir.

Miizik aracihgivla tophmsal smiflarm bin digerivie iliski icine girer ve bu selkilde
baz tophmmsal sinflar digerlerine — Stekilerine hitkmederler.

Miizikal bicimdeld bir degisiklik toplumda bir degisiklige isaret eder.

Mizik, tophmmsal bilesenleri kristalize eder ve tophimsal egilimlere bicim verir.

Kiiltire referans gonderilerek agimlanan miizik, Siegmester’in miizigin toplumsal
bellekteki yeri siniflandirmasindan da anlasilacagi gibi, bir toplumdaki mevcut durumun
anlasilabilmesi i¢in “teorik bir alet” olarak degerlendirilebilir (Born, 1987:63). Nitekim
elestirel teorinin temel ¢ikis noktasi olan genelde sanat, 6zelde ise miizik {lizerinden
toplum okumasi yapilirken ayri bir 6zenin gosterildiginin de alti ¢izilmelidir. Bir
miizikal formun toplumsal bellekteki yeri belirlenirken o miizikal formun kiiltiirel
baglamlar1 dikkate alinmalidir. Ciinkii subjektif reaksiyonlarla miizige odaklanildiginda,
miizigin igindeki ¢ok katmanli anlamlar anlasilamayabilir (Siegmester, 1938:1).
Subjektif reaksiyonlarla miizik degerlendirilmeye ¢alisildiginda ilgili miizikal form,
direk “oteki” (giiriiltii) olarak etiketlenip gecilecektir. Buradaki ¢ok katmanlilik
hususunu Attali, “miizikal kod (sifre)” kavramiyla acimlamaktadir. Attali’ye gore;
“Miizikal kod dogru ag¢imlandiginda, o miizige sahip toplumun ge¢misi, simdisi ve
gelecegi net olarak goriilebilir. Ciinkii politik — ekonomi miizik i¢inde kayithdir.”
(Attali, 2014:20-24)

Miizik bir kiiltiirel bi¢im olarak toplumsal uzanimin biiyiik bir hacmini igerir (Kotarba

ve dig., 2013:2). Ciinkii miizik kiiltiir hareketlerinin konugmasidir (Brace, 1992:15). Bu

dolay1 miizik igerisinde diger bir ifade ile “ritim-melodi-s6z” varlig1 i¢inde toplumsal ve politik anlamda
otekilestirme mekanizmasina isaret eden gosterenlerin ¢ekilebilmesi i¢in 6zellikle ilgili miizikal formdaki
s0z varlig1 ve metafor icerikleri ayrintili olarak incelenmelidir.
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konusmasi sirasinda miizik, giindelik hayati kurmaktadir (Munkittrick, 2010:669-670;
Kotarba ve dig., 2013:2). Bireysel ve toplumsal deneyimi insa eden miizik, dogumdan
6liime, yasam siirecine eslik etmektedir (Nyairo ve Ogude, 2005: 225; Tolstoy, 2013:3-
9). Miizigin, deneyimi insa etmesi durumu biitiin kiiltiirler i¢in ortak bir fenomen olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii her kiiltlirel alanda miizikal bir saha bulunmaktadir ve bu
miizikal saha ayrilmaz bir sekilde insanlarin kiiltiirel hayatina baglidir. Bu sebeple
miizik yoksa kiiltiirel deneyim de yoktur. Miizik ve Kkiiltiir inceden inceye i¢ ice
gecmistir. Nwaneri’ye gore miizik kiiltliriin arsasidir ve miizik ve kiiltiir birbirlerinden
ayrilmaz birer pargadirlar. Higbir kiiltiirel eylem, miizik olmaksizin gerceklesemez ya
da etkili olamaz. Miizik insanlarin kiiltiirel mirasidir ve duygularin i¢inde biitiin kiiltiirel
eylemleri ve hareketleri kuran bir makinedir. Bu baglamda miizik biitiin kiiltiirel
hareketlerin kapisinin anahtaridir. Din ve siyasetin miizikten vazgegcemeyecegi gibi
kiiltir de miizikten vazgegemez. Okafor’un ifade ettigi gibi; “Miizige deginmeyen
hicbir kiiltiir calismast tamamlanmis sayilmaz.” Cilinkii miizik ve kiiltlir birbirine

baglidir. (Nwaneri, 2012:2)

Miizigin kiiltiir tizerindeki etkisi su sekilde ifade edilmektedir: “Miizik topluma
seslenmekte ve toplumu seslendirmektedir.” (Rolston, 2001: 51) Miizik ve 6znelestirici
etkisi (ilerleyen basliklarda ayrintisiyla incelenecegi gibi) baglamina bakildiginda bu
ifadeden de anlasilacag tizere miizigin, toplumun merkezinde hem bir 6zne hem de bir
nesne olarak vazifesini siirdiirdigli sOylenebilir. Miizigin bu 6zelliginden dolay1
toplumsal olanla ilgili diyalektigin iki ucunu da kendi biinyesinde barindirdigi miizik

felsefesinin temel arglimanlarindandir.

Miizik ile girift bir hikaye anlatilabilir ve miizik ile bir toplumdaki kiiltiirel degerler net
olarak okunabilir (Sartwell, 2010: 2). Ciinkii miizik, toplumsal deger setini beraberinde
tasimaktadir (Ferguson, 2003:1). Miizik penceresinden toplumsal degerlerin anlasilmasi
hususu, su 6nermeden daha iyi anlasilabilir: “Miizik, dogas1 geregi kiiltiire baglidir ve
miizik, ebedilestirilen kiiltiirel degerleri ve en nihayetinde toplumsal emri biinyesinde

barindirmakta ve onu siirdiirmektedir.” (Lemos, 2011:205)

Topluma ayna tutan ve kiiltiire dair pek ¢ok unsuru (cinsiyet iligkilerini — mikro / makro
iktidar iligkilerini — toplumsal hiyerarsileri — smiflar arasi iliskileri — Gtekilestirme

mekanizmalarini) biinyesinde barindiran miizik (McClary, 1989:203; Lemos, 2011:200-
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207), ayn1 zamanda bir toplumsal platformdur. Toplumsal degisimin temsilcisi olarak
miizik, pek ¢ok toplumsal degisime Onciiliik etmis ya da onlari takip etmistir (Neuman,
2008:1). Ornegin aydinlanma miiziginin Bat1 hukukunu gelistirdigi siirekli ifade
edilmektedir (Mills ve dig., 1996:57). Diger taraftan Amerika’daki ii¢ biiyiik toplumsal
degisimde —-IWW: Diinya Endiistri Iscileri Olayinda — CPUSA: Amerikan Komiinist
Partisi Olayinda — GD: Biiyiik Buhran Olayinda - miizigin 6nemli bir rol oynadigi
bilinmektedir ve miizik toplumsal degisimin aynasi olarak tanimlanmaktadir (Neuman,
2008:1-14). Toplumsal degisim ve miizik arasindaki iliskiyi Rock miizigi ve
Giircistan’daki toplumsal degisim merkezinde anlatan bir ¢alismada kullanilan su
ifadeler burada anlatilmak istenen durumu netlestirmektedir: “Giircitan’da, Sovyetlere
kars1 toplumsal muhalefet giidiisii miizik ile siirekli desteklenmistir. Giircistan’da ve
Giircti  kiiltiirlinde miizik, Sovyetlere kars1 ilerleyen toplumsal degisimin

embriyosudur.” (Tsitsishvili, 2004: 506-507)

Miizikal deger ve toplumsal deger olarak iki farkli kavramsallastirilma yapilirsa, bu iki
kavramin birbirine bitisik bir nizamda durduklar1 ifade edilebilir. Cilinkii miizik
insanlara toplumsal degerleri animsatmaktadir ve mizik toplumsal degerleri
tasimaktadir (Pierebon, 2011a:4). Nitekim Antikite doneminde miizik {izerine
yazilanlara bakildiginda da bu bitisiklik net olarak goriilmektedir. Konfii¢yus,
Aristotales ve Platon gibi antiklere gore miizik ve toplumsal degerler birbirine bitisik
olarak degerlendirilmistir (Eaton, 2012:3). Ornegin Platon’a gore; “Miizik, bir olus
olarak toplumu hareket ettiren nihai bir faktordiir ve miizik zamanla insanlar1 sabit hale
getirerek onlarda ortak duygular olusturmak suretiyle toplumu organize eder.”
(Martinello ve dig., 2001:3-4) Miizigin toplumun aynasi olarak, toplumsal ve politik
olant hem yansittig1 hem de tirettigi fikri modern filozoflardan Rousseau tarafindan da
ifade edilmektedir. Rousseau’ya gore; “Miizik sayesinde, bireyler ve topluluklar
kendilerinin farkina varirlar ve dahasi miizik, romantiklere gore siyasal hayatin anahtar

unsurlar1 olan duygu ve isteklerin ifadesinde de ¢cok onemlidir.” (Naerland, 2014:12)

Miizik, kiiltiiriin davali alanmidir (Beauchesne, 2011:2). Neden miizik, kiiltiiriin davali
tarafi olarak ifade edilmektedir? Miizik, en ¢ok yasaklanan, sansiirlenen ve tarih
boyunca mitler, dinler ve ideolojiler donemlerinde; hiikiimdarlar tarafindan, kiliseler ve

din adamlar tarafindan ve en nihayetinde modern dénemde, en biiyiik ortak payday:
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yakalamak i¢in ideolojiyi kullanan hiikiimetler tarafindan siirekli kontrol altina
alimmaya c¢alisilmistir. Miizik, kiiltiirin davali tarafidir. Clinkii miizik, insanin duygu
alanindan dogdugu i¢in (Steben, 2010:105-112) hem bireysel olan hem de toplumsal
olan 6l¢eginde toplumsal gergeklige en yakin onermeleri direk olarak ifade etmektedir.
Sanatlar icinde sadece miizik, toplumsal anlami yeniden kodlamaya muktedirdir
(Pierebon, 2011b:5-7). Miizigin toplumsal anlami yeniden kodlamasina verilebilecek
pek ¢cok Ornek vardir. Ancak bunlardan en dikkat ¢ekici olani, Sovyet rejimine karsi
Estonya’nin yiiriittii§ii ve sonunda basarili da oldugu “Singing Revolution” - Sarki
Devrimi - olarak bilinen olaydir. (Pierebon, 2011b:4) Sarki Devrimi’nde Estonyalilar
toplumsal anlami1 miizik ile yeniden kodlamislar ve devrimi gergeklestirmislerdir.
Bunun yaninda Blues ve Soul miiziginin ABD’ndeki koélelik doneminde yaganan
olaylart ¢ok net bir sekilde ifade ettigi bilinmektedir. O donemde “resmi olan”
merkezinde yazilan bilimsel incelemelerden daha “dogru” bilgiler, pek ¢cok Blues sarkisi
icinde goriilebilir. Clinkii miizik, toplumsal durumlarin tellalligini1 yapmaktadir (Denora,
2002: 176). Nitekim “Bluesman” ya da “Blueswoman” olarak nitelendirilen sanatgilar
icin Negro’larin sozciisii ve onlarin hakikatini haykiran kisiler denildigi bilinmektedir
(Sullisan, 2014:6-35). Amerika’da Negro’larin  sozciisii olarak Bluesman ve
Blueswoman’lar toplumsal gercekligi sarkilarin igine kodlamuslardir. Ornegin kolelik
donemindeki siyahiler tarafindan sdylenen “Jubba” isimli bir sarki bu duruma iyi bir
ornek teskil edebilir. Kolelik doneminde toplumsal olarak ikincil bir konumda olan
siyahiler i¢in ¢iftlik sahipleri bir haftalik yemek atiklarindan “Jubba” isimli bir yiyecek
yapip siyahilere yedirmislerdir. Bir haftalik atiklardan yapilan bu yemek icin yazilan ve
sOylenen bir sarkida aynen su ifadeler gegmektedir: “(Jubba this and jubba that — Jubba
killed a yellow cat — Get over double trouble, Jubba) Jubba oldu... Jubba oldu... Jubba
yiyen sar1 kedi 6ldii... Iki tane ye... Oliime merhaba de...” (Sullisan, 2014:22)

Miizikal formlarin toplumsal problemleri somutlastirdiklart gergegini gdzler Oniine
serecek pek ¢ok miizikal bicimden diger bir ifade ile miizikten bahsedilebilir. Diinyanin
hemen her yerinde, tarihin her hangi bir zamaninda ya da su anda (2016) her hangi bir
sekilde toplumdaki mevcut aidiyet odag ile bag kuramayan toplumsal gruplarin burada
ortaya ¢ikan “ayrimcilik-esitlik-6zgiirliik” konularini miizik igerisine isledikleri ve bunu
cok net bir sekilde yansittiklar1 goriilmektedir. Bir toplumsal problem olarak “Gtekilik”

olgusu s6z konusu oldugunda da miizigin kendi “ritim-melodi-s6z” varligi iginde
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toplumsal otekilestirme olgusunu da somutlastirdigi ifade edilebilir. Bu anlamda
miizigin “6tekinin sesi” olarak otekilik olgusunu ortaya g¢ikarmasi durumu oOzellikle
modern ulus devletlerden sonra siklikla goriilen bir fenomen haline gelmistir. Miizigin
tezahiir bicimlerinden biri olan “Otekinin Sesi Olarak Miizik” tezahiirii Brezilya’da
“Tropicalia” miizigi ya da Afro Brezilyanlarin “Macumba” miizigi (Leu, 2006:38),
Uganda’da Baakisimba miizigi (Gray, 2010:79-80), Giiney Afrika’da “Marabi” miizigi
(Glasser, 1989:113-117), Peru’da “Musica Ayacuchana” miizigi (Tucker, 2009:1),
Senegal’de “Senecrap”, Gana’da “Hip-Life”, Tanzanya’da “Bongo Flava” miizigi
(Englert, 2008: 74), Nijerya’da “Igbo” miizigi (Nwaneri, 2012:4), Hindistan’da
“Bangalore” ve “Apache” miizigi (Saldanha, 2002:346; Sharma, 1996:36), Amerika’da
“Blues”, “Soul”, “Jazz”, “Banco”, “Rap”, “Gansta Rap” ya da “Hip Hop” miizigi
(Thompson, 2014:1; Boyd, 2004:326), Jamaika’da “Reggae” miizigi (Sharma, 1996:34),
Fransa’da “Zebda” miizigi (Ervine, 2008:200-201), Britanya’da “Bhangra” ve “Punk”
miizigi (Sharma, 1996:34-36; Born, 1987:51-61) ve Tiirkiye’de “Arabesk” miizigi
olarak (Born ve Hesmondhalgh 2000:34) ortaya c¢ikmistir. Bunlara ek olarak Kiirt
miiziginin de “Otekinin sesi” olarak bir miizikal koda sahip oldugu ileri siiriilebilir.
Kiiltiirel olarak genis bir agidan bakildiginda; diger kiiltiirel bilesenler arasinda 6zellikle
miizik, kurumlan ve diisiinceleri birlestirmesi anlaminda zorlayici bir etkiye sahiptir. Bu
etki, toplumsal organizasyonlar ve hareketlere bicim vererek toplumsal aglar
olusturmak ve toplumsal kaynaklar1 tek noktada toplayarak miizigin sorunlara bir
cergeve ¢izmesi vasitasiyla ortaya cikar. (Roman, 2008:3) Diger taraftan miizikteki
“ritim-melodi-s6z” varligi, kiiltiiriin temel kodlar1 hakkinda pek ¢ok bilgi sunmaktadir.
Nitekim gencler {izerindeki tahrip edici etkisinden dolayr miizige septik (siipheci)
yaklagan Platon, miizik ve ahlakin i¢i ice ge¢mis seyler oldugunu vurgulamakta ve
“ritim-melodi-s6z” varligimin toplumsal iligkileri bigimlendirdigini ifade etmektedir.
(Naerland, 2014:11-12; Street, 2012:32-39) Rap miizik ve ABD’ndeki siddet kiltiirii
baglaminda yapilan bir incelemede Rap’deki soz varligindaki siddet imgeleri arttik¢a
toplumdaki su¢ oranlarinin da arttig1 ifade edilmektedir (Richardson ve Scott, 2002:175-
183). Bu durum miizigin toplumsal iliskileri bi¢imlendirmesine “iyi” bir 6rnek teskil
edebilir.

Hakim kiiltiir ve alt kiiltiir kavramsallastirmalarindan miizige odaklanildiginda; miizikal

formun kavramsallagtirilmasimin toplumsal alanda bir hakim ve bir de tabi olan
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ayrimina isaret ettiginden bahsedilebilir. Bir miizikal formun nasil kavramsallastirildigs,
o miizikal formun toplumsal baglaminin giiciinii géstermektedir (Hebdige, 1979:69-70).
Tam da bu asamada miizikal form ve giiriiltii diyalektiginden bahsedilebilir. Ciinkii bir
toplumda, kimi alt kiiltiirlerin yaptig1 ancak miizikal form olarak taninmayan miizikler,
o toplumdaki “miizikal Gtekilestirme” Orneklerini gostermektedir. Tiirkiye Ornegine
bakildiginda  “arabesk”  miiziginin  Ozellikle ilk  ¢iktigi ~ donemlerdeki
kavramsallastirmalarinin, - dolmus miizigi gibi - burada ifade edilen duruma ornek
teskil ettigi ifade edilebilir. Buna ek olarak Amerika ornegine bakildiginda ise Blues
miizikal formunun bir donem “seytanin sarkisi” olarak kavramsallagtirildigi ve
siyahilerin kullandig1 enstriimanlarin ise, “ziriltt enstriimanlar1” olarak nitelendirildigi

bilinmektedir (Oakley, 2004:16-21).

Miizigin toplumsal olani net bir sekilde yansitmasi dolayisiyla kiiltiiriin ve de alt
kiiltirin ger¢ek mekani olarak tanimlanmasi yanlis olmayacaktir. Cilinkii miizikteki
anlam diizlemi —ritim-melodi-s6z-, toplumsal gerceklige en yakin 6nermelerin elde
edilmesi icin bir alet olarak kullanilabilmektedir (Bere, 2008:2) ve kullanilmalidir.
Nitekim Kenya toplumu ile ilgili yapilan bir incelemede, “Unbwogable” isimli bir
sarkinin Kenya toplumuna ve politik sistemine ayna tuttugu ifade edilmekte (Nyairo ve
Ogude, 2005:232) ve Kenya’daki c¢atismanin bu sarki sozlerinde gizli oldugu
sOylenmektedir. Nitekim sarki sozlerinde direk bir “ben” ve “Oteki” temsili goze
carpmaktadir ve toplumsal olarak “6teki” olana agir ithamlarda bulunulurken sarkinin
nakarat boliimleri hakim olan toplumsal gruba methiyeler diizmektedir. Miizigin hem
catisma hem de uzlagsmay1 biinyesinde barindirabilme o6zelliginden hareket ederek
miizigin ¢atismay1 ¢dzen bir mekanizma olarak da kullanildigindan bahsedilmelidir. Bu
konuda Kenya gibi bir Afrika tilkesi olan Nijerya’da yapilan bir ¢aligmada, Nijerya’daki
anarsinin ¢oziimiinde “sarki sozleri”nin kullanilmasi gerektigi ve miizisyenlerin daha
bariggil sozlerden olusan yeni sarkilar yaparak miizikal toplumsallagsma ile politik
diizlemde bariscil bir toplumsallagsmaya yol agabilecekleri ileri siiriillmektedir (Ani ve
dig., 2014:131). Bu baglamda miizigin olusturdugu aidiyet duygusu ve bireyin miizik
tizerinden toplumla ve otorite ile kurdugu iliskinin anlasilabilmesi ve de miizikal
toplumsallagsmanin agiklanmasi, ¢alismada merkeze konulan miizikal otekilestirme

olgusunun anlasilabilmesinde kayda degerdir.
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1.1.2. Miizik ve Toplumsal Aidiyet: Miizikal Toplumsallasma

Miizik ve toplumsal aidiyet olgular1 “miizikal toplumsallasma™ olarak ifade
edilmektedir (Ani ve dig., 2014:131). Miizikal toplumsallagsma, bireyin ya da bir
toplumun ve yahut da bir devlet organizmasinin toplumsal olanla nasil bir iliski i¢ginde
oldugunu net olarak tanimlamaktadir (Naerland, 2014:11-12; Street, 2012:32-39).
Miizikal toplumsallagsma, bir bireyin ya da bir toplumsal grubun bir miizikal forma
kendini ait hissetmesidir. Miizikal toplumsallasma, miizikal formun kiiltiirel sahada bir
alan agmasi ve miizikal formun bu kiiltiirel alanda insanlar1 ve toplumsal gruplar1 kendi
semsiyesi altinda bir araya toplamasi olarak da agiklanabilir. Bu agidan oncelikle miizik,
birey, toplum ve devlet arasindaki iliskinin nasil bir dortgen olusturdugu incelenmelidir.
Bu iliskinin goriilebilmesi i¢in Oncelikle miizik ve toplum iliskisinin bazi ydnlerine

deginmek gerekmektedir.

Tablo 4: Miizik ve Toplum {liskisinin Baz1 Yénleri (Hesmondhalg, 2011:13)

Miizik, bireysel ve tophmmsal hafiza ile bagmbhdwr Miizik, olaylan “ritm-melodi-séz”
halinde bellege kodlar.

Muzik, potansivel bir iktidara sahiptir.

Mizik, olus ve biitiinlesme baglaminda saghkh bir toplumsal biitinsellesme meydana
getirir. Miizik, bireyde ve toplmmda bir 6z farkindalik meydana getirir.

Miizik, Steldlerin nasil diisiindiiginin ve hissettiginin anlasimasmda vardmeci ohur. Ciinkdi
miizik, insanmn birevsel ve toplimsal duygularm ses icine kodlar. Miizik, bu dzelliginden

dolayr, zaman ve mekam kendi iginde tasm.

Miirik, toplumsal anlamda etik bir deger viikliadar.

Miizik ve birey, miizik ve toplum, miizik ve devlet iligkisi, Hesmondhalgh’in ‘miizik ve
toplum iligkisinin baz1 yonleri’ tasnifinden de anlasilacagi lizere her agidan tamamiyla
birbirine baglidir. Bu nedenle miizik {izerine yapilan bir incelemede, miizikal
toplumsallagmada bireyin ve toplumun karsilikli degerlendirilmesi yerinde olacaktir.
Nitekim Adorno, Miizik Sosyolojisi’ne Giris isimli yazisinda Miizik Sosyolojisi
disiplinini; “Miizik ve toplumsallagsmis birey olarak dinleyici arasindaki bagintilarin
arastirtlmasi1 olarak tanimlar.” (Martinello ve dig., 2001:4) Adorno’nun bu ifadesi
tersten okundugunda da dogru bir Onermeye ulasilabilir. Ciinkii miizik, Sadece

dinleyicileri i¢in degil onu dinlemeyi reddedenlere gore de bir anlam tasimaktadir
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(Troutman, 2004: 10). Burada ozellikle miizik ve giirtiltii diyalektigi hususu 6n plana
cikmaktadir. Bireysel anlamda dinlenilen miizikal form her nasil bireyi ve bireyin ait
oldugu toplumsal alani agikliyorsa (Munkittrick, 2010:670), bireyin dinlemeyi
reddettigi miizikal form da ayni bireyin toplumsal konumuna, o toplumdaki miizikal
otekiye, diger bir ifade ile giiriiltiiye isaret etmektedir. Ciinkii miizik, belirli bir grubun
icinde ya da disinda kendini tanimlamanin énemli bir aract olmaktadir ve bir insanin
miizikal zevki pek cok asamada kiiltiirel, ulusal ve bireysel olarak o insami
tanimlamaktadir. Bagimsiz bir anlati bigimi olan miizik s6z konusu oldugunda
kullanilan su ifadeler, burada anlatilmak istenen seyi biraz daha netlestirmektedir:

“Dinledigin neyse; sen, O’sun...” (Munkittrick, 2010:679)

Temelde miizik, bir biitiin olarak topluma ya da spesifik bir gruba ait olma duygusunu
bireylere asilamaktadir. (Martinello ve dig., 2001:8) Ve bu ait olma duygusuyla beraber
birey kendisini o toplumun iginde bir 6zne olarak hisseder. Bu anlamda Foucault’un
0zne ve toplumdaki mikro iktidar yapilar {lizerine iirettigi soylem miizik {izerinden de
okunabilir (Nooshin, 2009:7-8). Ciinkii miizik de diger mikro iktidar enstriimanlarindan
bir tanesi olarak beden iizerindeki ve o6zellikle insan bedenindeki duygu iizerindeki
iktidar1 temsil etmektedir (Serazio, 2008:89-92) ve iktidar ve gili¢ dinamikleri
hakkindaki pek ¢ok tartismaya mizik liderlik yapmaktadir (Naerland, 2014:10).
Nitekim Amerikan kirsal kesim halk sarkilar1 {izerinden yapilan bir incelemede, 20.
Yiizyllda ABD’nde yazilan halk sarkilarinin iktidar yapilarinin ortiik bir elestiricisi
olarak degerlendirildigi goriilmektedir. (Neuman, 2008:8)

Miizikal toplumsallagsma olarak ifade edilen durum, birey-toplum-devlet perspektifinden
farkl1 farkli uygulamalara sahne olmaktadir. Ornegin birey agisindan bakildiginda; bir
bireyin her hangi bir miizikal formu dinleme ya da dinlemeyi reddetme faaliyeti, iktidar
yapilarindan bir tanesinin yaninda ya da karsisinda yer aldigimi gdstermektedir
(Troutman, 2004:8-15; Born, 1987:63). iste tam da bu durumda, dinlenilen sesin
miizikal form mu yoksa giriilti mii oldugu hususu ortaya ¢ikacaktir. Ciinki
dinlemekten kaginan ya da dinlemeyi reddeden bir kulak ig¢in, ilgili miizikal form,
hakim olanin estetik, tarihi, toplumsal ve kiiltiirel baglamina uymadig: i¢in “giiriiltii”
olarak etiketlenecek ve sonugta miizikal Otekilestirme mekanizmasi c¢alismaya

baslayacaktir. Bunun akabinde toplumsal anlamda, bir miizikal formun dinlenmekten
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kacinilmasi, o miizikal formu dinlerken kendisini 6zne olarak hisseden toplumsal
grubun “gdriinmez adam/kadin”in (Wade, 2005:357-358) toplumsal konumuna dogru
stiriklenmesi durumuna isaret edecektir. Buradaki goriinmezlik metaforu, bir toplumda
“cinsiyet-yas-etnisite-dil-renk” baglaminda farkli olan bir grubun, ziimrenin, cemaatin
ya da cemiyetin toplumsal olarak ikincil bir planda olmasi ya da gdlge goriinsel olmasi
veyahut da gormezlikten gelinmesi ile alakali bir durumdur. Toplumsal anlamda her
hangi bir farkliligindan dolayr gérmezlikten gelinen bir grubun, cemaatin ya da
cemiyetin bu olaya kars1 isyan1 da miizikal formlar i¢erisinden okunabilir. Bu anlamda
pek cok oOrnek verilebilir. Ancak acik bir sekilde toplumsal olarak goériinmez bir
konumda olan siyahilerin ABD’nde, Brezilya’da ya da Kolombiya’da yasadiklari
olaylar bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Nitekim Kolombiya’daki siyahilerle ilgili su
ifadeler oOtekilestirme ve miizikal Otekilestirme mekanizmasini tam olarak
acimlamaktadir: “Siyahiler, alt derece bir toplumsal konumdaydilar. Siyahiler
goriinmezdiler ve kimlikleri silinmisti.” (Wade, 2005:357) Bir Siyahi’nin agzindan
dokiilen su ifadeler ise, toplumsal Oteki ve miizikal Oteki arasindaki iliskiyi
ozetlemektedir: “Ben goriinmezim, anlaym... Insanlar beni gérmeyi reddediyorlar...”
(Anderson, 2006:85) Bir toplumdaki her hangi bir toplumsal grubun her hangi bir
Ozelliginden dolayr “gdriinmez adam/kadin” konumuna getirilmesi, ilgili toplumsal
gruba ait miizikal formlarin ve miizikal eserlerin yasaklanmasini beraberinde
getirmektedir. Devlet mekanizmasi ise tam olarak bu agidan miizikal form konusuna
odaklanmaktadir. Ciinkii devlet tarafindan bir miizikal formun dinlenilmesinin ve
Ozellikle de icra edilmesinin engellenmesi, o miizikal formun “giirilti”siiniin
susturulmast i¢in yasaklanmasmi ve sansilirlenmesini beraberinde getirecektir.
Diinyadaki ve Tiirkiye’deki orneklere bakildiginda ise sansiiriin direk olarak Gtekine ve

miizikal 6tekilestirme mekanizmasina isaret ettigi acikga ifade edilebilir.

Miizik, bir cemaat i¢indeki birlesmeye ve bir cemaate birlesmeye —Buradaki cemaat
kavrami toplumsal baglamda aidiyet merkezi olusturan biitiin unsurlar (din, ulus, alt
kiiltlir) i¢in okunabilir - ve de iktidarin mikro yapisina baglidir. Miizigin bu roli, bir
konum duygusu ve aidiyet duygusu yaratmasina dayalidir. (Kearney, 2009:123) Miizik
“ritim-melodi-s6z” tiggeni igerisinde sadece haz ve eglence bicimi olarak da
degerlendirilmektedir. Ancak miizik, “ritim-melodi-s6z” liggenini ¢izerken toplumsal ve

politik anlamda igeridekileri ve disaridakileri ifade etmekte ve toplumsal olanin
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siirlarint agik¢a beyan etmektedir. Bu bakimdan miizikal verinin ortak taban ¢agrisinda
bulundugu ve bu tabanda da bireyleri ortak paydalarinda bulusturdugu ve en
nihayetinde ise aynmi ortak paydada olmayanlar1 Otekilestirdigi ya da “giiriiltii” olarak
etiketledigi ileri siiriilebilir (Moore, 2009:7).

Devlet i¢in miizik, bireylere aidiyet duygusu asilamada bir aragtir. SSCB’nde, Nazi
Almanya’sinda, Mussolini Italya’sinda ve Franco Ispanya’sinda da goriilecegi gibi
(Street, 2003:114-115; Grunberger, 1971:1; Pierebon, 2011a:5-7; Mikkonen, 2007:15-
17) devlet, ideoloji veya rejim i¢in destekleyici bir strateji olarak bireylere aidiyet
duygusu asilamada miizigi kullanabilir. (Martinello ve dig., 2001:8-9) Devletin
bireylere aidiyet asilamada miizigi kullanmasi durumunun, tarih yazimina konu olan
hemen her dénemde gergeklestigi bilinmektedir. Ornegin, 1712°de bir hiikiimet
baskanina yeni bir politikaya girismeden Once kitaplar kadar sarkilarin arttirilmasi
gerektiginin sdylendigi rivayet edilir. Bir yirmi (20) yil sonra ise II. George, otoriteye
isyan eden popiiler asileri kontrol etmek amaciyla, Jacobite siirine ve sarkilarina karsi
bir yasa ¢ikarmustir. (Davis, 2005:116) 1933-1945 yillar1 arasinda ise Hitler’in Nazi
Partisi (NSDAP), Almanlar arasindaki politik birligi olusturmak i¢in miizigi bir arag
olarak kullanmigtir. Hitler ve NSDAP Liderligi’nin diger kidemlileri sanatlar arasindan
miizigi siki sikiya tutmuslardi. Clinkii miizik, ideoloji ile en fazla yliklenmis sanatt1 ve
miizik, devletin sundugu aidiyet merkezini hem genclere hem de halk yiginlarina
asgilayabilirdi. Hitler’in baskanlig: siiresi boyunca NSDAP’1n miizikal biirokrasisi, Jazz
gibi miizikler i¢in popiiler arzular ve miizik arasindaki gerilimi dengelemek igin
miicadele etmistir. Hitler genglik miizigi, kamu ahlaki ve devlet endoktrinasyonunda
onemli bir rol oynamistir. (Grunberger, 1971:1-6) Mesru bir otorite ya da diger bir ifade
ile tamimlanmis ve taninmig bir politik iktidar konumu olarak devlet mekanizmasi,
0zelde bireyleri genelde ise toplumda bulunan biitiin farkli toplumsal gruplari, mevcut
iktidar konumuna ¢ekmek ve bu konumu kabul ettirmek ve de siirdiirmek i¢in miizigi
“kiiltiirel bir silah” olarak kullanmaktadir. Bu acidan bakildiginda miizigin kiiltiirel bir
silah olarak tanimlanmasi (Street, 2003:114; Troka, 2002:82) burada ifade edilen
durumu dogrular niteliktedir. Bu durum pek c¢ok modern devlet tarafindan da
kullanilmistir. Ornegin ABD’nde, savastan sonra CIA merkezli olarak Psikolojik
Strateji Kurulu adinda bir kurum olusturulmustur. Bu kurumun gorevi, diger pek ¢ok

seyin yaninda Ozellikle halk sarkilarinin yasaklanmasi ve denetlenmesi olarak
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belirlenmistir. ABD’ndeki Psikolojik Strateji Kurulu tarafindan hazirlanan raporlarda

miizik, “kiiltiirel bir silah” olarak degerlendirilmektedir. (Street, 2003:115)

Politik toplumsallasmada da miizigin 6nemli bir yeri vardir. Miizik ve miizik kiltiirii
araciligiyla olusan siyasal toplumsallasmanin, sadece devlet tarafindan degil ayni
zamanda demokratiklesme siireci i¢inde ya da disinda vatandaglar tarafindan da
kullanildig1 bilinmektedir. (Beauchesne, 2011:26). Politik gelisimin her asamasinda
insan, fiziksel esenligini gelistiren bir gii¢ olarak miizik ile politik niyetini birbirine
baglar. Ve miizik sayesinde dinleyicinin aklinda bir imge olarak, politik bir konum ya
da bir siyasal parti inga edilebilir. (Ani ve dig., 2014:131-132) Sili, Arjantin ve Uruguay
da miizigin kiiltiirel bir silah olarak kullanildig: iilkelerdendir. Nitekim Sili, Arjantin ve
Uruguay’da politik toplumsallasma ve miizik iliskisini inceleyen bir ¢calismada, Nueva
Cancion’un® bu ii¢ iilkede politik davramslar iizerinde biiyiik bir etki biraktigindan
bahsedilmektedir. “Nueva Cancion” sarkilari ile beraber bu {ii¢ tilkede toplumsal adalet
ve esitlik ¢agrist yapilmis ve toplumsal ortamdaki esitsizlige dair elestirilerde
bulunulmustur. (Roman, 2008:2) Miizigin davranis kodlarini etkileme ve degistirmesine
isaret ederek, erdemli bir devlet tasvirinde Platon ve Sokrates’in bile bazi miizikal
bicimlerin ve miizikal enstriimanlarin yasaklanmasi ve sansiirlenmesi gerektiginin altini

cizmesi (Martinello ve Lafleur, 2001:3-4) bu konuda kayda deger goriinmektedir.

Miizik dinlemek, toplum tarafindan biiyiitiilmenin bir parcas1 olarak ifade edilmektedir.
(Beauchesne, 2011:1) Bu onermeden de anlasilacagi gibi, bireyin toplumsallagma
siirecinde miizikal olanm etkisi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Ornegin Hindistan’da
ozellikle gengler arasinda yapilan bir incelemede de dile getirildigi gibi, gengler bazi
miizikler ve mekanlar1 “biz”, bazilarin1 ise “6teki” olarak etiketlemislerdir (Saldanha,
2002: 346). Buradan hareketle miizigin, toplumsal ortamda “ben”i / “biz”i ve “siz”i /
onlar1 (6tekileri) tantmlamadaki iktidar1 da agik bir sekilde ifade edilebilir (Munkittrick,
2010:670).

Miizik, bir gruba ilk toplumsal ve psikolojik baglantiyr saglayacak iktidara sahiptir
(Pierobon, 2011:97). Ciinkii duygulardan hareketle miizik bireyin ve toplumun, mevcut

toplumsal olus karsisindaki net tavrini ortaya ¢ikarmaktadir (Strong, 2010:20-23). Ve

®Nueva Cancion’ diger bir ifade ile “Yeni Miizik Hareketi”, Latin Amerika’da ortaya ¢ikan bir miizik
hareketidir. Bu hareket, 6zellikle Sili’de Pinochet yonetimi sirasinda sansiire ugramis olsa da Arjantin
Uruguay ve Sili’deki toplumsal adaletsizlik ve demokrasi elestirilerinde 6n planda olmustur.
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toplumsal olan miizigin i¢ine kodlanmistir (Carrieri, 2013:52). Bu baglamda miizigin
(ritim-melodi-s6z) penceresinden topluma odaklanildiginda o toplumun kiiltiirel kodlart
ile ilgili pek ¢ok seyin Ogrenilmesinin yani sira, o toplumun toplumsal gercekliginin
problematizasyonu da net bir sekilde goriilebilir (Hallam, 2013:7). Biraz daha
acimlanacak olursa; miizik nesne olarak ele alindiginda; ait oldugu kiiltiiriin mikro ve
makro sosyolojik yapilari ve bu yapilarin birbirleri ile iliskilerini sunmakta iken
(Nooshin, 2009:1-15), miizik 6zne olarak ele alindiginda ise miizigin “ritim-melodi-
s0z” varlig1 i¢inde toplumsal problemlere karsi ilgili toplumdaki her hangi bir grubun
yanitini da net olarak gorebilmek miimkiin goriinmektedir (Glasser, 1989:113-117,
Steben, 2010:111). Ciinkii miizikte toplumsal kodlama modeli kullanilmaktadir
(Hallam, 2013:35). Burada kullanilan ve sarkilarda oldugu ifade edilen “miizikal kod”
(Attali, 2014:20-24), “gizli (sakli) transkripsiyon” (Gilliam, 2005:9), “sesin izi”
(Homan, 2010:6; Frith, 2003:108), “toplumsal sesin ayarlar1” (Stahl, 1976:637-639;
Denora, 2002:176) gibi ifadeleri merkeze alarak, Nasyonal Sosyalizm donemi
(1930’lar) Almanya'sin1 miizik ve politika kesisiminde anlatan bir ¢alismada Nasyonal
Sosyalist Almanya’daki sarkilarda ve ozellikle totaliteryen donemlerin pek ¢ogunda
sarkilarda ideolojik bir “iist kodlama modeli” kullanildig ileri stiriilmektedir. (Hallam,
2013:54-55) Bunun yaninda 6rnegin Sri Lanka sivil savagi sirasinda yasanan olaylarin
pek cogu MIA’nin’ miizikal kodlamasiyla miizik i¢ine aktarilmis ve buradan biitiin
diinyaya dagilabilmistir. Diger taraftan MIA miizigi ile bir miizakere diizlemi
olusturulmustur. (Lonnblad, 2012:6-7) MIA, muhtelif politik sorunlar iizerinde bir
iletisim alam1 ve farkindalik yaratmistir. MIA’nin miizik ile problematize ettigi Sri
Lanka toplumsal sorunlari hakkinda ifade edilen bu durum, MIA’nmin 2005 yilinda
verdigi bir roportajdan agik bir sekilde anlasilmaktadir:

“Savunusunu yaptigim seyler hakkinda pek ¢ok karmasa var. Temel nokta
sudur: Toplumsal sorunlar, konusulmalidir, tartisilmalidir, insanlar bu sorunlar
hakkinda miizakere etmelidirler ve eger gengler istiyorlarsa istedikleri anda
politika hakkinda konusabilmelidirler. Farkli fikirleri konusmak ve duymak

i¢in insanlara sans verilmelidir. Iste benim derdim bu...” (Lénnblad, 2012:7)

MIA’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, miizik ile toplumsal problemler

tanimlanabilmekte ve toplumsal problemlerin tartisilabilecegi elestirel bir diizlem

? MIA, “missing in action” — savasta kaybolan asker — anlamina gelmektedir. MIA, Sri Lanka asill1 olan
Ingiliz bir s6z yazari, besteci ve miizisyendir. Asil adi, Mathangi Maya Arulpragasam olan sanatci, pek
¢ok sarkisinda Sri Lanka’daki Tamil azinlig1 ve hakim kiiltiir arasindaki iliskiyi islemistir.

31



olusturulabilmektedir. Nitekim MIA, Sri Lanka’daki hakim kiiltlir ve alt kiiltiir ve de
azinlik catiskisinda miizigi ile elestirel bir diizlem agmistir. MIA miizigi ile Sri
Lanka’daki problemleri tartisilabilecek bir diizleme getirmistir. Bu agidan bakildiginda
kiiltir ve toplum igerisinde miizigin oynadigi temel rol olarak miizigin, toplumsal

problemlerin tartigilabilecegi bir “elestiri diizlemi”ni olusturmasi gosterilebilir.

1.1.3. Miizik ve Elestirel Diizlem

Elestirel teorinin nirengi noktasi, genelde sanatin, 6zelde ise miizigin, toplumsal
gercekligi analiz edebilmek i¢in bir “elestirel diizlem” olarak kullanilmasina baglidir.
Adorno ve Horkheimer’dan baglamak tizere Frankfurt Okulu’nun sdylemleri genel
olarak incelendiginde, genelde sanatin 6zelde ise miizigin toplumsal gercekligin ii¢
halinin -geg¢mis-simdi-gelecek - de anlasilmasi i¢in bir ¢ikis noktasi olarak alindigi
goriilmektedir (Bere, 2008:36). Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi” kavramina dikkat
edildiginde bireyi iireten bir sanatsal mekanikten bahsettigi acik¢a ,c:,fén'jlmektedir8
(Verne, 2011:1-5; Naerland, 2014:12). Frankfurt Okulu’nun temsil ettigi bu diizlem
aslinda ¢ok da yeni olmayan bir kaynaktan tiiremektedir. Antikite’den beri Sokrates ile
baslayan siireg, Platon ve Aristoteles ile devam etmis, daha sonrasinda Roma
Imparatorlugu sirasinda siirdiiriilmiis ve Hiristiyanlik ve Islam dinleri sirasinda da yine
miizikal olanin, toplumsal olani incelemekte bir mercek olarak kullanilmasi ile devam
ettirilmistir. Akabinde ozellikle Aydinlanma Doéneminde miizikal olanin toplumsal
olana onciiliik ettigi siirekli ifade edilmistir (Currie, 2012:64-65). Aydinlanma D&nemi
sirasinda ve sonrasinda miizik hakkinda diisiiniip yazmamis kimse yoktur denilebilir
(Street, 2005:13). Miizik hakkinda diisiinlip yazmasa bile pek ¢ok diisliniiriin 6zellikle
miizikal metaforlar kullanarak toplumsal olana elestirel bir yaklasim sergiledikleri
goriilmektedir. (Love, 2006:1-3) Politik siiregler ve durumlari tanimlamak i¢in miizikal
metaforlardan yararlanilmasi, miizik ve politik olanin agik iliskisine isaret etmektedir.
Nitekim konser, akort, harmoni ve kiyaslama baglaminda; koro, orkestra ve senfoni gibi
miizikal kavram ve metaforlar, filozoflar tarafindan politik siirecleri etiketlemek igin

siklikla kullanilmistir. Ornegin “akort” terimi bir enstriimani akortlamak olarak

8 Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisinde de miizik genel elestiri alanlarindan biridir. Clinkii miizik,
fetislestirme ve nesnelestirmenin bir metast olmaktadir ve dinleyiciler, nesnelestirilmis miisteriler olarak
anlagilmaktadir. Adorno’ya gore popiiler miizigi iireten kapitalist sistem, bigimde ve yapida koklesmistir.
Adorno’nun popiiler miizige yiikledigi estetik standardizasyon, kiiltlir endiistrisinin endiistriyel iiretim
yontemini yansitir. Miizigin siyaseti agisindan Adorno, hem toplumsal diizeni yansitan hem de {ireten
diizenlenmis ses olarak miizigin fabrikasyonundan bahsetmektedir. (Naerland, 2014:12)
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kullanildigr gibi Rousseau tarafindan “toplumun akordu” ya da diger bir ifade ile
toplumun ahengi baglaminda metafor olarak kullanilmistir. Milli marslar, askeri marslar
ve protest sarkilar gibi miizikal formlarla miizik aym1 zamanda pek ¢ok politik olay1
damgalamaktadir. (Love, 2006:1) Bu bakimdan politik olan1 tanimlamak i¢in miizikal
metaforlar ve miizikal kavramlar tarih boyunca kullanilmislardir ve miizik korolarinin
egitimde ve demokratik gelisimde ¢ok etkili olduklar1 da ifade edilmektedir. Bu agidan,
Humphreys’in “Popiiler Miizik ve Demokrasi Arasindaki Iliskiler: Popiiler Miizik
Pedagojisi i¢in Etki Alanlar1” isimli calismasindaki su ifadeleri kayda degerdir:

“Miizik korolari, diinyanin en erken demokrasilerinin kurulmasinda 6nemli
roller oynamislardir. En basta Fransa’da ve Amerika’da bu durum
goriilmektedir. Dahasi miizik korolari, demokratik ve ilerlemeci egitim
hareketinde Amerikan Kamu Okullari’'na girmistir. Ve bugiin Dbile
Amerika’daki orta sinif birlikleri bunu muhafaza etmektedir.” (Humphreys,
2013:2)

Humpreys’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, miizikal kavramlar ve
metaforlarla toplumun tanimlanmasi durumuna tarihin hemen her doneminde
rastlanabilir. Nitekim Amerikan tarihinde de demokrasi derecesinin belirlenmesinde
miizikal kavramlardan ve metaforlardan yararlanildign goriilmektedir. Ornegin miizik
korolarinda enstriimanlarin birbirleri ile uyumlu bir hale getirilmesi diger bir ifade ile
enstriimanlarin tek ses ilizerinde toplanmasi, demokratik sistemlerdeki uyum ve ahenk

baglaminda degerlendirilirse burada ifade edilen 6nerme daha net olarak anlagilabilir.

Miizikal metaforlar kullanarak toplumsal ve politik olaylar1 tanimlamaya ¢alisan pek
¢ok diisiiniir ve yazardan bahsedilebilir. Bu duruma verilecek en bariz 6rneklerden
bazilari, siyaset teorisi merkezinde Ozgirliik, toplumsal sozlesme ve din {zerine
yazdiklart ile bilinen Rawls, Mill ve Marx gibi filozoflardir (Love, 2006:8-15).
Ozellikle alt yap1 — iist yap1 kavramsallastirmas: diisiiniildiigiinde toplumsal olani, bu iki
yap1 arasindaki iliski ile ekonomi temelli agiklayan (Marx, 2012:35-43; Marx,
2007:179) Marx’in sanki kendi kapitalizm analizindeki bir ¢atlagi bildirdigini tahmin
etmisgesine miizikle bizzat ilgilenmesi ve miizik hususundaki su ifadeleri kayda
degerdir: “Sanatla ilgili olarak, biliyoruz ki; bazi1 sanatsal gelisme donemlerinin

toplumun genel gelisimiyle dolayisiyla da diizenin temeli olan maddi kosulun
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gelisimiyle higbir iligkisi yoktur.” (Attali, 2014:80) Bu agidan bazi sanat bi¢imlerinin

0zellikle de miizigin, toplumsal bilinci tam olarak yansittigindan bahsedilebilir.

Toplumsal bilincin miizigi, topluma ayna tutarken ayni zamanda resmi tarihin
arkasindan dolasarak kendi patikasini olusturmaya ve de toplumsal problemlerin altini
cizmeye muktedirdir. (Hershey, 2007:4-32) Miizigin bir toplumsal gosteren olarak
gercekligi anlatmada, aktarmada ve elestirmede s6z konusu bu iktidarini ve olusturdugu

“elestirel diizlemi” Attali su ifadelerle a¢iklamaktadir:

“Bat1 zihniyeti, yirmi bes ylizyildir diinyay1 gérmeye ¢alisiyor. Anlamiyor ki
diinya goriillmez, duyulur. Okunmaz ama dinlenir. Bilim daima hislerimizi
kontrol etmeye, hesaplamaya, soyutlastirmaya hadim etmeye calisti. Sadece
oliimiin sessiz oldugunu, yasamnsa giiriiltiilerle dolu oldugunu unuttu: fs
giiriiltiileri, yasam ve doga giiriiltiileri; satilmis, satin alinmis, dayatilmig veya
yasaklanmig giiriiltiiler; baskaldiri, devrim 6fke ve umutsuzluk giiriiltiileri...
Miizikler ve danslar; yakinmalar ve meydan okumalar... Diinyada tek bir
eylem yok ki, giiriiltii olmadan gergeklessin... Bakisin gegersizligi, gosteri,
giiriiltii ve piyasayla yetinildigi giinimiizde, bir toplumu istatistiklerinden
ziyade, glriltileriyle, sanatiyla, miizigiyle ve eglence bicimleriyle

degerlendirmeyi 6grenmek gerekir.” (Attali, 2014:13-14)

Attali’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik, bir toplumu anlamak i¢in
istatistiksel verilerden daha yararlidir. Ciinkii bir topluma ait miizikal bi¢imler o
toplumdaki problemlere isaret ettigi gibi, problemlerin ¢6zlimiine de agikca isaret
etmektedirler. Ancak hem bir problem olusturan ve hem de ¢6ziim iireten miizik,
modern donemde sosyal ve siyasal teori merceginde stirekli gozden kacirilmistir (Street,
2005:10). Bunun ise miizigin toplumsal anlamda hakikat tasir ve miizisyenlerin ise
hakikat tastyicisi olarak, toplumsal olanla ilgili hakikati haykirmalarina bagli oldugu
ifade edilebilir (Street ve dig., 2007:6; Street, 2002:437). Miizisyen, hakikati anlatan
biridir. Clinkii miizigin alani, hakikatin alanidir. Bu nedenle toplumsal ekonomi miizik
icinde kayitlidir. Ve miizik hem i¢ biikey hem de dis biikeydir ya da hem negatif hem de
pozitiftir. (Suvakovig, 2013:25) Burada toplumsal gerceklik ve resmi gergeklik
arasindaki iliskiden bahsetmek gerekmektedir. Ciinkii toplumsal anlamda gergek olan
ile resmi anlamda gergek olan catiskisi cogu zaman, kisa vadede resmi olanin iistiinliigii

ile sonuclansa da, Zimbabwe’deki Hip Hop miizikal formu ve toplumsal gerceklik
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arasindaki iligki igin ileri siiriilen su ifadeler, uzun vadede genelde sanatin 6zelde ise

miizigin i¢indeki toplumsal ger¢ekligin muktedir olduguna / olacagina isaret etmektedir:

“Hip Hop miiziginin epigrafi hemen hemen biitlin toplumlarda Urban hayatini
¢ok net yansitmaktadir. Zimbabwe’de bir Urban sanatgisi olan Jawunda amca,
Utancin mizahi miizikal performansini sundugu ‘Deception’ (Utang) isimli
sarkisinda, kente gelip kendisine konuk olan yigenine bir amcanin bir tabak
tavuk vermesi ve c¢ocugun gordiigi seyin ne oldugunu anlamamasina
baglayarak Urban hayatinin mizahi miizikalini ortaya koymaktadir. Bu sarki,
Urban boélgesindeki ekonomik adaletsizligi ve ¢eliskiyi ¢ok net bir sekilde
yansitmaktadir.” (Bere, 2008:1)

Bere’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi sarkilar toplumun canli birer
anlatis1 olarak degerlendirilebilirler. Nitekim miizikal kod acisindan bakildiginda:
“Miizik, biiyiik toplumsal problemleri bir sarki igine sigdirir” (Strong, 2010:13) ifadesi
burada anlatilmak istenen seyi agiklamaktadir. Diger taraftan miizigin, toplumsal
problemlerin tartigilacagi bir elestiri diizlemi agarak, orada mevcut sorunlarin ¢oziimiine
acik bir ¢agrida bulunmasi durumu da bu 6rnekten anlagilmaktadir. Nitekim antikiteden
beri yoneten ve yonetilen arasinda bir problem ikazi olarak nitelendirilen miizik (Steben
ve dig., 2010:115) halen aym1 o6zelligini korumaktadir. Ciinkii miizik, toplumsal
meselelere bagl bir platform olusturmaktadir (Kearney, 2009:122). Ve miizik,
toplumsal bir problem oldugunda; her zaman, politikacilarin yapmadiklarini agik bir
alinla ve diriistliikle agiklamaktadir (Bere, 2008:2). Bu durum diinyadaki pek ¢ok
miizikal formun ortaya ¢ikmasmna da onciiliik etmistir. Ornegin Afro-X probleminin
(Afro-Amerikan, Afro-Brezilyan, Afro-Kolombiyali vd.) diger bir ifade ile siyahilerin
kole olmalari durumunun, Blues ile baslayan ve Soul, Jazz, Hip Hop ve Rap ile devam
eden miizikal formlarin ortaya ¢ikmasina neden olarak gosterildigi bilinmektedir(Bere,
2008:1-38; Thompson, 2014:1-7).

Miizik, toplumsal sorunlarin tartisildigi bir blok insa etmektedir (Roman, 2008:3).
Miizigin toplumsal sorunlarin yansitilmasinda bir blok inga etmesi durumu, Nijerya
toplumu Orneginde de goriilmektedir. Miizik ve toplumsal sorunlarin miizakeresi
acisindan Nijerya toplumu merkezinde yapilan bir incelemedeki su ifadeler bu

bakimdan kayda degerdir:
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“Insamin davranisimi etkileyen bir hareket olarak miizik, toplumsal yeniden
yapilanma ve toplumsal sorunlarin yansitilmasinda énemli bir aractir. Ornegin
Nijerya toplumunda, miizikal tonlar biiyiik bir etki gostermektedir. Pek ¢ok
Nijeryali miizisyen, oOzellikle de Fela Kuti ve Osadebe gibileri Nijerya
ulusunun basina gelen ¢ok boyutlu sorunlarin yansitilmasinda 6nemli roller
tistlenmiglerdir. Ancak bu yansimalar incelendiginde; kimi miizisyenlerin
toplumsal c¢atisma ve ayrilmayr gelistirecek bir ses izi de siirdiikleri
goriilmektedir. ‘Nigeria Jaga Jaga’ ve ‘Do me I do you’ (Bana ettigini sana
yapacagim...)” gibi ezgiler bu durumun en belirgin gostergelerindendir.” (Ani

ve dig., 2014:137)
Ani’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir sarkidaki soz varligi diger bir
ifade ile miizikal sdylem, ait oldugu toplumsal grupla ilgili acik ve net bilgiler
icermekte ve ilgili toplumun sorunlarini agik¢a disavurmaktadir. Bu agidan miizigin
toplumsal sorunlar1 tartigmak i¢in insa ettigi bu blogun tanimlanabilmesi i¢in miizigin
notasyonal ya da teknik bir incelemesinden ziyade toplumsal ve politik bir incelemeye
tabi tutulmasi gerekmektedir. Nitekim siyaset teorisi tanimlarina bakildiginda diyalektik
olarak iki farkli tanimlamanin yapildig: gériilmektedir. Bunlardan biri siyaseti ¢catisma
olarak tamimlarken, digeri ise siyaseti uzlasma olarak tanimlamaktadir (Tiirkone,
2007:6-33). Ancak miizik, siyaset teorisinden bu baglamda daha genis bir yelpazeye
hitap etmektedir. Ciinkii miizik, toplumsal olanin iki kutbunu da biinyesinde
barindirmaktadir. Diger bir ifade ile miizik, hem c¢atismayr hem de uzlasmay1
biinyesinde barindirmaktadir (O’Connell, 2010:1-4). Ingiltere ve Irlanda arasinda ¢ikan
toplumsal problemlere odaklanildiginda bu durum daha net bir sekilde goriilecektir.
frlanda’da, U2 Grubunun® irlanda sorununun tartisilacagl bir elestirel diizlem agtigi
acik¢a ifade edilmekte ve U2 Grubu’nun Irlanda’daki miizigi ve geleneksel siyaseti
arkasinda birakan bir ses icat ettigi (McCarthy, 2012:2; Rolston, 2001:49-50) dile
getirilmektedir. Irlanda 6rnegiyle paralel olarak Afro Amerikanlarn Blues ile (Sullisan,
2014:35) ve Jamaika’da Bob Marley’in Reggae ile yeni bir ses icat ettikleri ileri
siiriilmektedir (Oztiirk, 1985:29-30; Eldem, 1985:120-127). Diger taraftan 6zellikle de
ABD’ndeki toplumsal problemlere isaret etmesi ve bir elestiri diizlemi yaratmasi
acisindan Rap miizigi i¢in kullanilan su ifadeler kayda degerdir: “Rap miizik, resmi

olmayan hakikatlerin veya muhalif transkripsiyonun barindig1 bir alt politik formdur.

% U2, irlanda kokenli bir Rock grubudur. U2 Grubu, irlanda ve ingiltere arasindaki ¢atismay: miizikal
eserlerinin iginde islemistir. Grup, irlanda’nin bagimsizligi konusunda IRA ve ingiliz yonetimi arasindaki
¢ikan anlagmazliklarin simgesi haline gelmistir.
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Rap miizikteki ‘sakli transkripsiyon’, iktidarin kapsami disinda varligini koruyan bir
sahne dis1 diyalogtur” (Gilliam, 2005:9)

Son olarak, Antikitede miizige verilen 6zel konumdan bahsedilmesi gerekmektedir.
Antikitede 6zellikle Konfiigcyus’un yazdiklarina bakildiginda miizik ile elestirel diizlem
iligskisi daha net bir sekilde anlasilabilir. Bu konuda Konfiigyus’un su ifadeleri kayda
degerdir:

”Miizik bir insani kendisine dogru gotiiriir Ve insana toplumla alakali seyleri
eksiksiz olarak gosterir. Insan bedeninin iginde bir hareket uyandiran miizik, en
ylksek derecede ahengi biinyesinde barindirir. Bu bakimdan miizik, bir
toplumsal ortamda ayni olan seyleri bir araya toplar. Insanlar1 ‘bir ayn1’
etrafinda bir araya toplayan miizigin temeli bagliliktir. Bunun i¢in miizik
aldatict bir sey olarak kabul edilemez. Ciinkii toplumsal ve bireysel anlami

kendi biinyesinde toplayan miizik, aldatmaz...” (Konfiigyus, 1998)

Konfiigyus’un yukaridaki ifadelerinden hareketle miizik toplumun aynasidir denilebilir.
Ciinkii miizik, toplumdaki biitiin bi¢imsel yapilara merkezinden baglidir. Bu agidan
miizigin politik ve toplumsal uzanimlarinin da toplumsal gergeklige ayna tutacagindan
bahsedilebilir. Miizik toplumsal alana bir biitiin olarak ayna tutarken elbette ki politik
olan da bu durumdan payini almaktadir. Buradan hareketle bir toplumdaki politik olanin

da miizikal olan iizerinden rahatlikla okunabilecegi ileri siiriilebilir.

Miizigin politik ve toplumsal anlamda uzanimlarina ve iclemlerine ge¢cmeden Once
miizigin toplumsal olan ve 6zellikle de politik olan ile girdigi iliskinin genel olarak
tarihi serliveninin ‘giliriilti ve miizik’ diyalektiginden anlatilmasi, toplumsal
problemlerin anlatilmasinda ve aktarilmasinda ve de en nihayetinde toplumsal
problemlere elestiri diizlemi olusturarak ¢6ziim yolu bulunmasinda miizige nasil

odaklanilacagi hususunun anlagilmasinda faydali olacaktir.

1.2. Tarihsel Cerceve: MiiziginTarihi Seriiveni

Toplumun aynasit olarak miizik, i¢inde bulundugu zamanin bir tarih yazimim
icermektedir. (Bere, 2008:36) Miizigin tarih yazimina konu olan biitiin toplumlara eslik
ettigi bilinmektedir. Yunan Antikitesinden modern zamana kadar miizik, iktidarin
potansiyel kaynagi olarak degerlendirilmistir (Martinello, ve Lafleur, 2001:3). Bir tarih
yazimi metodu olarak miizikteki s6z varlig1 lizerinde durmaktan ziyade bu iki baslik

altinda miizigin tarihsel seyir i¢inde nasil bir yol izledigi incelenecektir. Bu agidan
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miizigin tarihsel seriiveni, miizigin mit, din ve hiikiimdar1 mesrulastirici bir ara¢ olarak
kullanildigi geleneksel donem ile miizigin otonom bir alan agarak Aydinlanma
doneminde oynadigi rol ve Aydinlanma donemi sonrasinda miizigin ideolojileri ve

piyasay1 mesrulastirici bir arag olarak kullanildigi modern donem olarak incelenebilir.

1.2.1. Geleneksel Donem: Mit, Din ve Hiikiimdar Sarkilari

Modern donemde oldugu gibi, geleneksel donemde de, tarihe, topluma, ahlaka, dine ve
yonetime-sSiyasete dair bugiine 151k tutan metinlerin yazari olan pek ¢ok antik filozof,
miizik lizerine de sdylem gelistirmistir. Bunlardan baslicalari; Sokrates, Platon ve
Aristoteles gibi antik Yunan filozoflar1 ve yine antik Sint Medeniyeti’nin biiyiik
temsilcilerinden olan Konfii¢gyus ve Sidarta Otama gibi filozoflardir. Bunlarin akabinde
Hiristiyanlik dini doneminde de, St. Augustine gibi filozoflarin miizik iizerine sdéylem
gelistirdikleri bilinmektedir. (Aktas, 2012:52). Hemen arkasindan ise Islam dini
déneminde de miizik iizerine pek ¢ok incelemenin yapildigi goriilmektedir (Diizenli,
2014:245-285). Antikite’den modern doneme kadar bakildiginda, genelde sanatin
0zelde ise miizigin bir kiiltiirel gosteren olarak biitiin toplumlarin ortak gdstereni oldugu
ancak miizik lizerinde siirekli bir gli¢ miicadelesi oldugu sdylenebilir (Street, 2005:11-
21). Bu ac¢idan modern doneme kadar miizigin mit, din ve hiikiimdarin sarkilarini

stirekli ve tekrarla soyledigi ifade edilebilir.

Miizik kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda bir mit ile karsilasiimaktadir.
Miizik kelimesi, Zeus’un Mynemose’den olma dokuz kizindan biri olan “Mousa’dan
tiremektedir ve bu kelimenin Mousa’nin sanati anlamina geldigi ifade edilmektedir
(Akan, 2012:56-57). Yunanllar, bazi tanrilarin da miizikle alakali oldugunu
diistinmiisler ve Apolon, Dionysos ve Athena gibi tanrilarin serefine festivaller
diizenlemisler ve bu festivallerde bu mitik tanrilar onuruna ilahiler sdylemislerdir ve bu
donemde miizik ayn1 zamanda bir eglence araci olarak kullanilmistir (Kinaci, 2012:12;
Celik, 2014:17-24). Baslikta da ifade edildigi gibi, Antik Yunan medeniyetinde miizik,
mitik bir alg1 diizleminde ilerlemistir ve “mit i¢in sdylenen sarkilar” etrafinda miizigin

toplumsallagmasi ve bir toplumsal konum kazanmasi durumu séz konusudur.

Antik Yunan donemi mitik diizlemine bakildiginda miizisyenin toplumsal konumunun
miizikten ¢ok da farkli olmadigi goriilecektir. Kole — Efendi iliskisi ile agiklanabilecek

olan miizisyen ve efendi iliskisi, antik doénemdeki miizisyenin konumunu
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belirlemektedir. (Kinaci, 2012:20-21) Her ne kadar kole ve efendi iligkisi ile miizisyenin
konumu agiklansa da, antik donemde de kimi enstriimanlarin Sokrates tarafindan
yasaklanmas1 gerektigi hususunun siirekli belirtilmesi miizigin toplumsal konumunun

altin1 koyu harflerle ¢izmektedir (Long, 2007:82).

Geleneksel Yunan miiziginin kavramsallastirilmasi, dinleyenlerin egilimlerini belirleyen
etik ve teknik bir miizik kavramsallagtirmasidir. Sokrates’e gore miizik, devletin
kurucularinin maksatlarina hizmet eden ve toplumsal ve de politik kararlar1 kayda alan
bir tekniktir. Ciinkli miizigin farkli bi¢imlerini tanityan sohretli bir otoritenin, toplumsal
ruhun istiinde farkl etkileri vardir. Miizik erdemli sehrin tartismasindan dogmaktadir
ve miizik bireyleri toplumsal uyuma dogru ¢ekmeye muktedirdir. Bu bakimdan miizigin
bazi bigimleri de uyumu bozmaya muktedir bir hale gelebilir. Saf ve temiz bir sehrin
(toplumun) miizigi harmonik (ahenkli) olmalidir. Miizik burada dikkatli bir egitim
araciligiyla vatandaslarin karakterlerini bigimlendirmeye muktedir etik bir ara¢ olarak
anlasilir. Bu nedenle Sokrates bu saf sehirde sadece iki miizikal bi¢ime miisaade eder.
Birincisi savasta bireyi yiireklendiren “Dorian” miizik, ikincisi ise, iyilik baglaminda
insan1 yonlendiren “Phrygian” miizik olarak Sokrates tarafindan ifade edilmistir. Bunun
disindaki miizikal formlar ise Sokrates tarafindan uygun goriilmemistir. (Long,
2007:82) Burada giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda Sokrates’in toplum ve
devlet tasavvurunda da kimi miizikal formlarin “giiriiltii” olarak degerlendirildigi
goriilecektir. Ciuinkii mitleri-dinleri-tanrilar1 kutsamak i¢in bile kullanilsa burada
miizigin toplumdaki konumunun &nemine dikkat edilmelidir. Ornegin miizikal
bigimdeki bir degisikligin toplum i¢in bir tehdit oldugunu ifade eden Platon (Street,
2005:10) doneminde miizisyenler kole olarak hayatlarimi siirdiirmiislerdir. Ancak
Platon, kole olan miizisyenin bile, toplumsal olan1 kodlama modeliyle miizik igine
isleyebilecegi hususuna dikkat c¢ekmektedir. Kole olarak hayatini devam ettiren
miizisyenin yasadigi bir toplumda, Platon’un miizikal bi¢imdeki bir degisiklik i¢in su
ifadeleri kullanmasi gercekten kayda degerdir: “Miizikte yol degisti mi, devletin
anayasast temelinden sarsilir.” (Cavusoglu, 2012:274) Buna ek olarak, iginde
bulundugu kosullardan ne kadar etkilenirse etkilensin, sonunda eserinin bi¢imini yine
miizisyenin kendisinin belirledigi ifade edilmektedir. Nitekim anlam toplumun iginden
gelirken, bicim ve bicem miizisyen tarafindan belirlenmektedir. (Yildirnm ve Kog,

2008:29) Antik Yunan donemiyle es dogrultuda Dogu’ya bakildiginda da yine ayni
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diizlem ile karsilagilmaktadir. Konfiicyus da, toplumda en 6zel konumu miizige

vermekte ve miizik hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Miizik, devletin yaklasan kaderine isaret eder. Devlet ilerleyecek mi,
zayiflayacak mi, c¢okecek mi, o devletin insanlarimin yaptiklar1 miizikten
anlasilabilir. Miizik, yoneten ve yonetilen arasinda bir koprii vazifesi gorebilir
ve miizik yonetilenlerin ortak sesini yonetenlere gotiirebilir. Bu durum ise,
miizigin sosyo-politik diinyada nasil kavramsallastirildig: incelendikten sonra

ancak anlagilabilir...” (Steben, 2010:115-116)

Konfiigyus’un yukaridaki ifadelerinden de anlagilacag: gibi antik donemde miizige ayri
bir 6nem verilmistir. Antik doneme paralel olarak erken donem Hiristiyanlik zamaninda
da miizige ayr1 bir énemin verildigi goriilmektedir. Ornegin St. Augustine, kendisini
imana getiren seyin kilisede sOylenen ve onu gozyaslari i¢inde birakan bir ilahi
oldugunu ifade etmekte ve sunlar1 dile getirmektedir: “Bende muazzam bir etki birakan
o ilahilerin kelimelerini animsayinca bile miizigin 6nemini kabul ediyorum.” (Eliot,
1993:194) St. Augustine’nin miizige verdigi bu 6zel konum, Hiristiyanlik boyunca da
devam etmistir. Ancak, antik donemdeki efendi yerine Hiristiyanlik doneminde kiliseler
miizigin toplum i¢indeki konumunu sabitlemek ve yeniden belirlemek icin ¢aba sarf
etmislerdir'®(Finkelstein, 1986:36-37). Bu dénemde miizige dair pek ¢ok diizenlemenin
yapildig1 bilinmektedir. Ornegin eglencelerde miizigin kullanilmamas: ve mezar yerleri
gibi kutsal mekanlarda miizigin icra edilmemesi icin kilise tarafindan yapilan
diizenleme bunlardan bir tanesidir (Aries, 1991). Bu asamada miizigin mitik diizlemden
dini diizleme gegmesiyle birlikte, miizigin “dinin sarkis1i” olarak tezahiir ettiginden
bahsedilebilir. Nitekim Hiristiyanlik sonras1 donemde Islam Dini igerisinde de &zellikle
Tasavvuf diizleminde miizigin ibadetlere eslik etmesi fonksiyonuyla kullanildig:

bilinmektedir (Diizenli, 2014:245-263).

Son olarak Aydinlanma doénemi Oncesi Ozellikle hiikiimdarlar ve miizik iligkisine
odaklanildiginda; her hiikiimdarin kendi mahiyetinde bulunan bir miizisyen ekibinin

oldugu ve miizisyenlerin saray ekseninde hareket ettikleri goriilmektedir. (Ogiitle ve

1% Geleneksel donemde mitlerin, dinlerin ve hiikiimdarlarin miizik iizerindeki baski ve tasallutuna dair pek
cok ornek gosterilebilir. Nitekim Ortagag boyunca Folk (Halk) Miizigine iblisin miizigi olarak bakildig1
bilinmektedir. Ve iblisin kendi de elinde kemanesiyle halkin ruhunu ifsat eder bir bicimde resmedilmistir.
Yiizyillar sonra Ingiliz ilahi bestecisi Samul Wesley bu konuda bir seyler sezmis ve su ifadeleri dile
getirmistir: “Nasil oluyor da, en iyi ezgiler seytandan ¢ikiyor?...” (Finkelstein, 1986:38)
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Etil, 2012:93-101; Attali, :201455) Ortagag doneminde hiikkiimdara methiyeler
diizmekle gorevli bu miizisyen ekibin, daha 6nceki mit ve din diizleminden hiikiimdarin
diizlemine dogru kaydigi ifade edilebilir. Dogu ya da Bati ayirt etmeksizin kraliyet
orkestralar1 ya da padisahin resmi bandosu olarak adlandirilabilecek olan gruplarin
varlig1r bilinmektedir. Burada agik¢a ifade edilmesi gereken unsur ise, aydinlanma
donemine kadar miizisyenin ve hakim miizigin 6ncelikle mit sonrasinda din ve en
sonunda ise hiikiimdar / kral hakimiyeti altinda islevini siirdiirmesi durumudur. Diger
bir deyisle miizigin, mitin sarkisindan, dinin sarkisina, dinin sarkisindan da hiikiimdarin

sarkisina dogru bir seyir izledigi sOylenebilir.

Habermas’in belirttigi gibi, Aydinlanma doénemine kadar miizik, dncelikle kutsallig
gelistirmek, pekistirmek ve ibadetin itibarini ylikseltmek ve eglencenin cazibesini ve de
dini torenlerin gorkemini arttirmak igin hizmet etmistir. Miizisyenler Aydinlanma
Donemine kadar komiteler igin ¢alismuglardir. (Street ve dig., 2007:4) Ancak
Aydinlanma dénemi ile birlikte bagimsiz bir konum kazanan genelde sanat ve sanatci
Ozelde ise miizik ve miizisyen, toplumda otonom bir alan agarak, Aydinlanma
diistincesine hem dogurganlik yapmis hem de onu gelistirmistir. Bu konuda Attali’nin

su ifadeleri kayda degerdir:

“Her miizikal sifre, bir donemin ideolojilerini ve teknolojilerini meydana
getirdigi gibi onlarm iginde koklesir de... Ornegin XIX. yiizyila ait politik
diisiince tarihinin tohumlar1 XVIII. yiizy1l miiziginde neredeyse tamamiyla
goriilebilir. XX. ylizyilin politik diizenlemesinin kokleri de XIX. yiizyil
miiziginde bulunabilir. Ornegin XV. yiizyilda Floransa miizisyenlerinin yarim
ton fikrini kabul etmeleri®!, italya’da daha zarif, daha 6zgiir bir simifin yani

Ronesans tiiccarlarinin habercisi olmustur.” (Attali,2014:22)

Attali’nin de ifade ettigi gibi, metafizik bir konumdan sekiiler bir konuma dogru

ilerleyen miizik ve miizisyenlerin konumu, Aydinlanma doéneminde 6zellikle

! Burada 6zellikle tonal ve atonal notasyonal farkliliklardan bahsedilmelidir. Atonalite, miizigin icrasinda
belirli bir karar sesinin olmamasi olarak agiklanabilecekken, tonalite, miizigin icrasinda karar sesine gore
miizigin icra edilmesi olarak tanimlanabilir. Diger bir ifade ile tek bir sesin ekseninde minor ve major
olarak enstriimanlarin ve insan seslerinin ortak bir semsiye ses altinda toplanmas1 durumu tonalite olarak
tanimlanabilir. Tonalite ve atonalite dnemlidir ¢linkii miizikal modernizm, ge¢ romantizm ddneminde
tonalitenin yayilmasi ile beraber ortaya ¢ikmistir. Ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde miizikal modernizm ile
beraber tonalite, atonalitenin i¢ine sizmistir. Ve tonalite birka¢ farkli bigim almustir. Tarihsel olarak en
giicliilerinden bir tanesi, besteci Schoenberg’in 12°li teknigidir. Schoenberg kendi miizigi igerisinde,
modernizmin ¢atigkisini / ¢eligkisini bigimlendirmistir. (Born ve Hesmondhalgh,2000:12)
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belirginlesmistir (Attali, 2014:62-75). Ancak, miizik ve miizisyenler bu otonom
konumlarin1 ¢ok fazla siirdiirememislerdir. Ciinkii kayit teknolojisi ile beraber modern
bir mit unsuru ortaya ¢ikmis; mit, din ve hiikiimdara bitisik olarak ilerleyen miizik ve
miizisyenlerin konumu, ideoloji ve piyasanin konumuna yaklagmistir. Modern dénemde
kayit teknolojisi ile birlikte miizik, geleneksel donemdeki mit-din-hiikiimdar
boyundurugundaki varligini, piyasanin ve ideolojinin boyundurugunda devam ettirmis
ve mit, din ve hiikiimdar sarkisindan, ideoloji ve piyasanin sarkisina dogru yoluna

devam etmistir.

1.2.2. Modern Dénem: ideolojilerin ve Piyasanin Sarkilar

Modern dénem, hayatin her vechesinin yeniden tanimlandig1 ve yeniden planlandig: ve
de en nihayetinde insan hayatindaki her seyin yeniden konumlandirildigi bir donem
olarak tanimlanabilir. Geleneksel olandan modern olana dogru geciste insan kendisini
yeniden konumlandirmistir/tanimlamustir (Taylor, 2011:21-42). Insanin ve insana dair
olan hemen her seyin yeniden konumlandirildigi bu dénemde, Weber’in ifadesiyle
giindelik hayat yeniden kodlanmig (Weber, 1958) ve elbette ki miizik ve miizisyen de
bu yeniden konumlandirmadan etkilenmis ve aymi zamanda miizik ve miizisyen,
giindelik hayatin bu yeniden konumlandirilmasinda etkili olmustur (McClary,
1989:203-205). Ortagag doneminde hiikiimdarlarin ve ruhani kurumlarin tahtina bitisik
olarak hayatlarina devam eden miizisyenler ve miizik, Aydinlanma diisiincesi ile
beraber kendilerine yeni bir konum a¢gmislardir. Bu donemde genelde sanat ile 6zelde
ise miizik ile geleneksel olanm siirekli elestirilmesi 6rneklerine rastlanmaktadir. Ingiliz
sanayi devrimi, Alman felsefi devrimi ve en nihayetinde Fransiz siyasi devriminde
mevcut disiince kaliplart Mozart’in (1756-1791) operalarina verdigi isimlerden bile
rahathikla fark edilebilir. Mozart’in en biiyiikk lic operasinin konulari; Saraydan Kiz
Kagirma — Ozgiirliigii, Figaro — Esitligi ve Sihirli Fliit — Kardesligi ve dzgiirliik-esitlik
ve kardeslik ile ilgili mesajlar1 igermektedir. Mozart bunlar gibi pek ¢ok operasinda
soylulari, aristokrasiyi, siyasal ve toplumsal anlamdaki mikro ve makro iktidar

yapilarin1 yogun olarak elestirmistir (Kutluk, 1997:9).

Bestecinin, miizisyenin, icracinin politik olan ile iliskisi kadim dénemlerde oldugu gibi
modern dénemde de devam etmistir (Kutluk, 1997:VIII). Ciinkii besteci, toplumun

igcinde gezinerek mevcut toplumsal durumu, mizik i¢inde net bir sekilde
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yansitmaktadir/kodlamaktadir. Miizisyenin konumu mite, dine ya da hiikiimdara bagh
iken bile Platon’un miizikal bigimleri rejime bir tehdit olarak gérmesi bu konuda kayda
degerdir (Brown, 2008:1). Diger taraftan Platon’un, “Miizik suiistimal edildiginde en
fundamental politik ve toplumsal diizenleri sarsabilir” (Plato, 1961) ifadesi, miizik
tizerindeki giic miicadelesinin ve miizigin ve de miizisyenin tarihsel seriiveninin
anlasilmasinda ¢ok Onemlidir. Geleneksel donemdeki bu diislinceye benzer bir
diisiincenin modern donemde de soz konusu oldugu ifade edilebilir. Erken modern
donemde belirli bir otonom alan agan genelde sanat/sanatg1 ve 6zelde miizik / miizisyen,
ideolojilerin ortaya ¢ikmasi ile beraber yeni efendisini bulmustur. Kayit teknolojisinin
gelistirildigi ana kadar ise, toplumsal alandaki actig1 otonom alanin1 az da olsa koruyan
miizik, kayit teknolojisi ile beraber once ideolojilerin sarkisi haline gelmis sonrasinda
ise piyasanin sarkisi olarak doniismistiir. Bu konuda Attali’nin su ifadeleri kayda
degerdir: “Rahiplerden ve prenslerden sonra siddeti yonlendirme sirast burjuvaziye
gelir. Dolayisiyla burjuvazi i¢in hicbir sey, miizigi kendine mal etmekten daha 6nemli

degildir...” (Attali, 2014:82)

Fransiz Ihtilali’nden sonra yayilan ve devlet ve ulus kavramlarindan bir asalak gibi
beslenen ulusguluk (Gellner, 2008:73) miizik ve miizisyenin yeni efendisi olarak
ideolojilerin altin1 koyu harflerle ¢izmistir. Modern olanin tektiplestiriciligi, rasyonelligi
ile beraber miizigin hem teknik tarafi aynilasmaya ve rasyonellesmeye dogru ilerlemis
hem de modern toplumlarin rasyonel temellerinde miizik bir hayli etkili olmustur.
Nitekim Weber’in “Miizigin Rasyonel ve Toplumsal Temelleri” isimli eserindeki su

ifadeleri bu konuda kayda degerdir:

“Pek ¢ok toplumsal bilesen ile miizik arasinda yakin bagmtilar vardir. Miizigin
teknik temeli ve miizigin olduk¢a yaratici 6zii lizerinde durulmali ve miizik
iizerinden toplumsal faktorlerin izleri siiriilmelidir. Bati Miizigi’nin Batili
gelisme icerisindeki toplumsal faktérler tarafindan firetilen kendine has
rasyonel bir niteligi vardir. Ve modern ve rasyonel toplumsal diizeni kuran,

miizikteki teknigin rasyonellesmesidir...” (Weber, 1958)

Miizik Sosyolojisi’nin kurucularindan sayilan Weber’in yukaridaki ifadelerinden de
anlasilacagr iizere, Weber, hem bir toplumsal gdsteren olarak miizige nesne diizleminde
deginmis ve hem de toplumu degistiren ve doniistiiren bir gii¢ olarak 6zne diizleminde

miizigi degerlendirmistir. Bu bakimdan miizik ve modern olanin ¢ok yakin bir
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iliskisinden bahsedilebilir. Nitekim c¢agdas ideolojilerin tetikledigi ulusguluk ve ulus
devletlerle beraber baslayan milli miizik ve milli marslar bu konuda ¢ok onemlidir.
Milli marslar gibi ekstra miizikal baglarla milliyet¢iligin ve ulusgulugun insasi da miizik

ve ideolojiler hususunda siirekli dile getirilen unsurlardandir (Talpash, 1997:10).

Miizigin yeni efendisi olarak ideolojilerin ve modern olanin tiim toplumlara
“modernlesme”, “batilagma” ve “batililagma” olarak yayilmasi ve ozellikle de kayit
teknolojisinin gelismesi ile beraber miizik ve miizisyenin konumu tekrar degismis ve
mit, din ve hiikiimdardan siyrilan miizik ve miizisyen, ideoloji ve piyasanin sarkisini
sdylemeye baslamiglardir. “Ideolojilerin sdzciisii” (Naerland, 2014:14-15) olarak
degerlendirilen miizik igin kayit teknolojisi, hem ideolojilerin pekismesine ve hem de
“piyasanin sarkis1” olarak ifade edilen durumun ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Ciinkii genelde sesin 6zelde ise miizigin kayit edilmesi, ses iizerinde muktedir olma
durumunu beraberinde getirmektedir. Bu baglamda eger ses kayit edilebilirse tekrar
calmabilir, ileri sarilabilir, geri alinabilir daha hizli calinabilir, yavas calinabilir.
Kayitlarin bazi pargalar1 ¢alinabilir, kayit edilmis sesler kesilebilir, diger baz1 seslerle
eklenebilir. Bu bakimdan kayit teknolojisinin temel maksadi, ses ilizerindeki iktidari
saglamaktir ve bu iktidari siirdiirmektir. (Jones, 1991:74) Ses ve kayit hususunda

Attali’nin su ifadeleri bu dogrultuda kayda degerdir:

“Tarihe hitkmetmek, bir halkin kiiltiiriinii ve soy agacin diizenlemek o halkin
umutlarini  ve siddetini yonlendirmek i¢in dinlemek, hafizaya almak,
kaydetmek gerekir. Giiriiltiileri (miizigi) kaydetme teknolojileri tiim iktidar

iliskilerinin hikayelerinin alt yapisin1 olusturmaktadir.” (Attali, 2014:17)

Attali’nin bu ifadelerine paralel olarak; “Sesin kayit edilmesi toplumsal kontroliin bir
enstriimanidir” (Jones, 1991:74) denilebilir. Sesin kayit edilmesi ve hangi sesin kayit
edilecegine karar verilmesi tam anlamiyla politik bir durumdur. Diger taraftan sesin
kayit edilmesi estetik ve politik oldugu kadar ekonomi nedenlidir. (Jones, 1989:4-5)
Buradaki ekonomi nedenli olarak sesin kayit edilmesi durumunun a¢imlanabilmesi i¢in
kayit teknolojisi ve popiiler miizik formu ve kiiltiir endiistrisi elestirilerinden bahsetmek
gerekmektedir. Cunkii kiiltiir endiistrisi, miizigin fabrikasyonu ve popiiler miizik
tartigmalar1, kayit teknolojisinin gelismesiyle beraber sekillenmistir. Frankfurt
Okulu’nun temsilcilerinden olan Adorno, kiiltlir endiistrisinin bir iiretimi olarak ¢cagdas

kitle miizigini isaret etmektedir. Adorno’ya gore cagdas kitle miizigi ya da diger bir
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deyisle popiiler miizik, kapitalist ekonomi 6gelerini takip eder ve sonug olarak kiiltiirel
metalar karakterize eden iiretim kuralinin aynis1 miizik i¢in de gegerlidir. Miizisyenleri
basariin kurallarina adapte eden fetisizm ve algalma, popliler miizigin temel 6zellikleri
arasindadir. Kurallarin takip edilmesi, standardize edilmis {retim bigimleri ve
miizisyenden 6zglinligiinii kazima, popiiler miizigin temel niteligidir. Adorno, kitle
kiiltiirinii sadece pazar1 degil aynt zamanda pazarin tiiketicisini diizenleme ve bir
adaptasyon bicimi olarak goriir. Ona gore iiriiniin 6nceden hazirlanmis niteligi hiikiim

siirer ve kendi kendini hakl1 gosterir ve insa eder. (Pierebon, 2011:5)

Adorno’nun kiiltiir ve miizik {izerine diisiinceleri ve popiiler kiiltiir ve miizik elestirileri,
genelde olumsuz bir bakis agisinin 6rnegi olarak goriilebilir. Ancak her ne kadar
popiiler miizik formunun endiistriyel bir iiretim ve tiiketim zinciri olusturdugu ve bireyi
siradan bir miizikal hafizaya sahip kildigi ve de en nihayetinde bireyi “piyasanin
sarkisin1” sdylemeye ¢ektigi hususunda Adorno’nun “popiiler olan” elestirisinde
haklilik payr olsa da, “popiiler miizik” bi¢iminin de bir gdstereni oldugu ve “popiiler
miizik” bi¢iminin de kendi paydasinda bir araya getirdigi bir cemaatinin oldugu
sOylenmelidir. Giiriiltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda, Adorno’nun da “popiiler
miizik” bicimini giirliltii olarak degerlendirdigi seklinde bir ¢ikarim yapilabilir.
Adorno’nun ciddi miizik ve standart (hafif ve popiiler) miizik ayrimi1 bu ¢ikarim
dogrulamaktadir. Nitekim Adorno, miizikal form olarak Jazz miizigi lizerine de bu
acidan yogun elestirilerde bulunmustur. Ancak burada 6zellikle alt1 ¢izilmesi gereken
husus, bir miizikal form olarak popiiler miizik formunun da kendi ig¢inde bir anlam
diizlemi tasidig1 ve kendi i¢inde bir mekan kurdugudur. Her ne kadar popiiler miizik
fenomeninin toplumsal gostergeleri saman alevi gibi olsa da (Rolston, 2001:51);
popiiler miizigin de bir miizikal form oldugu ve kendi biinyesinde bir anlam alam

olusturdugu ifade edilmelidir.

Miizigin kimi bigimleriyle politik iktidarlar, kimi bi¢imleriyle toplumdaki diger gruplar-
zlimreler-cemaatler-cemiyetler, kimi bigimleriyle din adamlar1 ve kimi bigimleriyle de
Adorno basta olmak kaydiyla bilim insanlari kavgali olsalar da; bu durum, miizigin
kiiltiirel anlamda bir alan olusturdugu ve bu alanda onu dinleyen insanlar1 6znelestirdigi
ve en nihayetinde popiiler miizik dahi olsa ilgili toplumdaki insanlart bir araya getiren
bir ortak payda (ses) olusturdugu (Steben, 2010:105-112; Moore, 2009:7;
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Hesmondhalgh, 2011:13-17) gercegi gormezden gelinemez. Bu baglamda miizigin
bireye, her hangi bir toplumsal gruba, ya da devlet organizasyonuna kendi iginde bir
mekan ya da karst mekan agmasi dolayisiyla, miizigin biitiin toplumlarda 6zel bir
konumda bulundugundan bahsedilebilir (Soykan, 2013:25). Bu agidan bakildiginda;
miizik ve miizigin agtigi mekan / mevzi ya da cephe sorunsali ile miizigin bir kiltiir
icinde bireylere aidiyet duygusu asilayarak onlar1 Oznelestirmesi durumunun
incelenmesi, c¢alismanin merkezine konulan miizigin politik uzanimlarmin ve de

miizikal 6tekilestirme olgusunun anlasilabilmesi i¢in elzem gibi goriinmektedir.

1.3. Kuramsal Cerceve: Kiiltiirel Mekanin ve Oznenin insasi ve Miizik

Miizigin kavramsal ve tarihsel seyri incelendikten sonra, miizik ile insa edilen mekan ve
0znelik hususlarinin incelenmesi gerekmektedir. Bu anlamda, bir toplumda miizige 6zel
bir konum veren Adorno’nun ifade ettigi tizere (Soykan, 1991:14), genelde sanat 6zelde
ise miizik 6znenin son sigmagidir (Suvakovig, 2013:25; Dellaloglu, 2014:56). Bir
siginak olarak miizikte mekan ve 6zne kavramlarinin ve algilarinin nasil insa edildigi
hususu, diinyadaki otekilestirilen miizikal formlar {izerinden gidilerek dncelikle miizikte
mekan sonra ise miizikte insa edilen mekanda miizigin 6znelestirici etkisi baglaminda

iki baslik altinda incelenebilir.

1.3.1. Miizikte Mekanin Insas

Miizigin baglantisiz ve kendi bagina bir varlik sahasi yoktur (Bilir, 2012:184). Kiiltiiriin
gercek mekani olarak miizik kendi i¢inde bir elestirel diizlem tasimaktadir. Miizik bu
elestirel diizlemi oncelikle kendi iginde tahayyiili bir mekan acgarak ve sonrasinda ise o
mekana bireyleri ve toplumlar1 ¢gekerek onlara 6znelik libasi giydirerek olusturmaktadir.
Baz1 goriislere gore sadece eglencenin ve hazzin bir araci olan miizik, nasil olup da
kendi i¢inde bir mekan agmaktadir? Miizik bu mekani nasil insa etmektedir? Miizikte
insa edilen mekan ile gercek bir mekan arasinda nasil bir fark vardir? Miizigin agtig1
alan kamusal bir alan midir yoksa 6zel bir alan midir? Ornegin geleneksel ya da modern
devlet teorilerine gore kendilerine ait bir toprak pargasi olmayan toplumlarin devlet
olarak degerlendirilmesi s6z konusu degildir (Unal, 2003:65-71). Miizik kendisine ait
bir toprak parcasi olmayan bu toplumlara ya da kiiltiirlere ve yahut da alt kiiltiirlere
kendi icinde bir toprak parcast mi vaat etmektedir? Miizigin kendi ic¢inde tahayyiili

olarak bir toprak parcasi ihtiva ettiginden bahsedilebilir mi? Diger taraftan mekéani insa
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eden miizik, ayn1 zamanda kars1 kiiltiirel mekanin insasinda da etkili midir? Ornegin
ulus devletlerle beraber hakim kiiltiir ve alt kiiltiir olarak tasnif edilen insan gruplarinin
ve etnik — dini — cinsel — ulusal — vd. azinliklarin miizik ile kendilerine tahayyiili bir
alan actiklarindan bahsedilebilir mi? En nihayetinde miizik bir toplumsal alanda her
hangi bir farkliligindan dolay1 kendisini o toplumsal alana ait hissetmeyen grup-ziimre-
cemaat ya da cemiyetlere 6zgiirce davranacaklari bir alan / saha / cephe / mevzi agmaya
muktedir midir? Miizik igerisinde mekan insas1 hakkinda bunlar gibi pek c¢ok soru
sorulabilir. Ancak bunlara verilecek cevaplar bir biitiin olarak su ifade ile karsilanabilir:
“Miizik, toplumsal alandaki biitiin sinirlar1 insa eder ve ayni zamanda miizik, toplumsal
alandaki adaletsiz sinirlari kirarak toplumsal gergeklige ayna tutacak yeni mekanlar'®
acar...” (Richardson ve Scott, 2002:181-183; Saldanha, 2002:348)

Miizigin bu mekani nasil olusturdugu elbette ki tartisma konusudur. Nitekim sesi
kesildiginde ya da durduruldugunda miizigin unutulabilecegi ya da sansiirlenmesi
durumunda miizigin bir alan insa etmesinin Oniine gecilebilecegi ifade edilebilir. Ancak
miizigin dinleyicilerin ve icracilarinin bedenlerinde gonderimsel bir mekan
olusturdugundan bahsedilmektedir. Gonderge unutulabilir. Ama miizik s6z konusu
oldugunda gonderge unutulamaz. Ciinkii gonderge bedendir. Beden, ne bir diizenleyici
ne de gosteren olmaksizin miizigin igine girer. Miizik ve beden bulustugunda hemen i¢
ice gegerler. Nitekim Barthes, bedensel hareketin toplumsal mekani olarak miizikal
alan1 gostermektedir. (Suvakovig, 2013:24-25) Bu agidan verilecek pek ¢ok ornek
vardir. Berlin Duvari’nin ¢okiisiinde Rock miiziginin rolii bunlardan bir tanesi olarak
gosterilebilir. Berlin Duvari’min “Rock miizik” bigimi ile agindigi ve Duvarin
yikilmasinda Rock miiziginin ve de miizisyenlerinin biiyiik paylariin oldugu siirekli
ifade edilmektedir. (Sreet, 2002:439) Ciinkii Rock miizik, Berlin Duvar1 yikilmadan
uzun zaman once bu suni politik sinir1 agmis ve kendisine duvarin olmadigi bir alan

olusturmustur. (Street, 2003:124)

12 Miizik, gondergesel bir cografi mekam isaret etmektedir. Ve bu yolla miizik bir mekan kurmaktadir.
Kendi gondergesel anlanmu ile kiiltiirel bir meskene igaret eden miizik genelde yapilan incelemelerde kendi
icinde var olan ve miizigin isaret ettifi konumdan ayr1 olarak degerlendirilmektedir. Bu durum ise,
miizigin olusturdugu alanin ya da agtig1 cephenin anlasilmamasini beraberinde getirmektedir. (Johnson,
2002:9-10) Miizigin a¢tig1 alanin anlasilabilmesi igin ilgili miizikal bi¢im i¢indeki miizikal kodlarin
acimlanmasi gerekmektedir. Ritim-melodi-soz (sarki s6zii) varligi i¢indeki miizikal kodun agimlanmasi
suretiyle miizikte inga edilen politik-toplumsal ve kiiltiirel mekéan ancak anlagilabilir.
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Miizik mekan i¢inde mekan agmaktadir. Bu 6nerme ilk olarak biraz karmasik gelebilir.
Ancak miizigin bir biiyiik alan iginde kendini o alana ait hissetmeyen bir bireye ya da
toplumsal gruba kiiciik de olsa otonom bir alan a¢tig1 ifade edilebilir. Ornegin miizik,
bir ulus devlette etnik azinliklara mekéan insa ederken, bir toplumda alt kiiltiirlere mekan
inga etmekte ve dahasi bir cezaevinin i¢inde yine cezaevindeki farkli gruplar i¢in yeni
bir mekan inga etmektedir. Bu durum 6zellikle toplama kamplarinda ¢ok net bir sekilde
gorilmektedir. Bu konuda Theresienstadt Getto’sunda miizikal anlamin Getto’daki

baglamlarini inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler kayda degerdir:

“Yerlerinden edilmis kisiler, korkularini, umutlarin1 ve protestolarint miizik
araciligiyla dile getirdiler. Mahkimlar, umut beslemek ve umutlarin
bicimlendirmek ve az da olsa sadece unutmak igin Getto ve Toplama
Kamplarinda miizige sigindilar. Bu Getto’da kalan bir kisi olan Ullmann’in
besteledigi ‘Atlantis Hiikiimdar1’ isimli opera bu mekanin bir drnegini tegkil
etmektedir. Bir direnis bigimi olarak miizik, bir protesto bi¢imi olarak miizik
ve bir politik eylem olarak miizik Atlantis Hiikiimdar1 isimli operada ¢ok net

bir gekilde gorillmektedir...” (Carrieri, 2013:46-52)

Carrieri’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizik bir gettodaki sinirlart
asip gettodakilere farkli bir mekan agma yetisine sahiptir. Burada 6zellikle belirtilmesi
gereken sey ise, makro planda diisiiniildiigiinde miizigin cografi sinirlarin 6tesine gegen
yeni toplumsal alanlar1 insa edici bir nitelige sahip olmasidir. Miizik bu niteligini

cografya ve mekana bagh bir sdylem gelistirmesine bogludur.

Miizik icinde cografya ve mekéanla ilgili pek ¢ok 6zellik yansitilmakta ve miizikte
bir mekan duygusu cagristirllmaktadir: Miizikteki cografya, siyaseti, toplumsal
diizeni ve kiiltiirii ¢evreleyen bir grup sdylem araciligiyla tanimlanir ve sonrasinda
miizigin iginde bu sdylem ile bir etki alan1 yaratilir. (Kearney, 2009:123) Bu etki alanini
“ritim-melodi-ses” olarak ii¢ bilesen sayesinde insa eden miizik, bu ii¢ bilesenin her
birinde ve {lgliniin toplaminda bir mekan duygusu c¢agristirmaktadir. Bu {ic ayr
bilesenin isaret ettigi cografya ya da tahayyiili cografya miizikteki mekanduygusunu
acimlamaktadir. Ornegin, B.B. King’in™ (Big Blues King) sarkilar1 iizerinden yapilan

bir incelemede B. B. King’in Amerika’daki siyah adamin toplumsal konumunun

3 B.B. King, 1925-2015 tarihleri arasinda ABD’nde yasanus siyahi bir Blues sanatgisidir. B.B. King, -
Big Blues King — Blues miiziginin biiyiik krali olarak bilinmektedir.

48



tartigilabilecegi ve korunabilecegi yeni bir mekan insa ettigi dile getirilmektedir (Adelt,
2007:83). Diger taraftan miizigin Amerika’daki 6zgiirlik ¢agrisina yeni bir mevzi ve
siyahi cemaate yeni bir kamusal alan agtig1 da bu konuda ifade edilmektedir (Street,
2005:21). Bunlara ¢k olarak miizigin insa ettigi mekan duygusuna Ornek teskil
edebilecek pek ¢ok miizikal bigcim vardir. Cagdas diinyanin hemen her tarafinda her
hangi bir farkliligindan otlirii Otekilestirilen diger bir ifade ile miizikal olarak
otekilestirilen toplumsal gruplarin varhigindan bahsedilebilir. Ornegin cagdas Fransiz
toplumunda Zebda™ miiziginin farklilik, ayrimeilik ve diglama gibi konularin énemine
isaret ettigi ve bu sorunlarin altin1 ¢izdigi ifade edilebilir. Zebda miizigi, Fransa’da
tartismal1 olan banliy6 alanlarindaki sorunlara baglidir. Zebda miizigi bir miizikal bigim
olarak Rap ve Reggae’ye dogru agirlikli bir egilim gostermektedir ve Zebda miizigi
Fransa’daki kiiltiirel smirlart degistiren bir miizikal bigim olmustur. Zebda miizigi,
sosyolojik olarak davali bir alanin 6zgiin bir tiretimidir. Zebda sarkilar1 analiz edilirken
sarkilardaki Fransiz banliyosiiniin olumsuz temsilinin hakimiyetini anlamak onemlidir.
Fransizca’da ‘banliyd’ bir gecekondu alanin1 tanimlamaktadir ve bu alanla ahlaksizlik,
gbo¢ ve toplumsal karisiklik birbirine bagimli olarak diisiiniilmektedir ve bu nedenle
banliy6 bir mekandan ziyade ideolojik bir insay1 temsil etmektedir. Banliyoler siklikla
issizlik, su¢ ve gog¢ problemi ile yiiksek oranda bagintilidir. (Ervine, 2008:200-201)
Fransa’daki Zebda miizikal formu i¢in dile getirilen bu ifadelerden de anlasilabilecegi
gibi Zebda miizikal bi¢imi banliydde yasayan disar1 ¢ikamayan insanlara, banliyoniin
disinda bir alan agmistir. Nihayetinde Zebda’'nin agtigi bu miizikal alan banliydde
yasayanlar1 6znelestirmis ve onlara ait bir mekan hissi uyandirmis ve de en nihayetinde

banliy6 insanina bir hareket alan1 agmustir.

Yeni miizikal bigimleri ya da miizikal bi¢imdeki ¢ok kiiglik degisiklikleri bile rejime bir
tehdit olarak géren Platon’un “Miizik suiistimal edildiginde en fundamental politik ve
toplumsal diizenleri sarsabilir” (Plato, 1961; Brown, 2008:1) ifadesi miizik i¢indeki
mekana isaret etmektedir. Ciinkii miizik icinde insa edilen mekéan degistiginde yeni
politik 6znellikler ortaya ¢ikabilir. Ve bu yeni politik 6znellikler, o toplum igerisindeki

hi¢ birisini ya da her hangi birisini “birine” doniistiirebilecek kudrettedir. Bu konuda

4 Zebda, Fransiz bir miizik grubudur. Zebda grubu, Fransa’daki gé¢menler ve azmliklarm toplumsal
konumlarina ve gogmenlere ve de azinliklara kars: yiiriitiilen toplumsal adaletsizlige isaret eden miizikal
eserler ortaya koymuglardir.
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Punk miizik bigimi i¢in yapilan bir incelemede, Punk miizigin barindirdig1 mikro iktidar
konumlarinin, o toplumdaki hi¢ birini ya da her hangi birini, “birisi’ne doniistiirecek bir

mekan a¢tigindan bahsedilmektedir. (Dalle, 2010:372-385)

Miizigin ac¢tig1 mekan kamusal ya da 6zel olarak iki farkli kategoride toplanabilir mi?
Bu soruya Habermas’in kamusal alan merceginden yaklagsmak gerekmektedir.
Habermas ‘“kamusal alan” kavramini sadece politik degil ayni zamanda sanat ve
edebiyat ve elbette ki miizik baglaminda ele alarak formiile etmistir. Habermas igin
kamusal alan sadece politika hakkindaki miizakere ve tartigma araciligiyla insa edilmez.
Ona gore kamusal alanin insasi, sanat /miizik ve edebiyat: da igermektedir.™ (Street ve
dig., 2007:4) Ek olarak miizigin bireyin kendini tanimlamasindaki yeri ele alindiginda
miizikte hem “toplumsal ben”in hem de “bireysel ben”in barinabilecegi bir mekan
duygusunun yaratildigindan bahsedilebilir. Ciinkii miizik, bireyseldeki toplumsali /
toplumsaldaki bireyseli ve de bedendeki fikri / fikirdeki bedeni bir arada tasimaktadir
(Frith, 2003:109-111). Bu agidan kamusal alan merceginden Norve¢ Hip Hop miiziginin
politik anlamini inceleyen bir ¢alismada, Hip Hop miizik bi¢giminin Norveg’te hem yeni
bir kamusal alan ve hem de yeni bir 6zel alan olusturdugundan bahsedilmektedir
(Naerland, 2014:10-17). Diger taraftan Afrika’daki yoksulluga dikkat ¢ekmek igin
kurulan Live 8 ve yaptiklar miizigin politik etkililigi genel olarak degerlendirildiginde
iki sonug ile karsilasildig: ifade edilmektedir. Bunlardan birincisi Live 8 miizigi ile eski
kamusal politik 6zneler degerlerini kaybetmislerdir ve ikinci olarak Live 8 miizigi ile

beraber siyasette yumusak gii¢ olarak miizik ortaya ¢ikmistir. (Minucci, 2009:111-116)

Miizikte bir mekan duygusu ¢agristirilmakta ve bu bir mesaj olarak dinleyicinin
aklinda insa edilmektedir: Bu mekéani insa eden sey, miizikteki bigim olgusudur.
Ornegin folk miizik ya da diger bir ifade ile halk miizigi biitiin toplumlarda bulunan
geleneksel bir formdur. Ve folk miizik bir miizikal bigim olarak kamusal insan

yaratmaktadir (Street, 2002:436). Miizigin kamusal bir insan iirettigi gercegi diger

1> Habermas’in “kamusal alan” kavramu diyalojik bir iletisim alan1 baglaminda ifade edilebilir. Bu kismen
de olsa miizik ile iligkilendirilebilir. Cilinkii miizik, bilginin kamusal bir bi¢imini meydana getirmektedir.
Miizigin olusturdugu ya da a¢tig1 bu alan, insanlarin ortak paydasina katkida bulunmakta ve bir ortak
payda yaratmaktadir. Siyah Diasporasinda Blues miiziginin yaptig1 eylem de tam olarak bu anlama
gelmektedir. (Keith, 1996:191)

® Bob Geldof ve Midge Ure’nin G8 iilkelerini Afrika’daki toplumsal adaletsizlige karst uyarmak ve
ekonomik olarak diinya lideri olan bu iilkelerin Afrika’ya yardim etmeleri gerektigine isaret etmek i¢in
diizenledigi konserlere genel olarak Live 8 ismi verilmektedir.
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biitiin miizikal bigimler i¢in de ifade edilebilir. Ancak burada o6zellikle belirtilmesi
gereken sey, her miizikal bi¢imin kendine 6zgili bir miizikal alan ve dolayisiyla da
mekan insa etmesi durumudur. Bu agidan bakildiginda toplumsal ve politik iktidarin
izin verdigi miizikal bigimlerin, politik iktidarin kendi iktidar alanina uygun bir ziimre
yetistirmek i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Bu baglamda politik iktidarlar kimi miizikal
formlarin ve enstriimanlarin icrasin1 engellemektedirler. Ciinkii bir toplumdaki sinirlar
¢izdigi i¢in sembolik anlamda toplumsal iktidar1 kuran miizigin a¢tig1 bu mekan, belirli

bir miiddet sonra bir iktidar alan1 tiretmektedir (Ekpa, 2012:91-93).

Miizigin iktidarin kendi konumuna bitisik bir mekadn agmasinin yaninda miizigin
iktidarin karsisinda bir kars1 kiiltiirel mekan ya da cephe agtigindan da bahsedilebilir.
Burada “karsi kiiltiirel mekan” kavramsallastirilmasini agimlamak gerekmektedir.
Bilindigi gibi bir kiiltiirel alan iginde temel olarak bir hakim aidiyet odagi
bulunmaktadir ve bir ya da birka¢ tane de alt kiiltiirel aidiyet odagi bulunmaktadir. Bu
acidan bakildiginda 6rnegin ABD’nde “beyaz adam” bir hakim aidiyet odag: iken, siyah
adam ikinci ya da diger bir ifade ile golge goriinsel bir alt kiiltiirel aidiyet odagi olarak
tanimlanabilir. Siyahilerin beyazlarla girmis oldugu miicadeleyi miizik iizerinden
okuyan pek cok caligmanin yapildigr bilinmektedir. Bu analizlerde siyah adamin beyaz
adama kars1 miizikle bir ‘karsi kiiltiirel mekan’ acgtig1 ortak kaniyr olusturmaktadir.
Ozellikle 1rk¢ilik tartismasi ekseninde yiiriiyen bu analizlerde siyahilerin beyazlarla
girdigi bu miicadele, “ses devrimi” (Sullisan, 2014:21), “sesin miicadelesi” (Leu,
2006:42), “hakim sdylem i¢ine ses gecirme tesebbiisii” (Pham, 2003:23) “yeni bir ses
icad” (Oztiirk, 1985:29-30; Eldem, 1985:120-127; McCarthy, 2012:2; Rolston,
2001:49-50) gibi kavramlarla karsilanmaktadir. Miizigin bu miicadelede siyah adama
bir alan agtig1 da siirekli dile getirilmektedir (Adelt, 2007:83). Bunun yaninda ABD’nde
siyahl orijinli miizikal formlarin 6zgiirliik ve esitlik i¢in siyahi bilincin vurgusunu
goriiniir kildigi da ifade edilmektedir (Street ve dig., 2007:5-15). Son olarak Rap
miizigin bir miizikal form olarak siddete referans gondererek toplumsal ortamdaki
esitsizlige kars1 insanlar1 bir direnise davet ederek yeni bir mekéan actig1 sdylenebilir. Bu
acidan Rap miizik, bir miizikal bi¢im olarak ac¢tig1 bu mekéanda yeni bir aidiyet merkezi
sunarak politika savasinda yeni bir cephe agmistir. (Richardson ve Scott, 2002:183) En
nihayetinde miizik eger kurucu siyasal iktidarin destekleyicisi ve yonlendiricisi olarak

gorlilebilirse, bu o6nerme biraz daha uzatilarak miizik aym1 zamanda karsi iktidarin
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kaynag1 olarak degerlendirilebilir. (Davis, 2005:115) Ciinkii miizik, kiiltiirel alanin
sorgulanmasini miimkiin kilmaktadir (Born, 1987:51). Nitekim yeni miizikal formlarin

yeni toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlar olusturduklari bilinmektedir (Englert,
2008:73-74).

Miizikal ideoloji ve miizigin medyatik dolasimi, Habermas¢i1 anlamda kamusalligin
anahtar1 konumundadir: Kamusal alanlar bigimsel siyaset ile yiizeysel iliskilidir.
Bununla birlikte etkili bir cemaat yaratmanin kolektif toplumsallagma siireci, kamusal
alanin  gelistirilmesi ile ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii miizik, politik olanin
konusulabilecegi bir mekan agmaktadir. Ornegin Cagdas Peru’da gd¢ ve sosyo-
ekonomik gelisme neticesinde yeni kamusalliklar ortaya cikmistir. Ve bu yeni
kamusalliklar miizik icerisinde yapilanmislardir. Bu baglamda Andean’larin varligi,
“Musica Ayacuchana” lizerinden tanimlanabilir. Ciinkii “Miisica Ayacuchana”, ¢agdas
Peru’daki Andean’larin 6z tanimlamasinin yeni bir bi¢cimini ortaya g¢ikarmis ve bir
miizikal bi¢gim olarak yeni bir mekan agmustir. (Tucker, 2009:1-3) Buna ek olarak
miizigin actig1 alan iizerinden devrimci iktidarin yeniden paylasilmasi durumu s6z
konusudur (Gamez, 2013:5). Ciinkii miizik, tiim toplumsal sinirlarin 6tesinde bir mekan
olusturmaktadir. Nitekim Rock miiziginin toplumsal sorunlar haritasinda aidiyet i¢in
yeni bir mekan agtigt ve Rock gengligi ile bu mekan arasinda bir koprii olusturdugu
soylenmektedir. (Torres, 2008:3-5) Buna ¢k olarak miizigin yeni iktidar alani agarak
iktidar1 yeniden paylagtirmasina siyah miizigi de iyi bir ornek teskil etmektedir. Bu
baglamda siyah miizigi, siyah ve beyaz insanlarin toplumsal konumlarini yeniden

mevzilendirmek i¢in iktidar1 uyarmig ve bunda basarili da olmustur. (Sharma, 1996:36)

Cagdas Kiiba’da rap miizigi lizerine yapilan bir incelemede rap miizik bir savas bi¢imi
olarak degerlendirilmekte ve Kiiba’da rap miizigi ve 6zellikle Los Aldeanos iizerinden
Kiiba’daki devrim ideolojisinin yeniden paylasildig: ifade edilmektedir. Rap miizigi ve
Los Aldeanos’un sarkilari, Kiiba’da, yonetenle yonetileni yiizlestirmistir. Ve Los
Aldeanos’un sarkilariyla Kiiba devrimi ideolojisi yeniden bdliimlenmistir ve bu
boliimleme Los Aldeanos’un sarkilarinin “yiizlestirme politikas1” olarak kullanilmasiyla

ortaya ¢ikmistir. (Gamez, 2013:5-13) Bu acgidan miizigin agtig1 alan iizerinden iktidar

' Los Aldeanos Grubu, Kiiba’da rap miizik icra eden bir gruptur. Los Aldeanos grubu, sarkilarinda
Kiiba’daki toplumsal, ekonomik ve politik problemleri dile getirmis ve tartigmaya agmugtir.
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alanlarmin ve konumlarmin tekrar mevzilendirilmesi bu konuda verilebilecek en iyi

orneklerdendir.

Miizigin tahayyiili mekanlar1 gercege cevirdigi ifade edilmektedir: Miizik kendi
icindeki zaman ve mekan diizleminde insa ettigi alan sayesinde dinleyicinin aklinda bir
aidiyet duygusu olusturmakta ve onu 6znelestirmektedir (SaldanFha, 2002:346; Sharma,
1996:21-22). Ozellikle bir toplum icinde hakim aidiyet odagma kendisini kabul
ettiremeyen etnik-dini-ulusal- vd. grup-ziimre-cemaat ya da cemiyetlerin (alt
kiiltiirlerin) kendilerini 6zne olarak hissetmeleri, kendi miizikal bigimlerini dinlemeleri
sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. Bu konuda Hindistan’da yapilan bir incelemede
Bangolore’deki kimi alt kiiltiirel gruplarin Hindistan’daki hakim kiiltiirel hegemonya
karsisinda, miizik sayesinde yeni bir metaforik alan agtiklar ifade edilmektedir. Nitekim
bu ¢alismada miizigin agtig1 bu mekanda siyaset i¢in elverisli bir diizlem olusturdugu da

dile getirilmektedir (Saldanha, 2002:346-348).

Miizigin actiZ1 mekan / alan / saha / cephe ya da mevzi kavramsallastirmasi, oteki
(giiriiltii)) olarak etiketlenmis insanlarin ve gruplarin Kkendi Kkendilerini
oznelestirme c¢abasi olarak okunabilir: Pratt, miizigi toplumsal iktidarin yapisina
meydan okuyan bir kiiltiirel bicim olarak Antonio Gramsci’nin “mevzi savasi” (war of
position) kavrami i¢inde kategorize etmistir (Pratt, 1994:211). Nitekim ABD’nde siyah
miiziginin kendine bir kiiltiirel alan agtig1 ve bir kiiltiirel alan olarak siyah miizik i¢inde
siyahilerin bir aidiyet alan1 bulduklar ifade edilmektedir. Ve irk ya da renk {izerinden
Otekilestirme tartigmalarinin bu alanda yapilmaya baslandigi sdylenmektedir. ABD’nde
siyahiler iizerine otekilestirme ve miizik hususunda yapilan bir incelemedeki su ifadeler

bu konuda kayda degerdir:

“Afro-Amerikan miizikal bi¢imler - Raggtime, Jazz, Blues — Amerikan
miizikal yagsaminin ana damarinda bulunmaktadirlar. Afro-Amerikanlar
yaradilistan sahip olduklar1 6tekiliklerini sese doniistiirmiislerdir. Ve Afro —
Amerikanlar, hegemonik istiin kiiltiir ve alt kiiltiir arasindaki beklenen

iliskileri alt iist etmislerdir.” (Born ve Hesmondhalgh,2000:22)

Born ve Hesmondhalgh’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir toplumda
Ozne olarak goriilmeyen insanlarin miizik ve miizikteki mekan ile kendi kendilerini

Oznelestirmeleri so6z konusudur. Bu agidan miizikteki mekanin Oznelestirici etkisinin
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tizerinde durulmasi, miizigin politik dolayimlamalarinin anlagilabilmesi ve de miizikal

ben ve dteki iligkisinin anlamlandirilabilmesi icin gerekli goriilmektedir.

1.3.2. Toplumsal Oznenin Insas1 ve Miizik

George Orwell’in Hayvan Ciftligi isimli eserinde ¢iftlik sahibine karsi basarili olan
devrimden sonra hayvanlar arasinda yapilan toplumsal sézlesmenin ilk sarti; “Biitlin
hayvanlar esittir...” olarak belirlenmistir. Ancak zaman gectik¢e duvarda asili duran bu
sozlesme degismis ve de en nihayetinde; “Biitlin hayvanlar esittir ancak (bazi
hayvanlar) domuzlar daha esittir...” (Orwell, 2010:147) ibaresi sozlesmenin
degistirilemez maddesi haline gelmistir. Orwel’in bu elestirisi literatiirde 6zel olarak
sosyalizm elestirisi merkezinde okunsa da; diger toplumsal baglamlara da yayilabilir.
Bu agidan bakildiginda;bir toplumdaki esitlik ve Ozgiirlik tartismasi, o toplumdaki
herkesin bir 6zne olarak taninmasina baglanabilir. Mikro iktidar yapilari ve toplumda
Ozne ve nesne tartismasi tizerine uzun uzadiya ¢éziimlemeler yapan Foucault (Foucault,
2011:57-69), “6zne”nin ¢ozillemeyecek derecede girift ve karmasik bir olgu oldugundan
bahsetmektedir (Torres, 2008:2-9). Peki, miizik tizerinden 6zne ve nesne problemi
¢ozlimlenebilir mi? Miizikal formlar, bireyleri ya da toplumsal gruplar1 6zgiirlestirebilir
mi? Mizikal formlarin 6znelestirici etkisi var midir? Miizikal formlarin 6znelestirici
etkisi, sansiir ya da yasakla durdurulabilir mi? Miizikal formlar bir toplumdaki 6zne ve
nesne tartismasini agimlamak i¢in bir alet olarak kullanilabilir mi? Miizikal formlarin
penceresinden  bakildiginda  bir toplumda  “6zne” olarak kabul edilen
etnik/dini/kiiltiirel/alt kiiltiirel ziimre-cemaat-cemiyet mensuplarinin ve de “nesne”
olarak degistirilen ya da degistirilmeye ¢alisilan bireylerin ve gruplarin (6tekilerin)
varligr goriilebilir mi? Miizik sayesinde toplumsal 6znenin ve nesnenin ingasi ve
toplumsal 6znenin yeniden konumlandirilmasi miimkiin miidiir? Miizik bir toplumdaki
hakim insan topluluklariyla tabi insan topluluklari iligkisini agiklamakta “teorik bir alet”
olarak kullanilabilir mi? Bir toplumdaki 6zne ve nesne iliskisi ve miizik baglantist
hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Bu sorulara verilecek yanit ise punk
miizikal bi¢imi igin yapilan bir incelemede su sekilde belirtilmektedir: “Punk miizik, bir
toplumdaki hig birini ya da her hangi birini, ‘birisi’ne doniistiirebilir.” (Dalle, 2010:372-
385) Bu dnermeden hareketle yeni miizikal bi¢imlerin yeni 6zneler iirettigi sdylenebilir.
Nitekim Platon’un miizikal bigimlerdeki degisikligin rejime tehdit oldugunu dile
getirmesi (Plato, 1961; Brown, 2008:1; Street, 2005:10) miizigin kendi iginde
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olusturdugu alanda onu dinleyenleri oznelestirmesi ile bagdastirilabilir. Ornegin
Orwell’in “Hayvan Ciftligi” anlatisina paralel olarak Kiiba devriminden sonra, Los
Aldeanos’un rap sarkilariyla “daha esit” olan toplumsal gruba karsi bir ylizlestirme
politikasi icat ettigi ve en nihayetinde “esit” olanlarin da “daha esit” olanlarin arasina
girmelerini sagladigr ifade edilmektedir. Cilinkii Los Aldeanos, sarkilariyla yeni bir
kamusal ve 0Ozel alan agmis ve “esit” olan insanlarin seslerini de ‘“daha esit”
olanlarinkiyle ayni hizaya getirmistir. Bu bakimdan Los Aldeanos’un toplumsal olarak
alt bir konumda olan insanlarin yani 6tekilerin seslerinin kamusal mesruiyetini sagladigi
ifade edilmektedir. (Gamez, 2013:5-13) Punk’in bir miizikal bigim olarak olusturdugu
yeni 6znelliklerin ve Punk miizik formunun 6znelestirici etkisinin anlasilabilmesi i¢in

kullanilan su ifadeler burada anlatilmak istenen durumu biraz daha netlestirebilir:

“Punk, bir gelenek olarak uygulamada anarsist ve marksist stratejiler arasinda
donmektedir. 1977 sonlarinda ve kismen 1991°de fakat ayn1 zamanda gecen 30
yil i¢inde Punk, bazi zamanlarda hakim kiiltiirde veya makro sosyal kiiltiirde
kayda deger bir etki gostermistir. Ge¢ 1970’lerden itibaren inatg1 ve istikrarh
bir Punk’tan bahsedilebilir. Bu Underground Punk toplumdan ayri olarak
mikro sosyal g¢evrede aktif bir sekilde yayilmistir. Bu Underground Punk
hareketindeki anarsist yapi genel olarak Punk miiziginde bir ara¢ haline
gelmekte ve korunmaktadir. Elbette ki Punk miizik, son 35 yildir giiclii nihilist
bir tarafa da sahiptir. Punk miizik siklikla bireysel politikalarin 6nemini
vurgulamaktadir ve Punk miizik igindeki igerik herkes i¢in bir iktidar ¢itasi
saglayabilir. Biitiin bunlara ragmen Punk’in underground (yer alti, diger bir
ifade ile toplumsal sorunlara niifuz eden) dekoru bazen politikanin uzamin
farklilagtiracak daha geleneksel politik hareketleri igerir. Diger bir deyisle
Punk, hem mikro hem de makro sosyal politikalar1 icermektedir.” (Dale,
2010:7-8)

Dale’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Punk miizik, politikanin
uzaminda bir farklilik olusturarak mikro ve makro planda herkes i¢in bir iktidar ¢itasi
saglayabilir. Bu agidan Punk miizikal bi¢iminin Avrupa’da ve dzellikle de ingiltere’de
ataerkil politik bicimi etkiledigi ve erkegin lehine olan toplumsal cinsiyetin yoniini

degistirdigi bilinmektedir.

Insan gruplar arasinda farklilik olusturan cinsiyet, millet ve din gibi unsurlardan

herhangi biri nedeniyle otekilestirilen diger bir ifade ile toplumdaki mevcut hakim
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aidiyet odag1 i¢ine giremeyen insanlarin / dtekilerin bu durumu miizik ile anlattiklar:
sOylenmektedir. Miizigin toplumsal anlamda mikro / makro iktidar iligkilerine dair bu
gibi farkliliklar1 belirginlestiren bir yapisi oldugundan bahsedilmektedir (McClary,
1989:203-205). Ornegin toplumsal cinsiyet hususunda miizige odaklanildiginda pek ¢ok
miizikal formda toplumsal cinsiyetin sadece bir tarafinin éne ¢iktigi goriilmektedir'®,
Diger bir deyisle miizigin 6znesi erkektir. Bu agidan miizigin de ataerkillik tizerinde
durdugu ifade edilebilir. Ancak son donemde erkek hakim kiiltiirlerin elestirisi
baglaminda miizikal formlarn ortaya c¢iktign bilinmektedir. Ornegin 1970’lerin
Amerika'sinda yapilan kimi miizikaller kadinlara ve geylere 6zgiirliik hareketlerine
onciilik eden Cinsellik Devrimi®® sirasinda cinsellik ve cinsiyet hususlarindaki
toplumsal yaklagim, tavir ve davraniglar hakkinda ilkenin bir portresini
olusturmuslardir. Cilinkii miizik, miizakere edilen ve yeniden tanimlanan cinsiyet
iligkilerini harekete gegirecek bir ara¢ olarak belirli bir iktidara sahiptir. Ve miizik
toplumdaki cinsiyet varsayimlarina direk olarak saldiran savlart ve agik elestiri
mesajlarini igermektedir. Kongo’da bunun net bir 6rnegi goriilmiistiir. Kongolu kadinlar
miizik araciligiyla Kongolu erkekler ve kolonyal giiglerin destekledigi patriarkal toplum
iginde kendi pozisyonlarmi yeniden tanimlamislardir. (Lemos, 2011:200-207) Buna ek
olarak Siyah rap kiiltiiriinde kadin miizisyenlerin giiglii patriarkal temellerden gelen bir
kiltirti degistirmeye ve doniistirmeye calistiklar1 bilinmektedir. Siyah rap miizikal
formunu icra eden kadin miizisyenler, kadina miizik ile bir toplumsal konum a¢gmaya ve
kadinin toplumsal konumunu yeniden tanimlamaya ve de rap miizik ile agilan alanda
kadin1 6znelestirmeye calismislardir. (Pham, 2003:13) Miizik ve feminizm tartigmalar
ve de miizik ve cinsellik tartismalar1 genel olarak kadinin miizik i¢inde de ikincil bir
konumda oldugunu dile getirmektedir. Nitekim kadin rapgiler, miizikal anlatinin ayni
miizikal ve olgusal araglarini kullanarak kendi kendilerini 6zgiirlestirme ihtiyaci ile
yiizlesmislerdir. Kadin rapgiler, miizik ile kendilerini giliclendirmeye calismiglardir.

Burada giiclendirme olarak ifade edilen sey, kararlarin ne oldugu 6nemli olmaksizin

'8 Miizik ve toplumsal cinsiyet tartismalarinda globalizasyon ile miizigin i¢indeki erkek egemen durumun
ortadan kalktig1 tartigmalar1 da yapilmaya baslanmistir. Ancak Martin Stokes, miizigin globalizasyonunun
hegemonik, 1rksal ve cinsiyet¢i hiyerarsileri siirdiirdiigiinii ve kalic1 hale getirdigini ifade etmektedir. Bu
onermeyi destekleyecek pek c¢ok nedenden bahsedilebilir. Mesela Bati miizigi, diinyanin gelisimine
hiikmetmektedir ve bu gelisimi g¢ogaltmaya muktedirdir. Diger bir ornek olarak ise bugiinki
miizisyenlerin pek ¢ogunun erkek olmasi gosterilebilir. (Lemos, 2011:202)

¥Kadm Punk miizisyenlerinin 1970’lerde yaptigi ve unutulan cinsellik devrimi, Ingiliz punk miizigi
i¢inde gii¢lii oranda bir kadin temsiline ve sunumuna sebep olmus ve de erkek egemen miizikal bigimdeki
statiitkoyu sorgulamistir. (Paris ve Ault, 2004:405)
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karar almaya muktedir olmak olarak ifade edilebilir. Ve bu segenekler ve kararlar
sayesinde kadinlar rap miizik i¢inde bastirilmis perspektiflerini seslendirmektedirler. Bu
durum bir bakimdan feminist hareketin tarihsel olarak hakim sdylem icine bir
perspektif, mesaj ya da ses gegirme tesebbiisii olarak okunabilir. (Pham, 2003:13-23) En
nihayetinde ise, bu durum, rap miizik ile tarih boyunca toplumsal 6zne olarak kabul
edilmemis kadina, bir toplumsal alan agma ve kadini1 Oznelestirme ¢abasi olarak

degerlendirilebilir.

Toplumsal iliskiler miizik ile insa edildigi i¢in (Brindley, 2012:41) miizik penceresinden
bakildiginda ilgili toplumdaki 6zne ve nesne net olarak goriilebilir. Bu baglamda miizik
tizerinden bir toplumdaki Otekiler de net olarak okunabilir. Ciinkii miizik 6znelestirici
bir anlam tasir. Onu dinleyenleri 6znelestiren miizikal bigim, Otekinin sesi olarak
toplumsal olanin soyut bir numunesidir. Ornegin miizik tarafindan yapilan dznelestirme,
hem besteci ve icracinin ve hem de dinleyicinin bakis acisinin toplumsal pratigi olarak
yer alir. Adorno, Schonberg miiziginde bestecinin 6znelestirmesini merkeze koyarak su

ifadeleri ileri surer:

“Dokiintiilii halinden anlasilacagi gibi yeni miizigin 6znesi ge¢ burjuva
doneminin gercek, Ozgiirlestirilmis ve izole edilmis Oznesidir. Bu gercek
Oznellik ve ickin olarak yapilagsmis radikal materyal, Schoéenberg’e estetik

6znelligin kanonunu vermektedir.” (Suvakovig, 2013:24)

Adorno’nun yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi hakim miizikal formlarin
Oznesi, icra edildigi donemin hakim politik 6znesidir. Ancak miizik ve 6znellik s6z
konusu oldugunda girift bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii miizik kolektivite i¢cinde
subjektiviteyi, subjektivite iginde kolektiviteyi ve en nihayetinde benlik ve otekilik
algisin1 olusturmaktadir (Lee, 2010:189). Bu ag¢idan miizikal eser, 6zgiin bir baglam
icinde miizik araciligiyla 6znelesmis dinleyicide potansiyel bir etki yaratir (Suvakovig,
2013:26). Miizigin Oznelestirici etkisi onun agtigi alan ile sinirhdir. Insana akil ve
duygu varliginin O6znelestirilmesi iktidarin1 veren miizigin  (Suvakovig, 2013:27)
Oznelestirici etkisi, her hangi bir toplumda ikincil bir konumda bulunan her hangi bir
grubun miizigine odaklanildiginda anlagilabilir. Miizigin actif1 alan ve Oznelestirici

etkisi baglaminda kullanilan su ifadeler bu konuda kayda degerdir:
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“Miizik, toplumsallik i¢inde gii¢lii bir 6znelik duygusunu bize vermektedir.
Afrikan —Amerikan Rap miizigi ya da Cazz miizigi veyahut da 19. yy.
Almanya’sindaki Alman Yahudileri’nin Oda (Chamber) miizigi direk olarak

toplumsal kimligin ve oznelligin vurgulanmasinin isaretidir...” (Naerland,
2014:15)

Naerland’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi bir toplumdaki miizikal
bicimler, o toplumdaki 6zneleri de agik¢a beyan etmektedir. Ciinkii miizik ve birey
tartismasinda bireyin miizik dinleyerek sadece 6znelesmesi durumu s6z konusu degildir.
Miizik ayn1 zamanda bireyi iiretmektedir. Frith’in de isaret ettigi gibi miizigin
Oznelestirici etkisi sz konusu oldugunda temel tartisma, miizigin insanlari nasil
yansittigl degil, miizigin insanlar1 nasil trettigidir. (Frith, 2003:109) Kiiltiire bir ayna
tutarak onu tam olarak yansitan miizik, toplumdaki sorunlarin tartigilabilecegi bir
elestirel diizlem acarak politika savasinda bir mevzi agmakta ve de en nihayetinde bu
alanda insanlar1 “6zne” kilmaktadir. Nitekim 1960’lardaki en yenilik¢i ve iiretken
bigimlerden bir tanesi olan ve (Black Power Movement) Siyah Iktidar Hareketi icinde
gelisen Soul miizik big¢imi, siyahilere 6zne olabilecekleri bir alan agmis ve siyah
onurunu ve kendi farkindalik kavramini tesvik etmistir (Moulstby, 1983:51). Bu agidan
bakildiginda miizigin kelimelerden bir alan insa ettigi ve bu alanda, toplumsal sahada
ayr1 ayri yerlerde bulunan bilesenleri bir araya getirdigi ve de en nihayetinde miizigin

kendi i¢inde sorgulanan 6zneyi disa vurdugu ifade edilebilir (Strong, 2010:10-14).

Ritim-melodi ve s6z liggeniyle bir toplumsal alan olusturan miizik (O’Connel, 2010:1-
7), bu alanda dinleyicisini Oznelestirmekte ve alternatif kamusal ve 6zel sahalar
olugturmaktadir (Sharma, 1996:35-36). Miizik i¢inde Ozneye ve diger toplumsal
parcalara baglh ardisik bir birlik vardir (Strong, 2010:18). Bu ardisik birlik takip
edildiginde, miizigin toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilen kisi ve gruplarla,
toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilmeyen kisi ve gruplar isaret ettigi goriilecektir.
Ciinkii miizik, ben ile 6teki ve bana karsi 6teki gibi kavramsallagtirmalar igin kullanilan
bir alettir (Scaiff, 2014:13-16). Nitekim diinyanin pek ¢ok yerindeki Afro—X (Afro-
Amerikan, Afro-Brezilyan, Afro-Meksikali, Afro-Kolombiyali, vd) sorunsalina neden
olan toplumsal 6znelik / nesnelik (6tekilik) olgusunun, “teorik bir alet” olarak miizik
tizerinden incelendigi goriilmektedir. “Teorik bir alet” olarak miizik, diinyanin pek ¢ok

yerinde ozgiirlik ve esitlik i¢in siyah bilincinin vurgusunu goriiniir kilmis (Street ve
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dig., 2007:5-7) ve de siyahlar1 nesneden 6zneye dogru bir yolculuga ¢ikarmigtir
(Sullisan, 2014:23).

Toplumsal alanda 6zne olarak kabul edilmeyen tabakalar, mevcut hakim toplumsal
aidiyet odagina giremediklerinde yeni miizikal bi¢imler dogmaktadir. Yeni dogan
miizikal bigimler ise, yeni bir miizikal toplumsallasma olusturmakta yeni bir toplumsal
alan agmakta ve de en nihayetinde yeni 6zneler meydana getirmektedir. Miizigin en
onemli fonksiyonlarindan bir tanesi bireyi topluma dahil etmek oldugu igin, ana damar
toplumsal aidiyet odagina dahil olamayan gruplar yeni miizikal bigimlerle agilan yeni

aidiyet odaklarina dahil olmaktadirlar (Eaton, 2012:2-12).

Sarki metinlerindeki otobiyografik 6zne 6zglin bir bedene nasil déniisiir? (Torres,
2008:5-6) Sarki metinlerindeki 6znenin konumuna gercek bir bedenin diismesi miimkiin
miidiir? Bu problemleri tamamlamak i¢in soyle bir soru sorulabilir: “Miizik ve sarkilar,
kendi biinyelerinde bir toprak pargast mi barindirmaktadirlar?”” Bu sorulara bir devlet
catist altinda yasayan ve devletin asabiye bagiyla kendilerini otoriteye baglayamayanlar
bakimindan bakildiginda, 6zellikle azinlik ya da kimi alt kiiltiir aidiyet odaklarinda
bulunanlarin miizik ile kendilerine bir mekan agtiklarindan ve bu mekanda kendilerini
oznelestirdiklerinden ve de en nihayetinde sarki metinlerindeki otobiyografik 6zneden
gercek bir 6zne konumuna dogru hareket ettiklerinden bahsedilebilir. Ancak bu
sorudaki giriftligin ve miizigin kendi iginde bir toprak pargasi barmdirmast hususunun
tam olarak anlagilabilmesi i¢in diasporadaki kiiltiirel baglamlarin ve farkliliklarin
incelenmesi gerekmektedir. Ornegin Ingiltere’de yasayan Dogu Asyalilarin, Ingiltere’de
Asyal1 6znesini Bhangra ve Post Bhangra miizikal bi¢imi sayesinde ortaya ¢ikardiklar
ve pekistirdikleri ifade edilmektedir. Bu baglamda Bhangra miizikal bigiminin
diasporadaki Asyali’lar1 nasil Oznelestirdigi hususunda Sharma’nin su ifadeleri

gercekten kayda degerdir:

“Bhangra, miizikler, kiyafetler ve danslarla Ingiltere’de Asyali bir oteki
olmanin anlatisidir. Bhangra hem bir kiiltiirel direnis ve hem de Ingiltere’deki
Asyalilarin giindelik yasamlarinin bir dogrulamasi ve tasdikidir. Bhangra bir
aidiyet merkezidir. Bhangra ingiliz toplumunda Asyali genglerin kendilerini
konumlandirma siirecidir. Bhangra’nin yarattig1 kiiltiirel alan Asyali genglere

“Asyalilik” olgusunu isaret eden bir anlam ag1 onermektedir. Ve sonugta
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Bhangra, Asyali genglere hakim kiiltiirel bigimler i¢inde Asyalilik kimligini
goriiniir kilmak i¢in bir alan agmugtir.” (Sharma, 1996:36-36)

Sharma’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Bhangra miizikal big¢imi ile
Ingiltere’de Asyali birey ve gruplara bir mekan agilmis ve Asyal1 birey ve gruplar bu
mekanda kendilerini goriiniir kilabilmislerdir. Bhangra miizikal bi¢imi ile Asyalilara
acilan bu mekan ise, Ingiltere’de Asyali’nin konumunu, nesnelikten dznelige dogru bir

yolculuga ¢ikarmis ve Ingiltere’de Asyali’nin konumunu yeniden belirlemistir.

Platon’dan Adorno’ya kadar miizige atfedilen 6zel konum disiiniildiigiinde ve
demokratik olmayan rejimlerin siirekli miizik iizerindeki miicadeleleri g6z Oniine
alindiginda burada ifade edilen otobiyografik 6znenin konumuna bedenin nasil diistiigii
anlagilabilir. Ornegin Hitler dénemindeki bir sarkida, Nasyonal Sosyalist Parti’nin
yaratmaya ¢alistig1 toplumsal 6zne net olarak okunabilir. “Horst Wessel” olarak bilinen
bu sarkidaki otobiyografik O6znenin konumuna biitiin Hitler gencligi c¢ekilmeye
calisgilmistir (Street, 2003:114-117). Diger taraftan Brezilya’da Macumba miizikal
bicimi ile Afro Brezilyan’lar yeni bir alan a¢mislar ve burada kendilerini
Oznelestirmislerdir (Leu, 2006:38). Afro Amerikanlar i¢in ise Blues miizikal bi¢imi ayni
gorevi Ustlenmistir. Afro Amerikanlarin kolelik dénemi sarkilari i¢in kullanilan su

ifadeler buradaki anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Kolelik sarkilari, Afro Amerikanlarin problemlerinin her tarafa yayilmasini
saglamistir. Ve bu sarkilar, koleler arasindaki ortak deneyimlerden bir duygu
meydana ¢ikarmistir. Bu sarkilar, “asagilama-kiiciimseme-otekilestirme”
(toplumsal 6zne olarak kabul edilmeyenleri) nesnelerini bir yerde toplamis ve

onlar1 da kendi iglerinde 6znelere ¢evirmistir.” (Sullisan, 2014:23)

Sullisan’in yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, baz1 miizikal bigimler bir
toplumdaki &tekilestirilmis olanlarin sesi, diger bir ifade ile “Gtekinin sesi” olarak
meydana ¢ikmaktadirlar. Bu duruma verilecek en iyi 6rnek ise ABD’inde kdlelik

problemini tartismaya acan Blues miizikal formudur.

Ben / sen ve biz / onlar (6tekileri) icerisinde barindiran miizik, diyalektigin iki ucunu
da biinyesinde barindirmaktadir (Muller, 2003:1-3). Ciinkii bir miizige ait olmak — bir
aidiyet olarak miizigi gormekten farkli olarak — benligin diger bir ifade ile 6znenin hem

toplumsal hem de bireysel olarak bagimliliklarinin doéniisiimsel bir kabuliidiir
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(Middleton, 2000:59). Bu ag¢idan bir miizikal form hem bireysel hem de toplumsal
anlamda hem 6zneyi hem de nesneyi tanimlamakta oldukca yararl bir aragtir. Diger
taraftan yeni bir miizikal form ise toplumsal 6zneleri yerinden edebilecek ve 6zne ile
nesneyi yeniden konumlandirabilecek bir iktidara sahiptir. Cinsellik baglaminda kadinin
toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi agisindan Punk miizigi (Paris ve Ault,
2004:405), ik baglaminda siyahilerin toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi
acisindan blues miizigi (Anderson, 2006:85-87) ve din baglaminda Yahudilerin
toplumsal konumunu yeniden tanimlamasi agisindan Oda (Chamber) miizigi (Naerland,
2014:15), toplumsal 6zneligin miizik ile olan iliskisini net bir sekilde yansitmaktadir.
Cinsiyet ve miizik tartigmalarinda punk miiziginin yaninda Holly Near’in?® yaptigi
miizigin de miizikteki erkek egemen O6znelik unsurunu ve kadin ve erkek arasindaki
erkegin lehine olan siir1 degistirmeye calistig ifade edilmektedir. Nitekim Holly Near

hakkindaki su ifadeler burada anlatilmak istenen seyi pekistirmektedir:

“Politik bir sanatg1, kiiltlirel bir is¢i ve ‘Redwood Records’un kurucusu olan
Holly Near, miizigi ile politik sdylemin ve dilsel bilincin sinirlarini iteklemistir
(bastirmustir). O, miizigi kelimeleri kullanmadan hakikati konugmanin bir yolu
olarak tanmimlamaktadir. Near, lezbiyen olmayan biri olarak hetorosekstiel
olmayan agk sarkilari s6ylemis ve o bu yolla kurumsallagmis kimliklerin ve
oznelliklerin diizenini bozmustur. O, ayni zamanda dinleyicileri arasinda bir

koalisyonun kurulmasini da desteklemistir.” (Love, 2006:14)

Love’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi Holly Near, Blues miizikal
bi¢ciminin ABD’ndeki renk ayrimciligin elestiriye agmasina benzer sekilde, ABD’ndeki
cinsiyet ayrimciliina elestirel bir diizlem gelistirmis ve erkegin lehine olan toplumsal
cinsiyetin sinirlarini degistirmistir. Buradan hareketle Holly Near’in miizik ile ara cinsel

formlarin da toplumsal ve politik birer 6zne olmalar i¢in ¢aba sarf ettigi ifade edilebilir.

Giriltii ve miizik diyalektiginden bakildiginda cinsiyet-irk-etnisite-din etrafinda
sekillenen bu Oznelik ve nesnelik olgulari, bir toplum icinde 0Ozne olarak
taninmayanlarin yani Otekilerin giiriltii olarak etiketlenmeleri durumunu beraberinde

getirecektir. Bu durum hem Blues hem de Holly Near i¢in s6z konusu olmustur. Her iki

20 Holly Near, Amerikal bir kadin sarkici, s6z yazar1 ve aktordiir. Near, miizigi ile 6zellikle savas karsiti
bir tavir takinmistir. Bunun yaninda cinsel kimlik konusunda ara cinsel formlarin, bi/homo/trans seksiiel
kimliklerin ve lezbiyen ve geylerin cinsel kimliklerini 6zgiirce ifade etmelerine yonelik olarak da bir
tutum sergilemis ve bunu miizigi ile yansitmustir.
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miizikal bi¢imin de belirli bir donem giiriiltii olarak degerlendirildigi bilinmektedir.
Ancak bu miizikal formlar her ne kadar ilk ¢iktiklar1 donemde girilti olarak
degerlendirilseler de daha sonralar1 birer miizikal bigim olarak taninmiglardir. Nitekim
yeni bir miizikal formun ortaya ¢ikmasi, giriltiinin  bestelenmesi olarak

adlandirilmaktadir (Stahl, 1976:651).

Basitce sdylemek gerekirse, toplumsal alanda topluma tabi kilinmig bir 6zneden ziyade,
esit olarak taninmayan bir 6znelik olgusu etrafinda bir inceleme yapildiginda miizik
icinde de bir 6zne ve nesne diizleminin oldugu rahatlikla ifade edilebilir (Anderson,
2006:85). Bu diizlem iginde miizik, toplumu fiilen sadece yansitmakla kalmayarak ayni
zamanda toplumsal olani insa etmekte ve nihayetinde farkliligin taraflarini icat
etmektedir (Grenier ve Guilbault, 1990:392). Bu durum, politik ve toplumsal bir a¢idan
bakildiginda, miizigin temel bilesenlerinden “ritim-melodi-s6z” ti¢geni iginde rahatlikla
goriilebilir. Ancak politik anlamda bir aciklama yapilabilmesi i¢in 6zellikle miizikteki
s0z varligimin merkeze alinmasi gerekmektedir. Ciinkii politik olan, miizigin
bilesenlerinden ozellikle s6z varligi icinde barmmaktadir (Davis, 2005:119). Miizigin
kendi biinyesinde barindirdig1 s6z varligi icinde, metafor / mecaz / deyim /imge gibi
unsurlart kullanarak politik olan1 dolayimladig: ileri siiriilebilir (Love, 2006:2-5).
Nitekim Amerika’daki birey ve toplum iliskisini dolayimlamasi agisindan Amerika’daki
pop miizikal formundaki s6z varlig1 lizerine yapilan bir incelemede ulasilan su sonug
kayda degerdir: “Son elli yilda sarki sozleri radikal anlamda degismistir. Pop miizigi
lizerinde yaptigimiz bu incelemeye gore 1957°de Amerika’daki popiiler sarkilarin %
131 devletle ilgiliyken 1969°da bu oranin iki katina ¢iktigi goriilmiistiir.” (Hirsch,
1971:373-376) Hirsch’in bu ifadelerinden de anlasilacagi gibi miizikal bigimler
ozellikle s6z varlig ile politik olan1 dolayimlamakta ve politik alandaki problemlere
isaret etmektedir. Bu baglamda miizigin icra ettigi politik dolayimlamanin yonlerinin
incelenmesi, miizigin politik uzanimlart ve miizikal G&tekilest