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ONSOZ

Bu arastirmanin amaci; 0Ozel tiyatrolarin kostim temin etme siirecinde
karsilagsmis olduklart problemlerin belirlenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda; o6zel
tiyatrolarda kostlim temin etme siireci, bu siiregte karsilagilan problemlerin tespiti ve
¢Oziim Onerileri ile 6zel tiyatrolarda yasanan sikintilarin en aza indirilmesi ve kullanilan

kostlimlerin daha nitelikli hale gelmesine katkida bulunulmak hedeflenmistir.

Bu aragtirmanin hazirlanmasinin her asamasinda, yogun caligsmalar1 arasinda,
degerli vakitlerini ayirarak, giiler yliziinii ve arastirmanin istenilen diizeyde olabilmesi
icin yardimimi esirgemeyen degerli hocam, tez danismanim, Do¢.Dr. Saliha AGAC’a

ictenlikle tesekkiir eder ve saygilarimi sunarim.

Arastirmanin tamamlanmasi, gozden gecirilmesi asamalarinda ve ihtiyag
duydugum her an yardimlarini esirgemeyen saym hocalarim Ogrt. Gor. Dr. Beyhan
PAMUK ve Ogrt. Gor. Dr. Meryem ARGA SAHINOGLU’na da ayr1 ayn tesekkiir
ederim.

Arastirmada kullandigim anketin hazirlanmast konusunda uzman goriisiini
esirgemeyen Eskisehir Sehir Tiyatrolar1 Kostiim Sefi Saymn Meryem YONLUER ¢,
verilerin toplanmasi agamasina bizzat kaynaklik yapan iilkemizin degerli tiyatrolarina

ve benden destegini esirgemeyen sevgili aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

HIiLAL OZTAY

il



OZET

OZEL TIYATROLARDA KOSTUM TEMIN SURECLERININ INCELENMESI
OZTAY, Hilal
Yiiksek Lisans, Giyim Endiistrisi ve Giyim Sanatlar1 Ana Bilim Dali
Tez Danismant: Dog. Dr. Saliha AGAC
Subat 2012, 94 Sayfa

Tiirkiye’de sahne sanatlarinin bir dali olan tiyatro etkinliklerinin isleyisinden
resmi olarak gorevli olan kurum Devlet Tiyatrolari’dir. Bunun disinda Tiirkiye’de
faaliyet gosteren bir diger tiyatro grubu da belirli bir kisinin ya da kurumun olan ve
belirli bir sanat anlayisi giiden ve 6zellikle maddi kaynaklarini, gelir-giderlerini kendi
saglayan kurumlar ve yapilar1 geregi emek ortakligina dayanan kiiglik tiretim birimleri
olarak tanimlanan 6zel tiyatrolardir.

Glinlimiizde 6zel tiyatrolarin ¢alisma kosullarina bakildiginda, her birinin kendi
biitgesiyle giderlerini karsiladigi ve bazi teknik imkanlardan yoksun calistiklari
goriilmektedir. Bu aragtirma ile 06zel tiyatrolarin kostiim temin etme siireclerinin
incelenmesi ve bu siirecte yaganan problemlerin tespit edilerek sunulan ¢6ziim onerileri
ile 6zel tiyatrolarda karsilasilan problemlerin en aza indirilmesi ic¢in katki saglamak
amaglanmistir.

Arastirmanin materyali Tiirkiye genelinde faaliyet gdsteren Ozel tiyatrolardan
anket yardim ile elde edilen veriler ve ilgili kaynaklardan olusmaktadir. Arastirma
tarama modeli niteligindedir. Bu amagla uzmanlarla goriisiilerek 6zel tiyatrolarda
kostiim temin siirecleri, kostiim sorumlulari, kostiimlerin hazirlik asamasi, kostiimlerin
tiretim asamasi, kostiimlerin kullanim sonrasi degerlendirilmesi, kostiim temini i¢in
gerekli finansman kaynaklarinin neler oldugu v.b. konular1 belirlemek i¢in 6l¢me aract
olarak anket hazirlanmistir.

Anket uygulamast 2010-2011 Sanat Donemi i¢in T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’'ndan ulagilan 246 0zel tiyatro arasindan 69 tiyatro iizerinde yapilmistir.
Olgiilen degiskenin gegerlik/giivenirlik katsayisini belirlemek amaciyla Cronbach Alfa
(o) test istatistigi sonuglarina bakilmis, veri toplama aracinda (ankette) kullanilan 42
adet Olcekli sorularin gecgerlilik ve gilivenilirlik test sinamasinda gegerliligi (o = 0,648)

ispatlanmugtir.

il



Elde edilen veriler SPSS paket yazilimindan yararlanilarak analiz edilmistir.
Ozel tiyatrolarin kostiim temin siireclerinin incelenmesi amaciyla yapilan bu ¢alismada
frekans ve ylizde degerleri bulunarak elde edilen verilerin say1 ve yiizde degerleri
orneklemin ¢aligma siirelerine gore ¢capraz tablolarda verilmistir.

Elde edilen bulgulara gore; 06zel tiyatrolarin kostiim temin siiregleri
incelendiginde kiistlimlerin iiretiminin saglanmasinda, kostiim hazirlik asamalarina
ayrilan zamanin yetersiz olmasi, tasarim silirecinde ihtiya¢c duyulan teknik olanaklar
konularinda problem yasadiklari, finansal olarak destek saglamak amaciyla sponsor
arayisinda olduklar1 belirlenmistir. Aragtirma sonucunda elde edilen bulgular
dogrultusunda, 6zel tiyatrolarda gorevli tasarimcilarin siiregte yasadiklari problemlerden
dolay1 nitelikli {iriin ortaya koyma ag¢isindan sikintilar yasadigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ozel Tiyatrolar, Kostiim, Kostiim Temini, Kostiim

Tasarima.
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ABSTRACT

ANALYZING COSTUME OBTAINING PROCESS IN PRIVATE THEATRES
OZTAY, Hilal
Master Student, Clothing industry and Clothing Arts Training
Thesis Advisor: Assoc. Dr. Saliha AGAC
May 2011, 94 Page

The State Theatre is responsible for theatre that is one of performing arts in
Turkey. There are also other active theatres in Turkey that are called private theatres.
These theatres belong to certain persons, they have special artistic purposes and they
deal with these purposes with their own budget. They can also be defined as little
producing units depending on sharing the same labour.

When working conditions of these private theatres are analyzed, it is understood that
these theatres try to survive with their own budget and they lack some technical
opportunities. Aimed result of this research is to analyze costume obtaining process of
these theatres and to be able to help them with certain suggestions that will limit some
problems they particularly face.

Material of the research consists of certain data that is gathered with the help of surveys
from different private theatres all around Turkey and other sources about this case. The
research is a screening model. That is why, just after consulting some experts about the
case, a survey as a measurement vehicle is created in order to determine costume
obtaining process, people in charge, costume preparing process, costume producing
process, costumes after usage, required financial sources, etc.

The survey is applied on 69 private theatres out of theatres of Republic of Turkey
Ministry of Culture and Tourism (2010-2011). In order to determine validity/ reliability
of the co-efficient of the measured variant, certain test results of Cronbach Alfa (o) are
controlled, and validity and reliability (a = 0,648) of 43 questions of the survey are
found valid.

The obtained data is analyzed with the help of SPSS software. This research, which is
done in order to analyze costume obtaining process in the private theatres, gives out
data which is gathered through estimating frequency and percentile. Numeric and
percentage degree of the data are given out in cross tables in accordance with their

working period.



According to the obtained data, the private theatres are in search of sponsor in order to
have financial support because of the problems they face. Providing process in costume
producing, giving no adequate time for costume preparing process, lacking technical
needs in designing process cause these problems. With the result of the survey, it is
realized that designers working in the private theatres are not able to put forth products
of high-quality because of the problems they face.

Key Words: The Private Theatres, Costume, The supplying of the costume, Clothing

design.
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1. GIRIS

Insanlar sosyal varliklardir ve hayatlarinin tamamimi diger insanlarla iletisim
halinde gecirirler. Kisiler aileleriyle, is ¢evreleriyle, sosyal arkadaslar vb. gruplarla
cesitli nedenlerle iletisim halindedirler ve giiniimiiz diinyasindaki yogun tempodan firsat
buldukca, stres atmak i¢in kiiltiir-sanat faaliyetlerine yonelmektedirler. Konserler,
operalar, baleler, sinemalar, tiyatrolar bu faaliyetlerden birkagidir.

Tiirkiye’de sahne sanatlariin bir dali olan tiyatro etkinliklerinin isleyisinden
resmi olarak gorevli olan kurum T.C. Kiiltir Ve Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii’ne bagli olarak faaliyetlerini stirdiiren Devlet Tiyatrolari’dir. Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii’niin resmi web sayfasindan edinilen bilgilere gére Devlet
Tiyatrolar1 19 bolgede faaliyetlerini stirdiirmektedir. Temsilciligi olmayan sehirlerde ise
cesitli turneler kapsaminda oyunlarini sergileyerek tiyatro severlerle bulusmaktadir.
Bunun disinda iilkemizde faaliyet gosteren diger tiyatro grubu da 06zel tiyatrolardir.
Ancak 06zel tiyatrolar devlet destegi almadan kendi biitgeleriyle giderlerini karsilamakta,
bu nedenle bir¢ok teknik imkandan yoksun c¢aligtiklari goriilmektedir. Bu durum da
tiyatro oyunu sahneye koymanin birgok asamasinda 6zel tiyatrolarda gorevli kisilerin
sorunlar yasamasina neden olmaktadir.

Farkli meslek branslarindan olusan tiyatronun sanatgi ve perde arkasi gorevlileri
su sekilde siralanabilir.

1.YOnetmen

2.0yuncular

3.Dekor tasarimcilari

4.Kostlim tasarimcilari

5.Is1k tasarimcilari

6.Sahne amiri

7.Efektor

8.Aksesuar sorumlusu

9.Dekor kuruculari

10.Is1k uzmanlari

11.Kostlim giydiriciler



12.Suflor
13.Perdeci (Kurug,1987:13).

Glinlimiiz tiyatrosunun en oOnemli 6geleri oyunun ve oyuncunun c¢evresini
olusturan, ayni zamanda oyunda iletilmek istenen diisiinceyi aktarmaya yardimci olan
metin, reji, oyunculuk, dekor, kostiim ve 1siktir (Aybar,2003:68). Cag, yer, toplumsal ve
ekonomik cevre, miza¢ ve atmosfer, tema ve oyunun iislubu, hep bunlarla izleyiciye

verilmektedir (And,1973:132).

Tiyatro kostlim sanatinin, tiyatronun kendisi kadar eski oldugu bilinmektedir.
Kostlimiin ilk kez tiyatronun temellendigi biiyii ritiiellerinde hayvan postuna biirliniip
kullanildig1 bilinmektedir. Ama karakteri agiklamaya yardim etmek i¢in diizenlenen bir
0ge olan ve oyunun bir biitiin olarak daha ileri bir yoruma gitmesini saglayan kostiim
tasarimiyla Ronesans doneminden sonra karsilasilmaktadir (Yerdelen,2010,s.143)

Sahnede rol alan oyuncular tarafindan giyilen her sey bir kostim olarak
nitelendirilmektedir. Kostiim, teknik olarak aksesuarlari, sa¢ ve makyaji da
kapsamaktadir (Yerdelen,2010:143).

Iginde bulundugumuz dénemde kostiim tasarimcilif1 tiyatrolarin ayrilmaz bir
parcasi olarak ¢cok dnem kazanmig ve kostiim, gorsel sanatlarin belirleyici dallarinda
birisi haline gelmistir. Béylece sahne sanatlari, yazari, rejisorii, dekorcusu, kostiimciisti,
151k tasarimeist ile bir biitiinii olusturmus, seyirci ve onun tepkileri ile sanat olma
niteligini kazanmistir (Aksel, 1988:26).

Aksel (1988)’in belirttigi gibi kostiim gorsel sanatlarin belirleyici dallarindan
biriyken, tiim tiyatrolarin esit sartlarda ¢alismiyor olmasi, kostiim tasarimcilar1 da dahil
bir¢ok teknik kadro i¢in problemler ortaya ¢ikarmaktadir. Sengezer (1996) Tiirkiye’de
ya aktdr ya da rejisér yetismektedir. Ozel Tiyatrolarin teknik kadrolara yeterince para
O0deyememesi, siirekliligi olan bir is saglayamayarak hep bir gelecek korkusu
yaratmasinin, bu alanda calismay1 cazip kilmadigini ifade etmistir.

Kostiim bir tiyatro eserini sahneleme agisindan, seyirciye verilmek istenen
mesajin dogru olarak verilmesi, ¢agi yansitmasi, karakterin kisilik o6zelliklerini
yansitmasi gibi pek cok agidan 6nemli oldugu halde; tiim tiyatrolarin esit kosullarda
caligmalarimi siirdiiremiyor olmasi 6nemli bir sorundur. Devlet Tiyatrolar1 ve sehir
tiyatrolari, belediye tiyatrolar1 vb. gibi belirli bir 6denekten yararlanarak faaliyet
siirdliren tiyatrolarin yaninda, kendi gelirlerinden elde edilen biitceden giderlerini

karsilamaya calisan 6zel tiyatrolar1 yasadig: teknik eleman sikintisi kostiim alaninda da



sorunlar yaratmaktadir. Bu yilizden 6zel tiyatrolarin kostiim temin etme silireglerinde
yasadiklar1 problemlerin belirlenmesi ve bu problemlerin en aza indirilmesi amaciyla bu
konu arastirma konusu olarak seg¢ilmistir. Arastirmada elde edilen sonuglarin kostiim
tasarim alaninda calismak isteyen kisilere yol gosterici olacagi ve ozel tiyatrolarda

yasanan sorunlarin azalmasina yardimeci olacagi diisiiniilmektedir.

1.1. Problem

Ozel tiyatrolarda kostiim temin siireglerinde yasanan problemler nelerdir?
Alt Problemler

1. Ozel tiyatrolarda kostiimlerin hazirlik asamasinda sorunlar yasanmakta

midir?

2. Ogzel tiyatrolarda kostiimlerin iiretim asamasinda sorunlar yasanmakta

mudir?

3. Ogzel tiyatrolarin kostiim temini siirecinde finansman kaynagi bulma ve

zamanlama agilarindan sorunlar yaganmakta midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; 06zel tiyatrolarin kostiim temin etme siirecinde
karsilagmig olduklar1 problemlerin belirlenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda; o6zel
tiyatrolarda kostiim temin etme siirecinin ortaya konularak karsilagilan problemlerin
tespiti ve ¢oziim Onerileri ile 6zel tiyatrolarda yasanan sikintilarin en aza indirilmesi ve

kullanilan kostiimlerin daha nitelikli hale gelmesine katkida bulunulmak hedeflenmistir.



1.3.Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de tiyatro faaliyetlerinden resmi olarak sorumlu kurum Devlet
Tiyatrolari’dir. Ancak her sehirde Devlet Tiyatrolari’'nin sahnesi bulunmamasi
nedeniyle faaliyet gosteren 6zel tiyatrolar da bulunmaktadir. Devlet Tiyatrolarinda her
tirli imk&n devlet tarafindan karsilanirken, 6zel tiyatrolar kendi imkanlariyla ayakta
durmaya ¢alismaktadirlar.

Kostlim tiyatronun ayrilmaz bir parcasiyken, biitiin tiyatrolarin esit kosullarda
calismiyor olmasi kostiim ve diger teknikleri tedarik etme siirecinde sorunlar
yaratmaktadir. Literatiir taramalarinda kostiimlerin tasarim siirecini ele alan bir¢ok
kaynak bulunmaktadir. Ancak ulasilan kaynaklarin tiimiiniin derleme niteliginde oldugu
herhangi bir 6lgme araci kullanilarak ve veri ¢éziimlemesi yapilarak olusturulan bir
arastirma niteliginde olmadigi goriilmektedir. Bu arastirma ise Ozel tiyatrolarin
sorunlarini belirlemeye yonelik 6lgme araci ile belirtilen tiyatrolardan veri toplanmasi
ve sorunlarin kaynaginda arastirilmasi ve ortaya konmasi agilarindan énemlidir. Ayrica
0zel tiyatrolarda kostiim temin siirecindeki problemlerin ortaya konarak, bu alanda

calisan ve calisacak kisilere kaynak olmasi agisindan 6nemlidir.

1.4.Varsayimlar

1) Her tiyatroda kostlimden sorumlu bir gorevli bulunmaktadir.
2) Orneklem arastirma evrenini temsil etmektedir.
3) Ozel tiyatrolarda gorevli kostiim sorumlular1 kostiim temin siirecinde gesitli

problemler yasamaktadir.



1.5.Smmirhliklar

1) Aragtirma Devlet Tiyatrolari, Sehir Tiyatrolari, Belediye Tiyatrolart ve
tiniversitelerin tiyatro topluluklar1 disinda kalan ve oyun sergileyen 06zel
tiyatrolarla sinirhdir.

2) Arastirma 2010-2011 Sanat Sezonu i¢in T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel
Sanatlar Miidiirligii'ne Devlet Biit¢esi’nden ayrilan 6denekten yararlanmak igin
projeleriyle bagvuran 246 6zel tiyatroyla sinirlidir.

3) Arastirma 6zel tiyatrolarda kostiim temin etme siireciyle sinirlidir.

4) Arastirma Ozel tiyatrolarin yogunlukta oldugu illerde faaliyet gdsteren ve

aragtirmaya katilmaya goniillii 6zel tiyatrolarla sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Alegori: Belli bir kavram, diisince ya da ahlak kategorisinin kisilestirme
yoluyla canlandirilmasidir

Avangart tiyatro: Genel gegerlik kazanmig anlatim tarzlarini yeni bigim ve
anlatim denemeleriyle kokten agmaya yonelik tiyatro hareketlerine, deneysel yenilik¢i
tiyatro uygulamalarina verilen isim.

Comedia del arte: On altinc1 Yiiz Yil Italyan halk tiyatrosuna verilen isim

Disavurumcu tiyatro: Naturalist tiyatroya ve izlenimcilige kars1 bir tepki olarak
dogan, yonetimde, 1s1kta, dekorda yalinlik arayan, 1910°dan 1924’e kadar siiren tiyatro
akimi.

Dram: 1. Sahnede oynanmak iizere, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit
oluslarin ¢atismasiyla gelisen ve sonuglanan oyun. 2. Halk dilinde ciddi oyun.

Dramaturg: Sahnelenecek olan oyunun ana ve yan temalarini ¢ikartan, yazarin
gonderme alanlarini, iletisini, bugiiniin izleyicisine ne sdyledigini ya da
sOyleyebilecegini belirleyen; oyun metnini, oyunun 6z ve bi¢im agisindan 6zelliklerini,
yapisini, dilini, vb. géz Oniinde tutarak ¢esitli acilardan inceleyen, ¢oziimleyen ve
yorumlayan, oyun metninden sorumlu olan kisi.

Dramaturji: Oyun yazarlig1 ve tiyatro uygulamasi sanati, bir oyunun sahneye

konmasi isi.



Epik tiyatro: Oyuncunun, oyunu, basit sayilmayacak bir teknige basvurarak,
oynadig1 kisi ile arasinda belli bir uzakligi koruyarak, ¢esitli durumlarda seyircilerin
elestirilerine olanak saglayacak bir goriis agisina sokmasi.

Fiitiirizm: Gelmis gecmis tiim akimlara adeta baskaldiran, ge¢cmisi bir yana
birakip cagdas yasayisi yeni anlatim bi¢imleriyle anlatmak, boylece gelecegin dinamik
edebiyatin1 kurmak amacini giiden tiyatro anlayist.

GergeKkiistiicii tiyatro: Gergekei, akilci, alisilagelmis imgeleri birakip oyuna
gercek dis1 ¢agrisimlar, bilingaltindan kopma ayrintilar, diigsel 6geler getiren akim.

Grotesk: Tiyatroda karikatiirlesme isleminin 06zii olan grotesk, seyirciyi
yabancilastirarak, tuhaf ve sasirtict bigimlerle karsit goriintiileri birlestirerek
giildirmeye yonelen, akilc1 dizgeye karsi cikarak, akilci bir sonuca getiren, temelde
ciddi ama goriiniiste giiliing ve abartili olan bigim.

Koreografi: Dans diizeni(tdkterim.gov.tr)(2).

Kondiivit: Sahneye ¢ikma sirast gelen kisileri uyarmakla gorevli olan
kimse.(tdkterim.gov.tr)(1).

Kontriiktivist tiyatro: Isci sinifinin sanayilesme siirecindeki emegini ve
iretimini, ¢aligma tarttimini ve devinimini anlatmak i¢in Sovyet yonetmen Meyerhold
tarafindan ilk kez denenmis tiyatralligi 6ne alan tiyatro anlayisi.

Kulis: Sahne yan duvarlarini olusturan, perspektife uygun yerleri degisebilen
cergeveler, bu cerceveler arasinda oyuncularin girip ¢iktiklar gegitler.

Libretto: Opera veya oratoryo gibi miizikal veya s6zlii kompozisyon metni.

Lirik oyun: Bastan sona ya da bir kesimi miizikli olan oyun.

Naturalist tiyatro: Ayrintilari, dogay1 6rnek alarak isleyen tiyatro akimi.

Oyun: 1. Bir tiyatro oyuncusunun sahnedeki oyunu. 2. Oynanmak iizere
yazilmig tiyatro yapiti.

Odenekli tiyatro: Devlet Tiyatrolart ve Sehir Tiyatrolar1 gibi, devlet, yerel
yonetim, eyalet, kent tarafindan belirli bir 6denek verilerek paraca desteklenen
tiyatrolarin tiimii.

Rejisor: Bir oyunun dengeli ve disiplinli bir yolda dogru ve giizel bir bigime
sokulmasi i¢in gereken caligmalar1 hazirlayan ve yoneten sanatci(tdkterim.gov.tr)(3).

Ritiiel: Uygun zamanda yerine getirilen ve sembollerin de kullanilabildigi, sik
sik tekrarlanan bir davranis modeli.

Sahneleme: Dramatik metnin sahneye 0Ozgii yontem ve araclarla goziin

uzaminda yeniden insa edilmesidir.



Simgeci tiyatro: Temelleri akil disicili§a, iradecilik felsefesine dayanan,
natiliralizme ve gercekgilige karsi 19. yiizyilin ortalarinda, Fransa’da ortaya c¢ikan bir
tiyatro anlayist.

Sinopsis: 1. Bir bilimin ya da 6gretim konusunun tiimiine kisa bakis. 2. Bir

filmin konusunun kisa 6zeti ya da bir senaryonun taslagi



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE LITERATUR BIiLDIiRiSLERI

2.1. Kavramsal Cerceve

2.1.1. Tiyatronun Tanimi

Gizel sanatlar denilince insan yaraticilifi, insanin ilk ¢aglardan bu yana kendini
ifade ettigi, tam yetkinlesemedigi donemlerde, ¢izgi, boya, kil yoluyla i¢ini doktigi
bicimler, desenler, cesitli olusumlar gelmektedir. Yetkinlestigi donemlerde ise, 6rnekler
cok daha cesitlidir. Sozgelimi, linlii ronesans sanat¢ilari, yapilar, anitlar, kopriiler,
miizeleri dolduran resimler, sonra siirler ya da Mimar Sinan'in camileri, ¢esmeleri,
kopriileri bu eserlere 6rnek olarak verilebilmektedir. Giinlimiiziin sanat eserleri, insan
akliyla duygularmin estetik begenisiyle yaratici giiciiniin ortaya kondugu, bilim ve
teknolojinin de en iist seviyelerindeki ¢agimiz sanatgilarinin sanat {irlinleri: cagdas
resim, heykel, roman, tiyatro, sinema, ¢elik ve cam yapilar, kullanim esyalari, sesin,
15181n, rengin, oyun giiciiniin birlestigi biiyiik sahne olaylari, tiirlii tasarimlar olarak
siralanabilmektedir
(www.turkcebilgi.com)(1).

Sanat, genel olarak dort ana baslik halinde siniflandirilmaktadir: Gosteri
sanatlari, medya sanatlar1, gorsel sanatlar ve edebi sanatlar. Bunlarin her biri de kendi
icinde alt basliklara ayrilmaktadir. Gosteri sanatlari i¢inde tiyatro, dans, miizik ve opera
sayilabilir. Bale, modern ve folklorik danslar dans gesitleri olarak ifade edilmektedir.
Miizik sanati ise senfoni, caz, popiiler miizik olarak alt basliklara ayrilmaktadir. Medya
sanatlar i¢inde film (sinema), bilgisayar veya dijital sanatlar vb.ni saymak miimkiindiir.
Filmler 6ykii, belgesel, avantgarde (6ncii oyun) olarak alt basliklara ayrilmistir. Gorsel
sanatlarin igerisinde, resim, heykel ve dokuma, seramik gibi alt dallar1 olan el
sanatlarin1 saymak miimkiindiir. Edebi sanatlar arasinda ise ana hatlariyla roman ve siir
sayilabilir. Burada yapilan siniflandirmalar ana hatlariyla yapilmis olup baska turlu bir
siiflandirma yapmak miimkiindiir (Acar, 2007: 6).

Biitiin sanatlar i¢inde, insanlarin giinliik yasantisinin akigina en ¢ok tiyatro sanati

karigsmaktadir. Yalnmizca zevk ve eglencelerde, toren ve sdlenlerde degil, giinliik



yasantinin her yaninda yeri bulunmaktadir; tiyatronun her an kendiliginden dogup
daginik ve belirlenmemis bir bicimde gelistigini gérebilmek icin ¢evreye bir goz atmak
yeterli olmaktadir (Pignarre,1991: 9).

Gosteri sanatlart i¢inde yer alan tiyatro, cesitli tiyatro gosterilerinin izleyici
oniinde oynandig1 yer olarak tanimlanir. Tiyatro sozciigli Yunancada “seyirlik yeri”
anlamina gelen “teatron”dan tiiretilmis, Tiirkgeye Italyancadaki “teatro” sozciigiinden
gecmistir. Tiyatro, hayatta gelip ge¢mis veya olabilecek ya da tiimiiyle imgesel
olaylarin belli yerlerde, yetenekli kisilerce (artistlerce) seyirciler onlinde canlandirilmasi
sanatidir. Icinde bu sanatin gosterildigi yapiya tiyatro, burada temsil edilmek iizere
hazirlanmis yaziya da tiyatro yapiti (piyes) denir (www.turkcebilgi.com)(2).

Ozdemir Nutku, Tiyatro nedir? sorusunun cevabini ve tiyatronun tas devrinden
bu yana insanoglu icin ¢ok biiylik 6nem arz etmesinin nedenlerini ortaya koymustur.
Nutku’ya gore bunun iki temel nedeni vardir: Biri, insanin kendinden 6tede olmaya
yonelik icgiidiisel egilimi, 6teki de onun, bilinmeyen seylere, kutsal ve gizemli olana
karst duydugu korkuyla karisitk oOzlemidir. Tiyatronun kaynagi, yasamsal
gereksinimlerini saglayan ilkel insanlarin, onlar1 yasatan, iireten ve gelistiren eylemlere,
duygulara ve diisiincelere karsi takindiklari tavirlardir. Doganin durmadan insan
yasamini etki altinda tutmasina karsi, insan da dogal olan1 degistirerek iistiinliik saglama
yoluna gitmistir. Bu istiinltiglin anlatimu ise ilkel insanin topluca diizenledigi yalin ve
yabanil oyunlarla var olmustur. Bu ilkel oyunlar giderek daha belirgin ve daha diizenli
bir duruma gelmis ve ritiieller ortaya ¢ikmistir. Boylece insanin doga ile iligskisinde
bliyli var olmus; cesitli giysiler, maskeler, tartimli hareketler, gizemli sesler dogal
olanin disinda iisluplastirmayi, baska bir deyisle sanatsal anlatimi1 getirmistir (1989: 3).

Tiyatronun dogusu ile bir baska goriis de, tiyatronun kokeninde toprak ya da
verimlilikle ilgili bir ayin, kutlama, av hayvanlarini ¢ogaltmak ya da ¢ikilacak bir avin
1yl gegmesini saglamak i¢in bir araya gelen insanlarin av torenlerinden, doga giiglerine
kars1 saygiyla karisik korkuya kadar cesitli senaryolar ve bu senaryolar dahilinde
edindikleri rollerle avlanacak hayvanlar taklit etmeleri gibi davranislarla ve bu ayinleri
yoneten rahiplerle, dini inanglara yonelik oyunlardan dogdugu yéniindedir. ilkel insanin
bu av oyununda tiyatronun ii¢ temel ilkesi bulunmaktadir, bunlar: taklit, eylem ve
topluca katilmadir (Erdogan, 2006:6).

Prof. Bozkurt Kuru¢ “tiyatro nedir?” sorusuna “tiyatro insandir” cevabini
vermektedir. Tiyatro ilkel insan ve o insanin bagvurdugu sihir ile baglar, sihrin en

onemli unsuru da taklittir. {lkel devirlerde sihirbazlar bir sihir olay1 i¢in ya da bir téren
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icin biitlin kdy halkini etraflarina toplarlardi. Kalabaliktan bazilar1 da bu tiir olaylarda
degisik bazi rolleri yiiklenirlerdi, danslar1 yapar, sarkilar1 sdyler ve ellerindeki aletlerle

miizik yaparlardi (1987:5)

2.1.1.1. Tiyatro’nun Onemi

Tiyatro iki bin alti yliz yildir seyirciyi gosteri alanlarina ¢ekmeyi
siirdiirmektedir. Insanlarin nerede olurlarsa olsunlar, bir tiyatro gereksinimi iginde
olduklarmma dair kusku bulunmamaktadir. Belirgin bir olay, insanlar1 bir araya
getirmektedir. Bu olay dinsel, toplumsal ya da eglence amagli olabilmektedir.

Aristo, antik tiyatroda tragedyanin, seyircide korku ve acima duygusu yaratarak,
ruhun bu tutkulardan arindirildigr goriislinii savunmaktadir. Bagka bir deyisle Aristo’ya
gore insanda bir arinma arzusu vardir. Boylece tiyatro insani tutkularindan arindirarak
olgunlastirmakta, ona kendi kendisini daha 1iyi tamima olanag vermektedir
(Keskin,2008:28). Aristo katharsis sdzciiglinii dogrudan dogruya tiyatroya uygulamistir.
Bu sozciik, korku ve acima gibi ruha zararli heyecanlar1 bosaltarak rahatlama anlamina
gelmektedir. Oyunlar seyredilirken Once bu heyecanlar uyarilmakta, yapay olarak
uyarilan bu heyecanlar duyula duyula tiiketilmekte ve yerlerini bosalmadan gelen hos
bir heyecan almaktadir. Boylece tiyatro insan ruhu i¢in saglikli bir etki yaratmaktadir
(Sener, 2003: 45).

Tiyatro, toplumsal kurum olusuyla ve bireyin biitiinle kaynasmasi icin bir arag
konumunda olmasiyla toplumsal islevini yerine getirmektedir. Bu yiizden bireyin ve
toplumun gelisim ve degisiminden ayr1 tutularak degerlendirmek ¢ok dogru bir davranis
olmaz (Erdogan, 2006:3).

Toplumlar gegmis yiizyillardaki ihmallerin, anlayigsizliklarin  cezasini
cekmektedir ve manevi bir kalkinma ihtiyaci i¢gindedir. Bu kalkinmay1 saglamak i¢in
toplumsal kurumlarin her birine ayr1 ayr1 gorevler diismektedir. Nasil ki okullarin
payma okuma-yazma ve biitlin kollar ile bilim diisiiyorsa, tiyatronun payima diisen de
her tiirlii tarihi ve toplumsal maceras: ile insanin kendisidir. Ozlenilen manevi
kalkinmanin gerceklesmesi biitiin kurumlarin birlikte, kendinden bekleneni en verimli
ve en kisa siirede yapmalari ile miimkiin olabilmektedir (Taser, 1953:19).

Konur (2001), Devlet Tiyatro Iliskisi isimli kitabinda “kiiltiir {iriinii ve uygarlik
gostergesi olan tiyatroyu kamu yarar1 kavrami iginde diistinmek gerekmektedir. Ortak

tyiligin saglanmasi’nda devlet, kamunun egitim, saglik vb, gereksinimlerini karsiladigi
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gibi, kiiltiir ve onun bir parcasi olan tiyatro gereksinimini de karsilamak durumundadir”

ifadelerini kullanmaktadir.

2.1.1.2. Tiyatronun Unsurlar1

Tiyatro oyun, oyunculuk, sahne tasarimi, giysi tasarimi, sahne teknigi ve
sahnelemeden, vb, olusan bilesken bir sanattir. Tiyatronun bu bilesken 6gelerinin her
biri 6zgiil bir sanata karsilik gelmektedir. Oyun, epik ya da lirik, bash basina, basglica bir
edebiyat tiiriidiir. Oyun yeri, tiyatro yapilart mimariye karsilik verirken, sahne tasarimi
plastik sanatlara (resim, heykel); giysi tasarimi, uygulamali sanat olarak modaciliga;
sahne miizigi, miizik sanatina; sahneleme de sinema sanatina karsilik verir. Oyunculuk
ise, yalnizca tiyatroya karsilik veren biricik 6zgiildiir (Calislar, 1993:7).

Tiyatronun gii¢ kaynaklari resim, yazin, sinema, fotograf, mimarlik, yontu,
grafik, dans, vb. gibi sanat; toplumbilim, ruhbilim, tarih, felsefe, dil, halkbilim,
gostergebilim, vb. gibi bilim; dekor, giysi, 151k, oyunculuk vb. gibi estetik dallaridir.
Biitiin bunlarin tamamlanmis bir tiyatro gdosteriminde oziimsenebilmesi ig¢in bir
biitiinliik, gerekli vurgular, dengelemeler, oranlamalar, uyum ve cekicilik icinde
birlestirilmis olmalar1 gerekmektedir (Nutku, 1989:6).

Tiyatro sanati, birgok 6genin birlikte olusturdugu kolektif bir sanattir. Bu sanat
yapitinin estetik bir nesne konumuna ulagmasi, birgok siireci ve bu siireglerle olugsmus
estetik nesnelerin bir araya gelmesini zorunlu kilmistir. Bu bir araya gelis, olusum
siireclerini tamamlamis ya da ‘tiyatro olay’’min olusum siireciyle kosut bir siirecte
tamamlayacak estetik nesnelerin yeni bir siire¢ icinde yeniden bi¢im kazanarak genel bir
biitiinliige ulasmasidir (Paker, 2008:17). Giiniimiiz tiyatrosunun en o6nemli 6geleri
oyunun ve oyuncunun ¢evresini olusturan dekor, giyim ve 1siktir. Cag, yer, toplumsal ve
ekonomik cevre, miza¢ ve atmosfer, tema ve oyunun iislubu, hep bunlarla izleyiciye

verilmektedir (And,1973:132).

Metin, reji, oyunculuk, dekor, kostiim, 151k ve diger tiim 6geler; oyunla iletilmek
istenen diislincenin ve bu diisiinceyi aktaris bigiminin birer pargasidirlar

(Aybar,2003:68).

Bir tiyatro olaymin olusturulabilmesi i¢in dort ana unsurun bir araya gelmesi
gerekmektedir.

Bunlar:
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1.Eser,

2.Sanatgilar ve perde arkas1 gorevliler,

3.Yer (mekan),

4.Seyirciler

Bu dort ana unsur tiyatro sanatinin gergeklestirilebilmesi i¢in birbirini
tamamlayan, birlikte var olan temel unsurlar olarak nitelendirilmektedir (Kurug,1987:7).

Bozkurt Kurug Tiyatro Igin Pratik Bilgi El Kitab isimli eserinde eser ister bir
tiyatro oyun yazari tarafindan yazilmig olsun, ister oyuncular ve rejisorler tarafindan
yazilmis olsun, ister temsil aninda oyuncular tarafindan dogaglama olarak ortaya
cikarilsin, mutlaka bir esere ihtiya¢ oldugunu; yazili veya yazisiz bir metin ya da bir
taslak olmadan tiyatro olaymin gerceklesmesi miimkiin olmadigint savunmaktadir.
(1987:7).

Tiyatroya kaynaklik eden ritiiellerde, seyredilen ve seyreden arasinda bir ayrim
bulunmamistir. Topluca katilma oldugu i¢in, bu toérensel eylemler seyirci ve oyuncu gibi
bir ayirimi barindirmiyordu. Giderek seyreden bir kesim ile gosteriyi kendi bedeni, sesi
ve mimigi ile gerceklestiren insanlarin, yani bu isi bir meslek olarak edinenlerin
seyredileni olusturmasiyla oyuncu ve seyirci kavramlari ortaya ¢ikmigtir. Ancak sozii
edilen eylemler biitiinii, bu faaliyete oyun metninin katilmasiyla bir sanat niteligi
kazanmigtir (Paker, 2008:19) Bir tiyatro oyununun canlandirilmasinda gorevli, basta
rejisor, oyuncular ve sahne gerisindeki sanat-teknik elemanlar1 olmadan bu sanat olay1
gergeklestirilememektedir (Kurug,1987:9).

Ele alinmis bir tiyatro oyununun ¢alismalarini yapmak ve onu temsil halinde
seyirciye sunmak icin mutlaka bir yere de gerek duyulmaktadir. Bu yer sokak olabilir,
kirlik alan olabilir, kapali salon da olabilir, bu ana unsur olmadan da tiyatro sanatini
gergeklestirmek miimkiin olamamaktadir (Kurug,1987:9).

Bir tiyatro oyununu, oyuncularin belli bir yerde temsil etmesi i¢cin mutlaka
seyirci de olmak zorundadir. Hazirlanmis bir tiyatro gosterisinin seyircisi ile
biitiinlesmesi, tiyatro sanatinin ger¢eklesebilmesi i¢in gerekli dort ana unsurun bir araya

getirilmis olmasi anlamina gelir (Kurug,1987:10).
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2.1.1.3. Tiyatroda Gorev Yapan Teknik Elemanlar

Tiyatro eserinin sahneye konulmasi, yani sahnede oyuncular tarafindan
canlandirilacak olan hayat kesitinin veya hayal mahsulii bir hayat hikayesinin biitiin
sorumlulugu o eseri sahneye koyacak olan rejisore aittir. Rejisoriin de elindeki tiyatro
oyununun karakterlerini canlandiracak oyuncu ekibine ihtiyaci vardir. Tiyatronun
seyirci gozii ile gorlinen elemanlar1 yalniz oyuncular degildir. Oyuncular, tiyatronun
temsil aninda seyirci karsisina ¢ikardigi en son ve sanatkarlik vasiflarina sahip en giiglii
elemanlaridir.

Esdeger giicte ama farkli meslek branglarindan olusan tiyatronun sanatci ve
perde arkasi gorevlileri su sekilde siralanabilir.

1.YOnetmen

2.0yuncular

3.Dekor tasarimcilari

4.Kostiim tasarimcilari

5.Is1k tasarimcilari

6.Sahne amiri

7.Efektor

8.Aksesuar sorumlusu

9.Dekor kuruculari

10.Is1k uzmanlari

11.Kostlim giydiriciler

12.Suflor

13.Perdeci (Kurug,1987:13)

Dekor ve kostiim, tasarimcinin kompozitor, yazar, yonetici ve koreografla ortak
calismasi ile belirginlesip, bir ordunun ortak calismasi ile gerceklesmektedir (Sengezer,
1999:9). Bu ordu tiim teknik ekiptir. YoOnetmenle yapilan goriismelerde, kostiim
tasarimcisi kullanacagi malzemeyi, kumaslar1 yonetmene gosterir ve diisiincesini alirken
diger tiim teknik ekip de ( 1sik¢i, dekorcu, giydirici terzi, vs.) kostlim tasarimcisina
kendi alanlarinda yardimci olmaktadir. Buna o6rnek vermek gerekirse renkli 11k
kullanilacak bir sahnede hangi renk 151k altinda, hangi renk kumasin, hangi renkte

goriinecegi konusunda 1s1k¢1 yardimer olmaktadir (Nutku,1980:28).
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2.1.1.4. Tiirkiye’de Tiyatronun Gelisimi

Orta Asya’da kurakligin baslamasi lizerine biiyiik goglerle Anadolu’ya go¢ eden
Tirkler buraya kendi medeniyetlerini de getirmislerdir. Bu arada Anadolu’da var olan
medeniyetleri de benimseyip kendi kiiltiirleri ile birlestirmislerdir. Bu medeniyetlerde
var olan bir takim torenler, seyirlik oyunlar Tiirkler tarafindan benimsenerek korunarak
ve tamamen Tirklestirilerek giiniimiize kadar yasatilmaya calisilmistir (Kurtulus,
1974:18).

En eski Tirkler ailenin genislemesiyle ortaya c¢ikmis asiretler halinde
yasamislardir. Her agiretin bir totemi bulunmaktaydi. Totem asiretin hem atas1 hem de
tanrist konumundaydi. Totem dininin bir takim tdrenleri, yasaklari, yasalar1 oldugu
bilinmekteydi (Fuat, 1984:251).Bu torenlere 6rnek olarak; asiretten bir kisi dliince yug
ad1 verilen bir toren diizenlenir ve 6len adina siirler sdylenirdi. Bu térenlerde yer alan
bir bakima dans, ritmik hareketler, pandomim, siir, birli, ikili, tiglii halindeki siralaniglar
ilkel bir tiyatro oyununu meydana getirmistir. Ilkel diinya tiyatrolarmda goriildiigii gibi,
Tiirk Topluluklarinda da ilk rejisor, ilk sahneye koyucu dini torenleri idare eden din
adamlar1 ve sihirbazlar olmustur (Kurtulus,1974:19).

Tiirk tiyatrosunu “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” ve “Batinin Etkisindeki Tiirk
Tiyatrosu” olarak iki ana boliime ayirmak miimkiindiir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
kukla, meddah, karagoz, orta oyunu gibi boliimlere ayrilarak incelenmektedir.

Geleneksel Tirk oyunlar1 arasinda en onemli ve en ilgi ¢ekici olan1 meddahtir.
Meddah; tek kisilik taklitli anlatma ve dinletme sanati olarak tanimlanmaktadir
Meddah; masal anlatip, cesitli taklitler yaparak halki eglendiren sanatcidir
(Kurtulus,1974:26; Gezen, 1999:21).

Meddah dinlemek, yirminci yiizyilin basina kadar, halkin ragbet ettigi bir
eglence olmustur. Bir meddahin, ¢ok giiclii hafizasinin olmasi, her tiirli sive ve taklidi
yapabilmesi ve halk psikolojisini bilmesi gerekmektedir (Kurtulus,1974:26). Meddah,
yontemleri bakimindan Karag6z ve Ortaoyununa benzemektedir. Ancak bunlar yalnizca
giildiirme tiyatrosu iken meddah, cok zengin kaynaklara dayanmaktaydi, hikaye
dagarcigr ¢ok c¢esitlidir. Meddahlar, Dede Korkut, Koroglu gibi geleneksel Tiirk
kaynaklarindan gelen konular, islam geleneginden gelen dinsel konular; Seyit Battal

Gazi, Kerbela olaymin ¢esitli boliimleri, Hazreti Ali’den, Hazreti Hamza’dan gelen
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konular, iran geleneklerinden efsaneler, destanlar, sehnamelere dayanan konularla bu
cesitlilik icinde degisik mizaglar1 yansimaktaydi (And, 2004:31).Fdra

Kukla, Tirklerin Karag6z ve golge oyunlarindan da ¢ok dnceleri bildigi bir oyun
tiridiir. Kuklalar, kii¢iik yapma bebeklerdir. Bas, kol ve ayaklar1 eklemlidir. Kuklalarin
baslica ii¢ ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; el kuklasi, ¢ubuklu kukla, ipli kukladir Kukla
oyunlarinin konulari; Karagdz, Orta Oyunlari, Efsaneler ve Halk Hikayelerinden
alinmistir (Kurtulus,1974:27-29).

Osmanlinin saltanati sirasinda Tiirk kentlerinde oynatilan Karagdz oyunu ayri
ozellikleri olan bir oyundur. Oyunun iki énemli kisisinden biri olan Karagoz, acik sozlii,
sade bir halk adamidir; Hacivat ise, okumus, dalkavukluga yatkin, ¢ikarini bilen bir
kimsedir. Bunlarin yam sira Karagéz oyununda kadin ve erkek yardimer tipler de
bulunmaktadir. Bunlar Osmanli mahallelerinde bulunan tiplerdir. Oyunu tek bir sanatci
oynatmakta, biitiin karakterleri o konusturmaktaydi. Bu kisi taklitler ve niikteli sézlerle
olay1 gelistirip anlatmaktaydi (Fuat,1999:267).

Karagdéz oynatildigi her devirde sevilen bir sanat kolu olmustur. Komediyi
zekice ve akillica anlatan Karag6z oyunu musiki ile i¢ icedir (Gezen, 1999:39).

Kurtulus (1974:29) Tiyatro Tarihi isimli c¢aligmasinda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun en 6nemli unsuru olan Karagdéz’in Tiirklere 6zgii bir oyun oldugunu
belirtmektedir. Tiirkler, cok eski ¢aglardan beri, cesitli adlar altinda Karagdz oyununu
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biliyorlar, oynatiyorlardi. Yapilan arastirmalar Bati’da “ Cin golgesi” olarak bilinen
oyunun Karagdzden gelme oldugunu gostermektedir. On sekizinci yiizyilda bu oyuna
Tirkler “kogurcak- kabucak™ diyorlardi. Karagoz Tiirk akinlar1 yoniinde, Bati’ya dogru
yayilms, bilhassa Osmanli Tirkleri arasinda ¢ok uzun zaman ve yaygin olarak
yasamigtir.

Orta oyunu teknik, oynanig sekli ve konular1 bakimindan seyirlik bir oyun tiirii
olarak Tirklerin hayatindan boéliimler ve Tiirk tiplemeleriyle ifadelendirilen orijinal ve
giildiiriicii bir oyun olmustur. Orta oyunlari, toplumun aksayan yanlarini komedi
Ogeleriyle isleyerek bir giildiirii bi¢iminde seyirciye yansitmistir. Bu yilizden Orta
Oyunu, bir ibret sahnesi olarak nitelendirilmistir (Kurtulus,1974:38). Orta oyununun
oynandig1 yere “palanga” denilmekteydi. Osmanlilarda ¢ikan bu geleneksel sanat kolu
giiniimiize dek gelmis ancak 21. yiizyila girerken ortaoyununun son temsilcisi sayilan
[smail Diimbiilli’'niin 6liimii ile neredeyse yok olma tehlikesi yasamaktadir

(Gezen,1999:57).
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Tiirklerin Karagodz, kukla gibi cansiz, meddah gibi tek anlaticili sozlii seyirlik
oyunlar1 yaninda canli oyuncularla oynanan en belli basli geleneksel tiyatrosu olan
ortaoyunu iizerine pek ¢ok arastirma yayinlandig1 halde, gene de bu tiyatro tiirli iizerine
karanlik kalmis ¢oziilememis pek ¢ok nokta bulunmaktadir (And,2004:49)

Batinin etkisindeki Tirk Tiyatrosu ise, Tanzimat Tiyatrosu, Mesrutiyet
Tiyatrosu ve Cumhuriyetten sonraki donemde Tiirk Tiyatrosu bagliklar1 altinda
incelenebilir.

Tanzimat fermanimin ilan1 ile birlikte batili anlamda tiyatronun baglamis
olmasina ragmen, Onceleri sayilart az da olsa bir tiyatro yasami vardi. Bu tiyatro
yasami, yabanci elgiliklerde ve evlerde 6zel olarak sahnelenmistir. On yedinci Yiiz
YilI’da Fransiz elgiliginde bir tiyatro yeri; III. Selim doneminde de sarayin i¢inde bir
tiyatro yeri yaptirilmistir. On sekizinci yilda da Galata’da bir tiyatro binasi yapilmis, bu
tiyatroda c¢esitli komedyalar, tragedyalar ve operalar temsil edilmistir (Kurtulus,
1974:46).

1839’da yayinlanan Tanzimat Fermani batiya yonelme hareketlerinin baglangici
sayllmistir. Tanzimat birgok yeniliklerle beraber, hiir diisiincenin de ortaya ¢ikmasina
imkan veren bir yeni iklim getirmistir. Sahne sanat1 ve tiyatro yazarlig1 da bat1 anlamina
uygun bagka kurumlar gibi bu yeni hava i¢inde baglamis ve bu alanlarda da gelisme
yolunda adimlar atilmistir (Sevengil,1968:1). Tanzimat Ddnemi, siyasal bir donem
olmasmin yaninda, bati 6rneginde tiyatronun iilkemize gelisinde de etkin olan bir
donem oldugu goriilmektedir. Bu donemin baglangici olan 1839 yili tiyatro binalarinin
da yapimina hiz verilen bir y1l olarak dikkat ¢ekmistir (Konur,2000:33).

Batililasma hareketleri Tiirk tarihinin gegirmis oldugu kiiltiir degismelerinden
en Oonemlilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu kiiltiir degisiminin sosyal ve fikir
hayatinda, dolayisiyla edebiyatta ¢ok biiylik etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk
Toplumu, Tanzimat’tan once de tiyatroya yabanci degildi, Karagdz ve Orta Oyunu
gelisim halindeydi. Ancak Batili anlamda tiyatronun yerlesip gelismesinin Tanzimat’la
basladig1 kabul edilmektedir. Tanzimat yazili bir metin, tiyatro olarak kabul edilmis bir
yer ve oyun oynanacak sahneyi Tiirk Tiyatrosuna kazindirmistir. Tiyatronun Tiirk sanat
diinyasina Tanzimatla birlikte girmedigi, sadece yeni bir sekil ve yon aldigir kabul
edilmektedir (Kurtulus,1974:51).

Tanzimat’la baslayan Batililagsma hareketleri Mesrutiyetle birlikte giliclenmistir.
Mesrutiyet, Tiirk toplumunun siyasi, sosyal ve fikir yapisinda koklii degismelere sebep

oldugu gibi, bi¢im ve yon vermek bakimindan da etkili olmustur. Tiirk tiyatrosunun
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batili anlamda yon ve bi¢gim almasit Mesrutiyetin ilanindan sonra gergeklesmistir. Bu
ylizden bu doneme Tiirk Tiyatrosunda “Mesrutiyet Tiyatrosu” denilmektedir
(Kurtulus,1974:66). 1908’de 2. Mesrutiyetin ilanindan 1923’te Cumhuriyetin ilanina
kadar olan donemde pek cok tiyatro toplulugu kurulmustur. Baski doneminde yasanan
cesitli kisitlamalar tiyatroda da goriilmiis ve tiyatro calismalari da sinirlandirilmistir
(And,2004:125).

1908 yilinda Mesrutiyetin ilan ile gerceklesmeye baslayan bati 6rneginde Tiirk
Tiyatrosu, her seyden 6nce kamu hizmetiyle gdrevli yar1 resmi bir nitelik kazanmistir.
Tiirk sanatgilarinin gergek anlamda yetismeleri igin tiyatro okullari agilmigtir. Bati
orneginde yerli eserlerin yazilmasi, oyunlarin bir rejisor tarafindan sahneye koyulmasi,
dekor ve kostlimlerin gercek degerine kavusmasi, modern anlamda tiyatro binalarinin
insast ve seyircinin yetistirilme cabalar1 Mesrutiyet doneminde gerceklestirilmigtir
(Kurtulus,1974,566).

Cumbhuriyet’ten sonra, Atatiirk’iin uyarlamalariyla zaman zaman devlet, sanat
isleriyle de ilgilenmistir. 1935°de Milli Egitim Bakanligi’na bagl bir “Giizel Sanatlar
Umum Midirligti” kurulmustur (Fuat,1999:280). 1923 yili yeni doneme siyasal
gelisimle Cumhuriyet adinin konmasi bakimindan gegerli bir baslangi¢ tarihi oldugu
gibi 1923 yili tiyatro agisindan da bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Tiyatronun en Onemli sorunu olan kadin sanatcilarin sahneye ¢ikmasi, Atatiirk’iin
yiireklendirmesi ve verdigi giivence ile gerceklesmistir. ilk kadin sanat¢1 1923 yilinda
hicbir baskiya ugramadan sahneye ¢ikmistir ve Ankara Hiiklimeti 1923 yilinda tiyatroyu
desteklemek adina ilk adimi1 atmistir (And, 2004:68).

Modern Tiirk Tiyatrosunda goriilen arayis ve gelisimlerin temelinde, geleneksel
tiyatronun bicimsel zenginlikleriyle bat1 tiyatrosunun entelektiiel ve teknik
yaklagimlarini bulusturma eyleminin yattigini sdylenebilir (Yiiksel,1995:123).

Tirk Tiyatrosunun bugiinkii 6zgiin ve modern konumuna ulagmasinda onemli birer
etken olan 6zellikler, hem kent ve kasaba kiiltliriiniin {iriinii olan geleneksel "halk
tiyatrosunda" hem de "ritiiel" kokenli seyirlik "kdyli tiyatrosunda" bulunmaktadir.
Seyircinin ¢evreledigi bir orta alanda oynanmasi; belirli bir tiyatro binasi
gerektirmeyisi; acik havada da sunulabilmesi; dogaclamaya dayali olmasina dayanan bu
gosteri anlayisit kentte de kdyde de her zaman bir "senlik" festival ortami iginde

gelismistir (Yiiksel,1995:123).
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2.1.2. Tiyatroda Kostiim Tasarimi

Kostlimler, aksiyonun merkezi olan oyuncular tarafindan giyildiklerinde gorsel
sahnenin en giicli unsurlar1 olarak kabul edilmektedir. Cagdas tiyatroda, kostiim
tasariminin olusmasindaki hazirlayici siireclerin her asamasinda yoruma katkisi olan
calismalar, sahne kostiimlerinin estetik uyumunu etkilemektedir. Bu bilingle, her
tasarimcinin - yeni bir kostliim tasarimi c¢alismasinda bu siirecleri yliriitmesi
gerekmektedir. Bdylece ister tarihsel oyun olsun ister ¢agdas olsun, bir oyunda kendi
yorumunu olusturmasini saglayacaktir (Yerdelen,2009:140).

Oyuncularin, operacilarin, dansc¢ilarin oyun esnasinda sahnede kullandiklari
giysiler, sahne sanatlarinin optik kisminin énemli bir 6gesini olugturmaktadir. Sahne
tizerinde rol yapan insan, giinliik yasantisinin {izerinde dramatik bir anlam
kazanmaktadir. Giysiler bu yiizden 6nem kazanir. Oyuncunun yalniz disinin giyinmesi
yeterli olmaz, sanat¢1 oynadigi roldeki i¢ degisikligini de yansitmalidir. Giysi yalmiz bir
elbise olarak diisiiniilmemelidir, oynanan yabanci karakterin giysi dolayisiyla bedeni
sarmas1 ve oyuncunun kisiligine biirlindiigii rolde, ona gii¢li bir yardimci olarak eslik
etmelidir. Boylece kostiim tiyatroda etkinin artmasina, sanat giicliniin yiikselmesine, rol

karakterinin ortaya ¢ikmasina yarar saglamaktadir (Aksel, 1988:23).

2.1.2.1. Tiyatroda Kostiimiin Tanimi, Onemi ve Ozellikleri

Canan Goknil sahne kostiimiinii, goérsel sanat sahnelerinde ya da kamera 6niinde
bir gdsteriyi sunarken giyilen giyimler ve aksesuarlar olarak tanimlamaktadir
(www.tiyatronline.com).

Bir baska tanimda, izleyicinin oyuncu {izerinde gordiigii her giyim parcasina
kostlim denilmektedir (Yalc¢in, Aytas, 2005, s.74).

Yerdelen’e gore ise kostiim genel olarak viicudu orten ve siisleyen cesitli
pargalardan olugsmaktadir. Kostiimiin iklim, doga ya da mevsimler gibi dis etkenlere
bagl olarak degisim gosterdigi soylenebilir. Kisinin dogal ¢evresindeki degisimle
iligkili oldugu kadar sosyal cevresinin de kostiimle iligkisi inkar edilemez. Bicimsel
degisim insanlik tarihindeki medeniyetlerdeki sosyal degisimin tiim &zelliklerini
yansitmaktadir. Kisinin o toplum i¢indeki sosyal diizeyini, yasini; giydigi kostlim,

sacinin sekli, yaptig1 makyajla anlamak miimkiin olmaktadir (1991:61).
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Oyuncularca giyilen tiim beden aksesuarlari, giysi parcalari, sa¢ sekliyle iliskin
tim basliklar, yiiz ve viicut makyajiyla ilgili her sey sahne kostlimiinii olusturur.
Kostiimler, oyunun gerceklestigi donemin tanimlanmasini saglayarak sehirde, kirsal
bolgede, batida, glineyde oOzel bir mekanda gecip ge¢medigine yonelik mevkii
yerlestirmesi yapmaktadir. Bunu yaparken de giiniin zamanin1 vurgular ve bununla
birlikte olaymn meydana gelisinin dogasini aciklar. Olayin i¢inde yer alan oyuncunun
sosyal sinif ve ekonomik statiisiinii, meslegini, yasini da yerlestirir (Yerdelen,2010:144)

Kurug (1987) Tiyatro Igin Pratik Bilgi El Kitab1 isimli calismasinda kostiim
hakkinda “Oyuncunun sahne iizerinde, i¢inde oynadigi oyunun zamani ve zamaninin
stilini yansitan, Ozellikle de oyuncunun canlandirdigi roliin karakterini yansitan ve
sahne tlizerinde giyilen elbiselerdir. Kostiimiin kendi devrinin stilini yansitirken,
kullanim1 da oyuncunun karakter yapisini, ruh halini, diisiincelerini yansitir” bilgilerini
aktarmaktadir (s.25). Kostiim yilin soguk mu sicak m1 oldugunu ya da bir senlik giinii
olup olmadigini anlatabilmektedir. Kisilerin toplumsal ve ekonomik durumunu,
meslegini, yasini, ya da kisiler arasindaki iliskiyi belirleyebilmektedir. Bir oyun
kisisinin oyundaki onemi ya da Onemsizligi elbiseyle vurgulanmaktadir. Kisinin ve
olaylarin oyun boyunca gelisimi de elbiseyle gosterilebilmektedir (And,1973:136).

Tiyatroda kostlim, oyuncunun gerek biyolojik gerekse psikolojik kimligiyle, kiligina
ve bedenine biirlindiigii rol kisisi arasinda dogal bir tastyici gorevini listlenmektedir
(Pavis, 2000:210).

Tiyatro, biinyesinde pek c¢ok sanat etkinligini barindirmaktadir. Bunlardan bazilari;
dekor tasarimi, 1s1k tasarimi ve kostiim tasarimidir. Her biri eserin degerini arttiran,
izleyicinin dikkatini ¢eken ve oyuna adapte olmasm saglayan unsurlardir. Ozellikle,
kostiim tasarimi1 giysilerle oyunun hikayesini anlatan bagka bir deyisle izleyicilerle
karakterleri tanistiran tiyatro gosteri 6gesi olarak dikkat ¢cekmektedir(Civit¢i,2010:3).

Sahne giysisi zengin gostergesel Ozellikler tasir; oyun kisisini gosterir,
kisiliginin o6zelliklerini yansitir, oyunun gectigi zaman ve yeri belirler, ¢cagin ruhunu,
anlayisini bilgisini ve bicemini yansitir. Biitlin bunlar dramaya iligkin gostergesel
ozelliklerdir. Bunlarin yaninda, sahne giysisinin bir de tiyatroya, daha dogrusu
sahneleme estetigine iliskin plastik degerleri iceren gosterge ozellikleri bulunmaktadir.
Bu o6zellikler sahnelemenin genel goriintiisel imgesini, dramatik egretilemenin,
olusmasinda belirleyicidir. Ozellikle sahne dekorunun minimum diizeyde yer aldig1
tiyatro uygulamalarinda, 6rnegin Dogu tiyatrosunda sahne giysisi, sahne plastiginin

temel 0gesi olarak birincil 6nem tagimaktadir (Calislar,1993:105).
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Tiyatrodaki gesitli gorsel unsurlar i¢inde en 6zel olanlar1 kostiimlerdir. Cilinkii
onlar1 bizzat oyuncular tagimaktadir. Gorsel olarak; oyuncu ve kostlim bir olarak
algilanir ve onlar sahnede tek bir imaj olarak var olmaktadir. Tekil 6zellikleri, bir biitiin
olusturmak tizere bu imajin i¢inde erir (Wilson,1976:358).

Tiyatro giysisi oyunun ve karakterin anlamina yardim eden bir uzanti
sayllmaktadir. Bunun i¢in de, oyuncunun hareketlerinde ve jestlerinde giysiyi
yorumlayan bir ustalik gerekmektedir. Kendini roliine dogru bir yolda hazirlamis olan
oyuncu, iistiine giydigi giysi icinde de egreti durmayacaktir (Nutku,1980:281).

Hem tasarlanarak hem de tasinarak seyircinin karsisina ¢ikan kostiimler, oyunda
canlandirilan karakteri tanimlamaya yarayan isaretlerdir. Bir milyoneri canlandiran
kadin oyuncu kiirk giyerse, seyirci bunu, kadinin biiyiik servetinin gostergesi olarak
algilayacak ve kiirkiin gercek ya da sahte olmasiyla ilgilenmeyecektir. Seyirci,
tasarimcinin kullandigr renk, ¢izgi ve kumas dokusuyla yalnizlik, korku, seving gibi
duygular giyilen kostiimde kolayca anlar. Tiyatroda algilayan kisiler i¢in bir kostiimiin
ne anlama geldigi acik¢ca kavrandiginda kostiim tasarimcisinin basarilt bir yarati
meydana getirdigi ve oyunu dogru yorumladigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla kostim
sadece gormeye degil, metnin ¢oziilmesine de yardimci olarak oyunla ilgili duygulari,
bilgileri ya da diisiinceleri seyirciye iletmektedir (Yerdelen,2010:145).

Tiyatro gosterilerinde, "Kim'?"sorusuna yanit olarak bir goriintiiye ve sahsa
anlam kazandiran kostiimler, oyuncunun, belirli bir davranmisi sergilenesi gereken
toplumsal ¢evresini de vurgulamaktadir (Bogatyrev,1976:280).

Sahne giysisinin temel iglevlerinden biri de anlatim teknigi olarak da kullaniliyor
olmasidir. Cin tiyatrosunda uzun bol kollu sahne giysileri, sahnelemede ayni zamanda
perdeleme (sahne dekoru) islevini de tagimasi bu duruma Ornek olarak gosterilebilir
(Calislar,1993:106).

Tip belirlemede sahne giysisinin kesinkes birincil etkisi vardi. Ozellikle Dogu
tiyatrosunda sahne giysisi ve yiliz boyama renkleri basli basina simgesel-dramatik
anlamlar tagimaktadir. Maske ve yiiz boyama sahne giysisinin en dnemli 6gelerinden
olarak, tip belirleme agisindan oldugu kadar, plastik anlatim agisindan da zengin
gostergesel ozellikler igermektedir (Calislar,1993:106).

Sengezer (1999), Bence Dekor ve Kostiim isimli eserinde “kostiimiin diistinsel
islemi en 6nemli yanidir. Anlamsal degeri olusu, kendini sadece goriiliip, seyredilmeye
degil, okunup anlamaya dayanmali, fikirleri, bilgileri ve de duygulan iletebilip,

yorumunuza katkida bulunabilmelidir” ifadelerini kullanmaktadir,(s.15).



21

Kostiimler, aksiyonun merkezi olan oyuncular tarafindan giyildiklerinde gorsel
sahnenin en gli¢lii unsurlar1 olurlar. Cagdas tiyatroda, kostiim tasariminin olusmasindaki
hazirlayict siireclerin her asamasinda yoruma katkisi olan c¢alismalar, sahne
kostliimlerinin estetik uyumunu etkilemektedir. Bu bilingle, her tasarimcinin yeni bir
kostiim tasarimi c¢alismasinda bu siirecleri yiiriitmesi gerekmektedir. Boylece ister
tarithsel oyun olsun ister ¢agdas olsun, bir oyunda tasarimcinin kendi yorumunu

olusturmasini saglayacaktir (Yerdelen,2009:140).

2.1.2.2. Kostiim Tarihi

Insanlar diinya iizerinde ¢ogalmaya basladiktan sonra, bir araya gelerek kiigiik
topluluklar halinde yagama ihtiyaci ig¢ine girmislerdir. Bu ihtiya¢ insan topluluklarinin
meydana gelmesini saglanustir. Insanlarin bir araya gelip yasamaya baslamalari, yavas
yavas insancil duygu ve disilincelerin gelismesine yol agmuistir. Bununla beraber,
utanma duygusunun gelismesi ve bu duygunun, kiiltiir ve uygarlik seviyesi ile orantili
olarak degismesi, insanlarda giyinmeyi sosyal bir ihtiya¢ haline getirmistir (Kirzioglu,
1992:73).

Insan yasamindaki 6nemli faktdrlerden bir tanesi olan ve cesitli fizyolojik ve
psikolojik ihtiyaglar1 karsilayan giyim, tiim bireyler icin sosyal etkilesim, fiziksel refah
ve tatmin agisindan biiylik 6nem tagimaktadir (Bediikk ve Yildiz:169) Bilindigi gibi,
giyim, insanligin var olmasindan bugiine kadar, diger dogal ihtiyaclar gibi insanin en
onemli ihtiyaglarindan birisidir. Baslangicta ortiinme ihtiyacindan dogan giyim, zaman
icinde siislenme ihtiyacina doniismiistiir. Giiniimiizde ise giyim, bireyin kendisini tip,

karakter ve tarz olarak ortaya koyma bi¢imine doniismiistiir (Kaynarca,1997:1).

Ik insandan bugiine kadar insanlarmn giyim tarzlar1, gelismelerle ve moda olgusu
ile etkilesim i¢inde yayilmistir. Bireylerin giyim tarzlari, yasadiklar ¢evreye, milli ve
bolgesel etkenlere, giiniin giyim modasina, kendi viicut yapilarina, yasam felsefelerine,
toplumsal statiilere ve karakter 6zelliklerine gore belirlenmektedir (Kaynarca, 1997:1—
2).

Kiiltiirel teorisyenler ve giyim analistleri giyimin dort temel fonksiyonu iizerine
odaklanmiglardir. Bunlar: fayda, edep, seksi cazibe ve siislenme. George Sproles

‘Consumer Behavior Dress (1979)’ kitabinda dort fonksiyon daha dnermistir. Bunlar da:
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kabul gorme, kendini 6ne c¢ikarma, farklilastirma ve modernizmdir (Jenkyn Jones,
2009:24).

Yunan tiyatrosunda temsillerin tiim gorsel tslubu, kostiim ve maskelerden
biiylik Olclide etkilenmistir. Birgok tarihgi biitiin tragedya oyunculari igin standart
kostiimiin uzun kollu, son derece siislii, bazen de kisa kollu olmakla birlikte genellikle
uzun bir tunik oldugunu ileri siirerler. Bu kostiimlerin ya Dionysos rahiplerinin
kiyafetlerinden geldigi ya da besinci ylizyillin baglarinda Aiskhylos tarafindan icat
edilmis oldugu sdylenir. Dionysos Anadolu ve Yunan mitologyasinda, doganin
yenileyicisi ve yasamin simgesi olan sarap ve cosku tanrisi, Zeus ve Semele’nin ogludur
(Nutku, 1998:55). Aiskhylos da Antik Yunan tragedya yazaridir (Caliglar, 1995, s.12)
Fakat oyuncularin standart bir kostiim giydigi kesinlikten degildir. Kostiimiin tahmin
edilen goriintiisii hemen hemen tiimiiyle vazo resimlerinde betimlenen figiirlerden
tahmin edilmistir (Brockett, 2000:38).

Sahnede oyuncularin rolleri geregi kullandiklar1 ve sahnelemeye gore
gerceklestirilen sahne giysisi tasarimi oyuncuyu ilk bakista oyuncu kilan tiyatro
Ogesidir. Dramatik anlatim aract olarak kilik degistirerek dis goriiniimii doniigiime
ugratma edimi, tiyatronun kokenlerine bakildiginda belki de ilk temel tiyatro 6gesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogasal ve dinsel kutlama torenlerinde, baglica gesitli
maskeler ya da yiiz ve govde yoluyla dogayla ve gizil dogasal giiclerle biitiinlesme
etkisi, dramatik anlatimda giysiyi 6ne ¢ikarmaktadir (Calislar,1993:105).

Sahne giysileri zengin gostergesel oOzellikler tasimakta, oyun kigisini
gostermekte, kisiliginin 6zelliklerini aragtirmakta, oyunun gegtigi yeri ve zamani
belirlemekte, cagin ruhunu, anlayisini, bilgisini ve bicemini
yansitmaktadir(Calislar,1993:105).

Kostiim tarihinde belirleyici donemler asagidaki gibi siralanmaktadir.

1.Misir

2.Mezopotamya ve Kiiciik Asya

3.Yunan

4.Roma

5.0rta Cag

6.0n dordiincii Yiiz yil

7.0n besinci Yiiz yil

8.0n altinc1 Yiiz y1l

9.0n yedinci Yiiz yil



23

10.0n sekizinci Yiiz yil

11.0n dokuzuncu Yiiz yil (1. yarist)
12.0n dokuzuncu Yiiz yil (2. yaris1)
13.Yirminci Yiiz y1l (Kurug,1987:23).

Tiyatro ilk kez I.O altinci yiizyilda Yunan toplumunda dinsel torenden
Ozerkleserek bir sanat tiirli haline gelmistir; dinsel ya da pratik 6l¢iitlerle degil, estetik
Olciitlerle degerlendirilen bir "oyun" a doniismiistiir. Yunan toplumunda tiyatronun
oncili, sarap, bereket ve bitkiler tanris1 Dionysos'u kutsamak i¢in yapilan Bacchanolia
senliklerinde bir koronun sdyledigi dithyramboy sarkilartydi. Koro, bu sarkilarda, farkl
kisilerin konusmasini canlandirmak i¢in s6z ve tavir degisikliginden yararlanmaktaydi.
Daha sonra, oyuncu ve oyun yazar1 Thespis, koronun karsisina, farkli kisilikleri farkli
maskelerle temsil eden bir oyuncu koymustur. Boylece daha karmasik konular ele
almmis, farkli anlatim bigimleri denenebilmistir. 10 534'te Atina'daki ilk tiyatro
senliginde, Thespis'in bir tragedyas1 6diil kazanmistir. Bu tarihten sonra da tragedyalar
Dionysos senliklerinin bir parcasi olarak geleneksellesmistir (http://www.tiyatrotarihi.
coml)(1).

Antik tragedya oyuncularinin kostiimlerin tragedyadaki rollere uydugu kadar,
efsanelerdeki kisilere de uygun olmasi diistintilmiistiir. Tiyatroda kullanilan esas kostiim
kiton’dur. Kiton, boyundan ayak bileklerine kadar yumusak kivrimlarla dokiilen bir
kiyafettir. Ayn1 zamanda kiton giinliik yasamda da kullanilan bir kiyafetti. Ancak tiyatro
kostiimii olarak kullanilan kiton gilinliik kullanilandan birka¢ noktada ayrilmaktaydi.
Ornegin giinliik yasamda kullanilan kiton beyaz renkti. Tiyatro kostiimiiniin iistiinde ise
bicimsel silisler ya da hayvan resimleri bulunmakta ve bunlar ¢esitli renklerde
olabilmekteydi. Antik Yunan’da tiyatro sahneleri ¢ok biiyiik oldugu icin, en arkadaki
seyircinin oyuncuyu gorebilmesi zordu. Oyuncularin boyunu yiikseltmek gerekiyordu.
Bunun i¢in ayaklarina kothurn ad1 verilen nalinlar giyilmekteydi (Nutku, 1971:62—63).

Antik tiyatrodaki sahne kostiimii ¢ok biiylik tiyatrolarda tiyatro yapitinin
icerigine uygun kati bir stilizasyona ihtiya¢ duymustur. Kothurn ve maskenin diginda
tragedya oynayan oyuncular drapeli bayram kostiimlerine yaptiklar1 énemli ilavelerle
etkilerini arttirmaya calismistir. Daha gevsek ve karikatiirize edilmis eski kiyafetlerle
grotesk maskeler, komedi, satir, maskaraliklar1 karakterize ederler, giysilerin {izerine

cok abartilmis bir phallus takarlarmis (Aksel, 1988:23).
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Sahne giysisinin tarihsel gelisimi, sahne giysisinin tarih boyunca kazandigi
islevleri ve tagidig 6zellikleri de gostermektedir. Antik Yunan’da tragedya giysileri ile
komedya giysileri birbirinden temel ayriliklar tasimigtir. Tragedya’da sahne giysisi
goriinlimii abartmak, gorkem ve ylicelik kazandirmak amaci gilitmiis, bunun i¢in de uzun
giysiler, abartmaya yarayacak peruka, maske ve nalinlar kullanilmigtir
(Calislar,1993:106). Tragedyalar Homeros c¢aginda geg¢mis olaylar1 anlatirds,
kahramanlarin ¢ogu o cagdan secilmis ancak kostiimlerde tam bir tarihe uygunluk
aranmamustir. Giiniin elbiseleri ile tarihin etkileri birlestirilerek bir tiyatro giyinisi
yaratilmigti. Boyundan topuklara kadar inen kiton adli elbisenin agirbaslilig
kahramanlar1 canlandiran oyunculara yardimci olmustur (Fuat, 1970:48). Komedyada
ise, bunun tam tersine, sahne giysisi giiliing bir goriiniis yaratmak i¢in kullanilmistir.
Doldurulmus kisa giysiler giyilmis, komedyaya 6zgli maskeler kullanilmis, kirmizi
deriden phalluslar takilmistir (Calislar,1993:106). Komedideki kostiimler giiniin
giyinisine gore dlizenlenirdi. Yalniz tanrilar, bir de mitoloji kisileri tiyatro gelenegine
uygun, yani tragedyalardaki gibi giyinmekteydi (Fuat, 1970:49). Bu dénemde renkler de
simgesel olarak kullanilmaktaydi. Koyu renkler aciyi, agik renkler ise sevinci
simgeliyordu. Kraligeler mor rengin egemen oldugu kostiimler giyiyordu. Boylece daha
ilk bakista oyun Kkisilerinin karakterleri de ortaya konmus oluyordu (Nutku,
1971:63).Yine aynm1 baglamda kirmizi, zenginlik ve iktidari; sari, tanrisallig
gosteriyordu. Boylece, sahne giysisi renkleri yoluyla, oyun kisisinin toplumsal konumu,
yasl1, ugrasi, tipi belirlenebilmekteydi (Calislar,1993:106).

Sahne giysisinin oyun tilirlerindeki belirleyiciligine antik Roma’da da
rastlanmaktadir. Ornegin, Yunan giysileriyle oynanan Yunan temali komedyalar ile
Roma giysileriyle oynanan Roma temali komedyalar, bu ayrimin dogrudan anlatimi
niteliginde olmustur. Burada belirtilmesi gereken, sahne giysisinin oyunun igerigi ile
baglantist i¢inde tasidigi dramaturjik 6nemdir (Calislar,1993:106). Romali oyuncular
tarafindan kullanilan kostiimler, Yunanistan’da giyilenlerin hemen hemen aynisi
olmustur. Tragedyada sirmata (Yunanistan’da kullanilan kiton) denilen uzun kostiimler
kullanilmistir.. Kostiimlerin renkleri yine belli nitelikleri simgelemekteydi. Ihtiyarlar
beyaz, geng erkekler mor, asalaklar gri, saraylilar da sar1 renkte kostiimler giyerlerdi
(Nutku,1971:80).

Erken ortacagin elestirel ve teorik eserleri dikkatlerini agirlikli olarak Kutsal
Kitap alegorilerine yoneltmislerdir ve bu c¢alisma stratejilerini  klasik sairlere

uygulamislardir. Bu donemde dram sanati iizerine sdylenenler azdir ve genellikle geg
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donem klasik yazarlarinin yorumlarinin bagka bir sekilde ifade edilmesiyle simirhidir
(Carlson, 2008:33).

Ortacag tiyatro diigiincesi yeni bir gorilis liretmemis, tiirlerin ayrimi, ahlak
egitimi gibi antik donem kuramcilariin diislincelerini yinelemis, tragedyada yikimin
yazgl oldugunu vurgulamigtir. Tiyatro diisiincesinin gelismemis olmasinin nedeni,
ortagagda tiyatronun yasaklanmasi, din adamlarinin tiyatronun zararlari iizerinde
bildiriler yayimlamis olmalaridir (www.tiyatrotarihi.com)(2).

Ortagag’da seytan karakterlerinin hayvan baslar takip grotesk kostlimler
giymesi bir kural haline gelmistir. Ortacag’dan bugiine kalan belgelerde kostiim genel
olarak belirtilmekte, ama bunlarin lizerinde durulmamaktadir (Nutku, 1971:100).

Ortagag oyuncular1 kendi zamaninin giysilerine, halkin anladig1 tipik
kostiimlerine biiriinmiiglerdir. Baz1 rollerin basit simgelerle karakterize edilmesi, mesela
kral i¢in ta¢ ve manto, soytarinin kareli elbisesi, askerin zirhi, biiylikannenin mavi
mantosu, seytan ve yakinlari icin kirli giysiler giydirilip, grotesk hayvan maskelerinin
takilmasi1 adet haline gelmistir (Aksel, 1988:23).

Ronesans’ta sahne dekorunun degisimi ile kostliimlerin de sanat degeri artmistir.
Baglangigta zamanin kostiimlerinde yapilan ufak degisiklikler yeterli gelirken, Florentin
islubunu getirenler zamanin saray elbiseleriyle olan baglantiy1r koparip Medici
sarayinda yapilan alegorik oyunlar ve torenler i¢cin oyunculara fantezi kostiimler
yapmuslardir. Commedia dell’arte kendi figiirleri icin tipik kostiimlerini belirlemistir
(Aksel, 1988:24).

On altinc1 Yiiz Yil’da 6zellikle Shakspeare ve cagdaslarinda goriilen oyuncularin
renk sembolizmi ile giydirilmesi, donemde karakterlere uygun tiyatro kostiimlerinin
nasil olmasi gerektigini tartistiklarini gdstermektedir. Bu anlayisla da donemin hem
ressamlarinin  hem de mimarlarinin ayni zamanda tiyatro kostiimleri ¢izdikleri
goriilmiistiir. Oyunlarin kostiim tasarimlarinda ¢ok cesitli karakterlerin betimlenmesi
saglanmigtir. Tiyatronun dinin baskisinin disinda yer alisiyla birlikte bilimsel gelismeler
teknik acidan yenilikleri dogurmustur. Yeniliklerden biri dekor alaninda olurken digeri
de c¢esitli kostiim tasarimlari yapilmaya baslanmasiyla tiyatro kostiimii alaninda
gerceklesmistir. Bu gelismeler ilerledik¢e dramatik bir etki yaratma arzusu, seyirci igin
gittikce daha heyecanli hale gelen tiyatral bir seriiven hazirlamistir. Kostliimler bu
tiyatral seriiven icinde tiyatro oyunlarinda kullanildiklarinda, oyunda canlandirilan
karakterleri tanimlamaya yarayan isaretler olarak kullanilmistir (Yerdelen,2010:143—

144).
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Oyun kisisi olarak bireyin ortaya cikisiyla birlikte, sahne giysisinde de paralel
gelismeler yer almustir. Ornegin, Ronesans doneminde burjuvalasmayla birlikte, kent ve
meslek yasamina uygun diisen bir giysi anlayisi yer almistir (Calislar,1993:108).

Barok ve Rokoko’da tekrar zaman dilimlerinin saray giysilerine doniilmiistir.
Ancak, sahne dekorunun sanatla diizenlenmesi, tarihi ve etnolojik stil elemanlarinin
agirhik kazanmasi, zamanin kostlimlerinin birakilmasina yol a¢mistir. Kahraman
Romalilar devrine ait Antik zirh1 tagimasi gerekirken, o zaman moda olan gdgiis zirhini
tagmakta, primadonna kralice roliinde iken yeni yaptirdig1 etekligini degistirmemekte,
lizerine amblemler, semboller isletmekteydi. Berberler zamanin sa¢ modasini (Allon
perugu) yapardi, saglar rol karakterine katkida bulunmazdi (Aksel,1988:24). Operalar
ve klasik trajedilerde kullanilan kostiimler, cagdas kiyafetler iistiine antik dénemden
cesitli siislemelerin eklenmesiyle olusturulmus zengin ve siislii kostiimlerdi. Yiiksek bir
baslik, gogiisliiklii bir tunik, diz altina kadar uzanan bir etek, kolsuz manto, yumusak ve
kisa botlar klasik bir erkek kostiimiinli olustururdu. Kadin kostiimleri ise genelde saray
elbisesi, kalca boyunda bir iist etek, gogiiste, omuzlarda, iist etegin kenarlarinda ¢esitli
seritler ve silislemelerden olusurdu. Moliere komedilerinde ve Restorasyon oyunlarinda
komedi unsuru yaratmak i¢in abartili efektlerle siislenmis ¢cagdas kostiimler kullanilirdu.
Dikkat edilmesi gereken nokta ise ne kadar siislenmis olursa olsun kostiimlerin bir
denge unsuru barindirmasi olmustur (www.bgst.org).

On sekizinci yiizyilin sonuna kadar asagi yukari her yerde oyuncular sahneye
cagdas kostiimlerle ¢ikarmislardir. Bu Ispanya’da da bdyle olmustur. Yalmz tarihsel
oyunlarda yer alan Miisliimanlar canlandirilirken ¢agdas giyinise uyulmazdi. Kostiimler
gelisigiizeldi. Bir Tiirkii canlandiran karakterin boynunda Hiristiyanlarin taktigi bir
madalyon goriilebilirdi. Ya da bir Romali sahneye dar pagali bir pantolonla ¢ikabilirdi.
Zamanla pahali kostlimler ¢ogalmistir. 1636°da bir oyuncu isli bir pelerini 3600 real
Odeyerek satin almistir (Fuat, 1970:142).

Cesitli belgelerden tiyatro yonetmenlerinin oyunculara siislii, gosterisli, pahali
kostiimler giydirdikleri, bu is i¢in c¢ok para harcadiklart O6grenilmektedir. Yalniz
kostiimlerde tarihe uygunluk aranmazdi oyun hangi ¢agda gecerse gegsin, Elizabeth
donemi tiyatrosunda da oyuncular sahnede c¢agin giysilerini  giyerlerdi
(Fuat,1970,s.173). 18. yiizyilin ikinci yarisinda rasyonalizm fikri tiyatro kostiimiiniin,
eserin oyun zaman dilimine ve yerine uymasini gerektirmistir. Boylece antik kahraman
ve tanrilarin, peruka ve yarim g¢orapla goriilmelerinin, trajedide ¢coban kizlarin kat kat

eteklikle, pudrali ve perukla dolasmasinin oniine gegilmistir. Ilk olarak Paris’te
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oyuncular bir ¢esit koylii elbisesi giymisler. Almanya, moda olan sdvalye oyunlarini
Fransizlardan alarak milli Ispanyol kostiimiinii degistirerek ortacag kostiimii olarak
kullanmiglardir (Aksel,1988:24).

On sekizinci Yiiz Y1l sanati olgunlasirken, kostiimler yavasca tarihsel bir kimlik
kazanmaya baglamus, ilk kez karakterlere gore kostiim dikilmistir. Kostiimlerde daha az
geleneksel etki yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu dénemde yazilan ve sahnelenen oyunlar,
cogunlukla, 18. yiizyilin gevsek toplumsal hayatini niteler sekilde sahneye konmustur.
Kullanilan kostlimler, oyunu izlemeye gelen seyircilerin kiyafetlerine benzemekteydi.
Kostlim tasariminda genelde karakter analizi yapilip karakter 6zelliklerini ortaya koyan
kosttimler tercih edilmekteydi (www.bgst.org).

Bu caglarda dramatik igerikten c¢ok, siislemenin, gdsterisin onem kazanmasiyla
dekorasyon ve kostiimiin One ¢iktigt gdzlenmis, sahne giysisi ‘saray modasi’nin
yansimasi haline gelmistir. Ancak Aydinlanma Donemiyle birlikte, soylulugun abartili,
gosterise dayali, fantastik goriiniimdeki sahne giysisi anlayisi yerini, yiikselmekte olan
burjuvazinin yasam bi¢imine karsilik verecek yalin ve gercek¢i sahne giysisi almistir
(Calislar,1993:108).

19. yiizyilda zamana uygun kostiimlerin devri baglamais, stilizasyon yerini ger¢ek
olana terk etmistir (Aksel,1988:24). Bu tarihten itibaren sahne giysisi tarihselligin
gereklerine uyarak tarihsel goriinlimii gercek¢i tarzda ayrintilartyla yakalama cabasi
icinde olmustur (Calislar,1993:108). Romantizm siiresince hazirlanan sahne kostiimleri
biiyilk bir dikkatle ve tarihsel gerceklere uygun olarak hazirlanmaktaydi. Tipki
oyunculukta oldugu gibi kostiimlerin bir boliimii siislii ve giizel olmalar1 diisiincesiyle
de yapilabilmekteydi. Hem tarihe uygun olacak hem de giizel olacakti. Obiir yandan
fantezi oyunlar dolayis ile olaganiistlinii gdsteren fantezi kosttimler ilk kez bu dénemde
yapilmaya ve gelismeye baglamistir (Nutku,1971:338).

Bununla beraber tarihi kostiimler hakkindaki bilgilerin azligi, stillerin karisikligi,
fantezi ile gilinliik modanin ipuglart isin i¢ine karigmistir. Sahnede biiyiik reform
hareketi ile birlikte kostiim kisminda da tarihi realizm baglamigtir. Meininger Beyi
uygarlik tarihini inceleyerek renk, kumas ¢esidi, kostiim, kullanilan siis malzemesini
arastirlp yazarak oyuncularin giysilerine sahneye koydugu oyunlarda deginmistir.
Dekorlarindan ¢ok kostiim formlar1 Avrupa’da iin yapmistir. Dogalct kostiimlerin de
gercege ve stiline uygun yapilmasi 6nerilmistir (Aksel,1988:24).

20. yiizyilda sahne dekorunun yeni bir yola girmesi, kostiimiin de sahneye

konmasin1  etkilemistir. Tarihi kostiimlere ait bilgiler dekoratorlerle, kostiim
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ressamlarin1 istenen biitiin stil ¢esitlerini yapmaya yonelterek oyunun karakterinin
ortaya ¢ikmasina ve sahneye koyma teknigine biiylik faydalar saglamistir. Boylece fazla
olan ayrintilarin atilmasi veya stilize edilmesiyle genel etkinin yani dekor, kostiim ve
rejinin birlesmeleri saglanmistir (Aksel, 1988:25).

Baskalasma tiyatro gizinin temelini olusturmaktadir. Baskalasma i¢in ara¢ olarak
maske kullanilmistir. Ilkel toplumlarda maske kullanimi evrensel olmustur. Eskiligine
gelince, tas devrinden kalma magara resimlerinde, hayvanin basi kisinin alnina
oturtulmus olan dansgilar goriiliir. Bu, bilinen en eski dramatik sahne olma niteligi
tagimaktadir (Pignarre,199:10).

Eski Yunanlilarin dinsel torenleri giderek gelisip Yunan tiyatrosu ortaya ¢ikinca,
maske de tiyatro sanatinda 6nemli bir rol almistir. Deriden ve renkli boyalarla siislenmis
kumaglardan yapilan bu maskeler degisik kisileri, asamalari, yaslari, ugraslar1 belli
etmekteydi. O ¢aglarda Yunanlilarda oyuncu sayisi rol sayisindan azdi bu yiizden bir
oyuncu degisik maskeler kullanarak birgok degisik role c¢ikabilmekteydi
(Marlal1,1993:147).

Maskenin kokii dinsel torenlere dayanirdi. Thespis yliziinii boyadigi ya da
kumastan maskesiyle yiizliniin bigimini degistirdigi zaman, o giline kadar goériilmemis
bir is yapmiyordu. Diyonisos torenlerinde herkes yiizlinii boyar; yapraklardan sakal
takardi. Sophocles bez maskelerin yerine boyali tahta maskeleri geg¢irdi. Mantar
maskeler, daha sonra Roma’da pisirilmis topraktan maskeler de kullanildi
(Fuat,1970:47- 48).

Maskenin kétii yani degismeyen bir goriinilisii olmasi dolayisiyla tek bir duyguyu
belirtmesiydi. Soylenen soézler oyuncunun canlandirdi@i kisideki degismeleri
yansitmaktayd: ama maske hep ayni kalmaktaydi. Ote yandan buna da bir ¢dziim
aranmig ve bir kisiye biri sevingli obiirii liziintiili iki maske yapilma yoluna gidilmistir.
O kisiyi canlandiran oyuncu sahnelerin durumuna gore bu iki maskeden birini takip
cikartmistir (Fuat,1970:47- 48).

Maske kullanmanin ¢esitli nedenleri vardir.

1. Tek oyuncu maskeyi degistirerek ¢esitli rolleri oynayabilmekteydi,

2. Maske oyuncunun yiiziinden biiyiik oldugu i¢in, on bes- yirmi bin kisilik bir
tiyatronun arka siralarindan iyi goriinmeyi saglamaktaydi,

3. Maskelerin biiyiik, agik agz1 oyuncunun sesini biiyiitebilecegi bir megafon
biciminde yapiliyordu, yani maske, ifade kadar sesi de biiylitiiyordu. Maskeler bez,

tahta ya da mantar gibi ¢esitli malzemelerden yapilabilmekteydi (Nutku,1971:63).
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Bat1 tiyatrolarinda maske, On sekizinci ve On dokuzuncu Yiz Yillarda yavas
yavag, Yirminci Yiz Yil’da da kesin olarak ortadan kalkmistir. Ancak eski tiyatro
yapitlarinin - oynaniginda, masallarin sahnede canlandirilmasinda, tarihsel oyun
yazarlariin bir takim oyunlarinda belli bir etki yaratmak amaciyla giiniimiizde hala
kullanilmaktadir (Marlal1,1993:147).

Eski Yunan tiyatrosunda maskeler ayrica oyuncularin taninmasi islevini de
yerine getirmekteydi. izleyiciler bu maskeleri taniyor ve kimin kim oldugunu izlemekte

fazla giigliik gekmiyordu (Neyzi,2004:12).

2.1.2.3. Tiyatro Akimlarinin Kostiime Etkisi

19. yiizyillda sahneleme tekniklerinin, dekor ve kostiimde tarihsel dogruluk
acisindan biiyiik bir ilerleme kaydettigi bilinmektedir. Romantik tiyatroda kostiimler,
sanatsal degil dogruluk kriterleri lizerinden tasarlanmaktaydi; birlik, giizellik ve
tiyatrallik ayrintilarin orijinalliginden daha Onemsiz goriilmekteydi. Kostiim ortaya
cikan biitlinlin sanatsal etkisini dikkate almadan gergeklestirilen karmasik ayrintilarin
kiimelesmesinden olusmaktaydi (www.bgst.org).

20. yiizy1l tiyatrosunda sahne giysisi, degisik tiyatro anlayislarina bagli olarak
gelismeye devam etmistir. Bagka bir deyisle, ¢agdas sahne giysisi, dramaturjik islevle
oldugu kadar, tiyatro estetigi isleviyle de yiikiimlii olmus, sanat akimlar1 dogrultusunda
ozel bir bicemsel plastik uygulama alani haline gelmistir. Ornegin; natiiralizmde
giindelik gerceklige ve ayrintilara siki sikiya baglilik aranirken, simgeci tiyatroda bunun
tam tersine, lislupcu bir anlayis egemen olmus, disavurumcu tiyatro, konstriiktivist
tiyatro, flitiirist tiyatro, gercekiistiicii tiyatro, vb. biitiin bunlar kendi estetik anlayislari
ve bicemsel ilkeleri uyarinca sahne giysisini gerceklestirmislerdir. Sahne giysisi,
avangart tiyatroda, tiim anlamini yitiren, zaman dis1 olmay1 amaclayan bir nitelik
kazanirken, bunun tam karsisinda epik tiyatroda, tarihsel-toplumsal tipik olanin
vurgulanmas1 amaciyla, bir yabancilagsma etmeni olarak alinmistir. Cagdas maddeci ve
gercekei tiyatroda sahne giysisi, her tiirlii metafizik-gizemci yanilsamadan oldugu
kadar, diiz gercek¢i anlayistan da uzaklasarak, tarihsel olani ortaya c¢ikarmaya, yalin
anlamlandirict 6geyi yogunlagtirmaya, nesnellige ulasacak plastik uzakligi yaratma,
amaca yonelik islevsellik kurmaya ve sahneleme ile yorumlama arasinda biitlinliik

olusturmaya caligir. Tiim bunlardan da anlasilacagi gibi, sahne giysisi, tiyatro tarihi



30

boyunca, drama ve tiyatro tiirlerine, temel ve 6zel tarihsel bigemlerine gore 6zellikler
gostermistir (Calislar, 1993:107-108).

Kreator, kiiltiiriinii, bilgisini, ge¢gmisteki deneyimlerini, ¢agdas sanat akimlariyla,
politik goriisleriyle, sosyal olusumunu katarak icine atladigi hesaplagsmanin sonucunda
yapacagl tasarima yeni bir yorum ve yeni bir bakis acis1 getirebilir. Bu catisma
tasarimcinin 0zglin yaratici giiclinii dne ¢ikarir nitelikte olmalidir. Bu bir yeniden
yaratimin, bir 6zgilin yapitin ortaya ¢ikmasidir. Sahne tasarimcisinin yeni yorumlara
acik olmasi gerekir. Siirekli yenilik¢i, atilimei, ¢agin gerektirdigi sorumlulugu duyan,
diinya gorlislinli belirleyen, 6zgiin yaratilar denenmelidir. Kaliplar1 bilerek, onlarin
Ogretisinden yararlanarak onlar1 asip, kurallara tutsak olmadan 6zglin bir yaratiya
gidebilmelidir (Sengezer,1999:7).

Buna gore de sahne giysisi tasariminda su ortak egilimler géze carpmaktadir;

1. Sahne giysisi, oyunun gegctigi cagin giysisidir.

2. Oyunun yazildig1 ¢agin giysisidir.

3. Oyunun baglanmak istedigi cagin giysisidir.

4. Tarihsel olmayan bir tisluplagtirmadir.

5. Bugiinkii ¢agin giysisidir (Calislar,1993:107—-108).

2.1.2.4. Tiirk Tiyatro Tarihinde Kostiim

Tiirk tiyatrolarinda, oyuncular tiyatro kostiimlerini kendileri saglamaktaydi.
Tarihsel bir oyun oynanacaksa tiyatro kendi hesabina gerekli kostiimleri diktirirdi.
Tanzimat’ta en taninmis kostiim uzmani Giuseppe adinda bir italyandi. Giillii Agop’un
toplulugu icin c¢alisan bu kostiim uzmani o donemin en ¢ok tutulan kisilerinden biri
olmustur. Bursa’da da kostiim dikiminden Fasulyaciyan’in esi Madam Bayzar sorumlu
olmustur. Ancak kostiimlerin bi¢imini saptayan Ahmet Vefik Pasa olmustur
(Nutku,1971:439).

Ahmet Fehim, sahnede giyilin giysiler hakkinda sunlar1 séylemistir: “Kostiim,
tiyatrolarda en dnemli rol oynayan, ayni zamanda artistlerin birgok parasini yiyen bir
seydir. Bizim zamanimizda bir kumpanya yonetmeni bir aktorle anlasma imzalarken en
az li¢ kat elbise, frak, redingot, smokin, cesitli sapkalar, perukalar ve bastona varincaya
kadar bulundurulmasini sart kosar, eger aktor bunlar1 temin etmezse kumpanyaya

alimmazdi”(Sevengil, 1968:273).
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2.1.3. Kostiim Tasarim Siireci

2.1.3.1. Kostiim Elde Etmeye Yonelik On Hazirhk Asamasi

Sahne dekorundaki figiir ve kostiimlerin ¢izimi birgcok asamadan gecer,
dekorcular kendileriyle anlasan bir kostiimciiyle ¢aligirlar. Once oynanacak oyunun stil
ve ¢esidi belirlenir, rejisor ile konusulup oynanacak oyunun ve sahneye koyusun ana
fikri belirlenir. Sonra da ¢izim baslar (Aksel,1988:25). Estetik stili belirlerken 6ncelikle
giysinin ait oldugu dénemlerin karakteristik 6zellikleri iyice kavramr. Ornegin bunlar
gec On dokuzuncu Yiiz Yilin koyun budu kollari, savas doneminin igine c¢ember
gecirilmis etekleri, Elizabeth doneminin c¢ene hizasindaki ruff yakalari gibi bazi
detaylar1 igerebilir (Wright,(?):116). Dramaturgun cagdas tiyatroda metne yoneliminin
onemi kabul edilmistir. Dramaturgun yoneliminin yaninda gosterinin sahnelenmesinde
yer alan tasarimcilar tarafindan metnin irdelenmesi biiylik 6nem tagir. Oyun metninin
kostlim tasarimcisi tarafindan okunduktan sonra hem diisiinsel hem de duyumsal acgidan
algilanmas1 dogru bir kostiim tasarimi icin ilk kosullardan birisidir. Oz ve bigim
acisindan bir tiyatro yapitin1 kolaylikla anlayabilecek diizeyde olmasi gereken kostiim
tasarimcisi, bir yapitin dilini, dramaturjik yapisini inceleyerek igerdikleri anlamlari
kolayca ¢ikartabilir nitelikte olmalidir. Bu anlamlar1 da hem yazili hem de sozlii bir
sekilde aktararak kendi dramaturjik caligmasini olusturabilmeleridir.
(Yerdelen,2009:134). Tiyatro, opera veya bale gibi sahne sanatlarinda kostiim
tasarimcisinin - oncelikli adimi  yorumlamadir. Yorumlama, oyun, libretto, konu,
sinopsis, metin, miizik gibi her tiirlii tekstin 6z, bicim ve teknik acidan 6zelliklerini
incelemekle baglamaktadir. Bu oOzellikler, yapisi, dili, tarihselligi veya giincelligi,
yazildig1 yillar, o yillarin yazara ve besteciye politik veya kiiltiirel, sosyal etkileri gibi
etkenleri kapsamaktadir (Sengezer,1999:7).

Kostiimde;

1. Devir

2. Devrin modasi

3. Karakterin yasadigi ¢cevre

4. Karakterin yapist

5. Karakterin ekonomik durumu

6. Karakterin psikolojik durumu

7.Karakterin sosyal durumu dikkatle g6z 6niinde bulundurulmalidir
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(Kurug,1987:47).

Kostiimler dogru olarak giyilmeli ve kostiimden ¢ok giysi niteliginde olmalidir.
Oyuncularin giydikleri ile rolleri arasinda baglant1 kurulmali ve kostiim, oyunculugu
etkilemelidir (Erdogan,2006:23).

Bir eser sahnelenmeye karar verildiginde eserin gectigi donem ve tarzi
incelenmelidir. Donem kostiimleri hazirlanirken, ulusal ve bolgesel farkliliklar goz
oniinde tutulmalidir (Tekin,2007:3). Tarihi olaylara farkli derinlik ve tarihi bakis acilari
kazandiran tarihi tiyatrolarda ge¢misin degerlendirilmesi esas alinmaktadir. Tarih
bilincine sahip olan tarihi drama yazar1 bugiin adina ge¢mise yonelir. Amaci gegmisten
yararlanirken bugiine gelebilmek, bugiinii ¢cagristirmak, dolayli yoldan uyarmaktir. Etki
alan1 bugiiniin insan1 ve sorunlaridir. Amagc tarihi olay ve kisi yoluyla ¢agdas olani
vurgulamaktir (Sengiil,2008:15—-16). Tarihsel 6rneklere dayanarak kostiim degisimini
etkileyen etmenler, iklim, politik, sosyal, ekonomik gelismeler ve teknolojik ilerlemeler
olarak sayilabilir. Ulkelerin tarihindeki gelismeler kostiimiin bi¢imini degistirebildigi
gibi kullanilan toka, sapka, silah vb. aksesuarlar, kumaslarin cinsleri ve cesitleri de
degistirilebilir. Genel olarak ¢esitli donemlerde yapilan resimlere bakildiginda konuyu
kuvvetlendiren tarihsel ani belirlemek, soyluluk veya yoksullugu, giiniin giyim
anlayisini sergilemek ve kisilerin hangi topluma, sosyal sinifa ait olduklarini anlatmak
icin sanat¢cinin yararlandigi Ogelerin basinda kostiimler, dokumalar ve mekanlarin
geldigi goriilmektedir. Resimlerde, fotograflarda, minyatiirlerde vb. yasayan kumaslar
ve kostiimiin gorselligi, duyarli ifadeleri sanatgilara dogru yonii gostererek ve
yonlendirmektedir. Bir opera, tiyatro oyunu, bale ya da bir dans gosterisinin 6n
hazirliginda kostiim tasarimcisi kostiimiin gelisimini anlatan, gosteren c¢esitli kitaplardan
yararlanmaktadir (Yerdelen,1991:61).

Karakter, kostiimiinde renklerle ruh halini ve islubunu, kumasla ekonomik
statiisiinti, stille meslegi ve milliyeti gibi bir ¢cok diisiinceyi yansitir (Arberoft,1991:42).

Osman Sengezer (1999)Bence Dekor ve Kostiim isimli ¢aligmasinda su ifadeleri
kullanmaktadir.“Oyun, opera ve bale tarihsel konular1 isliyorsa olay daha bir degisik
calismay1 gerektirir. Dekorator yoruma ve seyirciye karsi sorumludur. Eger dekorator
tarihi belgelerle, yapit1 arasindaki o olaganiistii hassas dengeyi saglayamamigsa dekor
ve kostlimii kiif kokacaktir, yaratilmasi istenen illiizyon inandiriciliktan uzak diisecektir.
Gergek bagka seydir, inandiricilik bagka sey. Tarihsel belgelerden alinip kullanilan

Ogelerin inandirict olmasi i¢in bunlarin ¢agdas bir seyler sdyleyebilmenin parcalar
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halinde bir araya getirilmeleri gerekir. Dekor ve kostiimcii olarak tarihe karsi ne kadar
sorumluysam ¢agdasliga karsi da o kadar sorumluyum”( s.14).

Ayse Segil Tekin’in (2007) Sahne Sanatlarinda Kostiim Tasarim Siireci ve Bu
Siire¢ Iginde Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde Sahnelenen Eserlerin incelenmesi
isimli yiiksek lisans tezinde Istanbul Devlet Opera ve Balesi tasarimcilarinin verdigi
bilgiler kisaca su sekildedir. Kostlimlerin tasarlanma siirecinde dncelikle dramaturg ve
rejisor tarafindan sahnelenecek esere, daha sonra eserin nasil ve kimler tarafindan
sahnelenecegine karar verilmektedir. Alinan kararlar dogrultusunda kostiim tasarimecist,
canlandirilacak her karakter icin kostiim ve kostiimlerin tamamlayict unsurlarinin
tasarimlarin1 yapmaktadir. Yapilan tasarimlar ilgili atdlyelere gonderilerek iiretimi
yapilmaktadir. Hazirlanan kostlimler, eserin sahnelenecegi giin kulise getirilerek
sanatgilara verilmektedir. Eser sahnelendikten sonra kostiimler sonraki gdsterim icin
depoya kaldirilmaktadir.

Kostiim tasariminda ilk asama on c¢alismadir. Bu asamada kostiim tasarimcisi,
oyunun metnini inceleyerek oyun kisileri iistiinde aragtirmaya girismekte, tarihsellige
bagli kalarak sahnelenecek bir oyunsa tarihsel arastirma yapmakta, s6z konusu cagin
gorenek, yasayils bigcimi, begenileri ve modast vb. istiine bilgisini derinlestirerek
ayrintilastirmaktadir. Bu arada, yonetmen ve sahne tasarimcisiyla isbirligini baglatarak,
sorunlarin ¢oziimiinii birlikte yiirtitmektedir (Calislar, 1993:108). Kostliim oyun kisisinin
yasina, cinsine, meslegine, sosyal statiisiine, bulundugu yerin cografi konumuna,
mevsim ve hava durumuna, giinlin hangi saati olduguna, eyleme, tarihsel periyoda ve
psikolojik faktorlere iligkin bilgiler verir. Tasarimcilar reji yorumu olarak ortaya konan
yapiya hizmet edecek sekilde ve rollere iliskin bu Ozellikleri dikkate alarak
calismalidirlar. Tek basina yapilan isler etkileyici tasarimlar ortaya cikarabilir ama
temsilin biitlinliniin kalitesi, herkesin belirlenen yapi dahilinde c¢alismasina baglidir
(Anderson,1999:25). Kostiimcliniin sosyal ve tarihsel siiregleri bilmesi ve hayal
giicliniin {riinlerini yalnizca sembolik diizeyde degil, ayn1 zamanda teknik diizeyde de
yansitabilecek bir giice sahip olmasi gerekmektedir. Hayal giiclinlin ¢aligtirilabilmesi ve
bunun yaraticiliga doniistiiriilebilmesi igin tasarimci sanat tarihine, tiyatro tarihine,
miizik duyarligina, insan bilimlerine yabanci olmamalidir. Ciinkii tiim bunlar, kostiimiin
olugmasi i¢in gerekli 6n ¢aligmalarda ilk yaratici uyarilari, cagrisimlart harekete gegiren
etmenlerdir (Sengezer, 1999:11). Kostiim resimlerindeki eskizler, figiirler, gliniimiiz
tiyatro anlaminda, genel sahnelemenin kapsami i¢inde kararlastirilir. Boylece dekorla

aynm paralelde, anlamda olmasina dikkat edilir. Bazi1 figiirlerin karakteristik renkleriyle
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0z niteliklerinin belirlenmesi yalniz oyuncular i¢in degil sahneye koyma teknigi i¢in de

cok onemlidir (Aksel, 1988:23).

2.1.3.2. Kostiim Tasarim Asamasi

Kostiimleri yaratma asamasinda, kostiim tasarimecisinin atacagi ilk adim, oyunun
olaylar dizisindeki tarihsel donemini ve estetik stilini belirlemek olacaktir. Oyunda
kullanilan tiim giysilerde kostiim biitiinligii amaci goéz Onlinde bulundurulur
(Yerdelen,2009:135).

Ikinci asama tasarimlarin yapilmasidir. Sahne estetigi yonetmen tarafindan
belirlenmektedir, ancak s6z konusu estetik anlayis ve bicem i¢inde genel dramatik
egretilemeyle, plastik goriintiiyle biitiinlesecek yaratict imgeyi bulmak durumunda olan
kisi giysi tasarimcisi olmaktadir. Renk ise belki de sahne giysisinin 6nemli gorsel-
simgesel Ogelerinin basinda gelir. Sahne giysisinde renk, sahne 1siklamasiyla
belirlenmektedir. Ciinkii sahne giysisinin renkleri, sahne isiklar1 altinda degisiklige
ugrar. Bu yiizden giysi tasarimcisi 151k tasarimeistyla yakin isbirligi i¢inde caligmaktadir
(Calislar,1993:109-110).

Ornegin; kirmiz1 151k altinda
- Kirmizi, zenginlesir
- Yesil, siyahimsi olur
- Mavi, kararir
- Sari, turuncuya dontisiir
- Mor, kirmizi olur.
Yesil 151k altinda
- Kirmizi, kahverengimsi olur
- Yesil, zenginlesir
- Mavi, siyahimsi olur
- Sar, yesile doner
- Mor, kahverengi olur
Mor 151k altinda
- Kirmizi, hafif maviye doner ve zenginlesir
- Yesil, siyahimsi olur
- Mavi, zenginlesir

- Sari, giimiisiimsl pembe olur
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- Mor zenginlesir
Mavi 1s1k altinda
- Kirmizi, morumsu olur
- Mavi, zenginlesir
- Sari, kahverengi bir ton olur
- Mor, mavimsi olur
Koyu pembe 151k altinda
- Kirmizi, gozle goriiniir bicimde donuklagir
- Yesil, sarims1 olur
- Mavi, siyaha doniisiir
- Sari, zenginlesir
- Mor, kirmizimsi olur

Isiklama, giysilerin yalnizca renkleri iizerinde etkili olmaz; ayni1 zamanda
bunlarin plastik goriinlimii tizerinde de rol oynar. Basarili bir 1siklama diizeni,
oyunculara ve giysilere derinlik, yani ii¢c boyutlu bir nitelik kazandirir (Nutku,1980:
284).

Kostiim tasarimcisinin karakter yorumunda renk kullaniminin 6nemi biiyiiktiir.
Ciinkii seyirci, tasarimcinin kullandigir renkler yoluyla karakterleri tanir, ruhsal
durumunu anlar, aralarindaki iliskileri ¢ozer, sosyal gruplar1 ayirt eder. Bir gdsteriyi
izlemek i¢in koltugunda oturan seyirci kitlesi, dncelikle sahneye vuran 1siklarin ortaya
cikardigi renklere tepki verir. Bu tepkilerle birlikte, sekillerin ve kumaglarin
algilanmasuyla, ilgili tepkiler agiga c¢ikar. Bu durum, tasarimin gerekli bir boliimii olan
rengin etkinligi i¢in tasarimcinin renk kullanimina hakim olmasini gerektirir. Rengin bu
Oonemi rengi ve renk kontroliinii bir kostiimde ve sahnedeki kostiimler arasindaki renk
iligkilerinde gii¢lii bir bitiinliik duygusu kazandirmak ve ana karakterlerin
gelistirilmesini  giiglendirmek  i¢in  kullanilacak en  6nemli ara¢  yapar
(Yerdelen,2009:136).

Bazi renkler ve bicki formlari elbiseyi giyecek olani zayif, bir digeri ise sisman
olarak gosterebilir. Tek renkli elbiseler oyuncuyu daha uzun gosterir. Tek rengin
tonlamasi ile yapilanlar, énemli parlak renklerin bir araya gelmesi ile oyuncunun
zevksiz ve acayip anlasilmasini saglanir. Fantezi ve grotesk kostiimler i¢in giiclii renkler
gerekir. Glicli ve gligsiiz renklerden olusan figiirlerin bir araya toplanmasi ve genel
dekor renklerinin birlikte tasarimlanmasi gerekir. Rengin en 6nemli yardimcisi 1siktir.

Oyuncuyu isterse On plana isterse arka plana atabilmektedir (Aksel,1988:25).
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Bundan sonraki asama, 6n ¢aligmalara bagli olarak, giysi ¢izimlerinin yapilmasi,
sahnelere gore oyun kisilerinin her birinin ne gibi sahne giysileri giyeceginin
belirlenmesidir. Boylece, arastirma ¢aligsmalar1 sonucu esinlenmeler ile genel sahneleme
bicemine bagli olarak olusturulan yaratict tasarim ilkesi dogrultusunda her oyun
kisisinin sahnelere gore giysilerinin tasarimlanmasi gercgeklestirilir. Burada tasarim
diisiincesi, giysi malzemesine bagli olarak da yer alir. Ciinkii giysi malzemesinin
tasarim tiizerinde belirleyici bir etkisi bulunmaktadir. Tasarimci1 daha sonra taslaklarini
cizer. Giysi taslaklari, genel ¢izimleri icerdigi kadar, ayrintili teknik ¢izimleri de igerir.
Genel ¢izimler oyuncular, yonetmen vs. tarafindan tartisilirken, teknik c¢izimler de
teknik atdlye sorumlularinca tartisilarak kesinlige kavusturulur.

Tasarimer kostiim taslaklarin1 gergeklestirirken cesitli etkenleri ve ilkeleri goz
onlinde tutmak zorundadir. Bunlardan birincisi genel sahneleme ve sahne tasarim
bigemiyle uygunluktur. ikincisi kostiimlerin islevsel agidan uygunlugudur, baska bir
degisle kostiim oyuncuyu rahatsiz etmemeli, oynama yetenegini sinirlandirmamalidir.
Tam tersine oyuncu kostiim i¢inde ortaya ¢ikmalidir. Kostiim gerek oyuncuya gerek
genel goriintilye cekicilik kazandiran, tiim gostergesel Ozellikleri iginde izleyiciyle
iletisim baginin eksiksiz kurulmasini saglayan nitelikte olmalidir. Kostiim tiim bu
dramatik-plastik islevlerini yerine getirebilmek i¢in kostiim tasarim ilkelerine uymak
durumundadir (Calislar, 1993:109). ‘Bu ilkeler; yon, zitlik, denge, ritm, benzerlik,
egemenliktir (Olgag, 2005:24-25).

Esantiyonlagsmig, hangi malzemenin kullanilacagi belirlenmis kostiim eskizleri
kadin terzi atdlyelerine ve erkek terzi atdlyelerine dagitilmaktadir. Kumaslar bigim,
modelin nasil realize edilecegi, hangi siislerin kullanilacagi, gerekiyorsa modelin nasil

eskitilecegi, tek tek tartisilmaktadir (Sengezer,1999:19).

2.1.3.3. Kostiimlerin Yapim Asamasi

Bir sonraki asama kostlimlerin yapimidir. Kostiim tasarimi, yalnizca elbiseler
degildir. Oyuncunun tiim dis giysileri yani sira makyaj, giysiye iliskin tiim aksesuarlar
vs. i¢ine almaktadir. Kostiim araglar1 konusunda sdylenebilecek bir sey de giysi
gerecleridir. Bunlar olagan kumastan yapilabilecegi gibi, kagit, bez, plastik nesne vb.
gibi ¢esitli doku ve etkide gereglerden de saglanabilir. Sahne giysisinde, deri ve metal
gibi degisik gerecler de kullanilabilir (Calislar, 1993:111). Ancak oyuncu giysilerin

icinde rahatga hareket edebilmelidir, giysileri hazirlayan kisi bunu da diisiinmek
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zorundadir (Nutku,2002:393). Malzeme secimi de tamamlandiktan sonra, giysi
tasarimcisinin gorevi, bir yandan teknik atdlyelerde giysilerin yapimini gdzetmek, ote
yandan sahne {iistiindeki 6n ¢aligmalarda bunlarin uygunlugunu denemektir. Boylece
obiir teknik galigmalar yani sira “giysi provasi” da énem kazanir. Giysi yapiminin ve
provalarinin sonuglandirilmasiyla tasarim siireci sona ermis olur (Calislar,1993:111).

Kostiimciilerin ayn1 zamanda dikisten de anlamalar1 fayda saglamaktadir. Ciinkii
kostlimcili hangi bigime, hangi kesime ne ¢esit kumasin gidecegini saptayabilmelidir.
Tasarimci ¢izdigi kostiim deseninin oyuncu iizerinde nasil duracagini, onun oynadigi
role nasil katkida bulunacagini hesaplamalidir. Bu amag¢ dogrultusunda oyuncunun
viicut hatlarmi istedigi gibi sekillendirebilmeli, bazen yastiklarla besleyerek onun
bi¢gimini bozabilmeli bazen de viicut hatlarin1 ufak katkilarla diizeltebilmelidir (Aksel,
1988:26).

Tasarimer kostiimlerde ortaya ¢ikabilecek sorunlart gidermekle de yiikiimliidiir.
Bu arada, gerekli teknik sorumlu kisiler, oyunculara giysileri giydirme, baslarini ve
gerekli makyajlarin1 yapma ve aksesuarlarini zamaninda saglamakla yiikiimliidiirler.
Sahnelenme sirasinda yipranan ya da gerekli plastik-gorsel degeri yiten kostiimler
onarilmaktadir. Sahne aralarinda giysi degisimlerinin zamaninda yapilmasi gerekir.
Temsil sonrasinda oldugu kadar, oyun donemi sonrasinda da kostiimler 6zenle

korunmaktadir (Caliglar, 1993:111).

2.1.3.4. Aksesuarlar ve Makyaj

Karakteri olustururken, kostiim tasarlanirken silueti ortaya c¢ikarmak igin
aksesuarlar da etkilidir. Oyuncular tarafindan sahnede taginan peruk, sapka, miicevher,
baston, ayakkabi, maske, eldiven, canta ve daha pek ¢ok parga aksesuar olarak
degerlendirilir. Hepsi de kostiimiin tamamlayicis1 gorevini tistlenmistir. Aksesuarlarda
ya da kumasin iistiinde kullanilan biitiin siislemeler ve bezemelerin kostiimiin dogasinda
olan temel karakter ¢izgisinde bir yansimasi olmasi gerekir (Yerdelen,2009:135).

Kostiimiin yardimecilart aksesuarlardir. Ayakkabi, eldiven, sapka, ¢orap, canta,
baston, semsiye, slis esyalari, goriinen i¢ ¢amasirlari, yakalar, gomlek manset kravat
gibi temel Ol¢ii icinde tarihi gergeklere uyarak secilmekte ve figiiriin karakterine
yardimci olmalar1 gerekmektedir (Aksel,1988:25).

Cesitli sapka, tag, kavuk, esarp vb. kadin-erkek isleri i¢in sapka atolyeleriyle

temas kurulmaktadir. Kostiimlerde, baslarda veya sahnede kullanilacak cigekler varsa,
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sapka atolyesine baglh c¢icek bolimii de ¢alismalara katilmaktadir. Ayakkabi
atolyelerine kadin ve erkek ayakkabilari, ¢izmeler, sandallar vb. resimleri ¢izilerek ve
malzemelendirilerek iletilmektedir. Kadin ve erkek sanatgilarin takacagi peruklar,
kullanacagi biyik, sakal, favoriler veya ek saglar renk, bi¢im, devir, tarz ve her seyi
gosteren resimlerle birlikte peruka atolyelerine verilir. Genelde peruka atolyesi, makyaj
atolyesiyle birlikte calismakta oldugundan ozellikle yaratilmasi kesfedilmesi gereken
bir makyaj varsa (Don Kisot, 100 yasinda bir kadin vb.) bu da resimlerle belirlenir,
gerekli malzemelerin teminine gidilir, makyaj ve peruk ortak bir caligma icinde
gerceklestirilir (Sengezer,1999:19).

Oyuncunun oyundaki karakterin goriintiisiinii edinebilmesi i¢in bunu yiiziinde
canlandirmasi gerekmektedir. Bu is, bu alanda uzman kisiler tarafindan yiizde sahne
makyaji uygulanarak yapilir. Karakterin canlandirilmasinda 6zellikle de yiiz
mimiklerinin belirginlestirilmesi, karakterdeki ayrintilarin ortaya ¢ikarilmast hem
oyuncu acisindan hem de izleyici agisindan ¢ok &nemlidir. Izleyici sahne makyaji
sayesinde karakteri sadece anlatilanla degil goriinti ile de tamamlamakta, yliz
mimiklerine varana kadar inceleme altina almaktadir. Oyuncu ise olusturamadigi yiiz
mimiklerini sahne makyaji ile edinmekte, karakterin goriintiisii ile biitiinlesmekte ve bu
sayede sahnedeki giiclinii artirmaktadir. Bu da oyuncunun sahnedeki performansini
olumlu yonde etkilemektedir (Ozkan,2003:1). K&tii bir makyaj, kostiimiin olumlu
etkilerini hemen yok edebilir. Bas goriintiisii tasarime1 i¢in hayati 6nem tasidigindan
kostliimiin basaris1 ya da basarisizligr oyuncunun yiiz goriintiisiine de baghdir. Makyaj
sekli, seyirciye, karakterin yasi, saglik durumu ve hayatiyla ilgili temel ipuglarini verir.
Sahne makyaji, oyuncunun ig¢ine girdigi karakterin goriintiisiinii  pekistirir
(Yerdelen,2009:140).

Makyaj, oyuncunun giyim kusamla ortiilii olmayan her yeri i¢in diisiiniiliir.
Giyim kusamla makyajin ¢ok yakin iligkisi vardir. Kisinin yasini, saglik durumunu,
irkini, kimi durumlarda meslegini, temel davranmislarini, kendine bakip bakmama
durumunu ayrica oyunun {iislubunu gostermektedir. Makyaj ya boyayarak ya da ii¢
boyutlu parcalar takilarak yapilabilir. Ug boyutlu parcalar; sakal, biyik, takma burun,
sigil ben gibi seylerdir (And,1973:137). Giysi ve makyaj yalnizca oyuncuyu tanitmaz,
ayn1 zamanda kisilestirmeyi ve degisimleri de yansitir. Oyun geregi bir oyuncu daha
sonra yaslanmis olarak sahneye cikiyorsa ya da sagliginda bir degisme olmugsa, bu

degisim makyajda ve ayrintilarda yansitilir (Nutku,1980:282).
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Sahnedeki oyuncunun sesi, yiiz ifadesi, bedensel devinimi, makyaj ve kostiim
gibi gostergeleri birbiriyle etkilesime girmektedir. Kostiim, oyuncunun bedensel
devinimlerini etkilerken, makyaj da yiiz ifadesini etkilemektedir. Oyuncu ve seyirci
arasinda kurulan iletisimde gorselligin 6n planda oldugunu diisiiniirsek oyuncunun ne
sOyledigini anlamasi i¢in seyircinin onun Yyiiziindeki ifadeyi okuyabilmesi gerekir.
Makyajin en dnemli gorevlerinden biri, oyuncunun yiiz ifadelerini arttirmak ve goriiniir
kilmaktir. Boylece hem kostiim hem de makyaj tasarimcinin yaratmak istedigi genel
karakter goriintiislinii etkileyerek yoruma da katkida bulunacaktir (Yerdelen,2009:140).

Makyaj genellikle iki sebebe bagli olarak yapilir;

1. Dogal goriinlimii izleyiciye aynen yansitabilmek i¢in; Makyajsiz bir yliz,
sahne 1s1klar1 altinda ¢ok solgun ve bitkin goriiniir. Kimi zaman da en arkadaki izleyici
makyajsiz bir yilizii zor algilar, bunun Oniine ge¢gmek i¢in oyuncunun yiiz hatlarini
ortaya c¢ikaran makyaj yapilabilir.

2. Canlandirilacak tipin yiliz hatlarimi anlamlandirmak i¢in makyaj yapilir

(Yal¢in ve Aytas, 2005:75).
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2.2. Literatiir Bildirisleri

Ozel tiyatrolarin kostiim temin siireclerinde karsilasmis olduklar1 problemleri
belirlemeye yonelik Tiirkiye’de ya da yurt disinda yapilmis herhangi bir arastirmaya
rastlanmamustir.

Bu calisma ile 0Ozel tiyatrolarda kostliim temin etme sirasinda yasanan
problemlerin tespiti ve ¢6ziim Onerileri ile 6zel tiyatrolarin yagsanan problemlerini en aza
indirilmesine katkida bulunmak hedeflenmektedir.

Arastirma ile ilgili olarak; kurum, kurulus, kiitiiphane, yerli ve yabanci makale,
kitap, dergi, gazete, tez, internet ortami v.b. kaynaklar arastirilmistir. Literatiir
taramalarinda kostiimlerin tasarim siirecini ele alan bir¢ok kaynak bulunmaktadir.
Ancak ulagilan kaynaklarin tiimiiniin derleme niteliginde oldugu herhangi bir 6lgme
aract kullanilarak ve veri ¢oziimlemesi yapilarak olusturulan bir aragtirma niteliginde
olmadig1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de ve yurt disinda tiyatro kostiimleriyle ilgili yapilmis derleme
arastirmalar tarih sirasina gore asagida verilmistir.

Yerdelen (1999) “Sahne Sanatlarinda Kostiim Tasarimi1” baslikli makalesinde;
kostiimiin genel olarak viicudu 6rten ve siisleyen cesitli par¢alardan olustuguna vurgu
yapmaktadir. Calismasinda kostiimiin iklim, doga ya da mevsimler gibi dis etkenlere
bagli olarak degisim gosterdigini belirtmektedir. Yaptig1 kaynak taramalar1 sonucunda
tarihsel orneklere dayanarak kostiim degisimini etkileyen etmenlerin, iklim, politik,
sosyal, ekonomik gelismeler ve teknolojik ilerlemeler oldugu bilgilerine ulagmustir.
Calismada sahne kostiimii: sahnede oyuncularin rolleri ve sahneleme geregi
kullandiklar1 giysiler, bu giysilerin sahnelemeye gore gerceklesmesinin tiimii olarak
“Sahne Kostiimii Tasarimi” olarak tanimlanmaktadir. Gosteri icinde oyuncular,
balerinler, baletler, dansgilar sozleriyle, hareketleriyle oyunun dinamigini nasil
olusturuyorlarsa kostiimiin de onlar gibi rolii oldugu sonucuna ulasilmis, kostiimiin ait
oldugu cagin kendine 6zgii karakteristik 6zelliklerinin bilinmesi, kreatoriin, renklerin
anlamlarii ve bunlarin seyirci lizerindeki psikolojik etkilerini oyunlarin igerigine gore
cok 1yi ¢ozlimlemesi, sahne 1s1klamasinin da gesitli varyasyonlarinin renkler tizerindeki
etkilerinin bilincinde olmasi1 gerektigine, oyuncunun giydigi kostiimle biitlinleserek
oyunun dekoruyla, kisiligiyle baglantilar kurarak oyunculugunu {st diizeylere
cikardigina vurgu yapmistir. Kostiimiin o karakterin kisiligini yansitmasi, sahne

dekorsuz bile olsa seyirciye karakterin yasam tarzi, zevkleri, psikolojisi yasanan
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donemle ilgili cesitli bilgilerin gegisi kostiimiin 6nemini ortaya c¢ikarmaktadir. Sahne
sanatlarinin birgok dalinda kostiim ve makyaj sadece goriintliyli ortaya c¢ikarmak icin
degil, karakterlerin ve genel goriintiisel imgenin, anlattmin bir ifadesi olarak
kullanilmigtir. Yapilan arastirma kostiimiin, ister ¢agdas ister tarihsel yapimlarda olsun
sahne sanatlarinin vazgec¢ilmez bir 6gesi oldugu sonucuna gotiirmektedir.

J. Davis, M.J. Larson Watkins, R.M.B. Jsfield (2000) “Cocuk Tiyatrosunda
Sahne Dekorlar1 ve Kostiimleri” baglikli ¢alismalarinda bir ¢ocuk oyunundaki kostiim
tasarimcisinin oyuncular ve ¢ocuk izleyicilerin gereksinimlerini ayni anda ¢oziimlemek
zorunda oldugunu ifade etmektedirler. Arastirmada kostiim tasariminin, c¢ocugun
dekorla birlikte gorsel algilamasina etki eden bir 6ge olduguna, kostiimde kullanilan
renkler, desenler, aksesuarlar ve kostiimiin stiliyle ¢ocugun, oyunun konusunu, verdigi
mesaj1, oyunda gecen donemi, karakterler arasindaki fiziksel, psikolojik ve sosyolojik
farklar1 kavradigina, cocuk tiyatrosunun, g¢ocugun gelisimi i¢in en Onemli sanat
dallarindan biri olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Sonug olarak ¢ocugun, oyunda gordiigii
cizgilerden, renklerden, kostiimden kisacas1i sahne {iizerinde gordiigii her seyden
etkilendigi sonucuna varilmaktadir. Arastirmaya gore gorsel ve disiinsel agidan
cocugun olumlu bir sekilde doyurulmasi ve bununla birlikte oyunun mesajinin ¢ocuga
tam olarak ge¢irilmesi ile tiyatro ¢ocuk seyirciyi daha o yaslarda bir daha birakmamak
tizere simsiki kavramaktadir, bu yiizden ¢ocuk tiyatrolarinda kostiimiin ayr1 bir 6neme
sahip oldugu vurgusu yapilmaktadir.

Aybar (2003) “Sahne Tasariminda Dramatik Aksiyonun Belirleyiciligi” baglikli
makalesinde tasarim kavraminin bir¢ok disiplinde yer aldigina, her tasarimin kendine
0zgii kosullar1 ve belirleyicileri olduguna vurgu yapmaktadir. Sahne tasariminin basat
belirleyicisi ise dramatik aksiyon ve bunun sahne iistiindeki yorumudur. Bu makalede;
gostergebilimsel bir yaklagimla, sahne tasariminin islevlerine dair goriisler aktarilmis ve
tasarima iligkin gostergelerin gosteri metninin birer parcasi oldugu ve diger parcalar gibi
oyunun dramaturgi-reji yorumuna hizmet etmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Tekin (2007) “Sahne Sanatlarinda Kostiim Tasarim Siireci ve Bu Siire¢ I¢inde
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde Sahnelenen Eserlerin Incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde sahne sanatlarinda kostiim tasariminin Onemi, o6zellikleri ve sahne
sanatlarinin tarihsel gelisim siireci i¢inde kostiim kullanimu ile ilgili bilgiler vermis,
sahne sanatlarinda sahnelenen eserlerin kostiim tasarim siirecini ele almistir. Tasarim
fikrinin olusumu ve kostiim tasarimindan eserin sahnelenmesine kadar yapilmasi

gereken calismalar agiklanmistir. Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenen
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eserlerin kostlim tasarim siireci, gosterimleri sirasinda yapilan ¢alismalar ve kostiimlerin
depolanma siireci ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde 2005-2006 sezonunda
gosterime yeni giren “Sihirli Fliit” operasi ve “Guguk Kusu” balesinin kostiim tasarim
siirecini incelemistir. Bu ¢aligmada veri elde etmek amaciyla bu konu ile ilgili
uzmanlarla goriisiilmiis, gozlem yapilmistir. Goriismeler sonucunda, sahne sanatlarinda
sahnelenen eserlerin kostiim tasarim siireci ile Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde
sahnelenen eserlerin kostiim tasarim siirecinin biiyiik benzerlikler gdsterdigi sonucuna
ulasilmistir. Ancak literatiirde incelenen sahneleme siirecinin beklenen Ozelliklerinin
yan1 sira, Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne 6zgii olmak iizere calisanlarin egitimine,
iletisim yetilerine ve ¢alismaya engel olabilecek biirokratik zorluklara iligkin bulgulara
da rastlanmustir.

Yerdelen(2009) “Kostiim Tasarimcisinin Dramaturgik Caligsmasindan Sonra
Karakter Eskizlerinin Olusumu” isimli ¢aligmasinda kostiim tasariminda dramaturgik
caligmalarin 6nemine dikkat c¢ekmektedir. Yerdelen’e gore dramaturgun cagdas
tiyatroda metne yoneliminin 6nemi kabul edilmistir. Calismadan anlasildigl {izere
dramaturgun yoOneliminin yaninda gosterinin sahnelenmesinde yer alan tasarimcilar
tarafindan metnin irdelenmesi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Calismada oyun metninin
kostiim tasarimcisi tarafindan okunduktan sonra hem diislinsel hem de duyumsal agidan
algilanmast dogru bir kostiim tasarimi i¢in ilk kosullardan birisi olarak kabul
edilmektedir. Oz ve bigim agisindan bir tiyatro yapitim kolaylikla anlayabilecek
diizeyde olmasi gereken kostiim tasarimcisi, bir yapitin dilini, dramaturgik yapisini
inceleyerek icerdikleri anlamlar kolayca ¢ikartabilmelidir. Cagdas tiyatroda, kostiim
tasariminin olusmasindaki hazirlayici siireclerin her asamasinda yoruma katkisi olan
caligsmalar sahne kostlimlerinin estetik uyumunu etkilemektedir. Calismada; bu bilingle,
her tasarimcinin yeni bir kostliim tasarimi ¢aligmasinda bu siiregleri yiiriitmesi
gerektigine vurgu yapilmaktadir. Boylece ister tarihsel oyun olsun ister ¢cagdas olsun,
tasarimcinin - bir oyunda kendi yorumunu olusturmasini saglayacagi sonucuna
ulagilmistir.

Civit¢i(2010) “Tiyatro Kostiim Tasarimi ve Olugum Siireci” isimli ¢aligmasinda
bir tiyatro eserinin sahnelenmesine katkida bulunan dekor, kostiim, 151k gibi tiyatro
Ogelerinin her biri ayr1 ayr1 O6nem tasidigina deginmistir. Glinlimiizde, Tirk
Tiyatrosunun biitiin diinya ile entegre olabilmesi i¢in dncelikle bu 6gelere son derece
onem vermesi gerektigini bildirmis, bunlar arasinda yer alan tiyatro kostiimiin ise 6zel

bir yeri olduguna dikkat ¢cekmistir. Civitgi’nin bu caligmasinda, bir tiyatro oyunu igin,



43

kostlim tasarimimin Onemini ortaya koymak ve tasarim yaparken nelerin dikkate
alinmasi gerektigini belirlemek, ayn1 zamanda bir tiyatro eserinde karakterlerin vermesi
gereken mesajlar1 kiyafetlerle en iyi sekilde nasil yansitilabileceklerini tespit etmek
amaglanmistir. Calismada, Oncelikle caglara gore kostiim tasarimi degerlendirilerek
Onemi ortaya konulmus ve tasarimin olusum siireci gézden gecirilerek Orneklerle
tartisilmistir.

Yerdelen(2010) “Tiyatro Sanatinda Oyuncu Igin Kostiimiin Anlam1” baglikli
makalesinde sahnede giyilen her seyin kostiim olarak nitelendirildigine, kostliimiin
teknik olarak aksesuarlari, sa¢ ve makyaji da kapsayan genel bir elbise olarak
tanimlanabilecegine dikkat ¢ekmistir. Kostlim tasarimcisinin oyunun temel yorumuna
karar verirken ve yapilacak isi degerlendiritken daima oyuncunun kostiimle olan
iligkisini de aklinda tutmasi gerektigi, kostiimiin ve oyuncunun, gorsel etkinin
birbirinden ayrilmaz iki tamamlayani olduguna, oyuncular i¢in kostiimiin, karakterin

disavurumu ve onlarin rol yorumlayislarinin bir géstergesi olduguna deginmistir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evreni ve orneklemi, veri toplama araci ve

verilerin analizinde kullanilan istatistiksel teknikler agiklanmustir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin materyalini Tiirkiye’de faaliyet gosteren 6zel tiyatrolarda gorevli
kostiim sorumlularindan anket yardimi ile elde edilen veriler ve ilgili kaynaklar

olusturmaktadir.

Arastirmada Tarama Yontemi kullanilmistir. Tarama Yontemi betimsel
aragtirmalarda kullanilan bir yontemdir. Bu yontem olaylarin, objelerin, varliklarin
kurumlarin, gruplarin ve cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya
calisan incelemelerdir. Betimleme yoluyla elde edilen verilerin, giincel problemlerin
¢Oziimiinde biliylik yarar sagladigi goriilmektedir (Kaptan,1983:63—-65). Bu arastirma
0zel tiyatrolarda gorev yapan kostiim sorumlulariin kostiim temin ederken yasadiklar
problemlerinin taranmasi amactyla yapildigi i¢in arastirma modeli olarak tarama modeli

secilmistir.

Arastirmada konusunun belirlenmesinden sonra literatiir taramasi yapilmis ve
konunun uzmanlari ile goriigmeler yapilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda anket sorulari
hazirlanmis, hazirlanan anket sorulari uzmanlar tarafindan gozden gegcirilerek anketin

son sekli verilmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tirkiye’de faaliyet gosteren Devlet Tiyatrolari, Sehir
Tiyatrolar1, Universite Tiyatrolar1 disinda kalan tiyatrolar olusturmaktadir. Ayrica 6zel
tiyatro adi altinda kurulan, ancak yapilan incelemeler sonucunda bu tiyatrolarin
bazilarinin oyun sahnelemedikleri ve organizasyon, animasyon isleriyle ilgilendigi
saptanmistir. Bu yiizden 6zel tiyatro adi altinda kurulan ve oyun sahneleyen 6zel
tiyatrolar evren olarak ele alinmistir.

Arastirma evrenine ulagmak i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii, Devlet Tiyatrolar1 ve bu kurumlarin internet siteleri taranmig ve bu
kurumlardaki ilgili kisilerle goriisiilmiistiir. Ancak bu goriismelerde 6zel tiyatrolarin
sayisinin bulundugu bir veri tabani olmadigi, kurulmak i¢in resmi olarak bagvuru
yaptiklar1 6zel bir birim bulunmadigi belirlenmistir. Sonug olarak 2010-2011 sanat
sezonu i¢in Glizel Sanatlar Genel Mudiirligii’ne tiyatro faaliyetleriyle ilgilendiklerini
belirten ve devlet biit¢esinden ayrilan d6denekten yararlanmak igin bagvuran 246 6zel
tiyatro arastirmanin evreni olarak belirlenmistir.

Arastirmanin 6rneklemi Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi’niin resmi web
sayfasinda yayimladigi 246 ozel tiyatro i¢inden basit tesadiifii 6rneklem yontemi ile

secilmistir. Orneklem asagidaki formiil kullanilarak belirlenmistir.

t2 (PQ)/ d2

1+ (;]tz (PQ)/ d2

(1) nolu esitlikte;
N : Evren biiyiikliigii ( N=269)
n : Orneklem biiyiikliigii
d : Tolerans diizeyi (%10)
t : Gliven diizeyinin tablo degeri (t = 1.96)
PQ : Maksimum orneklem biiyiikliigii i¢in 6rneklem yiizdesi
(PQ=0.5x0.5=0.25)
Anket Ornekleme boyutu (1) nolu esitlikten yararlanilarak n=69 olarak

hesaplanmustir.
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Orneklem seciminde dncelikli olarak yigilmanin ¢ok oldugu Istanbul, Ankara,
Bursa, izmir sehirlerindeki tiyatrolar se¢ilmistir. Ancak bu illerde ulasilabilen tiyatrolar
orneklem sayisim1 kargilamamistir. Hesaplanan orneklem sayisina ulagabilmek igin
Eskisehir, Samsun, Kocaeli, Antalya, Izmir, Bitlis, Adana, Bursa, Bolu, Hatay,
Erzurum, Konya, Mersin, Mardin, Rize illerindeki tiyatrolar da arastirmaya dahil

edilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen anket kullanilmistir. Anket
hazirlanirken, ilgili literatiir, calisma ve arastirmalar incelenmistir. Elde edilen
bilgilerden yola c¢ikilarak ve uzman goriisiinden yararlanilarak elde edilmek istenen
bilgilere wulasmak amaciyla anket hazirlanmistir. Arastirma tek asamada
gergeklestirilmistir. Uygulama 2010-2011 sanat donemi i¢in T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii’ne ddenekten yararlanmak i¢in bagvuran
246 6zel tiyatroda arasindan basit tesadiifi 6rnekleme yontemiyle segilen 69 6zel tiyatro
ile yiiriitiilmustiir. Anket 4 boliime ayrilmis ve 6zel tiyatrolardaki kostiim tasarim siireci
ve yasanilan sorunlar 4’lii likert Glgegi ve ¢oktan se¢meli hazirlanan 13 soru ile
Olciilmiistiir. Birinci boliimde kostiim sorumlusu ile ilgili, ikinci boliime kostiimiin
hazirlik agamasi ile ilgili, tiglincii boliimde kostiimiin tiretim asamasi ile ilgili, dordiincii
boliimde kostiim temin siirecinin olanaklar ile ilgili bilgiler edinmeye yonelik sorulara
yer verilmistir.

Anketin cevaplandirilmas1 6zel tiyatrolarda gorevli kostiim tasarimcilar ile
gergeklestirilmistir. Bu tiyatrolarin isimlerine Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli resmi
web sayfasindan, iletisim bilgilerine de tiyatrolarin web siteleri araciligiyla ulagilmistir.
Eskisehir, Ankara ve Istanbul’daki toplam 48 tiyatroya bizzat ziyaret yapilarak
aragtirmaci tarafindan anket uygulanmis, diger 21 tiyatroya da mail ve telefon
vasitasiyla ulasilmistir. Birebir goriisiilecek tiyatrolara randevu alinarak gidilmistir.
Ancak mail yoluyla iletisim kurulan tiyatrolardan anket sorularini cevaplamaya goniilli
olup olmadiklarin1 6grenmek ve goniillii olanlara anketleri uygulamak uzun zaman
almistir. Toplamda birebir goriisiilmesi planlanan Istanbul, Ankara ve Eskisehir
illerinde faaliyet gosteren 63 Ozel tiyatroya ulasilmaya calisilmis bu tiyatrolardan 48

tanesi anketi cevaplayacaklarini bildirmis, bu tiyatrolarla yerinde goriismeye gidilmistir.
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69 sayisina ulagmak ic¢in kalan 21 6zel tiyatroya mail ve telefon yoluyla ulasilmaya
calisilmig 53 tiyatroyla iletisim kurulmustur. Zaman kaybi olmamasi icin anketi
cevaplamaya goniillii olan ilk 21 tiyatroya anket sorulart mail atilmis, geri dénen ve

gecerli oldugu saptanan anketler kullanilarak veri ¢oziimlemesine gegilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Ozel tiyatrolarda kostiim temin siireclerinde karsilasilan problemleri tespit etmek
lizere yapilan bu arastirmanin anket uygulamasi 2010-2011 Sanat Donemi i¢in T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan ulasilan 6zel tiyatrolar arasindan 69 tiyatro iizerinde
yapilmustir. Anketlerin uygulanmasi sonucu elde edilen veriler SPSS paket programina
aktarilmustir. Olgiilen degiskenin gecerlik/giivenirlik katsayisin1 belirlemek amaciyla
Cronbach Alfa (o) test istatistigi sonuglarina bakilmistir.

Cronbach Alfa Katsayisinin degerlendirilmesinde kullanilan degerlendirme
Olciitii:

* 0,00 < a < 0.40 ise dlgek giivenilir degildir;

* 0.40 <0 < 0.60 ise Olgegin glivenilirligi diisiik;

* 0.60 < a < 0.80 ise 6l¢cek oldukea giivenilir;

* 0.80 < a < 1.00 ise dlgek yiiksek derecede giivenilirdir (Ozdamar, 2002:673).

Elde edilen sonuglara gore, veri toplama aracinda (ankette) kullanilan 43 adet
Olcekli degiskenin gecerlilik ve giivenilirlik test sinamasinda gecerliligi (o0 = 0,648)
ispatlanmistir, dolaysiyla giivenilirlik test sinamasinda kullanilan Glgegin oldukca
giivenilir oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bulgular ilgili tablolarda sunulmustur. Elde edilen veriler gorevli kostim
sorumlularinin ¢aligma siirelerine gore capraz tablolarda frekans ve % dagilimlar
verilmigtir. Ayrica veriler gorevli kostiim sorumlularinin egitim durumlarina gore de
istatistiksel olarak degerlendirilmis ve carpici sonuglar bulgular ve yorum bdliimiinde

ilgili tablolarin altinda paylagilmistir.



4. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde arastirmanin alt problemleri dikkate
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almarak bulgular

raporlastirilmistir. Anket yardimiyla ulasilan arastirma bulgulari. Kostiim sorumlusu ile

ilgili bulgular, kostlimiin hazirlik asamas ile ilgili bulgular, kostiimlerin iiretim asamasi

ile ilgili bulgular ve kostliim temin siirecinin olanaklar1 basliklar1 altinda tablolara

dokiilerek tartisilmis ve yorumlanmistir.

4.1. Kostiim Sorumlulari ile Ilgili Bulgular

Bu béliimde 6rneklemin ¢alisma siirelerine gore, egitim durumlari, cinsiyetleri,

aylik kazanclar1 ve haftalik ¢alisma saatlerine iliskin bulgular yer almaktadir.

Tablo 1. Orneklemin Demografik Ozellikleri

ORNEKLEMIN DEMOGRAFIK OZELLIKLER] TOPLAM
F(%)

Orneklemin egitim durumuna gore dagilimi Orta Ogretim 14(20,3)
On Lisans 23(33,3)

Lisans 32(46,4)

TOPLAM 69(100,0)

Orneklemin cinsiyete gore dagilimi Kadin 42(60,9)
Erkek 27(39,1)

TOPLAM 69(100,0)

Orneklemin aylik kazancina gére dagilimi 6200:1]2%:;1 422’97’)6)
1201-1800 11(15,9)

1801-2400 4(5,8)

TOPLAM 69(100,0)

Orneklemin haftalik ¢alisma saatine gore 50-55 12(17.3)
dagilimi 60-65 37(53,6)
70-75 20(29,0)

TOPLAM 69(100,0)

1-3 YIL 23(33,3)
Orneklemin galisma siirelerine gore dagilim ;‘:g gi fgggg;
10 Yildan Fazla 14(20,3)

TOPLAM

69(100,0)
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Tiyatrolarda gorevli kostlim sorumlularinin demografik o6zellikleri ile ilgili
bulgularin yer aldigi Tablo 1 incelendiginde gorevlilerin %33,3’{inlin 1-3 yil,
%29’unun 4-6 yil, %17,4’tintin 7-9 yil, %20,3’{iniin 10 yildan fazla is deneyiminin
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ayni tabloda yer alan 6rneklemin egitim durumuna gore dagilimi incelendiginde
lisans mezunlar1 se¢eneginde %46,4 yigilma goézlenmektedir. 10 yildan fazla is
deneyimi olan g¢alisanlarin %92,9’u, 7-9 yil is deneyimi olan g¢alisanlarin %91,7’si
lisans mezunudur.

Orneklemin cinsiyete gére dagilimi incelendiginde %60,9 bayan, %39,1
oraninda erkek tasarimci ¢alistig1 sonucuna ulasilmstir.

Orneklemin aylik kazanca gére dagilimi incelendiginde, yigilmanin %69,6
oraninda 601-1200 se¢eneginde oldugu goriilmektedir.

Orneklemin haftalik calisma saatlerine gore dagilimi incelendiginde,
yigilmanin(%53,6) 60—65 saat seceneginde oldugu goriilmektedir. Bu durum calisma
siirelerine gore incelendiginde birbirine yakin oranlar dikkat cekmektedir. 4857 sayili Is
Kanunu’nun 63. Maddesi’ne gore ¢aligma siiresi haftada en ¢ok kirk bes saattir. Aksi
kararlagtirllmamissa bu siire, isyerlerinde haftanin ¢alisilan giinlerine esit Olglide
boliinerek uygulanir. Ancak bulgulardan da gorildiigii gibi 6zel tiyatrolarda gorevli
kostiim tasarimcilarinin ¢ogunun haftalik ¢alisma siiresi Is Kanunu’nda belirtilenden
cok yiiksek.

Orneklemin demografik o&zelliklerinden calisma siireleri, egitim durumlar
degiskeni acisindan istatistiksel olarak degerlendirildiginde: 7-9 yil ¢alisma siiresi
olanlarin %91,7’sinin ve 10 yildan fazla calisanlarin % 92,9’unun lisans mezunu
oldugu; cinsiyet degiskeni agisindan degerlendirildiginde: 1-3 yil c¢alisma siiresi
olanlarin %73,92unun, 7-9 yil olanlardan %75,0’min kadin, 10 yildan fazla olanlardan
%57,1’inin erkek oldugu; aylik kazan¢ acisindan degerlendirildiginde: 1-3 yil calisma
stiresi olanlarin % 78,3 1intin, 4-6 yil olanlarin %75,0’1n1n, 7-9 y1l olanlarin %75,0’min
601-1200 TL kazanci oldugu; haftalik ¢caligma saatleri agisindan degerlendirildiginde: 1-
3 yil galisma siiresi olanlarin %65,2’sinin, 4-6 yil olanlarin %40,0’1nin, 7-9 y1l olanlarin
% 50,0’11n, 10 yildan fazla olanlarin % 57,2’sinin haftalik ¢aligma saatinin 60-65 saat
araliginda oldugu ulasilan sonuglar arasindadir.

Arastirmaya katilanlarin demografik 6zellikleri 6zetlendiginde, 6zel tiyatrolarda
calisanlarin en fazla yigilmayla lisans mezunu oldugu, bunu 6n lisans mezunu

tasarimcilarin  izledigi; Ozel tiyatrolarda c¢alisanlarin aylik kazang bakimindan
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yigilmanin 601-1200 TL arasinda oldugu belirlenmistir. Ayrica 6zel tiyatrolarda gorevli
tasarimcilarin ¢ogunlugunu bayanlarin olusturdugu ve haftalik ¢alisma saatlerinin en

cok 60—65 saat araliginda oldugu goriilmektedir.

4.2 Kostiimiin Hazirhik Asamasi ile Tlgili Bulgular

Bu boliimde kostiimlerin elde edilis sekilleri, kostiime ihtiya¢ duyuldugunda
yapilan On calismalar, kostiim se¢iminde etkili olan kisiler ile ilgili bulgular yer

almaktadir.

Tablo 2. Kostiimlerin Elde Edilis Sekilleri

ORNEKLEMIM CALISMA SURELERINE
) ) o GORE DAGILIMI TOPLAM
KOSTUMLERIN ELDE EDILISI
1-3 Y1l 4-6 Y1l 79 Y1l 10 Y1l...
F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
Hicbir Zaman 417.4) 0(0) 0(0) 1.1 5(7,2)
Kostiim tasarimlari Nadiren 11(47.8) 9(45,0) 3(25.0) 3214 26B37.7)
kendi tasarimecimiz
tarafindan Siklikla 7(30,4) 9(45,0) 9(75,0) 7(50,0) 32(46,4)
yapilmaktadir.
Her Zaman 1(4.,3) 2(10,0) 0(0) 3(21,4) 6(8,7)
Hig¢bir Zaman 6(26,1) 6(30,0) 0(0) 4(28,6) 16(23,2)
Tasarlanan kostimlerin Nadiren 12(52,2) 6(30,0) 7(58,3) 3(21,4) 28(40,6)
iretimi tiyatromuz
bﬁnyesin(}ile Siklikla 4(17,4) 8(40,0) 5(41,7) 4(28,6) 21(30,4)
gerceklestirilmektedir.
Her Zaman 1(4,3) 0(0) 0(0) 3(21,4) 4(5,8)
Hig¢bir Zaman 0(0) 0(0) 0(0) 0(0) 0(0)
Nadiren
Daha 6nceki oyunlarda 0(0) 0(0) 0(0) 0(0) 0(0)
kullanilan kostlimler Siklikla 8(34,8)
tekrar kullanilmaktadir. 3(25.0) 3(25.0) 3(35.7) 21(30.4)
Her Zaman 15652) | 1507500 | 9(75.0) 9(64,3) 48(69,6)

Kostiimlerin elde edilis sekilleri ile ilgili bulgularin yer aldigi tablo 2 toplamda
incelendiginde ©zel tiyatrolarda kostiim tasarimlarinin siklikla kendi gorevli

tasarimcilar1 tarafindan yapildigi, tasarlanan kostiimlerin tretiminin nadiren kendi
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tiyatrolar1 biinyesinde gergeklestigi ve her zaman daha onceki oyunlarda kullanilan
kostlimlerin tekrar kullanildig1 goriilmektedir.

Kostlim tasariminin kendi biinyelerinde gorevli kostiim tasarimecisi tarafindan
yapildiginin belirtilmesi se¢enegi tasarimcilarin ¢aligma siirelerine gore incelendiginde
7-9 yillik is tecriibesi olanlarin %75,5; 10 yildan fazla is tecriibesi olanlar %50 oraninda
dagilim gosterdigi yine tablonun incelenmesinden anlasilmaktadir. Bunun sebebinin
tasarimcilarin ¢aligma siirelerine bagl olarak artan deneyimleriyle, calistiklar1 yerde
uzun siireli istihdam ediliyor olmasindan kaynaklandig: diistintilmektedir.

Yine Tablo 2’nin incelenmesinde kostiim tasarimini kendi tasarimcisi yapmayan
Ozel tiyatrolarin dagiliminin oldukg¢a diisilk oldugu goézlenmektedir. Arastirmacinin
anket uygulamasi siirecinde tasarimcilarla yaptigr goriismelerde, kostlimleri kendi
kostiim sorumlusu tasarlamayan 6zel tiyatrolarda kostlim tasarimcisi unvaniyla galisan
kisilerin sadece kostiimleri temin etmekle gorevli olduklar1 tasarim ve iiretime yonelik
calisma yapmadiklar1 belirlenmistir.

Tasarlanan kostiimlerin iiretiminin kendi tiyatrosu biinyesinde gerceklestiren
tiyatrolarin nadiren segeneginde yigilmasinin nedenleri arasinda bu tiyatrolarda gorevli
kostiim tasarimecilarinin iretim asamasini bilmiyor olmasi, dikis bilen ayr1 bir eleman
calistirmanin ve {iretim atdlyesi olusturmanin maliyetli olmasi gibi nedenler
tasarimcilarla yapilan goriismelerden edinilen bilgiler arasindadir. Tasarimi yapilan
kostiimler fason tiretim yapan atdlyelere ve terzilere yaptirilmaktadir. Tablo 2’de yer
alan “Tasarlanan kostiimlerin iiretimi kendi blinyemizde gerceklestirilmektedir.” ifadesi
Finansal Kaynaklar baglikl1 Tablo 6’da yer alan” Giderlerimiz tiyatro gelirlerinden elde
eden biitceden karsilanmaktadir.” ifadesiyle birlikte degerlendirildiginde bu ifadeye
verilen cevaplarin her zaman seceneginde yigilmasiyla paralellik gosterdigi, liretim
atolyesi kurmanin ve dikis bilen ayri bir eleman ¢alistirmanin maliyetli olacagi igin
biitceyi diisiik tutmak adina yapilan bir eylem oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Tasarimi yapilan kostiimlerin disarida fason iiretim yapan atdlyelere ya da
terzilere diktirilmesinin bazi olumsuz sonuglar dogurabildigi de yine tasarimcilarla
yapilan goriigmelerden edinilen bilgiler arasindadir. Bu olumsuz sonuglara; dlgiilerin
tam alinmamasindan ve sik prova yapilamamasindan kaynakli bedenin biiyiik ya da
kiigiik olmas1 sorunu, ¢izimi yapilan kostiime uygun kumas bulanamamasi sonucu
olusan fark ve iiretim yapan atdlyenin baska islerinin de olmasi dolayisiyla kostiime

konsantre olamamasi sonucu istenilen niteligi yansitamamasi 6rnek olarak gosterilebilir.
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Daha onceki oyunlarda kullamlan kostiimlerin tekrar kullamilmasi durumu
calisma stiresi fark etmeksizin her zaman secenegi birbirine yakin oranlarda dagilim
gostermistir. Bu ifadede hicbir zaman ve nadiren segenekleri hi¢ isaretlenmemistir.
Finansal kaynaklar baslikli Tablo 6 incelendiginde goriilmektedir ki kostiim giderleri
Ozel tiyatrolarda her zaman kendi biitgelerinden karsilanmaktadir. Bunun i¢in de
miimkiin oldugunca ekonomik davranmak zorunda olduklar1 ve bir kostiimii gerekli

oyunlarda tekrar tekrar kullanabildikleri goriilmektedir.



Tablo 3. Kostiime ihtiya¢ Oldugunda Yapilan On Cahismalar
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ORNEKLEMIM CALISMA SURELERINE

GORE DAGILIMI

TOPLAM
1-3 Y1l 4-6 Y1l 7-9 Y1l 10 Yil...
ON CALISMALAR F(%) F (%) F(%) F(%) F(%)
Hic¢bir Zaman 521,7) 1(5,0) 0(-) 0(-) 6(8,7)
Nadiren 521,7) 3(15,0) 0(-) 1(7,1) 9(13,0)
Kostiim tasarim igin Siklikla 7(30,4) 7(35.0) 1(8,3) 4(28,6) 19(27.5)
tiyatro eserinin yazili
metni Her Zaman
incelenmektedir. 6(26,1) 2045,0) HOLD 9(64.3) 3560.7)
Hic¢bir Zaman 3(13,0) 1(5,0) 0(0) 1(7,1) 5(7,2)
Oyun okuma Nadiren
provalarinda detayl 8(34.8) 43.0) 0 214.3) e
gozlemler Siklikla
yapimaktad. 11(47,8) 7(35,0) 5(41,7) 8(57,1) 31(44,9)
Her Zaman 1(4,3) 3(15,0) 7(58,3) 3(21,4) 14(20,3)
Hi¢bir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Oyunun temsil Nadiren X
edildigi doneme ait 13(56,5) 5(25,0) 0(-) 2(14,3) 20(29,0)
ayrintili aragtirma Siklikla
yapilmaktadir. 9(39,1) 12(60,0) 5(41,7) 9(64,3) 35(50,7)
Her Zaman 1(4,3) 3(15,0) 7(58,3) 3(21,4) 14(20,3)
Hic¢bir Zaman 2(8,7) 1(5,0) 0(-) 0(-) 3(4,3)
Oyunda yer alan Nadiren
karakterlerin 12(2.2) 8(40.0) 168.3) 20143) S
psikolojik yonii Siklikla
degerlendirilmektedir. 8(34.8) 9(45,0) 4(33,3) 8(57.1) 29(42,0)
Her Zaman 1(4,3) 2(10,0) 7(58,3) 4(28,6) 14(20,3)
Hig¢bir Zaman 2(8,7) 1(5,0) 0(-) 0 34,3)
Oyunda yer alan .
karakterlerin sosyal Nadiren 1035 630.0) el L 2039
statiisii Sikhikla
degerlendirilmektedir. 10(43,5) 1260.0) 6(0.0) 6(42.9) 34(493)
Her Zaman 1(4,3) 1(5,0) 5(41,7) 5(35,7) 12(17,4)
Hi¢bir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Oyunda yer alan Nadiren X
karakterlerin 239.1) 3(15,0) e 204 1He0d
demografik 6zellikleri Siklikla
degerlendirilmektedir. 136,5) 16(80,0) 6(50.0 6(42.9) 416594
Her Zaman 1(4,3) 1(5,0) 6(50,0) 6(42,9) 14(20,3)
Hic¢bir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Oyun karakterinin Nadiren
gercek kisi olup 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Olmadlgl Siklikl
incelenmektedir. e 7604) | 23100) 0(-) 16) 10(14,5)
Her Zaman 16(69,6) 18(90,0) 12(100,0) 13(92,9) 59(85,5)
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Kostiim temini i¢in yapilan 6n ¢alismalarla ilgili bulgularin yer aldigir Tablo 3
toplamda incelendiginde; kostiim tasarimi i¢in tiyatro eserinin yazili metninin, oyun
karakterinin ger¢cek kisi olup olmadigmmin her zaman incelendigi; oyun okuma
provalarinda detayli gozlemlerin, oyunun temsil edildigi doneme ait ayrintili
arastirmalarin siklikla yapildigi; oyunda yer alan karakterlerin psikolojik yOniiniin,
sosyal statiisiiniin, demografik 6zelliklerinin siklikla degerlendirildigi goriilmektedir.

Tiyatro eserinin yazili metninin okunmasi ¢alismasinin, ¢calisma siiresi 7-9 yil
olanlarin %91,7’si; 10 yildan fazla olanlarin %64,3’l tarafindan her zaman yapildig:
goriilmistiir. Ayrica bu ifade egitim durumlart degiskeni agisindan istatistiksel olarak
incelendiginde lisans mezunu olanlarin %84,4’linlin her zaman oyunun yazili metnini
okuduklar1 sonucu elde edilmistir. Bu sonuca gore egitim diizeyi arttikg¢a tiyatro
eserlerinin yazili metinlerinin okunma oraninin arttig1 sdylenebilir.

Oyun okuma provalarinda detayh gézlemler, 10 yildan fazla deneyimi olan
kostlim tasarimcilari tarafindan %57,1 oraninda siklikla yapilmaktadir.

Oyunun gectigi doneme ait ayrintih arastirmalarin, 10 yildan fazla deneyimi
olanlar tarafindan %64,3; 4-9 yil arasinda deneyimi olanlardan %60 siklikla, 7-9 yil
deneyimi olanlardan % 58,3’ii tarafindan her zaman yapildigi goriilmiistiir. Ozel
tiyatrolarda c¢alisan kostiim sorumlulariyla yapilan goriismelerde ¢alisanlar, cogu zaman
sinirhi bir zamanda islerini bitirmek zorunda olduklar1 i¢in ayrintili olarak oyunun
gectigi donemi arastirmaya firsat bulamadiklarim1 ifade etmektedirler. Siklikla
seceneginde yigilma olmasma ragmen bu ifadede belirtilen ¢alismanin her zaman
yapilmast gerekmektedir. Bu ¢alismanin yeterince yapilmamis olmasi sonucu oyunun
gectigi donemi yansitmamst gibi olumsuz bir durumla karsilasilabilir.

Caliglar’a (1993) gore, sahne giysisi zengin gostergesel ozellikler tasir; oyun
kisisini gosterir, kisiliginin 6zelliklerini yansitir, oyunun gectigi zaman ve yeri belirler,
cagin ruhunu, anlayisini, bilgisini ve bigemini yansitmaktadir. Yine Caliglar’a gore
kostlim tasariminda ilk asama 6n calismadir. Bu agamada kostiim tasarimcisi, oyunun
metnini inceleyerek oyun kisileri iistiinde arastirmaya girismek, tarihsellige baglh
kalarak sahnelenecek bir oyunsa tarihsel arastirma yapmak, soz konusu ¢agin gorenek,
yasayis bicimi, begenileri ve modas1 vb. iistline bilgisini derinlestirerek ayrintilagtirmak
durumundadir. Calislar’in bu ifadeleri tablo 3’te yer alan bulgularin 6nemini destekler
niteliktedir.

Oyunda yer alan karakterlerin psikolojik yoniiniin degerlendirilmesi 10

yildan fazla caligma siiresi olanlarin %57,1°1 tarafindan siklikla yapilmaktadir. Ayrica
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her zaman segenegi toplamda %20,3 oraninda dagilim gostermektedir ve 7-9 yil
araliginda ¢aligma stiresine sahip olan kostiim tasarimcilarinin %358,3’iiniin her zaman
oyunda yer alan karakterlerin psikolojik yoOniinii degerlendirme ¢aligsmasi yaptigi
sonucuna ulagilmigtir.

Oyunda yer alan karakterlerin sosyal statiisii degerlendirilmektedir ifadesi
calisma siirelerine gore degerlendirildiginde birbirine yakin oranlarda yigilma oldugu
goriilmektedir.

Oyunda yer alan karakterlerin demografik ozellikleri
degerlendirilmektedir ifadesi ¢alisma siireleri bakimindan incelendiginde; 1-3 yil
calisma siiresine sahip olanlar %56,5; 4—6 yil calisma siiresine sahip olanlar %80
siklikla segeneginde yigilmaktadir. Yapilan goriismelerde, gorevli kostiim tasarimeilari
bu siireglerin 6nemini bildiklerini ancak yasanan zaman sikintisindan dolay1 her zaman
bu islemleri gerceklestiremediklerini ifade etmektedirler.

Oyun karakterinin gercek Kkisi olup olmadigi incelenmektedir ifadesine
verilen cevaplarin yigildig1 her zaman segeneginin caligma siirelerine gore dagilimi
incelendiginde; calisma siiresi 1-3 yil olanlarin %69,6; 4-6 yil olanlarin %90; 7-9 yil
olanlarin %100,0; 10 yildan fazla olanlarin %92,9 oldugu goriilmektedir. Bu secenekte
higbir zaman ve nadiren se¢eneklerini isaretleyen olmamistir. Bu durum oyun karakterin
gercek kisi olup olmamasinin 6nemini vurgular niteliktedir.

Kostlimciiniin sosyal ve tarihsel siiregleri bilmesi ve hayal giiciiniin iiriinlerini
yalnizca sembolik diizeyde degil, ayn1 zamanda teknik diizeyde de yansitabilecek bir
giice sahip olmasi1 gerekmektedir. Hayal giiciiniin ¢alistirilabilmesi ve bunun yaraticiliga
doniistiirilebilmesi icin tasarimci sanat tarihine, tiyatro tarihine, miizik duyarligina,
insan bilimlerine yabancit olmamalidir. Ciinkii tiim bunlar, kostiimiin olusmas1 igin
gerekli On c¢aligmalarda ilk yaratict uyarilari, cagrisimlart harekete gegirmektedir
(Sengezer, 1999:11). On c¢alismalarin bulundugu Tablo 3 Sengezer’in ifadeleri
dogrultusunda incelendiginde siklikla seceneginde yigilmanin fazla oldugu ancak
kostiimlerin istenilen nitelikte elde edilebilmesi i¢in tabloda yer alan ifadelerin her
zaman yapilmasi gerektigi; tasarimcilarin bu durumu onayladiklar1 fakat zaman
sikintisindan dolay1 bu islemleri her zaman yapamadiklar1 goriilmektedir.

Kostiim, eserin gorsel sunumunda 6nemli bir etken olusturmaktadir. Kurug’a
(1987) gore, kostiimde; devir, devrin modasi, karakterin yasadigi cevre, karakterin

yapisi, karakterin ekonomik durumu, karakterin psikolojik durumu, karakterin sosyal
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durumu, kostiim sorumlusunun kostiim temin ederken g6z Oniinde bulundurmasi
gereken etkenler olarak siralamaktadir.

Tablo 3’de 6zel tiyatrolar bu etkenler baglaminda degerlendirildiginde, gorevli
kostiim tasarimcilarinin bu etkenleri olabildigince géz Oniinde buldurmaya calistiklar
goriilmektedir. Ancak zamanlamayla ilgili faktorlerin bulundugu Tablo 8 incelendiginde
“Tasarim, lretim ya da farkli bir sekilde temin sirasinda nitelikli {irlin ortaya koymak
icin zaman sikintis1 yasanmaktadir” ifadesinin her zaman secgeneginde yigildigi
goriilmektedir. Bu durum da gostermektedir ki Ozel tiyatrolarda gorevli kostiim
tasarimcilar1 her zaman bu agidan sikinti yasamakta ve bazi asamalart kisa gegmek

zorunda kalmaktadirlar.



Tablo 4. Kostiim Seciminde Etkili Olan Kisiler.
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ORNEKLEMIN CALISMA
SURELERINE GORE
DAGILIMI
KOSTUM SECIMINDE ETKIiLi OLAN i e T TOPLAM
KISILER Vil vil vil 10 Yil...
F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
Hicbir Zaman 3(13,0) | 4(20,0) 1(8,3) 0(-) 8(11,6)
Kostiim tasarimeisinin Nadiren 13(56,5) | 840,00 | 0() 17, | 22319
ongordiigii modeller
yeterli olmaktadr. Siklikla 7(30,4) | 8(40,0) |11(91,7) | 13(92,9) | 39(56,5)
Her Zaman o | oo | o | oo 0()
Hicbir Zaman 0(-) " 0(-) 0(-) 0(-)
Tasarlanan kostiimler Nadiren 1(4.3) 0(-) 0(-) 0(-) 1(1,4)
yonetmen tarafindan
incelenmektedir. Siklikla 10(43,5) | 4(20,0) 0(-) 2(14,3) 16(23,2)
Her Zaman 12(52,2) | 16(80,0) |12(100,0) | 12(85,7) | 52(75.4)
Kostiimii temin edilecek Higbir Zaman 2(8,7) 3(15,0) 1(8,3) 0(-) 6(8,7)
olan eseri -
yorumlayabilmek igin Nadiren 13(56,5) | 735.0) [ 2016, | 17.1) | 23@33,3)
gerekli tiyatro akimlari
ve diger teknik bilgiler Siklikla 52L,7) | 4(20,0) | 3(25,0) | 5(35,7) 17(24,6)
dramaturgumuza
damisilmakiadr Her Zaman 3(13,0) | 6(30,0) | 650,00 | 8(57.1) | 23(33,3)
Hicbir Zaman 3(13,0) | 2(10,0) 1(8,3) 0(-) 6(8,7)
Karakteri oynayacak olan Nadiren 7(30,4) | 6(30,0) 0(-) 0(-) 13(18,8)
oyuncularin goriisleri
Y alinm akti d1r.$ Siklikla 10(43,5) | 6(30,0) | 5(41,7) | 7(50,0) 28(40,6)
Her Zaman 313,00 | 6600 | 66500) [ 7650.0) | 22G31.9)
Hicbir Zaman 0(-) 1(5,0) 0(-) 0(-) 1(1,4)
Nadiren 2(8,7) 3(15,0) 1(8,3) 1(7,1) 7(10,1)
Bilirkisi goriisii
alinmaktadir. Siklikla 1043,5) | 525,00 | 325,00 | 428.6) | 22(31,9)
Her Zaman 11(47,8) | 11(55,0) | 8(66,7) | 9(64.3) 39(56,5)

Kostiim se¢iminde etki olan kisiler ile ilgili bulgularin yer aldigi Tablo 4

toplamda incelendiginde; kostiim tasarimcisinin 6ngordiigii modellerin siklikla yeterli
oldugu, tiyatrolarda tasarlanan kostiimlerin yonetmen tarafindan her zaman incelendigi,
kostiimii temin edilecek olan eseri yorumlayabilmek icin gerekli tiyatro akimlar1 ve

diger teknik bilgiler dramaturglara nadiren ve her zaman esit miktarda(% 33,3)
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damisildigl, gorevli kostiim sorumlular1 tarafindan karakteri oynayacak olan
oyuncularin goriislerinin siklikla, bilirkisi goriisiiniin her zaman alindig1 goriilmektedir.

Kostiim tasarimcisinin  6ngordiigiic modellerin sikhikla yeterli olmasi
durumu calisma stirelerine gore degerlendirildiginde; 7-9 yillik calisma siiresi
olanlarin %91,7’s1; 10 yildan fazla ¢alisma siiresi olanlarin %92,9’u siklikla se¢cenegini
isaretlemislerdir. Egitim durumlar1 a¢isindan yapilan istatistiksel degerlendirme
sonuglarina gore de lisans mezunu kostiim sorumlularinin 6ngdrdiigi modellerin %90,6
siklikla yeterli oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu ifadede her zaman secenegini
isaretleyen kimse olmamistir. Bu durumun son kararin yonetmen, dramaturg ve teknik
ekiple birlikte alinmasindan kaynaklandigi bilgisi de goriismelerden elde edilmistir.
Genel cizimler oyuncular, yonetmen vs. tarafindan tartisilirken, teknik ¢izimler de
teknik atolye sorumlularinca tartisilarak kesinlige kavusturulmaktadir (Calislar,
1993:109). Kostiim tasarimcinin 6ngdrdiigii modellerin her zaman yeterli olmamasi
durumu Calislar’in bu ifadesiyle paralellik gostermektedir.

Tiyatrolarda tasarlanan Kkostiimlerin yonetmen tarafindan her zaman
incelenmesi durumu c¢aligma siirelerine gore incelendiginde birbirine yakin oranlar
goriilmektedir.

Kostiimii temin edilecek olan eseri yorumlayabilmek i¢in gerekli tiyatro
akimlar1 ve diger teknik bilgilerin dramaturglara nadiren ve her zaman esit
miktarlarda danigilmasi durumu incelendiginde; 1-3 yil calisma siiresine sahip olanlarin
%56,5’1 ve 4-6 yil calisma siiresine sahip olanlart %35,0’inin nadiren se¢enegini
isaretlerken, 7-9 yil calisma siiresine sahip olanlarin %50,0 ve 10 yildan fazla ¢alisma
stiresine sahip olanlarin %57,1°1 her zaman segenegini isaretledikleri goriilmektedir. Bu
ifade egitim durumlarn degiskeni acisindan istatistiksel olarak incelendiginde
ortadgretim mezunlarinin %71,4’l nadiren, lisans mezunlarinin %65,6’s1 her zaman
seceneginde yigildiklart goriilmektedir.

Oyuncularin goriisii ahnmaktadir ifadesinde siklikla segenegini isaretleyenler
calisma siiresi 1-3 yil olanlarin %43,5’i; 4-6 yil olanlarin %30,0’u; 7-9 yil olanlarin
%41,7’si1; 10 yildan fazla olanlarin %50’sidir.

Bilirkisi goriisii alhmmaktadir ifadesinde her zaman segenegini isaretleyenler 1-
3 yil olanlarin %47,8’1; 4-6 yil olanlar1 %55,0°1; 7-9 yil olanlarin %66,7’si; 10 yildan
fazla olanlarin %64,3’lidlir. Bu ifadede bilirkisiden kastedilen kisi tasarimini kendi

yapmayan kostiim tasarimcilari igin tasarim, dikim, kumas vb. konularda uzman kisi,
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tasarimin1 kendisi yapan kostiim tasarimcilart i¢in de dikim, kumas vb. konularda
uzman kisiler kastedilmektedir.

Karakteri oynayacak olan sanatg¢inin goriisii kostiim tasarimi agisindan oldukga
onemlidir. Ciinkii kisi o kostiimle 6zdeslesip roliinii en iyi bigimde canlandirmak
zorundadir. “Oyuncularin goriisii alinmaktadir” ifadesi kostiimlerin elde edilis sekilleri
ile ilgili bulgularin yer aldig1 Tablo 2’deki “Kostiim tasarimlar1 kendi tasarimcimiz
tarafindan yapilmaktadir.” ifadesiyle birlikte degerlendirildiginde bu ifadenin % 7,2
oraninda higbir zaman segeneginde yigildigi ulasilan sonuglar arasindadir. Bu
tiyatrolarda tasarimin bagkasina yaptiriliyor olmast oyuncu ile tasarimer iliskisini
minimuma diisiirmekte ve bu da oyuncularin kostiimlerle ilgili kotl siirprizlerle

karsilagmasina neden olarak istenmeyen sonucglar dogurmaktadir.



4.3. Kostiimlerin Uretim Asamasi ile Tlgili Bulgular
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Bu bolimde kostiim hazirlanirken kullanilan yontemler ile ilgili bulgular yer

almaktadir.

Tablo 5. Kostiim Hazirlanirken Kullanilan Yontemler

ORNEKLEMIN CALISMA SURELERINE

. . GORE DAGILIMI TOPLAM
TEKNIK YOL VE YONTEMLER
1-3 YIL 4-6 YIL 7-9 YIL 10...
F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
[Kostiim tiretimine karar Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
vermeden ya da Easa'l.rlm Nadiren 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
psamasinda kostiimil tastyacak Siklikla 4(17,4) 2(10,0) 0(-) 3214 | 9(13,0)
sanatginin viicut 6zellikleri
dikkate alinmaktadir. Her Zaman 19(82,6) 18(90,0) |12(100,0) | 11(78,6) | 60(87,0)
o ) Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Kost remnde seononit | Naden | Te1 |00 00 |00 | T
dikkat edilmektedir. Siklikla 7(30.4) 4(20,0) 0(-) 3(21,4) | 14(20,3)
Her Zaman 15(65.,2) 16(80,0) ]12(100,0) | 11(78,6) | 54(78.,3)
Cullamlacak mal ler ici Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 2(14,3) 2(2,9)
pi;az‘:;f:;mr;‘z;eme erigm Nadiren 10(43,5) 6(30,0) 0(-) 1(7,1) | 17(24,6)
apilmaktadir. Sikhikla 11(47,8) 10(50,0) 6(50,0) 7(50,0) | 34(49,3)
Her Zaman 2(8,7) 4(20,0) 6(50,0) 4(28,6) | 16(23,2)
Hicbir Zaman 1(4,3) 1(5,0) 0(-) 0(-) 2(2,9)
Pratik yollarla kalip elde Nadiren 3(13,0) 5(25,0) 00) 0(-) 8(-)
edilmektedir. Siklikla 14(60,9) 7(35,0) 9(75,0) 11(78,6) | 41(59,4)
Her Zaman 5(21,7) 7(35,0) 3(25,0) 3(21,4) 13(26,1)
) ] Hicbir Zaman 13(56,5) 10(50,0) 1(8,3) 321,49 | 27(39.,1)
zjziiﬁ?f?;kﬁfﬁt;‘;ﬁm Nadiren 10(43,5) 7350) | 7583) | 7(50,0) | 31(44,9)
yapilmaktadir. Siklikla 0(-) 3(15,0) 4(33,3) 4(28,6) 11(15,9)
Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
o ) Hicbir Zaman 17(73.,9) 13(65,0) 4(33,3) 6(42,9) | 40(58,0)
B;fﬁ:ﬁf;?gﬁd‘:; ” Nadiren 6(26.1) 52500 | 7(583) | 7(30.0) | 25(36.2)
Zdilmektedir P Siklikla 0(-) 2(10,0) 1(8,3) 1(7,1) 4(5,8)
Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Hicbir Zaman 17(73,9) 15(75,0) 6(50,0) 4(28,6) | 42(60,9)
Tasarlanan kostiimiin prototipi Nadiren 6(26,1) 4(20,0) 541,7) | 750,0) | 22(31,9)
yapilmaktadir. Siklikla 00) 1(5,0) 183) | 3214 | 50.2)
Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Gerektigi zaman yeni bir {iriin Hicbir Zaman 00) 00) 00) 00) 00)
tiretmeden piyasada var olan Nadiren 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
hazir giyim trtinleri Sikhikla 11(47,8) 6(30,0) 0(-) 3(21,4) | 20(29,0)
kullamimaktadur. Her Zaman 12(52.2) 14(70,0) [12(100,0) | 11(78,6) | 49(71,0)
N Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Onceki gosterilerde kullanilan : - - 5 - -
kostiimler lizerinde diizeltme Nl(:lzn 1 1027) 3 5 2(0)0 > (1(6)7 5 9C) 3 40( 4)
yapilarak kullanilmaktadir. Sikhikla (47.8) (30.0) (16,7) G5.7) (34.8)
Her Zaman 12(52,2) 14(70,0) 10(83,3) | 9(64,3) | 45(65,2)
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Teknik yol ve yoOntemlere ait bulgularin yer aldigit Tablo 5 toplamda
incelendiginde; kostiim iiretimine karar vermeden ya da tasarim agamasinda kostiimii
tastyacak sanatg¢inin viicut ozelliklerine ve kostiim iiretiminde ergonomik 6zelliklerin
bulunmasina her zaman dikkat edildigi, her iki ifadede de hi¢bir zaman segenegini
isaretleyen kostiim tasarimcisinin bulunmadigir goriilmektedir. Tiyatrolarda gorevli
kostliim sorumlular: tarafindan kullanilacak malzemeler icin siklikla piyasa arastirmast
yapildigi, kostlim sorumlularmin siklikla pratik yollarla kalip elde ettikleri, tasarlanan
kostiimlerin ayrintili teknik ¢iziminin nadiren yapildigi, gérevli kostiim sorumlularinin
hicbir zaman bicki sistemlerinden yararlanarak kalip elde etmedikleri ve prototip
calismas1 yapmadigi, kostiim sorumlular1 gerektigi zaman yeni bir iirlin iiretmeden
piyasada var olan hazir giyim iirlinlerini her zaman kullandiklar1 gériilmektedir.

Kostiimii tasiyacak sanatcimin viicut ozelliklerine 1-3 yil calisma siiresi
olanlardan % 82,6’s1; 4-6 yil olanlardan %90,0’1; 7-9 yil olanlardan %100,0°1; 10
yildan fazla olanlardan da %87,0’si her zaman dikkat etmektedirler.

Kostiim iiretiminde ergonomik ozelliklerin bulunmasina dikkat
edilmektedir ifadesi tiyatrolarda gorevli kostiim sorumlularinin ¢aligma siirelerine gore
incelendiginde her zaman segenegine verilen tepkilerin birbirine yakin oranlarda(1-3 yil
%65,2; 4-6 y11 %80,0; 7-9 y1l %100,0; 10 yildan fazla %78,6) oldugu elde edilen
sonuclar arasindadir.

Tasarimer kostiim taslaklarin1 gergeklestirirken cesitli etkenleri ve ilkeleri goz
onlinde tutmak zorundadir. Bunlardan birincisi genel sahneleme ve sahne tasarim
bicemiyle uygunluktur. Ikincisi kostiimlerin islevsel agidan uygunlugudur, baska bir
degisle kostiim oyuncuyu rahatsiz etmemeli, oynama yetenegini
sinirlandirmamalidir(Caliglar, 1993:109). Burada Calislar’in da vurguladigi durum
arastirma sonuglariyla tutarlilik gostermektedir.

Tiyatrolarda gorevli kostiim sorumlular1 tarafindan kullamlacak
malzemeler icin piyasa arastirmasi yapilmaktadir ifedesi ile ilgili tiyatrolarda
gorevli kostiim sorumlulari ile yapilan goriismelerde; firsat buldukca piyasa arastirmasi
yaptiklarini, kaliteli ve diisiik fiyatli malzemeleri nerelerden temin edeceklerini
belirleyip genellikle bu is yerleri ile calistiklarini, ancak daha genis zamanlari olsa her
malzeme ic¢in ayrintili arastirma yapmalarinin kendilerine daha fazla yarar

saglayacaginin da farkinda olduklarini ifade etmektedirler.
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Kostiim sorumlularinin sikhikla pratik yollarla kalip elde ettikleri, ellerinde
var olan baz kaliplar {izerinden model uygulama yaparak kostiim iiretimine devam
ettikleri goriismeler sirasinda edinilen bilgiler arasindadir.

Tasarlanan Kostiimlerin ayrintih teknik ¢izimi yapilmaktadir ifadesi
incelendiginde nadiren seceneginde %44.,9, hicbir zaman seceneginde 39,1 yigilma
oldugu goriilmektedir. 1-3 yil ¢alisma siiresi olanlardan %56,5°1; 4—6 yil ¢aligma siiresi
olanlardan %50,0’si hi¢bir zaman ayrintili teknik ¢izim yapmadigini ifade etmektedir.
7-9 yil caligma siiresi olanlardan %58,3’ii; 10 yildan fazla caligma siiresi olanlarda
%350’si nadiren teknik ¢izim yaptiklarini ifade etmektedir. Bu ifade egitim durumlari
acisindan istatistiksel olarak degerlendirildiginde ortadgretim mezunlarindan %64,3’1,
on lisans mezunlarindan %60,9’unun higbir zaman teknik ¢izim yapmadigi lisans
mezunlarinin da %56,2’sinin nadiren teknik ¢izim yaptigi sonucuna ulagilmistir. Giysi
taslaklari, genel c¢izimleri igerdigi kadar, ayrintili teknik cizimleri de igermektedir
(Caliglar, 1993, s.109). Bu yiizden tasarimcinin teknik ¢izim yapmasinda fayda vardir.
Tablo 2’de yer alan bulgular dogrultusunda 6zel tiyatrolarda nadiren iiretimin kendi
blinyelerinde  gerceklestigi  sonucuna  ulasilmistir. Bu iki ifade Dbirlikte
degerlendirildiginde ayrintili teknik ¢izim yapilmayip da disaridan bir atdlyeye tiretim
yaptiran tiyatrolarin bitmis triinii gordiiklerinde istenilen nitelikte olmadigi anket
sorularin1 cevaplayan tasarimcilar tarafindan belirtilmistir. Ayrintili teknik c¢izim
yapmamanin nedenleri arasinda da zaman bulamamalar1 ve egitim diizeylerinin bu
asamay1 uygulamaya yeterli olmadig1 da goriismelerde edinilen bilgiler arasindadir.

Tiyatrolarda gorevli kostiim sorumlular1 zaman bicki sistemlerinden
yararlanarak kalp elde etmediklerini ifade etmektedir. Ancak %36,2’si nadiren de
olsa bicki sistemlerinden yararlandiklarini ifade etmektedir. Nadiren bigki sistemlerini
kullananlar, 7-9 yil ¢alisma siiresi olanlarin %58,3’linii; 10 yildan fazla ¢alisma siiresi
olanlarin %50’sini olusturmaktadir. Ortadgretim mezunu olanlar %71,4, Onlisans
mezunu olanlar %87,0 higbir zaman bicki sistemlerinden yararlanmazken, lisans
mezunlarindan %59,4’li nadiren de olsa bicki sistemlerini kullandiklar1 yoniinde bilgi
vermiglerdir. Bu durum gostermektedir ki bigki sistemlerinden yararlanma ile ¢aligma
stireleri ve egitimin daha fazla olmasi arasinda paralellik vardir.

Tasarlanan kostiimlerin prototip calismasinin yapilmasi durumu calisma
stireleri bakimindan degerlendirildiginde 1-3 yil is deneyimi olanlardan %73,9’u; 4-6
yil olanlardan %75,0’1 hi¢bir zaman prototip c¢alismasi yapmamaktadir. Nadiren

prototip calismast yapan kostiim sorumlusu orant %31,9°dur. Nadiren bu calismay1
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yapan kostlim sorumlularinin orani 10 yildan fazla deneyimi olanlardan % 50’sidir.
[statistiksel degerlendirme sonucunda ortadgretim mezunlardan %92,9°unun, énlisans
mezunlarindan  %82,6’sinin  higbir zaman prototip ¢alismasi yapmadigi, lisans
mezunlarinin nadiren prototip ¢alismast yapma oraninin da %56,2 oldugu
goriilmektedir.

Kostiim sorumlular1 gerektigi zaman yeni bir iiriin iiretmeden piyasada
var olan hazir giyim iiriinlerini ve onceki gosterilerde kullanilan Kkostiimler
iizerinde diizeltme yapilarak kullanilmaktadir. Bu iki ifadeye verilen cevaplar
incelendiginde higbir zaman secenegini isaretleyen herhangi bir tiyatronun olmadigi
sonucuna ulasilmustir.

Arastirma sirasinda elde edilen bilgiler dogrultusunda, tiyatrolar giinliik kiyafet
gerektiren oyunlarda piyasada satisa sunulan ya da tiyatro i¢in Onceden alinip
konulmus kiyafetleri kullanabilmektedirler. Bu kiyafetler jeanler, trikolar, etek,
pantolon, bluz, gomlek, kravat gibi giysi ¢esitleri olabilmektedirler. Uretilmesi
gerekenlerin ise daha ¢ok piyasada bulmanin zor oldugu tarihi konu igeren oyunlarin
kostiimleri oldugu belirtilmistir.

Tablo 2°’de daha Onceki oyunlarda kullanilan kostiimlerin her zaman tekrar
kullanildig1 sonucuna ulasilmisti. Bu ifade Tablo 5’de yer alan “Onceki gosterilerde
kullanilan kostlimler i{izerinde diizeltme yapilarak tekrar kullanilmaktadir.” ifadesiyle

paralellik gostermektedir.
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Bu boliimde finansal kaynaklar, kostiim iiretimi ve kullanimi konularinda teknik

ekip calistirllma durumu, kostiim sorumlularinin zamanla ilgili goriisleri ve kostiimlerin

kullanim sonras1 degerlendirilmesi ile ilgili bulgular yer almaktadir.

Tablo 6. Finansal Kaynaklar

ORNEKLEMIN CALISMA SURELERINE
GORE DAGILIMI

. TOPLAM
FINANSAL KAYNAKLAR 1-3 Y1l 4-6 Y1l 7-9 Yl 10 Yil...
F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
Hicbir Zaman 4(17,4) 1(5,0) 0(-) 1(7,1) 6(8,7)
Finanssal agidan .
yardim eden Nadiren 19(82,6) 19(95,0) 12(100,0) 13(92,9) 63(91,3)
sponsorlar
blljllunmaktadlr. Sikhkla ) 0) 00-) 00-) 00-)
Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Higbir Zaman 12(52,2) 7(35,0) 40(33.3) 7(50,0) 30(43,5)
C?elsleertle“mlz Nadiren 11(47,8) 13(65,0) 8(66,7) 7(50,0) 39(56,5)
biitgesinden
karsilanmaktadir. Sikhkla 0¢-) 0-) 0¢-) 0¢-) 0¢-)
Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Giderlerimiz
tiyatro Nadiren 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
gelirlerinden elde
eden biitceden Sikhikla 1(4,3) 2(10,0) 0(-) 0(-) 3(4,3)
kargilanmaktadir.
Her Zaman 22(95,7) 18(90,0) 12(100,0) 14(100,0) 66(95,7)

Ozel tiyatrolarin finansal kaynaklariyla ilgili bulgularin yer aldigi Tablo 6

toplamda incelendiginde; finansal agidan yardim eden sponsorlar bulunmaktadir

ifadesinin nadiren seceneginde y181ldig1 goriilmiis ve bu ifadede her zaman se¢enegini

isaretleyen herhangi bir tiyatronun varligina rastlanamamistir, giderlerin devlet

biitcesinden bazilari

icin nadiren karsilandigi ve bazilar

icin hi¢bir zaman

karsilanmadig1 bu segeneklerde yi§ilma olmasindan anlasilmakta, giderlerin her zaman

tiyatro gelirlerinden elde edilen biitceden karsilandig1 sonucuna ulagilmaktadir.




65

Sponsorluk kavrami tiim diinyada sanatin her dalinda islerlik kazanmistir ve 6zel
sektor bu yardimi yaparken bir ¢ikar gozetmemektedir. Gelisen tiiketici toplumunda
sponsorluk kavrami; kiiltiirel yayilmaya ve kalkinmaya destek olmak maksadiyla
yapilmaktadir. Ulkemizde yapilan diizenlemeyle 6zel sektdriin destek oldugu sanat ve
sanatsal kurumlara yaptigt mali yardim kendilerine geri donmektedir. Kurumlar
yaptiklar1 yardimi, devletin yaptigi diizenlemeyle vergilerinden diisiirmektedirler.
Burada goriilmektedir ki sanata destek veren kurum ve kuruluslar hicbir sekilde zarar
etmemektedirler (Alkan,2008:49). Alkan Ozel Tiyatrolar ve Devlet Yardiminin Onemi
(2008:51) calismasinda konuyla ilgili sponsorluk kosullarinda diizenlemelere gidilmesi,
mali destek veren kurum ve kuruluslarin sayisinin artmasi i¢in devlet tarafindan tesvik
edici projeler hazirlanmasi ve uygulanmasi, tiim diinyada artik sanatin vazgecilmez
unsurlarindan olan sponsorluk caligsmalarinin {ilkemizde de cazip hale getirilmesi
gerektigine vurgu yapmis bu konudaki eksikliklerin giderilmesini dnermistir.

Ozel Tiyatrolarda giderlerin devlet biitgesinden karsilanmas1 durumundan,
devlet biitcesinden tiyatrolara destek saglamak icin ayrilan 6denekler kastedilmektedir.
Her yil belirli bir tarihte, Ozel tiyatrolar projeleri ile T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
Gilizel Sanatlar Genel Midirliigii'ne destek icin basvurabilmektedirler. Yapilan
incelemeler sonucu ayrilan 6denekten yararlanmaya hak kazanan projelerin sahibi olan
0zel tiyatrolar duyurulmakta ve kendilerinden gesitli belgeler istenmektedir. Belgelerin
de tamamlanmasiyla bu tiyatrolar kendilerine ayrilan tutari belirttikleri projede
kullanmak {izere devletten almaktadirlar.

Giderlerimiz tiyatro gelirlerinden elde edilen biitceden karsilanmaktadir
ifadesinde tiyatro gelirlerinden kastedilen durumun, tiyatro oyunlar1 i¢in satilan biletler

oldugu yapilan goriismeler sonucu ulasilan bilgilerdendir.
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Tablo 7. Kostiim Uretimi ve Kullanimi1 Konularinda Teknik Ekip Cahstirilma

Durumu

ORNEKLEMIN CALISMA

SURELERINE GORE DAGILIMI
. . TOPLAM

TEKNIK EKIP 13Yil |46 Yl | 79l | 10 Yil...

F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
Kostiimiin tamamlayici unsurlarinin(peruka, Evet 8(34,8) | 11(55,0) | 11(91,7) | 11(78,6) | 41(59.4)
makyaj, ayakkabu, ¢icek, sapka) tiretimi igin dzel

teknik elemanlarimiz bulunmaktadir. Hayir | 15(65,2) | 9(45,0) | 1(8,3) 3(21,4) | 28(40,6)
Erkek ve kadin sanatgilar i¢in ayr1 kostiim giydirici Evet 3(13,0) f 420,0) | 3(25.0) ] 335.7) | 15C17)
clemanlanimiz bulunmaktadir. Hayrr [ 2087,0) | 16(80,0) | 9(75.0) | 9(64.3) | 54(78,3)

Tiyatrolarda gorev yapan teknik ekip ile ilgili bulgularin yer aldigi Tablo 7
toplamda incelendiginde; kostlimiin tamamlayict unsurlariin(peruka, makyaj,
ayakkabi, ¢igek, sapka) iiretimi i¢in 6zel teknik elemanlarimiz bulunmaktadir ifadesi
icin verilen cevaplarin evet seceneginde y181ldigi, erkek ve kadin sanatcilar i¢in kostiim
giydirici elemanlarimiz  bulunmaktadir ifadesinin hayir seceneginde yi1gildigi
goriilmektedir.

Kostiimiin tamamlayici unsurlarmin(peruka, makyaj, ayakkabi, cicek,
sapka) iiretimi icin 6zel teknik elemanlarin bulunmasi durumu caligma siireleri
acisindan degerlendirildiginde; kostiim sorumlusu 7-9 yil ¢aligma siiresine sahip olan
tiyatrolar %78,6; 10 yildan fazla olanlar %78,6 teknik ekip calistirma oranina sahiptir.
Egitim durumlarina gore istatistiksel analiz yapildiginda ise ortadgretim mezunu
kostiim sorumlularinin ¢alistig1 tiyatrolarda %92,9 teknik eleman bulunmazken, lisans
mezunlarinin ¢alistigi tiyatrolarda %87,5 teknik ekip bulunmaktadir. Her ne kadar elde
edilen bulgular sonucunda 6zel teknik eleman bulunuyor sonucuna ulasilsa da anket
uygulamalar sirasinda goriilen durum teknik elemanlarin belirtilen gorevler i¢in ayrica
gorevlendirilmedigi, tiyatroda bulunan oyuncu ve kostiim sorumlusu da dahil gesitli
gorevlerdeki kisilerin bu isleri yaptigidir.

Erkek ve kadin sanat¢illar icin ayr1 kostiim giydirici elemanlarimiz
bulunmaktadir ifadesinin y1gilma gosterdigi hayir segenegi tiyatrolarda gorevli kostiim
sorumlulariin  ¢aligma siirelerine gore degerlendirildiginde fark goézlenmemis,
tepkilerin verilen cevaplarin birbirine yakin oranlarda oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kadin ve erkek kostiim giydiricilerin varligi kostiimiin dogru kullanimi sonucu
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yipranmasini Onlemekte ve sahne gecislerinde oyuncuya zaman kazandirmaktadir.
Ancak finansal kaynaklarin yer aldigi Tablo 6 incelendiginde 6zel tiyatrolarin her
zaman giderlerini kendi biitgelerinden karsilamalari, ¢alisan ekibin asgari diizeyde
tutulmasina ve var olan ekibin birden fazla isi iistlenmesine neden olmaktadir.
Aragtirma sirasinda elde edilen bilgiler dogrultusunda 06zel tiyatrolarda
tasarimcilarin karsilagtiklar1 en 6nemli sorunlardan birinin de teknik eleman yetersizligi
oldugu belirtilmistir. Sengezer (1996) konu ile ilgili olarak Tiirkiye’de 6zel tiyatrolarin
teknik kadrolara yeterince para 6deyememesi, siirekliligi olan bir is saglayamayarak hep
bir gelecek korkusu yaratmasi, bu alanda ¢alismay1 cazip kilmamakta, seklinde goriis

bildirmistir.
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Tablo 8. Kostiim Sorumlularinin Zamanla ilgili Goriisleri

ORNEKLEMIN CALISMA
SURELERINE GORE DAGILIMI TOPLAM
ZAMANLAMAYLA ILGILI FAKTORLER 13va | a6 va | 720 v 10 v
F(%) F(%) F(%) F(%) F(%)
Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Tasarim-iiretim ya da farkli bir .
sekilde temin sirasinda nitelikli {irtin Nadiren 2(8,7) 165,0) 0) 2(14.3) >(7.2)
ortaya koymak i¢in zaman sikintisi
yasanmaktadir, Siklikla 10(43,5) | 10(50,0) | 3(25,0) | 5(35,7) | 28(40,6)
Her Zaman 11(47,8) | 9(45,0) | 9(75,0) | 7(50,0) | 36(52,2)
Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Kosttimler oyun provalarina
yetisecek sekilde temin edilmekte Nadiren 10(43,5) | 9(45,0) | 6(50,0) | 5(35,7) | 30(43.5)
olup, kostiimlerin provalarda
denenme imkanina sahip Sikhkla 11(47,8) ] 10(50,0) | 6(50,0) | 9(64,3) | 36(52,2)
olunmaktadir.
Her Zaman 2(8,7) 1(5,0) 0(-) 0(-) 3(4,3)
Hicbir Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
Kostiimler genel provadan dnce tam
olarak bitmis haliyle teslim Nadiren 0(-) 0(-) 0(-) 0(-) 0(-)
edilmektedir.
Siklikla 17(73,9) | 15(75,0) | 9(75,0) | 9(64,3) | 50(72,5)
Her Zaman 6(26,1) | 5(25,0) | 3(25,0) | 5(35,7) 19(27,5)
Hicbir Z 0(- 0(- 0(- 0(- 0(-
Kostiim tasariminda, dikim teknigi 1$DIr Zaman O O O O O
vb. durumlarda ortaya ¢ikan .
sorunlarin giderilmesi i¢in gerekli Nadiren SCL7) | 3U5.0) 1 206.7) | 2(143) 12474
zaman bulunmaktadir. Siklikla 16(69,6) | 16(80,0) | 10(83,3) | 11(78,6) | 53(76,8)
Her Zaman 2(8,7) 1(5,0) 0(-) 1(7,1) 4(5,8)

Kostliim temin siirecinde zamanlamayla ilgili bulgularin yer aldigi Tablo 8
toplamda incelendiginde; gorevli kostiim sorumlularinin tasarim-iiretim ya da farkl bir
sekilde temin sirasinda nitelikli {iriin ortaya koymak i¢in zaman bakimindan her zaman
sikintis1 yasadiklari, kostiimlerin oyun provalarina yetisecek sekilde temin edilmekte
olup, kostlimlerin provalarda denenme imkanina siklikla sahip olundugu, kostiimlerin
genel provadan Once tam olarak bitmis haliyle siklikla teslim edildigi, kostiim
tasariminda, dikim teknigi vb. durumlarda ortaya ¢ikan sorunlarin giderilmesi icin
gerekli zamanin siklikla bulundugu ulasilan sonuglar arasindadir.

Aym tabloda yer alan kostiimler genel provadan once tam olarak bitmis
haliyle teslim edilmektedir ifadesinde ve Kostiim tasariminda, dikim teknigi vb.
durumlarda ortaya c¢ikan sorunlarin giderilmesi icin siklikla gerekli zaman

bulunmaktadir ifadelerine bakildiginda bu ifadelerin ifadenin siklikla degil her zaman
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seceneginde yi8ilma gostermesi istenen durumdur. Ancak ¢ogu 6zel tiyatronun fason

iiretim atdlyelerine ve terzilere kostiim iiretimi yaptirdiklari i¢in bu gibi sorunlarin

yasandig1 diistiniilmektedir.

Tablo 9. Kostiimlerin Kullanim Sonrasi Degerlendirilmesi.

ORNEKLEMIN CALISMA
SURELERINE GORE DAGILIMI

KOSTUMLERIN KULLANIM SONRASI TOPLAM
DEGERLENDIRILMESI 13Y1l P6Yil | 79Y1 |10 Yil...
F(%) F (%) F(%) F(%) F(%)
N ' Hicbir Zaman 0-) 0(-) 0(-) 0-) 0-)
Yapilmis olan elestiriler var ise
dikkate alinarak daha sonraki Nadiren
oyunlar igin gerekli diizeltmeler 0) ) 06) 0(-) 0(-)
yaptimakiadr Siklikla 313,00 | 00) 0o | 2043 | 5072
Her Zaman 20(87,0) ]20(100,0) |12(100,0) | 12(85,7) | 64(92,8)
Kostiimler farkli oyunlarda daha Hicbir Zaman ) 00) 00) 00) 00)
sonra tekrar kullanilmak iizere .
depolanmaktadir. Nadiren 0) ) 0-) 0(-) 0-)
Siklikla 5(21,7) 1(5,0) 0(-) 1(7,1) 7(10,1)
Her Zaman 18(78,3) | 19(95,0) |12(100,0) | 13(92,9) | 62(89,9)
Hicbir Zaman 2(8,7) 1(5,0) 0(-) 1(7,1) 4(5,8)
Tekrar kullanilmayacagi diistiniilen
kostiimler diger tiyatrolarin Nadiren 10(43,5) | 7(35,0) 1(8,3) 3(21,4) 21(30,4)
yararlanmast i¢in bagiglanmaktadir.
Siklikla 7(30,4) | 6(30,0) | 10(83,3) | 5(35,7) 28(40,6)
Her Zaman 4(17,4) | 6(30,0) 1(8,3) 5(35,7) 16(23,2)
Hic¢bir Zaman 8(34,8) | 10(50,0) | 2(16,7) | 5(35,7) 25(36,2)
Kostiimleri saklama agisindan
sorunlar yaganmaktadir. Nadiren 8(34,8) | 3(15,0) | 6(50,0) | 4(28,6) 21(30,4)
Sikhikla 7(30,4) | 7(35,0) | 4(33,3) | 4(28,6) 22(31,9)
[Her Zaman 0(-) 0(-) 0(-) 1(7,1) 1(1,4)

Kostiimlerin kullanim sonras1 degerlendirilmesiyle ilgili bulgularin yer aldig

Tablo 9 toplamda incelendiginde; yapilmis olan elestiriler var ise her zaman dikkate

alimarak daha sonraki oyunlar icin gerekli diizeltmeler yapildigi, 6zel tiyatrolarda

kostiimlerin her zaman farkli oyunlarda daha sonra tekrar kullanilmak iizere

depolandigi, tekrar kullanilmayacagi diisiiniilen kostiimlerin siklikla diger tiyatrolarin

yararlanmasi i¢in bagislandigi ve kostiimleri saklanmasi agisindan sorun yasanip
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yasanmadig ile ilgili ifadede dagilimin segeneklerde birbirine yakin oranlarda oldugu
gOrilmiistiir.

Kostlimlerin saklanmasi agisindan yasanan sorunun, depolamak ig¢in yer
bulamadiklar1 kostiim sorumlulariyla yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler
arasindadir. Calislar(1993) kostiimiin temsil sonrasinda oldugu kadar oyun doénemi

sonrasinda da korunmasi gerektigini ifade ederek depolamanin 6nemine deginmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Ozel tiyatrolarda kostiim temin siireglerinin incelenmesi amaciyla yapilan bu

aragtirma sonucunda, tiyatrolardan elde edilen bulgular ve tasarimcilarla yapilan

goriismelerde edinilen goriislere iliskin sonuglar agagida siralanmstir.

Arastirmaya katilanlarin en fazla yigilmayla lisans mezunu oldugu bunu
On lisans mezunu tasarimeilarin izledigi,

Ozel tiyatrolarda ¢alisanlarin aylik kazang bakimindan yigilmanm 601
1200 TL arasinda oldugu,

Ozel tiyatrolarda gorevli tasarimcilarin  ¢ogunlugunu bayanlarin
olusturdugu,

Haftalik ¢aligma saatlerinin 60—65 saat araliginda oldugu,

Tiyatro oyununda kullanilacak olan kostiimlerin tasariminin ¢ogunlukla
tiyatroda gorevli kostiim tasarimcisi tarafindan gerceklesirken, iiretimin
kendi biinyelerinde ¢ogunlukla gerceklesmedigi.

Ozel tiyatrolarda genellikle kostiim tasarimcilart mevcut iken kostiimiin
iiretilmesinde kendi biinyeleri disinda yer alan fason diiretim yapan
atolyelerden ve terzilerden yararlanildigi

Daha oOnceki oyunlarda kullanilan kostiimlerin her zaman tekrar
kullanildigi,

Yeni bir oyun i¢in kostiime ihtiya¢ duyuldugunda; tiyatro eserinin yazili
metni her zaman incelendigi, oyun okuma provalarinda gozlemler yapma,
oyunun temsil edildigi doneme ait aragtirmalar yapma, oyun karakterinin
psikolojik  Ozelliklerini, sosyal statiisiinii inceleme, demografik
ozelliklerini inceleme caligmalar1 ¢ogunlukla, oyun karakterinin gercek

kisi olup olmadigini inceleme c¢alismasinin her zaman yapildigi, bu
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asamalarin 6neminin ¢alisanlar tarafindan da kavrandigi ancak her zaman
gerektigi kadar zaman ayiramadiklari,

Ozel tiyatrolarin firsat buldukca &n hazirlik i¢in calisma yaptiklari,
Kostiim tasarimcisinin 6ngordiigii modellerin ¢ogunlukla yeterli olmadig,
iiretimine karar verilen kostiimlerin seciminde; her zaman son soziin
yonetmene ait oldugu, tiyatrolarda ¢alisan tasarimcilarin kararsiz
kaldiklar1 konularda dramaturga basvurduklari, 6zel tiyatrolarda g¢alisan
tasarimcilarin  karakteri oynayacak olan oyuncunun ve bilirkisilerin
gorisiinii aldigs,

Ozel tiyatrolarda kostiimii tastyacak olan sanat¢inin viicut dzelliklerinin
dikkate alindig1 ve kostiimde ergonomik 6zelliklerin bulunmasina dikkat
edildigi

Kullanilacak malzemeler i¢in ¢ogunlukla piyasa arastirmasi yapildigi,
ancak bu isin de tasarimcilar tarafindan yapildigi icin yapilmadigi
zamanlar da oldugu,

Ozel tiyatrolardaki tasarimcilarm biiyiik cogunlugu kostiimiin ayrmtili
teknik ¢izimini yapmadiklari,

Ozel tiyatrolarda hicbir zaman bigki sistemi kullanilmadigi, ¢ogunlukla
pratik yollarla kaliplar elde edildigi,

Ozel tiyatrolarda higbir zaman kostiimiin prototipinin ¢aligilmadigi,
Tiyatrolarin gerektigi zaman yeni bir {iriin iiretmeden piyasada var olan
hazir giyim iriinlerini kullandigi ve onceki gosterilerde kullanilan
kosttimleri iizerinde diizeltmeler yaparak kullandiklari,

Calisma siiresinin ve egitimin artmasina paralel olarak 6n ¢aligsmalar ve
teknik yontemler asamalarinda olumlu yonde gelismeler olduguna,

Ozel tiyatrolarda kostiim giderlerinin her zaman tiyatro gelirlerinden elde
edilen biitceden karsilandigi,

Ozel tiyatrolarin nadiren Kiiltir ve Turizm Bakanhgmnin ayirdig
Odeneklerden yararlandig1 ve sponsorlarla calisarak giderlerini azaltma
yoluna gittigi,

Ozel tiyatrolarin ¢cogunda peruka, ayakkabi, makyaj, cicek, sapka {iretim
eleman1 bulundugu ancak bunlarin ayr1 birer eleman degil de tiyatroda

farkl gesitli islerle gorevli kisiler oldugu ve kadin ve erkek giydirici terzi
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bulunmadigi bu isin de tiyatroda farkli gorevleri olan ¢alisanlar tarafindan

yapildigi,

e Kostiim tasarim ve iiretim siirecinde nitelikli iirlin ortaya koymak icin
0zel tiyatrolarda her zaman zaman sikintis1 yagsandigi,

e Kostiimlerin c¢ogunlukla provalarda denenme imkani olacak big¢imde
yetistirilmeye calisildigi,

e Genel provalardan 6nce kostiimlerin ¢ogunlukla bitmis haliyle teslim
edildigi,

e Dikim teknigi vb. durumlarda ortaya ¢ikan sorunlarin giderilmesi icin
gerekli zamanin 6zel tiyatrolarda ¢ogunlukla bulundugu,

e Temsil sonrast yapilan elestiriler var ise her zaman dikkate alinarak
gelecek caligmalara yon verildigi,

e Kostlimlerin farkli oyunlarda kullanilmak iizere her zaman depolandig,
tekrar kullanilmayacagi diisiiniilen kostiimlerin g¢ogunlukla diger
tiyatrolarin kullanmasi amaciyla bagislandigi ancak higbir zaman bagis
yapmayan tiyatrolarin da oldugu,

e Kostiimleri saklama agisindan 6zel tiyatrolarda sorun yasayan tiyatrolar
oldugu gibi bu konuda sorun yasamayan tiyatrolarin da oldugu ulasilan
sonuglar arasindadir.

Sonuglar genel olarak degerlendirildiginde nitelikli bir kostiimiin
gecirmesi gereken evrelere gerektigi kadar dikkat edilemedigi, bu asamalarin
cogunun yiizeysel olarak gecildigi, iiretimin tiyatro disarindaki atolyelere
yaptirilmasinin tasarimct ve oyuncular acisindan kostiimiin istenileni
yansitmadi@1 i¢in sorunlar yaratti§i, maliyeti azaltmak adina yapilan
calismalarin kostlimiin niteligini diisiirmede etkili oldugu, tiyatrolarda
kostiim sorumlularima yardimei olacak diizeyde yeterince teknik eleman
gorevlendirilmedigi, kostiimlerin zamaninda yetismesi acisindan sikintilar

yasandig1 goriilmektedir.
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5.2. Oneriler

Tiyatronun ¢agdas yasamdaki yeri olduk¢a onemlidir, tiyatro 6nemli bir sanat
dali olarak giiniimiizde yerini alirken tiyatro kostiimii 6zel tiyatrolar ile Devlet
Tiyatrolar tarafindan farkli sekillerde temin edilip farkli niteliklerde olmaktadir. Ozel
tiyatrolar yasadigi bir¢ok sikinti ile Devlet Tiyatrolarinin gerisinde kalmaktadir.
Tiirkiye’de tiim illerde Devlet Tiyatrolarinin sahnesi bulunmadigindan vatandaslar
tiyatro gereksinimini 6zel tiyatrolara yonelerek gidermektedirler. Bu arastirmada elde

edilen bulgular ve sonuglara gore;

e Ozel tiyatrolarda 6z hazirlik ve iiretim asamalarinda zaman ydniinden,
teknik yetersizlikler agisindan ve finansal eksikliklerden kaynaklanan
sorunlara dikkat ¢eken yeni aragtirmalarin yapilmasi,

e Ozel tiyatrolarda calisan tasarimcilarin  yararlanabilecegi kaynak
kitaplarin hazirlanmasi,

e Tiyatrolar icin nitelikli teknik eleman yetistiren daha fazla yiiksek
ogrenim programi acilmast ve programlarin bu alanin ihtiyaglarim
karsilayacak sekilde yapilandirilmasi,

e Ticari kuruluglarin kiiltiir ve sanat faaliyetlerine daha fazla destek olarak
0zel tiyatrolarda yasanan sponsorluk sorununun daha aza indirilmesi,

e Ozel tiyatrolarin daha nitelikli kostiimler elde etmek igin, daha fazla
teknik eleman1 gorevlendirerek tasarimcinin is yiikiinii azaltmasi,

e (Calisanlarin ticretlerinin artirilmasi,

e Haftalik ¢alisma saatlerinin daha aza indirilmesi dnerilmektedir.

Ayrica bu caligmada varsa eksik kalan taraflarin ileride bu alanda yapilacak
calismalarda tamamlanmasi, bu arastirmaya kaynak olan bilgilere ulasilmakta zorluk

cekildigi i¢in evrene ait bir veri tabani olusturulmasi dnerilmektedir.
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EK
ANKET SORULARI

Bu anket Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giyim Endiistrisi ve
Moda Tasarimi Egitimi Yiiksek Lisans Programi kapsaminda 6zel tiyatrolarin kostiim
temin siireclerinin belirlenmesi amaciyla hazirlanmistir. Vereceginiz cevaplar yapilan
arastirmada belirleyici olacagindan, sorulari icten ve dogru olarak cevaplamanizi ve
CEVAPSIZ SORU BIRAKMAMANIZI 6nemle rica ederim. Anketi doldurmak igin

zamaninizi ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Hilal OZTAY

A. KOSTUM SORUMLUSU iLE iLGIiLi BILGILER

1. Egitim durumunuz:
( )ilkdgretim ( )Ortadgretim ( )Onlisans
( )Lisans ( )Ytksek Lisans ( )Doktora

2. Cinsiyetiniz:

( )Kadin ( )Erkek

3. Buisten kazandigimz ayhk gelir:

( )600 TL ve alt1 ( )601-1200 TL ( )1201-1800 TL

( )18001-2400 TL (' )2401-3000 TL (' )3000 TL ve tstii

4. Haftalik ¢caliyma saatiniz:

( )50-55saat ( )56-60 saat ( )61-65 saat ()66 saat ve lstii
5. Calisma siireniz:

( )1-3yil ( )4-6y1l ( )7-9yil ()10 yildan fazla



B. KOSTUMUN HAZIRLIK ASAMASI ILE iLGILi BILGILER

6. Bir tiyatro oyununda kullanilacak olan kostiimler kimler tarafindan

tasarlanmaktadir?
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KOSTUMLERIN ELDE EDILIiSI

Hicbir | Nadiren

zaman

Siklikla

Her
zaman

Kostiim tasarimlar1 kendi tasarimcimiz tarafindan
yapilmaktadir.

Tasarlanan kostiimlerin iiretimi kendi biinyemizde
gergeklestirilmektedir.

Daha onceki oyunlarda kullanilan kostiimler
kullanilmaktadir.

7. Yeni bir oyun icin kostiime ihtiyacimz oldugunda yaptigimiz dncelikli islemleri

belirtiniz.

Higbir

ON CALISMALAR zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Kostiimlerin tasarimlar i¢in tiyatro
eserinin yazili metni incelenmektedir.

Oyun okuma provalarinda detayh
gozlemler yapilmaktadir.

Oyunun temsil edildigi doneme ait
ayrintili aragtirma yapilmaktadir.

Oyunda yer alan karakterlerin psikolojik
yonii degerlendirilmektedir.

Oyunda yer alan karakterlerin sosyal
statiisii degerlendirilmektedir

Oyunda yer alan karakterlerin demografik
ozellikleri degerlendirilmektedir.

Oyun karakterinin gercek kisi olup
olmadig1 incelenmektedir.




8.Uretimine karar verilecek Kostiimlerin seciminde etkili olan Kisileri belirtiniz.

KOSTUM SECIMINDE ETKIiLi OLAN
KiSiLER

Higbir
zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Kostiim tasarimcisinin 6n gordiigii modeller
yeterli olmaktadir.

Tasarlanan kostiimler yonetmen tarafindan
incelenmektedir.

Kostlimii temin edilecek olan eseri
yorumlayabilmek i¢in gerekli tiyatro
akimlar1 ve diger teknik bilgiler
dramaturgumuza danigilmaktadir

Karakteri oynayacak olan oyuncularin
goriisleri alinmaktadir.

Bilirkisi goriisii alinmaktadir

C. KOSTUMUN URETIM ASAMASI ILE iLGILi BILGILER

9.Tasarim siirecinde kullandiginiz teknik yol ve yontemleri size uygun olacak

bicimde dereceleyiniz.

TEKNIK YOL VE YONTEMLER

Hicbir
zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Kostiim liretimine karar vermeden ya da
tasarim asamasinda kostiimii tastyacak olan
sanatcinin viicut 6zelliklerini dikkate alarak
hareket edilmektedir.

Kostlim iiretiminde, ergonomik 6zelliklerin
bulunmasina dikkat edilmektedir.

Kullanilacak malzemeler i¢in piyasa
arastirmasi yapilmaktadir.

Tasarlanan kostlimlerin ayrintili teknik
¢izimi yapilmaktadir.

Bicki sistemlerinden yararlanarak kalip elde
edilmektedir.

Pratik yollarla kalip elde edilmektedir.

Tasarlanan kostiimiin prototipi
yapilmaktadir.

Gerektigi zaman yeni bir iiriin liretmeden
piyasada var olan hazir giyim triinleri
kullan1lmaktadir.

Onceki gosterilerde kullanilan kostiimler
tizerinde diizeltme yapilarak
kullanilmaktadir.
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D. KOSTUM TEMIiN SURECININ OLANAKLARI iLE iLGILi BILGILER

10. Bir tiyatro oyununda kostiim giderlerinin karsilanmasina iliskin bilgileri

uygun olacak sekilde dereceleyiniz.

FINANSAL KAYNAKLAR

Higbir
zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Finanssal a¢idan yardim eden sponsorlar
bulunmaktadir.

Giderlerimizin tamami devlet biit¢esinden
karsilanmaktadir.

Giderlerimiz tiyatro gelirlerinden elde eden
biitgeden kargilanmaktadir.

11. Teknik ekiple ilgili sunulan 6nermeleri size uygun olacak sekilde varhk ya da

yokluk bakimindan isaretleyiniz.

TEKNIiK EKiP

Evet

Hayir

Kostiimiin tamamlayici unsurlarinin(peruka, makyaj, ayakkabi,
sapka) iiretimi i¢in 6zel teknik elemanlarimiz bulunmaktadir.

Erkek ve kadin sanatgilar i¢in ayr1 kostiim giydirici

elemanlarimiz bulunmaktadir.

12. Kostiim tasarim ve iiretim siirecinde zamanlamaya iliskin verilen ifadeleri

dereceleyiniz.

ZAMANLAMAYLA ILGILI FAKTORLER

Higbir
zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Tasarim-iiretim ya da farkli bir sekilde
temin sirasinda nitelikli {iriin ortaya
koymak i¢in zaman sikintisi
yagsanmaktadir.

Kostiimler oyun provalarina yetisecek
sekilde temin edilmekte olup, kostiimlerin
provalarda denenme imkanina sahip
olunmaktadir.

Kostiimler genel provadan 6nce tam olarak
bitmig haliyle teslim edilmektedir.

Kostiim tasariminda, dikim teknigi vb.
durumlarda ortaya ¢ikan sorunlarin
giderilmesi i¢in gerekli zaman
bulunmaktadir.




13. Kostiimiin kullanim sonrasi gerceklestirdiginiz islemleri size uygun olacak

bicimde dereceleyiniz.
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KOSTUMLERIN KULLANIM SONRASI
DEGERLENDIRILMESI

Higbir
zaman

Nadiren

Siklikla

Her
zaman

Yapilmis olan elestiriler var ise dikkate
aliarak daha sonraki oyunlar i¢in gerekli
diizeltmeler yapilmaktadir.

Kostiimler farkli oyunlarda daha sonra

tekrar kullanilmak {izere depolanmaktadir.

Tekrar kullanilmayacagi diisiiniilen
kostiimler diger tiyatrolarin yararlanmasi
icin bagislanmaktadir.

Kostiimleri saklama agisindan sorunlar
yasanmaktadir.




