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OZET

Sanatin ortaya cikisindan bu yana sanatcilarin kendilerini ifade etmek igin

kullandiklar1 en 6nemli anlatim bi¢imlerinden biri portre olmustur.

Portre, kullanilan teknik fark etmeksizin iki boyutlu bir zemin iizerine bireyin
tim Ozelliklerini nesnellestirip, bir boyutuyla da tarihsel bir yap1 kazanmalarimi
saglar. Portreyi diger anlatim bicimlerinden ayiran en 6nemli 0zelligi ise portresi
yapilan kisinin tiim duygularini tam olarak aktarmasidir. Bu yoniiyle kisinin salt
nesnel bir tanimi1 yapilmasi disinda duygusal 6zelliklerinin yansitilmasina da sans

vermektedir.

Sanat tarihinde detayli bir inceleme yapildiginda, sanatcilarin portrelerden
vazgecemedikleri ve halen kendilerini ifade edebildikleri bir anlatim bi¢imi olarak

portreyi kullandiklar1 goriilmektedir.

20. yy boyunca da portre bir¢ok sanat¢i ve sanat akiminda anlatim bigimi
olarak kullanilmustir. Ozgiin baski tekniginin bir anlatim bicimi olan portrelerin,
sanatcilara farkli ifade sekilleri sundugunu goérmekteyiz. Ciinkii 0zgiin baski
teknigini diger tekniklerden ayiran en O6nemli Ozelliklerinden biri gii¢lii anlatima

katkis1 olmast ve bir seferde fazla sayida calisma alinmasidir.

Bu tezde 06zgiin baski teknigi Oncelikli tutularak, portrenin sanat kavrami
icindeki yerinin ne oldugu, sanat¢ilarin anlatim bi¢imi olarak 6zgiin baski ve portreyi

neden kullandiklar1 gibi sorulara cevap aranmaistir.



ABSTRACT

One of the best expression format using by artists to express themselves is

portrait from emerging of the art to today.

Portrait -no matter the technique used- provides acquiring the historical
structure by objectivizing the whole features of indivual on two-dimensional stage.
The best feature of portrait to seperate it from other expression types is completely
transferring the whole emotions of person whose portrait drawn. Thus, it gives the
chance not only to make an objective definition but also to reflect the emotional

features of people.

When make a detail investigation in art history, it is seen that artists don’t
give up drawing portraits, and they are still using portraits as an expression type to

express themselves.

During 20th cc, the portrait has been used by artists and in art movements as
an expression type. We see that portraits as an expression type of unique press
edition present different expression types to artists. Since, the best feature of unique
press edition to seperate it from other press editions is having a contribution to

strength expression and getting much more workings at a time.

In this thesis, as giving priority to unique press edition, there is looking for
answers of questions as what is the place of portrait in art concept, and why the

artists are using the portrait and unique press as an expression type.



BOLUM I

GIRIS

1.1 Problem Durumu

Portre bireyin sanat¢i tarafindan bir sanat nesnesine doniistiiriilmesidir,
portrenin bir sanat nesnesine doniismesinde kisisel {sliip, kullanilan teknik
onemlidir. Sanat¢ilar kendilerini ifade edecek yontemi arastirmalari, incelemeleri ve
kimi zaman tesadiifi yollarla ihtiyaglar1 dahilinde bulmuslardir ve bunlardan birisi de

portredir.

Resmi meydana getirirken kullanilan teknik ¢ogu zaman bir farklilik olarak
anlattmi giiglendirmistir, bu sanatcilar icin bir kolaylik ve bir ayrisma olarak
gozlenmektedir. Ozgiin baski teknikleri bu yoniiyle sanatcilarin anlatim bigimlerini
rahatlikla farklilastirma imkanit sunmustur. Aym1 zamanda sanatc¢ilarin kendi
tisluplarimi sergilemeler ifadeyi kuvvetlendirir. Resim sanatinin tarihsel siirecinde
portre nasil ve hangi durumlarda olustu? Sanatta anlatim bi¢imi olarak portrenin

0zgiin bask1 sanatina yansimalari nasil olacaktir?

1.2 Amac ve Onem

Portre sanat tarihi boyunca bir¢ok sanat¢i ve sanat akimi tarafindan kullanilan
bir anlatim yontemi olarak kullanilmistir. Bu yontemi kullanirken sanatgilar farkl
tekniklerden yararlanmiglardir ve teknik farkliligi bir avantaja doniistiirmiislerdir
Ozgiin baski teknikleri de bu baglamda sanatg¢ilara anlatimi kuvvetlendirmede yol
gosterici olmustur. Portrede 6nemli olan her zaman anlatimin kuvvetlendirilmesi ve
izleyene portresi yapilan bireyin icinde bulundugu psikolojik durumu sanat¢inin

yorumuyla anlatmasi bicimde olmustur.



Bu caligmanin amaci 6zgiin baski resimde bir anlatim bi¢imi olarak portrenin
yeri, sanat tarihindeki portre yaklagimlar1 ve bu yaklasimlarin sanat¢i ve eserlerine

olan etkilerinin ne durumda oldugunun arastirilmasi ve sorgulanmasidir.

1.3 Problem Ciimlesi

Ozgiin baski resim sanatinda bir anlatim bicimi olarak portrenin tarihgesi

nedir? Portrenin gelisimi ve 6zgiin baski resim sanatindaki drnekleri nelerdir?

1.4 Alt Problemler

1. Portrenin tanimi ve portre sanat¢ilar tarafindan nasil ele alinmistir?

2. Sanat akimlarinin  sanatgilarin - portreyi  ele aliglarinda  teknik
uygulamalarina yansimalari1 nasil olmustur?

3. 20.y.y oncesinde portrenin gelisimi nasil olmustur?

4. Sanatgilarin oto portrelerini yapmalarindaki kisisel sebepleri nelerdir?

Oto portreler sanat tarihine nasil 6rneklerle yansimistir?

1.5 Sayiltilar

1. 20.yy oncesi ve sonrasinda portre bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmistir.

Sanatcilar teknik olarak 6zgiin baski resim tekniklerini kullanmiglardir.

2. Sanatcilarm portre ile iliskileri goriilecektir. Igerik ve big¢im arasindaki

iliskileri goriilecektir. Ozgiin bask1 teknigiyle yapilmis portre 6rnekleri goriilecektir.
1.6 Stmirhhiklar
Arastirma, literatiir taramas1 sonucu ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili giincel

yayinlar, makaleler, haberler ve internet erisimi ile sinirlidir. Arastirma bu ¢ercevede

0zgiin baski resim ve giincel ¢calisma 6rnekleriyle sinirlandirilmastir.



1.7 Tanimlar

Ozgiin Baski: Baski, kelime ve resimlerin mekanik olarak miirekkep
kullanarak ¢ogaltilmasidir. Baski, genellikle az miktarda kopya yerine ¢ok miktarda
cogaltma seklidir. Farkli ara¢ ve malzeme kullanarak dogrudan veya kaliplar yolu ile
kagida veya benzeri malzeme lizerine uygulanip sanat¢i tarafindan basilan resimlere

“Ozgiin baski resim” denir. (http://www.turkresmi.com)

Anlatim: Ifade (http://tdkterim.gov.tr)

Portre: Portre, resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde bir kisinin
yiiziiniin ve yliz ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserdir. Bu eserlerin amaci,
kisinin gOriiniislinii, kisiligini ve ruh halini yansitmaktir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Portre)

Bicim: Icerigin karsitidir. Bir nesnenin, bicim almamis iceriginden ayirmak
tizere, onun disini, dis cizgilerini, aynt zamanda i¢ yapisini, kurulusunu, diizenini
belirleyene denir. Bunun yaninda, bicim almamis 6zdege karsilik, belli bir diizene

girmis olana “bicim” denir. (http://www.felsefeekibi.com)

1.8 Kisaltmalar

Cm: Santimetre

Vb: Ve benzeri



BOLUM 11

2.1 Portrenin Tanim ve Tarihcesi

Eski Tiirk¢e’de “sebih” adiyla bilinen daha sonra da “fasvir” olarak
tanimlanan portre, latince “protraho” sozciiiinden gelmektedir. Kelime anlami,

kopyasini yapmak anlamina gelmektedir.

Portre, plastik sanatlarda bir kisinin yiiziiniin ve yiiz ifadesinin betimlenmesi
ile olusturulan eserdir. Bu eserlerin amaci, kisinin goriiniisiinii, kisiligini ve ruh
halini yansitmaktir. Bir figiiriin yiizii, fiziksel ve tinsel yonden ele alinabilir. Sadece
yiizlerin vurgulanmasinin yani sira yarim ya da tam boy portre cesitleri de
bulunmaktadir. Portreler, portre ve otoportre olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu portreler
de fiziksel ve ruhsal olarak betimlenmektedirler. “Konu aldigi kisisel ozellikleri
oldugu gibi betimlemek ve bu ozellikleri idealize etmek amaclarum tasiyan iki ayr
portrecilik anlayisi vardir. Ik anlayis portreciligin dogmasina neden olmustur.”

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3.cilt sf.1504)

Bireysel ozelliklerle birlikte kisinin duygularinin da bir arada vurgulandigi
Roma Donemi biistleri bu anlayisi1 ornekler. Roma heykel sanati portrelerinde de,
gercekei betimlemeler yapilmaktaydi. Modelin fiziki 6zelliklerine sadik kalinarak
idealizmden uzak bir tavir sergilemislerdir. Roma doneminden 6nce ele alinan portre,
sadece Olen kisinin ruhundan ve 6teki diinyanin inancina yonelik sembolik
anlatimlarindan  olusmaktaydi. Bu  mistik  anlattm, Roma doneminde
goriilmemektedir. Ikinci anlayis icin de Yunan heykeli 6rnek verilebilir. Yunan
heykelinde, Roma doneminde goriilen kisisel ozellikler degil, ortak ideal tipin onemli
oldugu goriilmiistiir. Ideal yiizler, ideal olgiilere uygun insan viicutlar1 Yunan
heykelinin baglica 6zelligidir. “Portre sanatinin tarihinde idealize etme ve modeline
benzetme arzusundan kaynaklanan iki karsit egilimden soz edilebilir ve bu iki egilim,

sanatin tiim tarihinde sirayla kendini gosterir.”



(http://www.belgeler.com/blg/qya/antik-dusunce-ve-sanatin-15-16-yuzyil-bati-resim-

sanati-uzerindeki-yansimalari-influences-of-antique-thought-and-art-on-15th-16th-

centuries-western-art-of-painting)

Resim 1: Hermes’in Basi

Romali ister kral, ister 6zel hayatin1 yasayan bir vatandas olsun, hicbir
sekilde, kendini istiin olarak gostermeye gitmiyor. O, acik bir sekilde,
kendi karakterinin yansimasina énem veriyor, yiiziiniin biitiin ¢irkinligi,
zekasi ya da safligiyla gosterilmesini istiyordu. ( Turani, 2000: 197 )

Resim 2: Josephus’a ait oldugu sdylenen Roma Biistii, 1888

Romali normal giinlilk yasantis1 icinde goriinen yiiz ve viicut
hareketlerinin tasvirinde, bir sakinca gérmiiyordu. Bu yiizden, Romal



kendi portresini ya da krallari olan Pompeius Magnus ya da Sezar’i
bicimlendirirken onlarin biitiin normal giinliik hallerini benimsiyor ve
biitiin yliz kirisikliklarina, iri ve cirkin burunlariyla i¢ diinyalarina kadar
her ayrintiyr yansitiyordu. Bu yiizden, Greklerin kendine hakim ideal
insan tipini, Romali sevmedi. (Turani, 2000: 197)

Roma resmiyle benzer nitelikler gosteren portreler Misir doneminde de
goriilmektedir. Bu portrelere Fayyum portreleri denilmektedir. Fayyum denmesinin
nedeni Orta Misir’'in bir vilayeti olan “Fayyum”da bulunmasidir. Yeralti
mezarliklarinda bulunan portreler, Misir’in Roma Imparatorlugu egemenligi altinda
oldugu doneminde gerceklestirilmistir. Bu mumya portreleri sadece krallar ve
imparatorlara ait portreler degildir. Bu portreler, thlamur agacindan ahsap panolar
veya keten kefenler iizerine gerceklestirilmistir. Fayyum portrelerinde kullanilan
renklerin smirli oldugu da goriilmektedir. Tenin, yiiz hatlarinin ve saclarin
betimlenmesinde genellikle beyaz, koyu sari, kirmizi ve siyah gibi renklerin
kullanilmasinin yani sira giysiler ve miicevherler icin de daha baska renkler ve yaldiz

kullanildig1 goriilmiistiir.

Fayyum Portreleri, o©liimle ve gomme torenleriyle ilgilidir. Bu portreler,

Oliiyle birlikte gomiilmek {izere yapilmiglardir.

“Fayyum halkinin bakisinda cok tatl bir melankoli vardir. Bu ne o6liime boyun
egmedir ne de kotii bir yazgiya baskaldiridir. Onlarin hiiznii dingindir, yatismis
gibidir.” (Avril, 2005: 54)

Resim 3: Roma-Maisir bir kadina ait tabut portresi,



“Bununla birlikte Fayyum Portrelerinde, portresi yapilan kiginin geleneksel
Misir resminde oldugu gibi profilden degil de tam, ya da dortte ii¢c oraminda
cepheden tasvir edilmesi "dogalct" iislubu acikca gosterir.” (Tessa Kostrzewa,

“Fayyum Portreleri”, P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, s.6-17.)

Bu portrelerde gozler, yiiziin geri kalan boliimiine oranla daha biiyiik
resmedilmistir. Gozlerin biiyiikliigliniin abartilmasi, bu portrelerin daha giiclii
olmalarin1 saglamakla birlikte, resmedilen yiizleri daha etkileyici ve canli kilmakta,

gozlere yasam dolu bir ¢ekim giicli kazandirmaktadir.

Resim 4: Roma- Misir fayyum erkek portresi

Fayyum Portreleri, yitip gitmis bir diinyanin bir anlik da olsa
goziimiizde canlanmasini olanakli kilmaktadir. Bu portreler, bizden
binlerce yil Oonce yasamis olan bu farkli ulus, kiiltiir ve inang¢lardan
insanlarin, artik yasamiyor olsalar da bir zamanlar bu diinyada tipki
bizler gibi yasamis olduklarin1 kavramamizi saglar; yasamin bizlere bir
armagan oldugunu ve her zaman da Oyle olacagin1 dogrularlar. O
nedenledir ki portreleri yapilan kisilerin bakislar1 giiniin birinde yitip

gidecegi bilinen hayat iizerinde yogunlasir.
(http://lebriz.com/pages/lsd.aspx articleID=137 &section]D=2&lang=T
R&bhep=1)

Ortacagda yapilan resimlerde bir portre resmi goriilmemisti.
Esasen ortacagda yapilan resmin objektifi kisi iizerinde degildi. Kisi
yok, kutsal kimselerin sembolleri vardi. Ve bu resimlerdekilerle, tasvir
edilmek istenen kisilerin fizik goriiniisleri arasinda higbir iliski yoktur.



Ornegin ortacagda isanin tasviri yenicagin 30 yaslarinda ideal bir tipi
idi. Kral ve saray adamlar1 da gene kisilikten yoksun, Tanriy1 arayan
birer insan oluyorlardi. Kisi portresinde kisisel ozelliklere yonelme,
bash basina bir sorundu ve sanat¢ininda kisiyle ilgilenebilmesi icin,
gerekli oOzgiirliigii kazanmasi gerekliydi. Dikkat edilirse, Ortacag
dogmalarinin  geleneklerinden, sanat¢inin yavas yavas kurtuldugu
anlasilmaktadir. Daha Gotik donemde, kilise heykellerinde, doga
gozlemine dayanan kisisel ozellikle portrelerin yapildigr goriilmiistii.
Ancak kisisel ozelliklli portre, ilk olarak Italya’da Simone Martini ile
Paris saray sanatinda goriililyor. Bugiin halen elde bulunan en eski
portre, 1350-1366 yillar1 arasinda Fransiz krali olan Jean le Bon’u
gosteren bir resimdir. (Turani, 2000: 349)

Ortagag sanati, dinsel nitelikli bir sanattir ve Hiristiyanhigin yayildig:
ilkelerde goriilmektedir. Ortacag sanatcilarinin, bir kisinin karsisina gecip birebir
resmetmek gibi bir tavirlar1 yoktur. Bu yiizden portresi yapilan kisilerin gercege

uygun betimlenmesi 6nem tagimamaktadir.

Resim 5: Pelna Rozdzielczo$é, Jean le Bon’un Portresi, 1350

Ortacag’da hakim olan skolastik diisiinceye bagl olarak, portre drneklerine
sadece dinsel amacli rastlanilabilmektedir. Dinsel kullanimi disinda goriilmesi
giictiir. Ortacag’in ardindan Ronesans doneminde bireye verilen onemle beraber
portre Ornekleri artis gostermektedir. “Simgesel anlatimuin agir bastigt Ortacag
sanatindaysa portre yok denecek kadar azdir.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3,

2008: 1504)



Tual iizerine yapilan resimler, konu bakimindan hiirriyetlerini
kazandiktan sonra, boya resimlerin 6n hazirliklar1 olan desen ve
kompozisyon taslaklar1 da bizzat deger gormeye ve miistakil resimler
gibi koleksiyonlarda yer almaya baslar. Agacbaski, bakir lizerine oyma-
baski resimler XV.yy.’dan itibaren aranmaya basladi. Once oyun
kartlarinin yapilmasinda ise yarayan bu teknik gittikce onem kazanmas,
sonunda ev altarlar1 i¢in ucuz resimlerin yapilmasinda kullanilmust.
Boylece baski resim, minyatiir resminin yerini aliyordu. Ayrica tual
resminin gittikce yayilmasi ve graviiriin ucuz resim saglamasi, eski
duvar resimleri ile cam boyama vitraylarinin ortadan kalkmasina neden
olmustur. (Turani, 2000: 352)

2.2 20.yy Oncesi Portrenin Gelisimi, Sanatcilari ve Ornekleri

Italya’da dogan Ronesans, genel karakteriyle, insanin 6ziiniin ve evrendeki
yerinin arastirlldign  bir donemdir. Insanlar, Ortacagin dogmatik tavrindan
uzaklagsarak  bireyin merkeze alindigt  diinya  goriisiinii  benimsemeye
baslamaktadirlar. Ronesans’in hiimanist zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi
odagina yerlestirmesi resimde dinsel konular1 arka plana iterek yepyeni bir tarz

ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Ronesans resminin 6nemli merkezlerinden Italya’da ozellikle Floransa’da
1420’1lerde gerceklestirilen portre drnekleri, erken Ronesans donemi portre sanatinin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu portrelerde betimlenen kisiyi gercege
uygun bir bicimde yansitma endisesi s6z konusudur. Figiir, genellikle profilden
resmedilir. Yiiziin tim ayrintilar1 kesin bir dikkatle ve titizlikle incelenir. Yiiz,
profilden resmedildiginde gercekliginden daha giizel olamayacag diisiiniilmektedir;

bu ylizden zamanin nesnellik ve dogruluk ideallerine uygundur.
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Resim 6: Masaccio, Geng¢ Bir Adam Portresi, 42x32 cm, 1425

Ressamlar modeli bireysel bir karakter olarak betimlemek igin ellerinden
geleni yapiyordu ama bu tip bir profil, kisinin ruhunu tiim psikolojik boyutlariyla
ortaya koyan canl bir tasvir i¢in hi¢ de uygun degildi; antik para ve madalyonlarda
goriilen hiikiimdar portrelerini  hatirlatmaktaydi. Ronesans ressamlarinin antik
eserlerle, onlardan esinlenecek kadar ilgilendikleri bilinmektedir. 15. yiizyilin ikinci
yarisinda ise, modelin daha agik karakterize edilmesini saglayan dortte ii¢ profil
tercih edilmektedir. “XIV.yy.’a degin biitiin Fransiz krallart hep profilden
gosterildiler. Bu gelenek, Italyan resim sanatinda da XV.yy."in ortalarina degin bir
gelenek olarak devam etti. Halbuki Jan van Eyck yarum yandan bir goriiniisii ilk kez

portreye getiriyordu.” (Turani, 2000: 358)

Eyck’in 1433 yilinda gergeklestirdigi “Kirmizi Tiirbanli Adam”,
Kuzey'de portre sanatina iligkin erken tarihli orneklerden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu portrede Floransa ve Ferrara’daki orneklerden farkli
olarak figiir profilden degil de dortte ii¢ oraninda cepheden verilmistir.
Koyu renkli bir fon iizerine resmedilen figiirlin kirmiz: tiirban1 dikkat
cekicidir ve ayrintili, titiz bir ¢alismanin iiriiniidiir. Bu ayrintili ve titiz
calisma  tarzi, Kuzey’deki  resim  sanatinin  karakteristik
ozelliklerindendir. “Kirmizi1 Tiirbanli Adam”1n sakin miza¢h goriiniimii,
Italya’daki orneklerin aksine Kuzey resminde karakteristik niteliklerin
de bir Olciide yansitildigini gostermektedir.
(http://lebriz.com/pages/lsd.aspx ?2lang=TR &sectionID=12&articleID=137)
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Resim 7: Jan van Eyck, Kendi Portresi, 1433, 26 x 19 cm

Jan van Eyck bir erkek portresi yaptiginda, bilgileri estetik ya da
toplumsal Olgiitlere gore segcmez. Gordiigi seylerin var olan seyler olup
olmadigin1 sorgulamaz. Gozlerinin Oniindeki goriintiiyli bir geometrici
kesinligiyle aktarir. Bu figiirde her ayrinti vardir ama anlatim yoktur.
Van Eyck yiize, sakin bir havada bir manzaray1 hayranlikla izlermis gibi
bakar. Asil 6nemli olan kesinliktir, ¢linkii ufacik isaretlerin bir araya
toplanmasi sonucunda benzerlik olusacaktir. (Avril, 2005: 93)

Kisisel ozellikleri yansitma konusunda Hollanda resim sanatinda Hubert van
Eyck ve Jan van Eyck kardesler goriilmektedir. Portre sanatinda ilk biiyiik portreciler
olarak anilan Eyck kardesler calismalarinda, kisisel bir yiiz anlatimim

benimsemislerdir.

Resim 8: Hubert van Eyck, “Johannes Wierix’in portresi”, 1572
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Hollanda’dan sonra Almanya Ronesans’1, oraya goc¢ eden Italyan sanatcilar
tarafindan tanimislardir. Ronesans’in hiimanist diinya goriisiinii ve sanat anlayisini
benimsemislerdir. 15. yy ortalarinda icat edilen bakir graviirlerle tanisan Alman
sanatgilar, bakir graviir yontemini sanat eserlerinde sik sik kullanmislardir.
Boylelikle bu teknikle Almanya 16.yy’in baslarinda, grafik ve resim sanatlarinda
bir¢ok ornek vermislerdir. Bu donemde Albrecht Diirer ve Hans Holbein gibi Alman
sanatgilar graviir baski teknigini kullanarak portre Ornekleriyle de bunu
kanitlamislardir. italyan ressamlar gibi eserlerini ucuza mal etmek ve daha fazla
sayida tiretmek yerine Alman sanatcilar bu teknigi bir iislup olarak benimsemis ve

kullanmiglardir.

Anitsal bir anlatimin biitiin 6zelliklerine ulasmis olan Holbein’in
Ingiltere’de yaptig1 portre ve desenler, onun essiz bir bi¢cim anlayigina
sahip oldugunu gosterir. Ayrica Ronesans’ta géremedigimiz natiiralist
izlenimleri saptamada basar1 gosterdigi de anlasilmaktadir. Saptadigi
cehrelerde kisilerin biitiin i¢ diinyalarin1 da yansitmaktadir. Bu
resimlerde, anitsal biiyiik formlar1 gormekle birlikte, bunlarin Italyan
portrelerinden cok farkli oldugunu saptiyoruz. Bu natiiralist —gercek¢i
anlatim, italyan ressamlarinda hi¢ goriilmiiyor. Bu resimlerde yalniz bir
form diizeni olmadig1 da agikca taniniyor. (Turani, 2000: 385)

Resim 9: Hans Holbein, 1523

Albrecht Diirer’ in yapitlarinda belirgin olan 6zelliklerden biri, resimlerinde

biitiin formlar birbirlerine baglanir ve biitiin yiizeylerin ayrintilardan olustugu
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goriiliir. 1500 tarihinde yaptig1 kendi portresi onun klasik anlatima gittigini gosterir.
Albrecht Diirer’in klasik anlatima varmasinda yardimci olan en onemli ¢aligmalari

portreleri olmustur.

Resim 10: Albrecht Diirer, Otoportre, 1500

“Bakir oymamin, igne ile ilk kazima baski - resimlerini de o yapnustir. Bu da
gene onun onemli bir bulusudur ve derin baski tekniginin ilk ornegi olmustur.
Diirer’in aga¢ ve bakir oyma resimleri biitiin diinyaya yayilmis ona servet ve iin

getirmisti.” (Turani, 2000: 385)

Sanater 1ki yil sonra, 1500°de kendi goriintiisiinii yiicelestirmeyi
basarir. Miinih Pinakoteki’nde yer alan o olaganiistii portreden soz
ediyorum. Onda Sina’daki Azize Katerina Manastirr’'nda bulunan
Pantokrator Mesih’imin yeni bir cisimlesmesini goriir gibi oldum.
Diirer’de daha zengin ve daha sicak bir resim gereci, daha biiyiik bir tus
inceligi ve daha entelektiiellesmis bir esin vardir. Sina’daki Mesih,
yalnizca imanint anlatan ve biitiin olanaklarinit bu imanin hizmetine
sunmus olan bilinmeyen biri tarafindan yapilmistir. Ressam Diirer acaba
hangi anlagilmas1 giic ilerlemeyle bu Mesih’e benzeyen yiizii
olusturmayr basarmistir?  Oto-portresinde, saglarinin  giirliigiiyle,
giysilerinin zenginligiyle, kiirklii paltosunun yakasini yapmacikli
bicimde tutusuyla —isaretparmaginin gercek ya da abartili bi¢cimde uzun
oldugunu ve bunun, on ii¢ yasindayken yaptig1 ilk otoportrede de ayni
boyutlarda oldugunu belirtelim- hicbir ziippelikten uzaklagsmamig
goriinse de Diirer bundan boyle o pariltili Italya’ya basvurmaz, kendi
icine donmiistiir artik. (Avril, 2005: 110)
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Resim 11: Albrecht Diirer, Man, Gravir

Ronesans’a kiyasla Maniyerist ressamlar da ise daha 6znel bakis acis1 ve
bireysel yorumlamalara rastlanmaktadir. Sanatcilar nesneleri degisik bicimlerde ele
almiglardir. Maniyeristlerin resimde sembolik anlattmin1 benimsedikleri ve

disavurumcu tavri kesfettikleri goriilmektedir.

Resim 12: Giuseppe_Arcimboldo, Kis, 1573
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Resim 13: Parmigianino, Kendi Portresi, 1524

Maniyerizmde ressamlar gercegi oldugu gibi yansitmakla ve sanat¢cinin 6znel
bakis1 arasinda kalmislardir. Resimde gercekligi yansitmanin disinda duygularin
yansitilmas1 gerektigi diisiincesini benimsemektedirler. Maniyerizimde sanat¢inin
Oznel bakis agisi belirleyici bir etken olmustur. Bu donemde ressamlar insani1 6n
planda tutarak manzaray1 ve mekan arka planda birakmislardir. Ressamlar figiirlerin
anatomisini bozarak Ronesans’in uyumlu formlarindan uzaklasmistir. Bu donemin
sanatcilart  bireysel yorumlamalara gidip figiirlerde daha serbest anlatima
gitmislerdir. Bu anlatim sayesinde klasik sanattan barok sanatina gec¢ilmektedir.
Doneme El Greco'nun caligmalar1 Ornek olarak gosterilebilir. Calismalarinda
dramatik bir tarz benimsemektedir. “El Greco’da, form degil madde haline gelmis
viizler, viicutlar boyannustir. Boylece barogun onemli ozelliklerinden biri olan

maddesel yapiya, daha bir yaklagim saglanmustir.” (Turani, 2000: 396)
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Resim 14: El Greco, A Lady in a Fur Wrap, 1577-80, Graviir

Resim 15: El Greco, Kendi Portresi, 1583, Yagl boya, 81 x 66 cm

Klasikgilige bir tepki olarak Maniyerizmin ardindan gelen barok sanati, duraganliga
karsi, cosku ve hareketlilik anlami tasimaktadir. Bu yiizden barok donem ressamlarinin
calismalarinda hareketlilik ve kiitleleri belirmeye yonelik 151k ve golge kullanimlart

goriilmektedir.

Barok donemi resimlerinde hareketli figiirlerle giiclendirilmis derinlik
duygusu egemendir. A¢ik kompozisyon semalarinin yeglendigi bu yapitlarda,
resimsel mekén, gercek mekanla biitiinlesmistir. Dinsel ve mitolojik konularin
yani sira Portre, manzara, i¢ mekan resmi, giinlitkk yasam sahnelerinin bagimsiz
konular olarak ele aldigi Barok donemde sanatcilar diizenlemelerinde gercek
etkisini aramislardir. (Eczacibasi, 1.cilt: 196)
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Barok doneminde aramilan gercek etki, Ingiltere’deki en ©nemli
temsilcilerinden olan Van Dyck’in portrelerinde kendini gostermektedir. Ciinkii
genel olarak ele aldiklar insanlar1 veya olaylar1 betimlerken, 15181n, rengin ve formun
gercek yasamdaki gibi olmasim saglamak istiyorlardi. Ingiliz portre sanatinda aldig
siparislerle Van Dyck, bir portre ressami olarak anilmaktadir. Resmettigi
modellerinin 6zellikle sarayin yiiksek tabakasinda bulunan kisilerin durusu, bakist ve
kiyafetleriyle sosyal seviyelerini belirterek en yakin etkiyi saglamaktadir. Donemin
ozelliklerinden olan 151k ve golge Van Dyck’in portrelerinde belirgin olarak
goriilmektedir. “Anthonis Van Dyck Ingiltere sarayinda portre ressami olarak

caligsmis ve ‘sik saray iislubu’ denen tarzin kurucusu olarak sanat tarihindeki yerini

almistir.” (Krausse, 2005: 38)

i i R e e
PETRVS BREVGEL
ANTVERPLE PICTOR RVRALIVM ACTIONVM

Resim 16: Anthony van Dyck, Graviir
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Resim 17: Anthony van Dyck, Graviir

Portrelerinde daima, hassas, soluk yiizlii, yorgun fakat ¢ekingen
bir tavr1 seyirciye sunuyordu. Bu tavir, kisiyi ve portresini biraz
esrarengiz yaptig1 gibi, daha biiyiileyici oluyordu. Cekingenlik aslinda
bir ¢esit hilkkmetmedir, dolayisiyla bagkasina hiikkmetme duygusunu da
insanda uyandirir. BoOylece Cenova aristokrasisinde terbiyesi ve
agirbaglilign ile aranilan geng bir portreci olmustur. Sonrada Ingiltere
Sarayinda bu meziyetlerini gostermekte devam etmistir. (Turani, 2000:
469)

Barok donemin en Onemli temsilcilerinden biri de flaman ressam
Rembrant’tir. Genellikle otoportre ve portreleriyle bilinen ressam dinsel, tarihsel,
mitolojik ve manzara gibi farkli konular da islemistir. Rembrant calismalarinda koyu
ve agik renklerle olusturdugu kontrasta dayanan bir teknigi benimsemektedir. Isik,
golge kullanimi ve resimde genis bir espas anlayis1 goriilmektedir. Ressamin ayrica
portre ressami olarak taminmasmin da sebebi bu kullandigi teknigin portreler
tizerindeki etkisi olmustur. “Rembrant, yaptigi burjuva portrelerinde olsun, loncalar
tarafindan verilen grup resimlerinde olsun, bu devrin insanlarini bize
tamitmaktadir.” (Turani:472) Kisileri bire bir gercek¢i yorumlamasinin yaninda
psikolojik etkilerini de resimlerine yansittigi goriilmektedir. Resimlerindeki 151k
golge ile olusturdugu zitliklar giiclii bir bigcimde kullanmasiyla, ele aldig1 modellerin

bire bir yansitilmasindan uzaklasarak kendi tarzina dogru bir adim atmustir.
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Rembrandt, 1s1k-golge kontrastindan faydalanarak gercekleri degistirmeden
yansitmay1 sadece yagli boya eserlerinde degil graviirlerinde de goriilmektedir. Bakir
kazima veya tahta kesme teknigi yerine bakir levhanin balmumu ile kaplanip bir igne
ile daha sonra asitin etkisiyle istenen oyuklart meydana getirecek olan ¢izim yolunu
secmistir. Rembrandt’in graviirleri (asit oyma) en az yagliboyalar1 kadar benzer 6zellikler

tasimaktadir. Bu resimler de leke, cizgi ve siyah-beyaz etkisi resimsel bir anlatim dili

olusturmaktadir.

Rembrandt 15181 ve golgeyi sadece yagliboyalarinda degil tercih
ettigi diger tekniklerde de temel sorun olarak gérmektedir. Bu durum bir
taraftan 151k ve goOlgeyi farkli malzemelerle gerceklestirmeyi
diisiindiigiinii, diger taraftan amaclarina en uygun olan araglar1 tercih
ettigini gostermektedir. Dikkat edildiginde yagliboyalarinin disinda
kullandig1 graviir tekniginin ve karakalemle yaptigi desenlerin, bu
karsithgr ve 151k-golgeyi en iyi verebilecek ozelliklere de sahip oldugu
goriilecektir. Keza bunlarin kullanim sekli, zaten ¢ogunlukla sanat¢inin
amagclariyla kesisen bir goriiniim arz etmektedir.
(http://www.hayriesmer.com/yazilar Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=39)

Resim 18: Rembrandt van Rijn, Kendi Portresi, Graviir
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Resim 19: Rembrandt van Rijn, Kendi Portresi, Graviir, 1627

17. yy da ortaya ¢ikan barok iislup 18. yy da degisiklige ugrayarak bir siire
etkisini devam ettirmistir. Barok donemde goriilen 151k golge zitligina dayanan

dramatik anlatim sekli 18.yy’ da yerini daha yumusak bir tisluba birakmustir.

XVIII. yiizyil portrecisi modelden calisir, ancak yaygin anlayisa
uyarak, modele oldugundan fazla gorkem ve giizellik vermek
gerekmektedir. Bunu saglamak, genel durus, giysiler, mitoloji ve
simgelerden yararlanilir. Bu konuda Rigaud’nun 1750 yilindaki
Akademi sOylevi aciklayicidir. Soyle der; “Bir kadin giizel ve cekici
olmayabilir, ama 6yle ruhsal durumlar vardir ki yiiz buna baglh olarak
zarif ve anlamli bir ifade kazanir. Iste kadini giizellestiren bu mutlu
anlar1 yakalamak ressamin gorevidir.” ‘“Sanat doganin yanlislarini
diizeltmek i¢in yapilmaz, degisen ruh haline gore giizelligi verecek
cizgileri yakalamak gerekir; seving, iizlintii, diis kurma halleri gibi...”
Rigaud’nun bu sozleriyle ilk kez psikolojik portreye de bir kap1 acilmis
olur.” (Germaner, 1996: 42)

Barok resmi yerini artik daha kii¢iik formatlh, daha cok siise,
dekoratif olmaya, mahremiyete Onem veren, hosa gitmek isteyen,
duygusal yoniiyle 6ne cikan eserlere birakiyordu. Rokoko’nun bu ilk
baslangic donemine, gecici hiikiimdarliga verilen ad, yani Rejans ismi
layik goriilmiistiir. (Krausse, 2005: 46)

XVIIL. yiizyilda portre diger konulara oranla hem sayica fazladir,
hem de yayginlik kazanmistir. Soylulardan aydinlara, sanat¢ilardan
burjuva kesimine ve varlikli ¢iftcilere kadar portre yaptirmak cagin
vazgecilmez bir tutkusudur. Yaygin olan aile resimleri galerileri bunun
en giizel kanitlarindan birini olusturur. Diger resim konularinda simge



kullanilmamasina karsin, portre sanati, ayirict toplumsal simgelerden
yararlanmay1 siirdiirmiistiir. Portrelerde yer alan nisanlar, armalar,
giysiler, mesleklere ait gostergeler, portresi yapilan kisinin hangi sinifa
ait oldugunu aciklar. Fransa’da, yeni portre iislubu Rejans doneminde
ortaya ¢cikmistir. Saray cevresini betimleyen Rokoko portresi, Avrupa’da
bu cevrelere 0zgii bir tip yaratmistir. Barok peruklu, yapmacikh
betimlemeleriyle digerlerinden cok ¢abuk ayirt edilen bu portre tipinde,
portresi yapilan kisi seyirciye kiiciimseyerek bakar. Emretmeye ve
istiinliik duygusuna alisik oldugu her halinden bellidir. Dudaklarda hafif
bir giillimseme vardir. Tavirlar agir ve isteksizdir. Viicut, gosterisli ve
degerli giysilerle Ortiilmiistiir. Resmin tiimiinde yumusak ve goze hos
goriinen cizgiler egemendir ve hemen hemen ayni fizyonomi model
alinmig gibidir. Bu resimler tiimiiyle aristokratik bir yasamin ic
diinyasini yansitir. “Agirbaslilik™ yerini “zariflige” birakir. “Zariflik” ve
“glizellik” anlayisina yakindan baglh olarak, kadinlik yiiceltilmis, erkek
portreleri kadinsi bir goriinim kazanmustir. Betimlenen kisiden c¢ok
dekor 6nemlidir. (Germaner, 1996: 41-42)

Resim 20: Hyacinthe Rigaud, Jean de Brunnenc Portresi, Graviir
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Resim 21: Hyacinthe Rigaud, XV. Louis Portresi, Yagli boya, 1721

Antik Yunan ve Antik Roma donemi eserlerinin yeniden canlandigi ve
1700’lerde ortaya ¢ikan Neoklasizm akimi Barok ve Rokoko’nun siislemeciligine tepki
olarak ¢ikmustir. Perspektife ve derinlige onem vermemesi, 15181n etkilerinden uzak
durmast bu akimin teknik ©zelliklerini olusturmaktadir. Boya ve renk geri plana
almarak desen daha cok vurgulanmaktadir. Neoklasizm, Ingiltere’de manzara, italya’da
sehir goriinlimlerini konu alirken, Fransa’da portrecilik ele alinmaktadir. Jacques-
Louis David ve Dominique Ingres onemli sanatcilarindandir ve bu akimin en iyi
orneklerine bu sanatcilarda rastlamaktayiz. Asagidaki portre Orneklerinden
anlasildig1 gibi saglam desen sade fon ile vurgulanmaktadir. Yaghh boya portre ile

graviirdeki anlatim bi¢iminin teknik farklilik disinda benzerligi goze ¢arpmaktadir.

Resim 22: Jacques-Louis David, Anne-Marie-Louise Thélusson, Yagli boya, 1790
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Resim 23: Jacques-Louis David, Napoleon the Great, Graviir, 1812

18.yy sonlarinda ¢ikan 19.yy ortalarina kadar devam eden Romantizm,
Klasizmin ideallestirme o6zelligine, antik cag maddeciliine, tepki olarak ortaya
cikmistir. Sanatcilar bu akimin icgiidii, 6znelcilik, yaratici deha, bireyselcilik gibi
ozellikleri tizerinde durmuslardir. Bu 0Oznel duruslart yaptiklar portrelere de
yansimaktadir. Bu akim Ingiltere’de genelde doga resmi ile kendisini gosterirken,
Fransa’da portre alaninda Theodore Géricault (1798-1824) calismalarim
gormekteyiz. Bu calismalar bi¢imsel yoOniiyle 17.yy sanatcilarinin etkilerini

tastmaktadir.

Bat1 sanatindaki psikolojik portreciligin en giiclii 6rneklerinden
olan bu resimlerde sanatc1 her seyi en basite indirgeyerek modelinin yiiz
ifadesindeki niians farkliliklarini  vurgulamistir.  Géricault insanin
duygusal durumunu en iyi yansittif1 icin gozlere ve agiz g¢evresine
ozellikle 6nem vermistir. Yiizler ya cepheden ya da dortte iigi
goriinecek sekilde verilir, her iki goz ve agiz gosterilir. Portreler koyu
monokrom bir fon istiinde yer alir, giysiler koyu renktir, basin
arkasindan gelen yumusak bir 151k, beyaz bir yaka ya da bir bashk
yiizleri daha da vurgular. (Inankur, 1997: 42)
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Resim 24: Theodore Gericault, Bir Kleptomanin Portresi

Resim 25: Theodore Gericault, Portrait of Insane Woman, 1822

Resim 26: Theodore Gericault, Envy, 1822
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Romantizme biiyiik katkilar1 olan Goya, Rembrant portrelerinden ve bu

portrelerin psikolojik ¢dziimlemelerinden etkilenmektedir.

Goya da resimleriyle  toplumun  “asiriliklarvmi,  ahmakliklarin,
aldatmacalarimi ve giinahlarint” ortaya dokmek istedigini soyliiyordu. Amaci
bireylerin cehaletini ve aptalligint gozler oniine sermek ve boylece karikatiir

aractligiyla toplumun aydinlanmasina katkida bulunmakti. (Krausse, 2005: 54)

Diger iinlii portre sanat¢ilar1 gibi Goya da yasamini siirdiirebilmek i¢in saray
ressamligl yapmustir. O donemlerde kraliyet ailesinin bircok iiyesinin, asillerin ve
saray gorevlilerinin portrelerini ¢izmistir. Portresini c¢alistigr kisileri saraydaki
konumlarim1 gozetmeksizin dig goriiniigleriyle beraber kisiliklerini de yansitan

resimlerini yapmuistir.

Ama Goya, modellerine degisik bir gozle bakiyor. Ger¢i bu
ustalar da giiclii kisileri pohpohlamis degillerdi ama Goya’nin hig
acimast yok gibi goriiniiyor. Modellerini tiim degersizlikleri,
cirkinlikleri, aggozliiliikkleri ve aptalliklariyla ortaya c¢ikarmaktan
cekinmiyor. (Gombrich, 2002: 487)

Resim 27: Goya
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Resim 28: Goya

1850’1 yillarin ortasinda Fransa’da dogup 30 yil icinde Avrupa’ya yayilan
realizm, modern diinyanin ihtiyaglarina gore gercekligin somut olarak
yansitilmasidir. Realizm, romantizm ve klasizm akimlarina tepki olarak is¢i sinifin
destegiyle kisa siirede etkili olmugstur. Klasik ve romantik sanatin yapayligindan
uzaklagarak sanatta gercekcilige yer verilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Donemin
gerceklerine  uygun sanat eserlerinin  yapilmasinin  sadece  soylularla
sinirlandirilmasina karst cikilmistir.  Simif ayrimina karst olduklari i¢in bu akimin
temsilcilerinin sosyalist bir yapida olduklarini sdyleyebiliriz. Honore Daumier, Jean

Francois Millet, Gustave Courbet bu donemin 6nemli temsilcileri arasindadir.

Honore Daumier (1808-1879), yasadigi donemin Paris’ini toplumsal ve siyasal
yonden elestiren karikatiirleriyle bilinmektedir. Yagli boya caligmalarina gore
baskilar1 daha iinliiydii. Portre c¢alismalarinda karakteri yakalama ve kavrama
yetenegi oldukca gelismis olan Daumier’in yagl boya ¢alismalari da ¢izgi ve renkleri

sadeligi ile dikkat ¢cekmektedir.
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Resim 29: Honore Daumier, Adolphe Jollivet Portresi, 1833

b sine

Resim 30: Honore Daumier, 1830’dan 1833’e, Litografi, 1833

Courbet’nin benimsedigi gerceklik bicim, form ve ¢izgi ile sinirh degildir. Ik
donem manzara ¢alismalarinda kullandig: gelisi glizel boyamalar, daha sonra yerini
gercek yasamun etkilerine birakmaktadir. Sanat¢ci Hollanda ziyaretinde flaman
ressamlarindan Rembrant ve Hals’tan etkilenmistir. Gergegin oldugu gibi
yansitilmasin1 savunan Courbet bu diisiincesiyle romantiklerden ayrilmaktadir.
“Romantikler ruhun elle tutulamaz ogelerini vurgulamak icin dokulu resim yiizeyleri
kullanirken Courbet, bunlari giinliik hayatin siradan, fakat hayat, act ve oliimiin
ifadeleri olarak derin olan yanlarimi vurgulamak icin kullandi.” (Aarnason, 1991:

29)
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Courbet’nin gercekcilik adina giristigi miicadele, esas olarak,
sanattaki alisilmis kaliplar1 yikmay:r amaclar. Ayn1 zamanda sanata ve
sanatcilara toplumda merkezi bir konum verme iddiasindadir; tipki
kendisinin Atdlye’sinin orta yerinde simgesel olarak isgal ettigi yer gibi.
Courbet felsefesini sadece biiyiik boyutlu alegorik kompozisyonlarinda
degil, tarihi olmayan, daha 6zgiir kuruluslu tablolarinda da sergiler.
Boyanin oldugu gibi, hi¢ karistirillmadan bicakla islenmesi akademik
dogruculuga kars1 gercek bir manifestodur.

(http://www felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik gustave c
ourbet.html)

Resim 31: Gustave Courbet, Kendi Portresi, Yagliboya, 1848-49

Realizme kars1 goriis olarak 19. yiizyillda Fransa’da ortaya c¢ikan akim
izlenimcilik olmustur. izlenimcilik akimina dahil olan sanatcilar; dogrudan dogruya
gercegin degil gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiincelerin esas
alinmasit gerektigini savunmaktadirlar. Bu akimi savunan sanatgilar kisisel yorumun
on plana cikarilmasi gerektigini diisiinerek gercekciligin ve nesnelligin ikinci plana

biraktiklar goriilmektedir.

Manet, Degas, Liebermann, Pisarro, Monet, Redon, Renoir, Sargent,
Valadon, Henri Fantin-Latour akimin bilinen sanat¢ilarindandir. Prizma renklerini ya
da giinesin renklerini kullanan empresyonist sanatcilar paletlerinde de bu renkleri
birbirine karigsirmadan tuval iizerine saf halleriyle veya {istiin korii karistirip
renklerini ¢cok bozmadan yan yana getirerek kullanmislardir. Isik ve rengi en 6nemli

0gesi yapan empresyonist resim daha cok duyuma dayali optik bir islem olmaktadir.
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Empresyonist sanatcilar akademik Ogrenimi terk edip dogaya
acilmiglardir. Amaclar1 her tiirlii onyargiyr bir yana birakip dogayi
gozlemlemek ve algiladiklar1 gorsel izlenimleri tuvallerine aktarmakti.
Bu ressamlarin doga oniinde bulduklar1 gercek su oldu: Nesneler giiniin
degisik saatlerinde ve degisik 1siklar altinda farkli goriintimler alirlar,
151k degistikce nesnelerin yalniz bigimleri degil, renkleri de degisir. Su
halde dogadaki nesnelerin rengi ve bicimi siirekli olarak degismektedir,
ressamin isi de dogal goriinlimii belirli bir aninda yakalamaktir. Bu
nedenle sanatgilar ilk izlenimi kag¢irmamak icin fircalarini ¢abuk
kullanmak, ayrintidan c¢ok  goriinlimiin  biitiiniiyle  ilgilenmek
zorundadirlar. (Inankur, 1997: 67)

Resim 32: Pierre-Auguste Renoir, Charles und Georges Durand-Ruel’in Portresi,

1882, Yagli boya

Portrelerini diiz ve mat bir zemin iizerine yapma bi¢imi, yasami boyunca agir
elestirilerle karsilagmasina neden olmustur. Resimdeki figiir, sanki tablodan
firlayacakmis hissi verecek sekilde, dikkatlice aydinlatilmistir. Manet’ye gore
yapilmasi gereken suydu: “Portre yaparken tam aydinlatma ve tam golgeyi bulmaya

calis, gerisi kendiliginden gelir.” (Spence, 1998: 30)



Resim 33: Edouard Manet, Fliit Calan Cocuk, 1866, Yagl boya

Manet modern, ¢agdas konular secmesine ve zaman zaman
izlenimciler grubuyla yakin iligskilerde bulunmasina, hatta onlarla karma
sergilere  katilmasina ragmen gercek bir izlenimci olarak
nitelendirilemez. Boyalarin1 geleneksel usule uygun olarak paletinde
karistirir ve onlar gibi ayr1 ayr1 kullanmazdi; alansal bir resim iislubu
kullanir, temiz konturlara biiyilk 6nem verirdi. Ayrica siyahit ana
renklerinden biri olarak bolca kullanmig ve manzaradan ¢ok insan
figiirleri betimlemistir. Alansal boyama tarzi ve konturlarin1 gayet
belirgin ¢izmesi, resimlerindeki kisilerin arasindaki baglantiy1 koparir ve
aralarinda higbir iletisim yokmus izlenimini yaratir. Manet figiirlerini bir
natiirmortun elementleri gibi kullanirdi; adeta kendi hayatlar1 yoktur ve
ressamin kompozisyonlarinda birer yiizeysel sekil olarak var olurlar.
Manet’nin resimlerindeki her sey titizce sahneye yerlestirilmistir; tiim
nesnelerin yerleri Onceden bellidir ve insanlar takindiklar1 yapay
pozlarda gayet donuk dururlar.(Krausse, 2005:71)
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Resim 34: Edouard Manet, Papaganli Kadin, 1866, Yagl boya

Izlenimci ressamlar bicim ve rengi teknik acidan olmasi gerektigi gibi
kullanmak yerine; 15181n etkilerini gordiikleri iizerinde oldugu gibi yansitmay1 tercih
etmektedirler. Izlenimciligin bilinen bu belirgin 6zelligi, yagli boya resimlerinin
yaninda bu dOonemin ressamlarinin 6zgiin baski resimlerinde de karsimiza
¢ikmaktadir. izlenimci resmin baslica 6gelerinden olan 15181, Manet nin dostlarindan

graviir sanatg¢ist Felix Bracquemond’un baski portrelerinde kullandig1 goriilmektedir.

Resim 35: Félix Braquemond, Alphonse Legros’un Portresi, Yagli boya



Resim 36: Edgar Degas, Manet’nin Portresi, 1865

Resim 37: Camille Pissarro, Otoportre, 1890,

32
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Resim 38: Pierre-Auguste Renoir, Ambroise Vollard, Litografi, 1904

Post empresyonizmin sanat¢ilarindan Van Gogh ve Gaugin sanatin yalnizca
gorsel izlenimlere dayandigi, 15181in ve rengin optik niteliklerini arastirdigi siirece
sanatciya duygusunu ifade edip onu digerlerine iletme olanagini veren yogunlugu
yitireceginden cekiniyor ve duygularin dolaysiz anlatimini 6ngéren anlatimci bir

egilimi benimsiyorlardi.

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan empresyonizmle baslayip daha sonra
ondan ayrilan ge¢ izlenimciligin, ayr1 bir akim olarak ele alinmadig1 goriilmektedir.
Empresyonist sanatcilar paletlerinde sadece giinesin renklerini bulundurarak
yaptiklart 151k oyunlarinin  hakim oldugu resimleri ©n plana alirken, post
empresyonist sanat¢ilar ise izlenimciligin parlak ve canli renkleriyle yetinmeyip
kendi o©zerk iisluplarini olusturmuslardir. Calismalarinda yalmiz izlenimlerini
yansitmakla yetinmeyip kendi kisisel bakis acgilarmi da ekledikleri goriilmektedir.
Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Henri de Toulouse-Lautrec,

Georges Seurat bu donemin baslica ressamlarindandir.

Donemin ressamlarindan Paul Cezanne’nin “portrelerinde hicbir duygu,
hicbir ic¢ ifadesi yoktur. Kati, yapisal diizenli, kuru bir anlatim, anitsal bir resme

gotiiriir.” (Turani, 1992: 547)
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Resim 39: Paul Cézanne, Mme Cézanne Portre, Yagliboya, 1885

Cezanne’in resimlerinde izlenimci resimlerde goriilen ve 1siktan kaynaklanan

yanilsamalar goriilmemektedir.

Onun resimlerinde renk diizenlemeleriyle kesisen planlar da
resim diizlemi i¢inde saglam bir mekan olustururlar. Ancak bu mekan
artik yanilsamaci bir mekéan degildir ¢iinkii Cézanne formu yaratirken
151k ve golgeden yararlanmadigr gibi, resimsel mekani kurarken de
perspektiften yararlanmaz. (Inankur, 1997: 76)

Bicimler arasinda gecis yaparken resimdeki nesne veya portrelerinde kontur

cizgileri olmadan bicimsel olarak mekandan ayirmadan kullandig1 goriilmektedir.

Henri de Toulouse Lautrec bu donemin sanat¢ilarindandir. Geg izlenimcilige
gecisi Van Gogh’la tanistiktan sonra olmustur. Post empresyonist sanat¢ilardan olan
Lautrec, 1891 yilinda ilk tas baskilarim1 ve kendisinin taninmasini saglayan ilk
afiglerini {iiretti. O donem c¢ok popiiler olan Japon baskilarindan Lautrec’in de
etkilendigi goriilmektedir. Genellikle yaptig1 afislerde, tas baskilarda figiirlerinin ve
portrelerinin derinlik hissinin az oldugu, iki boyutlu ve ayrintilardan arinmis oldugu

goriilmektedir.



Resim 41: Toulouse-Lautrec, Mademoiselle Marcelle Lender, Litografi, 1895
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Resim 42: Toulouse-Lautrec, Portrait of the Actress, Litografi, 1898

Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen bir sanat akimi olan fovizm,
hem empresyonizm hem de post empresyonizm 6zellikleri tasimaktadir. Fovistlerin
en Onemli Ozelligi, boyalarmi tiipten c¢iktigi gibi ¢ig ve canli renkler halinde
kullanmalaridir. Saf canli renkler baska renklerle karistirllmadan tuval iizerine
uygulanmaktadir. Fovistler renk siddetine onem verip 15181, golgeyi, konturu ve
derinligi calismalarindan ¢ikarmislardir. Isik  ve wuzakligi sadece renkle
gosterebileceklerine inaniyorlardi. Renklerin hareketliligiyle mekani yansitip
geleneksel yorum ve perspektifi tercih etmemislerdir. Temsilcileri: Henri Matisse -
“Sapkali Kadin”, “Bayan Matisse’in Portresi” Andre Derain, Maurice de Vlaminck,

Raoul Duty, Georges Braque.

Resim 43: Henri Matisse, Yesil Cizgili Portre
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Giiniimiizde Yesil Cizgi olarak taninan Madam Matisse Portresinde (1905) ressam,
bicimi tanimlamak amaciyla sadece renge basvurmustur. Portreyi ikiye bolen yesil
cizginin sag ve sol yanlarinda sicak ve soguk renk tonlarini renksel bir ayrima
doniistiirmektedir. Aym1 zamanda karanlik ve aydinlik ayirimiyla geleneksel portre
anlayisinin Ozelliklerini de yansitmaktadir. Yesil Cizgi portresi Matisse’nin resim
anlayisinin ilk ve en Onemli 6rneklerindendir. Matisse’nin yesil ¢izgi portresi ile
baski oOrneklerindeki portreleri karsilastirildiginda bi¢im ve anlatim yOniiyle
farkliliklar goriilmektedir. Yesil ¢izgi portresindeki fovist akimin renk bloklari

baskilarinda goriilmemekle birlikte anlatimi yalin bir ifadeye doniigsmektedir.
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Resim 45: Henri Matisse, Portreler
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19. yiizyilin ikinci yarist ve 20. yilizyilin baslar1 bircok alanda gelismelerin ve
yeniliklerin yasandigi bir donemdir. Teknolojinin daha fazla insan hayatina dahil
olmasi ve bilimde olan yenilikler insanlar1 olumlu etkiledigi kadar sikinti, gelecek
korkusu, umutsuzluk ve yalmzlik gibi olumsuz duygulara da kapilmasina neden
olmaktadir. Disavurumcu sanat¢ilar izlenimcilige tepki olarak caligmalarim
gerceklestirmislerdir. Ekspresyonizm ve daha c¢ok izlenime dayali olan
empresyonizm amag¢ bakimindan birbirinden ¢ok farkliydi. Empresyonizm goriineni
oldugu gibi yansitarak sunarken ekspresyonist sanat¢ilar kendi iclerine donmiislerdir.
Calismalarin1 nesneyi, figiirii gercek hayatta goriindiigii gibi yansitmak yerine onu
kendi psikolojik durumlarina gore bicimlendirmeyi tercih etmislerdir. Bu diistinceyi

Adnan Turani su sekilde aciklamaktadir.

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapadilar ve tiim
olarak akildan boyadilar. Ekspresyonistler kendilerini doganin etkisine
birakmiyorlar ve duyduklarini resimlemek istiyorlardi. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih ediliyordu. Her sey, tekrar sanat¢inin mizag ve
iradesine gore diisiiniilmiis, yaratilmis ve canlandirilmisti. Olii-doga
(natiirmort) olsun, manzara resmi (peyzaj) olsun ya da figiir olsun, ne
anlatilmigsa, resimlenen sey, her seyden Once sanat¢inin tam olarak
kisisel goriisii idi. (Turani, 2000: 572)

Resim 46: Ernst Ludwig Kirchner, Otto Miiller Portresi, 1915

Disavurumcu sanatcilarin ~ timiiyle  “kendine  0zgii”
yaklagimlarina ragmen “bi¢im bozmacr” bir tavir tasimalari; rengin
ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari;
boyanin yogun dokusalligiyla, rengi naturalist baglamindan
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Ozgiirlestirmeleri; abartili  bir perspektif ve desen anlayisini
benimsemeleri gibi ortak noktalardan soz etmek miimkiindiir. Sanat
nesnesinin gerceklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline
dikkat ceken bu ozellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden
olur. Sanat¢i ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmas1 da
s0z konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu
etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliinin derecesine bagl olarak
zenginlesir. (Antmen, 2008: 34 )

Almanya’da 1905 yilinda Die Briicke (Kopril) adli disavurumcu bir grup
olusturulur. Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf, Emile
Nolde, Otto Miiler, Max Pechtein en 6nemli temsilcileridir. ()zgt’m bask: alaninda
disavurumcu bircok portre Orneklerine de bu donemde rastlanmaktadir. Alman
disavurumculugu sadece birkac cagdas ile orneklendirilecek ya da belli bir gruba mal
edilemeyecek kadar sinirlar keskin olmayan bir akimdir. Disavurumculugu anlamak
icin bu donem akimlari ile baglanti kurmak ve gelisimini iyi anlamak gerekmektedir.
Enis Batur, “Modernizmin Seriiveni” isimli kitabinda Disavurumculuk ve Alman

disavurumculugunun sinirlarini su sekilde aciklamaktadir:

Alman disavurumculugunu bir grup ile, “Briicke” (1905-1913)
ile sinirlandirmak onun boyutlarin1 son derece indirgemek olur, ama
buna karsilik “Yeni Ressamlar Toplulugu” ve hemen onun ardindan
gelen “Mavi Siivari’yi bu akimin i¢ine katmak da ona ¢ok genis bir
anlam vermek demektir. S6z konusu ressamlarin yapitlarinda herhangi
bir tartismaya gerek kalmayacak derece giiclii olan disavurumcu
nitelikte bir 6ge vardir, ancak bu 6ge belirtici degildir ve Kandinski,
Javlenski, Marc, Macke, Klee ya da daha bagka ressamlarda agirligini
ender olarak duyurur. Bununla birlikte “Briicke” ressamlari ile ‘“Mavi
Siivari” ressamlar1 arasindaki siki iligkiler ve gercek yakinliklardan
dolay1 sinirlar bazen ortadan kalkar; buna karsilik, Modersohn - Becker,
Kokoska, Meidner, Rohlfs ve Berlach gibi hicbir gruptan olmayan
ressamlar karsinda c¢ok belirgin bir bi¢cimde varligini siirdiiriir (bu
ressamlarin, hicbir kisitlama olmaksizin her zaman). (Batur, 2000: 266)

Fransa’da sanati bu yolda kurtaranlar fovlardi; gercgeklikle
dogrudan bir iligkiyi yakalayanlar onlar oldu (dogal gercekligi toplumsal
gerceklikten daha ¢ok goz Oniinde bulunduruyorlardi). Bu ressamlar
Van Gogh, Cezanne ve Gauguin’in yaptigi gibi motife dondiiler ve
onlarin “hakikat”e olan tutkularinin yonetiminde edinmis olduklari
olanaklardan da yararlanarak, renklerin ‘“dinamit”i sayesinde resme
yeniden canlilik kazandirdilar. Nesne artik renk ve su renk¢i yapinin
etkisi altina girmis gibidir, anlatim diizeyinin en {ist asamasina
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ulastirilmistir. Ancak- Matisse’ ten soz edilirse- anlatimi, disavurumu
saglayan, cizgilerin tutkulu hareketi degil de onlarin birlesimidir. (Batur,
2000: 267)

Gaugin, Neo-Empresyonistler, Nabi’ler, zenci heykelleri,
Okyanus adalarindaki yerlilerin tahta oymalari, fakat hepsinden Once
Van Gogh ve Munch’un “Kuzeyli modern eserleri”, Briicke iislubunun
meydana gelmesine yardimci oldu. Fovlarin bi¢ime degin 6zelliklerini
Briicke ressamlarinda da bulmak miimkiindiir. Bu 6zellikler, yiizeysel
bicimlendirme iizerinde ©nemle durmak, renkleri yogunlastirmak,
konstriikksiyon ve bi¢im parcalamakti. Expresyonistler, Fovlar gibi
Sembolistlerden ve Jugendstil ressamlarindan eskiden diisiiniilmiis edebi
konulardan ka¢gma o6zellikleriyle ayrilirlar. Jugendstil ressamlarindaki
romantik anlatimin yerine onlarda bizzat yasama, Fovlarin bezeyici
amagclar1 yerine heybet ve heyecan veren expresyonist bir bicimlendirme
tarz1 yer aldi. Briicke’nin eserlerinde grafik 6nemli bir rol oynamistir.
Ozellikle agac oymada expresyonist baski-resim, kendine en uygun
anlatim aracin1 bulmustur.(Turani, 2003: 573)

19. yy sonlarina kadar sanatcilar tarafindan tuval resmine gore daha az tercih
edilen agac baski teknigi Japon baskilarinin batili sanatcilart yeniden etkilemesi
bircok sanatciyr oldugu gibi “die briicke” grubunu da etkiledi. Ayn1 zamanda Albert
Diirer’in baskilarinin etkisi ile sanatgilar aga¢ baski teknigini yeniden kullanmaya
basladilar. Agac baski briicke grubunun portre ¢alismalarinda kullandiklar bir teknik
haline geldi.

“En eski baski teknigi olan agac baski - ki Antje Birthaelmer
baslangict 15. yy’ a kadar gider- uzun siire unutulduktan sonra, 19. yy
baslarinda Alman Romantizm sanatcilar1 tarafindan yeniden kesfedildi.
Bu yontemi “Briicke” grubunun expresyonist sanat¢ilar1 bir kez daha
canlandirmistir. Hareketi baslatan, bir miizede Diirer zamanina ait agag
baskilart goriip biiyiikk heyecana kapilan Ernst Ludwig Kirchner oldu.
“Briicke” sanatgilar1 ¢ok gecmeden, aga¢ baski tekniginin kendi sanat
anlayislarina adeta ideal Olciide uydugunu fark ettiler. (Birthaelmer,
Susuz, 1991: s.14’ten alint1)

Grubun kurucularindan olan Ernst Ludwig Kirchner baski portrelerinde
Briicke grubunun ve Disavurumcu akimin izlerini grafik sanatinin ona verdigi teknik
olanaklarla birlestirerek yagli boya resimlerinde kullanamadigi etkileri kullanma

firsat1 bulmaktadir. Bu teknik farkliligi aga¢ baski portrelerinde 6zgiir, hareketli



41

cizgiler ve yalin renklerle iki boyutlu diizlemler olusturarak ifade etmeyi tercih

etmektedir.

Kirchner kimi zaman yalinlastirarak, gerektiginde biikiilmeler
yaparak, disavurum coskusundan bicimlerin dogmasimm saglamis,
boylece diisiincelerini var giiciiyle ve agikga iletmek istemistir. 1910°da
Die Briicke islubu olarak bilinen ve arkadaslari tarafindan kullanilan iki
boyutlu bir resim diizenlemesi gelistirmistir. Bu {islup genis bir alan
iistline uygulanmis, saf renkler ve yalin belirgin dis cizgilerden
olusmaktadir. (Richard, 1991: 69)

Resim 47: Ernst Ludwig Kirchner, Head of Ludwig Schames, 1918

Kirchner savas donemi Almanya’sinda portre caligmalari yapmistir ve bu
portrelerinde yasadig1 savasin ve bu savasin toplum {iizerindeki kotii etkilerini kesik

ve karmasik cizgilerden olusan teknigi ile portrelerine yansitmaktadir.
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Resim 48: Ernst Ludwig Kirchner, Head of a Sick Man, 1918

Karl Schmidt Rottluff perspektifti bir kenara birakarak nesnelerin bigimlerini
bozarak soyutlamanin sinirlarina ulasmis Die Biickre grubunun kurucularindan olan
grubun Onemli temsilcilerinden biridir. Grubun diger iiyelerinde de rastlanan
dramatik etkiler Rottloff’un figiir, doga ve portre calismalarinda acikca
goriilmektedir. Eserlerindeki bu dramatik etkiyi kabaca atilmis sert sinirlayici
cizgiler, kat1 boliinmeler, siyah beyaz tarama cizgileri ve yiiksek kontrastlar elde
ederek vermektedir. Ayrica Portrelerinde sanatginin Afrika yontularina karsi
duydugu ilginin izleri de agac baskilarinda goriilmektedir. Savastan sonra yaptigi

baski resimlerde dinsel temali ¢alismalarinin 6rneklerine rastlanmaktadir.

Resim 49: Karl Schmidt-Rottluff, Prophetess, 1919
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Resim 51: Karl Schmidt-Rottluff, 9 Holzschnitte (Maria), 1918

Grubun kurucu tiyelerinden Erich Heckel, yagliboya caligmalarinin yaninda
renkli agag¢ baskilariyla da bilinmektedir. Sanat¢i bu agag baskilarini tek kalipla degil
her renk icin ayr kaliplar kullanarak basmaktadir. Calismalarinda Briicke grubundan

yer yer bicimsel anlamda daha sert bir iislubu benimsemektedir.



44

Resim 52: Erich Heckel, Portrait of a man, Agac baski, 1919

Resim 53: Hermann Max Pechstein, Head of a Fisherman, Agag baski, 1922

Disavurumcu Koprii Grubu’ndan zarif ve entelektiiel tarzlariyla ayrilan Mavi
Ath (Der Blaue Reiter) adli bir grup ressamin olusturdugu topluluk her ne kadar
tislup olarak birbirinden farkli eserler verseler de gercekligin basite
indirgenemeyecek kadar karmasik oldugunda hemfikirdirler. Grubun iiyelerinden
olan Paul Klee’nin dedigi gibi sanat “artik goriineni yansitmaktan ¢cok goriinmeyeni

goriiniir kilmaya” ¢alismaliydi. (Krausse, 2005: 89)
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Klee’nin bu uyarlamasinda insan yiizii renklerle dortgenlere
boliinmiis. Bir dairenin igine yerlestirilmis, derinlikten yoksun
geometrik kareler, maskeli bir yiizii ve bir palyaconun ¢ok renkli
giysisini yansitiyor. Sanat¢1 ve oyuncu Senecio’nun bu portresi; sanat,
yanilsama ve tiyatro diinyas1 arasindaki degisken iliskinin bir simgesi
olarak goriilebilir. Resim, Klee’nin, ¢izgi, renk alanlar1 ve mekanin
grafik Ogelerinin sanat¢inin zihinsel enerjisiyle harekete gecmesine
dayanan sanat ilkelerini yansitmaktadir. ( “Sanat Kitab1”, 1997)

Resim 54: Paul Klee, Senecio, 1922

Georges Braque ile birlikte kiibizm akiminin temeli atan ve 20. yiizyilin en
onemli sanat¢ilarindan Pablo Picasso bir¢ok iislupta sayisiz eserler vermistir. 1900’1t
yillarin basinda kiibist tarzda ¢alismalar yapmistir. Kiibizm ii¢ boyutlu olan objeyi,
nesneyi ya da figiirli geometrik sekillerle ¢oziimleyerek yeniden olusturulmasini esas
almaktadir. Picasso bu c¢oziimlemeyi iki boyutlu yiizeye aktararak yapmaktadir.

Dolayisiyla, portresi yapilan kisi hem profilden hem de 6nden goriilmektedir.



Resim 55: Pablo Picasso, Weeping Woman I, 1937

Resim 56: Pablo Picasso, Jacqueline en Mariée

46
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Resim 57: Pablo Picasso, Face, 1928

Resim 58: Pablo Picasso, Woman's head in profile, 1905

Yeni Nesnelcilik Otto Dix onciiliigiinde Birinci Diinya Savas’indan sonra
Almanya’da baglayan 1940’lara kadar devam eden sosyal elestiri ile 6ne c¢ikan
disavurumcu bir akimdir. Ik dénem c¢alismalari galerilerde gozlemledigi eski
ustalarin Realist ¢aligmalarina ilgi duyuyordu. Ancak bir yandan ise Disavurumcu
eserlerde iretiyordu. Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla Dix askeri birlige

katilmistir. Savas boyunca bir¢ok portre ve oto portre denemeleri yapma olanagi
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buldu. Cephede yasadigi onca savas vahsetine ragmen resim yapma giiclinii
bulmustur. Cini, miirekkep, tebesir ve tempera ile yiizlerce eser iiretmistir. Dix
ileride yapacagi savas resimlerini bu siginaklarda belirlemisti. Savasin bitisiyle baski

caligmalarina basladi.

Resim 59: Otto Dix, Verwundeter, 1924

Resim 60: Otto Dix, Kupplerin, 1923
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Dix artik portrelerinde hayatin hirpaladig kisileri, diiriist bir gercekeilikle ve
derin bir duyarlilikla -bazen de ¢ok fazla seyi gostererek- resmediyordu: iscilerin
eslerini ve cocuklarini, kendisinin de oturdugu Dresden’de kirmizi fener
mahallesinin ucundaki Ziegelgasse’deki fahiseleri. Dix’in sanatci1 olarak ilgilendigi
konu; tiim ¢esitliligi ve zaaflariyla birlikte “insanlik”t1. Eserlerindeki genel tema cok

acikca insanlardi.

Onemli derecede mizah vardir eserlerinde, ama bu portreler her
zaman psikolojik diizeyde bir giice sahiptirler. 1965 yilinda Dix
kendisinden soyle soz eder: “Evet, grotesk olandan hoslaniyorum,
diinyada her sey diyalektik! Karsit olan seyler birbirini nasil da
cekiyorlar! Bir yanda ciddi, diger yanda komik! Hayir, ben hayati
oldugu gibi seviyorum, sadece tatli olan1 ve aydinlik olan1 degil.
Sonugta, insanlarin ya iistiin olduklar seylere bakarsaniz, ya da onlarin
insandan cok Okiize benzediklerini zamanlara, basitliklerine. Insan
olmak boyle de bir sey aslinda.” Dix fahiselerde ve hayatin sillesini
yemis baskalarinda, burjuva diinyanin periferisinde kalmis insanlarda,
alisilmisin disinda olani aradi ve buldu. (“Otto Dix Elestirel Grafik
1920-1924/6zgiin Bask1 “Savas” 1924, 2005: 19-20)

Resim 61: Otto Dix, Women with a tuft of Heron feathers, 1923

1800’1ii yillarin sonunda Avrupa’da ard arda ¢ikan sanat akimlar1 giintimiiz
modern sanatin 0ziinii, temellerini olusturmaktadir. Toplumsal ve ekonomik sartlarin
degisimiyle geleneksel bicim ve kaliplari agsmaya yonelik bircok akim ortaya

cikmistir. Bu akimlardan biride siirrealizmdir.
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Resim 62: Salvador Dali, Cervantes, 1966

Salvador Dali gibi Belgika’l1 Siirrealist ressam Réne Magritte ¢alismalarinda

nesneleri bilinen sekillerin disina tagiyarak izleyiciyi sasirtmaktadir.

Resim 63: Réne Magritte, Reproduction Prohibited, 1937
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Resim 64: Andy Warhol, Marilyn Monroe

Marilyn Monroe’nun yiizii parlak renkli, asilmasi olanaksiz bir
maske gibi goriiniir. Kisiselligi yansitmayan elek baski (serigrafi)
teknigiyle 10 ayr1 renk kullanacak basilan cok renkli yiizey aktristin
goriintiisiinii carpici bir parlaklikla veriyor. Monroe biiyiik bir olasilikla
Warhol’un en {inlii konusudur. Yapitinda, Monroe’nin bir reklam
fotografim kullanan sanat¢i, Hollywood un bu en trajik kahramaninin
evrensel giiciinii daha da giiclendiren donmus bir imge sunuyor. Kitle
kiiltiiriiniin bir tiiketim nesnesi gibi paketlenip halka sunulmus bir iiriinii
bicimindeki Monroe portresi Amerikan Pop Sanat’inin bir 6rnegidir.
Ressam, grafik sanatcisi ve film yonetmeni olan Warhol 1960’larda bir
kiilt haline gelmis, ancak 0Ozel kalmayr siirdiirmiistiir: “Hakkimda
ogrenmek istedikleriniz i¢in resimlerime bakmaniz yeterli. Hepsi orada,
baska hicbir sey yok.” (Sanat Kitabi, sayfa 485, basim yil1 1997)

Gercek iistiiciiliikten yola ¢ikarak gelistirip bunu kisisel iislup haline getiren
Ingiliz sanat¢1 Francis Bacon 20.yy’1n 6ne cikan sanatcilarindandir. Figiirlerini belli
olmayan mekanlara yerlestiren ve rahatsiz edici suretler betimleyen bu sanatcinin i¢
diinyayr resmettigi goriilmektedir. Calismalarindaki figiirlerin portreleri genellikle
yiiziin derisinin soyulmasi gibi et parcalari izlenimi vermektedir. Olusturdugu kisisel

akimla diger hi¢cbir akima dahil edilememektedir.

Francis Bacon “Bizler etteniz”” der. Ama yine de tiim yapitin1 yiiz ¢cevresinde
diizenler. Yiiz sayesinde ressam olmustur. iki yiiz ve bir hayranliktir onu resme

yonelten. Bacon desen c¢izmez. Et ile renkleri ayn1 zamanda ezip dover. Yaptigi
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portrelerde bir “kisilik” e bagvurmaktan ¢ok bir “sinir sistemi “ne basvurur.(Avril,

2005: 184)

Resim 65: Francis Bacon, Lucian Freud, 1965

Francis Bacon’la yakin arkadas olan modern psikanalizin Onciilerinden
Sigmund Freud'un torunu iinlii ressam, 1922'de Berlin'de dogmus, II. Diinya Savasi
sirasinda ailesi ile birlikte Ingiltere'ye tagmmustir. Francis Bacon’la yakin arkadas
olmalarina ragmen portrecilik anlayislart farkliydi. Sanatgr  giiclii  realist

caligmalariyla bilinmektedir.

Resim 66: Lucian Freud, Francis Bacon Portresi, 1952
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Insan govdesini anadan dogma, ama sanki 6liimiine hazirlanan
halinde kavrayisi; ciplakliga giizelleme estetigiyle degil, metafizik
agirliginca sokulan bu yash kurda biiyiikbabast Sigmund Freud’dan tam
ne gecmistir bilemiyorum, biitiin bildigim “insan olma kosulu”na
egilislerinin bir asgari ve azami miisterek yaratmis oldugu. Her
tablosunda, ona bakan iliklerine dek titretecek bir gizil giic bariniyor.
(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/435846.asp#storyContinues)

2.3 Otoportre’nin Portre Icindeki Yeri (Sanatcimin Otoportre ile Kendini

Yansitmasi)

Otoportre, bir sanat¢inin  kendi portresini  yaratmasidir. Orta Cag'da
yayginlasan bu tiiriin bilinen ilk 6rneklerinden biri, Misir firavunu Akhenaton'un
heykeltirasi olan Bak'in, milattan 6nce 1365 civarinda kendisinin ve karisinin
heykelini yapmasidir. Ancak oto portrelerin tarihi muhtemelen magara resimlerine
kadar uzanir. Cesitli yayinlarda, bugiin artik mevcut olmayan bu tiir duvar

resimlerine ait bilgiler mevcuttur.

Ik 6rneklerinin magara resimlerine kadar uzandifi soylenen oto portre,
kisaca sanat¢cinin kendini yorumlamasi, resmetmesidir. Otoportre yoluyla kisinin i¢
diinyasiyla ilgili veriler elde edilebilmektedir. Sanat¢inin otoportresi, o sanat¢cinin
anlatmmin en Oznel seklidir. Leppert bahsi gecen kisiselligi su sekilde

aciklamaktadir.

Sonugta kendi portresini yapan ressamin isi tamamen kisiseldir; hatta bazen
seyirci neredeyse alakasiz duruma diisebilir. Oz portreler herhangi bir miisterinin
degil bizatihi ressamin kendi kaygilarina cevap verir. Oz- portrenin birincil seyircisi
bizzat kendi kendisini isleyen ressamdir- “yaratilan” kendisini seyreden birisi olarak.
Normalde iireticiyle tiiketici arasindaki mesafe burada ortadan kalkar. (Leppert,1996:

212)
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Ozgiin baski alaninda ¢ok Onemli bir yeri olan Diirerin birgok portre ve
otoportre ¢alismasi bulunmaktadir. Kiiciik yaslardaki bir oto portresiyle melankolinin
yaraticis1 Diirer ayn1 zamanda kendi yiiziinii arastirmalarinin degismez ve yenilenen
konusu haline getiren ilk ressamdir. Bugiin Viyana’daki Albertina Desen ve Estamp
Koleksiyonu’nda yer alan giimiis kaz1 kalemiyle yaptig1 otoportresini on ii¢ yasinda
gerceklestirmistir. Bu resmi kendini goriip inceleyebilecegi bir ayna yardimiyla
yaptigin1 belirtir. Heniliz ¢ocuk yastayken bakisini, yiiziindeki anlatimi, elinin

hareketini kesinlik ve incelikle bir ¢irpida yakalamay1 bilmistir. (Avril, 2005: 107)

Diirer Louvre’daki otoportreyi yirmi iki yasinda gerceklestirmistir. Yiizi ilk
genclik giinlerinin izlerini tasir, dortte {iclik konumunu da aynen korur. Ancak
anlatim bir farkla degisiklige ugramustir. Ilkinde cocugun bakisi bilinmeyen bir
dogrultuda yitip gidiyorken, bu tabloda adamin bakis1 bizi arar ve bizi izler. (Avril,

2005: 109)
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Resim 67: Albrecht Diirer, Kendi Portresi, 1493

Teknik farkliligina ragmen iki ayr otoportrede bize Ronesans gercekligini

tiim agikliyla gostermektedir.

Bakir iizerine yapmis oldugu bu oto portre ve portre desenlerle Rembrant
giiclii ifade giiciine ulagsmaktadir. Rembrandt yasami boyunca bircok yagli boya ve

graviirler yapmustir. Bunlarin biiyilk bir boliimiinii portreler ve otoportreler
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olusturmaktadir. Bazi otoportrelerinde degisik agiz ve abartili yiiz ifadeleri
bulunmaktadir. Erken donem otoportre calismalarmi diger yapacagi tarihsel
resimlere kaynak olmasi i¢in yapmistir. Rembrant’in otoportrelerinde ilerleyen

yillarin onda biraktig1 degisimleri agikca gézlemlemek miimkiindiir.

Resim 68: Rembrandt, Kendi Portresi

Resim 69: Rembrandt, Kendi Portresi, 1634
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Klasik donem sanatcilar1 disginda portre calisgan 20. ylizyill sanatim ciddi
sekilde etkilemis olan Van Gogh, fovistlerin ilham kaynaklarindan biridir ve

empresyonizmin onciilerinden kabul edilir.

Van Gogh Paris’te empresyonizmi kesfedip 1s18in ve rengin kullanimini
ozellikle de pointilism denen noktalardan olusan teknik iizerinde yogunlagmaktan

hoslanir ancak Van Gogh bir empresyonist olmaktan ¢cok post empresyonisttir.

Insanlarin yalmzlik, hiiziin ve aci icindeki hallerinden etkilenip bunlar1 da
resimlerinde yansitmigtir. Pariste empresyonizmle tanigsmistir ancak sonrasinda post
emperyonist olarak alinmistir. Van Gogh’un otoportreleri de kendi i¢ diinyasin1 ve

icinde bulundugu ruhsal durumu ifade eden en iyi 6érneklerdendir.

Resim 70: VanGogh, Kendi Portresi, 1887
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Resim 71: VanGogh, Kendi Portresi, 1886-87

20. yiizyill sanatinin en bilinen isimlerinden biride Picasso’dur. George
Brauge ile birlikte kiibizm akiminin temelini atmistir. 1907'den 1914'e kadar kiibist

olarak adlandirilan tarzda tablolar yapar.

Picasso, sekilleri yanal ylizeylerine boliistiiriip her birini iki boyutlu yiizeyde
gostermeye calisir. Yine bu nedenden portrelerindeki insanlarin hem profili hem de
onden goriiniisii goriilmektedir. Picasso sanat yasaminin farkli donemlerinde
otoportre c¢aligmalarimi yapmistir ve bunlar genellikle farkli tarzlarin resmine

yansimalarinin bir gostergesidir.

Resim 72: Picasso, Kendi Portresi, 1896
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Resim 74: Picasso, Kendi Portresi - Facing Death

Otto Dix Yeni Nesnelcilik akiminin 6nciilerinden olan bir sanatc¢idir. Birinci
Diinya savasi sirasinda askeri birlige katilmis ve burada savas sartlarina ragmen

portre ve otoportre ¢alismalar1 yapma firsati bulmustur.
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Resim 76: Otto Dix, Kendi Portresi, 1926

Otto Dix ile cagdas olarak nitelendirilen Max Beckmann empresyonist akima
dahil edilsede bunu reddetmistir. Beckmann'in sanatindaki farklilasmalar izlenerek
goriilebilir. Max Beckmann'in pek ¢ok resmi yirminci yiizyilin basinda Avrupa'da
yasanan toplumsal bunalimlar anlatir. Beckmann da tipki Rembrandt ve Picasso gibi

yasami1 boyunca bircok otoportre ¢alismalart yapmustir.
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Resim 77: Max Beckmann, Kendi Portresi, 1922

Resim 78: Max Beckmann, Kendi Portresi

20. yy’ 1n en Onemli sanat¢ilarindan biri de Frida Kahlo’dur. Frida Kahlo’nun
sanat1 siirrealist olarak tamimlansa da o bu durumu reddetmistir. Frida Kahlo
gecirdigi kaza sonucu yataga mahkum olmus ve yatagindaki ayna ile siirekli
otoportrelerini ¢alismistir. Otoportre denince akla gelen ilk isimlerden biridir.

Resimlerine acilarin1 ve donemin siyasi etkilerini yansitmaktadir.
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N -\
Resim 80: Frida Kahlo, Kendi Portresi

Portre ve otoportre denince Frida Kahlo’dan sonra akla gelen isimlerden
biride 20. yy da yarattig1 eserlerle adindan soz ettiren Andy Warhol’dur. Andy
Warhol pop art akiminin temsilcidir ve yaptig1 islerde Serigrafi teknigini kullanarak

resimlerini ¢ogaltmistir. Andy Warhol’un amaci bicimden cok anlatima dikkati
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cekmektir ve sanatin nesnel 6neminin pop akimla yitirmesi i¢in seri iiretim resimler

yapmuigtir.

Resim 81: Andy Warhol, Kendi Portresi

Resim 82: Andy Warhol, Kendi Portresi
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Andy Warhol gibi yakin donem sanatg¢ilarin biride Lucian Freud’dur. Lucian
Freud cocuk yaslarda ¢izim yapmaya baslamistir ve 1942 yilinda Ticaret Filosu’ndan
ayrilmasindan sonra tiim zamanini resme ayirmustir. Ik caligmalari fazla detay iceren
realist tarzdaki resimlerden olusuyordu. Interior at Paddington adli eseri 1951°de
Britanya Festivali’nde ©diil kazandi. Aynmi yildan sonra portrelere ve nii’lere
yogunlasti; genellikle ailesinin ve performans sanatcist Leigh Bowery gibi
arkadaslarinin resimlerini yapti. Freud, konularina olan cesur etkileyici yaklasimi ve
yogun psikolojik i¢ goriisii ile fark edilir. Lucian Freud kendini tasvir ettigi

otoportreleriyle giincel portre sanat1 adina dnemli eserler vermistir.

Resim 83: Lucian Freud, Kendi Portresi

Resim 84: Lucian Freud, Kendi Portresi
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Lucian Freud’un cagdasi ve yakin arkadasi olarak bilinen giincel sanatta
portre Ornekleri vermis bir diger sanatcida Francis Bacon’dur. Diinya sanatinda
figiiratif ekpresyonizmin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak anilir. Lucain Freud’a
gore daha kendine has tarzi olan igsel ifadeyi eserlerinde gorebilecegimiz bir iisluba
sahiptir. Lucian Freud ve Francis Bacon 20. yy son doneminde eserler vermis 6nemli

iki ressamdir.

Resim 85: Francis Bacon, Kendi Portresi
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BOLUM III

YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada agirlikli olarak tarihi, betimleme yoOntemleri kuramsal
diizeyde arastirma olarak kullanilacaktir. Arastirmada, baski resim sanat1 ve portre
konusuna agiklik getirmesi bakimindan tarihi yontemi kullanilirken, baski resim
ornekleri ve konuyla ilgili literatiir taranarak uygun betimleme bicimleri

olusturulacaktir.

3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini 6zgiin baski resim ve giincel sanattaki Ornekler
olusturmaktadir. Ayrica portrenin tarihsel gelisimi, kuramsal ag¢iklanirken, alaninda
kendini kanitlamis sanatgilarin 6zellikle 6zgiin baski ¢alismalarinin dahil edilmesi

planlanmugtir.

3.3 Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada, veri toplama araglari, kaynak kitaplar, tezler, yayinlanmis
roportajlar, siireli yayin ve makalelerin yaninda, konu 6rneklemi iizerinde yakin
gecmise ait degisimlerin incelenmesi acisindan ve gorsel toplama siirecinde internet
tizerinden bir¢cok bilgiye ulasilmistir. Bu veriler kaynakcada detayli olarak

verilmistir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada sonuca ulasmak icin, elde edilen 6rnek ¢alismalarda 6zgiin baski

resimde kaynaklar paralelinde portre konusu incelerek elde edilmistir.
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BOLUM IV

ALT PROBLEMLERE iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Portrenin tanim ve portre sanatcilar tarafindan nasil ele alinmstir?

Portre genel anlamiyla bir kisinin bas ve gdovde kisminin yarim olarak tiim
fiziksel oOzeliklerini tasiyacak sekilde tasvir edildigi bir resim konusudur. Portre
yarim olabildigi gibi biitiin olarak ta ¢alisilabilir. Bu tiir 6rneklere sanat tarihinde
rastlanmaktadir. Bizim ele aldigimiz kisim sanat¢ilarin daha ¢ok yaptiklar

portrelerde nesnelliktense ifade etmek istediklerini nasil anlattiklaridir.

Sanat tarihinde farkli sanatcilar farkli donemlerde portre Ornekleri
vermislerdir ve hepsi de kisisel iislup donem ve akim olarak ayrildigin bambagka
orneklerdir. 1ki sanatcinin aym Kisinin portresini ¢alistign 6rneklerde bile kisisel
tislubun nasil yansidigi nesnel olarak goriilmektedir. Su gotiirmez bir gercek ki
bireysel ifade farkliliklar1 resim sanatinin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Sanatcilarda
yasadiklari donemin o6zellikleri ve cagdaslarinin etkisiyle hep aynmi konunun
islenmesi diisiiniilse bile teknikte ve kendini ifade ediste ayrimlari olugmaktadir,
bazilarinda sert ¢izgilerin ve geometrik planlarin goriildiigii eserler bazilarinda ise
daha yumusak ve gercege uygun yapilmis ornekler goriilmektedir. Portre sanatcinin
hem portresini yaptig1 kisinin 6zelliklerini hem de kendi {islubunu ortaya koydugu
icin onemlidir. i¢csel duygularini portrelerini yansitmis Van Gogh teknik ve ifade
olarak cagdaslarindan farkli eserler ortaya koymustur. Eserlerinde kendisiyle ilgili
biitiin sorgulamalarini, coskularini, bunalimlarim1 yansitmigtir. Die Briicke grubunun
kurucularindan ve sanatcilarindan olan Ernst Ludwig Kirchner ilkel sanatlardan
esinlenmis Ozellikle baski calismalarini bir anlatim teknigi olarak kullanmis Die
Briicke Grubunun oOnemli sanatgisidir. Portre calismalarinda siddetli duygular
gostermek icin canli ve karmasik renkleri birlestirmis ve bunlarin olusturdugu
kontrast1 bir anlatim bi¢imine ¢evirmistir. Portreleriyle taninmis bir diger sanatci ise
Andy Warhol” dur. Andy Warhol pop art akimmin 6nemli temsilcilerindendir.

Ayrica ipek baski teknigiyle yaptigi calismalar: sanat tarihinin en dnemli 6rneklerini
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olusturur. Seri Uretimin ve seri iiretimin nesnel boyutunu eserlerine yansitir ayni
zamanda o donemin iinli sanatgilarimin portrelerini de eserlerinde gormek

mumkindiir.

4.2 Sanat akimlarinin sanatcilarin portreyi ele alislarinda teknik

uygulamalaria yansimalari nasil olmustur?

Sanat tarihinde sanatcilart igine alan bir¢ok akim ve yonelim vardir.
Sanatcilar yasadiklar1 donemin yansimasi olarak icinde bulunmasalar bile eserlerini
yaratirken bu akimlarin etkisinde kalmislardir. Gerek teknik gerekse anlatim bigimi
olarak eserlerde bunlar1 gérmekteyiz. Belli donemlerde sadece ifade 6n plandayken
bazi donemlerde teknik yansimalar on plana ¢ikmaktadir. Rembrandt’in portreleri
incelendiginde karsimiza c¢ikan oto portrelerinde kendi tarihsel gelisimini farkl
rollerde resmederek sunmustur bu bazen Incil’den bir karakter bazen bir soylu
portresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rembradt genellikle eserlerinde tas baski ve
graviir teknigi kullanarak doneminde bir baski ustasi olarak anilmasini saglamigtir.
Genellikle resimlerinde Caravaggio’'nun teknigi olarak bilinen sert 151k golge
teknigiyle anlatimi giiclendiren bir tarz kullanmistir. Farkli bir bakis acisiyla
degerlendirilecek olursa Die Briicke grubunun calismalarinda bu yansimalar
rahatlikla gozlenmektedir. Fovizmle ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan Die Briicke grubu
kendilerini yaraticilig1 zorlayici bir icgiidiiyle canlandirmaya calisan herkesi bir
araya getirmeye calistyor diyerek anlatmislar. Die Briicke grubu iiyelerinin
aralarindaki yakin dostluklar baslangigta eserlerinin birbirinden ayirt edilmesine
olanak veriyordu ancak daha sonralar1 eserlerinde kisisel tisluplar1 ortaya ¢ikmaya ve
birbirlerinden ayirtedilir bir hal almaya basladi. Eserlerinde bir siire sonra asir1 siddet
ve saldirganlik fazlasiyla goriilmeye basladi, burada ama¢ genc sanatcilar
etkilemekti ve bunu basardilar. Farkli gruplarin Die Briicke grubu ile aymi kaygiy
tagidiklart o donemde goriilmektedir. Die Briicke grubunun saldirgan ve siddet
nitelikli eserlerine aga¢ baski teknigi birebir uyum sagliyordu. Gruplarinin
manifestosunu agac kaliptan oyulmus bi¢cimde sundular. Die briicke grubu ressamlari

incelendiginde sert geometrik planlar siddetli ¢izgi karmasalari ile o donem yasanan
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savasin izleri, ruhsal bunalimlarinin eserlerine yansidigi goriilmektedir. Yine farkli
bir Ornekle durumu Ozetlersek Andy Warhol ve pop art akimi donemine
yansimalarini gorebiliriz. Andy Warhol pop art akiminin temsilcisi sayilir. Baski
teknigini kullanarak yaptig1 eserlerinde sanat eserine verilen ©Onemi basite
indirgeyerek bigcimden ¢ok diisiinceye dikkat ¢gekmek istemistir. Bu diisiincelerini de

ipek baski teknigini kullanarak cogalttigi eserlerinde gérmekteyiz.

4.3 20.y.y oncesinde portrenin gelisimi nasil olmustur?

Sanat tarihinde ilk portre orneklerine tarih 6ncesi donemlerde ¢ok fazla
rastlanmaz. Ciinkii o donemde yasam kosullar1 insanlar1 havyan tasvirine
yonlendirmistir. Buradan bir c¢ikarim olarak yasamin ve cevrinin sanata etkisini
gosterebiliriz. Ilk etkileyici portre érneklerine fayyum portrelerinde rastlamaktayiz.
Portre sanat tarihi boyunca sanatcilar1 vazgecemedikleri bir anlatim bi¢imi olarak
kendini gosterir. Portre anlatim bi¢imi olarak Ronesans doneminde bir statii
gostergesi olarak Onem kazanmis ve gercek gelisimini 16. yy Avrupa resminde
gostermistir. 17. yy daha kii¢iik boyutlu portreler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem
icin Rembrant’in ¢alismalar1 ornek gosterilebilir. Daha sonra 18. yy da daha cok
giinliik hayatin resmedilmesi portreye olan ilgiyi azaltmistir. 19 yy da resimde
yenilik hareketlerinin baglamasiyla Degas, Gaugain, Renoir daha sonralar1 ise
Matisse ve kiibistler bu sanat bicimini yiiceltmislerdir. 19.y.y’in baslarinda Goya
bircok resminde kisisel tislubu ve romantizmin etkisiyle ortaya koymus o donem
portre gelisimi vurgulayan eserler vermistir. Ronesans ta belirlenen sanat goriisleri
20.y.y’a kadar degisimler gostererek zamanla kendine yiikledigi anlamlar1 ile bir
biitiinliik kazanmistir. izlenimcilikle birlikte gelisimini farkli bir yone ceviren resim
sanat1 farkli bir gelismeyle kars1 karsiya kaldi artik klasik anlatim yerine doganin
anlik, izlenimleri yansitiliyor ve portre de bu donem dinamizminden {izerine diisen
degisimi aliyordu. Portre resmin en 6nemli temsilcilerinden olan Van Gogh art-
izlenimcilik doneminde eserler vermistir Ozellikle yaptigi oto portrelerinde igsel

derinligi aramis ve ileride disavurumculuk akimai icin 6nemli yollar agmistir.
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4.4 Sanatcilarin oto portrelerini yapmalarindaki kisisel sebepleri nelerdir? Oto

portreler sanat tarihine nasil orneklerle yansimistir?

Bir sanat¢inin oto portre ¢alismasi onun en kisisel ifade bi¢cimidir. Sanatg¢ilar
oto portrelerinde kendi ic¢sel duygularini en tamidiklart yiiz olan kendi yiizlerini
resmederek ifade etmeye calismislardir. Oto portrelerle ilgili bircok Ornek sanat
tarihinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar Rembrant’in oto portreleri Van Gogh’ un oto
portreleri ve farkli bir ornek olarak 20 yy sanatinin onemli isimlerinden Frida
Kahlo’nun eserleri olarak 6rnek verilebilir. Oto portre konusuyla eser vermis bir¢cok
ornek sanatci ele alinabilir. Oto portreler kisinin 6ziine donmesi 6z kavraminin
sorgulanmasi ile ilgili bir anlatimdir. Sanatg¢ilarin kendilerini nasil algiladiklarin1 bu
resimlere bakarak rahatlikla soyleyebiliriz. Bazi oto portre calismalar1 ise daha
kapalidir. Bu tip Orneklerde sanatcilar daha ©znel duygulariyla eserlerini ele

almiglardir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

SONUC

Sanat tarihi literatiiriine bakildiginda farkli donemlerde yasamis farkli
konularda eserler vermis sanatcilarin bir portre Orneklerine rastlanmaktadir. Bu
demektir ki her donemde bir sekilde portre 6rnegi verilmistir ve sanat tarihi acisindan
Oonemli ve vazgecilmez bir anlatim bi¢imi olmustur. Portreyi bir ifade bi¢imi olarak
biitiin eserlerinde kullanan sanatgilarin yaninda bunu konu olarak ayri isleyen
sanatcilar da vardir. Bulunduklar1 donemin ve savunduklar1 diisiince degisimiyle
portre ornekleri farkli bi¢imlere girmis ve sanat¢ilar tarafindan ¢ok farkli nesnel

gorsellige doniiserek ifade edilmistir.

Sanat tarihi ge¢misine baktigimizda ifade bicimlerinin farkliliklar
gostermesiyle beraber uygulamalarda cesitlikler artmistir. Bu gelismelere paralel
olarak giincel sanatta da 6zgiin baski resim sadece teknik olarak degil bir anlatim
sekli olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Sanat¢ilarin 6zgiin baskiy: bir anlatim bicimi
olarak kullanmalar eserlerinde anlatim giiciinii ¢esitlendirmistir ve sadece bir resim

teknigi olmaktan kurtarmstir.

Ozgiin baskida kullamlan teknik, yapilan portreyi agiklama da etkin bir rol
oynamaktadir. Teknik farkliliklar bicim agisindan farkli anlatimlar1 ortaya
cikartmaktadir. Kullanilan teknigin ve sanat¢inin iislubu eserin dilini ve sanat¢cinin
portre ile neyi ifade etmek istedigini vurgulamaktadir. Anlatimda yer alan bicimsel

unsurlar, caligmanin anlatim giiciinii destekler niteliktedir.

Portrenin konu olarak bu Onemi sanat tarihindeki sanat¢ilarin bunu bir
anlatim bicimi olarak tercih etmesi belli donemlerde belli sekiller alarak giiniimiizde
bile bir anlatim bi¢imi olarak sanatcilar tarafindan kullanilmasi bdyle bir arastirmaya

ve sorgulamaya neden olmustur.
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TARTISMA

Ozgiin bask1 resim diger teknikler gibi ele alinan her konuda farkli anlatin
saglayan bir unsurdur. Her tiir ifade farklilig1 portrede anlam agisindan da farkliliklar
yaratir. Ozgiin baski teknik uygulamalariyla sanatcinin portre ile anlatmak istedigi
duygular agisindan cesitlilik saglar. Sanatc ister kendi portresini yapsin isterse baska
birinin portresini yapmis olsun uygulamak istedigi bi¢imi 6zgiin baski tekniklerini

kullanarak bulabilir.

Resim ve heykel sanatinda ¢ok fazla ele alinan portre 6zgiin baski sanatinda

da genellikle irdelenen ve kullanilan bir anlatim arac1 olmaktadir.

Sanat tarihi incelendiginde her donemde farkli sanatgilar tarafindan kisisel
tisluplarina gore degisen portre, farkli ifade bicimlerini olusturmaktadir. Bu bigimsel
degisim, ifadeyle birleserek olusturdugu farkliligi 6zgiin baski sanatinda teknik

farkliliklar ile biitiinleserek daha giiclii bir anlatim ortaya koymaktadir.

Ozgiin baski tekniklerinin sanatginin konusu bakimindan portreyi ele

almasinda farkli se¢enekler sundugu goriilmektedir.



72

ONERILER

Sonug ve tartigmalar dogrultusunda; arastirmanin bu noktasinda soylenebilir
ki; Ozgiin baskinin gorsel sanatlarin bir pargasi oldugu diisiiniildiigiinde, “portre”
kavraminin resim ve heykelle iliskilendirilerek detayl olarak incelendiginde ornekler

tizerinden gosterildigi tizere ele alinabilir.

Yine bu arastirmada 0zgiin baski sanatinda konu bakimindan ele alinan
portrenin yani sira baski teknikleriyle yapilan diger konularin (manzara, natiirmort,

figiir) tarihsel incelemesi yapilabilir.

Ayrica tarihsel bir belge niteligi olan portrenin 6zgiin baski disinda resim ve
heykel sanatlarindaki gelisimi ve hangi donemlerde bu konuya agirlik verildigine

dair arastirmalar yapilabilir.
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