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OZET

OZGUN FORM VE YUZEYLERDE iGNIMBRIT HAMMADESIYLE RENK VE
DOKU ARAYISLARI

Deniz KURTAY

Sanatta Yeterlik Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali
Damsman: Dog. Dr. Yusuf Ziya HALEFOGLU
Nisan 2025, 128 sayfa

Seramik sanatinda renk ve doku, formun ifadesini giiclendiren temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Renk, pisirme siirecinde malzemenin kimyasal ve fiziksel
tepkimeleriyle olusurken, doku ise ylizeyin algilanabilir fiziksel o&zelliklerini
belirlemektedir. Bu ¢alismada, ignimbrit hammaddesi kullanilarak seramik yiizeylerde
alternatif renk ve doku etkileri arastirilmistir.

Ignimbrit, volkanik kokenli bir malzeme olup igerdigi demir oksit ve silikat
mineralleri sayesinde seramik yiizeylerde dogal pigment olarak islev gdrmektedir.
Calismada, Kayseri-Tomarza bdlgesinden temin edilen ignimbrit hammaddesi, iki ve {i¢
boyutlu 6zgiin seramik formlarin yiizeylerinde renk ve doku olusturmak amaciyla
kullanilmistir. Seramik formlar, 900 °C’de biskiivi pisirimi yapilmis, ardindan ignimbrit
boyar maddesi yiizeye piiskiirtiilerek 1200 °C’de 2. pisirim gergeklestirilmistir.

Bu silireg sonucunda, ignimbritin seramik ylizeylerde noktasal dokular
olusturdugu ve renk geg¢islerinde dogal bir varyasyon sagladig1 gézlemlenmistir. Ayrica,
dongii kavrami cergevesinde ele alinan 6zgiin formlar, malzemenin doniisiim siirecini ve
seramik sanatindaki estetik ve kavramsal derinligi vurgulamaktadir. Calisma, ignimbrit
hammaddesinin seramik sanatindaki potansiyelini ortaya koyarken, dogal malzemelerle

alternatif yiizey arayislarina katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: ignimbrit, Ozgiin Form, Boyar madde, Renk, Doku



ABSTRACT

EXPLORATIONS OF COLOR AND TEXTURE WITH IGNIMBRITE RAW
MATERIAL ON UNIiQUE FORMS AND SURFACES

Deniz KURTAY

Proficiency Thesis in Art, Department of Art and Design
Supervisor: Assoc Prof. Dr. Yusuf Ziya HALEFOGLU
April 2025, 128 pages

Color and texture are fundamental elements in ceramic art that enhance the
expression of form. While color emerges through the chemical and physical reactions of
the material during the firing process, texture defines the perceivable physical
characteristics of the surface. This study explores the alternative effects of color and
texture on ceramic surfaces using ignimbrite as a raw material.

Ignimbrite, a volcanic-origin material, functions as a natural pigment on ceramic
surfaces due to its iron oxide and silicate mineral content. In this study, ignimbrite sourced
from the Kayseri-Tomarza region was utilized to create color and texture effects on the
surfaces of unique two- and three-dimensional ceramic forms. The ceramic forms
underwent an initial bisque firing at 900 °C, followed by the application of ignimbrite
pigment, which was sprayed onto the surface before a second firing at 1200 °C.

As a result of this process, ignimbrite was observed to create pointillistic textures
on ceramic surfaces while providing a natural variation in color transitions. Additionally,
the unique forms examined within the framework of the concept of cycles emphasize the
transformation process of the material, as well as its aesthetic and conceptual depth in
ceramic art. This study highlights the potential of ignimbrite in ceramic applications while

contributing to the exploration of alternative surface treatments using natural materials.

Key words: Ignimbrite, Unique Form Dyestuff, Colour, Texture
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BOLUM I

GIRIS

Yapilan literatiir taramalarinda, ignimbrit hammaddesi iizerine daha 6nce bir 6n
calisma gercgeklestirilmis ve bu konular yiiksek lisans tezinde ayrintili olarak ele alinmistir
(Yardimci, 2019). Sanatta yeterlik tezinde ise ignimbrit hammaddesi seramik sanatinda
yalnizca renk ve doku agisindan 6zgiin calismalarda bir ara¢ olarak kullanilmasi
hedeflenmistir.

Seramik sanatinda renk ve doku, eserin estetik ve anlatim giiciinii belirleyen temel
unsurlardandir. Renk, genellikle sirlarin  pisirme siirecinde gegirdigi  kimyasal
reaksiyonlarla ortaya ¢ikarken, doku hem dokunsal hem de gorsel agidan eserin yiizey
karakterini olusturmaktadir. Seramik ylizeylerde renk ve doku, sir, astar, sir alt1 ve iistii
boyar maddelerle elde edilmesinin yani sira, ¢amur biinyesinin renklendirilmesi ve
ignimbrit hammaddesinin kullanimiyla da zenginlesmektedir.

Doganin doniisiim siirecleri ve malzemenin yeniden kullanimi, seramik sanatinda
onemli bir yer tutmaktadir. Volkanik patlamalar sonucu olusan ignimbrit, dogadaki yikim
ve yeniden dogus siirecini temsil eden bir kayac tiiriidiir. Seramik ylizeylerde boya
malzemesi olarak kullanildiginda, pisirme siirecindeki renk degisimleri ve dokusal
etkileriyle dogadaki dongiilerin sanatsal bir dille yeniden iiretimine olanak tanimaktadir.
Boylece, ignimbritin seramikle bulustugu noktada doga ve sanatin i¢ ice gectigi dongiisel
bir yaratim siireci ortaya ¢ikmaktadir.

Dongii  kavrami, evrendeki madde ve zamanin siirekli etkilesimiyle
iligskilendirilmis olup, Big Bang teorisi baglaminda degerlendirilmistir. Madde ve
diisince arasindaki baglantiy1 vurgulayan bu kavram, ignimbritin dogal bir hammadde
olarak boya paletine doniismesiyle seramik sanatina entegre edilmistir.

Bu arastirma, ignimbritlerden elde edilen boyar maddelerin seramik yiizeylerdeki
renk ve doku degisimlerine etkisini, dongii kavrami cergevesinde ele almaktadir.
Calismada, gri-bej, sar1, turuncu ve koyu kahve-siyah gibi farkli tonlardaki ignimbritlerin
seramik yiizeylerde olusturdugu dokusal varyasyonlar incelenmis ve bu malzemenin

sanatsal kullanimina yonelik 6zgiin yorumlamalar yapilmistir.



BOLUM II

RENK VE DOKU

2.1. Seramik Sanatinda Renk ve Dokunun Tarihsel Gelisimi

Rengin insanin bir ifade bi¢imi olarak kullanilmasi ve estetik bir deger kazanmasi,
koklerini Ispanya’daki Altamira ve Fransa’daki Lascaux Magaralarindaki duvar
resimlerine kadar gotiirebiliriz. Bu magara resimlerinin yapilis amaci tartismali olsa da
cizgilerin yan sira rengin de bir anlatim araci olarak kullanilmis olmasi, sanat tarihi
acisindan biiyiik énem tagimaktadir. Insanin dogadaki renkleri gdzlemleyerek kendi
anlatisina uyarlamasi, her doneme 6zgii 6zellikleri, bilimsel kesifleri ve uygulamalari da
sekillendirmistir.

Kuzey Ispanya ve giineybat1 Fransa’da bulunan kiigiik magaralarin duvarlarindaki
renkli hayvan figiirleri, rengin kullanimina iliskin bilinen ilk 6rnekler arasinda yer
almaktadir.

Diinyadaki en eski resimlerin, yaklasik 40.000 y1l 6ncesine tarihlenen Fransa’daki
Lascaux Magarasi’nda bulunan hayvan figiirleri ve av sahneleri oldugu ifade edilmektedir

(Sekil 1).

Sekil 1. Lascaux Magarasi'ndan bir duvar resmi

Kaynak: https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/01/Cave-Art-Lascaux-

Magarasi.html#google_vignette Erisim Tarihi: 16.02.2025

Bunun yan1 sira, 15.000-20.000 y1l éncesine ait Ispanya’daki Altamira Magaras:
resimleri de Paleolitik Cag’dan giiniimiize ulasan en eski sanat eserleri arasinda yer
almaktadir. Fransa’daki Les Trois Fréres Magarasi ise resimlerinde sergilenen desen ve

renk ustaligiyla dikkat gekmektedir (Tansug, 2006, 20).



Magara resimleri, genellikle ¢izgi temelinde olusturulmus olsa da, bir donemde
renkgi bir anlayisla zenginlestirilmistir (Sekil 2). Bu resimlerde, kayalarin dogal girinti
ve cikintilarindan yararlanilarak figiirlere gercek¢i bir goriiniim kazandirilmaya
calistlmistir. Ilkel resimlerin giiglii bir gozlem yetenegini yansittigi, figiirlerin
hareketlerinden ve birbirini takip eden anlarin resmedilmis olmasindan anlasilmaktadir

(Comen, 2010, 22).

Sekil 2. Cueva del Civil Castellon (Esparia)
Kaynak: https://collections.peabody.harvard.edu/objects/details/591755 Erisim Tarihi:
16.02.2025

Kaya duvarlarina resim yapan sanatcilar, balik yagi gibi hayvansal yaglarla
karistirtlmis renkli topraklarin yani sira bitki 6zsular1 ve siit gibi malzemelerden de
yararlanmiglardir. Resimlerin sinirlarin1 kaziyarak ya da gesitli yontemlerle belirlemis,
boyay1 ise elleriyle veya bitkilerden yaptiklar1 tamponlarla uygulamislardir. Ayrica, igi
boya dolu kemik pargalarimi kullanarak piiskiirtme teknigiyle de boyama yaptiklari
anlagilmaktadir (Tansug, 2006, 20).

Eski insanlar, renkleri biiyiisel ritiiellerde, tapinma sirasinda gorsel etkileyicilik
yaratmak, diismanlardan saklanmak ya da korkutucu goriinmek gibi amaglarla
kullanmiglardir. Ayn1 zamanda, renkler begenilme ve giizellesme i¢giidiisiinii tatmin
etmenin bir yolu olmustur. Av sahneleri ve miicadele temalarinin islendigi bu resimlerde,
dogada kolayca bulunan sar1 ve kahverengi okr, kirmiz1 hematit, tebesir, karbon siyahi ve

manganez oksit gibi pigmentler tercih edilmistir. Mavi ve yesil tonlarinin eksikligi ise



dogada bu pigmentlerin zor bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Kaya ressamlari, renkli
topraklar1 balik yagi gibi hayvansal yaglarla karistirmis ve bitki Ozsularindan
faydalanmistir. Buzul Cagi’nin sonunda, insanlar yay, ok, mizrak atici ve zipkin gibi
aletlerle ara¢ yapiminda 6nemli ilerlemeler kaydetmistir. Yaklasik 7000 y1l 6nce, ¢iftgilik
Orta Dogu’dan Bati’ya yayilmaya baslamis, klanlar birleserek kasabalar ve sehirler inga
etmistir. Bu siirecte canak c¢omlekcilik sanati ortaya ¢ikmis, M.O. 5000 civarinda
Mezopotamya ve Anadolu’da ¢ok renkli ¢omlekgilik yayginlasmistir (Sun and Sun, 1994;
Tansug, 2006).

Sekil 3. Catalhoytik'te bir duvar resmi
Kaynak:https://yesilgazete.org/volkanik-patlamayi-gosteren-en-eski-duvar-resmi/
Erisim Tarihi: 16.02.2025

Catalhoyiik, duvar resimleriyle bezeli ilk evlerin bilinen 6rneklerini
barmndirmaktadir. Bu resimlerde, avlanma sahneleri, ana tanrica figiirleri ve yanardag
patlamalar1 gibi temalara yer verilmistir (Sekil 3).

Ilkel toplumlardan bugiine kadar insanlar, duyarliliklarini, kiiltiirel birikimlerini,
dini inanglarin1 ve toplumsal iliskilerini ifade etmenin bir yolu olarak renkleri
yasamlarinin her alaninda kullanmistir. Renklerin en dogal ve yaygin kullanim
alanlarindan biri de seramiktir (Hatipoglu, 2015, 5).

Bicim verme endisesi tiim sanat dallarinda ortaktir fakat farklilik bigim verilen
malzemededir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, plastik sanatlarda da bir eserin ortaya ¢ikmasi
icin  hammaddenin iglenip sekillendirilmesi  gerekmektedir.  Sanat¢1  olarak
adlandirdigimiz birey, bir veya birden fazla tiirde malzemeyi isleyerek, bigimlendirerek
ve yogurarak bir eser yaratmaktadir (Milayim, s 51, Aktaran; Bekisoglu, 2010, 24).

Insanin ¢amura sekil vererek yaptig1 seramigin ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig

konusunda yapilan son aragtirmalar, en eski seramik drneklerinin Neolitik Donem'den



cok daha 6nceye dayandigini ortaya koymaktadir. Bu arastirmalar, seramigin yaklagik 26
bin y1l dncesine ait oldugunu gdostermektedir (Caki, 1999, s.6).

Bu doneme ait seramiklerin biiylik Olgiide rastlantt sonucu, ates ve kilin
birlesmesiyle meydana geldigi diisiiniilmektedir. Insanlarm ates ve kille ilgili
gozlemlerini birlestirerek, canak ve ¢omlek gibi glindelik yasam ihtiyaclara yonelik
iretim yapabilmesi i¢in, yerlesik hayata gecmeleri ve fazladan iiretim yapmalar1 gerektigi
anlasilmaktadir. Bu ihtiyaglarin ise Neolitik Cag ile birlikte ortaya ¢ikmaya basladigi
sOylenebilir (Caki, 1999, s.6).

Insanin dogaya hiikmetmeye baslamasi ve dogayr kendi ihtiyaclarina gore
sekillendirmesiyle birlikte seramik bi¢im kazanmaya baslamustir. Tlk ¢ag kiiltiirlerinde,
seramigin yalnizca islevsel yonii degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dinsel anlamlar1 da
vardir. Seramik, sadece kap-kacak tiretiminin 6tesinde, dinsel amaglarla da kullanilmustir.
"O donemde doga, insan i¢in bilinmeyenlerle, gizem ve korkularla doluydu. Bu da insanin
stirii halinde yasamaya basladig1 andan itibaren hakim olamadig1 ve korktugu unsurlar
karsisinda inang ve kutsallik duygularinin gelismesine yol acti." (Caki, 1999, s.54).

Bu siiregle birlikte, dinsel amaglarla kullanilan kap-kacaklar ve ana tanriga
heykelcikleri ortaya ¢ikmistir. Ana tanriga figiirlerini sekillendiren insanlar, yalnizca
ellerini ve tirnaklarini kullanarak siislemeler yapmislardir (Sekil 4). Kiiciik boyutlu olan
bu heykelciklerde, seramigin doku arastirmalarinin ilk izlerine rastlanmaktadir

(Berberoglu, 2015, s.14).

Sekil 4. Ana Tanriga Heykelcikleri
Kaynak: http://slideplayer.biz.tr/slide/2598172/ Erisim Tarihi: 29.08.2024

Baslangigta yalnizca islevsel kaplar ve kiiltiirel amaglarla yapilan seramikler,
zamanla estetik kaygilarla iiretilen sanatsal eserlere doniigsmiistiir. Seramik ylizeylerine
uygulanan renkler, sadece toplumsal ve kiiltiirel degerleri ve olaylar1 yansitmakla kalmaz,

ayni zamanda {irline estetik bir goriiniim de kazandirir (Hatipoglu, 2015, s.5).



Insanlar topragi sekillendirirken, sadece onun dogal rengini kullanmakla
yetinmemis, ayn1 zamanda farkli degerler eklemek amaciyla topragi siisleyip donatmistir.
Seramiklerde renklendirme amaciyla kullanilan ilk malzemeler, dogadan elde edilen ve
demir, mangan, kobalt, bakir, titan gibi oksitler igeren, giiniimiizde astar olarak bilinen
malzemelerdir (Yoleri, 2008; Aktaran Hatipoglu, 2015, s.6).

Insan, kilin atesle kazandig1 dayamklilig1 fark ettigi andan itibaren, sekillendirdigi
kili atesin etkisiyle seramige doniistiirmeye baglamistir. Bu baslangig, bitmeyen bir kesif
siirecini baslatmis ve bu siire¢, seramikte dokunun gelisimine zemin hazirlamistir. Ilk
basta yalnizca plastik yapisi ve kolay sekil alabilmesi nedeniyle tercih edilen kil, zamanla
farkli ¢esitlerini kesfetmis ve gelisen teknoloji ile uygun bigimlendirme yontemlerine
gore Ozel killer iiretilmistir. Teknolojik ilerlemeler, dnce toplumlar i¢inde yerel olarak
baslamis, ardindan farkli kiiltlirlerin artan etkilesimiyle biiyiikk bir hizla yayilmistir.
Baslangicta sadece bigimlendirmeyi giizellestirmek amaciyla astar kullanilan, sonrasinda
ise sur1 kesfeden insan, astarlart ve sirlart seramigin iizerine uygulamak icin yeni
teknikler gelistirmis ve bu teknikleri atesle birlestirerek farkli pisirim yontemleri ortaya
koymustur (Agatekin, 2002, s.27).

Seramik yiizeylerinde uygulanan renk, yalnizca bi¢cime katki saglamakla
kalmayip, ayn1 zamanda sanatsal bir deger de yaratmaktadir. Rengin kontrollii kullanima,
bicimle estetik bir uyum saglayarak onun anlamini derinlestirir. Bu, bi¢im ve dekorun
arasindaki iliskiyi giliglendirir. Burada onemli olan, rengin ana 6ge olarak degil,
tamamlayict bir unsur olarak islev gérmesidir. Aksi takdirde, renklerin asiriya kagmasi
ya da kontrolsiiz uygulanmasi, gorsel problemler yaratabilir ve dekorun dayanikliligini
olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle, seramik yiizeylerde renk ve dekor uygulamalarinin
amaci, formu zenginlestirerek ona yeni bir ifade kazandirmaktir.

Sanat seramigi, yalnizca bi¢im ve igerik acisindan degil, ayn1 zamanda resim
sanatindaki renk 6gesini de iceren bir disiplin olarak karsimiza ¢ikar. Seramik sanatinin
“sanat” kimligi, geleneksel yaklagimlardan siyrilarak 6zgiinliik ve yaraticilik odakli bir
yaklagimi benimsemesiyle miimkiindiir (Sonmez, 2002, 178-179; Aktaran Cevik, 2010,
5.38).

Cagdas seramik sanatinda dekorlama ve renklendirme tercihleri, sanat¢inin
yasadig1 cevreye, doneme ve daha da onemlisi sanat¢inin dis diinyay1 algilama bigimine
dayanir. Bu algi, sanatgiin 6znel ve nesnel diinyas1 arasinda bir uyum i¢inde sekillenir
ve buna gore seramik ylizeyler iizerinde kagit, cam, metal, ahsap, deri, ip, ¢ivi, plexiglass

gibi farkli malzemeler kullanilir. Sanat¢ilar, seramik iizerine sir, oksit, boya ve doku



uygulamalari ile yeni ve 0zgiin sanatsal anlatimlar olustururlar. Bu siiregte sanat¢inin
amaci, formu sadece vurgulamak degil, plastik anlamda belirgin bir etki yaratmaktir
(Cevik, 2010, 38-39).

Seramik yiizeylerinde uygulanan resimsel etkilerde, sanat¢ilar bazen somut
resimlerde goriilen goriintiileri dogrudan aktarirken, bazen de soyut resmin dilinden
yararlanarak duygusal bir anlatim gelistirmektedirler. Bu anlatim, somut Ogeleri
soyutlayarak bi¢imlerin yeniden sekillendirilmesiyle karsimiza g¢ikmaktadir. Cagdas
seramik sanat¢isinin, “kil” malzemesini resimsel etkilerle birlestirerek kullandig1r bu
yaklagim, malzemenin &tesinde daha derin bir anlam tasir. Celiskili gibi goriinen bu
durum, sanat¢inin yeniyi ve farkliyr kesfetme istegiyle ifade edilmektedir (Cevik, 2005,
40).

Bu baglamda, cagdas seramik sanatinda, sanat¢inin kendini ifade edebilme
olanaklar1 {lizerinde resimsel etkilerin rolii biiytiktiir. Seramik sanatgisi olsun ya da
olmasin, sanatcinin “seramik” malzemesini kullanarak, i¢sel diinyasini ve 6tesini yaratma
siireci bir bilesim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas seramik sanatinda pek ¢ok
sanat¢1, seramigi bir ifade araci olarak kullanarak 6zgiin ve plastik caligmalar iiretmis,
resimsel 0gelere yer vermistir. Hem yerli hem de yabanci sanat¢ilar, ya tiim kariyerlerinde
ya da belirli déonemlerde resimsel yonelimlere bagvurmuslardir. Bu sanatgilar, seramigin
bicimsel olanaklarindan ¢ok, ylizeylerde renkler ve firca darbeleriyle yeni plastik ve
estetik ifadeler aramislardir. Ornegin, 20. yiizy1l sanatgilar1 Picasso, Miro, Matisse,
Braque ve Chagall, resimlerini seramik ylizeylere tasimislardir (Cevik, 2010, 41).
Seramik sanatinda renk kavraminin astar ile baglandig1 ve ifade bi¢imi olarak karsimiza
ciktigini soyleyebiliriz.

Seramik sanatinin tarihi, Neolitik ¢agda baslamis olsa da, plastik sanatlar
igerisinde 20. ylizyilda kendi 6zel disiplinini bulmustur. Bu disiplin, sanat¢ilara 6zgiin
ifade bigimleri kazandiran big¢imlendirme ve pisirim teknikleriyle sekillenmektedir.
Seramigin temel malzemesi olan kil, plastik 6zelligi sayesinde pek ¢ok nesneyi dogru bir

sekilde taklit edebilme yetenegine sahiptir (Altundag, 2017: 3262).

2.2. Seramik Form ve Yiizeylerde Renk

Renk, 15181n yapisal 6zelliklerine ve nesneler lizerindeki dagilimina bagl olarak
gbzde biraktig1 izlenim olarak tanimlanabilir. Ayn1 zamanda renk, insan psikolojisi ve

dogasinda cesitli etkiler yaratarak duygusal bir tepki olusturmaktadir.



Renk, farkli insanlar i¢in degisik anlamlar ifade etmektedir. Sanat¢i igin
"pigment", psikolog i¢in "zihinsel alg1", fizyolog i¢in "radyasyonun bir 6zelligi", caddede
yluriiyen bir kisi i¢inse "objelerin ya da 151k kaynaklarinin 6zellikleri" olarak algilanir.
Gliniimiizde renk, sadece sanat1 degil, ayn1 zamanda fizik, kimya, psikoloji ve fizyoloji
gibi bir¢ok bilim dalin1 da ilgilendiren bir olgu olmustur.

Renk, 151k ile iliskili bir olgu olarak tanimlanabilir. Dogal ya da yapay olmasina
bakilmaksizin renk, 1518 bir sonucudur. Cilinkii objeler kendi baslarina renge sahip
degildir. Bir nesnenin rengini algilamamiz, ¢esitli faktorlerin etkisiyle miimkiin olur.
Gergekte, tiim renkler 1s1kla baglantilidir ve hicbir obje gercekten renge sahip degildir.
Bir nesnenin renkli goriinmesi, 15181n rengine ya da o nesneyi aydinlatan beyaz 1s18in
icindeki renkli 1g1klarin yiizeyden esit oranlarda yansimamasiyla agiklanir. Algiladigimiz
renk, aslinda 151k 151nlarmin yansimasidir (Karavit, 2006:13-14; Oztuna, 2007).

Rengin goriilmesi, fizyolojinin hala karmasik ve yeterince anlagilmamis bir
alanidir. Renklerin nasil algilandigiyla ilgili iki temel teori vardir. Young ve Von
Helmholtz’un gelistirdigi ‘li¢ renk (trikromatik) teorisi’ne gore, gérme olay1, 15181n farkl
seviyelerinin gozdeki konileri uyandirmasi sonucu meydana gelir. Diger taraftan,
Hering’in ‘siire¢ teorisi’ne gore, gérme, 151k seviyelerindeki degisikliklerin, gdziin retina
tabakasindaki kimyasal bir maddenin yapisal degisimiyle gerceklesir (Holtzschue,
2009:31).

Sanat, tarih boyunca pek c¢ok diisiiniir tarafindan ele alinmais, tartisilmis ve farkl
sekillerde tanimlanmistir. Bu 6zellikleri ve gliniimiizdeki degisen sanat anlayisi, sanatin
sabit bir tanimin1 yapmakta zorluk yaratmaktadir. Genel bir bakisla sanat, duygu, diistince
veya giizellik gibi kavramlarin ifade edilmesinde kullanilan yontemlerin tamami veya bu
ifade sonucunda ortaya ¢ikan istiin yaraticilik olarak tanimlanabilir (Erbay, 2000
Aktaran; Caglayan, 2018, 26). Temel sanat egitimi ise resim, heykel, grafik ve seramik
gibi giizel sanatlar alanlarinda uygulanan ortak bir egitimdir.

Bauhaus ekolii, biliyiik ol¢iide sanat ve tasarim egitimine entegre edilen temel
sanat egitimi ile, malzemenin taninmasi ve bu malzemeye ait doku, renk, form gibi
fiziksel Ozelliklerin anlagilmasin1 amaglamaktadir. Bu siire¢, duyusal farkindaligin
gelistirilmesiyle desteklenir. Yaratici diistinme, 6zgilin eserlerin ortaya konmasi ve
kavramsal derinligin kesfi, teknik ve teknolojinin de yardimiyla sanatin giinliik yasamla
baglarin1 kurar (Karakaya ve Canbolat, 2021, 102). Bu baglamda olusturulan igerik,

tasarimin temel ilkeleri ve elemanlarimi kapsamaktadir.



Icerigi olusturan ana basliklar su sekilde siralanabilir:

e Tasarim elemanlari: nokta, ¢izgi, yon, boyut, sekil, deger, 151k, renk, doku, form

o Gorsel algt: organizasyon ilkeleri, yakinlik, benzerlik, iyi sekil 6zellikleri, sekil-
zemin iligkisi

o Tasarim ilkeleri: tekrar, uyum, zitlik, kavram, denge, birlik, egemenlik

e Bic¢im, geometri: iki ve ti¢ boyutlu kavramlar

Temel sanat egitimi siirecinde islenen konular arasinda 'renk' 6nemli bir yer
tutmaktadir, ¢linkii renk tasarimin ana ogelerinden biridir. Temel sanat egitiminde,
gbzlemlenen fiziksel renklerin Gtesinde, renk genellikle pigment (boya) renkleri olarak
kabul edilir. Bir tasarimci, rengin psikolojik ve duygusal etkilerini goz Oniinde
bulundurarak tasarimlarinda rengi bilingli sekilde kullanmalidir (Akgiin, 2015, 25
Aktaran; Caglayan, 2018, 27). Kompozisyon olusturulurken renklerin rolii biiyiiktiir;
dogru renk kullanimi tasarimin etkili ve gii¢lii olmasini saglar ve eserin ruhu hakkinda
ipuclart sunmaktadir.

Dogru bir sekilde kullanilan renk, karmasik bir tasarimi net bir sekilde
aciklayabilir ya da tasarimdaki dikkat ¢ekici noktalar1 vurgulayabilir. Tiim bu islevleriyle
renk, tasarimcinin en 6nemli ifade araglarindan biridir (Becer, 2002 Aktaran; Caglayan,
2018, 27). Tasarimda renk, yiizyillardir eserlerde vazgecilmez bir unsur olarak yer
almaktadir.

Renklere, insan yasaminda hayal giicii ve soyut diisiinceyle bir¢ok anlam
yiiklenmistir. Insan, cevresindeki dogayr rengarenk gordiigiinde bu farkindaligi
benimsemis ve rengin zihnindeki varligina dair pek cok iz birakmistir. Renk, insan
zihninde yaratic1 bir eylemi tetikleyerek sanatin temel 6gelerinden biri haline gelmistir.

Renk, 15181 varligiyla sekillenen ve sanatin en temel canlilik unsurlarindan biri
olarak kabul edilir. Gorsel alginin temel yap: taslarindan biri olan 151k, eserin dogru bir
sekilde algilanmasini saglar. Isigin etkisiyle bigimler daha belirgin hale gelirken, 151k
kayboldugunda golgeler 6n plana ¢ikar. Isik ve golge, ayni zamanda renk algisini
sekillendiren giiclii faktorlerdir. Boyut ve hacim algisi ¢cevresel etkilesimle sekillenirken,
seramik formda ton ve deger, 1s1ikla olan etkilesimi sayesinde i¢ boslugu vurgular.

(Karakaya ve Canbolat, 2021, 107-108).
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Sekil 5. Wouter Dam, Minimalist Formlar
Kaynak: https://www.davisart.com/blogs/curators-corner/winter-bench-wouter-dam/
Erisim Tarihi: 16.02.2025

Wouter Dam, Soyut formlarda ilk bakista minimalist, ilgi g¢ekici, yumusak
kivrimlar ve keskin kenarlar arasinda gozlerimizi gezdirmektedir. Zarif, dalgali ve soyut
heykellerini olusturmak icin ¢dmlek¢i ¢arkinda silindir, vazo ve kase gibi iirlinleri
sekillendirerek, bunlar1 kesip birlestirerek biikiillen ve akan serit benzeri sekiller
olusturarak her parcayi benzersiz kilmaktadir. Kivrimli ve kavisli seritlerden olusan
eserleri agirlikli olarak monokrom renklerde olup, boslugu dengeli bir bilesimle
sunmaktadir (Sekil 5).

Giiglii renklerle kilin heykelsi yoOniinii vurgulayarak aydinlik ve karanlik
arasindaki karsitliklart vurgulamaktadir. Wouter, onceki ¢alismalarinda sudaki sekiller
ve canlilar, bitki tohumlar1 ve ¢igcek tomurcuklar1 gibi dogal formlardan etkilenen kil
seritleriyle ¢alisarak ise sezgisel olarak yaklagsmaktadir. Sekli ve golgeyi on planda
tutmak icin ylizeye piiskiirtiilen mat pigmentler yoluyla ince bir renk katmaktadir.

Leke, bir yiizeyin renk ve tonundan farkli bir renge ve tona sahip, daha kiigiik bir
bolge olarak tanimlanabilir (Keser, 2005: 201, Altin, 2019: 3). Leke 6gesi; bi¢im, hacim,
derinlik ve boyutluluk algis1 olusturmada yiizeylerde kullanilmaktadir. Renk zaman
zaman ¢izgiyle ya da zaman zaman ylizey boyamada leke ile de ifade edilmektedir.

Lekenin uygulandigi yiizeylerde, rengin iletilme bi¢imi, dokunun yapisini
olusturacak sekilde firca darbeleriyle boyanin aktarilmasiyla, yogun ¢izgilerle belirsiz bir
alan yaratir. Bu sayede leke, sahip oldugu sinirlar1 ylizeyin sinirlartyla birlestirerek
belirsiz bir form ortaya ¢ikarir (Altin, 2019: 4).

Leke, seklin baska bir ifade bi¢cimi olarak kabul edilebilir. Temelde seklin
ozelliklerini tasir ve siklikla leke ile kastedilen aslinda sekildir. Bir tasarimda yer alan
tiim sekiller, leke olarak goriilebilir. Ornegin, grafik tasarimda yazilar, yagliboya

tablolarindaki firca darbeleri, ebru yapiminda kullanilan damlalar, bir fotograftaki
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bulanik figiirler ya da baski resimlerdeki 151k, birer leke olarak diisiiniilebilir (Ozsoy ve
Ayaydin, 2015: 120, Karakaya ve Canbolat, 2021, 109).

Isik ve golge, seramikte lekenin olusumunda bir ara¢ olarak kullanilabilir. Lekesel
etkiler, nokta, ¢izgi ve gdlge yogunlugunun bulundugu yiizeylerde belirginlesir ve lekenin
karakterini sekillendirir. Koyu ve agik tonlar, girintili ¢ikintili yiizeylerle doku yaratir.
Seramik ylizeylere leke, astar, sir ve diger dekoratif sirlama ve pisirim teknikleriyle
aktarilir (Karakaya ve Canbolat, 2021, 109).

Valor, renk kullaniminin seramik yiizeye yansimasinda énemli bir tekniktir. Bir
rengin koyudan agiga veya agiktan koyuya dogru degisen tonlarinin seramik yiizeylerde
ve formlarda kullanilmasi, 151k olmadan bile eserin derinligini ortaya ¢ikarir. Bu 6zellik,
cagdas seramik eserlerde izleyiciyi yonlendirir. Valoriin bu sekilde kullanimi, sanatginin
ifade olanaklarina yeni bir boyut ekler. Valor ya da Isiklilik Degeri, renklerin agik-koyu
arasindaki gecisleri tanimlar ve 15181 miktarina bagli olarak degisir (Seylan, 2005, 145).

Doku, renk, ritim ve yapt ile birlikte kullanildiginda, valoriin etkisi daha belirgin

hale gelir (Karakaya ve Canbolat, 2021, 113).

Sekil 6. Emre Can, Doganin Giicii Dizisi
Kaynak: https://www.instagram.com/emrecanceramics/ Erisim Tarihi: 16.02.2025

Emre Can, Ortadogu'da yasanan olaylara kayitsiz kalamayan bir sanatc¢inin
duyarliligin1 gézler oniine sermektedir. Can, yasamin en degerli varlig1 olan 6zgiirliigii
kisitlayan siyasi gerilimler ve eylemler sonucunda yikilan bir sehrin goriintiilerini akla
getiren mimari kalintilar1 betimlemektedir. Son on yildir bombardimana tutuldugumuz
goriintiileri kullanarak, zarar gormiis yapilar iizerinden adaletsizligi aktarmaktadir.

Kendisi de savasin tanigi olan Can, bu parcalar1 ac1 ¢eken masum insanlara bir saygi
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durusu niteliginde yapmaktadir. Farkindalik yaratarak Ortadogu'daki insan yasaminin
durumunu degistirmeyi ummaktadir (Sekil 6).

Calismalarinda farkli form, doku, renk ve boyut olasiliklarin1 denemistir. Astar
veya renkli kil kullanarak parcalarini gesitli renklerle isleyebilmektedir. Kendi tarzini
ararken sir uygulamaya caligsmis hatta alternatif pisirim tekniklerini de denemistir.

Sanatsal duyarliligmi 3D baskr teknigini kullanarak iirettigi eserlerinde
striktiiriin, renk Ogesini valorle birlikte 6zglin formlarinda ve heykellerinde
sergilemektedir. Can calismalarinda kil ile ic¢giidiisel diyalogunu sezgisel dokunusla
gozler oniine sermektedir.

Renk algisi, gorsel sanatlarda sadece kavramsal deger tasiyan bir 6ge olmanin
Otesinde, bulundugu yiizeyin smirlari i¢inde, ¢evresindeki diger yiizeylerle etkilesim
icinde algilanir. Bu etkilesimde, 151k frekanslari, renk tiiri, tonu ve parlakligi 6nemli bir
rol oynar. Boylece renk, 151k, yiizeyin geometrik yapist (form-sekil) ve cevresindeki
renklerle birlikte, hem ic¢sel (anlamsal) hem de digsal bir etki yaratir. Renk ve form
birbirlerini tamamlar, ¢iinkii ayn1 form, farkli renklerde farkli anlamlar tagir (Atalayer,
1994: 170 Aktaran; Karakaya ve Canbolat, 2021, 112).

Seramigin ti¢ boyutlu dogasinin vurgulandigi eserlerde renk, formun kavisleri,
yapist, doluluk ve bosluk, 151k ve golge gibi faktorlere bagli olarak etkisini farkli
bicimlerde gosterir. Goziin gordiigii renk, izleyicide psikolojik bir etki yaratir. Bu
baglamda sanatcilar, formun etkisini artirmak ve kavramsal igerigini gili¢lendirmek
amaciyla renk 68esini siklikla kullanmaktadirlar. Farkli renkler, farkli duygusal tepkiler

uyandirabilir. Her form, kendine 6zgii rengiyle anlamsal bir titresim yaratir. Bu nedenle

bigim ve renk iliskisi goz ardi edilmemelidir (Karakaya ve Canbolat, 2021, 112).

-

Sekil 7. Ann Van Hoey’in Minimalist Formlar1
Kaynak: https://www.theclaystudio.org/artists/ann-van-hoey Erigim Tarihi: 16.02.2025
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Ann Van Hoey, baslangi¢c noktasi olarak temel uzamsal formlar ele almaktadir.
Japon zen tas bahcelerinin geometrik tasarimindan biiyiilenmis ve Japon origami
sanatindan ilham alarak ince kil tabakalarini katlama teknigini gelistirmistir.

Formlardaki kesiklerin geometrik yerlesimi, yarim kiirenin miikemmel
sadeliginin yeniden sekillendirilmesinin yol gosterici ana hatlarim1 belirlemektedir.
Boylece yeniden yapilandirilmis nesne ile uzamsal kapasite algis1 arasinda artan, kagit
inceligi ve incelik arasindaki etkilesimde bir gerilim oldugunu diisiindiiriir. Kesikler diiz
iken, kasenin dig biikeyligine kadar biikiiliir, biikiiliir ve kivrilir. Bigimin basitligin,
¢izginin netliginin kasitli olarak minimalist bir gdsteriminle sunmaktadir (Sekil 7).

Van Hoey, seramik formlarin hem i¢ hem de dis yiizeylerinde farkli renkler
kullanarak zitliklar yaratmistir. Calismalarin da ¢ogunlukla sicak renkler ve monokrom

renkler tercih etmistir.

Sekil 8. Sophia Suthgate’nin Formlari
Kaynak: http://www.sophiesouthgate.com Erisim Tarihi: 16.02.2025

Sophia Suthgate calismalarinda peyzajdan ilham almaktadir. Temel geometrik
formlar1 calismalarin i¢ yiizeylerinde soyut yorumlama ile aywrmaktadir. izleyiciyi
mesgul etmek ve alg1 ile oynamak icin renk ve negatif alan kullanmaktadir. G6zii aldatan
belirsiz nesneler yapan Sophia, bilingsiz bir bakis1 bilingli diisiinceye ¢ekmektedir.

Optik illizyonlar yaratarak Kkiiltiirel olarak yerlesik degerleri ve seramik
anlayislarin1 kesintiye ugratmaktadir. Sophia ¢alismasinda renk, doku ve negatif alan
kullanimiyla iki boyutlu veya ii¢ boyutlu malzeme algisiyla sunmaktadir (Sekil 8).

Sophia, dikkat ¢ekmek ve odaklamak icin rengi kullanmistir. Soyut formlariin i¢

ylizeylerinde dinamik renkler ve renk gecisleri kullanarak, dis yiizeylerde ise sakin pastel
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tonlarina yer vermistir. Gozii igeri ¢ekmek ve algi ile oynamak icin negatif bosluklar

bilingli olarak kullanmaktadir.

Sekil 9. Pmar Baklan Onal’mn Seramik Formlari
Kaynak: https://www.facebook.com/100044149943605/posts/1926672510704570/
Erisim Tarihi: 16.02.2025

Pmar Baklan Onal, c¢alismalarinda gorsel ve optik yanilsamalar ile insanlari
etkilemektir. Ozgiin formlar olusturarak renk, doku, ¢izgi, nokta, 151k gibi gorsel dgeleri
calismalarinda siklikla kullanmistir (Sekil 9).

Seramik malzeme iizerinde farkli tasarimlar araciligiyla eserlerinde illiizyon
etkilerini géormek miimkiindiir. Son seriden ¢aligmalari, onun duyarliligini yansitir ve
anlattig1 optik araciligiyla doga, ¢evre ve aktivizm hakkinda farkindalik yaratmaktadir.
Son dénem caligmalarinda pigmentli parlak renkler kullanmaktadir.

Sanatg1, renkli ¢caligmalari ile renk ve slislemeleriyle insanlarin ilgisini ¢cekmeye
calisan figiiratif seramik heykeller ¢alismaktadir. Bu renkli figiirler, ¢cevre sorunlari
hakkinda insanlar1 uyarmak i¢in bir seyler fisildamaktadir. Soyut figiiratif
calismalarindan bazilar1 erkek/kadin veya insan/hayvan gibi gifttir. Dogadaki gibi
birbirini tamamlama fikrini dile getirmektir.

2.3. Seramik Form ve Yiizeylerde Doku

Doku, bir nesnenin veya maddenin i¢ yapisini, dokunma ya da gérme duyulariyla
algilanabilen dis ylizey 6zelliklerini barindiran temel bir tasarim elemanidir. Bir maddeye
dokundugumuzda duydugumuz hissiyat, her cismin kendine 6zgii bir dokusu oldugu

sonucunu gostermektedir. Bundan dolayr bazi cisimlerin yiizeyleri ¢ok diizgiin ve
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kaygandir, bazilarin ki ise piiriizliidiir. Dokunma duyumuzun farkliliklarindan dolay1
dokular sert, orta ve yumusak diye ayirabiliriz.

Dogal dokular, cisimlere dokundugumuzda hissettigimiz, organik ve fiziksel
Ozelliklerini yansitan dokulardir. Bu dokular sadece dokunarak degil, gorsel olarak da
etki birakir. Yapay doku ise gorsel bir etkidir. Ornegin, bir cismin yiizeyindeki
pirtizliiliik, ¢izim yaparken taramalar ve noktalarla belirtilir ve kagit iizerinde olusan bu
doku yapay doku olarak tanimlanmaktadir.

Dokunun kendi etkisi, dokunun renkle iligkisi ve yiizey parlaklikla da iliskisi
vardir. Cismin ya da eserin dokusal o6zellikleri, sert dokulu, sicak renkli ve parlak
ylizeylerle bize daha yakin bir his verirken, yumusak dokulu, soguk renkli ve mat
ylizeyler ise daha uzak bir etki birakmaktadir.

Dogadaki bu 6nemli kavram, sanat ve tasarim disiplinlerinin vazgecilmez bir
pargasidir. Sanatsal tasarimlarda doku kavraminin destekleyen bazi kavramlardan biri
bicimdir. Striiktiir, sistem doku ve birim bi¢im, bi¢imi olusturmaktadir. Bi¢im ¢izginin
hareketinden meydana gelmektedir. Bicimim tiimiinii olusturan birimlere birim bigim
denmektedir. Birim bi¢im tekrarlanarak biitiinii olusturmaktadir. Doku biitiinliglinii
saglayan matematiksel diizende yapisal bir 6gede sistemdir.

Doku, sanat ve tasarimin temel unsurlari arasinda yer almakta olup, nokta, ¢izgi,
151k ve golge gibi 6gelerle etkilesime girer. Isik, dokunun belirginlesmesine katki saglar
ve dokunun etkisinin dogru sekilde algilanabilmesinde 1s18in rolii biiyiiktiir. Doku,
ylizeye boyut katmaya baslar. ‘Doku, gorsel 6gelerin bir araya gelerek veya tekrarlayarak
kendi kimliklerini kaybetmesi ve yeni bir gorsel etki olusturmasidir. Diger bir deyisle,
gorsel pargalar belirli bir diizene gore bir araya gelerek gorsel biitlinliigli olustururlar’
(Ozsoy ve Ayaydm, 2015:51, Aktaran; Karakaya ve Canbolat, 2021).

Doku, seramik form ve yiizeyi iizerinde biiylik bir etki yaratir; renk ve 1sikla
birlestiginde zihinde kaba, sert, yumusak, parlak, mat gibi ¢esitli hisler uyandirmaktadir.

Seramik sanatinda doku, diger sanat dallarinda oldugu gibi dogadan ilham alarak,
malzeme g¢esitliligi ve simirsiz teknik imkanlar ile bir araya gelmistir. Seramigin giiglii
dokunsal yonii, doku kavraminin eserlere smirsiz c¢esitlilikte yansimasina olanak
tanimaktadir. Kil, seramik sanatcisinin tasarimini bigimsel olarak sekillendirirken ayni
zamanda dokunsal bir deneyim sunar, bu da sanat¢inin malzemenin genis kullanim

olanaklarini kesfetmesine imkan vermektedir (Asan Yiiksel, 2014, 1).
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Kil, yilizeyinde girinti, ¢ikinti, piiriizliliikk, matlik, parlaklik, delik, nokta ve ¢izgi
gibi doku Ogelerinin kolayca olusturulabildigi bir malzemedir. Isil iglem gormemis kil
ylizeyi, organik ve inorganik nesnelerin miihiir gibi kullanilmasi ile izlerini gorsellestirme
imkani1 saglar. Ayrica, sgrafitto (kazima) teknigi, farkli pisirim yontemleri ve sir alt1 ile
sir iistli dekorasyon gibi tekniklerle dokusal ve gorsel doku etkileri yaratilabilir.
Sanatcilar, bu temel tekniklerin yani sira yaratict siireclerinde gelistirdikleri kisisel
yontemlerle 6zgilin dokusal ve bigimsel anlatimlar ortaya koyabilmektedirler. Seramik
sanatinda, diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi, ritim, denge, kontrast, renk, dolu-bos,
tekrar gibi temel sanat ilkeleri ¢ergevesinde doku ve bicim iliskisi sanat¢inin estetik
duyumsamalartyla birleserek bir biitiin olusturmaktadir (Altundag, 2017, 3262-3263).

Seramik form ve ylizeylerde doku, yiizeylerin hem goérsel hem de dokunsal
ozelliklerini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Seramik formlarda gérsel doku ve dokunsal
doku, eserlerin estetik, islevsel, duygusal yonlerini ve yiizey 6zelliklerini tanimlayan iki
temel kavramdir. Bu kavramlar, seramik yiizeylerinin hem goriiniimiinii hem de fiziksel
hissiyatini ifade etmektedir. Gorsel doku, eserin nasil algilandigini belirlerken, dokunsal
doku ise eserin nasil hissedildigini ifade etmektedir. Sanatgilar bu iki temel kavrami
bilingli bir sekilde kullanarak eserlerine derinlik, karakter ve anlam katmaktadir. Gorsel
ve dokunsal dokularin bir araya gelmesi ile, eserlerin izleyici ile olan etkilesimini
giiclendirir ve sanat¢inin yaratict vizyonunu etkili bir sekilde iletmesini saglamaktadir.

Seramik formlarin yayginlasmasinda modern sanatin etkisi biiyiiktiir. Bu
gelisimle birlikte, seramik form ve yiizeylerinde doku, sanat¢inin diisiincelerini ifade
etmenin temel yollarindan biri olmustur.

Sakiyama Takayuki'nin ¢aligmalarinda, form ve ylizey geri ¢ekilen suyun
akintistyla olusan sahildeki kumdan yapilmig gibi gériinmektedir. Karmagik bir sekilde
oyulmus ve essiz kum sirtyla tamamlanmig Sakiyama'nin eserleri, sanki siirekli hareket
halindeymis gibi uzayda dalgalantyor ve biikiiyor gibi goriinmektedir. Choto—Dalgalar
Dinlemek serisindeki kreasyonlari, okyanusun ve akintilarinin giiciinii ve yiice dogasini

cagristirtyor (Sekil 10).
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Sekil 10. Choto—Dalgalari Dinlemek

Kaynak: https://www.mirviss.com/artists/sakiyama-takayuki Erisim tarihi:03.09.2024

David Roberts'in eserleri, genellikle minimalist formlar ve dogadan ilham alan
organik yapilar1 igermektedir. Formlarinda genellikle basit ama giiclii siliietler
kullanmaktadir. Eserlerindeki bu sade formlar, Raku tekniginin sundugu zengin dogal ve
dokusal dokular 6n plandadir. Raku teknigi sayesinde elde edilen benzersiz renkler ve
dokular eserlerinde dikkat ¢ekmektedir. Siyah, beyaz, toprak tonlar1 ve metalik

yansimalar gibi renkler eserlerinde doganin renk paletini yansitmaktadir (Sekil 11).

Sekil 11. Vortex 2
Kaynak: https://davidroberts-ceramics.com/vortex-3-2/ Erisim tarihi:03.09.2024

Beril Anilanmert’in c¢alismalarinda organik ve geometrik formlar bir araya
gelmektedir. Dogadan ilham alan bu formlar, minimalist bir yaklasimla yorumlanarak
seramik eserlerin yiizeyindeki dokusal zenginlikle birlesmektedir ve bu da eserlerine
0zgiin estetik bir deger kazandirmaktadir. Doku, Anilanmert’in ¢alismalarinda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Seramik yiizeylere yaptigr dokusal miidahaleler ve sirlama teknikleri,

eserin hem gorsel hem de dokunsal agidan eserlerine derinlik katmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Beril Anilanmert’in Formlari
Kaynak:https://www.haberturk.com/beril-anilanmertin-seyir-defteri-is-sanat-ta-3229703
Erisim Tarihi: 16.02.2025

Pmar Geng, kendisine 6zgii teknigi ile plastik camurla elde ettigi ince fitilleri
ylizeylere yerlestirerek rolyef etkisi yaratan ve olusturdugu bu ¢izgi izleriyle ylizeylerde
optik yansimalar ve kiitlesel yapilar elde eden eserler ortaya koymustur (Sekil 13).
Degisik yontem ile olusturdugu figiiratif sekillendirmeler. Yepyeni bir soyutlama ortaya
¢ikarmaktadir. Doku, 6n plana ¢ikarak sekillendirmenin baskin 6gesi oluyor, form daha
sonra belirginlesiyor ve yeni bir ifade tarzi sanatsal kimligini olusturuyor

(https://tr.pinterest.com).

Sekil 13. Figiir
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/526287906429008745/ Erisim tarihi:03.09.2024

Seramik form ve yiizeylerde doku olusumu, gergek ve gorsel dokular olarak iki
ana kategoriye ayrilabilir. Bu siiregte, sanatci, camur {izerine parmaklarini ve tirnaklarini
kullanarak gercek doku etkileri olusturmus, daha sonra farkli araclar ve dogal

malzemelerle bu dokular1 ¢esitlendirmistir. Baslangigta c¢amuru parmaklariyla
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sekillendirip siisleyen insan, zamanla dogadaki renkli topraklari kullanarak dekorasyon
yontemlerini gelistirmis ve astar teknigine ulagsmistir. Sirlarin bulunmasiyla, renkli sirlar
seramikte yeni gorsel doku etkileri yaratmanin oniinii agmustir (Arcasoy, 1993, s.1). Bu
tez kapsaminda seramik form ve yiizeylerde doku, dokunsal ve gorsel doku olarak ele

alinacaktir.

2.3.1. Dokunsal (Ger¢ek) Doku

Nesnelerin yiizeylerinde bulunan ve dokunma duyusuyla hissedilebilen gergek
rolyef etkileri, degisken ya da sistematik bir yap1 olusturmaktadir (Altundag, 2017, 3261).
Bir cismin gergek dokusunun varligi, yalnizca dokunsal duyulara hitap etmesiyle
belirlenmektedir. Dokunun dogal ya da yapay olmasi ise bu durumu etkilemez (Asan
Yiiksel, 2014, 26).

Gergek doku, dogadaki ii¢ boyutlu varliklarin yiizeylerinde yer alan ve dokunarak
hissedilebilen dokulardir. Bu tiir dokular, dokunsal duyularimizla algilanarak kaba,
piiriizlii, kaygan, yumusak, sert gibi terimlerle tammlanir. Ornegin, agacin, cicegin,
topragin, kumasin, ayakkabinin, betonun ya da bronz heykelin dokusu 6rnek verilebilir
(Ozsoy, 2016).

Dokunsal doku, bir yiizeyin dokunuldugunda nasil hissedildigini ifade eden bir
terimdir. Seramikte dokunsal doku, yiizeyin piiriizlii, girintili- ¢ikintili, yumusak, sert ve
kabartmali gibi fiziksel o6zelliklerini kapsamaktadir. Seramik ylizeylerdeki dokunsal
dokular, seramik formunun sekillendirilmesi, teknikler ve pisirim siireclerinin
birlesimiyle bilingli olarak olusturulmaktadir.

Kilin yapisindaki tanecikler ve plastik kilin bigimlendirilmesi, uygulanan
teknikler ve ylizey islemleriyle dokunsal doku olusturulmaktadir. Seramik ¢amurunun
tiirli ve igerigi, yiizeyin dokunsal dokusunu etkilemektedir. Ornegin grog (samot) iceren
bir kil, pisirildiginde piiriizlii bir doku olusturur. Seramik yiizeyine kazima, oyma, parca
ekleme, par¢a ¢ikartma ve baski gibi islemler uygulandiginda dokunsal doku
olusmaktadir. Bu teknikler, yiizeyde belirgin dokular olusturur ve esere el ile hissedilen
bir doku kazandirir. Bunun yani sira; sirin kalinligi, yapist ve pisirme yontemi de
dokunsal dokuyu etkilemektedir. Ornegin kalin sir uygulamalari, yiizeyde kabartmalar
olusturabilirken, ince sirlar daha piiriizsiiz bir doku saglamaktadir.

Kil, seramik sanatinin temel malzemesi olup, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte

daha fazla varyasyona ugramaktadir. Baz1 sanatgilar ise kendi kil karigimlarini organik
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veya inorganik katkilarla olusturmaktadir. Bu 6zel kil bilesimleri, sanat¢inin hedefledigi
dokunsal etkiye gore ¢esitlenmektedir (Altundag, 2017, 3263-3264).

Perez, degisik Ozelliklere sahip ¢amur biinyelerini birlestirerek, ¢ok katmanli
yapilar olusturmus ve kaba, rdtustan uzak, porozlu, birbiriyle tutunmayan camur
tabakalarindan formlarini sekillendirmistir (Sekil 14). Sanat¢1, seramik camurunun teknik
imkanlarindan faydalanarak, alternatif biinyelerle 6zgiin bir farklilik ortaya koymaktadir

(Karakaya ve Canbolat, 2021, 110).

Sekil 14. Pottery
Kaynak: https://es.pinterest.com/pin/351912450086156/ Erisim tarihi:03.09.2024

Barbro Aberg, “‘Arketip’in kisisel arayisindan ortaya cikan eser, stilin dtesine
gecen ve kategorilere meydan okuyan bir zamansizlik duygusu aktariyor. Formlar i¢in
bir sigrama noktasi olarak dogal diinyadan alinan unsurlar1 kullanmak Aberg'i her zaman
ilgilendirmisti ve seramik kompozisyonlari izleyiciyi mikro/makro deneyimin gizemli
gerilimine ¢ekerken hayal giiciinii ateslemektedir. Formlar, Radyolarya mikro-fosillerinin
taramali elektron mikroskobu goriintiilerini akla getiriyor. Bir hiicre yapisinin veya
kemigin minik bir kesitinin yakin ¢ekimini gézlemliyor olabilecegimiz hissi var ve sonra
gorlis aniden jeolojik bir dlcege genisliyor. Yakinliktan yiicelige gotiiriiliiyoruz. Her
parca izleyiciyle bir diyaloga giriyor ve burada kdkenleri ve/veya varolus nedeni ile ilgili

kendi anlatis1 ortaya ¢ikiyor.” (https://www.aic-iac.org/en/member/barbro-aberqg/).
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Sekil 15. Arketip
Kaynak: https://www.aic-iac.org/en/member/barbro-aberg/ Erisim tarihi:03.09.2024

Aberg, genellikle porselen biinye ile calismaktadir. Eserlerinde cesitli dokular ve
yiizey efektleri elde etmek icin farkli teknikler uygulanmistir. Calismalarinda, piiriizsiiz
ylizeyler ile pliriizlii dokular bir araya getirilerek kontrast olusturulmustur. Arketip adli
caligmada birim tekrarlarimin doku ve ii¢ boyutlu i¢ yapiy1 olusturdugu goriilmektedir
(Sekil 15).

2.3.2. Gorsel Doku

Gorsel olarak algilanan ancak dokunsal duyulara hitap etmeyen dokular, "Gorsel
Dokular" olarak adlandirilir. Gergek dokularda oldugu gibi, hacim etkisi dokunularak
hissedilemez; bu dokular yalnizca gorsel algi ile anlasilir. Yiizey ne kadar zengin dokulara
sahip olursa olsun, elle dokunuldugunda gercekte o yiizeyde hissedilen doku etkisi ortaya
cikmaz. Sadece gorsel olarak algilanabilen dokusal olusumlarin dogada bir¢ok Ornegi
bulunabilir, 6rnegin boceklerin renkli liisterli kabuklar ya da kuslarin ve kelebeklerin
dokular1 gibi... (Asan Yiiksel, 2014, 27).

Gorsel doku, seramik form ve ylizeylerde bir yiizeyin gozle algilanan dokusal
ozelliklerini ifade etmektedir. Gorsel doku, hacim etkisi yaratmayan ancak degisik dekor
ve pisirim teknikleriyle yiizeylere derinlik hissi eklenen form &zellikleridir. Bu doku,
ylzeylerin piiriizlii, piiriizsiiz, kabartmali, desenli, parlak, mat veya catlak gibi ¢esitli
gorsel ozelliklerini kapsamaktadir.

Gorsel doku, yiizeye dokunmadan sadece gorsel algi yoluyla hissedilen doku
tiriidiir. Genellikle izleyicinin eseri gorsel olarak algilayisini sekillendirmektedir. Gorsel
doku, seramik form ve yiizeylerde kullanilan renkler ve desenlerle sekillenmektedir.

Seramik formlara uygulanan farkli sirlar, yiizeyde ¢esitli gorsel dokular yaratmaktadir.
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Ormegin kontrast renkler ve geometrik desenler yiizeyde c¢ok giiclii gdrsel bir doku
olusturabilir. Yilizeyin 15181 nasil yansittig1 da gorsel dokuyu etkilemektedir. Parlak sirlar
yiizeyde yansimalar olusturarak canli bir gorsel etki yaratirken mat sirlar 15181 emerek
daha yumusak ve sakin bir gorsel doku yaratmaktadir.

Seramik form ve yiizeylerinde gorsel doku elde edilmesinde, bazi dekor
yontemlerinin yani sira sirlarin etkisi ve alternatif pisirim tekniklerinin kullanimi biiyiik
onem tasimaktadir. Bu teknikler arasinda Raku, sagar, isli ve obvara pisirim

yontemleridir.

Sekil 16. Raku teknigiyle yapilmig form
Kaynak: Timurkaan, 2019, 41

Raku pisirimi, bir ya da birkag sirin birlikte kullanilmasiyla, oksitlerin etkisiyle
rastlantisal olarak metal veya bakir goriinlimlii dokularin ortaya ¢ikmasini saglar (Sekil
16). Carpic1 ve 6zgiin olan bu teknik, gamurun biinyesine gore catlaklar ve farkli renk

tonlamalar1 olusturabilir (Timurkaan, 2019, 41).



23

Sekil 17. Emel Bozkurt, Sagar teknigiyle yapilmis form

Kaynak: https://www.instagram.com/emelceramicart/ Erisim Tarihi: 16.02.2025

Sagar pisirimi, diger alternatif pisirim tekniklerine kiyasla daha dngoriilebilir ve
yonlendirilebilir sonuglar dogurur. Firin yiiksek sicakliga ulasirken, seramik iiriinlerin
lizerine serpistirilen organik ve inorganik malzemelerin yanarak olusturdugu etki, dokusal
bir yanilsama yaratir (Sekil 17). Bu malzemeler arasinda saman, talas, kuru meyve, tuzlar
ve renklendirici oksitler bulunur (Timurkaan, 2019, 41).

Isli pisirim teknigi icin, kullanilan ¢amurun ani 1s1 degisikliklerine kars1 dayanikli
olmast Onemlidir. Kirmizi ¢camur veya samotlu camur ile yapilan seramiklerin
ylizeylerinin perdahlanmasi ya da beyaz astar kullanilmasi, daha basarili sonuglar elde
edilmesini saglar. Sagar pisiriminde oldugu gibi, siilfatlar, renklendirici oksitler ve
organik ve inorganik malzemeler bu teknikle kullanilir. Isli yapilar1 form iizerinde

olusturabilmek i¢in karbon monoksit daha fazla gereklidir (Timurkaan, 2019, 41).

Sekil 18. Obvara teknigiyle ile yapilmis form
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/307018899571437344/ Erisim tarihi:04.09.2024
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Sanatgilarin seramik yiizeylerde yeni ve estetik goriiniimler elde etme ¢abalari,
Obvara teknigini yeniden kesfetmelerine neden olmus ve bu sayede teknik, popiiler
alternatif pisirim yontemleri arasinda kendine yer bulmustur. Bu ilgiyi tetikleyen baglica
sebeplerden biri, seramik yiizeylerde daha 6nce tahmin edilemeyen, dogal goriintimlii
estetik etkilerin yaratilabilmesi ve sonuglarin hizli bir sekilde elde edilebilmesidir (Sekil
18). Obvara pisirimi, saridan kahverengi ve siyaha kadar bir renk yelpazesi sunar ve

rastlantisal, ¢arpici efektleriyle dogal bir goriiniim elde edilir (Timurkaan, 2019, 41).

2.4. Seramik Sanatinda Renk ve Dokunun Kullanimi

Seramik sanatinda renk ve doku, estetik ve teknik agidan ¢ok 6nemli iki bilesendir.
Bu unsurlar, bir seramik eserin gorsel ve dokunsal niteliklerini belirler ve eserin izleyici
tizerindeki etkisini biiylik 6lciide sekillendirmektedir.

Seramik sanatinda renk ve doku, malzeme se¢iminden pisirim tekniklerine kadar
bir¢cok faktoriin birlesimi ile olusturulmaktadir. Sanatcilar, bu unsurlar1 yaratici bir
sekilde kullanarak, eserlerine benzersiz bir karakter ve estetik deger kazandirmaktadir.

Seramik form ve yiizeylerde renk ve doku; astar, sir, siralti-siriistii boyarlarla elde
edilmesinin disinda ¢amur biinyenin renklendirilmesi ve atik malzemelerle ile de elde
edilmektedir. Bu baglamda seramik sanatinda renk ve doku kavrami bu gergevede

sinirlandirilacaktir.

2.4.1. Astar olarak renk ve doku

Insanlik tarihi boyunca, insanlar ¢evrelerindeki nesneleri daha estetik hale getirme
egiliminde olmustur. Bu estetik kaygilar, baslangicta kilden iiretilmis glinliik kullanim
esyalarinin elle ve ilkel aletlerle yapilan dekoratif siislemelerini igerirken, zamanla daha
gelismis dekor tekniklerinin ortaya c¢ikmasina olanak tanimistir. Seramik {izerine
uygulanan en eski dekorasyon yontemlerinden biri olan astar uygulamalari, bu siirecte
onemli bir yer tutmustur. Antik caglarda seramik {izerine yapilan astar uygulamalari,
genellikle torensel icki kaplari, idoller, ana tanrica heykelleri ve kandiller gibi giinliik
kullanim egyalarinda goriilmekte ve o donemin insanlarinin yasam tarzindan izler
tasimaktadir. Bu dekoratif uygulamalar, hem estetik kaygilarla hem de kiiltiirel ve ritiiel
amaglarla yapilmis ve zaman iginde seramik sanatinin gelisimine Onemli katkilar

saglamistir.
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Astar ve sir uygulamalarinda renk c¢ogunlukla pigmentler aracilifiyla elde
edilmektedir. Seramik yiizeylerde rengin en etkili kullanim ydntemi ise astar
kullanimidir. Astar, yeterli miktarda su eklenerek dokme ve akitma yontemleri i¢in uygun
akigskanliga getirilen kil malzemesidir.

Seramik teknolojisinde, astar olarak adlandirilan madde, esas iiriinii olusturan
seramik ¢amurunun {izerine uygulanan ince bir camur tabakasindan olusmaktadir.
Astarlar, kil ve benzeri malzemelerin su ile karistirilip homojen bir karisim haline
getirilmesiyle elde edilir (Arcasoy/Baskiran, 2020, 209).

Astar veya engop ad1 verilen teknik, seramik yiizeyine siiriilen yar1 sivi seramik
camuru ile yapilan bir dekorlama yontemidir ve seramik sanatinda renk kullaniminin ilk
ornegi olarak kabul edilir. Bu teknik, ilk kez M.O. 6000-5000 yillarinda Anadolu’daki
yerlesim alanlarinda goriilmiistiir.

Hacilar ve Catalhdyiik, donemin onemli seramik iiretim merkezlerinden biri
olarak, krem rengi astar iizerine kirmizi boya (as1 boyasi) kullanilarak yapilan geometrik
desenli tiriinlerle taninmaktadir. Bu eserleri bazen perdahlanarak miikemmel 6rnekler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cobanli, 1996: 2).

Giliniimiize kadar gelistirilerek kullanilmaya devam eden astar dekorlar1 bugiin de
dekor yontemlerinin en 6nemlilerinden biri olarak yaygin kullanim alanina sahiptir.

Astar, seramikte rengin bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik
ylizeylerde Ortiicii bir yapiya sahiptir. Seramik form ve ylizeylerde ortiicii 6zelliginden
dolay1 formun hacimsel algisini giiclendirmektedir.

Sanatcilar seramik ylizeylerde kendi lislup ve tarzlarini, ¢izgi, leke ya da bir firga
darbesi ile farkl tekniklerle ifade etmektedir. Resim sanatindaki renk olgusunu Picasso

seramik sanatinda ressam ustalig1 ile uygulamigtir.
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Sekil 19. Picasso, dansgilar ve miizisyenler temali biiyiik vazo

Kaynak: Balyemez, 2017, 81

Seramigi, bir heykeltiras olarak ii¢ boyutlu diisiinme perspektifinden ele alan
Picasso, bu yaklagimini eserlerine yansitmistir. Form ve ylizeylerde uyguladig: resimsel
anlatimlart seramik i¢in mihenk tas1 6zelligini gostermektedir. Astar1 bir boya olarak
degerlendiren sanatci, boyanin akigkanlhigini ressam kisiligi ile biitlinlestirip, iki ve li¢
boyutlu ¢caligmalarda kullanmistir. Renkgi iislubunu yaptig1 ¢aligmalarda sergilemektedir
(Sekil 19).

Sekil 20. Terra Sigilatali Yalin Formu
Kaynak: Balyemez, 2017, 89
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Irlandali sanatgt Michael Rice, seramigin sirsiz ve dogal goriiniimiinii tercih
etmekte olup, Terra Sigillata astarini kullanarak ve raku, sagar gibi dumanli pisirim
tekniklerini uygulayarak ¢alismalarini yaratmaktadir. Rice, yalin formlarina sinter astar
uygulayarak dogal bir anlatim ortaya koymus, ipeksi matlikla incelikli bir iscilik
sergilemistir (Sekil 20).

Kendisini bu zit diinyalarin kesigim noktasinda bulan Rice'in "itme-¢ekme" dedigi
seyin merkezinde, kendisi ve isi yer almaktadir. Rice'in ¢alismalari, gériinliste amansiz
bir sekilde izleyiciyi sasirtmak ve ilgisini ¢ekmek i¢in kullanilan retro-modern
soyutlamalar1 kullanarak, diinyamizin ikili doniisiimiine paralellikler ¢izmektedir. Yeni
bir paradigmanin ortaya ¢ikisina dair bir bakis agis1 sergilemistir ve zamansiz bir nitelikte
objeler iiretme 6zlemi i¢gindedir.

Astar dekorlari, seramik sanatinda estetik ve fonksiyonel agidan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Cagdas sanatcilar, bu teknikleri yenilik¢i ve yaratici yollarla kullanarak
seramik yiizeylerde benzersiz eserler yaratmaktadir.

Ellen Rijsdorp, raku alaninda uzmanlasmis bir sanat¢idir. Ancak, raku yaparken
yasadig1 saglik sorunlar1 nedeniyle sanat pratiginde degisiklik yapmaya karar vermis ve
astarlarla caligmaya baglamistir. Rijsdorp, elle sekillendirdigi elips formlari cesitli
tonlarda astarlarla fir¢a kullanarak boyamaktadir. Astarlar deri sertligine ulastiginda,
ylizeyde ¢izgisel dokular ve lekesel alanlar olusturmak i¢in sistematik kazima teknikleri
kullanmistir. Bu yontem ile hem dokusal hem de gorsel zenginlik tagiyan benzersiz eserler

yaratmaktadir.

Sekil 21. Ellen Rijsdorp’un seramik formu

Kaynak: https://nl.pinterest.com/boom0112/ellen-rijsdorp/ Erisim Tarihi: 16.02.2025
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Ellen Rijsdorp’un calismalari, teknik ustaligi ve estetik duyarliligi ile One
cikmaktadir. Astar kullanimi ve ylizeyde yarattigi dokusal zenginlik, eserlerine hem
gorsel hem de dokunsal bir derinlik kazandirmistir. Rijsdorp’un sanat pratiginde yaptigi
degisiklikler, eserlerine yeni bir boyut katmis ve onu ¢agdas seramik sanatinda énemli bir
figlir haline getirmistir.

Rijsdorp’un ¢aligmalarinda dogadan ilham alan organik izler ve formlar sikca
goriilmektedir. Yiizeydeki dokular ve renk gecisleri, dogal diinyanin izlerini tasir. Farkli
tonlarda astar kullanimi, eserlerde zengin bir renk paleti yaratmistir. Rijsdorp, renkleri
ustalikla kullanarak eserlerine derinlik ve canlilik katmaktadir (Sekil 21). Caligmalarinda
sade ve minimalist bir estetik benimsemistir. Ancak bu sadelik, detaylara verilen dnem
ve ustalikla dengelenir, boylece sofistike bir goriiniim elde edilmistir.

Sevim Cizer, Tiirk seramik sanatinin 6nemli isimlerinden biridir ve ¢alismalarinda
renk ve dokuyu ustalikla kullanarak dikkat ¢ekici eserler yaratmigtir.

Cizer'in eserlerine bakildiginda, sanat¢inin olgun ve miitevazi bir yaklasimla
caligmalarin1 gerceklestirdigi goriilmektedir. Eserlerinde yalin ve iddiasiz bir tarz
benimseyerek izleyiciye anlamayi amaglayan bir deneyim sunmaktadir. Sanat¢inin
seramik tarihine olan giiglii bagi, eserlerinin gegmis ile glinlimiiz arasinda bir koprii islevi
gormesine neden olmustur. Ozellikle terrasigilata astar1 ve liister sirlar1 gibi eski
teknikleri sik¢a kullanmasi, Cizer'in seramigin tarihine duydugu derin ilgiyi ve saygiy1
acike¢a ortaya koymaktadir. Bu, sanat¢inin ¢calismalarinda geleneksel yontemleri modern

bir yorumla birlestirdigini géstermektedir.

Sekil 22. Prof. Sevim Cizer, Buluntular Serisi Il, Samotlu gamur, Terra Sigillata, Pisirim

sonrast dumanlama, 2007

Kaynak: Balyemez, 2017, 88



29

Sevim Cizer’in seramik caligmalari, renk ve doku kullanimindaki ustalig: ile
dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel teknikleri modern yorumlarla birlestirerek, seramik
sanatinda hem estetik hem de tarihsel bir derinlik yaratmistir. Cizer’in eserleri, renklerin
ve dokularin zenginligi ile izleyicilere benzersiz bir gorsel ve dokunsal deneyim
sunmaktadir (Sekil 22). Bu ozellikler, sanat¢inin ¢agdas seramik sanatinda dnemli bir

yer edinmesini saglamigtir.

2.4.2. Sir olarak renk ve doku

Sir, bilimsel ve akademik arastirmalarin yogunlastigi konulardan biri olmustur.
Sirin islevsel ve teknik niteliklerini agiklayan pek ¢ok tanim literatiirde yer almaktadir.

Arcasoy (1983: 162), Pitelka (2001: 40) ve Eppler (1988: 3), sirin kil yiizeyini
kaplayan ince bir cam katmani olduguna dikkat ¢ekerken, bazi kaynaklar sirin, seramik
yiizeyleri dekoratif hale getirmek veya su gec¢irimsiz bir yapiya kavusturmak amaciyla
kullanilan camsi bir malzeme oldugunu belirtmektedir (BS1281:1966, Aktaran; Yildirim,
0., & Filiz, F. T. 2023, 5.275).

Sir en yalin hali ile; seramik ¢amurunun yiizeyine ince bir katman olarak siiriilen
ve pisirimde eriyerek camsi bir yap1 olusturan bir malzemedir. Tarihsel siirecte seramik
ylzeylerin su geg¢irmez hale gelmesi ve renklerin ortiilmesi gibi islevsel amaclarla
kullanilan sir, estetik kaygilarin artmasiyla birlikte gorsel zenginligin bir araci haline
gelmis ve renk kullanimi 6ncelikli bir unsur haline gelmistir.

Sirin tarihsel evrimi boyunca, farkl sir tiirleri gelistirilmis ve bu tiirler sanat¢ilar
i¢cin yeni olanaklar yaratmistir. Genellikle endiistriyel baglamda sir hatasi olarak goriilen
bu uygulamalar, yiizeyde oksitler ile sir yapicilarin etkilesimi sonucunda gesitli estetik ve
ozgiin yiizey etkileri sunmustur (Geng, 2022, Aktaran; Yildirim, O., & Filiz, F. T. 2023,
s5.274).

Baglangicindan itibaren siirekli gelisen sir, ylizey Tlzerindeki etkilerini
cesitlendirerek bircok artistik sir tiirlinlin dogmasina olanak tanimustir. Krakle, kiil,
seledon, bakir kirmizisi, kristal, krater, metalik, toplanmali, nokta efektli, akic1 ve
katmanl sirlar, farkli sicakliklar ve firin atmosferlerinde gesitli yiizey etkileri yaratabilen
bu tiirlerden yalnizca bazilaridir ve ¢ogunlukla rolyefsiz ylizeylerde uygulanmaktadir.

Renk ve farkl ylizey etkileriyle 6ne ¢ikan bu sirlar, genellikle rolyefsiz dikey ya
da yatay zeminlerde uygulanmaktadir. Bunun iki ana sebebi vardir. Birincisi, 1sil

islemden sonra yiizeyde ortaya ¢ikan doku, renk ve formlarin kendi baglarina bir anlatim
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dili olusturabilmesidir. Ikincisi, bu tiir sirlarin rolyefsiz yiizeylerde daha etkili teknik
sonuclar saglamasidir. Sir tabakasinin kalinligi ya da inceligi, opakligt ya da
saydam/seffafligi hacimsel algiya etki etmektedir. Bu baglamda rengin hacimsel bir yani
bulunmaktadir. Farkli sir teknikleri ile seramik yiizeylerindeki derinlik hissi estetik deger
kazanmaktadir.

Malzemelerin anlam ve bi¢im acisindan yeniden yorumlanmasi, giiniimiiz sanat
pratiginin 6nemli bir 6zelligidir. Sanat¢ilar, malzemelerin geleneksel islevselligini asarak
yeni ifade yollar1 aramaktadir. Cagdas seramik sanatinda bu arayis, sir uygulamalarina da
yansimig ve buylik degisikliklere neden olmustur. Sir, artik "ince bir cam tabakas1"
olmanin Otesine gecmis, form iizerinde katmanlar, akintilar ve toplanmalar olusturarak
ylizeyde 6zgiin etkiler yaratmaktadir. Bu siirecte sir, camur kadar formun bir parcasi
haline gelmistir (Yildirim, O., & Filiz, F. T. 2023, 5.277).

Sanatgilar, artistik sirlar1 ifade bigimi olarak kullanarak, dokusunu, akiciligini ve
katmanlarini alisilmisin disinda formlarla bir araya getirerek sinirlarini zorlamaktadir.

Sanatg1, geleneksel Japon seramik iiretim tekniklerinden Ishi-haze, Kin-tsugi,
Choseki-yu/ Shino-yu ve Kairagi'yi c¢agdas bir islupla birlestirerek sunmaktadir.
Geleneksel olarak Japon cay seremonisinde kullanilan Ishi-haze teknigini, pisirme
stirecinde deforme etmek, eritmek veya patlatmak i¢in biiylik boyutlu kayalar kullanarak
yeniden yorumlamaktadir. Kairagi teknigi, blinye ve sir arasindaki genlesme katsayilari
farkina dayanarak, sirin ¢atlayip toplanmasmi saglamaktadir. Kuwata, bu dogal
kusurlardan ilham alarak, onlar1 ¢agdas seramik formlarina doniistiirmektedir. Japon
wabi-sabi felsefesinin kusurlu ve eksik giizelliklere odaklanan &zellikleri, Kuwata'nin

eserlerinde belirgin bir sekilde kendini gostermektedir.

Sekil 23. Takuro Kuwata, isimsiz, 2014, porselen, tas, sir, pigment, 14.5 x15.5 x14.0 cm.
(Fotograf: Kenji Takahashi) (URL-4, 2022)
Kaynak: http://www.takurokuwata.com Erigim Tarihi: 16.02.2025
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Kuwata’nin eserinde, en dikkat c¢ekici Ozellik, renklerin ve dokularin
karsitliklaridir (Sekil 23). Izleyicinin dikkatinin eserden baska bir yone kaymasi hemen
hemen imkansiz hale gelmektedir. Agik yesil biinye iizerine pembe toplanmali sirin
katmanlar halinde yerlestirilmesi ve formun i¢inden ve iistiinden gecen parlak mavi, sar1
ve kirmizi camsi yapi, sanat¢inin sinirlart zorlamaya yonelik istegini ve rengin giicline
olan gilivenini ortaya koymaktadir. Bu yogun renk patlamasi, sanki yukaridan disiip
patlamis bir kahverengi parca ile dengeye oturmustur. Bu 06rnek, sanat¢inin
rastlantisallikla sekillenen 6zgiin tarzini nasil gelistirdigini de gostermektedir.

Gitte Jungersen’in seramik sanatindaki yaklasimu, sirlarin doku ve renk agisindan
potansiyelini kesfetmek {izerine odaklanmistir. Jungerson'un ifadesine gore, porselenin
temel malzemeleri olan feldspat, kuvars ve ¢in kili gibi dogal mineraller, seramik
sirlarinin yapisini olusturur ve bu malzemelerin farkli oranlarda birlestirilmesiyle yeni sir
bicimleri ortaya ¢ikabilir. Gitte, sirlarin ger¢ek dogasini anlamak ve neden bu kadar ilging
olduklarini kesfetmek icin arastirmalarim siirdiirmektedir. Ozellikle "Little Hybrit" adli
eserinde, Gitte belirli oranlarda karistirilmis hammaddeleri siddetli ve kaotik bir sekilde
hareket ettirerek belirli bir pisirim sicakliginda test etmektedir (Sekil 24). Bu siirecte
sirlarin olusum ve ¢oziilme siireclerini bir arada deneyerek, kaos ile kontrol arasindaki

sinirlart kesfetmekte ve seramik eserlerinde bu dengeyi yakalamaktadir.

Sekil 24. Gitte Jungersen, Little Hybrid
Kaynak: https://gittejungersen.dk/tag/little-hybrids/ Erigsim Tarihi: 04.09.2024

Eserinde kullanilan sirlar, dokular ve renkler arasindaki zitliklar1 vurgulayarak
izleyicide giiglii duygusal ve estetik tepkiler uyandirmaktadir. Geometrik ve organik
yapilarin bir arada kullanilmasi, ham ve dogal dokular ile yapay renkler arasindaki

kontrast1 vurgulayarak dogal ve yapay iliskilerini sorgulamaktadir. Bu sekilde Gitte,
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seramik sanatinda sirlarin potansiyelini ve estetik ifadeyi kesfetmek i¢in malzeme ve
teknikler iizerinde derinlemesine bir aragtirma yapmaktadir.

Alev Ebiizziya'nin seramiklerinde, form ge¢misin izlerini tagirken, renk ve form
arasinda miikemmel bir denge bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢anaklarindaki matlik, 15181n
form ve renk iizerindeki kontroliinii saglayarak 6zgiin bir estetik etki yaratmaktadir. Bu
mat ylizeyler, formun ve rengin daha derin bir etkilesime girmesini miimkiin kilarak

izleyiciye zarif bir gérsel deneyim sunmaktadir.

Sekil 25. Alev Ebiizziya Siesbye, Turkuaz Renkli Canak Formu
Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/alev-ebuzziya Erisim Tarihi: 04.09.2024

Alev Ebiizziya, seramiklerinde mat ve Ortiicli sirlarla formu belirginlestirirken,
renklerin giiclinii de 6n plana ¢ikarmaktadir. Sir, yalnizca formu olusturmakla kalmaz,
gecmisle olan baglar1 simgeleyen bir aractir. Siirekli tekrar eden ritimler ve hareketler,
zamanin dongiisiinii simgelerken, ayn1 zamanda saglamlik ve kirilganlik arasindaki
hassas dengeyi yansitmaktadir (Sekil 25).

Alev Ebiizziya giindelik bir nesneyi tek bir malzemeyle, teknik ve bigime
odaklanarak kendine 6zgiin yorumuyla sunan yapitlari ile dikkat ¢ekmektedir.

Serdar Mutlu, pirofillit minerali katkili ¢amur ve sir arastirmalarini seramik
sanatina entegre ederek yeni bir boyut kazandirmustir. Pirofillit minerali, endiistriyel
seramiklerde ve yiiksek teknolojili porselen gibi malzemelerde yaygin olarak
kullanilirken, Mutlu bu malzemeyi Malatya Piitiirciik yoresinden alip 6giiterek yerel kil
ile harmanlamistir (Sekil 26). Bu mineralin, 6zellikle dik yiizeylerde tutunmay1 saglamak
amaciyla yapilan calismalarda biiyiik bir rolii olmustur. Sonug olarak, sanat¢1 yalnizca kil
bilinye degil, ayn1 zamanda artistik sirlar icin de yeni teknikler gelistirmistir. Eserlerinin

pisirimi 1100-1200°C arasinda gergeklestirilmistir (Mutlu, 2022).
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Sekil 26. Serdar Mutlu Seramik Caligsmalari: Dogal Bakir Cevherinin Kullanildigr Doga
Serisi (sol) (Mutlu, 2022) Pirofillit Mineralinin (Aliminyum Silikat) Dogal Tas Halde
Ogiitiiliip Biinye ve Sirda Kullanilmasi (sag) (Mutlu, 1998)

2.4.3. Renklendirilmis biinye olarak renk ve doku

Seramik ¢amurlarina oksitler, seramik boyalar1 veya dogal killerin eklenmesiyle
yapilan yapay renklendirme islemi, renkli gamur olarak adlandirilmaktadir.

Seramik tarih boyunca rengin hem dogal hem de en yaygin olarak kullanildig: bir
malzeme olmustur. Ik gaglarda insanlarm yalmzca giinliik gereksinmelerini saglamak
amaciyla tretilirken bile seramik topraginin kendi rengi ile yetinilmemis, buna dogada
bulunan farkli renkli killer de karigtirilarak gbze hos gelen yeni renk arayislarina
gidilmistir. ilerleyen zamanlarda bulunan yeni seramik hammaddelerinin katilmasiyla
pismis seramik camurunun renk paleti de giderek zenginlesmis, seramik camurunun farkl
pisirme teknikleri ile farkli renklere doniistiigii de izlenmistir (Arcasoy/ Baskirkan, 2020,
223).

Seramik yiizeylerin renklendirilmesi, dekoratif zenginlik yaratmak amaciyla
seramik yapiminda bagvurulan temel yontemlerden biridir. Modern seramik {iretiminde
gerceklestirilen dekoratif uygulamalar, iriinlerin gorsel agidan estetik bir deger
kazanmasina yardimci olmaktadir. Formlar iizerinde uygulanan dekorlar, bicim-dekor
iliskisini giiclendirerek, formlara renk ve sekil acisindan yeni ve farkli anlatimlar
katmaktadir. Seramik form {izerine yapilan dekoratif uygulamalarda, renkler sadece
bicimin gorsel etkisini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona katkida bulunan 6nemli
ogelerdir. Ornegin, ayni rengin farkli tonlar1 ya da cesitli renklerin uygulandigi bir
seramik formu, bicim-dekor iligkisini gli¢lendirebilir ve estetik anlamda formun degerini
ylukseltebilir. Bu tiir dekorasyonlar, formun temel seklinin daha zengin bir hale gelmesini

hedeflemektedir (Sevim, 2007 Aktaran; Hatipoglu, 2015, 23-24).
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Seramikte biinye renklendirme, sanatgilar tarafindan estetik ve teknik agidan sikca
kullanilan bir yontemdir.

Matsui Kosei, ¢ok renkli bir anlatim tarzi benimseyerek c¢alismalarinda renkli
katmanlar olusturmus ve sir kullanmayarak, sirsiz ¢amurun mat ve dokulu yilizey
ozelliklerini vurgulamistir. Cesitli teknikler kullanarak, genellikle kaba yontulmus bir
doku ile soyut ve geometrik yiizey desenleri yaratmistir (Sekil 27).

Sekil 27. Matsui Kosei, Renklendirilmis Seramik Form

Kaynak: https://www.mirviss.com/artists/matsui-kosei Erisim Tarihi: 16.02.2025

Sanatgi, geleneksel teknikleri ¢cagdas bir bakis agisiyla harmanlayarak renk ve
doku arayislarinda yeni yollar kesfetmistir. Nerikomi teknigine dair yaptigi derinlemesine
aragtirmalar ve uygulamalar, ona kiiresel bir {ine kazandirmigtir.

Aline Favre, soyut heykellerinde siyah ¢amur ve beyaz porseleni bir araya
getirerek, bu iki kutupsal malzemenin arasindaki dengeyi kusursuz bir sekilde
yansitmaktadir. Beyaz porselenin saf ve zarif dogasi, siyah ¢amurun derinligiyle giiglii

bir kontrast olustururken ayn1 zamanda uyumlu bir etki yaratmaktadir (Sekil 28).
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Sekil 28. Aline Favre, Renklendirilmis Porselen Form
Kaynak: http://ceramicstoday.glazy.org/potw/favre.html Erisim Tarihi: 16.02.2025

Siyah-beyaz, narin-kaba, agir-hafif, sert-yumusak gibi zitliklar1 bir arada
kullanarak, Favre bu karsitliklarin yarattig1 ¢okiis ve gerginlik duygularini izleyicilere
aktarirken, ayni zamanda bu ztliklar arasinda bir diyalog ve duygusal iletisim
kurmaktadir. Boylece eserlerinde hem gorsel hem de duygusal bir ¢ekicilik ortaya
cikmaktadir.

Charlotte Jones, dogay1 gozlemleyerek kara ve deniz manzaralarinin degisen

stiregleri/devingen yapisi ve renkleri ¢alismalarina her zaman ilham kaynagi olmustur

(Sekil 29).

Sekil 29. Charlotte Jones, Seramik Form
Kaynak:  https://www.porthminstergallery.co.uk/artists/charlotte-jones-ceramics-pots-
for-sale/ Erisim Tarihi: 16.02.2025
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Sanatci, eserlerinde farkli renk ve dokulardan olusan ¢izgilerle harmanladigi
renkli camurlari, 3 boyutlu bir kolaj malzemesi olarak kullanarak gorsel etkiyi artirmistir.
Kendine 06zgii soyut formlarda kontrast renklerle katmanlar olusturmustur. Seramik
formu bir ¢akilla perdahlayarak yliksek ateste pisirmistir. Jones, ¢alismalarinda oksitler

ve dogal killeri kullanmastir.

2.4.4. ignimbrit Hammadesi olarak Renk ve Doku

Tiirkiye, aktif volkanizma bakimindan zengin bir iilkedir ve genis bir alanda
volkanik kayagclara sahiptir. Bu kayaclar siniflandirildiginda, volkanitler, proklastikler ve
ignimbiritler oldukc¢a yaygin sekilde goriilmektedir (Yardimet, 2019, 1).

Ignimbirit, yer bilimcilerinin siniflandirmalaria gore farkl dzellikler gosteren bir
volkanik kayac olarak tanimlanmaktadir.

Tiirkiye'deki proklastik kayaclar yaygin olup, cogunlukla petrografi ve jeokimya
acisindan incelenmistir. Ignimbirit, bazi1 arastirmalarda kaynaklasmis tiif, baz
arastirmalarda ise piroklastik akmalarla olusmus ¢okel kayag¢ olarak tanimlanmaktadir
(Akbulut, Demir, & Giingor, 2015).

Ignimbrit, volkanik patlamalar sirasinda havaya savrulan ve yere diistiigiinde hizla
katilasan tiif ve lav pargalarinin birlesmesiyle olusan bir kaya tiirtidiir. Genellikle biiytlik
volkanik patlamalar sonucu meydana gelmektedir. Volkanik patlamalar sirasinda
piiskiiren malzemeler, atmosferde hizla yayilir ve yere diistiigiinde yogun bir kiil akimi
olusturur. Bu akimin igerisinde bulunan tiif ve lav parcalari, yliksek sicaklik ve basing
altinda birleserek Ignimbrit ad1 verilen kayay1 olusturmustur.

Ignimbritin kimyasal bilesimi biiyiikk 6lgiide silis igermektedir. Igeriginde
feldispat, kuvars ve diger silikat minerallerinin yaninda renklendirici olarak hematit
(Fe203) bulunmaktadir. Genellikle diisiik yogunluklu ve gozenekli bir yapiya sahip
olmasindan dolay1 Ignimbriti hafif ve islenmesi kolay bir hammaddedir. Ignimbrit,
hematit icerigine bagl olarak, gri, beyaz, pembe, sar1 ve kahverengi tonlarinda
bulunabilmektedir. Doku olarak homojen goriiniimlii olmasina ragmen, igerisinde bazen

iri kristaller ve kaya pargaciklart icermektedir.
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Sekil 30. Ignimbirt hammdesinin XRD Analiz Degeri

Hematit, Fe;O3 formiiliine sahip yaygin bir demir oksit olup, kirmizi, kahverengi
veya siyah renkte olabilen demir icerikli bir mineraldir. Kayaglarda ve topraklarda yaygin
olarak bulunmaktadir (Karasu, B., & Saricaoglu, B., 2019, s144).

Ignimbrit hammaddesinin XRD analizinde hematit bulunmasi, bu malzemenin
igerisinde demir oksit minerali oldugunu géstermektedir. Bu mineral 6zellikle seramik ve
cam endiistrisinde boyar madde olarak kullanilmaktadir. Ozellikle hematit minerali
kirmizi ve kahverengi tonlarinda renk verici 6zellik gostermektedir. Hematit, ayni
zamanda yliksek sicaklikta 1s1l islem gordiigiinde stabil kalabilen bir bilesik oldugu i¢in
dayaniklilik ve renk 6zellikleri agisindan 6nemlidir (Sekil 30).

Tiirkiye’de, dzellikle Kapadokya bolgesinde yaygin olarak bulunan Ignimbrit,
"Nevsehir tast" olarak bilinmektedir. Ignimbrit, bolgede hem tarihi hem de modern
yapilar igin 6nemli bir insaat malzemesi olarak kullanilmistir. Urgiip ve Goreme gibi
yerlerde ise Ignimbrit kayaclari yiizyillar boyunca oyularak kiliseler, evler ve depolar

olusturulmustur. Bu bdlgedeki peribacalari da Ignimbrit kayaclarindan olusmaktadir.
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Sekil 31. ignimbirt ocagindan goriintii, ignimbrit tabakasi
Kaynak: Yardimci, 2019, 6

Volkanik bolgelerde bol miktarda bulunan ignimbrit, dogal bir malzeme olarak
degerlendirilebilmekte ve geri doniislim siireclerinde yapt malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Hammadde olarak ignimbritin degerlendirilmesi, dogal kaynaklarin
korunmasi ve siirdiiriilebilirlik acgisindan 6nemli bir katki saglamaktadir. Volkanik
aktivite sonucu biiylik yigmlar halinde olusan bu malzeme, yerel ekosisteme etkide
bulunurken, seramik sanatinda kullanimi hem sanatsal agidan yeni olanaklar sunmakta

hem de dogal kaynaklarin verimli kullanimina katkida bulunmaktadir.

Sekil 32. Deniz yardimci, isimsiz, 2019 (Yiksek lisans tezi), boyar madde olarak
kullanimi

Kaynak: Yardimci, 2019, 120
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Deniz Yardimci genellikle dogadan ilham alarak organik ve dogal formlarin
seramiklerine yansimasini saglamaktadir. Yardimci’nin g¢alismalarma renk ve doku
acisindan bakacak olursak; genellikle renk olarak pastel tonlari tercih eder ve bu tonlari
dogal sekillerle birlestirerek yiizeylerde yumusak ve harmonik bir doku olusturmaktadir.
Renklerin tonlar1 ve kontrastlari, eserlerinin icerdigi duygusal ve estetik ifadenin bir

pargasi olarak on plana ¢ikmaktadir (Sekil 32).
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BOLUM I11

RENK VE DOKU CALISAN ULUSAL/ULUSLARARASI SANATCILAR

3.1. Fiireya Koral

Fiireya Koral (1910-1997), Tiirkiye'nin ilk profesyonel kadin seramik sanatgisi
olup cagdas seramik sanatiin Onciilerindendir. Istanbul’da sanatla i¢ ige bir ortamda
yetisen Koral, 40’l1 yaslarina yaklasirken Isvicre’de seramik egitimi almis, ardindan
Paris’te ¢esitli atdlyelerde calismalarina devam etmistir. Tiirkiye’ye dondiigiinde,
seramik sanatin1 mimariyle bir araya getirerek biiyiik 6l¢ekli duvar panolari ve ii¢ boyutlu

seramik eserler liretmis, ayrica giinliikk kullanima yonelik seramik objeler tasarlamistir.

Sekil 33. Fiireya Koral- Untitled
Kaynak: https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/fureya-koral-sanatla-hayata-
tutunmak Erigim Tarihi: 20.02.2025
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Fiireyya Koral'in seramiklerinde renk ve doku oldukga belirgin ve 6nemli bir yer
tutmaktadir. Koral'in eserlerinde renk ve doku kullanimi, geleneksel Anadolu kiiltiiriiyle
modern sanat anlayisim1 harmanlayan bir yaklasima sahiptir. Cam ve seramigi
birlestirerek yaptig1 calismalarda, camin seffafligini seramigin dokusuyla biitiinlestirerek
151k ve golge oyunlar1 yaratmistir. Bu sayede, eserlerinde derinlik ve dinamizm elde
etmistir (Sekil 33).

Koral, seramik eserlerinde renkleri bilingli ve derinlikli bir sekilde kullanmus,
soyut ile somut Ogeleri ustalikla harmanlamistir. Calismalarinda, dogu ve bati sanat
geleneklerine ait renk paletlerini bir araya getirerek kiiltiirel sentezi vurgulamis ve 6zgiin
kompozisyonlar tiretmistir.

Koral’mn eserlerinde doku, hem gorsel hem de dokunsal bir derinlik olusturmak
adina 6nemli bir rol oynamistir. Seramik yiizeylerinde farkli teknikler kullanarak piiriizlii
ve diiz dokular1 bir arada sunmus, bdylece kompozisyonlarina dinamik bir ritim
kazandirmistir. Dogadan ilham alan dokusal uygulamalari, izleyicinin eseri yalnizca
gorsel olarak degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak da algilamasina imkan tanimistir. Bunun
yan1 sira, seramik panolarinda kabartma tekniklerinden yararlanarak ii¢ boyutlu etkiler

yaratmistir.

3.2. Sadi Diren

Sadi Diren Tiirk seramik sanatinin 6nemli isimlerinden biri olup, ayn1 zamanda
sanat egitimcisi kimligiyle de taminmaktadir. 1946 yilinda Saint-Michel Fransiz
Lisesi’nden mezun olduktan sonra kisa bir siire hukuk egitimi almis, ancak bu alani
birakarak askerlik hizmetini tamamlamistir. 1952°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Seramik Boliimii’nden mezun olduktan sonra, Gazi Egitim Enstitiisii'nde gorev yapmustir.
1956-1958 yillar1 arasinda Almanya'da egitim alirken, ayn1 zamanda endiistri tasarimina
yonelik ¢calismalarda da bulunmustur. 1964 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
seramik dersleri vermeye baslamis, sanata ve egitime katkilar1 nedeniyle 1986 yilinda
Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii'ne layik goriilmiistiir. 1991 yilinda ise "Devlet

Sanat¢is1" unvanini alarak sanat kariyerini taglandirmistir.
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Sekil 34. Sadi Diren, Seramik Pano

Kaynak: https://artam.com/muzayede/358-modern-ve-cagdas-tablolar/sadi-diren-1927-

2018-soyut Erisim Tarihi 19.02.2025

Sekil 35. Stoneware, Toplamali Sir, Sadi Diren, 1994 (Cobanli, 2017)
Kaynak: Cevik, 2015, 21

Sadi Diren’in seramik eserlerinde renk ve doku kullanimi, Anadolu’nun koklii
seramik geleneginden ilham almakla birlikte, bu miras1 ¢agdas bir perspektifle yeniden
yorumlamaktadir. Geleneksel motifleri modern estetik anlayisla birlestiren sanatgi, bigim

ve form acisindan yenilik¢i yaklagimlar sergileyerek 06zglin kompozisyonlar
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olusturmustur. Ozellikle figiiratif eserlerinde, renk ve dokunun dengeli uyumu dikkat
cekerken, seramik yiizeylerinde farkli dokusal etkiler yaratmak suretiyle ¢aligmalarina
derinlik ve hareketlilik katmistir (Sekil 34,35). Bu yoniiyle Diren, ¢agdas Tiirk seramik

sanatinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

3.3. Hamiye Colakoglu

Hamiye Colakoglu, Tiirk seramik sanatinin 6nemli isimlerinden biri olup ayni
zamanda akademik alanda da etkili bir sanat¢idir. Ilk ve orta 6grenimini Ankara’da
tamamladiktan sonra, 1959 yilinda kazandigi bursla Italya’ya gitmis ve burada
Floransa’daki Devlet Seramik Sanat Enstitiisii’'nde egitim almistir. Ayni donemde
Perugia Universitesi'nde Sanat Tarihi ve italyan Edebiyati dersleri de almistir. 1961
yilindan itibaren birgok ulusal ve uluslararasi 6diil kazanan Colakoglu, seramik sanati
alanindaki basarisint pek ¢ok duvar panosu, heykel ve diger seramik eserleriyle

taglandirmistir. 1998 yilinda Devlet Sanatgisi unvanina layik goriilmiistiir.

Sekil 36. Samotlu Camur, Giingor Giiner
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/316237205069410657/ Erisim Tarihi 19.02.2025
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Hamiye Colakoglunun seramik eserlerinde renk ve doku, estetik
degerlendirmenin 6nemli bilesenlerindendir. Sanatci, biiyiik 6l¢ekli duvar panolarinda
geometrik bigimler, organik kivrimlar ve kus figiirleri gibi 6geleri kullanarak, renk, doku
ve ¢izgi gibi unsurlar1 yiiksek pisirim teknolojisiyle birlestirmistir. Bu birlesim,
eserlerinde gorsel ve dokunsal agidan zenginlik yaratmistir. Sanat¢inin artistik seramik
duvar panolar1 ve tasarimlari, estetik anlamda renkler, dokular ve organik yapilarla
kabartma resim tarzinda bir etki yaratirken, duyusal a¢idan da izleyiciyi derinden

etkileyen bir deneyim sunmaktadir.

3.4. Atilla Galatah

Atilla Galatali, renk ve dokunun ustaca kullanimiyla taninan bir Tiirk seramik
sanat¢isidir. Eserlerinde modern ve geleneksel unsurlari harmanlayarak 6zgiin ve
etkileyici isler liretmektedir.

Attila Galatali, seramik caligsmalarina 1960 yilinda Taylan Seramik Fabrikasi'nda
baslamis ve o6zellikle geometriye olan ilgisi ile Selgcuklu Mimarisi’nden biiyiik dl¢tide
etkilenmistir. Bu etki, caligmalarinda net bir sekilde gézlemlenebilir. Seramik ylizeyin
"organik niteligi" lizerine yaptig1 arastirmalar ve yayimladig1 yazilar, sanat¢inin ilgisini
gosterir. Galatali, duvar panolarinda seramigi mimari bir boyutla ele alir ve sanati
yalnizca estetik bir renkleme araci olarak kullanmaz. O, mimari mekanin kimligini ve
islevini 6n plana ¢ikaran yaratict ¢oziimler iiretmistir. “Biiyiik yapilar i¢in vazgegilmez
seramikleri ve duvar panolarini, sanatsal duyarlilikla ele alir; uzun siire ¢alisarak, dikkatle
gozlem yapar, yaparak ve bozarak denemelerini siirdiiriir ve begendigi eskizleri
uygulamaya koyardi1.” (Turay, 1996, Aktaran; Ozcelik, 2018, s 158).

Attila Galatali'nin seramigi, 6ziinde hareketi barindirir ve yapisal olarak bir ylizey
sanatt olarak tanimlanmaktadir. Sanat¢i, seramigi plastik boyutuyla ele alarak, seramigi
bir bosluk i¢inde yer alan organik bir yiizey olarak tanimlar. Ona gore, seramik sanatinda
ylizey belirleyici bir rol oynamaktadir. Yiizey siirekli hareket halinde olan bir devinimi
simgeler ve bu devinim sayesinde eser, organik ve soyut bir anlatima dondsiir (Turay,
1996, 54). Galatal1, motifsel ve yoresel esinlenmelerle sekillendirdigi eserlerinde, organik
hareketi sadece formlarda ve ylizeylerde incelemekle kalmamis, ayn1 zamanda seramik
malzemenin dogasina hakimiyetini kullanarak, kilin renk ve dokularindan yararlanmis ve
renklenmemis ylizeylerde ton ve doku gecislerini basariyla yaratmistir. Hacimsel agidan

ise, seramigin mekanla olan iliskisini plastik sanatlarin ilkelerine sadik kalarak
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sergilemistir. Bu sekilde, Galatali seramik sanatinin derinliklerini, kuramsal agiklamalar
ve siirsel anlatimlar araciliiyla ortaya koymustur.

Attila Galatali’nin seramik formlari, ¢ogunlukla gergin yiizeylerden olusur.
Sanatc1, ylizey ve form calismalarini ayri birer parca olarak degil, bir biitlin olarak
birlestirerek kullanmay1 tercih etmistir. Bu yontem, bicimsel ac¢idan ¢ok biiytlik 6l¢ekli
seramik eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamigtir. Seramik yiizeylerde form
caligmalarinin estetik uyumunu inceleyen Galatali, seramik panolarinin dtesine gecerek
farkli eserler liretmistir. Onun panolari, belirli bir hareketlilik i¢inde bir devinim hissi
yaratir. Bu durum, sanat¢inin bakis agisina gore, bir yanilsama degil, somut kavramlarin
soyut iz diisiimleriyle olusturdugu bir gergekliktir. Galatali’nin eserleri, gorsel hareket

algis1 yaratarak, sanatginin hedefine ulastigint kanitlar niteliktedir (Turay, 1996, 54).

Sekil 37. Biiyiik Efes Oteli, Izmir 1993 4.2m x 42 m
Kaynak: Topragin ve Giinegin Ozani Attila Galatal

Sekil 38. Duvar Panosu Ayrinti
Kaynak: Topragin ve Giinesin Ozant Attila Galatali
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Galatali'nin seramik ¢aligmalarinda renk ve doku kullanimi oldukga belirgindir.
Galatali, genellikle canli ve ¢arpici renkler kullanarak eserlerine dinamizm katmaktadir.
Renk paleti olarak genellikle dogal toprak tonlarini da kullanmay1 tercih etmistir. Renkler,
Galatali'nin ¢aligmalarindaki gorsel ¢ekiciligini arttirmis ve izleyiciyi eserle etkilesimde
bulunmaya davet etmistir (Sekil 37,38).

Dokular ise Galatali'nin ¢alismalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Galatali’nin
calismalar1 dokusal agidan incelendiginde ylizeyde bulunan plakalarin birbirinin iistiine
yigilmasiyla, ¢izgisel girintiler olusturmasi ylizeyde ekstra doku ihtiya¢ duyulamadigini
gostermektedir. Caligmalarinda gesitli yiizey teknikleri kullanarak piiriizlii, kabartmali ve
desenli ylizeyler olusturmustur. Bu dokular, genellikle eserlerine derinlik ve hareket
kazandirmistir (Sekil 399. Galatali, seramik ylizeylerinde ince detaylara ve karmagik
desenlere yer vererek, eserlerinin hem gorsel hem de dokunsal olarak zengin olmasini

saglamgtir.

Sekil 39. Duvar Panosu Detay1 Biiyiik Efes Oteli, [zmir 1985
Kaynak: Topragin ve Giinesin Ozant Attila Galatali

3.5. Jale Yilmabasar

Jale Yilmabagar, Tiirk seramik sanatinda kendine saglam bir yer edinmis 6nemli
bir sanatcidir. 1942 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Yilmabasar, erken yaslarda sanata
duydugu ilgiyle seramik alanina yonelmis ve 1960’11 yillarda seramik caligmalarina
baslamistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra,
sanatsal kariyerini ulusal ve uluslararasi platformlarda sergilerle devam ettirerek, seramik

sanatindaki yerini gliglendirmistir.
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Sekil 40. Jale Yilmabasar, Duvar Panosu

Kaynak: https://phebusmuzayede.com/61912-seramik-sanatcisi-jale-yilmabasar-

ertugan-dan-ithafli-ve-imzali-brosur-24x22-cm.html Erisim Tarihi: 19.02.2025

Yilmabasar’in seramik eserlerinde renk ve doku, hem bi¢imsel hem de estetik
anlamda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat¢1, geleneksel seramik tekniklerinin yani sira,
modern estetik anlayistyla eserlerini sekillendirerek, renk paletlerini ve formlart 6zgiin
bir bigimde bir araya getirmistir. Yilmabasar, eserlerinde renkleri yalnizca gorsel bir etki
yaratma amacia yonelik degil, ayn1 zamanda seramik yiizeylerde farkli dokularla
etkilesimde bulunacak sekilde kullanarak, eserlerine derinlik ve dokusal zenginlik
katmistir (Sekil 40). Sanatginin c¢alismalari, yiizeydeki dokularla cesitlenen ve
zenginlesen estetik bir deneyim sunarken, ayni zamanda izleyiciye dokunsal bir etkilesim
imkani saglamaktadir.

Sanat¢inin seramiklerinde geleneksel Tiirk seramiginin izleri, modernist bir
anlayisla harmanlanmis ve cagdas bir sanat anlayisina evrilmistir. Farkli teknikler
kullanarak olusturdugu eserlerde, hem geleneksel hem de soyut Ogelerin bir arada
bulunmasi, izleyicinin ¢ok katmanl bir gérsel deneyim yasamasina olanak tanimaktadir.
Yilmabasar’in sanatindaki bu katmanlilik, hem gorsel hem de dokusal 6gelerin uyumlu
bir sekilde birbirine entegre edilmesiyle derinlemesine bir anlam tasiyan eserler ortaya
cikmistir. Yilmabasar’in bu derinlikli ve katmanli seramik ¢alismalari, hem estetik hem
de teknik anlamda ¢agdas Tiirk seramik sanatina 6nemli bir katki sunmus, izleyicinin

sanatsal deneyimini zenginlestirmistir.
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3.5. Mehmet Tiiziin Kizilcan

Mehmet Tiiziim Kizilcan, Tiirk seramik sanat¢isidir. Sanat hayatina Fiireya Koral
Atdlyesi’nde baslamis, Almanya’da seramik egitimi almis ve izmir’de kendi atdlyesini
kurarak bir¢ok seramik pano uygulamasi gergeklestirmistir.

Eserlerinde Iznik ¢inilerinden esinlenerek renk ve deseni ¢agdas yorumlarla
birlestirmistir. Mavi, turkuaz, yesil ve toprak tonlarmi tercih eden Kizilcan, sir alti
boyama, kazima ve farkl sir teknikleriyle yiizeylere hareket katmistir. Doku agisindan,
puriizlii ve kabartmali yiizeyler kullanarak 1s1k-golge etkisini giliclendirmis, bazi

calismalarinda mat ve parlak yiizeyleri bir arada kullanarak kontrast olusturmustur.

Sekil 41. “Deniz kestaneleri”, 2009.

Kaynak: https://www.facebook.com/Dartgaleri/posts/mehmet-tiiziim-kizilcan-1941-
dogumlu-sanat¢i-1959-yilinda-fiireyya-koral-atélyesind/3596475340412511/ Erisim
Tarihi: 22.02.2025

Yapmis oldugu seramik formlara 11k, matlik ve parlaklik iliskisini, saydamlik ve
yart gecirgenlik Ozelliklerini ekleyerek camla birlestirmis ve eseri tamamlamistir.
Seramik formunun estetigine uygun olarak sekillendirdigi cam formlari, eserin gorsel ve
anlam derinligini destekleyecek sekilde yerlestirilmistir. Ayrica, eserlerin boyutlar1 da
olduk¢a dikkat ¢ekici bir 6zellik tagimaktadir. Seramik ve cam formlarinin birlesimi

sirasinda ise herhangi bir 1s1l islem uygulanmamaktadir (Sekil 42).
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Sekil 42. Cam ile Tamamlanmis Renkli Porselen Form
Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1590595872.pdf Erisim Tarihi:
22.02.2025

Sanat¢inin eserleri, geleneksel ve modern anlayisi birlestiren 6zgiin seramik

formlariyla Tiirkiye ve uluslararasi koleksiyonlarda yer almaktadir.

3.6. Tlgi Adalan

Ilgi Adalan, 1959 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'nden
mezun olduktan sonra, 1960 yilinda Gorbon Seramik firmasinda seramik ¢aligmalarina
baslamistir. Elle ya da kaliplarda {irettigi seramiklerde deformasyonlar uygulayarak
kendine has bir sekillendirme tarzi gelistirmistir. Bu 6zgiin dokular1 heykel ve seramik
panolarinda da devam ettirmistir. Adalan, eserlerini soyut disavurumcu bir tarzda
olusturdugunu ifade ederken, mimari boyutla kurdugu iliski sonucu 6zgiin ve yenilik¢i
eserler iiretmistir. “Seramik rolyefler veya mimari panolarda, yatay ve dikey mimari
yapilar birlikte ele aliir. Dairelerin ve dortgenlerin soyut geometrik diizeni i¢inde,
binanin tiim gorsel unsurlari hesaba katilarak yerlestirilen panolar, Ilgi Adalan’in farkl

bir estetik olusturan panolarini olusturur” (Gezgin, 2002, Aktaran; Ozgelik, 2018, s. 157).
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flgi Adalan, resim egitimi almis olmasima ragmen, Tiirk seramik sanatmin énde
gelen isimlerinden biridir. Caligmalarinda renk, tislubunun belirgin bir 6zelligi olarak
dikkat ¢eker. Siyah ve beyaz arasindaki zitliklar ile altin yaldizlarla isledigi giiglii desen
anlayisi, seramiklerinde "...bigim-renk-teknik iliskisi, rolyeflerin renk ile vurgulanmasi
ve titiz bir ¢aligma, endiistriyel bir etkinin izlerini tasir." Endiistriyel seramikler, panolar,
soyut formlar ve kullanim esyalar1 {ireten sanatci, seramik sanatinda siyahi bu kadar
yogun kullanarak cesur bir yaklagim sergilemistir. "Resim egitimiyle seramik sanatina
ozgiin bir yaratim ekleyen ilgi Adalan, klasik kaliplarin &tesine gecerek seramigi,
yalnizca bir malzeme estetigi olarak degil, 6zgiin bir seramik diliyle sekillendirmistir.
Resmin serbest fakat giiclii desen kurgusu, neredeyse tiim seramik caligmalarinda
goriiliir" (Gokkaya, 2014, s. 36).

llgi Adalan'n sanat anlayisi; seramik malzemenin potansiyelini soyut
disavurumcu bir ¢ercevede kullanarak, izleyicilere estetik ve diisiinsel bir zenginlik
sunmaktadir. Eserlerinde renk, form ve dokuyu ustalikla birlestirerek benzersiz bir
sanatsal ifade olusturmustur.

Adalan’1n yaratim siirecinde doga hicbir zaman ¢ikis noktasi olmamaistir. Sanatci,
topragin plastik degerler ve acilimlar agisindan zengin bir malzeme olduguna inanarak,
dokularin dogal olarak yenilikler sundugunu diistinmektedir. Bu nedenle, malzemeyi
sorgularken onun sagladigi olanaklara gére yonlenmektedir. Hem bi¢im hem de igerikte
derin bir kavramsal anlatim sunan sanat¢1, seramigi sadece bir malzeme olarak degil, yeni
arayislara olanak taniyan, kendisini ve yaraticiligini somutlagtiran bir ara¢ olarak
gormektedir. Bu noktada dogada karsiligi olmayan tasarimlari, yaratici kisiligin devreye
girmesiyle endistriyel tasarim iriinlerine yeni bir form anlayis1 getirmektedir (Okur,

2005, s1,2). https://earsiv.anadolu.edu.tr
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Sekil 43. 1lgi Adalanin calismasi
Kaynak: https://artam.com/muzayede/361-modern-ve-cagdas-tablolar/ilgi-adalan-1936-
untitled-3 Erisim Tarihi: 16.02.2025

flgi Adalan, seramik eserlerinde renk ve dokuyu kullanarak izleyiciye zengin bir
gorsel ve dokunsal deneyim sunmaktadir. Adalan'in eserlerinde siyah ve beyaz renkler
belirgin bir sekilde kullanilmistir. Bu kontrastlik eserlerine giiglii bir gorsel etki, derinlik
ve dinamizm katmistir. Siyah ve beyazin disinda da toprak tonlarini da tercih ederek dogal
bir estetik yaratmistir. Bu renkler, seramik malzemenin dogal yapisiyla uyum iginde
olmasimm1 saglamistir. Renk kullaniminda genellikle minimalist bir yaklasim

benimsemistir.

artam
ANTIK AS

Sekil 44. 11gi Adalanin calismasi
Kaynak: https://artam.com/muzayede/361-modern-ve-cagdas-tablolar/ilgi-adalan-1936-
untitled-3 Erisim Tarihi: 16.02.2025
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Adalan’1n eserlerindeki siyah ve beyaz gibi gii¢lii kontrast renkler ve dogal tonlarla
olusturdugu minimalist renk paleti, eserlerin sade ama etkileyici olmasini saglamistir.
Boylelikle siirli renk paleti, eserlerin sadeligini ve zarafetini vurgulamaktadir (Sekil
43,44).

Adalan’in eserlerindeki doku kullanimi ise yiizeylerde derinlik ve katmanlar
yaratarak, eserlerinde gorsel ve dokunsal olarak ilgi ¢ekici olmasina katkida bulunmustur.
Adalan'in bu ustalikla kullandigi unsurlar, onun sanatsal ifadesini giiglendirmis ve

eserlerine benzersiz bir karakter kazandirmustir.

3.7. Bingiil Basarir

Bingiil Basarir (1938, Izmir dogumlu), Tiirk seramik sanatinda énemli bir figiir
olarak taninmaktadir. Sanat kariyerine 1960 yilinda Istanbul'da Fiireya Koral'm
atolyesinde adim atan Basarir, kisa siirede kendi atlyesini kurarak ozgiin eserler
iiretmeye baslamistir. Eserleri, Fransa, Italya, Ispanya, Almanya, Cekoslovakya,
Macaristan ve Iskogya gibi pek ¢ok iilkede sergilenmis ve uluslararasi platformda biiyiik

ilgi gdrmiistiir.

Sekil 45. Bingiil Basarir, Form
Kaynak:https://www.kentyasam.com.tr/2017/06/10/rahat-birakin-insanlari/64958 Erisim
Tarihi: 20.02.2025
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Basarir'in seramik ¢alismalarinda renk ve doku, sanatin estetik ve ifade giiciinii
derinlestiren temel unsurlar arasinda yer alir. Farkli teknik ve malzemelerle denemeler
yaparak, ylizeydeki ¢izgi ve doku arastirmalarina yonelmis, ¢ok sayida renkli

kompozisyonla sanatini1 daha da zenginlestirmistir (Sekil 45).

3.8. Hiiseyin Ozcelik

Hiiseyin Ozgelik, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii'nde 6gretim iiyesi olarak gorev almakta olup, Tiirk seramik sanatinda ulusal ve
uluslararasi alanda taninan 6nemli bir sanat¢i ve egitmendir. 1989 yilinda Hacettepe
Universitesi'nden lisans, 1993 yilinda yiiksek lisans ve 1998 yilinda sanatta yeterlik
derecelerini almistir. Kariyeri boyunca 12'si yurtigcinde, 2'si yurtdisinda olmak iizere
toplamda 14 6diil kazanmastir.

Hiiseyin Ozgelik'in sanat anlayisi, seramik malzemesini ve tekniklerini
derinlemesine kavramis olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanate1, kilin renk ve dokusal
ozelliklerini kullanarak, renklenmemis seramik yiizeylerde etkileyici ton ve doku
gecisleri yaratmis ve bu sayede eserlerine derinlik katmistir. Ozgelik'in eserleri, seramigin
hacimsel olarak mekanla iligkilendirilmesinde plastik sanatlarin ilkelerine bagl kalarak,
ic boyutluluk ve yiizey biitiinliigiinii hedeflemektedir.

Ozgelik, dogadan ve insan formundan ilham alarak eserlerinde organik
devinimleri yansitmaktadir. Ozgelik’in bu yaklagimi, hem estetik hem de anlatimsal
zenginlik kazandirmaktadir. Cesitli sergiler diizenlemis ve bu sergilerde insan figiirleri ve
soyut kadin heykelleri gibi temalar1 iglemistir. "Seramigin Doniisiimi" adli sergisinde,
doganin ve insanin estetik unsurlarmi seramik yiizeylere yansitarak sanatseverlerle
bulusturmustur.

Eserlerinde hem geleneksel hem de modern unsurlart birlestirerek 6zgiin isler
tiretmigstir. Calismalari hem estetik hem de kavramsal agidan zengin ve ilham vericidir.

Ozgelik'in ¢alismalarinda renk ve doku kullanimi oldukca belirgindir.
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Vet anitadiite

Sekil 46. Bakis, 1995, serbest sekillendirme, 44x44x10 cm
Kaynak: Katalog

Sekil 47. 40x40 cm, Seramik, 2016
Kaynak: Katalog

Ozcelik, eserlerinde genellikle dogal toprak tonlarini1 ve pastel renkleri tercih
etmektedir. Bu renk paleti, eserlerin dogaya uyumlu ve huzur verici bir goriinim
kazanmasini saglamaktadir. Bununla birlikte, canli ve kontrast renkler kullanarak dikkat
cekici kompozisyonlar da yaratmistir. Ozgelik'in ¢alismalarinda dokular énemli bir rol
oynamaktadir. Cesitli ylizey teknikleri kullanarak piiriizlii, kabartmali ve desenli ylizeyler
olusturmustur. Bu dokular, eserlerine derinlik ve hareket katmaktadir (Sekil 46,47).
Ozgelik, seramik yiizeylerinde ince detaylara ve karmasik desenlere yer vererek,
eserlerinin hem gorsel hem de dokunsal olarak zengin olmasini saglamaktadir. Boylelikle

eserlerine hem estetik hem de anlam katmanlar1 eklemektedir.
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3.9. Hasan Baskirkan

Hasan Bagkirkan, 1975 yilinda Bilecik’in Boziiyiik il¢esinde dogmus ve seramik
sanatinda 6nemli bir isim haline gelmistir. 1999 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bo6liimii'nden mezun olduktan sonra, ayni tiniversitede "Sagar
Pigirim Teknigi" iizerine yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Ardindan, 2010 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat
Dali'nda "Dumanli Pisirim Teknikleri" iizerine Sanatta Yeterlik egitimini basariyla

bitirmistir.
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Sekil 48. Triple", sagar firing,30x30x30 cm, 2009
Kaynak: https://de.pinterest.com/pin/hasan-bakrkan-triple-sagar-firing30x30x30-cm-
2009--58406126393305703/ Erisim Tarihi: 22.02.2025

Bagkirkan’in sanatindaki renk ve doku kullanimi, seramik yiizeylerde hem estetik
hem de anlam derinligi yaratmak i¢in énemli bir ara¢ olmustur. Ozellikle kirmizi rengin
seramiklerdeki kiiltiirel ve sembolik anlamlarini inceleyerek, bu bilgileri eserlerine
yansitmistir. Bunun yani sira, Sagar pisirim teknigi iizerine yaptig1 arastirmalar sayesinde

seramik yiizeylerde farkli renk ve doku efektleri olusturma konusunda uzmanlagmigtir
(Sekil 48).

3.10. ismet Yiiksel

Ismet Yiiksel, seramik sanatinda 6zellikle geometrik formlar ve dokularla dikkat
¢eken bir sanatcidir. Eserlerinde, seramik ylizeylere uyguladigi 6zgiin geometrik desenler

ve dokular, izleyiciyi hem gorsel hem de dokunsal agidan etkilemektedir.



56

Sekil 49. Seramik Yiizeylerde illiizyon
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/ismet-yuksel-illusion-on-ceramic-surface--
155444624618734705/ Erisim Tarihi: 22.02.2025

Bu desenler, ylizeyin derinliklerine dogru bir kesif yapmaya olanak tanirken,
dokular ise eserlere ekstra bir zenginlik ve dokunus hissiyati katmaktadir. Yiiksel'in
eserlerinde renk kullanimi genellikle minimal bir sekilde tercih edilmistir; beyaz, siyah
ve gri tonlar1 gibi sade ve zarif renk paletleri, sanat¢inin yaratmak istedigi estetik dengeyi
ve sadeligi vurgulamaktadir. Bu renk tercihleri, geometrik formlar ve dokularin 6n plana
c¢ikmasint saglayarak izleyicinin dikkatini bu unsurlara ¢ekmektedir. Sanatginin
"Diizlemin ifadesi" adli sergisinde ise, seramik yiizeylerdeki geometrik unsurlar ve
dokular, izleyicilere sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda bir duyusal yolculuk

sunmaktadir (Sekil 49).

3.11. Oya Asan Yiiksel

Oya Asan Yiiksel, seramik sanatinda organik formlar ve 6zgiin tasarimlariyla
taninan bir sanatcidir. Sanat¢i, calismalarinda renk ve doku kullanimi ile dikkat
cekmektedir. Seramik yiizeylerinde renk, dogadan ilham alinarak segilen pastel tonlari ve
dogal renk paletleriyle islenmektedir. Bu renk secimleri, eserlerin estetik degerini
artirmak ve izleyiciyi dogal bir atmosferle bulusturmak amaciyla tercih edilmistir.
Yiiksel’in seramiklerinde, doku ise 6zellikle organik formlarla iliskilendirilmis ve farkl

pisirim teknikleri kullanilarak yiizeylere derinlik kazandirilmistir (Sekil 50).
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Sekil 50. Seramik Form
Kaynak: https://www.guraymuze.com/icerik/166/-quot;oya-asan-yuksel-quot; Erisim
Tarihi: 22.02.2025

Yiiksel, eserlerinde hem gorsel hem de dokunsal deneyimi bir arada sunarak,
izleyicilerin sanatsal algisin1 zenginlestirmektedir. Bu anlamda, renk ve doku kullanimi,
sanat¢inin dogaya ve ¢evreye olan duyarliligini yansitan énemli estetik unsurlar olarak

one ¢ikmaktir.

3.12. Sirin Kocak

Sirin Kogak, seramik sanatinda renk ve dokuyu ustalikla kullanarak 6zgiin ve
dikkat ¢ekici eserler iireten bir sanat¢idir. Seramik eserlerinde yenilik¢i yaklasimlar ve
cesitli teknikler kullanarak dikkat cekmektedir. Kogak, Eserlerinde genellikle dogal
tonlar ve detayli dokular kullanarak estetik bir zenginlik yaratmistir.

Sirin Kocak'in seramik ¢alismalarinda renk ve doku kullanimi oldukga belirgindir.
Sanatci, renk paletini dikkatle secer ve eserlerinde genellikle dogadan ilham alan dogal
tonlar1 kullanmaktadir. Ancak, Kocak bazen canli ve parlak renklerle de calisarak
eserlerine dinamik bir goriinlim kazandirmistir. Renk kullanimi, eserlerinin genel

atmosferini ve temasini gii¢clendirmektedir.
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Sekil 51. The Wall Series V, Seramik 12 cm x 23 cm x 12 cm Yapim Yili: 2020 El ile
sekillendirme, stoneware, tag mati krakle sir, 1150 °C Cap: 22,8 cm Yiikseklik: 11,8 cm
Kaynak: https://www.sanatgezgini.com Erigim Tarihi: 04.09.2024

Doku, Kocak'in c¢aligmalarinda 6nemli bir rol oynar. Farkli ylizey teknikleri
kullanarak piirtizlii, kabartmali ve desenli dokular olusturur. Bu dokular, eserlerine
derinlik ve zenginlik katar. Sanat¢1, ylizeylerde ince detaylara ve karmasik desenlere yer
vererek, eserlerini gorsel ve dokunsal olarak ilgi ¢ekici kilmaktadir. Dokular, eserlerinin
organik ve dogal bir his vermesini saglar (Sekil 51).

Kogak’in eserlerinde; kimlik, aidiyet ve sahiplenme kavramlari One c¢ikan
yaklasimlardir. Topraga elle sekil verirken ge¢mis ve bugiiniin yasamlarim
sorgulamaktadir. Temsil ettigi kisiler toplumdur. Diger bir ifade ile bizleriz. Hepimiz...
Giindelik yasamin sorunlarini, acilarin1 ve yalnizliklarini birey lizerinden ¢oztimler. Bunu
yaparken, yeni bir dil, yasam bi¢cimi ve diisiince arayisina girer. Camuru en ince
katmanlarina kadar inceler ve dongiisel olarak bicimlendirir. Béylece geleneksel teknige

giincel ve kavramsal bir agilim getirir ( http://sirinkocakceramics.blogspot.com).

Kogak ¢ogu zaman an’da kalir. An1 diisiiniir ve o an’daki hissiyati irdeler. Kimi
zaman ge¢miste kaybolan ve uzaktaki kisiyi arar; kimi zaman da goriintiileri ve sesleri
sembollestirir. Eserlerindeki daireler an’in tekrarlaridir (Sekil 38). Bunlar go¢ eden
ailelerin ya da zorla yerlerinden edilen bireylerin i¢ine diistiikleri derin ¢ukurlar1 temsil
eder. Ciinkii Kogak, gegmisinde yurt degistiren gogmen bir aileden gelmistir. Eserlerinde
bu formlar1 uygulamasmin nedeni kendisi de bu gocli yasadigi i¢indir. Bu yiizden

yapitlarinda bir elestiri ve hesaplasma vardir ( http://sirinkocakceramics.blogspot.com).
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Sekil 52 <> Hoop 11 >’ Stoneware, Slip Casted, Hand Painted, Alkaline Glazed, 1150 °C,
Dia: 25 cm., H:11 cm., 2021
Kaynak: https://1.bp.blogspot.com Erisim Tarihi: 04.09.2024

Sirin Kogak’in ¢alismasinda one ¢ikan kavram; form, bicim, siire¢ ve kimliktir.
Eserlerindeki bigimler anliktir. Kimi zaman siirecin kendisidir; kimi zaman da doganin
formel bir yansimasidir (Sekil 52).

Kogak’in eserlerinde; goriinenin ardinda yatan i¢e doniik ifadeler saklidir.
Eserlerinde gerceklikten uzak soyut bi¢imler 6ne ¢ikar; ve son dokunuslar izleyiciye
birakir. Bu yiizden ¢amurun yiizeylerinde insan elinin kimligi ve dokusu yogun olarak
hissedilir. Bigimler iizerindeki dongiiler; izleyiciyi i¢ine alan ve anin farkindaligini
Oonemseyen bir imgeye doniisiir. Bu imgeler ben olmaktan ziyade; biz’in ve aidiyetin

birlikteligini kucaklar.

3.13. David Binns

David Binns, seramik sanatinda taninmig bir sanat¢idir. Kendisi, seramik tasarimi
ve malzeme arastirmalari konusundaki yenilik¢i yaklagimiyla taninmaktadir. Binns,
seramik eserlerinde malzeme ¢esitliligi ve teknik yeniliklere odaklanarak farkl ytizeyler
ve dokular yaratma konusundaki ustaligiyla one ¢ikmaktadir. Dogal ve endiistriyel
malzemeleri bir araya getirerek 6zgiin ylizeyler ve dokular yaratmstir.

David Binns, siirdiiriilebilirlik ve ¢evre bilinci temalarini eserlerine dahil ederek
atik malzeme kullanimi konusunda 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Binns, endiistriyel ve
dogal atik malzemeleri seramik eserlerinde kullanarak hem c¢evresel farkindalik

yaratmay1 hem de estetik agidan yenilik¢i eserler liretmeyi amaglamaktadir. Binns'in atik
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malzemeleri kullanma yontemleri arasinda, geri doniistiiriilebilir malzemelerin seramik
camuruna eklemesiyle yiizeyde dekoratif bir eleman olarak kullanmistir. Bu malzemeler
arasinda metal hurdalari, cam kiriklari, tugla parcalar1 ve diger endiistriyel atiklar yer
almistir. Atik malzemelerin kullanimi, eserlerin dokusal ve gorsel zenginligini artirirken

ayn1 zamanda gevresel siirdiiriilebilirlik mesajini da iletmektedir.

Sekil 53. Cift Kare Pierced Form
Kaynak: https://ceramicsresearch.tumblr.com/post/75785785602/david-binns-david-

binns-my-work-draws Erisim Tarihi: 16.02.2025

Sekil 54. Duygularimin Tiim Renkleri

Kaynak: https://www.caagallery.org.uk/artists/155-david-binns/works/7-ceramics/
Erisim Tarihi: 16.02.2025

David Binns, seramik, cam ve agrega gibi malzemeleri, geri donilisiim odakl1 bir
anlayisla yeniden degerlendirerek, bu malzemelere farkli kullanim alanlar1 yaratmaktadir.
Sanatcinin siirekli yenilenen malzeme arastirmalari, onun sanatsal ifadesinin merkezinde

yer alir. Eserlerinde, pigmentle boyanmis samot (grog), cam, zirkon, mullit gibi refrakter
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malzemeler ve granit gibi dogal minerallerle zenginlestirilmis kompozit karigimlar 6n
plana ¢ikar (Tizgol, 2008, s. 116).

David Binns'in c¢alismalarinda renk ve doku kullanimi olduk¢a dikkat
cekmektedir. Binns, seramik yiizeylerde zengin dokular ve dinamik renk gecisleri
yaratmak ic¢in cesitli teknikler kullanmistir. Calismalarinda genellikle dogal ve
endiistriyel malzemeleri bir araya getirmis, bu da eserlerine 6zgiin bir estetik ve doku
kazandirmistir. Renk kullanimi konusunda, Binns'in eserlerinde genellikle dogal toprak
tonlar1 ve yumusak, pastel renkler goriiliir. Ancak, bazen daha parlak ve kontrast renkler
kullanarak eserlerine canlilik katmistir. Renklerin ve dokularin bu dengeli kombinasyonu,
eserlerinin hem gorsel hem de dokunsal olarak zengin olmasini saglamaktadir (Sekil

53,54).

3.14. Alberto Bustos

Alberto Bustos, Ispanyol bir seramik sanatcisidir ve doganin formlaridan ilham
alan organik ve dinamik seramik eserleriyle taninmaktadir. Bustos'un calismalari,
seramik sanatinda yenilik¢i yaklasimlar1 ve teknik ustaligiyla dikkat c¢ekmektedir.
Eserlerinde doganin giizelliklerini ve kirilganligin1 yakalamaya ¢aligmaktadir.

Alberto Bustos'un c¢alismalarinda genel olarak dogadan ilham alan ve gevresel
stirdiirtilebilirlige 6nem veren sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bustos, eserlerinde geri
doniistiiriilebilir malzemeleri kullanarak veya gevresel siirdiiriilebilirligi vurgulayan
temalar isleyerek cevresel farkindalik yaratmistir. Bu tiir ¢calismalar, sanat¢inin dogaya

olan baghligini ve ¢evreye duyarliligini yansitmaktadir (Sekil 55).
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Sekil 55. Extreme hope
Kaynak: https://www.albertobustos.es/en22/ Erisim Tarihi: 16.02.2025
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Alberto Bustos'un seramik calismalarinda renk ve dokunun kullanimi oldukga
Ozgiin ve dikkat ¢ekicidir. Bustos, eserlerinde genellikle dogal ve organik formlari
vurgulamaktadir. Dokular, onun ¢aligmalarinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Ince,
narin ve dalgali yiizeyler olusturarak eserlerine hareket ve canlilik katmaktadir. Bu
dokular, dogadaki bitki ortiisiiniin, yapraklarin ve dallarin hassasiyetini ve karmagikligini

yansitmaktadir (Sekil 56).

Influencer vegetation ...

Sekil 56. Influencer vegetation
Kaynak: https://www.albertobustos.es/en22/ Erisim Tarihi: 16.02.2025

Renk kullanimi ise genellikle sade ve dogal tonlardadir. Bustos, eserlerinde beyaz,
bej, kahverengi ve yesil gibi dogal renkleri tercih etmektedir. Bu renk paleti, dogadan
ilham aldig1 formlarla uyum icindedir ve eserlerin organik dogasini vurgulamaktadir.
Bazen daha canli renkler kullanarak kontrast yaratsa da, genel olarak dogal ve sakin
tonlara sadik kalmistir. Sanatci, eserlerinde renk ve dokuyu ustalikla kullanarak, doganin

giizelliklerini ve kirilganligini yansitmaktadir.

3.15. Jenny Beaven

Jenny Beaven, seramik sanatinda taninmis bir sanat¢1 ve egitmendir. Beaven'in
caligmalar1, 6zellikle organik formlar, ylizey dokular1 ve renk kullanimiyla dikkat
cekmektedir. Dogadan ilham alan eserleri, seramik sanatinda benzersiz ve estetik agidan
zengin bir yaklagim sergilemektedir.

Jenny Beaven, seramik sanatinda renk ve dokuyu ustalikla kullanarak dogadan

ilham alan 0zgiin eserler yaratmistir. Beaven, doganin formlarin1 ve yiizey dokularini
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taklit ederek eserlerine organik bir his katmay1 amaglamaktadir. Caligmalarinda, piiriizli,
catlakli ve katmanl yiizey dokular: sik¢a goriilmektedir. Bu dokular, eserlerin dogal ve
dokunsal bir gorliinliim kazanmasini saglamistir. Renk kullannmi ise Beaven'in
caligmalarinda hem dogal hem de bazen beklenmedik tonlarda olabilmektedir. Dogal
toprak renkleri, mavi, yesil ve bazen daha canli renkler, eserlerin estetik yapisini
zenginlestirmektedir. Beaven, ¢alismalarindaki renkleri genellikle yiizey dokularini ve
formlar1 vurgulamak i¢in kullanmistir. Renk ve doku arasindaki bu denge, onun eserlerine

derinlik ve hareket katmstir.

Sekil 57. Girdap, 40x40x5 cm
Kaynak: 45southside.co.uk Erigim Tarihi: 16.02.2025

Bitki kokleri, kum ve agregalar gibi malzemelerle ¢alisan Jenny Beavan, bu
organik ve inorganik 6geleri porselen biinyede astarla birlestirerek essiz kompozisyonlar
olusturmaktadir (Sekil 57). Atik malzemeleri yaratici bir sekilde kullanarak, hem estetik
hem de c¢evresel acidan degerli c¢aligmalar iiretmistir. Beaven'in eserleri, seramik
sanatinda yenilik¢i yaklasimlar: ve siirdiiriilebilir sanat pratigini temsil etmektedir. Onun

caligmalar1, hem estetik hem de kavramsal derinligiyle ilham vericidir.
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Sekil 58. Tazelik tuzla bulusuyor, 17x14x1 cm
Kaynak: 45southside.co.uk Erisim Tarihi: 16.02.2025

Jenny Beaven, seramik sanatinda atik malzeme kullanimi konusunda cevresel
stirdirtilebilirligi ve geri doniisiimii sanat pratigine entegre ederek, atik malzemeleri
yaratict bir sekilde kullanmistir. Bu malzemeler, onun eserlerinde hem estetik hem de
kavramsal bir anlam tagimaktadir. Beaven, endiistriyel atiklar, dogal malzeme kalintilari
ve diger geri donistiiriilebilir 6geleri seramik eserlerinde kullanmistir. Bu yaklasim,
eserlerin benzersiz bir doku ve goriinlim kazanmasini saglamistir. Atik malzemelerin
seramik ylizeylerine entegre edilmesi, eserlerin hem gorsel hem de dokunsal zenginligini

arttirmistir (Sekil 58).

3.16. Andrew Bryant

Andrew Bryant, seramik sanatinda taninmis bir sanat¢idir. Seramik heykellerini
30 yildir hem ulusal hem de uluslararasi alanda diizenli olarak sergilemektedir. Bir¢ok
odil alan sanat¢1t Ulusal seramik konferansinda aktif bir sunucu olarak gorev
yapmaktadir. Sunshine de yasayan sanat¢i ¢aligmalarina da orada devam etmektedir.
Bryant’in caligsmalari, seramik sanati alaninda 6zellikle yiizey dokusu, renk ve form
lizerine yogunlagmaktadir. Bryant, seramik sanatinda yenilik¢i yaklasimlari ve

teknikleriyle taninmaktadir.



65

Andrew Bryant'm da seramik calismalarinda renk ve doku kullanimi oldukga
dikkat ¢ekicidir. Sanatc1, seramik eserlerinde farkl ylizey dokulart olusturmak igin gesitli
teknikler kullanmaktadir. Bu dokular, eserlerin hem gorsel hem de dokunsal olarak
zenginlesmesini saglamaktadir. Bryant, seramik yiizeylerde catlaklar, kabarciklar ve
plirtizlii dokular gibi etkiler elde etmektedir. Boylelikle eserlerindeki dokular, dogadan
esinlenmis hissini pekistirmektedir.

Eserlerindeki renk kullanimi ise Bryant'in caligmalarinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bryant dogal toprak tonlarini, mavi, yesil ve bazen de daha parlak ve kontrast
renkler kullanarak eserlerine derinlik ve hareket katmaktadir. Renkler genellikle dogadan
ilham alinmis tonlarda olup, eserin organik formlarin1 ve yiizey dokularini

vurgulamaktadir (Sekil 59,60).

Sekil 59. Doga: Spiral, 2016, 1300 “C, 60x60x15
Kaynak: Adrewbryant.carbonmade.com Erisim Tarihi: 16.02.2025

Atik malzemeleri yaratici bir sekilde kullanan Sanatgi, siirdiiriilebilirlik ve ¢evre
bilinci temalarin1 eserlerine dahil ederek, geri doniistiiriilebilir malzemeleri seramik
caligmalarinda kullanmaktadir. Bu malzemeler, eserlerin hem estetik hem de kavramsal
derinligini arttirmaktadir. Bryant, seramik yiizeylerinde ve formlarinda endiistriyel
atiklar, metal parcalari, cam kiriklar1 ve diger geri donistiiriilebilir malzemeler
kullanmaktadir. Bu malzemeler, seramik eserlerine benzersiz bir doku ve goriiniim
kazandirmistir. Atik malzemelerin kullanimi, sadece cevresel faydalar saglamakla

kalmaz, ayn1 zamanda sanat¢inin eserlerine 6zgiin bir karakter katmaktadir.
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Sekil 60. Doga: Spiral, 2016, 1300 °C, 60x60x15
Kaynak: Adrewbryant.carbonmade.com Erisim Tarihi: 16.02.2025

Dogadaki doniisiimlerden ilham alan Avustralyali seramik sanatgisi,
calismalarinda doganin dongiisiinii yansitan spiral formlar1 tercih ederken, bu formlarin
anatomisini olusturma fikrine sahiptir (Weekend Notes, 2020). Zamanin dogal nesneler
tizerindeki asindirict etkisini, spiral formlarinda rastlantisal olarak olusan bosluklarla
ifade etmektedir. Bu bosluklar1 elde etmek i¢in kagit katkili kil kullanmakta, {izerine
dokulu sirlar uygulamakta ve elektrikli ya da odun atesli farkli firinlama atmosferlerinde
calismalarin1 tamamlamaktadir. Sanat pratigini, ¢evresini daha derin bir sekilde anlamak
ve bunu gorsel bir dil araciligiyla insanlara aktarmak tizerine insa etmistir (Habitusliving,

2014, Aktaran; Yentiirk, 2023, 54).
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BOLUM IV

UYGULAMA CALISMALARI

4.1. ignimbrit Hammaddesi ile Seramik Sanatinda Déngii Kavramunn iligkisi

Ignimbrit hammaddesi, seramik sanatinda doganin doniisiim siireglerini ve
hammaddenin evrimini yansitan énemli bir unsurdur. Volkanik kokenli olan ignimbrit,
dogadaki yikim ve yeniden dogusu temsil etmektedir. Sanat¢1, bu dogal dongiiyii seramik
eserlerinde yeniden yaratmakta ve ignimbriti hammadde olarak kullanarak sanatsal bir
doniistim siireci baglatmigtir. Pisirme sirasinda hammaddenin renk ve doku degisimleri,
doganin siirekli evrimini ve yeniden dogusunu seramik yiizeylerde gorsellestirmektedir.
Boylece, ignimbritin seramikle birlesimi, doganin ve sanatin i¢ ice gectigi dongiisel bir

yaratim siireci olugturmustur.

4.2. ki Boyutlu Uygulama Cahsmalar1

Ignimbrit boyar maddesiyle yapilan uygulama ¢alismalarinda dongii
kavramlariyla sanatsal bir iliski kurulmustur.

Ignimbirit, volkanik patlamalar sonucu olusan bir kayagtir. Bu siire¢, doganin
kendi i¢inde siirekli yenilenmesini ve doniistimiinii ifade eden dongii kavramini dogrudan
yansitmaktadir. Volkanik patlama, yikic1 bir gii¢ olsa da zamanla doganin kendini
yeniden sekillendirmesi ve bu hammaddenin sanatta kullanilabilir hale gelmesi, yaratict
bir dongiiniin pargasidir. Sanat¢i, dogadan aldigi hammaddeyi isleyerek 6zgiin formlar
yiizeyinde dongiisel hareketler yaratirken, bu hammaddeyi boyar madde olarak

kullanmasiyla seramik eserlerde dongii kavramini yeniden anlamlandirmistir.

4.2.1. Yaratihs

Sanatc1 eserlerinde; yasamin ve Oliimiin bir dongiiniin parcasi oldugunu
vurgulayarak, yaratilisin bir baslangic degil, siirekli devam eden bir siire¢, yagamin ve
evrensel diizenin siirekli bir akis i¢inde oldugunu ifade etmek istemistir. Boylece yaratilis,
sadece bir baslangi¢ degil, ayn1 zamanda her seyin yeniden basladig1 sonsuz bir dongiiniin
parcast haline geldigini vurgulamigstir.

Eskiz ¢aligmalar dijital baski teknolojisiyle ylizeyine aktarildiktan sonra boyar

maddeler iki boyutlu yiizeye firca teknigi ile uygulanmistir. 1200 °C sicaklikta da



68

pisirilmistir. Eserdeki sar1 renk yasami temsil ederken, siyah renk Oliimii temsil
etmektedir. Eserlerdeki renk ve doku sonsuz bir dongiiyle vurgulanmistir. Bu ylizden renk
ve doku etkileri lekesel olarak ele alinmigtir. Bu da eserlere hem gorsel hem de dokunsal
bir zenginlik katmistir (Sekil 61, Sekil 62, Sekil 63, Sekil 64).

Sekil 61. Yaratilis 1, Seramik Karo, Karisik Teknik, 22,5x22,5x1 cm, 2020 (Dijital Bask1
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmis Baski ve Lekesel Calisma)

Sekil 62. Yaratilis 2, Seramik Karo, Karisik Teknik, 22,5x22,5x1 c¢cm, 2020



Sekil 63. Yaratilis 3, Seramik Karo, Karisik Teknik, 22,5x22,5x1 c¢cm, 2020

Sekil 64. Yaratilis 4, Seramik Karo, Karisik Teknik, 22,5x22,5x1 c¢cm, 2020

69
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4.2.2. Renklerin Dongiisii

Sanatg1, ¢aligmalarinda rengin dongiisel dogasini bir gecis ya da doniislim siirecini
anlatmak i¢in kullanmaktadir. Eserlerindeki renk kompozisyonunda tonlarin yavas yavas
degismesi, yenilenmenin ve doniisiimiin bir simgesi olarak rengin dongiisel dogasini ele
almaktadir.

Eskiz caligmalar1 dijital sanat ile birlestirilerek, endiistriyel yiizeylerde dijital
baski teknolojisiyle iki boyutlu yiizeylere aktarilmigstir. 1200 °C sicaklikta da pisirilmistir.
Eserlerdeki renk, doku ve ton gegisleri lekesel olarak ele alinmistir. Bu da eserlere hem
gorsel hem de dokunsal bir zenginlik katmistir (Sekil 65, Sekil 66, Sekil 67, Sekil 68,
Sekil 69).

Sekil 65. Leke 1, Seramik Karo, Dijital Art, 45x45x1 cm, 2020 (Dijital Bask1
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmis Lekesel Calisma)

Sekil 66. Leke 2, Seramik Karo, Dijital Art, 45x45x1 cm, 2020 (Dijital Baski
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmig Lekesel Calisma)
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Sekil 67. Leke 3, Seramik Karo, Dijital Art, 45x45x1 cm, 2020 (Dijital Bask1
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmis Lekesel Calisma)

Sekil 68. Leke 4, Seramik Karo, Dijital Art, 35x45x1 cm, 2020 (Dijital Bask1
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmis Lekesel Calisma)

Sekil 69. Leke 5, Seramik Karo, Dijital Art, 25x45x1 cm, 2020 (Dijital Baski
Teknolojisinde 2 Boyutlu Yiizeyde Uygulanmis Lekesel Calisma)
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4.2.3. izlenim

Sekil 70. Izlenim 1, Dokiim Yontemi, 80x30 cm, 2024

Calismalarda porselen ¢amur kullanilmigtir. Dokiim yontemi ile plakalar
tiretilmistir. 900 °C’de biskiivi pigirimi yapilmistir. Plaka yiizeyine toplanmali sir
uygulanmus, yiizey tizerine boyar madde, yiizeysel siltilar ve optik yansimalar elde etmek
icin renkli ve renksiz cam graniiller kullanilarak farkli kombinasyonlar saglanmistir.
Boyar maddelerin ve graniillerin sicaklik araligi olan 1200 ‘C’de 2. pisirim yapilmistir.
Renk ve doku etkileri gorsel olarak irdelenmistir (Sekil 70, Sekil 71).



Sekil 71. Izlenim 2, Dokiim Y&ntemi, 80x30 cm, 2024
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4.3. U¢ Boyutlu Uygulama Cahsmalari

Dongii kavrami, ignimbrit hammaddesi tizerinden siddet, dogurganlik, zaman ve
kaos gibi olgularla iliskilendirilmistir. Volkanik patlamalarin yikict giicii siddeti temsil
ederken, zamanla bu topraklarin verimli hale gelmesiyle dogurganlik simgelenmistir.
Seramik sanatinda ignimbritin kullanimi, yikimin ardindan gelen yeniden dogus ve
yaratim silirecini temsil etmektedir. Sanat¢i, bu malzemeyi boyar madde olarak
kullanarak, dogurganligi, siddeti, zaman1 ve kaosu simgeleyen formlar ve yiizeyler
tiretmis, dongiisel hareketlerle doganin iiretkenligini sanatsal bir yorumla canlandirmistir.
Ayrica, ignimbritin seramik sanatinda kullanimi, ge¢misteki kaosun bugiine yansiyan
izlerini tasirken, gelecekteki yaratim ve doniisiim siireclerine de isaret etmektedir. Bu
baglamda, diiniin yikimi bugiiniin malzemesine, bugiiniin iiretimi ise yarinin sanatina
dontigserek dongiisel bir anlati olusturmustur. Boylece siddet, dogurganlik, zaman ve kaos

gibi kavramlar sanat araciligiyla i¢ ice gecen bir yaratim siirecine doniismiistiir.

4.3.1. Diin, Bugiin, Yarin

“Diin” gecmisi temsil eder ve bir dongiiniin 6nceki safhasidir. Diin yasanan
olaylar ve deneyimler, bugiiniin temelini olusturur ve yarmin sekillenmesine katkida
bulunur. Diin, gelecege dair dersler ve tecriibeler barindirir.

“Bugiin” su an1 temsil eder ve dongiinlin simdiki anidir. Bugiin yapilan se¢imler
ve eylemler, yarmin nasil olacagmi belirler. Bugiin, diiniin sonuglarinin yasandigi ve
yarinin planlariin yapildigi zamandir. Bu an, dongiiniin en dinamik pargasidir ¢iinkii her
seyin gergeklestigi yerdir.

“Yarmn” gelecegi temsil eder ve dongiiniin bir sonraki sathasidir. Yarimn, bugiiniin
ve diinlin birlesiminden dogar. Yarin, yeni baslangi¢larin ve olasiliklarin zamanidir.
Gelecek, stirekli bir merak ve belirsizlik tagisa da, dongiisel zaman anlayisinda, yarinin
gelmesi kaginilmazdir ve her yeni yarin, yeni bir déngiiniin baslangicidir.

Sanatci, “Diin, bugilin ve yarin” kavramlarmi dongilisel zamanin siirekli ve
tekrarlayan bir yapida oldugunu ve her anin, bir dnceki ve sonraki anlarla baglantili
oldugunu vurgulamaktadir. Bu dongiisel zaman anlayisi, hem dogadaki siireglerde hem
de insan yasaminda kendini gosterir ve insanlara diizen, ritim ve umut duygusu
vermektedir. Dongiisel zaman anlayisi, insanlara belirli bir ritim ve diizen duygusu
vermektedir. Her giin, her mevsim ve her yil, yeni baslangiclar ve firsatlar getirir. Ayni
zamanda, her dongiiniin sonunda, bir 6grenme ve gelisme siireci yasanir. Insanlar, bu
dongiilerin farkinda olarak yasamlarim1 planlayabilir, gegmisten dersler c¢ikarabilir ve

gelecege umutla bakabilirler.
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Sekil 72. Diin, Bugiin, Yarin, ESC 1 ¢camur, Elle sekillendirme, 10x8 ¢cm, 1200 °C

Calismada ESC 1 Vakumlu camur kullanilmistir. Elle sekillendirme yontemi
kullanilarak ¢gamurun dokusundan yararlanilmistir. 900 °C’de biskiivi pisirimi yapilmustr.
Bakir oksit ile renklendirmek igin siir sil teknigi kullanilmistir. 1050 ‘C’de 2. pisirim
yapilmistir. 1050 “C’deki sicakliktaki dongiisel hareket iizerinde, bakir oksidin yiizeyde
biraktig1 etki gorsel olarak irdelenmis ve metaforik olarak “Diin, bugiin ve yarin”

kavramlariyla dongiisel zamanin siirekli ve tekrarlayan yapida oldugu vurgulanmustir.
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4.3.2. Kaos

Sekil 73. KAOS, ESC1 ve ESC3 ¢amur, Elle sekillendirme, 1200 °C

Calismada ESC 1 Vakumlu c¢amur ve Porselen camur kullanilmistir. Elle
sekillendirme yontemi kullanilarak ¢amurun dokusundan yararlanilmistir. 900 "C’de
biskiivi pisirimi yapilmistir.  Bakir oksit ile renklendirmek igin siir sil teknigi
kullanilmigtir. 1050 °C’de 2. pisirim yapilmustir. 1050 °C’deki sicakliktaki dongiisel
hareketler tizerinde, bakir oksidin ylizeyde biraktig1 metalik etki ve porselen ¢amurun
bakir oksit ile reaksiyona girerek yer yer biraktig1 yesilimsi renk ve doku etkileri gorsel

olarak irdelenmistir.
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4.3.3. isimsiz

Sekil 74. Isimsiz, ESC 1 ¢amur, Elle sekillendirme, 30x25x10 cm, 1200 °C

Calismada ESC 1 Vakumlu ¢camur kullanilmistir. Elle sekillendirme yontemi
kullanilarak ¢gamurun dokusundan yararlanilmistir. 900 °C’de biskiivi pisirimi yapilmustir.
Bakaur telin etkisinden yararlanilmak igin yiizey bakir tel ile sarilmistir ve yiizeye boyar
madde serpistirilmistir. 1200 ‘C’de 2. pisirim yapilmistir. Form iizerinde, bakir oksit ve

boyar maddenin yilizeyde biraktigi etki, renk ve doku etkisi olarak gorsel olarak

irdelenmistir (Sekil 74,75).



Sekil 75. Isimsiz, ESC 1 ¢amur, Elle sekillendirme, Ayrintr, 30x25x10 cm, 1200 °C

78



79

4.3.4. Dalga

Sekil 76. Dalga, Porselen ¢amur, Elle sekillendirme, 1200 °C

Sekil 77. Dalga, Porselen ¢amur, Elle sekillendirme, Ayrint1, 1200 °C

Calismada Porselen camur kullanilmistir. Elle sekillendirme yontemi kullanilarak,
camur bilinyede de doku olusturmak i¢in bazalt tiifii karistirilip sekillendirilmistir. 900
‘C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Yiizeye boyar maddeler serpistirilmis, porselen
camurun ve boyar maddelerin sicaklik aralifi olan 1200 °C’de 2. pisirim yapilmustir.

Boyar maddelerin renk ve doku etkisi gorsel olarak irdelenmistir.
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4.3.5. isimsiz

Sekil 78. Isimsiz, Porselen camur, Elle sekillendirme, 1200 "C

Calismada Porselen camur kullanilmistir. Elle sekillendirme yontemi kullanilarak,
camur biinyede de doku olusturmak i¢in bazalt tiifii karigtirilip sekillendirilmigtir. 900
‘C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Yiizeye boyar maddeler serpistirilmis, porselen
camurun ve boyar maddelerin sicaklik aralifi olan 1200 °C’de 2. pisirim yapilmustir.

Boyar maddelerin renk ve doku etkisi gorsel olarak irdelenmistir (Sekil 78,79).



Sekil 79. Isimsiz, Porselen camur, Elle sekillendirme, Ayrint1, 1200 °C
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4.3.6. Girdap

Volkanik patlamalar dogadaki en yikici giiclerden biri olarak siddeti temsil
etmektedir. Bu patlamalarin geride biraktigi ignimbrit, dogadaki siddetin katilagmis
izlerini tasimaktadir. Seramik sanatinda ignimbritin kullanimi, bu siddetin zamana
yayilan etkisini gozler Oniine sererken, dogadaki yikimin izlerini de tasiyan renk ve
dokularla siddetin yikicit dogasini sanat araciligiyla metaforik olarak girdap iizerinden
ifade edilmek istenmistir.

Girdap, kadina siddetin magdurlari iizerindeki gii¢lii etkisini simgeler ve siddetin
dongiisel dogasini yansitmaktadir. Siddet, magdurlari icine ¢eker ve kagmayi zorlastirir.
Bu, siddetin siirekli tekrarlanmasi ve magdurlarin bu dongiiden ¢ikamamasi durumunu
yansitmaktadir. Siddet bir kez basladiginda, girdap gibi siirekli tekrar eder ve magdurlarin
yasamlarini doniistiirtir. Siddetin bu dongiisel dogasi, girdabin siirekli donen hareketiyle
benzerlik tasimaktadir. Girdap, siddetin toplumsal ve psikolojik dinamiklerini de
simgelemektedir. Magdurlarin ve hatta siddeti uygulayanlarin, bu dongiisel hareketten
etkilenmeleri, girdabin merkezine dogru ¢ekilmeleri gibi diistiniilmektedir.

Girdap, giiclii ve kacinilmasi zor bir hareketi simgelemektedir. Sanat¢i, eserinde
distan merkeze dogru sigratmis oldugu boyar maddeleri, i¢ine ¢ekilen nesneler (boyar
maddeler yani siddet magdurlar1 ve siddeti uygulayanlar) olarak yorumlamistir. Nesneler
girdabin merkezine dogru siiriiklenir ve merkezde olusan gatlaklik kagmanin neredeyse
imkansi1z oldugunu vurgulamaktadir. Siyah renkli boyar madde siddet magdurlarini
temsil ederken, sar1 renk boyar madde ise siddeti uygulayanlar1 temsil etmektedir. Bu
dongiisel yapr stirekli tekrar tekrar tekrarlanmaktadir. Bu yiizden hem siddet magdurlari
hem de siddeti uygulayanlar bu dongiiden kurtulamamaktadir (Sekil 80, Sekil 81, Sekil
82, Sekil 83, Sekil 84, Sekil 85).

Calismalarda porselen ¢amur kullanilmigtir. Elle sekillendirme ve c¢amur
tornasinda sekillendirme yontemi ile eserler yapilmistir. 900 ‘C’de biskiivi pigirimi
yapilmistir. Boyar maddelerin sicaklik araligi olan 1200 “C’de 2. pisirim yapilmustir.
Renk ve doku etkileri metaforik olarak yorumlanmistir (Sekil 80, Sekil 81, Sekil 82, Sekil
83, Sekil 84, Sekil 85).
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4.3.6.1. Girdap 1

Sekil 80. Girdap 1, Porselen ¢camur, Karisik Teknik, 1200 °C
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Sekil 81. Girdap 1, Porselen gamur, Karigik Teknik, Ayrinti, 1200 “C

Sanatg1, eserinde siddetin yikict dogasini, siddet magdurlarin i¢cinde bulunduklar
durumdan kagmalarinin zor oldugunu ve magdurlarin yasadigi zorluklari anlatmak

istemistir (Sekil 80, Sekil 81).
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4.3.6.2. Girdap 2

Sekil 82. Girdap 2, Porselen ¢amur, Karisik Teknik, 19x26 c¢cm, 1200 °C
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Sekil 83. Girdap 2, Porselen camur, Karisik Teknik, Ayrinti, 19x26 cm, 1200 °C

Sanatg1, eserinde siddetin yikict dogasini, siddet magdurlarin i¢cinde bulunduklar
durumdan kagmalarinin zor oldugunu ve magdurlarin yasadigir zorluklar1 anlatmak

istemistir (Sekil 82, Sekil 83).
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4.3.6.3. Girdap 3

Sekil 84. Girdap 3, Porselen ¢camur, Karigik Teknik, 19x26 c¢cm, 1200 °C
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Sekil 85. Girdap 3, Porselen ¢camur, Karigik Teknik, Ayrinti, 19x26 cm, 1200 "C

Sanatci, eserinde siddetin yikict dogasini, siddet magdurlarin iginde bulunduklar
durumdan kagmalarmin zor oldugunu ve magdurlarin yasadigi zorluklari anlatmak

istemistir (Sekil 84, Sekil 85).
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4.3.7. Duy Beni, Gor Beni, Dokunma! Anla Beni

Volkanik patlamalar dogadaki en yikici giiclerden biri olarak siddeti temsil
etmektedir. Bu patlamalarin geride biraktigi ignimbrit, dogadaki siddetin katilagmis
izlerini tasimaktadir. Seramik sanatinda ignimbritin kullanimi, bu siddetin zamana
yayilan etkisini gozler Oniine sererken, dogadaki yikimin izlerini de tasiyan renk ve
dokularla siddetin yikic1 dogasini sanat araciligiyla metaforik olarak “Duy Beni, Gor
Beni, Dokunma Anla Beni” tizerinden ifade edilmek istenmistir.

Kadma siddet, ne yazik ki, nesiller boyu devam eden ve bir¢cok toplumda sikca
goriilen bir dongiidiir. Bu dongili, siddetin magduru olan kadinlarin ve onlarin
cevresindeki insanlarin hayatlarinda siirekli bir tekrar haline gelmektedir. Siddetin bu
stirekli dogasi, dongiisel bir yapiya sahiptir ve hem fiziksel hem de psikolojik yaralar
birakmaktadir.

“Duy beni, Gor beni, Dokunma! Anla beni”, adl1 bu eserler, siddetin dongiisel
dogasini ve magdurlarin yardim ¢igliklarin1 gorsel olarak ifade etmektedir. Sanatgi
eserlerinde siddetin karmasikligini ve dongiisel yapisini anlatmak istemistir (Sekil 86,
Sekil 87, Sekil 88, Sekil 89, Sekil 90, Sekil 91).

“Duy beni, Gor beni, Dokunma! Anla beni” ifadeleri, ayn1 zamanda kadina
yonelik siddetin sanatsal olarak ele alinmasinda gii¢lii bir rol oynamaktadir. Bu ifadeler,
siddet magdurlarinin seslerini duyurma, yasadiklar1 aciyr goriiniir kilma ve toplumun
derin bir anlayis gelistirmesini saglama arzusunu yansitmaktadir (Sekil 86, Sekil 87, Sekil
88, Sekil 89, Sekil 90, Sekil 91).

“Duy beni, Gor beni, Dokunma! Anla beni” adli eserlerde porselen gamur
kullanilmistir.  Elle sekillendirme ve ¢amur tornasinda sekillendirme teknikler
kullanilarak o6zgiin formlar olusturulmustur. 900 °‘C’de biskiivi pisirimi yapilmustir.
Porselen gamurun ve boyar maddelerin sicaklik araligi olan 1200 °C’de 2. pisirim
yapilmistir. Renk ve doku etkileri metaforik olarak siddet {izerinden yorumlanmigtir

(Sekil 86, Sekil 87, Sekil 88, Sekil 89, Sekil 90, Sekil 91).
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4.3.7.1. Duy Beni

Sekil 86. Duy Beni, Porselen ¢amur, Karigik Teknik, 35x30 c¢cm, 1200 °C
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Sekil 87. Duy Beni, Porselen ¢amur, Karigik Teknik, Ayrinti, 35x30 c¢cm, 1200 °C

Sanatc1, “Duy beni” adli eserinde siddet magdurlarinin i¢sel ¢igliklarini ve yardim
cagrilarini ifade etmektedir. Siddet magdurlarinin igsel ¢igliklariin bir patlamasi olarak
yer yer dongiisel hareketlerde {izerinde serpistirmis oldugu boyar maddelerle ifade etmek
istemigtir. Sanat¢1 eserinde bu c¢agrilart duyurmak i¢in kulak formunu animsatarak
metaforik olarak gonderme yapmak istemis ve toplumun bu ¢agrilara kulak vermesini

saglamaya ¢aligmistir.
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4.3.7.2. Gor Beni

Sekil 88. Gor Beni, Porselen camur, Karisik Teknik, 39x31 ¢cm, 1200 °C



93

Sekil 89. Gor Beni, Porselen ¢amur, Karisik Teknik, Ayrinti, 39x31 ¢cm, 1200 °C

“Gor beni” siddet magduru kadinlarin seslerini duyurma ve hikayelerini gériiniir
kilma arzusunu ifade etmektedir. Sanat¢i eserinde bu goriintirliigii saglamak icin gozii
metaforik olarak yorumlayarak dongiisel hareketler iizerinden gonderme yapmaya
caligarak, toplumsal farkindalig1 arttirmak ve siddet dongiisliniin kirilmasina katkida

bulunmak istemistir.
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4.3.7.3. Dokunma! Anla Beni

Sekil 90. Dokunma! Anla Beni, Porselen ¢amur, Karisik Teknik, 32x15 cm, 1200 °C

Dokunma! Anla beni, siddet magdurlarinin yasadiklar1 acryi, travmayi ve
miicadeleyi anlama ¢agrisidir. Sanat¢i eserinde siddetin sadece fiziksel bir olay
olmadigini, ayn1 zamanda derin psikolojik ve duygusal etkileri oldugunu gdstermek

istemistir. Ve toplumda daha genis bir empati ve anlayis gelistirmeyi amaglamaktadir.



Sekil 91. Dokunma! Anla Beni, Porselen ¢gamur, Karisik Teknik, Ayrinti, 32x15 cm,

1200 °C
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4.3.8. Dogurganhk-Kadin

Volkanik patlamalarin yikici etkisi kisa vadeli olsa da, zamanla bu patlamalarin
gerceklestigi topraklarin dogurgan hale geldigi ve yeni yasam formlarina zemin
hazirladig1 goriilmistiir. Bu baglamda dogurganlik, yikimin ardindan gelen yeniden
dogus ve yaratim siirecini temsil etmektedir. Seramik sanatinda ignimbritin kullanimi,
dogadaki yok oluslarin ardindan yeni bir yaratim siirecinin bagladigin1 simgelerken,
sanat¢inin ignimbriti boyar madde olarak kullanmasiyla, kadin uzuvlarindan esinlendigi
0zgiin yiizeyler ve formlar liretmesi, doganin iiretkenligini sanatsal bir yorumla yeniden
canlandirmistir. Sanatg1, bu formlar1 dongiisel hareketlerle pekistirip, hareketler iizerinde
kullandigi boyar maddelerle metaforik olarak dogurganligi (yenilenme ve yasamin
stirekliligi) olarak ele almigtir.

Birgok kiiltiirde, dogurganlik ve bereket tanrigalari, kadinlarin dogurganlik
dongiisiinii temsil etmektedir. Bu tanrigalar, doganin dongiisel dogasini ve yasamin
yenilenmesini simgelemektedir. Kadinlarin dogurganlik dongiileri, cesitli kiiltiirel
ritlieller ve inanglar aracilifiyla kutlanir ve onurlandirilir. Bu ritiieller, dogurganlik,
yenilenme ve yasamin dongiiselligi etrafinda sekillenmektedir.

Kadimlarin dogurganlik dongiisii, biyolojik, sembolik, kiiltiirel, psikolojik ve

sanatsal acidan derin bir 6neme sahiptir. Bu dongili, yasamin yenilenmesini, doganin
dongiisel dogasint ve kadinlarin biyolojik ritimlerini yansitmaktadir. Kadinlarin
dogurganlik dongiisii, sadece biyolojik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda yasamin
stirekliligini ve doganin ritimlerini anlamak i¢in gii¢lii bir semboldiir.
Bu baglamdan Sanatci, ¢alismalarinda kadin uzuvlarindan esinlenerek olusturmus oldugu
formlar1 dongiisel hareketlerle empoze ederek ve bu donglisel hareketler iizerinde
kullanmig oldugu boyar maddeler ile metaforik olarak dogurganligi simgelemektedir
(Sekil 92, Sekil 93, Sekil 94, Sekil 95, Sekil 96, Sekil 97, Sekil 98, Sekil 99, Sekil 99,
Sekil 100, Sekil 101).

Kadin adli eserlerde Siyah heykel ¢amuru ve Barcino grey sculpture ¢amur
kullanilmistir. Sanatgi, elle sekillendirme ve ¢amur tornasinda sekillendirme teknikleri
kullanilarak kadin uzuvlarindan esinlenerek 6zgiin formlar olusturulmustur. Ozgiin
formlarda, gogiis ve kadinin gobegini metaforik olarak yorumlanmis ve bu dongiisel
hareketler {izerine boyar maddeler piiskiirtiilmiistiir (Sekil 92, Sekil 93, Sekil 94, Sekil
95, Sekil 96, Sekil 97, Sekil 98, Sekil 99, Sekil 99, Sekil 100, Sekil 101).
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Bu dongiisel hareketler {izerine yiizeysel isiltilar ve optik yansimalar renkli ve
renksiz cam graniiller kullanilarak farkli kombinasyonlar saglanmistir. 900 °C’de biskiivi
pisirimi yapilmigtir. Boyar maddelerin ve graniillerin sicaklik araligi olan 1200 “C’de 2.
pisirim yapilmustir. Sanatci, farkli ¢amurlar da kullanarak 1200 “C’deki sicaklik ile
camurdaki renk degisimlerini de ¢alismalarinda kullanmistir. 1200 “C’deki sicakliktaki
dongiisel hareketler lizerinde, yer yer boyar maddelerin yiizeyde biraktig1 metalik renk ve
doku metaforik olarak dogurganlik iizerinde yorumlanmistir (Sekil 92, Sekil 93, Sekil 94,
Sekil 95, Sekil 96, Sekil 97, Sekil 98, Sekil 99, Sekil 99, Sekil 100, Sekil 101).



Sekil 92. Kadin 1, Siyah Heykel Camuru, Karigik Teknik, 45x20 cm, 1200 “C
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Sekil 93. Kadin 1, Siyah Heykel Camuru, Karisik Teknik, Ayrinti, 45x20 cm, 1200 °C
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Sekil 94. Kadin 2, Siyah Heykel Camuru, Karisik Teknik, 45x20 cm, 1200 °C
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Sekil 95. Kadin 2, Siyah Heykel Camuru, Karisik Teknik, Ayrinti, 45x20 cm, 1200 °C



102

Sekil 96. Kadin 3, Barcino grey sculpture ¢amur, Karigik Teknik, 37x19c¢m, 1200 °C
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Sekil 97. Kadin 3, Barcino grey sculpture gamur, Karigik Teknik, Ayrinti, 37x19cm,
1200 °C
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Sekil 98. Kadin 4, Barcino grey sculpture ¢amur, Karisik Teknik, 37x19¢m, 1200 °C
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Sekil 99. Kadin 4, Barcino grey sculpture ¢camur, Karisik Teknik, Ayrinti, 37x19cm,
1200 °C
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Sekil 100. Kadin 5, Siyah Heykel Camuru, Karisik Teknik, 45x20 c¢cm, 1200 °C



107

Sekil 101. Kadin 5, Siyah Heykel Camuru, Karisik Teknik, Ayrinti, 45x20 cm, 1200 °C
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BOLUM V

SONUC

5.1. Sonug¢

Ozgiin form ve yiizeylerde renk ve doku arayislari bashikli tezde, seramik
sanatinda renk ve dokunun tarihsel siirecine genel bir bakis sunulmus, seramik form ve
ylizeylerde bu kavramlarin 6nemi vurgulanmis ve sanatci caligmalariyla desteklenmistir.
Seramik ylizeylerde renk ve doku olusturma yontemleri; astar, sir, siralti-Siriistii boyar
maddeler, ¢amur biinyenin renklendirilmesi ve ignimbrit hammaddesinin kullanimi
baglaminda ele alinarak belirli bir ¢ercevede sinirlandirilmistir.

Calismada, eskiz ¢alismalarinin dijital baski ylizeyine aktarilmasiyla ignimbrit
boyar maddesinin yiizey iizerinde eriyerek noktasal dokular olusturdugu gézlemlenmistir.
Endiistriyel yiizeylerde lekesel etkiler elde etmek amaciyla dijital baski teknolojisi
kullanilmis ve renk ile doku etkilerinde istenilen sonuglara ulasilmistir. Ayrica, dongii
kavramiyla empoze edilerek ii¢ boyutlu 6zgiin formlar tasarlanmis, porselen ¢camur ve
yuksek sicakliga dayanikl farkli renklerde ¢amurlar da kullanilmigtir. Camurlarin 1200°C
yiiksek sicaklikta gegirdigi renk degisimleri, dongii kavramiyla iliskilendirilerek sanatsal
bir perspektiften degerlendirilmistir.

Boyar maddeler, seramik yiizeylerde sir ile reaksiyona girerek farkli renk ve doku
etkileri yaratmis; seramik form ve ylizeylerdeki dokunsal ve gorsel etkiler, sir, renk
gecisleri ve catlama etkileriyle gii¢lendirilmistir. Hem endiistriyel yiizeylerde hem de {i¢
boyutlu sanatsal uygulamalarda kullanilan ignimbrit boyar maddesi, yiizeyde kismen
eriyerek noktasal dokular olusturmus ve istenilen renk ile doku etkisini saglamistir.

Bu calisma, malzemenin renk ve dokuyla etkilesimini hacimsel, estetik ve
kavramsal yonleriyle ele alarak seramik sanatina yaratict ve 06zglin bir yaklasgim
getirmektedir. Farkli tekniklerle tretilen renk ve doku cesitliligi hem iki boyutlu
ylzeylerde hem de ii¢ boyutlu formlarda uygulanarak boyar maddenin yiizey tizerindeki
etkisi gliclendirilmistir.

Ignimbritlerden elde edilen boyar maddelerin sanatsal ¢alismalara yeni bir bakis
acis1 kazandiracagi ongoriilmektedir. Bu malzemenin seramik sanatinda boyar madde
olarak kullanilmas1 hem sanatsal hem de ¢evresel agcidan 6nemli avantajlar sunmaktadir.

Malzemenin dogadan gelen renk tonlar1 ve dokusal zenginliklerinin yami sira boyar
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madde olarak kullanimi, seramik sanat¢ilarinin yaratici potansiyelini artirirken,
stirdiirtilebilir bir tiretim siirecine de katki saglamaktadir.

Ignimbrit hammaddesinin seramik sanatinda ve endiistriyel yiizeylerde
kullaniminin genisletilmesinin hem sanatsal hem de endiistriyel liretime 6nemli katkilar
saglayabilecegi ongdriilmektedir. Bu ¢alismanin, ignimbritlerin boyar madde ve graniil
olarak kullanimina dair literatiire katki sunarak, seramik sanatinda renk ve doku

arastirmalarina yeni bir perspektif kazandiracagi diisiiniilmektedir.
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