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OZET

SANATTA YETERLIK TEZi

PATAFIZiK KAVRAMI BAGLAMINDA POSTMODERN SANATTA NESNE

MERVE MEHTAP BULUT

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN:PROF. SERKAN ILDEN

20.yy’da ciddi bir ilerleme gosteren teknoloji, bilginin yayilmasini da kolaylastirmis, her sey
herkes tarafindan sorgulanabilen bir durum haline gelmistir. Zira doga bilimleri sadece fen
alanlarini ilgilendiren bir durum olmaktan ¢ikmis, gorsel ve edebi alanlarinda ilgisini gekmeye
baslamigtir. Uzun zamandir sanatgilara ilham veren; madde, mevcudiyet ve varolus kavramlari
biinyesinde irdelenen bir durum halini almistir. Birgok alanda ele alinan maddenin gizemli
hali, parampar¢a edilmis ve daha karmasik bir hale getirilmistir. Bu noktada kimileri i¢in
kirintilarla oynanan bir oyun olarak nitelendirilen postmodernizm ortaya ¢ikmugtir. Siireg
icerisinde sanatgilarin zihninde yaraticiligin siirlarin1 da zorlayan bir olusum igin aktif rol
oynayan fen bilimleri, postmodern dénem ile birlikte boyut degistirmis patafizik denilen yeni
bir sanat formu ortaya koymustur. Bahsedilen yeni sanat formu igerisinde atom, kuantum,
entropi, kaos gibi olgular bulunurken, bu sorgulamalarin tiimii patafizigi yani istisnalar
bilimini kapsamaktadir. Ayni zamanda teknoloji imkanlarinin yaratim siireglerine etkisi
bazinda postmodern sanatta yeni kavramlar sanat alanina girmistir. Bunlar; pastij, parodi,
temelliik gibi kavramlar olurken temelde ortaya konulan durum 6ykiinme ve kopyadir. Cesitli
postmodern sanatgilar tarafindan kullanilan bu yontemler sanatta yeni bir algi olusturmustur.
Bu algi, 6zgiinliikten ziyade tasar1 {izerinden yarati olmasi durumudur. Bu tezde, postmodern
donemde patafizigin varligi, alani ve referans oldugu kuram ve sanatgilar tizerinde durulurken,
sanatta nesnenin aldig1 yeni anlam irdelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER:Postmodernizm, Patafizik, Kaos, Makine, Nesne.

Agustos 2023, 113 Sayfa



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS

POSTMODERN OBJECT IN ART IN THE CONTEXT OF THE
PATHAPHYSICAL CONCEPT

MERVE MEHTAP BULUT

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN DEPARTMENT
SUPERVISOR:PROF. SERKAN ILDEN

Technology, which made a serious progress in the 20th century, has also facilitated the spread
of information, and everything has become a situation that can be questioned by everyone.
Because natural sciences has ceased to be a situation that only concerns science, and has started
to attract attention in visual and literary fields. Inspiring artists for a long time; matter has
become a situation that is examined within the concepts of existence and existence. The
mysterious state of matter, which is discussed in many fields, has been shattered and made
more complex. At this point, postmodernism, which is described as a game played with crumbs
for some, has emerged. In the process, the sciences, which played an active role for a formation
that pushed the limits of creativity in the minds of artists, revealed a new art form called
pataphysics that changed dimensions with the postmodern period. While there are phenomena
such as atom, quantum, entropy, and chaos in the new art form mentioned, all of these inquiries
cover pataphysics, that is, the science of exceptions. At the same time, new concepts in
postmodern art have entered art on the basis of the effect of technology opportunities on the
creation processes. These; While concepts such as pastige, parody, and appropriation are
taking place, the underlying situation is emulation and copying. These methods used by
various postmodern artists have created a new perception in art. This perception is the case of
creation over the design rather than originality. In this thesis, the existence, field and reference
of pathophysics in the postmodern period, while focusing on the theory and artists, the new
meaning of the object in art is examined.

KEYWORDS:Postmodernism, Pataphysics, Chaos, Machine, Object.
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1. GIRIS

Postmodernizm ve patafizik {lizerine yapilan bu arastirmada, felsefe, sanat, yarati
kavramlar1 arasinda karsilastirmali bir arastirma diizlemi olusturulmaktadir. Oyle ki,
sanat alaninda patafizik sdylem iizerinde fazla durulmasa da sanat tarihi boyunca
baskin bigimde varlig1 s6z konusudur. Ortaya atilan temel iddia, postmodernizmin
ortaya koydugu sanat nesnesini; teknik nesneyi dolayisiyla teknolojik sanatin
patafizige asimile edilebilmesi, yani nesne ile patafizik arasinda bir bag
olusturulabilmesidir. Dahasi, patafizigin Kant’a kadar uzanabilecegi, farklh
diistiniirlerin felsefi alt yapisinda (temelinde) var olabilecegini yani, patafizigin genis
bir kapsami oldugu oOne siiriilmiistir. Bu tezde, ¢esitli diisliniirlerin belli bagh
kavramlar1 ile patafizik kavraminin esdeger goriilebilecegi, giiniimiizde yarati
problemlerinin hayali c¢oziimlemeler ile basladigi Ongdriilmiistiir. Bahsedilen
hipotezleri sanata dahil olan molekiil, atom, kaos gibi bilimsel kavramlarin patafizik

kavramlar oldugu tartigmasi izlemektedir.

Bu tezde, yaratinin olumlayici giicii olarak patafizik goriilirken, Baudrillard’in
simiilasyon kuramindan, Heidegger’in varolusculugundan, Husserl’in
fenomenolojisinden, Derrida’nin yapisokiimiinden ve Deleuze’iin kavram tiretiminden
faydalanilmistir. Nesnenin postmodern donemde aldigi yeni anlama odaklanilmas,
yarat1 ve sanatta kurgu, patafizik sdylemde ele alinmistir. Devam eden boliimlerde
uygulamaya dayali sanatsal arastirmalar yer almaktadir. Patafizik nesnenin ve
yaratimda patafizigin sinirli yansimalarini igeren segili eserler incelenmistir. Bu tezin
odak noktasi, disiplinlerarasi iliskilere 6rnek olarak patafizik-sanat iliskisini ortaya

koymaktir.



2.  TEKNOLOJi EKSENINDE DEGISEN SANAT NESNESI

Sanat ve bilimin tarihi siiregler igerisinde ele alindiginda siirekli bir etkilesim halinde
oldugu bilinmektedir. Bu birlikteligin en yogun oldugu donem olan postmodernizm ile
sanat, farkli disiplinlerle uygulanabilir hale gelmistir. Teknolojinin ve bilimin bir
getirisi olan sorgulamak ve arastirmak eylemleri zihnimizin farkli kapilar agmasina
olanak saglar. Dolayisiyla bu donemde sanatcilar, hayal giiclerinin Gtesine gecerek
soyut ve bilimsel kavramlara yonelmislerdir. Teknoloji ve sanat ikilisi yaratici
etkinliklere yol agarken devrim niteliginde ki degisikliklere de sebep olmustur. Bu
degisimlerden biri sanatta nesnenin varlig1 yani sanat nesnesidir. Siire¢ iginde bir
kronolojik siralama yapildiginda, nesne, sanata konu olan bir durumdan sadece sanatin
kendisi olma durumuna gelmistir. Hazir yapit eserler bicime savas agmis, ardindan
nesne asilmaz bir sorgulama konusu olmustur. Nesnenin bu seriiveni dort baslik altinda

toplanabilir; eski nesne, teknik nesne, tiikketim nesnesi ve sanat nesnesi.

Nesne, felsefi agidan ele alindiginda, 6zneden ayr1 tutulamaz bir konumdadir. Nesne-
Ozne iliskisi, 6znenin baskin oldugu ve nesneye atfettigi anlamlar ¢ergevesinde sekil
almaktadir. Zira ortada anlam olmasa dahi nesnenin varliginin degismezIligi her zaman
s6z konusu durumdadir. Ozne, ihtiyaglar1 dogrultusunda nesneye kendi hayatinda var
olma imkan1 sunmaktadir (URL-1). Ozne-nesne iliskisi devamli inisli cikish ve
tartisilir bir konu olmustur. Keza modern felsefenin bilgi kurami alaninda pek ¢ok
onemli igerigi de tartisma konusu olarak giindeme gelmistir. Nesne ve 6zne arasinda
var olan iliski, felsefenin en temel sorunlarindan biridir. Ayni1 sekilde ¢esitli filozof ve
felsefe geleneklerince devamli farkli sekillerde ele alinip yorumlanmistir. Bununla
birlikte maddeci diisiiniirler 6zne ve nesne arasina kesin bir ¢izgi ¢ekmis, nesnenin
0zne olmadan da tek basina var olabilecegini belirtmislerdir. Boylelikle nesne, 6znenin
Oniine gecmis ve daha dnemli bir statliye konumlandirilmistir. Bu konumda nesne artik
hem sekiiler diinya gercekliginin hem de bilginin temeli olarak kavramsal bir zemine
oturtulmustur. Siiphesiz bu durum, dilbilimsel felsefenin ortaya ¢ikmasi ile
baglantilidir. Dilbilimsel felsefe ile 6zne ayr1 bir konuma nesne ayri1 bir konuma
gelmistir. Bu durum beraberinde de bir¢ok sorunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Heidegger, artik var olan her seyin ya “nesne” ya da “gercek” oldugunu belirtmistir.



Ayni sekilde Heidegger, insanin var olanin 6znelliginde, kendi 6ziinlin 6zelligine
yiikseldigini ve insanin bagkaldirtya adim atmasi ile birlikte diinyanin nesneye
dontstiigiint ifade etmistir (Heidegger, 2001). Nesne, tarihi siliregler igerisinde eski
nesne, teknik nesne, tiiketim nesnesi ve sanat nesnesi olarak varlik bulmustur.

Nesnenin sanat nesnesi haline gelmesi bu agamalarla ve kavramlarla belirtilmistir.

2.1 Eski Nesne

Teknolojinin gelismesi ve her seye daha kolay ulasilabiliyor olmas1 insanlarda tiiketim
cilginligiin olusmasina neden olmustur. Tiiketim kiiltiiriinlin cogalmasi1 sonucunda
eski olana duyulan merak azalmistir. Dolayisiyla da folklorik eski nesneler sosyal
yasantinin diginda kalmislardir. Bu nesnelerin farkli taleplere yanit verme gibi
ozelliklerinin olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda kendi i¢inde siniflandirilan bir diizene
ait olduklar1 bilinmektedir. Keza simgesel veya geleneksel olan bu nesneler, kendi
donemlerinin moderni olma konumundadirlar (Baudrillard, 2010). Nesneler, tarihi
nesne olarak ele alindiklarinda ise ilk akla gelen 6zellikleri bilgiyi aktarma islevleridir.
Bundan dolay1 da bu nesneler insanlik tarihinde ki gizli perdeleri aralama konusunda

anlamli bir yere sahiptirler.

Eski nesneler, rastlanti sonucu olusmamakla birlikte bir ¢oziim iiretme amaci ile
yaratilmislardir. Yani islevsellik onlarin en 6nemli 6zelligi olarak bilinmektedir. Fakat
durum artik bu sekilde degildir. Eski nesneler, teknolojinin gelisiminden dolay1
islevlerini kaybetmisler artik sergilenmeye yonelik bir 6zellik kazanmislardir. Eski
nesneler, giizel ve otantik goriilmesine karsilik bulundugumuz dénem igerisinde tuhaf
olarak adlandirilmaktadirlar. Ayn1 zamanda da taklit unsuru olarak goriilmektedirler

(Baudrillard, 2010).

2.2 Teknik Nesne

Teknik nesne olarak adlandirilan bu nesne grubu, cesitli aletler, makineler ve
ekipmanlardan olusmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi kapsaminda bu nesneler 6nemli
bir yer isgal etmektedirler. Keza teknik nesneler, yeni liretimler olarak incelendiginde
farkli algisal durumlar ortaya koymaktadirlar. Baudrillard i¢in eski motorlar olarak

adlandirilan nesneler, giiniimiizde ki yeni motorlara oranla daha somut bir hal almistir.



Bunun nedeni ise eski motorlarin ¢aligma esnasinda her bir parg¢asinin ayni anda
devreye girmesidir. Yani eski motorlar, soyut haldeydi ve birbirlerini etkilemezlerdi.
Motorun her pargasi birbirine bagh sekilde art arda calisan ama birbirlerini tanimayan
iscileri andirmaktadir. Yani teknik nesne, soyut oldugu gibi ilkel 6zelliklere sahiptir

(Baudrillard, 2010, s.11).

Gergek nesnelere gore daha farkli bir konumda yer bulan bu teknik nesneler, teknolojik
gelismenin sonuglarindan biri olarak goriilebilir. Giindelik yasamdaki nesnelerden
yararlanma bi¢imi neredeyse otoriter bir diinya oOrgiitlenmesine benzemektedir.
Kullanicinin sadece bir iki kiigiik diigmeye basmasi ile c¢alisan teknik nesnelerin
anlatmaya calistig1 sey, herhangi bir ¢aba gerektirmeden, enerjinin tamamiyla
soyutlandig1 ve yer degistirebildigi, gosterge-jestin her seyi egemenligi altina almis

oldugu bir diinyadir (Baudrillard, 2010).

Nesne ve teknik arasinda ki iliski yer yer kopabilecek bir duruma gelmektedir. Teknik,
teknolojinin denetimi altina girdigi ve yeni yapilanmaya destek sagladigi siirece
nesnelesmektedir. Pargalardan olusan yapisindan dolay1 teknik nesneyi insan zihni her
an bozabilecek bir giice sahiptir. Yani, dis goriiniislerinden dolay1 herhangi bir isleve
boyun egen, zihinsel a¢idan da bigime boyun egmektedir. Tiim bunlarin yaninda,
teknik nesnenin devami olan makinelesme unsuru, kusursuz bir sistem olarak
goriilmesine karsilik otomatiklesme kapasitesi ile dogru orantili oldugu da bir

gercektir.

2.3 Tiiketim Nesnesi

Insanlar tarafindan ortaya c¢ikarilan yeni hizmetlerin ihtiyaglar1 giderebilmesi
hususunda kullanim saglanmasina tiiketim ismi verilmektedir. Insanlar nesneleri
diinyada ilkel donemde bile kullandigindan dolayi, tiikketim toplumunun varligindan
da bahsetmek miimkiindiir. Tiiketim toplumunun farkli versiyonlar1 bulunmaktadir.
Bunlardan biri salt doyum igeren nesnelerdir. Ayni zamanda imaj nesneleri de yine bu
grupta ele alinabilir. Herhangi bir degere indirgenen nesnelerden, ekonomik bir gorev
barindiran nesnelere kadar cesitlilik gdstermektedir. Insanlar igin tiiketim, bireysel arz

ve taleplere yanit vermek ve kisisel zevklere ulagma kapsaminda kolaylik ve fayda



saglamaktadir. Yani kisaca tiiketim olgusu nihaidir. Tiiketim nesneleri ise temelde
belirli ihtiyaglar1 karsilamak igin ortaya ¢ikmislardir. Keza bu nesnelerde ebat ve
miktar gibi Ol¢iilebilir oranlara sahip olmalarindan &tiirii  sonsuzluk unsuru
bulunmamaktadir. Yani tiiketim nesnelerinin varolus nedeni bitirilmek ve
tilkketilmektir. Tiim bunlar 15181nda tiiketim, iktisat alaninda ise tiikketilmeyen 6zellikler
barindirmaktadir. Giinliik dilde ki tiiketim ile iktisat alaninda ki tiiketim birbirinden
farklidir. Ornegin, kitap okumak, film izlemek, bir resim sergisini gezmek iktisat
alaninda ki tiiketimlere 6rnektir. Bu aktivitelerde fiziki agidan biten veya tiikkenen bir
durum bulunmamaktadir (Demiral, 2007). Zira tiiketim, insanli§in var olmasindan bu
yana tarih ile var olan bir durumdur. Ayni1 zamanda son donemlere bakildiginda
diinyada gok fazla artmis bir tiiketim ¢1lginligi s6z konusudur. Ozellikle Postmodern
donem ile birlikte en iist seviyeye ¢ikmis olan bu ¢ilginlik, insanlar: tiikketim iizerine
diisiinmeye tesvik etmis ve farkli disiplinlerde de incelenen bir konu halini almigtir

(Demirel ve Yegen, 2015).

Tiiketim nesnelerinin bahsedilen islevlerinin disinda herhangi bir seyi temsil etmedigi
durumda tiiketim de tartigilir hale gelmektedir. Tiiketimi, iiretim faktorii ile baglantili
sekilde ele almak, dogru bir yaklagim olmamasinin yani sira tiikketim, tiretim ile dogru
orantili olarak artis veya azalis gostermektedir. Fakat tiiketimin iiretime bagimlhi
olmamasinin aksine iiretim, tilketim var oldugu siirece vardir. Tiikketim, sanayi
toplumunun farkli bir bi¢imidir. Keza Baudrillard tiiketim olgusunu tiim kiiltiirel
sistemin en Uist basamagina yerlestirmistir. Bauman ise tiiketim konusunda ki
onceligini degisim gosteren Onceliklere vermistir. Bauman icin tiiketim toplumunun
icinde yer alan tiiketici, onceki donemlerde bulunan tiiketicilere nazaran ¢ok daha
farkli 6zellikler tasimaktadir (Senemoglu, 2017). Tiim bunlara ek olarak tiikketim s6z
konusu oldugunda {izerinde durulmasi gereken en Onemli nokta tliketimin
gereksinimlerden ve ihtiyaglardan kaynaklandigidir. Baudrillard i¢in tiiketim
olgusunun altinda yatan itibar ve statii kavramlarinin olusum nedeni gdsteris amagh
hareketlerdir. Yani bir aligveris s6z konusu oldugunda ortada her zaman liiks arayis1
ve itibar savast bulunmaktadir. Yani tiiketim nesnelerinin fiyatlandirilma esnasinda
dikkate alinan temel unsur kullanim degeri degil icinde bulundugu popiiler kiiltiire
hizmet edip etmemesidir. Tiiketim olgusunun i¢inde yer alan kiiltiir, sanat ve tiiketim

kavramlarii da ortak bir noktada bulusturmustur. Sanat alaninda tiiketim kavrama,



nesnelerin yeni dénemde ki yerlerine kayitsiz kalmamistir. Kiibistler nesnelerin dis
goriinlislerini bozmuslar, kavramsal sanat¢ilar nesneyi tamamen yok etmigler ve
popart ise tiiketim nesnelerini sanat alanina dahil etmistir. Tiim bu bilgiler 151g1nda,

tilkketim nesnesine sanat nesnesi olma 6zelligi atfeden kisi Marcel Duchamp olmustur.

2.4 Sanat Nesnesi

20.yy’da sanat-nesne iligkisi, kavramlara atfedilen yeni anlamlar ile devamli bir
degisim siirecine girmistir. Dadaizm, kiibizm, siirrealizm vb. gibi akimlar bu
kavramlarda felsefi ¢ikarimlar aramislar ve sanatta nesne faktoriinii derinlemesine
sorgulamiglardir. Nesnenin istintak edilen bir kavram olmasi, nesnenin gegiciligine
elestiri ve nesnenin ‘‘sanatta olmasi gereken sey’’ savunmalariyla bir biitiin olmustur.
Nesnenin, duyusal ve fiziki bir durumda olmasina karsin, sanatcilar nesnenin anlamini
soyutlukla beraber “diissel” kavrami altinda aramislardir. Boylelikle doganin kargisina
gecmis olan bir sanatci duyusal ve somut olmayan bir varligi, duyulur ve goriiniir

kilmak istemistir (Sesigiir, 2011).

Esasen uzun zamandir sanat alaninda varligini siirdiiren kolaj yontemi kiibizm
temsilcileri Braque ve Picasso ile daha ayirt edilebilir bir hal almistir. Bu ve benzeri
caligsmalar bir sanat eserinin bitmis olma durumunu, yaratim siireci ve sanat olgusunu

etkilemistir.

Gorsel 2.1 Pablo Picasso “Gitar’1913, 66,4 x 49,6 cm, Tuval iizerine karisik teknik,
Museum of Modern Art New York



Fiitiiristler isimli topluluk tarafindan meydana getirilen bir diger girisim, kolajin sanat
alaninda yarattig1 yeni algi bi¢imini daha yenilikgi bir tutumla ele almak olmustur. Bu
topluluk kagida kiyasla kolaj ve asamblaji daha sert ve kiitleli materyaller ile
kullanmiglardir. Makine hayrani olarak da bilinen sanat¢ilar ¢am, agag, metal gibi
malzemeleri c¢alismalarinda degerlendirmislerdir. Kiibizm ve fiitlirizm akimi
sanat¢ilarinin kolaj teknigi ile ‘‘nesne’’ kavramini calismalarina yansitmalarinin
ardindan bigimsizligi savunan yeni bir akim ortaya c¢ikmistir. Siiprematizm,
olabildigince az renk kullanilarak kare ve dikdortgen gibi sekilleri referans alarak
temel sekillere odaklanmis bir sanat akimidir. Bu akimin temsilcilerinden Malevich ve

Mondrian, diiz zemin vurgusu yaparak sanatta derinlik algisini elestirmiglerdir.

Malevich, nesneler diinyasini, insanin ¢ikarlari i¢in yemlik olarak tasarlanan bir diinya
olarak diigiinmiistiir. Ayn1 zamanda nesnesiz diinya goriigiinii ortaya koymus, nesnelerden
kaynakli hirslar ve karakter bozukluklarindan arinmis bir yiiksek sanatin olabilecegine
inanmistir. Bu noktada en 6nemli eseri sifir-bigim adli calismasidir. Ayni yillarda Tatlin
ve birlikte hareket ettigi diger sanatcilar, Malevich’e zit bir yol izlemis, gergek mekanda
gercek malzemeler anlayisini benimsemislerdir. Bu dogrultuda gerceklestirdigi Kose
Rolyefi adl1 ¢aligsma ii¢ boyutlulugu temsil etmistir (Tigin, 2014, s.25).

Gorsel 2.2 Vladimir Tatlin, Komplex Kose Rolyefi, 1915

Nesneler sanat alanina modern sanatin akimi olan dada hareketi ile birlikte “hazir
nesne” olarak yani olduklar1 bi¢cimde girmistir. Sanatsal ¢alismalarini yikict
eylemleriyle gostermeyi tercih eden Dadaistler nesneyi sanata bir biitiin halinde
sunmuglardir. Dadaist sanat¢ilar ayn1 zamanda psikanaliz kuramindan etkilenerek fikir
kavramint 6ne slirmiislerdir. Kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasinda Dada sanatcilari
onemli rol oynamislardir. “Kavramsal olana verdigi énem dolayisiyla Kiibizmden

ayrilan ve Dada hareketinin geleneksel sanata kars1 olma tavrin1 benimseyen New



York cevresi sanat¢ilarindan Marcel Duchamp, sanat olmayan bir sanat yapiti
tiretmenin miimkiin olup olmadig1 sorusuna cevap aramak amaciyla yaptig1

caligmalarda kullandigr bulunmus nesneleri ‘“hazir-yapit” olarak adlandirmistir”

(Tigin, 2014, s.29).



3.  POSTMODERNIZM

Postmodernizmin kesin bir tanimi olmamakla birlikte halen tartismalar1 da
siirmektedir. Bu durumda postmoderni tanimlamaktan ziyade yorumlamak daha dogru
bir yaklasim olacaktir. Postmodernizm genelde “modernin ardili” diistincesine karsilik
gelmektedir. Modern donemin en gozde kavramlarini ve savunmalarmi yikmak
amaciyla ortaya atilmistir. 1970’lerde kendini gdsteren postmodern etkiler, ayni
zamanda kok bakimindan pop sanatina dayanmaktadir. Andy Warhol ile sanat
tarihinde yasanilan vurucu darbe, modern sanatin 6liimiine neden olurken postmodern
sanatin da zeminini hazirlamistir. Bundan dolay1 postmodernizm, modernizmin kiilleri

ile oynanan bir oyun olarak da dillendirilmistir.

Postmodernizm, bir anda ortaya atilan fikir ve akimdan ziyade siire¢ igerisinde
sekillenerek meydana gelmis “diisiince” bi¢imidir. Bu agidan postmodern sanat
1970’lerde sanatgilar tarafindan dillendirilmis olsa da kavramsal ve diisiince
boyutunda 1800’lii yillarin sonuna kadar uzanabilmektedir. 1870’lerde John Watkins
Chapman tarafindan kullanilan postmodern kavraminin ilk kullanim1 moderne kars1
kiigiik topluluk olarak ortaya cikarken daha sonra Bati’nin yeni donemi olarak
kullanilmistir.  1950’lerde  ise  Levi-Strauss’un  yapisalcilik  ¢alismalarina
dayanmaktadir. Yapisalcilikla birlikte anilmasindan daha sonra postmodernizmin, bir
modernizm karsit1 oldugu diisiincesi 1yice zihinlere yerlesmis, boylece yapisalcilik
sonras1 donem postyapisalcilikken daha ¢ok postmodernizm olarak kabul gérmeye

baslamistir.

3.1  Postmodernizmi Hazirlayan Faktorler

Postmodernizmi agiklamak i¢in, arastirmaya ilk olarak modernin kiillerinden
baslamak daha dogru bir yol olacaktir. Modern teriminin ilk olarak M.S. S.yy’a
dayandig1 bilinmektedir. Bu kavramin belli bir sisteme oturtulmasi ise 18. yy’a kadar
uzanan bir siirecte olmustur. 18. ylizy1l aydinlanma siireci ¢ergevesinde gelisimini
gostermis ve asil anlamini bulmustur. Bu siirecte bir kurallar biitiinii veya olusumu
seklinde ki anlama biiriinmiistiir. Ayn1 zamanda modernizm ge¢misten higbir iz

birakmamay1 kendine hedef almis ve gelenegi tamamen yok etmeyi gorev edinmistir.
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“John McGowan modernizm kavramini, “toplumun herhangi bir dis otorite ya da deite
s6z konusu olmadan kendi kendine {irettigi ilkelere dayanarak mesrulugunu
temellendirmesi” olarak tanimlarken, Michel Foucault ise moderniteyi, “bask1 altina
alma ve disipline etme siireci” olarak tanimlamistir” (Dikmen, 2016). Bu durumda
postmodernizm veya modernizm, ¢esitli alanlarda tanim olarak farklilik gosterirken
sanat alani ile en yakin iligkisini felsefe alaninda bulmaktadir. Felsefi agidan
modernizm, temelde bir aydinlanma prensibi ile 6nceden gergeklesene bir baskaldir
ve icinde yasanilan diinyaya fakli bir goz niteligi tasimaktadir. Pippin’e gore
modernizm, ibret alinacak veya hayran kalinacak tabiat anlayisinin aksine, zorbalik
edilecek ve somiirge uygulanabilecek bir anlayisa gecilmesinde yatar. Bunun nedeni,
modernizmin rasyonel bir tutucu olmasidir. Zira modernizmin hedeflerinden birisi de
diinyay1 rasyonel bir diizleme oturtmaktir. Kasim Kii¢iikalp’e gére modernizmin temel
karakteri Hiimanizm, Ozne-Nesne diializmi, ilerlemeci tarih anlayis1 ve pozitivizm
olmak iizere dort tanedir (Dikmen, 2016). Bu dort maddeye ek olarak modernizmin
paralelinde gelisen aydinlanma diisiincesinde yine dort onemli kesiften de
bahsedilebilir; Pusula’nin icadiyla birlikte gelisen cografi kesifler, barut ile yeni
silahlarin yapimina baglanmasi, saat ile zaman ve mekan anlayisinin yeniden
sekillenmesi, matbaanin icadi ile bilgiye ulasimin artik ¢ok kolay olmasi modernizmin
gelisim siirecinde ki etkili faktorlerdir. Bu icatlarin neticesinde Bati, cografi kesifleri
yapmis ve boylelikle “teki” ile tanigma firsat1 bularak, kendi dogmalarinin tek dogru
oldugu iddiasindan vazge¢cmis ve siipheci izafilik bilincini kazanmistir. Yine bu kesif
ve icatlarla Avrupa, antikiteyi yeniden kesfetmis ve ticari canlanma yasamuistir.
“Modernite projesi, nesnel bilimin, evrensel ahlak ve sanatiyla tam olarak gelisimini
tamamlamig diisiinsel c¢abanin sonucudur. Dogaya karsi istiin bir yetkinligin
kuruldugu “modern diislince” insanin doga karsisinda istiinliigiinii vaat etmistir”

(Harvey, 1997, 5.25).

19. yiizyilin sonlarina dogru kendisini gosteren modernizm, farkli ve kendine has
sanatsal formlar ortaya koymustur. Modernizm, sanayilesen toplumun ortaya ¢ikardigi
estetigidir. Lyotard (1997, s.156), modernizmin siire¢ igerisinde devamli bir sekilde
modern olma durumunu koruyabilmesi icin “post” olmasi gerektiginden s6z
etmektedir. Gergek anlamda modernizm, hicbir sekilde var olmayan, sanatgi

tarafindan olusturulan ve sunulan estetik objeye dogru yonlenir. Modern sanat igin
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bireysellik, 6zglinliik, biriciklik gibi kavramlar 6nemlidir. Sanat eserinin 6zgiin olmasi
ve modernist bir bigem 06zelligi tagimasi modern sanat iiretiminde dnemli konular

arasinda yer almaktadir (Sahin, 2012, s.X).

Sanat alaninda toplumsal olaylarin etkileri ve izleri, sanat-tarih ikilisinin devamli
beraberligi ve sanat eserinin yapildigi tarihten izler tagimasi 6zelligi ile agikca
goriilebilir. Ozellikle Kandinsky nin savas dncesi ve sonrasi eserleri irdelendiginde bu
durumun Ornekleri goriilebilmektedir. Toplumlarda meydana gelen degisimlere
ilaveten, tarihte yasanmis en yikici savaslardan ikisi olan I. ve II. Diinya Savasi da
konu dahilinde sanata yansimistir. Bu savas siirecinde yogun sekilde yasanan gogler,
modern kentlerin yikimi ve hayatini kaybeden milyonlarca insan yeni diinya diizenini
sekillendirmeye baslamistir. II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle 6zellikle Avrupa
basta olmak {izere savasa katilan cografyalarin niifus hareketleri ve yogunlugunun
basladigi, yeni siyasi ve ekonomik olusumlarin gergeklestigi ve bu cografyalarin
yeniden insa siirecine girdigi izlenir. Bununla birlikte politik krizler, yeni siyasi
acilimlar; ekonomik olusumlar ise biiyiik capta demografik ve sosyoekonomik krizleri
meydana getirmistir. Bu siire¢ cesitli kitaplarda soguk savas yillar1 olarak
tanimlanmaktadir. Bu tarihsel siire¢ igerisinde modernizm, liberal kapitalist sistemlere
ilave olmus, fakat baz1 bilim insanlar1 i¢in bu siire¢ basarili, bazilar1 i¢inse basarisiz
olarak ifade edilmistir. 60’11 yillar, mevcut sistemden memnun olmayan toplum
kesimlerinin diinyada kendilerini gosterdikleri yillardir. “1968 ile 1972 arasinda bir
noktada, postmodernizmin, 1960’11 yillarin modernizm karsit1 hareketinin kozasindan
cikarak, heniiz tutarsiz da olsa olgunlagmis bir hareket olarak belirdigini goriiyoruz”
(Harvey, 1997°den aktaran Olgun, 2017). Bu hareketler g¢evresinde benimsenen
Pozitivizm, bilim ve bilimsel bilginin degerinin artmasina vesile olmustur.
Aydinlanmadan sonra bilimin dallara ayrilmasi sonucunda, her miistakil bilimin
kendine ait bir dili olusmustur. Bu bilimler, tabir caizse artik herkesin anlayacagi
dilden konusmamaktadir ve kendi 6zerk yapilarini dil izerinden kurmuslardir. Salt dil
izerine caligmalar bilimsel dilin olusmasiyla dogru orantili bir sekilde bilimi dile
indirgemek suretiyle Kita Avrupasi’nda yogunlasmis ve dil bilim alan1 da bu sekilde
dogmustur. Bilim felsefesinin antinomilerini ortaya koymak, dogruluk ile anlamlilik
arasindaki iliskiyi ¢oztimlemek ve bdylelikle de bu sorunlarin ¢éziimiinii saglamak dil

lizerine yapilan ¢aligmalarin  amaci olarak agiklanabilir (Dikmen, 2016).
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Kandinsky’den sonra 6zellikle Frankfurt Okulu iiyelerinde toplumda yasanan devrim
niteligindeki gelismelerin sanata yansimalar1 goriilmektedir. Nietzsche’ nin dnciillerini
ortaya koydugu ve yeni diisiincenin ilk filizlendigi yer Frankfurt Okulu’dur. Marksist
sOylem {izerinden bi¢imlendirilmis okulun {yeleri kapitalist diizen ig¢indeki
Amerika’ya kagmiglardir. Nietzsche’nin beraberinde Frankfurt Okulunda bulunan
Horkheimer ve Adorno, aydinlanma’nin insanlar1 her tiirlii yanlis inangtan arindirma
misyonunun bizzat kendisinin direttigi hale geldigini ve boylelikle Aydinlanma
diisiincesinin nedensel rasyonalizme donistiigiinii ifade etmislerdir. “Bu konuda
“Nasil sOylenceler Aydinlanmay1 tamamladiysa, Aydilanma da attig1 her adimla
mitolojiye daha ¢ok gomiiliir. Aydinlanma sdylenceleri yikmak i¢in tiim malzemesini
sOylencelerden alir; bu sekilde yargilayan konumunda sdylencesel biiyiiniin etkisi
altina girer” goriisiinii savunan Adorno ve Horkheimer, Aydinlanma diisiincesinin
nasil bir mit haline geldigini agiklamaktadir.” (Dikmen, 2016). Bu okulda mubhtelif
disiiniirler ve farkli diisiinceler bir arada bulunmaktadir. Bu okul, postmodern diigiince
catis1 altinda ciddi anlamda bir “fikir” miras birakmistir. Giiniimiizde ki temsilcileri
arasinda yer alan Adorno, bu dénemin bittigini ve 6zellikle sanat diinyasinda yeni bir
donemin bagladigini haber vermektedir. Habermas ise modern donemin hala bitmedigi
tezi lizerinde 1srar etmistir. Horkheimer, Aydinlanma’y1 akil yoluyla insanin zorbalikla
dogaya kars1 tutulabilmesi olarak tanimlar. Fakat bunun gizli bir bicimde dogaya kars1

olmanin insanda egemenlik yaratma arzusuna varacagini iddia etmektedir (Dikmen,

2016).

Postmodernizm, ilk olarak mimarlikta daha sonra edebiyat, gorsel sanatlar ve diger
sosyal ve disiplinleraras1 bilimler ¢evresinde kullanilmaya baslanmistir. Bauhaus
etkisinde 70’li yillarda hissedilen formel, soguk ve yalin oldugu iddia edilen modern
mimarinin geride kaldig1 ve bunun yerine klasik dénem igerisinde yer alan heykel,
siisleme, rolyef unsurlar1 eklenen, daha estetik daha sicak mimari anlayis1 olmasi
gerektigi giindeme gelmistir. Postmodern mimari ile bu itiraz ve Oneriler literatiire
gelmistir. Klasik, tarihsel lislup ve bigimlerin kullanimiyla birlikte postmodernizmin
onemli Ozelliklerinden biri olan “eklektik” anlayis Postmodern mimari ile birlikte
giindeme gelir. I. Diinya Savasi ve sonrasinda Avrupa’dan Amerika’ya gocen
sanat¢ilarin c¢aligmalarinin yani sira Avrupa’daki bazi sanatgilarin ¢alismalari da

postmodern sanatin yapitaglarini meydana getirir. Avrupa ve Amerika kokenli
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sanat¢ilarin  bir araya geldikleri New York Okulu’nun olusumu, sanatin
“postmodernlesmesinde” Onemli bir adim olarak goriilmektedir. Postmodernizm
denilince akla ¢ogunlukla sanatta Baselitz, Schnabel, Rauschenberg, Warhol, Kiefer
ve belki Bacon gelebilir. Mimaride ise Jencks ve Venturi, tiyatroda Artaud, yazida
Barth, Barthelme, Pynchon, sinemada Lynch (Mavi Kadife), fotografta Sherman,
felsefede Derrida, Lyotard, Baudrillard gibi isimler onemli kisiliklerdir (Sarup,
2004’den aktaran Olgun, 2017).

Gorsel 3.1 Andy Warhol, Renkli Mona Lisa, 1963

Bu dogrultuda 6zellikle Andy Warhol iizerinde durulmalidir. Warhol, sanat diinyasini
alt list etmis, adeta ikiye boliip devrim etkisi yaratmistir. Bu agidan Warhol ekseninde
modern-postmodern ayrimdan ziyade Warhol 6ncesi ve sonrasi gibi bir ayrim konunun
anlagilabilirligi noktasinda daha yararli olacaktir. Warhol 6ncelikle fabrika ve makine
hayran1 olarak bilinmektedir. 1960°da popiilerliginin zirveye ¢iktig1 ¢izgi romanlari,
reklamlar1 ve ticari nesneleri kullanmaya baslamistir. Daha onceleri ABD de popiiler
olmalarindan dolay1 bu konulara yonelmis, ardindan ciddi bir tavir takinarak pop
imajlarini islemeye baslamistir (Sahiner, 2008). Ayni zamanda {inlenmis ikonlarin
imajlarint tekrar bastigi calismalarina da baslamistir. Mona Lisa tablosunun
onciiliigiinde cesitli iinlii tablolarla oynamis ve bdylece pastiji de eserlerinde

uygulamaya baslamistir. Warhol, tiiketim kiiltiiriinii islemeye basladig1 yillarda biiyiik
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tuvallerin iizerlerine dolar tomarlar1 veya Coca-Cola siseleri bastirmistir. Bu tiir
caligmalarina ilk kisisel sergisinde yer vermis ve iriinlerini yan yana bir yigilma
biciminde sergilemistir. Bu durum, onun seri iiretim tekniklerini taklit ettii kadar
siipermarketlerde ki aligveris cilginligima da gonderme yapmaktadir. Bu sekilde
Warhol makine olmaktan bahsederken bu metaforu fabrikasinda seri liretim yapacak
yardimcilar ¢aligtirarak sanatsal 6zerkligine yonelik mekaniklesme tehdidini estetik

bir gergek haline getirmistir (Hopkins, 2018).

Gorsel 3.2 Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans (Campbell’in Corba Konserveleri),
1962

Warhol’un ardindan Duchamp’da makine hayranlig1 ile trettigi teknik ve hazir
nesnelerle postmodernizmin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Duchamp, ilk
endiistriyel nesnesi olan Pisuvar’t 1917°de sergilediginde sanat camiasinda skandal
yaratmisti. Sanatsal bir deger arayip bulamayan, ¢ilgina donmiis elestirmenlerin ve
sanat¢ilarin tavrindan ziyade Duchamp, zaten sanatsal bir deger arayisinda degildir.
Temel amaci, sanatin dini bir deger gibi goriilen kutsalligin1 yikmak istemesiydi.
Boylelikle Warhol’da sanatin Oliimiintii goriirken Duchamp’da gordiigiimiiz ise
sanat¢cinin 0liimidiir. Deha artik makinedir ve en degerli olan, bir sey yapmak degil

diistinmektir (Sahiner, 2008).
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; 4 o
Gorsel 3.3 Marcel Duchamp, Cesme, 1917

60’lara girerken Warhol gibi Roy Linchtenstein’da kitle kiiltiiriiniin kisisellikten
uzakligina ayna tutarak dikkat ¢ekmek istemistir. Linchtenstein soyut
disavurumculukla yetismistir ve yetistigi akima saygisint hi¢ kaybetmeyerek
eserlerinde hep bir iz bulundurmustur. 1965-6 yillarinda yaptigi “firca darbesi”
calismalariyla, Johns’un daha 6nce yaptigi soyut digsavurumcu resimsel comertligi,
anlik olaylar1 formiile etmis, bir grafik tasarim diline gevirerek ve disavurum igin
kiiltiirel bir aract olarak gostergeye doniistlirerek yaptigi giiliing yorumlar: hige
saymigtir. 1960’1 yillarda yaptig1 ¢izgi romanlar ile Amerikan kitle kiltiirliniin
standartlarin1 kesfetmistir. Kare ¢eneler erkekligi, sar1 sa¢ ve gdzyaslari ise kadinligi

ifade etmektedir (Hopkins, 2018).

Resimler objeye doniikligiin aksine zemine donikliigii sembolize eder. Bir sey
koyarsiniz ve resmin kendisi bunun bir sembolii haline gelir. Fark suradadir ki, ben bu
zemine donikligi sembolize etmektense goriiniiste objeye doniik bir sey yaparim.
Burada bir espri vardir. Calisma hala zemine doniiktiir (Fineberg, 2014, 5.249).

Gorsel 3.4 Roy Lichtenstein, Look Mickey, 1961
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Linchtenstein’in en popiiler eserleri ¢izgi roman tarzi eserleridir. Ozellikle Mickey
Mouse’lu eserleri ¢cok ses getirmistir. Bilindik ¢izgi romanlarindan daha sonra ise
isimsiz ¢izgi romanlara donmiistiir. Dolayisiyla Linchtenstein seyleri degil, seylerin
isaretlerini resmetmistir. Onun gergek konusu ask, sevgi, insanlar vs. degil, medya ve
medyaya doniisiimiin sakli anlamlaridir (Fineberg, 2014). Pop kiiltiiriinii devam ettiren

ve sanat nesnesini medya unsuru olarak goren diger bir sanat¢i Peter Saul’dur;

... Disleri olan korkung¢ gdoriiniimlii bir Mickey Mouse’u birbirleriyle baglantisiz bir
hareketler sekansi boyunca japon savas makineleriyle miicadele etmeye gonderir. Ne bir
mantik diizlemi nede orantil1 bir 6l¢egi vardir. O sirada bir japon avci ugagindan “Bonzai”
yazan bir diisiince balonu ¢ikar, kareli kdgidin 1zgarasi lizerinde ki Mickey Mouse,
govdesinin sol yarisi, ortasinda delik olan kat1 bir kiitleye doniisiirken, sag tarafa bakarak
siritir. Govdesinin dozii edilen sol tarafindan disariya dogru bir ¢ekig biiyliyerek bir savas
ucaginin burnuna iner ve ¢ekicin yanindan bir kol ve el ¢ikarak siiziilmekte olan bedensiz
bir penise bigak saplar. Bir lise defterinin kenarlarinda bulunabilecek tiirden karalamalar
gibi tasarlanmis bu permiitasyonlar, geriye bakmaksizin bir fikirden digerine atlayan bir
serbest diislince zincirini yansitir (Fineberg, 2014, 5.259-260).
Tiim bu ekollerin ardindan batinin popu olarak funk sanat girisimi olmustur. Batinin
kiyisinin kiiltlirel ortami ile paralel gelisen bu diisiinceye Peter Woulkos, William
Miley, Ed Kien Holz gibi sanat¢ilar dahil olmustur. Ardindan materyal kullanimi1 ve
makine sanat¢ilig1 bir siire sonra iceriksiz, duygusuz bir sanata yerini birakmus, ilk

ilkelere doniis sayilabilecek bu girisim minimal sanat olmustur.

Minimal sanatin temsilcilerine bakildiginda ¢alismalarinda sade, minimal, geometrik
sekiller, iki boyutlu ylizeylerin ve materyalsizligin yaninda c¢ocukluk ruhu da
bulunmaktadir. Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt’in ¢aligmalarinin isimlerine
bakildiginda orada ki ¢ocukluk ruhu kendisini belli etmektedir. Bu sanat hem ifadesiz
hem de c¢ocuksu olarak nitelendirilebilir. Minimalizm, 1965’lerde ortaya cikan bir
akim olarak 1980’lerin sanatgilarinca gerici ve geleneksel olarak bulunmustur. Bunun
nedeni ise modernizmin kat1 ilkelerini tasidiginin iddiasidir. Dolayisiyla 1980’lerde
minimalizm degersiz olarak goriilmiis, hi¢ kuskusuz bunun nedeni ise modernizmin
indirgemeci tavrina karsitlik olmustur. Foster (2017), minimalizmin reddini dort baslik
altinda toplamistir. Bunlarin icerigine bakildiginda ise minimalizmin 6zellikle
indirgemeci ifadesinin yanlig bir kullanim oldugu diisiincesi belirmektedir. Bu durum
onun giindeligine, faydaciligina, sanatsal olmayana yonlendirdigi -elestiriye

dayandirilmigtir.
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Gorsel 3.5 Dan Flavin, V. Tatlin i¢in "Anit" 1-1964

Diger bir nokta, minimalizmin kavramsal yorumlamalaridir. Bu tutum da
minimalizmin indirgemeci olmas1 goriisii gibi yanlistir. Minimalizm, “diisliniiyorum”
gibi ifade edilen fenemonolojik goriisii hafifleterek “ifade ediyorum” un
varoluslugunu kullanir. Fakat minimalizm kavramsal olarak sayilmasa da,
kavramsalin yapi taglar1 olan Saussure ve Husserl’in fenemonoloji ve yapisal dil
biliminin ortaya ¢iktig1 donemdir (Foster, 2017). Boylelikle minimalizmi, modernist

olarak tanimlamasa da ge¢ modern olarak tanimlayabiliriz.

Ge¢ modern olarak nitelendirilen minimalizm saflik sdylemlerinin ardindan obje
olarak “nesne”, modernizmin geri ¢ekilmeye baslamasiyla geri plana atilmistir. Nesne
ve obje kavramlar1 bu geri plana atilma durumunda aynmi anlami karsilasalar da
kavramsal sanatta farkli boyutlara ge¢irilmistir. Obje bir nesnenin bi¢imi, dis gorlintigii
olarak kalirken, nesne; bir kavram, bir fikir ve bir sorun olarak sanatta yerini almistir.
Cesitli kitaplarda yer alan nesnenin 6liimii kavramindan ziyade bu noktada objenin
6liimii sdylemi daha dogru kabul edilmektedir. Bu baglamda, nesne gii¢ kaybetmekten
ziyade kavramsal sanat araciligiyla tekrar giindeme gelmistir. Hazir yapim nesnelerin
sanat eseri olarak goriildiigii modern donemde, sanata tiiketim nesneleri de dahil olmus
ve sanat nesnesi obje degil imge olarak karsimiza ¢ikmistir. Nesnenin imge olarak
goriilmesinin ardindan ise Postmodern akimlar olusmaya baslamistir. Bunlarda
disavurumculuk, nesneyi referans olarak resimlerine almamis, her bireyin gorebildigi
yapay nesnelerden arindirmis yani hali hazirda bulunan ¢alismalardan kendilerine 6zel

yeni nesneler ortaya c¢ikartmiglardir. Andy Warhol ile foto-gercekeilik ve ardindan
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gelen pop sanati giindeme gelmis, kola siseleri, ¢orba kutular1 gibi tiiketim nesneleri
sanat nesnesi haline gelmistir. Sanat nesnesine bir siiper star imaj1 ¢izen pop art akimi
yerini, yaratim siirecinin kavramdan basladigi, tasarim ve kavramlarin Onceden
belirdigi sanat anlayis1 olan kavramsal sanata birakmistir. Nesnenin varlik sebebi
ronesans doneminden itibaren kavramsal sanata kadar her sanat akimi ve diisiincesinde
degisim gostermistir. Nesnenin soyutluk kazanmasi, goz ile goriiliir ve elle tutulur gibi
hatali tanim ¢evresinden ¢iktiginda olugsmustur. Diisiince alanina bu soyutlukla birlikte
hitap etmis, sorgulanan bir durum haline gelmistir. Sorgulanan sey, nesnenin ne
sekilde var oldugu, neyin nesne oldugu veya ne olmasi gerektigi olmustur. Sanatta
nesneyi betimlemenin 1960’11 yillarda gereksiz oldugu iizerinden yeni bir sanat goriisii
olan bu akimin Marcel Duchamp’a dayanirken asil kurucusu LeWitt’dir. LeWitt,
“Diisiin, sanat iireten bir makineye doniisiince” sanatin sezgisel olacagini, ussal siirece
iligkin olup, amagsiz el is¢iligine dayali olmayan, bigimin 6nemsiz oldugu bir alanda
gerceklesecegini sOyler (Tigin, 2014). Sanat¢cinin probleminin, kavramsallastirma
siireci oldugu LeWitt’in diisiincesinin 6ziinii olusturur. Kavramsal sanatin
temsilcilerinden biri olan Kosuth, “Bir ve U¢ Cam” ile “Bir ve U¢ Sandalye” isimli
calismalarinda nesnenin saf hali, fotografin ve sozlik anlamimin bir arada
kullanilmastyla, ayn1 anlami veren farkli gdstergelerin, farkli gercekliklere sahip

oldugunu kanitlamay1 amaglamistir (URL-2).

I e
-

Gorsel 3.6 Joseph Kosuth Bir ve Ug Sandalye, 1965

Sanat ve dil birlikteliginin bir sonucu olarak sanat ayrimi ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
de kavram ve nesne arasinda ki bag karsit degil gosteren ve gosterilen olarak
belirtilmigtir. Dilbilim ve gdstergebilim kuramlarini inceleyen Barthes, Strauss ve
Saussure kavramsal ¢aligmalarin iiretiminin temelinde sanatin nesneye ne derecede

ithtiyag duydugunu sorgulamislardir.
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Disiplinleraras1 egilimi kavramsal sanatin bir diger 6nemli noktasidir. Bu 6zelligi ile
sanatt yeniden tanimlamis ve disiplinlerarasi baglamda buluntu nesneler, yazili
ifadeler, karalamalar, videolar ve filmler kavramsal sanatin malzemeleri haline
gelmistir (Artan Oskay, 2018). Nesne ortadan kaldirilarak, sanatin bi¢im ve estetikten
arindirilmasi kavramsal sanatta Onerilirken, ayn1 zamanda sanat nesnesinin bir meta
haline gelmesine kars1 ¢cikilmistir. Profesyonel sanatg1 kavrami reddedilmistir. Estetige
O6nem verilmemis ve bu dogrultuda da giinliik nesne kullanarak ¢aligmalar iiretilmistir
(Tigin, 2014). 20. yy da iiretilen Avangart ¢aligmalarin beraberinde nesnenin tanimi,
sadece tanim olarak sanatsal bir sorun olarak giindeme gelmistir. Sanatgilar artik
geemiste kurumlarin sanat nesnesi anlayisindan koparak alisilagelmis kurallarin
disinda ¢aligmalar iiretmis ve calismalari lizerinden yaptiklar felsefi sorgulamalar
calismalarin bi¢imini olusturacak sekilde tasarlayarak, sanat nesnesinin ne oldugunu

konusunda tartismislardir (Bayraktar, 2017).

Gorsel 3.7 Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1926, tuval iizerine yagliboya,
64.5x94 cm

Keza artik nesne sadece sanata konu olma statiisiinde kalmamis ayn1 zamanda da
kendisini meydana getiren sanat¢inin ve i¢inde bulundugu toplumun ortak bir meselesi
olmustur. Ornegin Rene Magritte “Bu bir pipo degildir” yazili calismasi ile kavramsal
sinirlart zorlamistir. Calismada yer alan piponun fotografi ve yazisinin sadece bir
goriintiiden ibaret oldugu tizerinden okuma yapildiginda sozciikler ve nesneler esit bir
platformda yer bulmustur. Foucault ise Magritte’in bu ¢alismasi iizerinde dikkatlice

durmus, nesne ve sOzclik arasinda ki iligkiyi temel bir sorun olarak ortaya atmistir.



20

Magritte’in devaminda kavramsal temelli ¢caligmalar lireten Andy Warhol ve Meret
Oppenheim, nesne ve kavram arasinda ki iliskiyi incelemislerdir. Warhol ¢alismalari
igerisinde tiiketim nesnelerini dahil etmis, nesneyi tiikketimin bir imgesi olarak
kavramsallastirmistir. Oppenheim ise nesneyi islevinden uzaklastirarak ¢alismalarini

kavramsal boyuta tagimistir.

3.2 Postmodernizmin Kavramsal Boyutu

Modernizmin kuralli ve etik yapisindan bunalan toplum, kendine yeni arayiglar
aramistir. Modernin artik ilerlemiyor olmasi akademisyenleri de etkilemis, bireyler ve
topluluklar kendine yeni akim arayislarina girmislerdir. Bu agidan herkes kendi
akimin1 ve diisiincesini modern sonu olarak adlandirilan dénemin igine ¢ekmistir.
Boylece ortaya c¢ikan yeni diisiince yapisi1 daha kaotik ve eklektik yapiya biiriinmiistiir.
Cogulcu yapiya sahip olan postmodernizm ileri siiriilen yeni yaklasimlara farkl
ufuklar agmis ve ¢esitli alternatifler dogurmustur. Postmodernizmden s6z etmek, belli
bir ilke biitlinii veya belli bir toplumdan siyrilmak demektir. Boylece kesin bir bilgiden
de soz edilemeyecegi gibi, dil oyunlariyla bas edebilmek gerekir. Bu noktada ise
postmodernizmin bir anlam arayis1 olmadigi belirmektedir. Aksine anlamsizligin
kaybinin ¢okta dnemli bir sanci olmadigr ve bu durumda yas tutulmamasinin

gerekildigini savunmaktadir.

Postmodernizm hem sosyoloji hem psikoloji hem de toplum ve sanatta varligini
stirdiiren bir kavram iken, bunun 1950’lere dayanan felsefi alt yapilarina da goz atmak
gerekir. Zira postmodernizmin besigi olan yapisalciligin evrimi ilk bakilmasi gereken
yer olmaktadir. 19.yy’in sonlarina dogru ¢esitli bilim ve felsefe alanlarinda kullanilan
kavramlardan biri yapisalciliktir. Tek bir karsiliktan ziyade genis bir yaklasim olan
yapisalcilik, Saussure’lin ¢aligmalar ile basladig1 kabul gormektedir. Hizmet verdigi
genis yelpazenin en bilinen ii¢ kolu; dilbilim, gostergebilim ve antropolojidir. Bir

biitiin olarak kiigiik parcalarin arasinda ki iliskilerin sistemi nasil etkiledigini arastirir.

Yapisalcilik adi altinda 6nemli isimlerden biri de L. Strauss’tur. Strauss, insani
varligin merkezi olarak konumlandirmis ve insanla ilgili bilimlerin tek amacinin insan1

sorgulamak ve ¢oziimlemek oldugunu ifade etmistir. Strauss’un bu fikri daha sonra
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yapisalciligin da temel prensibi olmustur. Yapisalcilifi, insan zihninin dogasini
yansitacak degismez yapilar ve bi¢imsel tiimeller bulma arayisi olarak nitelendirmistir
(Sanip 1995, s. 1-49). Yapisalciligin, istemeden postmodernizme karsi baslattigi ilk
girisim olmasindan da anlasiliyor ki, felsefe-sanat birlikteligi adi altinda
postmodernizm, Fransiz felsefesi ile i¢li disli olmustur. Bu acidan Fransiz felsefesi
hem postmodernizmin baslica tartisma alan1 hemde postmodernizmin kokenlerine
iliskin teorilerin kaynagi olmustur (Sim, 2006). Yapisalciligin baslattigi devrim
postyapisalciliga evrilmis, bdylece Nietszche’nin baglattifi  bagskaldiri  boyut
degistirmistir.

Modern-postmodern gibi bir ikilige sahip olan yapisal-postyapisal durumun en iyi
ayristiricist Derrida olmustur. Ayni zamanda bu yeni harekette gosteren ve gosterilen
kavramlar1 Derrida ile birbirinden ayrilmistir. Yapisalcilikta bu iki kavram karsilikl
bir iliski igerisindeyken ve kendi basina anlamlarmi korurlarken postyapisalcilikta

gercek olan bu durumun tam tersidir.

Sanildigimin aksine, Derrida’nin da sdyledigi gibi degismez bir sabitlik yoktur. Birincisi,
sozciik ile sey-nesne arasinda birebir karsilik bulunmamaktadir. ingilizce'de kedi
anlamina gelen cat, Fransizca'da chat, Farsga'da ise gorbe olarak telaffuz edilir. Bu
anlamda dilde bir mantiksallik s6z konusu degildir. Sozciik ile diisiindiigiimiiz seyin
birebir karsilamasi (correspondence) bulunmamaktadir. Dilin oynakligt buna gegit
vermemektedir. Burada gosteren ve gosterilenler, kombinasyonlar seklinde siirekli bir
baska gosterilene génderme yapar (Ozkaya & Sahin, 2020, s. X).
Derrida’nin postyapisalciliina gore bir kelimenin karsilig1 baska bir kelime ile ve yine
o kelimeler de baska kelimelerle anlatilmaktadir. Derrida postyapisalciliga bu
dogrultuda iki kelime ilave etmistir. Yapibozum ve yapisokiim. Heidegger ve
Nietszche’nin baglattif1 ¢alismalar: izleyerek ve kendi elestirel okumalarini yaparak
bu iki kavrami felsefe ve sanat diinyasina kazandirmistir. Postmodernizmin en etkili
yontemlerinden biri olan yapisokiimiin basinda s6z merkezci elestiri gelmektedir. Bu
yaklasimda anlam, metnin disinda birakilmaktadir. Derrida ise bu noktada kelimenin
disinda birakilanlar ve dilin oyunlariyla ilgilenmistir. Yapisalcilik ve postyapisalcilik
konusunda diger bir husus ise, yapisalcilarin gosterilene verdigi Onemi,
postyapisalcilarin  gdsterene vermesidir. Bu a¢idan anlamin istikrarsizligini

belirtmisler, dil oyunu ile birden ¢ok anlam yaratilabilecegini savunmuslardir. “Ciinkii

Postyapisalcilara gore goOsteren On plana ¢iktiginda sonu asla gelmeyen bir
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anlamlandirma siirecine girilmektedir. Bu siiregte anlam, 6zne ve nesne arasindaki
istikrarli bir bag ile liretilmemekte ve sadece gosterenlerin sonsuz, metinlerarasi oyunu

igerisinde tiretilmektedir” (Caligkan, 2013, s.59).

Postyapisalcilik, c¢esitli disiplinleri biinyesinde barindiran, yapisalciligin ve onun
kokeninde bulunan temel hareketlerin reddini kapsayan kiiltiirel bir harekettir.
Boylelikle postyapisalcilik, postmodernizmin ilk ve temel hareketi olarak goriilebilir
(Sim, 2006). Bu temel hareketin ardindan postmodernizm ile adi anilan diger bir isim
Baudrillard’dir. Baudrillard, Marx’a kars1 durusu ile zamanla postmodern diisiinceye
dogru evirilmistir. Bu evirilmeyi kendi dillendirmemis fakat inkdrda etmemistir.
Baudrillard i¢in postmodernizm bir dil veya tutum olmaktan ziyade toplumsal bir
durumdur. Gelisen teknoloji ve makinelesme cagi iginde degisen birey, beraberinde
icinde bulundugu toplumu da degisime siiriikklemis ve toplum da yeni bir caga
atlamistir. Bu c¢ag postmodernizm c¢ergevesinde kaotik bir ortama dontigmiistiir.
Gergcek olarak bilinenin daha gergegi, sahte olanin daha sahtesi {liretilmeye
baslanmigtir. Bu durumda hiper gerceklik cagi kendi kendini olusturmustur. Bu

olusum siirecini Baudrillard “Simiilasyon Kurami1” ad1 altinda kavramsallastirmistir.

Jean Baudrillard, postmodernizm ile ilgili ¢alismalar1 ve 6ne attig1 diger spesifik
kavramlar1 ile tin kazanmistir. Ayni1 zamanda siyasi ve ideolojik akimlar1 kabul
etmemis ve bugiine kadar bircok onemli calisamaya da yon vermistir. Baudrillard
oncelikle Postmodernizm ile bilinse de diger esas girisimi simiilasyon kuramidir.
Nesne analizleri lizerine yogunlastig1 II. Diinya Savas1 doneminde bu kurami ortaya
cikarmistir. Simiilasyon fikri, bati toplumunda ki gerceklik olgusunun sorgulanmasina
dayanmaktadir. Kisa ve net bir ifade ile Baudrillard i¢in bati toplumunda gerceklik
ortadan kalkmis ve her seyin yerini simiilasyonlar almistir. Oncelikle simiilakr,
gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim olarak belirtilmektedir. Simiile etmek
ise, gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gdstermeye calismaktir. Bu
acidan simiilasyon ise bir arag, makine, sistem ve olguya 0zgii isleyis bi¢iminin
incelenme, gosterilme ya da acgiklanma amaciyla bir bilgisayar programi araciligiyla
yapay bir sekilde yeniden iiretilmesidir (Baudrillard, 2018). Baudrillard artik gerceklik
kavramiin her alanda yok olmaya yiiz tuttugunu belirtmistir. Yok olan gergeklik

icinse simiilasyon kuramini ortaya atmistir. Bu kuram c¢ergevesinde gerceklik
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olgusunu incelemis ve 6zellikle nesnelere odaklanmistir. Yani Baudrillard, ger¢ekligin
yok oldugu diisiincesi iizerinden artik evrende hakim olan seyin simiilasyonlar oldugu
iddia etmistir. Keza simiilasyon, gercekligin yok oldugunu ifade etmesinin yani sira
her seyin artik sanalliktan ibaret oldugunu da iddia etmektedir. Bu sanallik ekseninde
ise sanatta var olan imge, gosterge ve gosterilen ile karigsmistir. Herhangi bir gercegi
taklit etme anlayisin1 reddeden simiilasyon kurami -mis gibi yapmaktan da uzak

durmaktadir (Ercan, 2016).

Baudrillard i¢in tiiketim nesnelerinin sanatsal bir obje olarak kabul edilmeye baslamasi
estetik anlayisin her yerde aranmasina neden olmustur. Dolayisiyla sanat Baudrillard
icin yok olmaya yliz tutmustur. Baudrillard, sanat1 iletisim araglarindan ve moda
unsurlarindan, yeni anlam iiretme bi¢imlerinden ayristirmanin gii¢ oldugu bir iiretim
bicimine doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda Baudrillard, nesnelerin bigimsel 6zelliklerini
yani sanatin realistligi iizerine konusmanin gereksiz oldugunu ifade etmistir. Yani
nesnenin dig gorlinislerine ithafen ortaya atilan pop, expresyonizm, fiitiirizm gibi
akimlarin bir dnemi olmadigini vurgulamistir. Keza her seyin zihinde oldugunu
belirterek nesneyi akil yoluyla kavranabilir olmast durumuna getirmistir. Baudrillard
nesnenin estetikle olan iligkisi i¢inde; “Hakiki demokrasi burada yatryordu. Herkesin
estetik haz duyabilmesinde degil. Her nesnenin, aralarinda hi¢bir ayrim olmaksizin on
bes dakikaligina meshur olacagi bir diinyanin estetik-6tesi ilerleyisinde yatiyordu.
Biitlin nesneler esitti ve hepsi de deha eseriydi. Sonunda herhangi bir yanilsamaya ya
da askinliga meydan vermeden hem sanat hem de bizzat sanat eseri bir nesneye
dontisiiyordu” (Baudrillard, 2014).

Baudrillard, nesne ve sanat iliskisi i¢in, 19.yy’da goriiniislerin yikimi1 egemen iken,
20.yy’da anlamin yikiminin egemen oldugunu belirtmistir. Bu durum ise nihilizmin
otesindedir. Oyle ki 20.yy’da yasa haline getirilen sey, belirsizlik ve rastlant1 olmustur
(Gane, 2008). Bu asama ise nihilizmin &tesindedir. Oyle ki 20.yy’da yasa olarak
goriilen durum, belirsizlik ve rastlantidan olugsmaktadir (Gane, 2008). Postmodern
sanatin getirisi olan aklin iistiinliigii durumundan dolay1 her sey dahice goriiniirken,
ortaya atilan ¢aligmalar askin bir durumdan yoksundur. Bundan dolay1 da bu donemde
her nesne ve her ayrint1 sanat eseri olarak kabul edilir hale gelmistir. Bahsedilen bu

eserler simiilasyon diizenine aittir ve bundan dolay1 ortaya ¢ikan eserler ise nesneden
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ibarettirler. “Gergek olan higbir sey kalmamuistir. Tiiketim kiiltiirii, her seyi tiiketimin
bir nesnesi haline doniistiirerek nesnelere zihinsel bir boyut kazandirmistir. Medya ve
Kitle iletisim araglar1 her seyi siradanlastirir. Siradanlasan nesne, gergek amacini

yitirerek bir gostergeye doniisiir.” (Baudrillard, 2014’den aktaran Ercan, 2016).

Cagdas sanat felsefi agidan ¢ok farkli kavramlari blinyesinde barindirmaktadir. Bir¢ok
felsefi yaklasimin yaninda gelenege karsi olarak bildigimiz tutum olan Fransiz
Felsefesi, cagdas sanat adi altinda gergeklestirdigi yeni eylemler ile gerceklik
arayisinda yeni fikirler ortaya atmistir. Bu fikirler genel olarak sanat¢iya kaos ve
kozmosu Onermistir. Sanat¢ilar gerceklik arayislarinda énceden kullandiklart taklit
anlayisindan koparak yeni bir temsil anlayisina yonelmislerdir. Bu temsil kavram
iiretme lizerine gerceklesir. Kavram iiretmek kaosa dalip, oradan yeni kavramlar

ireterek kozmosa ¢evirmeyi ortaya koyar.

Baudrillard’in beraberinde postmodern donemi kavram sistemine oturtan diger bir
isim Fransiz diistiniir Gilles Deleuze’diir. Deleuze’lin felsefesi incelendiginde varilan
esas nokta sanatg¢ilarin yeni bir temsil anlayis1 ortaya koyma ¢abasidir. Ayni zamanda
Gilles Deleuze, Faucault, Derrida, Baudrillard gibi onemli filozoflardan sonra
yapisalcilikla ve post yapisalcilikla ilgilenen oncii filozoflardan biri olmustur. Felix
Guattari ile ortak olan caligmalar ile de felsefenin yetkin isimlerinden biri olarak
bilinmektedir. Deleuze’lin diigiinceleri “ilk ilkeler” ile baglamak yani felsefenin en eski
tarithinden baglamak yerine felsefeye ortalardan bir yerden katilmak yoniindedir. Ayn1
zamanda bu diisiincesinin de ¢ok saglam bir sekilde temellerini atmistir. Deleuze
duragan bir varlik felsefesine bagli kalmamak amaciyla 6zne-nesne iliskisini
sarsmistir. Bu iligki paralelinde ise gosteren ve gosterilen kavramlarinin {izerinde ¢ok
durmayarak “olay” kavramina odaklanmistir. Deleuze i¢in olay olgusu, diinyada ki
stiregelen degisikler ve hicbir seyin sabit kalmadig1 goriisii lizerinden sekillenmistir.
Dolayisiyla Deleuze tarafindan, devamli degisim igerisinde oldugumuz siirecte
kavramlar da degisken yapilar olarak goriilmektedir. Temel olarak calismalarinda olay
ve kavram faktoriine odaklanan Deleuze, Guattari ile olan ¢alismalari ile fark, minor,
gdcebe, ickinlik organsiz beden gibi kavramlara da ¢aligmalarinda yer vermistir. Ayni
zamanda fark ve yineleme kavramlarn {lizerinde de durmus, anlamin ortaya ¢ikisini,

bicimlerini ve yapisini incelemistir. Felsefeye yon veren bu ¢alismalarinin 6tesinde 20.
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ve 21.yy’in Deleuze’cii oldugu birgok kisi tarafindan da kabul gérmiistiir. Deleuze,
sanatginin yarati esnasinda cektigi sanciyr kaosa meydan okuma olarak belirtir.
Deleuze i¢in sanatta yarati kaos ile ortaya ¢ikabilmektedir. Sanat¢1 kaos ile savasir,

problemlerin i¢ine dalar ¢oziimden daha ¢ok problemlere odaklanmaktadir.

Postmodernizm ile birlikte, degisen sosyal yasantilarin beraberinde bilim, felsefe,
sanat ve teknoloji alanlar1 da paylarin1 almis goriilmektedir. Kitch (ki¢) sosyal yasanti,
giincele odaklanan postmodernizm ile birlikte sanati da bir noktada kiglestirmistir. Bu
kiclesme sonucunda yukarida bahsi gegen sanat nesnesi, sanat fikri ve kisaca sanatin
anlami ve karsilik gelen agilimlart da degisim gegirmistir. Bu degisim sanatta 6zellikle
parodi, ironi, resimlerarasilik, fark ve tekrar gibi kavramlari sanat alanina sokmustur.
Bu yaklasimla postmodernizm ele alindiginda sanatta patafizik soylenceler
dogmaktadir. Patafizik, once sanat nesnesine vurgun yapmis ardindan temelliik
eserlerle ve altyapisinda elestri/ironi  barindiran  eserlere  yerlesmistir.
Postmodernizmin o&zellikleri olarak nitelendirilen kavramlarin biitiinii patafizik

sOylemler olarak nitelendirilebilir.
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4. PATAFIZIK

Gorsel 4.1 Alfred Jarry

Fransiz yazar Alfred Jarry tarafindan icat edilen patafizik kavrami belli bir tanimi
olmamakla birlikte istisnalar bilimi olarak bilinmektedir. Alfred Jarry, oyun ve roman
yazarl, sair olmakla birlikte avangart akimin onciilerindendir. Yarattig1 oyunlardan ilki
Ubu Roi’dir. Diktator bir krali konu alan bu oyun ilk olarak kukla gosterisi olarak
ortaya ¢ikmistir. Ardindan ise sahnelere tasinmis ve tiyatro gosterisi halini almistir.
Jarry, Kral Ubu ile burjuvaziyi elestirmis, zengin kesimin ukalaligini ve ag
gozliiliiglini vurgulamistir. Keza bu oyun ile gercekiistii ve absiirt tiyatronun dnciisii
olmustur. Daha sonra romanlarin1 yazmaya baslamis ve i¢inde “Patafizik¢i Dr.
Faustroll’un Davranis ve Goriigleri” isimli romaninin da oldugu bir¢cok roman kaleme
almistir. Ayn1 zamanda patafizik kavraminin ilk kez karsilik buldugu bu eser patafizik
edebiyatin bagyapit1 olarak kabul gérmiistiir. Bunun yaninda patafizik kolejinin de

kutsal kitab1 olarak ilan edilmistir.

Jarry’nin oyunlar1 aslinda kukla oyunlar1 olarak diisiintildiigiinden, pantomim yan1 agir
basan; kaba konusma, okul ¢cocugu argosu ve grotesk soylesi gibi, lisluplastirilmis bir
oyun dili ve agik bigim &zellikleri olan; ters ¢dziimlii durumlar iistiine kurulmus, akil
disict bir mantikla ele alinmis, dogaglamaya agik oyunlardir (Aziz Calislar, Tiyatro
Ansiklopedisi, 5.343).

Daha ¢ok mizah ile ilgilenen patafizik kavrami, sahte-gercek algisina deginir ve genel

olarak nesnelere yeni bir atifta bulunur. Patafizik, “istisnalar bilimi” ve “hayali
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¢oziimlemeler bilimi” olarak da bilinmektedir. Ayn1 zamanda ¢esitli yazilig bigimleri
vardir; Patofizik, patafizik ve kesme isareti [‘] ile olan ‘patafizik. Zira patafizigin daha
net anlagilabilmesi i¢in, onun ne oldugundan ¢ok ne olmadig iizerinde durulmalidir.
Ornegin “Patafizik metafizik degildir” veya “Patafizik fizik degildir”. Bu iki yargidan
anlasilmaktadir ki, patafizik metafizige uzaklig1 kadar fizige de uzaktir. “Patafizik,
metafizigin sinirlari icerisinde ya da 6tesinde, metafizigin fizigin 6tesine uzandigi i¢in
metafizigin ¢cok Otesine uzanan bilimdir. Patafizik, her seyden once, tek bilimin genel
bilim oldugu seklinde ki ortak goriise ragmen Ozelin bilimi olacaktir. Patafizik,
istisnalar1 yoneten yasalar1 inceleyecek ve buna ek olarak, ek evreni agiklayacaktir.”
(URL-3). Bu durumda istisna ise, TDK sozliigiinde, “Bir kimse veya bir seyi
benzerlerinden ayri1 tutma”, “Kuraldisilik”, “Ayr tutulan kimse veya sey” olarak
tanimlanmaktadir. Kelimenin Ingilizce karsihigi olan “Exception” ise; “Dislama”,
“Itiraz”, “Bir kuralin uygulanmadigi durum” olarak tamimlanmistir (URL-4). Bu
calisma kapsaminda istisna kelimesi, “Bir kuralin uygulanmadigr durum” olarak
kullanilacaktir. “Patafizik, genelle degil 6zelle ilgilenir. Istisnalar bilimi olarak da
isimlendirilir. Metafizik 6tesinde ki alemi ¢alisma alani olarak segen ps6do felsefedir.
Modern bilimin kuram ve yontemlerinin hicvidir ve ¢cogunlukla anlamsiz ve deneysel
bir dil kullanir” (URL-5). Alisilmis olana karsi duran patafizik, dis bir gozle evrene
bakis i¢in alternatif bir secenektir. G6zden kacan noktalara dikkat gekmesi ile istisnalar
bilimi olarak adlandirilirken, kisiye ayn1 zamanda paralel bir evren sunmaktadir. Bu
paralel evren icin tamamuyla fiziksel bir evrene yonelmistir. Patafizigin bilim olarak
sayllmasinin nedeni, olgulara yonelik alternatif ¢6ziimlemeler yapmasidir (URL-6).

Jarry, patafizigi yedi madde altinda toplamustir.
1. Patafizik, metafizigin 6tesindeki alemin bilimidir. Yahut metafizigin fizigin Gtesine
uzandigi 6l¢iide patafizikte metafizigin Gtesine uzanir.
2. Patafizik, tekilin ve istisnalarin bilimidir.
3. Patafizik, hayali ¢doziimlemeler bilimidir.
4. Patafizige gore her sey esdegerdir.
5. Patafizik dis goriiniis itibariyle metanetlidir.
6. Her sey patafiziktir ama ¢ok az insan patafizigi bilingli olarak uygular.

7. Patafizigin 6tesinde higbir sey yoktur; patafizik nihai kaledir (Jarry, 2019, s.180-181).



28

Ancak, patafizigin ciddiyetsizlik olmamasina karsin Richard Marshall, patafizik
konusunu ciddiyetsizlik olarak nitelendirir. Patafizik¢inin ciddiyetsiz olmasi
gerektigini savunurken patafizik iginse “Higbir seyi ciddiye almamak”™ tan olustugunu
belirtir. Marshall’in bu tanimi nitekim metafizie dayanmaktadir. Fakat patafizik

metafizikten uzakligi kadar ciddidir ve ciddiyetsizlige yer vermemektedir.

Patafizik edebiyat ve sanat alanlarinda {izerinde ¢ok durulmamasina karsin birgok sair
de karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni siirlerin diger alanlardan daha ¢ok imgelere
yonelmesi ve hayali unsurlara daha fazla yer vermesidir. Zira patafizigin bu tezde
postmodernizme esdeger kilinmasi, onun daha dnceki sanatsal anlayislara binaen daha

cok imgeye yonelmesinden kaynaklanmaktadir.

... Patafizik evvela tekilin bilimi olacaktir, her ne kadar sadece genelin bilimi olur desek
de. Istisnalar1 belirleyen yasalar1 inceleyecek, mevcut evrene eklemlenen evreni
aciklayacaktir; yahut daha iddiasiz bir sekilde gorebildigimiz bir evreni tasvir edecektir,
keza bildigimiz evrenin yerine belki de gdrmemiz gereken evreni; zira bildigimiz evrende
kesfettigimizi sandigimiz yasalarda istisnalar arasinda ki bagmtilardir, sadece daha sik
rastlanir onlara; sonucta pek de istisnai olmayan istisnalara indirgenen arizi olgular
tekillik cekiminden bile yoksundur (Jarry, 2019, s.171).

Oncelikle Jarry’nin iizerinde durdugu kavram olarak patafizik, bahsedildigi gibi
19.yy’da edebiyat ve felsefe alaninda yeni ¢ikan bir ekol degildir. Patafizik her zaman
vardir. Insanoglu ne zaman arastirip, sorgulayip, kafasim kasisa patafizik orada
belirmektedir. “Sokrates Menon’a kolesinin Pisagor teoremini zaten bildigini
sdylediginden beri, Ponurge miinazara ettigi Ingiliz Alimini jestlerle alt ettiginden,
Lewis Caroll ise lahanalar ile krallarin esdegerliligini kanitladigindan beri” (Jarry,
2019, s.171). 19.yy’da bilim, din ve sanat birlesmesiyle sorgulama yolunun agilmasi,
bu liclemeye teknolojinin de dahil oldugu postmodern donemde patafizigin kendisini
sanat alaninda daha c¢ok gostermesine vesile olmustur. Bu sekilde avangardlar,
futiiristler, kiibistler, dadaistler patafizikten beslenmis, ayni sekilde Heidegger,
Kierkagard, Husserl’de dolayli bir sekilde, Saussure, Derrida, Baudrillard ve

Deleuze’da ise dogrudan kendine yer edinmistir.
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4.1  Edebiyat Alaninda Patafizik (Patafizik Koleji)

Patafizik koleji 1948 yilinda Emmanuel Peillet tarafindan kurulmustur. Uyeleri
arasinda Raymond Queneau, Jean Ferry, Boris Vian, Jean Mollet ve Luc Etieme gibi
isimler vardir. Kolejin kendine 6zgii bir isleyis sistemi mevcuttur. Kolej; Kiirator, Ast-
kiirator, Proveditor, Satrap ve Naip olarak siralanan {iye unvanlarindan olusmaktadir
(URL-6). Kolejin amaci, seyler arasinda ki miikemmel harmoniyi kesfetmektir.
Patafizik koleji i¢in sorgulanmasi gereken, durumlarin en 6nemlisi ve en ciddisi ele
alinmalidir. Fakat bu durumun tam tersini yani Jarry’nin ciddiyetsiz ve alayci
oldugunu diislinenlerde vardir. Bu tamamen basit bir diisiincedir. Jarry ne kozmik
gerceklikle ilgili sorunlari ele alir nede alayci bir karamsarligi ve yipratici bir nihilizmi
tesvik eder. Aksine onun i¢in bu, her seyde ki miilkemmel uyumu ve bu uyum
araciligiyla insan zihinleri arasinda ki baglantiy1 kesfetme sorunudur. Cogu kisinin
bilingsizce yaptigini Jarry ve ekibi bilingli bir sekilde yapmaktadir (URL-7). Patafizik
koleji ile beraber patafizik yaklasim, ¢eyrek yiizyilda 6nemli derece de gelismistir. Bu
gelisme siire¢ igerisinde farkli alternatif ve segeneklerde ortaya ¢ikar. Yeni nesil
patafizik¢iler bu doktrini daha da gelistirmis ve giincel konulara uygulamistir. Zira

bilingdis1 uygulanan patafizik, bilingli olarak uygulanmaya baslanmstir.

Patafizik, ozellikle 21.yy’da varligini ispatlayan bir farkindaliga tanik olmustur.
Modern donemin kuralct ve biricik olan temelli yapisinin kargisinda postmodernizm
ile birlikte cogulluk basat duruma gelmistir. Patafizik eserlerde cogulluk ve ¢ok
anlamlilik anlam kazandirmistir. Yazarlar sira dis1 durumlara ve olaylara yonelmistir.
Bu durumda da patafizie bagvurmuslardir. 19.yy sonlarinda glindeme gelen ve
edebiyat alaninda yerlesik algiy1 yikma girisiminde rol oynayan patafizik, daha sonra
miizige, sinemaya ve bircok ressama da etki etmistir. Bu girisim baglangicta farklilik
olugturma kaygisi olarak ortaya ¢ikmustir. Patafizik eserlerde yazarlar, metinlerinde
gerceklik ile dogrudan iliski kurmaya c¢alismistir. Ozcan Dogan’in ifadesinde
goriildiigl iizere, eserlerde uygulanan patafizik etkinin okuyucunun yorum alanim
geniglettigi ve bdylelikle de tek anlamlilik yerine c¢ok anlamlilik kazandirdigi
anlasilmaktadir. “Patafizik edebiyat, s6z konusu kavramin tanimina paralel olarak,
edebiyat alanin da alternatif bir bakis agisini ve gérme bi¢imini ifade eder” (URL-6).

Edebiyatta bakis acisin1 degistirmeye etki eden patafizik, alisilmis kurallar1 yikmay1
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amag edinmis ve bu yaklasimi1 benimseyen yazarlar ise sira dis1 olgulara ve istisnalara

kendini yonlendirmistir.

Patafizik bir metin, goriiniir ve genel seylere degil, 6zel ve gézden kacan seylere
dokunmay1 hedefler. Kisiler ve olaylar kurgulanirken veya bu ikili yapinin i¢inde yer
aldig1 diinya tasvir edilirken, bunu klasik metinlerden farkli olarak alternatif bir diinya

tasavvuru igerisinde yapmaya ¢aligir (URL-6).

Klasik edebi metinlerde olayin gergeklestigi mekan ve zaman beraberinde, kisi de
Oonem arz etmektedir. Yani figilirler 6n plandadir. Fakat patafizik metinlerde goriilen
durum istisnalar ve olasiliklardir. Ornegin bir durumun gerceklesmesi s6z konusu iken
patafizikei, ger¢ceklesmeme ihtimalini ele almaktadir. Bu a¢idan bakildiginda patafizik
metinler, gerceklesen olayin bagka durumlara etkisini gozler Oniine sermektedir.
Ornegin caddede aniden baygimlik gegiren bir figiiriin, kars1 caddede ki figiire ne
derece etki ettigini veya birinci figiiriin bayilma-bayillmama durumunda olaymn
gerceklestigi mekanin olasilikli durumlarina isaret eder. Zira patafizik¢i bu ciddi

calisma ve diisiince yapisini tam tersine esprili bir sekilde okuyucuya sunmaktadir.

Kedimin ad1 Mihail ve guguklu saatin tahta kusunu o kemirdi. Uslu bir hayvan degil.
Bende uslu bir hayvan degilim ama Mihail benden daha yaramaz. Insanlarm bana tamir
etmem i¢in biraktiklar biitiin saatleri mutlaka bir yerlerinden kemiriyor. Onu bu konuda
defalarca uyardim, anladigint sanmiyorum. Anlamasini beklemiyorum. Mihail bir kedi.
Saatlere ¢ok daha fazla zaman harcamama neden olan bir kedi. Aslinda onu birka¢ kez
postaladim ama geri dénmenin bir yolunu buldu hep. Kucagima atlayip kocaman yesil
gozleriyle bana ne zaman baksa onu affettim. Mihail yalnizca bir kedi. Bende zaten
saatlerle ugragmay1 seviyorum. Fakat gecen cumartesi sabahi yasadigimiz sey beni de
Mihail’i de olduke¢a korkuttu. O giinden beri o oldukga sessiz bir kedi, bende oldukga
sessiz bir adamim. Oyleyse eskiden Mihail uslu bir hayvan degildi ve bende uslu bir
hayvan degildim (Akyil, 2019, s.9).

Yukaridaki metin incelendiginde, metin-gergeklik iliskisinin dogrudan kurulmadigi
goriilmektedir. Var olan durumlar okuyucuya ¢esitli olasiliklardan gecerek farkli
alternatiflerle sunulmustur. Belirli bir kronolojik siralama olmamasi, zaman
kavraminin da degigkenligine ve rastlantisalligina vurgu yapmaktadir. Bu durumda
metindeki patafizik yaklasim okuyucuyu gerceklik-zaman iliskisi altinda

yorumlamaya itmektedir. Zira metinde siiregelen bir zaman olmamasindan dolay1 bir

sonuca varmaktan ziyade genel durumlara yonlendirme esastir.
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Patafizik edebiyat dendiginde akla gelen ilk isim olan Alfred Jarry’nin eserleri ayr1 bir
Ooneme sahiptir. Biitlin edebi tiirler dogas1 geregi tek bir tiir olsaydi muhtemelen bu
Jarry ig¢in patafizik tiir olurdu. Alfred Jarry’nin “Supermale” ve “Bir Zaman
Makinesinin Nasil Insa Edilebilecegi” gibi kendi yazilar1 da bu egilim i¢in bir tiir
baslangi¢ noktasi sayilabilir. Zira Jarry’nin hayran oldugu Jules Verne’in bilim kurgu
tiri yazilarina dikkat edildiginde, bu hayranligin sebebinin ondaki patafizik etkiler
oldugu soOylenebilir. Ayn1 zamanda bir¢cok bilim kurgu yazar1 da patafizige atifta
bulunmustur (Hugill, 2015). Bu durumda edebiyat ve patafizik iliskisi esas alindiginda
temel nokta bilim kurgu tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilim kurgu eserlerde
oldukca karsimiza ¢ikan teknolojik unsurlar patafizigin teknolojiye bagliligina denk
gelebilmektedir. Bilim kurgu yazarlar1i ¢ogunlukla yeni teknolojileri eserlerinde
kullanmaktadirlar. Gelecek zaman dilimi kesinlik tasimamakla birlikte alternatif bir
yolculukta sunabilmektedir. Patafizik s6z konusu oldugunda da kesin bir zaman dilimi

s0z konusu degildir.

Brian Aldiss’in kisa Oykiilerinde, ornegin “Adam ve Katirli Bir Adam” (2002’de
pataphysics dergisinin pskomiliter sayisinda yayinlandi) bir romanin kurgusal diinyasina
kagmaya caligan bir anlatictya yer veriyor. Trende ki bir yabancinin kesintileriyle stirekli
gercege donmesi ve 2005 tarihli ulusal miras dykiistinde bir adam kendi aptalligini ulusal
bir mesele olarak belgelemeye ¢alismistir (Hugill, 2015, s.49).

Patafizik yazarlardan biri olan Pat Murphy, ¢alismalari boyunca Gyro Renacus gibi
patafiziksel karakterlere yer vermistir. Gyro ile Bailey denen karakterler arasindaki bu

diyalog, onun patafiziksel yaklagimini belirtmektedir;
Bailey: Insanlarin, patafizikgilerin her seyin bir saka oldugunu diisiindiiklerini séyledigini
duydum.
Gyro basint salladi.
Gyro: Bu hi¢ dogru degil. Aslinda sadece bir doktor tam bir ciddiyete sahiptir.
Goriiyorsunuz, biz her seyi ciddiye aliyoruz. Kesinlikle her seyi.
Viskisini yudumladi.

Gyro: Evrensel esdegerlik ilkesine gore, her sey her sey kadar ciddidir. Dirilis¢ilerle
6lime bir savas, bir scrabble oyunu, bir ask iliskisi hepsi esit derece de ciddidir.

Bailey: Ama insanlar diyor ki...
Gyro: Insanlar her zaman anlamaz.

Dedi Gyro nazikge.



32

Gyro: Goriiyorsunuz, insanlar ciddi olmamakla oynamay: karistiriyor. Oyunumuz
konusunda biz ¢ok ciddiyiz.

Bailey kaslarini ¢atti.
Bailey: Sanirim gorityorum. Oynuyorsun ama kazanabilmek i¢in ciddiye altyorsun ve...

Gyro: Ha ha hayir. Kazanmak i¢in oynamak-bu hi¢ de degil. Kazanmak igin
oynadiginizda, sinirh bir oyundasinizdir, sinirlari olan bir oyunda yani. Birinin sadece
oynamaya devam etmek i¢in oynadigi sonsuz oyundan bahsediyorum.

Bailey: Yani kazanmayi ciddiye almiyorsun?

Gyro: Her seyi aldigimiz kadar ciddiye aliyoruz. (Murphy, 1999°dan aktaran Hugill,

2015, 5.50).
“Amerikal1 yazar Pablo Lopez, “Mecazi olmayan bir dilden bir metafor varoldugu
stirece” metafordan uzakta var olan bir konusma figiiriinii tanimlamak icin patafor
terimini icat etti” (Hugill, 2015, s.50). Bu durumda “Alice ve Tom yemek sirasinda
yan yana durdu” figiiratif olmayan bir ciimle iken; “Alice ve Tom, bir satrang
tahtasinda iki tasla yemek sirasinda yan yana durdular” metafor yani mecazdir. “Tom
Alice’e bir adim daha yaklast1 ve cuma gecesi i¢in mat yaparak bir randevu ayarladi.
Rudy Margaret’e bu kadar ¢abuk kaybettigi i¢cin kizgindi ve tahtay1 giil rengi yorganin
istiine atarak asagiya ayakbasti” metninde ise patafor 6rnegi ile karsilasilmaktadir

(A.g.e, s.51).

Gorildigii lizere edebiyat alaninda patafizik etki, gelenekleri sarsmis ve alisik
olunmayan bir anlatim tarz1 gelistirmistir. Gelenege kars1 verdigi catisma deneysellik
ile desteklenmistir. Patafizik yazarlardan Kenneth Kooch, Raymond Roussel’i
kesfetmistir ve daha sonra John Ashbery ile tanistirmistir. Ardindan bu ikili etkili bir
edebiyat dergisine romanlarinin birinin adin1 vermistir; Locus Solus. Bu dergi 1961-
62 de dort say1 olarak yaymlanmustir. Igerik olarak Amerikan deneysel diiz yazi ve siir

dergisidir.

1948’de Raymond Queneau, Jean Genet ve Eugene Lonesco Patafizik Koleji’ni
kurduktan sonra yaymlanan OULIPO, bir¢ok yazari da etkisi altma almistir. Bunlar
arasinda Boris Vian Patafizik Koleji’ne déahil olurken, Rene Daumall’in yazilarinda
patafizige gonderme vardir. Pat Murphy, bir¢ok bilim kurgu eserinde patafizikten
bahsetmistir. Pablo Lopez ise patafor adi verilen patafizik uzantisin1 gelistirmistir

(URL-7). Oncelikle Daumall’in “Pataphysical Essays” adl1 kitab1 deneme tiiriindendir.
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Gergegin siradanligindan kagmak isteyen bir¢ok sanat¢idan biridir. Ayni zamanda
kendisi eski bir siirrealisttir. Zira Daumall’in en 6nemli 6zelligi ve genelde gézden

kacan nokta olan, onun patafizik¢i pozisyonudur.

Patafizik kahkaha, hem sagma hem de inkar edilemez bir ikiligin keskin farkindaligidir.
Bu anlamda, karsitlarin kimliginin (ve dikkat ¢ekici olan evrensel bir dilde) tek insan
ifadesidir. Ya da daha dogrusu, 6znenin karsit nesnesine dogru acelesini ve ayni zamanda
bu sevgi eyleminin, beni tam ve aninda kendini gergeklestirmeye - yani teslimiyete -
ulasmami engelleyen, akil almaz ve acimasizca hissedilen bir yasaya itaatini ifade eder.
Diyalektik ileri yiiriiyiisiinde kahkahanin dogdugu olus yasasina: Ben Evrenselim,
patladim; Ben Ozelim, sézlesme yapiyorum; Ben olmak Evrensel, ben giilmek (Daumall,
2012, s.x).

4.2 Miizik Alaninda Patafizik

Patafizik Koleji’nin kurulmasindan sonra yayginlasmaya baglayan patafizik kavramu,
varligin1 miizik alaninda da hissettirmistir. Patafizigin miizik ile birlikteligi deneysel
bir yolda bulusmustur. Bu deneysel ¢alismalar ABD ve Britanya’da John Cage’nin
calismalarinda sekillenmistir. Cage, 6zellikle deneysel ve belirsiz avangart besteleriyle
tinlenmistir. Calismalarindaki temel nokta, miizigin ne anlattigidir. Bu soru
dogrultusunda geleneksel miizik modellerini ele almis; melodiyi, armoniyi ve sesin
organizasyonunu sorgulamistir (URL-8). Patafizigin getirdigi degerlerden biri olan
“gelenegi sorgulamak™ (asla reddetmek degil), boylelikle miizik alaninda da giindeme
gelmistir. Klasik, standartlagsmis notalar ve ezgilerden disar1 tagsan bir deneysel miizik
anlayis1 popiiler olmustur. Cage’nin deneysel miizik girisiminde kuskusuz yakin
arkadas1 Marcel Duchamp’in katkis1 oldugu da ongoriilebilir bir durumdur. Cage’nin
ilk kompozisyonlar1 daha standart Slgiilerde iken daha sonralart avangart besteci
olarak taninmistir. Devam eden siiregte Cage, Zen Budizm ve diger dogu felsefeleri
ile ilgilenmeye baglamis, bu ilgi sonucunda vardigi temel nokta ise miizigin ve onu
olusturan tiim faaliyetlerin tek bir dogal siirecin pargast olarak goriilmesi gerektigi
olmustur. Uyguladig1 miizik tarzinda boylece rastgeleligi ve belirsizligi saglamay1
amaglamistir. Bu acidan patafizik ile iliskilendirilen Cage aksine Jarry hayrani
olmamasinda karsin patafizik¢i bir sanatgidir. Cage bir ifadesinde ise, Jarry’nin
ifadelerine alerjisi oldugunu ama herkesin Jarry’nin goriislerinden etkilendigi fikrine
katildigin1 dile getirmistir. Ayni zamanda Duchamp’in da Jarry’i ve patafizigi
kullanmasinin, yaptig1 bir¢ok seyden daha ilging oldugunu ifade etmistir (Anastasi,

2000’den aktaran Hugill, 2015).
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Cage’nin en taninmis eserlerinden biri olan 433’ icracilarin ve icra edenlerin sahnede
tamamen sessiz kaldiklart bir parcadir (URL-8). Bu parca, tamamen sessizlikten
olusmaktadir. David Tudor, piyanonun basinda sadece 4 dakika 33 saniye oturmus ve
higbir sekilde eylemde bulunmamuistir. Bu siire boyunca sans eseri bir sekilde kaydi
tesadiifi sesler olugturmustur. Aslinda Cage de tam olarak miizigin, sanatin soylemek
veya calmaktan ziyade dinlemek olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu sekilde kaza sonucu
ortaya ¢ikan bu seslerden olusan bu parga, miizikte hayali ¢oziimiin bir 6rnegi olarak
goriilebilir. Cage gibi birkag besteci de patafizikten etkilenmis veya ona atifta
bulunmustur. Ornegin 1972°de Gavin Bryars, trajedinin patafizik uygulamasimn agik
bir sekilde verebilmek icin ¢abalamistir. Bu dogrultuda ise “Titanik’in Batisi™ni
bestelemistir. Minimalist ve ayni1 zamanda patafizik besteci Bryars, Nisan 2012’de
geminin batisi esnasinda gosterilerini devam ettiren gemi orkestrasindan esinlenmistir.
Bu esinlenme dogrultusunda hayatta kalanlar ile yapilan roportajlar, verilen
fragmanlar, kullanilan mors sinyalleri ve filmde oynayan basrollerin (bir Iskog ve bir
Irlandali) deneyimlerinden faydalanmistir. Bu parcada patafizik kullanim yani hayali
¢oziimler, geminin orkestrasi tarafindan ¢alinan meshur “Sonbahar” ilahi ezgisinin

yarim kalmasina karsin uzatilmasidir (Hugill, 2015).

Gliniimiiz popiiler miiziginde ve cesitli konserlerde de patafizik etki karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle patafizigin popiilaritesi, rock miizik ve pop miizik bestelerinin
gerek sozlerinde gerek uygulama bi¢imlerinde belirmektedir. 1960°lara bakildiginda
patafizigin popiilerlesmesinin en belirgin 6zelligi miizikal karsit kiiltiiriiniin onu ele
gecirme bi¢imidir. Bu girisim, ilk olarak patafizik kolejinin resmi grubu olarak
kendilerini tanitan, ilerici rock grubu “Soft Machine”dir (Hugill, 2015). Soft Machine,
1966°da kurulmus tiim zamanlarin en biiyiik Ingiliz caz-rock grubudur. “Syd Barrett’in
Pink Floyd ve Timi Hendrix ile ¢agdaslar1 olan bir psychedelic (saykodelik) grubu
olarak ilk performanslarindan ve Avrupa’nin en 1y1 bilinen “flizyon” gruplarindan biri
olan ¢alismalarina kadar birgok nesli etkiledi” (URL-9). Grup, Jarry ve Ubu’ya atifta
bulunan bir¢ok miizikal tiyatrosunda ve ¢agdas klasik eserlerinde yer almistir. Son
doneme damgasini vuran Beatles grubu ise, “Maxwell’s Silver Hammer” sarkisinda
patafizik bilimden s6z edilmektedir. De Monfort Universitesi’nde patafizigi kullanan
Andrew Hugill ise patafizik miizik uygulayicisidir. 2007°de UH Recording tarafindan

“Pataphysical Piano” adiyla kendi miiziklerinden bazilarini da yayimnlanmistir.
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Bu girisimlerin devaminda birgok sanat¢1 ve gruplarda patafizikle ilgilenmislerdir. Bu
ilgi hem miizigin uygulanis biciminde hem de icerik kullaniminda goriilmektedir. Zira
miizik alaninda hayali ¢6zlimiin getirisi deneysel miizik arayislar1 olurken, bu patafizik
miizik girisimlerinin temel amac1 ise miizigi, kaliplardan ¢ikarmak olmustur. Genelde
notalarla oynamak esprili bir bigimde olurken, ortaya ¢ikan iiriin ciddi bir fark
yaratmistir. Zira patafizigin mizah dogasinin ciddi olusu da bu durumda netlik

kazanmustir.

Patafizigin temel ilkelerinden biri olan uyumsuzluk da mizah anlayisini netlestiren
diger bir faktordiir. Patafizigin belki de en kapsamli kitab1 olan “A Pataphysical
Life”in yazart Alastair Brotchie’nin ifadelerine bakildiginda uyumsuzluk ilkesi
sonradan patafizigin temel prensibi halini almistir. Jarry, uyumsuzluklarin bir arada
var olmaya devam edebilecegi bir durum olarak “sentez”i degil, aksine bir “sentez”
yaratmak i¢in uyumsuz unsurlarin birlikte carpigmasini incelemektedir. Bundan
dolayidir ki, Jarry’nin yazilart hem ciddi hem esprili; en akil almaz hali ile aslinda
sadece samimi ve derindir. Boylelikle Jarry, en ironik oldugu zaman en derin
diistinceleri kesfetmektedir. Zira Ubu Roi oyunu, bir komedi tiirli oldugundan ziyade
ironik oldugu i¢in popiilarite kazanmistir. Komedi olmasina ragmen Jarry Pere Ubu
oyununda, canavarca kisilerin gergekte de var oldugundan, hatta siradan olduklarindan
siiphe etmeyecegimiz i¢in trajik olduklar1 {izerinden bir komedi iiretmistir.
Brotchie’nin ifadesi ile hi¢bir komedi bu kadar trajik olamamaktadir (URL-10). Bu
dogrultuda patafizikteki ciddi/ciddiyetsizlik/ironi/komedi kavramlarimin yeri daha

anlasilir sekle biirlinmektedir.

4.3 Sinema ve Tiyatro Alanlarinda Patafizik

Patafizigin tiyatro ile iligkisi, zamanla yerlesen bir fikir birligi olmustur. Alfred
Jarry’nin Onciiliigiinde gelisen bir diislince tarzidir. Kral Ubu ile alisilmis kaliplarin
yikilmasinin ardindan sanatg¢ilara yeni kapilar agilmistir. Bu agidan Ubu’dan yaklasik
54 yi1l sonra absiirt tiyatro glindeme gelmistir. Patafizik, resim ve miizik alanlarinda
Jarry’den Once de benzer girisimlerde goriilmiis olsa da tiyatro alaninda yeni bir etki
yaratmistir. Yenilik¢i ve farkli bir alternatif sunan patafizik, tiyatro alaninda da

miizikte oldugu gibi belli kaliplar1 yikmistir. Gergekiistii ve absiirt tiyatronun ilk 6rnegi
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Ubu Roi’dir. Ubu Roi, “Insanlik dis1 bir gii¢ uygulamasinm anlamsizligini vurgulayan

bir simge haline gelmistir” (URL-10).

)

Gorsel 4.2 Ubu Roi tiyatro oyunundan gorsel

Kral Ubu (Ubu Roi) kesinlikle, bir sdylence figiirii ve bir grotesk arketipci imgeler
diinyas1 yaratmigtir. Oyun aslinda bir cocugun Rames’de, Jarry’nin okudugu lisede ki
Ogretmenlerden birine yaptigi bir sakaydi. Bu 6gretmen, Herbert, bir siirii alayin hedef
noktasiydi ve kendisine Pere Heb ya da Pere Hebe sonralar1 da Ubu adi takilmigti.
1888°de, Jarry on bes yasindayken, Pere Ubu’nun budalaliklarini anlatan bir kukla
oyunu yazmis ve arkadaglarina gostermisti (Carlson’dan aktaran Yassitepe Ayyildiz,

2017).

Alfred Jarry’nin tiyatrosunda giilme unsuru cesitli arastirmalara konu olan bir
durumdur. Diger tiyatro yazarlari ile (komedi tiirlinde) benzerlik gosterirken Jarry,
giildirme tarz1 ile onlardan ayrilmaktadir. Kaba giildiiriiyii uygulayan Jarry, 16.yy.
hiimanist yazar1 Rabelais’in orta ¢agda yarattig1 “Gargantua’ karakterinden esinlenmis
bu esinlenme sonucunda Kral Ubu’yu (Ubu Roi’yi) yaratmistir (Yassitepe Ayyildiz,
2017). Hayat1 ve yasam ile diisiince tarzina bakilacak olursa, doneminin en orijinal
hatta tuhaf edebi kisisi olarak diisiiniilen Jarry, kiskirtici avant-gardismiyle biitiin
semalar1 yikan, aym1 zamanda da bir tiyatro manifestosu sayilan bu oyunla, bu
nitelikleri dogrular gibi goriinlir. Deger yargilarina, tiyatro akademisinin pozitif
yargilarina karsi ¢ikar ve net bir sekilde ‘anti tiyatro’nun kurallarini ortaya koyar ve
bu ‘anti-tiyatro’ siirrealistlerin cesur c¢alismalarini O6nceden haber verir ve
Lonesco’nun, Beckett ile Adomov’un Yeni-Tiyatro’sunda sahne yeniliklerine kadar

ayn1 endiseyi tasir. Kiskirtict karakteri sayesinde, Kral Ubu tiyatro metni diizeyinde
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tuhaf goriintiileri canlandirir, perdeleri kaldirirken, seyirci zirveye ulagsmis sagmaligin
hakim oldugu tuhaf bir alanda kendini bulur. Bayanlar ve Baylar, Jarryvari bir

diinyanin kapilarina hos geldiniz (Yassitepe Ayyildiz, 2017).

Modern dénemin romantizm ve sembolizm hegemonyasinin yerini postmodern
donemde patafizik/dada akimi almistir. Birlesik, tek konu ve karakterde kapali olan
metinler postmodern donemde patafizik etki ile ayristirilmistir. Tek basrolden ziyade
her figlire basrol etkisi verilmesi, herkese istisna gibi davranilmasi patafizigin

postmodernizmde ki etkilerindendir.

Esin kaynagini Jarry’nin “Ubu Roi” ve “Les Mamelles de Tiresias” oyunlarindan olan
Siirrealist tiyatro da, patafizik tiyatroya dolayli yoldan katkida bulunmustur.
Apollinaire’nin “Tiresias’mm Memeleri” oyunu “Undrame Surrelist” alt baslhigiyla
oynanan ve boylece siirrealist kelimesini kullanan ilk tiyatrodur. Apolllinaire,
Jarry’nin Kral Ubu’sundan esinlenerek yazdigi oyunun onsoziinde ise siirrealist ve
patafizikten soyle bahsetmektedir. “Insan yiiriimeyi taklit etmek istediginde bacaga hig
benzemeyen tekerlegi buldu. Boylece farkinda olmadan siirrealizmi yaratt1.”

(Candan,2003’den aktaran Karabulut, 2010).

Absurd tiyatro zengin ve cesitli bir gelenegin pargasidir. Iginde gergekten yeni olan bir
sey varsa, bu usun ve yazinsan sdylemlerin bir siirii bildik tutumunun birbirine gectigi
alisilmadik yontemdir. En 6nemlisi de, bu yaklagimin ilk kez genis tabanli bir kitlenin
tepkisiyle karsilasmis olmasi gergegidir. Bu, Absiirt Tiyatro’dan ¢ok dénemin 6zelligidir.
Gergekiistiiciiliigiin gergek bir gergekiistiicii drama yaratmak i¢in gerekli nitelikleri
tagimadigi kabul edilir; ancak bu, halkin bdyle bir tiyatro i¢in gercek bir gereksinim
duymamasina bagli olabilecegi kadar yazarlarmin da ilgi ve uygulama eksikligine bagh
olmus olabilir. Onlar zamanlarinin 6tesindeydiler; zaman simdi yirmilerin ve otuzlarin
avant-garde’lariyla aray1 kapatmistir ve Jarry ve Cummings’in yarattig1 tiyatro kitlesini
bulmustur (Karabulut, 2010, s.150).

Yani Jarry’nin Ubu ile ortaya attig1 yeni girisim, yeni bir form igerigi olusturmus ve
absiirt tiyatroyu olusturmustur. Abslirt tiyatro bir akimdan ziyade tiyatro gelenegidir.
Zira her yazarin kendi kurallar1 vardir. Beckett, Lonesco, Pinter, Albee, Artaud gibi
oyun yazarlarmin her biri absiirt tiyatro i¢inde anilmaktadir (Yassitepe Ayyildiz,
2017). Bu yeni tiyatro anlayis1 yeni insan diye tabir edilen doneme hitap etmistir.

Endiistri ¢aginda koye, kasabaya, kente dagilan topluluklar, yeni devlet diizeni, yeni

isleyis bigimleri, teknoloji, makinelesme ile degisim gegiren bireyler, yeni insan olarak
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nitelendirilmistir. Bu degisim sonucunda da yeni insana yeni tiyatro; abslirt tiyatro

Onerilmistir.
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5. FELSEFi BiR SOYLEM OLARAK POSTMODERNIiZM VE
PATAFIZIiK

Alfred Jarry’nin sanat felsefesinde ve diger birgok alanda sik sik adinin gegmesinin
nedenlerinden biri de yeni bir kiiltiirel gelisme olan postmodernizmi etkilemesidir.
Zira Ihab Hassan tarafindan, postmodernizmin 6nciilii olarak tanimlanmistir. Ayni
zamanda Hassan, postmodernizm iizerine yaptig1 yazi ve sdylesilerde de patafizikten
faydalanmistir (Haan, 2014). 20.yy. diinyay1 tamamen degistirmis, esi goriilmemis bir
teknik devrim getirmistir. Teknolojide ki bu gelisme ardindan sanatsal bir devrim
getirmis, teknolojinin olumlu/olumsuz yonlerine dikkat ¢eken sanat akimlari birbiri
ardina gelmistir. Bu durum modernizm de sadece teknik boyutta iken, Postmodernizm
de hem teknik hem de sosyokiiltiirel bir degisiklige neden olmustur. Bu teknolojik
devrimde degisen sanat nesnesi olmustur. Toplum, gerceklik asamasindan simiilasyon
asamasina, temsil ve yeniden canlandirma konumundan ise bireysel bir duygulam
konumuna ge¢mistir. Yani taklit unsuru olan ve sonradan sanata kendileri dahil olan
nesneler, postmodern dénemde yerini simiilasyonlara yani bir diissellige birakmaistir.

Bu diigsellik ise nesnelere patafizik dzellik kazandirmistir (Ozayten, 1992).

Postmodernizmin basimma denk gelen 20.yy’da sanat alaninda cesitli degisiklikler
meydana gelmistir. Birbiri ardina gelen sanat akimlar1 kendi fikirlerini 6ne slirmiis,
devamli bir elestiri siiregelmistir. Bu tarz gelismelerden biri de teknolojinin sanat
alanina girmesiyle olmustur. Bilim ve teknolojinin gelismesi gerek sanatta kullanilan
teknik malzeme gerekse yapim asamasinda saglanan kolaylik bakimindan veya ele
alman kavramlar acisindan bilgiye kolay ulasim aglari saglanmistir. Bu agidan
disiplinleraras ¢esitlilik cogalmis ve fen bilimleri-sanat iligkisi de bu alanlardan biri
olmustur. Diinyanin gizemi, maddenin olusumu, nesnenin halleri, molekiiller vs. gibi
bilimsel terimler sanatcilarinda ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Bu acidan sanatta ele
alinan kavramlarin arasina kaos, kuantum, entropi, kozmos gibi terimler girmistir.
Sanat alaninda yeni goriilen bu yaklasimlar postmodern donemle patafizik bir hal
almigtir. Patafizik, sanat bakimindan bir modernlik yergisidir. Bilimle ve sanayiyle
dalga geg¢mektedir ve bundan dolayr makinelerle ugrasan cogu sanat¢i aslinda

patafizik¢i olarak adlandirilabilir.  Patafizik, nesnelerin gergekliginin  dis
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goriiniislerinde aranmamasi gerektigi temel varsayimindan hareket etmis, zira modern

bilimdeki mizah1 yakalamay1 amaglamigtir.

Postmodernizmin tanimi iizerine birgok tartisma olmustur. Ornegin McHale; “Bu
terimle ilgili hi¢bir sey sorunsuz degildir” diye belirtirken Hassan, postmodernin
cekisme icinde oldugunu ve hala tartismalarinin siirdiigiinii vurgulamistir. Yine
Hassan, “Postmodernizmin 6nde gelen on savunucusunu bir odaya kilitleyin ve
kapinin altindan kan damlalarini izleyin” diyerek de durumun karisikligini belirtmistir
(Haan, 2014). Eagleton’a gore postmodernizm, kuskusuz bugiinlerde kiiltiirel teoride
en cok lanse edilen terimdir. Madonna’dan meta anlatiya, post Fordizm’den ucuz
kurguya kadar her seyi vaad ederken, anlamsizliga dogru ¢okiisii hazirlar. Bu
anlamsizlik ise patafizikte mizah ile harmanlanmaktadir. Keza patafizik-postmodern
iligkisi kuruldugunda ilk olarak karsimiza mizah kavrami g¢ikmaktadir. Sanatin
postmodern donemde neden tamamen bir hiciv oldugu genel bir tartisma konusudur.
Bunun arastirmasi yapildiginda Derrida ve Foucault’dan daha eskiye, Jarry’nin
patafizigine gitmek gerekir. Zira postmodernizm, patafizik ile daha anlasilabilir hale

gelmektedir.

Oncelikle postmodern filozoflar kuskucudur. Bundan dolay:1 elestirel kuramcilar
olarak nitelendirilmektedirler. Elestirel bir tavir takindiklari i¢in genelde anlasilmaz,
karmasik bir dil kullandiklar1 icin elestirilirler. Bu noktada ise postmodernistler,
patafizigin pataforu ile paralellik gostermektedir. Patafizik¢iler uygulama esnasinda
pataforlar kullanmaktadir. Patafor, literal figiiratif olmayan bir konugmanin yani sira

metafordan uzak bir durumdur. (Clarke & Eddy, 2018).

Postmodernizm, homojenlikten daha ¢ok heterojen bir yapidadir. Diigsel ile gercegin
arasinda ki farki kaldirirken, farkliliklara da saygi duymaktadir. Bir noktada ise
patafiziksel bir evrendir. Bu evrende fotograflar duragan degildir ve merkezi
bulunmayan, ¢ok sayida anlam barindirmaktadir. Ayn1 zamanda sanatin 6liimiinii de
estetiklestirmis, orijinallige kars1 bir yok etme ve ardindan patafiziksel bir {iriin ortaya
cikarmistir. Postmodernizm de her sey serbestken, patafizikte de durum boyledir.
Patafizik, ironi, hata, yanilsama igerir. Her seyin kurgu olduguna inanir, bu yonden

entropiye ve simiilasyona saygi duyar. Onlar i¢in imkansiz olan durumlar daha
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olasidir. Ayni1 zamanda postmodernizm ile her seye izin vardir. Tim degerler esittir ve
degerler hiyerarsisi yoktur. Agik¢a postmodernizm, patafizik agidan gelenek ile yeniyi
aym standartlar olarak ele alan, tiiketimi ve yiiksek Kkiiltiiri konu alan bir ifade
bi¢cimidir. Gelenek bakimindan gegmisten gelen imgeleri kullanirken, bu imgeleri belli

bir ideoloji altinda yorumlatmaktadir.

Diger bir agidan postmodernizmin patafizik okumasi, epistemolojik ve ontolojik
acilimlar arasinda ki baglantidadir. Epistemoloji, modernin bir sévalyesi olarak
“Diinyay1 nasil yorumlayabilirim?” ve “Ben neyim?” gibi sorular sorarak bilginin
aciklanmasi iglevini goriir. Postmodernizmi patafizik agidan ele aldigimizda ise
ontolojik kullanim ortaya g¢ikmaktadir. Epistemolojinin tersine ontoloji, varolus
teorisine odaklanmaktadir. Bu acidan ontoloji, bireye farkli alternatifler sunmaktadir
(Haan, 2014). Bu noktada, patafizik-postmodern iliskisinin en temel varsayimi
sekillenmektedir. Postmodernizmin ontolojik agidan yeni alternatifler sunmasi, bireyin
icinde yasayacagi olast bir diinyanin sinirlarint sekillendirir. Bu olas1 diinya ise
patafizik bir okuma ile alternatif evreni sunar. Yani Postmodernizmin 6zneye sundugu
yeni alternatifler, patafizik bir diinya sunmaktadir. Bu diinya hayal ve kurgudan
ibarettir. Oznenin istedigi gibi sekillendirebildigi, kendi kuralarmi ve degerlerini
koydugu, boylece bir¢ok farkli fikrin, kavramin, degerin, kurallarin bulundugu kaotik
ve karma evren olusturur. Zira bu ist iste bindirmelerin sonucunda degerler
hiyerarsisinin olmadigi, her seyin degersizlestigi ve anlamsizlastig1 tizerinden notr bir

alternatif evren olusur.

Bu anlayisin ve felsefi hareketlerin yansimasi sanat alaninda yani patafizik eserler
olarak nitelendirilen ¢aligmalarda, gerceklik ve kurgunun bir arada kullanilmas: ile
goriilmiistiir. Gergeklik kurgusal bir metinde bulunabilir veya kurgusal karakterler
gercekmis gibi sunulabilir (Haan, 2014). Postmodernin ontolojik yapisi, farkli anlati
yollar1 iiretir. Bunlarin en 6nemlisi “Mise en abyne”dir. Bu terim diinyalar i¢inde
diinya yaratarak diizenin hiyerarsisini bozar. Mise en abyne, “Bir goriintiiniin i¢ine
yerlestirilmesiyle yaratilan ve sonsuza kadar tekrarlanan ¢ift yansitma efekti” veya
“Bat1 sanatinda bir goriintiiniin kiiglik bir kopyasim1 daha biiyiikk olanmn igine
yerlestirmeye yonelik resmi bir teknik” (URL-11) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yani sira Postmodernizmin diger teknikleri kendine mal etme ve parodidir. Bu
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teknikler sayesinde romanlarda ki karakterler genellikle kendi kurgusalliklarinin
farkindadir ve hatta bazen ustalarinin sesini bile duyarlar. Parodi, ge¢cmisi farkli bir
baglamda yeniden yazmak i¢in diger metinlere atifta bulunarak ironik alinti, pastis,
kendine mal etme ve metinlerarasilik olarak ifade edilir (Haan, 2014). Tiim bu fist
kurgu teknikleri postmodernizmin yapi taslar1 olarak kabul gérmistiir. Bu yap1
taslarinda ise patafizik 6zellik kuskusuz varligm korumaktadir. Ozellikle parodi,
patafizikten beslenirken, parodi kullanilan ¢alismalar ise patafizik eserler olarak

kolaylikla nitelendirilebilir.

Patafizik, bilimle ve sanayiyle dalga gecer. Bundan dolayr Duchamp, Picabia, Ernst
gibi makineye takmig sanatgilar patafizik¢idir. Teknolojinin imkanlarina karsi
kavramlar1 koyan bu kavramsal sanat¢ilar, sonuca odaklanan bi¢im yerine yaratimi
onemsemislerdir. Teknigin yerine getirilen kavramlar sanat eserinin 6ziinii, igerigini
yani ifade etmek istedigi anlam1 giiclendirmistir. Kavrami iletme araci olan bigim ise
teknolojiden dolay1 ¢esitlenmis ve boylelikle 6z-bi¢cim dengesi sarsilmigtir. Tiim bu
gelismelerle Baudrillard i¢in sanat, yilizeysel bir anlama biirlinmiistiir. Artik imgeye
odaklanan sanatcilar i¢in sanattan dogan felsefe yerini felsefeden dogan sanata
birakmistir. Sanatcilarin ele aldigi kavramlar arasinda bilimsel terimlerde yerini
almistir. Sanat¢ilar diinyay1 anlama big¢imi olarak kavramlari irdelemis, boylelikle
nesne ara¢ olmustur. Sanatcilar, ger¢ekligi arama konusunda kaos, kuantum, atom,
kozmos gibi kavramlara deginmisler, dolayisiyla patafiziksel bir yol izlemislerdir.
Clinkii patafizik, fizikten ayr1 olarak bilimsel yollarla elde edilen verilerden yararlanir.
Fakat bunlar1 kendine 6zgii bir dil igerisinde islemektedir. Postmodern sanat¢inin ele
aldigr bilimsel kavramin yaratimi ve fikri ile yorumlamas: gibi. Patafizigin genel
yargist olan “Hayali ¢oziimlemeler bilimi” diger bir dikkat edilmesi gereken bir
husustur. Zira patafizik verili olarak bulunan seylerin tamamen disinda, dis diinyadaki
fiziksel ya da olgusal hicbir gereklige gonderme yapmayan seyleri karsilamamaktadir.
Hayali olan seyler patafizik ile olusturulan seyler degil, bu eylemlerin gergeklikle iliski
kurma bi¢imidir (Alpan, x). Bu durum postmodern sanatin yaratim siireci ile es
degerdir. Olan bir seyin kendi yaratistyla {istiine koyarak (yapisokiimden gegirerek)
farkli baglam elde etmesi postmodern sanat¢inin da gergeklikle iliski kurma bigimidir.
Esdegerlik ilkesi, bu iliskilerin temelini olusturmaktadir. Var olan seylerin yerine

onlarla es deger olarak kabul edilen seyler konulur. Bu esdegerlik postmodern
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donemin kavramsal sanatgisi Joseph Kosuth’da goriilmektedir. Kosuth, gerceklik
arayisinda, gercekligi imge olarak gérmiis, buna giden yolda ise sandalyenin kendisi,
fotografi ve sozliik anlamini1 kullanmistir. Bu girisimi patafizik bir yontem igermekle

birlikte dilbilimsel ¢caligmalar ile de patafizik iliskisi kurulmasi olasidir.

20.yy’m sonu ve 21l.yy. sanatinda patafizik ozellik, pastis, ironi, metinlerarasi ve
resimlerarasi tekniklerde var olurken, patafizik eserlerin temelinde kavramsal boyut
yatmaktadir. Bu dogrultuda da sanat tarihine yon vermis bazi felsefeciler, patafizik ile
dogrudan veya dolayli bir baglantida bulunmus ve sanatin anlasilabilirligine yon
vermiglerdir. Postmodern diislinlirler s6z konusu oldugunda, patafizigin varligi,
onlarin felsefi metinlerinde goze carpmaktadir. Derrida, Deleuze, Baudrillard,
Heidegger gibi diisiiniirlerin ¢calismalar1 incelendiginde patafizigin varligi kuskusuz
s6z konusudur. Ayn1 zamanda Derrida’nin yapr sokiimiinii Jarry’nin dogrudan
kullandig1 da bilinmektedir. Deleuze, Jarry icin makaleler yazmis, patafizik
calismalara yon vermistir. Baudrillard ise patafizigi en ¢ok kullanan diisiiniirdiir. Onun
simiilasyon kurami dogrudan patafizik ile iliskilendirilebilir, zira postmodern-
patafizik iligskisi Baudrillard araciligi ile daha kolay kurulabilir hale gelmistir.
Patafizigin en 6nemli olgularindan biri kurgusal ve gercek olan arasindaki ayrimi
kaldirmasidir. Bu acidan postmodernizmde de bu tarz girisimler bulunmaktadir.
Patafizik-Postmodernizm Dbirlikteligi, nasil postmodernizmi olusturan kuramsal
calismalar ise, bu iligskide bu kuramsal s6ylentiler iizerinden kurulabilir. Bagvurulacak
olan kuramsal alt yap1 ilk olarak Jean Baudrillard tarafindan desteklenmelidir. Zira
Baudrillard tartismasiz postmodern kuramlarin temelindedir ve postmodernizme

yakinlig1 kadar patafizige de yakinlagsmistir.

51 Jean Baudrillard

Jean Baudrillard, Fransiz filozof ve sosyologdur. Postmodernizm ile ilgili ¢aligmalari
ve One attif1 diger spesifik kavramlar ile iin kazanmistir. Ayn1 zamanda siyasi ve
ideolojik akimlar1 kabul etmemis ve bugiine kadar postmodernizm ile ilgili bir¢ok
onemli calisgamaya da yon vermistir. Baudrillard genellikle Postmodernizm ile
iliskilendirilerek tanmiyor olsa dahi esas bilinirliligi simiilasyon kurami ile

gerceklesmistir. Nesne analizleri iizerine yogunlastig II. Diinya Savas1 doneminde bu
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kurami ortaya ¢ikarmistir. Simiilasyon fikri, bati toplumunda ki gerceklik olgusunun

sorgulanmasina dayanmaktadir.

Baudrillard, her kuramsal yazinin bir sekilde kendisinden bahsedildigi iddiali
kuramlarin sahibidir. Baudrillard, i¢inde bulundugu ¢agin ¢ok iyi bir tanimlamasi ve
¢dziimlemesi ile ortaya ¢cikmistir. Oyle ki bu denli dnemli ve popiiler bir kuramin talibi
de dogal olarak c¢ok olmus ancak c¢ok fazla felsefi ve kuramsal sdylemle
iliskilendirilmesi anlam par¢alanmasina ugramasina neden olmustur. Zira simiilasyon
kurami, anlagilmasi zor olan yapisindan kaynakli, fakat anlagilmasi kolay bir zemine
oturtulma ¢abasindan 6tiirii yanlis tanimlamalara maruz kalmistir. Aslinda Baudrillard
bu durumun aksine anlasilmak gibi bir kaygiya sahip degildir. Durdugu yer, bulundugu
akademik konum ve kuramlarda net degildir. Buna ragmen Baudrillard’1 anlasilabilir
kilmak isteyenler onu postmodernist olarak nitelendirerek kolaya kagmaktadir. Buna
karsin Baudrillard, postmodern olmadigi gibi herhangi baska bir etikete de karsi
¢ikmigtir. Bu durumun referansi olarak Mike GANE ve Monique ARNAUD’nun

kendisiyle yaptig1 roportaji 6nemli bir 6rnektir.

MG: “Pek ¢ok insan sizin postmodernizmin en biiyiik rahiplerinden biri oldugunuzu
disiiniiyor. Siz ne diisliniiyorsunuz?

B: Rahiplige yapilan bu atif bence yersiz. Soylenecek ilk sey, herhangi birinin bagrahip

oldugundan bahsetmeden 6nce Postmodernizmin ya da postmodern olarak adlandirilan

seyin ne anlama geldigini sormas1 gerektigidir. Bu kavrama benim kadar uzak biri

olamaz. Bu, insanlarin kullandig1 ama higbir seyi agiklamayan bir ifade. Bu bir kavram

bile degil. Higbir sey degil. Lyotard’in dedigi gibi, suanda neler olup bittigini tanimlamak

imkansiz oldugu i¢in biiyiik teoriler bitti. Yani bir tiir bosluk var ve bos olan1 belirtmek

i¢in bos bir terim se¢ilmistir (Gane, 2003).
Baudrillard’in bos olarak tabir ettigi bu cag, yasanilan siire¢ baglaminda bos
olmamakla birlikte, reel agidan bos olarak kabul edilebilir. Bu boslugu ise Baudrillard
simiilasyon kurami ile doldurmustur. Kuramin kapsaminda yer alan simiile etmek, -
mis gibi yapmaktan ¢ok uzaktir. Zira simiilasyon durumunda diissellik ve duygu
yoktur. -Mis gibi yaparken kiside bir inan¢ durumu olusur. Simiile etme durumunda
ise gercekligin taklidi mevcuttur. Dolayisiyla simiilasyondan bahsedildiginde taklit-
gercek-diis-hayal-duygu kavramlarinin bir farki kalmamaktadir. Simiilasyon da bir

seyin diis mii, ger¢ek mi veya sahte mi oldugunun 6nemi yoktur.
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“Deliyi bu kadar iyi taklit edebilen biri herhalde gercekten delidir.” Diislincesine

siginilmaktadir. Ordu pekte haksiz degildir, ¢ilinkii bu bakis agis1 dogrultusunda biitiin

delilerin birer simiilator olduklart ve deli ile simiilator arasinda ki bu farki ayirt

edememenin akla gelebilecek en pis yikici eylem bigimi oldugu sdylenebilir (Baudrillard,

2018, 5.17).
Baudrillard’in bu sdylemi ile simiilasyon kuraminin ne kadar yikici bir ortamda ayakta
durdugu goriilmektedir. Boylelikle simiilasyon kurami ayirt edilemezlik {izerinden
esdegerlik ve esitlik ilkesini reddetmektedir. Bu reddedis bir noktada kabul sayilabilir.
Keza simiilasyon yeniden canlandirmaya karsidir. Bunun nedeni, yeniden
canlandirmada ki esitlik durumudur. Fakat simiilasyon, gosterge ve gondereni
tamamen birbirinden ayr1 olarak kabul ederken, o6zellikle gostergeyi hakikat katili
olarak goriir. Bu kuram dogrultusunda vardigi temel nokta, gergeklik olarak algilanan
her seyin artik simiilasyon evrenine ait oldugudur. Bu kuram, diinya {izerinde ki tim
gercekligin yerini sanallia biraktiginin ifadesidir. Yani artitk imge, gosterge,
gosterilen hepsi birbirine karismis ve gergeklik kaybolmaya yiliz tutmustur.
Baudrillard’a gore giindelik yasam gostergeleri yani nesnelerinin sanatsal bir pratige
doniismeye baglamasi estetik olgunun her seyde var olmasina yol agmistir. Bu agidan
sanat, Baudrillard i¢in yok olmaya yiiz tutmustur. Dikmen (2016)’in da aktardig1 iizere
Baudrillard sanati modadan ve iletisim araclarindan, her tirli anlam {iretim
biciminden ayirmanin gii¢ oldugu bir tiretim bi¢imine doniistiirmiistiir. Baudrillard,
sanatin realistligi i¢in yani nesnelerin kusursuz dis goriiniislerinin iizerine diismeyi
gereksiz bulmustur. Artik sanatin pop mu, fiitlirist mi, expresyonist mi oldugunun bir

onemi olmadigimi vurgulamis, her seyin zihinde oldugunu belirtmistir (Baudrillard,
2010, s.22).

Hi¢ kuskusuz, yaygin estetigin bazi on varsayimlari, daha on dokuzuncu yiizyilda,
Heinrich Wolfflin’in “bi¢imsiz”, Alois Riegl’in Kunstwollen, yani “sanatsal istem” ve
Wilhelm Worringer’in “organik stil” hakkinda ki felsefi ¢alismalarinin zamandagliginda
bulunabilir. S6z konusu biitiin bu ¢alismalar, “bir genisletilmis estetik”’e yol veren, bigim
iistline kuramsal c¢ozlimlemelerdir. Bununla birlikte, Walter Benjamin’in (“yeniden
iretilen sanat yapiti, gittikge artan dlgiide, 6nceden yeniden {iretilebilirlige hazirlanmis
bir sanat yapitinin yeniden tretimi haline gelir” savini destekledigi) Opera d’arte
nell’epoca della sua riproducibilita tecnica adli denemesinde yogunlasan sezgilerinde —
artik tapimer bir boyuttan sergileyici bir boyuta ge¢mis olan- sanatin yiiklemi olarak
estetik fikrinden “kitleler”in davranisinda ortiilii olarak bulunan boyut olarak estetik
kavramina ilk 6nemli gegisi bulabiliriz (Francalanci, 2012, s.10).

Baudrillard, nesne ve estetik iliskisi igin; “Hakiki demokrasi burada yatiyordu.

Herkesin estetik haz duyabilmesinde degil. Her nesnenin, aralarinda higbir ayrim
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olmaksizin on bes dakikaligina meshur olacagi bir diinyanin estetik-6tesi ilerleyisinde
yatiyordu. Biitiin nesneler esitti ve hepsi de deha eseriydi. Sonunda herhangi bir
yanilsamaya ya da askinliga meydan vermeden hem sanat hem de bizzat sanat eseri
bir nesneye doniisiiyordu.” demektedir (Baudrillard, 2014). Keza sanat alaninda nesne
artik tamamen kavramsal bir zemine oturtulmustur. Gerg¢ek nesne olarak adlandirilan
nesne yerine nesne fikri giindeme gelmistir. Bu durumda nesnenin islevi de
kavramsallagmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni sanat formunda insani duygular yok
olmustur. Bedensiz organlar, molekiiller, akiglar gibi unsurlar vardir. Artik gergek
nesne olarak kabul goriilen bir anlayis bulmak miimkiin degildir (Baudrillard,
2014’den aktaran Unay, 2015, s.12). Zira Baudrillard, sanat, nesne ve gerceklik
arasinda ki iligki tizerinden 19.yy’da hakim olan goriis “gdriiniiglerin yikimi1” iken
giinlimiizde anlamin yikimmmin egemen hale geldigini belirtmistir. Bu durum
nihilizmin 6tesine ge¢mis ve yasa olarak kabul edilen sey rastlanti ve belirsizlik

olmustur (Gane, 2008).

Postmodern sanatta ortaya atilan fikirler akil yoluyla tiretilirken meydana gelen eserler
ise askin bir ruhtan yoksundur. Zira bu donemde tiim nesneler ve hayatin her ayrintisi
sanat eseri olarak kabul gorebilmektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan eserler simiilasyon
diinyasina ait oldugundan dolay1 ortaya ¢ikan c¢alismalar ise nesneden ibarettir;
“Gergek olan higbir sey kalmamustir. Tiiketim kiiltiiri, her seyi tiiketimin bir nesnesi
haline doniistiirerek nesnelere zihinsel bir boyut kazandirmistir. Medya ve kitle
iletisim araglar1 her seyi siradanlastirir. Siradanlasan nesne, gergek amacini yitirerek

bir gostergeye doniisiir” (Baudrillard, 2014’den aktaran Ercan, 2016).

Nesnelerin toplum ve sanat alaninda ki varlik alanlarinin degismesi ile beraber nesne
giic kaybetmemistir. Keza nesne, postmodern donem ile birlikte tam tersine gii¢
kazanmistir. Nesnenin bu kaybettigi islev cergevesinde artik sanat ve gergeklik
arasindaki iliski pargalanmistir. Dolayisiyla sanatgilarin {irettigi caligsmalar ise
Baudrillard i¢in “islevi soyutlanan nesne” olarak kabul gérmiistiir (Sesigiir, 2011).
Baudrillard’in higlik iizerinden nitelendirdigi postmodern donemde nesneye yeni
yiikledigi anlam patafiziktir. Baudrillard ve onun kurdugu simiilasyon diizeni icinde,
nesne patafizik ozellik géstermektedir. Onun i¢in patafizik, asiriligin asir1 yansimasi,

diinyanin diissel bilimi, paroksistik etkilerin, anlamsizligin ve boslugun bilimidir.
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Buna karsin patafizik ciddiyetsizlik olarak diistiniilmemelidir. Patafizik, ciddidir. Pop
gibi kaygisizlik bi¢imi degildir. Patafizik¢i, ise yaramaz olduklari i¢in nesnelerle
ilgilenmez, nesnelerin ciddi olmalarindan dolay1 onlarla ilgilenir. Baudrillard
patafizigi imge olarak goriir ve Postmodernizm-patafizik iliskisini imge iizerinden
kurmaktadir. Yazdig1 metinler ve makaleler {izerinden kendisinin diigsel metinler
tireten biri olarak goriildiiglinden s6z etmektedir. Yani onun ig¢in sistemin
penceresinden, sistemin gozliikleriyle bakan insanlarin Baudrillard’in betimlemelerini
yapmis oldugu diinyay1 gérmeleri ¢ok zordur. Baudrillard ne sag ne sol merkeze
karsidir. O tamamen sistemin kendisine karsidir ve bu noktada “gercekligini yitirmis
bir evren hakkinda gergek kavramlara dayanan gercek bir kuram iiretilemeyecegini
iddia eder” (Adanir, 2016, s.55). Ayn1 zamanda yasamakta oldugumuz simiilasyon
evreni konusunda ancak patafizik yorumlamalar iiretilebilecegini belirtmektedir

(A.g.e., 54).

“Aslinda tamamen patafizigin i¢ine batmis oldugumuz sdylenebilir. Patafizik bir yandan

diissel c¢oziimlemeler bilimiyken, diger yandan biitiinsel metafizik asamasma gecis

konusunda bilinen tek girisimdir. Bu girisim olgular diinyasina son veren bir illiizyonizme

benzemektedir... Nesnel gergekligin oldugu yerde metafizik bir diinya vardi. Oysa

biitiinsel gercek patafizik bir evrene aittir” (Baudrillard, 2015, s.41).
Marksistlerin materyalizm, diyalektik, sinif analizi vb. gerekliliklerini yerine
getiremeyen Baudrillard, elestirmenin glindemine en uygun hangi “postmodernizm”
tarafindan kuramlastirilmigsa, onun tarafindan talep edilmeye birakilmistir. Hatta cogu
kisi tarafindan onun degerleri ve metalarin 6tesindeki hamlelerini, devamli 6n planda
tutulan 6znenin gittikge degersizlesmesine olan kayitsizligini “Kapitalizme teslimiyet”
olarak okumustur. Elbette, Baudrillard'n nesneye yonelik tercihi, Descartes'tan bu
yana kita felsefesine egemen olan 6znelciligin silinmesidir. Ancak insanlik dis1 olana
saygl, Kellner'in iddia ettigi “insanin nefretinden” ¢ok uzaktir. Nesnenin tarafini
tutmak ne etik ne de metafiziktir. Dolayisiyla patafizikseldir (Teh, 2006). Marksizmin
genellesmesi, zaten “sinirl’” bir alanin (politik ekonomi) titiz bir sekilde st
kodlanmasiyla yaratilan kisitlh ekonominin (diyalektik materyalizm) tistesinden

gelinmesidir. Ayni1 ruhla Baudrillard, nesne teorisini metanin sinirli dilinin 6tesine

tasir.

Meta, insan ihtiyaglar1 alaninda demirlendigi siirece, dogal degerde bir miktar hak

iddiasinda bulunur. Ancak, islevin estetize edilmesi, yani modernin islevsiz nesneleri



48

bu dogal degeri bozar. Baudrillard, nesneler sisteminin ve onun fantezik fayda
ilkesinin dziinde patafizik oldugunu kesfeder. Degerlerin hipertrofik® dolasimi ahlak
disidir ve kendi kendini devam ettirir. Daha sonra sdyleyecegi gibi, Debord'un
sozleriyle “Meta kitlesi gitgide daha sagma hale geldikg¢e, sagmalik kendi basina bir
meta haline gelir’ (Teh, 2006, s.x). Butler''n vurguladigi gibi, Baudrillard'in
belirsizligi temeldir, bir kader ilkesidir: “Diinyanin kdkeni” ile ilgilidir, ama aym
zamanda sonu terdrizmin, sanal kiyametin, bomba veya Y2K'nin (Yeni Milenyum
Siireci) patafizik histerisinde ortaya ¢ikar. Zaten var oldugu i¢in asla olmayacak sonun
yanilsamasi, Big Bang teorisinin kozmojenik arka plani. Baudrillard'in yapitina
tesadiifi bir istikrarsizlik, Mallarmé'nin darbesinde oldugu gibi islerin tersine donmesi
gibi kaginilmaz bir olasilik saglar. Ancak bu belirsizlik rastgelelikten ayrilmalidir.
Meaghan Morris'in belirttigi tizere, Baudrillard'in oyununun kurali hi¢bir anlam ifade

etmeyebilir, ancak iglemleri asla rastgele degildir.

Jarry'nin bilimsel sanat1 ya da sanatsal bilimi, disiplinlerarasiligin son zamanlarda ¢ok
acik hale getirdigi istikrarsizligi savunmaktadir. Diislincenin dogas1 geregi
disiplinleraras1 oldugunu, tiim sdylemlerin heterojen oldugunu belirtir. Patafizik,
temelleri, yontemleri ve amaglari, sanat ve bilimleri bakimindan heterojen olan
sOylemleri 6ziimser. Bu “bilimin sanata doniismesini” kucaklayarak, bilgi hiyerarsisini

diizlestirir.

Genosko, patafizigi Baudrillard'daki agir1, kendinden gegmis, "viral bir kiiltiiriin ortaya
¢ikigina isaret eden degerin yok edilmesi" ile iligkilendirir. Bununla birlikte, patafizikte
Baudrillard''n metninin temel bir gondergesini okumanin cazibesine karsi uyarida
bulunur. Neden? Patafizik, yapitinin merkezinde bir poetika belirlemez mi - 6rnegin onun
cesitli bilgilerden ayrim gézetmeksizin 6diing almasi ve daha sonra kendinden ge¢mis ve
hipertrofik sistemlere takintis1? Buradaki amacimiz Baudrillard'in patafizik bir diigiiniir
ve yazar oldugunu gdstermek olmalidir. Bu, patafizigin kendisi hakkinda bir seyi agiga
vurmalidir — patafizigin basit bir estetik konum degil, Baudrillardn ikircikli, 6liimciil
teorisi gibi, elestirel ve politik bir teori, genel esdegerligin bir tiir kendinden ge¢mis
elestirisi oldugudur (Teh, 2006, s.x).

Patafizik onlarin sinirlarii asarken ayni zamanda kavramlarini yeni baglamlara da
genisletir; bilimselligi yerel ya da kozmik, resmi ya da yasadisi, glindelik ya da mistik

tiim bilgileri kapsayacak sekilde genisletmistir. Patafizik, modern-6ncesi bir bilginin

! Hipertrofi bir doku ya da organin asir1 gelismesi olarak tanimlanir. 'Hipertrofi ne demek' sorusunun cevabi ise
genellikle viicuttaki kas hiicrelerinde meydana gelen hacim artig1 seklinde yanitlanir.
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sapkin bir diisiince sistemine doniisiinii ister. Yani bu, epistemenin heterodoksa

evrilmesi olarak diisiiniilebilir.

Baudrillard’in verdigi roportaj da gesitli elestirilerinin ve sOylemlerinin de patafizik

ozellikler icerdigi goriilmektedir;

AL: Kalict olacak bir sey yazmay1 amaglamayacaginiza, rahat bir sekilde yazmay tercih
ettiginize karar verdiniz. Buna dnemsiz bir entelektiiel olmak diyorsunuz. Entelektiielin
seylesmesine karsi direnisleriniz her zaman patafizik mi?

B: Evet, neredeyse biyolojik olarak 6yle, bagisiklik kazanmanin tek yolu bu. Bu sembolik
bir savunma. Kendimi duygusal ideolojik pathoslara dalmis hissetmek, 6lmek gibi olurdu.
Entelektiiellerin dilekge verdigi bu diinyada nefes alamiyorum. Ancak, aralarinda oldukga
sevdigim bazilar1 var. Libération'n Korfez Savasi'nin artilarint ve eksilerini igeren cift
sayfast benim icin Fransa'da diisiince i¢in bir cenaze plaketiydi. Gergekligi ya da
gercekligin yoklugu sorusunu dahi giindeme getirmeyen, “ahlaki bir vicdan” aramaya
devam eden bir duyguyla diinyay1 “etkilemeye” ¢alismanin bir yoluydu... (Gane, 2003,
s.181).
Belki de bu anlamda bir goriisme Baudrillard i¢in belirsiz bir bicimdir. Insana ait bir
seyler barindirir ve karsilasma parali oldugunda bile, yabancilasma kokusu vardir.
Ama Baudrillard'in yazilar1 artik yabancilasma diinyasina ait degil, simiilasyon
diinyasini, fraktal kiiltiirii ya da parcali bicimde paradoksu cagristirmaktadir. Cool

Memories su sekilde belirtmistir:

“Kendi iiziintiimiize bir ¢are bulmak zor, ciinkii onun icinde biz variz. Baskalarinin

tiziintiistine ¢are bulmak zor ¢iinkii biz onun tutsagiyiz.”
5.2  Heidegger

Martin Heidegger’in 1931 yilinda yayinladigi “Metafizik Nedir?” ve “Aklin Dogasi
Hakkinda” baglikli yazilari, Fransizcaya g¢evrildikten sonra Heidegger meshur olmus
ve Fransa’da ki varolus felsefesinin gelisimine en temel katkilardan bir tanesini
yapmustir. Heidegger’in isledigi “hiclik” ve “kader” temalari donemin Fransiz
felsefesinin temel tartisma konulart olmustur (Altun, 2006, s.102). Heidegger, sanatta
gerceklik olgusunu ve estetik kavramini irdelemis, estetige yeni bir bakis agisi
kazandirmistir.  Ozellikle, sanatta gercekligi “sey” durumuna indirgedigi
fenomenolojik yaklagim ile kendinden s6z ettirmistir. Fenomenolojiyi Onerirken

ontolojiyi reddeden diisliniir, ontolojik varsayimlar1 dahi reddetmistir. Keza
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goriingiibilim olarak da adlandirilan fenomenoloji, “ger¢ek nedir?” ve “hakikat var
midir?” sorular1 {izerinden bir sorgulama yapmaktadir. Alisilagelmis sozlii kanunlar
ile sanatta estetik olgusunun biling ile birlikteligi ters diiz edilmis, ger¢ek kavraminin
arandig kriterler degistirilmistir. Fenomenoloji, ger¢ekligin biling yoluyla tiretildigini
dile getirmektedir. Bu durumda bilincin devreye girmesiyle ortaya “6z” kavrami
cikmistir. Bu agidan Heidegger, sanatta ontolojinin ele alinig bigimini degistirmistir.
Yani, ontolojinin sanat eserinin baglangicindan itibaren diisliniilmesi gerektigini

savunmustur. O, bu agidan sanatta estetigi agmustir.

Heidegger kullandig1 yontem olan fenomenolojik ve ontolojik yaklasimdan dolay1 tiim
kavramlarin sorgulanmasi gerektigine inanmaktadir. Zira bu sorgulama yoluyla ortaya
¢ikan problemlere ayrica 6nem vermistir. Onun i¢in her problem bir kader paradoksu
anlamina gelir ve bu problemlere teknoloji araciligiyla hayali bir ¢oziim getirmektedir.
Ciinkii her problemin ¢dziimii, problemin problemidir. Bu problemlerin olusturdugu
her bir belirsizlik ise kazayla ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Heidegger gerek
teknolojik sorgulamalar1 ile gerekse problemlerin ¢oziimiinde kullandigi1 hayali
¢oziimlemeler ile patafizik iliskilendirilebilmektedir. Zira patafizik bu tiir kazalarin
istisnalarini1 yani gézden kagmis noktalarini incelemektedir (Bok, 1997). Patafizik ve
Heidegger iliskisini 6ne ¢ikaran Deleuze, Guattari ile birlikte bu yaklasimi incelemis
ve Heidegger’in fenomenolojisini patafizige dahil eden ilk isimlerden biri olmustur.
Fenomenlerin varlik diisiincesini farklilik ve epifenomen olarak kabul etmistir.

Epifenomen, rastlantisal olandir, yani patafizik¢inin aradig: seydir.

Heidegger ve Jarry ¢ikis noktasi olarak metafizigi ele almislardir. Fakat vurguladiklari
esas unsur teknoloji olmasindan dolay1, metafizik anlayislar1 patafizige evrilmistir. Bu
durumun beraberinde hem Jarry hem Heidegger teknoloji ve teknolojiye bagli bilimin
varlik ile beraber unutulmamasi gerektigini belirtir. “Varlik, teknolojide de kendisini
geri cektigi Olgiide, ondan ¢ekildigi gercekligiyle de gosterir. Ancak bu sadece
patafiziksel olarak anlasilabilir ve metafiziksel olarak degil.” (Deleuze, 1998). Tiim bu
durumlarin ekseninde “Heidegger’in Nazizm de buldugu seyi, Jarry anarsizm de
bulur.” (Deleuze, 1998). Bunun getirisi, ikisinde de varlik kavramina gosterdigi
hassasiyettir. Biri bunu popiilist bir anlayisla yaparken Heidegger ise sagc1 bir anlay1s

ile yapmaktadir. Varligi unutturmamay1 bir savas olarak nitelendirmislerdir. Zira,
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varligin kaybini tanimlayan sey, unutmanin unutulmasi, geri ¢ekilmenin geri ¢ekilmesi
durumudur. Boylece problemlerin iistesinden gelmeyi miimkiin kilan, teknolojide ki
metafizigin doruk noktasi; Patafiziktir. Bu nedenle bilimin 6nemi ve patafizik unsur
olan makine ve teknoloji, varligin yani nesnenin kaybini degil kurtulus olasiligimi

gostermektedir (Deleuze, 1998).

Heidegger ve onun makine hayranligi konusunda Siipermen ile ilgili bir analiz
karsimiza ¢ikmaktadir. Julian Pefanis’in kaleme aldig1 bu makalede temel tartisma
konusu, makine ile savasmanin tamamen makine durumuna ulasmak istencinden
ibaret oldugudur. Yani bu da metafizik Otesini (insan varligini agma durumunu)
gosterir. “Insan”mn asildiginda varligin hakikatine ulasilacag diisiincesi Jarry igin
miimkiin olan bir acilimdir (Pefanis, 2002). Metafizigin sonuna gelindigini isaret eden
Heidegger; “Neden higbir yok da bir seyler var?” sorusu ile aslinda istisnalar1 ve
gozden kacanlar1 sorgulamaktadir. Bu sorgulamay1 ise metafizigin {stiine ¢ikarak
yapmustir. Bu bakimdan da Heidegger’in eserleri Alfred Jarry’nin patafizigine uygun
olarak nitelendirilebilmektedir. ~Heidegger, metafizigin Otesine ge¢me hayalini
teknoloji ile desteklemesinin yani sira varligin dtesine gegme durumu i¢in teknolojik
bir bilimin tek ihtiya¢ oldugunu vurgular. Bundan dolay1 patafizik, sanat ve felsefe
araciligiyla Heidegger’den de Jarry’den de bahsedilirken sanat-teknoloji ve felsefe-
teknoloji baglantilar1 gz Oniine ¢ikmaktadir. Bu baglantiyr Deleuze, ii¢ agamada
toplamig ve bunlar arasinda ki benzerlige vurgu yapmistir. Bunlar, fenomenlerin
varlig1, gezegen teknolojisi ve dilin ele alinigidir. Deleuze i¢in patafizigin kesin ve en
belirgin 0zelligi metafizigin istesinden gelmesidir. Ayn1 zamanda Deleuze,
Heidegger’in metafizik 6tesi ile ilgili ¢aligmalarin1 Ermeni Sophrotates’in ve onun ilk
ogrencisi Alfred Jarry’nin ilkelerine uygunlugundan o6tiirii patafizigin gelisim

evrelerinden biri olarak kabul edilebilecegini belirtmistir (Deleuze, 1998).

Metafizik Otesi yani patafizik evren aslinda insanin suratina gerce§i ¢arpmak ile
mesguldiir. Bu eylemi ise modern olan1 yererek yapmaktadir. Patafizigin sikayetci
oldugu genel durum ise gercekligin yani orijinalin varliginin ispatlanma ¢abasidir. Zira
bu olduk¢a anlamsiz bir durumdur. Heidegger bu absiirt durumun teknoloji ile daha da
sacma bir hal aldigim diisiinmiis ve varligin sorgulanmasinda aktif rol oynamstir.

Gergeklik ve var olan sorgulanirken, sonuca ulasildiginda sadece “olan” ile karsi
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karsiya kalinacagini belirtmistir. Bu varlik arayisinda, metafizik otesini kullanmistir.
Metafizigi olanin olan olarak diisiiniilmesi olarak yorumlamistir (Heidegger, 1959).
Olanin olan olarak diisiinilmesi varligin yani hakikatin ve gergekligin yok olusunu
hazirlar. Bu hazirlik varligin unutulusudur. Metafizik, her zaman varligin yerine ne
oldugunu sorgulamistir. “Metafizik, olan1 olan olarak sorguladigi i¢in olanda takilip
kalir ve varlik olarak varliga yonelmez.” (Heidegger, 2015). Heidegger’in varlik
sorgulamalarinin devaminda goriliir ki metafizigi asip metafizik Gtesine gegme
ugragindadir. Burada olanin olan olarak disiiniilmesi, simiilasyon olarak
yorumlanabilirken yeni simiilasyon halini (durumu) ise patafizik olarak gérmek

mimkin olabilmektedir.

Olandan olan olarak diisiiniilen seye gecis siireci teknoloji ile paralellik gostermistir.
Yani teknolojinin kisitli oldugu zamanlarda teklik ve biriciklik 6nemli 6zellikler,
orijinallik ise pesinde kosulan bir durumdur. Herkes orijinal olma ¢abasindayken ayni
sekilde her esya ve nesneye de orijinallik atfetmek ¢ok dnemli bir unsurdu. ilk olarak
televizyon ve gazetecilik sektoriinde orijinallige darbe vurulmustur. Bu donemde
belirgin ikonalar olugsmus ve bir 6zenme siireci baglamistir. Moda ad1 altinda herkes
herkeslesmis ve ayricalik yerini benzerlige birakmistir. Che Guevara’nin dedigi gibi;

“Ozgiirliigiin en biiyiik diisman1 halinden memnun kélelerdir.”

Halinden memnun toplum bu sekilde kendini postmodernlestirmistir. Modern dénem
teknolojinin yarattig1 gostergeler ile yok olmustur. Gostergeler artik gercegin yerini
almis ve her sey “gercek”lesmistir. Ornegin Tanri tektir. Her seyin yaraticis1 ve
kurucusu O’dur. Tanr1 diinyanin diizenini kurmus ve gece-giindiizii yaratmistir.
Insanlar gece uyuyup giindiiz ¢alismaya kodlanmistir. Edison ile ampul icat edilmis ve
boylelikle geceye de giindiiz gelmistir. Bu durumda insanlara 151k veren gergek tanri
iken, geceye 151k veren Edison olmustur. Bu ¢ikarim sonucu Edison da tanrinin bir
gostergesi konumuna geldigi iddias1 pek tabii karsilik bulur. Oyle ki teknolojinin
gelisimi orijinal olan1 yok etmistir. Postmodern donemin Onciilerinden biri olan
Heidegger bu acidan teknolojinin insani robotlastirdigini dile getirmistir. Yani artik
her insan kodlanmis bir mekanizma gibi ayni sekilde caligmaya baslamis bdylece

herkes herkesin birer simiilasyonu halini almistir.
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Bahsedilen postmodern donemde, gostergeler ¢ogaldikca gerceklik arayisi da bir nokta
da gereksiz goriilmeye baslanmistir. Modern ile birlikte kopan orijinallik doneminin
bitisi Heidegger’in soziinii ettigi metafizik Gtesi evreni isaret etmektedir. Tarihi biraz
daha ilerlettigimizde de Baudrillard’a, simiilasyon ¢agma gecildigi goriilmektedir.
Tam da burada patafizik evrendeyiz. Bu evrende tek bir gergeklik yoktur ve birden ¢ok
gercek vardir. Gergek/sahte ayrimi kalkmig ve tiim “ayni”lar ayni degeri gormeye
baslamistir. Degerler hiyerarsisi bu sekilde kaybolmus ve patafizik, statiiniin varligini

yok saymuistir.

Patafizik evrende birden ¢ok gercekligin yarattifi kafa karisikliklar1 da vardir.
Bunlardan biri fotografin, gergegin birebiri olmasi durumuna kars1 gercek olarak
goriilmedigidir. Patafizik evrende ki aynilik kodlanmis sistemin kopyalanmasi gibidir.
Yani gercegin yerini alan gercek, kopya degil, birebir ve aymidir. Diger bir kafa
karigikligr ise sanal gergekliktir. Patafizik evrende ki gerceklikler, sanal gergeklikle
karistirtlmamalidir. Gergek ve yarattigi diger gerceklik ayni kurallara hakimdir ve
doganin isleyis yasalarmdan da kopamazlar. Ornegin bir araba patafizik evrende deniz
tizerinde gidemezken, sanal gergeklikte gidebilir. Sanal gergeklikte kurallar olmazken,

patafizik gergeklikte kurallar vardir.

Tim bunlar 15181nda tekrar Heidegger’e geri doniildiiglinde onun, olanin olan olarak
diisiiniilmesi durumu Baurdillard’in  simiilasyon kuramina asimile edilmistir.
Baudrillard, etrafta hala orijinalin yok oldugunu bildigi halde varmis gibi miicadele
eden sahtekarlardan bahsetmis ve bu sahtekarlarla miicadele de patafizigi
OngoOrmiistiir. Zira olmayan bir seyi varmis gibi gostermek tamamen sagmaliktir ve
bundan daha sagma bir durum varsa o da bu sagmaliga mantik ile savas agmaktir.

Burada en iyi yontem, sagmaliga mantiksallig1 yikarak miidahale etmektir.

Heidegger’in metafizik oOtesi ile Baudrillard’in simiilasyon kuramini Alfred Jarry
altinda temellendirme girisiminin devaminda goriililyor ki, Heidegger Jarry’ nin
oncislidiir tanim1 yerini bulmaktadir. Heidegger ve Jarry iliskisinde Baudrillard’1
koprii  olarak kullandiktan daha sonra Derrida’y1r aract yaparak patafizik

yapibozum/yapisokiim agisindan incelenecektir.
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53 Derrida

Sanat alaninin gelisim veya degisim evrelerinin diger bir noktasi modernizmin getirisi
olan yapisalcilik ve ardindan gelen postyapisalciliktir. I¢inde bulunulan siirecte,
yapisalcilar basta olmak {izere postyapisalcilar, akil kullanma ve diisiinme yetisini
gelistirmeyi amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda da felsefeye onemli katkilarda
bulunmuslardir. Ozellikle Lyotard, Levi-Strauss, Lacan, Derrida, Faucault gibi isimler
hem sanat hem felsefe alaninda biiyiik yankilar uyandirmiglardir. Yapisalcilarin ele
aldiklar1 sorunlarin ortak noktasi “6zne” olarak tespit edilmis ve bunun ardindan ise

s0z, sozciik veya anlam kavramlarinin geldigi belirlenmistir.

II. Diinya Savas1 sonras1 donemde giindeme gelen yapisalcilik, biitiin alanlara dagilmistir.
Popiiler yaklagim bicimi halini almig ve bircok disipline kaynaklik etmigtir. Ayni
zamanda Pigget’in belirttigi gibi, fizikte yasalara gore nedenselligin durumu ne ise,
yapisalcilikta yapiya gore olgularin durumu o dur; yasalar gibi yapi da bir veri olarak
dogrudan goézlemlenemeyecegine gore, onu mantiksal ornekgeler bigiminde kurmak
gerekir (Yicel, 2005, s.101).

Postmodern dénemde, karsilasilan kavramlardan biri olan yapisalcilik, ge¢miste

toplumsal ¢coziimlemeler de siklikla kullanilan bir aragtir;

Postmodern ¢cogulculugun temelleri 19.yy’1n ilk yarisinda yapisalc1 diisiiniirlerin dilin ve
iletisimin dogasina yonelik aragtirmalari ile atilmistir. Dilsel yapidan hareketle toplumsal
yapty1l analiz etmeye yoOnelen yapisalcilar anlami iiretenin birey degil, dil oldugu
goriisiinii savunmuslardir. Dilsel yapiyr merkeze alarak 6zneyi dislayan bu yaklagim
postyapisalcilar tarafindan da benimsenmistir. Ancak metnin tekil bir varlik oldugu savini
reddeden postyapisalcilar dilin ¢ogul anlam iiretme kapasitesine odaklanarak sanat
yapitini farkli okumalara olanak taniyan bir yapi olarak ele almislardir (Uzunoglu, 2019,
5.22).

Yapisalciligin sozmerkezcei olusumunun ardindan, Postmodern donem ile birlikte
ortaya ¢ikan postyapisalcilik, yapisalciliga karsi bir tez olarak nitelendirilebilir. Daha
¢cok 1960’11 yillarda ozellikle Jacques Derrida ile giindeme gelmistir. Derrida’nin
onderliginde diger postyapisalct denebilecek isimler arasinda Guattari, Deleuze,
Faucault, Lyotard yer almaktadir. 1960’11 yillarda yani modernizmin artik geri gekilip
Postmodern donemin belirmesiyle biitlin disiplinlerde devrim niteliginde degisimler
olmustur. Bu durum sanat alaninda da ilk olarak mantik kaybi ile goriilmiistiir. Bazi
goriislere gore postmodernlik modernlik yergisi olarak goriiliirken, bazilari tarafindan

ise bir uzantis1 olarak goériilmektedir. Bu donemin giindemde tuttugu yani beraberinde
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sanat diinyasina kattig1 kavramlardan ikisi postyapisalcilik ve yapibozumdur. Bu iki

olgunun giindeme gelmesi tarih agisindan es zamanli olarak goriilebilmektedir.

Nietszche’nin “biitiin degerlerin yeniden degerlendirilmesi” agiklamasi {izerine
postyapisalcilik baska bir boyuta gecis yapmistir. Bu yeni boyut icerisinde en giiclii
nokta yapibozum olmustur. Yapibozum yapisalciligin en kdkenini kendine hedef
almistir. Yapibozum, genel olarak modernin direttiklerini degisime ugratan, bolen,

parcalayan ve yapilarini bozan bir kavram ve olgudur.

Derrida’nin felsefesinde yapibozumdan yararlanarak okuma yapma eylemi, bati
metafizigine tepki olarak bilinmektedir. Yani yapibozum, kisaca 6zetlenecek olursa
anti-yapisalci denilebilir. Ayn1 zamanda akil, koken, iktidar, otorite gibi kavramlara
da kars1 bir durum sayilmaktadir. Yapibozum kavramu, ilk olarak NewYork Times’da
postmodernizme ait yazilari ile bilinen Joseph Giovanni tarafindan kullanilmistir. Bu
yapibozum eyleminin 6ncelikle biitiinsellik kavramini sorgulayarak bir idealizm
elestirisi yaptig1 ongoriilmistiir. Biitiinsellik kavrami referans alinarak yapibozum-
patafizik iliskisi diiz bir zeminde pek tabii oturtturulabilir. Biitiinsellik olaylarin,
nesnelerin, durumlarin dis bir gerceve ile belirlenmesi ve genel bir bakis olarak
nitelendirilebilir. Patafizik diisiince bi¢ciminde ki “istisna” kavramina dikkat ¢ekilecek
olursa, biitiinsellik kavraminin ¢ok yersiz ve absiird kaldig1 goriilmektedir. Cilinkii
istisna, Ozele dikkat c¢eker. Ozel ise bir biitiiniin her parcasinin ayr1 ayr
degerlendirilmesi ile goriiliir. Bu bakimdan Derrida’nin yapibozumu ve Jarry’nin

patafizigi biitlinsellik-ayrisallik agisindan iliskilendirilebilir.

Yapibozum ile Derrida’nin biitiinsellik durumuna aykir1 olan tutumu, bu kavramin
karsisina ¢ok anlamlilik ve ¢ok seslilik kavramlarini koymasina neden olmustur. Bu
iki kavram 20.yy’1n baglarinda birgok alana damgasini vurmustur. Daha sonra 20.yy’in
ikinci yarisinda patafizik olgusunun fikir ve diisiincelerini daha da genisleten
Derrida’nin eserlerinde filizlenmistir. Jarry, Derrida ve Lacan gibi oyun kavraminin
sanat i¢in Onemini ve istisna halinde bulunan az-belirgin gercekleri anlama ve
deneyimleme de bir yontem olarak belirlemistir. Postmodern ve postyapisalcilik
lizerine bir inceleme yapildiginda Fransiz felsefecilerinin baskin oldugu

goriilmektedir. Fransiz diisiiniirler, kelimelerin ne sdylediginden c¢ok nasil sdyledigi
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ile ilgilenirler. Bir kelimenin es zamanl olarak farkli anlamlar barindirabilecegine
inanmaktadirlar. Tiim bu inan¢ dogrultusunda 1960°l1 yillarda bu fikre yonelik
Onciilerin Onciisii olan Derrida kendini ortaya atmistir. Derrida, Cezayirli bir filozoftur.
Hocas1 Husserl ile ilk felsefi goriislerini sekillendirmeye baslamistir. Zira Derrida’nin
yasantis1 sadece felsefe ile smirli degildir. Felsefesinin beraberinde yogun siyasi
davraniglari ile de glindemde yer mesgul etmistir. Husserl’den daha sonra Bergson ve
Sartre etkisiyle felsefi anlayisini sekillendirmeye baglamistir. 1966’da John Hopkins
Universitesi’nde verdigi dersle, o zamana kadarki tiim filozoflarin yeniden
degerlendirilmesine neden olmustur. Yapisokiim, Fransa’da ki varolusculugu bir
kenara iterek daha fazla ragbet gormeye baglamistir. Tiim bu olusumlar gercevesinde

Derrida giiniin popiiler filozofu, Fransiz entelektiializminin kotli gocugu olmustur.

[k olarak Derrida’nin 1967°de yayimladigi Ses ve Fenomen adli eserinde ortaya ¢ikan
yapisOkiim terimi, temel olarak Bati felsefesinin genetiginde yer alan ve gelenek
olusturmus hakim diisiinme mantiginin isleyisindeki keyfiligi ve temelsizligi gostermeye
odaklanan bir metin okuma stratejisini imler. Bu baglamda yapisokiimii radikal bir kars:
okuma olarak degerlendirmek yanlig olmaz. Ancak bu karsi — okuma stratejisi felsefe
tarihi i¢cinde belli bir diisiinsel yonelimi ya da 6zel bir disiplini degil, hatta sadece felsefe
tarihine iliskin bir diisiinme mantigin1 da degil, kiiltiiriinden siyasetine oradan giindelik
yasam kodlarina kadar biitiin bir Bat1 uygarligini kapsayan diisiinme mantigin1t muhatap

alan bir stratejidir (Rutli, 2016, s.52).
Derrida, felsefe diinyasina attigi yapibozum kavrami ile felsefeye yeni agilimlar
getirmistir. Derrida’nin yapisokiimiinii tanimlamak, yapisdkiimiin varolus nedenini es
geemek olacagi i¢in bunun higbir zaman tanimini yapmamustir. Yapisokiim kisaca
merkezsizlestirme demektir. Yani bat1 diisiincesinin bir merkez etrafinda sekillendigi
belirtilebilir bir durumdur. Ornek vermek gerekirse ele alinan kavramlar olan hakikat,
ideal bi¢im, hareket, baslangi¢, 6z, tanri, varlik gibi kavramlarin hepsi biiyiik harfle
baglar ve anlamin tamamini garanti altina alir. Bu hem kavrami merkeze koyma hem
de kavram ve anlamini, durdugu tarafi merkezilestirmedir. Derrida bu duruma karsi
c¢ikmaktadir. Derrida i¢in merkezler sorun teskil etmektedir. Bunun nedeni ise
merkezlerin diger yoOnlerini dislamaya miisait yapida olmalaridir. Yani bir oteki

durumu olustururlar (Powell, 2007).

Derrida, Yapisokiim kavrami ile sadece felsefi metinleri degil ayn1 zamanda siyasi
kurumlar1 elestirmenin de bir yolunu bulmustur. Keza yapibozum/Y ap1sokiim kavrami

edebiyat, sanat ve mimaride de etkisini gostermistir. Derrida hakkinda bilimsel bir yazi
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yazmak ise bu durumdan dolay1 olduk¢a zordur. Bunun nedeni ise Derrida’nin
siirlarinin ¢ok 6tesinde bir filozof olmasi yani sinirlarinin goriinmez hale gelmesidir.
Derrida hakkinda ortaya bir fikir atmak birden ¢ok uzmanlik alan1 gerektiren bir istir.
Bu boliimde Derrida’nin 6zellikle yapisokiimii ile patafizigin eslesen 6zel noktalari

tizerinde durulacak, bu noktalar ile homojen bir fikir ortaya atilmaya calisilacaktir.

Erkek/kadin zithgi, ikili zitliklardan sadece biridir. Digerleri ruh/madde, doga/kiiltiir,
beyaz/siyah, Avrupa merkezcilik/afrika merkezcilik ve Hristiyan/pagan’dir. Derrida’ya
gore, gerceklik denen seye kavramlara, kodlara ve kategorilere bulagsmadan erigemeyiz
ve insan aklida bdylesi kavramsal ¢iftler iireterek igler. Ciftin bir iiyesinin nasil da
imtiyazli oldugunu (burada ilk yazilanlar) goriiyorsunuz. Sag tarafta ki kavramlar
dislanmistir. Merkezinde Mesih, Buda yada herhangi baska bir sey olan ikonlar bize,
merkezde olanin tek gerceklik oldugunu séylemeye ¢alisirlar (Powell, 2007, 5.108).

Yani Yapisokiim ilk olarak metindeki zitliklarla odaklanir. Daha sonra bu zitliklarin
birbiri ile olan iliskisini inceler ve aralarinda ki hiyerarsiyi yikarak kavrami

merkezsizlestirir.

Derrida’nin Yapisokiimii yani differance kavrami hem sonraya birakma, erteleme hem
de aynm1 olmama, baska olma anlamlarina denk gelen “differer” fiilinden tiiremistir.
Derrida tirettigi bu kavramin i¢ine anlamii sikistirma igin difference kelimesinin
yedinci harfindeki e’yi a’ yaparak karsit bir durum yaratmistir (Cevizcei, 2022). Derrida
differance kavraminin devaminda dekonstriiksiyon kavrami ile felsefi anlayisim
gelistirmistir. Dekonstriiksiyon, yapibozum olarak bilinmektedir. Bir kavramdan
ziyade yontem olan yapibozum, ¢ogu yanlis bilginin aksine yikmak degil, yeniden
yapilandirmaktir. Ozellikle anlamin, dislanan boyutlarin1 metinde gegen sozciiklerle
kendi kendilerini iiretebilecekleri veya yok edebileceklerini gostermeye calisan bir
anlamlandirma yontemidir. Yani yapibozum, her seyden Once bir anlamlandirma,

anlam felsefesidir (Cevizci, 2022).

1970’11 yillarin sanatinda “hiimanist” igerigin bilylik oranda bos verilmesi, postyapisalct
Fransiz diisiiniir Lacques Derrida’nin metinlerinin Ingilizce cevirileri sayesinde
koriiklendi. Derrida “varligin metafizigini” bati diigsiincesine bulasan bir salgin gibi
goriiyordu. Onun “yapisokiime dayanan” stratejisi pek ¢ok kavramin kendi kendine
yetmesinin nasil yaniltict oldugunu ortaya ¢ikarmaya bagl olarak, burjuvazinin kesin
olarak gordiigii seylere duyulan giiveni sarsmay1 amacliyordu. Kavramlar kendilerini
karsitlarina gore tanimlarken, genellikle, reddettikleri fikirlerin kalintilarini igermektedir.
Anlamlar asla duragan degil, siirekli bir “kayma hali” igerisindedir. “Varlik” mefhumu
kendi i¢inde Yapisokiim igin iyi bir adaydir ¢linkii “varlik”, “yokluk™ karsisinda kendini
tanimlarken bu eksikligi kabul eder (Hopkins, 2018, 5.212).
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Derrida, karsitlikla veya aykiri bir goriis ile ilgilenmemektedir. Derrida i¢in asil olan
kavramlar1 birbirine esitleyerek Steki durumunu yok etmektir. Bununla ilgili olarak

Derrida;

“Ornegin Derrida, antitezi ile bir teze kars1 ¢ikmaz, hatta onlar iigiincii bir sentez
terimine bile esitler - Derrida tez ve antitez arasindaki bu deger sistemini tersine
cevirir, ancak bu diyalektigin her iki tarafin1 da onaylar ve reddeder, bu da boyle bir
iliskiyi her zaman hem miimkiin hem de imkansiz hale getirdigi goriilen kararsiz
celiskiyi ortaya ¢ikarir: "bu aidiyet yapisindan kopus, yalnizca... metafizik muhalefet
alaninda, alanin gii¢lii yonlerini kendi stratejilerini ona karsi ¢evirmek i¢in kullanan
belirli bir stratejik diizenleme yoluyla duyurulabilir. Kendisini tim bir sisteme yayan,
onu her yone soyan ve iyice swnirlayan bir ¢ikik kuvveti”’dir. Jarry’nin fikirlerinin
Derrida’nin fikirleriyle yakindan iliskili oldugu bir¢ok akademisyen tarafindan kabul
gormiistiir. Zira Derrida “Fransiz Baglantilari” adli kitabinda Alfred Jarry’e ve
patafizik kavramina bir¢ok sayfa ayirmistir. Jarry'nin Derrida'nin fikirlerinin geligimi
tizerindeki etkisini vurgulamis ve Jarry'nin dogrudan yapisokiimle baglantili oldugunu
da iddia etmistir (Clarke & Eddy, 2018). Aymi sekilde Bok'a gore de Jarry'nin
diisiinceleri Derrida, Deleuze ve Baudrillard'inkilerle yakin iligkiler i¢indedir ve bu
ortak diisiince "patafizigi postmodernizmin bir kaynag1" haline getirmistir. Ancak
bunu bir adim daha ileri gétiirmek, Jarry'nin diigiincelerini metinlerinde ve felsefesinde
ve buna paralel olarak hayatinda nasil insa ettigine dair bir analizin, onun ne kadar
"proto-postmodern" oldugu sorusuna cevap vermesi gerektigidir. Jarry, yasayan ve

Olen, gercek ve kurmaca, yazar ya da okuyucu arasinda hi¢bir ayrim yapmamustir.

Modern donemde, gergek diinyadan bunalan birey (bunlar yine modern yasam bigiminin
getirdigi bunalimlardir), romantik ve sembolik anlayislarla i¢inde bulundugu diinyanin
bir siire de olsa disina ¢ikip ruhsal bir arinma yasar. Ancak postmodern dénemde patafizik
ve Dadaist etki vardir. Patafizik fikri benimseyen biri, gercek ile diissele ayn1 degeri
atfeder ve bu ikisi arasindaki farki gérmezden gelir. Bu evreni diis-gercek ayrimi
yapmadan pargalarina boler ve daha sonra onlar1 yeniden bir araya getirmeye g¢aligir
(Adanir, 2010, 55). Postmodern 6zne, icinde bulundugu evreni unutup onun disina
¢ikmaz. Aksine reel ve diissel dlemi ig ice yasar, onlarm sinirlarini, bilerek i¢ ige gegirir
(Akman, 2016, s.29).

Daumal, "kendi apacik olan her seyin, tek algilanabilirlik aract olarak kendini
sagmalikta gizledigini” veya Tormamin gozlemledigi gibi: "metafizigi patafizigin

arkasina koyun ve onu sadece bir inang igin cephe yapin" aslinda "patafizigin 6zii,
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arkasinda hi¢cbir seyin olmadigi bir cephenin cephesi olmasidi" olarak belirtmistir”.
Daha genel olarak, Derrida’nin baskin bir sekilde diger ilgilendigi ¢cok anlamlilik ve
cok seslilik kavramlari, 20.yy’1n baglarinda pek ¢ok alana damgasini vurmus ve daha
sonra 20.yy’in ikinci yarisinda patafizik fikirlerin kesfini daha da genisletmeye
yardimc1 olan Jacques Derrida ve Deleuze’iin ¢alismalarinda filizlenmistir.
Kendisinden sonra gelen Lacan ve Derrida gibi Jarry de oyunun dil bilimi ve sanatlar
icinde ki 6nemini, bu daha az belirgin gercekleri anlamanin ve deneyimlemenin bir

yolu olarak gostermistir.

Oulipan Italo Calvino, alegorik fantezi baglaminda, hayali ve kendi kendine dayatilan
bir mantigin acimasiz taleplerine boyun egmek icin olaganiistii bir isteklilik bulan
mimarlar lizerinde muazzam bir etkiye sahipti. Peter Eisenman, ¢aligmalarini “kagit
mimarisi” olarak tanimlayarak, kendi kendine empoze edilen mantig1 konuslandirmasi
konusunda en agik olma egilimindedir. Ciinkli “mimari malzemeyi, 6lgegi, islevi ve
tiim anlamsal iliskilerini, ¢agrisimlart s6z dizimi olarak mimarlik lehine ihmal eder.
Bir index, bir sinyal ya da bir notasyon olarak bi¢cim anlayisi. Derrida ile ¢alisan
Eisenman, mimarlik i¢in dilsel bir model olusturmaya ¢alismis, Calvino ve Oulipo gibi

mimari olusumu yonlendirmek i¢in kendi kendine dayatilan mantiklar kullanmstir.

Bu tiirden syzgy’nin izi, Raymond Roussel ve Jean Pierre Brisset araciligiyla
Oulipo’nun kisitlamaya dayali literatiiriine ve aslinda Jacques Derrida veya Michel
Serres’in elestirel teorilerine kadar izlenebilir. Bu arada, daha genis Fransiz entelektiiel
kiiltiirii, patafizigi kendi teorik anlatisina entegre etmektedir. Bu biitiinlesmenin hakim
iki kolu dilbilim ve psikanalizdir. Kelime oyununa olan patafizik ilgi, teorilestirmenin
cogunu temelini olusturdu. Bir yandan, metnin yiizeyinin Otesindeki anlamin
kesfinden belli bir haz duyuyordu. Ote yandan anlamin yapisokiimiinden kaynaklanan
bir hezeyana veya tutarsizliga isaret ediyordu. Elbette bunlarin higbiri patafizige 6zgii
degildi. Ancak 6zellikle Fransiz kiiltiiriiniin evrimi iizerinde ki etkisi, onu savas sonrasi
felsefenin gelisiminde yararl bir sahneleme noktasi yapti. Hem Derrida hem Lacan,

ozellikle gercegin dogasi hakkinda ki fikirleri agisindan patafizikle iliskilendirilmistir.
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54 Deleuze

Homojen bir yapiya sahip olan postmodern donem, postmodern diisiinilirlerden bir
digeri olan Gilles Deleuze ile yeni kavramlara sahit olmustur. Gelenegi iginde
barindiran postmodernizme gelenegi reddederek yaklasan Deleuze, karsit bir fikir
yaratmistir. Zira Deleuze, gergeklik anlayisini da bu yolla sorgulamis ve kaos olgusuna
da caligmalarinda fazlasiyla yer vermistir. Deleuze, modern sonrasi, postmodern
donemin post yapisalci diisiiniirlerinden biridir. Niezszche, Spinoza, Bergson, Marks
ve Hume etrafinda fikirlerini gelistirmis, Guattari ile de bir¢ok ortak ¢alismaya imza
atmistir. Deleuze’iin felsefesini anlamak yoluna atilacak en yanlis adim ise ona tek bir
pencereden bakmaya c¢alismaktir. Onun felsefesi tek bir sistem felsefesi degildir.
Deleuze felsefesi bir yaratma etkinligidir. Yasam igerisinde ki hareketi ve devinimi
aciklayabilecek, bunu kavramlarla destekleyebilecek bir yaratma etkinligidir. “Felsefe
kavramlar olusturmak, kesfetmek, tiretmek sanatidir... filozof, kavrami kesfeder, onu
diisiiniir... filozof kavram dostudur, kavram iiretme giiciinii i¢inde tasir.” (Deleuze ve
Guattari, 2001, s.12-14) Deleuze igin Postmodern sanat ve sanatin ne oldugu konusu
“degisim” olgusu altinda yatmaktadir. Tek yonlii zamanin aksine sanatin asla duragan
bir temsil olmamasi1 gerektigi yoniinde ki goriisleri onu sanat ve kaos iligkisi kurmaya

yonlendirmistir.

“Deleuze, basindan beri, Hegel ve Heidegger’in 1945°ten sonra Fransizlara miras
biraktiklar bildik “felsefe tarihi”nin bdyle bir zamana aykir1 ¢agdasligi birakmistir.
Fakat 1989’dan kisa bir siire sonra Felix Guattari ile birlikte yazmaya baslayan
Deleuze igin, bu “tekillestirme anlari” meselesi jeo-felsefi bir boyuta sahipti ve bu
nedenle, bat1 diisiincesinde Hegel ile Heidegger’de rastlanan “i¢sel anlati” fikrine

karsitt1” (URL-12)

Ve ayni sekilde;

Sanat; baska higbir sey degil sanat. Hayatt miimkiin kilmanin yegane imkani, hayat
karsisinda bizi bastan ¢ikaran ve uyarak bilylik sanat”... guattari bize sanatin ve
sanat¢ilarin “duyusal maddelere kaozmik bir dalis” oldugunu ve boyle bir dalisin en
gelismis modellerini sundugunu anlatiyor. Boylece onlar, en temel varolussal sorunlarm
son hatlarini olusturuyorlar... Sesler ve formlar, onlara yakin olanlarin, ger¢ekten canli
hizmetlerini ve etkin olmalar1 i¢in nasil diizenlenmeli? (Zepke ve Sullivan, 2014, s.x).
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Diisiinceyi, diisiincenin {i¢ biiyiik alan1 sanat, bilim ve felsefeyi tanimlayan sey kaos
ile miicadeledir. Yani burada kaosun iizerine kozmosla olusturacak bir diizlem
cekmekten bahsedilmektedir. Ama felsefe tutarlilik belirleyerek sonsuzu olusturmak

ve tutarh kisilikleri sonsuza tagiyacak bir i¢kinlik diizlemi ¢izmek ister (Deleuze ve

Guattari, 1993).

Diisilince, Fransiz filozoflar Gilles Deleuze ve Felix Guattari i¢in ¢ok genel bir tabirle,
insanin kaosa bir ¢izgi ¢ekebilmek i¢in sahip oldugu bir giictiir. Diislinen insanin
kozmosun akist igerisindeki olgular1 anlamlandirdigini, deneyimlerini dil vasitasiyla
aktarip, kendi algisi ile otekinin algist arasinda bir bag kurdugunu, dykiiler anlatip,
fenomenlerin ya da agiklanamamig sorularin yarattigi hislerin ardindaki gizeme 151k
tutmaya calistigini sdyleyebiliriz. Yine kozmosun biiyiisiinii anlamaya ¢aligan insanin
“kendi bilincini de” anlamak igin ¢abaladigini ve tiim bunlarin derinliklerine inmek
isteyen bir arzuya sahip oldugunu da séyleyebiliriz (Tiirkgeldi, 2016, s.7).
Deleuze ve Guattari perspektifinden kaos ii¢ sekilde incelemistir; bilim, felsefe ve
sanat. Bunlar kaosu kozmos ile birlikte durduran bi¢imlerdir. Sanat ve felsefe kaosu
durdurur. Kaos ile yaptiklar1 miicadele ile kaosa meydan okur ve yeni yaratilar
olustururlar. Felsefe kavramlar; bilim fonksiyonlar ve sanat ise duyu ve imgelerle
diisiince tliretmeye katki saglarlar. Felsefe, sanat ve bilimin her hareketi goriintii

degistirirken her doniisiim de hayat1 kendi 6zgiinliigiinde degistirir (Tiirkgeldi, 2016).

Deleuze ve Guattari kaosu ickinlik acisindan ele alirlar. ickinlik kisaca diizenlilik
halidir. Kaosun i¢inde yer alarak, kaosa kars1 gelerek, bir yaratma edimi esliginde
kaosun hali hazirda var olan tutarsizligindan tutarlilik olusturulmasini saglar. Kaos,
Deleuze ve Guattari i¢in tutarlilk yoklugu, bir basarisizlik noktasi olarak
goriilmektedir. Keza varligin 6zsel goriinimii olarak anlasilmaktadir. Belirsizlik
olarak anlagilmamasi gereken kaos, aslinda, birbiriyle iliskiye girerek
kristallesemeyen arzu tohumlarin1 saklayan bir depo, gelecegin muazzam bir
bellegidir. Herhangi baska bir fikirle iliski kurarak bir tutarlilik kazanmadan 6nce
bagska fikirler ortaya ¢ikar, kendilerini taslak halinde ortaya koyar ve daha sonra da
ortadan kaybolurlar. Spinozaci bir bakisla kaosu ele aldigimizda, onda ne bir baslangi¢
felsefesi nede bir baslangi¢c noktas1 vardir (Negri, 2005). Yukarida bahsedildigi gibi
kaosu belirsizlik belirlememektedir. Aksine o, aslinda onu belirleyen seylerin
belirlenemezligidir (Deleuze ve Guattari, 1993). Yani kaos, kelime olarak karmasiklik
olarak bilinse de Deleuze’cii bir yaklagimla karmasiklik veya diizensizlik olarak net

sekilde tanimlanamamaktadir. Zira kaos diizensizlikten daha ¢ok kendisinde baslayan
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her tiirlii formun dagilip gittigi sonsuz hizla tanimlanir. Bir higlik degil ama bir gizil
olan, tutarlilig1 olmayan, ayn1 anda olabilecek biitiin formlar1 ¢eken bir bogluktur. Bu
sonsuz bir dogus ve eriyis hizidir (a.g.e., 46). Kaosu ickinlik olarak ele alan Deleuze,

onu her seyden 6nce kaosun ilkselligi olarak ortaya koyar.

Ickinlik diizlemi kaostan bir kesit gibidir ve bir elek gibi isler. Nitekim kaosu karakterize
eden, belirlenimlerin yoklugundan ziyade taslak halinde ortaya ¢ikmalari ve
kaybolmalarinda ki sonsuz hizdir. Birinden digerine hareket degil, tersine iki belirlenim
arasindan bir iliski kurmanm olanaksizhigidir, ¢linkii biri kaybolurken belirir, oteki
taslaktan kaybolur. Kaos duragan bir hal degildir, rastgele bir karisim degildir. Kaos
kaotiklestirir ve her tiirlii dayanakliligi sonsuz ig¢inde bozar. Felsefenin sorunu,
diisiincenin i¢ine daldig1 sonsuzu kaybetmeksizin bir dayanaklilik kazanmaktir (Deleuze,
1993, 5.44-45)

“Kaos-igkinlik-kavram iligkileri iizerine diisiiniilecek olursa, felsefenin esas problemi,
diisiincelerin  sonsuzlugu igerisinde bir tutarlilik kazanmaktir. “Kavramlar tipki
yiikselip algalan sayisiz dalgalar gibidir, ama ickinlik diizlemi onlar katlayip acan
yegane dalgadir”” (Deleuze ve Guattari, 1995°den aktaran Sertek, 2013, s.12). Kaosun
hakim oldugu olus diinyasi, ¢okluklar barindirirken rastlanti ve kaosa yer verir.
Sonsuzlugun olumlanma ¢abasi olus diinyasinin bu hali ile ilgilidir. Keza mutlak ve

nihai olan 6z olarak nitelendirilirken Deleuze i¢in 6z, birbirlerinden farkli olan yapilar

degil mutlak igsel fark barindiran yapilardir.

Ickinlik diizleminin iginde bulunan kavramlar cogunlukla birbirlerine karsit
durumdadirlar. Keza aksine uzun bir siire boyunca bir araya gelmeleri de s6z
konusudur. Bu kavramlar kimi filozoflara uygun diisecek kimilerine ise uygun
diismeyecek sekilde birbirlerinden ayrilirlar. Deleuze bunun en iyi 6rnegi olarak

Platon ve Yeni Platoncular1 6rnek gostermektedir (Deleuze ve Guattari, 1995).

Deleuze’iin de belirttigi gibi ii¢ diisiince bigimi, biresim ve 6zdeslesim olmaksizin kesisir,
i¢ ice girer. Felsefe kavramlartyla olaylar ¢ikartir, sanat duyumlariyla anitlar diker, bilim
de fonksiyonlartyla seylerin durumlarini kurar. Diizlemler arasinda zengin bir iletigim
orgiisii yerlesebilir. Ama sebekenin yiikselen noktalari, duyumun, kendiliginden kavram
ya da fonksiyon duyumu haline geldigi, kavramin fonksiyon ya da duyum kavrami,
fonksiyonun da duyum ya da kavram fonksiyonu haline geldigi noktalar1 vardir (Deleuze
ve Guattari, 1995, s.177).

Bilim, felsefe ve sanat, insanin kaosa karsi diizen koyma amacinin ortak noktalar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu {i¢ kavramin birbirinden {istiinliigli olmamakla

birlikte {icii i¢inde gecerli olan nokta kaosu yenmektir. Kaosu yenme girisimini sanat
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duyularla, felsefe kavramlarla ve bilimde fonksiyonlarla gergeklesir. Yani felsefe,
bilim ve sanattan kopuk degildir. Ayn1 amag¢ dogrultusuyla kavramlarla bir diizen
yaratma amacindadir (Sertek, 2013). Diisiinmek; kavramlar, fonksiyonlar ve duyumlar
araciligiyla diisinmektir. Bilim koordinatlarla ve fonksiyonlarla diisiiniir, felsefe
kavramlarla ve sanat ise duyumlarla. Sanatin diisiinme ¢ercevesi koordinatlar olmadigi
gibi duyumlar kavram; kavramlar da duyum degildir. Fakat sanati felsefeye
yakinlastiran girisimler vardir. Bunlar ilk olarak soyut sanat daha sonra ise kavramsal
sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine de bu noktada bahsedilen girisimler kavrami
duyuma eklemezler. Kavram degil duyumlar yaratirlar. Soyut sanat duyumun saf bir
zihinsel varlik olarak arkitektonik bir kompozisyon diizlemi kurmaktadir. Kavramsal
sanat ise her seyin; seylerin, imgelerin, kliselerin sozliikten ¢ikarilmis anlamlari ile
sonsuza kadar yeniden lretilebilir bir duyum degeri kazandirmay1 hedefler (Deleuze

ve Guattari, 1993).

Gorsel 5.1 Cezanne, Bir Masada Geng Italyan Kadin, 1895-1900, Tuval iizerine yaglh
boya, 92.1 x 73.5 cm, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, ABD

Bu noktada sanatin kendini saklamasi kaosa kars1 duygulamlarla bir miidahaledir.
Resimdeki gen¢ kiz 15 yil sonrasinda da ayni gen¢ kizdir, 30 yil sonra da aym
kalacaktir. Fakat gercek hayatta kizin varlig1 belirsiz bir durumdadir. Hayatin kaosla
miicadelesi karsisinda yipranan, yok olmaya maruz kalan her sey gibi insan viicudunun
yipranmasina meydan okumustur. Giizelligi, o anin etkisiyle yerlestirmis ve bir daha
yaslanmamak iizere tuvalinde konumlandirmistir. .. .kaos kavram i¢inde diizenlenmis

bir olay1 gercekliginden c¢ok kaotik bir gizlilik gibi sunar. Bu yiizden, felsefe ¢cogu
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zaman bilime, basit bir kaosu kavrarmig gibi goriiniir ve ona sunu sdyletir: kaos ile
benim, bilimin arasindakinden bagkaca bir se¢im sansimiz bulunmuyor” (a.g.e.,47).
Kaos ile miicadele sonucunda sanat¢inin elde ettigi sey sonsuzu yeniden ortaya
cikarmaya yarayan ve inorganik bir kompozisyon diizleminde yeni bir duyum yaratan
degisikliklerdir. Ornegin Cezanne ve Klee nin resmin yaratim siirecinde ki kaosla
kavgasi, bir baska sekilde bilimle ve felsefeyle de ortaya ¢ikmaktadir. Sanatg1 yangin
gibi bir felaketin icinden gecer ve kaostan kompozisyona sigrayisin izi gibi tuvalinde

gecisin izini tasir (a.g.e.,59-60).

Gorsel 5.2 Cezanne, Yikananlar, 1899-1904, Tuval {izerine yagh boya, 51.3 x 61.7
cm, The Art Institute of Chicago, Chicago, ABD

...Wordsworth'un ¢uhagigegini veya Cézanne'in elmasini, Macbeth veya Ahab'in
siluetini ¢ergevelemek ugruna, gékkubbeyi bile yirtar. O zaman, goriiye soyle boyle
benzeyen bir pargayla semsiyeyi yamayan taklitgilerin ve gedigi goriislerle dolduran
tefsircilerin kalabalig1 onu izler: iletisimdir bu. Belki de giderek daha biiyiik, daha baska
gedikler agmak, zorunlu yikimlar gergeklestirmek ve bdylece onciillerine artik gdrmesini
bilmedigimiz iletilebilmez yeniligi yeniden vermek {iizere, her zaman daha bagska
sanatgilar gerekecektir. Bu demektir ki sanatci, (belli bir bigimde, goniilden ¢agirdigy)
kaosa kars1 doviismekten ¢ok, goriisiin "kliselerine" karst doviisiir (a.g.e., 60).
Bilim, felsefe ve sanat kaosun iizerine bir diizlem ¢izerler. Bunu bir semsiye olarak ele
aldigimiza bilim ve felsefe uzlasimlarini, gériislerini semsiyenin altina yazarlar. Fakat
sanat¢1 ve sair bu semsiyede bir delik arar ve bu delikten 6zgiir, esintili bir parca hava
girmesi i¢in semsiyeyi yirtar. Giderek daha biiyiik delikler agmak ve daha biiyiik
yikimlar gergeklestirmek icin gormenin bilinmedigi bir yeniligi yeniden vermek i¢in
calisan bir¢ok sanat¢it olmustur. Sanatci, beyaz bir sayfaya yazmaz veya hazir bir
tuvale resim yapmaz. Tuval veya sayfa ge¢misten giiniimiize yapisan kliselerle
kaplanmistir. Zira bundan kurtulmak sadece kaostan ¢ikarak degil, silmek, inceltmek,

parcalara ayirmak sonucunda gerceklesir. Ornegin Fontana’nin tuvale kesik attig
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calismasi aslinda saf rengin monotonlugunu gostererek bir kesik ile kaosa savas
actigimi gosterir. Gorliyli ve duyuyu ortaya ¢ikarmak ugruna verilen bu miicadele

Monet’in evinde, Soutine’nin esrik evlerinde ve ¢esitli tablolarinda da goriiliir (a.g.e.,

60)

Gorsel 5.3 Lucio Fontana (1899-1968)

Kaos yapit1 bir goriis yapitindan daha iyi degildir. Sanatta ayn1 sekilde ayni goriisle
yapilmistir. Sanatin kaosa karst doviismesinin nedeni, 6nceden denenmis silahlarla
goriisti daha iyi yenebilmek i¢in ondan gecici olarak silahlarini almaktir. Tablo ilk
basta kliselerle dolu oldugu icin sanat¢1 her tiirlii goriise ve kliseye meydan okuyan bir
duyum iiretir. Bundan dolay1 sanat kaosla kapismak ve yikim yaratmak zorundadir.
Ornegin El Greco’nun ¢alismalarinda ki koyu gri ve yesil aydinlik ve Turner’in altin
renkli aydinlig1 gibi sanat, kaotik degiskenligi kaoid degisiklige donistiiriir (a.g.e.,
454).

Kaos, karmasiklik olarak ifade edilse de Deleuze bu kavrami daha derin ve etkili
bicimde ele alir. Deleuze’iin sanat ve felsefe anlayisina deginilen boliimde oldugu gibi
Deleuze, kaos disinda bir¢ok kavram lizerinde de durmustur. Deleuze sanatta en tatl
renklerin bile kaosla miicadele ettigini belirtir. Sanatin bizi olusturmak, uyandirmak
ve sanat dis1 olan herkese duymay1 6gretmeyi amagladigini ifade eder. Ayni felsefenin
de bize kavramay1 6gretmesi gibi. Sanat, felsefe ve bilim disiplinlerinin her biri hem

“olan” hem de “degil” ile ilgilenir. Felsefe kavramlardan bagimsiz olarak
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diistintildiigiinde felsefe oncesidir. Ama felsefenin kaosa kafa tuttugu nokta “degil-
felsefe”’dir. Onu tamamlayip anlayan degil-felsefeye muhta¢ oldugu gibi, sanat degil-

sanata, bilim de “degil-bilim”e muhtagtir.

Bilinen en Onemli yazarlardan herhangi birinde su diislinceye rastlanmaktadir;
“metafizigin asilmasi gerekir.”. Bu modern filozoflarin kurtulunmasi gereken sey adi
altinda sikayet ettikleri bir durumdur. Zira modern filozoflar bu farkindaliga
varmalarinin beraberinde artik Postmodern bir filozof olmus ve bu problemler de
Postmodern ya da postyapisalciligin problemi haline gelmistir. Keza metafizigi agsma
durumu bagka bir agidan oldukga bilinen bir ¢abadir. Bu problemi farkli derecelerde
Heidegger’de, Marx’da ve Nietszche’de buluruz. Ancak net olarak Jarry’nin

patafiziginde bilinmektedir.

Epifenomen, fenomenin iizerine eklenendir. Patafizik..., ya metafizigin kendisine ya da

onun disindan, metafizigin fizigin 6tesine gitmesi kadar onun Gtesine gegerek metafizigin

iizerine eklenen bilimidir. Ornek: epifenomen genellikle ilinektir, patafizik ise, her ne

kadar ancak genelin bilimi oldugu sdylense bile, her seyden evvel tikelin bilimi olacaktir.

Uzmanlar i¢in soyleyelim: Varlik, insanin epifenomeni olan yani diisliniir tarafindan

diisiiniilmesi gereken, tiim varolanlarin epifenomenidir (Deleuze, 2009, s.121).
Jarry’de oldugu gibi Deleuze iginde gilinlimiiz sanatinda iki temel kavram fark
edilebilir bir hal almistir. Gorece ve mutlak ile metafizik iliskisinin yerini alan “oyun”
kavrami ve yanlig/dogru, hata/hakikat arasinda ki metafizik karsitlig1 agmasi gereken
“gezginlik” kavrami. Bu iki kavram ekseninde tanrinin 6liim ve dogumun yanisira
kendi fantastik makinelerini yaratmasi gerekmektedir. Gergek bir “patafizigin” iki
yanini birlestirecek giizel senteze dek -Kral Ubici, Doktoral ya da Foustroll’cii bir
yancilik. Axelos’un tuhaf olan ama zarafet igeren ifadelerinden birinde dedigi gibi;

““Neseyle ve nesesiz, kederle ve kedersiz...” Ama asla kayitsiz degil, gezegencilik ya

da patafizik...” (Deleuze, 2009, s.123).

Deleuze’iin Alfred Jarry hakkinda yazmis oldugu iki makale vardir. Bunlardan biri
“Jarry’nin Patafizigi Fenomenolojinin Yolunu Nasil A¢t1?”’; digeri ise “Heidegger’in
Kadri Bilinmeyen Habercisi: Alfred Jarry”. “Deleuze’e gore Jarry’nin “Tanrinin
Oliimiinii” ilan etmesi, onun metafizigi yadsimasmi ifade eder. Ciinkii, “felsefede

tanrinin 6liimt, iki diinya arasinda ki kozmolojik ayrimin, 6z ile goriiniis arasinda ki



67

metafizik ayrimin, dogru ile yanlis arasinda ki mantiki ayrimin ortadan kaldirilmasi

demektir (URL-13).
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6. POSTMODERN SANAT BAGLAMINDA PATAFIZIiK VE SANAT

Alfred Jarry’nin Oliimii ile Patafizik Koleji’nin kurulusu arasindaki yillarda
Gidouille’nin? ikili dogas1 giderek daha belirgin hale geldi. Bir yandan Ubu’nun
canavarimsi figiiri Jarry’nin kisiligiyle birleserek tiyatroya, edebiyata ve gorsel
sanatlara uzun bir golge diisiirdii. Diger yandan dada, Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm ve
genel olarak avangart sanat, Jarry ’nin felsefe ve sanat alaninda ki 6nemini, yerini kabul
etti ve siiphesiz diinyanin iki biiyiik savas yoluyla vahsi olanin dogruluguna inanarak
bundan cesaret aldilar. Ote yandan, vahsi olanin kabuliiniin yan1 sira daha az popiiler
olan ve tam olarak kabul edilmeyen patafizik, Jarry’nin Parisli edebiyat ¢evrelerinin
otesinde ¢ok az bilinen diger yazilarinda tanimlandi ve varligini hem sanat diinyasinda
hem de bir dereceye kadar daha genis toplumlarda da hissettirdi (Hugill, 2015). 1960
yilinda Evergreen Review dergisinin renkli kapaginda bulunan “Patafizik Nedir?”
sorusuna binaen simdi ise yani altmig yil1 askin bir siire sonra, daha yaygin bir soru su
olabilir: “Bir bilim olan patafizik neden 1880’lerde Alfred Jarry’nin yetersiz fizik
ogretmenleriyle alay etmek igin icat edildi?” 21.yy’a kadar sakaci-ciddi bir sanatsal
iretim tarz1 olarak varligini slirdiirdii mii? Bu sorularin paralelinde ¢esitli sanatg¢ilarin
artitk bilingli bir sekilde patafizigi ele aldiklar1 goriilmektedir. Zira, Jarry'nin
bahsedilen bu mirasinin nesilden nesile aktarildig1 ve olaylarin piiriizsiiz bir sekilde
cereyan eden devamliligi hakkinda bu konuya bir ¢izgi ¢cekmek cazip gelebilir.
Gergekte elbette tipki Avrupa tarihinde oldugu gibi, resim ¢ok daha diizensiz ve parcali
olarak kabul edilmistir. Patafizik fikirleri bilingli olarak benimseyen ve az ya da ¢ok
calismalarinda bu unsurlar1 uygulayan patafizikg¢ilerin olmasinin yani sira patafizik
kelimesini bilingli olarak kullanan sanatgilarin ¢ok nadir oldugu da ayrica
belirtilmelidir. Jarry’den hatta avangarttan neredeyse hi¢ haberi olmayan, ancak
calismalar1 genel olarak patafizik olarak kabul edilen sanatcilar vardir. Yani burada
patafizigin aslinda sanat alaninda hep var oldugunu, modernizm ve Oncesinde
kendisini kapali tutan, ancak postmodernizm ile birlikte artik Postmodern sanat¢ilarda
bilingli bir kullanimin varligindan bahsetmekteyiz. Bu agidan bu kisiler avangarttan
bile 6nemli goriilebilir ¢linkii patafizigi, patafizik kelimesi olmadan gostermisler ve

sanat alaninda yeni bir ¢1g1r agma girisiminde bulunmuslardir. Bu sanatg¢ilardan birkagi

2 Gidouille'in genel sekli spiral seklindedir.
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olan Duchamp, Barones, Elsa van Freytag-Lorinhoven James Joyce, Samuel gibi
cesitli yazarlarin, sanatgilarin, diisliniirlerin ve miizisyenlerin sayesinde hayal giiclinii
yakalayarak modernizm, postmodernizm ve ¢agdas deneysel uygulamalar yoluyla
neredeyse siirekli mevcudiyetini korumustur. Yine ayni sekilde Beckett, John Cage,
Asger Jorn, Man Ray, The Beatles, Joan Miro, Jean Genet, Baudrillard, Thomas
Crimes, Christian Bok, Amy Catanzono ve William Kentridge gibi isimleri de sik sik
patafizik ile birlikte gérebilmekteyiz. Bu bilgiler 1s181nda goriilmektedir ki patafizik,
sadece 2005°te Oxford English Dictionary tarafindan kabul edilmis olmasina ragmen
bir yiizyildan fazla siiredir 1srarl bir sekilde entelektiiel, siirsel, kavramsal ve sanatsal

deneyler i¢in bir platform ve ortam haline gelmistir (Price ve Taylor, 2022).

Zira patafizigi sanat alaninda ele almak i¢in 6ncelikle postmodernizmin sanat alanina
getirdigi yenilikleri goz 6niinde bulundurmak gerekir. Bunlardan en ¢ok iizerinde
durulmasi gereken durum, yapibozum/yapisokiim’iin beraberinde sanat alaninda ses
uyandiran ¢ok anlamlilik ve cok seslilik kavramlaridir. Bu kavramlar 20.yy.
baslarinda pek ¢ok alana damga vurmustur. Daha sonra Derrida, Roland Barthes,
Lacan, Foucault, Deleuze’iin ¢alismalarinda filizlenmistir. Bu diisiiniirlerin ardindan
ise ¢esitli sanatcilarin eserlerinde konu olarak yer almis ve patafizik-postmodernizm
birlikteliginde yeni bir adim sayilabilecek olanaklar saglamistir. 20.yy’in ikinci
yarisinda patafizik fikirlerin kesfi i¢in Jarry, (Lacan ve kendisinden sonra gelen
Derrida gibi) oyunun dil ve sanat icinde ki Onemini, daha az belirgin gercekleri
anlamanin ve deneyimlemenin bir yolu olarak goéstermistir. Jarry ¢ok anlamli oyunu
devreye sokmus ve onu avangart sanat ve diislincenin en etkili unsuru haline

getirmistir.

20. ve 21.yy., sanat ve diisiince alanin etkin sekilde yeniden sekillendiren yaratici bir
darbe olarak karsilanmasina ragmen, aym1 zamanda 1950’lerin sonlarma dogru
Amerikan sanat diinyasinda adeta bir kahraman statiisiine ulasan patafizik kavraminin
sanat diinyasinda yer bulmasina vesile olmustur. Ornegin Amerikali {inlii sanatc1
James E. Brewton’in eserlerinde patafizik etkilerin yogun sekilde islendigi dikkati
cekmektedir. Bu baglamda Brewton, kendisini ikinci nesil soyut disavurumcu bir
ressam olarak tatmin edici olmayan bir kariyere mahk(im etmek yerine, Asger Jorn’a

duydugu gii¢lii hayranlik ve Alfred Jarry’nin ilham verici ikonoklastik yazilari
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kanaliyla yaratimlarmni sekillendirmistir. Oziinde disavurumcu bir grafiti sanatcis
olarak degerlendirilen ve ayn1 zamanda Philadelphia’da yasayan {inlii sanat¢ilardan
biri olan Brewton, felsefe alaninda ise Alfred Jarry ve Andre Breton’un goriislerini
bliyiik bir cosku ile benimsedigi bilinmektedir. Bu bakimdan Jarry’den ve dolayisiyla
Jorn’dan aldig1 avangart ilhamlarin, sanatginin calismalarinda yepyeni kapilar
araladig1 ve tretkenligini gli¢lendirdigi sdylenebilir. Caligmalarinin son doneminde,
cilgin bir tarzdan uzaklasarak daha sessiz ¢agrisimlar1 olan grafitilere yonelmis ve
sanat1 bir nevi Alfred Jarry’nin sentezine donlismiistiir. Dolayisiyla Brewton bu
eserleri “Graffiti Pataphysic” olarak adlandirmistir (URL-14). Ayrica Brewton’un
calismalarinda Duchamp ve Andre Breton’un goriisleri ekseninde gelistirilmis
siirrealist etkilere de siklikla rastlanmaktadir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
sanat¢inin, Jarry’nin eserlerine ve patafizige olan ilgisinin canlanmasinda bu yonelisin
derin etkileri oldugu, hatta bu siiregten itibaren ¢aligmalarinda kilit bir figiir halini

aldig1 diisiiniilebilir (Price ve Taylor, 2022).

Jarry 1yi bir yazar oldugu kadar, ayni zamanda basarili bir sanatcidir ve diger
sanatcilarla, 6zellikle Nabiler grubundan Denis, Bonard ve Vuillard ile olan iligkileri,
icinde cok giiclii resimsel etkiler barindiran patafizik fikirlerin detaylandirilmasinda
son derece etkili olmustur. Ek olarak, birgok yazarin aktarimlarina gore Jarry,
Picasso’yu da tantyordu. Aktarildigina gore 20 Nisan 1905 aksami Apollinaire, Max
Jacob ve Maurice Raynal tarafindan ¢ilgin bir yemekte bulusmuslardir. Bu sirada
Jarry, Monolo adinda bir heykeltirasa birkag kez tabancasii atesledi ve ardindan
sunlar1 soyledi: “Edebiyat gibi ¢ok giizel degil miydi?” Neyse ki 1skalamis ve silahi
Picasso’ya verdigi iddia edilen Apollinaire tarafindan etkisiz hale getirilmistir.

Raynal’a gore iki adam nadiren goriigmelerine ragmen arkadasliklart devam etmistir.

Sanat tliccar1 Ambroise Vollard, o aksam yasanilanlarin ayrintilarin1 §oyle

anlatmaktadir:

“Jarry bisikletle geldi, bir tabancayla birlikte ¢ok hizli ve titiz bir sekilde dagittig
miitevazi mirastan geriye kalan tek seydi. Bir yaya yaklastigini duymadiginda Jarry gegis
saglamak igin tabancasini havaya ateslerdi. “Ama Jarry” derdi insanlar “ya bir giin
birisi gergekten giicenirse?” Ubu Roi’nin yazari agiklardi, “O beni tamimaya zaman
bulmadan onu ¢oktan ge¢mis olurdum ve o zaman her neyse bu adama saldwriya ugradigi
yaniulsamasi vererek bunu saglardim arkadaslarina anlatacak giizel bir hikdye.”
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Vollard, Ubu tarafindan biiylilenmis ve Georges Rouault’u, kendi filmi olan Les
Reincarnations de Pere Ubu’yu graviirle gostermesi i¢in gorevlendirmistir. Rauault,
yaklasik 20 y1l boyunca Ubu ile ilgili projeler lizerinde ¢alismis ve birgok resim, ¢izim,
graviir vb. tiretmistir. Derin dini inanglari, Jarry’nin kendi ¢alismasinda her zaman
mevcut olmakla birlikte, genellikle biraz din dis1 miistehcen bir damarda bulunan

ikonografinin gizli bir yoniinii de ortaya ¢ikarmaktadir.

Diger yandan, Picasso’nun 1905°te Ubu’nun baz1 portrelerini ¢izdigi ve Jarry’nin {inlii
bir resmini yaptig1 siiphesiz bilinmektedir. Picasso’nun sevgilisi Dora Maar,
Picasso’nun en iinlii fotograflarindan birini tiretmis ve 1937°de Picasso, “Franco’nun
Riiyas1 ve Yalan1” baslig1 altinda, Jarry’nin etkisini gosteren bir dizi graviir yapmustir.
Bu eserler General Franco’yu, Ispanya’nin bogasina kars1 savasta, Kisot tarzi uyuz bir

ata binen, bir tiir deforme olmus Ubu olarak tasvir edilmistir (Price ve Taylor, 2022).

I. Franco'nun Riiyas1 ve Yalani, yoldasi II. Franco'nun Riiyas1 ve Yalani, ispanya i¢
Savast sirasinda cumhuriyeti deviren ve daha sonra yaklasik kirk yil boyunca Ispanya
diktatorii olarak hiikiim stiren fasist General Francisco Franco'nun nefretini igeren bir
kinamasini anlatir. Iki baski birlikte, kartpostallarda gogaltilan ve savas sirasinda
cumhuriyet¢i hiikiimeti desteklemek icin satilan on sekiz sahnelik bir anlatiy igerir.
Picasso, Franco'yu bastan sona sefil, canavarca bir figiir olarak temsil eden savas
ter0riinii vermek i¢in benzersiz soyutlama tarzindan yararlanmistir. Bask kasabasi
Guernica'nin bombalarla diizlestirilmesinden sonra eklenen son dort sahne,
Madrid'deki Museo Reina Sofia koleksiyonundaki {inlii duvar resmi Guernica (1937)

icin yapilan ¢aligmalarla ilgilidir (URL-15).



72

Gorsel 6.1 Pablo Picasso, The Dream and Lie of Franco |, 1937

1942°de Picasso, Ubu’nun bagka bir portresini yapmis ve bu sefer onu bir tiir tiggen

olarak gosteren renkli boya kalemleri ile resmetmistir.

Gorsel 6.2 Pablo Picasso, illustration, in Ubu enchainé, 1937

Bununla birlikte Alfred Jarry, siirrealizmin ve Dada’nin atas1 olarak goriilmektedir.
Ayrica 20. yy. sagmalik edebiyatinin ve felsefesinin onderidir. Jarry ¢alismaz ve
“Clément” ismini verdigi, "kas ve alkol giiciiyle ¢alisan" bisikletiyle gezer, tabanca
tagir ve ara sira rastgele ates eder. Son derecede yoksul yasar. Devamli, alkol orani

%68 olan absent icer, absent alamadiginda da eter icer. Keza Breton'a gore alkol de
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stirrealisttir ve vazgegilmez olarak kabul edilen sanat ile hayat arasindaki ayrimi o
yikmistir. Jarry otuz dort yasinda, 6lmek tizereyken, dostlarindan son istegi bir kiirdan
olmustur (URL-16).

Gorsel 6.3 Le Banquet: Ubu Roi, planche 11

Gorsel 6.4 Marcel Duchamp, Paris Air (50 cc of Paris Air), 1919

Avangart sanat fikri ve hemen ardindan gelen patafizik, Parisli sanatcilar i¢in artik
merkezi bir konuma gelmistir. Paris hayali, savasin yerlerinden ettigi sanatcilar,
diisiiniirler ve patafizikgiler icin 6zellikle onemlidir. Zira Duchamp ig¢in patafizik,
adim atilacak yeni bir gerceklik olarak belirmistir. Duchamp hazir yapim eserleri ile
aslinda sanatin, modernizmin malzemesinden ve dogal giizelliginden daha ¢ok akli
kullanarak cesurca 6zglirlesmesini ister. Sanat¢inin bu konuda izledigi yol, aslinda

kavramsal sanatin kesfi olarak da yorumlanabilir. Duchamp, kavramlarla dalga gecen
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bir sanat¢1 olmasindan dolayi, Alfred Jarry’nin ¢calismalarindan ilham almis ve bir¢ok
dadaiste, fiitiiriste ve siirrealiste de ilham olmustur. Sanatin ve kavramsal sanatin
icinde barindirdig1 olasiligin 6tesinde, duyularin patafizik, engin ve zengin alani

yatmaktadir.

Bir pisuar, bisiklet tekeri veya bir siseyi hazir hale getirmek nesneleri islevsizlestirme
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gozler ve zihin sanata yoneldiginde detaylar artar.
Bundan dolay1 da nesnelere olan bakis agimizda farkliliklar meydana gelmektedir. Bu
farkliliklar dogrultusunda ise tek anlam anlayis1 yok olmaktadir. Zihin sadece duyulara
odaklandiginda ¢ok rahat bir sekilde kapiya pencere denilebilir. Ciinkii, bu artik
zihinde miimkiin hale gelir. Her nesneye ve duruma bu sekilde yaklasildiginda

Duchamp’n bizleri bekledigi yere varilmaktadir; patafizik konum.

Geleneksel bilimin aksine istisnalarin var oldugu bir evren olan patafizikte, olasi
paralel diinyalar karsimiza ¢ikmaktadir. Epifenomenler istisnalari gostermektedir
(Weelden, 2016). R.Mutt imzasiyla pisuarin kendisi, pek ¢ok elestirel analizin konusu
olmustur. Pisuarin ikonoklazmi, dadanin kdokenleri, beyazligi ve safligi, mezari
andiran nitelikleri gibi Paul Renoud ve digerleri, bu ¢calismanin Alfred Jarry’nin acilis
sOziiyle yakindan ortiistiigiine dikkat ¢cekmistir. Ubu’nun tiyatroyu degistirmesi gibi
Pisuvar’da sanat diinyasmi degistirmistir. Mutt’un bas harfi olarak R harfinin
kullanilmast anlamlidir. Duchamp’in 1914 kutusundaki 6zdeyisini hatirlatir. “Arrhe

est a art que merdre est a merde”.

Duchamp’in bu sozii, i¢inde Jarryvari bazi kelime oyunlar1 barindirmaktadir. Kismen
cevirisi su sekilde anlasilabilir; “para yatirmak sanat i¢in boktan oldugu gibi.” Bu
formiilde herhangi bir sézclikte bulunmayan kelime Jarry’nin merdeye ekledigi extra
r harfi ile merdredir. Kendi adinda oldugu gibi, ayni sayida r’ye sahip bir digki yarattigi
diistiniilmektedir. Rrosa’a bakildiginda Jarry’nin patafizigi kabul ettigi acikca
goriilmektedir. Merdre, Jarry’nin sanatta bir ¢agin kapanip digerinin acildigini isaret
eden Ubu Roi’nin agilis soziidiir. Formiilde ki ti¢ geleneksel kelimeden ikisi terclimeye
meydan okumamaktadir. Merde Fransizca da disk1 demektir. Iki dilde de sanat sanattir.

Yalnizca arrhe bizi bir dizi farkli olasiliga yonlendirir. Arrhe ayn1 zamanda ciddi bir
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para demektir. Bu da su anlama gelir, para genel olarak sanattir. Jarry’nin digkisi ise

genel olarak diskidir (Price ve Taylor, 2022).

Gorsel 6.5 Max Ernst, Ubu Imperator, 1923

Duchamp, The Passion’da hem Jarry’nin zaman makinesine hem de Isa’nin Hagina
1914 tarihli To Have the Apprentice in the sun ¢iziminde ve ilk hazir yapimi Bisiklet
Tekerinde yer vermektedir. The Supermale’nin bes kisilik bisiklet takimi1, Duchamp’in
1912 tarihli metninde “Jura-Paris yolunda hakim olan” bes kalpli makine, nikel ve
platinyumun saf ¢ocugunda yanki bulmaktadir. Supermale’de Jewey Jacobs’a ait
kalplerden biri atmay1 birakir ve ardindan 6liim gerceklesir. Bu 6liim, takimin
yarigtiklart express trenini yenmesini saglayan siirekli bir harekete yol agar.
Duchamp’in metninde arabanin kalbi ve motoru, yolun kalinli1 olmayan bir ¢izginin
ufkuna uzanmasiyla hayat kazanan bir makine halini almistir. Kalinlig1 olmayan bir

¢izginin sonsuz ufku olarak da goriilebilmektedir.

Duchamp’n eserleri patafizik bir yasamin kanitlarini sunan bir arkeolojidir. Duchamp
kullandig1 mizah anlayisini meta-ironi olarak adlandirmustir. Ironinin dogru olandan
bir adim uzakta oldugu goz oOniine alindiginda patafiziksel olana olduk¢a hizli bir
sekilde ulagilir. Patafizik mizahta oldugu gibi meta-ironide de hem acimasiz hem de
zarif seyler vardir. “Coziim yok, ¢iinkii sorun yok.” diyen Andre Gervais, Duchamp’in
aksine Jarry’nin tanimladigi hayali ¢oziimlerin bilimi olan patafizigi kabul etmemistir.
Bununla birlikte hayali ¢oziimlemeler biliminin eksik bir tanim oldugunu ileri
siirmiistiir. Tam tanim su sekildedir; “Patafizik, sanalliklar1 tarafindan tanimlanan

nesnelerin Ozelliklerini, ¢izgilerine sembolik olarak atfeden hayali ¢oziimler
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bilimidir.” Bu tanim Duchamp’a daha yakin gériinmektedir. Yarattig1 tiim nesneleri
belgelemek ve aciklamak icin biiylik caba sarf ettigi Ozellikleri vardir. Aslinda
nesnelerin igerdikleri tiim anlami iletmek i¢in yetersiz olmalari, caligmalarin temel
Ozelligidir. Bu tanim Fransiz sembolizmine de kok salmistir (Hugill, 2015).
Duchamp’in “ilkel idealleri” ilk resminden itibaren onu asla terk etmeyen erotizm ve
mizahtir. Calismalarinin 6zelliklerini ¢izgiselligine sembolik olarak atfedilmesi, etkisi
i¢cin gereksiz ayrintilarin ¢ikarilmasina The Large Glass’in goriinmezligine ve meta-
ironik bir sekilde Etant Dones’in goriinliste banal manzarasina iliskin resimlerdir.
Calismalar1 boyunca su tli¢lii adimi fark edilmektedir; fizikten metafizige, ikiden iice,
dort boyuttan sonsuzluga ve patafizik. Duchamp’in yorumladigi gibi, bir birliktir, iki
cifttir ve geri kalan ictiir (Hugill, 2015). Daha sonraki yasaminda Duchamp,
patafizigin dnemini dogrudan kabul etmeye daha istekli gdriinmektedir. Sozctiglin
kendisi ve ozellikle 6n eki, yeni formiilasyonlarinda yer almaya baslamigtir. Aralik
1953°te Picabia’nin 6liimiine iiziilerek Andre Breton’a sOyle bir yazi yazmis; “Parisle
“aras suxait” disinda bir sey oldugunu goérmek benim icin zevk. Jarry’den intihal
yaparak patArt’t cagdas bayagiligin karsisina koyabilirdik.” (Goush-Cooper ve
Caumont, 1993, s.18) diyerek belirtmistir.

Birkag y1l sonra Jean Mayox’a yazdig1 mektupta ise;

“Biitiin bu gevezelikler tanrimin varligi, ateizm, determinizm, toplumlar, oliim vb. dil
denen bir satrang oyununun par¢alaridir. Ve sadece bu satrang oyununu kazanmak ya da
kaybetmekle mesgul olunmazsa eglencelidirler. Iyi bir nominalist olarak sik sik
tekrarlanarak agikliamaya c¢alstigim seyin kavramini yaratacak olan patotonoloji
kelimesini oneriyorum.”

Ayn1 zamanda;

Bu fikir Marcel Duchamp’mn 1920°de NewYork’ta Walter Arensberg’e hatira olarak
verilen gercek Paris havasi iceren bir cam ampul olan hazir yapim “50 cc Paris Air” de
Ozetlendi. 1919 yilina tarihlenen 50 cc of Paris Air / 50 cm3 Paris Havasi, Duchamp’in
bir Paris yolculugu doniisiinde Walter Arensberg’e hediye etmek iizere tasarladigi bir
hazir-yapim eserdir. Bir eczacidan, i¢inde fizyolojik tuzlu su bulunan bir cam ampulii
bosaltmasini ve igine Paris Havasi dolduktan sonrada ampulii yeniden kapatmasini ister.
1949 yilinda Arensberg’in ampulii kirilinca, bunu yenilemek isteyen Duchamp, Paris’te
bulunan Henri-Pierre Roché’ye, 30 yil 6nce orijinal ampulii almis oldugu eczanenin
yerini tarif eder ve kendisinden 1srarla, ayni 6zelliklere sahip yeni bir ampul getirmesini
ister (Schwarz, 2000, s.676).
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Foustroll’un “Paris’ten Paris’e deniz yoluyla yaptig1 yolculuk”, aslinda catigmalarla
kokiinden sokiilmiis bir bat1 diinyasindaki adalar olarak, yeniden karsilagilan bireylerin
yaptig1 fiziksel yolculuklara paralel bir hayal giicii yolculuguydu. Bunda ayn1 zamanda
Paris’le higbir ilgisi olmayan patafizik tezahiirler de vardir. Halbuki durumlarim
belirlemek i¢cin merkezin gergegi sonradan kabul etmesi gerekecektir. Bunlarin
Otesinde ortada muazzam bilingsiz, patafizik bir yigin yatmaktadir. Bu acidan
Jarry’nin patafizigi, onun bir dncii oldugunu iddia eden farkli gruplar ve bireyler
tarafindan ¢esitli sekillerde yorumlanmistir. Bu nedenle patafizik, 6nemli bir tartisma
konusu halini almis, ancak kelime olarak “patafizik”in tartisilmasi patafizigin ne
oldugu sorusuna nispeten, daha seyrek bir yoriinge izlemistir. Zira Ubu’nun ruhu
biiylik bir enerji kaynagi saglamistir. Tiim bunlarin basinda, birka¢c nedenden 6tiirii
Jarry’i fazlaca savunan Breton vardir. Gergekiistiiciiliik kuraminin 6ncii ismi olan
Breton, Jarry’i stirrealist grubun onayli yazarlar listesine koyarak, modernizmin biiyiik
anlatisinin vazgecilmez bir pargasi haline getirmistir. Daha da 6nemlisi, Jarry’ye ait

eserlerin degerini devamli olarak vurgulamistir (Hugill, 2015).

Bununla birlikte Breton, Jarry’deki gizli gergekiistiiciiligii kesfetme hevesiyle
patafizigin aslinda kendi diistinceleriyle bagdagsmadigini ortaya ¢ikaracak yorumlar da
yapmustir. Ozellikle diissel ve irrasyonel vurgu, Jarry’nin yasamindan ve
caligmalarindan yiizeysel olarak esinlenmis olsa da aslinda bir bilim olarak
patafizikten rahatsizdi. Nitekim siirrealistlerin rastlanti kavrami ile patafizigin
clinamenin ayni sey olmadigim iddia etmistir. ilk olarak 1940’da yaymlanan Kara
Mizah Antolojisi'nde ve daha sonra “Alfred Jarry: Inisiyatif Eteclairevir” adh
makalesinde bunu agik¢a belirtmistir. Breton 1951°de ise, Jarry hakkindaki
goriislerini, Salvador Dali’nin “paranoyak-elestirel” yonteminin 6nciisii olarak ortaya
koydu. Jarry’nin nesnel mizahini bu sekilde tanimlamasi, patafizigi anlamanin
modellerini de belirlemistir. Brisset ve Roussel’in de patafizik yazarlar olarak
tanimlanmasi, biiyiikk Olglide Breton sayesinde olmustur. Ayrica patafizigi,
psikanalizin ve big¢imlendirici solcu siyasetin tipik siirrealist alanina yerlestirerek,
istisnalar1 yOneten yasalarin bilimi seklinde karalamak zorunda kalmistir. Daha
sonraki makaleye bakildiginda, Ubu’ya iistiinliik vermenin, kendi yargisina da aykir

oldugu fark edilmektedir. Ama Breton, ¢ok 1yi bildigi gibi tarih yazmaktadir. Biiytik



78

savas deneyimi ve biiylik diktatorlerin ortaya ¢ikist gz oniline alindiginda, siirrealist

grubun endigeleri ile tatmin edici sekilde yankilandig diisiiniilebilir.

Breton’un ardindan patafizik ile iligskilendirilebilecek sanatgilar arasinda Julian Torma
da anilmaya deger bir isimdir. Jullian Torma, patafizik bir yasamin ve calisma
yapisinin muhtemelen en ug¢ Ornegini temsil etmektedir. Bu durum, onun kendi
diisiincelerini tartismayi, patafizigin biitiin konular1 kadar zorlagtirmaktadir. Sanatg1
hem yazilar1 hem de ugrastigi edebi ve sanatsal ortam ile ¢ogunlukla Fransiz eksenli
olmasindan dolay1 rastlanti sonucu Rene Daumal ile tanismistir. Onlarin 6zellikle
anlagilamamazliklart Torma’nin Daumal’la bir araya geldigi grup olan Le Grand
Jeu’ya katilmay1 reddetmesinden kaynaklanmaktadir ve bu durum, patafizigin evrimi
icin Onemli bir nokta olmustur. Ardindan higbir sey iiretmeden Fransa’da ve
yurtdisinda siiriiklenmis, 1933’te dagda yiiriiyiis yaparken kaybolmus ve bir daha hig

goriilmemistir.

Torma’ya gore patafizik, Daumal’in Le Grand Jeu’su gibi kokleri ruhsal felsefe de
olan bir grubun yol gosterici ilkesi olmaktan kaginmalidir. Torma’nin patafizik
konusunda ki durusunu belki de en acik bicimde Torma ile Daumal arasinda
gerceklesen mektup aligverisinde gorebiliriz. Daumal’in  “Pataphysics and the
Revelation of Lauhter” adli makalesi yakin zamanda Andre Breton tarafindan
stirrealist gruptan atilan Georges Ribemont-Dessaignes’in editorliigiinii  yaptigi

Bifur’un ikinci sayisinda yayimlanmisti. Daumal Torma’ya bir kopya géndermis ve;

“Sevgili Daumal 1m,

Bifur sayisini géndermek igin éziir dilemene gerek yok. Bifur, Bifur'dur ve akliniz varsa
duvarlara da bir seyler ¢izebilirsiniz. Bir niisha gondermekte haklyydin. Ciinkii aksi
takdirde makaleni duymazdim ve patafizigin mistisizmle iliskili olabilecegini fark ettim.
Bunu hala merak ediyorum. Rastlantinin éniime ¢ikardigi tiim okumalar arasinda -ve
tanri benim igin her zaman iyi is ¢tkardi- Jarry 'nin parcalar: bana her zaman en az sikici
gelenler oldu. Onlar araciligiyla gériiyorum. H. Bordeaux veya Gide yoluyla gorenler
var. Bunda yanlis bir sey var mi? Bana gelince, ben Jangle veya Emmanuel Diev goziiyle
goriiyorum. Zevk ve iddia meselesi. Aslinda bazi kitaplar: hala miimkiin kilan da budur.
Ciinkii artik gegmisteki itirazlariniza ragmen ne kiiltiirle nede irfanla ilgilenmiyorum. Bu
yiizden aymi duman kiitlelerini gordiigiiniize gordiigiime sevindim. Bir kez daha konuyu
gecistiriyorum. Senin mutlak tokatlarimi pek umursamadigimi ogrenmek saswrtict
olmayacak. Tokat atanlar disinda baska herhangi bir mutlaga ¢ok az inancim var. Baska
var mi? Makalenizi iiziicii buldum. Ciinkii icinde ki her sey dogru. Gergek kelimesi burada
kesinlikle hicbir sey ifade etmiyor ve patafizik bir penge darbesine yenik diisiiyor.
Kaostan beslenmek konusunda haklisin. Ama sanki bir tiir tanrrymuis gibi ona inandigimiz
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hissine kapiliyorsunuz. Inceligine ragmen, sevgili Rene, tanrimin lLitfunu fazlasiyla
tastyorsun. Mutlak ¢alistyorsun.

Patafizik¢iniz ¢ok fazla giiliiyor. Ve bu kahkaha hem ¢ok komik hem de ¢ok kozmik.
Metafizigi patafizigin arkasina koyun ve sadece bir inancin dig goriiniisii haline getirin.

Simdi patafizigin 6zii, arkasinda hi¢bir seyin olmadigi bir cephenin cephesidir.

Rene Daumal... (Price ve Taylor, 2022)
Metafizikg¢i, devrimlerin motoru olan cisimlerin diyalektik kisvesi altinda diinyanin
gozeneklerine ve fenomenlerin evrimine dogru yol almistir. Simdi patafizik,

“metafizigin lizerine bindirilen, kendi i¢inde veya kendisinin 6tesinde, metafizigin

fizigin Otesine ulastig1 kadar Gtesine ulasan bilim olarak goriilmektedir.

/
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Gorsel 6.6 Pierre Bonnard, Marche des Polonais (Extraite d'Ubu Roi d'Alfred Jarry),
1898

Joan Miro, 1920°de Fransa’ya geldiginde kendisi i¢in General Franco’nun viicut
bulmus hali olan Ubu’ya tutkulu bir sekilde kapilmistir. Kariyeri boyunca Ubu
hakkinda, tipik ¢ocuksu iislubu ve ilk giinlerde dogrudan Ispanyol diktatdrii ve daha
sonra diger hedefleri hedef olan sert bir hiciv mizahiyla karakterize edilen heykel,
tagbaski, ¢izim, resim ve kukla dahil olmak lizere bircok eser yapmistir. 1948’de
resimli bir Ubu Roi iizerinde calismaya baslamis ve 1966°da 13 litografi yayinlamistir.

1971°de Ubu dongiisiiniin kendi devami olan Ubu oux Beleares’i yaratmistir. 1975°te
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24 tagbaski tirettigi L’enfance d’ubu’yu yaratmis, gercekiistiicii bir tislup kullanarak

kendi metinlerini yazmugtir.

—

Gorsel 6.7 L'enfance d'Ubu, plate 1015 by Joan Miro, 1975

Miro ile benzer sekilde Ernst, Ubu’yu bir diktatorliikk sembolii olarak gostermistir.
Siirrealist resmin en eski drneklerinden biri olan tuvali, Imparator Ubu’yu topag gibi
islemis ve tavuk gagasi, insan elleri ve gobegi, yesil saglar1 ve sali, yaninda bir igne
olan devasa kirmizi bir tuglali yap1 olarak betimlemistir. Bir ¢l kenarinda Ernst’in
imge ve malzeme syzglerinde patafizik ruhu en ¢ok uyandiran belki de onun frotege,
gratege, decalcomanie ve kolaj teknikleridir (Price ve Taylor, 2022). Ernst’in

beraberinde Asger Jorn patafizigi ki¢ olgusu ile birlikte degerlendirmistir.

1962°de Jorn, Danimarka’yr Venedik Bienalinde temsil etmeyi reddetmis, bunun
yerine Iskandinav Vandalizm Enstitiisii projesi igin onceden var olan yagliboya
tablolarin iizerine boyanmis olan degisiklikler adli bir dizi resim iizerinde calismay1
kabul etmistir. Antika diikkanlarinda ve bit pazarlarinda bulunan bu amator ¢alismalar,
son derece duygusal ve ki¢ degerleri nedeniyle se¢ilmis ve ardindan genellikle seytani
figiirleri ve ilkel canavarlarini diisiindiiren resim karalamalarini canli ve zaman zaman
agresif boyamasiyla doniistiirmiistiir. Dikkate deger bir sekilde, Jorn’un eklemeleri,
teknik ve firca isciliginde ki radikal farkliliklara ragmen, ressamlik karalamalarinin
yaninda veya altinda goriildiigiinde stili ve igerigi genellikle homojen ve tamamen
dogal gériinen orijinal ¢alismalar1 yeniden canlandirdi. Ornegin, 1962 tarihli Foustroll
tablosunda geri doniistiiriilmiis tablonun merkezinde, siiphesiz Dr. benligini

degistirmistir (Price ve Taylor, 2022).
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Gorsel 6.8 Ralph Rumney, Untitled, 2002

Ingiliz sanat¢1 ve aym zamanda Jorn’un da Sitiiasyonist Enternasyonal’deki arkadasi
ve meslektas1 olan Ralph Rumney, Foustroll gibi ¢alismalarini degistirme ydntemi
olan Sitliasyonist saptirma veya yeniden yonlendirme nosyonuyla iligkilendirmistir.
Yeni ve daha yiiksek bir anlam kazanmasi i¢in su anda var olan bir kiiltiirel nesnenin
baglami veya dogasi olarak gormiistiir. Devrimci bir saptirma olarak Danimarkali
ressamin portreye oldugu kadar isme de bir gizem ve ciddiyet atmosferi katan grafiti
benzeri eklemeleri sayesinde onceden var olan resmin gergekten de yeni ve daha
yiiksek bir 6nem kazandigi goriilebilir. Sakalli haydutu, Jarry’nin limiinden sonra
adin1 tastyan kahramaniyla Ozdeslestirilen basilmis yapittir. Mayis 1959’deki
Paris’teki Galerie Rive Gouche’deki sergisinin katalog makalesinde, bu buluntu
tuvallerin algilanan Vandalizmi savunmak i¢in yazilmis oldugunu belirten Asger Jorn,

Jarry’e yaragir patafizik bir mantikla agagidaki sozilinii ilan etmistir:

“Modern olun koleksiyoncular, miizeciler. Eski tablolariniz varsa umutsuzluga
kapilmayin. Anilarinizi saklayin ama devrinize uygun olacak sekilde ¢arpitin. Resim

bitti. Bitirirseniz iyi olur. Detourn. Yasasin resim!”

Diger bir sanat¢i olan Brewton’un, bir dergiden geri doniistiirilmiis, goriintiiniin
ifadeye doniistiigli, gogsiine dokunan bikinili bir kadini1 gosteren “sunrise” adli 1964
tarihli calismasinda goriildiigii gibi, kendi saptirilmis sanat eserlerine benzer taktikler
kullanmigtir.  Yar1t neseli yart sasirmig ifadesi esere bir belirsizlik katmani

eklemektedir. Ciinkii dogaclama hareketine karsilik adamin yiizline tokat atip
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vurmadigin1 bilmemizin higbir yolu yoktur. Jorn’un saptirilmig tablolarinin en
iyilerinde oldugu gibi Brewton bu calismasinda kendine zaten verilmis olani
kullanmistir. Ancak kendi kisiliginden ve mizahindan da ¢ok sey eklemistir.
Brewton’un bas harfleri arasinda ubuesk bir sarmal tasiyan mavi “Graffiti
Pataphysics” damgasi dahil sonucun olduk¢a orijinal bir sanat eseri oldugu
goriilmektedir. Brewton’un “The Pataphysics Times” adli calismast alintilar, gazete
mangetleri, reklam sloganlar1 ve cesitli kaynaklardan kirpilmis olan metinlerin
parcalarindan olusmaktadir. Calisma, Brewton’un Philedelphia’da Jarry’nin
Olimiinden sonra yayimlanan Patafizik¢i Dr. Foustroll’un Davranis ve Goriigleri
eserinde sunulan hayali ¢dzliimler bilimine dayali bir sanatsal devrim plani olarak

anlagilabilmektedir.

Gorsel 6.9 James E. Brewton, Sunrise, 1964

Istisnanin diger tarafinda bulunan sey, kendisiyle karsilasmak icin gerceklige diisen
bir patafizik hareket degilse nedir? Garip bir sekilde, gerceklestigi i¢in artik imkansiz
olmayan ve yine de istisnai kalan ve bu ylizden de pek miimkiin olmayandir. Zira yine
de ne kadar gordiiglimiize tam olarak inanmasak da Patafizik¢i Doktor Foustroll hem
bir kap hem de siizge¢ gorevi goren tamamen gozenekli bir yiizey olan bir elek

tizerinde Paris ¢cevresinde yelken agar. Delikli bir siizge¢ oldugu i¢in elek i¢inde yelken
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acmanin asil zorlugu suyun igeri sizmasina engel olamamaktir. Yakinda batma ve
patafizik kaldirma kuvvetinin kesistigi noktada tehlikeli bir dengeyi korumak igin
siirekli bir dikkat gerekecektir. Burada elek, sanatsal imgelem igin bir ara¢ halini

almstir.

Gecmisteki pek ¢ok diisiiniir, Aristoteles’in “makul imkansizligi’ndan, Kant’in
“cikarsiz ilgi” bakisina ve Duchamp’in “sanat katsayisi’na kadar bu tema lizerinde
cesitli varyasyonlar tiretmislerdir. Ancak Jarry bunun 6tesine gegerek yeni bir ideoloji
onermistir: “Teknolojik olarak kolaylastirilmis estetik etkilesim”. Eleginde aslinda
anlatmak istedigi tam olarak budur. Estetik, etkilesimi kolaylastirmak i¢in tasarlanmis
bir makineden baska bir sey degildir. Hayali bir kap bi¢iminde makine, aslinda islevsel
bir kap olmamasi sorununa hayali bir ¢6zlimdiir. Aslinda elek, bu durumda sadece bir
kap makinesi degil, ayn1 zamanda bir zaman makinesidir. Bu bakimdan estetik
deneyimin siiresini gli¢lendirir ve bunu yaparken izleyici, etkilesim anini istisnai kilar.
Aslinda Jarry’nin hayatin1 ve diisiincesini, ¢cagdas sanat eserleri hakkinda diisiinmek
icin katalizorler olarak ele alan patafizik soruya yaklagsmanin yollar i¢in kendi i¢inde
lic Oneri barindirmaktadir. Bu oneriler, Jarry’nin hayali ¢éziimlemeler biliminin,
yaratict diislincenin evrimiyle birlikte aldigi yollar1 aragtirmaktadir. “Ve” ya da
“eger...” den olusan, miimkiin olan en titiz sekilde gerek dis1 bir gezinme. Bu
onerilerin her biri, yaratici diisiincenin spekiilatif bir bicimde askiya alinmas1 olarak
da gortilebilir. Elekler olan istisnalar, ayn1 zamanda estetik bagliligin siiresini artiran
zaman makineleridir. Hayal giiciinii alip, gercekten patafizigi bir dost olarak
diisiiniirsek, patafizik bir hayal giiciiniin spekiilatif ile ger¢ek arasindaki sinirlari nasil
cozebilecegini inceleyerek bize gerceklikleri sunmasina alan agabiliriz (Price ve

Taylor, 2022).

Ironik bir sekilde, dijital hiz ve yiiksek performans verimliligi kiiltiiriinde gercekten
radikal olan sey, Jarry'nin zaman makinesinin tam anlamiyla bir mutlak dinlenme
makinesi oldugu oOnermesini almak ve dinlenmeyi harekete ge¢irmenin yollarim
gorsellestirmeye baslamak, zamani askiya almaktir. Dikkati anin alanina
getirdigimizde neden siirecin kendisini projenin kendisi yapmiyorsunuz? Seattle

merkezli sanatgt Andrew Buckles'in performans caligmasimin yeniligi bu soruya
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¢oziim niteligindedir. Bir otobiis duraginda beklemek, bir restoranda garsonluk

yapmak, diger insanlara ne istediklerini sormak.

Jarry’nin zaman makinesi kavrami, bir cismi siireden izole edebilecek bir mekanizma
bulma fikrine dayanmaktadir. Bu mekanizma, etrafimizdaki diinyanin zamansal
ardigikligina gore bir cismi yavaslatmakta ve bdylece algiy1 ve imgeyi uzayin sonsuz
akigina agmaktadir. Bu nedenle Jarry, hayali pilotunu olaylarin ardisikliginda seffaf
hale getirme fikrine dayandigindan zaman makinesini “mutlak dinlenme makinesi”

olarak da adlandirmustir.

Belli bir a¢idan bakildiginda makinenin detaylar1 6nemli degildir. Bunun yerine
Jarry’nin makalesiyle ilgili en énemli sey, onun fikirleriyle ilgilenmek i¢in zaman
ayiran rahatsiz veya kizgin olsalar bile sanatgilarin ve bilim adamlarinin merakini
uyandiran bir sosyal katalizor islevi gorme seklidir. Bu iddiada bulunmak, Jarry’nin
zaman makinesini yeniden yapmaktir. Sosyal etkileri nedeniyle baskalarinin mesgul
olmak i¢in harcadigi zamandan yararlanarak siirdiiriiliir. Bu pek ¢ok elestirmenin
sanatsal yorumlamanin gerekli kosulu oldugunda 1srar ettigi seyi yeni spekiilasyon
makinelerinin isleyisini siirdiirmek i¢in izleyicinin yatiriminin gerekli oldugunu
pekistirmektedir. Makine, spekiilasyonu siirdiirmek i¢in gereken ilgiyi yasamistir.
Keza pilotsuz bir zaman makinesi makine degildir. Sadece zamandir. Pilot, makineyi
ayakta tutmak icin gerekli olan denkleme sosyal katilimin gerekli bilesimini ekler.
Sanki Jarry, Marina Abramovi¢’in yiizy1l sonra popiiler hale getirecegi seyi bir sekilde
onceden tahmin etmig gibi. Egemen hale gelen aptallik tezi. Bir tiir yiliksek zeka oldugu
sOylenebilecek bir aptallik, radikal bir diislincenin esiginde, yani hakikatin 6tesinde

oldugu diisiiniilen yeni bir anlayis.
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Gorsel 6.10 Marina Abramovig, The Artist is Present, 2009

1970'lerin basindan beri Marina Abramovi¢, beden ve zihnin algilanan sinirlarini
asmis ve hem kendisine hem de bir¢ok durumda katilimecilara duygusal, entelektiiel ve
fiziksel olarak meydan okuyan performanslar araciligiyla sanat¢1 ile izleyici
arasindaki karmasik iliskiyi arastirmistir. Fikirlerini iletmek i¢in kendi viicudunun
kullanilmasi gibi ¢aligmalarina ilham veren kavramlar da anahtardir. Cocuklugundan
beri sanatla ilgilenmektedir ve sanatin bir stiidyoda iiretilmesi, hatta somut
bir bi¢im almas1 gerekmedigini erkenden fark ettigini belirtmistir; "Anladigim
kadariyla... her seyle sanat yapabilirim... ve en 6nemli sey kavramdir"; Ve bu benim
performans sanatimin baslangiciydi. Viicudumu ilk kez izleyicinin Oniine

koydugumda anladim: bu benim medyam” (URL-17).

Abromovig¢ The Artist is Present adli genisletilmis bir performansinda, performansin
stiresini beklentilerin Gtesine uzatmanin zaman algimizi degistirmeye ve deneyime
daha derin bir katilimi tesvik etmeye hizmet ettigi inancindan ilham aldi. Bos bir
sandalyenin karsisindaki ahsap bir masada sessizce otururken, insanlar sirayla
sandalyede otururken ve onunla gozlerini kilitlerken bekledi. Yaklasik {i¢ ay boyunca,
giinde sekiz saat boyunca, ¢ogu gozyaslarina bogulan 1.000 yabancinin bakislariyla
karsilasti. Abramovig, “kimse kimsenin oturmak ve benimle karsilikli bakislar yapmak
icin zaman ayiracagini hayal edemez" dedi. Aslinda sandalye her zaman doluydu ve
icinde oturmak icin bekleyen siirekli insan siralar1 vardi. “Tam bir siirprizdi...

insanlarin ger¢ekten temas kurmasi i¢in bu muazzam ihtiyag” (URL-18).
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Aslinda eserin bagligi sanat¢inin varligina odaklanirken isin kendisinin asil etkisi,
izleyicinin kendi varliginin hiperfarkina varmasidir. Sanatcinin bakigi altinda
yogunlagsmasi ama belki daha da 6nemlisi beraberinde bir beklenti insa etmesidir.
Digerlerinin yaninda bekledikleri gibi. Bunu akilda tutarak zamanin daha da radikal
sekilde dagitilmasi i¢in The Artist is Present yeniden bigimlendirilebilir. Performansin
amaci istisnasidir. Tam olarak goriilmeyen ama yine de karsilasma beklentisiyle ortaya
cikan, sabirla bekleyen, sanat¢inin huzurunda siralarin1 almadan 6nce zaman ayiran

insanlarin uzun kuyruklari. Insanlar zaman ig¢inde zamanlarimi beklemektedirler.

Abramovi¢ metodu'nun patafizik 6nemi, zaman alan ve boylece zamani geri alan ve
yeniden dagitan iiretkenlik kiiltiiriiniin islevsellestirilmis hizina karsi taktikler, bu
radikal verimsizlik kavraminda gercekten katilagmaya bagslar. Operasyonel kiiltiiriin

gecerliligine aykirt sekillerde dikkat ¢ekmek.

“Marina Abramovig, 2010 yilinda ¢okga Oviilen bir performansiyla New York'taki
Modern Sanat Miizesi'nde bir masada oturdu ve karsisina oturmak i¢in sirada bekleyen
insanlara yedi yiiz saatten fazla bakti. The Artist Is Present adli performans, sanatginin
yarattigl (Abramovi'c Metodu olarak bilinen) yasam tarzi felsefesinin bir uzantisiyds;
zamanin kendisinin siiresel anini vurgulamak i¢in zorlayici bir uzatma faaliyeti siireci.
Bazi yonlerden bu, Jarry'nin tam tersi taktigidir, bedeni siireden izole etmek degil, onu
hiper-farkinda kilmak, béylece yeni bir siire duygusu yaratilir. Strateji basit ve kasith
olarak zaman alicidir, ana hatlariyla bir bardak suyu yavasca, on bes dakika veya daha
fazla siirebilecek kadar yavas igmek veya igindeki her taneyi tek tek saymak i¢in zaman
ayirmak gibi temel egzersizlerle 6zetlenir. Bir torba piring, yirmi saat kadar siirebilen ve
aktif olarak ugrasan kisi i¢in tamamen yeni bir siire duygusu yaratan bir egzersiz. Basit
oldugu kadar radikaldir: kisinin bulundugu yere ve faaliyetlerine uyum saglamasi ve
bdyle yapmak, zamanla temelde farkl bir iliskiye girmek” (Price ve Taylor, 2022, 5.156).

Paul Virilio'nun her bir teknoloji ya da yontem icadinin yeni bir rastlantinin icadinm
miijdeledigini sdyleyen mantifim1 takip ederek, bazi acilardan neredeyse hayal
giliciinliin ger¢egin rastlantis1 oldugu Onermesine yaklagmaktadir: “Gemiyi icat
ettiginizde, gemi enkazini da icat etmis olursunuz; ugagi icat ettiginizde ugak kazasini
da icat etmis olursunuz ve elektrigi icat ettiinizde, elektrik ¢arpmasini icat etmis
olursunuz... Her teknoloji, teknik ilerleme ile aynm1 zamanda icat edilen kendi
olumsuzlugunu tasir” (Price ve Taylor, 2022, s.156). Hizlandirilmis yasamin icadiyla
birlikte bekleme kazasi da gelir, tipki gercegin icadiyla hayali ¢ozlimiin, askiya alinmis
bir kiiciimseme bi¢imi enjekte ederek giindelik diinyanin altin1 oyan o karsi-akill
¢Ozlimiin rastlantisinin gelmesi gibi. Bizi mutlak dinlenme durumuna yavaglatan, yeni

yaratict olasiliklarin ortaya ¢ikmaya basladigi zaman makineleridir. Buckles ig¢in
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"neden bekleyelim?" retorik degil felsefidir, ayn1 zamanda zaten ne yapiyor sorusuna
kacinilmaz olarak hayali bir ¢6ziim olan bir onerme iceren bir yamiti gerektirir.
Beklemeyi bu sekilde gormek ikna edicidir, ¢linkii siire gosterisinden tamamen
kaginarak, hayata halihazirda yaganmis oldugu sekliyle basit¢e baglanmayi tercih eder.
Sonug olarak, Abramovi¢ ve Buckles tarafindan yaratilan zaman makineleri, bizi
gelecege veya gegmise gotiirdiikleri i¢in degil, simdiki zamana geri gotiirdiikleri i¢in
olaganiistii bir an1 oyunda tutmanin emek gerektirdigi gercegini vurgulamaktadir.
Gelecek burada ve onu simdiden zihnimizde ve hayal giicimiizde yasamaktayiz. Bu
sanatsal c¢aligmalar onemlidir ¢linkii toplumsal yanlis anlamanin patafiziksel alt
akimini agiga cikarirlar. Bizi giinliik ana geri dondiirecek bir makineye ihtiyacimiz
vardir. Garip bir biikiilme ile, hayal giiclinii kelimenin tam anlamiyla ele almak bizi
gercekten zaman iginde hareket ettirir. Zihnimizin zaten odaklanilmis oldugu
gelecekte baslayarak, Jarry'nin zaman makinesiyle baslayan gegmise ve sonra,

bagliligimizin sabit kaldig1 bugtine geri doneriz.

Patafizige yaklagsmak icin diger bir 6neri, imgelemi bir olgudan ¢ok bir arkadas gibi
ele alma eylemi olarak goriilebilir. imgelemle ilgilendigimiz hikayeleri kisisellestiren
ve hatta belki de kisilestiren sekillerde bir iligki gelistirir. Hem anekdotlarin hem de
dostluklarin ortaya ¢iktiklar: durumlarin 6tesinde siirdiiriilmesini saglayan kisilerarasi
dinamikleri gercek hale getirir. Efsaneye gore Jarry, yasaminin son doneminde
hastanede hastayken son sozlerini fisildayarak bir kiirdan ricasinda bulunmustur.
Orada bulunan kimsede kiirdan olmamasindan dolay: arkadaglarindan biri kiirdan
almak i¢in disar1 ¢ikmis ve kisa bir siire sonra elinde bir paket kiirdanla geri
donmiistiir. Kiirdan1 Jarry'ye uzattiktan sonra hikayeye gore, birini ¢eker ¢ekmez

Jarry’nin yiizlinde bir seving ifadesi belirmis ve bir an sonra dlmiistiir (a.g.e., 2022).

Zira bu olay, Michel Onfray'in gidalarla ilgili iddiasinin bir uzantis1 olarak
diisiiniilebilir. Michel Onfray'in, yedigimiz yiyeceklerin aslinda nasil diisiindiigiimiizii
etkiledigine dair arglimaninin bir uzantis1 olarak bile bu felsefi bir olay olarak
nitelendirilebilir. Onfray'e gore, beslenme se¢imlerinde masum olan hicbir sey yoktur,
bunun yerine yiyecek se¢iminin "kisinin 6z-yapiya ulastig1 varolussal bir se¢im"
oldugunda 1srar eder. Bu sekilde bakildiginda, kiirdan isteme nedeninin anlasilabilmesi

icin Jarry'nin beslenme aliskanliklarina bakilabilecegini belirtmektedir. Ciinki
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Jarry'nin yemek yeme aligkanliklarinin belki de disarida yemek yerken tatlidan
baslayip corbayla biten yemeklerini tersten siparis edip yedigi fikirleri kadar eksantrik
oldugu disiiniilmektedir. Evde yemek yerken 6giinleri genellikle Seine Nehri'nden
yakaladig1 baliklardan veya komsusunun bahgesinden yakaladigi tavuklardan olusan
Jarry'nin en iyi bilinen beslenme diiskiinliigii, bolca tiikettigi absinthe idi. Hatta bazen
(mali sikilikta) miirekkeple karistirarak. Absinthe, psikotropik etkileri nedeniyle
tamamen mitolojiktir, bu nedenle Jarry'nin diisiince tarzi lizerinde bir etkisi oldugunu
iddia etmek kolaydir. Absinthe miirekkep ekleme eylemi, i¢ecegin kendisini Jarry'nin
yazili sozlerine baglar, Antonin Artaud'nun "sihir olarak diisiince" kavramini, kasten
yutmay1 diisiincenin 6ngoriisel bir tezahiiriine doniistiirerek dnceden tahmin eder.
Cilinkii, Onfray'a gore, Tiikettigimiz seylerle ilgili segimlerimiz nihayetinde "tutarli bir
sanat eseri olarak benligin ingasi i¢in bir taktik" olarak goriilmelidir. Beden ve zihin

ama kendisi besledigi zihinlerin entelektiiel kaderinde yer aliyor.

Patafizige yaklagmak i¢in son bir 6neri, muhayyileyi hayatin ortamina entegre etme
eylemi, hayali ¢ozlimleri bilmecelerin cevaplari olarak degil, edimsel alt tabakalar,
icine atlanilan veya ilizerine oturulan sivi havuzlarn olarak yeniden bigimlendirme
eylemi olarak goriilebilir. Hatta bu, hazir-nesnenin bir sonraki evrimi gibi
gosterilebilir. Yalnizca yeniden ele gecirilmeyi bekleyen nesneler degil, daha dnce
olmayan yerlerde sanat eserleri yapan ve kelimenin tam anlamiyla bir sanatg1 kiiltiiri

gelistiren etkinlikler de buna dahildir.
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Gorsel 6.11 Tetsushi Higashino'nun Nose Hair adli ¢alismasindan gorsel

Boyle bir strateji, Japon sanat¢1 Tetsushi Higashino'nun yetistirmekte oldugu bir sanat
eserini kiiltiirlemek icin kullandig1 simyasal ¢éztimler gibi, farkl: tiirden kiiltiirleri ve
farkli ¢6ziim bi¢imlerini kucaklamaktadir. Hidroponik Burun Killarinin Goézlem
Giinliigii adl1 eser, sanatginin bir petri kabina ektigi bir burun kilindan olusur. Agustos
2009'dan beri uzayip uzamayacagini gérmek i¢in beklemis ve onu ¢esitli soliisyonlarla
yani sa¢ uzatma formiilleri, bitki besinleri, hatta Red Bull gibi enerji igecekleri ile
beslemistir. Burun killar1 direnmis, ancak Higashino, 6zel bir sebat komedisiyle
denemeye devam etmistir. Ta ki yaptig1 her sey, onun yerine petri kabin biiyiitmek
gibi olaganiistii bir sonuca ulagana kadar. Sanatgi, her giin burun killari1 ve petri
kabim1 dikkatle belgeleyerek bu beklenmedik kiiltiirel biiyiimeyi beslemeye devam
etmistir. Simdi, on y1l1 agkin bir siiredir, bu petri kab1 kendi mantar ormanini1 biiytitiiyor
clirliyen, durgunlasan ve genisleyen projenin patlayici patafiziksel potansiyeli olarak

tam da patafizik bir sanatsal dnermenin istenmeyen sonuglarinda ortaya ¢ikiyordur.

Birgok yonden mikemmel ¢oziim, bir ¢odziimsiizliktir. Soruyu soru olarak
olusturulmadan once ¢6zen bir cevaptir. Ayn1 zamanda farkli tiirden bir ¢oziimdiir. Bir
kombinasyondan ¢ok bir karisim ya da gergek bir ¢ozeltiden ¢ok bir ¢dziinme.
Jarry'nin yerel dilini benimsenebilir ve burun kili ve tabak tarafindan emilen cesitli
besinleri vurgulayarak buna "seylerin iginde ¢oziindiigii sey" denilebilir. Ya da

bliylimenin giiliing bir deneyin tesadiifi bir yan {iriinli oldugu gercegine ragmen, ayni
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sekilde tersi bir yontem de benimsenebilir ve buna "kendisinden yeni seylerin
biiylidiigii sey" ad1 verilebilir. Garip bir sekilde, bu projede bu kadar ¢ekici olan sey,
bakim yerel dilini paylasilan bir hayal giicii hareketinden, tam anlamiyla ekolojik bir
tezahiire doniismiis bir harekete dogru genisletme seklidir. Adeta burun kili kendi
aklin1 gelistirmis ya da sadece kendi iyiligine odaklanmak yerine ¢evresindeki kiiltiire
katkida bulunacagina karar vermis gibidir. Hatta Francois Laruelle'nin "Felsefe Dist
Projesi" ile Jarry'nin "patafizik"i arasinda bir benzetme kurarak, bu projeye tam
anlamiyla felsefi olmayan bir buyruk atfedecek kadar ileri gidilebilir. Laruelle'e gore,
"Felsefe olmayan nedir?" sorusu, onun ne yapip ne yapamayacagl sorusuyla
degistirilmelidir. Ki bu ayn1 zamanda "felsefe-olmayan edimseldir ve bir felsefe olarak
kendini tiiketir" anlamina gelir. Gergekten de felsefe-olmamanin kaderi, kesinlikle
kendi kendine yok olmak, felsefeyi dyle bir benzetme yapmaktir ki, onu kastetmeden-
felsefe, insanin diisiindligii bir sey degil, sadece yaptig1 bir sey haline gelir. Jarry'nin
yapmacikli konusmasi gibi, patafizigin de fiil temelli bir ideoloji oldugunu,
performansa ve askiya almaya odaklanarak (felsefe disi gibi) "performans edimi
olmadan gerceklestirilen" oldugunu iddia eder. Higashino'nun burun killar1 tam olarak
bu sekilde ¢alisir, hayal giicii biiyiimek i¢in yeni bir tiir ¢6ziim bularak kendini

tiiketmektir (Hugill, 2015).

Matthew Teitelbaum, Graham'in sanatin1 1994'te melankolik olarak tanimlayan ilk
yazar olsa da bu tanim, Dorothy Zwirner'in kitap uzunlugundaki makalesi
‘Melancholic Masterpieces'in konusudur ve bu yazmnin yazildigi tarih Graham'i
calismasina yonelik en son elestiridir. Zwirner'in Graham'in ¢alismasina verdigi
yorumda melankoli, idealin kaybina bir yamttir ve eskimis teknolojiye pek cok
gondermede veya kullanimda atifta bulunulan, modernitenin daha eski bir mekanik
anina yani devrimci olana bir doniistiir. Bu modas1 ge¢mis teknolojilerde somutlasan
insan1 iyilestirme vaadi ve ayni zamanda bu vaadi yerine getiremeyen endiistriyel
cagin sonsuz tekraridir. Graham'in sanatina bu meseleleri ve bu bakis agisini goz
onilinde bulundurarak yaklagmak ve bunlar1 patafizigin yirminci yiizyildaki rolii ve
durumuna iligkin anlayisla uyumlu olarak Graham'in ¢alismasinin patafizik boyutuna
iliskin bir tartismayla desteklemek istenmektedir. Bu patafizik boyutu hayal ediyor

olmak oldukca olasidir ¢iinkii Graham'in kendisi yapitlarin1 betimlerken asla Alfred
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Jarry'den ya da "patafizikten" bahsetmez, ama onu burada bulan seyin sadece bir

yorum ¢ilginligi olarak gorildigi de belirtilmelidir (Harris, 2006).

Graham Jarry’nin clinameni hakkinda iki kez yazmustir: 'Freud's Clinamen' adl
makalesi, onu ilk kez uluslararas1 bir sergiye katkisina eslik etmesi i¢in 1987 Miinster
Heykel Projeleri kataloguna dahil edilmis; 1997'de, o yilin Venedik Bienali i¢in
hazirladig1 kisa filmi Vexation Island'a eslik eden siireli yayin-katalogda 'Vexation

Island" Siting' adl1 makalesi yayinlanarak {iniinii yeni bir diizeye ¢ikarmistir.

Graham'i Miinster enstalasyonu ve onunla birlikte gelen makale, Freud'un Riiyalarin
Yorumu'ndaki kendi rilya anlatimlarindan biri olan 'botanik monografi riiyast' ile
ilgilidir. Bu riiyanin ayrintilarina girilmesine gerek olmasa da Graham'in clinamen
anlayisindaki onemine kisaca deginmek anlasilabilirlik acisindan faydali olacaktir.
“Freud disarida dolasirken bir kitape vitrininde siklamen bitkisi tizerine bir monografi
gordii ve bu monografi sonraki bir rilyaya doniistii. Freud'a gore bu, agik igerigi
bakimindan bir 6nceki gilintin kalintilarina bagli olan bir hirs riiyasiydi, ama Graham
icin bu, Freud'un dikkatini ¢ektigi sekliyle bir clinamen ya da saptirma Ornegidir.
Bence burada belirleyici olan, Graham'in clinamen'i vitrindeki bakisla, tiikketim
toplumuyla ve dolayisiyla modernite deneyimiyle 6zdeslestirmesidir. Enstalasyonu,
Freud'un 1898'de casusluk yaptigi ayni1 17 botanik monografin, Miinster ¢cevresindeki
kitapgilarin vitrinlerindeki diger kitaplarin arasina yerlestirilmis sahte kopyalarindan
olusuyordu; bu sekilde Graham, 1987'de Freud'un yaklasik doksan y1l 6nce Viyana'da
deneyimledigi tesadiifi karsilagsmanin aynisini sahneliyor” (A.g.e.,2023).
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Gorsel 6.12 Barry Flanagan, Chess Set, 1971

Patafizik kavramini ¢aligmalarinda isleyen diger bir sanat¢1 olan Barry Flanagan, bir
heykel sergisi olan Patafizik ve Oyun’da, sanat¢inin mirasindan daha Once hig
goriilmemis bir yapitin da yer aldigi hem sunum hem oyunun ilkelerinde hem de
Fransiz yazar Alfred Jarry tarafindan ortaya atilan 'patafizik' felsefesinde hayali alemin
onemine odaklanmistir. Flanagan'a gore absiirtliik, derinlik kadar esit derecede
savunulabilir. Ek olarak Flanagan'in Satran¢ Takimi, bir mantar tabani tizerinde 32
yogun yesil pamuklu kumas parcast i¢eren geleneksel bir satrang oyununun yeniden
diizenlemesidir. Ancak Flanagan, birbirinin zitt1 ve birbirinden farkli iki parga takimi
yerine, yalnizca yesil veya siyah kegeyle kaplanmis olan par¢anin tabaniyla dikkat
¢eken birbirinin ayni iki takim yaratmistir. Flanagan, oyuncularin oyun sirasinda bu
belirteclere atifta bulunmasini yasaklar, ancak oyunun mantiksal temellerini, 6ziinde
hafiza ve sonug olarak neredeyse kacinilmaz bir kaos olan bir temele doniistiiriir.
1971'de 40'l1k bir baskiyla yaratilan Satran¢ Takimi, sanat¢inin yumusak heykelin 6zel
bir ugras oldugu erken donem yapitlarinda kullanilan aliiminyum, kumas, mantar ve
kum malzemelerinden olusmustur. Chess Set edisyonlari, Rijksmuseum, Amsterdam
ve Museum Boijmans-van Beuningen, Rotterdam dahil olmak iizere birgok biiyilik

Avrupa miize koleksiyonunda yer almaktadir (URL-19).

Patafizik, yaradilisin ve yok olusun sonsuz dongiisiinde doner ve algalir; bu tema
enerjiden maddeye, hayata ve evrene kadar her seye niifuz eder, dongiiler her yerde
bulunur ve her zaman mevcuttur. Gyre’nin patafizik barindiran sergisi hem

duraganligin i¢cinde hareketin hem de hareketin i¢inde duraganligin oldugu, insan dis1
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nesneleri ve maddi gergekligi kucaklayan diinyay1 bir labirent olarak kesfetmektedir.
Ek olarak sanat¢1 Yunchul Kim'in disiplinler aras1 edebiyat, mitoloji, felsefe ve bilim
arastirmasina dayanarak, Kore Pavyonu'nda patafizik enstalasyonlarinin siirekli olarak
baskalasim gecirdigi ve kozmik olaylardan, atmosferden, isiktan ve dogadan

etkilendigi bir evren yaratilmaktadir (URL-20).

Robertas Narkus ise ¢alismalarini 'tesadiif ekonomisinde kosullarin yonetimi' olarak
tanimlamaktadir. Egemenlik, teknoloji, arzular ve modasi ge¢mislik kavramlarini
kesfetmek i¢in siradan ve sagma olani bir araya getirmektedir. CAC Vilnius, De Appel
Sanat Merkezi, Amsterdam, VI Marakes Bienali ve digerlerinde sergilenmistir.
Robertas Narkus, ayn1 zamanda 2013 yilinda Collége de 'Pataphysique'den Thierry
Foulc ile is birligi icinde Vilnius Institute of 'Pataphysics'in kurucusudur. 2016'da
Vilnius'ta sanat¢1 tarafindan yonetilen uzay/sanat¢i giindiiz merkezi "Autarkia"y1 da

kurmustur.
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7.  YONTEM

Patafizik kavrami hangi felsefi akimlarla ve diisiintirlerle iligkilendirilebilir ve bu
dogrultuda patafizik ve sanat arasinda ki iliski nasil agiklanabilir? Bu problemler

dogrultusunda asagida bulunan alp problemler konunun kapsamini belirleyecektir.

o Patafizik nedir?

e Patafizik ilk olarak sanat alaninda nasil fark edildi?

e Patafizik ve Postmodern sanat nesnesinin 6zellikleri esdeger midir?

e Teknolojik gelismeler ile patafizigin kullanimi1 arasinda nasil bir iligki vardir?

e Patafizigin bilingdis1 kullaniminin yaninda bilingli olarak kullanan sanat¢ilar var

midir?

Arastirma, patafizigin kullaniminin genel bir zamana yayildigini belirtse de tez
kapsaminda agirlikli olarak 20. ve 2l.yy. sanat eserlerine ve diisiiniirlere
odaklanilmistir. Arastirma kronolojik bir siralama igererek belli sanatcilara daha ¢ok

odaklanmis, daha az bir sekilde baska sanatgilara atifta bulunmustur.

Arastirmada betimsel yontem ve literatiir taramasi kullanilmistir. Arastirma modeli

olarak ise nitel aragtirma yonteminden yararlanilmistir.
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8.  SANATSAL UYGULAMALAR

Her ne kadar belirli bir kural veya akim igerisinde kendisini sinirlamadig1 goriilse de
calismalarinda zaman zaman fikirsel a¢idan Fransiz ekolii 6rneklerini kendi estetik
anlayisia evirecek bir ¢ergevede yorumlayarak yeni yollar aradigini ve bu yarati
Ozelinde, keza Alfred Jarry’nin eserlerinden, sanatta yakaladigi interdisipliner
kavramsal ¢ercevelerden ilham aldigi belirtilmektedir. Jarry Ozelinde oOzellikle
iizerinde durdugu kavram ise genel hatlariyla “Patafizik”, 6zel olarak da “Istisna”dur.
Sanatta Yeterlik tezinin de ana temasi olan “Patafizik” kavraminin, ayn1 zamanda
Ozgln bir bilim alan1 olarak, temelde hayali ¢oziimlemeleri merkeze almasi, sanat
disiplinleri iizerinden “okundugunda” son derece ilgi c¢ekici bir perspektif
olusturmaktadir. Oyle ki bir bilim olarak ele alindiginda “hayali” kavramina, sanat
disiplinleri 6zelinde incelendiginde ise “imge” kavramina es deger bir gerceve
olusturmasi, kavramin kendi i¢indeki zengin ve ¢ok katmanli anlam niianslar1 yaninda,
kavramlar arasi gecirgenlik potansiyellerini ele vermesi acisindan da ayri bir deger

tasimaktadir.

Kesfetmis oldugu bu sebep-sonug iliskileri 6zelinde fikirsel altyapisini sekillendirdigi
ve bir anlamda sezgisel bir gerceveye oturdugundan, ayni zamanda anlambilim
evreninde varyasyonlara acik bir alt metni olduguna inanildig1 tez kapsamindaki 6rnek
calismalar, hazirladigi metnin onun goéziinden bir tir disavurumu olarak
degerlendirilebilir. Bu kapsamda yapilan ¢aligmalarin dort tanesi soyut figiiratif akrilik

calismalardan olusurken, digerleri ise plexi ve epoksi malzemeleri ile liretilmistir.
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Gorsel 8.1 Merve Mehtap Bulut, Patafizik I, Epoksi Igine Kolaj Teknigi, 2023

Yar belirgin figiirler kullanilan bu calismada soyutlama egiliminin beraberinde
rastlantisal sekilde olusmus leke gruplar ile patafizik 6zdeslestirilmistir. Yani
patafizik¢inin istisna kavramina rastlanti ile vurgu yapilmistir. Ayn1 zamanda istisna
kavramini saydamlik agisindan ele almis ve bunu ¢aligmasinin malzemesinde en temel
unsur olarak belirlemistir. Cesitli imgelerle patafizikteki ironi ve alay ciddiye alinmig
ve bu ¢aligmasinda dinamizmin yakalanmasi1 hedeflenmistir. Malzeme olarak epoksi
kullanilan bu ¢aligmada 4 katman mevcuttur. Birinci katmanda arka planda yer alan
peyzajvari detaylar yer alirken ikinci katmanda Ubu Roi’ye yer verilmistir. Ugiincii
katmanda figiirler bulunurken son katmanda ise ortada bulunan baskin figiir yer
almaktadir. Calismanin genelinde Ubu’nun diinyasinin  kurgulandigir  dikkat
cekmektedir. Bireyleri, farkliliklari, lekeleri, ritim ya da ritimsizligi veya daginik
olmak gibi pek c¢ok ikiligi kendi i¢ginde tartismaya agmistir. Figiirleri, mekanlar1 ve
konularmin anlagilmasi igin ¢abalayan sanat¢cinin anlagilabilme imkansizliginin

bahtsizlig1 patafizik olma durumu ile ilk ¢alismada kendini gdstermektedir.
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Gorsel 8.2 Merve Mehtap Bulut, Patafizik II, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2023

Soyut figiiratif bir tslupla yapilan bu c¢alismada, leke gruplari referans alinarak
patafizikteki istisna kavrami desteklenmistir. Kullanilan renk segimleri ile uyumsuz
goriinen alternatifler bir arada kullanilarak deneysel bir ¢alisma ortaya konulmustur.
Firca hareketlerini belirgin kilarak figiirleri belirsizlestirme {izerinden belirsizlik
yakalanmustir. Bu noktada ise leke ile istisna kavramini iliskilendirilmis ve lekelerin
olusturdugu rastlantisal diizeni 6n plana ¢ikarmayi hedeflenmistir. Ek olarak sanat
tarihinde yer alan 6nemli tablolara atifta bulunmus ve kiibist, lekeci ve figiitarif etkiler
calismanin merkezine konumlanmistir. Bu ¢alisma kapsaminda esteti kaygi, renk

iligkileri ile ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 8.3 Merve Mehtap Bulut, Patafizik 111, Pleksi igine Kolay Teknigi, 2023

Farkli kagitlar tlizerine yapilmis suluboya calismalarin kolaj teknigi ile beraber
pleksilerin arasina katmanlar seklinde yerlestirildigi bu ¢aligmada goriilmektedir ki
elde edilen yogun gorsellerin calismada 6zel bir degeri olduguna inanildigi, detaylarin
artirilarak yeni, taze ve farkli bakis agilar1 gelistirilecegi fikri temel alinan bir detaydir.
Hatta bu siirecin dogal bir sonucu olarak, kendi i¢cinde 6znel refleksler barindiran ya
da rastlantisal olarak kendiliginden gelisen ¢alismanin zamanla kontrolden ¢ikmasi
saglanmigtir. Zira burada One alinan ve c¢alismaya yon vermesi istenilen temel
tetikleyici unsur slire¢ ve zamandir. Nitekim sanat nesnesi, slire¢ ve zamanin
beraberliginde kendi gercekligini bulmaktadir. Bu agidan, farkli katmanlar siirecle
birlikte islendiginde, tekil anlami yikma amaci da ger¢eklesmis olur. Sonug olarak
tekil anlam yikildiginda ve bu yolla yeni “istisna”lara yonelindiginde, bugiiniin ¢oklu
yaratim olanaklarindan yararlanarak, yani “geleneksel”i sadece malzeme agisindan
terk ederek, teknolojiyi bu acgidan faydalanilabilir, elle tutulur, yeni gercevelere
oturtabildigini bu paralelde deneyimlemektedir.
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Gorsel 8.4 Merve Mehtap Bulut, Patafizik IV, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2023

Tuval lizerine akrilik boya ile ¢alisilan bu ¢alismada farkli mekan ve zamanlarda cesitli
insan gruplarinin fotograflarindan yararlanilarak olusturulmus olan bir kompozisyon
goriilmektedir. Cizgisel bir tavirla tuval lizerine aktarilarak zamanin ve birey
gruplarinin tesadiifi bir sekilde bir araya getirilmis oldugu bu kompozisyon diizeni,
normalde bir araya gelmeyecek insanlarin farkli mekanlar lizerinde yerlestirilmesine
dayanmaktadir. Bu kompozisyon diizlemi ile rastlanti ve kaosa yer verilmis ve bir
diizensizlik olusturma girisiminde bulunulmustur. Bu ¢ok yonlii/¢ok verili kavramsal
eksenler bireysel deneyimlerle beraber isletilmis, g6z ve zihnin sanatsal materyalleri
ele alma ve yorumlama bi¢imi dogasi geregi detaylanmistir. Kazanilan yeni 6znel
deneyimler sayesinde farkli bakis agilar1 gelistirilebilmistir. Bu yolda bakis agilar1 ve
goriintiiler birbiri izerine binmis ve gozden kacgan istisnalar daha goriintir kilinmustir.
Bu calismasinda imgelerden siklikla faydalanmistir. Imgesel bir perspektifle ¢aligma
olgunlastirilirken yerlesik kurallara bagli/bagimli kalmamaya veya herhangi bir
akimin i¢inde kendini sinirlamamaya 6zellikle dikkat edildigi goriilmektedir. Bu
bakimdan c¢aligmasinin bazen soyut, bazen mecazi ve ironik, bazen de soyut-figiiratif

ozellikler tasidigi sOylenebilir. Yaratim siirecinde cogunlukla figiirlere yer verme
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egilimini, s6z konusu ozelliklerin bir yansimasi olarak yorumlamak miimkiindiir.
Nitekim “ortaya ¢ikacak olan”1 6nceden belirlemek yerine, siire¢ igerisinde kendini
degistirmesine olanak saglamay1 tercih etmektedir, izlenilen bu yol, temel yaratim

unsurunun somut bir karsiligidir.

Gorsel 8.5 Merve Mehtap Bulut, Patafizik V, Pleksi i¢ine Kolaj Teknigi, 2023

Patafizik tizerine temel ¢ikarsamalar iceren Patafizik V adli bu ¢alismada istisnalar1
goriiniir kilabilmek adina birden fazla renk katmani kullanilmig ve bunlari saydamlik
unsuru ile birlestirerek yeni “renkler” arayisi igerisine girilmistir Ayrica iist iiste
kullanilan katmanlarin ardil ancak serbest olarak kompozisyonda yer bulmasi yeni
gorsellerin olusturulmasina izin verilmesine olanak saglamis, boylelikle iiretim
stirecini  gliclendiren yeni ve alternatif yollar kesfetmek adina itici bir giig
olusturulmustur. Bu noktada ¢aligma artik bir anlamda patafizik evrene ge¢mistir:
“Olas1 paralel diinyalar artik Onlimiizdedir ve burada epifenomenler istisnalari

gostermektedir.”
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Gérsel 8.6 Merve Mehtap Bulut, Patafizik VI, Epoksi igine Suluboya, 2023

Epoksi i¢ine dnceden yapilan suluboya gorsellerinin yerlestirildigi bu ¢alismada 6ne
alian ve ¢alismaya yon vermesi istenilen temel tetikleyici unsurlar siire¢ ve zamandir.
Nitekim sanat nesnesi, siire¢ ve zamanin beraberliginde kendi gercekligini
bulmaktadir. Bu agidan, farkli katmanlarin siirecle birlikte islenildigi ¢alismada tekil
anlami yikma amaci da gergeklesmis olmaktadir. Zamanin sanatin degisimi ve evrimi
iizerine olan etkisi calismanin ilk katinda hem tekstiir hem de minyatiir peyzaj
resimlerinden ilham alinarak kompozisyonun temel zemini olarak kullanilmistir.
Zemin lizerinde goriilen tepeler cesitli figiirlere génderme yapan lekeler ve ylizeyde
olusturmus oldugu monokrom asimetrik altyap1 bir sonraki katmanda ki koyu-agik
dengesini saglamasi icin secilmistir. ikinci katmanda gériilen zoomorfik bigimler
izleyicinin diisiin diinyasinda anlam bulabilmesi maksadiyla tam tanimlanmamus, belki
yer yer stilize olarak da adlandirilabilecek formlar olarak diizenlenmistir. Ust katmana
gelindiginde baslangigta kurgulanan asimetrik dengeyi nispeten rahatlatabilecek ancak
yine geleneksele gonderme yapacak sekilde soyutlanmis bir figlir eylemi halinde
goriilmektedir. Calisma, bir biitiin olarak incelendiginde ardillik, siireklilik, kopukluk,
zamanda ve mekanda gecislilik ve kirilganlik gibi kavramlarin iist iiste yerlestirilmis
dort epoksi plaka ile hem biitiinlestirilmis hem ayristirllmis hemde “siniflandirilmis”

yapiy1 ele almasi kaygisiyla ortaya konulmustur.
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Gorsel 8.7 Merve Mehtap Bulut, Patafizik X, Oluklu Mukavva Uzerine Akrilik
Boya, 2023

Oluklu mukavva tlizerine akrilik boya ile ¢alisilan bu calismada geleneksel bir zemin
reddedilerek farkli zeminler arayigina girilmistir. Oluklu mukavvanin yapisi,
calismasinda temel aldig1 diizensizlik, kaos, patafizik gibi kavramlarin ¢aligmasinda
malzeme olarak kendini destekledigi ongoriilmiistiir. Hedeflenen diizensizlik hali
mukavvanin yapist ile desteklenmis ek olarak flu belirsiz bir goriinlim saglanmasi
amaglanmistir. Baz1 Ronesans donemi ¢alismalarini andiran bu ¢alisma, sanat tarihinin

onemli yapitlarini iginde barindirmaktadir.
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Gorsel 8.8 Merve Mehtap Bulut, Patafizik XX, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2023

Lekelerin yogun olarak kullanildig1 bu ¢alismada dinamik bir kompozisyon diizlemi
olusturulmustur. Kutlama temasinin géze ¢arptig1 figiirlerin hareketleri kargasa halini
yansitmaktadir. Patafizigin kaos ile iliskisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan ¢aligmada

kompozisyonun diizensizligi lekeler ile etkilesim icerisindedir.
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9. SONUC VE ONERILER

Tarihi siire¢ icerisinde hem teknoloji hem de sanat i¢in belli bir kronolojik siralama
yapildiginda bu iki kavramin birbiriyle paralel bir sekilde kullanimi s6z konusudur.
Siireg igerisinde teknoloji gelismis ve toplum i¢in yenilikler ve degisimler meydana
getirmistir. Tim olumlu ve olumsuz etkileri bir biitiin igerisinde kabul ederek
teknolojinin insan hayatini fazlasiyla kolaylastirdig1 da belirtilmelidir. Teknolojinin
kazanimlariyla elde edilen imkan ve olasiliklar toplumsal bazda ve sosyal agidan
gelismeye katki sagladigi gibi sanat alanini da etkilemistir. Sanatgilarin bilgiye daha
kolay ulagabilir hale gelmesi sanat alaninda ele alinan konu ve kavramlarda devrim

yaratmistir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber bilgiye daha kolay ulasabilen sanat¢ilarin ilk adimi
nesneleri sorgulamak olmustur. Oncesinde nesneleri oldugu gibi dis goriiniisii ile
resmeden ressamlar artik gerek bilimsel bilgiler 1s181nda gerekse icinde bulunduklari
akimin savundugu manifestolariyla nesnelere anlam ve hayal giicii atfetmeye
baslamislardir. Ronesans donemi ile baslayarak postmodernizme kadar gecen siirecte
nesne ¢esitli sekillerde incelenmis, 151k kullanimi, renk kullanim1 ve kompozisyon ile
cesitli deformelere maruz kalmistir. Postmodern donemin beraberinde ise artik
nesneler hayal giiclinlin yaninda akil ile de degerlendirilmis ve kavramlarla
iliskilendirilmistir. Bunun devami olarak ise bilimsel kavramlar sanat alaninda
kullanilmaya baslanmis, bilim ve sanat arasindaki iligkinin en giiclii donemi ortaya
cikmistir. Kavramsal sanat olarak bilinen bu donemde nesneler kavramlariyla
degerlendirilmis ve kavram iizerinden kendilerine hayali atiflarda bulunulmustur. Yani
nesne siire¢ i¢erisinde eski nesne, teknik nesne, tiiketim nesnesi ve sanat nesnesi olarak
bulunurken artik bu kategoriler ortadan kalkmig ve her nesne sanat nesnesi olabilme

ozelligi kazanmigtir. Nesnelere atfedilen bu yeni 6zellik patafiziktir.

Patafizik, hayali ¢6zlimler bilimi olmasinin yaninda ayni zaman istisna kavramina
paralel gelmektedir. Thab Hassan patafizi§i postmodernizmin &nciilii olarak
tanimlamistir. Patafizik, felsefi agidan birgok diisiiniire konu olmus ve ardindan

sanat¢ilarinda bilingli bir sekilde ele aldigi bir kavram halini almistir. Patafizik
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caligmalar hata, ironi ve yanilsamay1 da igerirler. Bunun nedeni ise ¢aligmalarin siireg
icerisinde rastlanti ile degisim gostermesine izin vermesidir. Sonucun degil siirecin
onemli oldugu bu ¢alismalarin ortak yapisi sanat yaratiminda ki her bir ugras ve adimin
cagdas sanatin da ongordiigii gibi tek basina yaratimsal bir edim olmasidir. Tabi bu
stirec igerisinde teknolojik imkan ve olanaklar ortaya konulan yaratimin hem siire¢sel
hem de nihai baglamda eser olarak anlam kazanmasina katkida bulunur. Ancak tiim
bu yaratim kaygis1 salt bir sanat eseri olusturma ugrasi degil ayni zamanda
diizensizlige, kaosa, entropiye duyduklar saygidir. Keza patafizik disiplinlerarasilig

benimser ve teknolojiyi nesneye atfederek patafizik 6zellik kazandirir.

Ek olarak patafizik, sadece felsefe ve gorsel sanatlar alanlartyla kisitli kalmamis
bununla birlikte tiyatroda, edebiyatta ve miizikte de sik sik kullanilmustir. Ilk olarak
tiyatroda izleri goriilen patafizik, Ubu Roi oyunu ile ortaya atilmistir. Diktator kral
temal1 olan bu oyun tiyatro alaninda devrim yaratmistir. Gobeginde biiriik bir spiral
kafasinda ise huni tagiyan Ubu, halkina zulmeden kati bir krali temsil etmektedir.
Edebiyat alaninda ise alternatif bir bakis agis1 ve gérme bicimini ifade etmektedir.
Goriiniir ve genel olanlar degil gdzden kagan ufak detayla ilgilenir. Ulkemizde
patafizige dair bilingli bir ¢caba ¢ok nadir goriilmektedir. Bundan dolay: gizli patafizik
yonler heniiz ortaya ¢ikmamistir. Zira Turgut Uyar, Edip Cansever, Orhan Veli ve
Nazim Hikmet gibi sairlerin eserlerinde patafizik mantigina uygun dizelere rastlandigi
az bilinen bir bilgidir. Diinyada miizik alaninda patafizigin rolii incelendiginde ise
karsimiza ilk olarak rastlant1 kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. John Cage’in 4 dakika
33 saniye adl1 eserinde 4 dakika 33 saniye boyunca sadece piyano basinda oturmus,
hi¢bir nota ¢almamis ve dinleyicilerin saskinlik ve 6fke igceren nidalarini kayita almig
oldugu calismasi patafizik baglamda {lizerinde 6nemle durulabilecek 6nemli eserlerin
basinda gelir. Keza Cage’in bestesini de piyano basinda otururken tesadiifi sekilde

etrafta yankilanan sesler olusturmustur.

Calisma baglaminda Jarry’nin yazilarinda ki patafizik ¢izgilerin Postmodern donem
filozoflar1 ve sanatgilarin tizerindeki izleri siiriilmiistiir. Siire¢ ig¢erisinde varilan esas
nokta, patafizigin her zaman hayatta oldugu gibi sanat diinyasinda da var oldugu ancak
postmodernizm ile daha ¢ok fark edilir oldugudur. Bu tezin, en azindan patafizigi

algilamak i¢in bir portal gorevi gorebilecegi ongoriilmektedir. Metafizigin Gtesinde,
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bir bilim olarak patafizik, yalnizca akil ve bilim yoluyla igeriden algilanabilir bir
olgudur. Bundan dolayr patafizik bir arag, makine, iliski ve ¢0Oziim olarak
nitelendirilebilir. Zira ayn1 zamanda bir zaman makinesidir. Patafizik-sanat iliskisi
kapsaminda ise makine hayrani olan Postmodern sanatgilar, ¢alismalarinda ¢ogunlukla
bilin¢li bir sekilde patafizige yer vermislerdir. Keza Jarry’de makine diigkiinliigii ile
sanat anlayiginda akil ile kavranabilir olan1 gérmek istemektedir. Bundan dolayidir ki,
teknolojinin yogun kullanildig1 zaman olan postmodern sanatta, sanatcilar farkinda

olmadan veya olarak patafizik ¢alismalar tiretmislerdir.

Postmodern donemin sanat alanina yaptigi yeni katkilardan ikisi zaman ve katman
anlayisidir. Ayni gorselin birden ¢ok katmani, birden fazla bakis acis1 yaratmaktadir.
Bakis acis1 arttig siirece ise detaylardan kacar istisnalara yoneliriz. Istisna, detaylarin
detay1, ilk bakista fark edilmeyen Onemli etkilerdir. Patafizik sanatcilar ve
caligmalarinda daha fazla detay, sonu¢ odakli siireci yok etmeyi miimkiin kilmay1
cabaladiklar1 goriiliir. Ayn1 zamanda tek anlam yok olur, ya da ¢ok seslilik ve ¢ok
anlamlilik devreye girer. Sanat alanina, duyularimiza, sanat anlayisimiza bu sekilde
yaklastigimiza vardigimiz konum patafizik konumdur. Artik nesnelere yeni anlamlar
atfedilmis ve diissellik kazandirilmistir. Artik sanat diinyasi akil ve diisselligin bir

arada kullanildig1 patafizik evrende konumlanmastir.
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