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Bu arastirmami, yirmi birinci ylzyilda hala kiz g¢ocuklarini okutmakta
tereddlitii olan anne-babalara ragmen, otuz yagindan sonra basladigim
egitimimi maddi-manevi destekleyen, azmetmeyi ve sabretmeyi &6greten
anneme, caligskanlgi ve durdstlligi 6greten babama tiim minnetarligimla itaf

ediyorum.



VORWORT

Die literarische Ubersetzung, deren Bedeutung auf Grund der immer stérker
werdenden internationalen Beziehungen und der sich immer mehr
globalisierenden Welt an Wert gewinnt nimmt und somit auch einen
bedeutsamen Beitrag zum kulturellen Austausch leistet, ist gekennzeichnet
durch vielschichtige Problemstellungen, die den Ubersetzern die Arbeit
besonders erschweren. Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, diese von Form
und Inhalt abhangigen Schwierigkeiten in dem literarischen Text “Das
Parfuum — Die Geschichte eines Morders” zu analysieren und anhand von

Beispielen darzustellen.

Zunachst mochte ich mich herzlich bei meinem Gutachter Herrn Prof. Dr.
Tahsin Aktas bedanken, der mir als Wegweiser seine Hilfsbereitschaft nicht
versagte. Desweiteren mochte ich meinem lieben Mann Ali Uyanik und
meinen Kindern Cihat und Aybuke fur ihr unendliches Verstandnis meinen

Dank aussprechen.



OZET

GirRis

Insanlar arasindaki iletisimde en dnemli bilgi aktarim araglarindan biri
olarak tanimlanan dilin, toplumlarin tekdilliligine bagli olarak, araliksiz
kuresellesen dunyada uluslararasi iligkilerin ekonomi, bilim, teknik, kalttr gibi
alanlardaki gelisimiyle, yabanci bir dilden anadile ya da aksine, “geviri“ adi

verilen sozlu veya yazili bir aktarimin gerekliligi ortaya ¢ikmigtir.

ik olarak komsu Ulkeler arasindaki antlagmalar, ticari iligkiler ve bilgi
alis verisinde gorulen, tarihi SUmer yazitlarina kadar uzanan bu gereksinim,
icadinin 6nemi toplumlarin gerek sosyal gerekse kulturel geligsimi agisindan
tartisiimaz olan matbaanin bulunmasiyla hiz kazanmigtir. Bu sayede ilk
edebi geviri olarak bilinen incil'in ve diinya edebiyatinin klasik eserlerinin
cevirileri yalnizca aydin sinifinin malh olmaktan g¢ikarak, toplumun okuma
yazma bilen her kesimi tarafindan ulagilabilir olmustur. Tim bu gelismeler
cevirmenleri, bugun ceviri bilime gesitli yontemler olarak yol gdsteren ve
Davranigbilim, Kullanimsal Dilbilim ve Ceviri bilim gibi bilimlerin

dogrultusunda gelisimleri sturen, gorus ayriliklarina itmigtir.

Bugun hala kesin bir sonucu olmayan ama geviri yontemlerinin ¢ikis
yolu olarak kabul edilen, bir ¢eviri sozcugu sézcugune mi yoksa anlamina
gbre mi c¢eviriimeli sorusunun Isiginda ¢evirmenlere c¢esitli yontemler
onerilmektedir. Yontem segiminde muhim olan kaynak metin ile amag metnin
turaddr. Ardindan esdegerlilik dnemli rol oynamaktadir. Ceviri yaklagimlari
metnin bigimsel ve iceriksel esdegerliligi Uzerinde ayrica durmaktadir.
Cevirmenlere aktarim surecinde klavuzluk eden tim bu yontemlere ragmen,
cevirmenler ceviri asamasinda sosyal, tarihsel, dini ama en ¢ok kulturel

farkhliklardan kaynaklanan zorluklarla karsilagsmaktadir. Bu sorunlar



arasinda Ozellikle edebi yazinlarin yapitaglari arasinda sayilan susleme

sanatinin objelerinden atasdzu, deyim, istiare ve mecazlar gosterilmektedir.

Ludwig Wittengenstein (1889 — 1951), edebi metinlerde ve ozellikle
konusmada bu tur kavramlarin kullaniimasini kisaca ,dil oyunu“ olarak
aciklamakta ve bunlari ,antlasmanin kendi igcine kapali sistemleri, olarak
tanimlamaktadir. ,Bagka bir anlamda dil oyunu dil ile dilin yapilar ve
anlamlari hatta yazil dilin optik boyutu ile oynamaktir.”

Basta bu tanim cg¢evirmenin karsilikli dilleri konugsma becerisinin
gerekliliginin ipuglarini vermektedir. Yukarida so6zu edilen dil oyunlarini
esdeger bir sekilde gevirebilmek ve her iki metnin ortigsmesini saglamak igin,
cevirmenin kaynak dil ve kulturinde oldugu gibi amag dil ve kultirindeki bilgi

ve beceri hakimiyeti bir Snkosuldur.

Bu aragtirmanin amaci, bilim olarak henuz ¢ok yeni gelismekte olan
Ceviri bilimin 1s1ginda cgeviri yaklagimlari ve yodntemlerinin gergevesinde
Patrick Suskind’in ,Das Parfum® adli romaninin Tevfik Turan tarafindan
yapilan Turkge cgevirisinde dil oyunlarinin aktariminda ortaya g¢ikan geviri
sorunlarini gostermek ve ortaya gikabilecek benzer sorunlar igin Almanca

derslerinde uygulanabilecek ¢ozum onerileri sunmakir.

Ug bdlimden olusan bu arastirmanin birinci bolimiinde ceviri, edebi
ceviri, esdegerlilik, edebi metinlerde esdegerlilik ve c¢eviri yontemleri
hakkinda bilgi verilmektedir. Ardindan ayrintili bir gekilde dil oyunlari ve
cesitleri agiklanmigtir. Ikinci bolumde kaynak metin ve amag¢ metinden alinan
ornek sorunlar c¢eviri bilime dayandirilarak sunulmus ve anlambilimsel,
sozdizimsel ve dil bilimsel agidan karsilagtiriimistir. Son olarak tum ¢alisma

ceviri elestirisine gore 6zetlenip yorumlanmistir.
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1. CEVIRI

1.1. Kavram Olarak Ceviri

Gunluk yasamdaki bir gok jest, mimik ya da beden hareketi ¢evri olarak
gosterilebilir. Bir kavramin ayrintili tanimi, gamasir — bulasik makinasinin
kullanma klavuzu ve bir trafik isaretinin agiklamasi da geviri sayilabilir. Ancak
dilbilim ¢ergevesinde geviri; “yazili ya da so6zlu bir ifadeyi bir dilden bagka bir
dile  aktarma isidir. Werner  Koller'in  ,EinfUhrung in  die
Ubersetzungswissenschaft adli calismasinda A.G. Oettinger geviri

kavramini,

“ Bir dildeki isaretlerin/ gostergelerin/ unsurlarin kaynak dil ile
amagc dil arasinda anlam butinligu ya da esdegerlilik olusacak
sekilde bagka bir dilin igaretlerine/ gostergelerine/ unsurlarina
donusmesi ya da degistiriimesi“ olarak ifade edilmektedir.

1.2. Ceviri Cesitleri

Cevrilecek metne en uygun yontemi saptayabilmek i¢cin metin tirinun
mutlaka g6z onunde bulundurulmasi gerekmektedir. Her metnin kendine
O0zgu bir yazihg amaci vardir ve bu amag¢ dogrultusunda ortaya konmustur.
icerik agirikli metinlerde iletisimsel islev éne g¢ikarken, bicim agirlikli
metinlerde icerik ve bicime bagli esdegerliligin altini gizmek gerekmektedir.
Dil bilime goére temelde ceviri cesitleri s6zcigu sozcugune g¢evri ve
kavramsal ceviri olarak siniflandiriimaktadir. S6zcugu sozcugune yapilan
ceviride “kaynak metnin bigimsel 6gelerinin elden geldigince korunarak
aktariimasina®“ 6zen gosterilirken, kavramsal g¢eviride muhim olan “kaynak
metnin yapilarinin elden geldigince, ¢eviri metin dilinin anlambilimsel,

sozdizimsel, bigimsel isleyisine uydurulmasi®, s6z konusudur. (Eyigtn, 2004)
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2. GEVIRIDE METNIN ROLU

Dilbilim igerisinde ayri bir dal olarak yer alan Metin bilim, metinleri belli
yontemlerle gesitlerine gore incelemektedir. Bu yontemler sunulmadan 6nce
Latin kokenli bir s6zcuk olan “Textus” kelimesinden tlreyen ve Oruntd,

baglanti anlamina gelen metin kavrami agiklanacaktir.

Gopferich’'e (1995:56f) gore “Bir metin [...] belli bir iletisim amacini
kastederek olusturulmus birinci veya ikinci siradan iletisim iglevini
gerceklestiren ve igeriksel bigcimsel butunluk bildiren konu ve/veya iglevsel
merkezli, dilsel baglam veya dilsel bi¢cimsel butindur.“ (Handbuch
Translation S.62)

Herhangi bir yaziyr metin olarak nitelendirebilmek icin, Metin bilimin
aradigl bazi kriterler vardir. Bunlardan en oOnemlisi bir metnin iginde
bulundurdugu dilsel ve bigimsel dilsel baglam (Kohasion) ile igeriksel,

mantiksal ve anlamsal baglamdir (Koharenz).

Metin tarane gore geviri bazi geviri bilimcilere gore yalniz kurmaca ve
belge metinleri olarak gruplandirilirken, Katharina Reiss’in geviri merkezli
metin tipolojisi Cevri bilimde metin turtine gore ceviride en ¢ok dikkate alinan

ceviri kuramidir. Reiss, Buhler'in Organon Modeli’'nden yola ¢ikarak metinleri

e Icerik agirlikli metinler,

e Bicim agirlikh metinler,

e Cagrnisim agirlikli metinler,
e Anlatim agirlikl metinler,

olmak Uzere siniflandirir. Ders kitaplari, dergiler, konferanz metinleri, hukuk
metinleri, diplomalar vb. iceriksel agirlikli metinlerdir. Bu metinlerin

cevirisinde amag iletiimek istenen bilginin, igerigin korunmasidir. Roman, siir,
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oyku, oyun, tiyotro, film metinleri gibi yazinlar bigim agirlikli metinlerdir ve
bunlarin gevirisinde amag igerigin yaninda dilsel bigim ozelliklerinin de
esdeger bir sekilde aktarilmasidir. Cagrisim agirlikli metinler arasinda ise
reklam, propaganda, tanitim ve se¢im konusmalari sayilabilir. Bu tur

metinlerin amaci alicida istenen bir tepki uyandirmaktir.

3. EDEBIi METINLERIN OZELLIKLERI VE GEVIiRiSi

Edebi metinleri diger metinlerden ayiran en onemli yanlari kurmaca
metinler olmalari ve olusumlarinda kullanilan sanatsal dilleridir. Metnin bigim
ve igerigi araciligiyla okur Uzerinde estetik bir etki birakan ve okuma zevkini
lezzetlendiren bu Ozellikler, metnin edebi degerini ortaya cikarmaktadir.
Yazara 6zgu bir cumle yapisli, sdzcuk seg¢imi ve yine 6zgun bir ritim, metnin
,hasil“ yazildigini gosteren simgeleri belirtirken, metinde ,ne“ yazildigini
ifade etmek icin ise iletisimsel ve bilgilendirici isleviyle igerik
gorevlendirilmistir. Edebi metinlerde birbirinden ayri dustnilemeyen bigim ve

icerik edebiyat kavraminin igini doldurmaktadir.

Bilimsel, teknik ve diger metinlerden farkli olarak guglu bir anlatim ve
kalturel birikim iceren sanat degeri yuksek edebi metinlerin bilinen dil
kurallarinin disinda bir dil dokusuyla yapilanmasi ve sdzcuklerin duz
anlamlarinin yaninda okuru eglendirecek, dusundurecek ve okumayi
surukleyecek yan anlamlari, gagrisimsal anlamlari ve idyomatik anlamlari ile
kullaniimasi (Koller,1987:81), bu metinlerin bigcimsel iceriksel veya sanatsal
Ogelerine dikkat cekmektedir. Atasozu, deyim, istiare ve mecaz gibi daha
birgok c¢esidi bulunan ve sanatsal yazinlarin karakteristik Ozelligi olarak
kalturel birikme dayanan, dil oyunlarinin da iginde bulundugu bu dilsel
ogeler, karsilikh dillere aktarilirken c¢esitli ¢eviri sorunlari dogurarak orjinal

metinden bir uzaklagsma ya da anlam kaybina neden olmaktadir.
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Cevirmen olmadan “Dunya Edebiyat’® kavraminin bog olacagini
savunan Goethe, “baska toplumlarin ne dugunup hissettiklerini, onlarin milli
edebiyatlarindan 6greniyoruz, bunlar ise oncelikle gevirmenlerin dil ve yorum

becerisi sayesinde ortaya ¢gikmakta“, oldugunu ifade etmektedir.

Tahsin Aktag’a gore “Bu tur metinlerin bir bagka dile cevirisiyle,
aslinda bir ulusun kdltrdnun (uygarhiginin, geleneginin, goreneginin,
inaniglarinin, dunya goruslerinin, yasam bigimlerinin) diger bir ulusun
okurlarina sunulmasi, onlara tanitiimasi, onlarin bunlardan faydalaniimasi

kisacasi onlarin birbirine yaklasmasi , iletisim kurmasi hedeflenmektedir.”

Bilgilendirici metinlerde orjinal eserin igerigi on planda tutulurken,
edebi metinlerin gevirisinde icerik ve bigcimin eszamanli olmasi kosulu temel
sarttir. Metnin ne igerigi ne de bicimi aslindan sapmamalidir. Yazar
tarafindan yerlestirilen iceriksel ve Uslupla ilgili dil araglari geviride, okur
uzerinde ayni ritim ve etkiye ulasmalidir. Edebi bir c¢evirinin degerini,
kargilikli  dillerin ulusal Ozelliklerinin aktarimlarinin  drtigme derecesi
belirleyecektir. Ceviri kalitesini arttirmak ve kaynak metin ile amag¢ metin
arasindaki esdegerliligi aslina en yakin sekilde saglayabilmek amaciyla
gunumuze kadar kesin bir kuram gelistirlememesine karsin, tarihi suregte
cesitli gceviri kuramlari ortaya atiimis ve lkinci Dinya Savasi’'dan sonra
Psikoloji, Felsefe, Sosyoloji Ve Dilbilim gibi bilimdallarinin gelismesiyle
iletisimin gerceklesecegi alana yonelik c¢eviri yontemleri tercih edilmeye
baglanmigtir. Bunlar arasinda edebi ¢eviri kuramlari igerisinde en ¢ok one
cikanlari dilbilimsel geviri yontemini reddeden Klopferin geviri yaklagimi,
Levy’nin dilbilim merkezli, yanilsamaci ya da yanilsamaci olmayan olmak
uzere ikiye ayirdigi geviri yaklagsimi ve Reiss ile Vermeer'in islevsel merkezli
ceviri yaklagimlaridir.
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4. ESDEGERLILIK

Bayuk olasilikla matematik ve mantik kokenli oldugu dusunulen bu
terim her geviribilimci tarafindan farkli tanimlansa da, genel anlamda kaynak
metin ile ama¢ metin arasindaki bagi temsil etmekte ve Gerzymisch-
Arbogast’a gore  sOzcuk, sOz dizimi, mecaz, metin butinlugu, bilgi

siralamasi gibi etmenlerle ilgilidir.

Esdegerliligin saglanmasinda amag¢ metinde, kaynak metnin bigiminin,
igeriginin, Uslubunun ve iglevinin korunmasinin diginda geviride aranan bu
esdegerlerin hangi dizeyde oldugu da Onemlidir. Koller (1987:187)
esdegerlilik duzeyini bes maddede toplamaktadir.

dizanlam diizeyinde esdegerlilik (Denotative Aquivalenz)

yananlam dlizeyinde esdegerlilik (konnotative Aquivalenz)

metin tirl gelenekleri ile ilgili esdegerlilik (textnormative Aquivalenz)
dil kullanimsal esdegerlilik (pragmatische Aquivalenz)

o b 0 bh -

Bicemsel esdegerlilik (formale Aquivalenz)
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YAZARIN BiIOGRAFiSi

Toplumdan uzak, inzivaya c¢ekilmigs yasamayi tercih eden roman yazari
Patrick Suskind, 26 Mart 1949°da Ambach’ta dogmustur. Munih’'te tarih
okuyan yazar yuksek 6grenimini lisansustu egitimle tamamlamistir. Ardindan
Fransiz dili ve kulturindeki becerilerini edindigi ve bunlari daha sonra “Das
Parfum (Koku)” adli romaninda ortaya koydugu, Universite sehri Aix-en
Provence’e taginmigtir. Bu roman sayesinde edebi ¢ikisi yakalayan yazar,
buglnkd Alman Edebiyatinin dunyaca taninmig en basarili edebi kisiligi
olmay! basarmistir. Birgcok edebiyat 6dulinu reddeden Suskind, romaninin
aslindan sapacagi endisesiyle, yuksek para tekliflerine ragmen uzun yillar
filmlegtiriimesini kabul etmemigtir. En taninmig eserleri arasinda; Das
Parfum/ Koku(1985), Die Taube/Guvercin (1987), Die Geschichte von Herrn
Sommer/ Bay yaz'in Hikayesi (1995), Uber Liebe und Tod/Agk ve Olim
Uzerine (2006) sayilabilir. “Das Parfum/ Koku” romaniyla uluslar arasi bir
sbhrete kavusan yazarin eseri 46 dunya diline g¢evrilmig, 15 milyon adet
satmis ve 2006 yilinda senaryolastirilmigtir.

ESERIN OZETi

18. yuzyil Fransa’sinda Paris’'te gegen romanda bagkahraman Jean-Baptiste
Grenouille'in  dogumu ile baglayip olumuyle biten yasam hikayesi
anlatilmaktadir. Eser her ne kadar bir cinayet romaniymig gibi géziukse de,
bir pazar yerinde balik tezgahinin altinda evlilik digi besinci gocuk olarak
dogan ve daha oncekiler gibi 6lume terk edilen Grenouille’in, aleyhindeki tim
olumsuz kosullara ragmen dogustan var olan koku yetisi sayesinde hayata
direnisi konu edilmektedir.

Dogdugu andan itibaren sevgiye a¢ buyuyen, dogadaki tim kokulari
taniyip birbirinden ayirabilen sira digi bir buruna sahipken, fiziksel gérunumu
ve insanlik disi davraniglari nedeniyle toplumdan dislanan Grenouille, bir
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gun Paris caddelerinde dolasirken, bundan sonra varlik nedeni olacak, on
bes yasinda geng bir kizin kokusuna kapilir ve kendi kokusunun olmadigini
fark eder. Bundan sonra hayattaki tek amaci bu kokuyu saklayabilmek ve
kendi kokusunu bulmak olur. Bir parfum atdlyesinde calismaya baslayan
Grenouiille, ustasindan kokulari damitmay1 ve muhafaza etmeyi 6grenir. Onu
cezbeden on bes yaslarinda, ergenlige henuz yeni giren geng kizlarin ten
kokusudur. Bu kokuyu elde edebilmek igin yirmi alti cinayet igleyen roman
kahramani sonunda yakalanir. Ancak elde ettigi parfumin kokusunun bir
damlasi bile insanlari sarhos etmeye, kendisine hayran birakmaya ve ona
sevgi gostermelerine yetmektedir. Grenouille bu sayede idam edilmekten
kurtulsa da, kendi kokusunu alamadigi i¢cin mutsuzdur. Dogdugu balik
pazarina donerek, elde ettigi parfumi kendi Uzerine bosaltir ve parfUmuin
kokusuyla kendinden gecen sokak gocuklari onu sevgiden pargalar, yer, bitir.

CEVIRIi ELESTIRISI

Dokuz yil en ¢ok satanlar listesinde yer alan ve birgok Ulke okuru ile
bulusan eserde Patrick Suskind, kendine 6zgu mukemmel bir dil kullanim
becerisi sergileyerek hedef dil ¢evirmenlerine dillerin ait oldugu Kkultur
farkhligindan kaynaklanan c¢esitli zorluklar c¢ikarmaktadir. Kaynak dilin,
kaltarintn ve tarihsel zamaninin hakimiyeti gibi, bu zaman diliminin farkl
alanlardaki terimlerin c¢evirmen tarafindan bilinmesi de bir gereksinimdir.
Edebi bir gevirinin amaci kaynak metni mimkuin olan en az sapma ile amag
dile aktarmak ve amag dil okuyucusunda kaynak dil okuyucusunun etkisinin

aynina ulagmakitir.

Aragtirmanin bu boélimunde kaynak metin ve ama¢ metinden dil
oyunu igeren bazi kesitler drnek gosterilerek ele alinarak karsilastirilacaktir.
Ozellikle anlamsal, s6z dizimsel, dilsel ve Uslup boyutunun yaninda, metinleri

bicimsel olarak etkileyen ve suslu bir dilin ana malzemesi olan atasozu,
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deyim, mecaz, kigilestirme, karsilastirma gibi dil oyunlarinin gevirisi genel

anlamda ele alinacak ve incelenecektir.

Asagida verilen 6rnekte goze ¢arpan “Die Finger von etwas [weg] lassen”
deyimini gevirmen burada ayni anlami veren “bulagsmamak” kelimesinin yan
anlami ile aktarmayi tercih etmigtir. Oysa anlamsal boyutun korunmasina
ragmen, Turkgedeki karsiligi olan bir ige/olaya karismamak, burnunu
sokmamak deyimini kullanilarak “Béyle sorunlara burnunu sokmamayi
yeglerdi; rahatsiz edici konulardi bunlar, [...]”, seklinde esdeger bir geviri
elde edilebilirdi.

“Von solchen Problemen lieB er lieber seine Finger,
sie waren ihm zu ungemutlich und warden ihn nur in
die peinlichste Unsicherheit und Unruhe stlrzen, wo
man doch, gerade um sich seiner Vernunft zu
bedienen, der Sicherheit und der Ruhe bedurfte.” (S.
19)

‘Boyle sorunlara  bulasmamay! yeglerdi;
rahatsiz edici konulardi bunlar, kendisini sadece en
nahosundan i¢ guvensizligine, huzursuzluga suruklerdi,
oysa insanin aklini kullanabilmesi i¢in en basta i¢
guvenine, huzura ihtiyaci vardi”. (S. 17)

Edebi geviri yaklagimlari gevirin amacina, tlirane gore farklilik gosterse de,
metnin anlam butinligunun, bigiminin ve yazarin Uslubunun korunmasinin
yaninda, Ozellikle kilture 6zgu karakterlerin aktariminda anlam gevirisinin
One ¢ikmasi gerektigi konusunda gorus ayriligi yoktur. Siradaki ornekte en
onemli kultar farkhliklarindan olan din ayriiginin meydana getirdigi,
arastirmanin amacini destekleyen bir aktarim hatasi goéze carpmaktadir.
Almanca deyimler sozluguinde “kesin, suphesiz” anlamini veren “so sicher

wie das Amen in der Kirche,” deyimi, Turkgce cevirisinde kelimesi
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kelimesine, “hem de kilisedeki @min kadar kesin” ile ¢evrilmigtir. Halbuki
amag¢ dilde sikga kullanilan “adi gibi emin olmak” deyimi, kaynak metinde
verilmek istenen kesinlik ifadesini eserin aslindaki etkisinden uzaklasmadan

yansitmaktadir.

“bir keresinde az kalsin bir orman yangini c¢ikarip Provence’l
tutusturmak lizere oldugundan — hem de adi gibi emin, biitiin
Povence’l, ¢iinkii yaman bir mistral esmekteymis- s6z ederdi”, seklinde
verilecek bir ceviri amag¢ metin okurunda eserin gevirisini okudugunu

hissettirmeyecektir.

“Er holte eine Flasche Wein aus dem Laden,
denn die Hitze machte ihn durstig, und Weintrinken,
das war auch wie fruher. Und dann fng er an,
Geschichten zu erzahlen, von damals, endlos. Vom
spanischen Erbfolgekrieg, an dessen Verlauf er,
gegen die Osterreicher kampfend, massgeblich
beteiligt gewesen sei; von den Camisards, mit denen
er die Cevennen unsicher gemacht habe; von der
Tochter eines Hugenotten im Esterel, die vom
Lavendelduft berauscht ihm zu Willen gewesen sei;
von einem Waldbrand, den er dabei um ein Haar
entfacht und der dann wohl die gesamte
Provence in Brand gesteckt hétte, denn es ging
ein scharfer Mistral, und vom Destillieren erzahlte
er, immer wieder davon, auf freiem Feld, nachts,
beim Mondschein, bei Wein und bei Zikadengeschrei,
und von einem Lavendeldl, das er dabei erzeugt
habe, so fein und kraftig, dass man es ihm mit Silber
aufgewogen habe; von seiner Lehrzeit in Genua, von

seinen Wanderjahren und von der Stadt Grasse, in



der es so viele Parfumeure gebe wie anderswo
Schuster, und so reiche darunter, dass sie lebten wie
Firsten, in praechtigen Hausern mit schattigen
Garten und Terrassen und  holzgetafelten
Esszimmern, in denen sie speisten von

porzellanenen Tellern mit Goldbesetck, und so fort...”

‘Dukkandan bir sise sarap getirdi, ¢unku
atesin sicagl susuzlugunu getirmig olurdu, sarap
icmekse, bu da eksiyi animsatan bir seydi. Sonra
hikayeler anlatmaya baglardi, eski zamandan, bitip
tukenmeyen hikayeler. Kendisinin de katildigi, hem
de Avusturyalilara kargi savasarak gidisatini 6nemli
olciide etkiledigi ispanyol taht miicadelesinden,
Camisardlarla birlikte Cevennes yoresine korku
saldigindan, Esterel’deki Hugno kizinin, lavanta
kokusundan bagi donmis halde, istegine boyun
egisinden; bir keresinde az kalsin bir orman
yangini c¢ikarip Provence’l tutusturmak (izere
oldugundan — hem de kilisedeki amin kadar kesin,
biitiin Povence’l, ¢linkii yaman bir mistral
esmekteymis- s6z ederdi; sonra damitmadan,
donup dolasip, kirda, agik havada, geceleyin, ay
Isiginda, sarap icerek ve agustosbdceklerinin
cighklan esliginde lavanta damitmadan so6z ederd;;
boyle bir gecede olaganustu incelikte ve gulgte
lavanta yagi c¢ikarip agirhginca gumuse alici
buldugunu; Cenova’daki ¢iraklik zamanini, gezginlik
yillarini, baska sehirlerde ne kadar ¢ok kunduraci
olursa o kadar parfumcuisu olan Grasse sehrini, hatta
bu parfumculerden kimisinin beyler gibi yagsayacak
kadar zengin oldugunu, bahgeleri golgeli, taracall,

19



20

gorkemli evlerde oturup yemeklerini duvarlarn ahgap
kaplamali odalarda, porselen tabaklardan altin
kasiklarla yediklerini... anlatirdl.” (S. 100)

Suskind’in kisa kisa cumlelerin ardindan, pes pese ekledigi virgullerle
siraladigr bitmek bilmeyen uzun cumlelerinin yarattigi kendine 06zgin
uslubunun yaninda, metne kattigi heyecan ve surukleyiciligin kaynagi, sik¢a
kullandig1 mecazlar, bu cumlelerdeki vurgu ve ritimdir. Elbette ki tim bunlari
bir ceviride orijinaline es yansitabilmek Ust dizeyde bir yorum becerisi
gerektirmektedir. Segilen bu Ornekte kaynak metnin yazari roman
kahramanin i¢ dunyasinin ulasilmazligini mecaz anlaml gesitli benzetmeleri
siralayarak vurgulamis ve okuyucuya hos gelen bir ritim yakalamigtir.
Cevirmen her ne kadar ayni benzetmeleri ve mecazlari vermeyi basarsa da,
aslindaki ritim kaybolmustur. Burada “geviri bir sivinin bir strahiden baska
bir strahiye bosaltiimasi gibidir. Her zaman bir geyler kayboluyor ve yeni
surahideki sivinin tad tabii ki biraz farkhlasiyor” diyen Buyuk Hyeronimius’a
hak vermek gerekmektedir.

“Sein Herz war ein purpurnes Schlof3. Es lag
in einer steinernen Wiiste, getarnt hinter diinen,
umgeben von einer Oase aus Sumpf und hinter
sieben steinernen Mauern. Es war nur im Flug zu
erreichen. Es besaB Tausend Kammern und
tausend Keller und tausend feine Salons,
darunter einen mit einem einfachen purpurnen
Kanapee, auf welchem Grenouille, der nun nicht
mehr der Grol3e Grenouille war, sondern Grenouille
ganz privat oder einfach der liebe Jean-Baptiste, sich
von der Muhsal des Tages auszuruhen pflegte.”
(S.163)



“‘Kalbi firfiri bir saraydi. Bir tas ¢o6liiniin
ortasindaydi bu saray, tepeciklerin ardinda
gizlenmig, batakliklarin olusturdugu bir vahayla
cevrili, yedi boy tas duvarin ardinda. Yalniz
ucarak ulasilabilirdi. Bin odasi, bin bodrumu, bin
has salonu, bunlarin arasinda da bir tane, icinde
firfiri bir kanepe olani vardi ki iste bu kanepede
Grenouille, simdi artik Buyluk Grenouille degil ozel
yasamindaki Grenouille ya da sadece sevgili Jean-
Baptiste, gunun yorgunlugundan sonra dinlenirdi.” (S.
129/9)
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SONUG

Teorik ve uygulama bolimu olmak uzere iki ana bolim ve sonug¢ kismindan
olugan arastirmanin birinci bélimunde geviri bilimin 1s1ginda, geviri kavrami,
ceviri cesitleri, edebi metinler, edebi metin gevirisi ve esdegerlilik gibi
kavramlar acgiklanmaya calisildi. Daha sonra takip eden ampirik bolumde
kaynak metin ve amag¢ metinden secilen ornek kesitler karsilastirilarak,
orijinal eserin gevirisinde dikkat ceken, atasozl, deyim, mecaz gibi dil

oyunlarinin geviri literatirune uygunlugu tespit edilmeye ¢alisildi.

Arastirmanin analizleri, ¢gevirmenin kaynak metnin bi¢cim ve igerigini
onemli dlgude koruyarak, dilbilimsel, sdzdizimsel ve anlamsal agidan aslina
esdeger bir geviri ortaya koydugunu gostermektedir. Ancak kulturel unsurlara
bagli, ozellikle dini terimler iceren bazi deyimlerin gevirisinde aktarim
hatasindan kaynaklanan anlam kaymalari olmustur. Arastirmaya dayanarak
iyi bir ceviri icin; amag¢ dil ve kaynak dil becerilerinin yaninda karsilikli
kilturlerin, sosyal yasamin da taninmasinin O6nemini bir kez daha

vurgulamakta fayda vardir.

ABSTRACT

Science, technic, commercial and political relations are certainly language
faculty which provide international communication in a global world.Besides
writing and reading a foreign language, to be known the culture of its
language is one of the prerequisite of a perfect translation..In this research,the
novel “koku” of Patrick Suskind (a litereary text)has got some hardship
basing on from cultural differences.These are presented with examples
which arising hardship in translation of language plays.
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EINLEITUNG

Informationsubertragung bei der Kommunikation des Menschen bezeichnet
wird enstand, auf der sich standig globalisierenden Welt, durch die
Entwicklungen der internationalen Beziehungen, in den Bereichen, wie
Wirtschaft, Wissenschaft, Technik, Kultur usw. die Notwendigkeit der
schriftichen oder mindlichen Ubertragung von einer fremden Sprache in die
Muttersprache oder entgegengesetzt, was als “Ubersetzung” bezeichnet

wird.

Historisch betrachtet gab es bereits zu Zeiten der sumerischen Keilschrift
einen grofken Ubersetzungsbedarf, der sich am Anfang, auf den Austausch
von Kentnissen beim Warenhandel und auf Abkommen zwischen
Nachbarnationen bezog und erst nach der Erfindung der Druckpresse, einen
grolden Anschwung gewann. Dank der zahlreichen Bibelubersetzungen, die
als erste literarische Ubersetzungen gedeutet werden, und den
Ubertragungen von Klassikern internationaler Literatur, waren nun die
literarischen Kunstwerke, nicht nur den Gelehrten vorbehalten, sondern fur
jede Schicht der Gesellschaft, die lesen konnte, erreichbar. Diese
Entwicklungen fuhrten die Ubersetzer zu verschiedenen
Auseinandersetzungen, die heute der Ubersetzungswissenschaft als
unterschiedliche Ubersetzungsmethoden dienen und im Hinblick auf die
verwandten Wissenschaften wie Psyikolinguistik???, Pragmalinguistik und

Translationswissenschaft weiter entwickelt werden.

Im  Mittelpunkt stent die Frage, die auch als Kern aller
Ubersetzungsmethoden angesehen wird, aber bis heute keine eindeutige
Definition zuléasst, ob man eine Ubersetzung Wort fiir Wort oder sinngeman
anfertigen soll.. Das nezitative??? zwischen dem Ausgangstext und dem
Zieltext ist die Textsorte. Danach spielt die Aquivalenz eine wichtige Rolle.
Die Ansatze halten die inhaltliche Aquivalenz oder die formliche Aquivalenz
des Textes fir relevanter. Trotz dieser Ansichten, die den Ubersetzern als



26

wichtige = Wegweiser  dienen, begegnen sie, wahrend dem
Ubertragungsprozess immer noch verschiedenen Schwierigkeiten, die ihren
Ursprung in sozialen, geschichtlichen, religiosen, aber am haufigsten in
kulturellen Unterschieden haben. Zu diesen Problemen gehéren besonders
die rethorischen Figuren wieSprichworter, Redewendungen, Allegorien,
Metaphern und bildhafte Ausdricke, die zu den Grundsteinen der

literarischen Kunstwerke zahlen.

Ludwig Wittgenstein (1889-1951) erlautert diese Begriffsanwendungen in
literarischen Texten und besonders in der Sprache, im Grolden und Ganzen
als “Sprachspiel” und bezeichnet sie als “in sich geschlossene Systeme der
Verstandigung”.  “Sprachspiel im weiteren Sinn ist das Spiel mit der
Sprache, mit deren Strukturen und Bedeutungen und sogar mit der

optischen Dimension geschriebender Sprache.”

Schon diese Definition deutet auf die Wichtigkeit der Sprachkompetenz der
jeweiligen Sprachen des Ubersetzers hin. Um diese Sprachspiele ddaquat
zu Ubersetzen und die Identitat der beiden Texte zu gewahrleisten, muss der
Ubersetzer dieAusgangssprache und Kultur, sowie die Zielsprache und
Kultur beherrschen.

Die Absicht der vorliegenden Arbeit ist, im Rahmen der
Ubersetzungstheorien und Methoden, mit einer detalierten Untersuchung in
der sich sehr jung etabilierenden Ubersetzungswissenschaft, die
Ubersetzungsprobleme von Sprachspielen aus dem Roman “Das Parfum”
von Patrick Stskind und seiner Ubersetzung von Tevfik Turan, zu zeigen,
und Losungen fur diese und ahnliche Probleme, die im Germanistikunterricht

angewendet sollen, zu suchen.

In der Arbeit, die aus drei Teilen besteht, befindet sich im ersten Teil eine
ausfiihrliche Definition des Begriffes Ubersetzung, literarische Ubersetzung,

Aquivalenz, Aquivalenz in literarischen Texten und Ubersetzungstheorien.
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Danach werden aufexplizite Weise Sprachspiele und ihre Arten erlautert. Im
zweiten Teil werden diese Probleme der Ubersetzungswissenschaft aus
dem Ausgangstext und Zieltext vorgefuhrt und im Hinblick auf ihre
semantische, lexikalische, syntaktische und gramatische Ebene verglichen.
Als letztes wird die ganze Arbeit unter dem Gesichtspunkt der

Ubersetzungskritik zusammengefasst und interpretiert.
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1. UBERSETZUNG

1.2. Ubersetzung Als Begriff

Mehrere Gesten, Mimiken, AuRerungen oder Kérperbewegungen aus dem
Alltagsleben kénnen als Ubersetzung bezeichnet werden. Eine ausfiihrliche
Begriffserklarung oder eine Bedienungsanleitung von einer Wasch- oder
Spuhlmaschine und eine Beschreibung eines Vekehrszeichens gelten auch
als eine Ubersetzung. Aber im Rahmen der Sprachwissenschaft wird im
allgemeinen unter dem Begriff Ubersetzung “die Ubertragung eines (meist
schriftlich) fixierten Textes von einer Ausgangssprache in eine Zielsprache;

[A.U.] (verstanden), sie wird auch als ‘Ubersetzen’ bezeichnet ”. (Wikipedia)

In der von Werner Koller (1983:109) verfassten Arbeit, “EinfUhrung in die
Ubersetzungswissenschaft” wird der Begriff von A.G. Oettinger als eine;

“ Umwandlung oder Ersetzung von Zeichen/Reprasentationen/
Elementen in einer Sprache durch Zeichen/Reprasentationen/
Elemente einer anderen Sprache, wobei zwischen AS
(Ausgangssprache) und ZS (Zielsprache) Sinnidentitdt oder
Aquivalenz bestehen soll ” definiert.

1. 2. Ubersetzungstypen

Nach der Auseinandersetzung der Ubersetzungsmodelle ist es wichtig den
passenden Ansatz fur die Mittlung zu anordnen. Der Schwerpunkt bei einer
Ubersetzung liegt auf dem Text. Jeder Text hat seinen eigenen
Vermittlungsziel und die Niederschrift wird dem entsprechend abgefasst. Wo
es bei dem informativbetonten Texten die kommunikative Funktion des
Inhalts im Vordengrund liegt, ist bei den formbetonten Texten die von der

Form und dem Inhalt abhangige Aquivalenz zu unterstreichen. Die
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Sprachwissenschaft, teilt die Ubersetzung in Typen, die wie folgend einzeln

definiert werden.
1. 2. 1. Wort- fiir- Wort Ubersetzung:

Bei der Wort-fiir- Wort-Ubersetzung, bei der das Ubersetzte zwischen die
Zeilen des Ausgangtextes geschrieben wird und deshalb auch als
Interlineare Ubersetzung bezeichnet wird, wird jedes Wort der
Ausgangssprache durch das entsprechende Wort der Zielsprache Ubersetzt.
Das auffalligste an diesem Ubersetzungstyp ist die fehlernafte Grammatik
und die Unverstandlichkeit ohne den Ausgangstext.

1. 2. 2. Wértliche Ubersetzung:

Die wortliche Ubersetzung unterscheidet sich von der Wort-fir-Wort
Ubersetzung durch ihrer geordneten Grammatik in der Zielsprache. Die
Textsorte oder der Texttypenadaquanz spielt keine Rolle, aber der Zieltext
ist onne Ausgangstext verstandlich.

Sinn und Funktion desZieltextes sind nur beim Vergleich mit dem
Ausgangstext verstandlich. Dieser Ubersetzungstyp ist findet Verwendung
im Fremdsprachenunterricht bei z.B.Grammatikibungen.

1. 2. 3. Philologische Ubersetzung:

Drei Eigenschaften unterscheiden die wortliche Ubersetzung von der Wort-
fir Wort Ubersetzung:

1. Die Wortfolge wird dem Gebrauch der Zielsprache angepasst.
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2. Grammatische und syntaktische Konstruktionen, die die Zielsprache
nicht kennt (wie z.B. das englische Gerundium, der lateinische Ablativus
absolutus), werden durch Umschreibung wiedergegeben.

3. Fur ein und dasselbe Wort der Ausgangssprache werden je nach
Zusammenhang unterschiedliche Worter der Zielsprache eingesetzt.
Eine Ubersetzung, die diese drei Verfahren anwendet, nennen wir
philologische Ubersetzung, weil sie den ublichen Ubersetzungstyp der

Philologen, d.h. der wissenschaftlichen Ubersetzer, darstellt.
1. 2. 4. Kommunikative Ubersetzung:

Dieser Ubersetzungstyp wird auch funktionskonstante Ubersetzung
genannt. Die Produktion eines Textes erlangt die Berucksichtigung des
situationellen und soziokulturellen Kontexts der Zielgemeinschaft, dem man
seinen Ubersetzungsstatus nicht anmerkt. Alle kommunikativen Normen

eines Textes werden erfullt.

1. 2. 5. Bearbeitende Ubersetzung:

Grundlage der bearbeitenden Ubersetzung ist die bewusste Veranderung
am Ausgangstext aus den verschiedensten Grunden (meist aus Grinden
der inhaltlichen, intentionalen  Adaptation, nicht aber aus
ubersetzungstechnischen Grinden).

Der Ausgangstext der lediglich Rohmaterial ist wird an die Bedurfnisse eines
speziellen Leserkreises angepasst. (Erwachsenenliteratur fur Kinder,
Fachliteratur fur Laien).

Uberssetzungstypen nach ReiR 1995

Um eine richtige Auswahl aus den oben erwahnten

Ubersetzungspraferenzen zu treffen, sollte zuerst die Formulierung der
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Textsorte festgelegt werden. Denn das beste Ergebnis ist, mit der
Anwendung von der zweckmassigsten Ubersetzungstheorie, die der

Textfassung folgend ausgewahlt wird abhangig.

2. DIE ROLLE DER TEXTE BEI DER UBERSETZUNG

Texte werden nach ihren Sorten und Typen durch die Textlinguistik, die eine
Teildiziplin der Sprachwissenschaft ist, mit bestimmten Methoden
untersucht. Bevor die Methoden diskutiert werden, wird der Begriff “Text”
definiert. Der Ursprung dieses Ausdrucks stammt vom lateinischen Wort
textus, was Gewebe, Geflecht, Zusammenhang bedeutet.

Nach Gopferich (1995:56f.) ist, “Ein Text [...] ein thematisch und/oder
funktional orientierter, koharenter sprachlicher oder sprachlich—figurlicher
Komplex, der mit einer bestimmten Intention, der Kommunikationsabsicht,
geschaffen wurde, eine erkannbare kommunikative Funktion ersten oder
zweiten Ranges erfullt und eine inhaltliche und funktional abgeschlossene
Einheit bildet. (Handbuch Translation S. 62)

Um etwas geschriebenes als Text zu bezeichnen, legt die Textlinguistik
einige Kriterien fest. Der rein sprachlich, textinterne, formal-grammatischer
Zusammenhalt eines Textes, die Kohasion und der inhaltliche, logisch-
semantischer Zusammenhang die Koharenz zahlen zu den

Hauptmerkmalen eines Textes.

Nachdem die Linguistik betonte, dass nicht Worter und Satze, sondern
ganze Texte in ihrer Einheit Ubersetzt werden, wurden neue textordnende
Ubersetzungsmodelle eingesetzt. Wo W. Koller die Texte nur in Fiktivetexte
und  Sachtexte  unterteilt, kann im  Gegensatz dazu die
Ubersetzungsorientierte Texttypologie von Katharina Reiss, als in der
Ubersetzungswissenschaft am meisten beriicksichtigende Darstellung
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genannt werden. Ausgehend vom Buhlerschen Organon-Modell gliedert sie
die Texte in inhaltsbetonte Texte, formbetonte Texte, appellbetonte Texte
und audio-mediale Texte. R. Stolze (1994:124) erklart die Besonderheiten

dieser Typen wie folgt:

1) Das Kennzeichen des informativen Texttyps ist seine
Sachorientiertheit, das Ziel der Ubersetzung muss Invarianz
auf der Inhaltsebene sein, die Ubersetzung ist “schlicht-
prosaisch”.

2) Das Kennzeichen des expressiven Texttyps ist seine
Sendorientiertheit, Ubersetzungsziel ist die Analogie der
Kiinstlerischen Gestaltung, die Ubersetzungsmethode ist

“identifizierend”.

3) Das Kennzeichen des operativen Texttyps ist seine
Verhaltensorientiertheit. Angestrebt wird die Identitdt des
textimmanenten Appells mit einer “adaptierenden’

Ubersetzungsmethode.

4) Der “audiomediale Text” wird als “Angewiesensein auf
aussersprachliche (technische) Medien und nichtsprachliche
Ausdrucksformen graphischer, akustischer und optischer
Art” gekennzeichnet.

Diesen Vorgang schematisiert K. Reiss dem Organon Model basierend, wie
folgend:



ORGANON-MODELL von
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Texttypologie (K. REIp (1971))

K.BUHLER (1934)

Gegenslande

Sachuverhalte

Sender

Im Handbuch Translation ist eine Kategorisierung der Texte mit ihren

angegehohrigen Texttypen vorhanden, die hier abgebildet wird::

Zu Den Informativen / Darstellenden Texten Gehoren:

Anleitungen/Benutzerhinweise
Software-Lokalisierung
Lehrbucher
Fachzeitschriftenartikel
Konferenztexte

Patenschriften

Gerichtsurteile

Vertragstexte
Urkundenubersetzungen
Philologische Texte

Texte von Presseagenturen

Zu Den Appelativen / Operativentexten Gehoren:

Werbetexte

Video Narrations
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Zu Den Expressiven / Ausdrucksbetonten Texten Gehoren:

e Narrative Texte . Erzahlprosa
Massenliteratur
Kinderliteratur
e Bulhnentexte . Sprechtheater
Musiktheater
e Filmund Fernsehen : Untertitelung/ Ubertitelung
Synchronisation (Synchronisierung)

3. LITERARISCHE TEXTE

Bevor literarische Texte und ihre Eigenschaften erklart werden, soll am
Anfang der Ausdruck “Literatur” definiert werden. Im Sachworterbuch der

Literatur (S. 519) steht fir diesen Begriff,

“lateinisch literatura, dass Buchstabenschrift
bedeutet und heute als “Schrifttum®, dem
Wortsinn nach der gesamte Bestand an
schriftichen Aufgezeichnetem und Schriftwerken
jeder Art einschliesslich wissenschafliche Arbeiten
uber alle Gebiete von Brief bis zum Worterbuch
und von der juristischen, philosophischen,
geschichtlichen oder religiosen Abhandlung bis

zur politischen Zeitungsnotizen”, akzeptiert wird.

Hermann Paul, Verfasser des “Deutsches Woarterbuchs® bezeichnet
Literatur: “ lat. litteratura, ursprunglich im Sinn von Wissenschaft Gberhaupt:
schrifftgelerte weiss und kunst, seit Mitte 18.Jh. auf schone Literatur

beschrankt”.
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“Literatur ist eine - im mathematischen Sinne -
diskrete Sequenz von Laut - oder Schriftzeichen,
die fixiert und/oder sprachkunstlerisch gestaltet
und/oder ihrem Inhalt nach fiktional ist”, meint Jost
Schneider im Basislexikon der

Literaturwissenschaft.

Die Beschaffenheit von Fiktionalitat und einer kinstlerischen Sprache, die in
einem Sachtext nicht vorkommen, modifiert die Literatur als literarisch.
Diese Besonderheiten bilden die Form eines Textes und erschaffen neben
Information eine asthetische Wirkung auf den Rezipienten. Im Rahmen der
Literarturwissenschaft konnen die Poesie, Poetik, Prosa, Kurzgeschichte,
Drama, Theater, Ballade usw. als literarische Texte bezeichnet werden.

3.1. Formale Und Inhaltliche Besonderheiten Von Literarischen Texte

Zu den prominentesten Merkmalen der literarischen Texte die als
formbetont klassifiziert werden gehohren die Form und der Inhalt eines
Textes. Die Form kann vorerst durch einen autorspezifischen Satzbau,
einen besonderen Wohlklang und durch eine eigenartige Wortwahl des
Textverfassers bezeichnet werden. Diese formlichen Auspragungen deuten
“‘wie” der Text niedergeschrieben ist, wobei der Inhalt zeigt “was” im Text

verfasst ist und die kommunikative sowie informative Funktion bildet.

Auch die Semantik der Texte, die aus einem freien Satzbau und einer
Autorspezifischen Wortwahl, die haufiger mit ihren konnotativen (Neben-
bedeutung) Bedeutungen auftreten, ist eine Eigenschaft der sprachlichen
Form von literarischen Texten, die Mehrdeutigkeit leisten und den Leser
zum Denken und Mitmachen einladen. Wills (1977: 90) stellt die Relevanz

von sprachlichen Formen mit dieser AuRerung fest:
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“ Sprachliche Form hat in literarischen Texten eine
uber die Vermittlung von Sachzusammenhangen
hinausweisende asthetisch-assoziative Funktion;
sie ist Tragerin des kunstlerischen
Gestaltungswillens, der einen literarischen Text
seine prinzipiell unwiederholbare und darum
zielsprachlich nur analog zu verwirklichende

Erscheinungsform verleiht”.

Aktas (1996: 91) weist basierend auf Ozgii darauf hin, dass die Semantik
von literarischen Texten nicht in ihren Mitteilungen, sondern in ihrer
Mitteilungsweise liegt. Diese Mitteilungsweise wird durch die Verknupfung
der Worter (Syntax) geleistet.

Um einen Text als formbetont und literarisch zu kategorisieren, ist es
unterbehrlich festzustellen, was (Inhalt) der Verfasser in welcher Weise mit
welchen sprachlichen Elementen ausdrickt (Form). Denn diese
Ausdrucksweise prasentiert sein erreichen an dem Rezipienten durch
seinen “Stil”, das die Form und den Inhalt eines Textes hervorbringt.

3.2. Stilistisch- Asthetische Besonderheiten In Literarischen Texten

Was literarische Texte stilistisch-asthetisch markiert, ist die “geschmuckte
Sprache” , die Redekunst, die aus dem griechischen stammt und in der

Linguistik als Rhetorik bezeichnet wird.

Rhetorik wird in Meyers Taschenlexion als “die Fahigkeit, durch o6ffentliche
Rede einen Standpunkt Uberzeugend zu vertreten und so Denken und
Handeln anderer zu beeinflussen”, erklart. Um diese Uberzeugung zu
erreichen wird (Wikipedia) “eine sprachliche Darstellungsform, die lexisch
oder syntaktisch von der Ublichen Sprechweise abweicht” benutzt und als
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rhetorische Figur oder Stilmittel bezeichnet, die auf den Rezipienten wirken,
ihn beeinflussen und zu einen besonderen Nachdruck fuhren, wobei sie
jeweils dem Verfasser einen identischen Stil erschaffen. Der Einsatz von
diesen Stilmitteln erscheint besonders in literarischen Texten, als [...] “eine
bewusste Verschonerung des ‘normalen’, lediglich kommunikativ
funktionalen Ausdrucks” (Stockl: 2004). Das Anbauen von “rhythmischen
Wiederholungen, Ausdruckswechseln, ungewoOhnlichen Wortstellungen,
Sprachbildern (Metaphorik), klangliche Effekten (Reim, Assonanz)’,
erlangen dem Literat eine fremdartige Schonheit. Der durch “geschmuckte
Sprache” entstandene Stil, “spiegelt seelische Vorgange von Schreibern und
bewirkt psychische Reaktionen beim Leser” (Stockl:2004). Diese
Besonderheiten, die sich in literarischen Texten vorwiegend abzeichnen,
realisieren nach T. Aktag im “Text durch die Regelung der sprachlichen
Elemente eine semantische Einheit” die einen “stilistisch-asthetischen Wert”

hervorrufen.

Stilistisch-asthetisch markierte Texte entstehen durch denotative- und
konnonative Bedeutungen der Worter. Wo denotative Bedeutungen in jeder
Sprache demselben Gegenstand oder der selben Meinungen entsprechen,
sind die konnotativen Bedeutungen oft durch ihre Mehrdeutigkeit
unterschiedlich und von Kkulturellen Werten abhangig. Obwohl diese
“stilistisch-asthetische Form” dem Text die “Literarizat” bringt, stellt sie bei
der Ubersetzung den Ubersetzer vor‘Ubersetzungsprobleme”, die mit der
Beherrschung gegenseitiger Kultur- und Sprachkentnissen gelost werden

konnen.

3.2.1. Rhetorische Figuren/Stilmittel in Literarischen Texten

Was literarische Texte von nicht literarischen Texten unterscheidet und dem

Begriff Literatur das Beiwort “schon” gebracht hat, ist die Fiktionalitat, die
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durch die literarischen Stilmittel der Rhetorik geleistet wird. Diese Mittel

werden in Tropen und Figuren unterteilt.

Tropen bezeichnen Worter, unter denen etwas anderes zu verstehen ist,
als ihr eigentlicher Inhalt. Sie beeinflussen den semantischen Sinn des
Textes aus stilistischer Sicht und fuhren durch Konnotation, was
Abweichungen von der Grundbedeutungen bedeutet, zu Sprachspielen. Zu
den Tropen zahlen Sprachmittel, wie

Metapher: Ein Wort wird aus den Bedeutungszusammenhangen des
vertrauten Sprachgebrauchs geldst und in andere Zusammenhange so
eingeordnet, dass es eine neue Bedeutung erhalt, z.B.: In der Blute des

Lebens.

Motonymie: Ein ersetzter und ersetzender Ausdruck steht in einem reellen

Zusammenhang. Ein realer Zusammenhang kann zeitlich, rdumlich oder
kausal (Ursache / Wirkung) bestehen, z.B.: Ddusseldorf hat ein
Abwassergesetz beschlossen aber auch: Von der Wiege bis zur Bahre.

Personifikation: Abstrakten Begriffen, unbelebten Erscheinungen, Tieren
und Pflanzen werden Eigenschaften oder Verhaltensweisen zugeordnet, die
nur Personen zukommt, z.B.: Der Sommer stand und sah den Schwalben

ZU.

Hyperbel: (Ubertreibung) Ein Ausdruck oder eine Aussage wird durch
VergroRerung so Ubersteigert, dass er, wortlich genommen, nicht mehr
zutrifft, z.B.: Das habe ich dir schon tausendmal gesagt.

Euphemismus: Das Negative eines Sachverhaltes wird durch positive
Bezeichnungen verhullt oder beschonigt, z.B.: “nuklearer Ernstfall” statt
“‘Atomkrieg”.
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Ironie: Der Sprecher meint das Gegenteil dessen, was seine Worte

besagen, z.B.: Das ist ja eine schone Bescherung!

Figuren bezeichnen, die verschiedenen Arten von kunstvollen
Anordnungen aus mehreren Wortern. Sie beeinflussen den grammatischen

Stil des Textes. Zu diesen Kunstmitteln zahlen:

Anapher: Mehrere Zeilen oder Satze beginnen mit demselben Wort, z. B.:

Wir haben gearbeitet. Wir haben Probleme gelost.

Alliteration: Zwei oder mehrere Worter innerhalb eines Satzes oder einer
Zeile beginnen mit demselben betonten Anlaut, z.B.: Karpfen, Krabben,

Krebse.

Epipher: Wiederholung des Satzendes (Gegensatz: Anapher!), z. B.: Ich
sah auf dich und weinte nicht, der Schmerz schlug meine Zahne

aneinander; ich weinte nicht.

Klimax: (Steigerung) Eine Reihe von Ausdricken wird in steigender
Anordnung gebraucht, z.B.: Hinter dem Kino befand sich ein grol3er
Parkplatz. Auf dem grof3en Parkplatz befanden sich viele grof3e Wagen. Vor

den Wagen befanden sich...

Zeugma: Gleiche Satzglieder werden syntaktisch richtig miteinander
verbunden, obwohl sie in ihrer Bedeutung verschiedenartig sind. Das
Zeugma wirkt oft komisch, z.B.: Ich will Blumen und Tranen auf lhr Grab

streuen.

Diese Charakterzige, die noch erweitert werden konnen, erhohen den
asthetischen Wert literarischer Texte, wodurch eine Abweichung von der
Alltags- oder Standardsprache verwirklicht wird. Der Einsatz einer durch
diese Kunstmittel geschmickten Sprache erweckt das Interesse der
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Rezipienten und macht das Lesen fr den Rezipienten spannender . Die
Kreativitat des Verfassers, der nach Kate Hamburger (1994) sich von
“Verben inneren Vorgange” des Wahrnehmens, Empfindens, Denkens
bedient” und hiermit die Beziehung zwischen der Form und dem Inhalt des
Textes realisiert, erzielt eine asthetische Verwandlung und schenkt den
Lesern Lust, Vergnugen, Emphatie, Lernzuwachs, Perspektivenwechsel
usw. Auf Grund dieser Zusatze, die eine Ubersetzung erschweren und von
dem Ubersetzer besondere Begabungen verlangen, ist in der Zielsprache

eine formal &quivalente Ubersetzung notwendig.

4. DIE LITERARISCHE UBERSETZUNG

Wie aus den bisherigen Begrifffserklarungen zu erkennen ist, ist die
Ubersetzung ein schriftliches Kommunikationsmittel far
verschiedensprachige Gesellschaften. Die Begegnung von Sprachen und
Kulturen in literarischer  Ubertragung dient nicht nur zum
Informationstransport, sondern bewirkt gleichzeitig einen interkulturellen
Austausch im Sinne eines Perspektivenwechsels und Welterfahrung . Sie
weisen auf die gesellschaftliche Sprachgemeinschaft, Religion, Kultur,
Tradition, Gewohnheiten usw hin.

T. Aktag meint, dass die literarische Ubersetzung eigentlich die Kultur
(Zivilisation, Tradition, Brauche, Glauben, Welterfahrung, Lebensart) einer
Nation den Lesern der anderen Nation naher bringt , und bekannt macht in
wenigen Worten, die Anndherung und Kommunikation der Nationen
beabsichtigt. Er bezeichnet die literarische Ubersetzung als ein

interkulturelles Kommunikationsmittel.

R. Stolze zeigt literarische Ubersetzung “ [...], also gewissermassen als
grenzenuberschreitenden Verkehr zwischen zwei Sprachen, Literaturen und

Kulturen.
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“Literatur Ubersetzen heisst vielmehr, eine
Interpretation eines literarischen Werks
Ubersetzen. Nicht im Sinne einer
Wesensbestimmung, sondern als heuristische
Orientierung haben sich die im
Sonderforschungsbereich Zusammenarbeitenden
darauf verstandigt, eine literarische Ubersetzung
grunsatzlich als integrale — wenn auch nicht
unbedingt vorausbedachte und koharente -
Interpretation eines literarischen Werks in einer
zweiten Sprache aufzufassen, allerdings nicht alls
metasprachliche, sondern als eine zumindest dem
Anspruch nach literatursprachliche Interpretation.
Deshalb nimmt sich diese besondere Art der
Interpretation auch wie ein literarisches Werk aus,
das — zumindest fur nur zielsprachigen Leser —
das “Ubersetzte” in der zweiten Sprache, Literatur
und Kultur “ersetzt” (FRANK 1987:XV)

Die jeweiligen Gemeinschaften von Ausgangssprache und Zielsprache
geben im Schatten der literarischen Ubersetzung Gesellschaftskultur-
Qualifikation-Wissen- Bildung-Lebensart usw. mit einen formal-asthetischen
Sprachstil gegeneinander ab.

Peter Utz definiert diesen Austausch bei einem Vortrag (Dienstkollegium,
08.03.2005) mit dieser Erlauterung: “Im Abstand der Ubersetzung zum
Original 6ffnet sich ein Zwischenraum, der nicht nur die Differenz zwischen
zwei Sprachkulturen und den historischen Abstand zwischen Original und
Ubersetzung enthalt, sondern der als hermeneutischer Echoraum nach
beiden Seiten hin das Differente im Original und in der Ubersetzung lesbar
macht.
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"Ohne die Ubersetzer ware "Weltliteratur" ein leerer Begriff. Was andere
Volker denken und fuhlen, erfahren wir aus ihren Nationalliteraturen, diese
aber erschliellen sich erst Dank der Sprach- und Interpretationskunst der
Ubersetzer”, sagt Goethe aus.

Naturlich ist das unbestritten, aber bei einer literarischen Ubersetzung
treffen auf den Ubersetzer selbsverstandlich verschiedene Anforderungen.
Eine der wichtigsten Aufgaben ist der Schutz der Beziehung zwischen Form
und Inhalt, was, als Grundsatz fur diesen Bereich gilt. “Die enge Beziehung
zwischen dem sprachlichen Ausdruck und dem Gedanken darf nicht zu
deren Gleichsetzung verleiten, denn dadurch wirden uns gerade die
Beziehungen zwischen [ihnen] verloren gehen. Man muss zwischen der
sprachlichen Form und deren ideell-asthetischen Werten unterscheiden. Der
Text ist lediglich der Trager des idell-asthetischen Inhalts, den der
Ubersetzer (ibertragen soll. Der Text selber nahmlich ist durch die Sprache
bedingt, [...] und daher missen viele Werte in der Sprache des Ubersetzers
mit anderen Mitteln ausgedrickt werden” (Levy: 1967,S.36).

Wo in Ubersetzungen bei informativen Texten die Ubertragung des Inhalts
vom Originalwerk im Vordergrund liegt, spielt in der Ubersetzung
literarischer Texte die Bedingtheit von Inhalt und Form nebenlaufig die
Hauptrolle. Weder der Inhalt noch die Form des Textes durfen vom Original
abweichen. Die vom Verfasser eingesetzten inhaltlichen und stilistischen
Sprachmittel missen in der Ubersetzung denselben Klang und die selbe
Wirkung auf dem Leser erreichen. "Das Ziel der Ubersetzerarbeit ist es, das
Originalwerk (dessen Mitteilung) zu erhalten, zu erfassen und zu vermitteln,
keinesfalls aber, ein neues Werk zu schaffen, das keine Vorganger hat; das
Ziel des Ubersetzens ist reproduktiv. Das Arbeitsverfahren dieser Kunst
besteht darin, dass ein Sprachmaterial (Code) durch ein anderes ersetzt
wird und folglich alle aus der Sprache hervorgehenden Kunstmittel
selbststandig gestaltet werden”. (Levy, S. 65f.)
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Die literarische Ubersetzung ist im allgemeinen ein kultureller Umgang mit
Fremden. Die identische Ubertragung gegenseitiger Nationaleigenschaften
bestimmt die Qualitat der Literazitat.

4.1. Literarische Ubersetzungstheorien

Die endlose Diskussion seit Cicero, Hyronymus, Martin Luther, Friedrich
Schleiermacher und anderen, ob man frei oder wortlich, verfremdend oder
verdeutschend, philologisch oder kunstlerisch Ubersetzen soll ist im 20.
Jahrhundert immer noch eine Debatte die die Forscher zu

Auseinandersetzungen Fuhrt.

Die sich auf die Differenzen der Bediirfnisse zentralisierende Ubersetzung,
die erst im 19. Jahrhundert als Wissenschaft anerkannt wurde, deutete von
dem Anfang an die Notwendigkeit verschiedener Ubersetzungstheorien.
Schon 240 v. Chr. wurde zwischen den damaligen Ubersetzern wie Terenz,
Cicero, Horaz, Vergil, Quintilian diskutiert, ob man die Worter oder den Sinn
des Originals Ubersetzen soll. Wo manche eine woértliche Ubersetzung fur
richtiger hielten, standen die fur ihren spateren Nachfolgern als Meister
geltenden Altertumibersetzer der sinngemaRen Ubersetzung naher und
meinten das sie damit in einer kunstlerischen Weise die eigene Sprache
bereicherten. Diese Diskussion involvierte besonders die Ubersetzung der
heiligen Schrift aus dem Griehischen ins Lateinische, was auch fur die
literarische Ubersetzung einen Startschuss bedeutete. Der in Lateinisch,
Hebraisch und Griehisch begabte Hieronymus, der Verfasser der
Lateinischen Bibel Vulgata, verteidigte die freie Methode “in seinem Brief an

Pammachius” mit dieser Erorterung:

“Ich gebe es nicht nur zu, sondern bekenne es frei
heraus, dass ich bei der Ubersetzung griechischer
Texte —[...]- nicht ein Wort durch das andere,
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sondern einen Sinn durch den anderen
ausdrucke; und ich habe in dieser Sache als
Meister den Tullius (Cicero)”. (Storig 1963:1 zitiert
nach Handbuch Translation S. 91)

Im 15. Jahrhundert lieferte Martin Luther die erste althochdeutsche
Bibelubersetzung, die durch eine “freie Formulierung”, die er als
“Verdeutschende Ubersetzung” bezeichnet, umgesetzt wurde. Mit
“Verdeutschen” meinte Luther, mit der Ausgangssprache soumzugehen,
dass sie in der Zielsprache von jeder Schicht der Gesellschaft verstanden
wird. Er meinte, man sollte nicht die Woérter selbst, sondern den Sinn der
Worter Ubersetzen, so dass man sich durch die Annaherung der Sprache,
wie im Original empfindet und spielte sich in seinem Sendbrief vom

Dolmetschen mit dieser Erklarung aus:

“‘Man musse “nicht die Buchstaben in der
lateinischen Sprache fragen, wie man soll
Deutsch reden, [...], sondern die Mutter im Hause,
die Kinder auf der Gasse, den gemeinen Mann
auf dem Markt drum fragen, und denselbigen auf
das Maul schauen, wie sie reden und darnach
dolmetschen” (Storig 1963 : 21)”.

Im 19. Jahrhundert warf Friedrich Schleiermacher in der Arbeit “Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersezens”, Grund der “ [...] Schwierigkeit
den Geist der Ursprache in eine Ubersetzung einzubringen’, die
“‘verfremdende Methode” auf. (Stolze,1997: S.29)

Als Stutzpunkt dieser Methode zeigte Schleiermacher drei Hauptlinien, die

den Ubersetzern auch heute noch als Wegweiser dienen:
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Zum Anfang kategorisiert Schleiermacher die Texte, im ersten als
Sachtexte aus dem Alltagsleben und zum zweiten als Kunst und
Wissenschaftstexte. Die Sachtexte wie Zeitungsartikel, Kochrezepte
oder alltagliche Komminikationstexte sind fur Schleiermacher
unkomplizierte Texte. Denn sie sind einfache Mitteilungen, die keine
Interpretation implizieren und nur einen Bericht zur Kenntnis bringen.
Auf Grund ihrer unterschiedlichen Interpetationsmoglichkeiten, , ist die
Ubertragungen von Kunst- und Wissenschaftstexten dagegen viel

schwieriger.

Als Behauptung fur diese Textsonderung zeigt Schleiermacher die
Verschiedenheit der Worter. Er deutet auf Worter, die dem selben
Gegenstand entsprechen, wie Stuhl, Tisch, Fenster, Tur usw. Und auf

Worter die die Gefluhle des innerlichen ausdricken.

Fir eine treffende Ubersetzung zeigt Schleiermacher nach der
Texttrennung zwei Methoden. Entweder wird die “Ubersetzung so
gestaltet, dass sie wie ein Original wirkt und den Autor ‘reden lassen
will wie er als Deutscher zu Deutschen wirde geredet und geschrieben
haben’ (ebd.:48) (Ubersetzungstheorien S.30) oder eine “ Haltung der
Sprache, die nicht nur nicht alltaglich ist, sondern die auch ahnen lasst,
dass sie nicht ganz frei gewachsen, vielmehr zu einer fremden
Anlichkeit hinlibergezogen sei” (ebd.: 55) (Ubersetzungstheorien
S.30). Zusammenfassend kann man sagen, dass entweder der Autor
zum Leser hinbewegt wird, oder der Leser zum Autor. Um eine “treue
Wiedergabe” des Originals zu leisten, findet es Schleiermacher
richtiger, den Leser zum Autor hinzubewegen. Hier ist die Bildung des
Leserswichtig. Eine dringende Notwendigkeit des Ubersetzers ist die
Beherrschung der jeweiligen Sprachen sowie Kulturen und eine

hermeneutische Fahigkeit (R. Stolze, S.Eyigun).
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Trotz des Anschwungs der Ubersetzungswissenschaft nach dem Zweiten
Weltkrieg fungiert diese Theorie im 20. Jahrhundert immer noch als
Grundregel. Nach den Entwicklungen in der Linguistik sind verschiedene
Ubersetzungstheorien, wie die literarisch-handlungsorientierte und die
linguistsche Ubersetzungstheorien entstanden, aber es reichte nicht dafur
aus, eine selbststéandige Theorie fir die Ubersetzung hervorzubringen.
Heute wird die Ubersetzungstheorie nach dem Ubertragungsauftrag, der
Textsorte, dem Ubersetzungsansatz, von unterschiedlichen Perspektiven
angesehen und in den affinitiven Bereich, in der sie die Kommunikation
realisieren soll, entschieden. Auf Grund der Formbetontheit des Textes
dieser Arbeit werden im weiteren die wichtigsten Ansatze der literarischen
Ubersetzung dargestellt.

4.1.1. Der Ubersetzungsansatz von Klopfer

Das linguistische Ubersetzungsmodell, dass die Ubersetzung als ein
Transfer der Zeichen zwischen Ausgangssprache und Zielsprache
akzeptiert, lehnt Klopfer ab. Er differenziert litarische Ubersetzungen von
nicht literarischen Ubersetzungen durch der Nahe der Dichtkunst und
Hermeneutik. Eine wissenschaftliche Ubersetzung ist nach Klopfer nur bei
Sachtexten moglich. Denn diese Texte enthalten keine individuelle
slilistisch-asthetische Sprachformen und auf Grund dessen kann in
Sachtexten eine “Aquivalenz” und inhaltiche “Invarianz” sinnvoll hergestellt
werden. Der kunstlerische Sprachgebrauch verlangt eine eigene Theorie,
die er in seinem Werk “Theorie der literarischen Ubersetzung” vorfiihrt.
Seine unterschiedliche Betrachtungsweise ist in dieser Festlegung
einsehbar: “Ubersetzung ist Dichtung — nicht irgendeine Dichtung, etwa
Nachdichtung oder Umdichtung, sondern die Dichtung der Dichtung. Novalis
spricht villeicht in diesem Sinne vom Ubersetzer als dem Dichter des
Dichters” (S.126 zitiert nach Koller).
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Bei literarischen Ubersetzungen meint Klopfer ist “die eigentliche Frage [...],
an welchen Punkten des Werkes der Leser und an welchen Punkten das
Original ‘bewegt’ wird” (1966:94f). Das Schleiermachersche “Verfremden
und Verdeutschen” wandelt sich bei Klopfer, in Anlehnung an Schadewaldts
“dokumentarische Ubersetzung”, in eine “ Mittellinie”, mit der er dem
Ubersetzer literarischer Texte in einem “Niemandsland” plaziert und einige
Anforderungen erwartet. “Zu dieser sich 6ffnenden Grenze oder Mittellinie
hin, in dieses <Niemandsland> muss sich der Ubersetzer wagen. Seine
Sprachwelt darf nicht irgenwie gegeben oder beliebig entwickelt sein,
sondern muss im Ringen mit der Sprachwelt des Originals und nach deren
Massgabe im deutschen Wortlaut neu errichtet werden, gleichsam <<ein
‘Griechisch’ im Bereich der deutschen Zunge>>.(S. 75, zitiert nach Koller)

4.1.2. Der Ubersetzungsansatz von Levy

Der tschechoslowakische Ubersetzungswissenschaftler Jiri Levy, stellt
seinen linguistisch orientierten Ansatz in seinem Werk “Die literarische
Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung” vor. Fir das literarische
Ubersetzen zeigt er zwei Methoden: lllusionistische und antiillusionistische.
Mit der illusionistischen Methode wird bei dem Leser eine lllusion des
Originalwerks beabsichtigt. Der Leser soll sich eine Vorstellung von dem
Original machen.

“Die illusionistischen Methoden verlangen, das
Werk solle aussehen wie die Vorlage, wie die
Wirklichkeit. Der illusionistische  Ubersetzer
verbirgt sich hinter dem Original, das er gleichsam
ohne Mittler dem Leser das Ziel vorlegt, bei ihm
eine Ubersetzerische lllusion zu wecken, die
lllusion namlich, dass er die Vorlage lese. In allen
Fallen handelt es sich um eine lllusion, die sich
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auf das Einvernehmen mit dem Leser oder
Zuschauer stutzt: [...] So weil3 auch der Leser
einer Ubersetzung, dass er nicht das Original
liest, aber er verlangt, dass die Ubersetzung die
Qualitat des Originals beibehalte."(Levy,31f.)

Bei der antiillusionischtischen Methode ist dem Leser bewsst, dass er eine
Ubersetzung liest. “Die antiillusionistischen Methoden spielen dreist mit der
Tatsache, dass sie dem Publikum nur eine Nachbildung der Wirklichkeit
anbieten. [...] Auch der Ubersetzer kann von der (ibersetzerischen lllusion
abschweifen, indem er seinen Beobachtungsstandpunkt enthullt, nicht ein
Originalwerk vortauscht, sondern es kommentiert, bzw. indem er den Leser

mit personlichen und aktuellen Anspielungen ‘anspricht'.”(Levy, S. 32.)

Bei der Anwendung dieser Methoden verlangt Levy, drei Forderungen von
den literarischen Ubersetzern.

e Erfassen der Vorlage

e Interpretation

e Umsetzung

Erfassen der Vorlage: Hier beabsichtigt Levy besonders die Erfassung der
Stilmittel des sprachlichen Ausdrucks, von wortlich/ philologischen
Elementen und dem Verstandnis des kunstlerischen Ganzen. “Vom
Kanstler, der das Priginalwerk geschaffen hat, verlangen wir, dass er die
Wirklichkeit, die er darstellt, erfasst hat — vom Ubersetzer, dass er das Werk
erfasst, das er verdolmetscht. Ein guter Ubersetzer muss vor allem ein guter
Leser sein”. (Levy, S.42)
“Erst wenn der Ubersetzer die Wirklichkeit
in jener Form erfasst, in der sie im Werk
ausgefuhrt ist, kann er eine kunstlerisch wahre

Ubersetzung schaffen. Konrete p&dagogische
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Mittel, die zu diesem Erfassen der Wirklichkeit
hinfuhren kdnnen, miussen erst erarbeitet werden.
Eines von ihnen wird sicher die Ubung in der
dramaturgischen Interpretation von Schauspielen
bilden, das intensive Durchdenken literarischer
Werke." (Levy, S. 46.)

Interpretation: fur eine richtige Interpretation der Vorlage sind die drei
Hauptpunkte zu nennen:

e Das Suchen nach dem objektiven sinn des Werks

e Der Interpretationsstandpunkt des Ubersetzers

e Die Interpretation der objektiven Werte des Werks

Umsetzung: Bei der Umsetzung ist es wichtig den Sinn der Originalsprache
zu bewahren. "Vom Originalautor verlangen wir eine kunstlerisch gultige
Darstellung der Wirklichkeit - vom Ubersetzer verlangen wir eine
kunstlerisch gultige Umformulierung der Vorlage. Sein Talent kann der
Ubersetzer v.a. bei der sprachlichen Fassung zur Geltung bringen; deshalb
braucht er in erster Linie Stilgefuhl." (Levy, S. 55.)

“Die Ubersetzung als Werk ist eine
kinstlerische Reproduktion, das Ubersetzen als
Vorgang ein originales Schaffen, die Ubersetzung
als Kunstgattung ein Grenzfall an der Scheide
zwischen reproduzierender und original

schopferischer Kunst" (Levy, S. 65f.)

Die kinstlerische Ubersetzung hat nach Levy zwei Hauptregeln. Als erstes
die Wertkategorie und danach die “Ubersetzerische Treue und Freiheit”.
Durch “Treue” ist die Wortgetreulichkeit zu beschlieRen. Diese Treue stellt
den Gedankenwert des neu produzierten Werks und leistet die erfasste
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Wirklichkeit mitzuteilen. Die “freie” bestimmt die asthetische und gedankliche
Nahe zum Leser. Die durch rhetorische Stilmittel erschaffene geschmuckte
Sprache soll durch diese “freie” im Zieltext die selbe Wirkung geben.

“Die wortgetreue Ubersetzung [...] lasst [...]
nur den Austausch des Sprachmaterials zu und
bewahrt die Ubrigen Elemente, die auf das Einzelne
hinzielen, als Bestandteil des Kolorits, haufig auf
Kosten der Verstandlichkeit [...]. Die freie
Ubersetzung betont das Allgemeine. Sie bewahrt
den allgemeinen Inhalt und die Form und fuhrt zu
Substitution in den ganzen Bereich des Einzelnen
ein: an die Stelle der nationalen und zeitlichen
Besonderheit des Originals setzt sie die nationale
und zeitliche Besonderheit des Gebiets, in das sie
die Ubersetzung verlegt, und fiihrt dehalb im
extremen Fall zu einer Lokalisierung und
Aktualisierung." (Levy, S. 86.)

41.3. Der Ubersetzungsansatz von Reiss und Vermeer/die
Skopostheorie

Reiss und Vermeer legen einen neuen funktional orientierten
Ubersetzungsansatz vor, der auch als Skopostheorie bezeichnet wird und in
der sich Ubersetzung in Translation, der Zieltext inTraslat und der
Ubersetzer in dem Translator umwandelt. Der Anlass fiir diesen Umtausch
ist die Scheidung??? vom Ubersetzer. Denn “der Translator [...] ist nicht nur
Sprach-, sondern auch Kulturmittler, er ist nicht nur Mittler, sondern auch
eigenstandig kreativ tatig” (1984:7, zitiert nach Handbuch Translation).
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Die Bezeichnung“Skopos” entstammt der griechischen Bedeutung “Ziel,
Zweck” und leistet der Theorie ihre Absicht. Der Zweck ist
Produzierungsgrund eines Ausgangstextes. Jeder Text hat bei seiner
Enstehung das Ziel, seinen Rezipienten zu erreichen und wird als ein
Ergebnis einer Handlung ausgebildet. Reis/Vermeer drucken diesen

Vorgang mit dieser Erlauterung ausfuhrlicher aus:

“‘Der Mensch lebt in der Welt des Alltags,
der Gedanken, Traditionen, Konventionen, in (fur
ihn) realen und fiktiven Welten. Nehmen wir an,
im  Kontinuum der ‘mdglichen  Welten’
sage/schreibe jemand etwas sinnvolles an einem
bestimmten Ort zu einer bestimmten Zeit: er
produziert (als Produzent) ein Text.” (S. Ortner,
2002/03)

“Ein solcher Text wird zu einem (mehr oder
minder) bestimmten Zweck fur jemand produziert.
Er ist eine “Handlung” die man im Hinblick auf
einen anderen (oder mehrere andere) zur
Erreichung eines Zwecks ausfuhrt”. (S. Ortner,
2002/03)

Nach der Theorie ist eine Ubersetzung dann als erfolgreich zu bezeichnen
‘wenn sie vom Rezipienten als hinreichend koharent mit seiner Situation
interpretiert wird und kein Protest, in welcher Form auch immer, zu
Ubermittlung, Sprache und deren Sinn (‘Gemeintem’) folgt. (Reis/Vermeer
1984:112)

Der Ansatz basiert auf der Interdependenz von Kultur und Sprache, das in
jeder Nation mit geschichtlichen Prozess und Nationalitdt verbunden
ist,kann der Skopos einer Translation fur die Verstandigung andere
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Ausdricksweisen erlangen. Der Skopos eines Ausgangstextes wird durch
die Handlungssituation bestimmt, die in jeder Kultur verschieden vorkommt.
Diese Varietat unterscheidet die Funktionanderung der Translation. Um eine
aquivalente und adaquate Translation hervonzubringen, zeigen

Reis/Vermeer diese Regeln:

1. Ein Translat ist Skopos bedingt

2. Ein Translat ist ein Informationsangebot in einer Zielkultur und-
sprache uber ein Informationsangebot in eine Ausgangskultur und-
sprache

3. Ein Translat bildet ein Informationsangebot nichtumkehrbar eindeutig
ab

4. Ein Translat muss in sich koharent sein

5. Ein Translat muss mit dem Ausgangstext koharent sein

6. Die oben angefuhrten Regeln sind untereinander hierarchisch
geordnet (verkettet). (S. Ortner, 2002/03)

Die Anwendung von diesen Regeln bei einer Translation bedeutet, dass die
Translation je nach den Skopoi (dem Zweck), trotz desselben
Ausgangstextes verschieden Ubersetzt werden. Die Ausbildung des
Translators spielt hier eine sehr wichtige Rolle, denn er ist “als Experte
interkultureller Kommunikation” beauftragt und seine Begabungen
beeinflussen das Translat.
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5. AQUIVALENZ

Fir den urspringlich aus der Mathematik und der Logik stammenden
Begriff “Aquivalenz” steht in den Worterblichern die “Gleichwertigkeit”
entgegengeschrieben. Stolze, der die Bezeichnung der Leipziger
Ubersetzungswissenschaftlicher Schule “die  Gleichung zwischen
einlaufender und nach Umkodierung wieder auslaufender Information im
interlingualen Kommunikationsvorgang” akzeptiert und es als eine
‘umkehrbar eindeutige Zuordnung” von Elementen in einer Gleichung
erklart, ist der Meinung, dass “hier [...] gerade die unveranderte Gleichheit
der ubermittelten Nachricht postuliert” wird. (R. Stolze, 1997:108)

Dieser von jedem  Ubersetzungswissenschaftier  unterschiedlich
angenommene Term, symbolisiert im Allgemeinen die Beziehung/Relation
zwischen den Ausgangssprachentext und Zielsprachentext und bezieht sich
nach  Gerzymisch-Arbogast in der Ubersetzunswissenschaft auf

verschiedene Ebenen die unten schematisiert werden.

Lexik

/\
Muster/Gesam
t-vorstellung Syntax
P Aquival
quivalenz
bezieht sich - —
Einzel- ang
probleme Meth I
/—\
| Isotopie Informations-

gliederung
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Bei Stolze (1994:207) bedeutet die Aquivalenz “Symmetrie und Stimmigkeit”
und ist bei einer Ubersetzung dann funktional, “wenn das Gemeinte
muhelos beim Leser ankommt”. Die gleichwertige Assoziationen von den
symmetrischen Welten leisten dem Leser die Befreiung von der
“‘Entfremdung”.

FUr Nida bedeutet der Begriff “die funktionale Anpassung der in ihrem Inhalt
unverfalschten Botschaft an zielkulturellen Vorstellungen”. Er bestatigt eine
Ubersetzung dann als Aquivalent, wenn sie “auf lexikalisch-syntaktischer
Ebene die grotmoglichste Nahe hinsichtlich Sinn und Stil verlangt” (Stolze,
S.109).

Gegen der lexikalisch-syntaktischen Ebene von Nida sucht Koller (1983:S.
186) die Aquivalenz, in der aus Wort und Satz entstehende Textebene. Er
beschreibt den Begriff als “eine postulierte Beziehung zwischen AS-Text
(bzw. Textelementen) und ZS-Text (bzw. Textelementen). Wichtig ist hier
“die Art und die Bezugspunkte der Gleichwertigkeit” anzugeben, die durch
der Bewahrung von ausgangstextlicher Form, Inhalt, Stil, Funktion usw. im
Zieltext. Die nach diesen “Qualitaten” aufgefordete Aquivalenz teilt Koller in

“funf Bezugsrahmen”.

5.1. Denotative Aquivalenz:

Die denotative Aquivalenz, die Koller als auRersprachlichen Sachverhalt
bezeichnet, basiert auf der Lexik (Wortschatz). Mit denotativ ist die
gegenstandliche Bezeichnung eines Wortes gemeint. Um eine denotative
Aquivalenz zu erschaffen, braucht man unabhangig vom Kontext, die
entspechende Bedeutung in der Zielsprache, die der Ubersetzung ihre
Identitat gibt. Demnach unterscheidet Koller im lexikalischen Bereich wieder

funf Entspechungstypen:
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1. Die eins-zu eins- Entspechung

2. Die eins-zu-Viele Entspechung

3. Die Viele-zu-eins Entsprechung

4. Die eins-zu-Null- Entsprechung

5. Die eins-zu-Teil- Entsprechung

5.2. Konnotative Aquivalenz:

Konnotation ist die Nebenbedeutung eines Wortes. Genauer bezeichnet er
in der Wortsemantik die zusatzliche gedankliche Struktur, die die
Hauptbedeutung (Denotation, Denotat) eines Wortes begleitet und die
stilistischen, emotionalen, affektiven Wortbedeutungs-Komponenten enthalt
— also das, was bei der Verwendung eines Begriffes bewusst oder

unbewusst noch mitschwingt. (die freie Enzyklopadie Wikipedia).

Nach Koller (bezieht sich die konnotative Aquivalenz auf die “Art der
Verbalisierung (insbesondere: durch  spezifische Auswahl unter
synonymischen  Ausdrucksmoglichkeiten) vermittelten  Konnotationen
bezuglich Stilschicht, soziolektale und geographische Dimension, Frequenz
etc.”. Die Herstellung einer konnotativ dquivalenten Ubersetzung, ist von der
Ubertragung der im AS-Text vorkommenden Sprachebene, wie
Normalsprache oder Umgangsprache, die eine Vvielfaltig synonyme
Ausdrucksmaoglichkeit  mitbringt, abhangig. Die “soziolektale und
geographische Dimension” spielt besonders bei Kulturdifferenten eine
wichtige Rolle. Wo das “Denotat” (Hauptbedeutung) denselbeen
Gegenstand in jeder Einzelsprache bezeichnet, bezieht sich das “Konnotat”

auf die geschichtliche Anwendung der Kultur..
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Koller zahlt “die Herstellung konnotativer Aquivalenz [...] zu den
schwierigsten und praktisch meist nur anndherungsweise |0sbaren
Problemen des Ubersetzens”. (W. Koller, 1983:189)

5.3. Textnormative Aquivalenz

Die textnormative Aquivalenz ist bei Texten, wie “Gebrauchsanweisungen,
Geschaftsbriefe, naturwissenschaftliche Texte, Vertragtexte die spezifische
syntaktische und lexikalische Stilnormen” (Koller, 1983:189) verlangen, zu
bertcksichtigen. Hier steht die Textfunktion im Vordergrund, aber die

funktional-stilistischen Eigenschaften konnen verschieden vorkommen.
5.4. Pragmatische Aquivalenz

Die in der Ubersetzungswissenschaft auch kommunikative Aquivalenz
genannte pragmatische Aquivalenz bezieht sich auf den “Empfanger
(Leser), an den sich die Ubersetzung richtet (der den Text verstehen kénnen
soll) und auf den die Ubersetzung etwa zur Erreichung einer bestimmten
Wirkung ‘eingestellt’ wird” (Koller, 1983:190). Hier ist die Frage ‘Wie
empfangt der Leser diesen Text? an Bedeutung. “Herstellung von
pragmatischer Aquivalenz bedeutet, den Text fir einen bestimmten
Leserkreis ubersetzen”. Eine Auslassung oder eine Verfugung an dem
Original ist vom Leserkreis abhangig.

4. 5. Formale Aquivalenz

Die Erschaffung dieser Aquivalenz wird in erster Linie, in den zu den
formalen Texttypen geltenden literarischen Texten, gefordert. “Unter
Ausnutzung der in der ZS vorgegebenen Gestaltungsmaoglichkeiten, ggf.
unter Schaffung neuer Gestaltungsformen” (Koller, 1983:190), wird bei der
Ubersetzung die ausgangsprachliche Form von Reim, Versformen,
Rhythmus, besondere stilistische Ausdrucksformen in Syntax und Lexik,
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Sprachspiel, Metaphorik (Koller,1983:191) usw. in ihrer Gleichwertigkeit

bewahrt.

Wenn auch nicht ganz unterschiedlich, differenzieren Reiss/Vermeer unter
Aquivalenz und Adaquatheit. Sie erklaren die Aquivalenz als “ Relation
zwischen einem Ziel und Ausgangstext, die in der jeweiligen Kultur auf
ranggleicher Ebene die gleiche Funktion erflllen” (Reis/Vermeer 1991:139f).

“®

Die Adaquatheit dagegen wird als eine “ Relation zwischen Ziel und
Ausgangstext bei konsequenter Beachtung eines Zwecks (Skopos), den
man mit dem Translationprozess verfolgt” (Reis/Vermeer 1991:139f)

definiert.

Aquivalenz  bezeichnet die Erhaltung der Textfunktion unter
Berucksichtigung unterschiedlicher kultureller Konventionen. Das Translat
soll dieselbe Information vermitteln und damit dieselbe Wirkung erreichen.

Adaquatheit betont den Zweck der Translation eines Textes. Die
phanotypische Auspragung des Translats (die Oberflachenstruktur) wird
durch den Zweck bestimmt. Adaquatheit fordert aullerdem, dass

Ubersetzungen zeitgerecht und zielgruppengerecht sind. (SteffenBuch).

Der Begriff Aquivalenz wird in der Ubersetzungswissenschaft  auf
verschiedenen Ebenen aber im selben Sinn unterschiedlich definiert. Egal
ob  Aquivalenz, Adaquatheit, Gleichwertigkeit,  Ubereinstimmung,
Korrespondenz oder Wirkungsgleichheit bezeichnet sie(Wer???) die
Relation zwischen AS- und ZS-Text, die nur Ubersetzungskritisch, d.h. am
konkreten Textbeispiel, festgestellt werden kann. (Stolze 1994: 109f)
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Biografie des Autors

Der heute zurtuckgezogen lebende Schriftsteller Patrick Suskind, wurde am
26. Marz 1949 in Ambach geboren. Nach seinem Abitur studierte er wie sein
Vater Geschichte in Minchen. Danach zog er nach Frankreich, wo er in der
Universitatsstadt Aix-en Provence seine Kenntnisse in der franzdsischen
Sprache und Kultur erweiterte, die er spater in seinem Roman “Das Parfum”
einbrachte. Den Ruhm als “Phantom der deutschen Unterhaltungsliteratur”,
verdankt er seiner Ablehnungen von Literaturpreisen, Interviews und seiner

Zuruckgezogenheit.

Das Parfum — Die Geschichte eines Morders, mit dem 1985 im Diogenes
Verlag erschienenen Roman erlangte Patrick Suskind seinen literarischen
Durchbruch, gleichzeitig wurde er der wohl weltweit bekannteste und
erfolgreichste Schriftsteller der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.

Zu seinem bekanntesten Werken zahlen: Das Parfum (1985), Die Taube
(1987), Die Geschichte von Herrn Sommer, Drei Geschichten, (1995) Uber
Liebe und Tod (2006).

Seine Drehbucher sind: Der ganz normale Wahnsinn (1980), Monaco
Franze (1982), Kir Royal (1986), Rossini — oder die morderische Frage, wer
mit wem schlief (1997), Vom Suchen und Finden der Liebe (2005), alle

gemeinsam mit dem Regisseur Helmut Dietl.
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Das Werk

In dem im 18. Jahrhundert in Frankreich spielenden Roman, wird die
Lebensgeschichte des Protagonisten Jean-Baptiste Grenouille erzahlt. Der
Lebensprozess des Duftgenies Grenouille von der Geburt bis zum Tod, ,
wird in vier Hauptteile geteilt. Die Lehrjahre, Wanderjahre, Meisterjahre und

sein Ende.

Dem, im stinkenden Paris von einer Fischverkauferin am Marktplatz
geborene und unter dem Tisch zum Tode verlassene, Jean — Baptiste
Grenouille, gelingt das Uberleben. Das lieblos aufwachsende Waisenkind
unterscheidet sich von normalen Kinder nicht nur durch sein Aussehen und
seine  Geruchlosigkeit, sondern auch darin, dass er einen
aullergewohnlichen Geruchsinnbesitzt. Der Duft eines 15 jahrigen
Madchens, das er in den Pariser Stralen roch und es entfuhrte, um aus
diesem Duft ein Parfum herzustellen was wiederum zu seinem einzigen

Lebensziel wird.

Um dieses Zieles zu erreichen, arbeitet er in einer Parfumerie und lernt von
Baldini das Erhalten der Gerlche. Fur das Entstehen das Parfums bendtigt
er als Material, 25 korperliche Gertuche von 14 -15 jahrigen schonen
Madchen, die er ermordet. Zwar wird er nach seinem Mord von Laure
gefangen, aber auf Grund des Parfums, das er aus den getdoteten Madchen
herstellte, schaffte er es, durch die gottliche Macht des selbstgemachten
Parfums, das er auf dem Hinrichtungsplatz verbreitete, sich zu befreien.
Aber wieder war der menschenscheue Grenouille nicht glucklich. Denn der
Allesriechende hatte keinen Eigengeruch. Auf Grund dessen kehrte er nach
Paris an die Stelle wo er auf die Welt kam zurtick, und begoss sich mit dem
unwiederstehlichen Duft, worauf er in einer kannibalischen Weise “aus

Liebe” aufgefressen wurde.
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2. UBERSETZUNGSKRITIK

In dem Bestseller, “Das Parfum - Die Geschichte eines Morders” der in 46
Weltsprachen ubersetzt wurde und von dem 15.000 000 Exemplare verkauft
und der 2006 verfilmt wurde, prasentiert Patrick Stskind seinen asthetischen
Schreibstil mit einer perfekten sprachspielerischen Begabung in rhetorischen
Mitteln, welches den Ubersetzern der Zielsprache vor Schwierigkeiten stellt.
Die Beherrschung von Sprache, Kultur und historischer Zeit, sowie von den
unterschiedlichen  Fachbegriffen dieses Zeitabschnittes, ist eine
unverzichtbare Bedingung. Wie alle Literaten bedient sich auch Suskind
zahlreicher Stilfiguren, die seiner auktorialen Narrationskunst einen
spannenden Lesefluss verleihen. Ziel einer literarischen Ubersetzung ist
diesen Lesefluss mit einer moglichst geringen Abweichung vomOriginal, mit
derselben Wirkung, in die Zielsprache zu ubertragen.

In diesem Teil beabsichtigt die vorliegende Arbeit einen
Ubersetzungsvergleich anhand ausgewahlter Beispiele, wobei die
Sprachspiele aus dem Original und ihre Ubersetzung von Tevfik Turan im
Vordergrund stehen sollen. Es wird besonders neben der semantischen,
lexikalischen, grammatischen und stilistischen Ebene, auf die
Ubersetzungen von Sprachspielen, die durch rhetorische Figuren, wie
idiomatische Redewendungen, Metaphern und deren Unterkategorien wie
Allegorie, Bild, Symbol, Gleichnis, Vergleich, Metonymie, Synekdoche usw. ,
die als Stilmittel zu den Tropen zahlen, und den Text formlich beeinflussen,
geachtet. Tahsin Aktas findet “die Ubersetzung von diesen Komponenten
[...] besonders schwirieg, weil sie direkt aus dem Kultur- und Alltagsleben
der Gesellschaft, in der sie entstehen, entspringen (Marwitz, 1966:111 zitiert
nach T. Aktag). “Da sie ins- besondere kulturspezifische Bestandteile eines
Volkes mit unterschiedlichem Sprachsystem sind, weichen sie bei der
Ubersetzung notwendigerweise von ihrer Vorlage ab. Daneben besteht die
Schwierigkeit  einer  solchen Ubersetzung in den grossen
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morphosyntaktischen Differezierungen zwischen der Ausgangssprache und
der Zielsprache (Ingeborg Rieken-Gerwing,1995: 68 zitiert nach T. Aktas).
Trotz dieses Problems hervorufenden Schwierigkeiten gelingt es dem in
beiden Sprachen begabten Ubersetzer an mehreren bildhaften Ausdriicken
die Ubertragung identisch zu gestalten, wobei sich an manchen Stellen nicht
adaquate Ubertragungen zeigen, die unten mit Beispielen vorgefiihrt

werden.

Einer der besonderen Eigenschaften der Zivilationen ist die identische,
kulturspeziefische Sprache, von der Tradition, Historie, Kultur abhangigen
Nationen, die sich auf der geschichtlichen Bihne sehr unterschieden
vorspielen. Jede nationale Sprache hat ihre eigenen Sprachspiele, die je
nach dem entsprechenden Sachverhalt angewendet werden. Zu den
aufalligsten Sprachspielen kann die idiomatische Redewendung gezahit
werden, der sich auch Suskind in seinem Roman oft bedient. Einige dieser
Redewendungen werden zum Anfang dieser Arbeit aus negativer oder

positiver Perspektive kritisiert.

“Und am Kopf, da oben, hinten auf dem Kopf
wo das Haar den Wirbel macht, da, schauen Sie,
Pater, da, wo bei ihnen nichts mehr ist...”, und sie
tippte Terrier, der Uber diesen Schwall detaillierter
Dummheit fir einen Moment sprachlos geworden
war und gehorsam den Kopf gesenkt hatte, auf die
Glatze,” ... hier, genau hier, da riechen sie am
besten”. (S. 17)

“‘Baglari, baslarinin tepesi, hani sagin gulu
vardir ya orasi, hani iste sizin kafanizda higbir sey

kalmamig bir yer var ya...”, deyip bu ayrintili
budalalik seli kargisinda bir an dilini yutmus gibi
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kalakalip basini 6ne egmis olan Terrier'nin keline
dokundu, “iste tam buralaridir en guzel kokan yerleri”.
(S. 16)

Die Redewendung “sprachlos werden”, wird im allgemeinen, Situationen
des Erstaunens, in denen man keine Worte mehr findet, verwendet. Auch in
diesem Abschnitt ist von einem Staunen die Rede. Der bewunderte Pater
hatte gegen die Amme, kein Wort mehr zu sagen, als sie ihm das
ungewiunschte Kind zurick brachte. Auch in der Zielsprache wird man
sprachlos, vor Staunen, Entsetzen oder vor Schrecken und benutzt in
solchen Zustanden die Redewendung “dilini yutmak”. Der Ubersetzer erlangt
eine aquivalente Ubersetzung, dessen Sinn und dsthetische Wirkung in der
Zielsprache erreicht ist. Wenn hier statt “sprachlos werden” die wortliche
oder denotative Bedeutung “jemand, der keine Sprache hat", benutzt worden

ware, ware dem Leser die Originale Wirkung erspart.

Bei dem als nachstes Beispiel aufgefuhten bildhaften Ausdruck “die Finger
von etwas [weg] lassen”, dass nach dem Duden Stilworterbuch “sich nicht
mit etwas abgeben” bedeutet, hat sich der Ubersetzer fiir den konnotativen
Begriff “bulagmamak”, entschieden. Trotz der Bewahrung der semantischen
Dimension, kdnnte die zielsprachliche Redewendung “burnunu sokmamak”,
die besonders bei Situationen, wo man sich nicht einmischen soll gebraucht

wird, eine dquivalente Ubersetzung leisten.

“Boyle sorunlara burnunu sokmamayi yeglerdi; rahatsiz edici

konulardi bunlar, [...]”

Aber der Ausdruck “bulagsmamak”, den der Ubersetzer bevorzugt, hebt die

gegenseitige Bedeutung auf, womit der Kontext vom Original nicht abweicht.
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“Yon solchen Problemen lieB er lieber seine
Finger, sie waren ihm zu ungemutlich und wirden
ihn nur in die peinlichste Unsicherheit und Unruhe
sturzen, wo man doch, gerade um sich seiner
Vernunft zu bedienen, der Sicherheit und der Ruhe
bedurfte.” (S. 19)

‘Boyle  sorunlara  bulasmamay! yeglerdi;
rahatsiz edici konulardi bunlar, kendisini sadece en
nahosundan i¢ guvensizligine, huzursuzluga suruklerdi,
oysa insanin aklini kullanabilmesi i¢in en basta i¢

guvenine, huzura ihtiyaci vardi”. (S. 17)

Als eine gelungene Wiedergabe kann die Ubertragung der Redewendung
“zu dicht auf der Haut” durch die Ubersetzung “ensesinde gibi”, was
auch in der zielsprachlichen Umgangssprache oft benutz wird, gedeutet
werden. Diese Redewendung ist ein deutliches Beispiel der den kulturellen
Unterschied der Gesellschaften hervorbringt. Der Ubersetzer strebt hier
statt einer wortlichen Ubertragung, um eine zielsprachlich analogische,
formlich und stilistisch aqivalente Wiedergabe, wodurch er die originale
Wirkung wiederspiegelt.

‘Er kannte ein Dutzend Ammen und
Waisenhaeuser im Quartier, aber das war ihm zu nah,
zu dicht auf der Haut war ihm das, weiter weg mulite
das Ding, so weit, dass man’s ihm nicht jede Stunde
wieder vor die Tur stellen konnte, [...] ”. (S.24)

“‘Mahallede bir dizine sutannesi ve yetimhane
biliyordu, gelgelelim fazla yakin olacakti kendine,
ensesinde gibi olacakt. Daha uzagda gitmeliydi,
sesinin duyulmayacagi, bir daha saat bagi getirip
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kapisinin onune koyamayacaklari kadar uzaga, [...]".
(S.21)

In diesem Absatz hat Suskind die Absicht, eine Steigerung mit der
Redensart “angefiillt mit Holz iiber beide Ohren” zu zeigen. Fur den
Superlativ sehr viel benutzt er diese Redewendung, die vom Ubersetzer
durch “tepeden tirnaga odunla dolmus” wiedergegeben wird. Zwar kann
der Leser aus dem Kontext die Bedeutung herausfinden, aber in der
Zielsprache wird diese Redewendung besonders fur “von Kopf bis Fuly”
angewendet. Statt dessen konnte hier der Ubersetzer die Redewendung
“tika basa” verwenden und die Anhaufung im Satz bedeutungsvoller

geben, indem er es als:

“Sanki tika basa odunla dolmus, sanki odun girtlagina dayanmis,
sanki odun karnindan, bogazindan, burnundan tasiyormusc¢asina

kustu atti sézcligii”, Ubersetzt.

‘Er trank diesen Duft, er ertrank darin,
impragnierte sich damit bis in die letzte innerste Pore,
wurde selbst Holz, wie eine hdlzerne Puppe, wie ein
Pinocchio lag er auf dem Holzstol3, wie tot, bis er,
nach langer Zeit, vielleicht nach einer halben Stunde
erst, das Wort ‘Holz’ hervorwurgte. Als sei er
angefiillt mit Holz iiber beide Ohren, als stinde
ihm das Holz schon bis zum Hals, als habe er den
Bauch, den Schlund, die Nase uUbervoll von Holz, so
kotzte er das Wort heraus.” (S. 32)

“Bu guzel kokuyu igiyor, onun iginde boguluyor,
bu kokuyla icindeki en son gozenegi tikiyor, kendi de
oduna donusuyor, agagtan bir kukla gibi, bir Pinakyo

gibi, 6lu gibi yatiyordu odun yiginin ustiinde; neden
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sonra, belki bir yarim saat sonra ‘odun’ s6zcugunu
cikardi agzindan. Tepeden tirnaga odunla dolmus,
girttagina kadar odunla dolmuscasina, odun
karnindan, bogazindan, burnundan tagiyormusgasina

kustu atti s6zcigii”. (S.28)

Levy pladiert dafiir, dass eine verstandliche und zuverlassige Ubersetzung sich
nicht dadurch erzielen lasst, in dem man einen bildhaften Ausdruck Wort fur Wort
Ubersetzt. Richtig ware eine Verwendung der entsrechenden Aussage aus der
Zielsprache, die zum Sachverhalt passt. Besonders der inhaltliche
Zusammenhang und der semantische Sinn sind zu beachten. “Nicht in allen
Fallen ist ein deutscher, bildhafter Ausdruck mit demselben bildhaften Ausdruck
im Turkischen wiederzugeben. Der Sinn eines bildhaften Ausdrucks erschlief3t
sich oft durch den Kontext, in dem er erscheint’, teilt Aktas mit. Genau diese
Anweisungen stutzend, wird der mehrere Redewendungen und Metaphern
enthaltende Abschnitt nach kulturellen Anwendungen der Zielsprache Ubersetzt.
Hiermit wird die Koharanz abhangige Bedeutung, sowie die formal-asthetische
Wirkung auf den Leser, bewahren.

“‘Wir werden’s riechen. So wie ein scharfes Beil
den Holzklotz in die kleinsten Scheite teilt, wird
unsere Nase sein Parfum in jede Einzelheit
zerspalten. Dann wird sich zeigen, dass dieser
angeblicher Zauberduft auf sehr normalem,
wohlbekanntem Weg entstanden ist. Wir, Baldini,
Parfumeur, werden dem Essigmischer Pelissier auf
die Schliche kommen. Wir werden ihm die Maske
von der Fratze reiBen und dem Neuerer beweisen,
wozu das alte Handwerk in der Lage ist. Haargenau
wird es ihm nachgemischt, sein modisches Parfum.
Es wird unter unseren Handen neu entstehen, so

perfekt kopiert, dass es der Windhund selbst nicht
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mehr von seinem eigenen unterscheiden kann. Nein!
Das genugt nicht! Wir werden’s noch verbessern! Wir
werden ihm Fehler nachweisen und sie ausmerzen
und es ihm auf diese Weise unter die Nase reiben:
du bist ein Puscher, Pelissier! Ein kleiner Stinker bist
du! Ein Emporkdmmling im Duftgewerbe, und sonst
nichts!

“‘Koklayacagiz. Nasil keskin bir balta odun
kutugund incecik yongalara ayirirsa, burnumuzda
parfumu en kuguk ayrintisina kadar pargalayacak. O
zaman goOrece@iz bu s6zim ona buyuli kokunun
bildigimiz, siradan yontemle olustugunu. Biz, Baldini,
parfumor, cikaracagiz sirkeci Pelissier’in foyasini
meydana. Maskesini siyirip alacagiz suratindan ve
de o yenilikgiye, eski zanaatin nelere kadir
oldugunu gosterecegiz. Kili  kilina  aynisini
karigtiracagiz o son moda parfimun, o tazinin kendisi
bile aslindan ayiramayacak. Hayir! Bu yetmez bize!
Parfamu dizeltecegiz! Yanliglarini bulup ortadan
kaldiracagiz, ondan sonra c¢alacagiz bagina: sen
sarlatanin tekisin, Pelissier! Adi bir sigcansin sen!
Koku mesleginde kuguk bir sonradan gorme, hepsi o
kadar”. (S. 65/5)

Das Wort ,Schliche® wird im Stilworterbuch als ,jemandes Methoden,
Absichten erkennen, durchschauen® erklart. Auch der Verfasser benutzt das
Wort in derselben Bedeutung, womit er die Methoden und Absichten von
Pelissier aufdecken will. Der Ubersetzer hat mit der zielsprachlichen
Redewendung “foyasini meydana c¢ikarmak” ohne Abweichung eine
stilistisch &quivalente Ubersetzung erreicht, was er auch in den anderen
Redewendungen dem original treu schafft. Er Ubersetzt “in der Lage sein”
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mit “kadir olmak”, “Haargenau” mit “kili kilna” und “unter die Nase
reiben” mit der zielsprachlichen Zuordnung “basina c¢almak”. Diese
aufgezahlten Redewendungen sind zielsprachlich aquivalent und leisten
dem Text die formlich-asthetische Erhaltung. Trotz der Korrektheit dieser
Beispiele kann die Ubersetzung von der Redewendung “die Maske von der
Fratze reissen” kritisiert werden. An Stelle von “Maskesini siyirip alacagiz
suratindan” wuirde “maskesini indirecegiz’ besser klingen. Durch der
wortlichen Ubertragung ist zwar der semantische Sinn erreicht, aber es

beeintrachtigt die stilistische Form.

In dem Vergleich der beiden Texte fallt die Auslassung von “Es wird unter
unseren Handen neu entstehen, so perfekt kopiert, ...”, auf. Obwohl dieser
Redewendung in der Zielsprache mit “bizim ellerimizde yeniden olusacak,

kusursuz kopyalanacak...” Gbereinstimmt, ist es in der Ubersetzung nicht

berucksichtigt.

Bei der idiomatischen Redewendung “ein Auge zudriicken” ist die
wortliche Ubertragung “bir géziinii yumacaktir” in Acht zu nehmen. Zwar
existiert diese Wendung auch in der turkischen Sprache fur den gleichen
Zweck, etwas nachsichtig, wohlwollend Ubersehen (Stilworterbuch Duden),
aber es wird ohne den bestimmten Artikel, als “géz yummak”, benutzt. Die
Ubersetzung des Artikels “ein” stort den syntaktischen Klang im Satz. Hier
wurde “Gergi hak degil bu yaptigim, ama Tanri géz yumacaktir, muhakkak
yumacaktir!” effektiver reflektieren. Eine Ubersetzung durch die
idiomatischen Redewendung “gérmezden gelmek” konnte auch die gleiche

Bedeutung wiedergeben.

“Gergi hak degil bu yaptigim, ama Tanri gérmezden gelecektir,

muhakkak gérmezden gelecektir!”

“Es ist zwar nicht recht, was ich tue, aber Gott

wird ein Auge zudriicken, bestimmt wird Er es
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tun! Er hat mich im Verlaufe meines Lebens oftmals
hart genug gestraft, ohne jeden Anlal3, also ware es
nur gerecht, wenn Er sich diesmal konziliant
verhielte. Worin besteht den mein Vergehen schon,
wenn es Uberhaupt eines ist? Hochstens darin, dass
ich mich ein wenig auferhalb der Zunftordnung
bewege, indem ich die wunderbare Begabung eines
ungelernten exploitiere und seine Fahigkeit als meine
eigene ausgebe. Hochstens darin, dass ich um ein
Keines vom traditionellen Pfad der handwerklichen
Tugend abgewichen bin. Hochstens darin, dass ich
heute tue, was ich gestern verdammt habe. Ist das
ein Verbrechen?” (S. 142)

“‘Ger¢i hak degil bu yaptigim, ama Tanri bir
goéziinii yumacaktir, muhakkak yumacaktir!
Omriim boyunca az mi garptirdi beni yeterince agir
cezalara higbir neden olmaksizin, onun igin adaletinin
geregidir bu kez hosgoruli davranmasi. Hem benim
sugcum ne Ki bu iste, eger bir su¢ s6zkonusuysa?
Olsa olsa, bir ¢iragin mucizevi istidadini istismar edip
onun yetenegini kendiminmig gibi gostererek lonca
dizeninin bir pargacik disina ¢ikmig olmam. Cok ¢ok,
zanaatin geleneginin buyurdugu fazilet yolundan cuzi
Olcide ayrilmig olmam. Cok ¢ok, dun lanetledigim
seyi bugun kendim yapiyor olmam. Curium mudur
bu?” (S:112)

Die Satzstrukturierung fallt als besonderes Merkmal des Schreibstils von
Suskind auf. Seine Erzahlung ist abwechselnd mit kurzen und bundigen,
aber nachfolgend sehr langen Satzen aufgebaut, wodurch das Lesen von
Langweile befreit wird, aber viele rhetorische Figuren hervorgerufen werden.
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Suskind bedient sich ofter von Aufzahlungen, indem er mehrere Nebensatze
in einem Hauptsatz nacheinander anreiht und den asthetischen Wert, sowie
die Spannung seiner Erzahlung wie in den nachfolgenden Beispielen,
steigert. Hier tretet die Redewendung “von Kopf bis Fuss”, vor dem, in
der Ubersetzung die zielsprachliche Anwendung “tepeden tirnaga”
entgegen geschrieben wird. Auch durch dieser Ubersetzung kann die
semantische Einheit erreicht werden. Aber es kdnnte auch mit der wortlichen
Alternative “bastan ayaga”, die den gleichen Sinn enthalt, Ubersetzt werden.

“‘Und er raffte seine Soutane und ergriff den
brullenden Korb und rannte davon, rannte durch das
Gassengewirr zur Rue du Faubourg Saint-Antoine,
die Seine hinauf nach Osten, zur Stadt hinaus, weit,
weit hinaus bis zur Rue de Charonne und diese fast
bis zum Ende, wo er, in der Nahe des Klosters der
Madeleine de Trenelle, die Adresse einer gewissen
Madame Gaillard kannte, welche Kostkinder jeglichen
Alters und jeglicher Art aufnahm, solange nur jemand
dafir zahlte, und dort gab er das immer noch
schreiende Kind ab, zahlte fur ein Jahr im voraus und
floh zirick in die Stadt, warf, im Kloster
angekommen, seine Kleider wie etwas beflecktes ab,
wusch sich von Kopf bis Fuss und kroch in seiner
Kamer ins Bett, wo er viele Kreuze schlug, lange
betete und endlich erleichtert entschlief.” (S.25)

“Sonra cubbesini toplayip haykiran sepeti
kaptigi gibi kostu, sokak kargagasinin iginden Rue de
Faubourg Saint — Antonie’a dogru, Seine’in geldigi
dogu yonune, kent digina c¢ikip, ta Rue de
Charonne’a kadar, hatta onu da neredeyse sonuna
kadar gecip Madeleine de Trenelle Manastir’'nin
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yakinlarina kadar ulasti bir kosu, burada, parasini
Odeyen olduktan sonra her yastan, her turden
bakimlik ¢ocuk alan Madam Gaillard diye birini
biliyordu; hala aglamakta olan ¢ocugu ona teslim etti,
bir yillik pesini 6dedi, sonra canini gene kente atti,
manastira gelince elbiselerini, lekeli bir seylermis gibi
ustinden firlatti, tepeden tirnaga yikanip hucresinde
yataga girdi, bir strQ istavroz g¢ikarip uzun uzun dua
ettikten sonra, sonunda rahatlamig olarak uykuya
daldi. (S.22)

In dem nachfolgenden Absatz strebt der Ubersetzer eine loyale Wiedergabe
des Original an, indem er die Satzstruktur und die Syntax zu bewahren
versucht. Aber “Gift und Galle”, der gleiche Anlaut der betonten Silben in
den aufeinanderfolgenden Wortern, die Alliteration (Fremdworterbuch,
Duden), die sich hier als bildhafter Ausdruck zeigt, wird nicht beachtet. Man
spuckt oder speicht “Gift und Galle” besonders in sehr wiutenden oder
ausgesprochen gehassigen Situationen (Duden- Stilworterbuch), wie es der
Fall des Protagonisten in diesem Absatz ist. Auch im turkischen speit man
“Gift und Galle” bei ahnlichen Sachverhalten und zwar mit  “zehir
zemberek” Ausdrucken. Die Anwendung von dieser gleichlautlichen
Wiederholung konnte im Zieltext eine formlich-stilistisch aquivalente

Ubersetzung erlangen.

“So stand Grenouille wohl eine Viertelstunde im
Schoss der Menge, ein fremdes Kind gegen die
scheinheilige Brust gedrickt. Und warend die
Hochzeitsgesellschaft vorbeizog, begleitet vom
drohnenden Glockengelaeut und vom Jubel der
Menschen, Uber die ein Regen von Minzen
herabprasselte, brach in Grenouille ein anderer Jubel
los, ein schwarzer Jubel, ein boses Triumphgefuhl,
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das ihn zittern machte und berauschte wie ein Anfall
von Geilheit, und er hatte Muhe, es nicht wie Gift
und Galle Uber die Menschen herspritzen zu lassen
und ihnen jubelnd ins Gesicht zu schreien: dass er
keine Angst von ihnen habe; ja kaum noch sie hasse;
sondern dass er sie mit ganzer Inbrunst verachte,
weil sie stinkend dumm waren; weil sie sich von ihm
beligen und betrigen liessen; weil sie nichts waren,
und er alles! (S.197)

“Grenouille, bir saat kadar boyle, yabanci bir
gocugu ikiyuzlice gogsune bastirarak kalabaligin
ortasinda durdu. Dugun alayi, c¢an sesleriyle,
kalabaligin bagirislar esliginde yoluna gider, ortaliga
paralar yagarken, onun da igini baska bir coskunluk,
kara bir coskunluk, bir gsehvet nobeti gibi her yanini
titremelere salan, basini donduren, kotu bir zafer
duygusu kapladi, oyle ki bu duyguyu cevresindeki
butun o insanlarin tepelerinden asagi bir zehir gibi
fiskirtmamak, bir bayram cogkusu iginde, onlardan
hi¢c korkmadigini, hatta pek nefret bile etmeyip su
anda her zerresiyle onlari asagl gordugunud, ¢unku
pis kokulu budalalar olduklarini, ¢unkld onlari
kandirdigini, aldattigini, ¢inkl hepsinin birer hig,
kendininse her sey  oldugunu suratlarina

haykirmamak i¢in kendini zor tuttu”. (S. 155) .

Die Alliterationen, die beim Lesen einen schonen Klangeffekt erzielen
kommen im Roman als Stilfigur haufig vor. Aber die Wiederholung der
gleichen Laute bringt dem Ubersetzer wieder Schwierigkeiten. Denn die
gegnarische Bedeutung ist meistens nicht gleichlautlich. In solchen Fallen
hat der Ubersetzer die semantische Assotiation im Vordergrund gehalten,
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wodurch er den Lesern die Verstandlichkeit des Gemeinten leistet. Statt
dessen konnte Die Alliteration “Unsicherheit und Unruhe” mit der gleich
tonenden Wiederholung, von “ kugku ve kargasa” Ubertragen werden, was

der férmlichen und stilistischen Aquivalenz die Treue versichern wiirde.

“Boyle sorunlara bulagsmamayi yeglerdi; rahatsiz edici konulardi
bunlar, kendisini sadece en nahosundan kusku ve kargasaya

siiriiklerdi, [...].”

“Pater Terrier war ein gebildeter Mann. Er
hatte nicht nur Theologie studiert, sondern auch die
Philosophen gelesen und beschaftigte sich nebenbei
mit Botanik und Alchemie. Er hielt einiges auf die
Kraft seines kritischen Geistes. Zwar ware er nicht so
weit gegangen, wie manche es taten, die Wunder, die
Orakel oder die Wahrheit der Texte der Heiligen
Schrift in Frage =zu stellen, auch wenn sie
strengenommen mit der Vernunft allein nicht zu
erklaren waren, ja dieser sogar oft direkt
widersprachen. Von solchen Problemen liel3 er lieber
seine Finger, sie waren ihm zu ungemdutlich und
wurden ihn nur in die peinlichste Unsicherheit und
Unruhe sturzen, wo man doch, gerade um sich
seiner Vernunft zu bedienen, der Sicherheit und der
Ruhe bedurfte. (S. 18f.)

“‘Peder Terrier kalturld bir adamdi. Yalniz
dinbilim okumamig, filozoflari da incelemisti, bir
yandan da bitkibilim ve simyayla ugragiyordu.
Elestirel dusiincesinin glciine glveniyordu. Ote
yandan kimileri gibi, Kutsal Kitap metinlerindeki
mucizelerin, kehanetlerin gercekliligini, her ne kadar
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bunlar yalniz akil yoluyla agiklanamamakla kalmayip
¢ogu zaman dogrudan dogruya akla aykiri iseler de,
sorgulayacak kadar ileri gitmezdi. Boyle sorunlara
bulagsmamayi yedlerdi; rahatsiz edici konulardi
bunlar, kendisini sadece en nahosundan i¢
glivensizligine, huzursuzluga suruklerdi, oysa
insanin aklini  kullanabilmesi i¢cin en basta ig

guvenine, huzura ihtiyaci vardi”. (S. 17)

Die woértliche Ubertragung der Redewendung “die Stiefel ausziehen” klingt im
Zieltext nicht sinngemal. Hier ist nicht die Rede vom Ausziehen der Stiefel
als Bekleidnugsstuck, sondern hier beabsichtigt der Verfasser das Vollenden
einer Arbeit, was aus dem Kontext des Vorgangs herausgefunden werden
kann. An diesem Beispiel zeigt sich in der Ubersetzung eine
Fehlinterpretation. Diese falsche Ubertragung konnte mit  der

gegensprachlichen Redewendung “kdsesine ¢ekilmek” korrigiert werden.

“Ve sevgili Jean-Baptiste sonunda evine gelip firfiri salonda, sade ve
rahat kanepesine uzannug yatarken — nasil derler, kosesine ¢ekildikten
sonra, el cirpip gérilmez, dokunulmaz, isitiimez, her seyden énce de
koklanmaz, yani biitiiniiyle imgesel yaratiklar olan ugaklarini cagirdi,

[...].”

“‘Und als der liebe Jean — Baptiste, endlich
heimgekehrt in sein chez soi, im purpunen Salon auf
seinem simplen anheimelnden Sofa lag — die Stiefel,
wenn man so will, endlich ausgezogen hatte-,
klatschte er in die Hande und rief seine Diener
herbei, die unsichtbar, unfuhlbar, unhérbar und vor
allem unriechbar, also vollstdndig imaginare Diener,
waren, und befahl ihnen, in die Kammern zu gehen

un da aus der grossen Bibliothek der Gertiche diesen
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oder jenen Band zu besorgen und in den Keller zu

steigen und ihm zu trinken zu holen.”(S.164)

“Ve sevgili Jean-Baptiste sonunda evine gelip
firfiri salonda, sade ve rahat kanepesine uzanmis
yatarken — nasil derler, sonunda c¢izmelerini
cikarabildiginde, el c¢irpip gorulmez, dokunulmaz,
isitimez, her seyden oOnce de koklanmaz, yani
batinuyle imgesel yaratiklar olan usaklarini gagirdi,
odalara gidip buyuk kokular kitapligindan su ya da bu
cildi bulup getirmelerini, bodruma inip kendisine

icecek bir sey ¢cikarmalarini buyurdu.” (S. 129/9)

Die Ubersetzung der Redewendung “vor die Tiire stellen”, der sich eine
wortliche Ubertragung in der Zielsprache anpasst, und oft benutzt wird, ist
zielsprachenaquivalent. Nicht nur die wortliche Ubertragung, sondern auch

der semantische Sinn des Ausdrucks ist adaquat.

“‘Weg damit! Dachte Terrier, augenblicklich weg
mit diesem ...>Teufel< wollte er sagen und riss sich
zusammen und verkniff es sich, ... weg mit diesem
Unhold, mit diesem unertraglichen Kind! Aber wohin?
Er kannte ein Dutzend Ammen und Waisenhauser im
Quartier, aber das war ihm zu nah, zu dicht auf der
Haut war ihm das, weiter weg musste das Ding, so
weit, dass man’s nicht horte, so weit, dass man’s
ihm nicht jede Stunde wieder vor die Tiire stellen
konnte, nach Moglichkeit musste es in einen
anderen Sprengel, ans andere Ufer noch besser, am
allerbesten extra muros, in den Faubourg Saint-
Antoine, das war’s!, dahin kam der schreiende Balg,
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weit nach Osten, jenseits der Bastille, wo man nachts
die Tore schloss. (S.24)

“‘Defol bagimdan, diye dugundu Terrier, derhal
defolmali basimdan bu... ‘Seytan’ diyecekti vya,
kendini toparlayip igine atti... defolmali bu bela, bu
dayanilmaz ¢ocuk! Ama nereye! Mahallede bir duzine
sutannesi ve yetimhane biliyordu, gelgelelim fazla
yakin olacakti kendine, ensesinde gibi olacakti. Daha
uzaga gitmeliydi, sesinin duyulmayacagi, bir daha
saat basi getirip kapisinin 6niine koyamayacaklari
kadar uzaga, olabilirse bagka bir kilisenin bolgesine,
daha iyisi karsl yakaya, en iyisi sur disina, Faubourg
Saint- Antonie’a, tamam! Oraya gidecekti bagirip
duran velet, ta doguya, Bastille’in otesine, geceleri
kent kapilarinin kapandigi yerlere. (S. 21)

Dieses exemplarische Beispiel ist ein bedeutendes Vorbild fur dem
Verfassungszweck dieser Arbeit. In diesem Absatz benutzt Suskind wieder
eine Redewendung, die vom Sachverhalt abhangig ist. Um eine aquivalente
Ubersetzung zu gewahrleisten, ist die Beherrschung beider Sprachen und
Kulturen Vorraussetzung fiir den Ubersetzerberuf. Die ausgangssprachliche
Redensart “den Rucken kehren”, wird fur Situationen benutzt, in denen man
sich von jemandem oder etwas abwendet (Stilworterbuch, Duden) . In der
turkischen Sprache verwendet man insolchen Gelegenheiten die
Redewendung “yliz gcevirmek” . Aber es wird mit der wortlichen Ubertragung
“sirt gevirmek”, dass eigentlich “etwas nicht mehr weiterfUhren”, bedeutet
ubersetzt, was die semantische Ebene des Sinnes verletzt.

Auch der Suffix am Ende des Wort “bilimlere”, dass dem Wissenschaften
entspricht, ist in der Zielsprache nicht sachgerecht. Adaquat ware die
Ubersetzung:
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“Marki daha kirk yasindayken Versaille’in saray cevresi hayatina yiz

cevirmis, miilkiine ¢ekilerek kendini bilime vermisti.”

“Der Marquis hatte schon mit vierzig Jahren
dem Versailler Hofleben den Riicken gekehrt,
sich auf seine Giiter ziiriickgezogen und dort
den Wissenschaften gelebt. Aus seiner Feder
stammte ein bedeutendes Werk Uber dynamische
nationaldkonomie, in welchem er die Abschaffung
aller Abgaben auf Grundbesitz und
landwirtschaftliche Erzeugnisse sowie  die
Einflhrung einer umgekehrt progressiven
Einkommenssteuer vorschlug, die den Armsten am
hartesten traf und ihn somit zur starkeren Entfaltung
seiner wirtschaftlichen Aktivitaten zwang. (S. 177)

“Marki daha kirk yasindayken Versaille’in saray
cevresi hayatina sirtini g¢evirmis, miilkiine
cekilerek kendini bilimlere vermigti. Dinamik
kamu ekonomisi Uzerine onemli bir kitap vardi
kaleminden ¢ikmis olan, bunda toprak mulkiyeti ve
tarim  Urdnleri  Uzerindeki ~ butin  vergilerin
kaldiriimasini ve asagi dogru buyuyen, en yoksulu
en sert bicimde etkileyecek ve bodylece onu
ekonomik etkinliklerini guglendirip gelistirmeye
zorlayacak bir gelir vergisinin  getirilmesini
oneriyordu.” (S.140)

“Vom Ubersetzer verlangen wir eine kinstlerisch gliltige Umformulierung der
Vorlage. Sein Talent kann der Ubersetzer v.a. bei der sprachlichen Fassung
zur Geltung bringen; deshalb braucht er in erster Linie Stilgefuhl." (Levy, S.
55.). Als zweite Notwendigkeit braucht der Ubersetzer einen reichen
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Wortschatz, womit er ohne Fehlinterpetation, die Aquivalenz in einer
Ubersetzung erreichen kann. Auch wieder in diesem sehr lang struktuierten
Satz zeigen sich vielfaltige rhetorische Figuren, aber die nicht aquivalente
Ubersetzung ist nicht ausser Acht zu nehmen. Nach dem Duden
Stilworterbuch ist die sprichwortliche Redensart “das Amen in der Kirche”,
mit “das ist ganz gewiss”, erklart, und die vollkommenene Redensart heisst
“das ist so sicher wie das Amen in der Kirche”. In der Zielsprache wird fur
diese Redensart, die gegnerische Aussage “adi gibi emin olmak” benutzt.
Jedoch in der Ubersetzung kommt die wértliche Wiedergabe “hem de
kilisedeki amin kadar kesin” , vor. Dieser Ausdruck ist in der Zielsprache
nicht bekannt. Hier zeigt sich ein grosser kutureller Unterschied, der den
Ubersetzer zu einer wortlichen Fehlibertragung fihrt. In  der
ausgangssprachlichen Kultur ist das Gotteshaus die Kirche, wo es in der
Zielsprachen Kultur die Moschee ist. Eine Ubersetzung von Kirche durch
Moschee wurde das Problem auch nicht I6sen. Denn der Sinn der ganzen
Redewendung muss bewahrt werden. Die Ubertragung,

“bir keresinde az kalsin bir orman yangini c¢ikarip Provence’l
tutusturmak lizere oldugundan — hem de adi gibi emin, biitiin

Povence’l, ¢linkii yaman bir mistral esmekteymis- s6z ederdi”,

klingt verstandlicher und aquivalent.

“Er holte eine Flasche Wein aus dem Laden,
denn die Hitze machte ihn durstig, und Weintrinken,
das war auch wie fruher. Und dann fng er an,
Geschichten zu erzahlen, von damals, endlos. Vom
spanischen Erbfolgekrieg, an dessen Verlauf er,
gegen die Osterreicher kampfend, massgeblich
beteiligt gewesen sei; von den Camisards, mit denen
er die Cevennen unsicher gemacht habe; von der

Tochter eines Hugenotten im Esterel, die vom



Lavendelduft berauscht ihm zu Willen gewesen sei;
von einem Waldbrand, den er dabei um ein Haar
entfacht und der dann wohl die gesamte
Provence in Brand gesteckt hétte, so sicher wie
das Amen in der Kirche, denn es ging ein
scharfer Mistral, und vom Destillieren erzahlte er,
immer wieder davon, auf freiem Feld, nachts, beim
Mondschein, bei Wein und bei Zikadengeschrei, und
von einem Lavendeldl, das er dabei erzeugt habe, so
fein und kraftig, dass man es ihm mit Silber
aufgewogen habe; von seiner Lehrzeit in Genua, von
seinen Wanderjahren und von der Stadt Grasse, in
der es so viele Parfumeure gebe wie anderswo
Schuster, und so reiche darunter, dass sie lebten wie
Firsten, in praechtigen Hausern mit schattigen
Garten und Terrassen und  holzgetafelten
Esszimmern, in denen sie speisten von

porzellanenen Tellern mit Goldbesetck, und so fort...”

‘Dukkandan bir sise sarap getirdi, ¢unku
atesin sicagl susuzlugunu getirmig olurdu, sarap
icmekse, bu da eksiyi animsatan bir seydi. Sonra
hikayeler anlatmaya baglardi, eski zamandan, bitip
tukenmeyen hikayeler. Kendisinin de katildigi, hem
de Avusturyalilara kargi savasarak gidisatini 6nemli
dlciide etkiledigi ispanyol taht miicadelesinden,
Camisardlarla birlikte Cevennes yoresine korku
saldigindan, Esterel’deki Hugno kizinin, lavanta
kokusundan bagi donmis halde, istegine boyun
egisinden; bir keresinde az kalsin bir orman
yangini c¢ikarip Provence’l tutusturmak (izere

oldugundan — hem de kilisedeki amin kadar kesin,

78
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biitiin Povence’l, ¢lnki yaman bir mistral
esmekteymis- s6z ederdi; sonra damitmadan,
donup dolasip, kirda, agik havada, geceleyin, ay
Isiginda, sarap icerek ve agustosbdoceklerinin
ciglgklan esliginde lavanta damitmadan so6z ederdi;
boyle bir gecede olaganustu incelikte ve gulgcte
lavanta yagi c¢ikarip agirhginca gumuse alici
buldugunu; Cenova’daki ¢iraklik zamanini, gezginlik
yillarini, baska sehirlerde ne kadar ¢ok kunduraci
olursa o kadar parfumcusu olan Grasse sehrini, hatta
bu parfumculerden kimisinin beyler gibi yasayacak
kadar zengin oldugunu, bahcgeleri golgeli, taracali,
gorkemli evlerde oturup yemeklerini duvarlarn ahgap
kaplamali odalarda, porselen tabaklardan altin
kagiklarla yediklerini... anlatirdl.” (S. 100)

Der Lebenswiderstand von Grenouille, der durch seiner Zahigkeit alle
Schwierigkeiten Uberstehen kann, wird von Sudskind, in diesem Beispiel
wieder in einer symbolischen Weise vorgetragen und die Moglichkeit eines
Vorteils (Stilworterbuch Duden) mit der Redewendung “Morgenluft wittern”
beschmiickt. Auch der Ubersetzer reflektiert eine férmlich &quivalente
Wiedergabe mit der zielsprachlichen Entgegensprechung “bir seyin
kokusunu almak”. Die Ubertragung ist auch von semantischer und

stilistischer Sicht gelungen.

“‘Als er zwolf Jahre alt war, gab ihm Grimal
den halben Sonntag frei, und mit dreizehn durfte
er sogar wochentags am Abend nach der Arbeit
eine Stunde lang weggehen und tun, was er
wollte. Er hatte gesiegt, denn er lebte, und er
besass ein Quantum von Freiheit, das genugte,
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um weiterzuleben. Die Zeit des Uberwinterns
war vorbei. Der Zeck Grenouille regte sich
wieder. Er witterte Morgenluft. Die Jagdlust
packte ihn. Das grOosste Geruchsrevier der Welt
stand ihm offen: die Stadt Paris.” (S. 43)

“On iki yasina geldiginde Grimal ona yarim
pazar gununu tatil verdi, hatta on dgunde her is
gunu aksam paydosundan sonra bir saat cikip
istedigini yapmasina izin verdi. Zaferi kazanmisti
Grenouille, ¢unkl yasiyordu, hem hayatini
surdirmesi igin gereken kucuk bir miktar
Ozgurlige de kavusmustu. Kiglama zamani
bitmisti. = Kene  Grenouille kipirdamaya
bagliyordu. Ufukta bir umudun kokusunu
almigti. Cani ava ¢ikmak istiyordu. Dinyanin en
bayuk av yatagi acilmigti 6nune: Paris sehri.”
(S.36)

Der Bestseller “Das Parfum” dankt seine geschmuckte Sprache nicht nur
den idiomatischen Redewendungen, sondern auch Metaphere leisten ihm
eine asthetische Schonheit, die den Leser zum weiterlesen fuhren und der
Leserschaft die Wirkung erhdhern. “Die Metapher ist eine rhetorische Figur
bei der ein Wort nicht in seiner wortlichen, sondern in einer Ubertragenen
Bedeutung gebraucht wird, und zwar so, dass zwischen der wortlich
bezeichneten Sache und der uUbertragen gemeinten eine Beziehung der
Ahnlichkeit besteht (Wikipedia). Durch dieser Ahnlichkeit bekommt der
Leser ein Vorbild von dem Gemeinten, das dem Kunstwerk eine leichtere
Verstandlichkeit, sowie einen asthetischen, wirkungsvollen Stil schenkt.

Die vorher ausgefuhrten Literaturkritiken des Buches, wie von Fritzen und
Spanckens oder Hoesterey’s deuten auf inhatlich abhangige, generelle
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Metaphere aus dem Roman, die dem Leser die Geschichte aus einer ganz
anderen Perspektive zeigen und zu alternative Interpretationen fuhren.
Andreas Phister zeigt in seiner Doktorarbeit auf der Freiburg Universitat
(CH), diese Metaphere entscheidend ausfuhrlich. Zum Beispiel wird der
Lebenslauf Grenouille, der sich im Roman als Lehrjahre, Wanderjahre,
Meisterjahre und sein Tod unterteilen, in dieser Arbeit mit den Epochen der
Literatur, wie die Klasik, Romantik, Naturalismus und der Postmodernen
Literatur verglichen. Der Grenouille selbst bezeichnet die Kunst als
Metapher, und seine Misanthropie wird mit dem Protagonisten von Goethes
Faust oder Thomas Manns Faust, die auch die Liebe fur die Kunst
verzichten mussen, gegenubergestellt und fur Hoesterey gilt “das Madchen
fur die bestehende Literatur’. Ryan, J.: Pastiche pladiert,

“In der Tat stellt Patrick Suskinds Parfum [...] keineswegs blof3 eine
modisch-eklektische Stilubung dar. Vielmehr besteht der Roman in einer
sorgfaltig ausgearbeiteten und hochst ironischen Allegorie desselben
Prozesses, nach dem er strukturiert worden ist: der Wunsch des
Protagonisten, alle Parfime der Welt nachzuahmen, erfahrt seine Parallele
in Suskinds sehr vielfaltigen stilistischen Nachahmungen; die Art und Weise,
wie diese Parfume hergestellt werden, 13t die gleichen asthetischen Fragen
aufkommen wie die Methode, nach der der Autor seinen Roman
zusammengestellt hat. Die grallliche SchluRszene, die mit ihren multiplen
Uberraschungseffekten, ihrer vielfachen Ambiguitat und ihrer standigen
Unterminierung der aufgestellten Lesererwartungen, bietet ein
charakteristisches Beispiel fur die vom Parfum verkorperte Abwandlung der

literarischen Postmoderne.” (Zitiert nach A. Phister).

Da diese Arbeit statt einer philosophischen Untersuchung eine stilistisch-
asthetische Untersuchung bevorzugt, werden nur aus dem Ausgangstext
ausgewahlte Passagen, die allgemein bekannte Sprachspiele und bildhafte
Ausdrucke enthalten, mit der zielsprachlichen Wiedergabe verglichen.
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Ebenfalls, bei solchen Fallen ist dem Ubersetzer eine besondere Begabung
notwendig. T. Aktas empfelt den Ubersetzern “sich diese bildhaften
Ausdricke anzueignen und sie zu einem festen Bestandteil eines aktiven
Wortschatzes zu machen. Denn es ist von eminenter Wichtigkeit, dass eine
gelungene Ubersetzung mit bildhaften Ausdriicken nicht nur formale
Eigenschaften des Originaltextes zuverlassig wiedergeben soll, sondern sie
ist auch in Sinn und Bedeutung leicht zu erfassen und zugleich lebendig zu
klingen, als ware sie in unserer eigenen Sprache auszudrucken. Es ist dabei
zu beachten, dass die Ubersetzung mit diesen Elementen bei ihren Lesern
moglichst die gleiche Wirkung auslosen soll, wie sie das Original bei

damaligen Lesern hervorrief.

Sowohl an der Ubersetzung von stark idiomatisierten Redewendungen, als
auch an Metaphere bemiht sich der Ubersetzer um eine &quivalente
Wiedergabe. Durch der Erhaltung der Textinternen Faktoren, wie
semantische, lexikalische, gramatische und stilistische Aspekte sichert er
die Textkoharanz auch in dem zielsprachlichen Zusammenhang. In den
nachfolgenden Abschnitten werden Ubersetzungsbeispiele von Metaphere

vorgefuhrt.

Als erstes ausgewahltes Beispiel wird die Metapher “schwarze Seele”
kritisiert. Naturlicherweise beabsichtigt hier der Verfasser keine schwarz
gefarbte Seele. Er versucht mit dem Vergleich schwarze Seele, die
Unglucklichkeit von dem lieblosig aufgewachsenen Protagonisten, durch der
konnotativen Bedeutung des Adjektives zu verstarken. Dieser kulturell
bidingter bildhafter Ausdruck wird in der Ubersetzung mit der
gegensprachlichen Entsprechung “kara ruh” gegeben. Es gelingt dem
Ubersetzer eine akzeptabele Wiedergabe, das auch in der Zielsprache
einen metaphorischen und konnotativen Sinn hat, und der kunstlerische,

asthetische Wert des Ausgangstextes nicht verloren geht.
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“Fur Grenouille stand fest, dass ohne den Besitz
des DUftes sein Leben keinen Sinn mehr hatte. Bis in
die kleinste Einzelheit, bis in die letzte zarteste
Veraestelung musste er ihn kennenlernen; die blosse
komplexe Erinnerung an ihn genugt nicht. Er wollte
wie mit einem Prdgestempel das apotheotische
Parfum ins Kuddelmuddel seiner schwarzen
Seele pressen, es haargenau erforschen und fortan
nur noch nach den inneren Strukturen dieser

Sauberformel denken, leben, riechen”. (S.55)

“Grenouille’nin bildigi bir sey varsa o da, bu
kokuyu ele gecirmezse hayatinin higbir anlami
kalmayacagiydi. En kuguk ayrintisina, en son, en
ince dalina kadar tanimaliydi onu; batunlugu iginde
sirf anisi yetmeyecekti. Bu Tanrisal parfiimii kara
ruhunun herciimercine bir miihiir gibi basmak,
inceden inceye arastirmak ve bundan boyle bu
bayulu formulan kurulug kurallarina goére dusunmek,

yasamak, koklamak istiyordu”. (S. 45)

Durch den Gebrauch der Metapher gewinnt der Text eine, einpragsame,
eigenartige und effiziente asthtetische Sprache die von der Alltagssprache
abweicht und den literarischen Wert des Kunstwerks vergrossert. Diese
Charakteristika von literarischen Texten steht auch in Suskinds Roman im
Vordergrund. Der Einsatz von dem zerreissen des glitzernden
Wasserteppichs schafft dem Text eine marchenhafte Wirkung, die in der
Ubersetzung zwar semantisch aber ohne dem gleichen Geschmack
hervorkommt. Hier muss man dem Grossen Hieronymus Recht geben, fur
dem “die Ubersetzung wie das Umschitten von Flissigkeit in eine neue
Kanne ist: Etwas geht immer verloren und im neuen Gefald schmeckt die
alte Flussigkeit doch ein wenig anders®. Die turkische Entsprechung “suyun
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piriltitll halisini yirtisini izledi* reflektiert die Wiedergabe von dem Original
schon, aber die genaue Kinstlichkeit und Asthetik klingt nicht mehr wie in
dem Ausgangstext. Eine Ubertragung in dieser Weise konnte den Originalen
Wirkungseffekt wiederspiegeln.

Parfiimiin cup diye digiisiinii ve bir anda parlayan sudan haliyi

yirtising izledi”.

“‘Baldinis Augen waren feucht und traurig.
Eine Weile lang stand er stil und beobachtete das
herrliche Bild. Dann, plotzlich, riss er das Fenster auf,
schlug die beiden Fligel weit auseinander und warf
den Flakon mit Pelissiers Parfum in hohem Bogen
hinaus. Er sah, wie er aufplatschte und fiir einen
Augenblick den glitzernden Wasserteppich
zeriss. (S.84)

“Baldini’'nin gozleri nemlendi, kederlendi. Bir

sure oldugu yerde kimildamadan durup bu sahane

manzarayl seyretti. Sonra, birden, bir atilimla

pencereyi agti, iki kanadini arkasina carpti ve

Pelissier'nin parfimunu, havada genig bir yay

cizdirerek disari atti. Parfiimiin cup diye diigtisini,

bu arada suyun piriltili halisini yirtigini izledi”. (S.

68)
Infolge dem Konjuktionsauftrag von den Wiederhohlungen von “und” (ve),
am Anfang der nacheinander folgeneden Satze (Anapher), ist im
Ausgangstext, sowie im Zieltext eine unkomprimierte Satzverbindung
erschaffen, die den Rezipienten zur Merkwurdigkeit, Interesse und zum
weiterlesen locken. Dem Ubersetzer gelangt die Einhaltung von stilistischer
und syntaktischer Form, ohne den asthetischen Wert zu beeintrachtigen.
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Der, Grund dieser Wiederhohlungen in einem erganzenden
Zusammenhang struktuierter Absatz enthalt viele Arten von Sprachspielen,
die einzeln interpretiert werden konnen. Aber besorders auffallig ist die
Gleichung von Grenouille mit dem Gott. “Der Grosse” symbolisiert in
diesem Satz die gottliche Eigenschaft, wodurch dem Grenouille die ganze
Natur zu Gebot steht. Diese schopferische Tat, ist in der Ubersetzung nicht
fihlbar. Auch hier wird Grenouille mit der wortlichen Ubertragung “biiyiik”
(gross) gekennzeichnet, jedoch der gleiche Einfluss wird nicht erreicht.
Hingegen wurde sich der, synonyme Begriff “yiice”, der in der Zielsprache
besonders in religiosen Aussagen benutzt wird anpassen. Die himmlische
Macht wird auch in der Ubersetzung diesem Satzes benachlassigt. “Ihn,
den Grossen, den Einzigen, den Herrlichen Grenouille,...” in dem es im
Zieltext als O’na, Biiyiik, Essiz, Hagmetli Grenouille’e Ubersetzt wird .
Anstelle den Grossen konnte “yiice” und fur den Herrlichen “yaratan” eine

besserse Verstandigung hervorbringen. Wo dann der Satz:

“O’na, Yiice, Essiz Yaratan Grenouille’e génderdiler ve kendisi, altin
kokulu, buluttan tahtinda, bu solugu gene icine ¢ekti ve bu kurban
kokusunu begendi.”

hie3en und der gottliche Vergleich von Grenouille auch im Zieltext mitgeteilt

werden konnte.

“‘Da gebot der GroBRe Grenouille Einhalt dem
Regen. Und es geschah. Und er schickte die milde
Sonne seines Lachelns Uber das Land, worauf sich
mit einem Schlag die millionenfache Pracht der
Bluten erschlof3, von einem Ende des Reiches bis
zum anderen, zu einem einzigen bunten Teppich,
geknupft aus Myriaden von kostlichen Duftbehaltern.
Und der GroBe Grenouille sah, dal} es gut war,
sehr, sehr gut. Und er blie} den Wind seines Odems



uber das Land. Und die Bluten, liebkost, verstromten
duft und vermischten ihre Myriaden dufte zu einem
standig changierenden und doch in standigem
Wechsel vereinten universalen Huldigungsduft an
Ihn, den GroBen, den Einzigen, den Herrlichen
Grenouille, und dieser auf einer Gold duftenden
Wolke thronend, sog den Odem schnuppernd wieder
ein, und der Geruch des Opfers war ihm angenehm.
Und er lie® sich herab, seine Schopfung mehrmals zu
segnen, was ihm von dieser mit Jauchzen und
Jubilieren und abermaligen herrlichen Duftausstof3en
gedankt wurde”. (S.162)

“Ve yagmurun durmasini emretti Buyuk
Grenouille. Ve dedigi oldu. Ve topraklarina
gulumsemesinin 1hk gunegini gonderdi, bunun
Uzerine bir anda, Ulkenin bir ucundan 6bur ucuna,
sayllamayacak kadar ¢ok koku sisesinden dokunmus,
rengarenk tek bir hali gibi yayildi gi¢eklerin inaniimaz
gorkemi. Ve Biyiik Grenouille yaptiginin iyi, ok cok
iyi oldugunu goérdu. Ve solugunun ruzgarini gonderdi
ulkeye. Ve bir solukta oksanan cicekler kokular
cikardilar ve sayillamayacak kadar c¢ok kokularini
karigtirnp durmadan degisen, ama birligini surekli
degisim icinde bulan evrensel bir tapinma kokusu
halinde O’na, Biiyiik, Essiz, Hagsmetli Grenouille’e
gonderdiler ve kendisi, altin kokulu, buluttan tahtinda,
bu solugu gene icine c¢ekti ve bu kurban kokusunu
bedendi. Ve yaratisini yeniden kutsamak icin yere
indi, bunun Gzerine yaratiklari sevingle, coskuyla ve
yeniden sahane kokular salarak sukranlarini
gOsterdiler”.(S. 127)

86
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Die emotionalisierende Sprache eines Werkes ist der Beweiss fur seine
einhammernde Einpragsamkeit auf dem Rezipienten, dessen Wirkungskraft
auch in der Ubersetzung bewahrt werden sollte. “Das Originalkunstwerk
entsteht als Abbild und subjektive Umgestaltung der objektiven Wirklichkeit.
Das Ergenis des Schopfungsvorgangs ist ein bestimmter ideell-asthetischer,
durch das Material der Sprache realisierter Inhalt, [...]: die Form hat in der
Regel eine gewisse semantische Glltigkeit, und umgekehrt ist der Inhalt
immer auf eine bestimmte Weise gestaltet oder angeordnet. Das Subjekt
des Autors ist nicht nur ein individueller Faktor, sondern es ist in starkem
Male auch historisch bedingt. [...] Nicht die objektive Wirklichkeit geht in
das Kunstwerk ein, sondern die Interpretation der Wirklichkeit durch den
Autor." (Levy, 33-35.).

Im Zieltext ist die emphatische Umstellung von dem Ubersetzer nicht zu
bemerken. Der marchenhaft weiterfuhrende Klang von dem Original, ist trozt
der Ubersetzerischen Treue, ohne eine sprachschopferische Tatigkeit des
Ubersetzers, in der Ubersetzung nicht spiirbar. Demzufolge wird in dem

Zielsprachentext der kunstliche Wert unwillkurlich reduziert.

“‘Der Grosse Grenouille aber war etwas mude
geworden und gahnte und sprach:"Siehe, ich habe
ein grosses Werk getan, und es gefallt mir sehr gut.
Aber wie allles vollendete beginnt es mich zu
langweilin. Ich will mich ziiriickziehen und mir zum
Abschluss dieses arbeitsreichen Tages in den
Kammern meines Herzens noch eine kleine

Begliickung génnen.

Also sprach der Grosse Grenouille und segelte,
wahrend das einfache Duftvolk unter ihm freudig
tanzte und feierte, mit weitausgespanntem

Fliigeln von der goldenen Wolke herab iiber das
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naechtliche Land seiner Sele nach Haus in sein
Herz.” (S.163)

“‘Ne ki Buyuk Grenouille biraz yorulmustu ve
ensede ve dedi ki: “iste, blyik bir eser yaptim ve
guzel oldu. Ama kemale ermis her sey gibi bu da can
sikintisi vermeye bagladi artik. Biraz cekilip bu
calismayla dolu gegen giiniin bitiminde kendime,
kalbimin  odaciklarinda  kii¢iik  bir sélen

verecegim.

Boyle buyurdu Buyuk Grenouille ve siziiliip
altinda basit koku halki sevingle dans edip
eglenirken, gepgenis actigi kanatlariyla altin
buluttan asagiya, ruhunun llkesini kaplayan
gecenin iginden kalbine, evine indi.” (S128)

Im obrigen Beispiel stort in der Ubersetzung “kalbimin odaciklarinda kiiguik
bir slen verecegim”, die Augenweide des Abflusses. Als Alternative konnte

es mit

“kendimi kalbimin derinliklerinde biraz mutlulukla 6diillendirecegim”

wiedergegeben werden. Die wortliche Wiedergabe von “Duftvolk” mit “koku
halki” mindert den kunstlichen Wert genauso. Es konnte mit der
Ubersetzung “koku kalababigi”, die zwar nicht wortlich adaquat, aber

effktiver ist eeinpragsamer wirken.

Wieder in diesem examplarischen Absatz ist eine zauberhafte, bildschone
Beschreibung von der seelischen Unerreichbarkeit, von dem Herz des
Protagonisten zu finden. Es werden unterschiedliche metaphorische

Hindernisse aufgezahlt, um die innerliche Welt von dem ausser der



&9

Reichweite lebende Person zu definieren. Obwohl die gleichen Hemmnise
auch in der Ubersetzung aufgereiht werden, hindert etwas verlorenes an
dem Klang die identische Wiedergabe. “[...] Es wird uns keineswegs um
eine Erhaltung des 'Werks an sich' gehen, sondern um die Wahrung eines
Wertes fur den Aufnehmenden (also den distimktiven bzw. soziologischen
Funktionen seiner Elemente). Wir werden nicht darauf bestehen, dass das
Erlebnis des Lesers des Originals mit dem des Lesers der Ubersetzung
identisch sein muss, sondern auf einer Identitat aus der Sicht der Funktion
in der Gesamtstruktur der kulturhistorischen Zusammenhange beider Leser.
Es geht um eine Unterordnung der Einzelheiten unter das Ganze, sei es in
Bezug auf die Funktion im System, sei es in Bezug auf eine typisierte
Gultigkeit." (Levy, S.32.)

“Sein Herz war ein purpurnes Schlof3. Es lag
in einer steinernen Wiiste, getarnt hinter diinen,
umgeben von einer Oase aus Sumpf und hinter
sieben steinernen Mauern. Es war nur im Flug zu
erreichen. Es besaB Tausend Kammern und
tausend Keller und tausend feine Salons,
darunter einen mit einem einfachen purpurnen
Kanapee, auf welchem Grenouille, der nun nicht
mehr der Grol3e Grenouille war, sondern Grenouille
ganz privat oder einfach der liebe Jean-Baptiste, sich
von der Muhsal des Tages auszuruhen pflegte.”
(S.163)

“Kalbi firfiri bir saraydi. Bir tas ¢o6liiniin
ortasindaydi bu saray, tepeciklerin ardinda
gizlenmig, batakliklarin olusturdugu bir vahayla
cevrili, yedi boy tas duvarin ardinda. Yalniz
ucarak ulasilabilirdi. Bin odasi, bin bodrumu, bin

has salonu, bunlarin arasinda da bir tane, icinde
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firfiri bir kanepe olani vardi ki iste bu kanapede
Grenouille, simdi artik Buyuk Grenouille degdil 6zel
yasamindaki Grenouille ya da sadece sevgili Jean-
Baptiste, gunun yorgunlugundan sonra dinlenirdi.” (S.
129/9)

Wie es schon im theoretischen Teil betont wurde, stellt die Form und Inhalt
Verbindung den Kontext der Geschichte dar. Ohne den Anfang und dem
Ende dieses Teils ist der Rote Faden dieses Abschnittes nicht zu erreichen.
Denn hier wird wieder die innerliche Welt, der Gedankenfluss des
Protagonisten, mit konnotativen = Bedeutungen beschrieben. Die
Mehrdeutigkeit der Worter leistet dem Text warend dem Lesen, einen
metaphorischen Ausdruck, das aus dem Zusammenhang herausgefinden
werden muss. Mit dem purpurnem Salon und der Kanapee wird der
Liegeplatz in der HOlle Grenouille’s, beschrieben. Mit dem trinken ist
eigentlich das riechen beabsichtigt. Schliesslich sind ja Dufte nicht zum
Trinken, sondern zum riechen oder duften. Wieder an diesem Beispiel
gelangt es dem Ubersetzer durch einem &quivalenten Satzbau die Koharenz
zu erhalten und den selben Klangeffekt an dem Zielsprachenleser zu

mitteilen.

“Er lag auf dem Kanapee im purpurnem
Salon und schlief. Um ihn standen die leeren
Flaschen. Er hatte enorm viel getrunken, zum
Abschluss gar zwei Flaschen vom Duft des
rothaarigen Maedchens. Wahrscheinlich war
das zuviel gewesen, denn sein schlaf, wiewohl
von todesanlicher Tiefe, war diesmal nicht
traumlos, sondern von geisterhaften

Traumschlieren durchzogen.” (S. 170)
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“Firfiri salonundaki kanepede yatmis
uyuyordu. Cevresinde bos siseler diziliydi.
Olaganiistii ¢cok icmisti, hatta sonunda kizil
sach kizin kokusundan iki gsise birden. Galiba
bu olmustu fazla gelen, ¢unku uykusu, gerci her
zamanki gibi 6lume yakin bir derinlikte idiyse de,
bu kez dugsuz degil, hayalete benzer dus
dizileriyle doluydu.” (S. 134)

Die metaphorische Klangzuge, die dem Text eine besondere Spannug und
Leselust schaffen, kommen im Roman o&fters vor. In dem vorkommenden
Beispiel versucht der Verfasser den Zorn und die Furcht des Protagonisten
vor dem Tod, mit Hilfe von ahnlichen Vergleichen aus der Aussenwelt, durch
einer ausfuhrlichen Beschreibung vorzustellen. Auch hier wird das
konnotative von “zerreisen” gemeint. Denn durch den Schrei erweckt
Grenouille von seinem grauenhaft traumlichen Schlaf. Hier wird das
Durchbrechen von dem Schlaf beabsichtigt. Der Ubersetzer strebt nach
einer &quivalenten Ubersetzung, indem er sich um die semantische,

sytaktische Ebene, sowie den Satzbau des Originals zu bewahren bemuht.

“Im Erwachen schlug er um sich, als musse
er den unriechbaren Nebel vertreiben, der ihn
ersticken Wollte. Er war zu Tode geangstigt,
schlotterte am ganzen Korper vor schierem
Todesschrecken. Hétte der schrei nicht den
Nebel zerrissen, dann wére er an sich selber
ertrunken - ein grauen- voller Tod. I|hn
schauderte, wenn er daran zurick dachte. Und
wahrend er noch schlotternd sass und versuchte,
seine  konfusen  verangstigten  Gedanken

zusammenzufangen, wusste en schon eines ganz
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sicher: Er wurde sein Leben andern, und sei es
nur deshalb, weil er einen furchtbaren Traum kein
zweites Mal traumen wollte. Er wurde das zweite
Mal nicht Uberstehen.”(S. 171)

“Grenouille ise kendi ¢ighgindan uyandi.
Uyanirken kendisini bogmak isteyen, kokusu
duyulmaz sisi kovalayacakmig gibi ¢irpindi durdu.
Oliyordu korkudan, 6lim korkusuyla batin
vucudu tirtir titriyordu. Cighk sisi yirtmis
olmasaydi kendi igcinde bogulup gidecekti —
dehsget verici bir 6liim. O an’1 dusundukge hala
tuyleri Urperiyordu. Daha O&yle otururp titreye
titreye korkunun darmadagin ettigi kafasinda
ucusan dusunceleri yakalamaya c¢aligirken, daha
simdiden c¢ok iyi anladigi bir sey vardi: yasamini
deistirecekti, hem de, sirf boyle korkung bir hayali
bir daha gérmemek igin olsa bile. Bir daha gorurse
sag ¢ctkamazdi bu hayalden.” (S. 135)

In dem nachst bestimmten Abschnitt sind die Metaphere “lesen” und “Buch
aufallig. Hier beabsichtigt der Verfasser nicht etwas Geschriebenes
entziffern (Duden), oder ein allgemein bekanntes Buch, sondern die
Erinnerungen seiner Vergangenheit, die er nach seinen Geruchen sotiert.
Obwohl dieser Absatz durch mehreren konnatativen Bedeutungen alleine
nicht ganz verstandlich ist, leistet im Original die Koharanz eine
Verstandlichkeit. Der Ubersetzer strebt nach der selben Verstandlichkeit im
Zieltext, durch einen Textinternen Zusammenhang dass das Gemeinte

ausfuhrlicher darstellt.
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“‘Er presste seinen Rulcken gegen die
weichen Kissen des Kanapees, schlug ein Buch auf
und begann, in seinen Erinnerungen zu lesen. Er
las von den Geriichen seiner Kindheit, von den
Schulgeriichen, von den Geriichen der Stralen
und Winkel der Stadt, von Menschengeriichen.”
(S.165f.)

“Sirtint kanapenin yumusak yastiklarina
dayadi, bir kitap acip anilarindan bir yerleri okumaya
basladi. Cocuklugunun kokulari, okul kokulari,
sehrin kokularinin, kése bucaklarinin kokulari,
insan kokulan...”. (S. 130)

Der Vergleich einer Nase mit einem Kompass zeigt sich in diesem Abschnitt
wieder metaphorisch. Der Verfasser stellt den genialen Geruchsinn des
Protagonisten mit einem Kompass gegentiber. Auch der Ubersetzer nimmt
die zielsprachlich lexikalische Ubertragung, womit es ihm die originale

Wiedergabe gelingt.

“So zog er in sudliche Richtung. Ungefaehr in
sudliche Richtung, denn er folgte keinen
magnetischen Kompas, sondern nur dem
Kompas seiner Nase, der in jede Stadt, jedes Dorf,
jede Siedlung umgehen liess.” (S. 151)

“‘Boylece guneye dogru ilerledi. Asagi yukari
guneye, ¢unkl herhangi bir miknatisli pusulaya gére
degil, onu her sehrin, her koyun, her iki-U¢ evlik
yerlesimin uzagindan dolagtiran burun pusulasina

gore gidiyordu.” (S. 119)
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Mit dem Bedeutungszusammenhang “ein olfaktorisches Tagebuch”, schildert
Suskind nochmals eine sehr effiziente Metapher. Die sieben, acht jahrige
Sammlung der Gerlche an den Kleidern werden mit einem geruchhaltigen
Tagebuch verglichen, dass den Text in einer asthetischen Weise bewirkt und
dem Verfasser einen speziellen Stiel ermdglicht. Diese stilistische Form des
Verfassers wird in der Ubersetzung hauptsachlich mit einer lexikalisch
sytaktischen Wiedergabe geschitzt. Auch in der Ubersetzung wird mit
“kokusal gunluk”, die Kollektion der langjahrigen Gertuiche gemeint. Wenn hier
der Vergleichsauftrag von dem Wort “kokusal” zurtckgesetzt, und mit einem
Zusatz von “gibi” verstarkt ware, wurde die Aussage im Zieltext effektiver
klingen, womit das gemeinte in der Zielsprache verdeutlicht werden und die
Verstandigung dem Rezipienten leichter fallen wirde.

“Elbiseler son yedi-sekiz yilin kokularinin giinliigii gibiydi.”

“Er stellte alles mdgliche an, um seinen
eigenen Geruch aus den Kleidern
herauszuriechen. Aber der Geruch war nicht
darin. Er war entschieden nicht darin. Tausend
andere Geruche waren darin. Der Geruch von
Stein, Sand, Moos, Harz, Rabenblut — sogar der
Geruch der Wurst, die er vor Janren in der Naehe
von Sully gekauft hatte, war noch deutlich
wahrnehmbar. Die Kleider enthielten ein
olfaktorisches Tagebuch der letzten sieben,
acht Jahre. Nur seinen eigenen Geruch, den
Geruch dessen, der sie in dieser Zeit ohne
Unterlass getragen hatte, enthielten sie nicht.” (S.
174)

“Elinden geleni ardina koymadi
elbiselerinden kendi kokusunu ¢ikarip duyabilmek
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icin. Ama koku yoktu iclerinde. Kesinkes yoktu.
Binlerce bagka koku vardi. Tag, kum, yosun,
regine, karga kani — hatta yillarca 6nce Sully
yakinlarinda aldigr sucugun kokusu bile pek guzel
duyulabiliyordu. Elbiseler son yedi-sekiz yilin
kokusal ginliigiinii igeriyordu. Yalniz kendi
kokusunu, onlari bitin bu zaman boyunca
araliksiz giyenin kokusunu igermiyorlardi.” (S.
137)

Die Charakterisierung von Grenouille, dass auf Franzosisch Krote/Frosch
bedeutet, und der im Roman vom Anfang bis zum Ende als ein Zeck oder
einem Gott als aufalligstes Metapher benutzt wird, kommt in diesem Absatz
wieder metaphorisch als Zeck vor. Suskind stellt die Eigenschaften von
einem Zeck, den Eigenschaften von Grenouille gegenuber, womit der Leser
sich ein besseres Vorbild von Grenouille vorstellen kann. Die gleiche
Methode wird auch von dem Ubersetzer im Zieltext mit einer Sinngemassen

Wiedergabe der Lexik an dem zielsprachen Leser erlangt.

“‘Und so kuschte Grenouille, ohne auch nur
ein einziges Mal den Versuch einer Auflehnung zu
machen. Von einem Tag auf den anderen
verkapselte er wieder die ganze Energie seines
Trotzes und seiner Widerborstigkeit in sich selbst,
verwendete sie allein dazu, auf zeckenhafte
Manier die Epoche der bevorstehenden Eiszeit
zu lberdauern: zah, genugsam, unauffallig, das
Licht der Lebenshoffnung auf kleinster, aber
wohlbehuteter Flamme haltend. (S.41)

“‘Grenouille de boyun egdi, bir kere bile
ayaklanmaya kalkismadi. inatcihginin,
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dikkafalihginin verdigi butin enerjiyi bir gun
gecikmeden gene kendi icine saklayip yalnizca,
kene adetine uygun olarak, oniindeki buz
cagini sag salim atlatmak amaciyla kullandi:
yedicanli, yetinerek, gbéze c¢arpmadan, yasama
umudunu en kisik, ama pek de guzel korudugu bir

alevin Ustunde tutarak.” (S.34)

An diesem Abschnitt fallt die konnotative Anwendung von “der nackten Erde”
auf. Selbstverstandlich ist hier nicht die Rede von einer nicht angezogenen
Erde. Hier symbolisiert die Nacktheit, “die unbewachsene” Erde, womit der
Verfasser die Acht der Lesern auf die Unbelebenkeit der Gegend ziehen will.
Ausser der Umwandlung von dem Satzbau, um die gegensprachliche
Grammatik und die Textkohasion zu erreichen, wird der Absatz in die
Zielsprache wortlich treu und sinngemass Ubertragen.

“‘Allein des Mondlicht liess er sich gefallen. Das
Mondlicht kannte keine Farben und zeichnete nur
schwach die Konturen des Gelaendes. Es
uberzog das Land mit schmutzigem Grau und
erdrosselte fur eine Nacht lang das Leben. Diese
wie in Blei gegossene Welt, in der sich nichts
regte als der Wind, der manchmal wie ein
schatten (iber die grauen Felder fiel, und in der
nichts lebte als die Diifte der nackten Erde,
war die einzige Welt, die er gelten liess, denn sie
aehnelte der Welt seiner Seele.” (S.151)

‘Ama ay 1sigina bir diyecegdi yoktu. Ay 1s1g1 renk
nedir bilmiyor, sadece arazinin dig gizgilerini biraz

gosteriyordu. Ortahigi kirli bir griyle oOrtayor, bir
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gece boyu butun canlihdr boguyordu. Bu, iginde
kimi zaman gri tarlalara bir gbélge gibi diisen
riizgardan bagska hi¢bir seyin kimildamadigi
ciplak topragin diginda  hi¢cbir  seyin
yasamadigi, kunrsundan dokulmise benzer
dunya,  Grenouille’in  varhdini  hosgoruyle
karsiladigi  tek  diunyaydi, ¢lnkU ruhunun
dunyasina benziyordu.”(S. 119)

Als ein spezipisches Beispiel kann dieses Exemplar gezeigt werden. Die
Aussage “schweren Herzens” ist keine alltagliche Ausdrucksweise der
Umgangsprache. Deswegen bendtigt der Ubersetzer eine besondere
Begabung in der Zielsprache, denn eine woértliche Ubertragung wirde zu
einer Fehlinterpretation fuhren, die die Bedeutung eines gewichtlich
schweres oder unertragbares Herzens entsprechen wurde. Aber der
Ubersetzer belegt es mit der aequivalenten Ubersetzung, indem er es durch
den sinngemassen Ausdruck “Unwillen” entsprechenden “traurig sein”

(Stilworterbuch, Duden), Ubersetzt.

“‘So ging es Tag fur Tag, Woche fur Woche,
Monat fur Monat. So ging es sieben ganze Jahre
lang.

Wahrend dieser zeit herrschte in der
ausseren Welt Krieg, und zwar Weltkrieg. Man
schlug sich in Schlesien und Sachsen, in
Hannover und Belgien, in Bbhmen und Pommern.
Die Truppen des Konigs starben in Hessen und
Westfalen, auf den Balaren, in Indien, am
Mississippi und in Kanada, sofern sie nicht schon
auf der Fahrt dort hindem Typus erlagen. Der
Krieg kostete einer Millionen Menschen das
Leben, den Konig von Frankreich sein
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Kolonialreich und alle beteiligten Staaten so viel
Geld, dass sie sich schliesslich schweren
Herzens entschlossen, ihn zu benden. (S.169)

“‘Boylece gunler gunleri, haftalar haftalari, aylar
aylari kovaladi. Boylece tam yedi yil surdu bu.

Bu siralar dig dunyada savas hukum
suriyordu. Hem de dinya savagsi. Silezya'da,
Saksonya’da, Hannover'de, Belgika’'da,
Bohemya'da, Pomeranya’da vurusuyordu
insanlar. Kralin askerleri Hessen'de, Vestfalya'da,
Balealarda, Hindistan’da, Mississippi kiyisinda ve
Kanada’da kiriliyorlardi, tabii daha yoldayken
tifodan gitmemislerse. Savas bin milyon insanin
canina, Fransa kralinin somurgelerine, katilan tim
devletlerin de bir hayli parasina mal olmustu, éyle
ki sonunda yiirekleri istemeye istemeye

bitirmeye karar verdiler.” (S. 133)

Suskind, nimmt im Ausgangstext neben der Grundbedeutung von dem Wort
‘heimholen” die emotional, stilistische Konnotation, die den Begriff im
Abschnitt zusatzlich begleitet. Grund dessen muss der Ubersetzer auch hier
auf den Textzusammenhang achten, und fiir eine identische Ubersetzung
die entsprechende Nebenbedeutung von heimholen, den er mit “evine
goturmek” wortlich Ubertragen hat, in der Zielsprache anwenden. Zwar klingt
es nicht vollkommen gefalscht, aber eine Wiedergabe mit “sahip olmak /

onun olmak”, hort sich hier angemessener an.

Taptig! kizi uzaktan dinleyen ya da gézleyen, bir yil sonra da ona sahip

olacagini bilen bir agigin duydugu mutlulukla iyice doimustu.



‘Er lief an der Mauer entlang bis zur
bewussten Stelle, hinter der sich der Garten
befand. Obwohl das Madchen offenbar nicht im
Garten, sondern im Haus war, in einer Kammer
hinter geschlossenen Fenstern, wehte ihr Duft wie
eine stete sanfte Brise herab. Grenouille stand
ganz stil. Er war nicht berauscht oder benommen
wie das erste mal, als er sie gerochen hatte. Er
war von Gliicksgefiihl des Liebhabers erfiillt,
der seine Angebetete von fern belauscht oder
beobachtet und weiss, er wird sie heimholen
libers Jahr. Wahrhaftig, Grenouille, der solitare
Zeck, das Scheusal, der Unmensch Grenouille,
der Liebe nie empfunden hatte und Liebe niemals
inspirieren konnte, stand an jenem Marztag an der
Stadtmauer von Grasse und liebte und war
zutiefst begluckt vor seiner liebe.” (S.242)

“Duvar boyunca, arkasinda bahgenin bulundugu o
belli yere kadar yurudid. Kiz anlagilan bahgede
degil evde, pecereleri kapali bir odada idi, ama
kokusu yumusak bir rizgar gibi esiyordu surdan
asagl. Grenouille hi¢ kimildamadan duruyordu. ilk
duydugu gunkiu gibi sarhoslamig ya da
sersemlemisti. Taptigr kizi uzaktan dinleyen ya
da gézleyen, bir yil sonra da alip evine
goétirecegini bilen bir asigin duydugu
mutlulukla iyice dolmustu. Gergekten
Grenouille, tek basina yasayan kene, igreng
gulyabani, higbir zaman sevgi duymamis, higbir
zaman sevgi uyandiramamig, gayri - insan
Grenouille, o mart gunu Grasse sehrinin suru

kargisinda dikilmig seviyordu ve sevgisi, ta
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derinlerine kadar ulagan bir mutluluk yayiyordu
icine.” (S. 189)

Einer der wichtigsten Bausteine eines literarischen Textes ist die Allegorie,
mit der auch Suskind sein Werk verschonert. Damit wird der Leser, um das
Gemeinte zum Finden eingeladen. Die Suche nach dem bedeckten Sinn,
leistet dem Schriftsteller einen asthetischen Stil, dass dem Leser
Spannungserhocherung und Lesevergnugen schenkt.

Der Begriff Allegorie wird im Duden als ,das Anderssagen® “rational
fassbare Darstellung eines abstrakten Begriffs in einem Bild, oft mit Hilfe der
Personifikation®, erklart, und in der Literatur auch als Allegorese genannt.
Daneben steht fur Allegorese im Sachworterbuch der Literatur “Allegorische
Deutung, Unterstellung eines geheimen Sinns unter Schriftwerke, bes.
Mythen, die nicht nach dem Wortsinn, sondern nach vorgegebener
Sinngrundlage ausgelegt werden.

In dem unten ausgewahlten Absatz, entscheidet sich Suskind mit dem

Begriff “aufgeklart denkender “ allegorisch auszudriucken. Denn hier
bezweckt er mit aufklaren, nicht die Bedeutung, etwas in Klarheit bringen
(Stilworterbuch  Duden), sondern die geistige Bewegung des 18.
Jahrhunderts. Das Zeitalter der Aufklarung bezeichnet eine Epoche in der
geistigen Entwicklung der westlichen Gesellschaft im 17. bis 18.
Jahrhundert, die besonders durch das Bestreben gepragt ist, das Denken
mit den Mitteln der Vernunft von althergebrachten, starren und Uberholten
Vorstellungen, Vorurteilen und Ideologien zu befreien und Akzeptanz fur neu

erlangtes Wissen zu schaffen. (Wikipedia).

Die Nebenfigur Richis, symbolisiert im Roman einen die Vernunft
bevorzugenden Charakter. Die Ubertragung dieses Ausdrucks in die
Zielsprache, klingt syntaktisch reflektierend. Auch der Sinn kann von einer
Literaturbekannten Leserschaft herausgefunden werden. Aber eine
Ubersetzung wie im nachfolgenden Beispiel, konnte die Verstandlichkeit des
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Gemeinten betrachtlich erleichtern, wo wieder dann der allegorische Stil
benachlassigt werden musste.

“Goriildiigi gibi Richis aydinlanmaci zihniyetle diigiinen,...

“(Wie wir sehen, war Richis ein aufgeklart
denkender Mensch, der auch vor blasphemischen
Schlussfolgerungen nicht zurtickschreckte, und wenn
er nicht in geruchlichen, sondern in optischen
Kategorien dachte, so kam er doch der Wahheit sehr
nahe.)” (S.259)

(Goruldugu gibi Richis aydinlanmis kafayla
diisiinen, dusuncesinin Tanritanimazca sonuclara
varmasindan da korkmayan biriydi, Ustelik her ne
kadar kokusal degil gorsel ulamlarla dusunuyor idiyse
de gercege cok yaklasiyordu.)” (S.201)

An diesem Beispiel allegorisiert Suskind, die schone Laure mit einem
Sclussstein, womit er das Ende der Morde, die letzte Notwendigkeit
Grenouille’s fur seine Tat intentioniert. Auch an diesem Beispiel strebt der
Ubersetzer um eine Sinnidentitat durch einer lexikalischen Ubersetzung,
aber es gelingt ihm der ausgangssprachlicher Klang, der in der Zielsprache
den gleichen Wirkungseffekt an den Rezepienten wiedergeben soll, nicht.
An solchen Fallen, wo man die letzte Tat betonen will, driickt man sich in
der Zielsprache allegorisch mit “son halka” aus. Auch die wortliche
Anderung “eser”, fir das Wort “yapit” wirde anpassender klingen. Wo dann
die Ubersetzung:

“Simdiye kadarki cinayetlerinden olusturdugu eserinin onsuz higbir
degeri yoktur. Laure, nihayetyendirecegi eserinin son halkasi
olacaktir.”,



wirkungsvoller aussehen wurde.

“‘Gesetzt nun der Fall-so dachte Richis
weiter, der Morder war solch ein Sammler von
Schonheit und  arbeitete an  Bildnis  der
Vollkommenheit, und sei es auch nur in der
Phantasie seines kranken Hirns; gesetzt ferner, er
war ein Mann von hochstem Geschmack und
perfekter Methode, wie er es in der Tat zu sein
schien, dann konnte man nicht annehmen, dass er
auf den kostbarsten Baustein zu jenem Bildnis
verzichtete, den es auf Erden zu finden gab: auf die
Schonheit von Laure. Sein ganzes bisheriges
Mordwerk ware nichts wert ohne sie. Sie war der

Sclussstein seines Gebaeudes.” (S.259)

“Diyelim ki-diye duginmeyi surdurdu Richis-katil
boyle bir guzellik koleksiyoncusuydu ve sirf hasta bir
beynin zoruyla da olsa, guzelligin resmi Uzerinde
calisiyordu; gene diyelim ki zevki en Ustun, yontemi
en yetkin biriydi ki gercekten de Oyle gorunuyor, o
zaman bu resmin yeryuzinde bulunabilecek en
degerli  pargcasindan:  Laure’nin  guzelliginden
vazgec¢mis olacagi dugunulemez. Simdiye kadarki
cinayetlerinden 6rdigu yapitin onsuz higbir degeri
yoktur. Laure, kuracagi yapinin son tasi olacaktir.”
(S. 202)
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Im Stilworterbuch Duden, wird “haushoch Uberlegen” mit “deutlich” definiert.

Der Verfasser bezweckt damit die Intelligenz von Richis und dem Morder

gegeniberzustellen, um die Differenz der Uberlegenheit der beiden zu

zeigen.

Die zielsprachliche Steigerung “kat kat dstin?,

erlangt der
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Ubersetzung die semantische Einheit einigermassen. Denn hier liegt die
uberragende Vernunft Richis, im Vordergrund. Statt dessen konnte dieser

Satz durch der gegensprachlichen Redewendung “acgik ara fark atmak” als:

“Kendisini diisiince bakimindan kizinin miistakbel katilinin yerine

koyabilmekle, ona (Grenouille’e) acik ara fark atiyordu”,

aquivalenter Ubersetzt werden.

“‘Dieser letzte Gedanke gefiel ihm ganz
besonders gut. Dass er in der Lage war, sich
gedanklich in die Lage des kunftigen Morders seiner
Tochter zu versetzen, machte ihn dem Méorder
nahmlich haushoch iiberlegen. Denn der Morder,
das stand fest, war bei all seiner Intelligenz gewiss
nicht in der Lage, sich in Richis’ Lage zu versetzen —
und sei’'s nur, weil er gewiss nicht ahnen konnte,
dass Richis sich langst in seine, des Morders Lage
versetzt hatte. (S. 260)

‘Bu son dusunce oOzellikle hosgunagitti.
Kendisini dusunce bakimindan kizinin mustakbel
katilinin yerine koyabilmekle katilden kat kat Ustlin
bir duruma ge¢mis oluyordu. Cunku katil, orasi
kesindi, ne kadar zeki olursa olsun, kendini Richis’in
yerine koyamazdi — sirf Richis’nin kendini c¢oktan
onun yerine koydugunu akil etmeyecegi i¢in de olsa,
koyamazdi.” (S.203)

An diesem Beispiel druckt Suskind den Richis, der seine einzige Tochter von
dem Mord Grenouille verloren hat, anders aus. Er wird mit einem “rachenden

Engel” allegorisiert. Ziel des Ubersetzers ist diese Wirkung aus dem Original,
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an den Zielsprachenleser mit dem gleichen Effekt zu wiedergeben. Er
versucht die Aussage mit “0c alici melek degil.." wortlich aquivalent zu
ubertragen, obwohl in der Zielsprache fur die gleiche Anwendung ‘“intikam

melegi” entspricht. Eine wirksamere Ubersetzung kdnnte mit,

“Ama birden boynuna sariilmamigmiydi Richis, intikam melegi degil, eli
ayagi ¢ozilmiis, bir zavallilik iginde hickirip burnunu g¢eken bir Richis,

[

erlangt werden.

“doch dann lag mit einem Mal Richis ein
seiner Brust, kein rachender Engel, sondern
ein erschiitterter, kldglich schluchzender
Richis, und umfing ihn kit den Armen, krallte sich
regelrecht fest an ihm, als fande er sonst keinen
Halt in einem Meer von Gluckselgkeit. Kein
befreiender Dolchstoss, kein Stich ins Herz, nicht
einmal ein Fluch oder nur ein schrei des Hasses.
Statt dessen Richis’ trannennasse Wange an der
seinen klebend und ein zitterder Mund, der ihm
zuwinselte: “Vergib mir, mein Sohn, mein lieber
sohn, vergib mir!” (S.308)

“Ama birden boynuna sarilmamigsmiydi Richis,
oc¢ alici melek degil, eli ayagi ¢o6ziilmiis, bir
zavallilik igcinde higckirip burnunu c¢eken bir
Richis, sarilmis boynuna, siki siki yapismis
ustine, sanki bir mutluluk denizine dusmus de
ondan baska tutunacak yer bulamamig gibi. Ne
kurtulugu getiren bir hanger darbesini bir lanet
okuyus, ne de bir nefret ¢igligi. Yerine yanagina
Richis’in gozyaslariyla islanmig yanagi yapismis,
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kulagina tirtir titreyen dudaklari uzanmisti:
“‘Bagisla beni oglum, sevgili oglum bagisla beni!”.
(S.237)

Als ein anderes Stilmittel, ein persohnlicher Schreibstil Suskinds, setz er
Ofters  gegensatzliche Begriffe = zwischen  seinen  ausfuhrlichen
Beschreibungen ein. Diese Polaritat leistet dem Leser ein Vorbild, dass die
Verstandlichkeit erleichtert und die kontraste Hervorhebung durch dem
genauen Gegenteil die Attraktivitat des Textes asthetisch bewirkt. Wodurch
“‘unter anderem Zwiespalt, Spannung und Zerrissenheit ausgedruckt werden
(Wikipedia)”.

Im nachfolgenden Beispiel versucht der Verfasser mit dem kontrastiven
Ausdruck “ekelhaft — gut’ seine Auserung durch ekelhaft zu bestarken.
Zwar wird das selbe in der Ubersetzung auch bezweckt, aber die
semantische Bedeutung weicht von dem Original einigermal3en ab. Denn fur
die Ubersetzung von ekelhaft steht im Wérterbuch “igreng, tiksindirici’ |
wessen Anwendung sich hier nicht anpassen wirde. In der Ubersetzung
wird es als “Parfum felaket iyiydi” gegeben. Felaket bedeutet in der
Ausgangssprache “grosser Ungluck”, aber in der Zielsprache wird es als
Steigerung je nach der Situation auch fur “sehr” oder “viel” benutzt. Diese
Auseinandersetzung deutet examplarisch auf den Konflikt der historisch
kulturellen Unterschiede, und verlangt die schopferische Tatigkeit des
Ubersetzers. " [...] Wie fur den Ubersetzer nicht der Text des Originals der
Ausgangspunkt sein soll, sondern die Mitteilung, die in ihm enthalten ist, so
sollte sein Ziel nicht der Text sein, sondern der Inhalt, den dieser Text den
Lesern mitteilt. Dies bedeutet, dass der Ubersetzer mit dem Leser, fiir den
er Ubersetzt, rechnen muss." (Levy, S. 40f.).

‘Das Parfum war ekelhaft gut. Dieser
miserable Pelissier war leider ein Konner. Ein

Meister, Gott sei’'s geklagt, und wenn er tausendmal
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nichts gelernt hatte! Baldini winschte, es ware von
ihm, dieses ‘Amor und Psyche’. Es war keine Spur
ordinar”. (S. 79)

“Parfum felaket iyiydi. Bu rezil Pelissier, isinin
ustasiydi ne yazik ki. Cekirdekten yetismis olmasa
da, akil mi erer Allah’in igine, ustaydi iste. Keske
Baldi’'nin yaratisi olsaydi bu parfum, ‘Amor ile
Psyche’in igindeki bayagiliktan iz bile yoktu”. (S.64)

Wieder in dem unten ausgewahlten Beispiel ist die Antithese “morderisch
Gutes” mit “felaket glizel” Ubersetzt worden. Hier gelingt dem Ubersetzer
weder die wortliche, noch die formliche Wiedergabe der Polaritat, wessen
semantischer Sinn auch nicht erreicht wird. Um die stilistisch- asthetische
Form und die lexikalische Bedeutung zu erhalten kdnnte es statt “felaket
gliizel” mit “Oldiirecek kadar iyiydi” Ubersetzt werden, was noch

wirkungsvoller und dem Original treuer klingen wurde.

“... ama bir sey daha var gibiydi bu bahgede kokan, éldiirecek kadar iyi
bir koku, émriinde hi¢ duymadigi, hayir tek bir kerecik duyabildigi
kadar kendine 6zgii bir sey...

‘- aber da schien noch etwas anderes zu
sein, etwas morderisch Gutes, was in diesem
Garten duftete, ein Geruch so exquisit, wie er ihn in
seinem Leben noch nicht-oder doch nur ein einziges
Mal — in die Nase bekommen hatte... Er multe naher
an diesen Duft heran.” (S.214)

“... ama bir sey daha var gibiydi bu bahgede
kokan, felaket giizel bir koku, Omrinde hig
duymadigi, hayir tek bir kerecik duyabildigi kadar
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kendine 6zgu bir sey... Bu kokunun daha yakinina
sokulmaliydr”. (S. 168)

Obwohl auch hier eine semantische und formliche Abweichung vor Augen
steht, da “heily”, “cok sicak” und “kalt” “sogquk” bedeutet, und der Ausdruck
durch einer Redewendung gegeben wird, bewahrt der Ubersetzer die
Zerrissenheit der Begriffe in der Ubersetzung, womit es an den

Rezipienten aus der stilistischen Dimension viel effizienter tont.

“Wieder schloss er die Augen. Die Dufte des
Gartens fielen Uber ihn her, deutlich und klar
konturiert ~wie die farbigen Bander eines
Regenbogens. Und der eine, der kostbare, der, auf
den es ihm ankam, war darunter. Grenouille wurde
es heiR vor Wonne und kalt vor Schrecken. Das
Blut stieg ihm zu kopfe wie einem ertappten Buben,
und es wich zurtick in die Mitte des Korpers, und es
stieg wieder und wich wieder, und er konnte nichts
dagegen tun.”. (S.215)

“Yeniden kapadi gozlerini. Bahgenin kokulart,
gOkkusaginin yaylari gibi renk renk, ama agik segik,
kesin cizgilerle birbirinden ayrilmig seritler halinde
ustine dokuluyordu. Ama iglerinde bir tanesi vardi ki,
en degerlisi, Grenouille igin onemli olani... Bedeni
hazdan atese, dehsetten buza kesti. Sucustl
yakalanmig bir yaramaz gibi tepesine ¢ikti kani, sonra
donup gene govdesinin orta yerini buldu, gene ¢ikti,
gene indi; hi¢ de bir sey gelmiyordu elinden.” (S.169)

Mit “von innen her Weiss vor Augen werden” versucht Suskind eine ganz

andere Intention auszudricken. “weiss werden” bedeutet hier “sehr hell
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werden” (Stilworterbuch, Duden), woraus der konnotative Sinn aus der
Textkoharanz entzogen und mit “klar, verstandlich werden” (aydinlanmak)
Ubersetzt werden sollte. Jedoch bevorzugt der Uberzetzer eine Wortgetreue
Uberzetzung in der Zielsprache, womit zwar die Antithese von dem weissen
inneren und dem rabenschwarzen ausseren formlich aquivalent geschutzt,
aber semantisch nicht richtig Ubertragen wird. Korrekt ware die

zielsprachliche Entsprechung:

“O anda icinde her seyin gézlerinin éniinde aldinlandigini hissetti, dis

diinya ise kuzgun karasina déndii.

“Da wurde es ihm von innen her weiss vor
Augen, und die &ussere Welt wurde
rabenschwarz. Die gefangennen Nebel gerannen zu
einer tobenden  Flussigkeit wie  kochende,
schaumende Milch. Sie uberfluteten ihn, pressten mit
unertraglichem Druck gegen die innere Schalenwand
seines Korpers, ohne Auslass zu finden. Er wollte
fliehen, um himmels willen fliehen, aber wohin... er
wollte zerplatzen, explodieren wollte er, um nicht an
sich selbst zu ersticken. Endlich sank er nieder und

verlor das Bewusstsein.” (S.308)

“O anda iginde her geyin gézlerinin
oniinde bembeyaz kesildigini hissetti, dis diinya
ise kuzgun karasina déndii. Simdiye kadar tutsak
kalmis sisler kuduran bir siviya, kaynayan, kdpuren
sute benzer bir seye donustu. Tagsip Ustinden gecti
bu sel, dayanilmaz bir basingla vicudunu igten
saran kabuga bastirdi, akip gidecek bir yer
bulamadi. Kagmak istiyordu, Allah rizasi igin
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kagcacak bir yer, ama nereye... kendi iginde
bogulmamak igin orta yerinden yariimak, patlamak
istiyordu. Sonunda dusup bilincini kaybetti”. (S.237)

Die Zufuhung von menschlichen Eigenschaften der Gegnstande ist ein
bekanntes Stilmittel von literarischen Texten. Auch Suskind wendet mehrere
dieser Mittel in seinem Roman an, die in der Ubersetzung formlich
aquivalent aufgehoben werden, aber bei manchen Fallen stilistisch nicht die

gleiche Wirkung reflektieren.

“Oder er ging dorthin, wo man seine Mutter
gekopft hatte, zur Place de Greve, die wie eine
groBe Zunge in den Fluss hineinleckte”. Hier
lagen, ans Ufer gezogen oder an Pfosten vertaut, die
Schiffe und rochen nach Kohle und Korn und Heu

und feuchtem tauen.(S.46)

“Ya da annesinin bagsini ugurduklari yere, biiyiik
bir dil gibi irmagin iglerini yalayan Place de
Greve’e gidiyordu”. Burada, kiylya c¢ekili ya da
kaziklara bagh gemiler duruyor, komur ve tahil ve

saman ve Islak halat kokuyorlardi. (S.38)

Hier wird mit einer hineinleckenden Zunge eine Siedlung, ein Landstuck,
das sich in ein Fluss hereindrangt beabsichtigt. Im turkischen wird ofters fur
solche Landstlcke der konnotative Begriff “burun” benutzt. Bei dieser
Ubertragung wiirde statt der Auserung, “biiyiik bir dil gibi irmagin iglerini
yalayan’, die Darstellung “koca bir burun gibi irmaga sokulan’ noch

asthetisch wirken.

“Ya da annesinin basini ugurduklari yere, koca bir burun gibi irmaga

sokulan Place de Greve’e gidiyordu™.
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In den nachsten drei Beispielen ist es dem Ubersetzer eine &quivalente
Ubersetzung gelungen. Sowohl die lexische, semantische, syntaktische
Regelung, als auch die interlinguale Beziehung ist in der Ubersetzung zum
Vordergrund genommen und die ausgangssprachliche Wirkung erreicht.

“Er ging die Rue de Seine hinauf. Niemand war
auf der Strasse. Die Haeuser standen leer und stil.
Die Leute waren unten am Fluss beim Feuerwerk.
Kein hektischer Menschengeruch storte, kein
beissender Pulvergestank. Die Strasse duftete nach
ublichen Dduften von Wasser, Kot, Raten und
Gemuseabfall. Darlber aber schwebte zart und
deutlich das Band, das Grenouille leitete. Nach
wenigen schritten war das wenige Nachlicht des
Himmels von den hohen Hé&usern verschluckt,

und Grenouille ging weiter im Dunkeln”. (S.53)

‘Rue de Seine'’i yukari dogru yurudu. Caddede
kimse yoktu. Evler bos, sessizdi. igindekiler asagiya,
havai fisek seyretmeye gitmiglerdi. Ortada rahatsiz
eden ne telagli bir insanin kokusu vardi, ne de o
geniz yakan barut dumani. Caddede, her zamanki su,
pislik, sican ve sebze ¢opu kokulari yayiliyordu. Ama
bunlarin Gzerinde, buatun inceligi, agik secikligiyle,
Grenouille’e yol gosteren o serit asiliydi. Birkag adim
sonra gece goéguniin zaten az olan i1sigini yiiksek
binalar yutunca Grenouille karanlikta ilerlemeye
bagladi”. (S. 43)

“‘Und er raffte seine Soutane und ergriff den

briillenden Korb und rannte davon, rannte durch



das Gassengewirr zur Rue du Faubourg Saint-
Antoine, die Seine hinauf nach Osten, zur Stadt
hinaus, weit, weit hinaus bis bis zur Rue de Charonne
und diese fast bis zum Ende, wo er, in der Naehe des
Klosters der madeleine de Trenelle, [...]". (S.24f.)

“‘Sonra cubbesini toplayip haykiran sepeti
kaptigi gibi kostu, sokak kargagasinin iginden Rue de
Faubourg Saint-Antoine’adogru, Seine’in geldigi dogu
yonune, kent disina ¢ikip, ta Rue de Charonne’a
kadar, hatta onu da neredeyse sonuna kadar gegip
Madeleine de Terenelle Manastir’'nin yakinlarina
kadar ulasti bir kosu; [...]". (S.22)

“‘Als ihm das klargeworden war, schrie er so
fuhrchterlich laut, als wirde er bei lebendigem Leibe
verbrannt. Der schrei zerschlug die Wande des
Purpursalons, die Mauern des SchlolRes, er erfuhr
aus dem Herzen uber die Graben und Sumpfe und
Wdasten hinweg, raste Uber die nachtliche Landschaft
seiner Sele wie ein Feuersturm, gellte aus seinem
Mund hervor, durch den gewundenen Stollen, hinaus
in die Welt, weithin Uber die hochebene von Saint-
Flour- es war, als schriee der Berg”. (S.171)

“Bu kafasina dank ettiginde Oyle bir ¢iglk atti ki,
duyan diri diri yakiyorlar sanirdi. Ciglk firfiri salonun
duvarlarini, sarayin surlarini  yikti, Grenouille’in
kalbinden c¢ikip gukurlar, batakliklar, ¢oller asarak bir
yangin firtinasi gibi, ruhunun geceyi yagsamakta olan
ulkesine yayildi; agzindan dehlizin kivrimlarini gegip
bir hisim gibi ¢ikti digari, Saint-Flour Yaylasi'ni
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asarak dunyaya yayildi- sanki bagiran o degildi de
dagdr. (S.135)

Die ausfuhrliche Beschreibung von der Umgebung wird von dem Verfasser
mit der Personifikation der Steine verschonert. Mit disem Satz informiert er
Uber der unbesiedelten Gegend, wo es ausser dem Duft der Steine,
Flechten und Grasser nichts gibt. Durch der Qualifizierung “toten Steine”
beabsichtigt Suskind die Unnutzlichkeit, wodurch er die Verlassenheit der
Umgebung und die Einsamkeit von Grenouille pragt. Durch der lexikalischen
Ubertragung im Zieltext wird die reflektierende Wirkung des Ausgangtextes
auch erlangt. Die wortliche Wiedergabe der konnotativen Bedeutung zeigt

sich in der Ubersetzung sinngemass aquivalent.

In jeder Richtung argwohnte er, doch noch
einen verborgenen Fetzen menschlichen Geruchs
zu entdecken. Doch da war nichts. Da war nur
Ruhe, wenn man so sagen kann, geruchliche Ruhe.
Ringsum herrschte nur der wie ein leises Rauschen
wehende, homogene Duft der toten Steine, der
grauen Flechten und der diirren Graesser, und
sonst nichts”. (S. 154)

“‘Ne yani koklasa, bir yerlerde gizli kalmis bir
insan kokusunun Kirintisini bulacagindan
igkilleniyordu. Ama yoktu. Olan yalniz dinginlikti,
oyle denebilirse eger, koku duzeyinde bir dinginlik.
Cevre 6lu taglarin, boz yosunlarin, kuru otlarin
hafif bir higirti gibi esen tekdiize kokusuyla
doluydu, hepsi buydu”. (S. 121)

Lexikalisch bedeutet “erdrosseln” in diesem Abschnitt einschranken oder
herabsetzen (Stilworterbuch Duden). Der Verfasser bietet in diesem
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Textabschnitt die Einschrankungsfahigkeit dem Mondlicht an. Damit
bezweckt Suskind die innerliche Welt von dem Protagonisten vorbildlicher zu
beschreiben, womit er den Lesefluss des Originals aus stilistisch-asthetischer
Aussicht beeinflusst. Der Ubersetzer erzielt in der Ubertragung den
zielsprachlichen semantischen Sinn, trotzdem ist der Kontextabhangige,
originale Klangeffekt nicht zu fuhlen. Um die ausgangssprachliche Wirkung

zu erreichen konnte es in dieser Weise Ubersetzt werden:

“Topragi kirli bir gri kapliyor ve gece boyunca canliligi boguyordu.”

“‘Allein des Mondlicht liess er sich gefallen. Das
Mondlicht kannte keine Farben und zeichnete nur
schwach die Konturen des Gelandes. Es iiberzog
das Land mit schmutzigem Grau und
erdrosselte fiir eine Nacht lang das Leben.
Diese wie in Blei gegossene Welt, in der sich
nichts regte als der Wind, der manchmal wie ein
schatten Uber die grauen Felder fiel, und in der
nichts lebte als die Dufte der nackten Erde, war
die einzige Welt, die er gelten liess, denn sie
ahnelte der Welt seiner Seele.” (S.151)

‘Ama ay 1sigina bir diyecegdi yoktu. Ay 1s1g1 renk
nedir bilmiyor, sadece arazinin dig gizgilerini biraz
gosteriyordu. Ortaligr kirli bir griyle értiiyor, bir
gece boyu biitiin canliligi boguyordu. Bu,
iginde kimi zaman gri tarlalara bir golge gibi dusen
ruzgardan baska higbir seyin kimildamadigi ¢iplak
topragin disinda higbir seyin yasamadigi,
kunrgundan dokulmuse benzer dinya,

Grenouille’in varhigini hoggoruyle karsiladigi tek
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dunyaydi, cunku ruhunun dunyasina
benziyordu.”(S. 119)

Die Ubereinstimmung von zwei Bereichen, die mit “so” oder “wie”
gegenubergestellt werden, erreichen in der Erzahlung eine Anschaulichkeit
der Aussagen. Um diese Anschaulichkeit zu erhdhern benutzt Stskind den
“Vergleich” oft als rhetorische Figur. Schon auf der ersten Seite seines
Romans fangt Suskind den Gestank von Freinkreich im 18. Jahrhundert
durch einer 17 maligen Wiederholung des Wortes “stinken” zu vergleichen.
Der Ubersetzer versucht den gleichen Satzbau, den Syntax und die
wortliche Treue zu behalten, aber der Unterschied der grammatischen
Kohasion der Gegensprache fuhrt zu einem durcheinander im Zieltext. Es
gelingt ihm weder der wortliche noch der semantische Vergleich. Suskind
vergleicht den Geruch von einem Bauer und von einem Priester, den
Handwerkergesellen mit der Meisterfrau, den Konig mit einem Raubtier und
die Konigin mit einer alten Ziege. Um die Uterschiedslosigkeit der sozialen
Hierarchie zu pragen, benutzt der Verfasser eine Gegenuberstellung von
der niedrigsten und der hochsten Schicht der Gesellschaft. Wobei der
Ubersetzer den Gestank wie etwas allgemeines zeigt und die
Unterschiedslosigkeit benachlassigt.

“‘Es stanken die Flusse, es stanken die
Platze, es stanken die Kirchen, es stank unter den
Bricken und in den Palasten. Der Bauer stank
wie der Priester, der Handwerkersgeselle wie
die Meisterfrau, es stank der gesamte Adel, ja
sogar der Konig stank, wie ein Raubtier stank
er, und die Koénigin wie eine alte Ziege,
sommers wie winters. Denn der zersetzenden
Aktivitat der Bakterien war im achtzenten
Jahrhundert noch keine Grenze gesetzt, und so
gab es keine menschliche Tatigkeit, keine
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aufbauende und keine zerstorende, keine
Aserung des aufkeimenden oder verfallenden
Lebens, die nicht von Gestank begleitet gewesen
ware. (S.5f)

“iIrmaklar kokar, meydanlar kokar, kiliseler
kokar, kopru altlar ve saray icleri kokardi. Ciftgi
de, rahip de, zanaatg¢i kalfasi da, ustanin karisi
da kokar, biitiin soylu tabaka, hatta kral bile,
yirtici bir hayvan gibi kokar, kraliceyse ihtiyar
bir domuz gibi kokardi, yaz olsun kisg olsun.
Cunkd bakterilerin gurutict etkinligine daha dur
diyen olmamisti on sekizinci ylzyilda; bu yuzden
gerek serpilmekte, gerekse soOnmekte olan
hayatta, pis kokularin eslik etmedgi bir gorinum,
yapicli veya yikici bir insan eylemi yoktu.(S.7f)

Eine vergleichende Ubersetzung kdnnte mit diesen Satzen wiedergegeben

werden, womit auch der Hierarchiescher Platz der Personen befastigt wird.

“Yaz kis demeden irmaklar kokuyordu,
meydanlar kokuyordu, kiliseler kokuyordu,
kopri altlan ve saraylar kokuyordu. Ciftgi
rahip gibi kokuyordu, zanaatg¢i kalfasi usta
karisi gibi kokuyordu, biitiin soylu tabaka
kokuyordu, hatta kral bile bir yirtici hayvan
gibi kokuyordu, kralice ise yash bir kegi gibi
kokuyordu. Ciinkii on sekizinci yiizyilda
bakterilerin ¢iliriitiicii etkinligine daha dur
diyen olmamisti ve bu yiizden yesermekte ya
da kokusmakta olan hayata, pis kokularin eslik
etmedgi bir gériiniim, yapici veya yikici bir
insan eylemi yoktu.
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Bei diesem nachfolgenden examplarischen Vergleich, wo eine Frau die im
Ausgangstext mit Warme, Wolle und Milch Duft gegenubergestellt wird,
strebt der Ubersetzer nach der gleichen Vereinbarung. Jedoch die Absicht
von einer wolligen Frau ist wohl ihre Weiche, dass im turkischen mit Watte
verglichen wird. Wenn das Adjektiv “wollig” anstatt “yunle karigik” durch “
pamuk gibi yumusgacik” Ubersetzt ware, konnte die asthetisch — stilistische

Form gesteigert werden.

“Kesis olmamigti da siradan bir kentliydi, belki namuslu, iyi bir
zanaatkar, bir kadinla, sicak, pamuk gibi yumusacik siit gibi kokan bir

kadinla evlenmis, ..”

‘Fur einen Moment gestattete er sich den
phantastischen Gedanken, er selbst sei der Vater
des Kindes. Er ware kein Monch geworden,
sondern ein normaler Burger, ein rechtschaffener
Handwerker villeicht, hatte ein Weib genommen,
ein warmes, wollig und milchig duftendes Weib,
und hatte mit ihr ein Sohn erzeugt und hutschte ihn
nun hier auf seinen eigenen Knien, sein eigenes
Kind, duziduziduzi...es war ihm wohl bei diesem
Gedanken. Der Gedanke hatte etwas so
Ordentliches. Ein Vater hutscht seinen Sohn auf
den Knien, duziduzi, es war ein Bild so alt wie die
Welt und immer ein neues und richtiges Bild,
solange die Welt bestand, ach ja! Es wurde Terrier
ein bisschen warm ums Herz und sentimental im
Gemut. (S. 22)

“Bir an iginden, kendisinin g¢ocugun babasi
oldugu yollu, riya gibi bir disuncenin yukselmesine
izin verdi. Kesis olmamisti da siradan bir kentliydi,
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belki namuslu, iyi bir zanaatkér, bir kadinla, sicak,
yunle karisik sut gibi kokan bir kadinla evienmis,
ondan bir oglu olmustu, simdi de onu salliyordu
dizlerinde, kendi c¢ocugunu, bici bici, eski bir
resimdi bu, dunya kadar eski, gene de hep dunya
durdukg¢a yeni ve dogru kalacak bir dus, aah ah!
Terrier’in igini bir sicaklik, bir duygusallik kapladi”.
(S.20)

An diesem lang struktuierten Satz, aus dem Suskinds Schreibstil wiederlegt
werden kann und wo Vvielfaltige Stilmitteln hervorkommen, ist die
Ubersetzung der Vergleiche identisch gelungen. Aber als ungegliickt
konnen die Nomen “Frische und Warme” vorgefuhrt werden. Es gelangt
dem Ubersetzer die grammatische und syntaktische Ebene zu bewahren.
Auch férmliche Elemente sind in der Ubersetzung dieses Abschnittes
erhalten. Aber wenn die “Frische” durch “canlilik” und die “Wéarme” durch
“jctenlik” Ubersetzt waren, kénnte die konnotative Aquivalenz und der

rhytmische Klang noch effektiv klingen.

“Bu kokuda bir canlilik vardi, ama limon ya da turuncg tazeligi degil,
miiragaci, targin yapragi, kivircik nane, husagaci, kdfuru, cam ignesi,
mayis yagmuru, ayaz ya da kaynak suyu tazeligi... de degil, hem de bir
ictenlik vardi, ama bergamot, selvi, misk gibi degil, yasemin, nergis gibi
degil, giilagaci gibi degil, siisen... gibi degil.”

“‘Er  versuchte, sich an irgendetwas
Vergleichbares zu erinnern und musste alle
Vergleiche verwerfen. Dieser Geruch hatte Frische;
aber nicht die Frische der Limetten oder
Pomeranzen, nicht die Frische von Myrrhe oder
Zimtblatt oder Krauseminze oder Birken oder
Kampfer oder Kiefernadeln, nicht von Mairegen oder



Frostwind oder von Quellwasser und er hatte
zugleich Warme; aber nicht wie Bergamotte,
Zypresse oder Moschus, nicht wie Jasmin und
Narzisse, nicht wie Rosenholz und nicht wie Iris...
dieser Geruch war eine Mischung aus beidem, aus
Flichtigem und Schwerem, keine Mischung davon,
eine Einheit, und dazu gering und schwach und
dennoch solid und tragend, wie ein Stuck dunner
schillernder Seide... und auch wieder nicht wie
Seide, sondern wie honigsuf’e Milch, in der sich
Biskuit 10st- was ja nun beim besten Willen nicht
zusammenging: Milch und Seide! Unbegreiflich
dieser Duft, unbeschreiblich, in keiner Weise
einzuordnen, es durfte ihn eigentlich gar nicht geben.
Und doch war er da in herrlichster Verstandlichkeit”.
(S.52)

‘Benzer kokular hatirlamaya c¢alist, ama
kurmaya caligtigi butun yakinliklardan vazgegmek
zorunda kaldi. Bu kokuda bir tazelik vardi, ama limon
ya da turung tazeligi degil, muragaci, targin yapragi,
kivircik nane, husagaci, kafuru, gam ignesi, mayis
yagmuru, ayaz ya da kaynak suyu tazeligi... de dedil,
hem de bir sicaklik vardi, ama bergamot, selvi, misk
gibi degil, yasemin, nergis gibi degil, gulagaci gibi
degil, susen... gibi degil. Bu koku hem ugucu hem
agir 6geleri olan bir karisimdi, karigim degil, bunlarin
bilesimiydi, Ustelik az, =zaylf, gene de saglam,
tasiyicihigi olan, ince, tiril tiril bir parca ipekli gibi...
gene ipekli gibi de dedgil, icinde bisklvi eritilmis balli
sut gibi- ama bu da olur mu hig: sut nerede ipek
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nerede! Kavranmaz bir seydi koku, tasvire sigmaz,
higbir yere oturtulamayan bir sey. Aslinda hi¢
olmamasi gerekirdi. Ama vardi iste, kesinlikle karsi
konulmaz dogallidi iginde ortadaydi”. (S.43)

Suskind, beschreibt mit diesem Vergleich die Lage des menschenscheuen
Protagonisten in einer bildlichen Vorstellung. Das gleiche Abbild erzielt der
Usersetzer auch durch einer lexikalisch, semantisch und syntaktisch
aquivalent gegliickten Ubersetzung.

“Ein ungeheuerer Jubel brach in ihm aus. So
wie ein Schiffbriichiger nach wochenlanger
Irrfahrt die erste von Menschen bewohnte Insel
ekstatisch begriisst, feierte Grenouille seine
Ankunft auf dem Berg der Einsamkeit.” (S. 154)

“‘Akilalmaz bir seving kapladi igini. Deniz
kazasina ugramis biri haftalarca suyun dstinde
suruklenip dururken sonra karsisina cikan, lizerinde
insan yagayan ilk aday! nasil kendinden gegerek
selamlarsa Grenouille de yalnizlik dagina varigini
oyle kutluyordu.” (S. 122)

Suskind bendtigt in diesem Abschnitt wieder einen gegestandlichen
Vergleich, um die Vorstellung des Rezipienten bildhafter auszudricken und
die Verstandlichkeit zu erleichtern. Die Gegenuberstellung der menschlichen
Geruche mit den Geruchen aus der Natur, erlangen dem Text eine bildliche
Definition. Wieder ist an diesem Beispiel die Ubersetzerische Treue an dem
Satzbau des Verfassers aufallig. In der turkischen Sprache steht das Pradikat
immer am Ende des Satzes. Aber wie in vielen examplarischen Beispielen
stellt der Ubersetzer das Pradikat, um eine originaltreue Ubersetzung zu
erreichen an das erste Satzende. Obwohl es am letzten Satzende
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wikungsvoller klingen und den gegensprachlichen Satzbau passender wirde.

Richtig wéare diese Ubersetzung:

“Kizin teri deniz riizgarn kadar taze, saginin
yagi fistik yagi gibi, organi bir buket niliifer gibi,
cildi kiyisi gigegi gibi kokuyordu”.

“‘Es war tatsachlich nur ein Augenblick, den er
bendtigte, um sich optisch zu vergewissern und sich
alsdann desto ruckhaltsloser den Wahrnehmungen
seines Geruchsinns hinzugeben. Nun roch er, dass
sie ein Mensch war, roch den Schweiss ihrer
Achseln, das Fett ihrer Haare, den Fischgeruch ihres
Geschlechts, und roch mit grosstem Wohlgefallen.
Ihr Schweiss duftete so frisch wie Meerwind, der
Talg ihrer Hare so siiss wie Nussél, ihr
Geschlecht wie ein Bouquet von Wasserlilien, die
Haut wie Aprikosenbliite..., und die Verbindung all
dieser Komponenten ergab ein Parfum so reich, so
balanciert, so zauberhaft, dass alles, was Grenouille
bisher an Parfums gerochen, alles, was er selbst in
seinem Inneren an Geruchsgebauden spielerisch
erschaffen hatte, mit einem Mal zu schierer
Sinnlosigkeit verkam. (S 54f)

‘Gorme duyusuna olan gereksinimi bir an
surmus surmemis, sonra kendini yeniden, hem de hig
bagka bir seye dayanmaksizin, koklama duyusunun
algilarina birakmisti. Simdi gérdigu seyin bir insan
oldugunu kokluyordu; kizin koltuk altlarindaki ter,
saclarindaki yag, cinsel organindaki balik kokusunu,
ustelik tatlarin en buyuagund alarak duyuyordu. Kizin
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teri deniz riizgan kadar taze kokuyor, saglarinin
yagi fistik yagi gibi, organi bir buket nilufer, derisi
kayisi cicegi gibi oyle dengeli, dyle buyulu bir
parfum adina kokladigi her ne varsa, hatta dusinde,
oynarcasina kurdugu ne kadar koku bilesimi varsa,
bu koku karsisinda bir c¢irpida anlamsizlasiyor,
higlegiyordu. (S.44)

An diesem Beispiel wird die Schonheit der Laure mit einer Pflanze, die
mindestens so schon wie sie ist gleichgesetzt. Dieses Ermessen schenkt
dem Text einen ikonisierten Vorgang, das die Leseranschauung gravierend
betrifft. Den selben Bedeutungswert leistet auch der Ubersetzer mit einer
lexikalisch, semantisch und syntaktisch sinngemasssenen Wiedergabe in
dem Zieltext. Die Adaquatheit der gegenseitigen Abschnitte legimetiert zur
keiner Kritik.

“Er war diesmal auf den Duft vorbereitet, wusste
ziemlich genau, was ihn erwartete...und doch, als
er sie dann erwitterte, an der Porte Neueve
schon, auf halben Wege erst zu jener Stelle an
der Mauer, da klopfte sein Herz lauter, und er
spurte, wie das Blut in seinen Adern prickelte vor
Gluck: Sie war noch da, die unvergleichlich
schone Pflanze, sie hatte den Winter
unbeschadet (iberdauert, stand im Saft,
wuchs, dehnte sich, trieb prachtigste
Bliitensténde! |Ihr duft war, wie er es erwartet
hatte, kraeftiger geworden, ohne an Feinheit
einzublssen.” (S.241)

‘Bu kez kokuya hazirlikhydi, kendisini neyin
bekledigini oldukga iyi biliyordu... Gene de, daha



Porte Neuve'de surun oraya olan yolun heniz
yarisin gitmisken, kizin kokusunu aldginda kalbi
garpmaya basladi, damarlarinda kanin
mutluluktan kipir  kipir ettigini  hissetti: Kiz
yerindeydi, o essiz giizellikteki bitki, kigi hi¢cbir
zarar goérmeden gecgirmis, dallarina su
ylrimis, biliyiimekte, gelismekte, en
gorkemlisinden c¢icekler agcmaktaydi! Kokusu
bekledegi gibi, zarafetinden bir sey yitirmeden
daha bir kuvvetlenmisti.” (S.188)
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Schlussbemerkung

Die Ubersetzung von dem weltweit bekannten Roman “Das Parfum — Die
Geschichte eines Morders”, wurde durch ausgewahlten Abschnitten, in
denen Sprachspiele vorkommen, den Ubersetzungswissenschaftlichen
Kriterien der literarischen Ubersetzung basierend in zwei Teilen analysiert.
Im theoretischen Teil sind die Themen, wie die Definition der Ubersetzung,
Ubersetzungsmodelle, literaische Ubersetzungsanséatze und Aquivalenz in
literarischen Texten, im Licht der sprachwissenschaftlichen Literatur
vorgefuhrt. In dem nachsten, empirischen Teil, wo die Durchfuhrung
stattgefunden hat, sind sortierte Passagen aus dem Ausgangstext und
Zieltext, verglichen. Statt einer Fehlubersetzung wurde noch mehr nach der
aquivalenten Wiedergabe der ausgangssprachlichen Anwendungen in der
Zielsprache gesucht, wobei auch die Ubertragung der grammatischen,
semantischen, lexikalischen und sytaktischen Ebene, sowie die stilistisch —
asthetische Wirkung und der persohnliche Schreibstili des Verfassers
berucksichtigt wurde.

Durch der Analyse wurde festgestellt, dass die Bemuhungen des
Ubersetzers fiir die Bewahrung von dem originalen Aufbau und der
inhaltlichen Wiedergabe der Handlung zielorientiert erlangen. Es wurde
besonders an die Ubersetzungen von Metapheren, Allegorien, Sprichworter
und idiomatischen Redewendungen, die zu den bekanntesten Sprachspielen
der Rhetorik zahlen, geachtet. Die Begabung des Ubersetzer an den
Redewendungen und Sprichwdrtern ist nicht ausser Acht zu nehmen. Auch
die konnotativen Begriffe sind in die Zielsprache durch ihren anpassenden
Entsprechungen, Ubertragen. Es gelingt dem Ubersetzer den
Textzusammenhang, aus dem die Gemeinte Konnotation identifiziert werden

soll, originaltreu zu bewahren.
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Aber wie es in jeder literarischen Ubersetzung hervorkommt bringen manche
kulturspezipische Charakteristika denen in der Zielsprache keine Analoge
sachgerecht Ubereinstimmen, Ubersetzungsprobleme mit sich, die die
asthetische Qualitat des Kunstwerks beeinflussen. Als Grund fur diese
Schwierigkeit kann massgeblich der kulturelle, historische Unterschied der
gegenseitigen Sprachen gezeigt werden. Bei solchen Herausforderungen ist
das Beherrschen der gegenseitigen Sprachen, sowie Kulturen ein Bedarf
des Ubersetzers, was in dieser Ubersetzung wiederspiegelt wird.

Ebenfalls die Entscheidung des Ubersetzers, fiir eine treue Ubersetzung an
dem Satzbau und an der Syntax, behindert den zielsprachlichen
aquivalenten Wirkungsklang und den originalen Lesegeschmack der
Mittlung. Obwohl der Ubersetzer formlich und inhaltlich nach eine
ausgangssprachlich  aquivalente Wiedergabe strebt, kann er dem
Zielsprachen Rezipienten die betreffende Angehdrigkeit und das Eindringen
in dem Text, nicht leisten. Der Zielsprachenleser merkt warend dem Lesen
immer wieder, dass er nicht das Original, sondern eine Ubersetzung liest.

Eine gelungene Ubersetzung sollte jedoch dieses Gefiihl nicht hervorrufen.

Um diese Befremdung zu beseitigen sollte der Ubersetzer sich in die innere
Welt des Verfassers einbetten. Etwa den formal-asthetischen Stil zu
erreichen und um die Kkulturelle Eigenschaften der Ausganskultur zu
wiedergeben, muss er das Gleichgefuhl von dem Autor des Ausgangtextes
besitzen. Eine ausfurliche Information der Ausgangskultur, sowie uber dem
persohnlichen Schreibstii des Verfassers, uUber sein Werk und der
vorgehende Geschichte im Roman, sind unbedingte Bedurfnisse des
Ubersetzerischen Wissens, womit metaphorische Bedeutungen aus der

Textkoharanz einsehbar tibersetzt werden konnen.



125

Fir die Ubersetzung dieses Romans ist, der Anspruch der franzdsischen
Sprache und Kultur dieses Zeitabschnittes ebenfalls eine Notwendigkeit,
dass der Ubersetzer am Schluss seiner Ubersetzung mit einem Anhang die
franzdsischen Begriffe und Redensarten als Bedarf definiert.

Zusammenfassend stellt sich aus der Analyse eine sinnadaquat
reproduzierte Ubersetzung in der Zielsprache. Der Ubersetzer bemiiht sich
besonders an der Ubersetzung von Sprachspielen, fiir eine originaltreue
wiedergabe. Es kommen weder Auslassungen oder Erganzungen vor, die
besonders bei Erschwerungen angewendet werden. Im Grossen und
Ganzen ist die Ubersetzung gelungen, jedoch im Vergleich mit dem Original
sind geringfugige Abweichungen zu lokalisieren, die in der Arbeit kritisiert

wurden.
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