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OZET

PAUL HINDEMITH KLARNET KONCERTOSUNUN

FORM ANALIZi VE iCRACILIK YONUNDEN DEGERLENDIRILMESI

Orhan Rahmi SEVER
Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2025

Danisman: Dog. ilkay AK

Paul Hindemith, 20. yiizyil miiziginin en énemli temsilcilerinden biridir. Besteci kisiliginin
yani sira orkestra sefi, egitmen, miizik yazar1 ve elestirmeni olarak miizik sanatina hizmet
vermis biridir. Klasik miizik repertuvarinda oldugu gibi klarnet repertuvarinda da énemli bir
yere sahiptir. Bu arastirmanin konusu, Paul Hindemith Klarnet Kongertosunun Form Analizi
ve Icracilik Yoniinden Degerlendirilmesidir. Hindemith kongertoyu iinlii caz klarnetcisi Benny
Goodman’in istegi lizerine 1947 yilinda bestelemistir. Klarnet Kongertosu ilk olarak 11 Aralik
1950°de Philedelphia’daki bir 6grenci konserinde Benny Goodman tarafindan icra edilmistir.
Neo-klasik tarzda olan eser dort boliimden olusmaktadir. Birinci bdliim Ziemlich Schnell, Tkinci
boliim Ostinato-Schnell, tglincii bolim Ruhig ve dordiincti bolim Heiter’dir. Klarnet
kongertosu hem teknik hem de miizikal agidan klarnet repertuvarina kazandirilan 6nemli eserler
arasindadir. Bu ¢aligmada, Hindemith’in yagami, miizik dili, Kongertonun tarihi, form analizi
ve icra yoniinden degerlendirilmesi hakkinda bilgiler verilmistir. Dort boliimden olusan
Kongerto, hem form analizi hem de icracilik agisindan ayr1 bagliklar altinda incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Paul Hindemith, Klarnet kongertosu, Form analizi, Icracilik
degerlendirilmesi, Benny Goodman.



ABSTRACT

FORMAL ANALYSIS AND PERFORMANCE EVALUATION OF PAUL
HINDEMITH’S CLARINET CONCERTO

Orhan Rahmi SEVER

Department of Music
Anadolu University Graduate School of Education, January 2025
Advisor: Associate Professor ilkay AK

Paul Hindemith is one of the most prominent figures in 20th-century music. In addition to his
identity as a composer, he contributed to the art of music as a conductor, educator, music
theorist, and critic. He holds a significant place in the clarinet repertoire, just as he does in the
classical music repertoire. The subject of this study is the Formal Analysis and Performance
Evaluation of Paul Hindemith’s Clarinet Concerto. Hindemith composed the concerto in 1947
at the request of the renowned jazz clarinetist Benny Goodman. The Clarinet Concerto was first
performed by Benny Goodman on December 11, 1950, during a student concert in Philadelphia.
Composed in a neo-classical style, the work consists of four movements. The first movement
is Ziemlich Schnell, the second movement is Ostinato-Schnell, the third movement is Ruhig,
and the fourth movement is Heiter. The Clarinet Concerto is among the significant works added
to the clarinet repertoire due to its technical and musical depth. This study provides information
on the life of Hindemith, his musical language, the historical background of the concerto, its
formal analysis, and its performance evaluation. The concerto, consisting of four movements,

is examined under separate headings in terms of both formal analysis and performance aspects.

Keywords: Paul Hindemith, Clarinet concerto, Formal analysis, Performance evaluation,

Benny Goodman.



ONSOZ

Bu calisgmada 20. yy. miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olan Alman besteci Paul
Hindemith’in (1895-1963) Klarnet Kongertosunun form analizi ve icracilik yoniinden

degerlendirilmesi yapilmistir.

Tez calismanin ve ders doneminin her asamasinda iyi niyetini, destegini, bilgi ve tecriibelerini
benden esirgemeyen sevgili damsmanim Ogretim Uyesi Dog. ilkay AK’a sonsuz saygi ve

sevgilerimi sunarim.

Form analizinde benden bilgi ve tecriibesini esirgemeyen sevgili meslektasim Elif GUNGOR e

sonsuz tesekkiir ederim.

Tiim yasamim ve egitim hayatim boyunca her zaman yanimda olan canim aileme, sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Orhan Rahmi SEVER

Eskisehir, 2025
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz ve
bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi
ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve hicbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri
bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul

ettigimi bildiririm.

Orhan Rahmi SEVER
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (6rnegin ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) iiretken yapay zeka

programlarindan destek almadigimi beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Orhan Rahmi SEVER
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1 GIRIS
Alman besteci, kuramci, kemanist ve orkestra sefi olan Hindemith 16 Kasim 1895 yilinda

Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir. {1k bestelerini Ge¢ Romantik tarzda yazmus,

daha sonra kendi bestelerini gelistirip disavurumcu tarz tizerinde eserlerine yogunluk vermistir.

Hindemith’in 1947 yilinda iinlii caz klarnet¢isi Benny Goodmann i¢in yazdigi Klarnet
Kongertosu klarnet repertuvarinda hem teknik hem de miizikal agidan 6nemli bir yere sahiptir.
Eser, klarnet ailesinin dolgun bir tonuna sahip la klarnet i¢in yazilmistir. Neo-klasik tarzda olan
eser dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliim Ziemlich schnell, ikinci boliim Schnell, tigiincii
boliim Ruhig ve dordiincii boliim Heiter’dir. Boliimler iginde siirekli degisen oOl¢ii birimleri,
genis atlamali sesler, niianslar, legato artikiilasyonun icrasi, devamli ve hizli parmak tekniginin
oldugu pasajlarin ritmik bir sekilde calinabilmesi profesyonel calicilik gerektirmektedir. Bu
kongertoyu c¢almak isteyen icracilar icin kongertonun bdliimleri literatiirden kaynaklarla
desteklenerek aciklanmistir. Ayrica kongertonun daha iyi anlasilmasi i¢in sekillerle drnekler
sunulmustur. Calismanin 6neri kisminda ise zorlanilabilecek pasajlar i¢in egzersiz ve etiitler

Onerilmistir.

Bu c¢alisma alti1 bolimden olusmaktadir. Birinci, ikinci ve {iclincii bolimde calismanin
cercevesine ve Ozelliklerine, dordiincii bolimde Hindemith’in yasamina ve miizigine, besinci
bolimde Kongertosunun tarihine, form analizine, icracilik yoniinden degerlendirilmesine,
altinc1 boliimde sonug¢ ve Onerilere deginilmistir. Tezin ekler boliimiinde ise Hindemith’in
klarnetli eserleri ve eserlerinin bir kisminin listesi verilmistir. Bu ¢alismanin, eseri ¢almak

isteyen icracilara kaynak olabilecegi diisliniilmektedir.
1.1 Sorun

Hindemith’in klarnet kongertosu 20. yy. klarnet repertuvarinin en énemli eserleri arasindadir.
Eser teknik ve miizikal agidan gesitli zorluklar igermektedir. Eserin i¢erisinde bulunan atlamali
sesler, ard arda gelen 6l¢ii degisimleri ve nilanslar eserin yorumlanmasinda zorluga neden
olmaktadir. Ayrica kogerto hakkinda Tiirkge kaynaklarin yetersiz olmasi eserin anlasilmasini

giiclestirmektedir.
1.2 Amag

Bu ¢alismanin amaci, Hindemith klarnet kongertosunun form analizi ve icracilik yoniinden

incelenmesidir. Bu amaca yonelik asagidaki sorulara yanit aranmastir.

1. Hindemith’in yasami ve miizik egitimi hakkinda bilgiler nelerdir?



2. Hindemith’in klarnet kongertosunun tarihi nedir?
3. Hindemith’in klarnet kongertosunun form analizi nedir?

4. Hindemith’in klarnet kongertosunun icracilik yoniinden degerlendirilmesi nedir?
1.3 Onem

Bu arastirma sonucunda, Paul Hindemith’in klarnet kongertosunun yazildigi doneme ait
bilgilere yer verilmistir. Kongertonun form analizi ve icracilik yoniinden degerlendirilmesi

yapilarak yorumlanmasina yardimci olunmasi umut edilmektedir.
1.4 Varsayimlar

Bu aragtirmada, Paul Hindemith klarnet kongertosunun form analizi ve icra ydniinden
degerlendirilmesi yapilmistir. Eserin yorumlanmasinda 6ngoriilen sorunlar i¢in varsayimlar
ortaya konmus ve bu sorunlarin ¢Ozliimlenmesine yonelik ses atlamalari, parmak
pozisyonundaki gegisler, nefes teknigi, niians ve artikiilasyon degisimleri hakkinda teknik
bilgiler sunulmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu

kabul edilmistir.
1.5 Simirhliklar
Bu ¢alisma;

1. Arastirmacinin kendi gézlem ve deneyimleri,
2. Veri kaynag olarak stireli yayinlar, makaleler, sozliikler, kitaplar, ansiklopediler ve

internet veri tabani ile sinirhidir.
1.6 Tamimlar

Atonalite: Tonalite dis1; tonsuz; tonal armoni dizgesinin disinda olan miizik kavrayisidir. Terim
dilimize Fransizca sOylenisiyle girmistir. Atonal miizik, temel eksen akoruna ve onunla islevsel
olarak iligkili bulunan diatonik armonilere gereksinim duymamak anlamina gelmektedir (Say,

2002, s. 46).
Auftakt: Eksik 6l¢ii ile baslama (Ulug, 2006, s. 93).

Chalumeau: Kamis sozciiglinden tiireyen, Orta ¢agda halk calgisi olarak kullanilan, 1700’lerde

yerini klarnete birakan zurna benzeri iiflemeli ¢alg1 (Aktiize, 2010, s. 108).
Crescendo: Sesin giderek glirlesecegini belirten igaret (Say, 2002, s. 113).

Decrescendo: Sesi gittikge hafifleterek, azaltarak (Ulug, 2006, s. 112).



Diminuendo: Sesi gittikge hafifleterek (Ulug, 2006, s. 11).

Disonans: iki ya da daha ¢ok sesin uyumsuz, ¢dziim beklercesine tinlamas1 (Aktiize, 2010, s.

166).
Disonant: Bir ya da daha ¢ok dissonant aralig1 igeren akor (Aktiize, 2010, s. 166).

Dominant: Major ya da mindr gamin 5. derecelerine verilen addir. Tonal miizikte dizinin ilk
notasi Tonika’dan sonra en 6nemli 5. sesi (tam besli aralig1) ve hilkkmeden, domine eden sesidir.
Bu beslide kurulan triad (iig-bes) akoru Dominant akoru olarak adlandirilir (Aktiize, 2010, s.
170).

Forte: Kuvvetli, giiclii (Aktilize, 2010, s. 220).
Heiter: Neseli, sevingli (Aktiize, 2010, s. 528).
Koda: Miizik eserinin sonuna eklenen bitis boliimiidiir (Ulug, 2006, s. 106).

Kongerto: Uluslararasi sanat miiziginde solo ¢algi ya da galgilar ve orkestra i¢in iki temal1 sonat

formunda yazilan etkileyici, gorkemli eser bi¢cimidir (Say, 2002, s. 300).

Kontrpuan: ‘nokta noktaya kars1’ anlamina gelen kontrpuan, melodiye kars1 6zgiirce yliriitiilen

birden ¢ok kars1 partiyi tanimlamaktadir (Aktiize, 2010, s. 325).

Kromatik: Miizikte, yarim sesler sirastyla gelisini gosterir. Eserin asil tonalitesine ya da

akoruna yabanci olan sesi tanimlayan kromatik yarim ses’dir (Aktiize, 2010, s. 331).
Legato: Notalar1 birbirine bagh seslendirmek (Aktiize, 2010, s. 342).
Lied: Sarki, ezgi (Ulug, 2006, s. 141).

Major: Gamda biiytik {i¢li. Terim olarak ¢ogunlukla varyasyonlu eserlerde tonalite Majore

doniisecegi zaman kullanilir (Aktiize, 2010, s. 362).
Mezzoforte: Yar1 kuvvetli; ne yiiksek nede hafif sesle (Aktiize, 2010, s. 385).

Ostinato: Bir miizik ciimlesinin biitiin boliim boyunca, ya da boliim i¢i kesitlerin bazilarinda

stirekli tekrarlanmasidir (Say, 2002, s. 407).
Pianissimo: En hafif, en yumusak ses (Say, 2002, s. 421).
Pianississimo: Olabildigince hafif, sessiz (http-1).

Piano: Cok hafif ses, yumusak ses (Say, 2002, s. 421).



Rondo Formu: Rondo formu, dnce duyulan bir ana temanin, diger temalardan sonra, sik sik

duyulmasindan olusan formdur (Cangal, 2010, s. 105).
Ruhig: Sakin (Aktiize, 2010, s. 528).
Schnell: Hizli (http-2).

Sonat Formu (Sonat Allegrosu): Eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde kullanilan ve adin

bundan alan bir form (bi¢im) ve yap1 anlamindadir (Cangal, 2010, s. 137).

Subdominant: Major ya da minér gamin dordiincii derecesi (dortliisii) ya da dordiincii derece
tizerine kurulmus akorun adidir. Subdominant, dizinin tonal seslerindendir. Akoru ise bir

“temel akor”dur (Say, 2002, s. 493).

Tonalite: Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusudur. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde kurulmus

bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiiniidiir. (Say, 2002, s. 522).

Tonal: Bir merkez ses (tonik) ¢cevresinde kurulu melodik ve armonik uygunlukta yazilan, belirli

tonaliteye bagh sistemdeki miiziktir. Karsit1 Atonal’dir (Aktiize, 2010, s. 637).
Tonik: Eksenolo’dur. Bir dizinin 1. derecesidir (Ulug, 2006, s. 182).

Tutti: Hep birlikte. Calg1 ya da ses sanatcilarinin hep birlikte seslendirmeye baslamasidir.
Solo’nun karsitidir (Say, 2002, s. 535).

Ziemlich Schnel: Cok hizli (http-3).



2 ALANYAZIN

Bu c¢alismada, Paul Hindemith’in klarnet kongertosunun form analizi ve icra yoniinden
degerlendirilmesi yapilmis, bestecinin yagami, miizigi, kongertonun tarihi ve eserlerinin listesi

ile ilgili literatiir taramasi gerceklestirilmistir.

Hindemith’in yasami, miizigi, klarnet kongertosunun tarihi, Benny Goodman ve eserleri ile
ilgili kaynaklar arasinda The new grove dictionary of music and musicians (Kemp, 1980), The
organ sonatas of Paul Hindemith: approaches to performance in consideration with the organ
reform movement and historical sources (Brown, 2022), Paul Hindemith’in hayati ve op. 9
no’lu kontrabas sonatinin incelenmesi (Sen, 2018), The craft of musical composition applied
to hindemith's clarinet concerto (Bedell, 1985), Paul Hindemith 'in didaktik yonii miizik dili ve
armoni anlayis1 (Karcilioglu, 2007), A stylistic and performance analysis of the clarinet music
of Paul Hindemith (Townsend, 1967), A mutual influence: selected solo and chamber works
for clarinet by students of paul Hindemith (Armstrong, 2010), Aaron Copland’in Klarnet
Kongertosu'nun Yapisal ve Yorumsal Analiz (Kirankaya, 2016), Paul Hindemith’in fliit
edebiyatindaki yeri (Yilmaz, 2019), Paul Hindemith’in miizik stili (Ding, 2009), Zaman i¢inde
miizik (Ilyasoglu, 2001) bashikli kitaplar, tezler ve cesitli internet kaynaklarindan
faydalanilmistir.

Hindemith Klarnet Kongertosunun form analizi ve icra yoniinden degerlendirilmesi ile ilgili
kaynaklar arasinda Paul Hindemith “Editore Mektup” (Rona, 2019), Italian prototypes of the
baroque "Ritornello” (Fairleigh, 1983), Louws Spohr’un op. 57 mi bemol major klarnet
kongertosu’nun form analizi ve icra yoniinden incelenmesi (Oziinlii, 2022), Tiirkiye
Cumhuriyeti hiikiimeti tarafindan Ankara devlet konservatuvari’na davet edilen Paul
Hindemith’in klarnet sonat’imin icra bakimindan incelenmesi (Tabak, 2019), Béla Kovdcs in
solo klarnet icin yazdigi, “Hommage A N. Paganini” adli yapiti yorumlamada 24 teknik éneri
(Kirankaya, 2020), The clarinet and clarinet playing (Pino, 1998), Richard Strauss re major
obua kongertosu ve orkestra sololarmmin incelenmesi (Pangallo, 2018), August Nielsen’in
klarnet kongertosu’nun form analizi ve icracilik yoniinden degerlendirilmesi (AK, 2018),
Miizigi anlamak ansiklopedik miizik sozIligii (Aktiize, 2010), Miizik formlar: (Cangal, 2010),
Miizik sozliigii (Say, 2002), Methode Complete de Clarinette (Klose, 1956), Miizik Sozliigii
(Ulug, 2006) bashikli sozliikklerden, tezlerden, kitaplardan ve ayrica g¢esitli internet

kaynaklarindan da faydalanilmistir.



Incelenen literatiir taramasinda Tiirkiye’de Hindemith klarnet kongertosunun form analizi ve

icracilik yoniinden degerlendirilmesi ile ilgili bir calisma yapilmadig1 goriilmiistiir.



3 YONTEM

Bu béliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama teknigi ve araci ile verilerin

analizi aciklanmistir.

Etik Bildirim: Bu c¢alismada etik kurul izni gerekmemektedir. Kurumlardan veri

kullanilmamus, ayrica kisilerle anket ¢alismasina ihtiyag duyulmamastir.
3.1 Arastirma Modeli

Bu aragtirma, Paul Hindemith’in klarnet i¢in yazdig1 Kongerto hakkinda dokiiman incelemesi

yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir arastirmadir.
3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Paul Hindemith’in yazdig1 eserler olusturmaktadir. Klarnet
Kongertosunun teknik ve miizikal beceri gerektiren melodileri ise arastirmanin érneklemini

olusturmaktadir.
3.3 Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmanin sonucunda Paul Hindemith’in Klarnet Kongertosu klarnet ve piyano eslik
partisiyle birlikte incelenmis, nitel olarak icracilik agisindan gbézlem yapilmis ve dokiiman

olarak ¢esitli kaynaklardan yararlanilmistir.



4 PAUL HINDEMITH

4.1 Paul Hindemith’in Yasam

Gorsel 4.1

Paul Hindemith (1895-1963)

Kaynak: Ilyasoglu, 2001, s. 225.

Alman besteci, kuramci, kemanist ve orkestra sefi olan Hindemith 16 Kasim 1895 yilinda
Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir. Hindemith’in babasi Robert Rudolf Emil
Hindemith, Asag1 Silezya’dan; annesi Marie Sophie Warnecke, Hesse’den gelmektedir.
Hindemith {i¢ cocugun en biiyligiidiir. Toni adinda bir kiz kardesi ve Rudolf adinda bir erkek
kardesi vardir. Boyaci olan babasi 1902 yilinda ailesini is¢i sinifi bolgesinde kiiglik bir isletme
kurdugu Frankfurt’a tasimistir. Babasi zither ¢alan bir miizik asig1 olmasina ve ¢ocuklarinin
miiziksel yetenekleri konusunda yiireklendirmesine ragmen, ailesi tarafindan pek sevilen biri
olmamustir. Siirekli devam eden maddi sikintilar ve karisik dini ortam, aile iliskilerinde
gerginlige neden olmustur. Hindemith keman derslerine 1904°te baglamis ve 1907°de Frankfurt
Hoch Konservatuvari’nda (Bkz. Gorsel 4.2) egitim veren Anna Hegner’in 6grencisi olmustur.
1908’de Frankfurt’tan ayrilmadan evvel Hegner, Hindemith’i konservatuvardaki keman

Ogretmenlerinin duayeni olan Adolf Franklin Rebner (1876-1967) ile tanistirmistir. Rebner 12



yasinda olan Hindemith’i 6zel 6grencisi olarak kabul etmistir. Hindemith 1917’ye kadar oranin
dgrencisi olmustur. 11k ii¢ y1l boyunca keman iizerine yogunlasmis, daha sonra 1912°de ilk
olarak Arnold Mendelssohn (1855-1933) ve sonrasinda Bernard Sekles (1872-1934) ile
kompozisyon derslerine baslamistir (Kemp, 1980, s. 573).

Gorsel 4.2

Dr. Hoch Konservatuvari, Frankfurt

Kaynak: http-4.

Henri Carl Breidenstein (1796-1876) Hindemith’e partisyonu nasil ¢alacagini, Fritz
Bassermann (1850-1926) ise nasil yonetecegini 6gretmistir. Cok sayida konserlere katilan
Hindemith "yumusak, giizel tonlamas1" ve "duygusal ifadesi" ile ¢ok 6viilen, oldukga yetenekli
bir kemanci olarak kabul edilmistir. 5 Subat 1916 tarihli Karlsruher Tageblatt Gazetesinde
Hindemith hakkinda su s6zler yer almaktadir: “Parmak ve yay tekniginin kusursuz temizligi,
tonun biiyiileyiciligi ve derin duygulart onun ¢aligini karakterize ediyor.” (http-4) Hindemith,
son doneminde Sekles ile yalmizca kompozisyon derslerine odaklanmig ve Sekles’in
kompozisyon sinifinda olaganiistii basar1 sergilemistir. Bu basar1 sayesinde, 1915/16 dénemi

icerisinde yillik raporunda goriindiigii gibi bir 6diil almistir:

Enstriimantal smiflardan, Bay Paul Hindemith - Bay Sekles'in kompozisyon sinifi 6grencisi ve
Rebner smifinda keman O6grencisi - Felix Mendelssohn-Bartholdy Vakfi'nin mirasindan,
basarilarinin (bir yayli calgilar dortlisii [Do Major Dortlii, Op. 2] sunumu) takdiri olarak 750
marklik bir 6diil kazand1. 1915 Joseph Joachim Odiilii yarismasinda ise Bay Hindemith degerli bir
keman aldi (http-4).

Hindemith 6grenimini 1916/17 kis doneminde tamamlamistir (http-4). 1913'ten itibaren
Hindemith bir orkestra miizisyeni olarak ilk deneyimlerini yasamistir. EKSpresyonist tiyatronun
kalesi olan Frankfurt'taki Yeni Tiyatro "Neues Theatre" orkestrasinda Baskemanci
olmustur. 1913 yaz tatili sirasinda ise, Lucerne yakinlarindaki Biirgenstock'ta ve Lugano'da bir

orkestrasinda kemanci olarak gorev almistir (http-5). 1917°de askere ¢agrilmistir. Hizmetinin



cogunu cephe hattinin yaklasik 3 km gerisinde bir alay bandosunda ge¢irmis ve kendisinden
0zel konserler vermek iizere bir yayli calgilar dortliisii kurmasini isteyen, anlayish bir
komutaninin olmasi bakimindan sansli olmustur. Savastan sonra Hindemith Rebner
Dortliisii’ne (Bkz. Gorsel 4.3) ve Frankfurt Opera Orkestrasi’na donmiistiir (Kemp, 1980, s.
573). 1919'da Mainz'deki Schott yayinevi geng besteciden haberdar olmustur Kurucusu
Bernhard Sekles, Mainz'deki 6zel Meclis Uyesi ile birlikte yalnizca Hindemith'in eserlerinin

sunulacagi konser gecesine katilmistir (http-6).

[1k bestelerini Ge¢ Romantik tarzda yazmis, daha sonra kendi bestelerini gelistirip disavurumcu
tarz iizerinde eserlerine yogunluk vermistir. Hindemith’in miizigi uluslararasi bir izleyici

kitlesinin ilgisini ¢gekmistir (Smook, 2019’dan aktaran Brown, 2022)

Hindemith dans orkestralarinda ve komedi tiyatro gruplarinda keman ¢alarak gec¢imini
saglamistir. 19 yasinda Frankfurt Operasinda orkestra sefi, 22 yasinda ise aym: orkestranin
baskemancisi olmustur. Rebner Yayli Calgilar Dortliisti'niin bir tiyesi olan Hindemith, 1921°de
Lico Amar'la birlikte Hindemith-Amar Dortliisti’nti kurmustur. Bu dortlii kurulduktan sonra

Hindemith viyola ¢almaya baglamistir (Sen, 2018, s. 2).

Gorsel 4.3

Rebner Dértliisii: Adolf Rebner, Paul Ludwig, Paul Hindemith, Hermann Kraus

Kaynak: Sen, 2018, s. 2.

Hindemith'in bestelerinin de tanmmasimi saglayan Lico Amar dortliisii kisa zaman iginde
Almanya’da ve Avusturya’da taninmis ve iinlenmistir. ilk tanman eseri 1. Yayli Calgilar

Dortliisii olmustur. Bu eserin yani sira konserlerde Arnold Schonberg (1874-1951) ve Anton
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Webern (1883-1945) gibi donemin baslica bestecilerin eserlerini de seslendirmislerdir.
Hindemith'in miizigi atonal degildir, dénemin yenilik¢i sayillan akimlarindan hicbirine
benzememistir. Dinleyiciyi etkileyen, anlasilir besteler yapmis ve gelistirmeye calistigi teori

Islevsel Miizik (Gebrauchtmusik) olmustur (Sen, 2018, s. 3).

Hindemith miizikal olarak son derece iiretkendir. 1921 yazinda ilk kez Cagdas miizigi tanitmak
icin “Donaueschingen oda miizigi performanslar1” diizenlemistir. Etkinlik, Fiirst Flirstenberg'in
geleneksel olarak miiziksever evi tarafindan finanse edilmis ve genel merkezinin binasi da

"Donaueschingen'deki Miizik Dostlar1 Toplulugu" tarafindan kullanima sunulmustur (http-7).

"Donaueschingen'deki Miizik Dostlar1 Toplulugu" (Bkz. Gorsel 4.4) tarafindan organize
edilmekte olan program komitesinin beyan edilen amaci: Geng¢ bestecilerin, yalnizca
taminmayan veya heniiz kegfedilmemis miizikal yeteneklere adanmis ozel bir miizik etkinligi
araciligryla dinleyici kitlesine ulagmalarini saglamak (http-T).

Gorsel 4.4

Donaueschingen Miizik Dostlart Toplulugu (1921)

Kaynak: (http-7) Prince Maximilian (middle, behind) with musicians, 1921

Bu amag dogrultusunda, 1921'deki ii¢ konserde sunulacak on eserin se¢imi Heinrich Burkard
(1888-1950), Eduard Erdmann (1896- 1958)ve Joseph Haas (1879-1960) tarafindan
gergeklestirilmistir (http-7). Festivalin yaraticis1t Henrich Burkard (1888-1950) ve Joseph Haas
(1879-1960) ile birlikte festivalin gelecegine yon vermis ve Hindemith'in enerjisi ve hayal giicli

sayesinde, festival kisa siire i¢cinde biiyiik bir 6neme kavusmustur (Kemp, 1980, s. 574).
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1923 ve 1924 yillant arasinda kendi miizigine hi¢ yer vermemis, ancak giderek daha fazla
kontrol saglamistir. 1924'te Arnold Schoenberg'in (1874-1951) Op. 24'i, Anton von Webern'in
(1883-1945) Op. 9 ve 14'1 ve geyrek ton piyano i¢in pargalar ¢alinmistir ve sonraki yillarda
Hindemith, belirli temalara odaklanmaya karar vermistir. Boylece festival, esliksiz koro icin
0zel olarak siparis edilmis miizikleri, filmler ve mekanik enstriimanlar i¢in miizikleri, oda
operalarint ve amatorler i¢in miizikleri igerecek sekilde genislemistir. 1927'de festival, daha
iddiali projelerin, 6rnegin oda operalarinin sunulabilecegi Baden-Baden'e tasinmis ve 1930'da

Berlin'e ge¢mistir (Kemp, 1980, s. 574).

Hindemith 1924'te Frankfurt'un en saygin ve varlikli ailelerinden birinin kizi olan bayan
Gertrud ile evlenmistir. Gertrud, sarkici olarak egitilmistir, ayrica amator olarak viyolonsel de
calmaktadir. Fakat sahneye c¢ikmamaktadir. Evliliklerinden sonra Hindemith’in eserlerine
yakindan ilgi duymustur. Genellikle seyahatlerinde ona eslik etmis ve destek olmustur.
Hindemith eserlerinin ¢ogunu esine adamis ve birgok sarki ve kiigiik parca yazmistir (Sen,

2018, s. 4).

1927'de Hindemith, Berlin'deki Hochschule fiir Musik'te kompozisyon profesorii olarak bir
gorevi kabul etmistir. Bu, o donem i¢in sasirtict bir karardir, ¢iinkii hi¢ 6gretmenlik deneyimi
olmamigtir. Ancak Hindemith, nispeten kii¢iik siniflar ve belirli bir miizikal nitelik kazanmis
yetenekli 6grencilerle galisarak, 6gretime karsi kalict bir ilgi gelistirmis. Hindemith bu ise
bliyiik 6zen gostermistir. Hochschule'deki derslerinin yani sira, Berlin'deki Neu-Ko6lln Halk
Miizik Okulu’nda aksam smifi da almistir. Miizik 6grencileri ve amatdr calgicilarla olan
deneyimi, hem Unterweisung im Tonsatz adli teorik ¢caligmay1 yazmasina hem de amatérler i¢in
miizik bestelemesine yol agmistir (Kemp, 1980, s. 574). Ayrica Hindemith'in gelecek nesil
bestecilere karsi kendine yiikledigi ahlaki sorumluluk ve diizen sevgisi, miizigini bu ders
kitabinda gerekcelendirmesine neden olmustur (Bedell, 1985, s. 3). “Ogrencilerin, geng
radikalden geleneksel tekniklerde egitimden daha fazlasimi beklemesi ilizerine, hemen bu
meydan okumayi karsilamaya calismaya baslamistir. Boylece, ¢aligmalarinin teorik temelini
netlestirmek zorunda kalmig bunu Ogrencilerine sunmak i¢in hazirlamistir.” (Boatwright,

1964°den aktaran Bedell, 1985)

Egitmenligi boyunca gorev yaptig1 okulda bestecilige dnem verilmedigi sonucuna varmistir.
Miizik teorisi ve akustiginde arastirma yapmis, Latince ve matematik 6grenerek eski miizik
eserlerinin okunmasini kolaylastirmistir. Ayrica medya gelismelerine yakindan ilgi duymus ve

film miiziklerinde ders hazirlayan ilk bestecilerden biri olmustur (Sen, 2018, s. 4).
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Ogrencilerine bestecilik sanatinin yiizyillar boyunca meydana getirdigi geleneksel formlarin hepsine
ilgi gosterilmesini ve bu formlara kendi yaratislarin1 katmalarini, tutucu olmadan, yeni ve 6zgiir
yaratisa gegisin daha iyi sonuglar verecegini sdylemis.... “Miizik yapmak, miizigi dinlemekten
onemlidir” gibi sézlerle dinleyici ve dgrencileri sanat atilimlarina yoneltmeyi bagarmigtir (Saydam,
1997°den aktaran Karcilioglu, 2007).

Hindemith, hem viyola (6zellikle 3 Ekim 1929°da bir Promenade Konseri'nde Walton’in Viyola
Kongertosu 'nun ilk performansinda) hem de viola d’amore ile solo sanat¢1 olarak sik sik sahne
almis ve doneminin en yetenekli ve ¢ok yonlii besteci-performansgisi olarak genis capta kabul
gormiistiir. Bu c¢ok yonliiliigii ve 6zellikle besteleme verimliligi neredeyse efsanevi hale

gelmistir (Kemp, 1980, s. 574).

Iki biiyiik diinya savasi arasindaki baris yillarinda (1918-1939) biitiin Avrupa’da gittikge artan bir
siyasi gerilim yasanmaktaydi. Giigler dengesi degisiyordu bunun en belirgin géstergesi Avusturya—
Macaristan Imparatorlugunun yikilmasiyds. “...Rusya’da Bolsevikler 1917°de carlik rejimini devirip
iktidar1 ele aldilar. Benito Mussolini ve fasistler de 1922’de talya hiikiimetini ele gecirdiler.
Almanya’da Adolf Hitler ve nasyonal sosyalistler (Naziler) zayiflayan Weimar Cumhuriyetinde
(1918-1933) hizla giigleniyorlardi. Hitler yasal yoldan kazandig: se¢imlerde iilkenin basma gecti.
Bu donemde pek ¢cok Alman entellektiiel, yazar, sanat¢i ve bilim adami bagka iilkelere gog etti.....
(Boran ve Seniirkmez, 2007’den aktaran Karcilioglu, 2007).

1933 yilinda Nazi partisi se¢imi kazaninca, Hindemith acilen sanat ile toplum arasindaki
iligkiyi, ayrica sanat ve sanat disi olaylar arasindaki iliskiyi sorgulamaya baslamistir. Nisan
1933'te eserlerinin bir¢ogu nazi yonetimi tarafindan yasaklanmistir. Berlin Miizik
Yiiksekokulu'ndaki Yahudi miizisyenler islerinden atilmiglardir. Ancak besteci olarak
Hindemith, bu duruma hemen tepki gostermis ve bu haksizliklara karsi ¢ok sayida sarki
yazmaya baglamistir. Boylece o insanlara cesaret vermistir. Ancak nazi yonetimi tarafindan
engellendigi i¢in bu yapitlar yaymlanamamis ve Hindemith’in 6liimiinden sonra kesfedilmistir

(Sen, 2018, s. 5).

Naziler iktidara geldiginde, miizik basininin bazi kesimleri 1930'dan beri Hindemith'in bir
Alman besteci olarak gorevine ihanet ettiginden soz etmis olsalarda, Hindemith't hemen
karalamaya c¢aligmamislardir. Hindemith'in kendisi, yasadigi bir rejimin taleplerine bir siire
boyun egerek pragmatik bir yaklagim sergilemistir. Yahudi miizisyenlerinin Hochschule'den
kovulmasina garip bir sekilde kayitsiz kalmis, buna ragmen Yahudilerle calmaya ve calismaya

devam etmistir (Kemp, 1980, s. 574, 575).

Hindemith'in Mathis der Maler Senfonisi Naziler tarafindan hos goriilmemis ve Hindemith’in
miizigini Almanya'nin Propaganda Bakani Joseph Goebbels, "atonal giiriiltiicii" olarak
nitelendirmistir. Hindemith, Nazilerin goéziinden diistiigli ve esi yahudi kokenli oldugu i¢in
1938'de Isvicre'ye gd¢ etmek zorunda kalmistir (Brown, 2022, s. 9). 1940°da, Yale

Universitesi’ndeki dgretmen atamalarin1 kabul ederek, Amerikada’ki evini kurmak icin geri
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donmiistiir. 1942°de Yale’de miizik bolimiiniin bagskant olmus ve 1946’da Amerikan
vatandasligin1 almistir. Bu siirecte, basta Lucak Foss, Norman Dello Joio, Easly Blackwood ve
Mel Powell olmak {izere, geng nesil Amerikali bestecilerin ¢ogu onun etkisi altina girmistir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Hindemith Yale ve Ziirih Universitesinin ¢iftli atamalarimni
kabul ederek yeniden Avrupa’da seflik yapmaya baslamistir. 1953°te 6liimiine kadar evi olarak
kalacag Isvigre’ye yerlesmistir (Townsend, 1967, s. 146). Hindemith, Tiirkiye'deki miizigi de
bliyiik dlgiide etkilemistir. Tiirk Hiikiimeti, Hindemith’i 1935'te Tiirkiye'nin miizik egitimini
yeniden diizenlemesi i¢in gorevlendirmistir. Hindemith Tiirkiye’de, Tiirk miizigi ve Bati
miizigini biiyiik dl¢iide etkilemis ve geng Tiirk miizisyenler tarafindan ¢ok saygi duyulmus ve
takdir edilmistir (Brown, 2022, s. 9). Hindemith, 28 Aralik 1963'te pankreatit denilen bir tiir
kan hastalig1 sebebiyle Frankfurt'ta 6lmiistiir. Arkasinda c¢ok sayida eser, kitap ve 6grenci

birakmustir (Sen, 2018, s. 9).
4.2 Paul Hindemith’in Miizik Dili

20. yiizy1l, stil cogulculugunun egemen oldugu bir donem olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemde,
geemis caglarin stilleri yeni bir bakis acisiyla ele alinmis ve ayn1 zamanda gelecege yonelik
yenilik¢i goriisler ve yaklasimlar da gelistirilmistir. Son romantiklerin asir1 duygusalligi,
izlenimciligi ve anlatimciligr ile Stravinski’nin ilerici tutumlari, 1920’li yillarda miizikgiler
tarafindan asir1 ug olarak degerlendirilmistir. Yeni kusak ise, abartidan uzak, agiklik ve dengeyi
Onemseyen bir yaklasimi benimsemis ve bu anlayisa 192211 yillarda Yeni-Klasik¢ilik

(Neoklasizim) denilmistir (Kiitahyali, 1981 ve Say, 1997’den aktaran Yilmaz, 2019).

1950'lere kadar etkisini siirdiiren bu akimi kullanan en 6nemli besteciler arasinda Stravinsky,
Prokofiev, Honneger, Milhaud, Reger, Busoni ve 6zellikle Paul Hindemith 6ne ¢ikmaktadir

(Say, 2003°den aktaran Sen, 2018).

Paul Hindemith yeni-klasik iislubun baslica temsilcisidir. Onun miizik yaraticiliginin ideali Johann
Sebastian Bach olmustur. Polifonik prensipler, konturpunkt yazis1 Paul Hindemith'in diisiince ve
yaratma giiciiniin temel araclarindan biriydi. Hindemith'in 20. yiizyilin Bach't diye adlandirilmast,
bir rastlant1 degildir. Hindemith genglik yillarinda J. Brahms, R. Strauss, M. Reger gibi bestecilerin
etkisinde kalmakla birlikte, daha ilk eserlerinde de kendi stilinin &zellikleri belirlenmigtir
(Mehtiyeva, 2003 den aktaran Karcilioglu, 2007).

20. ylizy1lin cagdas Alman bestecileri arasinda en seckin ve en verimli olan1 Paul Hindemith'tir.
Bestecinin miizigi, insancil bir sicakliga sahip olup, tasidigi anlam agisindan kulaga, beyine ve
kalbe hiikkmeden bir 6zellik tagimaktadir. Ayrica, eski bestecilerin miizik sanatindaki ustaca
is¢ilik Hindemith'in eserlerinde de kendini gostermektedir. Hindemith'in olaganiistii isciligi

yalnizca eserlerinde degil, ayn1 zamanda calgilama ve viyola ¢alisma tekniginde de kendini
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gostermektedir. Besteci, farkli evrelerden gegerek, ilk donemlerinde Alman Romantizmine
bagli kalmis, Anlatimcilik akimina egilim gdstermis ve sonunda Bach’a dayanan polifoniyi,
genisletilmis ton prensibiyle birlestirip, yeni-klasik¢iligi simgeleyen bir kisisel anlatim yapisina

ulasmustir (Karcilioglu, 2007, s. 23).

Yeni-klasizmi benimseyen Hindemith, eski donemlere ait yapilarda olan eserlerin yerine, iginde
eski Usluplarin yansitildigi, gelismis tonalite, zengin armoni ve gli¢lii bir polifoninin hakim
oldugu eserler yazmistir. Hindemith’in miizik dili ve firettigi formlar kendinden Onceki
donemlerin polifonik teknigiyle karmasik bir sekilde iligkilidir. Eserlerinde hem c¢agdas bir
bakis acis1 hem de geleneksel bir yaklasim yer almaktadir. Ozellikle Barok dénemin miizikal
kompozisyon teknigini 20. yiizy1l miizigine aktarmaktadir. Esas olarak polifoni {izerinde
durmakta ve eserlerinde cagdas miizisyenlere gore polifoni anlayisini daha net ortaya koymakta

ve acik, canli ve renkli bir polifoni anlayis1 sunmaktadir (Karcilioglu, 2007, s. 24).

Besteci, kendisi tarafindan titizlikle tiretilip yirminci yiizyil cagdag bati miiziginde genis yer alan “a
tematik” kompozisyon stillerinin yaninda yer alir. P. Hindemith’in miizikal dili ¢ok ¢esitlilik
gosterir. Eserlerinde eski Alman ezgilerinden, gregorien korallerden ve yirminci yiizyil popiiler
miizigine kadar yansimalar bulmak olasidir. Hindemith’in temalar1 hi¢bir zaman yeniden inga
edilmemistir. Bestecinin temalar1 derin ve ¢agdastir... (Karcilioglu, 2007, s. 25).

Hindemith’in amaci, klasik armoni iizerine yenilik insa etmek degil, kullandig1 araliklar ve
fonksiyonlarla geleneksel tonal miizikten farkli olarak daha 6zgiin ve kendine has bir yol ortaya
koymaktir. Geleneksel armoni tiglii (ii¢ sesli) akorlara dayanirken Hindemith’in miiziginde
dortliiler (dort sesli akorlar) giicliidiir ve miizigine karakteristik bir yapi sunmaktadir.
Hindemith’in miizigindeki dissonanslar, armonik ve kontrpuantal yaziminda tonal bir merkez
tizerindedir ve serbest zamanlarin yaninda sert hareketli baslarda tonalitenin hakim oldugu
goriilmektedir. Dissonanslari, yani sert tinlayan sesleri bile uyumlu hale getirerek tonal bir
merkeze yonlendirmekte ve duyulan miizigin diizenli bir yapida olmasini saglayabilmektedir.
Miizigine siklikla kromatizim hakimdir. Bu tonal merkezin etrafindaki kiiclik kaymalar bir ¢esit
renklenme saglamaktadir. Bu kaymalar tamamen tesadiifi degildir, tonal merkez i¢cinde uyumlu
sekilde diizenlenmistir. Her iki armonide ve diyatonik harekette miikkemmel araliklarla
belirtilmektedir. Melodilerinde de kromatizim bulunur, ancak biraz daha modaldir (Ding, 2009,
s. 301, 302).

Yeni-Klasikg¢ilik doneminin baslamasiyla birlikte besteciler, dinleyicilerle aralarindaki boslugu
doldurmaya yonelik bir arayis icerisine girmistir. Bu anlayisla, sanatin daha genis kitlelere
ulasmast, insanlarla dogrudan iletisim kurulmasi ve egitime katk1 saglanmas1 amaciyla islevsel

miizik "Gebrauchsmusik" adi verilen bir miizik tiirii ortaya ¢ikmigtir. Bu akimin miizikteki
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onciileri Paul Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek’tir (Kantarci, 2006 ve Kiitahyali,
1981°den aktaran Yilmaz, 2019).

Gebrauchsmusik akiminin sézlik anlami olan “yararli miizik” kavramida kastedilen,
profesyonellerin konser performanslar i¢in yazilmis miizigine karsi, amatorlerin pratik olarak
yararlanip ¢alabilecegi miiziktir. Bu akimin 6zellikleri kisaca sunlardir: Orta uzunlukta yazilmis
formlar, teknik zorluklardan kaginma, stilde aciklik ve basitlik ve birlikteligin 6nemi. Akim, ge¢
Romantik Dénem ve Empresyonizm ile birlikte ortaya ¢ikan abartili kisilige kars1, Yeni-Klasik¢i bir
tepki olarak olugsmustur (Orbay, 2005’den aktaran Yilmaz, 2019).

Hindemith’in Martins Lied’i ve Brecht-Weill ortak calismasi olan U¢ Kurusluk Opera bu
anlayisa en giizel 6rnekler arasindadir (Ilyasoglu, 2001, s. 226).

Hindemith’in eserleri ic donemde incelenebilir:
e 1918 ile 1923 yillar aras1, geng bestecinin ¢esitli stilleri kesfettigi donem,

e 1924 ile 1933 yillar arasi, bestecinin dnemli bir armonik sertlik gosteren, olgun ve Neo-
Barok tarzina ulastigt donem (bu donemin sonlarinda, amatorlerle yaptigi ¢alismalar,

daha lirik ve uyumlu bir ifade bi¢cimine yol agmustir),

e 1933 ile 1963 yillart arasi, siradist tonal stilini klasik sonat formlarina ve geleneksel

tirlere adapte ettigi donemdir (Kemp, 1980, s. 575).
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5 HINDEMITH KLARNET KONCERTOSU
5.1 Hindemith Klarnet Kongertosunun Tarihi ve Benny Goodman

Benny Goodman tiim zamanlarin en iyi caz miizisyeni ve caz klarnetgilerinden biridir. Ayni
zamanda klasik miizik diinyasinin 6nde gelen liderlerindedir. Goodman, caz sanat¢is1 olmadan
once, saglam bir klasik egitim almistir ve tinlii biri olduktan sonra donemin 6nemli bestecilerine
klarnet i¢in yeni eserler ismarlamaya baslamistir (Armstrong, 2010, s. 12). Swing’in Krali
olarak taninan Goodman, genel miizik tarihinin yam sira 6zellikle Amerika’da klarnet¢iligin
tarihini de etkilemistir. Klarnet repertuvarina siparisleriyle onemli yapitlar kazandirmastir.

(Kirankaya, 2016, s. 14).

Goodman, 6gretmeni Eric Simon araciligryla Hindemith'e 1941'de yeni bir klarnet kongertosu
siparis etmistir (Noss, 1989’dan aktaran Armstrong, 2010). Hindemith hemen kongerto
lizerinde calismaya goniilli olmus, fakat Goodman Almanya’nin o yaz siiresindeki savas
aktivitelerinden asir1 Olgiide rahatsizlik duymus ve kongerto siparisini beklemeye almistir
(Snavley, 1991°den aktaran Armstrong). Alman olmasina ragmen Hindemith Nazilere karsi
olmus ve bu siirecte Yale’de 6gretmenlik yapabilmek icin Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢

etmistir (Kater, 2000’den aktaran Armstrong, 2010).

1947°de, Goodman, Hindemith ile olan goriismelerine devam etmis ve kongerto o yilin
ilerleyen zamanlarinda tamamlanmistir. Goodman’a eserin tiim icra haklari i¢in {i¢ yilligina izin
verilmistir ve caz grubu ile yaptig1 pek ¢ok turne nedeniyle kongertonun promiyeri 11 Aralik
1950°ye kadar gergeklestirilememistir (Snavley, 1991°den aktaran Armstrong, 2010). Klarnet
Kongertosu ilk olarak 11 Aralik 1950°de Philedelphia’daki bir 6grenci konserinde eserin
yazildig1 kisi olan Goodman tarafindan icra edilmistir. Eugene Ormandy ve Philadelphia
Orkestrasi esliginde gercgeklestirilen bu performans, ayn1 zamanda Goodman'in bu toplulukla
ilk sahne alisin1 da simgelemektedir (Singer, 1951°den aktaran Townsend, 1967). Hindemith
promiyere kendisi katilamamis olsa da, karis1 Gertrude galaya katilmis ve “Benny Goodman 'in
eseri kusursuz teknigi ile muhtesem bir sekilde icra ettigini” disinmistir (Noss, 1989’dan

aktaran Armstrong, 2010).

Kongertonun icra siiresi yaklasik olarak 21 dakikadir. Paul Hindemith tarafindan ydnetilen,
klarnet¢i Louis Cahuzac’in (1880-1960) Londra Filarmoni orkestrasi ile birlikte olan icrasi
Angel Records tarafindan No. 35490 ile kaydedilmistir. Benny Goodman i¢in bestelenmis
olmasina ragmen, eseri kaydin1 Cahuzac ile almak Hindemith’in kisisel tercihidir (Del Mar,

1947°den aktaran Townsend, 1967). Kayit, Hindemith’in sef olarak performans gosterdigi tek

17



icra oldugu i¢in nihai icra olarak diisiiniilmektedir. Cahuzac’in solist olarak se¢ilmesi sansli bir

karardir, ¢linkii icracinin zevkleri ve sanat¢iligr miikkemmeldir (Townsend, 1967, s. 149).

Joseph Mechlis’e gore 6nemli besteciler arasinda klarnet repertuvarina en fazla katki saglayan
Paul Hindemit’tir. Hindemith, klarnet i¢in bu 6nemli besteciler arasinda benzersiz bir konuma
sahiptir, ¢linkii klarnet ¢alabilmektedir. Scholes’e gore, “Keman ve viyola ¢alabilmesinin yani
sira, piyanist, klarnet¢i ve saksafoncu olarak da yetkin oldugu sdylenmektedir.” (Scholes,

1950°den aktaran Townsend, 1967).

Klarnetci ve Hindemith’in eski bir meslektas: olan Yale Universitesi'nden Profesér Keith

Wilson, Hindemith’in klarnet {izerindeki yetenegi hakkinda su sozleri paylagmaktadir:

Eger iiflemeli calgilar caliyorsa, bu yalnizca evde, olduk¢a samimi bir ortamdaydi ve itiraf
etmeliyim ki onu klarnette tek bir nota bile ¢alarken hi¢ duymadim. Bana sonatini ¢alabilecegini
sOylemisti (Besli’den hi¢ bahsetmemisti), ama klarnet ¢almasindan soz ettiginde hep giilerek, pek
iyi bir tim1 elde edemedigini sdylerdi. Aslinda, bir keresinde bir performansimdan sonra, Bayan
Hindemith bana ¢alimi konusunda iltifatta bulunuyordu ve Bay Hindemith, ona fazla kulak
asmamamui, ¢iinkii onun sadece onu klarnet ¢alarken duymaya alisik oldugunu sdyleyerek beni
uyardi! Onun iiflemeli ¢algilar hakkinda séylediklerinden hatirladiklarimin tiimiine bakarak, sanirim
parmak pozisyonlarinda sorun yasamadigini sdyleyebilirim, ama higbir enstriimani uzun siire
calmadig i¢in ozellikle iyi bir tin1 gelistiremedigini disiiniyorum (Wilson, 1965’den aktaran
Townsend, 1967).

Onemli besteciler klarnet eserlerini belirli icracilar icin yazmaktadirlar. Ornegin, Mozart, énce
Klarnetli Besliyi ve Kongerto’yu Anton Stadler (1753-1812) i¢in yazmistir. Carl Maria von
Weber’in (1786-1826) Carl Baerman’1 (1810-1885), Spohr’un (1784-1859) Johann Simon
Hermstedt’i (1778-1846) ve Johannes Brahms’in (1833-1897) Richard Miihfeld’i (1856-1907)
vardir. Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) operalarindaki klarnet boliimleri Ernesto Cavallini’nin
(1807-1874) icralarindan esinlenilmistir (Cerminara, 1956-57’den aktaran Townsend, 1967).
Buna karsilik, Hindemith’in enstriimanla ilgili teknik bilgisi ilk eldendir (Townsend, 1967, s.
2).

5.2 Paul Hindemith Klarnet Kongertosunun Form Analizi

Hindemith, eserlerinde sik¢a kromatizmi kullanmaktadir. Bu yiizden eserlerinde donanim
bulunmamaktadir. Ayni1 yaklagimi gordiigiimiiz klarnet kongertosunda da bir ton merkezi
hakimken donanimda degistiricilerin olmadigi goriilmektedir. Hindemith, 20. yiizyilin
ortalarinda tonaliteyi oldukga esnek bir bicimde ele aldigi i¢in geleneksel bir majér-minor
sistemi disinda zaman zaman daha serbest tonalite ve modal yapilar kullanmaktadir. Tonaliteyi
Neo-klasik bir anlayisla ele almaktadir. Eserlerinde zaman zaman modiilasyonlar, kromatik
gegisler ve disonant unsurlar goriilse de ana tonaliteyi tamamen kaybetmemektedir. Tamamen

atonal degildir, ancak geleneksel tonaliteye siki sikiya bagli kalmamaktadir (Rona, 2019: s.
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120). Klarnet kongertosunda da belirgin bir tonal merkez olmasina ragmen, modiilasyonlar ve
kromatik gegisler sik goriilmektedir. Hindemith’in modernist anlayisi, geleneksel ton yapisini
genisletmektedir. Bu nedenle eserlerinde modiilasyon ve kromatik gegisler sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Temalar genellikle major ton ¢evresinde dolassa da tonal merkez siirekli yer
degistirmektedir. 1918-1923 yillar1 arast Hindemith’in stilini buldugu, yaraticiligini kullandig1
ve Neo-klasik¢i akiminin etkisinde oldugu yillardir. Belirgin ritmik dokuyla geciktirilmis
armoniler yerine tekrarlanan ritmik kaliplar1 ve Barok stili tercih etmektedir (Karcilioglu, 2007:
s. 26). Hindemith, kongertoda tonalitenin yani sira armonik ve kontrpuantal iliskileri de
kullanarak esere zengin bir doku katmaktadir. Bu nedenle Kongerto Neo-klasik ton anlasiyla
iliskilendirilebilir. Hindemith, klarnetin parlak ve sicak tonunu, bazen disonant bazen de daha

melankolik armonik yapilarla desteklemistir.

Klarnet kongertosunda ritfornello prensibinin kullanildigi goriilmektedir. Tarihsel olarak,
‘ritornello’ terimi ilk olarak ge¢ ortacag dénemindeki Italyan miiziginde ortaya ¢ikmistir. En
erken kullaniminda, ritornello, metin ve miizigi karsilastirmaya dayali bir sonu¢ bdliimii
anlamina gelmektedir (Fairleigh, 1983: s. 2). Barok donemde sik¢a karsilasilan bir miizik formu
olan ritornello, kongerto tiiriinde yaygin olarak kullanilmistir. Bu prensip eserde genellikle
belirli bir temanin (ritornello) veya melodik motifin farkli araliklarla geri doniisii tizerine kurulu
bir yap1 saglamaktadir. Genellikle bir ana temanin orkestrayla (tutti) tanitilmasi ve ardindan

solo pasajlar ile bu temanin ¢esitli tonlarda geri doniisii seklinde kullanilmaktadir.

Klasik formlara modern bir bakis acistyla yaklasan Hindemith bu eserde ritornello prensibini
Barok donemden farkli olarak ele alsa da s6z konusu prensibi tekrar eden temalar ve yapisal
geri doniisler baglaminda gérmek miimkiindiir. Bu prensip klarnet ile orkestra arasinda belirgin
kontrastlar ve diyaloglar kurmak i¢in kullanilmistir. Ozellikle klarnetin &ne ¢iktig1 belirgin
temalar olan solo pasajlar bir nevi ritornello rolii oynayarak esere yapi kazandirmaktadir.
Hindemith, ritornello prensibini kullanirken geleneksel tonaliteyi tamamen terk etmeden atonal
ve modal gecisler yapmaktadir. Ritornello temalarinin geri doniisii bazen beklenmedik tonlarda
gerceklesmekte, bu da eserin modernist karakterine katkida bulunmaktadir. Hindemith’in bu
kongertosunda ana temalarin sik sik yeni sekillerde islenmesi, klasik ritornello formuna modern
bir yaklagimi yansitmaktadir. Her ne kadar ana tema dogrudan ve tekrar eden bir sekilde geri
donmese de temalarin varyasyonlarla doniistiiriilmesi bu prensibin modernize edilmis bir formu
olarak goriilebilir. Sonu¢ olarak Hindemith’in Klarnet Kongertosu’nda ritornello prensibi,

tekrar eden temalar, klarnet ve orkestra arasindaki diyalog ve tematik doniisiimler yoluyla
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modern bir bigimde uygulanmigtir. Barok doénemdeki ritornello formunun anahtar unsurlari,
Hindemith’in eserinde daha serbest bir yapida ve farkli tonal ve ritmik yaklasimlarla yer

almaktadir.

Klarnet kongertosu 1947°de Benny Goodman i¢in bestelenmistir. Kongertonun ilk performansi
Goodman’in solist oldugu Philedelphia Orkestrasi ile gergeklestirilmistir. Eser dort boliimden
olusmaktadir. Birinci boliim Ziemlich Schnell, Tkinci bélim Ostinato Fast — Schnell, tigiincii

boliim Ruhig ve dordiincii bolim Heite’dir.
5.2.1 1. Boliim / Ziemlich Schnell

Birinci boliim geleneksel sonat allegrosu formunda bestelenmistir. Sergi, gelisme ve yeniden
sergi bolimiinden olugmaktadir (Bkz. Sekil 5.1). Birinci boliim temalarinin tiimiini sunan bir
girisle baslamakta ve boliimiin biiylik boliimiinde klarnet ¢ogunlukla ¢ok lirik melodik
temalardan olusmaktadir.

Sekil 5 1

P. Hindemith Klarnet Kongertosu 1. Béliim - Form Semasi

Intro (Tutti) Sergi (Solist) Koprii
(Tutti)

Olgii |1 15 |28 33 |40 46 |50 |56 |61 |71 78

R1 R2 [RI A Koprii |B |RI
La |I E:V—A WV)I V f: f:
M
Gelisme Yeniden | Coda
Solo Tutti Sergi

94 |101 |112 |117 |122 130 | 143|151 |I158

A) A | R]|(R2) B) |[A |(A |RI
imit.) imit)

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 1-13
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Boliim La major bir girisle baslamaktadir. 1 ila 3. dlgiiler aras1 La majorii tonal merkez olarak
belirlemektedir. Gosterilen ilk ritonello temasi (R1) 11. olgiiye kadar fonik, dominant ve
subdominant tonalitelerde calinmakta (Bkz. Sekil 5.2) ve 15. 6l¢iide ikinci ritonello (R2)
temasina giris yapilmaktadir (Bkz. Sekil 5.3). R1’in aksine R2 farkli tonalitelerde ifade
edilmemekte ve her tekrarlandiginda Mi majoriin tonal merkezini korumaktadir. ikinci ritonello
temas1 28. Olgiide son bulmakta ve 28. oOlgiide ikinci ritonello temasindan birinci ritonello
temasina gegis yapilmaktadir. Sonrasinda klarnet soloyla sergi boliimii baslamaktadir. Sergi
boliimiine kadar olan 1 ila 33. Olgiiler aras1 orkestra tutti olarak yer almaktadir. La major
baslayan eser 15. dlclide Mi majore gecmekte ve 28. dlgiide birinci ritonello temasiyla La

majore tekrar gecis yapilmaktadir.

Sekil 5 2

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 1-2. olciiler, 1. Ritonello Temasi-R1

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 1
Sekil 5.3

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 15-16. dlgiiler, 2. Ritonello Temasi-R2

T
- I -
' &

@. n!':zqu !' ] 3 ]
e L L= i
prmp— _J#J “ ' I { T -
' - = M 'Eﬁl

‘#?’ #;

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 2

Klarnet solonun girmesiyle basglayan sergi boliimiinde temalar tanitilmaktadir (Bkz. Sekil 5.4).
Orkestra destekleyici bir rolde olsa da tematik materyale de katkida bulunmaktadir. 33. 6l¢iiyle

baslayan tonikteki ilk tema La majorle kendini gostermektedir. Tema baskin pedal sesin
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tizerinden itibaren sekiz 6l¢ii boyunca klarnetin farkli ses bolgelerinde birden fazla aralig:

kullanmakta ve 40. 6l¢giide tonige ulagmaktadir.

Sekil 5. 4

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 33-34. dlciiler, A Temast

e 9L Pl
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 4, 5
46. 6l¢iide piyano, A temasint Mi majorde tekrar ederek ¢almaktadir (Bkz. Sekil 5.5). Piyano
temay1 Mi majorde yeniden gosterirken klarnetin kromatik hareketi yeni bir tona modiilasyonu
kolaylagtirmaktadir.

Sekil 5.5

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 46-49. olciiler arast A temasinin yeniden gosterimi

g P TEewy e Prea  fk, TR
gmf ~ = = t s =
y " — e, :
SRR A
= E==roscEeL= e enesee=

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 6
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50. olgiide ilk ritonello temasinin varyasyonu goriilmektedir, bu tema eslik tarafindan icra
edilmek yerine, solo klarnette ve dominantta sunulmaktadir (Bkz. Sekil 5.6). Daha 6nce oldugu
gibi, yeni bir tonal merkeze kromatik modiilasyonu kolaylastirmak i¢in kullanilmaktadir. 52.

Olclide ise ayn1 temanin piyanoda sol elde geldigi goriilmektedir.

Sekil 5.6

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 50-55. ol¢iiler arasi, R1 temasinin klarnet ve eslik  partisindeki
gosterimi

50
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 6

59. ol¢ii serginin bagindaki A temasinda oldugu gibi dominanta yogun bir vurgu ile Si mindre
modiilasyon yapmaktadir. 61. 6l¢iide B temasinin girisi (Bkz. Sekil 5.7), Fa minordiir ve esligin
kromatik dogasi, major ve mindr modlar arasinda bir doniisiim yaratmaktadir. 71. dl¢iliye kadar

devam eden bu yapida B temasinin 66. dlciide yeniden geldigi goriilmektedir.
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Sekil 5.7

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. béliim 61-71. élciiler arasi, B Temasinin kullanimi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 7

Solo klarnet 75. oOlgiide uzatilmis bir si tutana kadar agikga mindr bir modalite ortaya
cikmamaktadir. 71 ila 77. Olgiiler arasinda eslik partisinde, solo sergide ikinci temanin sonunu
vurgulamak i¢in bir kez daha ilk ritornello temasindan tekrarlayan tematik segmenti

kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 5.8).
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Sekil 5.8

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 71-77. él¢iiler arast, R1 temasmnin kullanildig kesit
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 7, 8

78. Olclide baslayan esligin bir sonraki tuttisi gelisim boliimiine gegerken bir koprii gorevi
gormektedir. Tiz ses perdelerinin kullanildigr bu boliimde her iki ritonello temasi sol elde
doniistimlii olarak tekrar calinmaktadir (Bkz. Sekil 5.9). 92. dl¢iliye kadar devam eden bu yapida

ikinci ritonello materyalinin oktavlarla kullanildig1 goriilmektedir. 94. Olgiide ise gelisme

boliimii baglamaktadir.
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Sekil 5.9

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. béliim 78-84. élciiler arast, kullanilan R1 ve R2 temasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 8

Gelisme boliimii Fa# mindrde sunulan A temasi ile baglamaktadir. Serginin aksine burada
kullanilan armoni dominant degil toniktir. Tema biitiiniiyle sunulmakta ve 101. 6lciide sona
ermektedir. Bu noktada tema da sona ermekte ve klarnetteki tema eslikte bir diyalog halinde

sunulmaktadir (Bkz. Sekil 5.10).

Sekil 5.10

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. béliim 101-103. élciiler arasi, Temanin eslik ve klarnetteki sunumu
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 10
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112. ol¢iide sona eren bu yapi, klarnet i¢in yazilmis birinci ritonello temasinin bir

varyasyonuyla degistirilmektedir (Bkz. Sekil 5.11).
Sekil 5.11

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 112-117. él¢iiler, R1 temaswinin klarnette kullanimi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 10

117. 6lciide klarnet ikinci ritornello temasiyla devam ederken eslik algalan bir kromatik ¢izgi
izerinde birinci ritonello temasini almaktadir 122. 6l¢iide eslik partisi tek basina kalmaktadir
ve lglincii tutti boliimii baslamaktadir. Klarnet baglamadan once 140. 6lclide tutti boliimiine
kisa bir sessizlik veren ve klarnetin girisini hazirlayan ti¢ 6l¢iiliik uzun sesler eslik etmekte ve

klarnetin girmesiyle bu yap1 B temasiyla kesilmektedir (Bkz. Sekil 5.12).

Sekil 5.12

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. boliim 140-143. élciiler arasi, B tema oncesi ¢alinan uzun sesler

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 12
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Klarnet, 143. 6l¢ciide A temasinin baskin armonisine vurgu yaparak sergideki sunumuna benzer
bir sekilde yeniden 6zetlemeye baslamaktadir. Ancak burada mindr ton kendini daha c¢ok
gostermekte ve bu eslikte A temasinin 151. 6l¢lide La mindr melodisi tizerinde tekrarlanmasiyla
daha belirgin bir hale gelmektedir. 151. dl¢iide eslik ve klarnette farkli tonlarda kendini
gdsteren, inici bir pozisyonda doniisiimlii duyulan A temasinin ilk boliimii goriilmektedir (Bkz.
Sekil 5.13). Tempo primo olarak baslayan kodettada birinci ritonello temasinin yeniden ifadesi

goriilmektedir ve tonik akorla eserin birinci boliimii sonlanmaktadir.
Sekil 5.13

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 1. béliim 151-157. élciiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 13

5.2.2 11. Boliim / Ostinato—Schnell

Paul Hindemith’in Klarnet Kongertosu’nun 2. bolimi bestecinin ritmik ve kontrapuntal
ustaligini sergileyen 6nemli bir yapitidir. Bu boliim, genel olarak ‘ostinato’ adiyla anilmakta
ve adindan da anlasilacagi tizere, tekrar eden ritmik ve melodik motiflerin iizerine
kurulmaktadir. Bu yapisal 6zellikler, boliimiin hem varyasyon formu hem de ternary (iig

boliimli sark: formu) form olarak analiz edilmesini miimkiin kilmaktadir.

Boliimiin en belirgin 6zelligi, sabit bir ostinato figiiriniin siirekli tekrarlanmasi ve bu figiiriin
tizerine varyasyonlar gelistirilmesidir. Hindemith, bu ostinato figiirtinii bir temel olarak

kullanarak, tizerine kontrapuntal gelismeler ve armonik degisiklikler eklemektedir. Bolim
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ilerledikge, ostinato figiirii ¢esitli sekillerde degisime ugramaktadir: ritmik yapida hizlanmalar,
melodik siislemeler ve dinamik farkliliklar ile zenginlestirilmektedir. Bu, varyasyon formunun
tipik bir o6zelligidir; ana tema, ostinato figiiriiyle sabit kalirken, her tekrarinda yeni bir
varyasyon ortaya ¢ikmaktadir. Hindemith’in zengin armonik dili ve tonal sinirlar1 esnetme
becerisi, bu varyasyonlara derinlik katmakta ve dinleyiciye siirekli bir hareket hissi

sunmaktadir.

Bununla birlikte, boliimiin biiyiik yapisal planina bakildiginda, ternary (A-B-A) form yapisi da
net bir sekilde goriilmektedir (Bkz. Sekil 5.14). ilk A bsliimii, sabit bir ritmik ve melodik figiirle
baglamaktadir. Bu, boliimiin temelini olusturan ostinato figiiriidiir. A’nin ardindan gelen B
boliimii, kontrast olusturan bir temayla dikkat g¢ekmektedir. Bu bdliimde, Hindemith
ostinatodan uzaklasarak daha 6zgiir bir armonik ve melodik gelisim sunmaktadir. Bu, boliime
cesitlilik katarken ayn1 zamanda dinleyiciye farkli bir miizikal karakter sunmaktadir. Ardindan,
A bolimii yeniden donerek ostinatonun ilk versiyonunu tekrar tanitmakta ve boliim dengeli bir

sonuca ulagmaktadir. Bu, ternary formun temel yapisini dogrulamaktadir.

Bu nedenle Hindemith Klarnet Kongertosu’nun 2. boliimii hem varyasyon formu hem de
ternary form icinde degerlendirilebilir. Varyasyonlar, boliimiin mikro yapisinda kendini
gosterirken, ternary form biiyiik yapisal organizasyonu agiklamaktadir. Hindemith, bu iki form
anlayisi ustalikla birlestirerek hem ritmik tekrarlarin monotonlugundan kaginmis hem de
eserin kontrapuntal dokusunu zenginlestirmistir. Bu sayede boliim hem dengeli hem de siirekli

degisen bir miizikal akis sunmaktadir.

Boliimiin tonal merkezi Mi major olarak karsimiza ¢iksa da ara boliimlerde kimi zaman La

major kullanimi da goriilmektedir.

Sekil 5.14

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. béliim - Form Semasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 14-18
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1 ila 71 6l¢iiler arasinda yer alan A kesiti kendi i¢inde 4 farkli boliime ayrilmaktadir. 1 ila 15.
Olciiler arasinin temsil edildigi birinci bolim Mi major tonundadir ve baglangic temasi bu
Olctiler arasinda goriilmektedir. Burada dikkati ¢eken sey soloda ve eslikte tema notasyon olarak
aym goriiliirken ayni1 temanin farkli vuruslarda baslamasinin ritmik olarak farklilik yaratiyor
olusudur. Bu da yukarida bahsedildigi gibi eserin varyasyonlardan olustugunu gosteren bir

etmendir (Bkz. Sekil 5.15).

Sekil 5.15

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. boliim 1-15. dlciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 14

Ikinci béliim olarak degerlendirebilecegimiz 16 ila 33 olgiiler arasi ise yine 1. boliimde
karsimiza ¢ikan ritmik yapiya benzerlik gosterse de farkli temalar kullanilmaktadir. Burada da
1. boliimde oldugu gibi Mi major tonal yapisi1 goriilmektedir. Klarnet partisinde farkli iki tema

kullanilmastir. i1k tema, birinci bdliimdeki gibi notasyon olarak ayni, ancak farkli vuruslarda

gelmektedir. ikinci temada ise klarnet partisinde benzer kaliplar goriilse de notalar birebir ayni
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sekilde kullanmilmamistir, burada da eserdeki varyasyon Ozelliginin kullanildigr goze
carpmaktadir. Piyano partisinde ise iki farkli temanin kullanildigi goriilmektedir. Her iki tema
da ayni sekilde kullanilmistir, ancak yine vuruslar farkli yerlerdedir. Burada dikkati ¢eken
Oonemli bir sey ise piyanoda sol el partisinin ayn1 temay1 farkli vuruslarda caliyor olmasidir
(Bkz. Sekil 5.16). Sag el partisi farkli temalar1 kullantyor olsa da sol el partisinin ayni temay1
kullanmas1 6nemli bir detaydir (Bkz. Sekil 5.17).

Sekil 5.16

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. béliim, 1. Tema 16-22. él¢iiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 14
Sekil 5.17

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. boliim 23-33. él¢iiler arasi, Piyano partisindeki temalar

15
Epe e fie

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 15
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Ucgiincii boliim 35 ila 53. dlgiiler arasin1 kapsamakta ve temanin kullanimi klarnet partisinde
goriilmektedir. La major ton alaninin kullanildigi bu boliimde piyano partisi klarnet partisini
destekler bir rolde yer almaktadir. 53 dl¢iide son bulan bu boliimiin son dl¢iistinde 1. boliimdeki

ilk temanin kullanildig1 dikkati cekmektedir (Bkz. Sekil 5.18).
Sekil 5.18

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. béltim 35-53. olciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 15, 16

Dordiincii boliim ise 54 ila 71. dl¢iiler arasinda yer almaktadir. Ton alaninin La major oldugu
bu boliimde klarnet partisi ayni temayi tekrar ederken piyano partisi birden fazla tema

kullanmaktadir (Bkz. Sekil 5.19).
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Sekil 5.19

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. boliim 54-71. él¢iiler arasi

I

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 16

B kesidi ise 71. Olcliden auftakt‘la baglamakta ve 109. dl¢iiye kadar devam etmektedir (Sekil
14). Bu boliimde klarnet solo ayn1 temay: farkli vuruglarda getirerek ritmik cesitlilik yaratirken
piyano partisinin iki tema kullandig1 goriilmektedir. Bu iki temayir farkli zamanlarda

cesitlendirerek kullanmis ve koprii gibi degerlendirilebilecek bir yapiyla sona erdirmistir (Bkz.
Sekil 5.20).
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Sekil 5.20

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. boliim 71-73. él¢iiler arasi, Klarnet partisinde kullanilan tema
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 16)

75. olgiide baslayan piyano partisinde ise iki adet tekrarlayan ve bir adet tek gelen tema
karsimiza ¢ikmaktadir. Klarnet partisinin temasinin farkli zamanlarda gelmesiyle olusan ritmik
yap1 da dikkati ¢cekmektedir (Bkz. Sekil 5.21).

Sekil 5.21

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. béoliim 75-109. olciiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 17
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Yeniden A kesidinin geldigi boliimde ise 110 ila 128. 6lgiiler arasi ikinci, iiglincii ve dordiincii

boliimdeki temalar kontrpuan olarak gelmis ve ton alan1 La major olarak kullanilmistir (Bkz.
Sekil 5.22).

Sekil 5.22

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. boliim 110-128. élgiiler arasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 18

129 ila 144. dlciiler arasinda ise piyano partisi daha 6nce hi¢ kullanilmayan bir tema ¢alarken
klarnet partisi birinci boliimde karsimiza ¢ikan temayi1 ¢almaktadir. B6lim bu iki temanin bir

arada kullanilmasiyla sona ermektedir. Ton alan1 Mi majordiir (Bkz. Sekil 5.23).
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Sekil 5.23

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 2. béliim 129-144. élciiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 18

5.2.3 111. Béliim / Ruhig

Ucgiincii boliim olan Ruhig geleneksel form yapilarindan ziyade serbest bigimli bir form
yapisina sahiptir. Belirgin olarak bir form i¢inde ilerlemese de lied (sarki) formuna yakindir.
Hindemith’in tipik yapisal yaklagimini yansitarak 6zgiin bir form anlayisi ile ilerlemekte ve
daha ¢ok lirik bir atmosfer sunmaktadir. Bu formda, belirli bir tema yumusak, lirik bir karakterle
sunulup, belirli varyasyonlarla yeniden ele alinmaktadir. Hindemith'in yapisal yaklagimi
dogrultusunda, eserin bu boliimii, lirik temalarin dontisiimlii olarak islenmesi ve klarnetin ifade
giiclinli 6ne ¢ikaran bir anlatim zenginligi sunmaktadir. Bu nedenle, kat1 bir formdan ziyade,
serbest bir form anlayisiyla bestelenmis bir sarki formu olarak nitelendirilebilmektedir. Ton
alan1 La majordiir ve ABA’CA olarak bes boliimlii sarki formu seklinde analiz edilebilmektedir

(Bkz. Sekil 5.24).
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Sekil 5.24

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béliim - Form Semasi

A B A’
Olcii 1-14 | 15-19 | 20-25 | 26-33 | 34-43 | 44-50

Ton La Major Degisken Ton Alam1 | MiM Sol
Alam
C A Koda

51-70 | 71 -84 | 85-90 | 91 -108

Degisken La La
Ton Alam

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 19-26

A kismi iki boliim olarak ele alinmaktadir. Birinci boliimde ilk temanin sergilendigi 1 ila 14.
Olciiler arasindaki piyano esliginde farkli ritim kaliplart goriiliirken klarnet soloda tutan uzun
sesler dikkati cekmektedir. Ilk 6lgiide La majér akor seslerinin bulundugu piyano esligi ve
klarnet solo, ilerleyen Ol¢iilerde Hindemith’in esnek tonal anlayis1 dogrultusunda kromatik
hareketlerle kendini gostermektedir. 15 ila 19. dl¢iiler arasinda ise piyano esligindeki temalar
farkli sekillerde bir araya gelirken klarnet soloda tema armonik olarak ¢esitlenmis bir sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir ve ton alan1 La majordiir (Bkz. Sekil 5.25).
Sekil 5.25
P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béltim 15-19. élciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 20
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B kismi ise A kisminda oldugu gibi iki bolimden olugsmaktadir. B boliimiinde A bdliimiinden
farkli ritim kaliplar1 ve melodik hareketler oldugu goriilmektedir. 20 ila 25. dlgiiler arasinda
goriilen ilk boliimde ton alan1 degiskendir. Piyano, eslik olarak yer alirken, klarnet solo
melodiyi ¢calmaktadir (Bkz. Sekil 5.26). 26 ila 33. dlgiiler arasin1 kapsayan ikinci boliimde ise
piyano partisindeki ritmik yap1 degismektedir. Piyano partisinin sol elinde, B kismindaki birinci
boliimde bulunan klarnet partisindeki solonun yer aldig: goriilmektedir. Klarnet partisinde ise
piyano partisinde oldugu gibi kisa sesler yer almaktadir. Piyano ve klarnet partisinin yer

degistirdigi bu boliimde de tonalite degiskendir.
Sekil 5.26

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béltim 20-25. élciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 20

A’ kisminda da A ve B kisminda oldugu gibi iki béliimden olugmaktadir. 34 ila 43. olciiler
arasinda yer alan ilk boliim Mi major ton alanindadir. Piyano partisi A kismindaki temay1 sol
elde bas partisinde gosterirken, piyanodaki diger partiler (6zellikle iicleme agirlikli ilerleyen
sag el ve bas partisini tamamlar bir yapida olan sol el ara parti) yaninda klarnet partisi yeni bir
melodi ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil 5.27). 44 ila 50. 6l¢iiler arasinda yer alan ikinci boliimde

ise tonal merkez sol’diir ve orkestranin tutti olarak ¢aldig1 boliimdiir.
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Sekil 5.27

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béltim 34-43. olciiler arast

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 21, 22
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C kismiise 51 ila 70. dlgiiler arasinda yer almaktadir ve tonalite degiskendir. Klarnet ve piyano
soru cevap seklinde ilerlemektedir (Bkz. Sekil 5.28). Piyano partisyonunda bulunan p, pp, ppp
nlianslar1 ve piyano esligindeki yapi1 bu partinin yanki gibi duyulmasini hedeflemektedir.

Sekil 5. 28

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béltim 51-70. élciiler arast

I — )
o A— i

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 23

Tekrar A boliimii geldiginde ise tema Once eslik partisinde kendini gostermektedir. 71 ila 84.

oOl¢iiler arasinda ilerleyen bu bdliimde eslik partisinde sag el melodisi temay1 ¢alarken sol el ve
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ara partilerde kromatizim ve ritmik hareketlilik goriilmektedir. 76. 6l¢iide klarnet soloda eserde
daha 6nce gelmemis bir tema goriilmektedir (Bkz. Sekil 5.29). 85. dlgiiyle ise klarnet partisi
ana temay1 devralmakta ve piyano partisi ilk boliimde yer alan ara partiler ve sol el partisinde
oldugu gibi kromatik ve ritmik hareketlilikle devam etmektedir.

Sekil 5.29

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béltim 71- 84. dlciiler arast

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 24, 25
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Koda bolimii ise 91 ila 108. dlgiiler arasinda temsil edilmektedir (Bkz. Sekil 5.30). C boliimiine
benzer bir hareketle ilerleyen koda diger boliimlere nazaran daha yavas bir tempodadir ve La
major tonalitesiyle son bulmaktadir.

Sekil 5.30

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 3. béliim 91-108. él¢iiler arasi

Slower
Langsamer

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 26
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5.2.4 1V. Boliim / Heiter

Hindemith'in Klarnet Kongertosu'nun dordiincii boliimii olan ‘Heiter’ (Neseli) oldukga canli ve
ritmik bir karaktere sahip olup, rondo formu yapisina daha yakin bir diizen sergilemektedir. Bu
boliimdeki form, 6zellikle ana temanin tekrar eden boliimler arasina farkli epizotlar eklenerek,
rondo yapisina benzer bir karakter olusturmaktadir. Genel olarak, ana tema belirli araliklarla
geri donmekte ve bu temalar arasina yeni miizikal fikirler yerlestirilmektedir. Boylece, rondo
formunun dinamik ve dongiisel yapisini andiran bir akis elde edilmektedir. Tonal merkez La
majordiir ve beklenen rondo formuyla birebir benzerlik gostermeden ABCAB ve A temasinin
bulundugu bir koda seklinde ilerlemektedir (Bkz. Sekil 5.31). Bu bdliimde ton belirlemek
zordur, bu nedenle tonal bir analize yer verilmemistir. Tonal ¢ekim alanlar1 ve kromatik gecisler

On plandadr.
Sekil 5.31

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. Boliim - Form Semasi

A B C

Olgii | 1 | 15| 20 | Képrii | 43| 55— | Koprii | 103 | 113 | 122 | 136 | Képrii
~ | = | = |30-42| 54 |7 |71-102| - | - | - | - |145-156
14 | 19| 29 112 | 121 | 135 | 144

A B A
(Koda)

157 | 171 | 189 | 201 | 221 —247

170 | 188 | 200 | 220

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 27-39

A kism dért boliimden olusmaktadir. i1k béliim klarnetin temay1 gdstermesiyle baslamakta,
daha sonra 11. 6lciliden itibaren temay1 eslik partisi almaktadir (Bkz. Sekil 5.32). Bu boliimiin
ton alan1 La’dir. Eserin diger ii¢ boliimiine gore hizli bir b6liim oldugu i¢in tematik yapt da
hizl1 yapilar1 barindirmaktadir. 15. dlgiiden itibaren piyano niiansiyla kendini gosteren ikinci

boliim baslamakta ve bu boliim 19. 6l¢iide sona ermektedir.
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Sekil 5.32

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. boliim 1-13. élciiler arasi

.

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 27

20. dl¢iide baslayan {igiincli boliim olarak degerlendirebilecegimiz bdliimde ise tekrar birinci
boliimdeki klarnet solonun eslik partisindeki sol elde kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu
boliim birinci boliime bir doniisii de temsil etmektedir (Bkz. Sekil 5.33). Bu boliimde klarnet

solosu eslik gibi hareket etmektedir ve bu boliim 29. 6l¢lide son bulmaktadir.
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Sekil 5.33

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. béltim 20-28. él¢iiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 28

30. o6l¢iide baglayan koprii 42. dlcliye kadar devam etmektedir. Kopriide gosterilen tema 35.

Olciide eslik partisine gegmekte ve 37. dlclide yine klarnet soloda yer almaktadir (Bkz. Sekil
5.34).
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Sekil 5.34

Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. boliim 30-42. élgiiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 28, 29)

B kismu ise 43 ila 103. dlgiiler arasin1 kapsamaktadir ve kendi i¢inde ii¢ boliime ayrilmaktadir.
Birinci bdliim 43 ila 54. dlgiiler arasinda yer almaktadir (Bkz. Sekil 5.35). ikinci béliim olarak
degerlendirilebilen boliim ise aslinda ilk boliimdeki tematik yapiy1 tekrar gostermektedir, bu

nedenle tekrar olarak degerlendirilebilir. Yine B boliimii iginde yer alan koprii gérevi goren
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boliim ise 71. ila 103. olgiiler arasinda yer almaktadir. Kopriide farkli tematik yapilar
kullanilirken 6zellikle ticerli yapr i¢inde ikiserli yapilar dikkati ¢ekmektedir ve C kisminin
basladig1 103. dl¢iiniin ilk vurusuna kadar bu yapilar sik¢a kullanilmaktadir.

Sekil 5.35

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. béltim 43-53. olciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 29

103. 6lgiide baslayan C kismi ise kendi i¢inde bes boliime ayrilmaktadir. Birinci boliim 104. ila
112. dlgiiler arasin1 kapsamaktadr. Ilk boliimde piyano inici ve ¢ikici ikili araliklarla ilerleyen
bir yapidadir ve kromatizim kullanilarak sesler arasinda gecis yapilmaktadir. 104. olciide
baslayan klarnet solo ise on altilik kullanarak eslik yapan piyano lizerine sekizlik agirlikli vurus
kaliplariyla bir melodi ¢almaktadir (Bkz. Sekil 5.36). 113. dl¢iide baglayan boliimde ise birinci
boliimde klarnet solodaki melodik yap1 piyano sol elinde goriilmektedir. Piyano sag elinde

atlamal1 bir hareket varken, klarnet solo temay1 destekler sekilde eslik karakterindedir.
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Sekil 5. 36

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. boliim 104-116. élgiiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 32

Ikinci boliim ise 122 ila 136. dlgiiler arasin1 kapsamaktadir. Piyano partisi bir diyalog halinde

ilerlerken klarnet partisinde yeni bir melodik hat yer almaktadir (Bkz. Sekil 5.37). Ayrica 129

ila 135. olgiiler arasinda piyano partisinin sol elinde klarnet partisinin temasinin yer aldigi

goriilmektedir. Tema klarnet ve piyano arasinda yer degistirmektedir. 136. 6l¢iide ise piyano

solo olarak yer almaktadir ve birinci boliimdeki klarnet solonun temasi yeniden kendini

gostermektedir. 145. 6l¢iide baglayan kopriiye kadar ilerleyen bu yap1 kopriide son bulmaktadr.
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Kopriide ise tekrar A kismina donene kadar piyano ve klarnet arasinda bir diyalog seklinde

ilerlemektedir.

Sekil 5.37

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. boliim 122-136. él¢iiler arast

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 33, 34
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157. 6lgtide yeniden baslayan A kisminda klarnet solonun caldig1 temanin bes 6l¢ii boyunca
eslik partisinde c¢alindigi goriilmektedir. 161. 6lclide klarnet ayni temayla boliime girig
yapmaktadir. 171. dlgiiye kadar devam eden bu tema sonrasinda piyano partisinin sol elinde ve

klarnet partisinde adeta bir diyalog halinde yinelenmektedir (Bkz. Sekil 5.38).

Sekil 5.38

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. bliim 171-180. él¢iiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 36

Tekrar gelen B kismi ise 189 ila 220. 6l¢iileri kapsamaktadir. Tema piyano partisinin sag elinde
seyrederken klarnet solo eslik 6zellikleri sergileyen bir melodik yapiyla kendini gostermektedir
(Bkz. Sekil 5.39). Klarnet partisinin uzun sesleri ¢aldig1 201. 6l¢iiden itibaren 208. dl¢iiye kadar
piyano partisinin sol eli tematik yapiy1 sergilemektedir. Klarnet partisinin hareketlendigi 208.

Ol¢iiden itibaren ise bitis hissiyati yaratan kaliglarla boliim sona ermektedir.
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Sekil 5.39

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. béliim 189-200.

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 37

A boliimiinlin tematik 6zelliklerini sergileyen koda boliimii ise 221 ila 247 odlgiiler arasini
kapsamaktadir. Piyano partisinde gosterilen tema 232. 6l¢giide klarnet partisinde yer almaktadir.
Temanin tamami kullanilmamaistir, ancak ilk hareketi arka arkaya kullanilarak gii¢lii bir bitig
hissiyat1 yaratilmistir (Bkz. Sekil 5.40). Eser baslangi¢ta oldugu gibi La major tonalitesiyle son
bulmaktadir.
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Sekil 5.40

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, 4. bliim 221-247. él¢iiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 38, 39
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5.3. Paul Hindemith Klarnet Koncertosunun Icracilik Yoniinden Degerlendirilmesi

Hindemith klarnet kongertosu klarnet repertuvarinin virtiiozite ¢alicilik gerektiren yapitlarindan
biridir. Eser klarnet ailesinin dolgun bir tonuna sahip olan la klarnet igin yazilmistir. Calismanin
bu boliimiinde, eser ilk olarak icra agisindan degerlendirilmis ve bu degerlendirme sonucunda

problemler belirlenmistir. Ardindan bu problemlere yonelik dnerilerde bulunulmustur.
5.3.1 | Boliim / Rather Fast-Ziemlich Schnell

Birinci boliimiin 6l¢ii birimi 2/3’liktiir. Metronom hizi ti¢ dortliik nota degerine 46-50 olarak
verilmektedir. Bu metronom hiz1 143. 6lgiiye kadar devam etmektedir. Tempo degisikligi 143
ila 157. dlgiiler arasinda dortliik nota degerine 104 olarak degisiklik gostermekte, 158. olciide
ise tempo primo olarak giris temposuna doniis yapilmakta ve boliim bu hizda, 5 6l¢ii sonra sona

ermektedir.

Boliime genel olarak 2/3’liik 6l¢ti birimi hakimdir. Fakat besteci boliim boyunca ¢ok fazla 6l¢ii
birimi degisikligi yapmustir. Bu 6l¢ii birimi degisikligi icin 115 ila 126. dlgiiler aras1 drnek
gosterilebilir (Bkz. Sekil 5.41). Boliim 101. 6lgiiden itibaren 2/3’lik 6lgli birimiyle devam
ederken 115 ila 126. olgiiler arasinda ard arda 4/4’1uk, 2/3’luk, 4/4’lik, 2/3’lik, 7/4’lik ve
2/3’1iik olarak alt1 kez 6l¢ii birimi degisikligi yapilmaktadir. B6liim boyunca bu ve buna benzer
kisimlarda ¢alict tedirgin olmamali, Sl¢ii birimi degisse bile, dikkatini bozmadan boliime
konsantre olmal1 ve vuruslar1 dortliige dortliik seklinde diisiinerek ¢almalidir. Ayrica suslarda

bekleme siirelerini, 6l¢ii birimlerini dikkate alarak yapmalidir.

Sekil 5. 41

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, birinci boliim 115-126. olciiler arast
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 3.

Eserin en fazla bu bdliimiinde genis atlamali sesler bulunmaktadir. 151 ila 157. dlgiiler aras1

genis atlamali ve oktav aralikli sesler i¢in 6rnek gosterilebilir (Bkz. Sekil 5.42). Bu kisimda
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artikiilasyon olarak legato kullanilmistir. Legato ile birlikte bu atlamali sesleri icra ederken
koyu ve giizel bir tonun yani sira dudak ve ¢ene pozisyonunun bozulmamasina dikkat
edilmelidir. Sadece bu boliimde degil eserin neredeyse tiim boliimlerinde legato artikiilasyonu
hakimdir. Bu artikiilasyonun oldugu kisimlar kopuk kopuk olmamali, piiriizsiiz bir sekilde
calinmalidir. Istemsiz bir sekilde notalarin birbirinden ayrilmasi artikiilasyonun dogru bir

sekilde ifade edilmemesine ve bestecinin istedigi sekilde yorumlanmamasina neden olacaktir.
Sekil 5.42

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, birinci boliim 151-157. olciiler arast

150
——
(155]
— ba-
b S

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 3.

...legato’lu notalar1 icra edilirken araya fakli seslerin karigtirilmamasi miizikal climlelerin
boliinmemesini saglayacaktir. Ayrica klarnet calarken bogaz acikligina her zaman dikkat
edilmelidir. Bogazin1 kasmadan rahat bir sekilde nefes alip vermek ¢ikan tonun berrak ve yuvarlak
olmasini saglayacaktir (Oziinlii, 2022, s. 36).

...Bogaz aciklig1 ve dogru nefes almis olmak olduk¢a énemlidir. ”"HO” seklinde diisiiniilmesi, bogaz
acikligini saglar ve nefes alirken de verirken de dogru bir sekilde olmasina yardimct olur. Nefes
alirken bogazin tam agik olmasina “HO” diye diisiinmek yardimci olacaktir... (Tabak, 2019, s. 38).

Niians olarak ise 151. 6lgiiniin son dortliik sesi piano ile baslamaktadir. Ardindan 154. 6lgiiniin
son dortligiine kadar kademeli bir sekilde yapilan crescendo ile birlikte forte niiansina
ulagilmaktadir. Bu niians diminuendo ile birlikte kademeli bir sekilde azaltilarak 157. 6lgtideki

piano niiansina kadar diismektedir.

Klarnette dort ses bolgesi bulunmaktadir. Bunlar; en pes bolge Saliimo, Throat Tones (bogaz
sesleri ya da ara sesler), Clarino (orta sesler) ve Altissimo ({iglincii oktav ve yukarisi) ses

bolgeleridir (Kirankaya, 2020, s. 297).

...Saliimo bolgesindeki seslerden sonra ara sesler; sol-si bemol seslerini kapsar ve sonrasinda
Clarino bolgesi icin tekrar pozisyonlar saliimo bolgesindeki gibi baglar ancak bu pozisyonlara sol el
bagparmagi ile basilan register perdesi eklenir. Register perdesi oktav perdesi degildir. Bu perdeye
basildiginda, bir alt bolgedeki sesin 12°1i aralig1 elde edilir. Ornegin; Saliimo bdlgesinin en pes sesi
mil pozisyonuna register perdesi eklenirse, duyulan ses 12’li aralik yukaridaki Si sesi olacaktir ve
bu diizenek simetrik olarak Clarino bolgesinin en iist sesi olan ii¢lincii oktav do sesine kadar devam
eder (Kirankaya, 2020, s. 297).

54



Eserin bu boliimiinde besteci klarnetin altissimo bolgesindeki sesleri ¢ok kullanmamus,
neredeyse boliim boyunca klarnetin saliimo ve Ozellikle clarino bdlgelerindeki sesleri

kullanmustir.

Bazi kaynaklarda clarino ses bolgesi 2 kisma ayrilmustir. Si-fa diyez bolgesindeki sesler diisiik,
sol-do bolgesindeki sesler ise yiiksek clarino olarak adlandirilmaktadir (Bkz. Sekil 5.43) (http).

Sekil 5. 43

Si Bemol Klarnette Register Perde Aralig

égjiq\%—”ﬂ'ﬂf

Lower Throat reg. |1 Lower Upper

T

J L J

Chalumeau Clarion Altissimo
Kaynak: http-8.

Boliime piano, mezzoforte, forte, crescendo, decrescendo ve diminuendo niianslar1 hakimdir.
Bu ntianslar klarnetin igine kontrollii bir sekilde verdigimiz havanin yogunluk dereceleri ile
belirlenmektedir. 151 ila 157. olgiiler aras1 (Bkz. Sekil 5.42) piano, crescendo, forte,
diminuendo ve piano nilans sirasiyla devam etmektedir. Bu kisimda klarnete daha az
yogunlukta hava vererek basliyorken, bu havanin yogunlugu niianslara gore kademeli bir
sekilde artig ve sonra tekrar kademeli bir sekilde azalig gostermektedir. Piano niiansinin oldugu
kismi calarken klarnete daha az yogunlukta bir hava iiflenmekte, forte niiansinda ise bu

yogunlugun kademesi olduk¢a artmaktadir.
5.3.2 I1. Béliim / Ostinato—Schnell

Ikinci boliimiin metronom hizi, 2’lik nota degerine 152 metronom olarak verilmekte ve
boliimiin sonuna kadar bu hiz devam etmektedir. Boliime genel olarak 2/2°1ik 6l¢ii birimi
hakimdir, fakat 34. (Bkz. Sekil 5.44), 53. ve 110. dlgiilerde bu 6l¢ii birimi 5/4°liik 6l¢ii birimi
olarak 3 kez degisiklik gostermektedir. 2/2’lik 6l¢ii biriminde olgii 2 vurus diisiinerek
calimiyorken, 5/4’liik 6lcii biriminde 6l¢ii 5 vurus diisiiniilebilir. Ayrica 6l¢ii birimi degisikligi
olan kisimlar renkli bir kalemle isaretlenirse daha dnceden vurus hazirhigr yapilabilir ve bu
Olgiiler aksama olmadan ritmik bir sekilde rahatca galinabilir. 5/4’1liikk 6l¢ii biriminden sonra
gelen 2/2’lik 6l¢ii biriminde yine 6l¢iiye 2 vurus diistiniilmesi hem ¢alma agisindan hem de

tempoya sadik kalinmasi agisindan kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 5.44

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, ikinci béliim 34-35. dlciiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 4

Klarnet teknigi agisindan ikinci boliim virtiiézite ¢alicilik gerektirmektedir. Hizli tempoda ve
stirekli farkli degistirici isaretleriyle ¢almak parmaklarin perdeler tizerinde ritmik hareketinin
saglanmasi agisindan zorlayici olabilmektedir. Bu zorlayici yerlere 7 ila 16. olgiiler arasi (Bkz.
Sekil 5.45), 35 ila 53. Olgiiler arasi, 56 ila 72. dlgiiler aras1 ve 135 ila 145. olgiiler aras1 6rnek
olarak gosterilebilir. Ayrica 57 ila 68. 6l¢iiler arasinda 5’lemelerinde dahil olmasiyla icra daha

da zorlasmaktadir.

Sekil 5.45

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, ikinci béliim 7-16. él¢iiler arasi
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Kaynak: Hindemith, 1950, s. 4.

Bu kisimlarda ilk olarak parmaklarin perdeler iizerinde rahat hareket edebilecegi tempodan
baslanmali, daha sonra orijinal temposuna gelenedek metronom yavas yavas artirilmalidir.
Parmaklarin perde {lizerinde rahatga ve ritmik bir sekilde hareket etmesi, temponun
aksamamasina yardimci olacaktir. Ayrica 6zellikle legato artikiilasyonun kullanildig: yerlerde
hava destegi hi¢ kesilmemeli ve miizikal ciimle boliinmemelidir. Bu tiir hizli pasajlar
parmaklarin acelitesi i¢in farkli bestecilerin gam ve alistirmalarinin yanisira etiit ¢aligmalariyla

da desteklenmelidir.

Boliime piannissimi, piano, mezzoforte, forte, crescendo ve decrescendo niianslari hakimdir.
Bu boliimiin hizi, ikilik nota degerine 152 metronomdur. Boliimde niianslari icra ederken dikkat

edilmesi gereken onemli nokta klarnete verilen havanin yogunlugudur. Ornegin, piano
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niansinda klarnete verilen havanin yogunlugu azken, forte niiansinda fazladir. Crescendo
niansinda ise havanin yogunlugu kademeli bir sekilde artiyorken decrescendo niiansinda
havanin yogunlugu kademeli bir sekilde azaltilmaktadir. Boliimiin 56 ila 69. dlgiiler arasinda
hizli temponun yani sira (152 metronom) hizli parmak acelitesiyle birlikte ard arda crescendo
ve decrescendo niianslar1 bulunmaktadir (Bkz. Sekil 5.46). Hizli tempoda parmak acelitesi ile
birlikte klarnete verilen havanin yogunlugunu artirmak ve azaltmak zorlayici olabilmektedir.
Bu ve buna benzer kisimlar igin pasaj c¢alismasi yapilmali, diger yandan da uzun ses
calismalariyla pasaj ¢alismasi desteklenmelidir. Pasaj ve uzun ses ¢alismasinda tempo 110
metronom hizinda baslayip 152 metronom hizina kadar kademeli bir sekilde artirilmali ve

nianslar dikkatle uygulanmalidir.

Sekil 5.46

P. Hindemith Klarnet Konc¢ertosu, ikinci boliim 56-69. élciiler arasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 5.

5.3.3 I11. Boliim / Quiet—Ruhig

Ucgiincii boliim 3/8’lik nota birimine 56 metronom hizi ile ¢alinmaktadir. Ugiincii boliim
calicinin kendi miizikal yetenegini rahat bir sekilde ifade edebilecegi sakin bir boliimdiir.
Boliim boyunca verilen tempo ve niianslarin disina ¢ikilmamalidir. Dogru nefes kullanimi diger

boliimlerde oldugu gibi bu boliimde de 6nem arz etmektedir.

Nefesli ¢algt ¢alan kisilerin ¢ogunda yaygin goriilen yanlis bir anlama vardir. Cogu kisi, hava
akisin1 destekleyen veya baskilayan kasin diyafram oldugunu diisiinmektedir. Diyafram
akcigerlerin tabanindaki bir kastir, ancak ¢algici bu kas tizerinde dogrudan bir kontrole sahip
degildir (Pino, 1998, s. 48).
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...Diyafram yalnizca, altindaki kaslar akcigerlere dogru yukariya baski yaptiginda harekete gecen
bir kastir. Bu nedenle, hava akisini desteklerken mide kaslarinin galistigini hissetmek dogru bir
yaklagimdir. Tiim karm bolgesi, sanki ortada mide kaslari1 varmis gibi yogun bir ¢aba sarf ediyor
gibi hissedilmelidir. G6giis kendiliginden genisleyecektir; omuzlar1 kaldirmak ya da bogazi sikmak
ise, en hafif ifadeyle, ters etki yapacaktir. Keith Stein, klarnet ¢alma {izerine yazdig1 kitabinda
"Nefesin bir agirlig1 vardir," der. Ne giizel bir ifade! Bir klarnetgi, diinyanin atmosferinin bir agirlig1
oldugunu ve tek yapmasi gerekenin hava yollarint agik tutarak bel gevresini genigletmek oldugunu
hatirlarsa, atmosferin giiciiyle dolan havayi kolayca i¢ine ¢ekebilir. Bu, sanki bir vakum tiipii aniden
havaya agilmig gibi olmalidir (Pino, 1998, s. 48).

Nefes verme siireci ¢alarken gergeklesir ve bunu bir keman yay1 ile kiyaslamak gerekir. Hava akigini
kullanmak, kemancinin yaymi kullanmasi kadar 6nemlidir; hava akiginin her “vurusu” kontrol
altinda olmalidir. Yani, calgict hava akisin1 ve bedeninde hava akisini destekleyen ya da engelleyen
her hareketi tam bir kontrolle yonetmelidir. Ornegin, bogazin rahat ve agik kalmasi, dudak ve agiz
pozisyonunun (embouchure’un) hava akisini kisitlamayacak sekilde ayarlanmasi énemlidir. Ayrica,
calgici fazla hava iiflememeye dikkat etmelidir; yani, herhangi bir anda gereginden fazla hava ile
enstriimani doldurmaya c¢alismamalidir. Fazla hava iiflemek, ton kalitesi, perde ve artikiilasyon
tizerinde kontrol kaybina yol agar (Pino, 1998, s. 48).

Nefesin kullanimi1 ya da nefes kontrolii, {iflemeli calgi ¢alan miizisyenlerin performansini
etkileyen en 6nemli unsurlardan biri olarak goriilmektedir. Nefesin bilingli bir sekilde alinip
verilmesi, eserin daha rahat ve dogru bir sekilde yorumlanmasini saglayacaktir (Yesilli-
Pangallo, 2018, s. 53). Sadece bu boliimde degil kongerto boyunca eserin biitiinliigiiniin
korunmasi agisindan diizensiz nefes alip vermemeye dikkat etmek gerekmektedir. Boyle bir

yaklagim miizikal ciimlelerin boliinmemesine yardimci olacaktir (Ak, 2018, s. 76).

Eser boyunca nefes isareti konulmayan yerler igin ilk olarak farkli yorumculardan eser
dinlenmeli, sonra birkag¢ kez ¢alinmalidir. Ardindan teknik ve miizikal zorluklarin {istesinden
gelinmeli ve temposuna getirmek i¢in metronomun hizin1 kademeli bir sekilde artirarak

caligmalar yapilmalidir. En sonunda nefes yeleri konulmalidir.

Bu boliimde nefes isaretinin olmadigi ya da nefes alinabilecek uzunlukta suslarin olmadig: 2
yer gosterilebilir. Bunlarin ilki giris temasinin 20. dl¢iiye kadar siirdiigii kisim (Bkz. Sekil 5.47),
digeri ise 76 ila 91. olgiiler arasindaki kisimdir (Bkz. Sekil 5.48). Buralarda nefes yerlerinin
olmamasi ¢aliy1 biraz tedirgin edebilir, yorabilir ve istemsiz bir sekilde miizikal ciimlelerin
boliinmesine neden olabilir. Boliim i¢inde tiim teknik ve miizikal ¢aligmalar yapildiktan sonra
her defasinda farkli yerlerde nefes almak yerine, nefes yerlerini belirlemek hem miizikal
climlelerin bolinmemesine hem de ¢alicinin daha rahat bir sekilde performans sergilemesine

neden olacaktir.

1 ila 20. dlgiiler arasinda 5 farkli yere nefes isareti konulabilir. Ilk nefes isareti 4. 6l¢iiniin ilk
notasindan sonra, 2. nefes isareti 8. dl¢iiniin ilk notasindan sonra, 3. nefes isareti 11. dlgiiniin
ilk notasindan sonra, 4. nefes isareti 14. Ol¢iliniin son notasindan 6nce ve son nefes isareti 19.

Olciiniin ilk notasindan sonra konulabilir.
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76 ila 91. dlgiiler arasinda ise 3 farkl: yere nefes isareti konulabilir. Ilk nefes isareti 80. dl¢iiniin
ilk notasindan sonra, 2. nefes isareti 84. 6l¢iiniin son notasindan 6nce ve son nefes isareti 90.
Ol¢iiniin son notasindan 6nce konulabilir.

Sekil 5.47

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, tigiincii boliim 1-20. dlciiler arasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 6.
Sekil 5.48

P. Hindemith Klarnet Kong¢ertosu, ticiincti béliim 76-91. él¢iiler arasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 7.

Boliimde klarnetin altissimo bolgesindeki sesler (li¢iincii oktav ve yukarisi) diger bdliimlere
nazaran daha fazla kullanilmistir (Bkz. Sekil 5.49). Fakat boliime biitiin olarak bakildiginda

klarnetin saliimo ve oOzellikle clarino bolgelerindeki seslerinin daha fazla kullanildig:

goriilmektedir.
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Sekil 5.49

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, iigtincii boliim 32-42. élgiiler arasi

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 6.

Boliime pianissimo, piano, mezzoforte, forte, crescendo ve decrescendo niianslart hakimdir.
Sadece bu boliimde degil, eser boyunca niianslar1 6zenle uygulamak, eserin karakterinin ortaya

cikmasini saglayacaktir.
5.3.41V. Boliim / Gay—Heiter

Dordiincii boliimiin metronom hizi, ti¢ sekizlik nota degerine 92 olarak verilmektedir. Bu hiz
221. olglide 108 olarak degismekte ve eser bu tempoyla bitmektedir. En fazla 6l¢ii birimi
degisikligi yapilan boliimdiir. Olgii birimi degisikligi olan kisimlar daha dnce sdzii gegtigi gibi
renkli bir kalemle isaretlenirse 6ncesinde vurus hazirlig: yapilabilir (Bkz. Sekil 5.50).

Sekil 5.50

P. Hindemith Klarnet Kongertosu, dordiincii boliim 124-135. olciiler arast

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 10.

Boliim boyunca hizli tempoda calinmasi gereken ¢ok fazla onaltilik notalar bulunmaktadir.

Hem hizli tempoda 16’lik notalarin ¢alinmas1 hem de siirekli ard arda yapilan 6l¢ii birimi
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degisikli ¢alicinin telaglanmasina neden olabilir (Bkz. Sekil 5.51). Calici telaglanmak yerine
diger bolimlerde de yapilabilecegi gibi birka¢ kez boliimii notadan takip ederek dinleyebilir.
Bu sekilde hem notalara hem de kongertoya asinalik kazanilabilir. Ayrica ikinci boliimde de
onerildigi gibi ¢alismaya metronomla birlikte parmaklarin perdeler iizerinde rahat hareket
edebilecegi tempodan baglanabilir, daha sonra orijinal temposuna gelenedek metronom hizi
yavas yavas artirilabilir. Bu tiir hizli pasajlarda parmaklarin acelitesini artirabilmek i¢in gamlar
alistirmalariyla birlikte 6nerilebilir. Eser, 6nerilen ¢alismalar disinda farkli bestecilerin etiit ve
egzersiz calismalariyla da desteklenebilir. Yapilabilecek bu g¢alismalarla hata yapma orani

azaltilabilir.

Sekil 5.51

P. Hindemith Klarnet Koncgertosu, dordiincii boliim 30-41. olciiler arast

n CEDS ; : 2

A

Kaynak: Hindemith, 1950, s. 8.

Eserin bu boliimiinde klarnetin altissimo bolgesindeki sesler (li¢lincii oktav ve yukarisi) ¢ok az
kullanilmis, neredeyse boliim boyunca klarnetin saliimo ve 6zellikle clarino bolgelerindeki

sesler kullanilmistir.

Esere pianississimo, pianissimo, piano, mezzoforte, forte, crescendo, decrescendo ve

diminuendo nuanslar1 hakimdir.
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6 SONUC VE ONERILER
6.1 Sonuc¢

Alman besteci, kuramci, kemanist ve orkestra sefi olan Hindemith 16 Kasim 1895 yilinda
Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir. Keman derslerine 1904’te baglamis ve
1907°de Frankfurt Hoch Konservatuvari’nda egitim veren Anna Hegner’in 6grencisi olmustur.
Hegner, 1907’de Frankfurt’tan ayrilmadan once Hindemith’i konservatuvardaki keman
ogretmenlerinin duayeni olan Adolf Franklin Rebner ile tanistirmustir. i1k ii¢ y1l boyunca keman
lizerine yogunlasmig, daha sonra 1912°de ilk olarak Arnold Mendelssohn ve sonrasinda
Bernard Sekles (1872-1934) ile besteleme derslerine baglamistir. Henri Carl Breidenstein
(1796-1876) ona partisyonu nasil calacagini, Fritz Bassermann (1850-1926) ise nasil
yonetecegini dgretmistir. Hindemith 6grenimini 1916/17 kis doneminde tamamlanustir. i1k
bestelerini Ge¢ Romantik tarzda yazmis, daha sonra kendi bestelerini gelistirip disavurumcu

tarz lizerinde eserlerine yogunluk vermistir.

Hindemith klarnet kongertosunu caz miizisyeni ve klarnet¢isi Benny Goodman’in istegi tizerine
1947 yilinda bestelemistir. Klarnet Kongertosu ilk olarak 11 Aralik 1950°de Philedelphia’daki
bir 6grenci konserinde Goodman tarafindan icra edilmistir. Neo-klasik tarzda olan eser dort
bolimden olusmaktadir. Birinci bolim Ziemlich Schnell, ikinci bolim Ostinato-Schnell,

ticlincii boliim Ruhig ve dordiincii bolim Heiter’dir.

Klarnet kongertosunda belirgin bir tonal merkez olmasina ragmen, modiilasyonlar ve kromatik
gecisler sik  goriilmektedir. Hindemith’in modernist anlayisi, geleneksel ton yapisini
genisletmektedir. Bu nedenle eserlerinde modiilasyon ve kromatik gegisler sikca karsimiza
cikmaktadir. Temalar genellikle major ton cevresinde dolagsa da tonal merkez siirekli yer

degistirmektedir.

Klarnet kongertosunda ritornello prensibinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu prensip klarnet
kongertosunda genellikle belirli bir temanin (ritornello) veya melodik motifin farkli araliklarla
geri doniisii lizerine kurulu bir yap1 saglamaktadir. Genellikle bir ana temanin orkestrayla (tutti)
tanitilmas1 ve ardindan solo pasajlar ile bu temanin ¢esitli tonlarda geri doniisii seklinde
kullanilmaktadir. Klasik formlara modern bir bakis acisiyla yaklagan Hindemith bu eserde
ritornello prensibini Barok donemden farkli olarak ele alsa da s6z konusu prensibi tekrar eden

temalar ve yapisal geri dontisler baglaminda gérmek miimkiindiir.
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Birinci boliim geleneksel sonat allegrosu formunda bestelenmistir. Sergi, gelisme ve yeniden
sergi boliimiinden olusmaktadir. Birinci boliim temalarinin tiimiinii sunan bir girisle baglamakta

ve boliimiin biiytlik boliimiinde klarnet cogunlukla ¢ok lirik melodik temalardan olusmaktadir.

Ikinci béliim bestecinin ritmik ve kontrapuntal ustaligini sergileyen 6nemli bir yapitidir.
Boliimiin en belirgin 6zelligi, sabit bir ostinato figiiriiniin siirekli tekrarlanmasi ve bu figiiriin
lizerine varyasyonlar gelistirilmesidir. Hindemith, bu ostinato figiiriinii bir temel olarak
kullanarak, iizerine kontrapuntal gelismeler ve armonik degisiklikler eklemektedir. Boliimiin
bliyiikk yapisal planina bakildiginda, ternary (A-B-A) form yapisi da net bir sekilde

goriilmektedir.

Ucgiincii boliim geleneksel form yapilarindan ziyade serbest bi¢imli bir form yapisina sahiptir.
Belirgin olarak bir form icinde ilerlemese de lied (sarki1) formuna yakindir. Hindemith’in tipik
yapisal yaklasimini yansitarak 6zgiin bir form anlayisi ile ilerlemekte ve daha ¢ok lirik bir

atmosfer sunmaktadir.

Dordiincii bolim oldukga canli ve ritmik bir karaktere sahip olup, rondo formu yapisina daha
yakin bir diizen sergilemektedir. Bu boliimdeki form, 6zellikle ana temanin tekrar eden

boliimler arasina farkl epizotlar eklenerek, rondo yapisina benzer bir karakter olusturmaktadir.

Kongerto, klarnette teknik beceriyi ve miizikaliteyi 6n plana ¢ikartan bir yapidadir. Boliimler
icinde siirekli degisen Olgii birimleri, genis atlamali sesler, niianslar, legato artikiilasyonun
icras1, devamli ve hizli parmak tekniginin oldugu pasajlarin ritmik bir sekilde ¢alinabilmesi ve

ard arda gelen degistiricilerin olmasi profesyonel ¢alicilik gerektirmektedir.

Kongertonun hizli ve teknik beceriyi gerektiren melodileri, eserin uzun bir hazirlik siirecine
gerektirmektedir. Teknik ve miizikal pasajlar icin segilen alistirmalarin  ¢alisilmasi,

yorumcunun rahat bir sekilde eseri yorumlayabilmesine katki saglayacaktir.

Bu tez ¢alismasinda, Paul Hindemith klarnet kongertosunun form analizi ve icra yoniinden
degerlendirilmesi yapilmistir. Bunun yanm1 sira bestecinin  yasami, miizigi, klarnet
kongertosunun tarihi ve yapitlari yazili metin olarak sunulmustur. Yapilan bu caligmanin,

giiniimiiz ve gelecek kusak klarnet sanatgilarina yol gostermesi umulmaktadir.
6.2 Oneriler

Zorlanabilecek teknik pasajlar i¢in gam ve alistirmalarinin yani sira etiit ¢aligmalar ¢alicinin
rahat bir sekilde eseri yorumlayabilmesine yardimei olur. Bu ¢alismalarin ardindan pasajlar

tizerinde metronomla birlikte caligmalar yapilmalidir. Metrom hizi, parmaklarin perdeler
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tizerinde rahat hareket edebilecegi tempodan alinmali, daha sonra bu hiz kademeli bir sekilde
artirllmalidir. Eseri bir biitlin olarak ¢almadan 6nce her defasinda zorlu pasajlar ¢alisilmalidir.
Bu sekilde ¢alisma, hizli ve teknik beceriyi gerektiren pasajlarin yorumlanabilmesine yardimci
olacaktir. Ayrica yapilacak ¢alismalarin ardindan birkag kez eseri ara vermeden

yorumlayabilmek calicinin kondisyonunu ve dayanikliligin1 artiracaktir.

Eserde teknik ve miizikal agidan zor olan pasajlarin sorunsuz bir sekilde ¢alinabilmesi igin

farkl1 bestecilerin ¢calismalar1 6nerilmistir:

Hyacinthe Eléonore Klosé’un Methode Complete de Clarinette isimli kitabinda yer alan 21
numarali alistirma atlamali seslerden olugmaktadir (Klose, 1956: s. 108) Bu alistirma eserin
hem birinci boliimiinde bulunan 151 ila 157. dlgiiler arasindaki pasaj i¢in hem de kongerto

boyunca karsilasilabilen atlamali sesler i¢in 6nerilmektedir (Bkz. Sekil 6.1).
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Sekil 6.1

Atlamali Ses Egzersizi
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Sekil 6.1

(Devam) Atlamali Ses Egzersizi

1

ik Siries Satatiivavivies Sisieiede i eeeges

b
{18
L 1
L 1

im=d=a=d=

Kaynak: Klose, 1956, s. 108, 109.

Hyacinthe Eléonore Klosé’un Methode Complete de Clarinette isimli kitabinda yer alan 2
numarali alistirma, kromatik dizilerden olusmaktadir (Bkz. Sekil 6.2). Bu alistirma, parmak
acelitesinin ilerletilmesi ve arda arda gelen degistiricilere asinalik kazanilmasi a¢isindan
faydalidir. Metronomm hiz1 olarak dortliik nota birimine 90 ile baslanmali ve hiz kademeli bir
sekilde artirilarak dortliige 170 metronom hizina kadar ulasilmalidir. Bu aligtirma hem ikinci
boliimde 7 ila 16. dlgiiler arasindaki pasaj i¢in hem de tiim eser boyunca karsilasilabilecek hizli

ve bol nota degistirici isaretlerin oldugu kisimlar i¢in nerilmektedir.
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Sekil 6.2

Kromatik Egzersizi
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Sekil 6.2

(Devam) Kromatik Egzersizi
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Kaynak: Klose, 1956, s. 183, 184
Ikinci boliimiin 56 ila 69. dlciiler arasinda 152 metronom hizinda parmak acelitesi gerektiren
ve ard arda yapilmasi gereken crescendo ve decrescendo niianslar1 verilmistir (Bkz. Sekil 5.46).

Cok hizli temponun yani sira parmak acelitesinin gerektigi seslerde crescendo ve decrescendo
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niianslarmi yapabilmek zorlayici olabilmektedir. Bunun igin iki ¢alisma Onerilmektedir. Ilk
olarak 110 ve 152 metronom hizlar1 arasinda kademeli bir sekilde metronom hizi artirilarak
uzun ses ¢alismasi yapilmalidir. Bu ¢alisma farkli sesler {izerinde uygulanabilir (Bkz. Sekil
6.3). Daha sonra ayn1 metronom hizlarinda pasaj ¢alismasi yapilmalidir. Tempo 110 metronom
hizinda baslayip 152 metronom hizina kadar kademeli bir sekilde artirilmali ve niianslar

dikkatle uygulanmalidir.

Sekil 6.3

Crescendo ve Decrescendo Calismast

J=110-152
[a)

Y a—

Y] o
p=f=p

Eser boyunca nefes kontrolii ¢ok onemlidir. Sadece {iglincii boliimde degil eser boyunca
diizensiz nefes alip vermemeye dikkat edilmelidir. Nefes bilingli bir sekilde alinip verilmeli ve
hava akis1 siirekli kontrol altinda olmalidir. Nefes kontroliinii saglayabilmek i¢in uzun ses
calismasi yapilabilir (Bkz. Sekil 6.4). Uzun ses ¢aligmasinin farkli niianslarda ve klarnetin tiim
ses bolgelerinde kromatik dizi halinde calisilmasi eser boyunca miizikal cilimlelerin
boliinmemesine, glizel tona, nilanslarin istenilen giirliikte ¢ikmasina ve artikiilasyonlarin dogru

ve nitelikli bir sekilde ifade edilmesine neden olacaktir.

Sekil 6.4

Klarnetin Tiim Ses Bolgelerinde Kromatik Uzun Ses Calismasi

I
3
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Dordiincii boliimde hizli tempoda ¢alinmas: gereken ¢ok fazla onaltilik notalar bulunmaktadir.
Hem hizli tempoda 16’lik notalarin ¢alinmasi hem de stirekli ard arda yapilan 6l¢ii birimi
degisikli calicinin telaglanmasina neden olabilir. Bu 16’lik notalarin oldugu kisimlarda
metronomla pasaj c¢alismasi1 yapilmalidir. Metronomla caligmak, parmaklarin perdelerin

tizerinde ritmik bir sekilde hareket etmesini saglayacak ve miizikal climleler boliinmeyecektir.
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Ayrica daha dncede ifade edildigi gibi 6zellikle ard arda ol¢li degisimi olan kisimlar renkli

kalemle igaretlenmelidir.
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EKLER
EK-1. Paul Hindemith’in Klarnetli Eserlerinin Listesi

Hindemith’in klarnetli eserleri asagida kronolojik sira ile listelenmistir:

e Geng Hizmetgi (Die junge Magd), Kontralto, Fliit, Klarnet ve Yayli Dortliisii igin No.
2, Op. 23. (1922)
e Tahta Ufleme Dértliisii i¢in Kiigiik Oda Miizigi, No. 2, Op. 24. (1922)
e Klarnet ve Yayli Dortliisii icin Besli, Op. 30. (1923)
e Klarnet, Trompet, Piyano, Keman ve Bas Viyola i¢in Ug Parca (Bes Enstriiman icin)
Op. 30. (1925)
e Si Bemol Klarnet ve Keman i¢in iki Diiet, Plén Miizik Giiniinden (1932)
e Sibemol klarnet ve Yaylilar i¢in Varyasyonlar, P16n Miizik Giiniinden (1932)
e Sibemol Klarnet, Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢in Dortlii (1938)
e Klarnet ve Piyano i¢in Sonat (1939)
e LaKlarnet ve Orkestra i¢in Kongerto (1947)
e Fliit, Klarnet, Obua, Fagot, Korno, Bas Klarnet ve Trompet i¢in Yedili (Uflemeli
Calgilar i¢in Yedili), (1948)
e Tahta Uflemeliler, Arp, ve Orkestra i¢in Kongerto (Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Arp ve
Bakir Nefesliler ve Yaylilar Orkestrasi i¢in Kongerto) (1949)
e Klarnet, Fagot, Korno, Keman, 2 Viyola, Viyolonsel ve Bas Viyola i¢in Sekizli (1957-
1958) (Townsend, 1967, s. 7, 8).
Hindemith’in sozii gegen basili eserlerine ek olarak, basili olmayan alt1 klarnetli eseri daha
bulunmaktadir. Halliday, kendi miizigini agir elestiren Hindemith’in basilmamis eserleriyle
ilgili bilgi paylasmayacagindan bahsetmistir (Halliday 1941°den aktaran Townsend, 1967, s.

8). Bu eserler kronolojik sira ile asagida listelenmistir:

e Klarnet ve Piyano i¢in Grand Rondo, Si Bemol Major (Yaklasik 1914)

e Klarnet, Korno ve Piyano i¢in Andante ve Scherzo, Op. 1. (1914)

e Klarnet ve Kontrbas i¢in Dokuz Parga (1927)

e Fliit, Klarnet ve Kontrbas icin Iki Kiigiik Trio (1927)

e Ug Klarnet icin Yedi Eglenceli Parga (1934)

e Yayl Calgilar ve Klarnet i¢in Bes Yabanci Sarki (1936) (Halliday ve Strobel 1955’den
aktaran Townsend, 1967, s. 8).



EK-2. Paul Hindemith’in Eserlerinden Bazilari:

Kongertolar:

Viyolonsel Kongertosu, Eb, Op. 3. (1916) Yayimlanmamis
Orkestra Kongertosu, Op. 38. (1925)

Keman Kongertosu (1939)

Viyolonsel Kongertosu (1940)

Piyano Kongertosu (1945)

Klarnet Kongertosu (1947)

Org Kongertosu (1962)

Orkestra Eserleri:

Komik Senfoni (Lustige Sinfonietta), Op. 4. (1916) Yayimlanmamis
Filarmoni Kongertosu (Orkestra i¢in Varyasyonlar) (1932)

Mathis der Maler Senfonisi (1934)

Senfonik Danslar (1937)

Carl Maria von Weber’in Senfonik Tema Metamorfozu (1943)
Serena Senfonisi (1946)

Diinya’nin Uyumu Senfonisi (1951)

Pittsburgh Senfonisi (1958)

Marsch iiber den alten ‘Schweizerton’ (1960)

Dort Mizag, Piyano ve Yayli Orkestrasi i¢cin Tema ve Dort Varyasyon (1946)

Oda Miizigi Eserleri:

Yaylh Calgilar Dortliisii No. 1, F, Op. 10. (1919)

Yayl Calgilar Dortliisti No. 2, C, Op. 16. (1921)

Yayl Calgilar Dortliisii No. 3, Op. 22. (1922)

Klarnet Beslisi, Op. 30. (1923)

Yayli Trio No. 1, Op. 34. (1924)

Yayli Calgilar Dortliisii No. 4, Op. 32. (1923)

Oda miizigi, Kiigiik Orkestra, No. 1, Op. 24/1. (1922)

Oda Miizigi (Piyano Kongertosu), 12 enst, No. 2, Op. 36/1. (1924)



Oda Miizigi (Viyolonsel Kongertosu), No. 3, Op. 36/2. (1925)

Oda Miizigi (Keman Kongertosu), Biiylik Oda Orkestrasi, No. 4, Op. 36/3. (1925)
Uflemeli Orkestrasi i¢in Konzertmusik, Op. 41. (1926)

Oda Miizigi No. 5 (Viyola Kongertosu), Biiylik Oda Orkestrasi, Op. 36/4. (1927)
Oda Miizigi (Oda Orkestrasi) (Aska git), No. 6, Op. 46/1. (1927)

Oda Miizigi (Oda Orkestrasi i¢in Org Kongertosu), No. 7, Op. 46/2. (1927)
Viyola ve Orkestra i¢in Konzertmusik, Op. 48. (1930)

Piyano, Bakir Uflemeliler ve 2 Arp i¢in Konzertmusik, Op. 49. (1930)

Bakir Uflemeli ve Yaylilar i¢in Konzertmusik, Op. 50. (1930)

Trautonyum ve Yaylilar i¢in Yazilmis Konser Parcasi (1931) Yayimlanmamis
Cenaze miizigi (1936)

“Der Schwenendreher”, Viyola ve Kiiclik orkestra i¢in Kongerto (concerto after
folksongs) (1935)

Klarnet, Korno ve Piyano i¢in Andante and Scherzo, Op. 1. (1914) Yayimlanmamus,
Kayip

Yayl Calgilar Dortliisi, ¢, Op. 2. (1915) Yayimlamamis, Kayip

Piyano Beslisi, e, Op. 7. (1917) Yayimlanmamais, Kayip

Uflemeli Besli icin Kiiciik Oda Miizigi, Op. 24/2. (1922)

Klarnet, Trompet, Piyano, Keman ve Kontrbas i¢in Ug Parga (1925)

3 Gitar i¢in Rondo, 1925

Viyola, Heckelphone/Tenor Saksofon ve Piyano i¢in Trio, Op. 47. (1928)

3 Gitar i¢in Trio (1930) Yayimlanmamis

Yayl Uglii No. 2, (1933)

3 Klarnet i¢in Eglence Miizigi, (1934) Yayimlanmamis

Klarnet ve Yayl besli i¢in Tiirkii Diizenlemeleri, (1936) Yayimlanmamis
Klarnet, Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢in Kuartet (1938)

Yayl Calgilar Dortliisii No.5, Eb, (1943)

Yayli Calgilar Dortliisii No. 6 (1945)



Tek veya iki enstriiman icin

e Viyolonsel ve Piyano icin Ug Parga, Op. 8. (1917)

e No. 1 Eb, Keman, Sonati, Op. 11. (1918) Yayimlanmamis
¢ Keman ve Piyano i¢in Sonat, D, No. 2, Op. 11. (1918)

¢ Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat No. 3, Op. 11. (1919)

¢ Viyola ve Piyano i¢in Sonat, F, No. 4, Op. 11. (1919)

¢ Viyola Sonat1 No. 5, Op. 11. (1919)

e Viyola, Sonat1 No. 1, Op. 25. (1922)

e Kiiciik Sonat No. 2, Op. 25.

¢ Viyolonsel Sonat1 No. 3, Op. 25. 1922;

e Viyola Sonat1 No. 4, Op. 25. (1922) Yayimlanmamis

e 1 Keman i¢in Sonat, Op. 31. 1924;

e 2 Keman i¢in Sonat, Op. 31. 1924;

e 2 Flit i¢in 3 Kanon Sonati, Op. 31. 1923;

e 4 Viyola icin Sonat, Op. 31. (1923) Yayimlanmamis

o Fliit icin Sekiz Parca, 1927; Diger Parcalar Yayimlanmamis
e Klarnet ve Kontrbas i¢in Dokuz Parca (1927) Yayimlanmamis
e 2 Keman i¢in Iki Standart Diiet (1929)

e 2 Keman i¢in On Dort Hafif Parga, (1931)

e 2 Saksafon i¢in Konser Pargas1 (1933) Yayimlanmamis

e Viyola ve Viyolonsel i¢in Diiet (1934)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat, Mi Major (1935)

e Fliit ve Piyano icin Sonat (1936)

e Solo Viyola Sonati, (1937) Yayimlanmamais

e Viyolonsel ve Piyano i¢in U¢ Kolay Parca (1938)

e Fagot ve Piyano i¢in Sonat (1938)

e (Obua ve Piyano i¢in Sonat (1938)

e Korno ve Piyano i¢in Sonat (1939)

e Trompet ve Piyano i¢in Sonati (1939)

e Solo Arp Sonati (1939)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat, Do Major (1939)



e Viyola ve Piyano i¢in Sonat (1939)

e Klarnet ve Piyano i¢in Sonat (1939)

e Org Sonat1 No. 1-3 (No. 1. 1937, No. 2. 1937, No. 3. 1940)

e Ingiliz Kornosu ve Piyano i¢in Sonat (1941)

e Tronbon ve Piyano i¢in Sonat (1941)

e Viyolonsel ve Piyano icin Kiiciik Sonat (1942) yayimlanmamis
e Fliit ve Piyano i¢in Yank1 “Echo” (1942)

e Klarnet ve Viyolonsel i¢in Ludus Mindr (1944) yayimlanmamis
e Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat (1948)

e Kontrbas ve Piyano icin Sonat (1949)

e Tuba ve Piyano i¢in Sonat (1955)

Koro Eslikli

e Liigenlied, 3vv, wind and str ad lib (1928)

e Araliksiz Oratoryo, S, T, Bar, B, Orks. (1931)

e Old Irish Air, SATB, pf/(harp, str) (1940)

e A Song of Music (G. Tyler), SSA, pf/str (1941)

e Leylaklar Kapinin Bahgesinde Son Agtiginda: Sevdiklerimiz i¢in Requiem (Whitman),
Mez, Bar, Koro, Orkestra (1946)

e Goriinen Aniden Oliir (anon.c700), Koro, 10 brass (1947)

e Mainz Hareketi, S, T, Bar, Koro, Orkestra (1962)

Esliksiz

Eski Metinlere Dayal1 Sarki, Op. 33. (1923)

e ki Lider 3vv (1927) Yayimlanmamis

e Bir Gezginin Deyisi (14. yy.), Kadin/Cocuklar (1928)

e ilkbahar Hakkinda (Brecht), TTBB (1929)

e Aydinlik Bir Gece Yaris1 (Whitman, trans. Schlaf), TTBB (1929)
e Erkekler i¢in Koro Sarkilar1 (1930)

e Kendine Her Seyi Vermelisin (Benn), TTBB (1930)

e Prens Kraft (Benn), TTBB (1930)

e Insanm Vizyonu (Benn), TTBB (1930)



e Olim (Holderlin), TTBB (1932)

e Gercek Ask (H. von Veldecke), SSATB (1936)

e Eski Metinler Uzerine Bes Sarki, SSATB (1936)

e Ucg Koro, TTBB (1939) Lanetli Para (Eski Almanya) Artik Giiniin Yorgunlugu
e Uvey Anne (Nietzsche), (Eski Almanya)

e ilk Kar (Keller), TTBB (1939)

e Eski Bir Dans Sarkisinin Varyasyonlari, TTBB (1939)

e Daragaci Seytani (F.J.O’Brien, ¢ev. Hindemith), TTBB (1939)

Solo Vokal
Uflemeli ve Orkestra icin

e Ug Sarky, S, Orks, Op. 9. (1917) Yayimlanmamis

e Geng Hizmetgi (Die junge Magd ), (trakl), A, fliit, Klarnet ve Yayl Calgilar Dortliisi
icin 6 Siir (1922)

e Meryem’in Hayati (Rilke), S, Orkestra eslikli, (1938-59)

e Soprano, Obua, Viyola ve Viyolonsel i¢in Kiigiik Kantat, Serenatlar, Op. 35. (1925)

Piyano icin

e Aargau Lehgesi, Op. 5. (1916) Yayimlanmamis

e Bariton ve Piyano i¢in Ug Ilahi Walt Whitman, Op. 14. (1919) Yayimlanmamis

e Soprano ve Piyano i¢in Sekiz Parca, Op. 18. (1920)

e Soprano ve Piyano i¢in Meryem'in hayati (Rilke), Op. 27. (1922-3) (Kemp, 1980, s.
585, 586).



