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OZET

Bu ¢alismanin amaci, Cagdas Alman besteci Paul Hindemith’in 1939 yilinda besteledigi
Korno Sonati’nin ¢alic1 agisindan olusabilecek teknik zorluklarimin ¢oziimlenmesidir. Bu
amagcla eserin miizikal analizi genel ve tonal yapi olarak incelenirken Paul Hindemith’in
Ingilizce yaymlanmis “The Craft of Musical Composition” adl1 kitabinin Tiirk¢e gevirisi olan
“Ses Isciligi” kitabindan yararlanilmistir. Calict agisindan olusabilecek teknik zorluklar temel
bagliklar altinda, bunlarin disinda kalan bazi pasajlar da 6zel olarak incelenmistir. Aragtirma
genel tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olup; igerik analizi yontemi kullanilmistir. Sonug
boliimiinde ise eserin formal ve tonal yapist hakkinda ulasilan bulgulara yer verilmis,
Tirkiye’de korno egitimi veren uzmanlarin goriisleri dogrultusunda nefes kullanimi,

entonasyon ve zamanlama agisindan olusabilecek teknik zorluklarin nasil asilabilecegi

hakkinda onerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler : Paul Hindemith, Korno, Sonat, Teknik
Analiz Sayfa adedi : 114

Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Kaan Yiiksel



ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the technical issues from the view of the performer
in the German contemporary composer Paul Hindemith’s 1939 French Horn sonata. The work’s
musical analysis is presented in general and tonal aspects, taking into account the book “Ses
Isciligi”, the Turkish translation of Paul Hindemith’s “The Craft of Musical Composition”.
Fundamental aspects of the technical issues for performers are investigated and some other
passages besides these fundamental aspects are specifically addressed. In the results section,
findings about formal and tonal structure of the work are stated and in accordance with the
opinions of instructors teaching French Horn in Turkey, suggestions are made about how the

identified technical issues about breathing, intonation and timing can be solved.
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Number of Pages: 114
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1. GIRIS

Bu boéliimde, arastirmaya iliskin problem durumu, arastirmanin amaci, 6nemi,

smurliliklari, evreni, 6rneklemi ve tanimlar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Iki veya daha fazla enstriiman igin yazilmis 20. yiizyil eserlerinde icracilarm diger
partileri takibi daha 6nceki donem eserlerine gore daha zorlayicidir. Klasik donem eserlerinde
enstriimanlarin girisleri, onlar1 hazirlayan armonik yap1 sayesinde ¢ogunlukla belirgin bir
konumdadir. 20. yilizy1l eserlerine bakildiginda ise bdyle bir belirginligin siklikla
goriilmemesinden dolayi, icracilar birlikte seslendirme sirasinda zamanlama konusunda daha
dikkatli olmak zorunda kalmaktadirlar. Hindemith’in eserleri s6z konusu oldugunda ise,
bestecinin klasik armoniye kars1 bakis acis1 da géz oniine alindiginda, eserlerinin igerdigi tonal
yapi, icracinin entonasyon ve zamanlama konusunda teknik zorluklar yasamasina neden
olabilmektedir. Icracilik yoniinden bakildiginda ise bunlardan farkli baz1 teknik zorluklar da
goze ¢arpmaktadir. Bu teknik zorluklarin incelenmesinin eseri yorumlamada daha ¢ok kolaylik

saglayacagi diistintilmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci, Paul Hindemith’in 1939 yilinda besteledigi korno sonatinin teknik
zorluklar agisindan incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi ise

“Paul Hindemith’in korno sonatinin teknik zorluklar1 nelerdir?” bi¢iminde olusturulmustur.
Arastirmanin problem ciimlesine su alt problemler yoluyla yanit aranmustir:

1. Paul Hindemith’in korno sonatinin formal ve tonal yapisi nasildir?

2. Paul Hindemith’in korno sonatinin nefes kullanimi agisindan zorluklari nelerdir?
3. Paul Hindemith’in korno sonatinin entonasyon agisindan zorluklart nelerdir?

4. Paul Hindemith’in korno sonatinin tempo ve zamanlama acgisindan zorluklari

nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Paul Hindemith’in Korno Sonati’nin yapisal olarak incelenmesi

ve icracilar agisindan olusabilecek teknik zorluklara ¢6ziim 6nerileri sunulmasidir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismanin, bakir nefesli sazlar repertuvarina ait olan 20. yiizyil eserlerine iliskin
teknik zorluklarin incelendigi ¢alismalarin az sayida olmasi ve bu tiir eserleri seslendirecek
kisilere ve egitimcilere yol gosterebilecek bir rehber olmasi agisindan Snem tasidigi

distiniilmektedir.

1.4. Smirhhiklar
Paul Hindemith’in korno sonatina iliskin;

e Eser analizi, formal ve tonal analizle,
e Uzman goriisleri ¢ercevesinde incelenen teknik zorluklar, korno partisi ile

sinirlidir.

1.5. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Paul Hindemith’in oda miizigi eserleri, 6rneklemini ise Korno

Sonat1 olusturmaktadir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma, genel tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olup; igerik analizi yontemi

kullanilmistir.

1.6.1. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada belirlenen problem cilimlesinin cevaplanabilmesi amaciyla uzmanlara

Hindemith Korno Sonati’na iliskin 6nceden belirlenen su ac¢ik uglu sorular sorulmustur:

1. Eserde icracinin tempolarda yaptiklari hatalar nelerdir?

2. Eserde yer alan tempo degisiklikleri nasil ¢aligilmalidir?

3. Eserde yer alan zaman anahtar1 degisimleri / metrik degisimlerde yapilan hatalar
nelerdir? Nasil ¢aligilmalidir?

4. Eserde korno partisinin iizerinde yer yer goriilen piyano partisinin ¢almaya

etkileri nelerdir?



5. Eserde entonasyon ve teknik agidan zorlanilan pasajlar nasil ¢alisilmalidir?

6. Eserde su pasajlarda uzun seslerden 6nce nerelerde nefes alinmalidir? Neden?

a. Birinci bolim:
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Sekil 1. Birinci boliim 44-56. dlgiiler.

b. Birinci bolim:
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Sekil 2. Birinci boliim 105-116. dlgiiler.



c. ikinci bolim:
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Sekil 3. Ikinci béliim 52-74. Olgiiler

d. Ugiincii boliim:
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Sekil 4. Uciincii boliim 87-96. Olgiiler



7. Ugiincii boliimde Koda kismindaki dlgiilerin icindeki 3/4'liik pasajlar nasil
calisilmalidir? Pasajlar ¢alisilirken orijinal korno partisinde yer verilen piyano

partisinden nasil yardim alinabilir?
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Noch etwas

Sekil 5. Ugiincii bolim 163-173. dlgiiler.

8. Post-tonal eserlere hazirlik igin ne tiir ¢alismalar yapilmasini dnerirsiniz?

Aragtirmaya katilan li¢ uzman tarafindan verilen cevaplar, yazarak kayit altina

alinmustir.

1.7. Tanimlar

Alterasyon: “Bir tonun digina ¢ikmadan o tona bagli gama yabanci sesler igeren

akorlarin eklenmesi ile olusan durum” (Hindemith, 2007; 129).

Appoggiatura: On vurus diye de adlandirilabilir. Melodi iginde yer alan bir notay1 6ne

¢ikarmak amaciyla dnceki notayr hizli gegmek.
Bitonalite: Ayn1 anda iki ton igeren miizik.
Continuo: Basso continuo 'nun kisaltilmis halidir. Stirekli bas.
Crescendo: Sesi gittikge kuvvetlendirerek. Seslerin siddetini derece derece artirmak

Diyatonik: Tam ve yarim araliklardan belirli bir sekilde olusturulan dizilerden herhangi

biri (Benward ve Saker, 2009).

Dizi: Notalarin seslere gore belirli bir diizende inici ya da ¢ikici olarak siralanmasi.

Etwas breiter: Alm. “Biraz genisleyerek”.



Frisch: Alm. “Taze”, “yeni”.

Fiig: Coksesli bir enstriiman ya da vokal par¢a i¢in yazilmis iic ya da dort sesli

kontrpuntal bir besteleme teknigi.

Fughetta: It. Kiiciik fiig, fiig ile aym 6zelliklere sahiptir. Kontrpuantal yap1 ¢cok kati
degildir.

Kadans: Bitis, kalis ya da ¢oziilme hissi yaratan armonik ya da melodik dizilim.
Koda: Sonat gibi formlarda eserin sonunda yer alan dzet parga.

Kontrpuan: iki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara

gore ilerleyerek birlikte olusturdugu ¢ok sesli miizigin uygulanmasinda yer alan bir yontem.
Kromatik: Seslerin yarim ton ara ile gikici veya inici olarak dizilmeleri.
Langsam : Alm. “Agir”, “yavas”.
Lebhaft: Alm. “Cok canl1”.
Lebhafter: Alm. “Daha canli”.
Major dizi: Tonik sesinden baslayarak ilk tigliisii ve altilis1 biiyiik olan dizi.
Miissig bewegt : Alm. “Olgiilii hareketle”.

Minor dizi: Tonik sesinden baslayarak ilk tigliisii ile arasinda bir tam bir de yarim perde

bulunan dizi.
Modiilasyon: Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye gegme islemi
Noch etwas breiter : Alm. “Biraz daha genisleyerek”.

Ostinato: Bir boliimde ayni sesten siirekli bir sekilde tekrarlanan bir motif ya da ctimle

(Kamien ve Kamien, 2018).

Politonalite: Miizikte ayni anda birden ¢ok tonalitenin i¢erilmesi.



Puandorg: it. Fermata. Eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren

isaret.
Ruhig bewegt: Alm. “Sakin hareket”.

Sekvens: Bir motifin, bir ezgi par¢asinin ya da bir nota kiimesinin art arda gelecek

sekilde baska sesler iizerinde tekrarlanmasi (Ozgiir, Aydogan, 2003;8).

Stretto: it. Fiig formunda, konu heniiz tamamlanmadan cevabin girdigi ve bu nedenle

konu ile cevabin iist iiste binmeye basladig1 durum, sikisma.
Suspension : Kisa bir duraklamay1 i¢eren siisleme figiirii duraklatis
Tampere sistem: Bir oktavi 12 esit pargaya bolen sistemdir.
Triton: Artik dortlii aralig.

Uc-bes akoru : Kok sesin iizerine bir ii¢lii ve bir besli araliklar1 koyarak olusturulan

akordur. Iki iiclii aralik iist {iste getirilir. Do kdk sesini alindiginda ii¢liisii mi, beslisi ise soldiir.
Verbreitern: Alm. Genislemek.
Vorangehen: Alm. One dogru gitmek, hizlanmak.
Wie vorher: Alm. “Onceki gibi”.
Wieder zuriick ins Hauptzeitmass: Alm. “Ana tempoya geri doniis”.

Yarim kadans: Dominantta biten, yarim kalmislik hissi veren eserde gegici dinleme

etkisi yaratan akorlar grubu.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu bolimiinde Hindemith'in hayati, Tirkiye ile iliskileri, korno, sonat,
sonat allegrosu, rondo formu, bes bolmeli sarki formu, Hindemith’in temel miizik anlayis1 ve
klasik armonik anlayisi yer almaktadir. Ayrica; [.dizi, 2.dizi, bileske sesler ve triton ile
Hindemith’in yeni armonik anlayisi, A-B akor gruplar1 ve alt gruplari, yeni klasik¢iler ve

Gebrauchsmusik basliklari altinda, elde edilen bilgiler sunulmustur.

2.1. Hindemith’in Hayati

Robert Rudolf Hindemith’in 1893 yilinda Maria Sophie adindaki bir kizla anlagmal1 bir
evlilik yapmasindan sonra ilk ogullar1 Paul Hindemith, 16 Kasim 1895 giinii Hanau’da diinyaya
gelmistir. 6 yasina geldiginde keman dersleri almaya baglamis. 9 yasinda okul korosunda hem

keman ¢almis hem de sarki s6ylemistir.

Sekil 6. Hindemith alt1 yasindayken.?

1908 yilinda Frankfurt Yiiksek Konservatuvari’na Anna Hegner'in 6grencisi olarak
kabul edilmistir. Daha sonra Adolf Rebner’dan burs alarak Rebner’in keman sinifina gegmistir.

1912 yilinda A. Mendelssohn’dan, bir yil sonra da B. Sekler’den kontrpuan ve kompozisyon

! Biography. Fondation Hindemith. 23 Temmuz 2019. <https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/
1895-1914/life/earliest-years/>.



tizerine dersler almaya baslamistir. Maddi durumu iyi olmayan ailesine yardim igin bazi
yerlerde keman calarak para kazanmaktaydi. Yaz donemlerinde Luzern ve Logano’daki
KurKappellenlerde keman c¢almustir. 1913’°te Frankfurt Yeni Tiyatro’da? bas kemanci gérevini

ustlenmistir. 1916-17 kis somestrinde okulunu ise basarili bir sekilde bitirmistir.

Konservatuvarda okudugu siralarda yeni donem eserlerini incelemeye baglamis, atonal
ve elektronik miizik eserlerini incelerken, tonal sistemin tamamen kaybolmasina karsi ¢ikmis,
sekiz sesten olusan oktava bagl kalmay1 o zamanlardan benimsemistir. ilk baslarda sadece

yayl1 calgilar i¢in beste denemeleri yapmuistir.

1915-1923 yillar1 arasinda Frankfurt Opera Orkestrasi’na baskemanci olarak atanmaistir.
1917 yilinda ise Birinci Diinya Savasi sirasinda askere miizisyen olarak ¢agirilmis, askerligin

kendisine uygun olmadigini gorerek, 1918 yilinin sonunda askerlikten ayrilmistir.

1921°de Amar-Quartett’i kurmus ve 1929'a kadar Amar-Quartett’in viyolacisi olarak
gorev yapmistir. Bu sirada Amar-Quartett olarak ¢aldiklar1 ¢agdas eserlerle {in kazanmislardir.
Hindemith, besteledigi 1. Yayh Dértliisii® ile Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda Mendelssohn

odiliinti almis ve bunun iizerine 0da miizigi ¢alismalarini artirmistir.

1919 yilinda tek perdelik Morder, Hoffnung der Frauen®, 1921'de tek perdelik Das
Nusch-Nuschi® ve yine tek perdelik Santa Susanna® operalarini besteledi. Uluslararas1 Cagdas
Miizik Dernegi’nin Salzburg’da diizenlenen toplantisinda Yayli Calgilar Dortliisti Op.10, ii¢
tabloluk Das Lange Weinachtsmahl’, ve ii¢ perdelik Cardillac® eserleri ile kendini diinyaya

tanitmis oldu.

2 Frankfurte Neuen Theather.
3 String Quartet op.2.

4 Katiller, Kadilarm Umudu.
5> Kukla Nus Nusg.

5 Azize Suzanna.

" Uzun Noel yemegi.

8 Kardillak.



1921’de Amar-Quartett ile katildiklar1 geleneksel Donaueschingen ve Baden-Baden
cagdas oda miizigi festivallerine eserler bestelemis ve biiylik ¢apta uluslararasi bir iine

kavusmustur.

Donaueschingen Festivali’ne Heinrich Burkard ® ve Joseph Haas ile birlikte yon
vermistir. Cok kisa bir zamanda festivalin 6nemini olabilecek en list dereceye yiikselten
Hindemith, bir siire kendi miiziklerini programa dahil etmemistir. 1924’te program {izerindeki
kontroliinii arttirarak Schonberg’in Op.24 Serenad’1i, Webern’in Op.9 6 Bagatel’i, ve Op.14 6

Lieder nach Gedichten von Georg Trakl 'z gibi eserlerinin seslendirilmesini saglamustir.

Daha sonraki festivallerde belirli temalar iizerine yogunlasmayi saglayip, basit
sunumlarla programi hafifletmis, festival kapsaminda, esliksiz korolar i¢in miizikler, askeri
bando, filmler, mekanik enstriimanlar, oda operalar1 ve amatérler i¢in miizik pargalarini

program kapsamina almaistir.

Sekil 7. 1927'de Paul Hindemith.*°

15 Mayis 1924°te Frankfurt Operasi’nin esas sefi Ludwig Rottenberg’in kizi olan
Johanna Getrude Rotternberg ile evlenmistir. 1927 yilinda Berlin Devlet Yiiksek Miizik

okuluna bestecilik profesorliigiine atanmustir. Ogrencilerine geleneksel formlar: kendi miizikal

® Festivalin yaraticisi.
10 Biography. Fondation Hindemith. 23 Temmuz 2019. <https://www.hindemith.info/en/life-
work/biography/1895-1914/life/earliest-years/>.
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gortsleri ile birlikte harmanlamalar1 gerektigini, eski tutucu anlayislara kapilmadan, yeni ve

kendilerine 6zgii tarzlarinin giizel sonuglara ulagabilecegini asilamaya ¢aligmustur. .

Hindemith, “Miizik yaratanlarla miizik dinleyenler arasinda genel olarak bu derece az
iliski bulunmas1” durumunu “acinacak bir durum” olarak nitelemistir (Saydam, 1997;191). Bu
duruma ¢oziim yolu olarak da Gebrauchsmusik ' terimi kullanilmaya baslanmistir.
Gebrauchsmusik’in amaci, miizigi entelektiielleri tatmin etmenin disina ¢ikarmak, sanat
mizigini dislanmaktan kurtarip, amatorlerle profesyonellerin arasinda olan duvarlar1 yikarak
ona bir islev kazandirmaktir. Hindemith basta olmak {izere Kurt Weill ve Ernst Krenek de bu

akima onciiliik etmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce Almanya’da yasanmaya baslanan siyasi buhranla
birlikte Hindemith, Almanya’da istenmeyen topluluklarla iligkiler kurdugu i¢in sikintili giinler
gecirmeye baslamistir. Geg-Gotik sanatinin yaraticist Alman ressam Mathis Griinwald’in2
yasamindan etkilenerek yedi tabloluk Mathis der Maler operasini bestelemistir. O zamanki
hiikiimetin anlayisina uymadigi i¢in eser, Almanya’da yasaklanmistir. Esinin Yahudi olmasi ve
eserlerinin oncii niteligi tasimasi nedeniyle Nazi rejimi tarafindan yasaklanan besteci, 1935°te

Almanya’dan Ziirich’e go¢ etmistir.

1934 yilmin sonlarma dogru Mustafa Kemal Atatiirk’iin Biiyiikk Millet Meclisi
nutkunda soyledigi miizik reformunu ger¢eklestirmek iizere Hindemith ile yazigmaya ge¢ilmis,
kendisinden {iilkenin miizik yasaminin gelistirilmesinde katkida bulunmasi istenmistir.
Hindemith de bu istegi olumlu karsilamis ve 1935’in Nisan ayinda Ankara'ya gelerek
incelemelerine baslamistir. Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasinda gerekli alt yapilarin

diizenlenmesinde ve egitmenlerin getirtilmesinde yardimci olmustur.

Almanya’dan ayrilmak zorunda birakildig1 igin 1939 yilinin sonuna kadar Isvigre’de
kalan Hindemith, 1940'ta Amerika Birlesik Devletlerine gogmen olarak gitmistir. 1946 yilinda
esi ile Amerikan vatandasligina gecmistir. 1949'da kisa siireligine iilkesine donmiis ve Alman
miizisyenler ve tanidiklar tarafindan ¢ok iyi karsilanmistir. Savasin sona ermesi ve iilkenin

kendine gelmeye baslamasi ile birlikte arkadaslar1 ve dostlar1 iilkenin ¢oken miizik ve konser

1 islevsel miizik.
121470-1528.
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hayatint canlandirmast icin baski yapmaya baglamis ama Hindemith’i ikna etmeyi

basaramamaislardir.

Sekil 8. Paul Hindemith ve esi Johanna Getrude Rotternberg.™®

Hindemith, 1940 yilindan itibaren Berkshire Music Center’da dersler vermeye
baglamistir. 1940-1953 yillar1 arasinda Yale Universitesi’nde profesér olarak gérev yapmustir.
Harvard Universitesi’nde verdigi konferanslar ¢ok ses getirmis Ve Bestecinin Diinyasi adl

kitab1 olarak basilmistir. 56 yasinda Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin sefi olmustur.

1953 yilinda Avrupa’ya geri donerek ve Ziirich’te yasamaya baslamistir. Miizige olan

katkilarindan dolay1 birgok odiile layik goriilmiistiir. “Cantigue de 1’espérence” * isimli
izleyicilerin kolay anlayabilecegi sekilde besteledigi eseri UNESCO’nun genel kurul
toplantisinda olaganiistii bir basar1 kazanmistir. Avrupa’nin ve Amerika’nin bir¢ok
orkestrasinda misafir sef olarak calismistir. Viyana Filarmoni ile hem Avrupa hem de

Uzakdogu turnelerine misafir sef olarak katilmustir.

4 Kasim 1963°te Viyana Filarmoni ile son konserini veren Hindemith, 28 Aralik 1963

giinii dogum yeri olan Frankfurt’ta hayatin1 kaybetmistir. (Saydam, 1997;189-195, ilyasoglu,

13 Biography. Fondation Hindemith. 23 Temmuz 2019. <https://www.hindemith.info/en/life-
work/biography/1895-1914/life/earliest-years/>.
14 Umut Ilahisi.
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2001;225-226, Mimaroglu, 1995;143-146, Michels ve Vogel, 2015;501, Say, 2000;483-486,
Fondation Hindemith®®, Sen, 2018; 2-9, Bozalp, 2018;26-29)

2.2. Hindemith ve Tiirkiye

Sekil 9. Hindemith'lerle Hayvanat Bahgesi 1935.1°

1935 yili Biiyiik Millet Meclisi agilis sdylevinde Mustafa Kemal Atatiirk “Ulusal
musikimizi modern teknik icinde yiikseltme c¢abalarina, bu yil daha ¢ok emek verilecektir”
demistir. (Gokyay, [t.y.];7) Bu direktifin {izerine Avrupa’da 6grenci miifettisi olan Cevat
Dursunoglu Almanya’nin en énemli seflerinden biri olan Wilhelm Furtwéngler ile goriigmiis.
Furtwingler Paul Hindemith’i Cevat Dursunoglu’na tavsiye etmistir. Cevat Dursunoglu,
Hindemith ile iletisim kurduktan sonra Hindemith Tiirkiye miizik reformu ile ilgilendigini

bildirmistir.

Bu teklif dogrultusunda Paul Hindemith 1935 yilinin Nisan ayinda Ankara’y1 ziyarete
gelmistir. Detayl hazirladig taslaklarda konservatuarlarin egitim-6gretim programlari, konser
salonlar1, sinav yonetmeligi, enstriimanlarin saglanmasi gibi birgok konuya deginmistir. Bunun
yaninda geleneksel Tiirk miiziginin bati miizigine uygulanabilecegi diisiincesini ve bir nota

yayinevinin kurulmasini taslaklarina eklemistir.

15 Paul Hindemith Biography. Fondation Hindemith. 19 Haziran 2019 <https://www.hindemith.info/en/ life-
work/biography/1895-1914/>.
16 Dosyalar. Cevad Memduh Altar. 23 Temmuz 2019. <http://cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith.html>.
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Tiirk miizik yasaminin baglamasi ile ilgili olarak Milli Egitim Bakanligi’na sunulan ilk

rapordaki basliklar sunlardir:

o > w0 e

Hindemith, 1936 yilinda tekrar Tirkiye’ye gelerek hazirladigi

“Orkestra sorunlart,

Yiiksek miizik okulu plan1 ve okullarda miizik egitim,

Kamuya ac¢ik miizik yasami,

Istanbul ve Izmir’de de konservatuvar acilmasi,

Tiirk Sanat Miizigi’nin sekillenmesi.” (Kahramankaptan, 2013;74)

taslaklar

dogrultusunda yapilan uygulamalar1 incelemistir. Bu sirada koyleri gezip, miizikli

toplantilara ve konserlere katilarak goriislerini bilimsel yazilarla bildirmistir. Bu

incelemeler dogrultusunda 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kurulmustur.

Ikinci rapordaki basliklarda sunlar yer alir:

© o N o g bk~ w DN

e e
N oo

Okul ve Orkestra i¢cin Gelecekteki Calgi Alimlariyla ilgili Biitce

Kalemleri
Okul Kiitiiphanesinin Kurulmasi
Askeri Miizik
Calg1 Yapimcist i¢in Yonetmelik
Orkestranin Durumu
Ankara'daki Konserler lizerine
Orkestranin Sanat Y6netimi
Oda Miizigi Konserleri
Askeri Miizisyenlerin Egitimi
Koro Sarkilar1 kitabi
Ogretmen Kadrosu
Yeni Devlet Miizik Okulu
Ozerk Miizik Okulu igin Yonetmelik Taslag
Miizik Ogretmeni Semineri
Gorev Dagilimi
Seminer i¢in Sinav Diizenlemesi

Siavlar Uzerine Rapor
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14.  Halkevlerinde Miizik Egitimi

15.  Istanbul igin Planlar

16. Nisan 1935'ten Mayis 1935'e dek yapilanlar. (Kahramankaptan,
2013;134)

1937'de Hindemith'in yazdig: tigiincii ve son raporun basliklar1 da soyledir:

Orkestranin Bugiinkii Durumu

Halil olay1

Halk Miizigi ve plak Arsivi

Koronun Kurulmasi

Necil Kazim Akses’in Piyano Sonati ve Fliit-Piyano Sonati
Yeniden Veli Bey' in Askeri Orkestrasi

Miizik Okulu i¢in Planlar (Kahramankaptan, 2013;212)

N o a ~ e

Uzerinde durmaya deger olan Tiirkiye’nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik yonlerini
uluslararasi olaganiistii deger tasiyan ve ilging anilarla dolu, teknik ve bilimsel aragtirmalarinin
oldugu 16 boliimliik raporunu Tiirkiye’ye ligiincii ziyaretinde Milli Egitim Bakanligina sunar.

Sundugu raporun “Goriisler” boliimii sdyle 6zetlenebilir:

Hindemith’e gore, “Dogu ve Afrika’nin Akdeniz kiy1 bdlgeleri miiziginin ses dizileri,
temelden degisiklige ugramadan ¢ok seslendirmeye uygun degildir. Tiirkiye’de ise bunun
tersine giiglii bir ses siStemine sahip halk miizigi vardir.” Giiltekin Oransay’1n gevirisini yaptig1
Paul Hindemith’in Tiirk Kiig Yasamimn Kalkinmast I¢in Oneriler kitabinda da Tiirk miiziginin
sade ve yeniliklere acik oldugunu ayni zamanda ¢ok sesli miizik haline getirilebilecegini
sOylemistir (Hindemith, 1983;35).

Ulusal Tiirk bestesini yapma ugraslari, Hindemith'e sark miiziginin tonlarinin Avrupa
bi¢im 06zelliklerine uydurulamayacagin ispat etmistir. Hindemith Tiirk bestecilerinin kdylere
gidip oradaki insanlarla sohbet edip miizisyen olmayan kisilerle 6zgiir bir diigiince alisverisi

yapmalar1 gerektigini sdylemistir.

Hindemith’in konservatuarin kurulmasi i¢in verdigi raporlardaki Onerilerinden,
uygulamalarda gosterdigi ilgiden yararlanilmistir. Hindemith’e siirekli Tiirkiye’de kalmasi

teklif edilmis ama bu tiir bir kaligin sanatsal ve maddi zararlara ugratacagini sdylemistir.
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(Gokyay, [t.y.], Kahramankaptan, 2013, Hindemith, 1983).

2.3. Korno

Eski caglardaki av borusunun gelistirilmis modern bicimi olan bir bakir iiflemeli
calgidir. Korno ismi, Romalilarin kullandig1 bir bakir iiflemeli ¢algmin adi olan Cornudan
gelmektedir. Fransizca cor, Almanca ve Ingilizce horn, italyanca corno ve Ispanyolca trompa
olarak adlandirilir. Kdkeni, ilkel avcilarin ¢ok uzak mesafelere haber iletmek lizere ses

¢ikarmak igin tifledikleri hayvan boynuzuna dayanmaktadir(Sekil 10).

Sekil 10. Korno ve Dogal Korno.'"18

Korno boynuza benzeyen kivrik bir borudan olusan yumusak sesli, bakir iflemeli bir
calgidir. Temel olarak koni bi¢ciminde ince uzun bir borudur ve ¢ok uzun olmasindan 6tiirii daire
sekli verilmistir. Kornonun u¢ kismi kalak!®, genisleyerek sonlanir. Korno, agizligi huni

seklinde olan tek bakir iiflemeli ¢algidir.

Av borusu olan bu bakir iiflemeli ¢algiya ilk olarak piston eklenmis, daha sonra 19.

yiizyilda ventil sistemine gecilmistir. Ventil ayn1 musluk vanasi gibi, ¢alginin i¢indeki havanin

17 palen Music. 23 Temmuz 2019. <https://www.palenmusic.com/products/anthem-double-french-horn-w-case>.
18 Engelbert Schmid. 23 Temmuz 2019. <http://www.engelbert-schmid-horns.com/index.php/
hoerner/naturhorn/klassische-naturhoerner>.

19 Kornonun ses ¢ikan ug kismi.



yoniinii ve merkezini degistirmeye yardimci olmaya yarayan sistemdir. Kornoda sadece

ventillerin oldugu kisim silindiriktir.

Giiniimiizde her yerde benimsenmis olan Alman tipi?® kornonun boru boslugu dogal
kornoya gore biraz daha genistir. Bu tiir kornolar hem fa hem de si bemol kornolar1 biinyesinde
barindirir. Bu nedenle ses genigligi artmistir. Tercih edilmesinin en 6nemli nedeni bagparmakla
basilan ventil aracilif ile iki farkli korno arasinda aninda se¢im yapilabilmesidir. Calgicinin
sag eli kalak i¢inde, sol eli de ventil perdelerini denetleyecek bigimde tutulur. Kalak i¢indeki
sag elde, entonasyonun diizeltilmesinde ¢alictya kolaylik saglar. Bu teknik dogal kornoda baz1
kromatik sesleri elde etmede kullanilmaktadir. Kalak igindeki sag el yerine karton, tahta veya

metalden yapilan siirdinler de kullanilarak farkl tinilar elde edilebilir.

Ince sesler sol anahtari ile, kalin sesler fa anahtari ile yazilir. Duyulan sesler, yazili
seslerin tam besli kalinidir. Her tiirlii dil vurusu olanaklidir: Tek dil, ¢ift dil, ti¢ dil ve kurbaga
dili. Tril dudaklarla ya da ventil yardimu ile yapilabilir. Orkestra c¢algilar arasindaki ¢alinmasi
en gii¢ calgilardan biridir. Seslerin elde edilisi biiyiik 6l¢iide dudaklara baglidir. Calici saglikl

temiz sesler ve iyi bir ton elde etmek i¢in dudaklarini iyi kullanabilmelidir.

Korno, bakir iiflemeli ¢algilar kiimesinde olmakla birlikte, ses rengi gerek bakir, gerekse
tahta tiflemeli ¢algilarla uyumlu oldugundan dolay: tahta iiflemeli c¢algilarin da bir liyesidir.

(Say, 2002b;202, Gkmen, 2017;7-9, Akdil, [t.y.];27-30).

2.4. Sonat

Sonat sozciigli Latincedeki sonare fiilinden gelmektedir. S6ylenen degil ¢alinan bir
eseri ifade eder. Vokal miizige karsi olarak ¢ikan ¢algi miizigi tiiriidiir. Sonat, sabit bir formal
semaya sahip olmayan, ancak ¢ok boliimli, bir ya da daha fazla enstriiman i¢in yazilan kendine

0zgli dil zenginligi ve anlatim giicii olan ¢algisal miizik tiiriidiir.

16. yiizy1l sonlarinda italya’da calgilara daha ¢ok &nem verilmeye baslanmasindan
sonra canzone ve szitin formlarinin birlesmesinden ortaya ¢ikmis ve canzone de sonar adi ile

bir slire amilmistir. 17. yiizyilin sonlarina gelindiginde ise farklilasmaya baslamis olan sonat

2 Biiyiik boyutlarda ventilli korno.
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formu, ya dans miizigi formundan ya da bestecilerin sonat formu i¢in arayiglarindan olusan yeni
bestelerde yapilan degisikliklerle akla diger ¢algi miizigi tiirlerini de getirmekteydi. Eskiden
dans parcalarinin adin1 tasiyan sonat boliimleri artik tempo basliklar1 ile adlandirilmaya

baglanmustir.

Sonat formunun ilk bestecilerinden Corelli ¢ogunlukla iki ana tiirde eser bestelemistir:
birincisi siiit formuna benzerlik gésteren oda sonati?*, ikincisi ise yavas, hizli, yavas, hizl

tempoda olarak dort boliimden olusan kilise sonati?.

Scarlatti’nin besteledigi sonatlar ise genellikle hem oda hem de kilise i¢in uygun
olmuslardir. Genellikle kemanlardan olusan iist parti ve bir continuo partisi ile trio sonat: tiiriine

girer.

Klasik donem sonatlari ise ii¢ ya da dort bolimden olusur: Birinci bolim hizhi ve
dramatik, ikinci boliim yavas ve lirik, ti¢lincii boliim menuet ya da scherzo, dordiincii boliim ise

hizl1 bir tempoda sonat ya da rondo formunda olan finale. (Say, 2002b; Michels ve VVogel, 2015)

2.4.1. Sonat Allegrosu

Genellikle iki boliimlii yazilan sonatlarin ilk bolimii, bu formda yazildig: igin Sonat
Allegrosu adin1 almigtir. Temel olarak sergi, gelisme ve sergi tekrari olarak {i¢ boliimden
olusur. Tabloda verilen alt unsurlarin tiim sonat formunda yazilmis eserlerde goriilmesi sart
degildir (Tablo 1). Bununla beraber bazi eserlerde basta bir giris ve sonda da bir coda boliimii

goriilmektedir.

21 Sonata da camera.
22 Sonata da chiesa.
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Tablo 1. Sonat Allegrosu formu (Cayli, 2014;2)

Yeniden Sergi

Boliimler Sergi Gelisme
[sergi tekrar]
Te.r.n a..l’ Sergi'de yer alan tematik Temal,
Kopri, - o
Alt Unsurlar Tema 2.3 malzemelerin Koprii,
(Formal/ e gelistirilmesi, "Yeni fikir", Tema 2,3...,
L Kapanis Temasi, . "
Tematik): Tema dis1" malzemeler, = Kapanis Temast,
Codetta/Coda, L
e retransition Codetta/Coda
Doniis Kopriisii
Tonal Yapi: Tonal
(Major modda) I v gezinti V) I
Tonal Yapi: h Tonal .
(Mindr modda) : I gezinti Of :

Sergi bolmesinin genellikle iki temay1 baglayan gegis kopriisii de eklendiginde ii¢
boliimden olustugu soylenebilir. Birinci tema canli, giiclii olarak ana tonalitede duyulur. Daha
sonra birinci tema genellikle modiilasyonlar iceren bir kdprii ile ikinci temaya baglanir. Ikinci
tema ise sakin, ince bir yapida dominant veya ana tonun ilgili minorii ya da ilgili majoriinden
duyulur. Ikinci temanin sonuna da koda veya kapanis béliimii konularak sergi bolmesi gelisme

bolmesine baglanir.

Gelisme kisminda sergi kisminda yer alan materyal farkli bigimlerde islenir. Sergiden
alinan tema ve motiflerin iglenip gelistirilmesi besteciye diger tonaliteleri rahat bir sekilde

kullanma olanag: tanir. Bu bolme de déniis kopriisii ile sergi tekrarma baglanir.

Sergi tekrari bolmesinde ise Sergi bolmesinde yer alan temalar ana tonaliteden
duyulmaktadir. Bu bélmenin yapisindaki en biiyiik farklilik ikinci temanin tonikte gelmesidir.
Sergide birinci temay:r ikinci temaya baglayan ge¢is kismi da ana tondan ayrilmadan

yazilmaktadir.

Kodaya gelindiginde boliimiin sonuna ulasilmis olur. Koda bdlmesi her sonat allegrosu

olan eserde goriilmeyebilir. Bestecinin tercihine gore yazilan bu bélme ¢ogunlukla uzun tutulur
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ve tonalitenin duyulmasi ile eserin dengesini saglar. (Say, 2002; Say, 2002; Michels ve Vogel,
2015; Senilirkmez ve Boran, 2015)

2.4.2. Rondo formu

Rondo formunun temelleri, Ronesans donem Fransa’sinda siirlerin miizik ile beraber
okunmasi ile olugan Fransizca s6zlii sarki sanatina dayanir. Ronesans donemde Fransizca sozli
sarkilar, nakarat kismi siirekli tekrarlanan ve ciimle sonlar1 miizik ile uyumlu sekilde bitirilen
bir tiirdii. 17. yiizyilda ulusal Fransiz okulunun klasik miizik ile ilgilenmeye baslamasi ile rondo
formu kullanilmaya baslanmigtir. Siirsel miizik formu olan rondo yapisindan dolayr Barok
donemde dans miiziginde kullanilmaya baslanmistir. Klasik doneme gelindiginde ise rondo
kesin formuna kavusmustur. Tekrarlar tizerine kurulmus olan bu formda ana tema en az {i¢ defa
duyulur. Rondo formunun en belirgin 6zelligi, ana temanin her tekrarlaniginda tonikten

duyulmasidir (Tablo 2).

Tablo 2. Rondo formuna ait tonal yapilanma (Kogaslan, 2017;143).

Dereceler
Bolme
Major Tondaki Rondoda Minér Tondaki Rondoda
A I i
B Vv V, I
A | i
C IV, vi, i I, iv
A I i

Stein, rondo formunun ii¢ varyasyonu oldugunu belirtmektedir (Tablo 3):
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Tablo 3. Rondo formunun tig tiirii (Stein, 1979)

Birinci Rondo Formu ABA
Ikinci Rondo Formu ABACA
Uciincii Rondo Formu ABACABA

Sonat-rondo, rondo ve sonat allegrosunun birlesiminden ortaya ¢ikmistir. Klasik donem
ile birlikte sonatlarin final kisimlar1 olan sonat-rondo formunu ilke olarak benimseyen isim
Haydn olmustur. Boylelikle de sonat-rondonun kullanimi artmaya baslamigtir. Ancak o
donemde formun temel 6zellikleri netlik kazanmamistir. O donemde A B A C A B A formunda
olan sonat-rondo, C bélmesinde gelisme bolmesinden bagimsiz bir temay1 duyurur. Bununla
beraber A temasimin tekrarlarinin nasil olmasi gerektigi ve B temasinin durumu netlik
kazanmamustir. Giiniimiize kadar birgok teorisyen bu form hakkinda fikirlerini belirtmesine
ragmen herkesin ortak oldugu tek nokta rondo formunda ana temanin her tekrarinda tonikte
duyulmasidir. Bundan anlasildig: iizere formal olarak farkliliklar gosteren ama ana temanin

tekrarlarinin tonikten duyuran biitiin eserler rondo formuna dahil edilir.

(Say, 2002b; Michels ve Vogel, 2015; Kogaslan, 2017; Stein, 1979)

2.4.3. Bes Bolmeli Sarki Formu

Bes bolmeli sarki formu, ii¢ bolmeli sarki formunun gelistirilmis hali olup, i¢inde yer
alan tonal ve melodik gelismelere gore ii¢ farkli kategoridedir. Birinci bes bolmeli sarki

formunun B’ bolmesi B bélmesinin transpoze edilmis halidir (Tablo 4):

Tablo 4. Birinci bes bolmeli sarki formu ve tonal yapis1 (Stein, 1979).

A B A B’ A

Ton 1 Ton 2 Ton 1l Ton 3 Ton 1l

Ikinci bes bdlmeli sarki formunun B’ bdlmesi ise B bdlmesinin degistirilmis halidir

(Tablo 5) :
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Tablo 5. Ikinci bes bélmeli sarki formu ve tonal yapisi (Stein, 1979).

A B A B’ A

Ton1 Ton 2 Ton1 Ton 3 Ton1

Uciincii bes bolmeli sarki formu, B bélmesinin tekrar1 ya da gelistirilmis hali yerine

tamamen yeni bir bolme yer almaktadir (Tablo 6) :

Tablo 6. Ugiincii bes bolmeli sarki formu ve tonal yapisi (Stein, 1979).

A B A C A

Ton 1 Ton 2 Ton 1l Ton 3 Ton 1l

2.5. Hindemith’in Temel Miizik Anlayisi

Birg¢ok evreden gegen Hindemith, ilk baslarda Alman Romantizmine, sonra anlatimcilik
akiminin etkisine kapilmis ve son olarak kendi kisisel anlatimi1 olan polifoniyi gelismis ton
anlayist ile birlestirerek yeni klasikgiligi benimsemistir. 20. yiizyilin Bach’1 olarak adlandirilan
Hindemith, eski donem bestecileri gibi ustaca bir yazim tarzi ile polifonik ve kontrapuntal
bestelemede yaraticiligini gostermistir. Polifoniyi 6n planda tutarak besteler yapmustir.
Hindemith, Yeni Klasik¢ilik akiminin bas temsilcilerindendir. “1922 yilindan itibaren
caligmalar1 Yeni Klasik’ten Yeni Barok’a dogru yonelmistir” (Karcilioglu, 2007;35). Hem
cagdas hem de geleneksel formlar1 kullanarak Barok donemi 20. yiizyilin modern anlayisi ile
sentezlemistir. Bu sentezleme anlayisi ile hem opera-bale hem de kiigiik oda miizigi gruplarina

yazdig1 bestelerde yetenek ve donanimini géstermistir.

P. Hindemith’in miizik dilini bir biitiin olarak ele alirsak onun temel
ozellikleri;

a. Devamli evrimler, temelin siirekliligi,

b. Alman Barok gelenekleriyle agik¢a goriilen baglar,

c. Kompozisyon teknigini agik¢a kullanmasina ragmen, pratikligi,

Olgiilii olusu,
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d. Eserin, icracilari ve dinleyici konusundaki kaygilart miizik diline 151k

tutar. (Levaya’dan aktaran Karcilioglu, 2007;23)

Hindemith’e gore iyi miizik yaratmak i¢in tonalite anlayisin1 g6z oniinde bulundurmak

gereklidir.

Eger kulagin ve aklin bir ¢irpida kavrayamadig: her seyin atonal oldugunu
savunan ¢ok yaygin goriisli (miizik egitiminin eksikligine ve kolayciliga kotii
bir kilif...) bir yana koyarsak, yalnizca iki tiir miizik oldugunu 6ne siirebiliriz:
Icindeki tonal iliskiler akillica ve ustaca ele alinmis olan iyi miizik ve bu
iligkileri g6z ardi eden, o nedenle de ereksiz bir tarzda birbirine karistiran,
kotii miizik. Bu iki ug arasindaki yelpazede yer alan birgok cesit de vardir ve
tabii bu dnerme, i¢inde tonal iliskiler giizel islenmis her miizigin iyi miizik
oldugu anlamina gelmez. Ancak, iyi miiziklerin hepsinde bu iliskiler goz
Oniine alinmistir; ve bunu yapmayan higbir miizik, nesnelerin yatay ve diisey
davraniglariyla ilgili en temel yasalar ¢ignenerek tasarlanan bir mimari

yapidan daha basarili olamaz(Hindemith, 2007;184).

(Hindemith, 2007; Karcilioglu, 2007)

2.6. Hindemith’e Gore Klasik Armonik Anlayis

Hindemith, Oymak tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilen Ses Is¢iligi adli kitabinda (2007)
klasik armoni kurallarinda, akorlarin belirli kurallar dogrultusunda olusturulmasinin besteciyi

kisitladigini savunmustur. Bunu da su goriisleri elestirerek yapmaktadir:

1. Akor olusturmanin temel yontemi tigliileri iist iiste bindirmektir.
2. Akorlarin gevrilebilir olduklar1 kabul edilir.
3. Diyatonik dizinin seslerini yiikselterek veya alcaltarak [eksilterek veya
artirarak], belli bir tondaki akor dagarcig1 zenginlestirilebilir.
4. Akorlar gesitli bi¢imlerde yorumlanmaya yatkindirlar. (Hindemith,
2007; 127)
1. Ik elestirisinde bahsedilen “akor olusturmanin temel ydntemi {icliilerin iist iiste

bindirme” kavrami su sekilde agiklamaktadir: Ug-bes akorunu olusturmak igin ii¢lii araliklar
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iist liste koyarak yedili, dokuzlu degisik gerilimli akorlar olusturulur. Bu basit kullanim sekli
ile olabilecek tiim tonal birlesimlerin sadece en kullanisli olan kismini olusturulmus olunur.
Boylece tonal fonksiyonlar1 esnek olmayan dizilere bagimli olan akorlara bagli kalinmis olunur.
Hindemith’in bu goriisiine gore, licli araliklardan olusmayan akorlar, klasik armoni ile

aciklanamamaktadir.
Uclii araliklardan olusmayan ii¢ sesli akorlar, klasik armonide farkl1 sekilde adlandirilir.

Boyle bir vyiiriiyiiste yer alan bu akorlara abanti-akoru?®, ya da gecikme-
akoru?* diyebilir. Bunu yaparken, abant1 ya da gecikmenin ayrilmaz kismi
olan ¢o6ziilmeyi unutmus goriiniir. Fakat ortada bir “‘uyusumsuz akor’ oldugu
halde eger ¢oziilme yoksa, abantinin kosullar1 saglanmamis demektir ve bu
gibi akorlara bagimsiz varliklar goziiyle bakmak gerekir. Veya bu akorlarin
bitmemis oldugu, ya da baska akorlar yerine kullanildigi, gibi sagma savlar
ileri siiriiliir (Hindemith, 2007;128).
2. Akorlarin gevrilebilir olduklar1 hakkindaki elestirisini ise su sekilde agiklamaktadir:
Ug veya dort sesli akorlarin seslerinin belirli bir diizen icerisinde degistirilmesi ile ortaya ¢ikan
cevrimler, ayni akorun diger bigimleri olarak adlandirilirlar. Ama bu yontemi kullanmak
dokuzlu akorlarda zorluklar ortaya cikarabilmektedir. Boyle durumlarda klasik armonik
kurallara uyumlu olmasi igin dokuzlu akorlardaki baz1 sesler ¢ikarilir. Ugliilerden olusmamis
akorlar basta olmak tizere, akorlarin biiyiik kisminin ¢evrimi imkansizdir. Konumlar degistikce

miizige kattiklar1 anlamda da bozulmalar olur.

3. Diyatonik dizinin seslerini eksilterek veya artirarak belli bir tondaki akor dagarciginin
zenginlestirilebilecegi hakkindaki elestirisini su sekilde agiklamaktadir: Alterasyon kavrami,
ton disina ¢ikmadan o tona ait diziye yabanci sesler eklenmesi ile olusan durumu adlandirir.
Ornek olarak eksilmis altinc1 derece ve Napoliten altili akorlari verilebilir. Bu akorlar gibi tonal
sapmalari olan akorlar1 kurallara uygun hale getirmek i¢in kullanilan alterasyon kavrami, tonal
yapiya uymayan her tiirlii durumda kullanmak {izere genisletilmis ve klasik armoni kurallarina

anlam karmasas1 getirmistir. “Herhangi bir akor, herhangi bir tonda karsimiza ¢ikabilir.” Bunun

2 appoggiatura-chords.
24 suspension-chords.
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diyatonik sistemin sonucu oldugunu ve bu andan baslamak {izere kromatik zeminde

oldugumuzu belirtmektedir (Hindemith, 2007;129).

Diyatonik sistemde davetsiz misafir olarak goriilen bu ikincil armoniler kromatik

sistemde tonal sistemin bagimsiz unsurlar1 olarak gortliirler.

4. Akorlarmn gesitli bigimlerde yorumlanmaya yatkin olduklar1 konusundaki elestirisini
de su sekilde agiklamistir: dominant yedili akorun bulundugu duruma gore kok halinde veya
birinci ¢evrim ya da ikinci ¢evrimde olmasi yoruma agik bir konudur. Bundan dolay1 da ayni

seslerden olusan ti¢ farkli bicimde yazilmis akorlarin armonik anlatim bakimindan ayn1 oldugu

diisiiniilmemelidir.
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Sekil 11. Dominant yedili akorlar. (Hindemith, 2007;129)

Ornekteki akorlarin ayni seslerden olustuguna bakip, ii¢ bigimde de ayni: armonik
anlami tasidigini séylemek mantiksizdir. Birinci 6rnekte sol sesi do sesine ¢oziilmiis olup, iki
akor, birinci diziye gore giiclii bir iliski icindedir. Tkinci dl¢iideki ikinci akor, ilk akor ile birinci
diziye gore daha zayif bir iliskide goriinmektedir. Ugiincii dlgiiye gelindiginde ise yer alan
akorlar kok seslerin biiyiik ticlii aralik olusturmasi nedeniyle diger orneklere oranla daha orta
derecede bir iliski icindedir. Orneklerde goriildiigii gibi bir akorun ¢esitli sekillerde yorumlara
acik olmasi akorun sahip oldugu seslerden ¢ok, isitsel olgu ve notasyonun arasindaki zitliktan

kaynaklanmaktadir.

Eger elimizde bir tampere notasyon olsaydi, buna gore yalnizca major ve
mindr araliklar olurdu. Eksik ve artik terimlerinin yol actig1 cok anlamliligi
koruyan ve diger araliklarin olagan Olciiler i¢indeki terimleriyle asla
tanimlanamayan tek aralik triton disinda, artik, eksik ve daha baska biitiin
siniflandirilmalar kaybolurdu(Hindemith, 2007;130).
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Klasik armoninin kullanildig1 karmasik notasyon sistemi, bir¢ok durumda tampere
olmayan calgi ¢alan icraciy1 ezgisel veya armonik anlamda yonlendirmektedir. Eger dogrudan
sesin kendisini ¢oziimlemeye calistiimizda ise notasyon ayak bagi olmaya baslar. Ciinkii bu
savda, Oncesine ve sonrasina bakmadan direkt olarak kulagin algiladigi bigimde hesap
yapilmalidir. Bu sekilde kulak, her aralik ve akora doguskan dizilerin en basit oranlarindan
tiireyen Ol¢iilerin uygulanmasi sonucu kararsizligi ortadan kaldirir. Bestecinin diisiindiigii bir
aralik, artik ikili, bir kiiciik ticlii ya da ¢ift eksik dortlii olsa da kulak her zaman onu kiiciik ti¢lii
olarak duyar. Bundan dolay1 da triton disindaki biitiin artik veya eksik araliklarin isitsel
¢oziimlemede bir ¢ok anlami olabilir. Triton harig biitiin araliklar, doguskanlar dizisinin ilk alt1
sesinden olugsmus araliklarin farkli kombinasyonlar1 olarak duyulur. “...Her armonik olugumu

mutlak bir kesinlikle ¢6ziimleyen bir kulaga kullanigh bir tonal sistem sunmak olanaksizdir.”

(Hindemith, 2007;131)

(Hindemith, 2007; Karcilioglu, 2007)

2.7. 1. Dizi, 2.Dizi, Bileske Sesler ve Triton

Hindemith, 1. Dizi’yi kromatik dizideki on iki sesin gittikce azalan akrabalik iliskisi
diizeyinde olan doguskan seslerin anlamli siralanisi olarak agiklar (Sekil 12). Akrabalik
iligkilerinin 1. Dizi’deki sirasina gore tespit edilen derecesi, sesleri ve akorlari birbirine baglama
anlayisina, armonik hareketlerin diizenlemesine ve tiim bunlara bagli olarak kompozisyonlarin

tonal gelisimine temel olusturur.

1. Dizi
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Sekil 12. 1. Dizi (Karcilioglu, 2007;46).

Ses iligkilerinin giderek azalan deger sirasinda oldugu gibi, araliklarin da armonik deger
olarak azalan sirada dizilmesi ise 2. Dizi olarak adlandirilir (Sekil 13). Bileske sesler kavrami,
2. Dizi’nin temel diislincesinden tliremistir. Bu sebepten dolay: ilk olarak bileske seslerin
anlasilmasi gerekir. Tek bir sesin tinlamasindan olusan doguskanlara karsin, bileske sesler iKi

ya da daha ¢ok sesin birlikte tinlamasindan ortaya ¢ikar.
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2. Dizi
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Sekil 13. 2. Dizi (Karcilioglu, 2007;46).

“Bir kemanci saf entonasyon ile ¢ift sesler calarken, bileske ses yumusak bas sesler
olarak duyulur” (Hindemith, 2007;102). Kulak, duymaya alistiktan sonra bu sesleri asil sesler
kadar iyi duymaya baslar. Bileske sesleri bilen org yapimcilar kiigiik orglarda alt bas sesleri
elde etmek i¢in biiyilk borular kullanmak yerine bileske sesleri verecek kiigiikk borular
kullanmay1 tercih ederler ve bu yontemle istedikleri ses yiiksekligini elde etmis olurlar. “Bileske

sesin frekansi her zaman, ¢alinan aralifin seslerinin frekanslar1 arasindaki farka esittir.”

(Hindemith, 2007;103)
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Sekil 14. Bileske sesler ve frekanslari (Karcilioglu, 2007;47).

Hindemith 2. Dizi’yi tamamlamak igin triton araligin1 da ele alir. Bu aralik iist {iste
konmus {i¢ tam perdenin birlesmesinden olusan artik dortliidiir. Hindemith’e gore “araliklarin
en gururlu, en soylu tiyesi sekizlidir (doguskanlar prensibinde bozulmayan tek aralik oldugu
icin) ve digerlerinden ayri1 durur.” (Hindemith, 2007;120) Triton araliklar baska araliklar ile
birlestirilmezler. 2. Dizi’de en bastaki oktav araliga karsit olarak en sonda bulunur (Sekil 13).
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Triton araliginin kokiiniin olmamasindan dolay:r bileske seslerle olan iliskisi
olagandigidir. Hindemith triton araliklarin her zaman dominant etkisi tasimasi ile ¢oziilmeye
giden akor yiiriiyiisiinde en dogal doyuma ulastigin1 belirtmektedir. Bu ¢oziilme aninda da
kulak her zaman, tritonun seslerinden birini, onu ardindan gelen eksen akorunda ki kokiin yeden

sesi olarak algilar:
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Sekil 15. Céziilme (Hindemith, 2007; 121).

Kulak tritonun hangi sesinin yeden oldugunu algilayamadigindan dolay:1 hep kararsiz
kalir. Triton araliginin onu diger araliklardan ayiran 6zelligi, tonal belirsizligi, armonik yiiriiyiis
esnasinda tiim dikkati bir yere toplayan kuvvetli ¢6ziilme egilimi ve kendine has varligi ile diger
araliklarin yaninda yabanci ve huzursuz durusundan dolayi belirsizlik ve gerilim yaratmasidir.
Hindemith’e gore, tritonun kokiiniin saptanmasi zordur; tritonun ¢6ziildiigi araligin kokiine en
kisa mesafeyi kat eden ses, tritonun kok temsilcisi sayilmaktadir. (Hindemith, 2007;
Karcilioglu, 2007)
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Sekil 16. Tritonun kok temsilcisi (Karcilioglu, 2007;121).
2.8. Hindemith’in Yeni Armonik anlayisi
Hindemith, klasik armoniye karsi olan elestirilerinden yola ¢ikarak yeni akor

¢coziimleme yontemleri bulmustur.
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1. Akor olusturmanin temel kurali, bundan bdyle, iicliilere dayanan bir
yapilanma olmamali.

2. Akorlarin c¢evrilebilirligi yerine, daha genis kapsamli bir ilke
koymaliy1z.

3. Akorlarin degisik bigimlerde yorumlanmaya agik olduklari tezini terk
etmeliyiz(Hindemith, 2007;131).

1. Akor olusturmanin temel kuralinin t¢liilere dayanan bir yapilanma olmamasi olan
oOnerisini su sekilde agiklanmaktadir: Klasik armoni kurallarinda tiglii araliklar st iiste koyarak
akor olusturmak yerine, Hindemith 2. Dizide yer alan araliklardan birinin iistlendigi kok sesten
tiretilecegini sdylemistir. 2. Dizi 'nin basinda bulunan sekizli aralik akor ¢6ziimlemesi igin bir
sey ifade etmezken, dizinin son sirasinda olan triton igeren ve igermeyen akorlar arasinda fark

olusur. Bundan dolayi da triton icermeyen gruplar1 A, icermeyenleri de B diye adlandirir.
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Sekil 17. 1. Dizi ve 2. Dizi (Hindemith, 2007;132).

2. Dizideki araliklar, 1. Dizideki akrabalik iliskilerine gore degerlendirildiginde, bes ¢ift
aralik iki sinifa ayrilir. Kaynak sesten dogan ilk nesil araliklar besli, dortlii, tgli, altili ve
torunlardan dogan ikili ve yedili araliklardir. Bu da A ve B gruplarina alt gruplar
olusturulmasina yardimei olur. Akorlart degerlendirmedeki iiciincii etmen ise akorun kokii ve
bu kokiin akor i¢indeki durumudur. Bu kurala uymayan birkag¢ akor disinda her akorun kokii
vardir. Kokii bulurken de 2. Dizideki deger kistasina gore en iyi aralik bulunmalidir. Akor
icindeki biitlin araliklar g6z oniine alinarak en dogru kokii bulunur. En giicliisii besli, en zay1fi
biiyiik yedili araligidir. Klasik armoni kuralinda kok hep bas sestir. Hangi ¢evrimde olursa olsun
kok hep ayni sestir ve c¢evrilmis akorun diger sesleri de ¢evrilmemis durumdaki islevlerini
gergeklestirir. Hindemith bu ikili hesap yonetiminin yanlis anlagsmalara sebep oldugunu ve tek
bir kok bulma yolunun olmasi gerektigini savunur. Kullanilmasini 6nerdigi yontemi de su

sekilde agiklar: Akorun i¢inde besli aralik olmasi halinde beslinin alt sesi, akorun kok sesidir.
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Uclii ve yedili araliklarin oldugu akorlarda daha iyi bir secenek yoksa alt ses akorun kokiidiir.
Akorun i¢inde ki en iyi aralik 2. Dizideki siraya gore dortli, altili veya ikili ise akorun kokii iist
sesidir. Hindemith tekrarlanan sesleri tek saymaktadir. Akorda esdeger araliklar oldugunda ise

alttaki araligin kokiinii akorun kokii kabul etmektedir.

2. Akorlarin gevrilebilirligi yerine, daha genis kapsamli bir ilke ile agiklanmasi ile ilgili
onersini de su sekilde agiklanmaktadir: Klasik armoni anlayigina gore, akorun ¢evrilmis halleri
o akorun kok halindeki kesin ve giiclii etkiyi vermemektedir. Cilinkii kesin ve gii¢lii durum,
kokiin bas konumunda olmasindan dolayidir. Cevrim hallerinde ise kok baska konumlara
gegmekte ve bas konumundaki ses koke karsit bir konumda olmaktadir. Bir ¢evrim akorunun
hep baska yapida bir akorla® baglantili oldugunu diisiinme zorunlulugu, kok aktarimi kuralinin
genis kapsamli kullanimini engellemistir. Hindemith, klasik armoni kurallarinin igine girmeyen

akorlarin bulundugu bu alana yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Klasik armoni kurallarinda akorun kokii sabit durumda kalirken ona bagli olan
araliktaki ortagi olan sesi ve akorun diger seslerini ile bagka oktavlara tasir. Cevrim olarak
adlandirilmamas: gereken bunun gibi yeni durumlara konum adini verilmektedir. % Sekil

18’deki 6rnekte goriilen iki gruptaki akorlar, ayni diizeydedir.
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Sekil 18. Dar ve genis pozisyon (Hindemith, 2007;135)

Kok ile ortag: arasindaki uzakligin artmasi, akorun etkisini biraz degistirse
de, ona atadigimiz degeri etkilemez. Akor seslerinin bu bicimde toplanmast
veya dagitilmasi her bilesimde olanakli degildir. Bu tiir konum degisiklikleri,
yalin yapilar1 nedeniyle ilimli ve az gerilim tasiyan akorlar1 pek etkilemese

de, cok ses iceren akorlarin kendilerine 6zgii karakterlerini yitirmelerine yol

%5 Kokii ve bas sesi ayni olan, kok konumunda bir akorla.
26 Kapall, acik, karma, oktav konumu, tam besli, majér iiglii, vb.
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acar. Bir akorun soziinii ettigimiz bu iki tipten tam olarak hangisine girdigi

ancak her akoru tek tek ele alinarak saptanabilir (Hindemith, 2007:136).

3. Akorlarin degisik bigimlerde yorumlanmaya ag¢ik olduklari tezini terk etmesi ile
ilgili 6nerisini de su sekilde agiklamaktadir:
Akorlarin iki ana gruba (A Grubu ve B Grubu) ve daha sonra bu gruplar
igerisinde, koklerinin konumlarina ve akor i¢indeki araliklara gore daha alt
siniflara  ayrilmasi varolan ¢ok anlamliligi biitiiniiyle yok eder
(Hindemith,2007:136).

Bu iki grupta A grubu triton barindirmayan akorlar, B grubu triton barindiran akorlardir.
Hindemith’in arastirmalarina goére triton aralik akor olusturmak {izere diger araliklarla biraraya
geldiginde 2. Dizi’ye gore en iyi olan araliga kendini bagimli kilar. Triton araliginin ¢6ziilme
egilimine boyun egen 2. Dizideki besli, dortlii, biiyiik tiglii ve kiigiik altili araliklar tritonun
belirsizliginin de tistesinden gelirler. Besli, dortli, biiyiik tiglii ve kiigiik altili tritonlu akorlar A
grubundaki akorlar kadar gii¢lii kokleri olmasina ragmen, yine de dengeden yoksun

kalmislardir.
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Sekil 19. Tritonlu akorlar (Hindemith, 2007;136).

2.9. A-B Akor Gruplar ve Alt Gruplari

Hindemith, A : triton igermeyen ve B : triton igeren olarak iki gruba ayirdig1 gruplari
li¢ alt gruba ayirmistir. A grubunu; I, III ve V olarak, B grubunu ise II, IV ve VI olarak
adlandirir. Do sesinde tiiretilmis A ve B akor gruplar ve alt gruplart Sekil 20 ve Sekil 21°de

goriilmektedir.
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Akor Gruplar1 Tablosu

A Tritonsuz Akorlar

I ikili ve Yedili Yok

1. Kok ile bas ayni
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Sekil 20. A Tritonsuz akor grubu ve alt gruplar1 (Hindemith, 2007:254).
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B Tritonlu Akorlar

II Minér lkili ve Major Yedili Yok, Triton ikincil

a. Yalmz mindr yedili var (major ikili yok), Kok ile bas ayni
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b. Major ikili ve mindr yedili var

1. Kok ile bas ayni
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IV Minér Ikili ve Major Yedili Var, Bir veya Daha Cok Triton Ikincil

1. Kok ile bas ayni
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2. Kok ses en altta degil
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Sekil 21. B Tritonlu akor grubu ve alt gruplart (Hindemith, 2007:255).
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A Grubu igerisinde alt-grup I, ikili ve yedili araliklari olan akorlar1 igermemektedir. Alt-
grup I’in ilk kism1 olan I1’de yalnizca kok ve bas sesi kesisen major ve minor iig-bes akorlaridir.
Hindemith’e gore sadece bu akorlar bagimsiz ve diger akorlar ile baglanmaya uygundurlar.
Ikinci kisim olan I ise deger siralamasinda daha asag1 siralara denk gelmektedir. Bu akorlar en
alt seslerinin kok olamayan major ve mindr tig-bes akorlarinin gevrilmis halleridir. Kok sesleri
en alt konumda olmadig1 i¢in yeteri kadar bagimsiz ve doyurucu bitisler olusturmazlar. Bu
akorlar en fazla ii¢ sesten olusur. I2’deki akorlar zayif konumlanmalarina ragmen I:’deki

akorlarla ayni iglevleri yerine getirebilirler (Hindemith, 2007:137).

B Grubu igerisinde alt-grup II, li¢ veya daha ¢ok sesten olusur. Bu akorlar tritonun daha
kuvvetli araliklara bagimli oldugu akorlardandir. Bu akorlarin igerisinde ikili ve yedili akorlarin
olmamasi digiiniilemez, ¢iinkii triton araliginin varhgi, ikili ve yedili araliklarin varligini
gerekli kilar. Ancak bu alt grup iki araligin en yumusak halleri olan biiyiik ikili ve kii¢lik yedili
kullanimu ile sinirlanir. Triton araliginin yarattigi gerginligin en yumusak bicimi, kok sesin bas

ses ile ayn1 oldugu i¢in kii¢ilik yedili bulunduran akorlar ile denge saglamis olmaktadir.

Bu kosullarda B grubunun ilk alt-grubu lla’da en 6nemli triton akoru bulunur. Biitiin
sesleri dominant yedili akoru ve ayni1 akorun beslisinin atildig1 akordur. B grubun kiigiik ikili
ve biiylik yedilinin oldugu alt-grup IIb de {i¢ gruba ayrilir. Alt-grup II’y1 olusturan akor
gruplarinin ortak dzellikleri 11bs disindakilerin bir triton igeriyor olmalaridir. ik grup IIbi’de
kok ve bas sesi ayni olan akorlar yer alir. 1Ib2’de kokii basla ayni olmayan akorlar bulunur.
I1bs’de ise diger alt gruplardan farkli olarak iki veya ii¢ triton aralik bulunmasidir. Bu akorlar
kendilerine has renkleri ile etkili bir bigimde kendisini duyurulur .

“A grubunun alt-grubu III, ikili ve yedililer eklenmesi ile genisletilmis herhangi bir
sayida sesten olusan akorlar1 igerir.” (Karcilioglu, 2007;59) Bu genisletilmis akorlarin
Hindemith’in anlayisina gore en iyileri, alt-grup I’i i¢cinde bulunduranlar veya bazi sesleri ile
bu ulagilmaz benzerlige ¢ok yaklasan akorlar olacaktir. Alt-grup III’{in akorlar1 biyiik 6l¢iide
ezgisel akisa bagimlidirlar, diger akorlarin hepsi ile baglanti kurmalar1 zordur. Bu grupta kok

sesi bas seste olan akorlar birinci kisimda, bas seste olmayanlar ise ikinci kisimdadir.
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Alt grup IV uyarici, incelikten yoksun ve ¢ok renkli bir dizi garip akor icerir;
en yogun duygulari anlatmaya uygun, giiriiltiilii, sinir bozucu, duygulari
kabartan ve son derece itici akorlar - hepsinin yeri burasidir (Hindemith,
2007:138).

Bu grubun akorlart tritonlari oldugu kadar kiigiik ikili araliklari ve biiyiik yedili
araliklar1 da igerisinde barindirir. Hindemith’e gore bu gruba ait akorlarin ti¢-bes akorlari ve
daha basit triton akorlar gibi hi¢ bir direnis géstermeden biitiin akor yiirliylislerine uyum
saglamasi beklenmemelidir. Hindemith’e gore en iyi ¢6ziimlemeyi saglayan akorlar, az sayida

ses i¢eren ve daha basit alt-gruplarin akor kurulumlarina benzeyenlerdir.

V ve VI kiiciik alt-gruplar, birden fazla ve iist liste getirilmis, ayn1 uzakliklardaki
araliklardan olusurlar. Hindemith, koydugu kurallarda artik besli araligi kiigiik altili olarak
adlandirir, bundan dolayr da bu akorlarin biitiin bilesenlerinin aynmi1 aralik gruplarindan
olusmasinda dolay1 kokii kesin bir sekilde bulunamaz. Bu akora dortlii araliklar eklenmeye

devam ederse kok ses en alttaki dortliiniin kok sesi olarak kabul edilir.

B grubundaki tritonlu akorlari ¢oziimlerken sadece kok seslerini bilmek yetmez.
Akorlarin yiiriiytislerindeki anlasilirlik ve doyuruculuk igin akorlarin i¢indeki triton araliklar
onemli birer etmendir. Bilinen yontemlerle bulunan kok sese ek olarak, triton araligindaki
seslerden birinin de kilavuz-ses oldugu bilinmelidir. Akorlarin kok sesleri disinda kilavuz

sesleri ile de 1yi yiirliylisler yapilir. Kilavuz-ses saptama kurallari ise su sekildedir:

1. Akorun igindeki tritonlardan bir ya da birkaginin sesleri arasinda,
akorun kokii ile (2. Dizi nin aralik degerleri siralamasina gore) en iyi
iliskide olan ses, kilavuz-ses kabul edilir.

Kok : %
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Sekil 22. Kilavuz ses saptama (Hindemith, 2007;139).

35



2. Akorun iginde tek bir triton oldugu durumlarda, eger tritonun
seslerinden biri ayn1 zamanda akorun kokii ise, tritonu olusturan diger

ses kilavuz-ses olarak kabul edilir.

Kok : Y;
Klavuz-Ses: ¢

Sekil 23. Kilavuz ses (Hindemith, 2007;140).

3. Akorun kokiiniin iistiinde ve altinda, bu kokle ayni diizeyde iliski
icinde triton sesleri varsa, altta olan kilavuz ses secilir. Kokle esit
iliskide olan triton sesleri ayr1 oktavlarda -yani, biri kokle ayni1 oktav
icerisinde, digeri farkli oktavda- olsa bile, bu kural gecerlidir. Ancak
kuralt uygularken, kokiin gercekten nota iizerinde de tritonun
seslerinin arasinda yer aldiginin goriilmesi, kokle iliskiler esit degerde

olmadig1 halde aktarma sonucu bir esitlik saglanmamasi gerekir

(Hindemith, 2007:139-140).
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Sekil 24. Alttaki kilavuz sesler

Hindemith’in olusturmus oldugu akor ve aralik degerlendirme sistemi ile birlikte tiim
akorlar olabildigince kapsamli bir sekilde siniflandirilmis ve tonalite kavrami biraz daha

Ozgiirlesmistir. (Hindemith,2007:137-141, Karcilioglu,2007:55-61)

36



2.10. Yeni Klasikgilik?’

20. yiizyilin baglarindan itibaren sanatgilar, sanatta yeni arayislar i¢ine girmisglerdir.
Sanatcilarin ¢esitli alanlarda simirlar1 zorlama istekleri, kurallarin yikilip yeni kurallara

dontlismesi veya eski stillerin yeni bir bakis agisi1 ile degerlendirilmesine imkan saglamistir.

Ancak yeni klasikgiler ¢ikan bu akimlara kars1 barok ve klasik tarzi yeniden kullanmay1
tercih etmiglerdir. Bu akim sadece klasik donemi degil Barok ve Ronesans donemleri de icerdigi

icin yanlis bir sekilde adlandirilmistir.

Miizikte italyan besteci ve piyanist Ferruccio Busoni bu akimin dnciilerindendir. Bu
doneme bu adin verilmesinde en ¢ok Sergey Prokofiyef'in Klasik Senfoni (1917) adli eserinin
cok etkisi olmustur. Bu akim, kendini miizikte anti-romantik ve nesnel olarak gosterir.
Kullanilan malzeme, sekil, doku, netlik ve basitlik 6n planda tutulmustur. Kontrpuan tekniginin
eski tiir ve bi¢imlerinin yeniden alinmasinin yani sira, bitonalite veya politonalite de kullanilan

teknikler arasindadir.

Paul Hindemith’in yeni klasikgilik akiminin Avrupa’daki en 6nemli temsilcilerden biri
olmasinin sebebi de bestelerinde kullandigi formlar ve kontrpuana olan yakinligindan

kaynaklanmaktadir. Ludus Tonalis adli eserinde bu akimin etkileri goriiliir.

[lk baslarda Arnold Schénberg yeni klasikgilik akimini yadirgamis, ama bir siire sonra

klasik donem formlari ile verdigi eserlerinde tonalite hissiyatina geri donmiistiir.

Hindemith ayni zamanda Yeni Barok stilinin en 1yi temsilcisidir. Barok
miizik ton uyumu ile yasar, bigimini tonalite tizerine kurar ve polifonik
etkilerini dogrusal melodik tasarim ve armonik hareketin etkilesiminden
tiretir. Hindemith bu etkilesimi eserlerinde ustaca kullanarak yeni barok

teriminin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Bukofzer, 1945).

(Hyasoglu, 2001;219, Bukofzer, 1945;152-156, Say, 2000;483-486, Mimaroglu, 1995;
143-146)

27 Neo-Classicism.
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2.11. Gebrauchsmusik

Islevsel veya Yararl Miizik olarak cevrilen bu akim, ikinci Diinya Savas1 dncesi yazar
Bertolt Brecht’in sanatin1 daha genis kitlelere yayma ve egitim amaci ile kullanmak istemesiyle
ortaya ¢cikmustir. Paul Hindemith, Ernst Krenek ve Kurt Weill gibi bestecilerin onciisii oldugu

miizik tiiriidiir.

Gebrauchsmusik anlayisi, sanati bulundugu durumdan ¢ikarip, halk igin kullanilabilir,
yararlanilabilir sanat haline getirmistir. Dinlenmesi ve anlamasi kolay bestelerin yazilmaya
baglanmasiyla, 20. yiizyil ile baslayan yeni akimlarla sanat¢inin halktan iyice kopmaya
baglamasinin Oniine gegilmeye calisilmigtir. Bu kavram, 1925 yilinda Heinrich Besseller

tarafindan adlandirilmistir.
Besteci 1927 yilinda “Islevsel miizigin” manifestosu olarak anilan su satirlar1 yazmistir:

Besteci yazacagi yapitla ilgili bir talep gelmedik¢e kalemi eline asla

almamalidir. Kisinin kendini tatmin i¢in sebatla miizik yazdig1 devirler

muhtemelen bir daha geri ddSnmemek iizere geride kalmistir. Ote yandan

miizige talep dylesine yliksektir ki, besteci ile tiiketici en azindan bir anlayis

birlikteligi saglamak durumundadir.

O biitiiniiyle 6nemsiz tartigma lizerine, isgiizarin biri bir haber yapmist1 ve

yillar sonra buraya (Amerika) geldigimde, kendi kurgularinin kurbani olmus

biiylici ciragr gibi hissettim kendimi: Her nereye gitsem, yiiziime

vuruluyordu “Gebrauchsmusik™ slogani. Gereginden fazlaca biiylitiilmiis,

yararsiz ve avug ici kadar bahgede biten yaban otlar1 gibi rahatsiz edici hale

gelmisti. Belli ki, nesneleri, kisileri ya da sorunlar1 hazir bir yaftayla

siniflandirma egilimine ¢ok i1yi cevap vermis, bdylece insanlar1 bilgiye

dayanan bir goriis sahibi olma zahmetinden kurtarmisti. (Hindemith,

2007;20-21)

Hindemith’in Wir Bauen eine Stadt?® (1930), Ploner Musiktag®® (1932) adli gocuklar
icin operas1, metni Berolt Brecht’e ait olan Lehrstiick®® (1929), Copland’in Ikinci Furtina’si,

28 Bir Kent Kuralim.
2 Plon’da Miizik Giinii.
30 Ders.
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Arnold Schonberg’in okul orkestralari i¢cin Sol Major Siiit’i ve Carl Orff’un Okul Calismalar
bu anlayisa en giizel 6rneklerdendir. (Karcilioglu, 2007;19-10, ilyasoglu, 2001;226, Hindemith,
2007;20-21)

2.12. Paul Hindemith : Korno ve Piyano Sonati (1939)

Hindemith, Sonate fiir Horn und Klavier adli eserini, Almanya’dan kagtiktan sonra
Isvigre’de 1939 yilinda bestelemistir. Bu eser bestecinin orkestradaki her enstriiman igin en az
bir sonat besteleme ¢abasinin bir parcasidir. Eserde besteci zengin kontrpuntal 6geleri, yeni-
barok stili ve karmasikligi, lirik doku olmadan birlestirerek kendisinin kompozisyonel olarak
en olgun yazilarindan birini ortaya ¢ikarmistir. Hindemith sonatlarinda klasik sonat formunun
digina ¢ikarak birden fazla tema kullanmayi tercih etmistir. Piyano partisi de en az korno partisi
kadar teknik zorluklar icermektedir. Korno kendini virtiiozite gerektiren pasajlar olmadigindan

dolay1 daha ¢ok heybetli ve yiice durusu ile gosterir (Anders, 2015;4).
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3. BULGULAR
3.1. Eserin Formal ve Tonal Analizine Yonelik Bulgular

3.1.1. Birinci Boliimiin Genel Yapisina iliskin Bulgular

Eserin birinci boliimii sonat-allegro formundadir. Eserin basinda Mdssig bewegt ifadesi

goriilmekte olup, zaman anahtar1 4/4’liiktlir. Eserin birinci boliimiine ait bolmelerTablo 7°de

goriilmektedir.
Tablo 7. Eserin birinci boliimiine ait bolmeler.
Sergi Gelisme Sergi tekrari
Olcii 1-70 70-139 140-162
SERGI

Bu bélmeye ait formal yap1 Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Eserin birinci boliimiiniin sergi bolmesine ait formal yapi.

1. tema 2. tema Gecgis 3. tema
grubu grubu Kopriisti grubu
olgii 1-22 23-54 55-59 60-70

1. Tema Grubu

1. tema grubu, ana temanin 1-22. 6l¢iiler arasinda ii¢ kez farkli sekillerde sunulmasindan
olusmaktadir. Tema ilk olarak korno partisinde, daha sonraki iki gelisinde ise piyano partisinde
goriilmektedir. Korno partisinde dort defa duyulan bu tema, piyano partisinde sadece iki defa
sergi bolmesinde duyulur. Piyanoda sergi bolmesi boyun yer alan ostinato (Sekil 26)
baslangigtaki ana temaya (Sekil 25) eslik etmektedir. Piyanonun sag elinde yer alan ostinato

korno partisinin solo kisimlarinda, piyanonun tek kaldig: yerlerde temay1 duyurmaktadir.
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Sekil 26. Birinci boliimde 1-2. 6l¢iiler-piyano partisi (Alley, 1957;36).
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Sekil 27. Birinci boliimde Sergi bolmesi 1. Tema grubu.
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Sekil 28. Birinci boliimde Sergi bolmesi (devam).
2. Tema Grubu

2. Tema grubunda (23-54. olgiiler) iki farkli motif kullanilmustir. Ilk motif, 23-30.

olgiiler arasinda (

Sekil 29A) korno partisinde, tekrart ise 31-39. dlgiiler arasinda piyano partisinde sag

elde goriilmektedir.
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2. Tema grubunun korno tarafindan seslendirilen ikinci motifi de 40-46. dlciiler arasinda

yer alan gecis kopriisiinden sonra 45. 6l¢iide gelmektedir (

Sekil 29B). 45. Olgiiniin ikinci sekizliginde korno partisindeki ikinci motife karsilik
piyano partisi aksak bir yirtyis ile eslik etmektedir. 49. 6l¢iide korno pedal sesi devam
ettirirken piyano 2. tema grubunun ikinci motifini tekrarlamaktadir (49-53. 6l¢iiler). Hindemith,
eserde 55. ol¢iiden itibaren koda bolmesine kadar devam eden boliimde Frisch ifadesini
kullanarak yeni bir baslangic atmosferi yaratmaktadir. Frisch ifadesi piyano partisindeki
atlayan sekizlik notalar ile kendini gosterir. 55-59. olgiiler arasindaki bes ol¢ti de 3. tema

grubuna gecis kopriisii olarak kullanilmistir.

(A)
nKorno N .
g =
3] o | ! ‘

(B)

Korno — ‘

[7] o el

/-y s
i 3 i |

| fan

hANIV4
[y

™~

Sekil 29. A : Birinci boliim 23-27. dlgiiler,

B : Birinci boliim 45-49. dlgiiler (Alley, 1957;37).
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2. tema grubu

Sekil 30. Birinci boliimde Sergi bolmesi 2. Tema grubu
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Sekil 31. Birinci boliimde Sergi bolmesi 2. Tema grubu (devami
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Sekil 32. Birinci bolimde Sergi bolmesi 2. Tema grubu (devam).
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3. Tema Grubu
3. tema grubunda (60-70. dlgtiler) ana fikir {i¢ defa sunulmaktadir. Bu ritmik fikir

Sekil 33’te verilmektedir. 60-64. dlgiiler arasinda korno partisindeki melodiye karsilik
piyanonun sol el partisinde baslayan onaltilik notalar heyecan etkisi yaratmaktadir. Korno
partisinin 60-63. dlgiiler arasindaki temasi, piyanonun 64-66. dlgiiler arasinda korno partisine
eslik eden tamamlanmamis temas: ile devam etmektedir. Ugiincii gruptaki son fikir ise
kornonun 67-70. olgtileri arasinda duyulurken, piyano partisindeki onaltilik notalarla olusan

heyecan yeniden kendini gosterir.

Sekil 33. Birinci béliim 60-62. dlgiiler (Alley, 1957;38).
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Sekil 34. Birinci boliimde Sergi bolmesi 3. Tema grubu.
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Sekil 35. Birinci boliimde Sergi bélmesi 3. Tema grubu (devam)

GELISME

70-139. Glgiiler arasinda yer alan gelisme bolmesi, sergi boliimiinden alinan fikirler ve

temalarin islendigi 3 bélmeden olusmaktadir (Tablo 9).

Tablo 9. Eserin birinci boliimiiniin gelisme bolmesine ait formal yapi.

1. bolme 2. bolme 3. bolme

olgti 70-91 92-104 105-139
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1. bolme

Bu bélme, 3. Tema grubundan alinan bir motiften tiiretilmistir. Kornoda 74-75., 76-77.
ve 78-81. Olgiiler arasinda, piyanoda ise 75-76. ve 81-84. Olgiiler arasinda bes defa
tekrarlanmaktadir. Korno partisinde bu motif duyulurken piyanonun hem sag hem de sol
partisinde Sekil 36’daki ritmik motif kullanilmistir. Korno partisinde de goriilen bu ritmik

motif, muhtemelen piyano partisinden tiiretilmistir.

Sekil 36. Birinci bolim 78-79. dlgiiler (Alley, 1957;38).
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Sekil 37. Birinci boliimde Gelisme bolmesi 1.Bolme
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3. Tema grubundan alinan
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Sekil 38. Birinci boliimde Gelisme bolmesi 1.Bélme (devam)
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Sekil 39. Birinci boliimde Gelisme bolmesi 1.B6lme (devam)

2. bolme

Geligsmenin bu kismindan once yeni bir tematik materyal icermeyen ve yukarida
gosterilen ritmik eslik figiiriiniin bir devamu niteliginde 7 6l¢ii i¢in bir koprii yer almaktadir. 92.
olgtide, gelismenin 6nceki kisminda yer alan ritmik figiir ile eslik edilen 1. tema grubunun ikinci
gelisi, burada korno partisinde duyulmaktadir. Bu sunus, 95. 6l¢iide geldiginde orijinalinden
biraz degistirilmis olup, gelismenin en son gelen ve en uzun olan kismina bir kopri niteligi
tasimaktadir. Piyano partisinde, ilk gelisindeki ritmik yap1 yerine gelisme bolmesinin birinci

kisminda duyulan ritmik yap1 goriilmektedir. Bu koprii sekvensini, onaltilik notalardan olusan
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ritmik bir sekvens 97-104. 6lgiilerde tamamlar. Devam eden bu ritmik sekvens, yavaslayarak
kendisini once iiglemelere daha sonrada sekizlik notalara birakir (Sekil 40). Ritmik sekvesin
kendisini ticlemelere daha sonrada sekizlik notalara birakmasi eser igerisinde yavaslama etkisi
yaratmakta, ancak eser yavaslamak yerine kendini ti¢iincii kisimda gelecek olan motife

birakmaktadir.

Piyano
',' i } ] [ } [ [ [ [ I i. } [ | [
_ === —_— - —_— —
3
Sekil 40. Birinci boliim 102-103. dlgiiler (Alley, 1957;39).
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B.s.s 36106 Flyano partisinde ritmik yapi ayni

Sekil 41. Birinci boliimde Gelisme bolmesi 2. Bolme.
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Sekil 42. Birinci boliimde Geligsme bolmesi 2. Bolme (devam)

3. bolme

Bu kisim 2. tema grubunda yer alan iki fikir merkez alinarak gelistirilmistir. 105-112.
olgiilerde korno, 2. tema grubundaki birinci fikir ile duyulmaktadir. Korno partisinde duyulan
bu 2. tema grubunun birinci fikri ilk duyulusundan farkli piyano esligi ile goriiliir. Korno partisi,
piyano partisine gore aksak bir yapidadir. Bunu takip eden 113-118. 6l¢iiler arasinda piyano da
ayni fikri duyurmaktadir. 124. dl¢iide piyano ikinci fikri duyurur ve korno 129-132. élgiiler
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arasinda da ayni fikri tekrarlamaktadir. Bu pasajlarda korno partisi, piyano partisi ile farkli
baglar i¢inde yazildigindan dolay1 senkop etkisi yaratmaktadir. 134-135. ve 137-138. olgiiler
arasinda korno partisinde stretto i¢inde yer alan 2. tema grubunun ilk alt1 notasi, 135-136. ve

137-138. olgiiler arasinda piyanoda goriilmektedir. Gelisme bolimii 139. 6lgiide puandorg ile
bitmektedir.
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Sekil 43. Birinci boliimde Gelisme bdlmesi 3.Bolme
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Sekil 44.Birinci boliimde Gelisme bélmesi 3.Bolme (devam)
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2. Tema grubu 1. Fikir ilk alti notasi korno
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SERGI TEKRARI

Boliimiin son 23 6lgiisiine gelindiginde Lebhaft ve son 5 dl¢iisiinde Verbreitern olarak
belirtilen kisimlar yer almaktadir. Bu bolme yeniden baslangig hissi ile baglamaktadir. Besteci
gelisme bolmesinde kullanilmayan tema 6gelerini bu bolmede kullanmayi tercih etmistir. 1.
tema grubundaki temanin korno partisinde duyulmas: ile birlikte 1. tema grubunda piyano
partisinde duyulan ostinato da kendini yeniden duyurur. Gelisme boliimiinde 92-98. 6lgiilerde
kismen goriilmesinin disinda kullanilmayan 1. tema, sergi tekrarinda iki defa duyulmaktadir.
Boylelikle bu sergi tekrar1 ya da kodanin tiimii 1. tema grubunun etrafinda sekillenmektedir.

158. 6l¢iide baslayan yavaglama, 161-162. dlgiilerde son kadanslarin habercisi olmaktadir. Son

Sekil 45. Birinci boliimde Gelisme bdlmesi 3.Bélme (devam)

kadanslarda korno ve piyano partisi yine aksak bir iliskide goriilmektedir.
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Sekil 46. Birinci boliimde Sergi Tekrar1 bolmesi
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Sekil 47. Birinci boliimde Sergi Tekrar1 bolmesi (devam)
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3.1.2. Birinci Béliim Tonal Yapisina iliskin Bulgular

Sergi bolmesinin 1-22. dlgiiler arasindaki 1. tema grubunda duyulan esas ton merkezi
Fa eksenindedir. 1-4. 6l¢iiler arasindaki kornonun temasi Fa ton merkezindeyken, bunu takip
eden piyano partisi 4-8. olgiileri arasinda Do ton merkezinden duyulmaktadir. 8-11. olgiiler
arasindaki ikinci motif, Fa ton merkezinden duyulmaktadir. 16-22. 6l¢iiler arasindaki piyano

partisinde tema Fa ton merkezinde yazilmistir.

Sergi bolmesinin 2. tema grubunda ilk motif ve ilk tema (23-29. ve 31-38. dlgiiler) La
ton merkezindedir. Bu grubun ikinci motifi de (49-54. 6lgiiler) kornonun pedal sesi ile La ton

merkezindeki kadans: desteklemektedir.

Sergi bolmesinin 3. tema grubunda ise Fa diyez tonal eksen olarak alinmistir. Piyano
partisi de performans agisindan sestes ton olan Sol bemol ton merkezindedir. 3. Tema grubunun
ana tonu olan Fa diyez, kornoda 53-63. dlgiiler arasinda, piyano partisinde ise 64-66. dl¢iiler

arasinda duyulmaktadir. 67-70. dlgiiler arasinda goriilen motif ise Si bemol ton merkezindedir.

Geligme bolmesinin ilk bolmesinde, 3. tema grubundaki motifi 74-77. 6lgiiler arasinda

Si ton merkezinde, 78-86 olgiileri arasinda Mi ton merkezinde duyulmaktadir.

Geligme bolmesinin ikinci bélmesinde ise 87-104. dlgiiler arasinda 1. tema grubundan
kullanilan materyal, Fa ton merkezindedir. Ikinci bdlmenin geri kalan kismindaki ritmik

sekvens ile 3. bolmeye hazirlik yapilmaktadir.

Gelisme bolmesinin ti¢iincii bélmesinde ise 2. tema grubuna ait materyal yer almaktadir.
Bu tema, birden ¢ok farkli tonal merkezde gelmektedir. Birinci ton 105-112. 6l¢iiler arasinda
Mi ton merkezinde, ikinci ton ise 113-123. dlgiiler arasinda piyanoda La ton merkezi belirgin
bir sekilde goriilmektedir. 2. Tema grubundaki ikinci motif, 124-132. 6lgiiler arasindaki La
bemol ton merkezinde gelmekte ve takip eden 133-139. 6lgiileri arasindaki 2. tema grubunun

ilk motifi, bes defa stretto seklinde La bemol ton merkezinde duyulmaktadir.

Sergi tekrari bolmesinde piyanodaki (140-162. 6lgiiler) ostinato ritim ile Fa ton merkezi
desteklenir. Final kadansi 160-162. olgiiler arasindaki bitis Fa ton merkezinde majér bir
duyulusla bitirilir (Alley,1957).
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3.1.3. ikinci Béliimiin Genel Yapisina iligkin Bulgular

Genel olarak bakildiginda ikinci boliimiin formal yapisi her biri farkli bes bélmenin

birlestirilmesi ile olusmus kisa bir rondo formu®! ya da bes bolmeli sark: formudur.

Ikinci béliimiin basinda Ruhig bewegt ifadesi goriilmekte olup, boliim, 3/4’liik zaman
anahtarindadir. Birinci bolimden farkli olarak boélimde tempo degisimi goriillmemesine

ragmen, bazi dlgiilerde metrik olarak degisiklikler yer almaktadir®,
Ikinci béliim su tematik formda soyle gosterilebilir;

Tablo 10. Eserin ikinci boliimiine ait bolmeler.

A B A’ Cc A

olcii 1-16 17-35 36-53 54-77 79-126

A bolmesi

Tiim tema ilk olarak piyanoda goriiliir ve iki fikirden olusur. ilk fikir ilk 5 &l¢iide, ikinci
fikir de 6-11. o6lgiiler arasinda duyulmaktadir. Geriye kalan dort olgtide ise ilk fikrin tekrari
duyulmaktadir. Bu iki fikir de Sekil 48’de gosterilmistir. 12. 6lgtide ilk fikir korno partisinin B

bolmesindeki baslangicina kadar olan kisimda bir daha gelmektedir.

Sekil 48. Tkinci boliim 1-10. élgiiler (Alley, 1957;47).

31 Stein’e gore Tkinci Rondo formu.
32.96. ve 100. dlgiiler 2/2’liktir.
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Sekil 49. Ikinci Boliim A bdlmesi

62



B Bolmesi

Korno bu bélmenin temasi ile giris yapmaktadir ve piyano bir fughetta ile temay1 takip
etmektedir (Sekil 50). 17. 6l¢tideki kornonun girisi, 22. 6l¢lide piyanonun soprano partisinde

duyulurken, 26. dl¢iide ise bas partisine gecmistir. 31. 6l¢iide korno ile ayn1 melodiyi ¢alan sol
el partisi duyulur.

Korno
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e e b * ¥ e — —2
\;JV #; n‘l %L‘;ﬁtﬁl i f oA '%1\/‘ & ﬁé bl
Sekil 50. Ikinci béliim 18-21. dlgiiler (Alley, 1957;47).
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Sekil 51. ikinci Béliim B bdlmesi.
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Sekil 52. ikinci Boliim B bdlmesi (devam)

A’ Bolmesi

Bu bdlmede korno piyano esligi ile tam olarak A bélmesindeki temayi tekrar etmektedir.
Tekrarlanan A bdlmesinde piyano partisi ise bu kisim boyunca eslik karakterinde yer

almaktadir.
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Sekil 53. ikinci Béliim A’ bélmesi.
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C Bolmesi

54. olgiide korno partisinde 3/4’liikk zaman anahtar1 devam ederken, piyano partisinde
9/8’lik zaman anahtar1 yer almaktadir. Bu bélmede sunulan yeni tema ilk olarak 55-65. 6lgiiler

arasinda korno partisinde, 66-76. Glgiiler arasinda ise piyano partisinde varyasyonlu olarak

duyulmaktadir. Varyasyonlar boyunca da Si pedal sesi

desteklemektedir (Sekil 54).

ile korno, piyano partisini

Korno
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Sekil 54. ikinci boliim 58-66. dlciiler (Alley, 1957;48)
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Sekil 55. Ikinci Béliim C bdlmesi
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Sekil 56. ikinci Boliim C bdlmesi (devam)
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A" Bolmesi

Boliimiin bu kapanig bolmesi, A bolmesindeki tematik materyali temanin ilk fikrine ait
kisa bir gelisme ile sunmaktadir. 79-89. dlciilerde gelen tema, 90. 6l¢giide piyano partisinde yeni
bir tonda bazi ritmik varyasyonlarla duyulmaktadir (Sekil 57). 83. dl¢iiniin son dortliigiinde
korno partisi ile piyano partisi aksak ritmik yiiriiyiis icerisine girmis olurlar. 97. 6l¢iide piyano
partisinde sergilenen fikir, kornoda yer almakta ve temanin bu yeni hali ilk fikrin orijinalinin
piyano tarafindan duyuruldugu 111. 6l¢iiye kadar devam etmektedir. 110. 6l¢iide korno ve
piyano partisindeki her iki el de ayn1 motifi duyurduktan sonra piyano tekrar A bolmesindeki
fikrini duyurmaktadir. 115. 6l¢iide korno, temay1 126. dlgiide boliim sonlanana kadar devam
ettirmektedir. Aksak giden korno ve piyano partisi, son ii¢ Olgiide bu aksak yliirliylisi

sonlandirarak uyumlu bir bigimde eseri sonlandirir (Alley, 1957).

Piyano

Qpomrteariz 22

= -

e
(™
L

be  OE

e

N

Sekil 57. ikinci béliim 90-95. Olgiiler (Alley, 1957;48).
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3.1.4. ikinci Béliimiin Tonal Yapisina iliskin Bulgular

Bu boliimiin esas tonalitesi ya da anahtar merkezi Re olmasina ragmen bir¢ok pasajda

farkli tonal merkeze egilim goriilmektedir.
A Bolmesi

[k fikir bu bdliimiin merkez tonu olan Re tonundan duyulmakta ve ikinci fikir ise Mi
ton merkezinde kendini gostermektedir. 12. 6lgiide ana fikrin tekrarinda Re ton merkezi de

yeniden duyulmus olur.
B Bolmesi

Kornonun baslangici ile olan fughetta ile 18. ve 21. 6l¢iiler arasinda Re ton merkezinde
duyulmaktadir. Biitiin kisa fughettalar Re ton merkezde duyulurken iki yerde istisna

gortilmektedir. 31-34. 6lgiilerde korno partisinin baslangict Mi ton merkezindedir
A’ Bolmesi

Baslangictaki gibi burada da ilk fikirde Re ton merkezi duyulurken, ikinci fikirde Mi
ton merkezi duyulmaktadir.

C Bolmesi

Kornonun seslendirdigi ciimle (55-66. dlgiiler) ve piyanonun varyasyonlarinda (66-76.
Olciiler) Si ton merkezine ge¢mis olur ve 77. olgiideki giiclii bitirme kadansi da Si ton

merkezindedir.
A’ Bolmesi

Baslangigtaki gibi ilk fikir Re ton merkezinde, ikinci fikir ise Mi ton merkezindeyken,
90. olgiide piyano ilk fikri Do ton merkezinden duyurmaktadir®. 97. 6lgiide kornonun ilk fikri
de Do ton merkezindeyken, 106. ve 107. olgiilerdeki eslikli yarim kadans ile La ton
merkezinden duyulmaktadir. 111. 6l¢iideki ilk fikre doniiste Sol ton merkezi duyulmaktadir.

33 Bu, klasik armonik diizende do minér olarak adlandirilmaktadir. Fakat Hindemith’in kendi anlayisinda major
ve mindr yer almamaktadir.

71



Burada Sol ton merkezinde minér bir mod kendini gostermektedir. 115. dl¢iideki kornoda gelen
fikir ile Sol ton merkezi yeniden duyulur, fakat 119. dlgiisiindeki kadans: ile Re ton merkezine
geri donmektedir. 120-125. 6l¢iiler arasinda Re ton merkezi duyulur ve 125. 6lgiiniin sonu ve

126. 6l¢iide giiglii bir kadans Re ton merkezli major tondan duyulmaktadir (Alley,1957;49-50).

3.1.5. Uciincii Béliim Genel yapisina Iliskin Bulgular

Bu boliim genel olarak bakildiginda sonat-allegro forumda olup, 3/2°1lik zaman anahtari

ve Lebhaft tempo ile baglamaktadir.

Tablo 11. Eserin tiglincii bolimiine ait bolmeler.

Sergi Gelisme  Sergi tekrari Koda

ol 1-61 62-98 102-154 155-179

SERGI
Bu bélmeye ait formal yap1 Tablo 12°da verilmistir.

Tablo 12. Eserin iigiincii boliimiiniin sergi bélmesine ait formal yapi.

1. tema grubu 2. tema grubu

ol¢ii 1-37 38-61

1. Tema Grubu

Bu kisimda dort nemli motif bir araya gelerek, tematik dokuyu hazirlar (Sekil 60). Hizli
bir tempo ile baslayan birinci motif giriste korno ile piyanoya ayni zamanli oktav atlayisi ile
yazilmustir. 3. dl¢iide piyano partisinin sol elinde sag el ile senkop halinde pedal ses duyulur. 8.
olgiide piyanonun girisi ile duyulan ikinci motif ayn1 zamanda 10-11. 6lgiideki kornonun girisi
ile tekrar duyulmaktadir. 11. 6lgiide piyanoya tekrar gelen ikinci motif, birinci motif yeniden
duyulana kadar iki ol¢li gecis olarak yazilmistir. Birinci motif piyanonun esligindeki stretto

ayni motifle 14. 6l¢iiniin ilk vurusu sonrasina kadar devam ettirmektedir. 14. 6l¢iide gelen ikinci
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motife ilk Once piyano partisi basladiktan iki vurus sonra korno ayni motifi calmaya baglar ve
kornonun sonradan baglamasi icracinin yanls zamanlama igerisinde oldugu hissine kapilmasina
sebep olmaktadir. 21. 6l¢iide tigiincii motif piyano partisine yazilmis ve 26. 6l¢iiye kadar yalniz
basina devam etmektedir. 26. dl¢iide korno ve piyanonun hareketli baslangici ile dordiincii
motifi duyulmaktadir. 1. tema grubunun bitisi dordiincti motifi 37. 6l¢iide sonlanir. 29. dlgiide
baslayan korno ile piyanonun diyalogunda piyano partisinde zaman anahtari 6lgiiniin ikinci
vurusunda 3/4°lik yazilmistir. Bu 3/4°1iik kisim, daha sonra koda bélmesinin basinda piyanoda
tekrar goriliirken, sekilde koda bélmesinin sonuna dogru korno partisinde goriilmektedir.
1.tema grubunun son ii¢ Ol¢iisiine bakildiginda ise piyano ve kornonun aksak yiiriiyiisleri

goriilmektedir

(A) Korno (8-9. dlgiiler)

i R WP T~ 0 ] O P
ol O N .7 LS
[

ANIVAY_ 7 | L T T 1

e N
(C) Piyano (21-22. olgiiler)

ANIVA-~] N S Y N L o

Py [ ~

(D) Korno (26-31. dlgiiler)

2 be be .

Sekil 60. Ugiincii boliim A : 3-7. dlgiiler, B : 8-9. dlciiler,

C:21-22. dlgiiler, D : 26-31. olgiiler (Alley,1957;54).
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Sekil 61. Uciincii Béliim Sergi bolmesi 1. Tema grubu
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Sekil 62. Ugiincii Boliim Sergi bolmesi 1. Tema grubu (devam)
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Sekil 63. Ugiincii Béliim Sergi bolmesi 1. Tema grubu (devam)
2. Tema Grubu

2. tema grubu, 6/8’lik zaman anahtar1 ve Langsam ifadesi ile baglamaktadir. 38-61.
Olgiiler arasinda olan bu grupta 1. tema grubundan farkli iki belirgin durum gozlenmektedir.
Birincisi, ani bir tempo degisikligi olur. Ikinci durum ise, 2. tema grubunun eslik partisinde
karmagik ritmik kaliplarinin olmasidir. 1. tema grubuna benzer dort farkli motif vardir (Sekil
64) 38. olgiide birinci motif korno partisinden duyulur ve 40. 6l¢lide piyano partisinde tekrar
edilir. Ikinci motif 42. dl¢iide kornonun girisi ile duyulmaktadir. 38-44. dl¢iilerde eslik birbirini
tekrar eden noktali onaltilik ve otuz ikilik notalardan olusmaktadir (Sekil 65). 45. dlgiide, daha
yiiriik calinmasi gerektigini ifade eden Vorangehen ifadesinin kullanildigi pasajda otuzikilik
notalarla piyanonun tiglemeleri duyulur. 50. dl¢iiye gelindigine ise Lebhafter ifadesini yeniden
goriiliir. 50. dlgliden itibaren piyanoda gelen sekvensler alt1 6l¢li devam ederken, 53. 6l¢iide
kornoda ti¢iincii motifin duyulmasi ile seyreklesmektedir (Sekil 66). 53. 6l¢iide ise Wieder
ziiruck ins Hauptzeitmass ifadesi ile Langsam olan 2. tema grubundaki ana tempoya doniiliir.

Ucgiincii motif devam ederken dordiincii motif de kendini duyurmaya baslar, fakat iki ayr1 motif
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olduklar1 gelisme bdliimiiniin basindan itibaren netlesmeye baglar. 57. Slgiide piyanonun

basladig1 li¢iincii ve dordiincii motif, 61. dl¢iide gelisme boliimii i¢in hazirlik yapmaktadir.

(A) Korno (38-40. dlciiler)

T e e
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(B) Korno (42-45. dlgiiler)
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. ! L M|
’g ™ T
G 8 et e e
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Sekil 64. Uciincii bolim A : 38-40. dlgiiler, B : 42-45. olciiler,

C : 54-55. olgiiler, D : 56-57. dlgiiler (Alley,1957;54).

Sekil 65. Ugiincii boliim 38-39. dlciiler (Alley,1957;56)

ga. === =5 =8 =5 =

-:-_l-xnx-xlxnl-xl.-nx----nz-xx.’nz---

Sekil 66. Ugiincii boliim 50-51. dlgiiler (Alley,1957;57).
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2. Tema grubu Motif korno
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Sekil 67. Ugiincii Boliim Sergi bdlmesi 2. Tema grubu
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Sekil 68. Uciincii Boliim Sergi bolmesi 2. Tema grubu
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Sekil 69. Ugiincii Béliim Sergi bolmesi 2. Tema grubu (devam)
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GELISME

Gelisme bolmesi 3/2’lik zaman anahtari ve Wie vorher ifadesi ile boliimiin en bagindaki

tempoya geri donmektedir.

Piyanoya boliimiin en basindaki iki 6l¢iiliik kisa giris kismi yazilmis, 64. 6l¢iide korno
1. tema grubundaki birinci motifin varyasyonu ile gelisme boliimiine giris yapar. Korno
partisinin baslamasi ile birlikte piyanoda soprano ve bas partisinde aksak ritmik bir yap1
goriilmektedir. 1. tema grubunun ikinci motifinin genisletilmis hali ise 67. olgiide
duyulmaktadir. 71. dl¢liniin bagindan itibaren piyano ve kornonun 1. tema grubunun ikinci
motifi stretto i¢inde goriilmektedir. 77-93. 6l¢iiler arasinda ise piyano partisinde basit ve
kendini tekrar eden ritmik bir yap1 duyulmaktadir. (Sekil 70) Ozellikle bu kistmda piyanonun

soprano ve bas partileri arasinda aksak bir ritmik yap1 ile yazilmistir.

T e e . S
P e e e S e P o

Sekil 70. Ugiincii boliim 77-78. dlciiler (Alley, 1957;58)

Gelisme bolmesinin bu kisminda (Sekil 64) 2. tema grubundaki ana motifin degismis
ritmik yapidaki hali korno partisinde piyano partisindeki ostinato ritme karsi duyulur (Sekil
71).
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Sekil 71. Ugiincii boliim 2. tema grubundaki ritmik alterasyonlar (Alley, 1957;58).

79-93. olgiiler arasinda 2. tema grubundaki motifler yine piyanodaki ostinatoya karsi

yazilmistir. Piyano, 94. olglide 2. tema grubunun birinci motifinin ritmik varyasyonu ile

gelismeyi melodik anlamda devralir. Bu kisa gegis gelisme kisminin sonunda baglayarak sergi

tekrarmnin basimna kadar devam etmektedir. 98. 6l¢iideki 2/2’lik zaman anahtari, 99. 6lclide

3/2’lik zaman anahtarina yeniden doniis yapmaktadir.

Wie vorher

62

1. Tema grubu varyasyon

Sekil 72. Uciincii Boliim Gelisme bolmesi
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2. Tema grubu ana potif
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SERGI TEKRARI

102. o6l¢iide kornoda, 1. tema grubundaki birinci motif gorilirken piyano da sergi
bolmesine benzer bir sekilde eslik etmektedir. 107. olgiide gelen 1. Tema grubunun ikinci
motifinden sonra bu motife dayanan bir baska kisa gelisme meydana gelir (107-122. dlgiiler).
Bu motif, 110. ve 120. 6l¢iilerde korno ve piyanonun strettosu ile goriilmektedir. Sadece 113.
Ol¢li icin zaman anahtar1 4/2’lik olarak yazilmis ve 114. dlgiide yeniden 3/2°lik zaman

anahtarma gecis yapilmstir.

2. tema grubundaki t¢iincii motif ve dordiincii motif degistirilmis ritimlerle kornoda

duyurulurken (123-127. dlgiiler); piyanoda ise 127-136. dlgiiler arasinda duyulmaktadir.

Sergi tekrarindaki 1. tema grubu motiflerine geri doniis, 1. tema grubunun ii¢lincii motifi
ile 137. olgiide baslamaktadir. 140. dlgiide de ayni motif kornoda duyulur. 140. Slgiideki
kornoda duyulan 1. Tema grubunun tglincii motifi, 107-122. 6l¢iilerde duyulan motifin
gelistirilmis ayni tarzdaki motifidir. 137-147. Olgiiler arasinda olan kisimda genisletilmis

gelisme kisminin iiglincii motifi gegisi ile koda bélmesinin basina kadar duyulur.

Kodaya gegisteki yedi 6l¢tide (147-153. dlgiiler arasinda) 1.tema grubundaki dordiincii
motif temel alinarak kisa bir giris yapilmistir. 153. 6l¢iide zaman anahtar1 bu sefer 2/2’lik olur

ve koda da 3/2’lik zaman anahtart ile yeniden baglanir.

100 - == Sergi tekrari
e S o . ¥
# — - - :: ?‘ ——g——
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1. Tema grubu 1. Motif

Sekil 76. Ugiincii Boliim Sergi tekrar1 bdlmesi (devam)
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Sekil 78. Ugiincii Boliim Sergi tekrar1 bdlmesi (devam).
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Sekil 79. Ugiincii Béliim Sergi tekrar1 bdlmesi (devam).
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KODA

Koda bolmesinde tempo i¢in Etwas breiter ifadesi gorilmektedir. 172. 6l¢iide piyano
partisinde Ol¢lintin ikinci vurusunda gelen 3/4’liikk zaman anahtar1 degisikligi ile korno ve
piyanonun diyalogu ikinci defa tekrarlanmaktadir. Bu 3/4’lik zaman anahtar1 i¢inde gelen

motif, eser igerisinde bes defa piyanoda, ii¢ defa da korno partisinde goriilmektedir.

Koda boélmesindeki tiim tematik yapt 1. tema grubunun doérdiinci motifinden
tiiretilmistir. Bu motif kornoda ii¢ defa duyulmaktadir (155-161 6lgiiler). Ayni tema iki defa da
stretto seklinde korno ve piyanoya yazilmistir (162. 6l¢ii). 165-170. oOlcililerde korno eslik
roliindeyken piyanoda dordiincii motif yer almaktadir. 167. 6l¢iiyle baslayan kisimda daha
onceden iki defa piyano partisinde goriilen 3/4'liik zaman anahtar1 degisikligi bu sefer korno
partisinde gelmektedir. 172. 6l¢iide Noch etwas breiter ifadesi ve 2/2’lik zaman anahtari
goriilmekte olup, bu 6lclide dordiincii motif son defa gelmektedir. 3/2’lik zaman anahtar ile
devam eden son ii¢ olglide Verbreitern ifadesi eseri daha yavaslatarak sona yaklastirir. Bu
ritmik devamlilik abartili kadanslar ile 179. 6lglide sonlanir. Son iki dlgiiye kadar siiren korno
ve piyanonun diyalogu sondan ikinci 6l¢iiniin son vurusunda beraberlige doniismesiyle birlikte

eser sonlanir. (Alley,1957)
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Sekil 81. Ugiincii Béliim Koda bdlmesi.
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3.1.6. Uciincii Boliim Tonal Yapisina liskin Bulgular

Uciincii  boliimiin - Sergi  bélmesinde belirgin  bir tonal merkez agik olarak
goriilmemektedir. Sergi bolimiinde 1. tema grubundaki birinci motife bakildiginda (1-8.
olgiiler) Mi bemol ve ikinci motifte ise (8-14. olgiiler) Fa, Si ve Fa diyez ton merkezleri
degisimli olarak korno ve piyanoda goriilmektedir. Piyanonun birinci motifi 15. 6l¢iide Mi
bemol ton merkezine geri doner. 1. tema grubundaki tiglincii motifte (21-25. 6l¢iiler) piyano Si
bemol ton merkezinden duyulmaktadir. 1. Tema grubundaki kapanis motifi (26-37. 6l¢iiler) 37.

olgtideki yarim kadansa kadar Fa ton merkezinde duyulur.

2. Tema grubu (38-61. dlgiiler) La ve Fa olmak {izere iki ana tonal merkeze sahiptir. 2.
Tema grubundaki ilk iki motif (38-49. ve 50-53. dlgiiler) La tonal merkez alinmis ve piyanonun
ostinato eslikleri ile desteklenir. Bu son motif (54-61. olgiiler) ostinato ritimleri ile Fa ton

merkezinde gelir.

Gelisme bolmesi 1. tema grubunun 1. motifini (62-66. 6l¢iiler) Sol ton merkezinde
duyurmaktadir. Gelismenin ikinci kismi (79-98. olgiiler), ana ostinato ritimleri ile eslik
edilmekte olup, sergi bélmesindeki 2. Tema grubuna ait temalara dayanir. 77-80 Olgiiler
arasindaki tonal merkez Do diyez ve 84. 6l¢iide Si bemol ton merkezinin hakimiyetinde olsa da
80-84. oOlgiiler arasinda tonal merkez agik degildir. Gelisme bdlmesinin 97. Sl¢iiniin sonuna

kadar tonal merkez Si bemol’de devam eder.

Sergi tekrari b6lmesinde sergi bélmesindeki gibi birinci motif Mi bemol ikinci motif Si
bemol ton merkezleriden duyulmaktadir (98-122. 6lgiiler). 2. Tema grubundaki fikir (123-136.
Olgiiler) Sergi tekrar: bdolmesinde korno ve piyano arasinda Si bemol ton merkezinde
kullanilmistir. Degisken tonal merkez 137. 6l¢tide Fa ton merkezinde 147. 6l¢iiye kadar devam

eder. 147. 6l¢tide degisen ton merkezi Fa diyez olarak koda gegisine kadar {i¢ 6l¢li devam eder.

Koda bolmesine bakildiginda ton merkezi Fa goriinmesine ragmen gegici degisiklikler
ile ton merkezi Si bemol, La ve Mi bemol'e kayar. Ton merkezinin Fa oldugu birkag¢ 6lgiiyii

zirveye ulastiran kadans, 179. 6l¢iide gelmektedir. (Alley,1957)
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3.2. Teknik Zorluklara iliskin Uzman Gériislerine Yonelik Bulgular

Bu boliimde, alt problemlerin sirasina uygun olarak {ic uzman korno egitimcisinin
Hindemith Korno Sonati’nin teknik zorluklarinin ¢6ziim yollarma iligkin goriislerine yer

verilmistir.

3.2.1. Nefes Zorluklarna iliskin Bulgular

“Paul Hindemith’in korno sonatinin nefes kullanimi agisindan zorluklari nelerdir?”
seklinde belirlenen alt problemin yanitlanabilmesi amaciyla uzman katilimcilara “Hindemith
Korno Sonati’nda uzun seslerden 6nceki su pasajlarda nerede nefes alinmalidir? Neden?”

sorusu 4 farkli pasaj i¢in yoneltilmis ve su bulgulara ulasilmistir:

a. Birinci bolim:
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Sekil 83. Birinci boliim 44-56. dlgiiler.

Ul. S6z konusu pasajda 48. 6l¢iiniin ilk sekizliginden sonra ve 49. 6lgiiniin ikinci
vurusundan hemen sonra nefes alinabilir. Nefes yerleri hem miizikal hem de icracinin daha iyi

seslendirmesi agisindan en 6nemli unsurdur.

U2. S6z konusu pasajda ciimlenin bozulmamasi igin 5 numaranin ikinci vurusundan
hemen sonra alinmalidir. Boylelikle uzun ses entonasyon agisindan kontrol altinda tutulabilir.

Nefesten sonra korno eslik konumuna gegerken piyano ana melodiyi ¢almaktadir.

U3. S6z konusu pasajda ciimle biitiinliigiiniin bozulmamasi igin 49. dlgiiniin ikinci

vurusunun son onaltilik kisminda hizlica biiylik bir nefes alinip ti¢lincii vurusa tam zamaninda
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diistilmelidir. Devam eden uzun ses ¢ift piyano niiansinda oldugundan diyafram yardimu ile

uzun sesin son vurusuna kadar nefes almadan devam edebilir.

b. Birinci bolim:
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Sekil 84. Birinci boliim 105-116. dlgtler.

U1. S6z konusu pasajda 11 numaranin tiglincii 6l¢iisiiniin ilk vurusundan hemen sonra
ve 12 numaradan iki dnceki dlgiiniin tiglincii vurusunun ilk sekizliginden sonra nefes alinabilir.

Bu sekilde nefes yerleri climlenin biitiinliigii bozulmadan icra edilmis olur.

U2. S6z konusu pasajda 12 numaradan onceki 6lgiliniin tiglincii vurusunun ilk
sekizliginden hemen sonra alinmalidir. Boylelikle piyano partisinden korno partisine gegen

eslik gorevi climle yapist bozulmadan devam edebilir.

U3. S6z konusu pasajda 11 numarada kornonun baslamasindan bir 6nceki vurusta biiyiik
bir nefes alinmalidir. 12 numaradan iki 6l¢ili 6nceki pasajin liglincli vurusunun ilk sekizligi biraz
kisa kesilerek ciimle biitlinliigiinii bozmadan icracinin nefes almasi ile daha rahat sekilde devam

etmesini saglar.
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c. Ikinci Boliim:
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Sekil 85. ikinci béliim 52-74. dlciiler.

U1. S6z konusu pasajda 22 numaranin dordiincii 6lgiistiniin son dortliigiinden hemen

sonra uzun sesin basladig1 pasajdan hemen 6nce alinarak rahat bir sekilde icra edilebilir.

U2. S6z konusu pasajda 22 numaranin besinci 6l¢iisiinden dnce olmali ¢ift piyano
niians1 ile birlikte korno yine eslik konumuna ge¢gmektedir. Daha 6nceki pasajlarda nefes almak

icracinin performansinin diismesine, kalitenin ve hatta entonasyonun bozulmasina sebep

olabilmektedir.

U3. So6z konusu pasajda 21 numaranin dordiincii dlgiisiiniin ilk vurusunda yedinci
Ol¢iisiiniin ilk vurusunda ve onuncu 6l¢iisiiniin ilk vurusunda gilizel sekilde alinmali ve 22
numaranin dordiincii 6l¢iisiiniin son dortliigii biraz kisa kesilerek ciimle biitiinliigiinii bozmadan
hizlica alinan nefes ile entonasyon problemleri yagamadan eserin bu pasaji sorunsuz sekilde

sonlandirilabilir.
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d. Uciincii boliim:
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Sekil 86. Ugiincii boliim 87-96. dlgiiler.

U1. S6z konusu pasajda 36 numaranin besinci 6l¢iisiintin son ikiligini kisa keserek nefes

alinarak forte ses seviyesindeki ses entonasyonu bozmadan sonlandirilabilir.

U2. S6z konusu pasajda nefes 36 numaranin besinci Ol¢ilisiiniin sonunda alinmalidir.
Miizigin gidisat1 belki altinci 6lgiiniin ikinci vurusundan hemen sonra nefes alinmali gibi bir
his vermektedir. Ancak bu durum 36 numaranin altinci 6l¢iisiiniin ikinci ve ti¢iincli vurusunda
auftakt etkisi yaratir. Bu sekilde nefes yerlerinin belirlenmesi de crescendo ile sadece forte ses
seviyesine ¢ikan eseri de icraciya ¢ift forteye kadar tasima imkan1 saglar ama boyle bir durum

olmas1 genellikle istenilmemektedir.

U3. Yukarida verilen pasaj 36 numaranin ikinci vurusundaki dortliik notada iyi bir nefes
aliarak besinci 6l¢iiniin son vurusu olmasi gerekenden biraz kisa kesilerek kisa ve hizli bir
nefes ile forte ses seviyesine dikkat edilmelidir. Aksi taktirde icracinin nefesi bitebilir; bu da
entonasyon problemlerine neden olmasi ile birlikte yazili olan ses seviyesi forte yerine ¢ift forte

gibi abartil1 bir konuma ulagmis olabilir.
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3.2.2. Entonasyona Yonelik Bulgular

“Paul Hindemith’in korno sonatinin entonasyon agisindan zorluklari nelerdir?” seklinde
belirlenen alt problemin yanitlanabilmesi i¢in uzman katilimcilara ilk olarak “Hindemith Korno
Sonati’nda entonasyon ve teknik acgidan zorlanilan pasajlar nasil calisilmalidir?” sorusu

yoneltilmis ve su bulgulara ulasilmisgtir:

Ul. Eser igerisindeki entonasyon ve teknik agidan zorluklar igeren pasajlari metronomla
birlikte yavas bir tempoda, daha sonra orijinal temposunda rahat bir sekilde ¢alinana kadar
calisilmalidir. Pasajlarin piyanoda galinarak ve seslerin tek tek kontrol edilerek zor pasajlarin

oturtulmasi gerekir.

U2. Kornoda kroniklesmis hatalar mevcuttur. Ornegin, duyus olarak sol ve re sesleri 1.
ve 2. ventile basilarak ¢alinir ve bu sesler pes pese ¢alindiginda genel olarak tiz duyulur. Bunun
yani sira ses araliklar1 (kromatik olarak), 6zellikle iist oktavda icraci i¢in birbirlerine ¢ok yakin
konumdadir. Teknik ag¢idan kas hafizasi ve ¢alisma ile ¢oziilebilen bu zorluklar, entonasyon
olarak iist oktavlarda ufacik bir yanlis hareketle bozulmaktadir. Hindemith, bunun farkinda
oldugundan dolay1 genellikle legato eserler yazmistir. Bestecinin akor kuruluslarina
kulagimizin alisik olmadigi akor duyuluslari oldugundan entonasyon tutturmak agisindan

zorlayici bir eserdir. Eserdeki pasajlar tuner ve metronom yardimi ile ¢alisiimalidir.

U3. Eserdeki entonasyon problemleri piyano ile aralik calismalar1 yapilarak
¢oztimlenebilir. Yine de entonasyon problemleri devam edebilir. Bu problemlerde eser i¢indeKi
dogru nefes yerlerinin belirlenmesi ile birlikte ¢o6ziim bulunabilir. Teknik zorluklar
cozlimlemek i¢in eser metronom ile yavas tempoda ¢alisilmaya baglanip icracinin zorlanmadigi

eserin asil temposuna ulasana kadar artirilarak ¢alismaya devam edilmelidir.

-Ikinci alt problemin yanitlanabilmesi i¢in uzman katilimcilara ikinci olarak “Post-tonal
eserlere hazirlik i¢in ne tiir caligmalar yapilmasini Onerirsiniz?” sorusu yoneltilmis ve su

bulgulara ulagilmistir:

Ul. Post-tonal eserlere hazirlik ¢alismalarinda metot kitaplarindaki etiitlerden ve
egzersizlerden yararlanilabilir, bu tiir eserleri daha iyi anlamak ve icra etmek i¢in Cagdas miizik
kompozisyon tarzlarini incelemek ayrica Onemli sanatcilarin yaptigi kayitlarin bol bol

dinlenmesi icractya yardim etmektedir. Caligilabilecek etiit kitaplar1 arasinda Verne
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Nouvelles kitaplar sayilabilir.

U2. Calacagimiz eserleri dinleyebilme sansimizin oldugu bir donemde yasiyoruz.
Oncelikle teknolojiden yaralanarak eseri farkl1 icracilardan dinleyerek daha iyi kavrayabiliriz.
Performans ile birlikte eserin zorlu pasajlari, kornonun kroniklesmis problemleri ve kisisel
teknik eksiklikleri olabilir, biitiin bunlarin iistesinden gelmek i¢in yavas yavas metronom

yardimu ile istenilen orijinal tempoya gelinebilir.

U3. Post-tonal eserler igin yazilmis ¢ok az metot kitabi bulunmaktadir. O yilizden
eserleri calisirken oncelikle piyano ile seslerin ve araliklarin kontrol edilerek yavas yavas
metronom ile calisilmasi en uygun yontemdir. Ayrica eserin birgok usta icraci tarafindan
yapilan kayitlar1 dinlenerek icracinin eseri daha iyi kavramasi saglanir. Bunun yani sira
bestecinin diger eserlerini de dinlenerek, eserin bestecinin miizik anlayisina daha yakin bir

sekilde yorumlanmasi saglanmis olur.

3.2.3. Tempo ve Zamanlamaya Yonelik Bulgular

“Paul Hindemith’in korno sonatinin tempo ve zamanlama agisindan zorluklari
nelerdir?” seklinde belirlenen alt problemin yanitlanabilmesi amaciyla uzman katilimcilara ilk
olarak “Hindemith Korno Sonati’nda icracinin tempolarda yaptiklar1 hatalar nelerdir?” sorusu

yoneltilmis ve su bulgulara ulagilmistir:

U1. Eserdeki teknik anlamda zor pasajlarin olmasi gerekenden daha hizli ya da daha
yavas ¢alinmas1 gibi durumlarda teknik ve miizikal zorluklarin artmasina sebep olabilir. Icra
konusunda zor olan pasajlarda hizlanma ya da yavaslamalar Hindemith Korno Sonati’nda en

sik yapilacak hatalardandir.

U2. Hindemith Korno Sonati’nda piyanonun karmasik ritmik yapilardaki esliginin icraci
tarafindan 1iyi bilinmedigi durumlarda tempolarin algilanmasinda ve piyanistin takip

edilmesinde zorluk yaganmaktadir.

U3. Eserin yeni ¢alisilmaya baslandigi zamanlarda en ¢ok yasanan tempolarin

kavranamamas1 durumlarina eslik partisini takip edememek ve eser igerisinde yavaglama veya
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hizlanmalar olmaktadir. Bu durumdan dolayi icracilarin birbirlerini takip etmesi gibi zorluklar

ortaya ¢ikmaktadir.

Ugiincii  alt problemin yanitlanabilmesi icin uzman katilimcilara ikinci olarak
“Hindemith Korno Sonati’nda yer alan tempo degisiklikleri nasil calisilmalidir?” sorusu

yoneltilmis ve su bulgulara ulasilmistir:

Ul. Icraci, tempolar1 tamamen kavrayip eserde zorlandigi pasajlarda yavaslama veya
hizlanma gibi hatalar1 yapmayana kadar metronom ile ¢aligmalidir. Eserin usta icracilar
tarafindan yapilan kayitlar1 dinlenilmelidir. Icracinin ¢alis stiline gore en iyi tempolar

belirlenerek ¢alisilmalidir.

U2. Eser igerisindeki ani tempo degisikliklerinde piyanist ile ortak tempolara karar
verilerek ¢alisilmaya baslanmali ve 6nce yavas tempoda daha sonra kararlastirilan tempolarda
calmarak birliktelik agisindan olusacak zorluklar ortadan kaldirilmalidir. Bir iki ekstra prova

yapilmasi tavsiye edilir.

U3. Eserde oncelikle tempo degisiklikleri olan yerler c¢alismaya baslanmadan
belirlenerek dikkat edilmesi i¢in isaretlenmelidir. Tempo degisikliklerinde asir1 hizlanma veya
asir1 yavaglamalar olmamasi igin eser yavas tempoda calismaya baslanmali ve tempo orijinal
tempoya ulasilana kadar azar azar artirilmalidir. Eserin kayitlar1 dinlenerek profesyonel
calicilarin ne tiir tempo degisiklikleri yaptiklarina dikkat edilmelidir. Piyanist ile yasanabilecek
zorluklar konusunda konusularak bol prova yapilmali, provalarda esere direkt olarak orijinal

temposunda baslanilmamali, tempo yavas yavas artirilmalidir.

Ucgiincii alt problemin yamitlanabilmesi icin uzman katilimcilara {iciincii olarak
“Hindemith Korno Sonati’nda yer alan zaman anahtar1 degisimleri / metrik degisimlerde

yapilan hatalar nelerdir? Nasil ¢alisilmalidir?” sorusu yoneltilmis ve su bulgulara ulagilmistir:

Ul. Korno Sonati’nin igerisinde bircok dl¢ilide piyano ile ayni metrik Olgiiler varken
birka¢ 6l¢iide piyano ile kornoya yazilan zaman anahtar1 degisiklikleri vardir. Eserin ¢ok iyi
bilinmedigi zamanlarda eser igerisindeki tek Olgtliliik degisiklikler icracinin sayarken
zorlanmasina neden olabilir. Eser calisilmadan dnce zaman anahtar1 olan yerler isaretlenerek
dikkatli olunmasi gerektigi hatirlanmalidir. Anahtar degisikligi olan yerler bona yapilarak daha

rahat kavranmasi saglanmalidir.
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U2. Eser igerisindeki yer yer olan zaman anahtar1 degisiklikleri icracinin eseri iyi
bilmedigi durumlarda sayarken bazi pasajlar1 kisa kesmesine ya da uzun tutmasi gibi durumlara

neden olabilir. Onceden belirlenen bu pasajlar kisa bir ¢alisma ile ¢oziimlenebilir.

U3. Zaman anahtar1 degisikliklerindeki hatalar en ¢ok esere ilk baslanildig1 zamanlarda
goriilmektedir. Icracinin dikkatsiz oldugu durumlarda piyano ile ¢alismalarda kisa siireli
degisiklik olan yerlerde sayma konusunda zorlandigi goriilmekte ve o kisimlarin ya olmasi
gerekenden kisa veya uzun ¢almasina sebep olmaktadir. Bu pasajlar belirlenmeli ve belirlenen

pasajlar daha dikkatli bir sekilde oturana kadar tekrar edilmelidir.

Uciincii alt problemin yanitlanabilmesi i¢in uzman katilimcilara dérdiincii olarak
“Hindemith Korno Sonati’nda korno partisinin iizerinde yer yer goriilen piyano partisinin

calmaya etkileri nelerdir?” sorusu yoneltilmis ve su bulgulara ulasilmistir:

Ul. Korno partisi lizerinde goriilen piyano partisi, ¢alicinin eseri ritimsel olarak daha
iyi takip edebilmesi, piyanist ile uyumunu artirmasi ve konsantrasyon saglamasi agisindan
onemlidir. Eserin bazi énemli yerlerinde piyano partisinin yazilmis olmasi icraciya kolaylik

saglamaktadir.

U2. Icracinin eseri takibi agisindan kolaylik saglamasi amaciyla yazilmis olup,
melodinin alisilmis vuruglar disinda piyano partisinin daha rahat takip edilmesini saglar. Bu
durum en 1iyi uzun seslerin oldugu pasajlarda piyanisti daha kolay takip etmek agisindan

kolaylik saglar.

U3. Korno partisinde goriilen piyano partisinin yer yer goriilmesi icraciy1 piyano ile
daha uyumlu gitmesi agisindan iyi olmakla beraber bazi durumlarda eserin takibini
zorlagtirmaktadir. Icract alismalarinda hangi durumlarda piyano partisini takip edecegini hangi
durumlarda i¢inden sayarak piyano partisini takip etmeyi birakacagini birlikte yaptiklar

calismalarda belirlemelidir.
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Ucgiincii alt problemin yanitlanabilmesi i¢in uzman katilimcilara besinci olarak “Ugiincii
boliimde koda kismindaki Olgiilerin i¢indeki 3/4’liik pasajlar nasil ¢alisilmalidir? Pasajlar
calisilirken orijinal korno partisinde yer verilen piyano partisinden nasil yardim alinabilir?”

sorusu yoneltilmis ve su bulgulara ulasiimistir:
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Sekil 87. Ugiincii béliim 163-173. dlgiiler.

Ul. S6z konusu pasajda koda kisminda 3/2’lik yazilmig bazi Olgiilerin ikinci
vuruslarinda gelen 3/4’°liik kisim dortliige bir vurularak {i¢ dortliik hissiyatla ¢alinabilir. Piyano
partisinden sonra korno partisine gecen bu pasaj piyano partisinin iyi dinlenmesi ile daha rahat

bir sekilde ¢alinabilir.

U2. Hindemith’in bu sonatinda ikinci boliimdeki korno partisi 3/4’liikk devam ederken
piyano partisinde 9/8’lik ile melodi gegisi goriilmektedir. Yukarida verilen pasaj 3/2’°lik
Olciinlin ikinci vurusundaki hareket 3/4’°liik ile belirtilen yerde goriilmektedir. Sayilmaya
baslandiginda bir dortliik nota disarida kalmaktadir. Her dortliik notaya kendi degerini vererek

eserin bu kisimlari 2/4 + 3/4 + 2/4 seklinde ¢alisilmasi sorunun ¢6ziilmesine yardime1 olacaktir.

U3. S6z konusu pasajda en biiyiik sikint1 yaratan kisim yardim amaci ile konulan piyano
partisidir. Piyano partisini takip etmeye ¢alisan icract eserin bu kismini takip etmekte zorluk
cekebilir. O yiizden piyano partisinin yardimi her zaman ige yaramadigindan dolay1 icracinin
ozellikle eserin bu kismini iyi saymasi gerekmektedir. Kafa karigikligina sebep olacak 3/2’lik
Ol¢iiniin i¢ine sikistirilmig 3/4°liikk kisim 2/4 + 3/4 + 2/4 seklinde sayilmalidir. Eserin bu kismi
ozellikle piyanist ile bircok defa tekrarlanarak her iki icracinin da bu kismi net bir sekilde

kavramasi saglanmalidir.
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4. SONUC VE TARTISMA

Bu boliimde bulgular boliimiinde ulagilan sonuglara ve bu sonuglar 1s181nda gelistirilen

Onerilere yer verilmistir.

Bu arastirmada {i¢ uzman kornoya Hindemith Korno Sonati’nin teknik zorluklarinin
¢coziimlenmesi hakkinda onerilerine yonelik sorular sorulmustur. Internet iizerinden ve telefon
ile yapilan goriismeler ile aliman cevaplar nitel arastirma ydntemlerine uygun olarak

aktarilmistir.

Birinci alt probleme iligkin elde edilen verilerin sonuglarina gore eserin birinci bolimii
Sonat allegro formunda olup sergi, gelisme Ve sergi tekrar: Olarak ii¢ bélmeden olusmaktadir.
Sergi bolmesi kendi i¢erisinde 1. Tema grubu, 2. Tema grubu, gegis kopriisii ve 3. Tema grubu
olarak dort pargaya ayrilmaktadir. Geligme bolmesi de kendi igerisinde {i¢ bélmeye ayrilir. Daha

sonra sergi tekrar: gelir ve boliim sonlanir.

Birinci bolimiin tonal yapisina bakildiginda, sergi bdolmesinin 1. temasi Fa ton
merkezinden duyulurken, 2. Tema grubu La ton merkezindedir. Sergi bolmesindeki 3. Tema
grubu da Fa diyez ton merkezindedir. Gelisme bolmesine gelindiginde ilk bolme Si ve Mi ton
merkezinden duyulur. Ikinci bélme de Fa ton merkezindedir. Uciincii bolmeye gelindiginde ise
Mi, La, La bemol gibi bir ¢ok tondan duyulmaktadir. Sergi tekrar: ise sergi bolmesinde oldugu
gibi Fa ton ekseninden yazilmustir.

Eserin ikinci boliimii A B A" C A" olarak rondo ya da bes bélmeli sarki formundadir.
A bolmesi iki fikirden olusur. B bolmesindeki fikir, fughetta yoluyla zaman zaman kornoda
zaman zaman da piyano partisinde duyulmaktadir. A’ bélmesinde piyano partisi A bolmesinden
farkli olarak eslik konumundadir. C bdlmesinde ise yeni bir tema gelmektedir. Gelen yeni
temanin varyasyonlar1 piyano partisinde duyurulur. A" bolmesinde A bolmesindeki tematik

materyaller kullanilmistir.

Ikinci béliimiin tonal yapisina bakildiginda ise boliimiin esas tonalitesi Re ton
merkezindedir. A boélmesinde ilk fikir Re, ikinci fikir ise Mi ton merkezinden kendini gosterir.
B bolmesi istinalar disinda Re ton merkezinden duyulurken, bazi yerlerde ise Mi ton
merkezinden duyulur. A" bolmesi A bolmesindeki gibi ilk fikir Re, ikinci fikir Mi ton

merkezindedir. C bolmeside Si ton merkezinden yazilmistir. A”" bdlmesine gelindiginde A
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bolmesindeki gibi ilk fikir Re, ikinci fikir Mi ton merkezindedir. Piyano ilk fikri Do ton
merkezinde duyururken yarim kadans ile La ton merkezine geger. Daha sonra ilk fikir Sol ton

merkezinde geri doner ve Re ton merkezi ile boliim sonlanir.

Ucgiincii boliim de sonat allegro formunda olup sergi, gelisme, sergi tekrar: ve koda
olarak dort bolmeden olusmaktadir. Sergi bolmesi de 1. tema grubu ve 2. tema grubundan
olusmaktadir. 1. tema grubu dort 6nemli motifin bir araya gelmesinden olusmaktadir. 2. tema
grubu da zaman anahtar1 degisikligi ve Langsam ifadesi ile birlikte dért motiften olusmaktadir.
Gelisme bolmesinde ise zaman anahtar1 yine degiserek boliim basindaki haline doner. Sergi

tekrar: ve koda bolmesi ile eser sonlanir.

Ucgiincii boliimiin tonal yapisina bakildiginda ise sergi bolmesi agik bir tonal yaprya
sahip degildir. Birinci motif Mi bemol, ikinci motif Fa, Si, Fa diyez ton merkezlerinden duyulur.
Piyano partisi birinci motifi Mi bemol ton merkezinden duyurmasindan sonra ise {iglincii motif
Si Bemol ton merkezine gelmistir. Kapanig motifi de Fa ton merkezinden duyulur. 2. tema
grubu La ve Fa ton merkezinden yazilmistir. Gelisme bolmesi Sol ton merkezinden baslar, daha
sonra tonal merkezin agik olmamasina ragmen Do diyez ve Si bemol tonal merkezleri
hakimiyetindedir. Sergi tekrarinda ise birinci motif Mi bemol, ikinci motif Si bemol ton
merkezindedir. Koda bélmesi Fa ton merkezinde baslar ve bazi1 degisiklikler ile Si bemol, La

ve Mi bemol’e doner ve Fa ton merkezinde eser sonlanir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen verilerin sonuglarina gére uzmanlarin nefes

kullanimi agisindan zorluklar basligi altinda sorulan sorulara verilen cevaplar;

(@) sikkinda birinci bolimiin 45-55. 6lgiilerdeki nefes yeri olarak en uygun yerin 49.
Olgiliniin ikinci vurusundan sonra alinmasi diisiincesinde hemfikirdirler. Sadece bir uzman

fazladan nefes yeri olarak 48. 6l¢iiniin ilk sekizliginde de nefes alinabilecegini soylemistir.

(b) sikkinda birinci boliimiin 106-116. 6lgiilerdeki nefes yeri olarak en uygun yerin 12
numaradan iki 6nceki 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunun ilk sekizligi oldugu konusunda hemfikirdirler.
Sadece bir uzman bu nefes yerinin yeterli olmadigini diisiinmiis, ek olarak 11 numaranin iiglincii

Ol¢iisiiniin ilk sekizliginden sonra da nefes alinabilecegini sdylemistir.

(c) sikkinda ikinci boliimiin 52-72. o6lgiilerdeki nefes yeri olarak en uygun yerin 22

numaranin dordiincii 6l¢iisiiniin son dortliigii konusunda hemfikirdirler. Sadece bir uzman, 21

105



numaranin dordiincii 6lgilistiniin ilk vurusunda, 21 numaranin yedinci 6l¢iisiiniin ilk vurusunda
ve 21 numaranin onuncu Olg¢iisiiniin ilk vurusunda da icracinin nefesi yetmedigi durumlarda da

nefes alinabilecegini sdylemistir.

(d) sikkinda tiglincti boliimiin 87-96. dlgiilerdeki nefes yeri olarak 36 numaranin besinci
Ol¢iisiiniin son vurusunda alinabilecegi konusunda hemfikirdirler. Sadece bir uzman ek olarak

36 numaranin ikinci vurusundaki dortliikten sonra da nefes alinabilecegini sOylemistir.

Uzman korno egitmenlerinin nefes yerleri konusunda ¢ogunlukla hemfikir olduklari
ancak icracinin kapasitesine ve entonasyon problemlerine gore farkli yerlerde fazladan nefes

yerleri de kullanilabilecegi tespit edilmistir.

Uciincii alt probleme iliskin elde edilen verilerin sonuglarina gére uzmanlarin

entonasyon agisindan zorluklar baglig altinda sorulan sorulara verdikleri cevaplar;

Uzmanlar, bu alt problem igin sorulan ilk soruda hem metronom ile yavas tempodan
calinmas1 gereken tempoya gelene kadar tempoyu yavas yavas hizlandirarak, hem de piyano ya

da tuner yardimu ile biitiin seslerin diizgiin bir sekilde ¢alisiimasi konusunda hemfikirdirler.

Uzmanlarin bu alt problem icin sorulan ikinci soruda farkli goriislerde olduklar
gozlenmistir. Sadece bir uzman post-tonal eserleri ¢alisirken metot kitaplarinin da kullanilmasi
gerektigini sOylemistir. Diger iki uzman ise usta icracilarin kayitlarinin dinlemesinin
entonasyon problemlerinde yardimci olabilecegini ayni1 zamanda siirekli piyano veya tuner
yardimi ile kontrol ederek kas hafizasina dogru bir sekilde yerlesmesinin saglanmasi gerektigini

sOylemislerdir.

Uzman korno egitmenleri entonasyon agisindan olusan zorluklar konusunda ¢ogunlukla
hemfikir olmuglardir. Entonasyon ¢aligmalarinin hem metronom hem de piyano veya tuner ile

kontrol edilmesi gerektigini sdylemislerdir.

Dordiincii alt probleme iliskin elde edilen verilerin sonuglarina gére uzmanlarin tempo

ve zamanlama agisindan zorluklar baslig1 altinda sorulan sorulara verdikleri cevaplar;

Uzmanlar bu alt problem i¢in sorulan ilk soruda eserin iyi kavranmadigi durumlarda
piyanisti takip etmekte zorlanildigir konusunda hemfikirlerdir. Eserin i¢indeki tempo ve ritim

degisiklerinin ¢ok olmasmin birliktelik agisindan zorluklar olusturdugunu, eserdeki zor
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pasajlarin tempolarinda hizlanma veya yavaslama gibi durumlarin hem icracinin kendisi igin

hem de piyanist i¢in calmay1 zorlastiracagini sdylemislerdir.

Uzmanlar bu alt problem i¢in sorulan ikinci soruda metronom ile yavas tempodan
baslanarak eser igerisinde istenilen tempoya gore yavas yavas hizlandirilmas: gerektigi
konusunda hemfikirdirler. Eser igerisinde olusan tempo degisiklerinin 6nceden planlanmasinin

bir¢ok tempo probleminde kolaylik saglayacagini belirtmislerdir.

Uzmanlar bu alt problem ig¢in sorulan igiincii soruda zaman anahtar1 / metrik
degisikliklerin belirlenmedigi durumlarda piyano ile ¢alismalarda korno icracisinin sayarken
hatalar yapabilecegi ve bu durumun da c¢alismayr olumsuz etkileyecegi konusunda
hemfikirdirler. Bu tiir sikintilarin olmamasi i¢in eserdeki zaman anahtar1 / metrik degisikliklerin
onceden belirlenip isaretlenmesi ve ona gore calisilmasinin icraciya ¢ok kolaylik saglayacagini

belirtmislerdir.

Uzmanlar bu alt problem i¢in sorulan doérdiincii soruda piyano partisinin ¢ogunlukla
korno icracisina yardim ettigi konusunda hemfikir olmalarinin yani sira, bir uzman, korno

partisinin tizerinde belirtilen piyano partisinin sayarken kafa karistirabilecegini sdylemistir.

Uzmanlar bu alt problem igin sorulan besinci soruda, sayarken 2/4 + 3/4 + 2/4 seklinde
diigiiniilmesi konusunda hem fikirdirler. Ancak piyano partisinin yardimi konusunda iki uzman
yardim ettigini soylerken bir uzman piyano partisinin daha ¢ok kafa karistirici oldugunu o
yiizden icracinin daha dikkatli bir bi¢imde saymasinin t¢iincii boliimdeki koda bdlmesinin

calinmasina kolaylik saglayacagini belirtmistir.
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EK 1 - Hindemith’in Calismalari
a. Opera eserleri

e Morder, Hoffnung der Frauen, 1921.

e Das Nusch-Nuschi, Kukla Operasi, 1921.

e Sancta Susanna, 1922.

e Tuttifantchen, Tiyatro Miizigi, 1922.

e Cardiilac, 1926.

e Hin und Zurick, 1927.

e Neues vom Tage, 1929.

e Mathis der Maler, (Hindemith'in en taninmis sahne eseridir), 1935.
e Orfeo, Monteverdi'nin Operasindan Realizasyon, 1943.
e Die Harmonie der Welt, 1957.

e Das Lange Weinachtsmahl, 1961.

b. Bale Eserleri

e Der Daemon, Pantomim, 1923.

¢ Nobilissima Visione, 1938.

e Herodiade, (Martha Graham Toplulugu igin bestelenmistir, ancak konser miizigi
olarak da degerlendirilir), 1944,

e Theme and Variations: The 4 Temperaments, Yaylilar Orkestras1 ve Piyano i¢in,

Daha ¢ok konser parcasi olarak degerlendirilir, 1946.
c. Orkestra Eserleri

e Viyolonsel Kongertosu, 1916.

e Lustige Sinfonietta, 1916.

e Piyano Kongertosu, 1924.

e Orkestra i¢in Kongerto, 1925.

e Konzertmusik Uflemeliler Orkestrasi i¢in, 1926.

e Konzertmusik, Viyola ve Orkestra i¢in, 1930.

e Konzertmusik; Piyano, Bakir Uflemeliler ve 2 Arp i¢in, 1930.
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o Konzertmusik, Yaylilar ve Bakir Uflemeliler igin, 1931.

e Konzertstiick, Trautonium ve Yayllar i¢in, 1931.

e Filarmonisches Konzert, Cesitlemeler, 1932.

e Mathis der Maler, Operadan Alman Senfonik Miizik, 1934.

e Der Schwanendreher, Viyola ve Kiigiik Orkestra i¢in Kongerto, 1935.

e Trauermusik, Solo Viyola ve Yaylilar i¢in, 1936.

e Senfonik Danslar, 1937.

e Nobilissima Visione, Bale Siiiti, 1938.

e Keman Kongertosu, 1939.

e Viyolonsel Kongertosu,1941.

e Senfoni, Mi bemol Major,1941.

e Cupid and Psyche, Bale i¢in Uvertiir, 1943.

e Symphonic Metarnorphosis on Themes of Carl Maria von Weber, 1944,

e "Theme and Variations: The 4 Temperaments", Yaylilar Orkestrasi ve Piyano
igin, 1944,

e Piyano Kongertosu, 1947.

e Symphonia Serena, 1947.

e Kongerto; 4 Uflemeli, Arp ve Kiiciik Orkestra igin, 1949.

e Kongerto; Trompet, Fagot ve Yaylilar Orkestras1 i¢in, 1949.

¢ Klarnet Kongertosu (Solist: Benny Goodman), 1950.

e Sinfonietta, 1950.

e Korno Kongertosu, 1950.

e Senfoni, Si bemol Major, 1951.

e Die Harmonie der Welt, Operadan Alman Senfonik Miizik, 1952.

e Pittsburgh Symphony, 1959.

e Org Kongertosu, 1963.

d. Oda Miizigi Eserleri

e Andante ve Scherzo; Klarnet, Korno ve Piyano i¢in Trio,1914.
e Yaylilar Kuarteti No.1, 1915.
e Piyanolu Kentet, 1917.
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3 Parca; Viyolonsel ve Piyano i¢in,1917.

Yaylilar Kuarteti No.2,1918.

6 Sonat; ikisi Keman ve Piyano, biri Cello ve Piyano, biri Viyola ve Piyano, biri
Solo Viyola, biri Solo Keman i¢in,1918-19.

Yaylilar Kuarteti No.3, 1920.

Yaylilar Kuarteti No.4, 1921.

"Kleine Kammermusik", Uflemeliler Beslisi igin,1922.

4 Sonat, Solo Viyola, Viola d'Amore ve Piyano, Solo Cello, Viyola ve Piyano
i¢in, 1922-24, basimi: 1977.

"Minimax", Yaylilar Kuarteti i¢in Parodi, 1923, basimi: 1978.

Klarnet i¢in Kentet ve Yaylilar Kuarteti, 1923.

Yaylilar Kuarteti No.5, 1923.

Trio No.1; Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in, 1924.

Rondo, 3 Gitar i¢in, 1925.

"Ug Parga", 5 Calg icin, 1925.

"Kammermusik" Baslikl1 7 Ayr1 Eser, 1922-28.

"Sekiz Par¢a", Solo Fliit i¢in, 1927.

Trio; Viyola, Heckelphon ya da Saksafon ve Piyano i¢in, 1928.

“2 Kanonik Diiet”, 2 Keman i¢in,1929.

“14 Kolay Diiet”, 2 Keman i¢in ,1931.

Trio No.2, Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in, 1933.

Konser Pargasi, 2 Saksafon i¢in,1933.

Diiet, Viyola ve Viyolonsel i¢in, 1934.

Keman Sonati, Mi Major, 1935.

Fliit Sonati, 1936.

Sonat, Solo Viyola i¢in, 1937.

"Meditation", Keman veya Viyola ya da Viyolonsel ve Piyano i¢in, 1938.
Kuartet; Klarnet, Keman Viyolonsel ve Piyano igin, 1938.

Sonat, Solo Obua i¢in, 1938.

Sonat, Solo Fagot i¢in (Ayrica Bas Klarnete uyarlamasi yapilmistir), 1938.
Korno Sonat1,19309.
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Trompet Sonat1,19309.

Sonat, Solo Arp i¢in,1939.

Keman Sonati, Do Major, 1939.

Viyola Sonati, Do Major, 1939.

Korangle Sonati, 1941.

Trombon Sonati, 1941.

"A Frog He Went A-Courting", Cesitlemeler, Viyolonsel ve Piyano i¢in, 1941.
"Echo", Fliit ve Piyano i¢in, 1942.

Yaylilar Kuarteti No.6, 1943.

Saksafon Sonat1 (veya alto korno ya da korno ve piyano i¢in), 1943.
Viyolonsel Sonati, 1948.

Septet, Uflemeliler igin, 1948.

Kontrabas Sonati, 1949.

Sonat, 4 Korno i¢in, 1952.

Tuba Sonati, 1955.

Oktet; Klarnet, Fagot, Korno ve Yaylilar Kenteti i¢in,1958.

e. Koro Eserleri

“Das Unauthérliche”, Gottfried Benn'in Siirleri Uzerine, 1931.

“When Lilacs Last in the Dooryard Bloom'd”, Walt Withman'in Siiri Uzerine,
1946.

Missa, 1963.

f. Sarkilan

“Die junge Magd”, Georg Trakl'm Siirleri Uzerine,1922.

“Das Marienleben”, Rainer Maria Rilke'nin Siirleri Uzerine, 1922-23, Yeni
Basimlar: 1936-48.

La Belle Dame Sans Merci, 1942.
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0. Kitaplari

e Untenweisung im Tonsatz, 2 cilt, 1937, 1939, Ingilizce basim: "The Craft of
Musical Composition", New York, 1941, gbzden gegirilmis basim: 1945.

e A Concentrated Course in Traditional Harmony, 2 cilt, New York, 1943, 1953.

e Elementary Training for Musicians, New York, 1946

e J. S. Bach: Heritage and Obligation, New Haven, 1952; Almanca basim: “J. S.
Bach: Ein verpflichtendes Erbe", Wiesbaden 1953.

e A Composer's World: Horizons and Limitations Cambridge,1952.

(Sen, 2018;11-17)
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