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OZET

PAUL KLEE’NIN OLUSTURAN-BICIMLENDIRME YONTEMI VE
DESENDE CIZGININ YENI BICIMLENDIRME OLANAKLARI

Birden fazla noktanin bir araya gelerek hareket etmesiyle olusan ¢izgi, resmin
basat ifade araci olarak, kompozisyonun yiizeyinde yer alan bi¢im, renk ve alan
sinirlamalar1 gibi unsurlar1 ortaya ¢ikaran ve bunlari birbirinden ayiran bir nitelige
sahiptir. Sanat alaninda yapilan ilk ¢izgisel bigimlendirmeler, magara duvarlarina
yapilan resimler ile ortaya cikmistir. Cizgi, Ronesans doneminde resme hazirlik
malzemesi olarak eskiz niteliginde kullanilmis ve tabloda dogrudan bir ifadesine
rastlanmamistir. Fakat fotografin icadindan sonra magara donemindeki Snemine
tekrar kavusarak basli basina sanatsal bir 6ge olarak goriilmiistiir. Bir nesnenin dis
cizgilerini meydana getiren ve onun algilanmasini saglayan gorsel 6gelerin sistemli
bir biitiinlinii olusturan bi¢im, form ve sekil ile iliskili olsa da birbirinden ayri
anlamlar1 barindirir. Her sanat bigimi, yaraticisina 6zgii duygu ve sezgilerden aciga
cikan bireysel islup farkliliklarmi dile getirir. Bu farkliliklart meydana getiren
unsurlarin sistemli ve belirgin ifadeleri ile bigimci sanat yaklasimlari ortaya ¢ikar.
Sanat¢inin duyusal ve zihinsel olarak bir biitlinii algilamas1 sonucu gorsellestirilerek

cizgi ile ifade alan bicimler, desenin olusumunu meydana getirir.

Orta Cagda dinin tekelinde gelisen sanatta daha sonra, akli yiicelten goriisler
ile birlikte yeniyi, ilerlemeyi hedef alan modernizm siireci baslamistir. Sanatta
gercekligin dis diinyada degil, bireyin i¢ diinyasinda sakli oldugunu farkeden modern
sanatg1 zamanla, dogayi yansitan natiiralizmden koparak bigimlerini kendi duygu,
sezgi, algi ve imgesel giicii ile olusturdugu disavurumcu ve bigimci anlayislara
yonelmistir. Modern sanatta desenin biricik ifade aract olarak ¢izgi, soyut
diistinceleri dile getiren ve ylizeyde siireci oldugu gibi ortaya koyan bir islev
kazanmistir. Evrenin temelinde oldugu gibi, sanat yapitinda da siirecin ortaya

konmasi, bir meydana gelme durumu olarak ‘olus’u ifade eder.

Sanatin 6zglirlesmesinde ve ilerlemeci anlayista, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi, insanlik tarihinde toplumsal yapiy1 degistiren ve yeniden bi¢imlendiren iki

onemli adim olmustur. 20. Yy. Endiistri ¢aginda yasanan teknolojik ve bilimsel
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gelismelerle biiyiik bir doniisiime ugrayan toplumun yasam bi¢imi degismistir. Bu
doniistim toplumda ve sanatta yapict ve olusturucu bir diigslince sisteminin

benimsenmesini saglamistir.

Bu baglamda, Modernizm siirecinde, toplumun gereksinimlerine sanat
aracilifiyla karsilik veren devrim niteliginde bir okul olan Bauhaus, Walter Gropius
tarafindan 1919 yilinda Almanya’da kurulmustur. Sanat, tasarim ve mimarlik
alaninda egitim veren Bauhaus, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar birlestirmeyi
amaclamistir. Bauhaus Okulu’nun 6nemli bir temsilcisi ve ressam olan Paul Klee’nin
gelistirmis oldugu Olusturan-bigimlendirme yontemini ve bu yonteme dayali olarak
modern desenlerde (eserlerde) ¢izginin yeni bigimlendirme olanaklarinin, 1920-1960
yillar1 arasinda olusturulmus modern anlayistaki desenler (eserler) iizerinde

incelenmesi, bu tezin temel amacini olusturmaktadir.

Arastirma, nitel aragtirma 6zelligi tagimaktadir. Bilimsel arastirma yontemi
olarak tarihsel yontem yani literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Arastirmada,
ilgili literatiir taranarak elde edilen dokiimanlar incelenip, arastirmanin konusu
tarihsel siire¢ igerisinde gorsel materyallerle desteklenerek tiimevarima dayali bir
yaklasim cercevesinde aciklanmaya calisilmaktadir. Paul Klee’nin gelistirdigi
olusturan bicimlendirme ydnteminin modern sanattaki ii¢ desen(cizgisel resim)
ornegi tuzerindeki etkileri, amacsal(amagli) Ornekleme ydntemine uygun olarak
incelenmektedir. Klee’nin Olusturucu Bigimlendirme Yontemi’ne dayali bulgularda
elde edilen, Ozetlenen ve yorumlanan veriler kavramsallastirilip, kodlar halinde
diizenlenmekte ve gerekli kodlarin gruplandirildig1 kategoriler ¢ergevesinde segilen

gorsel eserler yapisal olarak incelenmektedir.

Klee, Olusturan-bi¢imlendirme yonteminde goriinenden goriinmeyene
ulagsmay1, yiizeyden derine ilerleyen igsel doganin 6ziine varmayir amacglamistir.
Yonteme gore, doganin o6zii de, dogan, bilyiiyen, {ireyen oOlen giiclerin

karsitliklarindan meydana gelen bir olus halinde ilerlemektedir.

Sonu¢ olarak, literatiirden elde edilen bulgular dogrultusunda, Modern
sanat¢ilarin Klee’nin 6gretilerinden etkilendigi ve bu etkileri eserlerine yansittigi,

olusturulan kategoriler ve gorsel kodlar iizerinden degerlendirilerek orneklerle
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aciklanmistir. Coziimlenen eserler Tlizerinde yapilan incelemelerde, Klee nin
Olusturan-bi¢imlendirme ydnteminde oldugu gibi cizgiden yola ¢ikan bigimlerin
ritmik, devinimsel hareketlerin ve karsitliklarin birarada ve eszamanl kullanimina
bagli olarak ortaya ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu eserlerin soyut ve siirrealist egilimler
baridirdigi, siirrealizmin otomatizm tekniginden de yararlanilarak olusturuldugu,
iceriksel olarak da sezgisellik ve imgesellik gibi 6zellikler gdsterdigi saptanmustir.
Klee’nin Modern sanatgilar iizerinde bir etki olusturdugu ve Olusturan-
bicimlendirme yonteminin Modern Sanatta ¢izgisel resimlerde kullanildigi

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi, Bi¢im, Desen, Olus, Modern Sanat, Bauhaus,

Paul Klee, Olusturan-Bi¢imlendirme Y ontemi.
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ABSTRACT

FORMATIVE-FORMING METHOD OF PAUL KLEE AND NEW
FORMING POSSIBILITIES OF LINE IN DRAWING

“Line”, which is the essential expression material of the painting, formed by
the aggregation and movement of more than one point has a feature which reveals
the elements such as shape, color and space limitation on the surface of the
composition. The first linear formations made in the field of art have emerged from
the cave drawings that have drawn on the ceilings or the walls. Line was used as a
sketch in the Renaissance Period as a preparation material and had no direct
expression on the painting. However, after the invention of the photograph, it has
been seen as an artistic element on itself by regaining its importance in the cave
period. Although it relates to the form, shape and figure that makes up a systematic
whole of the visual elements that bring out the outlines of an object and provide its
perception, it has different meanings. Each art form expresses the individual
differences in styles that are evident from the emotions and intuitions inherent by the
artist. Systematic and clear expressions of elements are bringing these differences to
the shape and formal artistic approaches to emerge. The artist's visualization of the
sensory and the mental end result of perception as a whole and the forms that are
expressed with a line together brings the formation of the drawing to the square.

During the Middle Age, when the art that was evolving by the monopoly of
persuasion, the process of modernism, which aims to advance with new ideas and
developments, has begun. Realizing that the reality in art is hidden at the inner world
of the individual, not outside of the world but, the modern artist has gradually moved
away from naturalism, which reflects nature, towards expressive and formal
understandings that are formed by his own emotion, intuition, perception and
imagination. In modern art, as a unique expression means of drawing, the line has
gained a function that expresses abstract thoughts and has revealed them as if they
were processes on the surface. Just as it is at the base of the universe, in the work of

art it is expressed as 'genesis' as a state of coming to a square.
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In the liberation of art and progressive understanding, the French Revolution
and the Industrial Revolution became the two important steps that changed and
reshaped society in human history. In 20th Century during the industry age the
technological and scientific developments have changed the life style of the society
that has undergone a great transformation. This transformation has enabled the
adoption of a constructive and forming system of thought in society and art.

In this context, Bauhaus, a revolutionary school that responded to the needs
of the society through art by the process of modernism, was established in Germany
in 1919 by Walter Gropius. Bauhaus, who teaches art, design and architecture, aims
to combine applied arts with fine arts. The exploration of the Formative-forming
method developed by Paul Klee, an important representative of the Bauhaus School
and the painter, and the possibilities of new styling in modern drawings (artwork)
based on this method, on the drawings of modern understanding between 1920-1960,
this is the main objective of this thesis.

The research has qualitative research capability. Historical method, which is
also known as literature review method is used as scientific research method. In the
research, the documents obtained by scanning the relevant literature are examined
and the subject of the research is tried to be explained within the framework of an
inductive based approach by supporting the visual materials during the historical
process. The effects of the Formative-forming method developed by Paul Klee on the
three modern drawing (linear picture) examples are investigated in accordance with
the purposeful sampling method. The summarized and interpreted data obtained from
Klee's Formative-forming method are conceptualized, organized into codes, and
selected visual artifacts are examined structurally in the framework of the categories

in which necessary codes are grouped.

Klee aims at reaching the appearance of the Formative-forming method,
reaching the essence of the inner nature that goes deep from the surface. According
to the method, the essence of nature is advancing into a form that comes from the

oppositions of the born, growing, reproducing, dying powers.
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As a result, in the direction of the findings obtained from the literature, it is
explained with examples by evaluating the categories and visual codes that modern
artists are influenced by Klee's teachings and reflected these effects on his works. In
the investigation made on the analyzed works, reveal that the line-shaped forms of
Klee are in the Formative-forming method, and that rhythmic, kinetic movements
and contradictions are brought about by together and simultaneous use. It has been
found that these works are based on abstraction and surrealist tendencies, utilizing
surrealism automatism technique, and have content, such as intuitiveness and
imaginary. It is seen that Klee has an influence on modern artists and the Formative-
forming method is used in linear art in Modern Art.

Key Words: Line, Form, Drawing, Genesis, Modern Art, Bauhaus, Paul

Klee, Formative-Forming Method.



BOLUM I

GIRIS

Sanatin dogdugu doéneme iliskin kesin bir yargida bulunamasak da, ilkel
insanin varolusundan bu yana, sanatin bir yaratim siireci i¢erisinde oldugunu kabul
etmek gerekmektedir. Baglangigta sanat birey i¢in, imgelerin kuvvetli etkisine karsi
hissedilen gesitli inanislar1 kapsamaktadir. Ilkel insan, kendini ortaya koymak, yasam
ve doga karsisinda galibiyet elde etmek i¢in yasam savasinda bir noktadan evrilen
¢izgiyi tim faaliyetlerinde ictepisel olarak kullanma ihtiyaci hissetmis, bunu bir
gereksinim olarak gormiistiir. Cizgiyi bir ifade araci olarak kullanma gereksiniminin
sanatsal boyuta tasinmast i¢in  birey, uUzun bir zaman yolculugu

gecirmistir(Gombrich, 1986).

Sanat ve yasam, insanlik tarihi boyunca birbirini etkilemis ve etkilemeye de
devam etmektedir. Bu etkilesim dislinen, arastiran, gelistiren ve kendini
gerceklestirmek isteyen bir varlik olan insani, olusturma eylemine yoneltmistir. 20.
Yy. ortaminda sekillenen olusturucu ve yapici disiince, Endiistri toplumunun
bilinglenmesi ve bireyin sorunlarma ¢oziim getiren yenilik¢i ve ilerlemeci bir
anlayisin benimsenmesi ile ortaya ¢ikmistir. Hayal giicliniin sinirsiz verilerinden
yararlanmaya baglayan bireyin, kendi diinyasini olusturmasi ig¢in hayat tarzini
bicimlendiren sanat¢ilar, teknigin olanaklari ile toplumun gereksinimlerine karsilik
vermis ve sanat ile yasami birlestirmislerdir. Bu noktada, 20. Yy. sanat¢ilarindan
Paul Klee, sanatin evrene agildigini ve var olan bigimlerin degil, yeni bigimler
meydana getirmenin pesine diistiigiinii belirterek sanatin goriineni degil, gériinmeyen

bir tasarty1 gorsellestirdigini soylemistir(ipsiroglu, 1991).

Bu baglamda arastirmada, “6zellikle cizginin ve ¢izgi ile bigimlendirmenin
sanatta, tarihsel ve estetik gelisimi, Paul Klee’nin Olusturan-Bi¢imlendirme yontemi
icerisinde kullanimi nasildir? Bu yontemin modern sanattaki yeri ve bu yontemin
modern anlayistaki desende, ¢izginin yeni bi¢imlendirme olanaklar1 tizerindeki

etkileri modern eserler iizerinde nasil degerlendirilebilir? Sorularina yanitlar



aranmaktadir. Bu nedenle problem durumunda, sanatta ¢izgi, ¢izginin olusumu,
sanattaki yeri ve bi¢im, bigimcilik, modernizm, modern sanat kuramlari, modern
akimlar baglaminda ¢izgi ile bi¢imlendirme, sanatta olus ve olusturucu
bi¢imlendirme, Bauhaus Okulu ve Paul Klee’nin gelistirmis oldugu Olusturan-
Bicimlendirme yontemine dayali olarak modern desende ¢izginin yeni bi¢imlendirme
olanaklar1 konular agiklanmaktadir. Arastirma probleminin daha derinlemesine bir
bi¢imde ortaya konulabilmesi igin arastirmanin ana konusu Bauhaus Okulu’nun
onemli bir temsilcisi ve ressam olan Paul Klee’nin gelistirmis oldugu Olusturan-
Bigimlendirme yontemine dayali olarak modern desende ¢izgi ve ¢izginin yeni
bicimlendirme olanaklari, 1920-1960 tarihleri arasindan secilen eserler lizerinden

incelenmektedir.

Paul Klee’nin yonteminde onemli olan “Bi¢cim degil islevdir”. Dogadaki
nesnelerin dig gorlinlimiinii yansitan natiiralist sanat ylizeyde kalan bir doga
arastirmasi, bu yontemde yetersiz goriilmektedir. Bu nedenle bu aragtirmada, modern
desende olusturan bigimlendirme gelistirme siireci, distan ige, ylizeyden derine
ilerleyen bir inceleme, kisaca olusma, gelisme-ilerleme gibi islev problemleri

tizerinde de yogunlasilmaktadir.

1.1.Problem Durumu

Bu boliimde, sanatta ¢izgi, ¢izginin olusumu, sanattaki yeri ve bigim,
bigimcilik, modernizm, modern sanat kuramlari, modern akimlarda ¢izgi ile
bi¢imlendirme, sanatta olus ve olusturucu bi¢imlendirme ile Paul Klee’nin sanat
hayati, kisilik 6zellikleri ve bir egitimci oOlarak atandigi Bauhaus sistemi igerisinde
Klee’nin Olusturan-Bigimlendirme Yontemi’ni gelistirmesine neden olan etmenler,
yontemin kendisi ve amaci, Olusturucu-Bigimlendirme Yontemi Baglaminda

Modern Sanatta desen ve ¢izgi agiklanmaktadir.

Sozliik tanimina gore ¢izgi; ¢izilerek ya da farkli yontemlerle olusmus iz, ¢izi,
hat olarak bir noktanin hareketiyle meydana gelen bi¢im seklinde ifade
edilmektedir(Tirk Dil Kurumu [TDK], 2011). Sézen ve Tanyeli ise ¢izgiyi sOyle

tanimlamaktadir:



Cizgi(ing. Line), bir yiizey sanati dgesi olarak, uzunluguna
oranla kalinlig1 ¢ok az olan bir serit anlamini tasir. Dolayisiyla, kalin bir
fircayla bir ylizey iizerine vurulacak uzun bir boya darbesi resim
sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir(S6zen ve Tanyeli, 1986: 61).

“Cizgi geometride sonsuz noktalar, matematikte iki nokta arasindaki en kisa
yol, sanatta ise hareket eden nokta olarak tanimlanir”’(Kaplan, 2009: 44). Noktalar bir
araya gelerek cizgiyi, ¢izgiler bir araya gelerek hareketi olusturmaktadir. Noktalarin
hareketiyle belirli bir devinim kazanan ¢izgiler, formun ortaya ¢ikmasini saglamakta
ve pargadan biitline giden bir anlayigla eserin olugmasinda Onemli bir rol
oynamaktadir. “Oz anlamiyla sanat bir smirlanmayla, belirsizlikten belirlilige gegis
ile baglar. Gergekten tarihte ilk sanat (magara insanmnin sanatil) dis-¢izgi

sinirlandirmasiyla baglar. Sanat ¢izgilendirme isteginden dogmustur”(Read, 2014:

25).

Resim 1. Fransa, Dordogne’daki Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu.

(http://arkeolojigazetesi.com/wp-content/uploads/2012/01/Y APTRLL1.jpg)

Klasik Ronesans sanatcilari, tablolarina baglamadan 6nce eskizlerinde ¢izgiyi
kullanarak tasarimlar yapsalar da, dogaya sadik kalma endisesi giittiikleri igin,
cizgileri tablolarinda dogrudan kullanmamay1 tercih etmisler ve dolayisiyla ¢izgiye
Ronesans doneminde, bugiinkii degerini vermemiglerdir. Cizgi, fotografin icadinin

ardindan magara devrindeki 6nemine tekrar ulasmistir(Eytiboglu, 1986).

Ronesans doneminde, resme hazirlik malzemesi olarak belli bir amag igin
kullanilan ¢izgi, baslangicta taslaklarda kullanilan bir 6zellik gostermis fakat
fotografin icadiyla birlikte tek basina ayr1 bir 6nem tasiyan ve hatta bir sanat olarak

nitelenen bugiinkii 6nemine ulagmistir. Noktanin hareketi ile baslayan ¢izginin



yolcugu, yiizey tizerinde cesitli ifade bigimleri ile ivme kazanmis ve olusturulan

kompozisyonla birlikte bigimler olusmaya baglamistir.

“Bigim, (/ng. Form) bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla
algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi”(Sozen ve Tanyeli, 1986: 41).
Adnan Turani’ye gore bi¢im, bir seyin sekli olarak tanimlanmaktadir. Bir tablonun
bi¢imi, onun yap1 agisindan kurulusunu, tablonun konusu haricindeki igerigini ifade
etmektedir. Derinligi olan bir anlam tasiyan bi¢im, yani igerik ve konu farkli
anlamlara gelmektedir(Turani, 1980). “(...)gesitli yogrumsal 6gelerin, kendilerine
karsilik olan yeni bir diizene ulagsmak i¢in, kurulu olduklari yerle birlikte, ayrilmaya
yonelmeleridir. Ugrunda birlikte caligilan bu seye “bigim” ya da “nesne” adi

verilir”(Klee, 2006: 24).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, resimde renk kaygisi disinda kalan unsurun bigim
oldugunu ifade etmektedir. Diiz, kabaran ve ¢dken, boslukta farkli boyutlarda yer
kaplayan, siirekli, hareketli ve durgun gibi farkli bicim c¢esitleri oldugunu
belirtmektedir(Eytiboglu, 1986). Eczacibasi, bicim konusunu soyle agiklamaktadir:

Diinya sanatlar1 ve sanat tarihi agisindan bigim’in ele alinis
incelendiginde soyutlamaya kadar giden bicimeci yaklagimlarin
genellikle yazili kiltiirlerin ~ gelismis oldugu, sanat ve bigim
kavramlarmin yaziya dokiildiigi ortamlarda o6zellikle gelismis oldugu
goriilmektedir. Bicim’in oOncelik tasidigi sanatsal anlatimlarda salt
algisal nitelikler 6n plana ¢ikarilarak soyutlamaya yonelik uygulamalara
yol agilabilir. Bu tiir sanatsal yaklasimlar genellikle metafizik arayislar
icerebilmektedir. Buna karsilik, nesnenin dogal, islevsel ve semiolojik
ozellikleri tlizerinde duran yaklasimlarda icerik ya da gergekcilik 6nem
kazanarak, bicim gergege ya da anlamsal amaca uygunlugu o6l¢iisiinde
islenmektedir. Herhangi bir sanat anlatiminda renk, ton gibi &geler
dahil, bicimsel Ogelerin tiimiiniin bir araya gelis bi¢imi iislubu
olusturur(Eczacibasi, 1997: 240).

Sanat, bi¢im yaratma amaci giider, dolayistyla sanat yapitlarinin kendilerine
has bi¢imleri vardir. Pargalarin sistemli bir biitiin igerisinde kurgulanmasi, bigim
olarak ifade edilmektedir. Estetik alg1 ve estetik deger gibi 6geler ise sanatsal bicim
kapsaminda degerlendirilmektedir. Bi¢im, yalniz bigim olarak degil; ¢izgi, renk,
yiizey gibi unsurlarin birarada kurgulanmasi ile meydana gelmekte ve malzeme

aracihigiyla olusturulmaktadir(Oztiirk, 2011). Doganin temelinde degisim, gelisim ve



devinim vardir. Dolayisiyla insan bi¢imlendirme siirecine girdiginde, doganin
temelinde yer alan bu siireklilikten yola ¢ikarak  yeni  bigimler

olusturmaktadir(Ipsiroglu, 1991).

Olus; olma, olusma ve bir durumdan bagka bir duruma gec¢is olarak
tanimlanmaktadir(TDK, 2011). ilk filozoflara gore canli, kendinden iireyerek
meydana gelmekte, bdylece olusu gergeklestirmektedir. Olus sorununa ¢oziim
iiretme amacinda olan Anaksimenes’e gore her bir nesne, havanin sikismasi ve
gevsemesinden meydana gelmektedir. Fakat bu soruna daha fazla yogunlasan
Heraklit, doganin ates gibi siirekli bir degisme ve olus halinde oldugunu ifade
etmektedir. Dogada yer alan her bir nesne, Logos’un carpisan karsitliklar1 ortak bir
noktada birlestirmesinden meydana gelmektedir(Gokberk, 1979). Lings, olus
hakkinda sunlari ifade etmektedir:

Olus evreninin sira-diizenindeki farkli dereceler tekrar tekrar alt
boliimlere ayrilabilir. Fakat onemli olan, olus Otesinde ve Varlik
Otesinde Ve sozcliglin tam anlamiyla tek basina Gergek olan Mutlak
Kendilik’ten baglayan ana boliimlerin farkinda olmaktir. Bu, biitlin
goreligi asan Kisi-otesi Kendilik diizeyidir. O’nun altinda fakat hala
Tanrsallik {ilkesinde olan ise, goreli Mutlak, yani Kendisi’nden biitiin
yaratilmighgin, disarida-olusun c¢iktigt Kisi Tanri, Yaratici’dir.
Yaratma, Tanrisal ile olugsal, Tapinilan ile tapinan arasindaki ayrimi
sergiler. Sira-diizen i¢inde bunu izleyen biiyiikk ayrim, biitiin olusun
Gokler ile yerde ya da Ruh ile goniilde kutuplasmasidir-bizim goriis
noktamizdan bu diinya ve sonraki, her ne kadar bu son sozciik bu
diinyay1 asan her seyi igerecek genis bir anlamda alinsa da, hem
yaratilmig, hem Yaratilmamis’tir(Lings, 2003: 21-22).

Sanat yapitinin temelinde ve bi¢imsel deviniminde olus vardir. Dogadan
hareket eden sanat¢i, bugiin, gecmis ve gelecek zamani bir arada diisiindiigii ve
bi¢imlerini bu siireglerde gerceklestirdigi anda, olusun dogasina girmektedir(Klee,
2006).

“Modernizm 6ncesinde bicim, geleneksellesmis kaliplarin uygulanmasi iken;
20. Yiizy1l modernizm diisiincesi ile birlikte sanat yapiti, tartisilmaz bir bigim bilgisi
olmaktan ¢ikmis ve bireye 6zgili bir etkinlik haline gelmistir”(Yilmaz, 2009: 6).
Sanatc¢1 icin dogal bigimler, yapitin olusumunu meydana getiren bir ¢ikis kaynagi

olsa da, bitmis bicimler yaratim silirecinin ger¢ek unsuru olmadigi i¢in sanatci, daha



cok big¢imlendirmeyi olusturan unsurlara 6nem vermekte ve doganin ona sundugu
bitmis bigimleri sorgulama ve arastirma siirecine girmektedir(Klee, 2013). Kendi
bicimlendirme siirecine giren her sanat¢i, bicimcilik yaklasimlarindan da

yararlanmaktadir.

Bicimcilik(Formalisme): Yirminci ylizyilda Bati sanatinda
degisik egilimleri (Fiitiirizm, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik, Soyutculuk,
Pop Art ve benzeri) kusatan ve bu egilimlerin hepsine 6zgii olan ana
cizgilerden birini (sanatin tek ugrasisinin bi¢im oldugunun ilani)
yansitan genel terim. Bigimcilik estetigi, sanatin tlimiiyle 6zerk bir alan
oldugunu One siirer ve sanat yapitlarinin igerigiyle, daha da otesi
gerceklikteki olaylarla hicbir iliski kurmaksizin, yalniz ve yalnizca
bicim biresimleri iizerinde dikkatini toplar. Asir1 disavurumlarinda
bicimcilik, sanatsal bi¢imin yitip yok olmasi sonucuna gelir
dayanir(Ziss, 2016: 173-174).

Ingilizce’de ‘formalism’ olarak karsilik bulan bicimcilik, bicimi 6zden
oncelikli kilan ve pargaya degil, biitlinsel bi¢ime dair olan1 esas alan ogretileri ifade
etmektedir. Metafizik diisiince diizenine ait olan bu oOgretiler, gergeklikten yoksun
olarak sadece diisiinceye ve tinsel yapiya dayanmaktadirlar. Diyalektik felsefeye
gore 0z ve bicim, birlikte oldugu zaman anlam kazanir ve biri digerinden daha

onemli degildir(Hangerlioglu, 1975).

Nesnenin kavranilabilirdigi, kendisini meydana getiren unsurlarin iligki
sistemiyle yakindan ilgili oldugundan bigim, diizeni de kapsamakta ve sistemli bir
diizene sahip sanatsal anlayislar, bicimci(formel) sozctgii ile birlikte ifade
edilmektedir. Sinirli olan bir diger anlami ile bigim, nesnenin mekan igerisindeki
durumunu olusturan yiizeysel unsurlarini, kiitlesini, kisacas1 biitiiniinii ifade
etmektedir. Bu ifade, ¢ogunlukla klasik Ogretiler tarafindan benimsenmekte ve
nesnenin daha ¢ok Olgiilebilir nitelikteki unsurlarmi kapsamaktadir. Renk, ton, vb.
unsurlar, bigimsel nitelikte degerlendirilse de, bunlar bigimci anlayislarda daha

subjektif degerlendirmeler oldugundan 6ncelik tasimamaktadirlar(Ezcacibasi, 1997).

Bicimin, oOzellikle de sanat yapitinda bigimin degerinin
abartilmasi. Bigimcilik, estetik kuraminda, sanat yapitinin degerini
bicimsel yanlara indirgeyerek, icerigi sanata yabanci ya da gereksiz
goriir. Sanat pratiginde bi¢imcilik, bigim 6geleriyle ve bigimlendirme
araclariyla anlamdan uzakta oyun oynama olarak kendini gosterir



(Soyut sanat, eklemlemeli siir, “somut” resim). Sanatta bigimcilik
kurami ve pratigi, ileri burjuva toplumlara 6zgii bir olgudur. Bununla
birlikte, daha Onceki toplumsal diisiis donemlerinde de degisik
goriintigler altinda bicimcilige rastlanir. Gliniimiizdeki bigimcilik, ileri
burjuva ¢okiismenin bilesken bir pargasidir(Kabacali, Ozgelik,
Berkman, 1991: 300).

20. Yy Bati sanatindaki bi¢imci egilimleri tanimlamak i¢in Oncelikle

modernligin anlamini, modern sanat1 ve modernizmi agiklamak gerekmektedir.

Almancas1 ve Fransizcasi ‘moderne’ olan modern; geleneksel olmayan
cagdas bakis acisini, ‘modern sanat’ da c¢agdas bakis acisina ait nihai sanat
yapitlarini, Fransizcast ‘modernisme’ olan modernizm ise ¢agdas bakisa gore
sanatsal yapit tiretme diisiincesini ve cagciligi ifade etmektedir(Turani, 1980).
“Modernizm(Ing, Modernism). Modern Sanat ve Mimarlik gériisleri dogrultusundaki

tim akim ve isluplar”(S6zen ve Tanyeli, 1986: 164).

Sanat, bilim gibi genel geger ve dogrusal bir gelisme ¢izgisi gosteren bir alan
degildir. Aksine sanat, tarihsel siire¢ icerisinde rastlantilar, olasiliklar ve degisen
degerlerle birlikte sekillenen, siirekli bir olusum halinde yeni tanimlar iireten bir
degerlendirme alanina sahiptir. Tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli bakis agilari ile
birlikte sanat alaninda birgok farkli degerlendirme s6z konusudur. Bunlar sanatgi,
yapit, alimlayici ve toplum merkezli seklinde dort unsura ayrilarak ele
alinabilmektedir. Sanati anlamlandirmak i¢in yapilan biitiin goriisler, bu unsurlardan
birine yogunlasarak degerlendirme yaparlar. Ornedin sanat¢i merkezli yaklagim
biciminde, sanatgr ve yaraticilifi 6n plandadir. Bu yaklagim bi¢iminde sanat
nesnesini tanimlayan disiince sekli, 18. Yiizyilin sonlarinda beliren Romantizm ile
baglantilidir. Romantizm akiminda sanat¢1 i¢in 6nemli olan, herhangi bir kurala bagh
kalmaksizin kendi i¢c dilinyasini, duygulart ve sezgileri aracilifiyla ortaya

cikarmaktir(Otgiin, 2008).

Modern sanat akimlari, bazi kaynaklara gére empresyonizm ile
baslatilmaktadir. Fakat modern sanatin baslangicini, Charles Baudelaire’den hareket
eden bir goriisle sanatta igselligi, dzgiirliigli, heyecani ve bireyselligi ortaya ¢ikaran
sanat¢ilarin  benimsedigi Romantizm akimi ile baslatmak daha dogrudur.

Romantikler, gercegi yansitmak yerine onu yorumlamayi tercih etmislerdir.



Romantizm’in 6nemli sanat¢ilar1 arasinda modern okulun temsilcisi sayilan Eugene

Delacroix bulunmaktadir(Yilmaz, 2013).

Anlatimc1 anlayisa sahip olan sanatgr merkezli goériisi  Romantizm
cercevesinde ele alarak bir kuram olusturan Eugéne Véron’a goére sanat, sanatginin
kisiliginden ortaya ¢ikan duygularin coskulu yansimasidir. Yapit merkezli gorts,
adindan da anlasilabilecegi gibi yapit1 merkeze alir. Onemli olan sanat yapitinin
bi¢cimi, sistemi ve kurgusu arasindaki iliskinin biitiinctil bir sekilde ¢oziimlenerek
degerlendirilmesidir. Burada sanat¢inin i¢ diinyasindan cok yapiti algilama 6n
plandadir. Yapit merkezli goriiste, sanat yapitinin bir dili oldugu ve bu dil

kapsaminda degerlendirilmesi gerektigi benimsenmektedir.

Alimlayict merkezli goriis, alimlayan kisinin sanat eseri karsisindaki duygu
ve diisiincelerini merkeze almaktadir. Alimlayicinin, sanat eseri ile bir iletisim
kurdugunda ortaya ¢ikan duygu ve diislinceleri, onun yaraticiligi ile de baglantilidir.
Bu goriisin 6nemli kuramcilart Iser ve H. Robert Jauss'dur. Toplum merkezli
gorlsler, yansitmact ve Marksist kuramlar igerisinde ele alinmaktadir. Yansitmacilik
kurami, Platon’un goriislerinden hareket ettigi anlayisla benzetme ve taklit gibi bir
isleve sahip olan sanat, dis gercekligi yapita yansitma egilimindedir. Yansitmacilik
kuramina bagh olarak ortaya ¢ikan Marksist estetik goriis, romantizme karsi ¢ikan ve
yansitma kurallarin1 benimseyen gercekeilik akimini savunmaktadir. Gergekeilik
akiminda sanat, cirkin ya da ayip konular1 da barindirabilen toplum gerceklerini
yansitmalidir. Marksist kurami ilk defa bir estetik kuram seklinde olusturmaya
calisan Plehanov disinda Marx ve Engels gibi filozoflarin diisiinceleri de bu kuramin

gelisiminde énemli bir rol oynamustir(Otgiin, 2008).

Modern sanat, genellikle 1880Q'lerin izlenimcilerinden
(empresyonistler) 1960-70'lere kadar devam ettigi kabul edilen sanat
donemi. Sanatta modernizmin temelleri, ressamlarin diinyay1 gordiikleri
gibi temsil etmeyi birakmalariyla atilmistir. Temsil, temel sorun haline

gelmis; sanat kendi kendisini konu haline getirmeye baslamistir(Eroglu,
2011: 47).

Insan uygarligmin, endiistrilesme ile baglayan toplumsal déniisiim siirecinde,

giincel sanat egilimleri ortaya cikarak yayginlagsmaya baslamis ve Fovizm’den



baglayarak Minimalizm’a kadar wuzanan ¢esitli modern sanat akimlari

olugmustur(Gtiner, 2010).

19. Yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikligryla temsil
etmeye soyunan sanatgilar, modern diinyanin goériinlimlerinin 6tesinde,
modernligin ruh halini hissettirmeye caligsmislar, yeni konular yaninda
yeni bi¢gimsel ve teknik arayiglarla ‘glizel duyu’nun Gtesini
amaglayarak, izleyicinin gérme bi¢imlerini ve algisin1 degisime
ugratma ¢abasi i¢cinde olmuslardir. 20. Yiizyil sanati, iste bu ¢abalarin
birikimidir(Antmen, 2013: 18).

19. Yy.” dan 20. Yy’ a gegis siirecinde yasanan kokli degisimlerden etkilenen
insan ve toplum ile birlikte, sanatta devrimci yenilikler ortaya ¢ikmistir. Endiistri
toplumu ile aydinlanan insan, bireysellikten koparak toplum gerceklerine yonelmeye
baslamistir. Eski gelenekler ve diisiinceler yikilmis, yerine 6zgiirlesen, yeniyi hedef
alan ilerici bir diislince sistemi benimsenmistir. Bu diisiince sistemini egitim alaninda
uygulayan ilk sanat okulu, 1919°da Almanya’da kurulan Bauhaus’tur(ipsiroglu,
1991). Ruskin ve Morris 6nderliginde Ingiltere’de ortaya c¢ikan vasat bicimli makine
yapimini, sanatsal bir bi¢im dili ile bulusturmak amaciyla yeni arastirmalar yapilmasi
istenmektedir. Bu amagla, Walter Gropius ile Van de Velde’nin olusturdugu bir sanat
okulu olan Bauhaus kurulmustur. Bauhaus okulu, basta mimari olmak tizere diger
sanat dallar1 alanindaki aragtirmalar1 da bilinyesinde bulundurmaktadir. Baslangicta
Weimar’da yer alan Bauhaus, ardindan sirasi ile Dessau ve Berlin’e taginmis, 1933
yilinda da Hitler’in talimatiyla kapatilarak egitim siireci sonlandirilmistir. Fakat
kapatilan Bauhaus’un egitimcileri, bagka iilkelere yerleserek Bauhaus fikirlerinin

devamini saglamistir(Turani, 1980).

Okulun kurulma amaci, sanatgiyi, iginde yasadiglr toplumun
sosyal konulart {izerinde bilinglendirmek ve ona sorumluluk
yliklemekti. Egitim sistemi, sanat¢inin kitlelerin  sorunlarimi dile
getirebilmesine olanak verirken, sanatin kitlelerin sorunlarina ¢éziim
getirmesini de hedefliyordu(Artun ve Aligavusoglu, 2014: 18).

20. Yy’da, Bauhaus’un igbirlikli c¢alisma modeli ile birlikte, toplumun
gereksinimlerine karsilik veren, toplum ile siirekli bir etkilesim halinde olan
olusturucu ve yapici bir diisiince sistemi egemen olmustur. Bu anlamda, Bauhaus’da

bir egitimci olan Paul Klee, 1921-23 yillar1 arasinda verdigi derslerde, dgrencilerine
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olasi diinyalarin varligindan bahsederek goriinenlerle yetinmeyip yeni bicimler
meydana getirme diisiincesine egilmeleri gerektigini vurgulamistir(Ipsiroglu, 1991).
Modern Sanat alaninda {ine kavusmus 6nemli sanat¢ilardan biri olan Paul Klee, bir

egitimci olarak Bauhaus’un onemli isimleri arasinda yer almay1 basarmastir.

Paul Klee, 18 Aralik 1879’da, Isvicre’nin Bern sehri yakinlarindaki
Miinchenbuchsee’de dogmustur. Alman bir baba ve Isvigreli bir annenin ikinci
cocuklar1 olarak diinyaya gelen Klee, Isvigre’nin Almanca konusulan kesimi olan
Bern’de, Alman atmosferi icerisinde yetismis fakat aktif yasaminin ¢ogunlugunu,
sanat caligmalar1 yapmak iizere gittigi yer olan Miinih’te gec¢irmistir. 1940’ta
Isvigre’de &lmesine ragmen Klee, gevresi ve deneyimi itibariyle Alman bir sanatci
olarak yasamis, bu da onun gelisim siirecini belirleyen {i¢ kosuldan ilki olmustur.
Go6z 6niinde bulundurulmasi gereken ikinci kosulu, Klee’nin ailesinden gelen kalitsal
yetenegi olusturmaktadir. Babast Alman miizisyen Hans Klee ve annesi Isvigreli
solist Ida Frick miizik ile ilgilenen bir aile olarak Klee’nin miiziksever bir sosyal
cevrede biliylimesine ortam hazirlamis ve onun miizik alaninda da yetenekli bir kisi
olmasimi saglamistir. Miizikal duyarligini ailesinden miras alan Klee’nin son derece
yetenekli bir kemanci olmasi ve ifade bi¢iminde miizigi her zaman ayr1 bir yerde
tutmasi, onun bir donem ressam veya bir kemanct olup olmayacagi konusunda
belirsizlik yaratmis fakat daha sonra resim alanina yonelmeye karar vermistir.
Miizik, onun hayatinda hep yer almis ve resimlerini etkilemistir. Edebiyat alaninda
da oldukga yetenekli ve iyi bir okur olan Klee, siirler de yazmistir. Klee nin gelisim
siirecinde 6nemli bir rol oynayan son kosulu ise kendi ifade bigimlerindeki psisik, igce

doniik ve metafiziksel mizact olugturmaktadir(Klee 2010; Read, 1957).

Resim egitimi almak iizere 1898’de Miinih’e giden Paul Klee, Knirr ve Franz
Stuck’dan ders almig fakat bir siire sonra, geleneksel resim 6greniminin ona bir sey
katmayacagin1 diisiinerek caligmalarin1 yalniz basina siirdiirmeye karar vermistir.
1901°de, Isvigreli heykeltirag Haller ile Italya’y: ziyaret etmis ve burada gegirdigi alti
ay boyunca Italya’y1 ve Italyan sanatim kesfetmistir. 1902-1906 yillar1 arasinda
ailesiyle birlikte kalmis ve 1906’da piyanist Lily Stumpf ile evlenerek Miinih’e
taginmistir. Oglu Felix Klee 1907°de burada dogmustur. Klee, 1910 yilinda ilk

sergisini agan a¢gmis, ardindan Der Blaue Reiter sergisinde yer almistir. 1924’te
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gelisiminde 6nemli bir rol oynayan Kandinsky’nin de yer aldigi1 Blaue Vier grubunu
olusturmustur. Bir yil sonra Paris’teki siirrealistlerin sergisine dahil olmustur. Ensor
basta olmak tizere Goya, Blake ve Redon gibi sanat¢ilar1 seven Klee ayn1 zamanda
Cezanne, Van Gogh, Robert Delaunay ve Matisse’den de etkilenmistir(Klee, 2010;
Turani, 1983).

I. Diinya Savas1 patlak vermeden kisa bir siire 6nce Klee, ressam
arkadagslar1 August Macke ve Louis Moilliet ile Tunus’a seyahat etti.
Develeri, palmiye agaglarini, Bedevi halkiyla Kuzey Afrika manzarasi
Klee’ye, Binbir Gece Peri Masallar1 (muhtesem kiyafetli insanlar,
kubbeli catili evler, lezzetli kokulariyla renkli carsilar) gibi yeni ve
gizemli bir diinya olarak goriindii(Koster ve Roper, 2014: 119).

Italya ve Tunus gezileri, Klee’yi derinden etkilemis ve sanatsal goriislerini
gelistirmesine yol agmistir. Son yillarinda resme ara veren Klee, 29 Haziran 1940

yilinda Isvigre Muralto’da vefat etmistir(Turani, 1983).

Klee’ye gore sanat¢i, dogal bigimlere biiyiik bir deger vermez. Ciinkii bitmis
bicimler yaraticilikta gercek bir deger tasimaz. Sanat¢i i¢in Onemli olan, bitmis
bigimlerden ¢ok bigimlendirmeyi meydana getiren kuvvetlerdir. Bu nedenle doganin
ona sundugu bitmis bi¢imleri irdelemek ister(Klee, 2013). Doga arastirmasi, yalnizca
optik gérmeye bagl bir algilama ile simirlidir. Fakat sanatei, diis giicii ile bilingaltini
ortaya ¢ikaran bir goriiye ihtiya¢ duymaktadir. Bu gorii sanat¢iya gegmis, simdi ve
gelecegi veren evrensel bir olus halini, eszamanli yaratma olanagi vererek olasi
diinya tasarimlar1 olusturmasini saglamaktadir. Klee, yeni diinya tasarimlarini ortaya
¢ikaran bicim olusturan diisiinme etkinligini ¢éziimleme ve bilesim kapsaminda ele
almaktadir. Olusturan diisiinme etkinligine bagl sanatsal yaraticilik giiclii bir sezgi
miimkiindiir. Ciinkii ancak sezgi1 ile birlikte diistinmeyi gorsellestirme, olasi-
diinyalar1 tasarlama ve yeni bi¢imler olusturma ortaya ¢ikmaktadir. Paul Klee,
olusturan-bi¢imlendirme yonteminde, bigimin degil, islevin 6nemsenmesi gerektigini
belirtmektedir. Nesnelerin dig goriinlimiinii yansitan natiiralist sanat yiizeysel bir

doga incelemesi oldugu i¢in bu yontemde yetersiz goriilmektedir. Klee burada, dis

'Sezgi (Ing. Intuition). Bir gercekligin diizenli bir akil yiiriitme siireci sonucunda degil de,

kesin olarak formiillestirilmemis bir diigiinme siireciyle kavranmasi (Sozen ve Tanyeli, 1986: 214).
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goriinlis ile degil, canlinin zaman igerisindeki olugsma ve gelisme faaliyetleriyle
ilgilendigini vurgulamaktadir. Olusturan-bigimlendirmeyi gelistirme siireci, distan
igce, ylizeyden derine ilerleyen bir arastirma alani iceren olusma, gelisme gibi islev
problemlerine yogunlasmaktadir(Ipsiroglu, 1991). Bu islev problemlerine, Olusturan-
bigimlendirme yontemi baglaminda bir agiklik getirebilmek i¢in 6ncelikle, en 6nemli

elemani ¢izgi olan deseni agiklamak gerekmektedir.

Desen, Fransizca dessin sozciigiinden dilimize gegmistir.
Nesnelerin,  figiirlerin,  diisiincelerin  ya da  doganin  tek
renkle(monochrome) bir yiizey lizerinde basit ya da ayrintili bir sekilde
boyutlandirilmasi ya da yanilsamasi anlamina gelir. Desen, kursun
kalem, miirekkepli kalem, komiir kalem, firca, metal ug(stylus), pastel
vb. gibi ¢izim araglar1 kullanilarak yapilan ¢izgisel ya da golgesel
gorsellikle olusturulan en temel yanilsama ya da bicimsel
olusturmadir(Miiftiioglu, 2011: 8).

Tahta, kumas, kagit gibi yiizeylere nesneleri ¢izgiler araciligiyla aktarma veya
gorsel bir etki olusturmak icin yapilan ¢izgi resimlerin tiimii deseni
tanimlamaktadir(TDK, 2011). “Desenin temel elemanlari: Cizgi, nokta, leke, ton
degerleri, bicim-form, doku, uzam/bosluk, (espas), perspektif, kompozisyon 6ge ve
ilkeleridir”(Artut, 142-158; Aksu, 2013: s. 69’daki alint1). Resimde renk kaygisinin
disinda kalan her aragtirma dogrudan desen ile ilgilidir. Bu anlamda desen resmin

temeli, ¢izgi ise desenin merkezidir(Eyiiboglu, 1986).

Yapildiklar1 doneme ve kisiye gore degisen uslup farkliliklart ile desen,
bicimlendirme stirecinde kisiye 6zgii etkiler tasiyan yalin bir anlatim seklidir. Bir
ifade araci olarak desen, ¢izene 6zgii bir nitelik tagimasiyla sezgi, duygu ve gézlem
giiciinden etkilenerek yaraticisina ait kisisel Ozellikleri ve onun i¢ diinyasini
igerisinde barindirir. Yaraticisinin izlerini tasiyan her bir ¢izgi ifadesi, sanat¢inin
gizemli diinyasina tanik olma olanagi elde edilmesini miimkiin kilar(Aksu, 2013).
“Desen ilk insanlardan beri diinya ve evren ile ilgili gergegimizde ortak bir diyalog
ile sekillenen varolusumuzu anlamlandirmanin en temel yollarindan biri

olmustur”(Tirkmenoglu, 2011: 42).

Desen, tarih boyunca kiiltiirlerle baglantili olarak natiiralist ya
da soyut semboller halinde islenmis, konu ve sanatginin kisilik
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ozellikleriyle, Kkiltiirel birikimiyle belirleyici nitelik kazanmustir.
Sanatgida bulunan gozlem yetenegi, duyumsama, algilayis sekli ve
yaraticihg desen anlatimini  etkileyen durumlardir.  Ornegin,
Ekspresyonizm’de ifade araci olarak kullanilan desen, sanatcilarin
ruhsal yasaminin ifadesi i¢in kullamilmistir. Bu nedenle figiirler
resmedilirken asillarina baglilik s6z konusu degildir(...)Buna bagh
olarak desen ¢iziminde bir yaklasim olan ifadeye yonelik yaklasim,
yine klasik ve bigimci desen anlayiglarinda oldugu gibi formlar

kullanarak insanin i¢ diinyasina yonelik bir anlatimi miimkiin
kilar(Aksu, 2013: 68).

“Klasik sanatta daha ¢ok formu yakalamanin bir araci olarak islev goren
cizgi-desen Ozellikle modern sanatta daha kendiliginden, 6zgiir, aykiri anlatimlara
doniik bigimler almistir”(Sen, 2006: 2). Tarihsel siirecte desen, sistemli bir sekilde
sonuca vardirilmis resim ile karsilastirildiginda, degisen goriintiiniin ¢izgisel birer
kaydi olarak hareket halindeki olus siirecini aktarmaktadir(Tirkmenoglu, 2011).
Evrendeki siirekli olus hali, bir siire¢ sanati olarak desene yansidigr gibi, Paul
Klee’nin yasam bigimine, ¢izgisine, yapitlarina yansimakta ve onun sanatsal
goriiglerinin temelini olusturmaktadir. Desende ¢izginin degisen, gelisen ve devinen
bir olus halinde olmasi, Paul Klee’nin Olusturan-bi¢imlendirme yonteminde de

vurgulanan bir 6zelliktir.

Klee’nin diinyasinda carpisan karsitliklar ve siirekli olus vardir. Evrensel
dolasim igerisinde insan da stirekli bir olus halindedir. Klee’nin bu goriisleri, doganin
ona verdiklerini ve nesnenin dig goriiniisiinii degil, gorlinenin dtesindeki i¢ diinyay1
ilgilendirmektedir. Dogadan hareket eden fakat i¢ yasanti ilizerine yogunlasan
Olusturan-bi¢cimlendirme yonteminde Klee, goriinenin ardindaki gériinmeyene hayal
giicii ve bilingalt1 vasitasiyla ulagarak yaratim siirecinin devamina 1s1k tutmaktadir.
Diisiinsel gébrmenin 6n planda oldugu bu yontemde sanatci, evrensel olusum icindeki
bi¢imler ve yaratma siirecinden yola ¢ikarak kendi olusturdugu yeni bir
bi¢imlendirme siirecine girmektedir. Hareket eden noktadan ¢izgiye ulasan sanatgi,
cizgiden ylizeye, yiizeyden hacime dogru ilerlerken sonsuz bi¢imlendirmelere
ulasabilmektedir. Zaman ve uzam igerisinde nokta, cesitli yonlerdeki hareketi ile
denge sorunlarinin c¢oziimlenmesine olanak saglamakta ve bodylece ¢izginin

hareketine karisan ton ve renk ile birlikte yeni bigimlendirme olanaklar1 meydana
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gelmektedir(ipsiroglu, 1991). Klee, sanatin goriineni yansitan degil, goriinmeyeni

goriiniir hale getiren bir isleve sahip oldugunu vurgulamaktadir(Klee, 2010).

Goriinmeyenin goriiniir kilinmasi, farkli bir diisiince bigimi
gerektirir. Oliimiinden sonra derlenen ders notlarmin bir béliimiinden
olusturulan kitaba verilen isim, “Das bildnerische Denken” (Yap1
olusturan diisiince), Klee ile ortaya ¢ikan bir deyimdir. Asil iiretici
olanin, izlenen yol olduguna inanan ve olusumu, varolusun {izerinde
tutan Klee’ye gore, yaratilis, eserin goriinen yiiziiniin altinda, olusum
olarak yasamaktadir. Geriye dogru bakildiginda, gérmek i¢in bilgi
yeterlidir, oysa ileriye dogru bakildiginda, gérmek i¢in yaratict olmak
gerekmektedir(Klee, 308-932; Ertiirk, 2012: s. 54’deki alint1).

Olusturan bi¢imlendirme yonteminde sanatgi, sezgilerinden hareket ederek
olusun dogasini kavramaya calismaktadir. Olusun dogasinda zaman, siirekli bir
degisim icerisindedir. Ge¢mis, suani meydana getirirken suan da gelecegi an be an

olusturmakta ve zaman eriyen bir dongii olarak siirekli olus icerisinde ilerlemektedir.

Bergson’un diislincesinde zamanin kavranisi, insan bilincinde
bellegin olusumunu agiklamasi bakimindan ayri1 bir éneme sahiptir.
Duragan olmayan, siirekli degisim igerisinde, gegmisten bugiine uzayan
sirekli bir olus insan varolusu ve yaraticiligimin gizemi olarak
belirtilmistir. Bitmeyen bir olus bi¢imi ile kurulan bu baglanti bir
anlamda desen icin yeni olasiliklar zincirinin acildigr bir durumu
orneklemektedir(Tirkmenoglu, 2011: 45).

Modern Sanatta sanatgilar deseni, yalnizca eskiz ¢alismasi olarak degil,
bi¢imleri kullanarak i¢ diinyanin kapilarini aralayan 6zgiir bir diislinme araci olarak
kullanmiglardir. Bu baglamda, bir Modern Sanat ressami ve egitimcisi olan Paul
Klee, Olusturan-bigimlendirme yonteminin ¢izgi tiizerinde sonsuz olanaklar
oldugunu ortaya koymustur. Evrensel olusum, karsit gilicler, sezgi, yaraticilik,
duyumsama, hayal giicii ve bilingalt1 gibi etmenler ile birlikte sanatgi, i¢ diinyasini

sekillendiren bi¢imi ve ¢izgisinde 6zgiir ifade olanaklar1 bulmustur.
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1.2. Arastirmanin Amaci

Cizgi, resmin basat ve soyut elemanidir. Sanatcilarin kendilerine ait ¢izgi
karakteri olusturmalar1 6zgiinliik acisindan gereklidir. Plastik sanatlarda desende,
formu oncelikle cizgi ile gormek gerekmektedir. Bu arastirmanin temel amaci;
Bauhaus Okulu’nun 6nemli bir temsilcisi ve ressam olan Paul Klee’nin gelistirmis
oldugu olusturan-bi¢imlendirme yontemini ve bu yonteme dayali olarak modern
desende ¢izginin yeni bi¢imlendirme olanaklarim1i 1920-1960 yillar1 arasinda

olusturulmus modern anlayistaki desenler lizerinde incelemektir.

Paul Klee’nin yonteminde Onemli olan “Bi¢im degil islevdir”. Dogadaki
nesnelerin dig gorlinlimiinii yansitan natiiralist sanat ylizeyde kalan bir doga
arastirmasi, bu yontemde yetersiz goriilmektedir. Bu nedenle bu arastirmada, modern
desende olusturan bigimlendirme gelistirme siireci, distan ige, yiizeyden derine giden

bir inceleme kisaca olusma, gelisme gibi islev sorunlar1 {izerinde durulmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Paul Klee’nin olusturan-bi¢imlendirme yontemi dogrultusunda,
desende ¢izgi ile bi¢gimlendirme gelistirme siirecinde edinilen 6zgiin bigimlendirme
ve ¢izgi olanaklarinin ortaya ¢ikmasina kaynaklik edebilecek bir inceleme olarak
Oonem tasir. Bu arastirma, desen alaninda yapilan diger arastirmalarda olusturan-
bicimlendirme yontem teorisi ve ¢izginin yeni olanaklarinin yeterince ele alinmamasi

nedeni ile alana katki saglayacaktir.

1.4. Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problemini, Paul Klee’nin olusturan-bi¢imlendirme yontemi,
yontemin modern sanattaki yeri ve bu yontemin modern anlayistaki desende, 1920-
1960 yillar1 arasinda yapilan eserlerde, ¢izginin yeni bicimlendirme olanaklar

tizerindeki etkileri olusturmaktadir.
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1.5. Alt Problemler

Arastirmanin belirlenen alt problemleri;
1.4.1. Sanatta Cizgi, Bigim nedir?

1.4.2. 20. Yiizyill Sanat Akimlar1 ve Modern Sanat Kuramlar1 Baglaminda

Plastik Sanatlarda Cizgi ile Bigimlendirme nasildir?
1.4.3. Sanatta Olus ve Olusturan Bigimlendirme nedir?
1.4.4. Bauhaus Gelenegi igerisinde Paul Klee’nin Sanat Gériisii nasildir?

1.45. Paul Klee’nin Olusturan-Bi¢imlendirme Yontemi ve Modern

Anlayistaki Desende Cizgi kullanimi1 nasildir?

1.4.6. Paul Klee’nin Olusturan-Bigimlendirme Yontemi Baglaminda, 1920-1960
yillar1 arasinda olusturulmus Modern anlayistaki desenlerde ¢izginin yeni bi¢imlendirme

olanaklarinin, secilen desenler(eserler) tizerindeki ¢6ziimlemeleri nasildir?

1.6. Sayiltilar

Arastirmada, Paul Klee’nin Olusturan-bi¢cimlendirme Yontemi ve bu yontemin
desende ¢izginin yeni bicimlendirme olanaklar1 iizerine etkisi Modern Sanat siireci
icerisinde ele alinarak, belirlenen eserler iizerinden arastirllmaktadir. Yazili ve gorsel
kaynaklar, bu konu kapsaminda incelenmekte ve yararlanilan bilgilerin dogru, gecerli ve

giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

1.7. Simirhliklar

Arastirma, 20. Yy Modern Sanat siireci icerisinde ele alinan Paul Klee, Paul
Klee’nin Bauhaus donemi igerisinde olusturdugu Olusturan-bi¢cimlendirme yontemi ve bu
yontemin Modern Sanat igerisinde etki ettigi gozlemlenen desenlerin incelenmesi, 1920-

1960 yillart araligi ile simirlandirilmastir.
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Aragtirmada incelemeye dahil edilen eserler, 20. Yy Bati1 Sanat1 kapsaminda Paul
Klee’nin Olusturan-bi¢cimlendirme yonteminin etki ettigi kabul edilen ve 1920-1960

yillar1 araliginda segilen Modern sanatgilarin ¢izgisel resim - desen 6rnekleri ile sinirhidir.

1.8. Tanimlar

Olus: Bir varligin gelisme siireci(Hangerlioglu, 1975: 240).

Bicim: Bir nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini

saglayan kendine 6zgii gercekligi(Sozen ve Tanyeli, 1986: 41).

Olusturan bicimlendirme: Klee’nin olusturan-bigimlendirme  diisiincesi,
goriinenin degil, goriinmeyenin ortaya ¢ikarilmasmi amaglamaktadir. Bigim olusturan
diisiinme sistemi, ¢evirilerde farkli isimlerde ge¢mekte ve Klee’deki tam anlamini
bulamamaktadir. Bicim meydana getirmenin Almanca karsiligi ‘bilden’dir. Heniiz var
olmayanin diisiinme esnasinda bi¢im meydana getirmesiyle imgeleserek us, duygu ve
sezgi kapsaminda ortaya ¢ikan yeni varlik kazanma durumu olusturan bi¢imlendirme
metodunu dile getirmektedir. Bu metodun altinda Uzakdogu felsefesini ¢agristiran bir

inang sistemi yer almaktadir(Klee, 2010).

Desen: Kursun kalem, ug, tuse, komiir kalem vb. ile yapilan renkli ya da renksiz,

tonlu ya da tonsuz ¢izgi resimler(Turani, 1980: 32).

Cizgi: Bir ylizey sanat1 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinligi ¢ok az olan
bir serit anlamini tagir. Dolayisiyla, kalin bir fircayla bir ylizey {izerine vurulacak uzun bir

boya darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir(S6zen ve Tanyeli, 1986: 61).

Modern Sanat: 19. Yy. in eklektisist dogrultudaki sanat anlayisina karsit tim
sanat akimlarin1 ve {sluplarint igerir. Hangi tarihten sonra ortaya c¢ikan sanatsal
davraniglarin Modern Sanat kapsaminda sayilacagi kesinlik tasimaz. Cogunlukla, 19. Yy
ortalarinda beliren Gergekgeilik ilk Modern akim sayillmaktaysa da, Modern Sanat’in
baslangicini ¢ok daha ileriye, 1905°e, Kiibizm’in ortaya ¢ikisina dek almak olanaklidir.
Modern Sanat, Avrupa sanatinda Ronesans’tan bu yana egemen olan dogaya sadakat
kaygisinin yadsinis1 olarak diisiiniiliiyorsa, Kiibizm’in ilk Modern akim olarak nitelenisi

¢ok daha dogru olacaktir(S6zen ve Tanyeli, 1986: 164).
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Bauhaus: Yasamimi 1919-1933 yillar1 arasinda siirdiirmiis tinlii Alman Sanat
Okulu. Modern Sanat ve Mimarlik’in olusumuna katkida bulunmus en 6nemli egitim

kurumudur(Soézen ve Tanyeli, 1986: 37).
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BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu béliimde, arastirmanin igeriginde yer alan sanatta ¢izgi, bigcim, Sanatta
olusturucu bigimlendirme, Bauhaus gelenegi icerisinde Paul Klee, Paul Klee’nin
Olusturan-bi¢imlendirme yontemi, olusturan-bigimlendirme yontemi baglaminda
modern sanatta desende ¢izgi konulari iizerine taranan yurti¢i ve yurtdisi arastirmalar

sunulmaktadir.

2.1. Yurtici ve Yurtdis1 Arastirmalar

Arastirmada, sanatta ¢izgi ve bi¢cim alaninda su kaynaklar incelenmistir;

Aytekin  (2008) arastirmasinda, Resim-is Egitimi Anabilim Dali
Ogrencilerinin anasanat atolye tercihleri kapsaminda Temel Tasarim dersine karsi
olusturduklart algilari, tutumlari ve beklentileri inceleyerek dersin ve atolye
tercihinin 6grencilerin diislinceleriyle olan biitiinciil iligkisini degerlendirmektedir.
Bu arastirmada, Temel tasarim dersi, temel tasarimin eleman ve ilkeleri, bunlara
bagl cesitli ornekler aciklanmaktadir. Temel tasarimin 6nemli elemanlarindan,
herhangi bir boyutu olmayan nokta, noktanin hareketinden dogan ¢izgi, ¢izginin

ylizeyleri sinirlandirmasi ile olugan bigim, birer kavram olarak incelenmektedir.

Can (2012) arastirmasinda, sanatin temel iki 6gesi olarak nokta ve ¢izginin
dogada bulunan gorsel 6rneklerinden yola ¢ikarak seramik sanati alanindaki kullanim
bicimlerini incelemektedir. Arastirma, Oncelikli anlatim elemani olarak nokta ve

¢izgiyi kullanan uluslararasi birgok sanat¢inin seramik ¢alismalarini igermektedir.

Dagdelen (2009) arastirmasinda, insan ve doganin catismali birlikteligini,
dogay1 bigimlendiren insanin doga ile birlikte siirekli bir etkilesim halinde olarak
yaratim siireci igerisine dahil oldugunu vurgulamaktadir. Bu siireg, gelisimi de
beraberinde getirmig, doga ve insan etkilesimi goriintiiler diinyas1 ve insanin
diistinsel diinyas1 arasindaki diyalektik iliskiyi sentezleyerek yapiti olusturan ¢izgi

Ogesi lizerinde temellendirilmistir. Bat1 ve Tiirk sanati orneklerinde sanat yapitimi
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olusturan plastik Ogelerden yiizey lizerinde olusan ¢izgi, karsitlarin birligi ve

catigsmasi kapsaminda degerlendirilmektedir.

Eroglu ve Yurdun (2017) arastirmasinda, Kandinsky’nin sanat anlayisini,
tinsel algisindan daha c¢ok sanatin bigimsel 6zellikleri iizerinde yogunlasarak pozitif
bilimlerden yararlanilan tanimlar ve gesitli 6rnekler ile agiklamaktadir. Nesnelerin
bilimsel ger¢ekligine, resimde teknik boyutlarin incelendigi noktadan hareket eden

cizgiye ve yiizeye dair bigimsel 6zellikleri tek tek analiz ederek ulagmaktadir.

Eyliboglu (1986) arastirmasinda, resim sanatina dair &gretilerini, bu alana
iligkin deneyimlerini, resim anlayisini ve resmin desen, bi¢im, ¢izgi, leke, renk gibi
ana unsurlarini biitlinciil bir tavirla irdeleyerek vermektedir. Resim yapmak ile ilgili
bir¢cok problemi konu edinen bu kaynak, resim yaparken izlenecek yollari, tasarim
eleman ve ilkeleri kapsaminda gesitli 6rnekler ve tanimlarla birlikte siniflandirarak

aciklamaktadir.

Gombrich (2015) arastirmasinda, sanat yapitlarini ve iisluplarini algilama
kapsaminda, resimde betimlemenin tarihi ve psikolojisini, modern ruhbilimsel
bilgiler iizerinden aciklamaktadir. Bi¢im ruhbilimcileri, Sanatin ruhsal bir anlami
oldugunu ve sanat ¢alismalarinin da ruhbilim ile ilgili oldugunu sdylemektedir. Bu
arastirmada sanat ve sanat yapitlarina iligkin konular, ruhbilim, sanat tarihi ve felsefe

151g1nda ele alinarak incelenmektedir.

[lyasoglu (2006) arastirmasinda, insanin dogusundan beri hayatin igerisinde
var olan, iletisim alaninda olusturdugu kullanim alanlari iletarihsel siire¢ igerisinde
giderek kavramlasan ¢izgi, resim sanatinin ve estetigin alanina giren temel bir unsur
olarak ele alinmaktadir. Resim iizerindeki kompozisyonu belirleyen ve igerigini
olusturan ¢izgi, form-bi¢cim, plan ve hacim gibi tiim alt yapiy1 iceren elemanlar
bilinyesinde toplayan, meydana getiren ve sinirlandirabilen bir nitelige sahiptir. Bu
niteligi ile ¢izgi arastirmada, resim sanatinda yer alan derinlik, mesafe, bosluk,
mekan, perspektif gibi olgular1 igeren espas kavrami ile iliskilendirilerek

aciklanmakta ve resim sanatindaki ¢izgi-espas birlikteligi vurgulanmaktadir.
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Kaplan (2009) arastirmasinda, resim alaninda primitif donemlerden beri
kullanilagelen nokta ve ¢izgi elemanlarim1 6nce kendi igerisinde, sonra kendi
igcerisindeki Ozellikler ile birlikte farkli yapitlar iizerinde olusan gorsel ifadeleri
inceleyerek aciklamaktadir. Sanat¢inin birer ifade araci olarak nokta ve c¢izginin
tarihsel siiregteki kullanim bigimleri, islevleri, cesitleri, donemler arasi gosterdigi
benzerlik ve farkliliklar ele alinarak resim alanima ve sanatgiya sagladigi katki

degerlendirilmektedir.

Read (2014) arastirmasinda, sanatin tanimindan yola ¢ikarak c¢izgi, bi¢im,
estetik, renk gibi plastik sanatin temel 6gelerini agiklayarak, sanat tarihi akimlari ve

sanatgilar lizerinden sanata bakis agilarini, sanat felsefesi ile birlikte ele almaktadir.

Seylan (2005) arastirmasinda, siirekli degisen ve gelisen bir disiplin olarak
temel tasarim egitimi iizerine yogunlasarak, insan algisindaki nesneye yonelik temel
unsurlari, Bauhaus Donemi ve sonrasindaki gelisimler igerisinde degerlendirerek
incelemektedir. Insanin zihinsel ve bilissel siireclerinin yaraticilik, imgelem giicii ve
tasarimda etkili oldugunu belirtmekte ve temel tasarima ait nokta, ¢izgi, yiizey, form

ve daha bir¢ok elemani birbiri ile baglantili olarak agiklamaktadir.

Uner (2013) arastirmasinda, resme baslarken uygulanmasi gereken adimlari,
resmin temel ilkelerini ve unsurlarini, {inlii ressamlarin resimlerini igeren Ornek
gorseller ile resmin gelisim siirecine uygun olarak asama asama agiklamaktadir.
Resme baglarken izlenmesi gereken yol; doga, sanat tarihi ve bireysel egilim
cercevesinde ele alinarak kompozisyon, perspektif, ¢izgi, desen, form, ton,
deformasyon, modle, renk bilgisi ve resim tiirleri gibi resme ait temel kavram ve

konular ayrintili olarak agiklanmaktadir.

Ziss (2016) aragtirmasinda, yaratma siirecini ve sanattaki temel goriiniisleri
estetik alan1 kapsaminda felsefi, kuramsal ve elestirel ¢oziimlemeler igerisinde
incelemektedir. Estetik ve sanat kuramlar1 ger¢evesinde ele aldig1 sanat sorunlarini,
sanat¢inin bireyselligi, sanatta igerik, bicim ve gerceklik gibi konulari, klasik donem
sanatindan cagdas sanata kadar olan siire¢ igerisinde biitiinciil bir bakis agisiyla

degerlendirmektedir.
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Aragtirmada, 20. Yiizyi1l sanat akimlari ve modern sanat kuramlar
baglaminda plastik sanatlarda c¢izgi ile bicimlendirme alaninda su kaynaklar

incelenmistir;

Antmen (2013) 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarini kronolojik olarak
ele aldig1 aragtirmasinda, 20. Yiizyila etki eden bilimsel ve toplumsal olaylari, Bati
sanatinda birbirini takip eden akimlarin 6nemli sanat¢ilarinin ve kuramcilarinin
aciklamalarindan yararlanarak, donemin degisen sanat anlayislarii ve ifade
bicimlerini, birbirleri ile olan baglantilarin1 bir biitiin icerisinde degerlendirerek

aciklamaktadir.

Aslan (2015) aragtirmasinda, iki diinya savasinin yikiciligina ve sanayilesme
ile degisen toplum diizeninin getirilerine kars1 Gergekiistiiciiliik Hareketinin insana
ait diis gilici ve sezgi gibi yetileri araciligiyla meydan okuyan tavrini ortaya
koymaktadir. Gergekiistiiciilerin, Freud’un kullandig1 psisik otomatizm metodu ile
riiya-gergek ikiligini kavusturan, dis gergeklikten ziyade hayal giiclinii ve sanat-hayat
birlikteligini 6n plana g¢ikaran calismalar ile sosyalist iitopyalar kuran yenidiinya

tasarimlarini ifade etmektedir.

Baudelaire (2014) arastirmasinda Modern sanati; modern hayat, kiltir,
edebiyat, estetik ve sosyoloji kapsaminda ele alarak agiklamaktadir. Baudelaire,
gelenege ve diizene baskaldiran bir tavir ile realist ve natiiralist sanata kars1 ¢ikarak
sanatin gerceklik yasalarin1 kendisi olusturmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Baudelaire’e gore dinin boyundurugundan kurtulan sanatgi, eski geleneklerden
kurtulup yalmizliginda 6zgiirce bireyselleserek gercegi, dogada degil kendi zihinsel
imgelem giiclinde, duygularinin derinliklerinde bulmalidir. Baudelaire, sanatta
gerceklesen bu kokli kirilmanin altinda Romantizm akiminin yattigin belirterek, bu
akim {iizerinde 6nemle durmakta ve hatta Romantizm ve Modern sanatin ayni sey

oldugunu so6ylemektedir.

Gecimli (2012) aragtirmasinda, plastik sanatlarin temelini olusturan deseni,
deseni meydana getiren elemanlar1 ve c¢esitli desen tiirlerini siniflandirarak

incelemektedir. Bireysel ifade araci olarak ¢izginin, sanat¢inin yasantisina dair izler
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tagidigini, dolayisiyla gérme, algi, sezgi ve duygularin desendeki ¢izginin karakterini

belirledigini ifade etmektedir.

Gombrich (1986) arastirmasinda, sanat tarihini ilkel topluluklardan baglatarak
gecirdigi degisimlerle birlikte ortaya cikan cesitli akimlarla ilerleyen siireci, 20.
Yy.’in ilk yarisinda gelisen deneysel sanat alanina kadar ele almaktadir. Sanatin
zaman i¢inde degisen ifade sekilleri ve anlamlari, bunlara etki eden donemlerin
toplumsal olaylar1 ve doneme damga vuran 6nemli yapitlarla birlikte kapsamli bir

sekilde agiklanmaktadir.

Harrison ve Wood (2015) arastirmasinda, 20. Yizyil sanat kuramlarini,
modernlik diisiincesini, bu diislincenin gelisimini genis bir sekilde ele almaktadir.
Cagin sanatcilarinin, felsefecilerinin ve elestirmenlerinin metinlerini  igeren
aciklamalar, modern sanata dair kronolojik bir antoloji niteliginde sunulmaktadir.

Lynton (1982) arastirmasinda, modern sanat akimlarini ve ¢esitli anlayislarini
tarihsel siirecte bir hikdye niteliginde, modern sanat¢ilart da bireysel farkliliklari
icerisinde degerlendirmektedir. Modern sanati1 destekleyen goriislerin degisimi ve
yeniligi abartilmig bir eylem olarak kabul ettiini belirten Lynton’a gore modern

sanat1, modern Oncesi sanattan farkli kilan sanatin ic icerikleri ile ilgilidir.

Murray (2012) arastirmasinda, sanatta devrimci diislincelerin hizlandig1 20.
Yiizyll sanatinin gelisimine etki eden sanat tarihgilerinin, felsefecilerin,
psikanalistlerin, estetik¢ilerin ve elestirmenlerin sanat, estetik ve gorsel kiiltiir
tizerine gelistirdikleri diisiince ve kavramlari igeren kuramlarini ¢ok yonlii bir bakis

acistyla ele almaktadir.

Miiftiioglu (2011) aragtirmasinda, desen tanimlarini, desen olusumundaki
temel siirecleri ve desen tiirlerini gesitli ornekler ile acgiklayarak ele almaktadir.
Temel ve Oznel bir anlatim araci olarak desenin olusumunu, siire¢ ve yOntem

kapsaminda degerlendirmektedir.

Shiner (2010) arastirmasinda, sanatin tanimlarini, sanat diisiincesinin tarihsel
slirecini ve insanin bu silirecte degisen sanat algilarini, hayatin icine giren sanatin

zanaatla olan iligkisi ile gergeklesen kirilmayi, siyasi, toplumsal ve felsefi iligkileri
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icerisinde degerlendirerek incelemektedir. Modern sanatin tanimini, tarihlerini ve
siirlarint kesin olarak ortaya koymanin ¢ok zor oldugunu belirterek, bu kavramlari

genis bir bakis acisiyla ele alarak degerlendirmektedir.

Stoichita (2006) arastirmasinda, sanatin dogusunda goélgenin Onemini
vurgulayarak ilk bi¢im yaratmalarinin golgenin sinirlarinin ¢izgiler ile netlik

kazandirilmasiyla meydana geldigini agiklamaktadir.

Sen (2006) aragtirmasinda, 20. Yy. avangard sanatta degisen desen anlayisini,
sanatt toplumsal evrimin disina ¢ikaran g¢esitli akimlar igerisinde ele alarak ¢izgide
meydana gelen yeni karakter arayislarini incelemektedir. Bu incelemeyi Joseph

Beuys’un yapitlarindaki ¢izgi karakteri lizerine yogunlasarak agiklamaktadir.

Tilirkmenoglu (2011) arastirmasinda, insanin temel bir ifade araci olarak
niteledigi deseni, varolusu imlemenin bir yolu, yaratici siirecin somut bir kaydi,
duyularm, bilincin ve kiginin kendi farkindaligina varmasinin bir ifadesi seklinde
aciklamaktadir. Desende ¢izginin ¢esitli ifadeleri, islevi ve igerisinde barindirdig
anlamlar ele alinarak sanatsal ifadeye genis bir bakis a¢is1 kazandiran yeni olanaklara

yol actig1 vurgulanmaktadir.

Yilmaz (2013) arastirmasinda, modern sanattan postmodern sanata gegisi,
tarthsel siire¢ igerisinde kapsamli bir gsekilde ele almaktadir. 19. Yiizyil’m
sonlarindan giiniimiize dek uzanan sanat egilimlerini, modern sanatin tanimlarini,
olusumunu, modern hayatin degistirdigi toplumsal yapinin sanata olan etkilerini,
modernizmin ve postmodernizmin 6ne ¢ikan Ozelliklerini, beraberinde getirdigi
kavram ve terimleri ile birlikte vererek agiklamaktadir. Modern sanatin doniisiime
ugrayarak postmodern sanatt meydana getirdigini, dolayisiyla modern ve postmodern
sanatin birbirinden bagimsiz degil, birbirleri ile birlikte diisiiniilmesi gerektigini

vurgulamaktadir.

Arastirmada, sanatta olus ve sanatta olusturucu bi¢imlendirme alaninda su

kaynaklar incelenmistir;

Aristoteles (1990) arastirmasinda, olus ve bozulusa ait tanim ve 6zellikleri

maddeden yola ¢ikarak aciklamaktadir. Olus ve bozulusun baskalagmadan farkl
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oldugunu vurgulayan Aristoteles; cinslerin birlesmesinden olusun, ayrilmasindan ise
bozulusun meydana geldigini belirtmekte, olusun varolusu, devinimin ilkesi olarak
doga, siireklilik i¢inde meydana gelen de§isme, ¢ogalma ve azalma gibi konular1 ele

almaktadir.

Lings (2003) arastirmasinda, simgeciligin, Tanrisal, evrensel ve insana ait
islevler ile iligkisini, olus kapsaminda ele almaktadir. Olusun bir asamasi olan

simgeciligin anlamini, dini olgularla birlikte ¢esitli 6rneklerle agiklamaktadir.

May (1987) arastirmasinda, yaraticiligi psikoloji, felsefe ve sanat acisindan
ele alarak insanin bilingdis verilerinden yararlanan, diistinsel bir olusturma eylemine
yonelmeye karsi cesaret etmesi gerektigini vurgulamaktadir. Varolusguluk
kapsaminda, insanin yaratma cesaretinde bulundugu zaman kendi benligini
bulabilecegini ve kendi bilincine varabilecegini, sanatsal yaratmalarini buna gore
bicimlendirecegini ve varligt meydana getiren olusun yaraticiligin zorunlu bir

devami oldugunu belirtmektedir.

Bal (2009) arastirmasinda, sanat ve mistisizm iliskisi igerisindeki estetik
anlayislar cesitli sanat goriisleri cergevesinde ortaya koymaktadir. Bu arastirma ile,
Bat1 mistisizminin 6ze ait degerlerden yoksun nesne iizerine yogunlasan dogalci
sanatt ve Dogu mistisizminin 6ze yonelik igsel arayisindaki imgelem giicti altinda

gelisen sanati1 karsilagtirmali bir sekilde incelenmektedir.

Arastirmada, Bauhaus gelenegi icerisinde Paul Klee ve Paul Klee’nin sanat

goriisii alaninda su kaynaklar incelenmistir;

Artun ve Aligavusoglu (2014) ‘Tiirkiye’de Mimarlik, Sanat ve Tasarim
Egitimi ve Bauhaus’ Sempozyumu sonrasinda derledigi arastirmasinda, Bauhaus’un
olusumunu hazirlayan etmenler, donemin siyasi politikalari, kurulus evresi, amaclari,
uyguladigi egitim modeli, Modernizm igerisindeki yeri, Bauhaus’u etkileyen ve
Bauhaus’tan etkilenen hareketler gibi konular iizerinde durmaktadir. Bu arastirma,
Bauhaus sisteminin, Tirkiye’nin kiiltlir-sanat ortamina getirdigi diisiinsel ve

eylemsel katkilari da dile getirmektedir.
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Boyut Yaym Grubu (2002) modern mimarligin 6nciileri dizisinde, Walter
Gropius’un kurdugu Bauhaus Okulu’nu acgiklarken, Gropius’un kariyerine iligkin
bazi ayrintilar1 ve onun takim caligmasit kavrami iizerinde durarak gelistirdigi
goriislerini, kuruldugu doénemdeki toplumsal yapi ile Bauhaus’un modernizm
icerisindeki yerini, amagclarini, O6gretim programini, Weimar ve Dessau’daki

yapilarini, iiretimini, derslerini gorsellerle birlikte a¢iklamaktadir.

Droste (2002) Bauhaus arsivi niteliginde olan bu arastirmasinda, Walter
Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi 6nemli Bauhaus
savunucularinin ¢aligmalar1 araciligiyla sanat ve mimarlik alanindaki anlayislari
incelemektedir. Modernizmde ¢igir agan yenilik¢i bir okul olarak Bauhaus’un
Weimar, Dessau ve Berlin'de gecirdigi tarihsel siireci, 6grenci 6gretmen etkilesimini,
Bauhaus gelenegini ortaya koyan c¢esitli sanatsal yaklasimlarini ve egitim
yontemlerini, toplumla biitiinlesen sanatin yaratic1 ve uygulamali niteliklerini gozler

Onuine sermektedir.

Diichting (2016) arastirmasinda, miizisyen bir altyapiya sahip olan ressam
Paul Klee’'nin resimlerindeki miiziksellik olgusunu, soyut sanat iizerindeki ritim
duygusunu, isaret ve sembollerini agiklamaktadir. Bauhaus yillarin1 ve teorilerini,
sanat anlayigina katki saglayan gezilerini ve ¢alisma tekniklerini gorsel yapitlari

tizerinden inceleyerek Klee’nin sanatina 151k tutmaktadir.

Ertiirk (2012) arastirmasinda, modern sanatin Onciilerinden Paul Klee’nin
hayatini, sanat yasamindaki doniim noktalarimi, yapitlarindaki diisiinsel ve igsel
olgulari, resimlerinin olusum mantiginin merkezini meydana getiren yapi olusturan
diisiince sistemini ve bunun iizerine temellendirdigi mimari ve resim kurgusunu

Bauhaus dénemi igerisinde ele alarak agiklamaktadir.

Grohmann (1965) arastirmasinda, Klee’nin hayatini, kisiligini, sanatsal
gelisimini, dogaya ve sanata iligkin gorlislerini, yurtdisi seyahatlerini ve
gbzlemlerini, Bauhaus yillarini, ders notlarini, sanat iizerine gelistirdigi yontemleri
ve kuramsal yapitlarint dogumundan oliimiine kadar olan siiregte kapsamli bir

sekilde ele alarak degerlendirmektedir.
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Ipsiroglu (1991) arastirmasinda, 20. Yy sanat ortaminda yasanan koklii
degisimleri, bu degisimleri hazirlayan etmenleri, donemin kosullar1 ile birlikte
degerlendirerek, empresyonizmin yansitmaci anlayisindan baslayarak, bigim
algisinin egemen oldugu yapi sanatinin olusturma anlayisina gegis evresini ¢esitli
sanat akimlar1 kapsaminda agiklamaktadir. 20. Yy. ’a damgasini vuran Sanayi
Devrimi’nin toplum {izerinde uyandirdig1 biling ile sanat alanina yansiyan gelismeler
ve yenilikler, sanatin gergegi yansitmaktan, gercege yon verme, ¢0zliim iiretme, yeni
diinyalar olusturma konularina yonelen tavri, sanatla yasamin bir arada diisiiniilmesi
gerektigi fikri 6nem kazanmakta ve yapi sanatlarinin tiim bunlar1 destekledigi fikri

ele alinmaktadir.

Klee (2013) arastirmasinda, Modern Sanat kapsaminda ele aldig
yapitlarindan hareketle resimsel iislubuna ait yontemlerini, resmin boyutlarini,
dogadan yola c¢ikan bigimsel g¢oziimlemelerini, gegmis ve gelecek ile baglantili
karsilastirmalar igerisinde ortaya koymaktadir. Yeni bir diinya olarak nitelendirdigi
bakis acist ile ele aldigi yapitlarinda olus kavramini, 6zellikle saf ¢izgi bicimine
verdigi 6nemi, Bauhaus dénemini ve Modern Sanat alaninda bir kaynak olusturan

gorlslerini aciklamaktadir.

Klee (2016) arastirmasinda, Bauhaus’taki derslerinde gelistirdigi kuramlari
sekiller ve tablolar ile vermektedir. Aym1 zamanda sanata iliskin goriisleri, verdigi
derslerde ogrencilerine dgretmek istedigi temel diisiinceler de bu arastirmada yer

almaktadir. Bu arastirmada temel kavram, Paul Klee’nin timevarimci bakis agisidir.

Kandinsky (2015) arasgtirmasinda gergek sanatin, digsal olan nesnel diinyada
degil sanat¢inin icsel ihtiyacinin 6ziinde oldugunu belirtmektedir. Ona gore gercek
sanat¢i, sanatina i¢sel ruhunun sanatsal sezgileriyle ulastifi Olclide basarili
olmaktadir. Sanatin hedefi, digsal olanin yoluyla igsel olan1 aramaktir. Modern sanati
oldukga etkileyen bu arastirma ile Kandinsky, gelecegi yansitan etkili bir gii¢ olan i¢

hakikatin, insanin ruhsal yasantisinda gizli oldugunu vurgulamaktadir.

Partsch (2003) arastirmasinda, 20. Yy.’in en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan
Paul Klee’nin hayatindaki gelisim ve degisimleri, buna bagli olarak gerceklestirdigi

yapitlarini kronolojik olarak vermektedir. Sanat kariyerinde énemli bir rol oynayan
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Akdeniz ve Kuzey Afrika gezileri, renge ve bi¢ime dair tutkusu ile Klee nin
yapitlari, ifade bigimlerindeki ¢esitlilik agisindan modern zamanin ruhunu yansitan

bir inceleme alan1 sunmaktadir.

Wick (2000) arastirmasinda Gropius’un kurdugu Bauhaus’ta uygulanan
pedagojik kavramlar ile modern tasarim hayatina yon veren kalici bir degisim
sistemini ele almaktadir. Bauhaus’un 1919°dan 1933°e kadar olan gelisimini ve
degisimini, egitsel temellerini, analitik denemeleri, egitimcilerini, Hannes Meyer,
Mies van der Rohe, Itten, Moholy-Nagy, Albers, Kandinsky, Klee, Schlemmer ve

Joost Schmidt’in bireysel yaklagimlarin1 Bauhaus gelenegi icerisinde agiklamaktadir.

Arastirmada Paul Klee’nin olusturan-bi¢imlendirme yontemi ve modern

anlayistaki desende ¢izgi alaninda su kaynaklar incelenmistir.

Ipsiroglu (2006) arastirmasinda, 20. Yiizyiln miizik ve resim gibi sanat
alanlarm birbirleri ile olan iliskileri igerisinde degerlendirerek aciklamaktadir. Bu
anlamda resim sanati, miizigin zamansallik, ritim ve hareket gibi bigimlendirme
Ogelerinden yararlanarak kendi disiplini igerisinde yeni ifade olanaklarim
kullanmaktadir. Resim ve miizik sanatini birlestiren bu anlayista, miizisyen bir
kimlik barindiran Klee, Delaunay’in resimlerindeki eszamanli karsitliklardan ve
miiziksellikten etkilenerek miizigin yapt bicimlerini resme uyarlayan bir bakis

acisindan hareket etmektedir.

Klee (2005) arastirmasinda, ¢ocuklugundan baslayarak hayatinin biiyiik bir
boliimiinii aktardigr giinliiklerini, sanatsal goriislerine etki eden Onemli olaylari,

kisileri ve gittigi yerleri anilariyla birlikte agiklamaktadir.

Klee (2006) arastirmasinda, ¢agdas sanat kapsaminda ele aldig1 ¢izgi, bigim
ve renge dair Onermelerini doga, insan ve yasam deviniminden yola ¢ikan bir
diisiince sistemi ile birlestirerek aciklamaktadir. Kendi olus bi¢imlerini, sanata,
sanat¢iya ve yaraticiliga iliskin goriislerini sundugu kuramsal nitelik tasiyan bir
inceleme alani olusturmaktadir. Doga gozlemleri ile siirecin nesne tizerindeki igsel ve
dissal etkilerini, renk kurami, yap1 ve ¢izgi cesitleri kapsaminda olusturdugu egitsel

calisma ornekleri ile sunmaktadir.
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Klee (2010) arastirmasinda, sanat goriisiine dair {izerinde durdugu sezgi,
denge gibi olgulari, diinyaya bakis agisini, Ozellikle goriinen ve goriinmeyeni
vurguladigr resimleri ile anlatmak istediklerini ag¢iklamaktadir. Bauhaus’daki
amaclarini, ¢izgi ve bi¢im iizerine gelistirdigi Onermeleri, olusturmaci bi¢im
Ogretisine iliskin ders notlart icerisinde ifade etmekte ve olusturmanin dogasini,

yaraticiligl, evren ve diinya iligkisi icerisinde anlamlandirmaktadir.

Leroy (2006) arastirmasinda, Paris’te ortaya ¢ikan Gergekiistiiciiliik akiminin
gorsel sanatlar alaninda mantig1 reddeden ve yerine bilingaltinin sinirsiz fantastik diis
giicinden yararlanan bir diinya tasarimi yaratma anlayisini incelemektedir.
Gergekistiiciiliigiin 6zgiir ¢agrisimlart ve soyutdist yaklasimlari, Paul Klee, Max
Emnst, Joan Miro gibi sanatgilarin sanat yasamlar1i ve yapitlar1 iizerinden

degerlendirilerek aciklanmaktadir.

Arastirmada Paul Klee’nin olusturan-bi¢imlendirme yontemi baglaminda
1920-1960 modern anlayistaki desenlerde ¢izginin yeni bigimlendirme olanaklari

lizerine ¢éziimlemeler alaninda su kaynaklar incelenmistir.

Calikoglu (2006) arastirmasinda, Klee ve Masson gibi sanatgilardan etkilenen
ve Siirrealizm ile yakin bir bagi olan Wolfgang Schulze(Wols)’un bilingaltt
diinyasindan yola ¢ikan gerceklik algisin1 yansittigi sanat iislubunu, olussal ¢izgi ve

bi¢cimlerindeki disavurumcu ve spontan ifade 6zelliklerini ele almaktadir.

Comak (2015) arastirmasinda, Isvigreli sanat¢1 Paul Klee nin ders notlariyla
gelistirdigi sanat kuramlarimi uyguladigi yapitlarini, Bauhaus’taki egitimei yoni ile
olusturdugu temel sanat e8itimi alanindaki teorilerini, renk ve bigime iliskin goriisleri

ile biitiinlestirerek ¢6ziimlemektedir.

Eroglu (2015) arastirmasinda, 20. Yy.’in plastik sanatlar alanindaki
degisimini, modern sanatin olusumunu hazirlayan etmenleri, sanat ve sanatci olgulari
tizerinden ele aldigi akimlar kapsaminda realist, yapisal, romantik ve simgesel

gelismeler lizerinden agiklayarak degerlendirmektedir.

Ozal (2006) arastirmasinda, informel sanat kapsaminda énemli bir yere sahip

olan Wolfgang Schulze(Wols)un kisiligi ve zorlu hayat sartlari {izerinden yola
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cikarak sanatin1 agiklamaktadir. Yapitlarinda mantigi saf dis1 birakan Wols un, her
tirli dissal kaygidan uzak, tamamen igsel diirtiilerine bagli gelisen otomatizm ile

olusturdugu 6zgiin sanatsal tislubunu ele alarak degerlendirmektedir.

Passeron (1982) arastirmasinda, tarihsel siire¢ igerisinde ele aldigi sinema,
miizik, tiyatro ve edebiyatta gelisen siirrealist fikirleri 6zellikle de resimsel
siirrealizm {izerine yogunlagarak incelemektedir. Siirrealist sanatcilar ve hayat
hikayeleri kapsaminda siirrealizmde gelisen otomatizm gibi teknik terimleri

aciklamaktadir.

Sarikartal (2007) arastirmasinda, 20. Yy. in baskiresim sanatinin ayr1 bir alan
olarak benimsenmesini saglayan 6nemli sanat¢1 Stanley William Hayter’in kurdugu
Atolye 17 stirecini ve etkilerini, burada gerceklestirilen deneysel galismalari ortaya
koymaktadir. Hayter’in atdlyesi ve sanat anlayisinin getirdigi, baskiresim iizerinde
olusturulan yeniden yapilandirma olanaklarindan yararlanan Asim Isler’in sanati

tizerindeki etkisi degerlendirilmektedir.

Turani (1983) arastirmasinda, toplumlar1 var eden ve kiiltiirlerini yasatan bir
gli¢ olarak diinya sanatin tarihini, ge¢gmisten giiniimiizii tim donemleri kapsayan bir
kronoloji ile ele alarak, gesitli sanat anlayislarina bagl ortaya ¢ikan yapitlar ve

usluplar ile degisen giizellik ve bicim algis1 ¢er¢evesinde agiklamaktadir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari ve

veri ¢ozlimleme teknikleri yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma, nitel arastirma Ozelligi tasimaktadir. Bilimsel arastirma yontemi

olarak tarihsel yontem yani literatiir tarama yontemi kullanilmistir.

(...)“nitel arastirma”, gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekci ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik  nitel  bir  slirecin  izlendigi aragtirma  olarak
tanimlanabilir(Yildirim ve Simsek, 2006: 39).

Arastirmada, ilgili literatiir taranarak elde edilen dokiimanlar incelenip,
arastirmanin konusu tarihsel siire¢ igerisinde gorsel materyallerle desteklenerek

tiimevarima dayali bir yaklasim ¢ercevesinde agiklanmaya calisiimaktadir.

Tarihsel yontem: Arastirmacinin ilgili kaynaklar ve yaymlar
iizerinde yaptigr incelemelerde kullandigi yontemdir. Her arastirma
konu ve probleminin bir ge¢misi vardir. Aragtirmact bunlart incelemek
zorundadir. Her arastirma yapan, tez hazirlayan kisi bu yontemi
kullanmaktadir(Kaptan, 56; Sen, 2005: s. 347°deki alint1).

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanm evrenini; “20. Yiizyill Modern Sanat” kapsaminda ele alinan
1880’lerde empresyonistlerin natiiralizmden kopusuyla degisen sanat algisiyla
baslayarak, 1960’lara kadar devam eden siire¢ olusturmaktadir. Bu siire¢ icerisinde
yer alan Bauhaus doneminde(1919-1933) Paul Klee’nin gelistirdigi olusturan
bi¢imlendirme yonteminin modern sanattaki desen Ornekleri iizerindeki etkileri,

amagcsal(amagli) 6rnekleme yontemine uygun olarak incelenmektedir.
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Amagsal(amagli) 6rnekleme, olasili olmayan seckisiz olmayan
bir ornekleme yaklagimudir. Amagsal ornekleme
(purposive/purposefulsampling), ¢alismanin amacina bagh olarak bilgi
acisindan  zengin  durumlarin(information-richcases)  segilerek
derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir (Blyiikoztiirk,
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2014: 90).

3.3. Veri Toplama Araclar:

Arastirmada yer alan konularla ilgili; Kitaplar, tezler, makaleler, dergiler,
bildiri kitaplari, kataloglar, arsiv belgeleri taranmakta ve internet yaymlarindan elde
edilen tablo, sekil, resim, fotograf gibi gorseller veri toplama araglari olarak

kullanilmaktadir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada verilerin ¢oziimlenmesinde; literatiir taramasi ile elde edilen tiim
verilerin problemle iligkisi kurularak, bilgiler siniflandirilmistir. Problemi olusturan
Klee’nin sanat1 ve ¢izim yontemi derinlemesine ve kronolojik olarak incelenerek, bu
yontemi olusturan genel ilkeler ve en temel olusturucu gorsel/plastik eleman
¢izginin, modern sanat kapsamina giren desenler ilizerinden bi¢im ve igerik

baglantilar1 ¢oziimlenmektedir.

Bir resmi okumak dolayisiyla anlamak ve degerlendirmek,
eserin bigimsel yoniiniin ve i¢eriginin analizi ile miimkiin olur. Resmin
bigimsel yapisi, organik biitlinliigiinli olusturan temel 6ge ve ilkelerin,
kompozisyonda nasil organize edildiginin cevaplariyla ortaya konan
“yapisalci(teknik-bicimci)” elestiri ile agiklanir(Sentiirk, 2016: 11).

Aragtirmada, Modern Sanatta Paul Klee’nin Bauhaus Gelenegi igerisindeki
yeri ve bu donemde gelistirdigi Olusturan-bi¢imlendirme Yontemi elde edilen
verilere gore betimsel analiz kapsaminda Ozetlenmektedir. Bigimsel analizde ise
Olusturan-bigimlendirme Yontemi’nin Modern Sanattaki 1920-1960 yillar1 arasinda
yapilan ¢izgisel resim ve desen alani iizerindeki etkilerini arastirmak
amaglanmaktadir. Bunun icin alanyazin taramasindan sonra, Klee’nin Olusturucu
Bi¢imlendirme Yontemi’ne dayali bulgularda elde edilen, ozetlenen ve yorumlanan

veriler kavramsallastirilip, kodlar halinde diizenlenmekte ve gerekli kodlarin
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gruplandirildigi kategoriler c¢ergevesinde segilen gorsel eserler yapisal olarak

incelenmektedir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Sanatta Cizgi ve Bi¢cim

Resimde kompozisyonun olusturulmasinda yer alan temel Ogelerden biri
cizgidir. Resim yiizeyinde bigimleri, bigimler aracilifiyla yon ve renk alami
baglantilarin1 ortaya koymak, 1s1k golge ayrimlarini belirlemek ¢izgi kullanimina
bagli olarak degiskenlik gdstermektedir. Ayrica plan, form, doku ve karsitliklarin
sistemli bir diizenini olusturmak icin kullanilabilen ¢izgi, gorsel alanda zengin
anlatim olanaklar1 sunmakta, kullanilig amacina da bagli olarak resimde farkli
tsluplarin gelismesini saglamaktadir(Kaplan, 2009). Temel bir gorsel ifade araci

olarak ¢izginin ne olduguna dair ¢esitli tanimlar yapilmaktadir.

“Cizgi, insan beyninin tiirettigi, gercekte olmayan ince uzun goriiniim
degerinin nesnellesmis semboliidiir”, “Cizgi en-boy zithigl en fazla olan yiizeysel
yapilarin simgesel seklidir’(Atalayer, 146; Can, 2012: s. 12°deki alint1). Cizgi,
nesnenin gorlintlisii, sanat¢inin zihninde olusan imge ve onun duygusal, yorumsal
tepkisi ile birlikte yiizey tizerine olusturulan iz olarak hem hareketin, hem de statik
olanin birlikteligidir(Eczacibasi, 1997). “Cizgi 6ncelikle en ¢ok aldatici(yanilsamaci)
ve en Onemli baslica tasarim elemanidir. Dogada, ¢izgi insan algisinin baslica
konusudur”(Aytekin, 2008: 89). Soyut ve geometrik bir unsur olarak ¢izgi, dogada
bulunmamaktadir. Cizgi ile baglayan resim, ¢izginin tona, forma ve hacimsellesmeye
kadar gelisen tiim siire¢lerinde, resmin diger elemanlarinin olusmasini saglamaktadir.

Gorsel ifadenin ana 6gesi olarak ¢izgi, noktalarin bir araya gelmesiyle hareket ederek

kiitleyi bosluk igerisinde sinirlari ile ifade eden bir isleve sahiptir(Uner, 2013).

Cizgi icin bir tanim aradigimizda karsilasacagimiz cevaplarda
nokta onemli bir eleman olarak ortaya ¢ikar. Cizgi geometride sonsuz
noktalar, matematikte iki nokta arasindaki en kisa yol, sanatta ise
hareket eden nokta olarak tanimlanir. Bu tanimlamalardan da
anlasilacag gibi ¢izgi noktayla baslamaktadir. Ozellikle, 20.Yy. 1n ilk
yarisindan itibaren soyutlama siirecinde resmi olusturan temel 6gelerin
onem kazanmasi ve sanatcilarin, ozellikle ¢izgi {lizerine yogunlasan
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ilgileri sonucu yapilan bir¢ok arastirmada, ¢izgiyi olusturan nokta ve
hareket ortak kavramlar olarak dikkat ¢cekmektedir(Kaplan, 2009: 44).

Sekil 1. Hareket Eden Nokta
(Kaplan, 2009: 44)
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Nokta, ¢izginin ilk ve temel elemanidir. Dolayisiyla, birden fazla noktanin bir
araya gelmesinden olusarak hareket eden ¢izgi i¢in noktanin tanimina da deginmek
gerekmektedir. “Resimde nokta, merkezi bir dengeye sahip, bir yiizeysel etki 6gesi
ve Ozellikle sanattaki geometrinin de en minimal temsilcisidir”’(Eroglu, 98; Eroglu
ve Yurdun, 2017: s. 9’daki alint1). Sozliikk tanimina gore ise ¢ok kiigiik boyutlarda
olan isaret, benek ve matematikte boyutsuz olan isaret seklinde
aciklanmaktadir(TDK, 2011).

Bir noktanin hareketiyle olusmaya baslayan ¢izginin, diger cizgilerle bir
araya gelmesi hareketi, hareketlenen ve birlesen ¢izgiler ise sekilleri meydana
getirmektedir. Noktadan evrilen ¢izginin uygulama ve algilama alanina giren hareket,
resim sanatina zaman kavramini sokan bir olgu olarak bu alanda insanin ana ifade
unsurudur. ilkel insan, magara duvarina cizgiler kullanarak avcilari ve hayvanlari
resmetmistir. Tipki ilkel insan gibi ¢ocuk da, kavramaya basladigi zaman,
diistincelerini ifade etmek icin ilk olarak ¢izgiyi kullanmaktadir. Bu anlamda ¢izgi,
gorsel alanda saf ve yetkin bir anlatim araci olarak nitelenmektedir(Eczacibasi,
1997).

Cizginin kokenine baktigimizda yiizey olarak kullanilan magara duvarlarina
cizilen hayvan figiirleri, ¢izginin ilk plastik aktarimidir. Hayvan figiirlerinde ¢izgi,
bi¢imin sinirlarini belirleyerek tanimlamak icin kullanilmistir. ilk insanlarin taslara

ve magaralara ¢izdikleri hayvan resimlerinde, insani sagirtan bir boga resmini klasik
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ustalarin yaptiklarindan farkli olarak {i¢ dort ¢izgi kullanarak ne kadar yalin bir ifade
olusturdugu goriilmektedir. Burada énemli olan, bu boganin nesnel anlatimla 6kiiz

olmadan 6nce ¢izgi olarak algilanmasidir(Eyiiboglu, 1986).

Ronesans’in  klasik sanatgilar, ¢izgiyi hazirlikk malzemesi seklinde
kullanmuslar; eskizleri ve etiitleri ¢izgi kullanarak ortaya koymuslar fakat tabloda
¢izgiyi kullanmamislardir. Bunun nedeni, Ronesans sanat¢ilarinin dncelikli amacinin
dogaya olabildigince sadik kalma diisiincesidir. Dogada da telgraf teli gibi, masanin
kiitlesini gevreleyen sinir ¢izgisi gibi net ve keskin ¢izgiler olmadigi i¢in doga,
olabildigince nesnel bir ifade ile anlatilmak istenmis, bu nedenle Ronesans
doneminde c¢izgi, bugiinkii Onemine kiyasla kiiclimsenmistir. Cizgi, fotografin
kesfinin ardindan magara devrindeki giiciinii elde ederek yeniden 6nemsenmistir. Elli
yil kadar once, 6nemli sanatgilarin tablolarinda, sanati olusturan 6gelerden renk ve
leke ile karsilasilsa da, yalin tek bir ¢izgi ile karsilasiimamig, dolayisiyla ¢izgi
resimde dogrudan yer almamistir(Eyiiboglu, 1986).

“Cizgi hakkinda akilda tutulacak baslica sey sudur: Cizmekten resim
yapmaya gecerken ¢izginin kaybolmasi gerekmez. Cizgi resmin yollarindan biridir.
Blake’e gore ise tek yol odur”(Read, 2014: 26). Dogaya tamamen sadik kalmak i¢in
resimlerinde  ¢izgiyi dogrudan gostermekten kagiman Ronesans’in  klasik
sanat¢ilarinin aksine Blake, c¢izginin resimde Ozellikle bulunmasi gerektiginden

bahsetmektedir.

Resim 2. William Blake, Lucifer ve Papa Cehennemde, Graviir, 1794, 18, 3 x
24, 6 cm, Robert N. Essick’in Koleksiyonu

(http://bg.blakearchive.org/37.3.essick)
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Klasik donemde ¢izgi, bildigimiz gibi tamamen duruk bir
anlatimdaydi. Barok ise, ¢izgiye duygulu bir hareket getirdi ve figiir,
mekanda dagilan bir biitiin haline geldi. Boylece Ronesans, Maniyerizm
ve Barok’un degisik birer karakter gosterdigi de anlagilir. Klasik
cizgisel, duruk; Maniyerizm ¢izgisel, dinamik; Barok ise Kkitlesel
dinamik birer ozellik gosterir(Bigali, 391; Dagdelen, 2009: s. 36-
37’deki alint1).

Cizginin en onemli niteligi, araliksiz dis ¢izgilerden kiigiik ayrilmalarla bir
somut bi¢imi ortaya ¢ikarabilmesidir. Bir nesneyi ¢izgi ile ifade ederken, nesnenin
koselerinde ¢izgi sinirli, icten, duygulu ve kivrilan bir 6zellik gosterir. Nesnenin
kaynasan yiizeylerinde ¢izgi tekrar desenin igerisine dahil olur. Oncelikle bir segme
is1 olan ¢izgi, gostermekten ¢ok sezdirerek konuyu en 6zlii ve soyut bir sekilde ifade
edebilme aracidir(Read, 2014). Nesneler diinyasinda bulunmayan nokta ile ¢izgi,
nesnelerin ayritlarini, arakesitlerini, diizenini, kisacasi nesneye ait olan tiim
baglantilarin kavranmasina ve ¢oziimlenmesine olanak taniyarak insanin zihinsel
tasarimlarindan ¢ikan birer uygulamaya doniismektedirler(Seylan, 2005). “Plastik ve
geometrik bir kavram olan ¢izgi, plastik yapitin temelini sekillendiren bir aractir.
Degisik malzeme ve araclarla sonsuz ¢izgi tiirleri bulunabilir. Cizgi anlatimin temel,

baslangici ve 6nemli bir denge unsurudur”(Artut, 125; Can, 2012: s. 12’deki alint1).

“Bigali, ¢izginin iki ana karakteri gosterdigini dile getirir. Biri sert ve gergin
bicimiyle geometrik, 6teki tabiat formlarinin tanittigi yumusak kaligrafik, sertlik ve
netlikten mahrum ¢izgidir’(Bigali, 140; Dagdelen, 2009: s. 9’daki alint1). Ayni
kalinlik ile diizenli bir ton ve 6lgiiye sahip formel yapida olan cizgiler geometrik

olarak diiz, kirik ve egri ¢izgi gesitleri (Sekil 2, 3, 4) seklinde siniflandirilmaktadir.

Sekil 2. Diiz Cizgi
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Sekil 3. Kirik Cizgi

VAV =

Sekil 4. Egri Cizgi

—

Diiz ¢izgi, yapist itibari ile kalinlik ve ton farki olmaksizin tek yonii ifade
eden ve uzunluk olarak tek yonde ilerleyen dogru, dogru pargast ya da yarim dogru
olan bir ¢izgi ¢esididir. Kirik ¢izgi, tek bir dogru pargasi lizerinde bulunmayan, diiz
¢izginin ¢esitli noktalardan olusturdugu acgilarla sert ve kose yaparak hareket eden, ug
uca cklenen cizgilerdir. Egri ¢izgi de bir dogru iizerinde bulunmayan, fakat farkli
noktalardan kdse yapmadan ag1 olusturarak hareket eden, yumusak, kavisli ve dalgali

gecisleri olan ¢izgidir(ilyasoglu, 2006).

Diiz cizgilerin “statik”(durgun-dengeli) etkiler1 vardir. Nedeni ise, yer
diizlemine dik pozda “devinim kazanan” insanin, ufuk cizgisi yataydir. Yine, goziin
en bilylik ve egemen olan gérme agis1 yatay olanidir. Yataydan her kopus, yataydan
her ayrilig, yataya her baskaldiris, ¢izgiyi devindirir, hareketlendirir. Yatay yer
diizlemini etkileyen, “yer ¢ekimi ve merkez ka¢ gii¢lerinin” gerilimlerini tasir egri
cizgiler. Cizgi ne kadar egri ise, canliligi, hareketi o kertede dinamiktir. Yine diiz
cizgilerin “egik” bir yonde (yatay yer diizlemine agili yonelisle), yogun ¢izgileri,
kuvvetli, diizenli bir hareketi algilattirir(Atalayer, 149; Dagdelen, 2009: s.10’daki

alint1).



39

Sekil 5. Cizginin Yonleri

Dikey Yatay Egri Diyagonal
Cizgi Cizgi Cizgi Cizgi
Kompozisyonda yer alan her c¢izginin hareket yonii dikey, yatay, egri ve
diyagonal olan fiziksel durumunun disinda, psikolojik etkileri de barindirmakta,
bunlar yatay ve dikey c¢izgilerde durgun, diyagonal ¢izgilerde ise hareketli olarak
algilanmaktadir(Uner, 2013).

Resim 3. Giacometti, Cizgilerin Dikey Y 6nelimi.

(Uner, 2013: 65)
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Resim 4. Gustav Klimt, Cizgilerin Yatay Y 6nelimi.

(Uner, 2013: 65)
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Sanatta ¢izgi s6z konusu oldugunda, bicim ve bi¢imlendirme alanina da
girmek gerekmektedir. Ciinkii insan ilk bi¢cimlendirme orneklerini ¢izgi ile ortaya

koymaktadir.

Tiirkge Sozliikte bicim, bir nesnenin dis ¢izgilerini olusturan sekli, sanat ve
edebiyat yapitlarinda da dis goriinlis olarak ifade edilmektedir(TDK, 2011).
“Bigim(sekil), genislik ve yiikseklige sahip olan iki boyutlu bir goriiniis olup, bir
nesneyi tanimlayan ilk gorsel etkidir. Bigim, sekil’e kiyasla daha belirgin hacim ya

da derinlik etkisinde olabilir’(Miiftiioglu, 2011: 157).

Cantiirk, sanatin elemanlari igerisinde en zor anlasilanin bigim
oldugunu belirtmektedir. Bi¢cim c¢ogu zaman sekil olan goriiniisle
karistirilmaktadir. Burada bicimin diizen, simetri ya da belli bir 6l¢ii
demek olmadig1, metafizik sorunlar1 da igeren bir olgu oldugu {izerinde
durulmaktadir. Buna gore bir dogal nesnenin bigiminden s6z ediliyorsa
bu yalmiz goriiniisii  degil, 1i¢ anatomisi, yapisi, biitiini
anlasilmaktadir(Aytekin, 2008: s. 95’deki alint1).

Felsefe Sozliigii’ne gdre Fransizcasi ‘forme’, Almancasi ve Ingilizcesi ‘form’,
Italyancas1 ‘forma’ olan bigim, digsal goriiniis ve o6z deyimi olarak
nitelendirilmektedir. Metafizik diislinceye gore digsal goriinlis ve 6z deyimi ayri
olarak, diyalektik diisiinceye gore ise birbirleri ile dogrudan iliskili olarak
aciklanmaktadir(Hangerlioglu, 1975). Form olarak da kullanilabilen bi¢im, bir
nesnenin kavranan biitiin maddi unsurlarinin 6zel bir diizeni olarak tanimlanmakta,

dokunsal ve gorsel unsurlar ile birlikte O6zelliklerini de kapsamaktadir. Miizik
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alaninda bi¢im, seslerin sistemli bir diizenini ifade etmektedir(Eczacibasi, 1997).
Big¢im, her sanat tiiriinde ayr1 ayr1 6gelerden meydana gelmektedir ¢iinkii anlatimsal
ve tasarimsal yontemler sanat dallarina gore farklilagsmaktadir. Fakat bigimin biitiin
sanatlarda ortak olan Ozellikleri de bulunmaktadir. Yapitin yapisi, parcalarinin
orgenleserek biitiin olusturmasi yani genel olarak kompozisyonu, sanatta nesnel bir
yasa niteligindedir. Kompozisyonun konu ile olan siki birlikteligi, bi¢imi olusturan
ve bi¢imin niteligini belirleyen 6nemli bir unsurdur(Ziss, 2016). Tunali da, bigimin

biitiin sanatlarda ortak 6zellikleri oldugunu su sozlerle ifade etmektedir:

(...)resimde, bigimin temel 6geleri renk ve ¢izgilerdir. Tiyatroda
jestler, miizikte ise melodidir. Bu bodyle olunca bi¢im’in diger dgelerle,
ayn1 kompozisyon i¢inde bulunmasi gerekir. Bu nedenle bi¢imin biitiin
sanat tiirlerinde ortak yanlart da bulunmaktadir(Turgut, 1991:181).

Read’e gore bir sanat yapitinin sekli, parcalari arasindaki sistemi ve dis
goriiniisii bi¢imi olusturur. iki ya da daha ¢ok parganin bir araya gelerek bir diizen
olusturdugu yerde bicim bulunmaktadir. Ama sanat eserinin bi¢imi, insanda belirli
bir etki meydana getiren 6zel bir kurguyu ifade etmektedir. Ornegin bir atletin formu
ve bir sanat eserinin bi¢cimi(formu) s6z konusu oldugunda, kastedilen, iki 6rnekte de
bi¢imin ayni ifadeyi vermesidir(Read, 2014). Bi¢im ile form arasindaki ayrim,
formun bi¢cimden daha genis olarak renk ve doku gibi tasarim ogelerini
kapsamasidir(Kalyoncu, 2000). Eyiiboglu, akademide 6grenim gordiigii donemde,
baslangicta yalnizca form olarak kullanilan ve hafife alinan bi¢imin, degisen birtakim
algilar sonucunda sonradan bi¢im seklinde kullanildigini belirtmektedir(Eyiiboglu,
1986). Bicim ve form, bazi kaynaklarda ayni anlama gelen ve birbirlerinin yerini
alabilen sozciikler olarak kullanilsa da, aslinda farkli olarak ele alinmasi gereken bir

nitelige sahiptirler.

(...)form; uzay1 yiizeyleri ile simirlayan ve uzayda hacim
kaplayan varoluslar, bi¢im ise; bu varolusun bir anlik pozu veya almis
oldugu pozisyon olarak ele alinmaktadir. Bu bakimdan bi¢im ve form
birbirleri ile baglantili ancak bir olmayan seylerdir”(Aytekin, 2008:
165).

Sanatsal bi¢imin ifadesi, insanda giizellik hissi uyandiran bir duyarlilig1 a¢iga

cikarmaktadir. Dolayisiyla her sanatsal bicim, yaraticisina 6zgii olan bir diizeni
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gorsellestiren ifade farkliliklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ifade farkliliklari, 6l¢ii,
denge ve ritim gibi O0gelere sahip olan bi¢imin sanat¢ilarin sezgileri ile olugmasi
temeline baglanmaktadir. Sanat¢idaki bigim verme istegi, onun duygularmi ve

heyecanlarin1 yoneten i¢giidiisel bir enerji ile sekillenmektedir(Read, 2014).

Uner, formu en, boy ve derinlikten meydana gelen geometrik bir yap1 olarak
aciklamaktadir. Nokta ile baslayan bu yapida, iki noktayi birbirine baglayan dogru ile
olusturulan cizgiler ¢esitli yonlerde hareket etmeye baslamaktadir. Hareket eden
cizgilerin kesiserek meydana getirdigi diizlemler birlestiginde ise form ortaya
¢tkmaktadir. Ug boyutlu geometrik yap1 olarak form, dogada sonsuz tiirde bulunsa
da, c¢ogunlukla organik(dogal) ve inorganik(yapay) formlar seklinde
siiflandirilmaktadir(Uner, 2013).

Sekil 6. Cizginin Yolculugu
(Uner, 2013: 66)

Nokta Cizgi Dizlem (Plan) Form (Hacim)

Noktanin hareketiyle baslayan ¢izginin yolculugu, farkli yonlere hareket
etmesiyle iki boyutlu diizlemi meydana getirmektedir. Diizlem ile sinirlandirilan
¢izgi, form ile derinlik kazanarak ii¢ boyuta ulagsmaktadir. Bu bi¢imlendirme ile

nesnenin algilanan dis goriiniisii, sekli olusmaktadir.

Nesnelerin algilanabilirligi ve anlasilabilirligi, onu olusturan
ogelerin iliski diizenine de bagimli oldugu icin bi¢im s6zciigii bir diizen
kavramini da igerebilir. Bu nedenle, yogun ve belirgin bir diizen tagiyan
sanatsal yaklagimlar i¢in “bigimci”(formel) terimi kullanilir. Bigim
sOzciiglinlin daha dar kapsamli 6teki kullanimiysa bir nesnenin mekan
icindeki {i¢ boyutlu uzantisini tanimlar ve nesnenin daha ¢ok dokunsal,
yiizeysel 0Ogelerini, kiitlesini ve genel siliietini anlatir. Big¢im
sOzciigiiniin bu anlami, genellikle klasik ogretilerde agir basmakta ve
nesnelerin kiitle, yiizey, diizlem gibi daha nesnel, 6l¢iilebilir, belirli
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ilkelere gore diizenlenebilir 6gelerini icermektedir. Her ne kadar renk,
ton gibi O6geler genis anlamda bi¢cim oOzellikleriyseler de bigimci
yaklagimlarda bunlar daha 6znel degerlendirmelere agik olduklarindan,
ikinci derecede kalirlar(Eczacibasi, 1997: 240).

Resimde bulunan nokta, cizgi, renk, doku gibi tiim unsurlar bigim ile
baglantilidir. Icerigi veren bir arac olarak bir yapita, sanatsal nitelik veren bigim,
igeriksiz var olamayacagi gibi, igerik de bigim olmadan bir anlam ifade
etmemektedir(Kahraman, 2010). “Bi¢im, kendi basina varolan bir nesne olmayip,
oblir yani igerik olan somut bir biitiiniin bir yan1’dir(...)Tliim nesnelerin, olaylarin ve
stireglerin somut varolusu iginde, bi¢im igerikten ayrilmaz; bu igerigin bigimlesmis

varhigr’dir ¢linkii”(Kagan, 2008: 406).

Sanatta 6z ve bigim etkilesimini ilk ortaya atan Aristoteles ile birlikte bir¢ok
diisiiniir, bi¢imi sanatin temel unsuru, 6zii ise yardimci bir unsur olarak ifade
etmisler, ger¢ekligin 6ziinii yalnizca bi¢im olarak ele almiglardir. Onlara gére madde
bir bicimde eriyerek yetkinlige ulasir. Dogadaki her olusum, bicim ve madde
bilesiminden meydana gelir. Bi¢im ne kadar baskinsa maddenin yetkinligi de o kadar
blyiiktiir. Bu bakis agisina gore, bigimi ayn1 zamanda kendi 6zli olan matematik
bilimin, miizik de sanatin en dstiin alan1 olarak goriilmektedir(Fischer, 1985).
“Hegel, igerigi, iceriklesen bi¢cim olarak tanimliyordu; bunun tersi de dogrudur. O,
sunu demek istiyordu: Igerik bicimi dogurur ama bicim de icerik iizerinde etki

yapar”(Ziss, 2016: 115).

Sanatsal igerigin bigimce maddilestirilmesi siireci, derinden
yiizeye dogru hareketle karsilastirilabilinir. Icerik, bigimin her
“basamagi’na biitlin giiciiyle agirligin1 koymus, her “hiicre”sinin igine
islemistir. Sanat yapitinin algilanisi ise, tam ters yonde isler. Dogrudan
dogruya gozle goriiniip kulakla isittigimiz i¢in dnce dig bigimi kavrariz,
duygusal olarak algilayabilecegimiz imgesel anlami, tonlar, sdzler, renk
lekeleri ve hacimler arasindaki baglantilardan anlariz; sonra, yapitin
derinliklerine biitiin gilicimiizle girip i¢ bicimin anlamini kavramaya
calisiriz. Sonucgta, yasanti ve anlayisimiz, sanatsal igerigin tiim
doluluguyla ortiisiir(Kagan, 2008: 412).

Bicim igerikten yani 6zden veya igerik bicimden daha iistiin degildir. Her
ikisi de birbirini var eden, birbirlerinden beslenen bir biitiin olarak diistintilmelidir.

Bi¢im igerigi ortaya koymaya yarayan bir ara¢ ise icerikte kendini goriiniir
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kilabilmek i¢in bigime ihtiya¢ duyar. Bigim ve igerik diyalektigi, yapit1 gergek bir
sanat eserine ulastirma noktasinda bir amag 6zelligi gosterdigi takdirde gergek bir

sanat eserinin varligindan s6z edilebilmektedir.

Clive Bell, “Sanat anlaml1 bi¢imler yaratmaktadir” sézii ile anlamli bigimlerin
duygularin betimlenmesi ile degil, diisiince yolu ile yaratilabilecegini ifade
etmektedir. Biitiin sanat tiirlerinde yaratilmis bigimler, duygular1 imgeler araciligiyla
anlamlandirmaktadir. Anlamli bigcimler her ne kadar resme yeni bir bakis acis1 getirse
de onun belirsiz bir yan1 da vardir. Ciinkii anlamli bi¢imler bir sanat eseri gibi,
kisiden kisiye gore degisken bir 6zellik gosterir ve insanlar tarafindan taninmasi
olduk¢a giictiir. Bell, bir tablonun degerinin anlamli bi¢im ile ilgili oldugunu,
dolayisiyla  resmin, konudan ziyade <¢izgi ve renklere dayandigim
belirtmektedir(Turgut, 1991). Zihinde tasarlanan her bic¢im, gorsellestirilirken
malzemeye ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bi¢imi belirleyen en temel unsurdur malzeme. Nesneye 6z ve
dayanirlik veren, ayrica onun duygusal yogunlagsmanin tarzina yani
renk, cinlama, sertlik veya kiitle olmasina yol acan nesnedeki
malzemesel olandir. Malzeme olarak nesnenin bdyle belirleniminde
bicim yer alir. Bir nesnenin dayanikliligi, bir malzemenin belirli bir
bicimde ortaya cikmasinda yatar. Nesne bigimlenmis
malzemedir(Heidegger, 20; Oztiirk, 2011: s. 78-79°daki alint1).

Malzeme, kompozisyon ve tasarim elemanlar1 gibi bir¢ok unsur ile birlikte
degerlendirilmesi gereken bi¢im, insanin karmagik yapisini algilama, anlamlandirma
ve diizenleme noktasinda dnemli bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda bi¢im, insan

icin kendini ifade etme ve kendini gerceklestirme olanagini da sunmaktadir.

Bi¢imin bir ifadeye sahip olmasi, bir biitliniin algilanmasina yonelik
bigimlerin, insan ve c¢evre iliskisi icerisinde incelenmesi ve duyusal bilginin
Oziimsenmesi ile baglantili olan algilama ile meydana gelmektedir. Bu bakimdan
algilama, distan gelen uyaricilarin, duyu organlar1 ve zihinsel siire¢ araciligiyla
kavranmasidir. Algilanan bi¢imin ifade almasinda Gestalt ilkeleri, ele alian yapiti
algilama problemlerini ¢ézlimleme noktasinda biiyilk bir 6nem tasimaktadir.
Almanca bir kelime olarak Gestalt, Tiirk¢e’de bigim olarak karsilik bulmaktadir. Bir

biitiniin  kavranmasina hizmet eden pargalar arasindaki iliski seklinde
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aciklanmaktadir(Sabuncu, 1994). Tiirk¢e Sozliikk’te psikolojik durumlarm bir biitiin
ya da bi¢im oldugunu ileri siiren anlayis olarak tanimlanan Gestalt, bicim ve yapi
gibi unsurlart i¢ermektedir(TDK, 2011). “Big¢imi, kendisini olusturan 06gelerin
orgiitsel iliskileri ve yapisal nitelikleri baglaminda degerlendiren anlayis. Sanatsal
yorumlama ve elestiride kullanilir”(S6zen ve Tanyeli, 1986: 90). Psikolojik bir

anlam barindiran Gestalt, bigimci ruhbilim olarak da kullanilmaktadir.

Bigimci Ruhbilim. (Os. Sekil Ruhiyati, Fr. Psychologie de la
forme, Al. Gestalttheorie, /ng. Gestalt pscyhology). Biitiinsel yapinin
kendisini meydana getiren parcalardan bagimsiz bir varligi oldugunu
ileri stiren ve fizik varliklar kadar ruhsal varliklarin da bdylesine
bagimsiz bicimleri bulundugunu savunan ruhbilim
ogretisi...(Hangerlioglu, 1975: 28).

Sekil 7. Eskenar Dortgenler
(Gombrich, 2015: 222)

P
-

Resim 5. Paul Klee, Eski Yandangarkli, 1922, Suluboya

(Gombrich, 2015: 223)
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Bi¢im ruhbilimcileri, gilindelik hayattan bagimsiz bi¢imleri, anlayislarim
giiclendirme anlaminda uygulanabilir ¢oziimler arasinda degerlendirebilmektedir.
Ozellikle yalin bigimlerin tercih sebebi olmasi, eskenar dortgenlerden meydana gelen
ornekte somut bir sckilde ortaya konmaktadir. Bu 0Ornek, Klee’nin ‘Eski
Yandangarkli’ adli resminde algilanabilmekte ve Klee’nin resminde olusturdugu bu
aracin gergekte goriilmemis bir olusumu yansittigi, carklarin iizerinde hareket eden
tahtalarin uzamsal olarak belirsiz goriinimiinden anlasilmaktadir. Bu resimde
cokanlamlilik ve boslukta dengesizlik yaratan aracin varligi agik¢a ortadadir.
Boylece bigim ruhbilimcileri, modern sanat kapsaminda kuramsal diizeyi asan bir
ornek ortaya koymaktadir. Max J. Friedlaender, sanatin ruhsal bir anlam
barindirdigini, dolayisiyla sanat alanina giren bilimsel calismalarin, ruhbilim ile
dogrudan ilgili oldugunu ve her kosulda ruhbilim olarak anlamlandirilacagini ileri

stirmektedir(Gombrich, 2015).

“Gestalt hareket, 1912°de Almanya’da, Wertheimer’in goriiniiste devinim ile
ilgili yazdig1 bir makale ile baslamistir(...)ilkeleri Wertheimer, Kohler ve Koffka
tarafindan gelistirilmistir”(Senemoglu, 244; Kus, 2013: 5’deki alint1).“Gestaltg1
yapisalciligin ana diisiincesi, biitiinsellik diistincesidir”’(Piaget, 1982: 58).

Sekil 8. Gorsel Gestalt

(http://www.inthelibrarywiththeleadpipe.org/2016/accessibility/)

Figure-Ground
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Gestalt yasalart:

1-Benzerlik Kanunu: Bir¢ok bi¢im bir arada bulundugunda,
benzer olanlar gruplasir.

2-Iyi Smir- Kontur Kanunu: Bigimlerin benzer smirlari,
benzer dis cizgileri, ¢izgisel bilesimleri, biitiinlik yaratma egilimi
gosterir.
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3-Ortak Aktive Kanunu: Belirli bir yonde yogunlasan, belirli
bir yone akma etkisi yaratan bi¢cimler gruplagsma egilimi gosterirler.

4-Tamamlanmis- Kapah Bi¢imler Kanunu: Ayni kosullarda,
bir yiizeyi belirleyen ¢izgiler, bir biitiin olma egilimi gosterirler.

5-Yakinhk Kanunu: Go6z belirli araliklart tamamlayarak
algilama yapar. Birbirlerine mesafece yakin olan elemanlar, bir biitiin,
grup olma egilimindedir.

6-Birikim- Deney Kanunu: En ilkel bicimlerin bile
anlasilmalar1 deneye dayanir. Deneylenmis bigimler arasinda gruplasma
egilimi fazladir(Atalayer, 39; Aytekin, 2008: s. 121°deki alint1).

Tamamlama, sekil-zemin, kapanma, yakinlik, devamlilik, benzerlik, simetrik
denge tlizerine yogunlasan psikolojik bir olgu olarak Gestalt kurami, insan zihninde

par¢adan ziyade biitline yonelen bir algisal orgiitleme durumunu ortaya koymaktadir.

Klee’nin resimlerindeki geometrik formlar, Gestalt psikolojisine dair bir
takim algt etkileri barindiran 6geler icermektedir. Birlesen, dagilan, yiikselen,
alcalan, dinlenen duygular olusturan geometrik formlarda karmasik bigimlere,
bastirma, donme ve itme hareketlerine rastlanmaktadir(Diichting, 2016). Bu bigimsel
hareketler Klee’nin olusturan-bi¢cimlendirme yontemine bagli olarak ortaya ¢ikardig
eserlerde ritmi, devinimsel hareketi ve eszamanliligi saglayarak goriinenden

goriinmeyene ulasan yeni bir diinya tasariminin olusumuna hizmet etmektedir.

4.2. 20. Yuzyll Sanat Akimlar1 ve Modern Sanat Kuramlar1 Baglaminda

Plastik Sanatlarda Cizgi fle Bicimlendirme

4.2.1. Sanatta Cizgi ile Bicimlendirme

Insan, magara resmi ile ortaya koydugu ilk cizgilerden beri aslinda bir
bi¢cimlendirme siirecine de girmis bulunmaktadir. Tas1 ve topragi bigimlendiren ilkel
insan, yasamini kolaylastirmak ve hayatta karsilastigi zorlu sartlarin {istesinden
gelebilmek i¢in bicim verme eylemine baglh kalmistir. Hayatin1i devam ettirmenin
basat kosulu olan beslenme icgiidiisii ile avciliga yonelen ilkel insan, magara
duvarlarina hayvan resimleri isleyerek avina karsi bir iistiinliik kurma ve basar1 elde
etme amaci ile baslangigta biiyli amagli bi¢imler olusturmus fakat daha sonra bu

bigimler din, bilim ve sanat alaninda degerlendirilmistir(Oztiirk, 2011).
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Yash Plinius Naturalis historia(Doga Tarihi, XXXV, 14) adli
eserinde, resim sanatinin dogusu hakkinda c¢ok az sey bildigimizi
sOyler. Fakat bir sey kesindir: Resim ilk kez insanoglu golgeleri
cizgileriyle sinirladigi zaman dogmustur. Bu sozlerin tartisma gotiirmez
onemi, Batili Resim Sanatinin ‘negatiften’ dogdugudur. Resim sanati
ilk kez ortaya c¢iktiginda varlik/yokluk temasinin(viicudun yoklugu,
izdlisiimiin varligi) bir pargasiydi(Stoichita, 2006: 7).

Sanatta c¢izginin ortaya ¢ikisinda, gdlgenin Onemli bir etkisi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Go6lgenin ¢evresinin ¢izgi ile smirlandirilarak bir goriintii
olusturmasi, ayni zamanda varligin bicimini olusturma yani big¢imlendirme

durumunu da ifade etmektedir.

Resim 6. Bartolomé Esteban Murillo, Resmin Kokeni (1660-65 civari),
T.U.Y.B. 115 x 169 cm. Muzeul National da Arta, Biikres.

(Stoichita, 2006: 45)

Cennini, golgelemenin sanattaki ilk bi¢im yaratma adimi oldugunu
sOylemektedir. Dolayisiyla ¢izimi olusturma Ogesi olarak goélge, renkten once

gelmektedir(Stoichita, 2006).

Ingilizcesi ‘drawing’, Fransizcasi ‘dessin’, Almancasi ‘handzeichnung’ ve
‘ritzzeichnung’, dilimizde ise ‘¢izgi resim’ olarak tanimlanan desen; kursun kalem ve
komiir kalem gibi malzemeler ile renkli ya da renksiz yapilan ¢izimler olarak ifade
edilmektedir. Desen, tek basina bir sanat eseri olarak veya bir sanat eserinin
yaratilmasindan Once taslak olarak da yapilabilmektedir. Desen, Orta Cag’da sanat
eseri olarak goriilmese de, 15. Yy.’da ilk kez bir sanat eseri seklinde
degerlendirilmektedir(Turani, 1980). “Desen, herhangi bir resim konusunun, bir

esyanin, bir objenin, bir diislince veya bir kavrammn ¢izgilerle
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betimlenmesidir”(Gegimli, 2012: 1). “Desen ilk insanlardan beri diinya ve evren ile
ilgili gercegimizde ortak bir diyalog ile sekillenen varolusumuzu anlamlandirmanin

en temel yollarindan biri olmustur”(Tiirkmenoglu, 2011: 42).

Leonardo da Vinci, “Resimde her sey desen ile baslar” ifadesiyle desenin,
resmin temelini olusturdugunu vurgulamaktadir. Oncelikle desen, bakmay1 dgreten
bir alandir. Ciinkii gérmek, goze ait bir yeti olarak refleks sonucunda meydana gelir
fakat zihinsel anlamda gorme bakmayi, bakarken algilamay1 ve diisiinmeyi ortaya
cikarmaktadir. Desen, yapilis amacina bagli olarak taslak desen ve artistik desen
seklinde iki tiire ayrilmaktadir. Taslak desen, bir sanat eserinin bigimi,
kompozisyonu olusturulurken, kisacasi sanat eseri kurgulanirken yapilan 6n ¢alisma,
eskizi ifade etmektedir. Artistik desen ise sanat eserinin kurgulanmasina hizmet eden
bir ¢alisma olmaktan ¢ok, tek basina bir sanat eseri olusturmak amaciyla yapilan
Oznel bir calismayr gerektirmektedir. Artistik desen, sanat¢inin formu gérme ve
algisin1 gorsellestirme tarzi olarak yaraticiligi dogrultusunda kendini ifade etme
bi¢imidir(Uner, 2013).

Sanatc¢inin psikolojisi, kiiltiirel altyapisi ve sectigi konu ile desendeki anlatim
olanaklar1 cesitlenmektedir. Duygularin ve imgelerin gorsellestirilmesi, yiizey
tizerine birakilan ¢izgilerle olusturulan desen ile saglanmaktadir. Sanat¢inin gozlem,
sezgi ve algi giicli saglam bir desen olusturmada énemli rol oynamaktadir. Sanat¢inin
kendini ifade etme araci olarak desen, onun hayatina dair birtakim olaylar1 ve duygu
durumlarini yansitabilmektedir. Ornegin, Kathe Kollwitz desenlerindeki cizgilerinde

hissettigi acilari, birey ve toplum iliskilerini yansitmak istemistir(Ge¢imli, 2012).
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Resim 7. Kathe Kollwitz, Almanya'nin Cocuklar1 A¢liktan Oliiyor! 1924,
Kagit Uzerine Karakalem, 35, 3 x 50 cm

(https://www.wikiart.org/en/Search/kathe%20kollwitz)

“Bat1 sanatinda, Grek ve Ronesans ve modern sanatlarda cizgiler daima
yumusak ve yasamsaldir. Buna karsilik, Afrika (Misir), Asya (Hint) sanatlarinda her
sey koseli olup, egimler keskin ve geometrik olmaya daha yakindir”(Bal, 2009: 53).

Her ne kadar desen ¢izgisel anlatim yolu olsa bile, bazi
kuramcilar desene farkli boyutlar ve tekniklerle yaklagmislardir. lan
Simpson; “Gorme ve Gozlem” adli desen kitabinda deseni; ¢izgi, leke,
ton degerleri, kontur, rastlanti ve otomatik, hareketli/dinamik desen
diye gruplara ayirmistir. Claudia Betti ve Teel Sale ise “Desene Cagdas
Bir Yaklagim” adli eserlerinde deseni; objektif, subjektif, sematik,
yorumcu ve fotografik desen, diye siniflandirmiglardir(Gegimli, 2012:
3).

Uner’e gore desende formun ifadesi, ¢izgi ile desen ve ton ile desen olarak iki
sekilde olusturulmaktadir. Ayrica renk de desende formun ifadesinde kullanilan bir
0gedir. Cizgi ile yapilan desende, ¢izginin kalitesi, yapist ve cesitlerinin ifade bigimi
Onem tagimakta ve desenin karakterini, sanat¢cinin kullandigi sert, kalin, koyu ya da
yumusak, ince ¢izgiler meydana getirmektedir. Ton ile yapilan desende, ¢izgi ton
haline getirilerek lekesel ylizeylerle form olusturulmaktadir. Ayrica hem ¢izgi, hem
de tonun kullanildigr desenler yani yari tonal desenler de yapilmaktadir. Tonal

desenler yapilirken fiizen, komiir ve pastel gibi ¢esitli malzemeler kullanilmaktadir.
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Renk ile yapilan desende, ¢izgi ve ton olusturulurken renkli kalem ve renkli boya
gibi malzemeler kullanilmaktadir(Uner, 2013).

Resim 8. Edgar Degas, Yelpazeli Dansg1, 1880, Pastel

(https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/dancer-with-a-fan)

Resim 9. Henri Matisse, Manolya, 1900, 20, 9 x 25, 7 cm. Ozel Koleksiyon

(http://www.henri-matisse.net/drawings/daa.html)

“Matisse’nin ¢izimindeki koyu ¢izgi degerleriyle betimlenen ana bigim ile
daha acik ¢izgi degerleriyle betimlenen yapraklar arasinda bir 6n arka iliskisi acik¢a
gozukiir(Miftiioglu, 2011: 27). Bu c¢alisma yalnizca ¢izgi ile yapilmig bir desendir.
Degas’in renkli pastel ile yaptig1 ‘Yelpazeli Dans¢1’ adli ¢alismasi ise, ¢izgi ve ton

kullaniminin renk ile olusturuldugu desen tiiriine bir drnektir.
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Miiftiioglu’na gore desen, ¢izgisel ve tonal ya da hem ¢izgisel, hem de tonal
olarak yapilmaktadir. Cizgisel desen, ¢izginin tiim ¢esitleri ile nesneleri olusturma ve
bicimlendirme metodudur. Golgesel/Tonal desen ise c¢izginin kendi Ozelliginden
ziyade, cizginin ton degerlerinin daha ¢ok ©On plana alindig1 bigimlendirme
metodudur. Tonal desende, ¢izgi degerleri ortadan kalkabildigi gibi tamamen
bolgesel ton degerleri ile bigimlendirme yapilabilmektedir. Nesnelerin yapisal
niteliklerini olusturan doku, golgesel desen ile boyutlandirilmaktadir. Renk ve rengin
valorleri yani agik-koyu tonlari, deseni olusturmada o©nemli bir kullanim

alanidir(Miiftiioglu, 2011).

Resim 10. Georges Seurat, Sanatginin Annesi, 1883, Mum boya

(https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/the-artist-s-mother-1883)

Seurat’in annesini resmettigi bu desen, bolgesel ton degerlerini

yansitmaktadir.

Deseni, imgesel desen ve siirrealist desen olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
Imgesel desende, algilanan nesnelerin zihinde canlandiriimas: ve gorsellestirilerek
kagida aktarilmasi s6z konusu iken, siirrealist desende hayal giiciiniin sinirlarimi
zorlayan gercekiistii, olagandis1 diisiincelerden olusturulan tasarimlarin aktarimi s6z
konusudur. Ornegin Salvador Dali, birtakim nesneler arasinda gercekiistii

diisiinceleriyle kurdugu bag yoluyla siirrealist resimler yapmistir(Gegimli, 2012).
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Resim 11. Salvador Dali, Dort Pargali Bir Ekran i¢in Cekmeceli Sekil, 1934,
eskiz, 150 x 52 cm

(https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/figure-with-drawers-for-a-four-
part-screen)

Resim 12. Salvador Dali, Cekmeceler Sehri, 1936, Karakalem

(https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/city-of-drawers)

Dali’nin ‘Dort Parcali Bir Ekran icin Cekmeceli Sekil’ adli deseninde
cizginin agik-koyu degerleri daha ¢ok kullanilmis fakat ‘Cekmeceler Sehri’ adl
deseninde ¢izginin agik-koyu degerlerinin yaninda tonal degerler de ifade edilmistir.

Baudelaire’e gore ii¢ farkli desen stili vardir:
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(...)Aslina uygun veya aptalca desen, fizyonomik desen ve
hayal edilmis desen. Bunlardan birincisi olumsuz, korii koriine sadakati
Olcilistinde yanlis, dogal ama sagmadir; ikincisi natiiralist, ama
ideallestirilmis bir desendir, konusunu se¢meyi, ayarlamayi, dogay1
diizeltmeyi, sezmeyi, paylamayi bilen bir dehanin desenidir; en soylu ve
tuhaf olan {iciinciisii ise, dogay1 hi¢ dikkate almayabilir, kendisini ¢izen
elin zihnini ve mizacim1 yansitan bir baska dogay1r tasvir
eder(Baudelaire, 2014: 116).

Dis diinyay1 fazlaliklarindan arindirip soyutlamaya ve ¢izgilere indirgemeye
yonelen sanat¢i icin dnemli olan, nesneleri yeniden bigimlendirebilecegi geometrik
bir stilizasyon tarzina ulagsmaktir. Dolayisiyla nesnenin sirrini gizleyen dis yapidan
styrilarak nesnenin §ziine ve igyapisina kavusmakta ve soyut formlar ile sadelestirme
yaparak birlige varmaktadir. Bu birlige varan ve zorunluluklardan kurtulan sanatci,
zamansizlik ve mekansizlik arayisi igerisinde sadece 6ze yonelmis ve degisen
goriingiilerin igyapisina ulasma noktasinda kaostan siyrilarak mutlak sessizlige
ulagsmistir(Bal, 2009). “Desen, doga ile sanat¢i arasinda bir miicadeledir; sanatgi,
doganin niyetlerini ne kadar iyi anlarsa, bu miicadelede zaferi o kadar kolay kazanir.
S6z konusu olan kopya etmek degil, daha sade ve aydinlik bir dille
yorumlamaktir”’(Baudelaire, 2014: 147).

Bir desen ¢izgi, leke ya da isaretler ve sembollerden olusur.
Temel 6ge ise agik-koyudur. Ancak bundan sadece desenin sematik,
geometrik bir ¢izim olacagi anlami ¢ikarilmamalidir. Henri Matisse’in
“Desen ¢izmek; secmek, ayiklamak, doganin 6ziinii vermektir” sdziinde
ifade ettigi gibi sanatta 6nemli olan dogay: taklit etmek degil, onu
yorumlamak, degistirmek, baska sekle sokarak resimlemektir. Sanat
eseri ile dogay1 birbirinden ayiran 6zellik burada ortaya c¢ikar(Uner,
2013: 42).
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Resim 13. Henri Matisse, Lydia Saglariyla Bir Ag I¢inde, 1939, Eskiz

(https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/lydia-with-her-hair-in-a-net-1939)

Anderson’a gore ¢izgi, bi¢cim, renk ve kompozisyon gibi tasarim 6gelerinin,
dis diinyay1 temsil etme zorunlulugu olmaksizin desende kendine ait bir kurguyu dile
getiren ifade olanaklar1 vardir. Biitiinliik yaratmay1 hedefleyen bir kompozisyonda
kullanilan tasarim elemanlari, ritim ve ¢izgi ¢esitlerinin kullanimi gibi desen
ilkelerine bagli olarak olusturulmaktadir. Klasik ve bi¢cimci anlayislarda rasyonel bir
ifade araci olarak form, ayn1 zamanda ekspresyonistlerin de 6ze ait duygulanimlarini
ortaya koyarken sik¢a basvurduklari spontan ve devingen ifadelerinde yer
almaktadir. Insanin diinya kavrayisinda kendisini tanimanim ve farkina varmanin bir
yolu olarak diigiiniildiigiinde desenin, duygulanimlar1 dile getiren bir niteligi de
vardir. Bu anlamda desen, kendi farkindaligina varan bilinci yogunlagmis insanin
igsel ifadeleri olarak ortaya c¢ikmaktadir. J. Dewey, insana ait igsel yasantilari
anlamlandirirken igtepilerin ve eylemlerin deseni bigimlendirmede 6nemli rol
oynadigini ifade etmektedir(Tirkmenoglu, 2011). “Bir ¢izginin, bir bi¢imin degeri
bizim i¢in tagidig1 yasam degerinde yatar. Glizelligini sadece, gizemli bir sekilde ona

yansittigimiz kendi canlilik hissimiz araciliiyla tutar”(Harrison ve Wood, 2016: 89).

Alman sanat kuramcist W. Worringer, ‘Soyutlama ve
Duyumsama’(Abstraktion und Einfiihlung) adli kuraminin temelindeki soyutlama
disinda kalan ‘duyumsama’ anlayisint Alman filozof Theodor Lipps’in estetik
alanma iligkin diisiincelerinden yola ¢ikarak olusturmaktadir. Almanca karsiligi

‘Einfiihlung’ olan duyumsamay1 Ismail Tunali, calismalarinda ‘6zdesleyim’ seklinde
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kullanmaktadir(Eroglu, 2016). “Soyutlama diirtiisi dogaya yabancilagmaktan,
duygudaghik diirtiisii  ise dogayla neseli bir Dbi¢cimde biitiinlesmekten
kaynaklanir”(Murray, 2012: 312).

Duyumsama, Almancasi Einfilhlung tanimi felsefi olarak su
anlama gelmekte: “Insanin kendisini karsisindaki bir nesneye, bir sanat
yapitina yansitmasi, kendisini onun iginde hissetmesi ve bu yolla o
nesneyi kendi igine alarak anlamasi”(...)Orhan Hangerlioglu’nun
yorumu ise sdyledir ve “Duyumsama” i¢in sunlar1 yazmistir: Ben’in bir
dis nesnede yasamasi(Eroglu, 2016: 11-12).

“Estetik haz, bir objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir”(Worringer,
1985: 22). Worringer’e gore duyumsama tek basmna degil, soyutlama diisiincesi ile
birlikte anlam kazanmaktadir. Bir insanin kendisini nesne karsisina koyarak onu
hissetmeye baslamasi, Soyutlama ihtiyacin1 dile getirmektedir. Soyutlama ve
duyumsamay1 birlestiren Worringer’e gore insan, dogayr derin bir sekilde
Oziimseyebildigi Olglide soyutlama diisiincesini gelistirebilmektedir. Doga ile
O0zdeslesen insan soyutlamaya, dogadan wuzaklasan insan ise soyut iisluba
yonelmektedir. Worringer, soyutlama ve soyut ikiliginde, doga ile biitlinleserek
hakikate, dogadan uzaklasarak ise ideale ulasma meselelerini ele almaktadir.
Theodor Lipps’e gore duyumsama, kendini baskasinda hissetme olarak karsilik
bulmaktadir. Bir sanat eserine karsi hissedilen sey, aslinda ona ulastirdigimiz
kendimizin hisleri, onunla biitlinlestirdigimiz benlik olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Lipps’e gore bir sanat eserinin bigimine benlik duygusu kolayca
biitiinlestirilebiliyorsa o bi¢im giizel, biitlinlestirilemiyorsa o bicim ¢irkin olarak

duyumsanmaktadir(Eroglu, 2016).

Her yalin ¢izgi, kendisini oldugu sey olarak kavrama etkinligi
bekler. Biitlin ¢izgiyi i¢ine alincaya kadar i¢ bakisimi genisletmem
gerekir; boyle kavranan bir seyi, i¢ bakimdan sinirlamali ve onu oldugu
gibi c¢evresinden c¢ikarip almaliyim. O halde ¢izgi, genisletme ve
sinirlama gibi iki 6geyi igine alan bir i¢ hareketi benden bekler. Ama,
her ¢izgi, bundan baska, yonii ve bicimiyle benden daha tiirlii 6zel
seyler bekler(Worringer, 1985: 13-14).
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Glinliiklerine yazdigi notlarda Klee, calismalarinda yer alan bigimleri
olustururken 6zellikle duyumsamanin 6n planda oldugunu vurgulamaktadir(Klee,

2005).

4.2.2. Modern Sanat Kuramlar1 Baglaminda Sanatta Desen ve Cizgi

Modern felsefenin en 6nemli isimlerinden biri olan Descartes, skolastik
felsefeye karsi ¢ikarak din yerine aklin 6n planda tutulmasi gerektigi goriisi ile akil
yoluyla elde edilen bilginin 6nemini savunmustur. Ronesans’tan beri hissedilen bir
durum olarak, sanatta zamanla dinsel konulardan kopusla birlikte diinyevi konulara
yonelme meydana gelmistir. Eskiyi geride birakip yeniyi ylicelten goriisleri ile
diisiiniirler, sanatcilar ve burjuvalar modernlesme siirecini hizlandirmiglardir. 18.
Yy. 1 ikinci yarisinda, aklin 6neminin yaninda elestirilmesi gerektigini de savunan
Aydinlanma filozofu Kant, Descartes’in yolunu agtigt modernlik diisiincesini
gelistiren bir anlayigla, her alanin kendi igerisinde sinirlandirilmasi ve tanimlanmasi
gerektigini belirterek sanatin 6zerk bir alan, sanat¢inin da bir deha oldugunu ileri
stirmiistiir. Descartes ve Kant gibi iki dnemli filozofun yani sira, Clement Greenberg,
Johann Gottfried von Herder gibi bir¢ok diisiiniir, modernlik diisiincesini ilerleten
goriigler gelistirmistir. 1789°da gergeklesen Fransiz Devrimi’nin ardindan toplumu
yeniden bigimlendiren Sanayi Devrimi, modernlesme siirecinde rol oynayan iki

onemli adim olmustur(Yilmaz, 2013).

Clement Greenberg, “Modernist Resim” adli makalesinde, sanatin teknik
degisimlerini elestirel bir gozle ortaya koymustur. Tarihsel bir yenilige benzettigi
modernizmin, sanat ve edebiyattan ¢ok daha fazlasi oldugunu ileri siirmiistiir.
Greenberg’e gore modernizmin baslamasinda 6nemli bir filozof olan Kant, ilk gercek
modernist olarak 6zelestirel ortami yaratmistir. Uzmanlik alanimi gelistirmek i¢in
disiplinler, kendine ait bir elestirme yontemi olusturarak modernizmin oziinii
meydana getirmistir. Kant, mantik {izerine ¢alismalart ile mantigin sinirlarini yine
mantik ile belirleyen bir anlayis gelistirmistir. Modernizmdeki elestirinin temelleri
Aydinlanma elestirisine dayansa da, buradaki distan elestirinin aksine modernizmde
icten bir elestiri diisiincesi hakimdi. Kant¢1 6zelestiri ile her sanat, kendi disiplinini
Ozglin bir sekilde gelistirerek saf bir tanimlamaya varmistir. Yanilsamaci sanatin

dogayi taklit ederek ulagsmaya calistig1 gerce§e modernizm sanati, yalnizca sanatin
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saf gergekligine dikkat ¢ekerek ulasmistir. Bu anlamdaki ilk modernist resimler
Manet ile ortaya ¢ikmistir(Harrison ve Wood, 2016).

Resim 14. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, T.U.Y.B., 208 x 265
cm. Orsay Miizesi, Paris

(https://www.wga.hu/support/viewer/z.html)

‘Reddedilenler Salonu’nda sergilenen bu resmin biiyiik bir tepki ¢ekmesinin
nedeni; gergek yasamdan yansiyan diinyanin giincelliginin, idealize edilmeden

aligilmadik bir baskaldirt niteliginde sunulmasidir(Antmen, 2013).

Modernizm siirecinde sanat¢ilarin, sanatin islevi {izerinde diistinmeye
baslamasiyla birlikte sanatta, gorsel ve iceriksel bir doniisiim meydana gelmistir(Sen,
2006). Birgok tarih¢i modernizmi, giderek artan sanayilesme ile birlikte, birey
toplum iliskisi arasindaki kopukluga neden olan toplumsal diizenin karmagik bir hal
aldig1 ortama karsi gelisen sanatsal bir reaksiyon olarak nitelemektedir. Birinci
Diinya Savasi’nin yarattig1 felaket ortaminda kalan toplumun ilerlemeye karsi olan
inanc1 azalirken, teknolojik ve toplumsal alanlarda bir doniisiim meydana gelmistir.
Glizel sanattan bagimsiz bir sekilde gelisen kiiltiirlerin ortaya ¢ikardiklari sanatlarin
bulunmasi, modernizmde gelismistir. Afrika maskeleri ve nesnelerinin, Picasso’nun
sanat1 lizerindeki etkileri, bunun bir 6rnegidir. Taklit ve giizellik iceren Olgiitler geri
plana itilmis, ¢ok yonlii bakis acilarim1 6n plana alan disavurumcu ve bigimci

kuramlar benimsenmeye baglanmigtir. Artik sanatin gergekligi, temsili igerik ve
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giizellikte degil, ¢izgi, renk ve bigim barindiran kompozisyonlar ile soyutlamada
aranmaya baglamistir(Shiner, 2010).

Wolfflin, Bell, Croce, Collingwood gibi kuramcilar, modern sanata iligkin

gorusleri ile donemin sanata bakisini yansitan kuramlar gelistirmislerdir.

19. Yy. sanat akimlarin1 6ziimsemis ve 20. Yy.” a dair onemli goriigler
gelistirmis Isvigreli sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin, genis bir bakis agisiyla ele
aldig1 geleneksel ve yenilik¢i kuramlar1 bir araya getiren tiimevarimci bir anlayisa
sahiptir. Wolfflin, karsilastirmali gorsel ¢oziimleme yontemini gelistirerek sanatta
gorsel yapi tizerinde yogunlasmaktadir. Duygudaslik(empati) kurami yani insanlarin
kendilerini nesne yerine koyarak diisiinmesi, empati kurmast Wolfflin’in tizerinde
onemle durdugu bir konudur. Sanat¢ilarin diinya kavrayisi, ¢izgisel ve resimsel
olmak tizere iki farkli gorsel algi biciminde kendisini gostermektedir. Tasarimda
siirlar, katilik, bireysel 6geler, denge, kalicilik ¢izgisel algi bigimini nitelerken,
hacimleri kompozisyonda bir araya getiren ayrintilar, hareket, gecicilik ve
bitmemislik resimsel algi bi¢cimini nitelemektedir. Cizgisel algi bi¢iminde nesnel ve
dogrudan bir temsil s6z konusu iken, resimsel algi bigiminde izlenimlerin 6zneye
gore degisken durumlar1 s6z konusudur. Buna 6rnek olarak Wolfflin, Alman bigim
algisinin resimsel, Italyan bigim algisinin ise ¢izgisel oldugunu ifade etmektedir.
Ulusal goriis psikolojisinin, gorsel kaliplari olusturdugunu savunan Wolfflin, bir

milletin ruhunu ve ¢agi algilamak i¢in zeitgeist terimini kullanmaktadir(Murray,
2012).

Zeitgeist teorisini destekleyen tasarim tarihgileri, sanatsal
caligmalarin  bi¢imsel oOzelliklerinden, tipik sekilleri, renkleri ve
stillerinden tiim bir tarihsel donemin ruhunu ya da atmosferini
algilamanin miimkiin oldugunu iddia ederler. Bir tarihsel donemin ruhu,
o donem boyunca liretilmis nesnelerin igine isler(Barnard, 2010: 57).

Bicimci bir sanat kurami olusturarak, 20. Yy’a damgasina vuran Ingiliz
elestirmen Clive Bell sanati, anlamli bi¢im kavrayisi ile tanimlamaktadir. Bir sanat
yapitinin varligindan s6z edebilmek i¢in, onun anlamli bi¢gime sahip olan bir niteligi
dile getirmesi gerekmektedir. Bell’e gore anlamli bi¢im, sanat yapitindaki renkler,

cizgiler ve bi¢imler aracilifiyla estetik bir anlam olusturmaktadir. Anlamli bigim
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karsisinda harekete gegen birtakim his ve duygular estetik begeniyi olusturarak
sanata iliskin yargilari ortaya g¢ikarmaktadir(Murray, 2012). “Anlamli bigim onu
hissedebilecek olan herkeste estetik duygu kiskirtma giicliyle dolu olarak
durur”’(Harrison ve Wood, 2016: 134).

Italyan felsefeci Benedetto Croce sanati sezgi ile tamimlamaktadir. Sezgiyi
bilincin dogus siireci seklinde ele alan Croce, diinya kavrayisindaki birtakim
duyulanim ve duygularin diizensizligini biling yoluyla algilanabilir duruma getiren
bigcimler olusturarak sezgi ile yapilandirmaktadir. Sanat ile sezgiyi bir tutan Croce,
sezislerin birer ifade oldugunu ve sezisleri dile getiren sanat yapitlarinin da iilkiisel
oldugunu belirtmektedir(Murray, 2012). “Ideallik(sezgiyi kavramdan, sanati
felsefeden ve tarihten, evrenselin 6ne siiriilmesinden ve olaylarin algisindan ya da
anlatisindan ayiran niteligin bir ad1 da budur) sanatin 6ziidiir”’(Harrison ve Wood,
2016: 129). Dislastirilmamis bir sanat yapitinin, dislastirilmis bir sanat yapiti kadar
sanat igerikli oldugunu yani sanatsal anlamda birinin digerinden daha degersiz
olmadigin1 ifade etmektedir. Sanat dallar1 arasinda ayrimlarin olmadigini savunan
Croce, sanatin maddesel olmadigi iizerinde de énemle durmaktadir(Murray, 2012).
“Sezgi, biitiin B. Croce sisteminin yap1 taslarindan biridir. Sezgi bilmesi, ilk tinsel
etkinlik olup, biitiin 6biir tinsel etkinlikler ondan sonra gelir. Sezgi olgusu, bilen veya
eylemde bulunan tinin ilk basamagi olup, yalniz insanda ortaya ¢ikar”(Tunali, 1983:

13).

Ingiliz felsefeci R. G. Collingwood, ‘Sanatin Ilkeleri’ kitabinda yer alan ‘Bir
seyl ifade etmenin hi¢bir teknigi olamaz’ sozii ile sanatta duygularin ifade
edilmesinin bir yontemi olmadigini, sanat¢inin bu duyguyu zaten sanatini ifade
ederken fark ettigini sdylemektedir. Collingwood’a gore sanat¢i, duygularinin

ifadesini olabilecek en agik sekilde yapmaya galismalidir(Murray, 2012).
4.2.3. 20. Yiizyll Sanat Akimlarinda Cizgi ile Bicimlendirme

Endiistri cag1 olarak amilan 20. Yy. ile birlikte insanlar yeni bir diinya
diizenine ge¢cmistir. Arnold Gehlen, insanlik tarihine yon veren iki 6nemli asamadan
s0z etmektedir. Bunlardan ilki, insanoglunun avcilik ile basladig1 yasantisini yerlesik
hayata gecerek devam ettirdigi, tarim ve hayvancilik kiiltiiriinti gelistirdigi donemdir.

Ikincisi ise tarmm kiiltiiriinden kopan insanin devrimsel hareketler doguran iiretim
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kiiltiiriine gecisi, buhar ve elektrik giictiniin bulunmasi, atom fizigi ve uzay alaninda
meydana gelen bilimsel gelismelerin olustugu donemdir. Hizla gelisen bu yenilikler
ile endiistrilesmenin bir getirisi olarak koylerden kentlere go¢ etmeye baslayan
insanin yasami koklii bir degisime ugramustir. Bat1 kiiltliriinii oldugu kadar tiim
diinyay1 etkisi altina alan endiistrilesme ile birlikte mimar, miithendis ve bilim adami
gibi bir¢ok uzmanlik alani, toplumdaki gelisim ve degisim siirecini sekillendirmek
icin isbirligi igerisinde calismiglardir. Biyiik toplumlara yasama hakki doguran
endiistri c¢agi, toplumdaki bu ilerleyisi saglamak icin yaratici giiglerin ortaya
c¢ikmasina firsat veren, yapict ve olusturucu diisiince sistemini benimseyen bir
insanlik anlayis1 gelistirmigtir. Toplum yasamini, insan ve doga arasina giren
endiistri ¢cag1 diisiincesi ile sekillendiren yeni bir diinya tasariminin olusturulmasinda
sanat¢ilara da 6nemli bir rol ayrilmis, Picasso, Le Corbusier, Mondrian, Gropius gibi
sanatgilar, bu 6nemli goérevi iistlenmislerdir(Ipsiroglu, 1991). Endiistri caginda

meydana gelen toplumsal gelismeleri Antmen soyle agikliyor:

Bu siirecte Karl Marx (1810-83) ve Friedrich Engels’in (1820-
95) “Komiinist Manifesto”su (1848) ve ardindan Marx’in “Kapital”i
(1867) Endiistri Devrimi sonrasinda modern toplumlarin ekonomik
altyapisina iligkin gozlemleri ve Ongoriileriyle yeni diislincelerin
tetikleyicisi olmus, toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu
acmustir. “Tanr1 61dii!” diyen Friedrich Nietzsche (1844-1900) burjuva
ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran yaklagimiyla ge¢misin
kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un (1856-
1939) bilingalt1 kurami, insan yasaminin cinsel diirtiilerden
kaynaklanan bilinmez bir yoniine 151k tutarak, ruhsal yasamin
derinliklerine iligkin bir pencere agmistir(Antmen, 2013: 18).

1ngilizce’de ‘Modern Art’ olarak karsilik bulan Modern Sanat’in, donemi
itibariyle baslangi¢ tarihi net olarak bilinmemekte fakat 19. Yy.”in eklektisist sanat
anlayisina tepki olarak ortaya c¢ikan sanatsal hareketleri igerdigi bilinmektedir.
Modern Sanat’in baglangici, genellikle ilk modern akim olarak Gergekgilik seklinde
diistiniilse de, aslinda Ronesans’tan beri siiregelen dogaya sadik kalma diislincesinin
reddi ve 1905°te ortaya ¢ikan Kiibizm ile ele alinmalidir(S6zen ve Tanyeli, 1986).

Modern’in kelime kokeni ise soyledir:

Glinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sézciigi,
Latincede ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen



‘modernus’ sozciiglinden gelmektedir. Hiristiyanligin devlet dini olarak
benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi eski (Roma ve Pagan)
donemden ayirmak igin ilk kez 5. Yiizyilda kullanilan bu sozciik, icerigi
stirekli degismekle birlikte, gerek antik ¢agla kendisi arasinda bir iligki
kuran donemlerin, gerekse kendini ‘eski’den ‘yeni’ye bir gecisin
sonucu olarak gorenlerin bilincini dile getirmistir(Habermas, 31;
Yilmaz, 2013: s. 15°deki alint1).
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Modern sanati kesin tarihlerle smirlamak olanaksizdir. Fakat genel olarak

Modern sanatin, 19. Y.y.’in sonlarinda basladigin1 ve birbirini takip ederek devam

eden farkli akimlar ile 20. Y.y.’mn baglarmma kadar devam ettigini sOylemek

mimkiindiir. Her ne kadar Modern sanatin 19. Yiizyilin son ¢eyreginde basladigi

kabul edilse de modernizmin temellerini hazirlayan etmenler Orta Cag’da Ronesans

ile ortaya ¢ikmaya baslamistir(Yilmaz, 2013).

Tanimmni ve tarihini vermek c¢ok zor olmakla birlikte
modernizmin yerlesmesi genellikle, resimde temsil tarzlarinda
(Picasso), romanda geleneksel anlat1 tekniklerinde (Woolf), miizikteki
standart tonal sistemde (Schoenberg), dansta klasik bale hareketlerinde
(Duncan) ve geleneksel mimari bi¢gimlerde (Le Corbusier) derin bir
iislupsal dagilmanin yasandigi 1890-1930 donemiyle
tanimlanir(Everdell, 363-64; Shiner, 2010: s. 329°daki alint).

Larry Shiner, modernizmin tanimini, sinirlarini, karakteristiklerini ve
olusumuna neden olan toplumsal ve kiiltiirel degerleri ortaya koymanin zor
oldugunu belirtmektedir. Bir¢ok tarih¢i, 19. Yy.’in sonlarinda meydana gelen
sanayilesmenin hizli seyriyle birlikte artan sehirlesme, sonsuz ilerleme inanci,
bireyin toplumdan kopusuna yani tiim bunlarin par¢alanmasina karsit olarak
modernizmin ortaya ¢iktigin1 sdylemektedir(Shiner, 2010). “Iste modern denen
sanat, sanayilesmis toplumun ve bu toplumda bigimlenen elestirel

bilincin(modernizm) ortak iirliniidiir’(Y1lmaz, 2013: 19).

Modernizm: Yirminci yiizyll sanatinin bigimci ve anti-realist
egilimlerini (Fiitiirizm, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik, Soyutlamacilik ve
benzeri) birlestiren akim; bunlar, kent soylu kiiltiiriin bunalimini
yansitirlar ve asagidaki ortak cizgileri tasirlar: Sanatin bilgisel ve
toplumsal islevlerini ret, sanatta tiim geleneklere (en basta da
Gergekeilik’e) bagkaldirma, tasarimin yok edilmesine varincaya kadar
gercek bicimlerin ¢arpitilmast ve yikilmasi, 6znelligin, goéreceligin ve
ahlaksizligin 6vgiisii(Ziss, 2016: 182).
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20. Yy.” da sanatta, 6ze yoOnelik sorgulamalar artarak onem kazanmustir.
Hayatin pargalanan gercekligi, sanat¢ilarin i¢ diinyalarina da yansimis, dolayisiyla
yapitlarda da gercege, 6ze yonelik igeriksel ve bi¢imsel bir parcalanma meydana
gelmistir. Oze dair konular1 arastiran fenomenoloji, 6zii ortaya ¢ikaran biling ile
ilgilenmektedir. Goriinen diinya kavrayisi ile algilanan bilincin 6zii, salt gergek ve
salt 6z demek degildir. Bilinen gercekten ziyade kendi gercegini olusturan
gercekiistii sanattaki otomatik yazi metodunun kendiliginden olusu ve diisiince
gercekligi ile fenomenolojinin birbirine benzer bir iliskisi vardir. 20. Yy. sanatinda
aranan gergeklik artik diinyevi gergeklik degil, diislerin, hayal giicliniin, sezgilerin
olusturdugu bireysel ve 6zsel bir gercekliktir. Soyut disavurumculugun gergeklik
algisinda ise nesneyi dislayan bir temsil s6z konusudur(Aytekin ve Calkus, 2016).
20. Yy. sanat1 6ze yonelen bireyin i¢ diinyasini kesfetmeye odaklanan bir anlayis
olarak Romantizm sana akiminda kendisini gostermektedir.

Baudelaire’e gore romantizm, bir hissetme bi¢imi olarak sanat¢inin ig
diinyasindadir. Baudelaire, romantizm ve modern sanatin ayni seyi, ictenligi,
tinselligi ve sonsuzun Ozlemini ifade ettigini sOyleyerek onlar1  bir
tutmaktadir(Baudelaire, 2014). "(...)sanatta bireyin Ozgiirliige kavusmasi, dis
otoritelerin tliimiinden kurtulmak, tiim engel ve yasaklara karsi aldirmasiz bir tavir
almak modern sanatin en onemli ilkesidir"(Hauser, 141; Otgiin, 2008: s. 161 °deki

alint1).

Her ne kadar istisnalar varsa da modern sanat konu olarak hizli
endiistrilesme ile birlikte patlama yapan kentlesme ve kentte yasayan
bireyin sorunlarindan beslendi. Paul Gauguin’in Bati medeniyetinden
kacisi, Vincent Van Gogh’un kendini kOy yasamina vermesi,
disavurumcularin(ekspresyonistlerin) dogaya donme arzusu,
fitiiristlerin teknolojiye olan tutkusu, gercekiistiiclilerin(siirrealistlerin)
bir ¢ikis yolu olarak bireyin i¢ diinyasina bakmasi, on dokuzuncu
yiizyillda ivmesini arttiran, yirminci ylizyillda savaglarla sonuglanan
bilimsel toplumsal ve siyasi gelismelerin dogrudan sanata
yansimalaridir(Erden, 2016: 14).
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Resim 15. Paul Klee, Yeni Melek, 1920

(https://www.wikiart.org/en/paul-klee/new-angel-1920)

Yeni olani ve ilerlemeyi esas alan modern sanatta, kimi zaman geriye doniis
de gozlenmektedir. Batidaki 6ziin kirilis1 ve ilerleme diisiincesine karsin Dogunun
oze yonelik sanat anlayis1 dikkat cekmektedir. Ilerici diisiinme ile birlikte teknolojide
onemli gelismeler gézlenmektedir. Walter Benjamin’in incelemesi iizerine, Paul
Klee’nin ‘Yeni Melek’ adli yapitinda bu ilerlemeci diinyanin izlerini gérmek
miimkiindiir. Klee’nin yeni melegi, gercekg¢ilikten uzak ve sanat¢inin i¢ diinyasin
yansitan bir bicimde ifade edilmektedir. Melegin belirsizlik igerisindeki durusu,
stirekli bir ilerleme halindeki olus evreninin habercisi gibidir(Aytekin, 2012).
Modern sanatin igerisinde bulunan akimlarda, dnce romantik ve insaci olan Paul
Klee’nin, sanat yasaminin sonunda simgeci Ozellik gosterdigini sdylemek

miimkiindiir(Eroglu, 2011).

Izlenimcilikten itibaren modernizm, disavurumculuk, fovizm, kiibizm,
fiitiirizm gibi ¢esitli akimlarla ilerleyerek, dada ve gergekiistiici avangart
yonelimlerle birlikte yogun ve karmasik bir zamani paylasmistir. Modern donem
sanat¢isinin, cesitli bakis agilart ile birlikte desen alaninda degisen etkiler
gbzlenmistir. Bu siire¢ icerisinde bir¢cok sanat¢i bicim kavrayislarini ortaya koyan
arastirmalart i¢in desene basvurmus ve desen, resme hazirlik anlaminda eskiz

caligmas1 olmaktan ziyade artik, diisiinme ve aksiyon araci niteliginde bir anlam
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kazanmigtir. Modern toplumda ortaya c¢ikan yenilik, aykirilik, ozgiirlik gibi
kavramlarin etkisinde desen, igerisinde bulundugu dénemden etkilenerek daha 6zgiir

bir ¢izgi kullanimin1 benimsemistir(Sen, 2006).

Resim 16. Manet, Longchamp At Yarislari, Tas Baski, 1872 Dolaylari.

(Gombrich, 1986: 408)

Ik bakista, belki karmakarisik bir karalamadan bagka bir sey
carpmiyor goOziimiize. Oysa bu tasbaski, at yarigin1 imgelestiriyor.
Manet, bu karisikliktan yiize ¢ikan bigimleri belirginlestirerek 1s1k, hiz
ve devinim izi vermek istiyor. Atlar bize dogru hizla ilerliyor. Oturma
siralar1 heyecanli bir kalabalikla dolu. Bu o6rnek, baska herhangi bir
ornekten daha 1yi olarak, Manet’'nin bi¢imleri betimlerken tiim
bildiklerinden nasil s1yrildigin1 gosteriyor(Gombrich, 1986: 408).

Resim 17. Edouard Manet, Stéphane Mallarmé’nin ‘L'Aprés-midi d'un
Faune’ Adh Siir Kitabinin Kapagi, 1876

(Erden, 2016: 29)
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Manet’ten sonra empresyonistler, tuvallerinde kullandiklar1 boyalar ile
renkleri yiizeylerde agik¢a ifade ederek, resimde gegirilen siireci paylasmaktan
cekinmemislerdir. Cezanne resimlerini olustururken, gercege benzerlikten kacinarak,
tuvalin dikdortgen seklini 6n plana almayi tercih etmistir. Diizliik, iki boyutluluk
resim alanma 0zgli oldugundan modernist resim, diizlige ait bir egilimi
benimsemistir. Eski ustalar i¢in resmin i¢indekiler, resimden once geliyordu fakat
modernist resimde oncelik resmin kendisine aitti. Zamanla nesne temsili birakilarak

bir soyutlagsma ve 6zgiirlesme siirecine girilmistir(Harrison ve Wood, 2015).

Resim 18. Paul Cezanne, ‘Napoli’de Ogleden Sonra’ i¢in ¢aligma, 1872-76,
Karakalem, 9, 8 x 20, 6 cm. Basel, Kupferstichkabinett

(Brion, 1980: 31)

Resim 19. Vincent Van Gogh, Budanmis Agaglar ve Patikali Manzara, 1888,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam

(https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/landscape-with-path-and-
pollard-trees-1888)

N/

Van Gogh, ‘Budanmis Agaclar ve Patikali Manzara’ adli deseninde bigimleri
yatay, dikey ve diyagonal ¢izgi cesitlerini kullanarak olusturmustur. Nesnelerin

yoniine gore taramalar yaparak kullandig1 c¢izgi cesitlerini tekrarlamis, c¢izgileri
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yogunlastirdigr yerlerde, bolgesel ton degerleri olusturarak hacimsellik elde
etmistir(Uner, 2013).

20. Yiizyil baslarinda gerceklestirilen gorsel dil arastirmalarina gore ¢izgi
tiirlerinin, birtakim ruh durumlarini, simgesel ve evrensel anlamlar1 barindirabilecegi
sonucu ¢ikarilmigtir. Buna 6rnek olarak Seurat bir araya gelen noktalarla olusturdugu
cizgilerinde eril, disi, neseli, hiiziinlii vb. Ozellikler gosteren ifade c¢esitlerine
basvurmustur. Cizginin nitelikleri, soyut sanatgilar gibi disavurumcu sanatcilarin da
benimsedigi bir alan olarak duygularin ifade edilmesinde kullanilmistir. Cizginin
genis kullanim olanaklar1 ve soyutlama giicii, aslinda figiiratif olan Picasso’nun
resimlerinin, soyut olarak nitelendirilebilmesini de saglamistir. Gegmisten glintimiize
birgok sanatci, gerek kontur bi¢iminde gerekse renk ile birlikte ¢izgiyi kullanarak
tisluplarin1  gelistirmislerdir. Ornegin Edvard Munch ‘Ciglik’ adli tasbaskisinda
cizgiyi, heyecani ortaya koyan bir dehset anindaki duygu degisimini belirtmek i¢in
kullanmistir(Kalyoncu, 2000).

Resim 20. Georges Seurat, Rihtimdan Bir Kése, 1886, Tuval, 79, 5 x 64 cm.
Otterlo, Kroller-Miiller Stichting.

(Hautecoeur, 1980: 39)

Sanatin, karsitliklarin olusturdugu bir uyumu ifade ettigini belirten Seurat
resimlerinde, farkli duygu durumlarini ortaya koyan yatay ve dikey ¢izgi

karsitliklarini kullanmistir(Erden, 2016).
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Resim 21. Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tasbask1

(Gombrich, 1986: 449)

Munch’in ‘Ciglik’ adli resminde ¢izgiler, ansizin beliren heyecan ve korku
dolu bir ifadeyle ¢i1glik atan kisinin merkezinde toplanmaktadir. Kafatasini hatirlatan
goriintisii ile bu kisi, dehset verici bir anin duygularin1 yansitmaktadir(Gombrich,
1986). Roger Fry’a gore duygular1 harekete gegiren duyusal tasarim 6gelerinden ilki
cizgidir. Sanatgilar, taslaklarinda bigimleri olustururken ¢izgi ve ¢izginin ritmini
kullanmaktadirlar. Bu ¢izgilerden her biri, bir jestin kanit1 olarak sanat¢inin degisen
anlik hislerini dile getirmektedir(Harrison ve Wood, 2016). “Giiglii ressamlarin
eserlerinde, insan bedenleri, goze kimildar gibi goriiniir. Cizginin, resim yilizeyi
tizerinde durdurdugu hareket, resmi izleyen kisinin goéziinde siireklilik

kazanir”(Biiyiikisleyen ve Ozsezgin, 131-132; Kutlu, 2010: s. 17°deki almtr).

20. Yiizyll basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die
Briicke” ve “Der Blaue Reiter” gibi sanat¢1 gruplagmalarinin ortak
noktasi, 1911 yilinda Berlin’de donemin avangard sanatin1 destekleyen
galeri ve dergi Der Stum’un sahibi Herwarth Walden’in gozlemlendigi
gibi, “disarinin izlenimi yerine, igerinin disavurumu’na yonelmeleridir.
Bati sanatinda izlenimcilik sonrasinda son derece yaygmn bir egilim
olarak ele alabilecegimiz bu gelismeler biitiinli, genel olarak
“Disavurumculuk” bagligi altinda ele alinir(Antmen, 2013: 33).

Disavurumculuk icin 6nemli olan dogaci gercekeilik degil duygularin
ifadesidir. Disavurumcu sanat¢i da, dis diinyaya kars1 igerisinde barindirdigi bireysel

duygularim1 ortaya koymayr amaclamaktadir. Asil gergek sanatginin igsel
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duygularindan hareket ettigi gergeklik olarak, ona birgok ifade olanagi
saglamaktadir. Goze dayali doga yansitmaciligindan kopus ve gergekligin sanat¢inin
icinde, bilingaltinda aranmaya baslanmasiyla birlikte ¢izgi ve renk araciligiyla ifade
yollarina deger verilmeye baslanmaktadir. Cizgi, i¢ desenin ve konturlarin
olusturulmasinda baslica kullanim alani olarak benimsenmektedir(Ozer, 1986).
“Disa-vurumcu ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli fakat

cogunlukla gazapl, sinirli ve dramatiktir”(Turani, 1983: 500).

Resim 22. Oskar Kokoschka: Katil Kadinlarin Umudu. 1911-12. Kalem ve
Miirekkepli Firga, 25 x 18 cm. Stuttgart, Devlet Galerisi

(Lynton, 1982: 44)
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"Resim 23. Oskar Kokoschka: Herwarth Walden’in Portresi. 1910. Grafik
Kagidi Uzerine Kalem ve Miirekkep, 28 x 22 cm. Cambridge, Massachusetts, Fogg
Sanat Miizesi, Harvard Universitesi

(Lynton, 1982: 44)

Kokoschka, kaleme aldigi ekspresyonist oyunu i¢in ¢izdigi ‘Katil Kadinlarin
Umudu’ adl1 deseninin bir hanger veya yarayr animsatan ifadeci ¢izgilerinde, siddetli
bir duygu izlenimi vermek istemektedir. Burada ortaya konulan igerik, desenin
bicimsel yapisiyla da ortiismektedir. S6zciiklerin olanaklarindan yararlanarak 6zgiin
bir desen tarzi olusturmayi hedefleyen Kokoschka, ¢izgilerindeki siddetli duygu
kullanimini, yaptigi portre desenlerinde de yakalamak istemektedir. ‘Herwarth
Walden’in Portresi’ adl1 deseninde kullandig: ¢izgiler adeta Walden’i olugturmaktan
¢ok, onu ¢izgilerin arasindan belirtmekte ve basin yogun, etkin ifadesi
anlasilmaktadir(Lynton, 1982). Kokoschka’nin ¢izgilerinde olusan dinamik ifade
fitliristlerde daha yogun olarak kullanilmaktadir. “Bergson’un ‘elan vital’ kavrami
ve gercekligin her an olusum halinde oldugu yoniindeki diisiinceleri, elle tutulamaz
dinamik an1 resmetmek pesindeki Fiitiiristleri cezbetmis, sanatsal arayiglarina adeta

terciiman olmustur”(Antmen, 2013: 67).
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_ Resim 24. Umberto Boccioni, Sokagin Giigleri ve Eszamanli Onseziler’le
Ilgili Calisma, 1911, Kagit Uzerine Kursunkalem, 44 x 37 cm, Milano.

(Lynton, 1982: 93)

Boccioni, ‘Sokagin Giicleri ve Eszamanli Onseziler’ adli tablolari icin yaptigi
eskizde; sokaktaki tramvayin hizli bir sekilde ilerleyisi ile bi¢im degistiren evleri,
kenara ¢ekilen yayalari, arabayi, sokak lambalarindan gelen 1siklarin i¢ ige gegisini
ve tiim bunlarin hareket halindeki goriintlisiinti, kullandig1 ¢izgiler ile ortaya

koymaktadir(Lynton, 1982).

Boccioni’nin manifestoda dile getirdigi, “Her sey hareket eder,
her sey bir kovalamaca halinde hizla déner. Oniimiizdeki figiirler bir
goriiniip bir yok olurlar. Retina {izerinde goriintiilerin etkisi, titresimler
halinde algilanir. Kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayag1 var gibi
goriinlir ve o goriintli birden liggenimsi bir bi¢im kazanir” tiirlinden
gozlemleri, Bergson’un ‘elan vital’inin gorsel ¢éziimlemesine yonelik
bir ¢aba olarak nitelendirilebilir(Antmen, 2013: 67).

Avusturyali disavurumcu ressam Egon Schiele’nin bigimlerindeki titrek
cizgisel gecisleri, trenlerde ¢izim yapmast sonucunda  gerceklestirdigi
belirtilmektedir. Resimlerinde sagliksiz goriiniimlii, hiiziinlii figiirleri islese de
bunlar1 enerji dolu, sade ve istikrarl ¢izgilerinde kimi zaman erotizme, kimi zaman

da sevgiye ceviren bir ifade ile ger¢eklestirmektedir(Yalvarici, 2010).



Resim 25. Egon Schiele, Anne ve Cocuk, 1914, 43, 8 x 28 cm, Eskiz

(https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/mother-and-child-1914)

Resim 26. Egon Schiele, Isimsiz, 1918, Eskiz

(https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/untitled)

72
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Resim 27. Willem de Kooning, Hafriyat, 1950, Tuval Ustiine Yagl ve
Emaye Boya, 203, 2 x 254, 3 cm.

(Thompson, 2014: 231)

Tiim yapitlart arasinda Hafriyat, de Kooning’in sira dis1 tasarim
becerisini tiim ¢iplakligiyla ortaya ¢ikarmaktadir. Cizgiyi esas alan bir
resimdir bu ve buradaki ¢izgisel unsurlar, resmin bitiinliigiinii ayni
anda hem saglayan hem de tehdit eden igsel bir gerilim patlamasi
olusturacak sekilde gerilip burulmakta, tuval ylizeyinde yayilip hareket
etmektedir(Thompson, 2014: 230).

Resim 28. W. Kandinsky, Siirekli Cizgi, 1923, 140 x 200 cm, T.U.Y.B.
Diiseldorf, Almanya

(http://www.wassilykandinsky.net/work-256.php)

Kandinsky, 1914 yilinda Kdln’de verdigi bir konferansta, istedigi yeterlilige
ulasamadigindan bir donem yalnizca c¢izgisel Ogeler {izerinde yogunlastiZini

soylemektedir. Kompozisyonlarinda kullandig1 renkler ve c¢izgiler birbirlerinin
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tizerinde fakat agirliklart degiskendir. Dolayisiyla farkli alanlarin birlikteligini
resimlerinde spontan bir sekilde ger¢eklestirmektedir(Antmen, 2013).

Resim 29. Piet Mondrian, Agag II, 1912

(http://www.piet-mondrian.org/tree-2.jsp)

Resim 30. Piet Mondrian, Cizgilerle Kompozisyon, 1917
(http://dominicfee.info/wp-content/uploads/2016/01/Mondrian-1917.jpg)

Soyut sanatin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Piet Mondrian, 1910’1u yillarda
dogadan soyutlamalar olusturmakta, 1914 yilindan sonra ise renk ile birlikte dikey-
yatay ¢izgi yonelimlerine egilim gostermektedir(Antmen, 2013). Mondrian’in
deyimiyle “Nesnel ve 6znel, yer ve gok, i¢ ve dis, bireysel ve evrensel, devinim ve
duraganlik, erkek ve disi, denge ve dengesizlik, biling ve bilingdisi, maddesel ve
ruhsal gibi karsitliklar arasinda bocalamaktaydi insan zihni”(Harrison ve Wood, 287-
290; Yilmaz, 2013: s. 110’daki alint1). Mondrian tiim bu ztliklan,
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kompozisyonlarinda olusturdugu dikey ve yatay ¢izgi karsitliklariyla dile
getirmektedir.

Gelenekselden ve dogadan kopus girisimiyle baslayan
modernlesme siirecinde, sanatgilar, diisledikleri diinyalara ulasabilmek
icin soyutlama yoluna gitmislerdir. Kandinsky, sanat¢inin ruhsalligina
ve i¢-goriinlin 6nemine dikkat cekmesiyle, Mondrian, yatay ve
dikeylerin kesistigi yiizeylerdeki denge arayislariyla, Malevich,
nesnesiz diinyasiyla, Klee, sanat eserini degil, bu eserin yaratilis
sirecini  degerli bulmasiyla, bu sanatsal degisimin Onciileri
olmuslardir(Ertiirk, 2012: 53).

Resim 31. Naum Gabo, Bir Radyo Istasyonu Projesi. 1919-20, Kalem ve
Miirekkep

(Lynton, 1982: 122)
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Resim 32. Aleksandr Rodchenko, Cizgi Konstriiksiyonu, 1921, 35,6 x 26,7
cm, Kagit Uzerine Mum Boya

(https://www.moma.org/collection/works/33392?artist_id=4975&locale=en&
page=1&sov_referrer=artist)

Resim 33. Laszlo Moholy-Nagy, Kompozisyon, 1921

(https://www.wikiart.org/en/laszlo-moholy-nagy/composition)

“Bezeme unsuru olarak ¢izgiyi reddediyoruz. Sanat yapitindaki her ¢izginin
yalnizca betimlenen cismin i¢indeki kuvvet yonlerini tanimlamak i¢in kullanilmasini
istiyoruz”(Conrads, 43; Eroglu, 2015: s. 131°deki alint1). Bu ifadede de belirtildigi
gibi Konstriiktivistler, insanin ortaya ¢ikmasina hizmet eden tasarimlarinda, ¢izgi ve

diizlem gibi bi¢cimsel 6geleri kullanarak ii¢ boyutlu yapilara yonelmektedirler.
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Resim 34. Marcel Duchamp, iki Nii Bir Giiclii ve Bir Hizl1, 1912

(https://www.widewalls.ch/marcel-duchamp-artwork/2-nus-un-fort-et-un-
vite-two-nudes-one-strong-and-one-swift-1912/)

Sanata diistinsel agidan yaklagsan Marcel Duchamp, resimlerinde ve
desenlerinde nesneleri kavramsallastirma ve yapisallagtirma yoluna gitmektedir.
Cizimlerinde yer alan kaos ve g¢eligkiler, onun gercegini ve diisiincesini iceren
kavramlart ifade etmektedir. Duchamp, bir kavram olarak gordiigli resim yiizeyine
olusturdugu her unsurun, yaptiklarinin ve {itopyalarinin birer taslagi oldugunu ifade

etmektedir(Eroglu, 2015).
Resim 35. Jean (Hans) Arp, Isimsiz(Otomatik Cizim), 1917-18 (1916
yazilmistir), 42, 6 x 54 cm, Kagit Uzerine Miirekkep ve Kursun Kalem

(https://www.moma.org/collection/works/34023artist_id=11&locale=en&pa
ge=1&sov_referrer=artist)
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Resim 36. Max Ernst, Aygir ve Riizgarin Gelini, Doga Tarihi, 1926'da
yayinlandi, Kompozisyon: 25, 7 x 42, 7 cm; Tabaka: 32,3 x 49,8 cm

(https://www.moma.org/collection/works/94257?artist_id=1752&locale=en&
page=1&sov_referrer=artist)

Dada ve Siirrealizm’in benimsedigi otomatizm, sanatta siirekli ve kalici olan
yaratinin 6gesidir. Burada aklin denetiminden bagimsiz bir 6zgiirliik igerisinde kendi

diinyasini olusturan bir siire¢ izlenmektedir(Passeron, 1982).

Resim 37. André Masson, Baliklarm Miicadelesi, 1926, T.U.Y.B. , Kum,
Karakalem, 36 x 73 cm. Museum of Modern Art, New York

(Erden, 2016: 235)

André Breton’un Gergekiistiiciiliige yakin buldugu sanat¢ilardan
André Masson(1896-1987) ise, Gergekiistiiciiliik i¢indeki bagka bir
kanali temsil eder. Masson’un 1920’lerin basinda gerceklestirdigi
“otomatik desen”leri, ¢agrisimlar {lizerine kurulu disavurumcu soyut
imgelerden olugmakta; ayrica kum, toz gibi malzemeler resim yiizeyi
tizerinde kendi seklini ve dokusunu yaratmaktadir(Antmen, 2013: 137).
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Otomatizm, 6zdevim ile de ifade edilebilen bir kavram olarak, kokeni kendi
icerisinde yer alan devingenlik seklinde tanimlanmaktadir. Fizikgiler tarafindan
0zdevimin gercekligi kanitlanmistir. Maddeler dogma ve biiylime gibi siireglerden
gecerken baska bir bigim meydana getirerek yer degistirmektedir. Pierre Janet’e gore
6zdevim, bilingdiginda kendiliginden ve tinsel bir aktivite olarak gelisen psikolojik
otomatizm ogretisidir(Hangerlioglu, 1975). ingilizce’de ‘automatism’ olarak gecen
otomatizm kavrami, herhangi bir kurala bagli olmayan, kendiliginden ve bilingsizce
gelisen sanatsal calismalar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Dada sanatcilar ile
1910 yillarinda ortaya ¢ikan otomatizm, 1920-1930 yillar1 arasinda Gergekdstiicii
sanat¢ilarin da g¢aligmalarinda yer verdigi bir davranig bi¢imi olmustur(Sézen ve

Tanyeli, 1986).

Descartes  (1596-1650), o6zdevimi, hayvanlara uygular.
Descartes’e gore hayvanlar her tiirlii tinsel etkinlikten yoksundur ve bir
makine gibi kendiliginden yer degistirirler(mekanik¢i otomatizm), bu
frizyolojik bir 6zdevimdir... Golgeolaycilik(epifenomenizm) da
insanlart fizyolojik anlamda 6zdevimsel(otomat) sayan bir &gretidir,
ancak bu 6zdevimsellik, 6teki 6zdevimselliklerden ayri olarak bilingli
ozdevimselliktir...(Hangerlioglu, 1975: 251).

Resim 38. André Masson, Otomatik Cizim, 1924, Kagit Ustiine Miirekkep,
23 x 20 cm. Museum of Modern Art, New York

(Erden, 2016: 236)
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Ressamin eli gercekten onunla (André Masson) birlikte
ucmaktadir; artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ degildir; gercek
hareketin ve yalnizligin bilincinde olarak istem-dis1 bigimleri tanimlar.
Deneylerin sagladigi bu bicimler, yeniden kendilerine donmek
zorundadirlar. Breton, soyle devam etmektedir: Siirrealizmin temel
kesfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak yazmak ya da
cizmekten yorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey yaratmasidir.
Bu sey belki o an i¢in gecerli degildir; fakat en azindan sairin iginde
yasayan her tiirlii duyguyu kendisinde tasir(Passeron, 1982: 39).

Gergekiistiicii hareket ile diinyay1 algilama ve diisiinme sistemi tizerine
yogunlasilmaktadir. Gergekiistiiciiler, Freud tarafindan gelistirilen ve kullanilan
psisik otomatizm ile diis ve gergekligi birlestirmek amaciyla caligmalarda
bulunmuglardir. Psigik otomatizmde, dogmatik akilciliktan ziyade diis giicii ve
sezgiye ait olan her sey Ozgiirliige kavusturularak agiga ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla
Gergekiistiiciilik ile sanat-hayat birlikteligine arabuluculuk yapan sosyalist {itopya
ortaya c¢ikmaktadir. Olmayan yer olarak tanimlanan iitopya kavrami, gelecegin
zamana ait ¢cagrisimlarini igermektedir. Var olan konumdan ve kosullardan memnun
olunmamasindan kaynaklanarak ortaya cikan iitopya, ayni zamanda elestirel bir bakis
acisidir. Sanayilesmenin topluma getirdigi hizli gelismeler ile otonomlagan sanat
alaninda yeni arayislar meydana gelmekte ve sanat-hayat iliskisi igerisinde titopik
diisiinceler 6n plana c¢ikmaktadir. Degisen diinyanin yikimlarindan etkilenen ve
sorgulayan sanatgilarda, gelecege dair yeni diinyalar olusturmak amaciyla ortaya
cikan titopik gayretler Bauhaus, Fiitlirizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Yeni

Plastisizm ve Siirrealizm gibi akimlarda kendisini gostermektedir(Aslan, 2015).

20. Yy. sanatinda yansitmaci anlayisa dayali doga gergekgiliginden biiyiik bir
kopus meydana gelmis, yiizyilin baslarinda renk ve ¢izgiyi 6n planda tutan bigimci
anlayiglar benimsenmistir. 20.Yy’in ortalarinda ise igsel diinyanin yaratict ifade
olanaklarindan yararlanmaya yonelen sanatgilar bireysellik, 6zgiinlik ve diis giicii
gibi degerleri dnemseyen bir sanat anlayist gelistirmislerdir. 1960°larda sanatin
giinliik hayata girmesiyle birlikte tasarim 6geleri, topluma hizmet eden ve estetik

algiy1 ylicelten bir gorev tistlenmistir(Giiven, 2016).

Ozellikle 1960’larda ¢izginin, sembolik degeri
onemsenmeksizin “soyut bir isaret” olarak ele alinmaya baslamasi ile
kavramsal sanatgilardan itibaren yeni sanatsal yaklasimlar ortaya
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cikmistir. Cizginin soyut bir diisiince olarak radikal doniistimiinde
desenin beyaz kagit yiizeyinden zaman ve mekana yayildigim
izleriz(Tirkmenoglu, 2011: 42).

Cagdas desen ve sanatta ¢izgi ile bicimlendirmedeki degisimler ve doniisiim

unsurlari, Beuys’un ¢izimlerinde de incelenebilmektedir.

Resim 39. Joseph Beuys, Daglarin Merkezkag Kuvvetleri, 1953, Kagit
Uzerine Grafit, 286 x 210 mm, Tate ve iskogya Ulusal Galerileri.

(http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-the-centrifugal-forces-of-the-
mountains-al00196)

Alman Romantik manzara gelenegini, goriinen dig diinyanin gergeginden
uzaklasan bir bakis agisiyla ele alan Beuys, ‘Daglarin Merkezkag¢ Kuvvetleri® adli
deseninde, daglarin fiziksel ve ruhsal dogasini i¢ goriilerinden hareket ederek
olusturmaktadir. Beuys, algi giiciiniin altinda neler oldugunu, bicimler arasi
iligkilerin nasil kuruldugunu, bicimler arasi etki ve enerji kuvvetlerinin iligkilerini
gosteren ¢izgi yapilanmalarinin nasil gorsellestirilecegini, goriinmez diinyadan yola

¢ikarak cevaplandirmaktadir(Bastian ve Simmen, 1979).
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Resim 40. Joseph Beuys, Kedi Uzerinde Gozlem, 1956, Kagit Uzerine Grafit,
316 X 241 mm

Tate / iskogya Ulusal Galerileri

(http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-observation-on-the-cat-ar00104)

Beuys, kediye dair gdzlemlerinin hizli bir taslagi olan “Kedi Uzerinde
Gozlem” adli deseninde, kedinin basi, pengeleri ve bacaklar1 gibi bedenine ait
parcgalarini, hareket halindeki ¢izgileri ile ortaya koymaktadir. Bu ¢izgilerin meydana
getirdigi sekilleri birlestirerek form olusturmaktadir. Deseni ele alist Leonardo da
Vinci ile kiyaslanan Beuys, diinyayr kavramak igin siirekli sorgulayarak firettigi

diistincelerini sanatinda, ¢izgileri ile kaydetmektedir(Tate, 2018).

Cagdas bir sanatci olarak Beuys, 1940-1960 yillar1 arasinda yaptigi
desenlerini izleyiciyle bulusturdugu “Aslolan Cizgidir” adli sergisinde, sanatsal
gelisiminin temelini desenlerinin olusturdugunu sdylemektedir. Hiz ¢agmin
egemenligine kosut olarak Beuys’un desenleri, gézlem siirecini igeren diigiincelerinin
gorsel birer kaydi olsa da, tek basina birer eser ozelligi gostermektedir(Aytekin,
2010).
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4.3. Sanatta Olus ve Olusturan Bi¢cimlendirme

4.3.1. Sanatta Olus

Evren ve icerisinde bulunan tiim varliklar siirekli degisen, bir olusma, gelisme
ve biiylime siirecini tamamlamaktadir. Evrenin merkezinde olan ve hatta onu
meydana getiren olusu acgiklamak icin Oncelikle tanimlamak gerekmektedir.
Osmanlica’da  ‘Tevekkiin’, Fransizca ve Almanca’da ‘Genese’, Ingilizce’de
‘Genesis’, Italyanca’da ‘Genesi’ olarak anlamlandirilan olus, varhgm gelisme
stirecini ifade etmektedir(Hangerlioglu, 1975). Degismenin ¢ok genel kavrami i¢inde
yer alan olug(genesis), bozulustan(phthora) farkli olarak dogmak, olmak, erismek
anlamina gelmektedir(Aristoteles, 1990). “Aristoteles, her zaman olusun bir birlesme
ve bozulusun elemanlarin bir ayrilmasi oldugunu yadsirken, birlesme ve ayrilmanin
olusta bir rolii oldugunu, bu siiregleri hazirlayip kolaylastirdigi icin

benimser”(Aristoteles, 1990: 34).

Olus kavrami, dinlere gore insaniistii bir giiclin iradesi ve eylemi ile ilgilidir.
Antik ¢ag Yunan diisiincesinde olus, din ve felsefe baglantili bakis acilar
cercevesinde ele alinmakta ve bir gelisme siirecine dahil olan olusun gercekligi
tartisilarak farkli diistinceler ortaya konmaktadir. Herakleitos’a gore tek gercek
olustur ve biitlin varliklar bir unsurun degismelerinden meydana gelmektedir. Evren,
sirekli bir degisim halindedir, dolayisiyla evrende meydana gelen her olus,

sonsuzluk igerisinde degisim ve gelisim gosterecektir(Hangerlioglu, 1975).

Varligin olus oldugu diisiincesini ilk olarak benimseyen Ilk Cag diisiiniirii
Herakleitos, evrenin temelinde bulunan atesin, her varligin olusumunda yer alarak
yanma, olusum ve degisim gibi bir siireklilik halinde aktigini1 belirtmektedir.
Herakleitos’un bu goriisiinii benimseyen bir bagka filozof Alfred North Whitehead
ise varligin meydana gelmesinin tek basina degil, diger varliklarla birlikte miimkiin
olabilecegini ve bunun evren ile olan iligkisi igerisinde tamamlanacagi bir akis
seklinde gerceklestigini kabul etmektedir(Atar, 2014). “Olusun siirekliligi, devinimin
sonsuzluguna baglidir’(Aristoteles, 1990: 151).
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Maddenin 06zili, Pitagoras ve Anaksagoras’a gore degismez ve degisim
goriinliste meydana gelir. Parmenides’e gore degismezlik asil olandir. Empedokles’e
gore maddenin 6zii deSisim gostermez fakat birbirleriyle kaynasan maddeler sinirsiz
sayida cisim olustururlar. Hegel ve Marx oOgretilerinde olus, evrensel bir yasa
seklinde ifade edilmistir. Hegel, Herakleitos’un goriislerinden ilham alarak varligin
stirekli bir olus halinde oldugunu belirtmistir. Hegel’i 6rnek alan Marx, maddenin
Ozlinde olusturucu hareketin(otodinamizm) bulundugunu dolayisiyla maddenin
bundan ibaret oldugunu ileri siirmiistiir. Olus’ un bu maddesel gercekligi lizerindeki

dogruluk pay1 her gegen giin artmaktadir(Hangerlioglu, 1975).

Bazi eski filozoflar mutlak olusu bir baskalasma(alloiosis) olarak, bazilar1 da
baskalasma ve olusu iki ayr1 kavram olarak ele almaktadir. Evrenin tek t6z olduguna
inananlar icin her sey, tek bir elemandan ¢ogalarak baskalagsmaktadir. Fakat
elemanlarin madde ¢oklugunu ilke edinen Empedokles, Anaksagoras, Leukippos’a
gore olus ve baskalagma birbirinden ayr1 olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii
elemanlarin birlesmesinden olus, ayrilmasindan da bozulus meydana gelmektedir.
Empedokles bu konuyla ilgili olarak, karisimin ayrismasindan ve karigsmasindan
baska hicbir yerde olusun olmadigmi sdyleyerek mutlak ayrilmayr reddetmekte,
olusun karsitliklardan meydana geldigini belirtmektedir(Aristoteles, 1990).
“Demokritos ve Leukippos terine, bigimleri koyduktan sonra ondan, baskalasma ve
olusu cikartirlar: Bu bicimlerin ayrilma ve birlesmesi olus ve yokolusu meydana

getirir, diizen ve durumlar1 bagkalagsmay1”(Aristoteles, 1990: 22).

Tablo 1. Farkli Tiirde Degisimler
(Aristoteles, 1990: 17)

Degisim (Metabole)
Olus veya bozulug Devinim (Kinesis)
(Genesis veya phtora) I
I I 1
Biiyiime ve Kiigiilme Bagkalasgim  (Phora)
(Auksesis ve phthisis) Yer degistirme, 6te-

lenme
(Nicelik Bakimindan)
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Olus’u, simgecilik kapsaminda ele alan Martin Lings, simgeciligin olusun
onemli bir agiklamasi oldugunu belirtmektedir. Evren gibi diger diinyevi her
olusumda Tanri’nin yaraticiliginin yansimasi goriilmektedir; buna bagl olarak her
bir simge, kendinden daha yiiksek bir gergekligin gélgesi olarak sunulmaktadir.
Diinyevi hicbir olusum kalict degildir, insanlik i¢in belli bir amaca hizmet etmek
tizere vardir ve zamani geldiginde her olus, Yiice Kaynak’a geri donecektir. Yeryiizi
simgelerinin en yiicesi olarak yaratilan insan, tiim nitelikleri bakimindan tistlindiir;

onun benligi, olusun sira diizeni i¢inde yer almaktadir(Lings, 2003).

Tanri, baska sekilde, bu yiizden Evrenin miikemmelligini
gerceklestirdi: Bu, kesiksiz olusu yaratarak olur, ¢iinkii boylece ard arda
gelis var olusa daha kesin garanti saglayabilir, sonsuz varliga fazla
benzemesi yiiziinden olus, kendisini her zaman yeniler(Aristoteles,
1990: 149).

Insaniistii bir giiciin irade ve eylemi ile ilgili olan olusu agiklarken, gii¢ ve erk
kavramlarna da deginmek gerekmektedir. Giig, erk ile ayn1 anlami ifade eden bir
sOzciik olarak kuvvet anlamina gelmektedir. Giiclin karsit anlami giigsiizliikk olarak
ifade edilmekte ve Aristoteles buna heniiz varlasmamis anlami yiiklemektedir. Giig
ve erke, 19. Yy’a kadar aym1 anlamda ifade edilmis fakat daha sonra iki ayri

tanimlama ile kullanilmaya baslanmistir(Hangerlioglu, 1975).

Her olus, diger bir seyin yok olusundan ve her yok olus diger bir olustan
meydana gelmektedir. Ayn1 zamanda, bir seyin yokluktan dogmas1 ve yine yoklukta
yok olmas1 ayni durumu ifade etmektedir. Dolayisiyla olus, bir yoklugun yok olusu
ve yok olus, bir yoklugun olusu olarak hi¢ eksilmemektedir. Sonug olarak, karsitlarin
dontigimiinden  dogan  olusun ve yok olusun  siirekliligi, devinimi
gerceklesmektedir(Aristoteles, 1990). “Gergekten etki almak ve hareket etmis olmak
maddenin dogasidir, oysa devindirmek ve etkilenmek bagka bir giiclin olgusudur. Bu,
dogadan gelen seyler kadar, sanattan meydana gelen seyler icin de
gercektir’(Aristoteles, 1990: 143).

Kurt’a gére modern anlayislarin meydana gelmesinin altindaki neden,
diisiincenin nesneden ayrilmasidir. Sanatin 6nemli bir sorunsali olan bigim,

diisiincenin somutlasma asamasinda olus kavrami ile birlikte kurgulanma siirecini
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tamamlamaktadir(Tokdil, 2015). Nesnenin  himayesinden kurtulan  sanat,
siiprematizm ile saf duyguya ulasarak gercekligin Gtesine ge¢meyi hedeflemistir.
Malevig, Siiprematist resimlerinde saf bigimler olusturarak evrenin gizemini ortaya

koyan sonsuzlik i¢eren bir bi¢imsel ifadeye basvurmustur(Antmen, 2013).

Resim 41. Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Siyah Kare, 1913, T.U.Y.B. , 109
x 109 cm

(Yilmaz, 2013: 115)

Stiprematizmin bir akim degil, bir ‘ruh hali’ oldugunu 6ne siiren
Malevig, resimlerindeki soyut sekillerin ‘herhangi bir nesnenin
yokluguyla dolu’ oldugunu, dolayisiyla bos olmadigini, her bir bigimin
‘anlama gebe’ olarak ortaya ¢iktigini soylemistir(Antmen, 2013: 82).

20. Yy. sanatinda, bir¢cok sanat¢cinin ilgi odagi haline gelen dordiincii
boyutun, kiibizm ve siliprematizm ile bagi vardir. Dordiincii boyut, mekani
algilamaktan ziyade onu hissetmeye yonelerek ii¢ boyuttan siyrilan bir hayal giicii
etkinliginde sonsuz bir ifade olanagi yaratmaktadir. Malevich i¢in 6nemli olan,
nesneyi her yonden goriindiigii gibi degil, zihinde oldugu gibi ortaya koyabilmektir.
Malevich, diinyadan bagimsiz bir uzay: aksettiren ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ adl
resminde, geceyi duyumsadigini ifade etmistir(Degirmencioglu, 2013). Sanat
elestirmeni Guillaume Apollinaire, 3. boyuttan gelisen 4. boyutun modern sanata
girmesiyle objelere, sonsuz uzayin devasaligini1 veren bir gosterim alan1 sundugunu

ifade etmistir(Gtizel, 2012).



87

Kiibist bir resimde nesne goriintiisii tuval ylizeyinde ¢oziilerek
parcgalara ayrilmis, ayni anda birden fazla bakis ag¢isindan gosterilmistir.
Bu aymi andalik -esanlilik- adindan da anlasilacagi iizere, resme
dordiincii boyutun (zaman boyutunun) girmesi demektir(Yilmaz, 2013:
86).

Resim 42. Marcel Duchamp: Merdivenden Inen Ciplak, No 2, 1912.

Tuval iistline yagli boya, 146x89 cm, Philadelphia Museum of Art.

(Thompson, 2014: 121)

“Resimde, Marcel Duchamp'in "Nu descendant I'escalier-Merdivenden inen

¢iplak” adli eseri bir kisinin hem uzayda hem de zaman i¢inde resmedilmesi

denemesidir”(Gtlizel, 2012: 13).

Merdivenden inen soyutlanmis figiiriin, adim atma hareketinin
her aninin canlandirilmasi formlarin tekrarlanmasi ile saglanmistir. Bu
islup, Fitiirizm akimima 6zgii bir yaklasim olmakla birlikte formun
yinelenmeleri agisindan diizen ve plan olarak bir ritmi sergiler(Uner,
2013: 148).

Olusun varolusu, yani meydana gelme siireci agiklanirken varolus ve
varolusculuk alanina da deginmek gerekmektedir. Felsefede ‘varolus’ nedensiz ve
nasilsiz var olma durumu, °‘varolusgu(egzistansiyalist)’ varolus¢ulugu savunan,
‘varolusculuk(egzistansiyalizm)’ ise varolusu 6zden Once tutan ve varolusun 6zii
devamli olarak yarattigini savunan 6greti seklinde tanimlanmaktadir(TDK, 2011).

Fransizca ve Ingilizce’de ‘Existence’, Almanca’da ‘Dasein’, Italyanca’da ‘Esistenza’
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olan varolus, varligin degisen sonsuz niteligini ve olusunun sinirsiz ¢esitliligini ifade
etmektedir. Insan iradesiyle belirlenen nesne ve 6zne birlikteligi ise varolusgularin
varolus tanimidir. Fransizca’da ‘Existentialisme’ olan varolusculuk, Heidegger’e ait
bir 6greti olarak insanin varligini, kendisinin meydana getirdigini kabul etmektedir.
Alman filozof Martin Heidegger, varolusculuk 6gretisini 1927 yilinda, Danimarkali
filozof Soeren Kierkegaard’in diislincelerinden yola ¢ikarak olusturmustur.
Varolusguluga gore sadece insan, kendi varligini kendisi yaratabilme o6zelligine
sahiptir. Insan disindaki tiim varliklar varoluslarindan 6nce meydana geldiklerinden,
kendi varliklarin1 kendileri yaratma durumu séz konusu degildir. Kendisini kendi
olmak istedigi gibi var eden insan, degerlerine ve hayatta izleyecegi yola yine kendisi
karar vermektedir. Hayatin en anlamli varlig1 olan insana, kendisinden baska yardim
edebilecek kimse yoktur. Bu bakimdan insan, dnemi 6l¢iisiinde 6zgiir ve sorumlu

olmak durumundadir(Hangerlioglu, 1975).

Varolusgulugun sozciileri, varolus kavramini, varolussal yasanti kavrami
yoluyla ortaya koymaya calisirlar. Boylesine bir varolussal yasanti, Heidegger’e gore
6liim deneyimidir; Sartre’a gore bulanti, Marcel’e gore insanin temel dinsel yasantisi
olarak gizemlilik, Jaspers’e gore de, insanin i¢inde bulundugu ‘sinir durumlar’ olup,
biitiin bu kisilerin felsefeleri agik¢a 6znelci bir 6zellik gosterir(Eichhorn ve diger.,

1985: 158).

Varligin meydana gelme ve gelisme durumunu ifade eden olus kavrami,
sanatta bi¢imlendirme asamasinin her evresinde bulunan ve olusma esnasinda
meydana gelen her tiirlii degisimden etkilenen dinamik bir olgudur. Sanatin her
doneminde yeni bi¢im arayiglari olugsmus, yeni bigcimlendirme anlayislar1 ortaya
¢ikmis ve tim bunlarin sonu olmadigi, yasamin her aninda degigsmekte olanin
degisimin dogasinda bulundugu, dolayisiyla sanatta olusan bigimlerde sonsuz ifade

olanaklar1 olmasi s6z konusudur.
4.3.2. Sanatta Olusturan Bicimlendirme

Olus ve olusus ayr1 sozciikler olarak ifade edilse de, anlam olarak
birlikteligini agiklamak gerekmektedir. Ciinkii bu iki kelime birlikte varlik kazanan

bir anlami ifade etmektedir. Olus meydana gelme, varlik kazanma durumu ise olusus,
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varliga gelme ve kosula ilerleyen degismelerin oldugu siiregte ortaya ¢ikma, yeni
olanin belirmesi olarak anlamlandirilmaktadir. May’e gore kisi bir bosluk igerisinde
varlik kazanamaz, o ancak varligin1 kendisi yaratarak ifade olanagi bulur ve olusun
zorunlu bir devamu olan yaraticilik da cesaret gerektirmektedir. Kisinin varligi, tek
basina onu agiklamaya yetmemektedir. Onun bir olus yonii ve anlama varmaya
dogru ilerleyen bir yapisi1 vardir. Insan yapisinda olus, varligim siirekli olarak, yeni
varliklar kazanarak ilerleyen yoniinii, niyetlilik ile bulmaktadir(May, 1987). Ulken

ise olusu sOyle tanimlamaktadir:

Olus, varligin sifati(yliklemi), olusun tarzlar1 onun tavirlaridir.
Varlik, degismez dayanak gibi alininca yalniz bir 6z teskil eder. Fakat
bu 6ziin ger¢eklesmesi olusta meydana cikar. Hegel’in diisiindiigii gibi
o, varlikla yoklugun sentezi degildir. Asil varligin gergeklesmesidir.
Varlik disinda bir olus diisiiniilemeyecegi gibi olus disinda da bir varlik
diisiiniilemez. Olus varligin bir halden baska bir hale gegmesi
demektir(Ulken, 2014: 166).

Sanatta olus, bicimsel bir devinim olarak yapitin temelini meydana
getirmektedir. Dogada bulunan her nesneyi analiz eden sanat¢inin bakis agisi, simdi
ve geemis arasinda daha genis bir zaman dilimine uzanir. Yaratmanin izlenimi olarak
olus sanatciyl, doganin ona sundugu izlenimlerden daha derin bir sekilde etkiler ve
boylece algi smirlarimi genisleterek gelecek diinya ile iliski kuran bir diisiince
etkinligini kendisine kazandirir. Goriliniimlerin zamana bagli olarak degisecegi
bilincine varan sanatci, bu silirece egemen olan olus ile birbirinden farkli bigimlerin
stirekli meydana geleceginin farkina varmaktadir(Klee, 2006). Yeni big¢imler

olusturma siirecini May soyle agiklamaktadir:

Kant, anlayisimizin basit bir bicimde ¢evremizdeki nesnel
diinyanin bir yansisi olmadigini, anlayisimizin da diinyayr kurdugunu
ileri siirmiistii. Nesneler bizimle, basit bir bi¢cimde konusmazlar;
kendilerini, bizim onlar1 bilme yollarimiza uydururlar da. O halde zihin
dinyayr etkin  bir  bigimlendirme ve tekrar-bigimlendirme
stirecidir(May, 1987: 133).

Frithjof Schoun’a gore olusun bir ilkeye doniismesi ya da ‘ben’in ‘benlik’e
ulagmasi, yani insan tininin bir takim goriingiiler yoluyla gdksel arketiplerle, ayni

zamanda kendi benligindeki arketipiyle iletisime gectigi olusma evreninde ortaya
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cikmaktadir. Dolayisiyla insan, kiltirindeki ilk ornekler olan arketipleri zihnin
mistik diinyasinda igsellestirmeye basladiginda, olusun dogasina
girmektedir(Schoun, 2005: 96; Bal, 2009). May, insanin olus diinyasini ortaya koyan

bi¢cim verme tutkusunu soyle agiklamaktadir:

Diinyay1 bi¢imlendiren ve yeniden-bigimlendiren sadece us
degil, itkileri ve ihtiyagclari ile ‘biling esigi’dir de, biling esigi bunu arzu
ve niyetlilik temelinde yapar. Insanlar sadece diisiinmezler, kendi
diinyalarmi1  bigimlendirdikge isterler ve hissederler(...)Onunla
kurduklar1 bir ig-iliskiden hareketle, kendilerini diinyalarin1 tutkuyla
yeniden-bi¢cimlendirmeye verirler. Bu bigim tutkusu, yasamin anlamini
bulmaya ve kurmaya ugragsmanin bir yolu: Has yaraticilik budur iste.
Genel tanimlanisiyla imgelem, bana, wussal islevler, kendi
tanimlamamiza gore, anlamaya, gergekligin kurulusuna katilarak, ancak
yaratici olduklarinda yonelebilecekleri i¢in, insan yasaminda usun bile
temelinde yatan ilke olarak gériiniiyor(May, 1987: 133-134).

Insana ait sanatsal bi¢imlendirmeler doga temelinden hareket eden bir
anlayigla  ortaya  ¢ikmaktadir.  Fransizca’da  ‘Naturalisme’,  Almanca’da
‘Naturalismus’, ingilizce’de “Naturalism’, Italyanca’da ‘Naturalismo’ olarak
adlandirilan dogalcilik, doganin kendisini tek giic kaynagi olarak benimseyen,
metafizige karsit bir 6gretidir. Dogalciligin yapist maddeye, gozleme ve deneye
dayalidir. Yasama ilkesini dogadan alan stoa Ogretisi dogacilifin alanina

girmektedir(Hangerlioglu, 1975).

Batinin, dogay1 taklit etmeye dayanan dogalci sanati, yapiti ruhi-manevi
degerlerinden yoksun birakarak, onun kutsiyetini kaybetmesine sebep olmustur.
Canli varlig1 oldugu gibi goriiniir kilmasi, yapitin 6ze dair igerisinde barindirdig:
gizemli ickin diinyay1 yadsiyan bir anlayis olusturmaktadir. Aslinda sanat yapitinin
olusumunda, diisiince ile ortaya ¢ikan igsellestirme durumu s6z konusudur.
Dogu’nun sanatcilar1 geleneksel sanatlarinda, sanat yapitini obje ile sinirlandirmis ve
onu obje aragtirmasina dayanan bir anlayis ile temellendirmistir. Modern Batili
sanatgilar i¢in ise sanat yapitinda yaraticihlk ve Ozglinlik arayisi, sije ile
belirlenmektedir. Modernist sanatcilar objeyi, siibjektif bir anlayisla ele alan yaratma
edimi tlizerine yogunlagsmaktadirlar. Batili sanatgilar sanat yapitlarinda obje ve objeye
dair olanlarla ugrasirken yapitin derinligine, 6ziine inmekten yoksun kalmislar,

Dogulu sanatgilar ise objelerin disiyla degil i¢yapisiyla, 6ziiyle ilgilendiklerinden
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gercegin Otesine gegmeyi ve hakikati bulmayr amaglamiglardir(Bal, 2009). Sanatta i¢
hakikati Kandinsky soyle ifade etmektedir:

Sanate1 ruhsal giicliyle “nasil?” sorusunun iistesinden gelebilir
ve ince duygularim1 ortaya dokmeyi basarabilirse, sanat yitirdigi ve
kendisini, gdzlerini yeni yeni acan ruhsal yasantinin ruhsal gidasina
tasiyacak ‘seyin’ yoluna koyulmus olur. Bu ‘sey’ artik 6nceki
donemdeki gibi maddi ve nesnel olmayacaktir; bu, sanatin i¢
hakikatidir, onsuz ne birey ne de insanlik saglikli olamaz(Kandinsky,
2015: 36).

Sanatta hakikati aciklarken mistisizm, bir diger adiyla gizemcilikten de
bahsetmek gerekmektedir. Tiirk diline Gizemcilik seklinde ¢evrilen Mistisizm;
adindan da anlasilabilecegi gibi temelini gizden alan ve gizlilige dayanan bir anlayig
olarak gercegi, insanin kendi i¢inde arayan ve varlik-insan iliskisine dayanan bazi
felsefi doniisiimlerden etkilenen dinsel bir inang olarak tanimlanabilmektedir.
Hiristiyanlikta mistisizm ve teosofi, Islimda ise tasavvuf olarak karsilik bulmaktadur.
Bir giz olan gercek, ancak insanin i¢ diinyasina, bireysel yalnizligina odaklanmas1 ve
evrensellige varmasiyla ortaya c¢ikmaktadir. Kendine 6zgii gercekligi olan tek bir
varlik bulunmaktadir. Dolayisiyla biitiin varliklar tek ve bir olan varliktan tiireyen,

stirekli olarak degisen bi¢cimlerdir(Hangerlioglu, 1975).

Sanat ve mistisizm arasindaki yakin iligki, soyutlama arayisinin otesindeki
ilkeleri kavramak ile miimkiin olabilmektedir. Sanat¢inin amaci, dogay: asan bir
anlayigla gorlinenin ardindaki goriinmeyen gercege ulagsmaktir. Ciinkii onun igin
gercek olan, kavramlarin 6ziinde gizlenmektedir ve o, bu 6ze dogru ilerlemeye, onda
derinlesmeye ¢alismaktadir(Bal, 2009). “Mistisizmin realitesi, mutlak varligi da bir
taraftan olus diinyas1 iginde tecelli etmekle beraber o, ayn1 zamanda bu diinyanin
Otesinde ve ustiindedir de”’(Sunar, 1979: 108). “Platon’un 6ziin, gdriinenin Stesinde,
tinsel oldugunu savunmasi, Bati sanatini Ronesans’tan baslayarak goriinenin
arkasindaki gizli anlamlar1 aramaya itmistir”’(Goren, 114; Bal, 2009: s. 51°deki
alint1). Gizli anlamlar1 barindiran olus diinyasi, goriinenden goriinmeyene ulagsmanin

temelidir.

Bergson’un ‘hayat hamlesi’ olarak isaret ettigi; degisen, gelisen
ve siirekli bir olus halinde seyreden zaman veya biling olarak
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vurgulanmaktadir. Bu zaman veya biling akisi igerisinde olan canli
alem, akis1 insan ile zirveye ¢ikararak gelistirmekte, fakat cansiz madde
bu akis igerisinde pasif ve silik olarak kalmaktadir. Dolayisiyla hayat
hamlesi, zaman veya biling akisina yon veren insanin sezgisel yaratma
istegi seklinde agiklanabilmektedir(Sunar, 1979). Bergson’un hayat
hamlesi, yasam atilimi ve Fransizca’da ‘Elan vital’ seklinde
kullanilmaktadir(Hangerlioglu, 1987).

Bergson’un diislincesinde zamanin kavranisi, insan bilincinde
bellegin olusumunu agiklamasi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.
Duragan olmayan, siirekli degisim igerisinde, gegmisten bugiine uzayan
stirekli bir olus insan varolusu ve yaraticihiginin gizemi olarak
belirtilmistir. Bitmeyen bir olus bi¢imi ile kurulan bu baglanti bir
anlamda desen icin yeni olasiliklar zincirinin ag¢ildigi bir durumu
orneklemektedir(Tilirckmenoglu, 2011: 45).

Bergson, akis halinde ve yaratici olan hayati algilama noktasinda, entellekt
aracinin yetersiz olacagini vurgulamaktadir. Ciinkii entellekt kavrama, bitiini
parcalara ayirma ve zamani durdurma, canl realiteyi cansizlastirma, mekanik bir
kavrama anlamina gelmektedir. Aslinda realiteyi kavrayabilmek, dis diinyanin
bilincinden koparak i¢ diinyanin bilincine ulasmak yani zamanin 6tesine, sonsuz
gerceklige varmak ve onunla iletisime gegmek ile miimkiin olacaktir. Bu iletisim,

sezgi sayesinde gergeklesen, zekanin Gtesinde biitlinciil bir kavrayistir(Sunar, 1979).

Sanatci, yapitin gergekliginden ¢ok daha bagka, askin bir gercekligin
pesindedir. Bunu, zihninde tasarladigi st diizey soyutlamalarla ortaya
koyabilmektedir. Sanat¢inin ruhundan beslenen yapit, sanat¢inin zihninde olusan
evrensel tasariminda ne denli derin ise, evrensel estetik degeri de o denli giiglii
olacaktir. Zihnin evrensel tasarimi sanat¢inin ruhunda dislastiginda gergeklik, dogay:
taklit etmekten ziyade artik, sanatgimin imgelem giiclinii yansittig1 agkin gergeklige

ulagsmaktadir(Bal, 2009). Kurt, sanatsal yaratmalarin temelini soyle agiklamaktadir:

Akil ve duygu birbirinin tamamlayicisidir. Sanatsal yaratmalarin temelini
olusturan bu iki kavram koken olarak bizi en eski ana ikicilige gotiirmektedir: Ethos
ve Pathos kavramlari. Bu felsefi iki terim Lirik soyut sanatin gerekgelendirilmesinde
ve karsitt Geometrik soyutla olan farkinin belirlenmesi agisindan adeta bir regete
vermektedir bize. Ethos akilla kavranani, diizeni, gelenegi savunurken, Pathos;
duygulanima verdigi Onemle, gelenek kiriciliga, ve diizensizlige yatkinlhigiyla

ethos’un tam karsitidir(Kurt, 2000: 14-15).
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Nietszche’nin sanati tanimlarken kullandigr Apolloncu tavrini temsil eden
bicimci sanatin ethos kavrami ile Diyonizoscu tavrini temsil eden coskuya, lirizme
dayanan sanatin pathos kavramu ile iliskisinden s6z edilebilir. Sanatta Apolloncu ve
Diyonizoscu tavir, birbirinden ayrilmaksizin birbiri igerisinde varligimi siirdiirerek
tamamlanmaktadir. Bu anlamda aklin tamamlayicist olan ethos ile duygulanima

yonelen pathos kavrami tipki Apolloncu ve Diyonizoscu tavir gibi sanati olusturan
bir ikiliktir.

4.4. Bauhaus Gelenegi Icerisinde Paul Klee’nin Sanat Goriisii

20. Yy. ’da Endiistri toplumunun bilinglenmesiyle birlikte, yasamin igine
giren sanata bakis acis1 da degismistir. Bireysellikten ziyade, toplum sorunlarina bir
¢ozlim olarak gercegi yonlendiren bir anlayis hakim olmustur. Gergegi yansitmak
lizerine kurulu natiiralizm geleneginden kopus ile birlikte birey, Ozgiirliigiine
kavusmus ve yenidiinyalar, yeni bigimler olusturma disiincesini benimsemeye
baslamistir. Bu degisimler esnasinda, devrimci ve yenilik¢i bir okul, egitimde ¢igir
acmustir. Kurucusu W. Gropius’un ‘biiylik yap1’(bir¢ok meslegin ortak bir amag i¢in
tek cat1 altinda bulusmasi) ideali ile gerceklestirmek istedigi Bauhaus, 1919 yilinda
Almanya’da kurulan ilk sanat okuludur(Ipsiroglu, 1991). “Staatliches Bauhaus, daha
onceki Grandiikalik Saxon Sanat Akademisi ile Grandiikalik Saxon Uygulamali ve
Giizel Sanatlar Okulu’nun birlesmesi ve yeni bir mimarlik bdliimiiniin katilmasi

sonucu ortaya ¢ikt1”’(Boyut Yayin Grubu, 2002: 22).

“Bauhaus anlayis1; uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki duvari
ortadan kaldirarak her iki ugras alanmin karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam

hazirlamay1 amagliyordu”(Artun ve Aligavusoglu, 2014: 17).
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Resim 43. Bauhaus’un Weimar Kentindeki 1k Binas1 (1904-1911). Mimar:
Henry van de Velde

(Boyut Yayin Grubu, 2002: 24)

Resim 44. Oskar Schlemmer. Bauhaus’un Miihrii, 1922.
(https://mwyley.files.wordpress.com/2014/06/logo_weimar.png)

Gilizel sanat ve zanaat boliinmesi karsisindaki meydan
okumalarin en oturmus diisiinceleri Britanya’dan, Kita Avrupa’sina ve
XIX. ylizyilin sonlarinda da Amerika’ya yayilmis olan Sanat ve
Zanaat(Arts and Crafts) hareketiyle kurumsal bir viicut bulan Ruskin ve
Morisin’kiydi(Shiner, 344; Ekren, 2006: s. 29°daki alint1).

19. Yy.’1n ikinci yarisinda olusan Ingiliz sanat akim1 ‘Sanat ve Zanaat’(Arts
and Crafts) hareketi, sanat ve zanaat arasindaki ayrimi yok etmek ve el emegi ile

olusturulan tretimi tekrar giindeme getirerek endiistrilesme karsisinda bir tutum
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sergilemistir. Bu eski iiretim bigimini yasatma istegi, sanatta 6zgiin bir dil arayisi
icerisinde ilerici bir isleve sahip olmasi, eklektisizm Kkarsithigi, Modern Sanat
icerisinde Onemli bir hareket olmasina yol agmistir. Ayni1 zamanda, Endiistri-
Cagi’nda sanatsal yaratma konusunda toplumsal sorumluluk anlayisini yiicelten ilk
akim olarak Bauhaus’u etkilemis ve onu olusturan etmenler arasinda yer

almigtir(S6zen ve Tanyeli, 1986).

Tasarim ve uygulamali sanatlar iizerine egitim veren iki okulu Bauhaus ¢atisi
altinda biraraya getiren W. Gropius, Modern Cag’a damga vuran yeni bir egitim
modeli gelistirmis; sanat, mimarlik ve endiistri arasinda kaybolan birligi tekrar
kurmak istemistir. Endiistri Cagi’yla beraber bir iiretim siirecine giren toplum, biiyiik
bir degisime ugramis, fakat sanatsal liretim bu degisime uyum saglayamamis ve bir
siire daha Ronesans’taki ¢izgisinde seyretmeye devam etmistir. Endiistri ile isbirligi
icerisine girmeyi reddeden sanat, endiistri iiriinlerinin sanatsal bigimlendirme ve
tasarim ihtiyacin1 giderememistir. Almanya, 20. Yy.’in baslarinda, AEG firmasi
triinlerinin tasarlanmas1 gerektigi diisiincesiyle bir mimar olan P. Behrens’i,
planlama, bigimlendirme, yapim ve tasarima kadar ¢ok ¢esitli alanlarda
gorevlendirerek, endiistri ve tasarim diinyasinin birlesimine hizmet eden bir 6rnek
ortaya koymustur. Tiim bunlar, W. Gropius’un Bauhaus’u olusturmasina zemin
hazirlamis ve Itten’in katilimiyla baslayan oOgretim kadrosu, Paul Klee, O.
Schlemmer, W. Kandinsky, L. Moholy-Nagy ile tamamlanmistir(Sézen ve Tanyeli,
1986).
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Resim 45. Bauhaus Binasinin Catisinda Ustalar. Soldan Saga: Josef Albers,
Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost
Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feininger, Gunta St6lzl ve Oskar Schlemmer.

(Droste, 2002: 135)

Tablo 2. Bauhaus Kronolojisi
(Wick, 2000: 33)
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1925 yilinda, Weimar belediyesi ile Bauhaus arasinda yasanan sorunlar
nedeniyle okul, 1926 yilinda Dessau’dan gelen teklif lizerine yer degistirerek egitime
buradan devam etmeye baslamistir. Gropius, daha Ozgiir calisabilmek igin

Bauhaus’tan istifa etmis ve ardindan H. Meyer okulun miidiirii olmustur. Fakat
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yonetim ile yasadigi anlasmazlik nedeni ile Meyer de istifa etmis ve yeni miidiir
Mies van der Rohe olmustur. Siyasal baskilardan dolay1 1932’de Berlin’e tasinmak
mecburiyetinde kalan Bauhaus’u, 1933’te iktidara gelen Naziler kapatmistir(S6zen
ve Tanyeli, 1986).

Resim 46. Walter Gropius (Carl Fieger ve Ernst Neufert ile), Dessau’daki
Bauhaus Binasi, 1925-26, Giineybatidan Bakis

(Wick, 2000: 42)

Bauhaus egitim programinin amaci, zanaatkar yetistirmek degil, atolye
sistemi igerisinde arastirmalar yaparak beceri gelistiren Ogrenciler yetistirerek,
endistrinin ihtiyaglarina karsilik veren tasarim trlinleri ortaya koymaktir. Bu
anlamda, tekstil, cam ve seramik atdlyelerinde yapilan cesitli uygulamalar, fabrika
destegi ile gelistirilerek ilk kez, toplumun hizmetine sunulan sanatsal iirlinler elde

edilmistir(Artun ve Aligavusoglu, 2014).

Bauhaus’da o6gretim, yaratict ¢alismanin tiim uygulamali ve
bilimsel alanlarini igerir.

A. Mimarlik,

B. Resim,

C. Heykel

zanaatlarin tim dallari1 da igerir. Ogrenciler bir zanaat(1)
Ogrenirler, ayn1 zamanda ¢izim ve resim(2), bilim ve kuram(3) egitimi
goriirler(Boyut Yayin Grubu, 2002: s. 23°deki alint1).

Bauhaus’un 6gretim sistemi iki temel grup disiplini kapsiyordu.
‘Werklehre’ denilen ve ‘beceri 6grenimi’ diye cevrilebilecek birinci
grup tas, ahsap, maden, ¢camur, cam, renk ve dokuma vs. atdlyelerinden
olusmaktaydi. Ikinci gruba ise, ‘Formlehre’ adi verilmekteydi ve
birincinin aksine, bu boliim daha c¢ok kuramsal calismaya ve bigim
yaratma sorununa egiliyordu. Birinci grup ozellikle agirlik tasiyordu.
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Burada 6grenciler her tiirden elis¢iligi ve beceriyi ustalarin yonetiminde
dogrudan pratik i¢inde 6grenirlerdi(S6zen ve Tanyeli, 1986: 38).

Almanya’da kurulan Bauhaus’un yap1 ve iglev temelinde olusturulan bigimsel
tiretimleri ile 1920°1i yillarda Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akimina baglh
iiretimler arasinda ortaklik gdsteren benzerlikler s6z konusudur. Bauhaus sanatgilar
gibi Konstriiktivistler de sanat araciligiyla yeni bir diinya yaratma diislincesini
benimsemekte, sanat ve toplumu birlestiren islevsel bir tasarim anlayisindan hareket
etmektedirler. Bauhaus’ta da, Konstriikktivizm’de de, zihinsel tasarimlarin ortaya
konmasi konstriiksiyon temellidir(Antmen, 2013). Ingilizce’de ‘construction’ olarak
tanimlanan konstriiksiyon, bir yap1y1, yani ingay1r meydana getiren 6gelerin tamamini

ifade etmektedir(S6zen ve Tanyeli, 1986).

‘Konstriiksiyon® sdzciigii, Birinci Diinya Savasi sonrasi-Ikinci
Diinya Savagi oOncesindeki ara donemde en sik rastlanan sanatsal
terimlerden biri olarak bir yontem, ama 6te yandan modernlik ve
ilerleme olgusunun sanatcilar tarafindan nasil algilandigini ortaya
koyan bir kavramdir(Antmen, 2013: 103-104).

Bauhaus, Modernizmin benimsenmesinde ve kurumsallasmasinda énemli bir
rol oynamis; Modernist devrimin en bliyiik destekcilerinden biri haline gelmistir.
Bunalimli bir dénemin sonucunda ortaya ¢ikan Modernizm ile birlikte sanatta, kendi
kurallarim1 kendisi olusturan yeni bir dil kullanilmaya baslanmistir(Boyut Yayin

Grubu, 2002).

Bauhaus gelenegi igerisinde Paul Klee’yi incelemeden Once, sanat¢inin
kisiliginin ve sanat anlayisinin olusmasinda 6nemli bir rol oynayan yasamina,
ailesine ve hayatindaki doniim noktalarina dair bilgiler iceren 6zge¢cmisine deginmek

gerekmektedir.

Isvigreli bir annenin c¢ocugu olarak, 18 Aralik 1879’da, Isvigre
Miinchenbuchsee’de diinyaya gelen Paul Klee’nin babasi bir miizik 6gretmeni olarak
gorev yapti(Grohmann, 1965). Babasi Hans Klee gibi annesi Ida Frick de
miizisyendi. Miizisyen bir ailede bliyliyen Klee’nin kendisinden ii¢ yas biiyiik
Mathilde adinda bir ablast vardi. Klee, anneannesi Frick’in verdigi kalemler ve

boyalar sayesinde resim ile tanisti(Partsch, 2003).
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Resim 47. Babasi Hans Klee, 1909

(Erttrk, 2012: 13)

Resim 48. Annesi lda Frick, 1876
(Ertiirk, 2012: 13)

Ailesi gibi miizik alaninda da olduk¢a basarili olan Klee, yedi yasinda
calmaya basladigi keman: gelistirerek on bir yasina kadar ustalasti ve daha sonra
Bern Orkestrasi’nda yardimci iiye olarak yer aldi(Diichting, 2016). “Bach ve
Mozart’a biiylik ilgi duyan sanat¢inin resimlerine aktarmaya calisti§i ‘ritmik
devinim’ olgusunun kokenleri de bu miizik ilgisine dayanir”(Klee, 2016: 5). Resim
ve miizik alanlar1 agirlikli olmak tizere, eski Yunancaya da ilgi duyuyor, siir ve oykii

yazmay1 seviyordu(Klee, 2013).
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Dogdugu yer olan Bern’de ilkokul ve ortaokul egitimini tamamladiktan sonra
edebiyat boliimiinii sectigi liseden 1898 yilinda mezun oldu. Meslek hayatini, resim
ve sanat alani lizerine gelistirmeyi tercih ederek Almanya’ya gitti. Miinih’te bulunan
Knirr Sanat Okulu’nda bir siire ¢izim egitimi aldiktan sonra Franz Stuck’in
atolyesine kabul edildi(Grohmann, 1965). Stuck’in klasik egitim sistemi Klee’ye
hitap etmiyordu, bu gerekceyle 1901°de oradan ayrilarak heykeltirag Haller esliginde
Italya’ya gitti. Ronesans yapitlarini inceleme olanag1 buldugu Roma’da tam alt1 ayin1

gecirdi(Klee, 2005).

Resim 49. Paul Klee, Otoportre, 1899, Karton Kagit Uzerine Karakalem, 13,7
x 11,3 cm, Klee Miizesi, Bern

(Partsch, 2003: 7)

Bern’e geri donen Klee, Italya seyahatinde edindigi sanatsal tecriibelerine
yonelik caligmalar gerceklestirdi. Bu verimli doneminin sonuglari, 1903-1906
yillarinda yaptigi dikkat uyandiran graviirleri olarak karsilik buldu. Miinih’te
yasadigi donemde yeni arkadaghiklar kuran Klee, ayn1 zamanda esi ile de
tanisti(Grohmann, 1965). “1906’da piyanist Lily Stumpf ile evlenerek Miinih’e
yerlesti, oglu Felix Klee 1907’de burada diinyaya geldi”(Klee, 2010: 4). Felix’in
dogumu, Klee {izerinde 6nemli bir etki yaratmigtir. Ogluna bakma gorevini iistlenen
Klee, onunla yakin bir bag kurmus, birlikte ¢ok zaman geg¢irmistir. Klee, bu siiregte

esi Lily’e destek olmak amaciyla ev islerini de idare etmistir(Ertiirk, 2012).
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Resim 50. Hans, Lily ve Paul Klee, Bern, 1906

(Partsch, 2003: 94)

Resim 51. Felix, Paul ve Mathilde Klee Weimar’da, 1922
(Ertiirk, 2012: 40)
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“IIk sergisini 1910°da acan Klee, 1912°de Der Blaue Reiter sergisine, Bern
ve Miinih’teki Sezession’lara katildi. 1924°te Kandinsky’nin aralarinda oldugu Blaue
Vier grubunu kurdu, 1925’te Paris’teki siirrealistlerin sergisine katildi”(Klee, 2005:
1). Askerlik yaptigi donem haricinde, 1920 yilina dek Miinih’te kaldiysa da yaz
tatillerinde memleketi olan Bern’i ziyaret etmeyi ihmal etmedi. 1920 yilinda sanat
egitimcisi olarak goreve basladigit Weimar’da bulunan Bauhaus okulunda 1926 yilina
kadar calisti ve okulun Dessau’ya tasinmasiyla egitim vermeyi siirdiirdii. Prusya
Devlet Akademisi 1930 yilinda, Klee’ye ders vermesi icin is teklifinde bulundu, bu
teklifi sevingle kabul eden Klee, burada egitim verdigi déonem (1931-1933) boyunca
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kendi alanina daha fazla yonelebilme imkani buldu. Almanya’nin siyasal huzursuzlar
yasadiglr bu donem, topluma oldugu kadar sanata da yansidi, bu nedenle Klee nin
sanatinda yetenegini ortaya koydugu bagimsiz c¢alisma oOzgirliigli daraldi. Bu
durumdan olumsuz etkilendigi i¢in sahip oldugu {ine dayanarak ders vermeyi birakan
Klee, kendini sanatina adamaya karar verdi. Bu kararinin ardindan 6zlem duydugu
memleketi Bern’e yerlesmeyi tercih etti ve kendi iilkesinde vatandaslik alabilmek
i¢in ugrasti(Grohmann, 1965). “29 Haziran 1940°’ta Locarno-Murano’da 61di”(Klee,
2005: 1).

20. ylizyilin soyut resim c¢alismalarinda 6nemli bir yeri olan
Klee, Tunus, Misir, Italya gibi iilkelere yaptig1 gezilerden ve Robert
Delaunay, Vincent Van Gogh, Cezanne, Matisse gibi ressamlardan
etkilendi. Cizginin, tonalitenin, 1518in farkli sekilde kullanilmasi adina
degisik malzemelerle ¢alisarak denemeler yapti; renk, bicim, doga ve
miizikle harmanlanan, mekan1 yeni bir dille tanimlayan eserler ortaya
koydu ve nesnelerin 6ziinii ve tinsel anlamlarin1 kendi gercekligi
tizerinden aktarmaya calisti(Klee, 2010: 4).

1914 yilinda, August Macke ve Louis Moillet ile birlikte gittigi Tunus
gezisinde Klee, Tunus manzarasina ait renk ve 1siktan etkilenerek suluboya

caligmalar iiretti ve yeni resimsel deneyimler edindi(Diichting, 2016).

Paul Klee, usta bir Ogretici olarak davet edildigi Weimar’da bulunan
Bauhaus’a, Gropius, Feininger, Marcks, Muche, Itten, Engelmann ve Klemm’in
oybirligi ile atandi. ilk olarak Georg Muche’nin vyiiriittiigii ciltcilik atdlyesinde
calismaya bagladi fakat burada umdugunu bulamadi. Klee, tasarim uygulamay: degil,
Ozerk sanat eserleri iiretmeyi istiyordu ve kitap ciltleme at6lyesinin kapatilmasinin
ardindan cam elyafi atdlyesine gegis yapti. Dessau’da, Gunta StolzlI’in dokuma
atdlyesinde 6grencilere form dersleri verdi. Klee, temel tasarim teorisi tizerinde etkili
bir egiticiydi(Wick, 2000). 1921°de Bauhaus’ta verdigi derslerde Klee, uyguladigi
egitim yontemlerini, Padagogisches Skizzenbuch(1925; Egitsel taslaklar kitabi) adli
caligmasinda biraraya getirerek yayinladi. Bu ¢aligmada Klee, ¢izgiye ve bigime dair
onermelerini sekiller ve tablolar ile sunarak sanatsal bakis acisint ve dogayi
algilayisin1 ortaya koydu ve Ogrencilerine sanat alaninda yararlanabilecekleri bir
kaynak sundu(Klee, 2013). 1921-1931 wyillar1 arasinda, temel tasarim teorisi

aracilifiyla farkli yontemlerle uyguladigi 6n hazirlik niteligindeki derslerinde,
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Bauhaus 6grencilerinin biiyiik bir kismina hitap etmeyi basardi. Itten ve Albers’in
aksine bir 0gretmen olarak yetistirilmeyen Klee, halka agik konusma yapmaktan
cekiniyordu. Ogretmenliginin ilk yillarinda, derslerine girmeden once detayl bir

sekilde ¢alisarak kendini derse hazirliyordu(Wick, 2000).

Klee’nin derslerinde verdigi ornekler oOncelikle dogadandir.
Biiylime, u¢ma, yiiriime, insan bedeniyle ilgili... Hep hareket iceren
olusumlar. Insan bedeni derken bitmis bigimden yola ¢ikmaz. Anatomi
degil, fizyolojidir onu ilgilendiren. Ama miizikten verdigi drnekler de
bliylik bir yer tutar derslerinde. Miizigin zamansalligindan, baska
deyisle seslerin zaman i¢indeki akisindan resimde nasil yararlanilabilir?
Bu konuda 6grencilerine ayrintili 6rnekler verir(Klee, 2010: 16).

Resim 52. Paul Klee’nin Oglu Felix Tarafindan, 1 Nisan 1925°te
Weimar’daki Evinde Cekilmis Fotografi.

(Weber, 2009: 97)

Ressam Paul Klee kelimenin en yalin anlamiyla bir 6gretmendi.
“Ogretmek™ terimi Gotik dilindeki “taiku-sign” (isaret) teriminden
gelir. Ogretmenin gérevi, gogunlugun fark etmedigini gérmektir. O bir
isaret okuyucudur. Walter Gropius, Alman Bauhaus’un miifredatini
olustururken Ogretmen sozciiglinii en temel anlamiyla ele aldi. Bu
okulda ders veren Kandinsky, Klee, Feininger, Moholy Nagy,
Schlemmer ve Albers; imgeleri, yilizyillardir siiregelen edebi alegori
geleneginin golgesinde kalmis, koklii bir gorsel ve yapisal diizenin
isaretleri olarak ele aldilar. Bu yon verici topluluk icerisinde, Paul Klee
doga isaretlerini etiit etmede yeni yollar gOstermeyi gorev edindi.
“Benlik, 6ziinlin bilgisine gorsel-fiziksel goriiniisii tizerine tefekkiirle
varir.” Bir sanat 6grencisi de yalnizca yiizeyde goriinenleri kaydeden
hassas bir kameradan daha fazlasi olmalidir(Klee, 2016: 14-15).
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1921°de Bauhaus’daki 0gretim gorevine baglayan Klee, gegirdigi on yilin
ardindan okuldaki i¢ kavgalar, baskici oldugunu disiindiigii 6gretim yiikii gibi
olumsuzluklarla sikintili zamanlar gegirmis ve resim dersi liderligini tistlenmek {izere
kendisini daha 6zgiir hissedecegini diislindiigii Diisseldorf’daki sanat akademisine
gecis yapmustir. Klee’nin diisiincesi, gercegin Otesinde kozmik dengenin odak
noktast oldugu bir alana yonelmekte ve kusurlu olan bu diinyevi gerceklikten
koparak gerceklesmektedir. Onun sanati kavrayisindaki tasarim teorisi, karakter
olarak kusuru ve pargaliligi degil, arzuyu ve biitiinselligi hedefleyen bir
anlayigtadir(Wick, 2000). Paul Klee, akademik sanatta tiimdengelim yerine
timevarim ilkesi ile hareket etmektedir. Dogadaki diizenin Onemine, form ve
iligkilerarasilig1 irdeleyerek varan Klee, enerji ve maddenin esit 6neme sahip yaratim
sembolleri oldugunu belirtmektedir. Dogayi1 en ince ayrintisina kadar inceleyen Klee,
bilim ve sanati bir biitiin olarak degerlendirmektedir. Klee’nin &grencilerini
ulagtirmak istedigi hedef ‘timevarimla kanatlanan dogruluk’ disiincesidir(Klee,
2016). Ogrencilerin  fikirleri ile ogretmenin sanatsal ara¢ kiti iizerinde
diizeltebilecekleri, bu noktada 6nem tasimaktadir. Bu durum, Bauhaus’ta yapilan
ogrenci ¢alismalarinda oldugu kadar, Klee’nin etkisinden ¢ikamayan eski Bauhaus
ogrencilerinin ¢alismalarinda da gecerliligini korumaktadir. Klee, anlayis olarak asla
Kandinsky gibi dogmatik ve kosulsuz gegerlilik iddiasinda olmadi. Ogrencilerine,
olasiliklar1 verip kendisinin kullanmadigini da sdylerdi. Yasalar, kurallar ve sabit

diigiinceler Klee’nin ilgisini ¢ekmiyordu(Wick, 2000).

Klee, resim sanatinda yeni bir diinyadir. Onun bize gosterdigi
saf ¢ocuk kabiliyeti arkasinda, Ronesans Leonardo’su gibi ¢ok cepheli
bir ilim adamu kisiligi ¢ikar. Will Grohmann’in Klee hakkindaki biiytik
eserinde, onun diinya olaylarina yabanci kalmayan ve yalmz resim
alaninda degil, miizik alaninda da bir otorite oldugu yazilmaktadir.
Gene Grohmann, onun resim ve miizik alanindaki bilgisi kadar,
matematik ve fizik alanlarinda da bilgisi oldugunu, en zor geometri
problemlerini ¢ozebildigini, en yeni fizik kesifleri ile yakindan
ilgilendigini, Einstein’in relativite teorisi iizerine ¢alistigini ve atom
arastirmalar1 {izerinde 1ilgi ¢ekici bir bilgiye sahip bulundugunu
yazmaktadir(Turani, 1983: 519).
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Ik disiplinlerarasi sanat¢1 olan Leonardo da Vinci gibi resim disinda miizik,
edebiyat, matematik, fizik ve geometri gibi farkli disiplinler ile ilgilenen Paul Klee’yi

disiplinleraras1 bir sanat¢1 olarak nitelemek miimkiindiir.

Bauhaus’ta 6gretmenlige basladiginda heniiz herhangi bir deneyim sahibi
olmayan Klee, kisa bir zaman bir akademiye gittiyse de bilgi ve becerilerinin coguna
oto didaktik metotlarla ulasmisti. Miinih Devrimi ortaya ¢iktig1 siralarda Klee, yeni
sanat okulu programlarini arastiriyor ve takip ediyordu. Stuttgart sanat 6grencilerinin
temsilcisi olarak Oskar Schlemmer onun i¢in bir goriisme ayarlamaya ¢alist1 fakat
basarili olamadi. 1921°de Klee iizerine arka arkaya {i¢ monografi yayinlandiysa da
halk hala onu yeterince tantyamamisti. Fakat avangard cevrelerde saygi duyulan
Klee, sanat hayatindaki ilk basarilarini toplamaya baslayarak, 1920 yillarinda en
onemli Ekspresyonist sanatcilar arasina girmeyi basarmistir. Sanati daima ¢agin
ruhunu yakalayan Klee, sanatinin teknigi, stili ve igerigi ile birlikte form iizerine bir
giris dersi niteligindeki Ogretim yontemini gelistirmesi gerekliligini kendisinde
hissetmistir. Klee’nin dersleri biraz paralel olarak ve biraz da temel bir sanat
egitiminden sonra hayata gecirildi. Klee ve Schlemmer, Itten’den yasam ¢izim
dersini tlizerine aldi. 1921/22 kis dénemi basinda sundugu ‘resimsel form teorisi’
haline gelen dersleri ile Klee, en iinlii olan araci olarak nitelendirilen iki boyutlu
paneli baslangic noktasi seklinde belirledi. Ilk dersinden bu yana verdigi biitiin
derslerini 2 Nisan 1922’de bir araya toplayarak kapsamli bir yazi sundu. Bu yaziyi,
1922/23 kis doneminde ekledigi renk teorisi alani ile zenginlestirdi. Otuza yakin
Ogrencinin yer aldigi derslerini, kendi resimleri iizerinden ¢oziimleyerek ilerleten
Klee, renk oOgretimini de Ogrencilerine sistematik alistirmalar yaptirarak
gerceklestirdi. Klee’nin bir teori haline getirdigi form alanindaki 6gretilerine tarih
olarak ulagilamasa da, bunlar1t Weimar yillarinda olusturdugu bilinmektedir. Klee, ilk
olarak Kandinsky’den ve Itten’den olduk¢a yararlandi; Itten’in derslerinde yer aldi
ve 1922’de Kandinsky’nin ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ isimli denemesinden

etkilendi(Droste, 2002).

Kandinsky’nin sanati, maddesel, digsal olan nesnel diinyadan koparak daima
igsel hakikate, ruha yonelmeyi amagliyordu. Onun i¢in digsal olan sonlu, igsel olan

ise yasayacak olani ifade ediyordu. Sanat¢i doganin ruhunu, ig¢indeki derin gii¢ ve
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sanatsal sezgileriyle kesfetmeliydi. Miizigin ressami Kandinsky, miizik-resim
birlikteligini oldukca 6nemsiyordu ve dogadan bagimsizlasan miizigi, resimlerinde
yansitmayi bir gelenek haline getirmisti. Ona gore, her nesne igerisinde kendine has
baz1 etkiler tagir ve bu etkiler insan1 bilingalt1 veya bilingdist ile uyarir. Siirekli bir
degisim halinde olan devinen doga, bu etkileri degistirerek ruhsal titresimleri
harekete gegirir. Dolayisiyla Kandinsky insanin igsel ihtiyacini karsilayan ruh
titresimleri tizerinde 6zellikle durur(Kandinsky, 2015). “Daha klasik antik ¢agda
Plinius, durumu sOyle Ozetlemisti: Asil gérme ve gozlem organimiz, ruhun
kendisidir. Gozler yalnizca biling iceriklerinin goriinen boliimlerini biriktirip ileten

bir kap islevini yerine getirir”’(Gombrich, 2015: 12).

Klee derslerini biiyiik bir titizlikle hazirliyordu. Temel ilke
“bitmis bi¢im” degil, “bicimlendirme”ydi. Dile de biiyiik bir duyarlilig
olan, siirlerinde sik sik kelime oyunlart yapan Klee bunu da bir kelime
oyunuyla dile getirir: “Form Ende” (son bigim) degil “formende”dir
(bigimlendirme) oOnemli olan der. Derslerinde verdigi Ornekler
cogunlukla doga baglamindadir; mimariye, matematige ve miizige de
¢ok yer verir. Ama bu ii¢ sanat arasinda en ¢ok miizikle resim arasinda
bagmnti kurdugu sdylenebilir(ipsiroglu, 2006: 79-80).

Klee derslerine, ana renkleri sunan temel formlar1 analiz ederek giris yapti.
Hali hazirda bilinen ¢ogu egzersizde, bu temel formlardan yola ¢ikilmadir. Bunlar,
tasarimin smirsiz olanaklarindan yararlanilarak renk teorisindeki egzersizlerle oran,
donilis ve yansitma kullanarak bitmeyecek bir uygulama sahasi olusturdular. Tipki
kendisinden Once gelen Itten ve Grunow, kendisi ile meslektas olan Kandinsky ve
Schreyer gibi Klee, doga caligmasi alaninda yaptigi bir deneme ile baglantili bir
diyagrami, kozmik birlik sistemi ile iliskilendirdi. Denemesinde, doga calismasinin

sentezinde bulunan i¢sel varligin incelenmesi gerektigini savundu(Droste, 2002).

Kandinsky’nin dedigi gibi: “Sanattaki iliskiler, yalnizca digsal
forma dayali degildir, anlam ortakligina baghdir.” Digsal form
benzerliklerine bazen, hatta sik¢a rastlanir. Oysa ruhsal iliskileri
degerlendirirken, yalnizca igsel anlam g0z oniine
alinmalidir(Kandinsky, 2015: 15).
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Resim 53. Ida Kerkovius: Natiirmortun Cizgisel Analizi; Kandinsky’nin
Kursundan Cizim, 1923.

(Droste, 2002: 66)

oo vits

Cesitli  yontemlerle deneyim kazanan Klee, Ogrencilerinin diinyay1
kavrayabilmek i¢in dogal nesneler ile iliski kurdugunu ve ardindan 6zgiir bir sekilde
soyut bigimler meydana getirmeye yonelebildigini ifade etmistir. Oto didaktik (kendi
kendine Ogrenme, yetisme)  Kkariyerinin zithiklarii bir araya getiren Kilee,
ogrencilerine uyguladig: egzersizler ile fayda sagladi. Bu noktada, 6grencisi Gertrud
Arndt, salyangoz kabuklari, yarim elmalar ve ¢iplaklardan yola ¢ikarak ¢izim yapti
(Droste, 2002).

Resim 54. Gertrud Arndt: Paul Klee’nin dersinden hayat ¢izimi, 1924.

(Droste, 2002: 50)

Dessau Bauhaus’un terk edilmesinin ardindan Klee’nin 6gretiminde

uyguladigi dogadan elde edilen ¢izim Albers’in sanat egitiminde bir 6n ders olarak
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islendi. 1922’ye kadar edindigi tim bilgi ve tecriibelerini biitiinciil ve sistematik
olarak ifade ettigi resimsel form teorisi dersinde Klee, &gretiminde farkli ders
metotlarini da igeren incelemeler sunuyordu. Sanat teorilerinin temelinde sentez ve
analiz vardi. Klee zamanla, ¢ogulculugun orgiitlenmesi alanindaki diisiincelerini
cizerek ve resim yaparak uyguladiktan sonra, 6gretisini biitlinlestirmek i¢in yapmasi
gerekenleri fark etti. Klee, sentez (g¢alismalarini c¢evresiyle paylasarak) ile analiz
(calismalarindaki temel bilesenleri ayirarak) yoluyla baglanti kurdugunu ifade
etmistir. Bu sebepten Klee, eski ustalarin analizinin amaglarindan biri olan, Itten’in

sanatsal yaratima kendiliginden baslatma yonteminden kopmak istememistir(Droste,
2002).

“Her sanatci, zamanini yansitan formlar i¢cinden kendisine uygun olanlar
secer ve kendisini onlar araciligiyla ifade eder. Yani 6znel unsur, igsel ve nesnel

unsurun dissal ve belirli bir ifadesidir”’(Kandinsky, 2015: 71).

Klee, 1925 yilinda Bauhaus’un Dessau’ya taginmasinin ardindan iicretsiz
resim dersleri vermeye basladi. Bu derslerde 6grenciler, nesne parcalarindan ve
Klee’nin  tekniklerinden yararlanarak, diissel, strrealist bir  tarz

gelistiriyorlardi(Droste, 2002).

Resim 55. 1929 Yillarinda Fritz Winter'in Monotipi.
(Droste, 2002: 189)




Resim 56. Gertrud Arndt: Klee’nin Dersi, 1923/24.
(Droste, 2002: 64)

Bu alistirmalar, daire ve iiggen gibi geometrik formlarin basit bir
sekilde islenmesini ve Klee’nin dgretmek istedigi ‘bicimsel araglarin
ele alinmas1” boliimlerinin birbiriyle olan iliskilerini uyguladi. Soldaki
sayfada: 3 form tek bir formda, mantiksal/kismi yapici/dokunakls, i¢ ice
geemis, tamamen yapict ve komsu. Sagdaki sayfada: mantiksal/iist iiste
yerlestirilmig(Droste, 2002: 64).

Resim 57. Gertrud Arndt: Klee’nin dersinden alistirmalar, 1924,

(Droste, 2002: 64)

109
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“Solda: paralel baglanmayan ve paralel bagli olan daire i¢indeki hareketi
ayrimlastirtyor. Sagda: ¢ok hizli hareketleri ii¢ temel formun her birinde noktadan
noktaya ayirir”(Droste, 2002: 64).

Bauhaus yillarinin sonlarina yaklasan Klee, birbirinden bagimsiz seslerin
eszamanli birlesiminden olusmasi olarak tanimladigi ‘polifoni’ isimli bir miizik
terimiyle biitlinlesen boya katmanli resimler yapti. Bu resimlerde Klee, zaman
0gesinin mekansal bir 6ge oldugundan bahsetti. 1930’lu yillarda, polifoni terimi ile
resimdeki kompozisyon metodunu gelistirerek, ¢esitli dokularla olusturdugu resim
yiizeylerinde sekil, ¢izgi ve renk unsurlarinin uyumlu birlikteligini yakaladi.
Dessau’da yer alan Bauhaus’ta Klee, teorik ders verme konusunda onceleri kadar

istekli olmamaya basladi(Diichting, 2016).

“Paul Klee’yi belirginlestiren iki faktérden kapsamlica etkileyenin
romantizm olgu ve buna baglanan Bauhaus etkili bir insacit anlayis oldugu

soylenebilir’(Eroglu, 2011: 126).

Klee’nin sanatini belirli bir akim ile sinirlandirmak olanaksizdir. Her ne kadar
modern bir iisluba sahip bicimler yaratsa da, biitiiniiyle kendine has bir sanat dili
vardir. Klee’nin sanati, igerisinde Fiitiirizm, Kiibizm, Orfizm ve Siirrealizm gibi
bircok egilim barindirmaktadir. Ornegin Klee, 1925 yilinda siirrealistlerin
sergilerinde yer almistir. Bu anlamda Read, Klee’nin siirrealistler iizerinde 6nemli bir
etki biraktigini belirtmektedir. Klee’nin sanati, kimilerine gére mikrofotografya ile
ilintili bulunmaktadir. Bu anlamda Muller, mikroskobik goriintiiler ile Klee’nin
olusturdugu kurgular arasinda benzerlikler bulundugunu dile getirmektedir.
Mikrofotografya da, Klee’nin resimleri de baslangicta zihinsel ve hayali tasarimlar
olarak algilansa da aslinda, igerisinde hayatin derinliklerinden izler tasiyan
gerceklikler barimdirmaktadir. Dolayisiyla Klee, hayatin derinindeki bu gercekleri
ortaya ¢ikarmak igin igsellik olgusundan hareket eden bir anlayis gelistirerek, kendi

mantik kurallari ile olusturdugu metodu kullanmaktadir(Ozsezgin, 1975).

Klee sanatinda, ¢ocuk resimlerinin ilkelligi ve diislinselligi iizerine
yogunlagmaktadir. Cocuk resimlerindeki saf ve 6zgiir disavurum alanlari, Klee’yi
derinden etkilemekte ve sanatinda yansitmak istedigi temel ozelliklerden birini

olusturmaktadir. Klee, ¢ocuklarin, ilkellerin ve naif sanat¢ilarin yaptiklari resimlerde
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birtakim sanatsal kiyaslamalar yapmaktadir. ilkel insan resimlerinde gergekeilige
dayanan simgeci bir tislup temsili s6z konusu iken, ¢ocuk resimlerinde ekspresyona
dayanan simgeci bir iislup benimsendigini fark etmektedir. Hem ilkel insanlarin, hem
de cocuklarin resimlerinde romantik ve simgeci bir boyut oldugunu vurgulamaktadir.
Yapitlarini, ¢ocuklara, delilere ve ilkellere de ait olan diis olgusu iizerine kuran Klee,
yasadigl diinyanin Otesinde kendisine ait bambagka tinsel bir diinya yaratarak
diigselligini  beslemektedir. Distlinsellik igeren yapitlarinda  gerceklestirdigi
soyutlamalar ile soyuta ulasan Klee, boylece izleyiciyi diissellige dahil
etmektedir(Eroglu, 2011).

Delaunay’in etkisi ile miizik ve resim iliskisi lizerine diisiinmeye baglayan
Klee’nin sanatinda miiziksellik olgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Klee, miizik ve resmin
zamansal oldugunu belirtmektedir. Delaunay’in resimlerindeki eszamanli karsitliktan
etkilenen Klee, bu anlayisi gelistirerek kendi sanatina uygulamaktadir. Klee’ye gore
resimdeki zamansallik, geg¢mis, su an ve gelecegi biitiinlestiren bir diisiinceyi
birlestirmektedir. Klee bunun miizikteki karsiligini ¢okseslilik olarak diisiinmektedir.
Resimlerindeki miizikselligin gelisiminde, Delaunay’in etkisinin yani sira miizige
karst olan yetenegi, miizikle her zaman i¢ ice olan yasami ve miizisyen bir ailede
bliylimesinin etkisi vardir. Grohmann, Klee’nin resimlerinin miizikle olan ortak
bagini, diizen kavram ile iligkilendirmektedir. Miizikle ilgili yaptig1 bir¢cok resimde

Klee, miizigin bigimlendirme unsurlarin titizlikle kullanmaktadir(Ipsiroglu, 2006).

4.5. Paul Klee’nin Olusturan-Bi¢cimlendirme Yontemi ve Modern

Anlayistaki Desende Cizgi

4.5.1. Paul Klee’nin Olusturan-Bi¢cimlendirme Yontemi

Klee’ye gore sanatsal yaraticilik, evrenin meydana geldigi ve yasamin ortaya
ciktig1 ayn1 gizemli gili¢ ile varligini siirdiirmektedir. Bu anlamda, Bauhaus’daki
ogretisinde oldukga sevdigi bir s6z olarak ‘olus’ tan bahsetmektedir. Klee, ilk defa
meydana gelen her olusun olaganiistii aninda yasamay1 sevmektedir(Weber, 2009).
“Yasami1 bi¢imlendirebilme sanati, ister resim, ister plastik(ii¢ boyutlu) sanatlar, ister
tragedya veya miizik olsun diger biitiin yaratilarin da temel kosuludur”(Klee, 2005:

117). Hayatinin ve sanatinin merkezini olus kavramu tizerine kuran Klee, 6zellikle
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yasadig1 hayati bicimlendirmenin ve bu bi¢gimlendirmeyi olusturan anlarin farkinda

olmanin 6nemini vurgulamaktadir.

Dogay1 gozleme ve gorme yoluyla elde ettigi ilerleme, onu,
yavas yavas, Ozgiirce somut bigimler yaratmasina izin veren, evrene
felsefi olarak bakma goriisiine iletir. Bu bigimler, istenilenden ¢ok,
semalastirmanin Otesine gegerek, yeni bir dogaya, yapitin dogasina
ulagir. Sanatgi, boylece, yapitlar yaratir ya da Tanri’’nin yapitinin
goriintiisli yapitlarin yaratilmasina ortak olur, katilir(Klee, 2006: 45).

Klee, olusturan-bigimlendirme yontemini gelistirirken, dogadaki siirekli olus
halinden yararlanmaktadir. Fakat bunu, kendi bi¢imlerini yaratarak kendi dogasini
olusturdugu bir diinya anlayisi igerisinde degerlendirmektedir. Bu anlayista 6nemli
olan doganin devamini, sanat¢cinin kendi igerisinde tamamlama siirecidir. Doga
yalmzca bir ¢ikis noktasidir. Onemli olan sanat¢inin dogadan aldiklarini zihinsel ve
sezgisel bir etkinlik igerisinde ig¢sel diinyasina yonelerek sonug¢landirmasidir.
Dolayisiyla sanatgi, sanatsal yasamini bigimlendirme noktasinda kendine ait dogasini

yaratarak 0zgiinliige kavusmaktadir.

Klee’nin diinyast karsit giliglerin ¢arpistigi bir diinyadir. Dogan, dlen ve
iireyen gii¢lerin olusturdugu, siirekli olus icinde bir diinya. Insan onun bir pargasi
olarak evrensel dolasimin i¢indedir ve bu olusu siirdiiriir. “Insan bitmemistir” diyor,
“gelisim i¢inde kalmali, acik olmali, yasaminda da Yaratilisin ve Yaratanin seckin

cocugu olabilmeli”(Klee, 31; Ipsiroglu, 1991: s. 63-64"deki alintr).

Klee’nin olusturan-bigimlendirme diisiincesi, goriinenin degil, goriinmeyenin
ortaya c¢ikarilmasini amaglamaktadir. Bi¢cim olusturan diisiinme sistemi, cevirilerde
farkli isimlerde gecmekte ve Klee’deki tam anlamini bulamamaktadir. Bigim
meydana getirmenin Almanca karsiligi ‘bilden’dir. Heniiz var olmayanin diisiinme
esnasinda bicim meydana getirmesiyle imgeleserek us, duygu ve sezgi kapsaminda
ortaya ¢ikan yeni varlik kazanma durumu olusturan bigimlendirme metodunu dile
getirmektedir. Bu metodun altinda Uzakdogu felsefesini ¢agristiran bir inang sistemi
yer almaktadir. Evrensel dolasima dayanan bir hayat goriisiine sahip olan Klee,
karsitliklarin devinimine inanmaktadir(Klee, 2010). Klee’ye gore evrenin ve olusun

temelinde devinim bulunmaktadir. Bir nokta zamanla devinerek ¢izgiyi, ¢izgi yiizeyi,
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yiizey de uzami meydana getirmektedir(ipsiroglu, 2006). “Olusturmaci yapit hareket
ederek olusur, kendisi sabitlenmis harekettir ve alimlanmasi hareket dahilinde

gergeklesir(goz kaslar)”’(Klee, 2010: 29).

Doga, sanatsal yaraticilik i¢in bir ¢ikis noktast ve bir esin kaynagi olarak
yiizeysel bir inceleme alanidir. Klee ise doganin ona sunduklarindan ¢ok daha
fazlasina ihtiya¢ duymaktadir. Onun i¢in 6nemli olan disarida degil igeride olup
bitenlerdir. Klee, canlinin olusum siirecini, gelisimin ve degisimin anlik ifadelerini,
hareketi, ¢ogalmay1 dnemsemektedir. Bu anlamda kendi doga incelemesini yapmak
icin ig¢sel bir incelemeye gerek duymaktadir. Anatomiyi degil fizyolojiyi arastirma
alanina alan Klee, ylizeyden derine dogru ilerleyen islev problemleri ile
ilgilenmektedir. Natiiralist sanatin verdikleriyle yetinmeyen sanatci, goriinenlerin
ardindaki goriinmeyenin dogasini arastirmaya baslamaktadir. Dolayisiyla islevsel
problemlere biitiinsel bir bakis agis1 getirmektedir. Sanatci artik, dogaya bagimli
optik gormeden uzaklagarak, bilingaltinin verilerinden yararlanan bir diisiinsel
gormeye ihtiya¢ duymaktadir. Evrensel olus, zaman kavrami igerisinde siirekli
geligsmekte olani, olas1 diinyalar1 meydana getirmekte, sanat¢1 da boylece yaraticilikta

sonsuz olanaklar bulundugunu kesfetmektedir(ipsiroglu, 1991).

Klee, yasadigimiz diinyanin tek diinya olmadigina, evrende her
seyin degisim ve olusum i¢inde olduguna inanir. “Diinya-bugiinkii
bigimiyle-olabilecek tek diinya degildir” der. Baska yildizlarda ¢ok
baska bicimler olusmus olabilecegini diisiiniir. Evrende siirekli devinim,
olusum ve degisim vardir. Sanat¢1 dogada bicimlenmis olarak gordiigi
seylerin derinine bakarsa diinle bugiin arasinda baglanti kurabilir ve
gelecegi daha kolay diisleyebilir(Klee, 2010: 10-11).

Bu anlamda Klee, su sozleri ifade etmistir:

“Zaten oldugu gibi degil, olabilecegi gibi gostermek istiyorum. Ve bdylece
yasam goriinlistimle saf sanatsal ustalik arasinda olusacak mutlu beraberlige

ulagabilirim”(Klee, 2013: 51).

Klee’nin  olusturan-bigimlendirme  yonteminde yaraticilik sezgi ile
saglanmaktadir. Bu yontemde ¢oziimleme ve bilesim sistemli olarak ilerlese de, bir

yasadan daha fazlasi olarak aklin yetersiz kaldig1 yerde sezgi devreye girmekte ve
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sanatin  gizil yoniini agiga cikarmaktadir(ipsiroglu, 1991). Klee’nin bazi
calismalarinda tek gozii olan figiirler resmettigi goriilmektedir. Gorlinen gz bakan
ve duyan olarak dogrudan temsil edilmekte, goriinmeyen goz ise sezen bir ifadenin

zihindeki karsilig1 olarak ileriyi goren bir anlam tasimaktadir(Klee, 2010).

Resim 58. Paul Klee, Gezici Sirk I¢in Cizim, 1937

(Grohmann, 1965: 317)

Klee sanatinda, dogadan aldig1 formlardan yararlansa da, Bauhaus yillarinda
bu doga etkilenimlerini igeren ¢alismalarini artik islevsel ve devinime dayanan bir
bakis agisiyla vermeye baslamistir. Doga isleyisini siirekli gézlemleyen Klee i¢in
zanaat is¢ilikleri de 6zgilin formlar olusturmasinda etkili olmustur. Dogada 6zellikle
ciceklerin olusumunu gozlemlemis, ¢icegin i¢ ve dis baglantilarin titizlikle analiz
ederek fiziksellik ve ruhsallik arasindaki iliskiyi, 6ze dair olani Gnemsemistir.
Biiylime, gelisme ve devinim artik onun caligmalarinin ayrilmaz birer pargasi

olmustur(Ertiirk, 2012).
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Resim 59. Paul Klee, Bitkiler, Toprak ve Hava igin Cizim, 1920

(Grohmann, 1965: 160)

Klee’ye gore sanat, goriineni degil goriinmeyeni goriiniir hale getiren bir
isleve sahiptir. Bu yilizden sanatci, doganin ona verdikleri ile yetinmemeli, aksine
doganin ondan gizlediklerini hayal giiciinde tasarlamali ve olusabilecek yeni
olanaklar1 zihninde canlandirmalidir. Sezgi ile gorsellesen diisiinceler, olasi
diinyalar1 ve yeni bigimleri meydana getirir; bu noktada sezgi, bilingalti, diis
yaraticiliga dahil olarak bu islevi yerine getirmektedir. Klee, higbir zaman
verilenlerle yetinmemis ve her zaman olusturma eylemi igerisinde kendi diinyasini
yaratan bir arayis icerisinde olmustur(Ipsiroglu, 1991). Bu noktada Klee su sozleri
vurgulamaktadir: “Bir eserin ¢evremizdeki dogal eserlerden, karadan, hayvanlardan
ve insanlardan nasil saptigini O6grenmek i¢in yasalar ariyoruz, ancak aptalca
davranmadan. Bu kanunlar yalnizca doganin ve sanatin ortak temelidir”(Wick, 2000:
250).

Bu bi¢imlendirme ‘hi¢’ten bashyordu. Diiz beyaz kagit
iizerinde, kalemin dokunmasiyla beliren renksiz nokta c¢ikis noktasi
oluyordu. Bu nokta, kalemi tutan elin enerjisiyle yiikliiydii. Noktanin
hareketinden ¢izgi, ¢izgiden diizey, diizeyden hacim olusuyordu.
Olusturan-bi¢imlendirme iizerine yapilan aciklamalar, teoride kalmiyor
yeni yeni buluslarla olusturulan sayisiz  bigimlendirmelerle
destekleniyordu. Noktanin zaman ve uzam iginde belli bir ritimle gesitli
yonlerdeki hareketiyle karada, suda ve havada tiirlii hareket ve denge
sorunlar1 ¢ézlimlenmeye caligiliyor. Cizginin hareketine ton ve rengin
katilmasiyla yeni bicimlendirme olanaklar1 ortaya cikiyor(Ipsiroglu,
1991: 66-67).
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Asagida, Paul Klee’nin Bauhaus Okulu egitsel taslaklarinda yer alan
olusturan-bi¢imlendirme ydntemine yonelik temel ¢izgi tlrleri ve bigim
olusturmalarin1 iceren sekiller verilmektedir. Bir noktanin devinmesiyle, harekete
gecmesiyle baslayan ¢izginin yolculugu, ¢izgilerin birlesmesiyle olusan diizlemler ve
cizginin hareket yonii ile devinerek meydana gelen ylizeyler seklinde devam

etmektedir(Klee, 2006).

Sekil 9. Ozgiirce Eglenen Etkin Cizgi. Ozel Bir Amag Tasimadan, Gezi I¢in
Gezi.

Etken: Devinen Bir Nokta
(Klee, 2006: 67)

C e

Sekil 10. Ozdes Cizgi, Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte (Sekil 10, 11)
(Klee, 2006: 67)

Sekil 11. Ozdes Cizgi, Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte
(Klee, 2006: 68)

/

Sekil 12. Ozdes Cizginin Kendi Kendini Smirlamasi
(Klee, 2006: 68)

W/”‘a/m
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Sekil 13. Ana Cizginin Diissel Oldugu iki ikincil Cizgi
(Klee, 2006: 68)

WW%,\

Sekil 14. Siirelere Bagli Etkin Cizgi, Belirli Noktalar Arasinda
Gergeklestirilen Devinim

(Klee, 2006: 68)

1 5
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Sekil 15. Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve Diizlem Sonucu Arasi Yar1 Yolda
Kalan(Ara Cizgi)

(Klee, 2006: 69)

“Yaratilma siirecinde, bu formlar ¢izgisel Ozellikteyken, siire¢

tamamlandiginda bu ¢izgisellik yerini diizlemsellige birakir”(Klee, 2016: 28).
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Sekil 16. Yanal Yer Degistirme (Devinim)

(Klee, 2006: 70)

“Agili pasif ¢izgiler ve dairesel pasif ¢izgiler diizlem bilesenleri olarak aktif
hale gecerler”(Klee, 2016: 29).

Sekil 17. Doner Yer Degistirme (Devinim)
(Klee, 2006: 70)

i @

Olusturmaci bigim Ogretisi, analiz kavramindan hareket etmektedir. Klee,
analiz kavramini kimyagerin izledigi siirece benzetmektedir. Kimyager bir maddeyi
incelerken bilesenlere ayirarak sistemli bir sekilde yol almaktadir. Bu siiregte zararh
bilesenler de bulgulanmaktadir. Klee’ye gore sanatta da bir analiz durumu s6z
konusudur. Ona gore taklit edilmek istenen eserlerden ziyade giiven duyulmayan
eserlere karsi analiz etme ihtiyact duyulmaktadir. Bir eserin yaratilig siireci ele
alimarak incelenirse, baska yeni yollar olusturulabilir. Dolayisiyla eserin duragan
yapisinin ardindaki sonug¢ goriilebilmektedir. Analizde 6nemli olan, eserin olusma
stirecinin kendisidir. Klee’nin olusturmact bi¢imi, noktadan hareket eden ¢izgi ile

baslamakta, yiizey olusturarak ilerlemektedir(Klee, 2010).
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Sekil 18. Devinen Cizgi ve Yiizey Alan
(Klee, 2006: 73)
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Soyut ressam dogal nesnelere benzetmekten kacinan degil,
benzetme olanaklarindan bagimsiz, olusturmaci yalin iliskileri agiga
cikarandir. Karsilastirma olanagma ornek: Betimleme bir kadina
benzeyebilir, kediye cicege, yumurtaya zara benzeyebilir. Olusturmaci
yalin iligkiler: koyu ile acik, koyu ve acik ile renk, renk ile renk, uzun
ile kisa, genis ile dar, keskin ile kor, sol-sag, yukari-asagi, arka-on,
daire ile dortgen ile liggen.(...)Yalinlik soyutluktur. Resim baglaminin,
olugturmaciligin temel yiizlesmesidir yalinlik(Klee, 2010: 24-25).

Soyut resimde, dogadaki nesnelerden yararlanilabilmekte fakat bunu

benzetme kaygisi giitmeksizin yalnizca temel iligkileri en saf bigimiyle ortaya
cikarmak amaglanmaktadir. Dolayisiyla, Paul Klee’nin olusturan-bigimlendirme
yonteminde yer alan temel niteliklerden birinin yalinlik oldugunu, buna bagl olarak

bir takim zitliklardan yararlanilabildigini s6ylemek miimkiindiir.

Klee, eserlerinin soyut oldugunu belirtmektedir. Fakat onun sanatindaki
soyutluk, soyutlamadan ayrilan ve dogal bicimlerden uzaklasan bir sekilde
gerceklesmektedir. Klee eserini olustururken, ¢izgisel bicimlendirmelerden hareket

ederek, denge ve diizen iliskisi icerisinde bir kurgu saglamaktadir(Ipsiroglu, 1991).
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Klee’nin  diinyast  karsitliklardan  olusur:  Kaos-kozmos,
seytansal-tanrisal, 6lim-yasam vb. Karsit giicler diisman giigler degil,
eszamanli var olan giclerdir. “Seytansallik eszamanlilik icinde
tanrisalla biitlinlesmeli, ikiligi(diializm) ikilik olarak ele almamali,
bunlari birlestirerek bir biitiin olusturmali. Clink{i hakikat tiim 6gelerin
birden goéz Oniinde tutulmasimi gerektirir”. Klee’nin bi¢imlendirme
kuraminin temel taslarindan biridir bitiinliikk(Totalisation)(Klee, 873;
Ipsiroglu, 2006: s. 77°deki alint1).

Resim 60. Paul Klee, Merkezde, 1935, Ozel Koleksiyon

(https://www.wikiart.org/en/paul-klee/at-the-core-1935/)

Evrende her sey (mevsimler, bitkiler vb.) belli bir ritim ig¢inde
olusur, ¢esitli asamalardan gecer ve hayat ¢arki durmadan doner.
Sanat¢1 hayat akisini dondurmadan vermek istiyorsa, bu ritme ayak
uydurmali, duvar Orer gibi tas tag lstline koyarak elindeki yapiti
olusturmaliydi. Duvar ve hasir 6rme, dokuma, tohum atma, ekin bigme
gibi basit el ig¢iliginin etkinliginde Klee, olusturucu diislinceye bigimin
nasil olustugunu o6greten temel Ornekler goriiyordu. “Sanat, goriiniir
hale sokar, goriineni tekrarlamaz” diyor. Olusturucu diisiince dogay1
taklit etmez, onun gibi, ona paralel yeni bir gercek yaratir. Sanat
yapitinda bicim kaliplasmadan olugmali, bicim(Form)
bi¢imlendirmeyi(Formung, Gestaltung) gizlememeli,
belirtmeliydi(ipsiroglu, 2009: 179).

Klee’nin olusturan bicimlendirme diisiincesini ge¢cmisi gelecegi ve simdiki
zamani bir arada verebilen eszamanli bir sistem olarak nitelemek miimkiindiir, ¢iinkii
bu diisiincede siirekli olarak olus, gelisme ve devinim s6z konusudur. Gegmisten
gelen bir an, olas1 diinyalarin tasarimiyla yeni bir bigimlendirme siirecini meydana

getirebilmektedir. Devinim, ritim, yalinlik, zithk, ¢izgi tiirleri gibi temel unsurlar,
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Klee’nin olusturan-bigimlendirme ydnteminin  gorsellestirilmesine  kaynaklik

etmektedir.

4.5.2. Paul Klee’nin Olusturan-Bi¢cimlendirme Yontemi ve Modern

Anlayistaki Desenlerinde (Eserlerinde) Cizgi Kullamim

Cizgi, Klee’nin sanatindaki yaratici giicii ifade etmenin birincil ve en derin
ifade araci olarak kullanilmaktadir. Cocuklugundan itibaren kendine 6zgii ve saf bir
¢izgi anlayis1 benimseyen Klee, bu ¢izgi anlayisini gelistirerek yeni ve bigimsel ifade

olanaklari iizerine yogunlagmaktadir.

Benim cocukluk resmimin konusunun temeli ¢izgisel {liretimler
bigiminde olmalidir; ben, burada, 6rnegin insan bi¢iminde bir nesne
kavramini “¢izgi” 6geli ar1 bir goriiniise baglamay1 denedim. Bir insan1
“oldugu gibi” gostermem igin, hepten sasirtici bir y1gin ¢izgim olmasi
gerekir. Artik o zaman sonug, kisinin katiksiz bir goriiniisii olarak degil,
goriildiigii gibi olmayan bir karmasiklik bi¢ciminde ortaya ¢ikar(Klee,
2006: 32).

Klee, ¢ocuklugunda hayal giiciinii kullanarak ¢igek, bahce ve at gibi konular
isledigi resimler yapmistir. Daha kiiglik yaslarda resme ilgi duymasi ve resim
yetenegini gelistirmesinde anneannesi biiyiik bir rol oynamistir(Ertiirk, 2012). Klee,
dokuz yasinda iken gilinliigline yazdig1r bir notta, gozlemlerinden etkilenen ¢izgi

kullanimin sdyle agikliyor:

Isvicre’nin en sisman adami olan daymmim restoraninda,
yiizeyinde karmakarigik bir bicimde sayisiz tasin kesitlerinin yer aldig:
mermer masalar vardi. Bu mermerlerin lizerindeki c¢izgilerden olusan
labirentlerde insana benzeyen grotesk 6geler yakalanabiliyordu. Sonra
bunlar1 kursunkalemle ¢izip belirgin hale getiriyordum. Buna kendimi
kaptirmistim, bdylece ‘acayip olana karsi egilimim’de belgelenmis
oluyordu(Klee, 2005: 18).
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Resim 61. Paul Klee, Atlikarinca, 1889 (On yas)

(Klee, 2005: 19)

Van Gogh’un sergilerini gezdigi sirada Klee, resimlerindeki ¢izgi
kullanimindan oldukg¢a etkilenmis, Van Gogh’un izlenimci bir ¢izgiye sahip
oldugunu fakat bunun Gtesine gecerek kendisini ozgiirlestiren bir ¢izgi anlayisini
benimsedigini vurgulamistir. Bu anlamda giinliigiine, ilerici anlamda bir ¢izginin
olusturulabilecegini yazmistir. Klee, ¢izginin natiiralizme galip gelen bagimsiz bir
resim  O0gesi  oldugunu, Ensor’un  biiyiilendigi  caligmalar1  iizerinde
dogrulamistir(Grohmann, 1965). Natiiralizmin ¢izgisel tiretim becerisini kisitlayici
bir tavr1 oldugunu giinliiklerinde belirten Klee, buradaki ¢izgilerin sadece tonalite ile
renk lekelerini ortaya koymaya yarayan bir ara¢ olarak kullanildigindan séz
etmektedir. Dogmatik ve natiiralist bir ¢izgi anlayigsindan siyrilmak i¢in Klee, ¢izgiyi
rengin disinda yalnizca ¢izgi olarak ele almak gerektigini sdylemektedir. Natiiralist
arastirmalarin  ardindan ruhsal dogaglama iizerine yogunlasan Klee, doga
gozlemlerine siki sikiya bagli kalmaksizin kendi igsel yonelimlerine gore bir
bi¢cimlendirme alanina yonelmektedir. Bu anlamda zifiri karanligin i¢inde bile ¢izgi
olusturacak yasantilart not edebilecegini ve bdylece ¢izgilerinin Ozgirliige
ulasacagini belirtmektedir(Klee, 2005). “Cizimlerinde, ¢ogunlukla ¢ocuklarda ¢izgi
serbestce iglev goriir’(Grohmann, 1965: 55).
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Resim 62. Paul Klee, Kap1 Disinda Oynayan Kizlar, 1910

(Grohmann, 1965: 31)

“1906/07°deki  cizgilerim benim Ozvarligimdi. Ama ara vermek
zorundaydim, bir kramp tehdit ediyordu onlari, hatta siislemenin tehdidi
altindaydilar! Kisacasi, dehsete kapilarak ara verdim, oysa ta derinlerde
hissediyordum onlar1”(Klee, 2005: 211).

Resim 63. Paul Klee, Sohbet Eden Kahinler, 1906
(Grohmann, 1965: 97)

1920 yilindan sonra Klee’nin resim alanindaki diisiinceleri olgunlagmaktadir.
Genellikle desen, suluboya, graviir ve yagliboya teknikleri ile yapitlar iireten Klee,
bunlar1 kimi zaman tek basina, kimi zaman da bir arada karisik teknik olarak
kullanmay1 tercih etmektedir. Yapitlarinda olugum siireci iizerine yogunlasan Klee,

yiizey lizerine kalem ve firca gibi malzemelerle olusturdugu ¢izgilerini macerali bir
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yolculuga ¢ikardigini ifade etmektedir. Yolculuga ¢ikan ¢izgiye eslik eden ton ve
renk ile birlikte, yeni bi¢cimlendirme olanaklart meydana gelmekte, bi¢imlendirme

unsurlar1 6lgt, tarti, nitelik kapsaminda degerlendirilmektedir(Ertiirk, 2012).

Bir sanat yapitinin yaratimi-aga¢ dallarinin gelismesi-zorunlu
olarak resim sanatinin 0zgiil boyutlarina girmenin sonucunda, dogal
bi¢cimin ¢arpitilmasina eslik etmek zorundadir. Ciinkii orada doga
yeniden dogar. O zaman bu 6zgiil boyutlar nelerdir? Oncelikle ¢izgi,
ton degeri ve renk gibi az ¢ok sinirli, bigimsel etmenler vardir. Bunlarin
arasinda, ¢izgi yalnizca basit bir Ol¢lim sorununa sahip, en sinirh
etmendir. Cizginin 6zellikleri, uzunluk(uzun ya da kisa), acilar(dar ya
da genis), yarigap ve odak mesafesinin uzunlugudur. Tim bunlar
dlgiime bagli inceliklerdir. Ol¢iim bu 6genin temel dzelligidir. Olgiim
olasiliginin kuskulu oldugu yerde, ¢izgi mutlak saflik ile ele
alinmaz(Klee, 2013: 19-21).

Resim 64. Paul Klee, 1919’da Bir Cizimden Sonra, 1919, Karton Uzerindeki
Kagida Suluboya ve Yag Transferi, 20, 5 x 27, 4 cm, Diisseldorf, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen.

(Diichting, 2016: 129)
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Resim 65. Paul Klee, I¢indekilerle Bir Oda Perspektifi, 1921, Kartona
Yapistirilmis Kagida Aktarilan Cizim Uzerine Suluboya, 48,5 x 31,7 cm,
Kunstmuseum Bern, Paul-Klee Stiftung, Bern

(Leroy, 2006: 59)

André Breton, siirrealizm ile bagi olan ressamlar arasinda Klee’nin de
bulundugunu belirtmektedir. 1925 yilina rastlayan donemde Klee, Paris’de bulunan
bir galeride Parisli siirrealistler ile katildigi sergide, 1920’li yillarda Chirico’nun
etkisi altinda yaptig1 ‘Igindekilerle Bir Oda Perspektifi’ adli yapiti bulunmaktadir.
Etkileyici oldugu diisiiniilen ve sergi katalogu i¢in uygun goriilen bu resim, ‘Ruh
Odas1’ olarak tanimlanmaktadir. Giderek daralan perspektif icerisindeki los 1s1k
etkisinde dikkatleri lizerine ¢eken yogun kacis cizgilerine ¢aresizce hapsolan figiirler,
Klee’nin yapitina koydugu isimden daha anlamli goriilen diis giicli ve siirrealist
diinyay1 biitiinlestiren ‘Ruh Odasi’ tanimii desteklemektedir. Lirik bir anlam
barindiran bu resmin yer aldigi katalogun 6nsoziinde, perspektif etkisinin tiinelsi bir
goriintiiyli cagristiran dagdaki bir catlagi amimsattigi belirtilmektedir. Bu sirada
Dessau’da bulunan Bauhaus okulunda egitim veren Klee, okulun temelini olusturan
yapimc1 ve iglevselci anlayislar disinda kalan yeni ve farkli sanatsal iliskiler
olusturma arayisindadir. ‘Igindekilerle Bir Oda Perspektifi’ adli yapitta, tiineli

sonsuzluk hissi olusturmaktadir. Sanat yagaminin iskeletini olusturan bu ¢izgiler ile
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odadaki nesne ve figilirler adeta bir orlimcek agina ya da hapishane demirlerine
sarmalanma  izlenimi  vermektedir.  Klee’nin  yapitlarindaki ~ perspektif

uygulamalarinda, Chirico’dan oldukga etkilendigi belirtilmektedir(Leroy, 2006).

Resim 66. Paul Klee, Hayali Perspektif, 1920

(https://fineartamerica.com/featured/2-phantom-perspective-paul-klee.html)

Romantik bir diistince ile yaklastig1 sanatinda, gériinmeyen diinyalarin sakl
gerceklerini, kendi gerceklik algisindan hareket eden bir diisiince ile ortaya koymaya
calismasi, Klee’yi siirrealist egilime yakinlagtiran bir anlayisa isaret etmektedir.
1920°1i yillarda yaptig1 6zgiin baskinlarda Klee, perspektif temelinde olusturdugu
cizgiler ile izleyicileri, beklenmedik duygular meydana getiren hayret verici bir

mekan algisina dogru ¢ekmektedir(Leroy, 2006).

Resim 67. Paul Klee, ideal Ev i¢in Cizim, Lily, 1920
(Grohmann, 1965: 162)
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Resim 68:. Paul Klee, Civildayan Makine, 1922, Kagit Uzerine Cizim ve
Suluboya Kagidi Uzerine Aktarma, 41, 5 x 30, 5 cm, Modern Sanat Miizesi, New
York.

(Koster ve Roper, 2014: 118)

Klee’nin “Crvildayan Makine” adli resminde dort kii¢iik kus, bir krank kolu
lizerinde tiinemektedir. Krank kolunun dondiiriilmesi ile birlikte kuslar adeta

heyecanli ve coskulu sesler esliginde civildamaya baglamaktadir(Koster ve Roper,
2014).

Resimde, civildama ile kuslara ait, makinenin de insana ait bir yonlendirme
ile dondiiriilmesine gonderme yapilarak endiistriyel diinya diizeni simgelenmektedir.
Acikagizlartyla kendi tiineklerine zincirlenmis kuslar ile gorsellestirilen mavi
yogunlugundaki pembe 1s1ltili safak manzarasi, bir kirsali animsatmaktadir. Doga
deformasyonlarini igeren sinirli bir ¢izgi lizerindeki bu gergin kuslar ayn1 zamanda
bir tehdit duygusu barindirmaktadir. Bunun sebebi, el krankinin makinenin {izerinde
bulunan kuslar1 tipki bir kurban gibi asagidaki miizik kutusuna ¢ekmeye ¢alismasi
olarak diisliniilmektedir. Sira dist teknigi ve vurucu renk kullanimi ile Klee nin
sanati, karikatiir, cocuk sanat1 ve Gergekiistiiciilerin otomatik ¢izim teknigi arasinda
kiyaslamalar igermektedir. Bu yapitta, mizahin ve canavarligin karsit duyarliliklarina

kars1 olusturdugu benzerlik, ¢okanlamlilik, teknik kompozisyonda dikkat ¢ekici bir
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calisma yaratmak i¢in bigimsel 6gelerle bir araya gelmektedir(Modern Sanat Miizesi
[MOMA], 1999).

Resim 69. Paul Klee, Orpheus I¢in Bir Bahge, 1926

(Grohmann, 1965: 376)

‘Orpheus Igin Bir Bahge’, ‘Klasik Bahge’, gibi ¢izim temelli ilk Dessau
resimlerinde Klee, paralel kontiirler kullanarak i¢c i¢e gecen ¢izgisel formlar

olusturmaktadir(Grohmann, 1965).

Resim 70. Paul Klee, Semptomatik, 1927. Felix Klee Koleksiyonu
(Ipsiroglu, 1991: 71)

Kuramsal caligmalarini sanat yaratmasina kosut siirdiiriiyordu
Klee. Bu bakimdan resimleri soyuta kaydikca miizikle kurdugu
bagintinin artmasi ilgingtir. Tek yonli devinimi vermek istedigi zaman
miizik 6l¢iilerini ve ritimlerini gbz oniinde tutuyor. Ama bunu yetersiz
buluyor, yalin devinim alisilmis geliyor ona. Karsitliklar1 eszamanl
gorsellestirmek istiyor. Bi¢imlendirme 6gelerini degisik baglamlarda
bir araya getirerek yaptig1 resimler (Ornegin ¢izgi ve agiklik-koyuluk,
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cizgi ve renk, renk ve agiklik-koyuluk vb.) bu dogrultudaki arayislarini
dile getirir(ipsiroglu, 2006: 80-81).

Resim 71. Paul Klee, Gii¢ Yolculuk, 1927. Felix Klee Koleksiyonu

(Ipsiroglu, 1991: 67)

Resim 72. Paul Klee, Kendinden Kagis (ilk asama), 1931. Bern, Paul Klee
Vakfi

(Ipsiroglu, 1991: 146)

Klee, desenlerinde ¢izgiyi kendisini ifade etmenin, hislerinin disa vurumunun
en temel araglarindan biri olarak gormis, diis giicii ile olusturdugu c¢izgilerinde

derinlesmeyi amag edinmistir.

4.6. Paul Klee ’nin Olusturan-Bicimlendirme Yontemi Baglaminda,
1920-1960 Modern Anlayistaki Desenlerde (Eserlerde) Cizginin Yeni

Bicimlendirme Olanaklar1 Uzerine Céziimlemeler

Bir eser, zamanla yaraticisi olan sanat¢idan bagimsizlagarak kendi varligini
olusturmaktadir. Ornegin resim sanati; ¢cok boyutlu diinyalarn (fizik, metafizik)

sanatc1 tercihleri ile yiizeye aktarim bi¢imidir. Sanatginin 6znel ifadesi ile eserinde
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kullandig1 temel unsurlar, bu aktarim bi¢imi, eserin tek ve benzersiz olmasina neden
olmaktadir. Kuramsal bir anlayisa sahip olan bu unsurlar, sanat¢inin algist ile
degiskenlik gosterebilmekte, yeni olanaklara ve yeni kavramlara yol agabilmektedir.
Resmin analizinde, sanat¢inin sec¢imleri ile farklilik gosteren ilkeler ve olusan
kosullar, eserin kendi yapisint meydana getirirken, eserin siibjektif durumunu da
ifade etmektedir. Dolayisiyla bir eser degerlendirilirken, kendi 6z yapisi icerisinde
disiiniilmektedir. Bu anlamda eserin analizinde, temel verileri olusturan igeriksel
baglantilar, biitiinciil bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Bir eseri yargilamak ig¢in
oncelikle onun yapisal ve var olugsal Ozellikleri hakkinda dogru degerlendirmeler
yapmak gerekmektedir. Sanat eserini analiz etmek i¢in kullanilan cesitli elestiri
yontemleri bulunmaktadir. Odak noktast sanat eseri olan bigimci(yapisalci)
yontemde, sanat¢isindan bagimsiz olarak eserin bireysel ve organik yapisi, temel
plastik degerleri ve O6gelerin birbiriyle olan baglantilar ile birlikte parcadan biitiine

varan bir yap1 anlayisi kapsaminda degerlendirilerek incelenmektedir(Sentiirk, 2016).

Paul Klee ’nin Olusturan-Bi¢imlendirme Yontemi Baglaminda, 1920-1960
Modern Anlayistaki Desenlerde (Eserlerde) Cizginin Yeni Bi¢imlendirme Olanaklari
Uzerine Coziimlemeler alt problemine yodnelik olarak yapilan incelemelerde,
aragtirmanin desende ¢izginin olusturucu bi¢imlendirmesinde ana yontem olan
‘olusturucu bigcimlendirme yontemi’ kategorileri ile modern desende ¢izgide yeni
bi¢cimlendirme olanaklarina dair bulgular elde edilmektedir. Ancak bunun i¢in
arastirmada, gorsel, igeriksel kodlar(diizgiiler) kullanilmaktadir. Sonucgta eser
incelemede, olusturucu bi¢imlendirmede oldugu gibi, tiimevarimci anlayis

uygulanmaktadir.

Arastirmada modern anlayista desene bagli olarak olusturulmus 3 adet
cizgisel resim, belirlenen kategoriler ve kodlara bagli olarak incelenmistir. Eserlerler
tizerinde ¢izginin yeni bi¢cimlendirme olanaklari, -gizgiler , -olusturucu bigim ve
bicimlendirme ve - olusa dair izler yani 6ncelikle gorsel ipuglar1 aranmis ve bunlar

yazil literatiirden de alintilarla desteklenmistir.

Daha once ilgili literatiir taramalarindan elde edilen bilgilere gore, klasik
desen anlayisindan farkliliklar gosteren, yeni diinyanin olasiliklarint igeren,

ilerlemeci anlayistaki, Modern Desenlerde (Eserlerde) Cizginin Yeni Bigimlendirme
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Olanaklar1 Uzerine Coziimlemelerde kullanilacak kategoriler ve bunlara iliskin

kodlar-bigimsel 6geler belirlenmistir. Bunlar asagida sira ile sunulmaktadir:

1-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Anlayistaki Desende

(Eserde) Cizgi ve Bicim Kategorisi:

a) Modern Anlayistaki Desende (Eserde) Cizgi ve Bigcime Dair Gorsel
Kodlar - Bicimsel Ogeler:

-Tasarim Eleman1 olarak ¢izgi, -Bicim-form, bicimlendirmeyi gizlemeyen,

belirten bicim, -Valor degerler (Cizgisel Deger), -Renk (gizgide renk)

b) Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Olusturmaci Yahn Iliski

Kategorisi - Soyut Yahnhga Iliskin Gorsel Kodlar - Bigimsel Ogeler:
-koyu ile agik, -koyu ve agik ile renk, -renk ile renk, -uzun ile kisa, -genis ile
dar, -keskin ile kor, -sol-sag, -yukari-asagi, -arka-on, -daire ile dortgen, -dikdortgen

ile ticgen

2-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Cizgide

Olciime Bagh incelikler Kategorisi:

a) Desende Cizgide Olciime Bagh Incelikler Kategorisine Dair Gérsel
Kodlar:

-Cizginin 6zellikleri ve Cizgide Tiirler, -Diiz, Kirik, Egri, -Cizgide Yonler -
Yatay, Dikey, Diyagonal, -Uzunluk(uzun, kalin, ince ya da kisa ¢izgi), -Acilar(dar ya

da genis), -Yaricap ve odak mesafesinin uzunlugu

3-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Olus

Kategorisi:

a) Desende Bicimlendirmede Olusa Dair Gorsel Kodlar:
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-Doner yer degistirme (devinim), -Birlesen, dagilan, yiikselen, algalan,
dinlenen duygular olusturan geometrik formlar ve gizgiler, -Ritim, -Tekrar eden ¢izgi
ve bigim, -Devinimsel Hareket(geometrik formlarda karmasik bigimlerde bastirma,
donme ve itme hareketleri), -4. Boyut ve Eszamanlilik, -Denge, -Uyum, -Zitlk, -

zitliklarin birligi, -Biitiinliik (totalizasyon), -Karsitliklar: es zamanli gorsellestirme

4-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) icerik

Kategorisi ve Kodlari:

-Sezgisellik, -Soyutluk, -imgesellik

Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda Modern

Anlayistaki Desen (Eser) Coziimlemesi 1:
- Sanatc1 ve Ozgecmisi

Wolfgang Schulze - 1913 yilinda, Berlin’de dogan ve bir siire Dresden’de
yasayan Wolfgang Schulze, yedi yasina geldiginde miizikte oldukga yetenekli oldugu
kesfedildi(Passeron, 1982). Wolfgang Schulze, Wols takma adi ile anilan alman bir
sanat¢1 olarak cansiz hayvanlar ve insan bedenini kullanarak gergeklestirdigi

gergekiistli kurgular iceren fotografcilik ile ilgilendi(Wye, 2004).

1932 yilinda Berlin’de, Paris’e yerlesmezden kisa zaman Once,
bir siire Bauhaus’un etkisi altinda kaldi. Almanca dersleri vererek ve
portre-fotograflar yaparak gecimini sagladi. Bu ara kii¢clik boyda
suluboyalar yapmaya da bagsladi. Bunlar Siirrealist mizahla diis-
caligmalarinin, Klee’ye 6zgii incelikle bir arada kullanmildigi “Psisik
emprovizasyon” lardi(Passeron, 1982: 258).

1939°da gergeklesen Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan girdigi hapishanede,
cocuk sanatindan ve Paul Klee’den esinlenerek olusturdugu manzaralar, ifadesiz
suratlar ve figiirler iceren galismalar tiretti( Wye, 2004). “Klee’nin sanatin1 animsatan
tuhaf ve karikatiirel bircok desen yapmistir(miirekkepli ug, suluboya, guaj)”’(Eroglu,
2015: 280). Ozgiirliigiine kavustugunda Fransa’ya giden Wols un savasin etkisinde
yasadigi acilar, onun hayatina ve sanatina derin izler birakarak kaynaklik etmektedir.

Hayat1 boyunca fakirlik, hastalik ve alkol ile miicadele etti(Wye, 2004). Wols’un
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resimleri, 1927-1940 yillar1 arasinda siirrealizm agirlikli soyut bir egilim
gostermekte, fakat 1940 sonrasinda daha ¢ok soyut egilimli ¢aligmalara yoneldigi
gorilmektedir. Dolayisiyla Wols’un sanati, hem siirrealist, hem de soyut egilimli
caligmalar1 bir arada tagiyan bir 6zellik géstermektedir. Fakat Wols, ¢calismalarindaki
siirrealizm etkisini oldukc¢a kisisel ve Oznellesmis bir yaklasim ile dile

getirmektedir(Ozal, 2006).

Resim 73. Wols, Sartre’nin “Nourritures”ii I¢in Biiyiik Leke, Graviir, 1949, 9
X 14 cm

(Wols(1913-51) Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi Katalogu, Milli
Reasiirans Sanat Galerisi, Levent Calikoglu ve Ewald Rathke, 25 Ocak-25 Subat
2006: 43)

“Sartre, Byron ve Masson gibi varoluscu yazarlar ve Lao-Tzu, Chuang-Tzu
gibi, varoluscu diisiincenin de benzestigi, Uzak Dogu felsefesini aldigi Cinli
filozoflar da onun diger kaynak noktalarini olusturmaktadir”(Ozal, 2006: 60). “Oliim
ve huzur hakkindaki diisiinceleri (bunlar1 Lao-Tzu’dan almistir) galismalarinin
ayrilmaz bir biitiiniiydii”(Passeron, 1982: 259). Paris’e giderek siirrealizm etkisi
altinda serbest cagrisim, tagizm ve otomatik ¢izime dayali soyut resimler liretmeye
yogunlasti. Wols, igne kullanarak plaka {izerine olusturdugu ince, cizirtili ¢izgileri ve
karmasik, mikroskobik ayrintilar igeren tarzi ile varolussal kaygilarimi dile

getirmistir(\Wye, 2004).
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Resim 74. Wols, De Solier i¢in Sogan Sekilli Surat, Graviir, 1946, 12,3 x 9,
9cm

(Wols (1913-51) Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi Katalogu, Milli
Reastirans Sanat Galerisi, Levent Calikoglu ve Ewald Rathke, 25 Ocak-25 Subat
2006: 41)

Cizgi ve ses kendilerine yakistirilan ek anlamlardan
soyutlandiginda (Cizgi ‘konu’dan, ses ‘anlatim’dan) birbirlerine en
yakin duruma gelirler, bdylece biri uzaymn 6biirii zamanin bu ki olay1
kendilerine 6zgili devinim Ozelliklerini birbirlerine aktarabilirler; sesin
inis/cikist, baslangici/sonu, ¢izginin inis/cikisi, baslayisi/bitisiyle
0zdeslesir. Cizginin tamamlanmig/duruk devinimi sesin ‘zaman ic¢inde
yok olan’ (ancak mutlak bellekte yasayabilen) simgesel devinimiyle
biitiinlesme siirecinde birlesir(Usmanbas, 1986).

Yapitlarinda, Yves Tanguy, Masson, Ernst gibi sanatcilardan etkilenen Wols,
¢izgi ve konturleri sonuca odaklanmayan, siirekli olus halindeki bir diinyay1 yansitir.
Bir siire Bauhaus’ta kursa giden Wols’u Moholy-Nagy desteklemistir(Calikoglu,
2006).

Paul Klee’nin Olusturan Big¢imlendirme Yontemi Baglaminda Modern
Anlayistaki Desen Coziimlemesi 1 kapsaminda yukarida 6zge¢cmisi sunulan modern
sanat¢1 Wols’un, Gemi isimli eseri iizerinde Klee’'nin yoOntemi c¢ercevesinde,

incelemeler sira ile asagida verilmektedir.



135

Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda
Desen (Eser) Coziimlemesi 1:

Resim 75. Wols, Gemi, 1937, Graviir, 6 x 10 cm

(Wols(1913-51) Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi Katalogu, Milli
Reasiirans Sanat Galerisi, Levent Calikoglu ve Ewald Rathke, 25 Ocak-25 Subat
2006: 43)

1-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Anlayistaki Desende

(Eserde) Cizgi ve Bicim Kategorisi:

a) Modern Anlayistaki Desende (Eserde) Cizgi ve Bicime Dair Gorsel
Kodlar - Bigimsel Ogeler: -Tasarim Elemam olarak ¢izgi, -Bigim-form,

bicimlendirmeyi gizlemeyen, belirten bicim, -Valor degerler (Cizgisel Deger), -Renk

(cizgide renk)

-Tasarim Elemani olarak ¢izgi: Wols, ‘Gemi’ adli yapitinda modern desen
anlayisinda —¢izgisel bir bigimlendirmeyi ortaya koymaktadir. En soyut tasarim
elemani olarak ¢izgiyi graviir teknigindeki deseninde, en 6nemli olusturucu eleman

olarak kullanmaktadir. Bicim-form, bicimlendirmeyi gizlemeyen, belirten bicim:

Siyah ¢izgi degerlerini bir arada kullanarak olusturdugu gemi ile bi¢gimlendirmeyi
saglayan Wols, bu gemi imgesini, gercekei bir ifade ile degil, i¢sel disavurumlarini

yansittigt bakis acgisindan hareket ederek bi¢imlendirmektedir. -Valér degerler
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(Cizgisel Deger): Yapitta, siyah rengin koyudan agiga degisen on arka iliskisi ile
valor degerleri kullanilarak cizgiler olusturulmaktadir. -Renk (¢izgide renk): Tek
renk olarak siyahin agik-orta-koyu c¢izgisel degerlerini kullanarak olusturdugu

bigimlerini ¢izgi ile belirterek goriiniir kilmaktadir.

b) Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Olusturmact Yalin Iliski
Kategorisi - Soyut Yalinhga Iliskin Gérsel Kodlar - Bigimsel Ogeler: -koyu ile agik,
-koyu ve agik ile renk, -renk ile renk, -uzun ile kisa, -genis ile dar, -keskin ile kor, -

sol-sag, -yukari-asagi, -arka-on, -daire ile dortgen, -dikdortgen ile tiggen

Siyahin koyu ve agik degerleri ile olusturulan kompozisyonun merkezinde
yer alan gemi, uzun ¢izgiler ile bigimlendirilmekte, gemiye baglanan fakat daha ¢ok
geminin ¢evresini olusturan alanda daha kisa g¢izgiler bulunmaktadir. Gemi
bicimlendirmesi, uzun, koyu cizgilerin keskin ve genis alan sinirlamalar ile ortaya
cikmakta, kompozisyonun tamamina yayilan alanda, daha kisa, agik ve kor cizgiler
bulunmaktadir. “Alkol ve acilar, ¢izimsel ¢alismalarina keskin bir goriintii niteligi

kazandirmigt1”(Passeron, 1982: 259).

Ince ve ipliksi c¢izgiler kullanarak hayvanlar veya bitkiler
diinyasindan alinma, kokenleri az ¢ok anlasilan 6gelerin yer aldigi
desenler gergeklestirmistir. Hem diis, hem de ruhsal dogaglama olarak

nitelenebilecek desenlerinde bir yazi otomatizmi de goriliir(Eroglu,
2015: 280).

Detay 1. Koyu Degerdeki Uzun ve Keskin Cizgiler
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Detay 2. Acik Degerdeki Kisa ve Kor Cizgiler

Kompozisyondaki on-arka iligkisi, ¢izginin uzun-kisa ve agik-koyu degerleri

ile belirlenmektedir. Cizgi yogunlugu igerisindeki kompozisyonda yer yer rastlantisal

tiggen diizlemler meydana gelmektedir.

Detay 3. Uggen Olusturan Diizlemler

Geminin i¢inde ve disinda daire sekilleri goriilmekte, bunlar bazi alanlarda

siklagirken bazi alanlarda seyreklesmektedir.

Detay 4. Siklasan Daire Sekilleri

= P ol s = iy
SR - 5 O 5y
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Detay 5. Seyrelen Daire Sekilleri

Cizgilerin sola saga ve yukar1 asagi dogru olusturdugu hareket hali, uzun-kisa

ve acik-koyu olan tiim ¢izgi degerlerinde goriilmektedir.

2-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Cizgide

Olciime Bagh incelikler Kategorisi:

a) Desende Cizgide Olgiime Bagh Incelikler Kategorisine Dair Gorsel
Kodlar: -Cizginin 6zellikleri ve Cizgide Tiirler, -Diiz, Kirik, Egri, -Cizgide Yonler -
Yatay, Dikey, Diyagonal, -Uzunluk(uzun, kalin, ince ya da kisa ¢izgi), -A¢ilar(dar ya

da genis), -Yaricap ve odak mesafesinin uzunlugu

‘Gemi’ adli yapitta, koyu siyah valor degerleri ile olusturulan dikey, yatay ve
diyagonal yonde ilerleyen uzun, kirik ¢izgi tiirleri yogunluktadir. Kompozisyonun
arka yapisini olusturan ince ¢izgilerde daha c¢ok egri ¢izgi tiirleri goriilmekte, bu

cizgiler uzunluk olarak uzun ve kisa sekilde bir arada kullanilmaktadir.

Detay 6. Dikey, Yatay ve Diyagonal Cizgiler
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3-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Olus

Kategorisi:

a) Desende (Eserde) Bicimlendirmede Olusa Dair Gorsel Kodlar: -Doner
yer degistirme (devinim), -Birlesen, dagilan, yiikselen, alcalan, dinlenen duygular
olusturan geometrik formlar ve ¢izgiler, -Ritim, -Tekrar eden ¢izgi ve bigim, -
Devinimsel Hareket(geometrik formlarda karmasik bigimlerde bastirma, donme ve
itme hareketleri), -4. Boyut ve Eszamanlilik, -Denge, -Uyum, -Zitlik, -zitliklarin

birligi, -Biitiinliik (totalizasyon), -Karsitliklar1 es zamanl gorsellestirme

Yapitlarinda, Yves Tanguy, Masson, Ernst gibi sanatcilardan etkilenen Wols,
cizgi ve konturleri sonuca odaklanmayan, siirekli olus halindeki bir diinyay:
yansitir(Calikoglu, 2006). “(...)Wols’un doga, evren ve ‘olus’la ilgili diisiincelerle,
yok olmak pahasina kendini verdigi ¢alismalari igerisinde kendini kaybetmis/bulmus

olma durumu yer almaktadir (Askinlik durumu)”(Ozal, 2006: 63).
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Cizgisel bir desen ile olusturulan ‘Gemi’ adli yapitta, olusa ait devinme ile bir
noktanin hareketiyle olusan egri ve kirik ¢izgilerde, bu cizgilerin olusturdugu

diizlemler meydana gelmektedir.

Detay 9. Klee — “Ozgiirce Eglenen Etkin Cizgi” ve Wols’un Ciziminde Etkin
Cizgi Kullanimi
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Detay 10. Klee — “Ozdes Cizginin Kendi Kendini Sinirlamasi” ve Wols un
Ciziminde Kendi Kendini Sinirlayan Ozdes Cizgi

Detay 11. Klee — “Siirelere Bagli Etkin Cizgi, Belirli Noktalar Arasinda
Gerceklestirilen Devinim” ve Wols’un Ciziminde Etkin Cizgi Kullanimi




142

Detay 12. Klee — “Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve Diizlem Sonucu Arasi Yari
Yolda Kalan (Ara Cizgi)” ve Wols’un Ciziminde Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve
Diizlem Sonucu Arasi Yar1 Yolda Kalan

“Miiziksel arilik, saflik ve ritmin, yaptigi resimlerinde alt akinti gibi

davrandig bir hissetme vardir”(Van Damme, 1978; Ozal, 2006: s. 46’daki alint1).

Kompozisyonda tekrar eden ¢izgi ve bicim ile ritim ve hareket
olusturulmaktadir. Yapitin genelinde kullanilan agik-koyu siyah ¢izgisel degerler,
egri-kirik ¢izgi tiirleri, uzun-kisa ¢izgi uzunluklari, sag-sol, asagi-yukari ¢izgi yonleri
ile zitliklar olusturulmaktadir. Bu zitliklar, uyumlu bir sekilde bir arada kullanilarak
kompozisyonun dengesini olusturmaktadir. Yapitta yer alan karsitliklarin ayn1 anda
ifade edilmesi, es zamanl gorsellestirmeyi olanakli kilmaktadir. Zitliklarin dengeli

kullanimina bagli olarak biitiinliik saglanmaktadir.
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Detay 13. Klee’nin Devinen Cizgi ve Yiizey Alani ile Wols’un Cizimindeki
Devinen Cizgi ve Yiizey Alani

YUZEY = Devinim halindeki
Gizginin alani

Inok\amn alan \ ‘“\\\\“\&\\ \\}

Disavurumcu bir ozellik tasiyan g¢izgilerinde ritim, devinim, gerilim ile
birlesen ve ayrilan noktalar bir biitiiniin varhigint olusturur(Calikoglu, 2006).
“Asagilarda bir yerlerden Wols, kendi derin gecicilik, pislik, bozulma, ¢iiriime fikrini
alip cikarmaktadir”(Ozal, 2006: 62).

Kompozisyondaki ¢izgi ve ylizey kullanim alanlarinin  olusturdugu

devinimsel hareket ile olusa yonelik meydana gelme durumu ifade edilmektedir.

4-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) icerik

Kategorisi ve Kodlari:

-Sezgisellik, -Soyutluk, -imgesellik

‘Gemi’ adli yapit, Klee’nin yontemi kapsaminda bigimsel, tasarimsal
¢ozlimlemeler yaninda, yapitta bi¢imi olusturan yapitin igerigi de, ilgili literatiirde
yer almig, yorumlar ve elestiri yazilarindan yola ¢ikilarak, Klee’nin olusturan

bicimlendirme yontemi baglaminda incelenmektedir.
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Gozaltina alindig1 donemde diger sanatgilarin calismalariyla dogrudan bir
iliski kuramamasi, Wols’un sanatsal ifadelerine sezgilerinden hareket ederek
ulagmasini saglamaktadir. Wols’un yapitlarindaki bigimsel ve diisiinsel durumlari
birarada degerlendirmek gerekmektedir. Onun gercegi dis diinyada degil, igsel
yonelimlerinde gizli olsa da Wols, bu gercege ulasacak bireysel farkindaliga sahip
bir sanat¢t olarak resimlerinde kendi dogasini yansitmaktadir(Ozal, 2006).
Wols(1913-1951), bilingalt1 diinyasinin bilinmeyen yonlerini tanimlamaya g¢alisarak,
gercekligi kendi igerisinde arayan bir anlayisa sahiptir. Goriinenin arkasinda
bambagka bir hayat barindiran Wols’un rastlantisalliklarla dolu bulus diinyasi,
varolusundaki gizil gercegini belirleyen bir bigim anlayisindan hareket etmesine
olanak tanimistir. Wols’un olussal bicimlerinde bilinmeyenin, aslinda bilinen
gercekleri hissettiren bir durumu vardir(Calikoglu, 2006). Gergege dogrudan varmak
yerine gergegi sezgilerinden hareket ederek arayan Wols un yapitlarinin sezgisellik

ozelligi gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Soyutluk  igerik  kategorisi kodu baglaminda sanat¢inin  deseni

degerlendirildiginde, asagidaki bazi verilere ulagilmaktadir.

Soyut disavurumcu ve siirrealist resimler yaptigin1 belirten Wols, en ¢ok
diisiin, kapali gozle degil acikgozle goriilebilecegine isaret ederek, ruhsal ve zihinsel

yasantiy1 deneyimleyen gorsel bir diinya olusturmay1 amaglar(Calikoglu, 2006).

Calismalarinda hayal giiciinlin garip tiimorleri ylikselmektedir.
Gorilintlintin kagit tizerindeki ilk izdiistimleri kazara gelisir, sonra biiylir
ve daha sonra da ¢ogalma ve bicim degistirme baslar. Hala orada birgok
dogal birliktelikler, bocekler, kurtcuklar, viicut parcaciklar1 ve benzeri
seyler vardir, fakat detayli bir bigcimde baktigimizda biitiin
soyuttur(Ozal, 2006: 50).
Yapitlarinin soyut oldugunu sdyleyen ve diisiinsel igerikli caligsmalar {ireten
Wols’un, gercekligin dogrudan ifadesi ile algilanamayan calismalarinda, iceriksel ve

bicimsel bir soyutluk gézlenmektedir.

Imgesellik igerik kategorisi kodu baglaminda sanatginin  deseni

degerlendirildiginde, asagidaki bazi verilere ulagilmaktadir.
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Birbiriyle alakasiz nesneleri, kendi varliklar1 diginda olusturdugu bir kurguyla
biitiinlestirerek yeniden bi¢imlendiren Wols, portelerinde de kullandigi kisilerin
kendi varolusunu ele gegirmek ister. Siirrealizm ile yakin bir iligki igerisinde olan
Wols, gercekligin Otesindeki rastlantisal elemanlar1 kullanmayr bir ilke haline
getirmistir. Disavurumcu bir 6zellik tasiyan ¢izgilerinde ritim, devinim, gerilim ile
birlesen ve ayrilan noktalar bir biitiiniin varligint olusturur(Calikoglu, 2006).
Disavurumcu bir ifade ile zihninde tasarladigi imgeleri gercekiistii kurgulara
dontistiiren ve kendi gerceginin pesinde olus diinyasina yonelen Wols’un yapaitlari,

imgesellik icermektedir.

Wols kendisini sanat¢i olarak kabul etmedigi i¢in yapitlarina ¢ogu zaman
isim vermemis ve tarith yazmamistir. Bir hikayeyi gorsellestirme amacindan uzak
olarak Wols’un resimleri, c¢izgisel ve bi¢imsel Ogelerle kurgulanmis, tinsel ve
zihinsel yasantilar1 ortaya ¢ikaran yeni bir diinya yaratma pesindedir. Wols sanat
diinyasinda, informel anlayislarin meydana gelmesinde de Onemli rol

oynamaktadir(Ozal, 2006).

Resim 76. Wols, Gemi, Suluboya ve Cini Miirekkebi, 1943, 16, 1 x 24, 7 cm

(Wols(1913-51) Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi Katalogu, Milli
Reasiirans Sanat Galerisi, Levent Calikoglu ve Ewald Rathke, 25 Ocak-25 Subat
2006: 34)




146

Resim 77. Paul Klee, Yelkenli Tekneler, Yavasca Hareket, 1927, 305 x 463
mm, Kart Uzerine Monte Edilmis Kagit Uzerine Kalem, Ozel Koleksiyon

(https://www.pubhist.com/w17959)
ve

Wols, Gemi, 1937, Graviir, 6 x 10 cm

(Wols(1913-51) Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi Katalogu, Milli
Reastirans Sanat Galerisi, Levent Calikoglu ve Ewald Rathke, 25 Ocak-25 Subat
2006: 43)

Klee’nin 1927 yilinda yaptigi hareket ve ritim Ogelerini kullanarak
olusturdugu bir ¢izim olan ‘Yelkenli Tekneler’ ile Wols’un ‘Gemi’ olarak
adlandirilan yapitlar1 hem konu olarak hem de bigimsel olarak benzerlikler
gostermektedir. Klee’nin olusturan-bicimlendirme yonteminde yer alan hareket ve
ritim unsurlari, Wols’un caligmalarinda da ¢izgilerin devingenligini ortaya ¢ikaran

ana unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda Modern

Anlayistaki Desen (Eser) Coziimlemesi 2:
-Sanatg¢1 ve Ozgecmisi

Stanley William Hayter - 1901 yilinda, Londra’da sanat¢1 kokenli bir ailede
diinyaya gelen Stanley William Hayter, bir sanatci olarak kimya ve jeoloji alaninda
yogun Ve bilimsel bir egitimden ge¢mistir. Aldig1 egitimler ile birlikte, matematik

alanindaki becerisi ve doga bilimlerine olan meraki, Hayter’in sanatinin
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sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Topolojik doniistimler, iist iiste bindirilen
bosluklar, 6klid olmayan uzaylar ile devamli olarak deformasyona ugrayan alanlarin
dalgali ve hareli hareketleri, Hayter’in sanatindaki belirleyici 6zellikleri

olusturur(Hacker, 1992).

Hayter, bir siire ifran’da bir petrol sirketinde calismistir. Burada ¢alistig
donemde arastirma amaciyla ¢iktig1 bir gemi seyahatinde gemiler, portreler ve deniz
gorliiniimlerini iceren konular1 isledigi desenler ve baskiresimler yapmistir. Daha
sonra calismay1 birakarak yasamina sanatci olarak devam etmeyi tercih eden Hayter,
graviir alaninda yeni tekniklerle deneysel uygulamalar yaparak sanat alaninda 6nemli
kesifler elde etmistir(Sarikartal, 2007). Londra’dan Paris’e yerlesen Hayter, 1927
yilinda sanat¢i arkadasi Joseph Hecht ile graviir lizerine egitim aldi ve hemen
ardindan ileride biiyiik bir iine kavusacak olan atdlyesini agmaya karar verdi(Wye,

2004).

1927'de Paris'te Atelier 17 adiyla bir baskiresim atdlyesi kuran
Stanley William Hayter'in modern baskiresim tarihinde ve tinlii modern
sanat¢ilarin  gecmisinde Onemli bir rolii vardir. Ciinkii Hayter,
Stirrealistlerle baslayan deneyleriyle modernizme yeni bir bakis
getirmigtir ve bu silireg neredeyse yarim ylizyll devam
etmistir(Castleman, 80-1; Sarikartal, 2007: s. 158’deki alint1).

“1934-40 yillar1 arasinda Siirrealistlerle birlikte olan Hayter, yapitlarina
grafik otomatizm’i getirmistir. Kati, ancak 0Ozgiir olan tislubu, abstraksiyonun
siirlarinda yer alir”(Passeron, 1982: 175). 1940°ta meydana gelen savasin ardindan
Paris’ten New York’a tasinan Atdlye 17, siirgline ugrayan Avrupali sanatgilar ile
Amerikali sanatcilar1 birlestiren bir ¢alisma ortami olusturdu. Atolye 17, 1950’1
yillarda yeniden Paris’e tasindi(Wye, 2004). Savas yillarinda Ernst, Giacometti,
Miro, Picasso ve Tanguy vb. sanatcilarla ¢alisti. Yapitlarinda genel olarak mitolojik

unsurlar ile birlikte siddet, ac1 ve savas konularina yoneldi(Hacker, 1992).
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Resim 78. Stanley William Hayter, Savas, 1936, 1941'de yayinlandi, Graviir,
plaka: 40 x 49, 2 cm; tabaka: 64 x 73 cm

(https://www.moma.org/collection/works/70399?artist_id=2558&locale=zh&
page=1&sov_referrer=artist)

Hayter’in 1930’Iu yillarda yaptig1 en biiyiik plaka olan ‘Savas’ adli graviir,
1939 yilinda Paris’ten New York’a getirildi. Donemin cogu sanat¢isinin da
etkilenerek ele aldig1 bir olay olan Ispanyol I¢ Savasi, bu graviirde konu olarak
islenmistir. ‘Savas’ adli graviirde, asindirmalar ile derinlik hissi verilmis, kivrimh
cizgilerin olusturdugu figiirler ile de kompozisyon tamamlanmistir. Hayter’a gore bu
baskida, sahlanan atlar ile ¢ok sayida silah esliginde carpisan savascilarin zorlu

miicadelesi ifade edilmektedir(Wye, 2004).

Graviirde  gelistirdigi, dogrudan metal {izerine oyma
yontemindeki yenilikler, sanatginin bilingaltinda var olan, belki de fark
edemeyecegi hafiflikteki fikirlerini ve belirgin olmayan formlar
goriiniir kilmasim1 saglar. Hayter, "otomatizm" olarak tanimlanan,
bilingaltinda hep var olan bu temanin, graviir tekniginde gelismesine ve
"ondulation" (dalga hareketi) olarak teknige dahil olmasina onciililk
etmistir(Castleman, 80-1: Sarikartal, 2007: s. 158’deki alint1).
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Resim 79. Stanley William Hayter, Yaratilig Efsanesi, 1940
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/hayter-myth-of-creation-p07027)

Hayter, 20. yilizyillda baskiresmin ayr1 bir alan olarak sanata
dahil edilmesine onciiliik eden bir isimdir. Metal baski (intaglio)
tekniklerinde deneysel caligmalar sonucu gelistirdigi uygulamalarla
bir¢ok iinlii sanat¢iyr atdlyesine ¢ekmis ve bu sanatgilar da Hayter'in
tekniklerine biiyiik katkilarda bulunmustur(Sarikartal, 2007: 156).

Hayter, Atdlye 17'de birgok sanatgiya Klee'nin teorilerini ve sanatsal siirecini
aktarmaktadir. Hayter, Matisse ve Picasso gibi sanat¢ilarin yani sira yeni Onerilerde
bulunan Klee’nin 6rnek alinmasi gerektigini sdylemis ve boOylece sanatta ileriye

gidilebilecegini vurgulamistir(Gotthardt, 2018).

Paul Klee’nin Olusturan Bi¢imlendirme Yontemi Baglaminda Desen (Eser)
Coziimlemesi II kapsaminda, yukarida 6zgeg¢misi sunulan modern sanat¢i Hayter’in,
Suyla Oliim isimli eseri iizerinde Klee nin yontemi gergevesinde, incelemeler sira ile

asagida verilmektedir.
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Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda
Desen (Eser) Coziimlemesi 2:

Resim 80. Stanley William Hayter, Suyla Oliim, 1948, Graviir, plaka: 35, 1 x
60, 5 cm; tabaka: 56, 5 x 75, 6 cm

(https://www.moma.org/collection/works/60891artist_id=2558&locale=zh&
page=1&sov_referrer=artist)

1-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Anlayistaki Desende

(Eserde) Cizgi ve Bicim Kategorisi:

a) Modern Anlayistaki Desende (Eserde) Cizgi ve Bicime Dair Gorsel
Kodlar - Bigimsel Ogeler: -Tasarim Elemanmi olarak ¢izgi, -Bigim-form,

bicimlendirmeyi gizlemeyen, belirten bicim, -Valor degerler (Cizgisel Deger), -Renk

(¢cizgide renk)

-Tasarim Eleman: olarak ¢izgi: Hayter, ‘Suyla Oliim’ adl1 graviir tekniginde
cizgisel resimde (eserinde), basat eleman olarak c¢izgiyi kullanmaktadir.
Kompozisyondaki ogeler arasi baglantilari, ¢izgisel bir bi¢cimlendirme temelinde

iliskilendirmektedir. Bi¢cim-form, bicimlendirmeyi gizlemeyen, belirten bicim: ‘Suyla

Olim’ graviirinde Hayter, cizgi yogunlugu igerisinde el ve profil duran bir bas
olusturan imgeleri belirten bigimler kullanmaktadir. Burada yer alan el ve bas

imgeleri Hayter’in kendine ait disavurumcu ¢izgi ifadeleri ile olusturulmaktadir. -
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Valor degerler (Cizgisel Deger):Graviiriin tamaminda kullanilan ¢izgisel degerlerde
yalnizca siyah renk kullanilmaktadir. —Renk (¢izgide renk): Eserde, siyah rengin

hakim oldugu ac¢ik-orta-koyu valor degerleri ile ¢izgiye renk verilmektedir.

b)Olusturan Bi¢imlendirme Yéntemi - Olusturmac: Yahn iliski Kategorisi
- Soyut Yalinhga Iliskin Gorsel Kodlar - Bicimsel Ogeler: -koyu ile acik, -koyu ve
acik ile renk, -renk ile renk, -uzun ile kisa, -genis ile dar, -keskin ile kor, -sol-sag, -

yukari-asagi, -arka-on, -daire ile dortgen, -dikdortgen ile tiggen

Hayter’in ‘Suyla Oliim’ adli eserinde, siyah rengin koyu ve agik
degerlerindeki c¢izgiler bir araya gelerek el ve bas olusturan imgeleri meydana
getirmektedir. Kompozisyonun genelinde uzun ¢izgiler yogunluktadir. Keskin, koyu
ve uzun ¢izgiler ile geometrik formlar olusturulmaktadir. A¢ik ve uzun c¢izgiler ise
kompozisyonun tamaminda yer almaktadir. Eserdeki bigimleri olusturan ¢izgiler saga
sola ve yukar1 asagi dogru hareket ederek genis ve dar alan sinirlamalart meydana

getirmekte ve daire ile tiggen formlar olusturmaktadir.

Bir eliyle oyma kalemini serbest¢e hareket ettirmek {izere metal
plakaya degdirirken, diger eliyle plakayi yine serbest hareketlerle
oynatmaktadir. Bdylece, mekanik bir bigcimde, "bilingsizce" olusan
cizgisel bir hareket alani yaratir; bu alan iizerinde c¢esitli tonlarla, silinen
ya da belirginlestirilen cizgilerle kompozisyonlarini
olusturur(Castleman, 80-1: Sarikartal, 2007: s. 158’deki alint1).

Detay 14. Koyu Degerdeki Uzun ve Keskin Cizgiler




152

Detay 15. Acik Degerdeki Uzun Cizgiler

Eserde belirginlestirilen koyu degerdeki uzun ve keskin ¢izgiler ile
olusturulan big¢imler kompozisyonun 6n planini olustururken, agik degerdeki uzun
cizgiler kompozisyonun arka planini meydana getirmektedir. Yogun ¢izgisel

bi¢cimlendirmeler arasinda iiggen ve dairesel diizlemler goriilmektedir.

Detay 16. Ucgen Olusturan Diizlemler

Detay 17. Daire Olusturan Diizlemler
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2-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Cizgide

Olciime Bagh incelikler Kategorisi:

a) Desende (Eserde) Cizgide Ol¢iime Bagh Incelikler Kategorisine Dair
Gorsel Kodlar: -Cizginin 6zellikleri ve Cizgide Tiirler, -Diiz, Kirik, Egri, -Cizgide
Yonler - Yatay, Dikey, Diyagonal, -Uzunluk(uzun, kalin, ince ya da kisa ¢izgi), -

Acilar(dar ya da genis), -Yaricap ve odak mesafesinin uzunlugu

‘Suyla Oliim’ adli eserde, koyu ve acik siyah valér degerleri ile yatay ve
diyagonal yonde hareket eden egri ¢izgiler yogunluktadir. Uzun ve diyagonal ¢izgi
tiirlerinin tekrar ettigi bolimlerde yer yer kirik ¢izgi olusumlar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Diyagonal ve egri ¢izgilerin tekrar ettigi alanlarda daralan ve genisleyen agilar
gozlenmektedir. Kompozisyonun tamaminda kullanilan diyagonal ve egri ¢izgi

tiirleri, ince ve kalin olarak uzun ¢izgilerde goriilmektedir.

Detay 18. Yatay ve Diyagonal Cizgiler
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Detay 20. Kurik Cizgi Tiirleri

g - -

3-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Olus

Kategorisi:

a) Desende (Eserde) Bicimlendirmede Olusa Dair Gorsel Kodlar: -Doner
yer degistirme (devinim), -Birlesen, dagilan, yiikselen, alcalan, dinlenen duygular
olusturan geometrik formlar ve ¢izgiler, -Ritim, -Tekrar eden ¢izgi ve bigim, -
Devinimsel Hareket(geometrik formlarda karmasik bi¢cimlerde bastirma, donme ve
itme hareketleri), -4. Boyut ve Eszamanlilik, -Denge, -Uyum, -Zitlik, -zitliklarin

birligi, -Biitiinliik (totalizasyon), -Karsitliklar1 es zamanli gérsellestirme

1930’1u yillarda Hayter, bir levhadan yapilan baski denemeleri ile es zamanl
ve c¢ok renkli baski teknikleri lizerinde arastirmalar yaparak, bu alanda yeni ve
uygulanabilir olanaklara yol agmigtir. 1957°li yillarda Hayter, su iizerindeki 1sik,
dalga hareketi ve su akimlari igerikli siirrealist Ozellikler barindiran yapitlar
gerceklestirmis ve bundan sonraki ¢aligmalart bu yonde gelisim gostermistir. 1960’1
yillarda yaptig1 resimlerde, dalgali ¢izginin hareli ifadeleri ile birlikte dalgalanma
alanlarin ve ritmin etkileri {izerinde incelemeler yapti. Hayter, yas aldikca daha
renkli, parlak ve hareketli ¢alismalara yoneldi(Hacker, 1992). ‘Suyla Oliim’ adh
graviirlinde Hayter, devinimi meydana getiren dalgali ¢izgi olarak tanimladigi egri
cizgiler ile kompozisyonunu kurmaktadir. Yapitta yer alan c¢izgi ve geometrik
formlarin tekrar eden ¢esitli hareketleriyle ritimler yakalanarak devinimsel hareket
olusturulmaktadir. Cizginin agik-koyu degerleri, inceligi, kalinligi, dar ve genis ac1
olusturan alan smirlamalar ile zitliklarin birligi saglanmaktadir. Zitliklarin bir arada

uyumlu bir sekilde kullanilmasi kompozisyonun dengesini kurmaktadir. Cizgi ve
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bigcimlerde tekrar eden ritimler ve zitliklar, bir biitiin igerisinde kompozisyonda

kurgulanarak es zamanl gorsellestirmeyi olanakli hale getirmektedir.

Detay 21. Klee — “Ozgiirce Eglenen Etkin Cizgi” ve Hayter’in Ciziminde
Etkin Cizgi Kullanimi1

Detay 22. Klee — “Ozdes cizgi, Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte” ve
Hayter’in Ciziminde Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte Ozdes Cizgi
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Detay 23. Klee - “Siirelere Bagli Etkin Cizgi, Belirli Noktalar Arasinda
Gerceklestirilen Devinim” ve Hayter’in Ciziminde Etkin Cizgi Kullanimi

Detay 24. Klee — “Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve Diizlem Sonucu Arasi Yari
Yolda Kalan (Ara Cizgi)” ve Hayter’in Ciziminde Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve
Diizlem Sonucu Arasi Yar1 Yolda Kalan

Detay 25. Klee’nin Devinen Cizgi ve Yiizey Alani fle Hayter’in Cizimindeki
Devinen Cizgi ve Yiizey Alani

jinin
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4-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) icerik

Kategorisi ve Kodlari:

-Sezgisellik, -Soyutluk, -imgesellik

‘Suyla Oliim’ adli eser, Klee’nin yontemi kapsaminda bicimsel, tasarimsal
¢oziimlemeler yaninda, yapitta bigimi olusturan yapitin igerigi de, ilgili literatiirde
yeralmis Yorumlar ve elestiri yazilarindan yola ¢ikilarak, Klee’nin olusturan

bigimlendirme yontemi baglaminda incelenmektedir.

Kendine 06zgli imgelerini, igsel yonelimleri ile belirleyerek gorsellestiren
Hayter, siirrealistler ile iligkilendirildi. Dogmatizmden uzak ve bilingsizce
gerceklestirdigi yari-otomatist galisma yontemini benimsedi(Hacker, 1992). Ozgiin
imgelerine i¢ goriileri ile ulasan Hayter’in yapitlarina sezgileri ile yaklagtigini ve

dolayisiyla yapitlarinin sezgisellik ve imgesellik i¢erdigini s6ylemek miimkiindiir.

Soyutluk icerik kategorisi kodu baglaminda sanat¢inin ¢izgisel resmi (eseri)

degerlendirildiginde, asagidaki bazi verilere ulagilmaktadir.

Soyut Ekspresyonizm’in 6dnemli temsilcilerinden biri olarak goriilen Hayter,
son yillarinda figiiratif 6geler igeren yar1 soyut imgeler yapmistir(Hacker, 1992).
Hayter’in sanatinin olgunluk evresindeki karakteristik o6zellikler, Soyutlama-
Olusturma (Paris 1931-36) adli ressamlar birligi ile ortak amaclar dogrultusunda
olusturdugu yapitlarinda meydana gelmektedir. Bu uluslararas: segkinler toplulugu,
rastlantt ile meydana getirilen bilincalti temsil bigimleri ve jestsel ritim ile
olusturulan, belirgin olmayan formlar iligskilendiren bir alana yogunlagmaktadirlar.
Bu anlayistan hareket eden Masson ve Miro gibi sanatgilarin yani sira, Klee ve Kurt
Seligmann gibi Isvicreli sanatcilar da bulunmaktadir. Bu sanatgilar Hayter’in
kurdugu Atdlye 17°den etkilenmis ve burada calismalar iiretmislerdir. Hayter, Paul
Klee’nin ‘yliriiyiise ¢ikan ¢izgi’ metodundan oldukca etkilenmis ve bu anlamda diger
sanat¢ilar da ¢izgisel ve sigrayan anlamina gelen kesif ve avlanmadan
bahsetmislerdir. Bir 6gretmen, mucit ve zanaatkar olarak Hayter’in yapitlari, siddetli
dinamizmin akigkan ve piirlizlii ¢izgi disavurumu ve jestsel doniisiimii ile Andre

Masson’a olduk¢a yakindi(Gascoyne, 1992). Zihinsel imge tasarimlarini birbiri ile
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iligkili kurgulara doniistiren Hayter’in soyutluk iceren yapitlari, kendine ait

gercegini yansitmaktadir.

Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda Modern

Anlayistaki Desen (Eser) Coziimlemesi 3:
-Sanatg¢i ve Ozgegmisi

Joan Mir6 - 1893 yilinda, Barselona’da, kuyumcu bir babanin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen ressam ve heykeltiras, c¢ocuklugundan itibaren resim yapmaya
baglamigtir. 1910 yilinda resme ara veren Mir6, 1912°de sanat egitimi almak {izere
Gali Sanat Okulu’na baslamis ve resme yogunlasmustir. ilk dénemlerde, Fovizm ve
Kiibizm’in etkisi altinda ¢alismalar {iretmistir(Passeron, 1982). Dogdugu bdlge olan
Katalanya’nin manzara ¢alismalarinda siirrealist etkiler gézlenmistir. 1920°1i yillarda
stirrealistler ile iletisime gegen Mird’nun resimleri, siirsel bir dissellik itizerine
yogunlagmistir. Dis diinyadan aldigi elemanlar1 doniisiime ugratarak kendi gorsel
dilini olusturmus, otomatizmi de kullanarak bigimsel disavurumlarini ifade eden yeni
eserler tretmistir(Eroglu, 2015). Mir6, gengliginde Paris’e diizenli ziyaretler
gerceklestirmis ve sonunda bir atdlye kiralamustir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda

ailesinin bulundugu Mayorka adasina tasinmistir(ipsiroglu, 2006).

Ispanya’da Hornos de la Pena Magarasi’nda, belki Avrupa
Eskitag Cagi’na ait en alt tabakasi Aurignacien’in ilk zamanlarina ait
balgik ¢amuru tizerine yapilmis ¢izgiler kesfedildi. Bunlar konusuz,
birbirlerine dolanan c¢izgiler olup, arkeologlar ve striiktiir alimi Guido
von Kaschnitz tarafindan  bi¢imlendirmenin  gergeklestirilmis
denemeleri oldugu ve yalniz bir bosalma gereksinmesi ile yapildiklari
ve hicbir kesin amaca yonelmemis olduklari bi¢iminde yorumlaniyordu.
Iste Mir6’nun desenleri, Eskitas Cagi’nin balgik ¢amuru {izerine
yapilmis ¢izgilerini gbze ¢arpacak bi¢imde ansitirlar(Turani, 1983: 536-
537).
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Resim 81. Joan Mir6, Litograf III, 1930, kompozisyon: 30,6 x 20,1 cm;
tabaka: 56 x 45,1 cm

(https://www.moma.org/collection/works/620857artist_id=4016&locale=en&
page=2&sov_referrer=artist)

Bach ve Mozart gibi bestecilerden oldukg¢a etkilenen ve miizige karsi ilgi
duyan Mir6’nun resimlerinde miiziksellik olgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Miizige
mistik bir bakis agisiyla yaklasan Miro, onu doga igerisinde kozmik tinilarla
birlestirmektedir. Dogaya karsi her zaman biiyiik bir sevgi duyan ve dogadaki her
olusumu titizlikle inceleyen Mir6, bir yapragin hisirtisindaki veya bir bdcegin
hareketindeki tinilari, yani onu derinden etkileyen miizigi duymaya c¢alismakta ve
boylece sanatindaki yaraticihigmi dirtiilemektedir. Klee’de oldugu gibi Mird’nun
resimleri de miiziksel ¢agrisimlar olusturmakta fakat resme yaklasim tarzi farklilik

gostermektedir(ipsiroglu, 2006).
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Resim 82. Joan Mir¢, Isimsiz (Cizim-Kolaj), 1933, 63, 5 x 47, 3 cm, Kagit
tizerine karakalem ve kesilerek yapistirilmis boyali kagit ve kesilmis ve yapistirilmis
el yapimu jelatin giimiis baski

(https://www.moma.org/collection/works/95079%artist_id=4016&locale=en&
page=1&sov_referrer=artist)

Mird, Klee’nin resimlerinden oldukca etkilenmektedir. Klee gibi Miré da
gercekiistiicliliik ile yakin iliski kurmakta ve tamamen tek bir akima ait olmayan,
bireysel ve 0Ozgiin bir anlayisa yonelmektedir. Mir6’nun resimlerinde, Klee’nin
sanatindaki ¢ocuksu ilkellik ve dogu etkileri ile birlikte Bauhaus’da egitim verdigi
donemdeki renk, bi¢im ve kompozisyon alanma iliskin ogretilerinin etkisi

gozlenmektedir(Comak, 2015).

Paul Klee’nin etkisi altina girdi ve bigimlerindeki arinma Michel
Leiris’e,  sanatgimnin ~ ‘uzayr  anlama’ diizeyine  ulastigim
gosterdi(...)Gergekte Miro, Paul Klee’nin yaninda bir yere sahiptir.
Ancak Klee’nin ¢izimlerinin giiliimseyen ayrintilari, Miro’da ¢ok daha
yirtict bir saka haline doniismektedir(Passeron, 1982: 211-215).

Stanley William Hayter’in kurdugu Atdlye 17°yi devamli ziyaret eden Miro,
burada gergeklestirdigi ¢alismalarin yan1 sira Hayter ile ortak bir graviir de

yapmistir(TATE, 1988).
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Resim 83. Stanley William Hayter ile Joan Mir6, Basliksiz, 1947, Graviir, 35,
2x47,1cm

(https://wwwe.artsy.net/artwork/stanley-william-hayter-collaboration-with-
miro)

Paul Klee’nin Olusturan Bi¢imlendirme Yontemi Baglaminda Desen (Eser)
Coziimlemesi 3 kapsaminda, yukarida 6zgeg¢misi sunulan modern sanat¢t Joan
Miré’nun eseri iizerinde Klee’nin yontemi ¢ercevesinde, incelemeler sira ile asagida

verilmektedir.
Paul Klee’nin Olusturan Bicimlendirme Yontemi Baglaminda
Desen (Eser) Coziimlemesi 3:

Resim 84. Joan Mir6, Desperateo'dan tabaka: L' Antitéte Cilt II1, 1947,
Gravlir, kompozisyon: 12, 3 x 9, 4 cm; tabaka: 14 x 11 cm

(https://www.moma.org/collection/works/16372?artist_id=4016&locale=en&
page=2&sov_referrer=artist)
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1-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Anlavyistaki Desende

(Eserde) Cizgi ve Bicim Kategorisi:

a) Modern Anlayistaki Desende (Eserde) Cizgi ve Bicime Dair Gorsel
Kodlar - Bicimsel Ogeler: -Tasarim Elemam olarak ¢izgi, -Bigim-form,

bicimlendirmeyi gizlemeyen, belirten bicim, -Valor degerler (Cizgisel Deger), -Renk

(¢izgide renk)

-Tasarum Elemani olarak ¢izgi: Mir6, graviir teknigi ile olusturdugu bu eseri,

cizgisel bir desen temelinde meydana getirmistir. Bicim-form, bicimlendirmeyi

gizlemeyen, belirten bicim: Eserde yer alan bicimsel olusumlar yalnizca ¢izgi ile

bi¢imlendirilmekte ve bu bigimlendirmeleri, Mir6’nun igsel diinyasini yansitan
kendine has c¢izgisel olusumlar olarak disavurulmaktadir. -Valor degerler (Cizgisel
Deger): Eserin kompozisyonunu olusturan ¢izgisel bi¢imlerde, siyah rengin valor
degerleri kullanilmaktadir. —Renk (gizgide renk): Yapittaki ¢izgiler, sadece siyah

rengin kullanimina bagli olarak siyahin koyu degerleri ile meydana getirilmektedir.

b) Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Olusturmact Yalin Tliski
Kategorisi - Soyut Yahnliga Iliskin Gorsel Kodlar - Bicimsel Ogeler: -koyu ile agik,
-koyu ve agik ile renk, -renk ile renk, -uzun ile kisa, -genis ile dar, -keskin ile kor, -

sol-sag, -yukari-asagi, -arka-on, -daire ile dortgen, -dikdortgen ile liggen

Kompozisyondaki c¢izgisel bicimlendirmeler olusturulurken daire gibi
geometrik formlardan yararlanilmakta, bu ¢izgisel olusumlar koyu degerdeki keskin,
uzun-kisa ¢izgi kullanimina bagl olarak ortaya c¢ikmaktadir. Genis ve dar alan
sinirlamalar ile bicimler meydana getirilirken ¢izgi, yukari, asag1 ve saga, sola yon

degistirerek hareket etmektedir.



163

Detay 26. Koyu Degerdeki Uzun ve Keskin Cizgiler

\

Detay 27. Koyu Degerdeki Kisa ve Keskin Cizgiler

N

Detay 28. Daire Sekilleri

2-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Cizgide

Olciime Bagh incelikler Kategorisi:

a) Desende (Eserde) Cizgide Ol¢iime Bagh Incelikler Kategorisine Dair
Gorsel Kodlar: -Cizginin 6zellikleri ve Cizgide Tiirler, -Diiz, Kirik, Egri, -Cizgide
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Yonler - Yatay, Dikey, Diyagonal, -Uzunluk(uzun, kalin, ince ya da kisa ¢izgi), -

Acilar(dar ya da genis), -Yaricap ve odak mesafesinin uzunlugu

Mird, koyu siyah renk degerlerinin hakim oldugu ¢izgisel bigimlendirmelerini
egri ve kirik c¢izgi tirleri yogunlugunda, yer yer diiz ¢izgi tiirleri ile birlikte
kullanmaktadir. Kisa olarak kullanilan diiz ¢izgiler, yatay, dikey ve diyagonal yonde
hareket etmektedir. Kompozisyonun tamaminda ince ve kalin ¢izgiler birarada
kullanilmaktadir. Farkli ¢izgi yonleri ile olusturulan ince ve kalin ¢izgisel
bicimlendirmelerde, dar ve genis acilar kullanilarak alan simirlamalar

olusturulmaktadir.

Detay 29. Egri Cizgi Tiirleri

-

Detay 30. Kirik Cizgi Tiirleri
T

w
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Detay 31. Kisa ve Diiz Olarak Yatay, Dikey ve Diyagonal Y6n Olusturan

Cizgiler

3-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) Olus

Kategorisi:

a) Desende (Eserde) Bicimlendirmede Olusa Dair Gorsel Kodlar: -Doner
yer degistirme (devinim), -Birlesen, dagilan, yiikselen, alcalan, dinlenen duygular
olusturan geometrik formlar ve cizgiler, -Ritim, -Tekrar eden ¢izgi ve bigim, -
Devinimsel Hareket(geometrik formlarda karmasik bigimlerde bastirma, donme ve
itme hareketleri), -4. Boyut ve Eszamanlilik, -Denge, -Uyum, -Zitlik, -zitliklarin

birligi, -Biitiinliik (totalizasyon), -Karsitliklar1 es zamanl gorsellestirme

Riiyalarinda akigskan bigimler, kurtguklari hatirlatan nesneler géren Miro,
bunlar1 yapitlarinda mizah unsuru ile birlestirerek kullanmistir. Breton, Mird’nun,
cocuksu kisilikli bir bigim sairi oldugunu sdylemistir(Passeron, 1982). Breton’a goére
Miré’nun resmi, otomatik yani 6zdevinimsel yaziya egilimliydi. Fakat Miro, ilk
etapta bu disiinceye katilmadigini, 6zdevinimsel hareketin resmi bitirecegini
diistindtigiinii belirtti. Yine de sonraki donemlerde ayrintili boyama yontemini, daha
Ozgiir bir ifade dili ile biitiinlestirdi. Bu yapitlarinda Mird, serbestge kullandigi
boyalar1 akitarak olusturdugu kompozisyonlarini, nokta, daire ve iiggen sembolleri
ile birlestirerek Klee’ nin sanat1 ile benzerlik yakaladi(Yilmaz, 2013). Mir6 yapitinda,
ic ige gecen egri ve kirik ¢izgilerin meydana getirdigi bi¢imsel olusumlar ile
devinimsel hareketi yakalamaktadir. Egri ve kirik ¢izgilerin tekrar eden bigimsel

hareketleri ritim olusturmaktadir.
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Ritim, Mir6’nun sanatinin temel taslarindan  biriydi,
kompozisyonlarinda ¢ok onemli bir yeri vardi. Simdi ritmin Klee nin
sanatinin da temel taslarindan biri oldugunu goriiyordu. Kuskusuz
diistindiigti, ama tuvale dokmekte zorlandigi, bir  tiirli
gerceklestiremedigi baska seyleri de goriiyordu: Cizginin kendi basina
bir ifade giicii tasidigint; indirgemenin etkileyiciligini, baska deyisle
azla cok sey soylenebilecegini, coksesliligi tuvale yansitabilmeyi,
boslugu bicimlendirme &gesi olarak kullanabilmeyi, simgeleri
konusturmayi, rengin 6zerkligini, kisaca zamanla kendi sanatinin temel
taslar1 olacak olan ve resimlerindeki miiziksellige de temel olan pek ¢ok
seyi...(Ipsiroglu, 2006: 111)

Kompozisyonun genelinde kullanilan koyu siyah ¢izgisel degerler, ince-kalin
ve egri-kirik-diiz ¢izgilerin olusturdugu dar, genis alan sinirlamalar1 ile ortaya ¢ikan
daire formlari, yapitta zitliklarin bir arada kullanildigimi géstermektedir. Karsitliklar,
yapitin genelinde bir denge igerisinde kurgulanmakta, tekrar eden ¢izgi ve bigimlerde
uyumlu ve es zamanli olarak ifade edilerek kompozisyonda biitiinligii

olusturmaktadir.

Detay 32. Klee — “Ozgiirce Eglenen Etkin Cizgi” ve Mird’nun Ciziminde
Etkin Cizgi Kullanimi
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Detay 33. Klee — “Ozdes cizgi, Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte” ve
Mird’nun Ciziminde Kendine Eslik Eden Bicimlerle Birlikte Ozdes Cizgi

&

Detay 34. Klee — “Ozdes Cizginin Kendi Kendini Simirlamasi” ve Miré’nun
Ciziminde Kendi Kendini Sinirlayan Ozdes Cizgi

3

Detay 35. Klee - “Siirelere Bagh Etkin Cizgi, Belirli Noktalar Arasinda
Gerceklestirilen Devinim” ve Mird’nun Ciziminde Etkin Cizgi Kullanimi

——y KRR
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Detay 36. Klee — “Ara Cizgi, Nokta Devinimi ve Diizlem Sonucu
Arasi Yan Yolda Kalan (Ara Cizgi)” ve Mird’nun Ciziminde Ara Cizgi, Nokta

Devinimi ve Diizlem Sonucu Arasi Yar: Yolda Kalan

Detay 37. Klee — “Déner Yer Degistirme(Devinim)” ile Mir6’nun
Cizimindeki Doner Yer Degistirme

M‘ L

Detay 38. Klee’nin Devinen Cizgi ve Yiizey Alani ile Miré’nun Cizimindeki
Devinen Cizgi ve Yiizey Alani
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4-Olusturan Bicimlendirme Yontemi - Modern Desende (Eserde) icerik

Kategorisi ve Kodlari:

-Sezgisellik, -Soyutluk, -imgesellik

Mird’nun eserindeki bigimsel ¢géziimlemeler yaninda, bigimi olusturan yapitin
icerigi ile ilgili yorumlar kitaplardan yola ¢ikilarak Klee nin olusturan bigimlendirme

yontemi baglaminda, modern desende degerlendirilmektedir.

Sezgisellik igerik  kategorisi kodu baglaminda sanat¢inin  deseni

degerlendirildiginde, asagidaki baz1 verilere ulasilmaktadir.

Resmin temel maddesi olduguna inandig1 bir duygu 6gesinden
baslayarak sanat¢i kendini kontrolsiiz spontaneite’ye birakmaktadir.
Daha sonra bu ilk uyarilara pes etmekte, onlar1 torpiilemekte ve
unutmaktadir. Bir giin tuvalin disina ¢ikmakta, onu yeniden
kesfetmekte ve “tuval lizerinde bir resim is¢isi gibi ¢alismakta”dir. Bu
yavag calisma sirasinda bdylece kesfetmis oldugu yeni bigimler
iizerinde diisiinme olanagin1 da bulmaktadir(Passeron, 1982: 213).

Mir6(1893-1983), siirrealizmin etkisinde bili¢altinin zihinsel ¢agrisimlarindan
yola ¢ikarak olusturdugu soyut yapitlarinda, derin imgelem giiciinii sezgileri ile
ortaya koymaktadir(Antmen, 2013). Sezgisel i¢ diinyasindan yola c¢ikarak, dis

diinyaya yansitig1 bigimlerinde zihinsel tasarimlariin imgelerini sunmaktadir.

Soyutluk icerik kategorisi kodu baglaminda eser degerlendirildiginde,

asagidaki bazi verilere ulagilmaktadir.

Paris’te tanistigi Picasso’dan oldukg¢a etkilenen Mir6, burada kiibizmin
objeleri geometrik formlara ayirma yontemlerini 6grenmistir. Bu bilgiler 1siginda
diislerindeki yaratiklar1 gorsellestirmeye yonelmistir. Kandinsky ve Klee’nin
resimlerinde, soyut sanatin bi¢im ve renk diline dair kesifler elde eden Miro, az ile
¢ok olani ifade etmeyi bir amag haline getirerek resimlerinde bosluklar1 oGnemsemeye
baglamistir(Koster ve Roper, 2014). “Miro’nun dehasi, saf abstraksiyona kadar
uzanmaksizin bi¢imler ve resimsel maddelere sasirtici, garip ve rahatsiz edici bir

diigsel anlam yiiklemesindedir. Yani Onemli olan, sanat¢cinin “resimsel
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sozligi”dir”(Passeron, 1982: 213). Yapitlarinda, dis gergeklikten ziyade kendi

diissel gerceginden hareket eden Mird’nun bigimlerinde soyutluk gézlenmektedir.

Imgesellik igerik kategorisi kodu baglaminda eser degerlendirildiginde,

asagidaki bazi verilere ulagilmaktadir.

Basglangicta kiibizmden ilham alarak caligmalar {ireten Joan Miro, sonralari
kendine &zgii bir gercekeilikle ele aldigi ruhun kivilcimlart olarak tanimladigi
resimsel bir dil olusturmaktadir. Bu resimlerde yaratiklar, organlar1 olan agaglar,
Katalan koyliisti gibi birbiri ile alakasiz imgeleri, kendi gercekligini olusturan bir
anlayigla biraraya getirmektedir. Hayalgiiciiniin sinirsiz verilerinden yararlanarak
siirsel  bir ifade ile olusturdugu resimleri, ‘diis imgeleri’ olarak
tamimlanmaktadir(Leroy, 2004). Mird, siirrealistler gibi dislerinin resimlerini
dogrudan yapmak yerine, i¢c ve dis diinyasindan hareket eden bir anlayisla
anlamlandirdigit ~ imgeleri ~ bigimsel  unsurlar  ile  biraraya  getirerek
gorsellestirmektedir(Iipsiroglu, 2006). Sanatinda diissel imgelerinden yola ¢ikan

Mir6’nun yapitlart imgesellik ile dogrudan iliski igerisindedir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1.Sonuclar ve Tartisma

Gorsel sanatlarin bagat ifade araci olarak ¢izginin, kompozisyonun yiizeyinde
yer alan bi¢im, renk ve alan sinirlamalar1 gibi unsurlar1 ortaya ¢ikaran ve bunlari
birbirinden ayiran bir o6zelligi vardir. Sanat¢inin zihninde olusan imgeleri
gorsellestirmenin en yalin ifadesi olarak ¢izgi, sanat yapitlarinda kompozisyonu
meydana getiren 6geleri diizenleme, yeni bigimler olusturma gibi islevleri ile ¢ok
cesitli anlatim olanaklar1 sunmaktadir. Birden fazla noktanin biraraya gelmesi veya
bir noktanin hareket etmeye baslamasiyla meydana gelen ¢izgi, yatay, dikey ya da
diyagonal yonde hareket ederek diizlemleri, diizlemlerin boyutlandirilmasi da
formlar1 olusturmaktadir. Sanat alaninda yapilan ilk bi¢imlendirmeler, magara
duvarlarina yapilan ¢izgisel resimler ile ortaya ¢ikmistir. Baglangigta ilkel insanin
avina karg1 ustiinlik kurmasi ya da biiyii gibi amaglarla olusturdugu ¢izgi,
Eyiiboglu(1986)’nun da belirttigi gibi Ronesans doneminde resme hazirlik
malzemesi olarak eskiz niteliginde kullanilmig ve tabloda dogrudan bir ifadesine
rastlanmamis fakat fotografin icadindan sonra magara déonemindeki 6nemine tekrar

kavusarak basli basina sanatsal bir 6ge olarak goriilmiistiir.

Ronesans ustalarinin aksine Blake, c¢izmekten resim yapmaya gecerken
¢izgiyi yok etmenin gereksiz oldugunu sdylemis ve ¢izginin tek basina resimsel bir

islup oldugunu belirtmistir(Read, 2014).

Sanatta ¢izgi kullanilarak ortaya cikarilan ilk bi¢imlendirme ornekleri, bir
nesneyi gorliniir kilan ve onu dis ¢izgileri ile betimleyen gorsel bir etki olarak bigimi

olusturmaktadir.

Bi¢im, bir nesnenin dis ¢izgilerini meydana getiren sekli ve dis goriiniisii
olarak tanimlanmaktadir(TDK, 2011). Fakat Miiftiioglu(2011)’nun da sdyledigi gibi
bicim, sekil’i ifade edebilen ama sekil’e gore daha belirgin bir hacim etkisi

gosterebilen bir nitelige sahiptir. Cantiirk’iin belirttigi gibi, sanatin 6geleri arasinda
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en zor kavranan bi¢im, sekil olarak tanimlanan goriiniisle farkli anlamlar
barindirmaktadir. Her durumda bir diizeni ifade eden bi¢im, metafizik problemleri de
icerebilmektedir. Dolayisiyla bir nesnenin bic¢imi, gorliniisten ziyade igyapisi ve
igyapinin biitiin ile olan iligkisi seklinde algilanmaktadir(Aytekin, 2008). Form
olarak da kullanilan bi¢im, nesneyi ortaya koyan ve onun algilanmasini saglayan
gorsel 0gelerin sistemli bir biitiiniinii ifade etmektedir(Eczacibasi, 1997). Bigim ve
form aym anlami ifade eden sozciikler olarak kullanilsa da form,
Kalyoncu(2000)’nun da soyledigi gibi bi¢imden farkli olarak renk, doku gibi
unsurlar1 da igermektedir. Aytekin(2008)’in de belirttigi gibi form, uzayda yer alan
varoluslari, bicim de bu varoluslarin anlik durumu ve konumu olarak ifade
edilmektedir. Dolayisiyla bigim ve form birbiriyle iligkili, fakat ayri1 olarak ele

alinmaktadir.

Resimde kompozisyonu olusturan ¢izgi, renk ve doku gibi unsurlar bigimi
olusturmaktadir. Her sanat bi¢imi, yaraticisina 6zgii duygu ve sezgilerden aciga
cikan bireysel {islup farkliliklarini dile getirmektedir. Bu farkliliklari meydana
getiren unsurlarin sistemli ve belirgin ifadeleri ile bigimci sanat yaklagimlar1 ortaya

cikmaktadir.

Bicimin varligit s6z konusu oldugunda onu igerik ile birlikte ele almak
gerekmektedir. Kagan(2008)’in da belirttigi gibi bigim tek basina degil, igerik ile
birlikte anlam kazanan ve birarada diisliniilmesi gereken bir nitelige sahiptir. Bigimi
ortaya cikaran igerik yani Ozdiir. Bir yapitin sanatsal degeri, igerik ve bi¢imin
biitiinlesmesi ile olusmaktadir. Igeriklesen bi¢imin gériiniir kilinmasi igin malzemeye

ithtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla malzeme bicimi belirleyen bir diger 6gedir.

Bir bi¢imin ifadesi, sanat¢inin duyusal ve zihinsel olarak biitiinii algilamasi
sonucu olusmaktadir. Bi¢imi algilama noktasinda 6nemli bir rol oynayan Gestalt
ilkeleri, bir biitliinii olusturan parcalarin birbirleri ile olan orgiitsel iliskilerinin

degerlendirilmesini saglamaktadir(Sabuncu, 1994).

Resimdeki ilk  bicimlendirme, insanoglunun  golgeyi c¢izgi ile
siirlandirmasiyla olugmustur. Boylece ¢izgi, renkten daha once ortaya konan bir

bicimlendirme eleman1 olarak ortaya ¢ikmistir(Stoichita, 2006). Cizgi ile belirlenen
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golgeler, desenin olusumunu beraberinde getirmistir.  Sanat¢inin algisi, duygulari,
sezgileri ve imgesel giicii, desendeki c¢izgisel ifadeleri belirlemektedir.
Gegimli(2012), bir nesneyi ya da diisiinceyi ¢izgi kullanarak ifade etmeyi saglayan
deseni, imgesel ve siirrealist desen seklinde ikiye aywrmaktadir. Imgesel desen,
algilanan nesnelerin zihinsel tasarimlarinin, siirrealist desen ise hayalgiicliniin
gercekiistii ¢agrisimlarmin gorsellestirilmesi ile yapilmaktadir. Uner(2013) bakmayi,
bakarken algilamay1 ve diisiinmeyi 6greten deseni; on calisma niteliginde olarak
taslak desen ve gorme algisi ile yaraticiligin agiga cikarilmasi niteliginde olarak
artistik desen seklinde iki gruba ayirmaktadir. Miiftiioglu(2011) deseni, c¢izgisel,
golgesel(tonal) ya da hem c¢izgisel, hem de gdlgesel desen olarak iice ayirmaktadir.
Burada belirleyici olan desenin, ¢izgisel olarak ya da ton degerlerine gore
olusturulmasidir. Baudelaire(2014) ise deseni, aslina uygun veya aptalca, fizyonomik

ve hayal edilmis olarak gruplandirmaktadir.

Desen ¢izmek insanda, dogay1 ve nesneleri algilama ve algilananlar cizgilere
indirgeyerek gorsellestirme yetisi kazandirmaktadir. Fakat sanatgi, zamanla dogay1
yansitmak yerine, soyutlama ve duyumsama diirtiilerinden hareket eden bir anlayisla
dis gercege degil icsel gergeklige yonelerek cizgisel bigimlendirmeler ortaya
koymaya ihtiya¢ duymaktadir.

Modern felsefeci Descartes’in dini yadsiyan ve akli yiicelten goriisleri ile
birlikte sanatta dinsel konular 6nemini kaybetmis, yerine yeniyi ve ilerlemeyi hedef
alan bir modernlesme siireci baslamigtir. Dinin boyundurugundan kurtulan sanatin
ozgilirlesmesinde Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi, insanlik tarihinde toplumsal

yapiy1 degistiren ve yeniden bi¢cimlendiren iki 6nemli adim olmustur(Y1lmaz, 2013).

Greenberg, “Modernist Resim” makalesinde modernizm siirecinde gelisen
sanatin teknik degisimlerini elestirel bir bakis agisiyla ortaya koymustur. Modernizm
sanatinda distan degil, igten bir elestiri ortami olusmus ve saf sanatin 6ziine inmek
amaglanmistir. Bu anlamda da ilk modernist resimler literatiirde Manet’e
aittir(Harrison ve Wood, 2016).

Modernizm, hizli sanayilesmenin getirileriyle kopma noktasina ulasan birey-

toplum iligkisindeki kaos ortamina karsi gelisen sanatsal bir tepki olarak ifade
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edilmektedir. Birinci Diinya Savasi’nin yasattig1 yikim, toplumun ilerleme inancini
zayiflatirken, hizla gelisen teknolojik ve bilimsel gelismeler ile biiyiik bir degisim
yasanmistir. Bu siirecten etkilenerek sanatin islevini sorgulamaya baslayan
sanatc¢ilar, yansitmaci anlayislar1 terkederek yerine disavurumcu ve bigimci
kuramlarin hakim oldugu sanat anlayislarini benimsemislerdir(Shiner, 2010).
Wolfflin, Bell, Croce ve Collingwood gibi kuramcilar, modernizmin sanat

anlayislarinin gelismesinde 6nemli rol oynamislardir.

Ipsiroglu(1991), 20. Yy. endiistri caginda yasanan teknolojik ve toplumsal
doniistim ile beraber tarim kiiltiiriinden kopusla gerceklesen koylerden kentlere
gbclin meydana geldigini ve endiistrilesmenin yeni bir yagam bi¢imi olusturdugunu
sOylemektedir. Bu yasam bi¢imini sekillendirmek i¢in mimar, miihendis ve bilim
insam1 igbirligi icerisinde c¢alismis ve toplumda ilerlemeyi esas alan yapicit ve
olusturucu bir diisiince sistemini gelistirmislerdir. Endiistri ¢cagindaki bu doniisiim
icerisinde sekillenen Modern Sanat, Y1lmaz(2013)’in da sdyledigi gibi sanayilesen
toplumun elestirel bilincinden dogmustur. Modern Sanat’in tarihine iliskin belirgin
siurlar ¢izilemese de genellikle 19.Yy. in sonlarindan 20. Yy.’in baslarina kadar
olan stire¢ seklinde ele alinmakta ve modernizmin temelleri, Orta Cag’da Ronesans’a
kadar gitmektedir. Ancak bunun aksine Sozen ve Tanyeli(1986), 19. Yy.’mn
eklektisist sanat anlayislarina karsit sanatsal hareketler olarak meydana gelen
Modern Sanat’in baslangi¢ tarihinin bilinemedigini fakat Kiibizm akimi ile ele
aliabilecegini belirtmistir. Ziss(2016), modernizmi 20. Yy. sanatinin bi¢imci ve
anti-realist egilimlerini biitiinlestiren akim seklinde ele almaktadir. Baudelaire(2014)
ise romantizmin, modern sanat ile ayni seyi ifade ettigini sOylerek, sanat¢inin i

diinyasina, 6ze yonelen bir hissetme bi¢imi seklinde nitelemektedir.

Romantizm, 20. Yy. sanatcilart i¢in hakikatin dis diinyada degil, i¢ diinyada
sakli oldugunun farkedilmesini saglayarak modern sanat bilincini olusturmustur.
Boylece duygu, sezgi ve hayal giiciine bagli yeni bir ger¢eklik algisi olusmus, 6ze
yonelen sanat yapitlarinda iceriksel ve bi¢cimsel bir doniisiim meydana gelmistir. Bu
dontigiimler izlenimcilik, disavurumculuk, fovizm, kiibizm ve fiitiirizm gibi
akimlarda, birbirinden farkli ve kendine 6zgii cesitli bicimlendirme anlayiglarini

olusturmustur. Bu bi¢imlendirme anlayislari, Sen(2006)’in de belirttigi gibi farkh
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sanat akimlarinda desende yeni ifade olanaklarina yol agacak etkiler meydana
getirmistir. Modern sanatgi i¢in desen eskiz niteliginden uzaklasarak, bir diisiince ve
aksiyon araci olarak goriilmiis, sanatginin bireysel disavurumlarini dile getiren daha

Ozgiir ve yenilike¢i bir ¢izgi anlayisi benimsenmistir.

Geleneksel olan doga yansitmacilifindan uzaklagilarak, sanatta soyutlama ve
sanat¢inin i¢sel diinyasi iizerine yogunlasan ¢izgi, bi¢im ve yap1 unsurlarini merkeze
alan bigimci egilimler benimsenmeye baslanmistir. Ornegin Kandinsky, sanat¢inin
tinsel diinyasini, Malevich nesnesiz diinyayi, Klee ise sanat yapit1 yaratma siirecini
Onemseyerek yeni anlayiglar gelistirmiglerdir(Ertiirk, 2012). Dada ve siirrealizm
akimlarin1 benimseyen sanatgilar, aklin denetiminden uzak, kendiliginden meydana
gelen spontan olarak ifade edilen otomatizm kavramini gelistirdikleri ¢izgisel
desenlerde olusturmaci bigimler yaratmaya odaklanmiglardir(Passeron, 1982).
Modern sanatta desenin biricik ifade araci olarak ¢izgi, soyut diisiinceleri dile getiren
ve ylizeyde siireci oldugu gibi ortaya koyan bir islev kazanmistir. Evrenin temelinde
oldugu gibi, sanat yapitinda da siirecin ortaya konmasi, bir meydana gelme durumu
olarak olusu ifade etmektedir. Olusun siirekliligini devinimin sonsuzluguna baglayan
Aristoteles(1940)’e gore olus(genesis), olmak, dogmak anlamina gelmekte ve

bozulus(phthora)tan farkli olarak ele alinmaktadir.

Varligin olus oldugunu savunan ilk filozof Herakleitos, evrenin merkezinde
atesin oldugunu ve her varligin atesten meydana gelen yanma, olusum, degisim
stirekliliginde sonsuz bir sekilde devam ettigini sdylemektedir(Atar, 2014). Varlig
stirekli bir olus olarak niteleyen Hegel’e gore de madde, yalnizca 6ziinde bulunan
olusturucu hareketten(otodinamizm) meydana gelmektedir(Hangerlioglu, 1975).
Hegel’in aksine Ulken(2014) ise olusun varlikla yoklugun birlesmesini ifade
etmedigini, varligin bir halden bagka bir hale gegmesinin olus oldugunu séylemistir.
Bunlardan farkli olarak Lings(2003) ise olusu simgecilik kapsaminda ele alarak
olusun kalict olmadigini ve tanrisal oldugunu, her olusun sonunda yine tanriya

donecegini sdylemistir.

Dogada oldugu gibi, sanatta da bi¢imlendirmenin her asamasinda siirekli
olarak meydana gelen bir devinim olarak olus vardir. May(1987), sanat¢inin olus

diinyasin1 goriiniir kilan bicim verme isteginde sadece aklin degil, diirtiilerin,
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gereksinimlerin ve biling esiginin de énemli rol oynadigini sdylemistir. Sanat¢inin
kendi diinyasini bigimlendirdikge istedigini, hissettigini ve yeniden bigimlendirmeye
yoneldigini belirtmis, yaraticiligin da bu bigim verme tutkusu ile ortaya ¢iktigini
ifade etmistir. Klee(2006), sanatta olusun big¢imsel bir devinim olarak yapitin
temelini meydana getirdigini sOylemistir. Klee’ye gore dogadaki nesneleri
gozlemleyen ve analiz eden sanat¢inin bakis acisi, simdi ve ge¢mis arasinda bir
zaman dilimine uzanir. Yaratmanin izlenimi olarak olus sanat¢iy1, doganin ona
sundugu izlenimlerden daha derin bir sekilde etkiler ve bdylece algi simirlarim
genisleterek gelecek diinya ile iliski kuran bir diisiince etkinligini kendisine
kazandirir. GOriinlimlerin zamana bagli olarak degisecegi bilincine varan sanatgi, bu
slirece egemen olan olus ile birbirinden farkli bigimlerin siirekli meydana geleceginin

farkina varir.

Olusturma, yeniden bigimlendirme, olasi diinyalar tasarlama ve ilericilik gibi
kavramlari benimseyen modernizm siirecinde, toplumun gereksinimlerine sanat
araciligiyla karsilik veren devrim niteliginde bir okul olan Bauhaus, Walter Gropius
tarafindan 1919 yilinda Almanya’da kurulmustur. Sanat, tasarim ve mimarlik
alaninda egitim veren Bauhaus, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar1 birlestirmeyi
amaclamistir. Bu okulda 6grencilere, teknikten bilime, el is¢iliginden sanata kadar

uzanan ¢ok cesitli bir egitim programi verilmistir.

Sanat, mimarlik ve endiistri arasinda kaybolan birligi tekrar kurmak isteyen
Gropius, endistri triinlerini sanat ile bulusturarak yeni yapim ve tasarimlarin
tiretilmesini saglamig, bu anlamda egitim vermek tizere Paul Klee, O. Schlemmer,
W. Kandinsky, L. Moholy-Nagy gibi onemli sanat¢ilari Bauhaus catis1 altinda
toplamistir(S6zen ve Tanyeli, 1986).

Bauhaus’ta biiyiik bir egitimci olan ressam Paul Klee, 18 Aralik 1879°da
Isvigre Bern’de dogmustur. Miizisyen bir ailede biiyiiyen ve ayn1 zamanda iyi bir
miizisyen olan Klee’nin bu yetenegi, onun bir donem miizik ve resim arasinda
kalmasina yol agnus fakat resim daha agir basmistir. ilkokul ve ortaokul egitimini
Bern’de tamamlayan Klee, liseden sonra resim egitimi almak {izere Almanya’ya

gitmistir. Miinih’te bulunan Knirr Sanat Okulu’nda ¢izim egitimi aldiktan sonra bir
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stire de Franz Stuck’in atolyesinde resim egitimi almistir. Miinih’te tanistigi Lily

Stumpfile 1906°da evlenmis, 1907°de ise oglu Felix Klee diinyaya gelmistir.

Ilk sergisini 1910°da agan Klee, Bern ve Miinih’te bircok sergide yer
almistir(Klee, 2005). Klee, Bauhaus’ta verdigi derslerde uyguladigi egitim
yontemlerini ‘Egitsel Taslaklar Kitabi’nda bir araya getirerek yaynlamistir. Bu
kitapta, ¢izgiye ve bicime dair Onermeleri ¢esitli sekiller ve tablolar halinde
ogrencilerine bir kaynak niteliginde sunmustur(Wick, 2000). 1920-1930 yillari
arasinda Bauhaus’ta egitimci olarak c¢alisan Klee, 1931-1933 yillar1 arasinda da
Prusya Devlet Akademisine gecerek ders vermeye buradan devam etmistir. Bir siire
sonra Almanya’da yasanan siyasal huzursuzluklar sebebiyle egitimcilik yapmay1
birakmaya karar veren Klee, bagimsiz bir sekilde kendi sanatina yonelmistir.
Dogdugu ve biiyiidiigi yer olan Bern’e geri donerek burada yasamini siirdiirmek
isteyen Klee, 29 Haziran 1940’ta Locarno-Murano’da vefat etmisti(Grohmann,
1965).

Klee, sanatinda Delaunay, Van Gogh ve Cezanne gibi sanat¢ilardan
etkilenmistir. Italya ve Tunus gezileri, sanatinda yeni kesiflere yol agmasina sebep
olmustur. Klee’nin resimlerinde miiziksellik ve diissellik olgusu ©6n plana

cikmaktadir.

Bir egitimci olarak Klee, dogadan yola c¢ikarak anlattigi derslerinde,
Ogrencilerine bitmis bicimleri degil heniiz varolmayan kendi bigimlerini
yaratmalarin1 istemis ve icgoriilerinden hareket eden bir olusturma eylemine
yonelmeleri gerektigini sdylemistir. Bu anlamda Klee, Olusturan-bi¢imlendirme
yontemini gelistirmistir. Bu yontemde dogadaki siirekli olus halinden yararlanmig
fakat bunu, kendi bi¢imlerini yaratarak kendi dogasini olusturdugu bir diinya anlayis1
igerisinde meydana getirmistir. Onemli olan sanatginin dogadan aldiklarmi, zihinsel

ve sezgisel bir etkinlik igerisinde igsel diinyasina yonelerek sonu¢landirmasidir.

Klee’nin Olusturan-bicimlendirme ydnteminde goriinenden goriinmeyene
ulasmay1, yiizeyden derine ilerleyen igsel doganin 6ziine varmayi amaglamaktadir.
Doganin 6zii de dogan, biiyiiyen, iireyen 6len giiclerin karsitliklarindan meydana

gelen bir olus halinde ilerler. Bi¢cim olusturan diisiinme sistemi, cevirilerde farkli



178

isimlerde gegmekte ve Klee’deki tam karsiligini bulamamaktadir. Bi¢im meydana
getirmenin Almanca karsiligr ‘bilden’dir. Heniiz var olmayanin diisiinme esnasinda
bicim meydana getirmesiyle imgeleserek us, duygu ve sezgi kapsaminda ortaya ¢ikan
yeni varlikk kazanma durumu olusturan bi¢imlendirme metodunu dile

getirmektedir(Klee, 2010).

Klee’nin olusturan bi¢cimlendirme diisiincesini gecmisi gelecegi ve simdiki
zamani bir arada verebilen eszamanli bir sistem olarak nitelemek miimkiindiir, ¢linkii
bu diislincede siirekli olarak olus, gelisme ve devinim s6z konusudur. Gegmisten
gelen bir an, olas1 diinyalarin tasarimiyla yeni bir bigimlendirme siirecini meydana
getirebilmektedir. Devinim, ritim, yalinlik, zitlik, ¢izgi tiirleri, biitiinliik gibi temel
unsurlar, Klee’nin olusturan-bi¢gimlendirme yonteminin  gorsellestirilmesine

kaynaklik etmektedir.

Cocuklugundan itibaren kendine 6zgii ve saf bir ¢izgi anlayisi benimseyen
Klee, desenlerinde Van Gogh’un izlenimei ¢izgi kullanimindan oldukga etkilenmis
fakat bunu gelistirerek ilerici bir ¢izgi kullanimini benimsemistir. Cizgilerini
kendisinin 6zvarligi olarak niteleyen Klee, sanatinda ¢izgiyi en temel ifade araci
olarak kullanmis, ilerlemeyi hedef alan yapicit ve olusturucu big¢imlerini ¢izgiler

yoluyla ortaya koyarak yeni bigimlendirme olanaklari sunmustur.

Paul Klee’nin Olusturan-bi¢imlendirme Yontemi baglaminda, Modern
Sanat’in 1920-1960 yillar1 arasinda, modern desende ¢izgide yeni bi¢cimlendirme
olanaklar tizerinde olusturdugu etkilere dair bulgular saptanmistir. Bu bulgular,
sanat¢ist ve eseri secilen Ornekler {lizerinde Klee’nin Olusturan-bigimlendirme
yonteminden elde edilen bigimsel kodlamalar ile birlikte ¢éziimlenmistir. ESeri
¢oziimlenen sanatgilar, Wolfgang Schulze(Wols), Stanley William Hayter ve Joan

Mir¢ olarak se¢ilmistir.

Wolfgang Schulze(Wols), bir donem Bauhaus’un etkisi altina girmis ve
Klee’ye ait ruhsal dogaglamalardan  etkilenerek  bunlari  yapitlarinda
uygulamistir(Passeron, 1982). Hayter, kurdugu Atolye 17°de Klee’nin teorilerini
diger sanatgilara aktardigini ve kendi yapitlarinda da Klee’yi 6rnek aldigini belirterek

sanatta ileri gidilebilecegini ifade etmistir(Gotthardt, 2018). Mir6, Klee’nin
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Ogretilerinden etkilenerek yapitlarinda miiziksel ¢agrisimlari, cocuksu ilkelligi ve

dogu etkilerini kullanmigtir(Comak, 2015).

Sonu¢ olarak eseri ¢Oziimlenen ii¢ sanat¢inin da, literatiirden elde edilen
bulgular dogrultusunda Klee’nin 6gretilerinden etkilendigi ve bu etkileri eserlerine
yansittigi, olusturulan kodlar {izerinden degerlendirilerek agiklanmistir. Coziimlenen
eserler, Klee’nin Olusturan-bi¢imlendirme yonteminde oldugu gibi ¢izgiden yola
¢ikan bi¢imlerin ritmik, devinimsel hareketlerin ve karsithiklarin birarada ve
eszamanl kullanimina bagli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerin soyut ve siirrealist
egilimler barindirdigl, siirrealizmin otomatizm tekniginden de yararlanilarak
olusturuldugu, igeriksel olarak da sezgisellik ve imgesellik gibi 6zellikler gosterdigi
saptanmigtir. Dolayisiyla Klee’nin Modern sanatgilar iizerinde bir etki olusturdugu
ve Olusturan-bi¢imlendirme yonteminin Modern Sanatta c¢izgisel resimlerde

kullanildig1 goriilmektedir.

Klee’nin ‘yiirliylise ¢ikan ¢izgi’ ifadesi ile ¢izgisel bigcimlendirme alanina
iliskin diislincelerinin sanata yol gosteren niteligi gorsel ifade dilinde sonsuz olanak
olusturmaktadir. Bu anlamda Novalis, Ssonsuzluktan bir iz olarak gordigii Klee’nin

eserlerinin gelecek nesillere biiyiik bir etki olusturacagini belirtmektedir(Klee, 2016).

Klee’nin Olusturan-bi¢imlendirme yontemi, hem diisiinsel, hem de sanatsal
anlamda ¢izgisel bi¢imlendirme kapsaminda, modern sanata oldugu kadar giiniimiiz
desen anlayisinin gelisimine ve yeni ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasina da katki

saglamaktadir.

5.2. Oneriler

Arastirmada, Paul Klee’nin Bauhaus gelenegi icerisinde gelistirdigi
Olusturan-bi¢gimlendirme yontemine bagh ¢izgi ve ¢izginin bi¢imlendirilmesine
iliskin ~ ogretiler literatlir taramasindan elde edilen veriler dogrultusunda
aciklanmaktadir. Fakat plastik sanatlar alaninda, hem Bauhaus gelenegi icerisinde
Klee’yi, hem de gelistirdigi Olusturan-bi¢cimlendirme yontemini agiklayan Tiirkce
kaynak sayis1 yetersiz olarak goriilmektedir. Ayrica ¢agdas desen anlayisi iizerine
yeni yaklasimlar iceren kaynak sorunu da yasanmaktadir. Bu dogrultuda desende

¢izginin yeni bi¢imlendirme olanaklarina sonsuz katki saglayacagi belirtilen
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Olusturan-bigimlendirme yontemini ele alan kaynaklarin ve bilimsel ¢alismalarin
literatlirde zenginlestirilmesinin resim caligmalar1 iireten ve desen egitimi alan

Ogrenciler acisindan oldukga dnem tasidigr diistiniilmektedir.

Sanatta klasik desen anlayisinin disinda, yenilik¢i ve ilerlemeci bir anlayis
olusturan bu yontemin kullanilmasi, glinimiiz desen egitiminde yeni bakis acilari

kazandiracak bir yaklasim olarak ele alinmasi gerekmektedir.
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