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ETIK BEYANNAMESI

Bu tezin kendi ¢alismam oldugunu ve bu tezde yer alan tiim bilgilerin, akademik
ve etik kurallara uygun bir sekilde toplandigini ve sunuldugunu beyan ederim. Bu
kurallarin gerektirdigi sekilde tiim materyal ve sonuglar1 tam olarak atifta
bulundum ve referans gosterdim. Tezde kullanilan materyallerin telif hakki
gerektirmesi halinde gerekli izinler alinmis olup, bu tez calismasi herhangi bir

intihal icermemektedir.

Bu tezin daha once baska bir kisi tarafindan yazilmis ya da yayimlanmis hicbir
materyali ya da metnini gerekli bilgilendirmenin yapildigi durumlar disinda higbir
boliimiinti bu iiniversitede ya da baska bir {iniversitede baska bir tez caligsmasi

olarak sunmadigimi beyan ederim.

Bu durumlarin aksi halinde ortaya gikabilecek her tiirlii yasal sorumlulugu kabul

ediyorum,

EMEL KIBICI

imza



OZET

20. ve 21. Yiizyildaki evrensel degisim, kusaklar arasi teknolojik doniisiim,
Tiirkiye’nin ve diinyanin olduk¢a hareketli, siyasal ve sosyolojik degisimler
yagamasina sebep olmustur. Bu farkli iki yiizyilin, insan faktoriine yansiyan
etkilerini, toplumsal hayata ve resim sanatina yansimalarini, birbirini takip ederek
hizla ortaya ¢ikan sanat akimlarindan anliyoruz.

Bu hareketli dénemlerin i¢inde yasamis olan Paul Klee ise resim sanatinda renk
kullaniminin 6nemini, yaptigi eserleri, verdigi dersleri ve kendi gelistirdigi renk
teorisini, uygulamalariyla 6grencilerine aktarmistir. 19. ve 20. Yiizyilin savaslar
esliginde diinya cografyasinda hizla degisen ve gelisen modern donemde, akimlara
bagli olmayan, soyut ve 6zgiin bir anlatim dili gelistirmistir.

Bu ¢alismada, Paul Klee’nin, soyut resimlerindeki renk uygulamalari incelenerek,
resim sanatinda bambaska degisim-doniisiim bi¢im ve anlatim dili arayislarina,
ilham olmas1 hedeflenmistir.

Soyut sanat ve renk, ayrintilariyla tanimlanmistir. Renk siniflandirilmis, renklerin
birbiriyle olan iliskileri incelenmis ve renk teorilerinin semalar1, sekilleri ile
anlatilmistir. Resim sanatindaki renk teorileri ve teorisyen sanatgilari, ait olduklari,
Antik donem, Ronesans donemi ve Modern donem iginde kronolojik bir diizen
icinde incelenerek anlatilmistir.

Paul Klee’nin sanat anlayist ve renk teorisi modern donem i¢inde degerlendirilerek
soyut eserlerindeki renk uygulamalari irdelenmis, sanat¢inin olusturdugu renk
teorisini yansittifi soyut calismalar gorselleriyle paylasilarak, teorik olarak

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Paul Klee, Renk, Renk Teorisi.



ABSTRACT

The universal changes of the 20th and 21st centuries, intergenerational technological
transformations, and the highly dynamic political and sociological changes in Turkey
and the world have led to significant impacts. The effects of these two different
centuries on the human factor, their reflections on social life and art, and the rapidly
emerging art movements that follow each other are understood.

Paul Klee, who lived in these dynamic periods, conveyed the importance of color
usage in the art of painting through his works, lessons, and his developed color
theory. In the rapidly changing and developing modern era, accompanied by the wars
of the 19th and 20th centuries, he developed a non-conformist, abstract, and original

expressive language.

In this study, Paul Klee's color applications in abstract paintings are examined, aiming
to inspire different forms of change and transformation in the language of expression
in the art of painting. Abstract art and color are defined in detail. Colors are classified,
relationships between colors are examined, and the diagrams and forms of color
theories are explained. The color theories and theorist artists in the art of painting are

chronologically explored within the Ancient, Renaissance, and Modern periods.

Paul Klee's artistic understanding and color theory are evaluated within the modern
era, and the color applications in his abstract works are scrutinized. The abstract
works reflecting the artist's created color theory are shared with visuals and

theoretically examined.

Keywords: Abstract Art, Paul Klee, Color, Color Theory.
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1. GIRIS

18. yilizyildaki akil c¢agi, rasyonalizm ve aydinlanma c¢aginin sonunda,
modernlesen, sanayilesen, kentleserek bireysellesen bir donemin ardindan, 19.
ylizyilda, Neoklasisizm’e kars1 ortaya ¢ikan; Romantizm, Realizm, Empresyonizm,
Postempresyonizm ve fotograf¢ilik sanatt da, Modern Sanat’a bir ge¢is donemi
olusturmustur. Bu gecis donemi sanat akimlari, modern donem igin 6nemli temeller
atarak, soyut sanatin koklerini olusturmustur. Hizla gelisen, bilimsel buluslardan,
savaslardan ve degisen diinya goriisiinden etkilenen sanatgilar, resim sanatinda yeni
arayislara girmislerdir. Modern donemin baslangici olarak kabul edilen 20. yiizyilin
basinda ise bircok Oncii akim ortaya ¢ikmistir. Modern donem iginde bir devrim
olarak degerlendirilen soyut sanat 1910 ‘dan itibaren baglamistir. Soyut sanatgilar
renk lekeleri, ¢izgi ve diizlemler, geometrik sekiller ile dogadan tamamen uzaklasarak
bambagka kompozisyonlar yaratmislardir. Soyut sanatcilarin eserlerinde derin
diisiince, zamansizlik gibi o6zellikler dikkat g¢eker. Belirli bir kiiltiirel referans
tasimazlar. Bu oOzellikler, evrensel olma yolunda soyut eserlere onemli bir deger

kazandirirken, yaraticiligi da on plana ¢ikarmstir.

Modern sanatin koklerinin atildig1 ve gelistigi bu donemde yasamis olan Paul
Klee (1879 — 1940) , 19. yiizyildan 20. yiizyila uzanan bir donemin modern
sanatcisidir. Klee’ye gore evrensel olusum iginde, sanat¢inin yaratma giicli dogadaki
yaratma siirecinin devamidir. Diinya degisim i¢indeyken Paul Klee sanatin soyut
kaynaklarina ve somut araclarina 6nem verdigini aciklayarak, kendine o6zgli bir
soyutlama iislubu ve teorisi yaratmistir. Sanatinda sekillerin simgesel diline 6nem
verdigi kadar renk konusuna da ayr1 bir 6nem vermistir. 1919 yilinda faaliyete gecen
arastirmact mimarlik ve sanat okulu Bauhaus’ta 0gretmenlik yaptigi yillarda, renk
kuramini yaratarak 6grencilerine uygulamali olarak aktarmistir. Klee i¢in renk, resim
sanatinda olmazsa olmaz bir 6gedir. Paul Klee resimdeki renk siireglerine bilimsel
yaklagsarak daha cok siirecin kuramsal yani ile ilgilenmistir. Sanat, bu bilimsel
inceleme siireglerinde yeni anlamlar kazanmistir. Paul Klee’ye gore resimdeki
bicimsel etmenler, ¢izgi, ton degeri ve renktir. Resme ait olan ¢izgi ve ton degeri

oOlciilebilirken, renk etmeni digerlerinden belirgin bir sekilde ayrilir. Ciinkii renk ne



tartilabilir ne de Olgiilebilir. Bu nedenle Klee’ye gore renk nitelik olarak

tanimlanabilir.

Paul Klee, ayn1 okulda 6gretmenlik yapan Wassily Kandinsky ile pek ¢ok
ortak Ozellikleri nedeniyle iyi bir dostluk gelistirmistir. Kuramci kisilikleri ile
birbirlerine benzeyen ve etkilesen bu iki arkadasin ortak zevklerinden en 6nemlisi
miiziktir. Klee evrenin iizerine kurulu oldugu matematiksel kurallari payda kabul

ederek, resim ve miizik birlikteligini birer tasarima dontistiirmiistiir.

Yasadig1 donemlerde degisen diinya diizeninden tiim sanatgilar gibi etkilenmis
eserlerini kendine 6zgii bir tislupla yaratmistir. Bu donemde diinya iizerinde gelisen
bircok sanat akimi ve sanatgisi, tarih sahnesindeyken, Paul Klee’nin eserleri higbir

sanat akimi i¢ine dahil edilememektedir.
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2. SOYUT SANAT TANIMI

“Modernizm ve Aydinlanma, insanligr bilgisizlikten, batil inang ve
irrasyonalizmden kurtarmayr amagclayan ilerici bir giic olarak tarih sahnesine

girmistir.” (Bozkurt, 2014 , s. 80)

“Cagin ilk yarisinda iki biiyiik savas goren diinyamiz insanlari, Sanatlarla da
ilgilenmeye zaman ayirabildi. Oldukc¢a hareketli ve yogun sanat olaylarmna tanik
oldugumuz 20.yiizy1l, resim, miizik, siir, tiyatro, heykel ve dans gibi alt1 temel sanata
ek olarak sinemanin dogusunu da gordii. Bu sanat dali genelde 6teki sanat tiirlerinin,
geleneksel sanatlarin dilin ve hatta diisiincenin temel yapilarini sarsti. Yine bu ¢ag
cesitli tilkelerin yazin, resim, miizik ve heykel gibi sanat dallar1 tizerindeki felsefenin
etkilerini de yasadi; bu sanatlarin metafizik ile aralarinda baglar kuran filozoflar
cikti(Bergson, Sartre, Heidegger, Hartmann). Bu filozoflarin etkisinde kalan ve saf
siir, saf roman, saf resim gibi 6zii arastiran ve derinlige yonelen sanatlar, Ortagag’in
Hristiyanlik anlayisindan Roénesans’in Hiimanizmine, Descartes’in Usgulugundan
cagdas bati uygarliginin insanin tehdit ve tedirgin eden dénemine, atom c¢agindan
bilgilerimizin sonsuz ¢esitlilikler gosterdigi bilgisayar cagma degin, insanligin tiim
degerlerini yeniden sorguladilar. Dogaldir ki toplumsal, siyasal ve ekonomik
yasamdaki bu hizli ve yogun tempodaki degisimler, insanlar1 trkiittigli gibi,

sanatlarda da siirekli bir devrimin yasanmasini sagladi.” (Bozkurt, 2014 , s. 57)

“20.Ylizy1’daki bilimsel gelismeler sanatlari da etkilemistir. Evrene ve
zamana iligkin goriislerimizin doniisime ugradigi, ‘Gorelilik Kurami®  Albert
Einstein(1879-1955)tarafindan temellendirilmistir. Makrocosmos’dan Mikrocosmos’a
gecerek bilingaltimiz1 ‘Psikanaliz Kuramiyla giin 15181na ¢ikaran bilimadami Sigmund
Freud’dur(1856-1939).Felsefe alaninda Fenomenoloji’nin  kurucusu  Husserl,
Ontoloji’yi isleyen Heidegger, Varoluscu felsefeyi genis kitlelere yayan Jean-Paul
Sartre, epik tiyatro kuramini uygulayan Bertolt Brecht” dur. Soyut resim ise oncelikle
Kandinsky ve Paul Klee sonra da salt gergekgilik kuramini savunan Mondrian’a,

mobil heykeller alaninda da Calder’e ¢ok sey bor¢ludur.” (Bozkurt, 2014 , s. 59)

1900 ile 1945 yillar1 arasindaki modern donemde ortaya ¢ikan soyut sanat,

gercekligi temsil etmeyi reddeder. Soyut sanati savunanlar taninabilir bir imgeyi hig¢



umursamayarak bi¢gimler ve renkler arasindaki baglantiy1 kesfederek yeni bir anlayis

getirdiler.

“Doga goriintlilerine bagli olmayan sanat 20. yilizyilin resim ve heykel
anlayisinda yeni bir diinya goriisiidiir. Soyut sanat, esya ve canlilarin goriiniislerinden
faydalanmay1 reddedip resimde renk, cizgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla

heyecan verici kompozisyonlara ulasmayi amag edinir.

Kandinsky’ye gore, miizik kompozitorii nasil ses birimleri olan notalar
kompoze ediyor ve soyut bir anlamda heyecanini anlatabiliyorsa, resim de renk
lekeleri, siyah-beyaz tonlar1 ve boya maddesinin islenis olanaklari ile heyecan verici
anlatimlara ulagabilir. Yiizey, ¢izgi, nokta ve renk yeni bir Konstriiktivizm’i de ortaya

cikarmistir.

Soyut sanati, ilk ortaya atan ve 1910 yilinda ilk soyut eserini veren
Kandinsky’dir. Soyut sanat fikri ilk olarak 19.y.y’mn ilk yarisinda Romantik akimin
temsilcilerince ortaya atilmistir. ilk soyut heykel Alexander Arcipenco tarafindan
yapilmistir. Bugiin bu alanda yapilan ¢esitli agiklamalarla soyut sanat ile non-figliratif
sanat1 birbirinden ayirmak sorunu ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat sonu¢ bakimindan
soyut goriiniislii olmakla beraber, baslangicta sanat¢i bir doga esini ile ya da niyeti ile
baglayabilir. Yani resmin baglangict dogadandir; sonu ise dogadan tamamen
uzaklagmistir. Oysa non-figiiratifte baslangictan itibaren dogaya bagli olmadan bir
calisma s6z konusudur.” (Turani, 1993, s. 134)

“Soyut sanatin ana temalar1 incelendiginde, zamansiz ve gercek diinya
gorilisline zit olan1 ya da sonsuzluk igerdigi goriiliir. Baz1 soyut sanatgilar, {istiin bir
diizeyde kendini ifade edebilecegini iddia ederken, bazilar1 da izleyicinin eserle bir
etkilesime gecerek bilingaltina ¢ekilecegi goriisiindedirler. Bir¢ok soyut sanatci ise
eserlerinin zamansiz olmasi ile gurur duymustur. Ancak bu zamansizlik kolaylikla
teshis edilebilen konunun ya da genellikle eserlerin kiiltiirel bir referans diizleminin

olmamasindan kaynaklanir.” (Grzymkowski, 2014, s. 165)

“Kandinsky, soyut sanatin kurucu metni sayilan ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’

manifestosundaki ‘zaman-mekan kuramint’ gelistirirken, Hermes
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Trismegistus/Pythagoras geleneginden bir mistik olan Peter Openski’den esinleniyor.”

(Artun, 2019, s. 69)

“Fransizlar, Wassily Kandinsky’nin soyut resme bagladigi yilda Daniel
Rossine’nin de (1888-1942) ‘Composition Abstrake’ adli bir resim yapmis oldugunu
sOylerler. Bu yillarda, Paris’te yasayan Cekoslovakyali sanat¢i Frantisek Kupka’da,
soyut resim denemelerine baglamisti. Onun hayal giiclinii diirten, kiliselerin renkli

camlarindan stiziilen giines 1s1nlarinin biiytileyici etkisiydi.

Daha once, 1908 yilinda Ferdinand Avenarius ‘Yeni Bir Dil’ adiyla
yayinladigr bir yazida Katherina Schaffner adli Pragli bir sanat¢inin 6fke, tutku,
uyusukluk vb. yasantilar1 ¢izgi karalamalariyla dile getirmeye calistigini yazmisti.
Avenarius bu yazisinda, ayrica ¢evremizde gordiiglimiiz bigimlere basvurmaksizin
sadece renk, ¢izgi ve 1sikla ruh hallerini veren bu tiir resmin o zamana kadar
denenmemis olduguna deginiyor ve bu yeni dilden ilerde pek cok sanat¢inin

yararlanacagini sdyliiyordu.

1908 yilinda, Ferdinand Avenarius’un yazisi ile ayn1 yilda ‘Soyutlama ve
Ozdesleyim’ (Einfithlung und Abstraktion) adinda Wilhelm Worringer’in kitab1
yayinlanir. Kitapta benzer goriisler yer alirken, ¢izgiyi ¢izenin psikolojik durumuna
gore resmin sekillenecegi anlatilmistir. Worringer, bu gozlemin biiylik tsluplarin
Gotigin ve klasik Yunan sanatinin, anlasilmasina ve yorumlanmasima ipuglar

verecegi kanisindaydi.

Tiim bu gelismeler 20.yy.’in basinda soyut resmin gelismesine uygun bir
ortamin olustugunu isaret ederken, bu ortamda aslinda soyut sanati kimin dnce ortaya

¢ikardig1 sorusunun anlamsiz oldugu anlasilmistir.

Kandinsky’ye gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini dile getirir. Ama onun
i¢ diinya dedigi, Romantiklerin duygusal diinyalar1 degildir. Tersine o korku, nese,
hiiziin vb. duygularn kaba saba duygular olarak niteler. Bu duygulardan igsel
zorunlulukla arinan bunlar1 asan yiliksek diizeydeki hakikatlere agilir ve 6zgiirliige
kavusur. Ozgiirliik renk ve bigim gibi dis etkenlerin uyandirdig: ruhsal titresimleri

duyabilmektir.
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Sanatci, goren kisidir. ‘Gorme’ burada dis diinyay1 gérme degildir; bir i¢ gorii
de degildir; ruhsal titresimlerin timisin1 duyma ve en yiiksek diizeydeki hakikatlere
acilmadir. Gorme ve isitme Ozdestir Kandinsky’nin diinyasinda. Bilim dilinde,
‘Synaesthesie’ diye adlandirilan (en yalin tanimiyla herhangi bir duyunun bir baska
duyuyu harekete gecirmesi) bir yetenegi vardir. Kandinsky renkleri ve sesleri ¢ogu
kez birbirinden ayiramadigini1 soyliiyordu. Renkleri tin1 olarak duyuyor ya da sesleri

ruhsal titregsimler uyandiran renkler olarak goriiyordu.

Piet Mondrian, Wassily Kandinsky’den yaklasik dort yil sonra soyut resim
caligmalarina baslamistir. ‘Piet Mondrian soyut sanati artik 6znel yasantilarin anlatim
arac1 olarak degil, evrensel bir bi¢im dili olarak goriiyordu. Kandinsky yazilarinda
soyutlama siireci lizerinde hi¢ durmamisti. Mondrian’in sanatinda olsun, yazilarinda
olsun, ana sorun buydu. 1919’ da yayinlanmaya baglayan ‘De Stijl’ adl1 dergide ¢ikan
‘Resim Sanatinda Yeni Bi¢imlendirmeler’ adli yazisinda: “Giiniin uygar insaninin
yasami giderek dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama doniisiiyor.” diyor. Mondrian’a
gore, sanat da bu gelismeye ayak uyduracak, natiiralist sanat yerini soyut sanata
birakacakti. Soyut sanat bireysel degil, evrensel olacakti. Bireysel 6zellikler gdsteren
doga big¢imlerini ve renklerini tekrarlamayacak, onlardan soyutlanmis olan evrensel
bir bi¢im dili yaratacakti. Soyutlama s6ziinden Mondrian bilincin eleme giiciinii anlar
ve bu giicii yerine gore yok etme ve yikma diye tanimlar. Mondrian i¢in dogay1 yikma
derinligi bulmadir. Mondrian’a gore kiibist sanat soyutlayiciydi ama soyut degildi.
Ciinkii dogayla iligkisini koparmamis hacme bagli kalmisti. Bu yiizden diyor, ‘hacmi
yikmak zorunda kaldim. Bunu ylizeyi kesen ¢izgiler araciligi ile yapiyordum. Ama
ylizeyi yok etmek i¢in bunlar yetmedi. Bunun {izerine sadece c¢izgiler yapmaya
basladim ve bunlar1 renklendirdim. Simdi tek sorun renk karsitliklariyla ¢izgileri yok
etmede.” Mondrian’in bu sozleri onun soyutlamalarla dengeye adim adim nasil
varmaya calistigin1 agikliyor. Soyutlama asamalarint Mondrian, kiigiiciik karsit renk
kareleriyle ¢izgiyi goriinmez hale getirmek suretiyle, sanat yagsaminin son iki yilinda
yapmis oldugu (1942 ve 1944) ‘Broadway Boogie-Woogie’ ile ‘Victory Boogie-

Woogie’ adl1 eserlerinde gergeklestirebiliyor.

Diinya degisim ve doniisiim i¢indeydi, soyut sanatin 6nciileri Diinya’nin farkh
yerlerinde birbirlerinden habersiz soyut denemeler yapiyorlardi. 1915 yilinda

Petrograd’ da ‘Son Futurist Resim Sergisi ‘0,10” ad1 ile acilan serginin en dikkat
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ceken yerinde, oldukca biiylik bir resim sergilendi; beyaz zemin {izerine bir siyah
kare. Sergiyi gezenler saskinliktan ¢ok ofke tepkileri gosterdiler. Seyirciyle alay mi
ediyordu? Bu resmin resim olup olmadigi bile tartisiliyordu. Olumsuz elestiriler ve
tartismalara neden olan bu resmin sanat¢ist Kazimir Malevi¢ idi. Yapitina ‘Sifir
Bicim’ adim1 vermisti. Bu resim bir seyin degil, hicbir seyin resmiydi. Bu
adlandirmayla Malevig, yeni sanatin ge¢cmisle biitlin iliskilerini koparip, sifirdan,
hicten baglamasi gerektigini sdylemis oluyordu. Yikicilik, onun da sanatinin temel
ilkesiydi. Bu eski gelenekleri biitlinliyle reddetmek, ge¢misle anlasgamamak, endiistri
caginin da en belirgin sanata yansimis ozelligidir. Malevi¢’in bir soéziiyle bu resim
‘susan higligin sembolii’ idi.” Nesnelerin diinyasi insanin kendi menfaatleri i¢in
tasarladig1 bir diinyadir. Bu nesnelerin diinyasindan kurtulmanin tek yolu vardir: ‘sifir
—bi¢im’. Malevi¢’e gore bu sadece sanat i¢in kalmayip insanlik i¢in de kurtulusun
sembolii olacaktir. Sifir bigim, insan hirsinin bencillik ve ¢ikar diisiincesinin yok
olacagi, yepyeni bir ¢agin, bir mutluluk ¢aginin geldigini haber veriyordu. Kazimir
Malevi¢ bu c¢aga ‘Supramatizm- Nesnesiz Diinya’ ¢agi diyordu. Malevig’e gore
Suprematizm ¢agi, yaraticilik ¢agi olacakti. Nesneler diinyasindan kurtulan insan,
ozgiirligiine kavusacak ve evrene acilacakti. Sanat diinyasina ilk olarak kiibistlerle
giren aklin soyutlama ve eleme giici Mondrian ve Malevig’te yikma ve yok etme

etkinligine déniismiistii.” (Ipsiroglu, 2017 , s. 49-57)

“Malevig diyor ki, ‘geometri ve matematik uzun zamandan beri kusursuz ama
erisilmez bir toplumsal diizeni dile getiren Utopya’nin imgeleriyle birlestirilmis,
Armoni’de sik stk geometrik formlarla ifade edilmis, Matematik tarihi de kent
planlamasindan kapilarin oranlarina ve insanlarin hareketlerine kadar, toplumsal
orgiitlenmenin pargast olan Ol¢ii ve denetim kavramlariyla dogrudan iliskili.’
Malevi¢’in ‘Sanatin Sayisal Temelleri® iizerine ¢aligsmasi bu konular irdeliyor. Siyah
Kare’nin de aslinda bir sayiy1, formun sifir sayisini ifade etmesi, bu baglamda anlam
kazanir. El Lissitzki 1920°de yaymnladigi ‘Diinyanmn Insa Edilmesinde Siiprematizm’
baslikli makalesinde ‘her tiirlii yaratici ifadenin kaynaginin kare’ oldugunu agiklar.
‘Kare’ nin sur1 ise Siiprematizmdir. Siiprematizm yaraticilik ile ugrasan herkesi
ozgiirlestirecek, diinyay1 gercek kusursuzlugun modeli yapacaktir. Malevig¢’te siyah
kare ekonomiyi, beyaz kare saf eylemi gosteriyorsa, kirmizi kare de devrimin
isaretidir. Siiprematizm yeni bir diinyanin, baska bir diizenin gezegenidir. Malevig

1918’ de Anarsi dergisine sOyle yazar: ‘Biz glinbatiminin mavi gogiindeki yeni bir



gezegen gibi mutlak anlamda yeni bir diinyay1 olusturuyoruz ve her seyin temelsiz
oldugunu ilan ediyoruz. Ona gore bu Suprematist gezegen belki de yeryiizii ile ay
arasinda insa edilecektir. Iste bdylesi bir evrenin dinamigi formlardir; ancak
sliprematizmin, ‘gercek formlari’yla dogal formlarin herhangi bir ilgisi yoktur.
Stiprematist formlarin armonik deviniminin dogal hareketlerin yerine gegmesi i¢in en
once, simdiye kadar diinyayr nesnelestirmekle ve temsil etmekle ugrasmis olan

sanatin yok edilmesi gerekir. (Artun, 2019, s. 69,70)

“Piet Mondrian(1872-1944) resimlerini en basit 6geler ile kurmak istedi. Diiz
cizgiler ve saf renkler. O evrenin nesnel yasalarini bir sekilde yansitabilecek, agik ve
disiplinli bir sanatin 6zlemini ¢ekiyordu. Tipki Kandinsky ve Klee gibi bir gizem olan
Mondrian da bigimlerin durmaksizin degisen 6znel goriiniimleri ardinda yatan kesin

gergekleri ortaya ¢ikarmak istiyordu.” (Gombrich, 2019, s. 582)

“Piet Mondrian’in 1zgara bigimli ayriksi resimleri diinyanin goriiniimiiniin
sonsuz degisimine dikkat cekerek, zaman Gtesi tinsel diizeni ortaya c¢ikarmayi
amagliyordu. Mondrian’in geometrik ve soyut resimleriyle iliskili yeni-plastik¢ilik
iizerine ana renk (mavi, kirmizi ve sar1) bloklarmin eklendigi beyaz olmayan bir arka
plan iizerine siyah diisey ve yatay cizgilere dayanir. Mondrian merkezi olmayan
resimleri savundu; kendi resimlerinin ¢ogunda da goziin, lizerinde duraksayacagi
herhangi bir nokta yoktur. Resimlerinin kenarlar1 ortasi kadar onemlidir. Yatay ve
diisey cizgiler cogu kez birbirini dengede tutan, birbirine zit giiclerin yarattigi bir
duraganlik ve asili kalma halini akla getirir. Mondrian sanatinin, diinyay1 yasadigimiz
haliyle ayakta tutan asal tinsel yapiy1 ortaya ¢ikardigi inanciyla ¢alisiyordu.” (Little,
2013, s. 116,117)

“Mondrian ve Malevig, evrensellige agilabilmek i¢in, dogaya bagli olan diinya
goriislerinin temelden yikilmasi gerektigine inaniyorlardi. Klee bdyle bir soyutlamay1
gereksinmez. O kendini 6tekilerin nesneler diinyasini yok ederek varmaya ¢alistiklar
evrensel biitlinlin i¢inde, onun bir pargasi olarak duyuyordu. Klee nin diinyas1 karsit

giiclerin carpistig bir diinyadir.

Paul Klee’ye gore yaratmanin temeli bilingaltindadir. Bu goriis noktasinda
gergekiistiiclilerle beraberdi ama sanat yapitinin, bilingsizlikten dogabilecegine asla

katilmamistir. Sanatin soyut kaynaklarina ve somut araclarina 6nem veren bir goriisi
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vardir. Bauhaus Okulu’nda yillarca ders veren Isvigreli ressam, kendine 6zgii bir

soyutlama iislubu ve teorisi yaratmistir.” (Ipsiroglu, 2017 , s. 64-67)

“Rus ressam Kandinsky, Moskova’da Empresyonistlerin sergisini gezerken
biiyiik fir¢a vuruslariyla olusan renk ve 151k dokusu ile Monet’in ‘Saman Yigmlart’
adli eserini gordiiglinii ve bunun neyin resmi oldugunu ancak katalog bilgilerinden
okuyarak 6grendigini anlatmis. Ruhunu kucaklayarak, hafizasina yer eden, goziiniin
oniinde siirekli canlanan bu eserin onu tedirgin ettigini sdylemistir. Saskinlik i¢inde
kendi paletindeki renklerin giiciinii anladigin1 ifade ederek, resmin konusunun en
onemli 6ge oldugu goriisii oncelikliyken, artik bu noktadan sonra, resimdeki konu

kavraminin bir 6nemi olmadigini ifade etmistir.” (Ipsiroglu, 2017 , s. 48)

Paul Klee’ nin de bu baglamda, sanat tarihinde soyutun babasi olarak anilan
Wassily Kandinsky’den hem renk hem de kompozisyon baglaminda ¢ok etkilendigi

sOylenebilir.

“20.Ylizyilin basindan itibaren bazi sanat¢ilar figiiratif sanattan uzaklasip
bicim ve form gibi soyut unsurlara yogunlastilar. Bi¢im ve form; ¢izgi, renk, ton,
uzam, desen ve doku gibi sanatin en temel unsurlaridir. Saf bi¢im ve form genellikle
yenilik¢i, soyut diisiinceleri kesfetmek icin ¢ogu kez renkle birlikte kullanildi.
Kandinsky ve Paul Klee gibi ilk soyut sanat¢ilar bi¢im ve formlar1 miizigi
cagristirmak i¢in kullandi. Soyut sanat 20.ylizyilin ilk yillarinda, pek ¢ok sanat¢inin
‘resim ya da heykelin somut diinyayr temsil etmesi gerektigi’ diisiincesini terk
etmesiyle kesfedildi. Soyut sanatgilar felsefi diislincelerinin pesinden giderek,
resimleri aracilig1 ile maneviyat arayigina girdiler. Goriilebilen diinyay: temsil etmeye
bagli olmayan, biitiinliyle yeni bir gorsel dil yaratmayir amacgladilar. Malevig, saf
bicim ve formlarla sanati 6zgiirlestirdigini diisiindii. Mondrian, saf bicimlerle ve
geometrik bigim ve formlarin yiizeysel goriintiilerin Otesine gegerek evrensel

gercekleri yansittigini hissetti.” (Hodge, 2018, s. 182)

“Soyut Sanat, 20.ylizy1l modernizminin baslica ifade bi¢imi olmus, 19.yiizyil
sonunda Izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi sanatgilarin goriinen
diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir.Tek bir
sanat¢iya yada akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gergekligin yerine sanatin

kendi 6z gercgekligini koyan bdylece renk, cizgi, sekil, espas gibi bicimsel 6gelere
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odaklanan pek ¢ok sanat¢i birlikte gerceklestirmistir.20.ylizyil basina tarihlenen her
akim genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimser ‘sanat i¢in sanat’ ¢1 bir yaklasim
icinde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.20.ylizyilin bu yeni ‘izmleri’
oncesinde 19.ylizyilda soyuta yonelisin erken ornekleri arasinda Fransiz ressamlar
Claude Monet ve Paul Cezanne, Ingiliz ressam J.M.V. Turner(1775-1851) ve
Amerikali ressam J.M.Whistler (1834-1903)resimleri dikkat ¢eker. Bu ressamlarin
hicbiri goriinen gergekten tam anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte, bigimsel
arayislarin ve boyasal etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde ‘modernin’ ifadesinin
temsili gergcekliginin Otesine uzanan ‘saf sanat’ ta aranacaginin ipuglarini vermislerdir.
Sozgelimi Whistler, ‘Noktiimler’ ve ‘Armoniler’ bashg altindaki bir dizi yapitinda
her seyden once renk ve sekillerin uyumlu birlikteligini gozeten bir resimsel
kompozisyon anlayist benimsemis, donemin begenisine fazlaca ‘soyut’ gériinen bu tiir
resimleri nedeniyle ‘izleyicinin suratina boya firlatmak’ la bile su¢lanmistir. 20.yiizyil
basinda Fozvizm, Kiibizm, Futurizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden farkli pek ¢ok
akimin genel ilkesi de ‘soyutlama’ olmustur. Dis gerceklige tam anlami ile sirtini
donmeyen bu akimlar dahilinde ele alabilecegimiz pek ¢ok sanatci, izleyicinin oniine
ancak ‘bi¢imsel ¢oziimleme’yle algilanabilecek yapitlarla ¢cikmistir. Ancak bigimlerin
parcalanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz hale gelindigi Analitik Kiibist
resimlerde bile saf bir soyuta varilmamis, nesne varligimi korumustur. Soyutlama
yoniindeki cesitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin Soyut sanat, esas olarak
soyutlamanin da Otesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Temsili gergeklikten
koparak ozellikle renk Ogesine ve sekillere odaklanan, bdylece 6ziinde soyut bir
resimsel ifadenin yoluna agan ilk sanatginin Rus ressam Wassily Kandinsky oldugu
kabul edilmektedir. Modern sanatin bu denli etkili ifade bigimlerinden biri haline
gelmesinde, tiim kiiltiirel farkliliklar1 ortadan kaldiran evrensel bir dil olmasinin etkisi
kuskusuz yadsmamaz. Ote yandan Isvigreli ressam Paul Klee’nin altim ¢izdigi gibi
‘diinya korkunglastik¢a, sanatta soyutlasmis’ goriinmektedir. Soyut sanat, Ikinci
Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda Avrupa’da ve Amerika’da modern sanatin

temel tislubu olmayi stirdiirmiistiir.” (Antmen, 2017, s. 79,80,81,84)
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3. PAUL KLEE’NIN HAYATI

Paul Klee, 18 Aralik 1879 yilinda Isvigre’nin Bern sehri yakinlarmdaki
Miinchenbuchsee’de diinyaya gelmistir. Alman vatandasi olan babast Hans Wilhelm
Klee, Stuttgart Konservatuari’nda egitim almis bir miizik 6gretmeni, annesi Ida Marie
Klee (Frick) ise babasiyla ayni dénemde konservatuarda san egitimi almis bir
sanat¢iydi. Paul Klee’nin Mathilda adinda, kendisinden on ii¢ yas biiyiik ablas1 da
miizik 6gretmeniydi. Yasamlarin1 Bern’de siirdiiren ¢ift, ¢ocuklarini miizik egitimiyle

bliytitmuslerdir.

Paul Klee, yedi yasinda belediyenin miizik okulunda keman egitimine
baslamis, on bir yasina geldiginde Bern Musiki Cemiyeti Orkestrasi’nda keman
calarak konserlere katilmigtir. Miizige {istlin yetenegi olmasi ile beraber, ayni

zamanda da resme kars1 da ¢ok yeteneklidir.

Resim 1. Paul Klee Cocukluk
(Ertiirk, 2012, s. 18)

Ailesi Paul Klee’nin resim sanatina da ilgisini fark ederek destek olmuslar,
hatta kii¢iik yaslarda bile yaptig1 tim resimleri saklayarak arsivlemislerdir. Babasi
oglunun miizik kariyerinde ilerlemesini istemesine ragmen, resim sanatina karar
vermis olmasina da destek olmustur. Yasadigi donemin {inlii ressami Heinrich
Knirr’den ve Miinih’e giderek, Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Franz von Stuck’tan
dersler almistir. 1899 yilinda Miinihli bir doktorun piyanist kiz1 Lily Stumpf ile
niganlanmis, bes yil sonra 1905’te evlenmislerdir. Paul Klee i¢in, 30 Kasim 1907°de
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dogan oglu Felix Paul Klee, yasaminda onemli bir degisim ve doniim noktasidir

(Erdogan, 2019, s. 1).

Paul Klee farkli kisiligi ile oglunun dogdugu yillarda esi piyano dersleri
verirken, ev isleri ile ilgilenerek oglunun bakimini iistlenmis, donemin aile yapisina
hi¢ de uymayan modern bir davranig modeli sergilemistir. Oglunun biiytimesini takip
ederek onun yaptig1 her resmi saklamis ve giinliikler tutmustur. Esi calisirken yemek
pisirmis, evin giinlik islerini yapmis, tim bunlarin yaninda resimlerine de zaman

ayirarak 1910 yilina kadar hayatin1 bu diizende yagamustir.

1907 yilinda Mayis-Ekim aylar1 arasi, Miinih’te acilan “International
Sezession” ve “Berlin Sezession” sergilerinde desenleriyle yer almistir. “Die
Schweiz” dergisinde hakkinda bir makale yayinlanmig olan Paul Klee, 1909 tarihinde
Miinih’te “Hans von Marees” sergisini gezmis, Cezanne ve Matisse’nin resimleriyle
tamigmustir.  Gordiigii resimlerden etkilenerek bu donemde manzara resimleri
yapmistir.  Kasim’da Voltaire’in “Candide” sini resimlemek i¢in hazirliklara
baslamis, Agustos 1910°da Bern Kunst Museum’da, elli alt1 resminin yer aldigi ilk
kisisel sergisini agmis, ardindan bu sergiyi Ekim 1910°de, Kunsthaus (Ziirih); Kasim
1910’da, Winterthur ve Ocak 1911°de de Basel sergileri izlemistir.

Resim 2. Paul Klee Yetiskinlik
(Erdogan, 2019)

Bahsi gecen sergilerin yaninda Paul Klee aym1 zamanda g¢esitli sanat

dergilerinde yazilar yazarak, sanati ontolojik baglamini da ele almistir.
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“Thun goliinde, Louis Moilliet’i ziyaret etmis ve August Macke ile tanisarak
Bloesch tarafindan ¢ikarilan “Die Alpen” dergisi kadrosuna katilarak Kandinsky ile
yollar1 kesigmistir. Tam da bu dénemde Kandinsky, yeni bir sanatcilar organizasyonu
kurmak istemektedir. Kandinsky’den ¢ok etkilenen Paul Klee daha sonra giinliiklerin
de, Kandinsky’i ¢ok agik bir zihne ve ince zekaya sahip etkileyici bir sanatc1 olarak

anlatmis, ona hayranlhigini ifade etmistir” (Ertiirk, 2012, s. 31)

Miinih Gilizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra heykeltiras
arkadas1 Hermann Haller ile birlikte italya’ya alt1 ay siiren bir gezi yapmuslardir. Paul
Klee, Floransa, Roma, Napoli, Milano, Cenova gibi schirlerde kalarak ve ustalarin
resimlerini inceleyerek, onlardan resimsel ve gorsel anlamda c¢ok etkilenmis ve ilk
defa bu yolculugunda renk konusunda diisiinmeye baglamistir. Geothe’nin renk
kuramint yakindan inceleme firsati bulmus, sonradan kendi gelistirecegi renk
kuraminin temellerini gen¢ yaslarda yaptigi bu ¢aligmalar ile atmistir. 1911°de grafik
sanatgisi, sembolist ve digavurumcu Alfred Kubin ile tanigsmis ve onun sayesinde bir

sanat elestirmeni olan Wilhelm Hausenstein ile goriismiistiir.

Paul Klee’nin ilk koleksiyoncusu olarak anilan, Alfred Kubin, sanat¢inin ilk
donemlerinde {trettigi eserleri satin alarak, onu takip etmeye baslar. 1911°de ayni
zamanda 6nemli sanat¢1, Auguste Macke ile tanisarak, yeni diislinsel ve sanatsal bir
cevreye giren Paul Klee, Der Blaue Reiter Dergisi’nde editor olarak caligmaya
baslamis ve sanat camiasinda ¢evre edinmek adina onemli bir adim atmistir. ‘Mavi
Stivari’ anlamina gelen bu dergi, sanat agisindan da 6nemli bir olusum olarak tarihe
gecmistir. Sanatcilar ile sanat sohbetlerinin yapilarak yayinlandigi bu zengin sanat
dergisi, Klee‘nin sonradan kuracag: renk kuraminin alt yapisina zemin hazirlamigtir.
Ayn1 zamanda bu donem hem kariyeri hem de sanat¢1 kimligi baglaminda énemli bir
yere sahiptir. Dergi sayesinde Klee’nin Kandinsky ile arasinda giiven ve hayranliga

varan bir dostluk gelismistir.

Paul Klee Paris’e gittiginde kiibizm ile tanigmis, soyut sanatin ilk 6rnekleriyle
karsilagmistir. Karsilastigr farkli resimleri incelerken, saf resim arayisina girerek
aklia birgok fikir gelmis ve kafasinda kurgulamigtir. Diger yandan Robert Delaunay
ve Paul Cezanne’in resimlerindeki renkleri ve renk kullanimlarini inceleyerek kendi
Ozglin renk teorisini de gelistirmeye devam etmis, resimdeki yapisal 6geyi ve resim

dilini resmin birer 0gesi olarak belirlemistir. Paris’e gittiginde orada yasayan,
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tanistigl, donemin Onemli ressamlari, Pablo Picasso, Georges Braque, Robert

Delaunay ile sohbetler yaparak kararli ve tutarli bir sanatsal durus gelistirmistir.

1914 yilinda Paul Klee, Macke ve Louis Moilliet ile birlikte Kuzey Afrika
seyahatine giderek, Tunus ve Kayrevan sehirlerini gezmis, bu cografyanin ve
sehirlerin ¢ok etkisinde kalarak 151k kavraminin renkler {izerinde biraktigi
yansimalardan, renklerin birbirlerinin i¢inde dagilmasindan etkilenerek, soyutlama
kavramini bambagka bir boyutta ele almaya ve diisiinmeye baglamistir. Klee nin kendi

sOzleriyle “renk ona sahip olmustur.”

1914 yilinda, Birinci Diinya Savasinin baglamasiyla sanatcilarin ¢aligmalarinin
aksadigi, diinyadaki siyasi, ekonomik ve iilkeler aras1 dengelerin bozuldugu, ac1 ve
siddet dolu savas zamanlar1 yasanmaktadir. Paul Klee goniillii olarak savasa giderek
cephede Olen arkadaslari August Macke ve Franz Marc i¢in duygusal olarak c¢ok
etkilenmis ve onlarin anisina savas sonrasinda bir dizi eser lretmistir. Klee, 1916
yilinin mart ayinda, Prusya Ordusuna askerlik i¢in ¢agirilmis, ordudaki savas ugaklar
icin kamuflaj yapmustir. 1917 yilinda, Gersthofen’daki Bavyera Havacilik Okulu’na
gonderilerek savasin sonuna kadar burada yazici olarak ¢aligmistir. Paul Klee askerlik

gorevini yaparken de resimler yaparak sergiler diizenlemistir. (Erdogan, 2019, s. 14)

Sanat elestirmenleri tarafindan 1917 yilindan sonra mercek altina alinan Paul

Klee, resimlerini sanat piyasasinda alicit bulmaya baslamistir.

1919 yilinda Stuttgart’taki Sanat Okulu’nda kisa bir siire 6gretmenlik yapmis
ancak sonradan vazgecerek en verimli zamanlarinda galeri sahibi Hans Goltz’un sanat
galerisi ile ii¢ yillik bir anlagsma yaparak, 1920°de Miinih’te biiylik bir Retrospektif
sergi agcmistir. Alman Mimar Walter Adolph Georg Grupius, Bauhaus okulunu acarak
fakiiltede ders vermeleri i¢in ¢esitli sanatgilar1 davet etmistir. Bu sanatgilar, Johannes
Itten, Jasef Albers, Herbert Bayer, Laszlo Moholy-Nagy, Otto Bartning, Wassily
Kandinsky ve Paul Klee’dir. (Erdogan, 2019; Ertiirk, 2012).

Paul Klee 1920’den itibaren Bauhaus’da hazirlik dersleri vermeye, kitap
ciltleme ve mozaik at6lyelerinin basinda ustalik yapmaya baslar (Sendil, 2015). 1922

yilinda okulun kadrosuna Kandinsky de katilmis; bat1 sanat tarihinde bu ikili, modern
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bir dénemin yenilik¢i, kuramci, entelektiiel, sanat sohbetleri ve tartismalarinin dikkat

ceken onemli isimleri olmuslardir.

Resim 3. Wasily Kandinski ve Paul Klee
(Erdogan, 2019, s. 28)

1924 yilinda ilk kez Amerika Birlesik Devletleri’nde Paul Klee nin eserleri
sergilenmistir. Jena’daki miizede “Modern Sanat Uzerine” baslikli bir konferans

vermistir (Erdogan, 2019, s. 88)

1925 yilinda Kandinsky, Feininger ve Jawlensky ile birlikte “Der Blaue
Reiter” anlayisini ortaya koyan biiylik bir sergiye katilan Paul Klee, ardindan 1925°de
Paris’te ilk sergisini acarak, Fransiz gergekiistiiciileri arasinda biiyiik yanki
yaratmistir. Bauhaus Okulu’nda ders verirken gelistirdigi kuramlari, Ekim 1925
yilinda ‘Bir Ogretmenin Eskiz Defteri (Padagogisches Skizzenbuch)’ basligi altinda

yayinlamistir.

‘Sanat i¢in sanat’ kavramina karsi, ‘yararci sanati’ savunan Paul Klee’ye
elbette ki Bauhaus okulundaki deneyimleri yol gostermistir (Klee, Modern Sanat
Uzerine, 1948).



1926-1927 yillar1 arasinda ailesiyle beraber Dessau’ya tasinarak hemen
arkasindan Paris, Dresden ve Berlin kentlerinde de sergiler agmistir. 1928 yilinda
Misir yolculuguna ¢ikarak Kahire, Gize, Luksor, Krallar Vadisi, Teb gibi énemli
sehirleri gezerek, bu donem yapitlarinda etkilendigi gorsel nesneleri kaligrafik
tavirlarla sanatina yansitmistir. Yine 1928 yilinda Will Grohman’in hazirladigi “Paul

Klee Monografisi” yayinlanmistir.

Paul Klee higbir akimin temsilcisi olmamistir. Ancak sanatiyla Dadacilik ve
Gergekiistiiciililk gibi akimlar1 ve pek cok sanat¢iyr derinden etkileyen bir figiir
olmustur (Klee, 2016). 1930’lu yillarda ise puantilist teknik ile eserler veren Paul
Klee, Georges Seurat ve Paul Signac’in resim anlayisina yeni yorumlar katmustir.
New York’ta Modern Sanatlar Miize’sinde 1930’da 6nemli bir sergi acmis, eserleri
diinyanin en biiyiik koleksiyonlar1 arasina girmistir. 1931 yilinda Bauhaus Okulundan
istifa ederek, Diisseldorf Akademisi’nde iki yil Ogretmenlik yapmasini takiben,
resimlerinde Yahudilik semboller kullandigr i¢cin Nazi hiikiimeti tarafindan
ogretmenlik yapmasi engellenmistir. Almanya’da iktidara gelen Adolf Hitler’in
baskici tutumu, Klee’ nin dostlarini da siirgiine zorlamis, eserlerine de yogun elestiriler
gelmeye baslamistir. 1933 yilinda esiyle birlikte Isvigre’ ye tasinarak Bern’e
yerlesmistir. Bu donemde eserleri Londra’da sergilenmis, Will Grohman Paul
Klee’nin desenlerini de iceren bir kitap yaymlamistir. 1937°de Nazilerin actig1 ‘Yoz
Sanat’ sergisinde koleksiyonlardan toplanan 17 eseri, yoz sanat Orne8i olarak

sergilenmistir.

1938’de New York ve Paris’te sergiler acarak, 1939 yilinda desenler dahil
binlerce eser iireterek Isvicre vatandashigina basvurmustur. Ancak &liimiinden sonra,
vatandashigi kabul edilen Klee, hayattayken Isvigre'nin vatandashik talebini
reddetmesi nedeni ile yasadigi haksizliklardan incinmis, vatandas olamasa da esinin
dogum yeri olmasi nedeniyle sadece yasamasina izin verilen Isvicre’de hayatim
stirdiirmeye calismistir. Bern sehrinin banliydlerinde miitevazi bir yasam siirmiistiir.
Paul Klee, Isvicre’de, teshisi onceleri konulamayan Sklerodermi hastaligina
yakalanarak 29 Haziran 1940 tarihinde Locarno yakinlarinda Muralto’daki Sant
Agnese Kliniginde bir kalp krizi gecirerek hayatin1 kaybetmistir (Read, 2020;
Erdogan 2019).
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Paul Klee’nin sanatinda en verimli oldugu 1900 ve 1940 yillar1 arasinda diinya
sahnesinde Onemli sanatsal, siyasal, bilimsel ve toplumsal olaylar ve gelismeler
gerceklesmistir. Bu hizli degisim, lilkeleri ve sanatcilari da bambaska bakis agisina
tasimustir. Isvigre, Paul Klee adma, Bern’de Paul Klee Miizesi olusturmaya karar
vererek, 2000-2005 yillar1 arasinda tUnlii mimar Renzo Piano tarafindan
projelendirilen, Zentrum Paul Klee Muzeum’u insa etmistir. Sanat¢inin eserlerinin

yiizde kirki bu miizede sergilenmektedir.
En onemli eserleri:

Evim-1896, Kendini Yalayan Kedi-1905, Dogan Giines-1907, Meydan
Manzarasi-1912, Camiyle Hamam-1914, Kayrevan Tarzinda-1914, Kirmiz1 ve Beyaz
Kubbeler-1914, Bir Fikir Ugruna Oliim-1915, Mucizeyi Tanitmak-1916,Y1ikim ve
Umut-1916, Ab Ovo-1917, Inziva Yeri-1918, Cicek Miti-1918, Kozmik
Kompozisyon-1919, Bavyerali Don Gionvanni-1919, Angelus Novus-19120, Gece
Senligi-1921, Hoffmann’in Masali-1921, Diis Kent-1921, Adem ve Kiiciik Havva-
1921, Gen¢ Bir Hanimin Macerasi-1922, Civildayan Makine-1922, Kirmiz1
Balon,1922, Aktoriin Maski-1926, Asyali Tanri-1924, Sihirli Balik-1925, Japon
Balig1,1925, Antik Ses-1925, Baligin Etrafi-1926, Bir Akrobatin Portresi-1927, Kale
ve Giines-1928, Kedi ve Kus-1928, Uluyan kopek-1928, 30 Nisan Gecesi-1935,
Neredeyse Tam Isabet-1928, ‘J” icin Hediyeler-1928, Aksam Yangmi-1929, Ana Yol
ve Yan Yollar,1929,Bereketli Ulkedeki Anitlar-1929, Gece Acan Cicekler-1930,
Cimlerde-1930, Ya da Alay Eden Alayci-1930, Miilteci-1930, Sato Bahgesi-1931, Ad
Parnassum-1932, Arap Sarkisi-1932, Dansg1-1932, Esittir Sonsuzluk-1932, Harem-
1932, Korku Maskesi-1932, Listeden Vurulan-1933, Dogu Tiyatrosu Figiirii-1934,
Yeni Uyum-1936, Giiney Bahgeleri-1936, Cigeklenme-1937, Viyadiik Devrimi-1937,
Nil Efsanesi-1937, Insula Dulcamara-1938, Destans1 Giiller-1938, idoller Parki-1939,
Kucaklama-1939, Yildizdan Gelen Melek-1939,0liim Ve Ates-1940, Son Natiirmort-
1940 (Erdogan, 2019)
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4.PAUL KLEE’NIN SANAT ANLAYISI

“Klee Bauhaus’ta yaptig1 bir ders konusmasinda ¢izgileri, renkleri ve golgeleri ve
renkleri nasil birbirleriyle iligkilendirmeye basladigini ve onlar1 bazi yerde vurgulayip
bazi yerde hafifleterek bir sanatginin her zaman arzuladigi dengeli ve dogru olma
hissini nasil elde ettigini bize agiklamistir. Elinin altinda yavas yavas belirmeye
baslayan big¢imler zamanla hayal giiciine ger¢ek yada olaganiistii bir nesneyi telkin
etmeye bashyordu. Klee’de, olusturdugu uyumu bozmayip daha da ileriye
gitiirecegine inaniyorsa ‘bulunan’ bu nesnenin eksik taraflarin1 tamamliyordu.
Sanatc1 resimleri bu sekilde yaratma yonteminin, bir goriintliiyli korii koriine kopya
etmekten ¢ok daha © dogaya sadik’ olduguna inaniyordu. Ne de olsa doga sanat¢inin
araciligryla da yaratiyordu; tarih 6ncesi hayvanlarinin garip bigimlerini, derin deniz
yaratiklarinin masals1 diinyasini yaratan o gizemli gii¢, sanat¢inin kafasinin i¢inde de
hala yasityor ve onun yarattiklarim1 gelistiriyordu. Picasso gibi Klee de, bu sekilde
iiretilen goriintiilerin ¢esitliliginden hoslaniyordu. Onun hayal giiciiniin zenginligini

sadece tek bir yapitina bakarak kavramak zordur.” (Gombrich, 2019, s. 578)

“Piet Mondrian ve Kazimir Malevi¢ evrensellige acilabilmek i¢in dogaya baglh
tiim diinya goriislerinin temelden yikilmasi gerektigine inaniyorlardi. Her ikisi iginde
bu diinya goriislerinde madde, maddesel ¢ikar, bencillik, edilginlik agir basiyordu ve
bu dar diinyalar yikilmadik¢a insanlar yaratma 6zgiirliigline kavusamayacak, evrene
acilamayacaklardi. Bu bakimdan her iki sanat¢1 da tasarladiklari diinyaya ulasabilmek

icin soyutlamak ile ise baslarlar.

Paul Klee ise boyle bir soyutlamayr gereksinmez. Klee kendini Mondrian ve
Malevi¢’ in nesneler diinyasini yok ederek varmaya calistiklart evrensel biitliniin
icinde, onun bir parcasi olarak duyuyordu. Dogan, dlen ve iireyen giiclerin
olusturdugu siirekli olus iginde bir diinya. Insan onun bir pargasi olarak evrensel
dolasimin i¢indedir ve bu olusu siirdiiriir. ‘Insan bitmemistir.” diyor. Gelisim i¢inde
kalmali, agik olmali, yasaminda da yaratilisin ve yaratanin seckin ¢ocugu

olabilmeli’.”(Ipsiroglu, 2017, 5.63)

“Paul Klee Bauhaus Okulundaki derslerinde, 6nemli olan “bi¢im degil, islevdir.”

diyerek ilk derslerden baglayarak goriisiinii belirtiyordu. Dogayr anlatan sanat,
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izlenimlere ve arastirmalara dayanmiyordu ve elbette kiymetliydi ancak yetersizdi,
gelistirilmesi gerekirdi. Yani Paul Klee, gelisme silirecinin, canlinin ve onun zaman
stiresi i¢indeki hareketinin (ylirlime, yiizme, u¢gma, vb.) onu ilgilendirdigini sdylemis

oluyordu.

Nesnelerin disaridan goriindiiklerinden daha fazlasina olduklar1 hakkindaki bilgi,
yeni bir doga incelemesi gerektiriyordu, distan ice yiizeyden derine giden bir
incelemeyi. Bu inceleme, olusma, gelisme, iireme gibi islev sorunlarinin iizerinde
duruyor. Anatomi, geleneksel natiiralist sanatin dayandigi temel bilimlerden biriydi.
Islev sorunlar1 ortaya ¢ikinca sanat Ogretiminde, fizyoloji anatominin yerine

gegecekti.

Klee c¢alismalarinda dogadaki yaratma siirecini takip eder ve dgrencilerine de
tavsiye eder. Ona gore evrensel olusum i¢inde, sanat¢inin yaratma giicii dogadaki

yaratma siirecinin devamidir.

Klee atdlyesinde bi¢im tekrarindan ¢ok bigim olusturmayi 6gretiyordu. Klasik
modelden c¢alisma yerine, “hi¢” ten baslayan yeni bir yontem uyguluyordu. Kalemin
dokunusuyla baglayan nokta, elin enerjisiyle hareket ederek cizgiye, ¢izgiden diizeye,
diizeyden hacme ulastyordu. Bu yeni bi¢gimlendirme sadece teoride kalmayip sayisiz
bicimlendirme buluslar ile destekleniyordu. Noktanin, zaman ve uzam iginde, ¢esitli
yonlere dogru, ritmik hareketleriyle, havada, karada, suda denge sorunlar1 ¢oziilmeye

calisiliyor, ton ve rengin de katilmasiyla ¢izginin yeni bi¢imleri ortaya ¢ikariliyordu.

Paul Klee’ye gore bicimlendirme 6geleri; Olcii, tart1 ve niteliktir. Bunlar1 resimde
kullanabilmek i¢in hepsinin olanaklarini 1yi tanimaya ihtiyag vardir. Paul Klee nin
sanat cevresinde ¢ok tekrarlanan bir sozili: ‘Sanat goriineni vermez, onun islevi,
goriinmeyeni gorlinlir kilmaktir’. Diisilinceyi gorsellestirmek, yenidiinyalar hayal
etmek, yeni bi¢imler olusturmak sezgiyle olur goriisiindeydi. Yani yaraticilik i¢in akil
ile sezginin, beraberce hareket etmesi gerekiyordu. Eserlerindeki yaraticilik, biling,
bilingalti, gercekler ve riiyalar, semboller, grotesk figiirler, renk bulusglari, yeni teknik

ve aragtirmalar ile oyunlarin birbirine karistig1 bir 6zellik gosterir.” (Ipsiroglu, 2017 ,
S. 67)
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Paul Klee modern resim sanatina verdigi katkinin yani sira egitmen kimligi ile de
birgok sanatciyr etkilemistir. 20. yiizyilin biiyiilk bir bdliimiinde Paul Klee'den
etkilenen ressamlar ya da Bauhaus Okulunda egitim alan sanat¢ilar, Klee tarafindan
egitilmislerdir. Dadaistlerden Siirrealistlere, Paul Klee’ye dykiinen pek ¢ok sanatci
olmustur. Duchamp, Paul Klee’nin asir1 yaraticiligina hayrandi. Sembolleri ve grafik
cizgisi Siirrealistler, 6zellikle, Max Ernst ve Andre Masson tarafindan kopyaland1 ve
‘otomatizm’ kavramina gegis siirecinde biiyiik etkisi oldu. Cizgili manzaralar1 ve
sihirli kare resimleri, Kazimir Malevich ve Konstriiktivizm' ¢ ilham verdi. Joan Miro

ise Paul Klee’nin yiiriiylis ¢izgisini 6diing aldi.

1924 yilinda eserleri ilk kez ABD’de sergilendiginde, ilk gosterim yerel sanatcilar
lizerinde biiyilk bir etki yaratti. Jena’da ‘Modern Sanatlar Uzerine’ baslikli bir
konusma yapt1.1930°da  Brother and Sister gibi vurgulu isaretleri olan resimleri,
Jackson Pollack gibi Amerikali soyut disavurumcu sanatcilar i¢inde ¢ok sey ifade

ediyordu.

AR

Resim 4.Brother and Sister, 1930
(Paul Klee, 2023)

s
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Paul Klee aynm1 zamanda bir sair, filozof ve doga bilimciydi. Bazi1 resimlerine
verdigi basliklar kiiciik mecazi siirlerdir. Metafizik giicleri, bazen 1s1ltil1 bir zekayla,
bazen de dikkatli izleyiciyi diisiindiirecek, hatta anlami maskeleyecek ve merak
uyandiracak sekilde temalar1 zenginlestirirdi. Miikemmel bir miizisyen olmasi
nedeniyle eserlerinin ayn1 zamanda gorsel miizigi de oluyordu. Paul Klee'nin sayisiz
eserleri ve 0gretileri, modern sanatin gelisimini saglamis, soyut eserlerinde miizikal
ritim ve yapilardan ilham almistir. Kullandig1 parlak, carpici ve etkili renkler ile
resimsel temalart gelistirmis, matematiksel ve analitik bakis acisiyla, karmasik bir
dizi isaret ve semboller de kullanarak, yaratici hayal giiciiyle, modern resim sanatinda

soyut eserler liretmistir.

(Erdogan, Sanatin Biiyiik Ustalari, Paul Klee, 2019, s. 51,52,53)

Paul Klee’nin sanatin her alaninda pek ¢ok kisiye ilham vermistir. Dogal ve agik
uclu bir sanatt oldugu gozlemlenir. Kontrollii bir bigim, renk ve ritim
organizasyonuyla, icat ettigi isaretleri ve kesfettigi anlamlari, anlasilir bir mantikla

cizmis ve kompozisyonlar yaratmistir.

Paul Klee’nin eserlerinin masals1 bir tarafi vardir. Aym1 zamanda da Eski Cag
Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olusmus siisleme iislubunu
kullanarak (grotesk), ornek olarak, ‘Ya da Alay edilen alayc1,1930° eserinde oldugu
gibi hassas sakalar, ‘Miilteci, 1930 eserinde oldugu gibi cok gercek korkular,
resimlerine hakimdir. Yasamda duyulan aciy1 romantik duygusallikla isledigi goriiliir.
Sanat tarihi profesorii Marcel Franciscono, Klee’nin sanat ve doga anlayisinin
icindeki metafizik yoniinii vurgular. Son ¢aligmalari, yas, aci, dayaniklilik ve yaklasan
Oliimiin kabuliiyle ilgilidir. Bu eserler, nadiren goriilen bir ¢esitlilik ve yaratici enerji

yayarlar.

Klee'nin soyut sanat hakkindaki goriisleri, Wilhelm Worringer' in soyut sanatin bir
savas zamaninda yaratildigini  One siiren ‘Soyutlama ve Empati’ (1907)

tezinden etkilenmistir.

Paul Klee yasami boyunca 10.000’e yakin eser iireterek, 20. yiizyilin en verimli
sanatcist olurken, bazi eserleri Naziler tarafindan acilan yoz sanat sergisinde

sergilenmistir. (Erdogan, Paul Klee, 2019)
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Stirrealistler ise yasami boyunca, Paul Klee'nin metin, soyut isaretler ve
indirgeyici sembollerin goriiniiste rastgele yan yana dizilisini, riiya durumundaki
zihnin, giindelik hayatin farkli nesnelerini nasil yeniden bir araya getirdigini
diisiindiiren ve bdylece bilingdisinin uyanik gergeklik iizerinde bile nasil gii¢

kullandigina dair, yeni anlayislar getirdigini kesfettiler.

“Paul Klee'nin isaret ve sembolleri kullanmasi 6zellikle New York Okulu
sanat¢ilarinin, mitoloji, bilingdis1 ve ilkel caglarla ilgilenenlerin dikkatini
cekti. Klee'nin rengi kendi basina insan duygularinin ifade edici bir araci olarak
kullanmasi, renk alani ressamlarina da ¢ekici geldi. Son olarak, 1960 ve 1970’11 yillar
da olgunlasan Ellsworth Kelly gibi Amerikali sanatcilar, Bauhaus doneminde Oncii

renk teoristi Paul Klee' ye ¢ok sey bor¢luydular.” (Paul Klee, 2022)

“Klee modern sanatin en biiylik ustalarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Sanatta modern hareketin temsil ettigi ‘tiim degerlerin yeniden gézden gecirilmesine’
katkida bulunan gruplar arasinda, konunun felsefi temelini en agikca ortaya koyanlar
1912 yilinda Miinih’te bir araya gelen dort ressamdir. Marc, Macke, Kandinsky ve
Klee’dir. Kandinky ve Klee’nin gelisimlerinde igsel bir netlik ya da inangla
aciklanabilecek bir tutarlilik mevcuttur. Bunun 6ziinli ise bir resmin esasen ‘soyut
anlaminin ve uyumunun 6nemli olduguna’ dair deneyimleri olusturur. Modern sanatin
tliim yapis1 bu inanca dayanir. Bu anlasilir ve kabul edilirse, Klee gibi bir sanatginin

eserlerindeki tezahiirii de, sonsuz bir zevk haline gelecektir.” (Read, 2020, s. 197)
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5. RENK TEORISI

Bu tezin asil inceleme konusu olan Paul Klee’nin renk teorisi konusunun
anlasilabilmesi icin detayli bir renk bilgisi, rengin Oncelikli olarak temel sanat
Ozellikleri ve tarihsel renk teorilerinin siirecleri ele alinarak anlatilmistir. “Tarihte ilk
bilinen renk katalogu olan Pantone Renk Katalogu, ilk kez 1963 yilinda
yaymlanmistir. Ancak daha sonra ondan da eski oldugu kesfedilen 1692 dogumlu
Felemen sanatgr A. Boogert tarafindan yazilmig 800 sayfalik suluboya renk
karisimlar1 katalogu el yazmasi bulunmustur, kitap su an Fransa’da Aix en Provence’

da, Majanes Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.”’(Ak, 2020, s.19)

“Renk, 15181n cisimlere carptiktan sonra yansimasi ile gérme duyusunda
biraktig: etkidir. Isigin goze farkli acilardan ulagsmasiyla dogan bir algidir. Bu algi
sonucunda 151k cisimlere carpar, cisimler 1518in bir kismin1 emerken bir kismini
yansitir. Yansima cisimlerin ve 1518in etkisine gore ¢esitlidir, bu ¢esitliliklere de renk

denir.

Manyetik dalgalar sonucunda giines 15181 sayesinde meydana gelen renklerin
farklilasmalar1 dalga boylarmin ve titresimlerinin farkliliklarindan dogmaktadir.
Boylece her renk farkli dalga boyundaki titresimi gorsel bir farklilikla bize

iletmektedir.

Insan gozii, siirsiz dalga boyu icerisinde sadece 400 nanometre (mor) ile 700
nanometre (kirmizi) arasinda degisen dalga boylarinda renkleri gormektedir. 400
nm’nin altindaki mordtesi ve ultraviyole renk de denilen dalga boylarini ve 700

nm nin tizerindeki kizil6tesi renk de denilen dalga boylarin1 géremez.” (Yalur, 2021)
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Frekans

Renk Dalga Boyu

Sekil 1. Renklerin dalga boyu ve frekans semasi
(Yalur, 2021)

MICROWAVES
HEAT

TRAVIOLET

& ?ﬂ

Sekil 2. Isigin Dalga boyu
(Ocvirk, 2015, s. 191)
Her renk farkli dalga boyundaki titresimi gorsel bir farklilikla bize iletirken

anliyoruz ki; giinesin 15181 bizlere giiniin her saatin de farkli renkte ve tonda gérme

deneyimi sunuyor. Renk kavramini sanatin temel kurallarina gore incelersek de cok

cesitli 6zellik ve zenginlikle kars1 karsiya kalinmaktadir.
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5.1. Renk Tanim

“Renk insan gdziiniin gorebildigi 151k tayfinin dalga boyudur. Uzerine 151k diisen her
nesne 151k tayfinin belli bir kismini emer ve diger kismini yansitir. Isigin yansiyan

kism1 renk olarak ortaya ¢ikar.”(Ak,2020, s.1)
Renk Kavram

e Renk bir gorsel algidir.
e Renk bir yansimadir.
e Renk bir dalga uzunlugudur. (Ormegin, kirmizi, goriintiisii agisindan en uzun,

mor ise en kisa dalga uzunlugu i¢indedir.)
Renklerin Ozellikleri

e Renk en ¢ok heyecanlandiran elemandir. (Ornegin, sicak renklerin uyarici,
soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi.)

e Renkleri gormek i¢in 151k sarttir.

e Renk 15182 bagl bir etkendir.

e Renk giines 1s13inda gizlidir. (Ingiliz fizik¢i Isaac Newton ilk defa 1676
yilinda yaptig1 ilgin¢ deneylerle beyaz giines 151811 bir takim renkleri
icerdigini, prizma yardimiyla tayf renklerine ayristigini ispatlamistir. Isik bir
prizmadan gegcirilince, gokkusagindaki gibi renkler spektrumu olusur. Giines
1s1gindaki renk grubunun uglart birlestirilirse de renk ¢gemberi olur.)

e Renk pigmentlerden olusur. (Rengi somut olarak gosterebilmek igin
pigmentlere gereksinim vardir. Biitiin boya ve miirekkepler; bitkilerden
hayvanlardan ve madenlerden elde edilen yogunlastirilmis pigmentlerden
iiretilirler.)

e Renk algist siibjektiftir. (Glindelik hayatimizda renkler, sadece goziin gordiigii
seylerden ibaret degildir; renkler, tatli ve aci duygularla ve hatiralarla
kaynagmiglardir. Kirmiz1 ile kan, mavi ile gok, sar1 ile giines 15181 veya yaz, gri

ile sonbahar veya hiiziin akla gelebilir.)



Renk plastik sanatlarda en temel 6gedir.(Canli varliklara yalnizca renk hayat
verir; resim yalnizca renktir, ¢linkii ancak canli varliklarin resmi olabilir.)
(Pastoureau, 2005, s. 131)

Siyah ve beyaz renk degildir.

Renk g6z 6zellikleriyle de alakalidir. (Renklerin algilanmasi olay1 ardisik bazi
asamalar sonucunda olusmaktadir. Isinlarin goze gelmesi (fiziksel), bu
1sinlarin karsisinda goézde ortaya ¢ikan islemler (fizyolojik) ve cismin beyinde
algilanmasi (psikolojik) bir olgudur (Parramon,1995, s. 27)

Rengin etkisi bulundugu yere gore degisir. (Alanin yayginligi tonu degistirir.
Sinirlarin sekli de tonu degistirir.)

Renklerin kiiltiirel boyutu vardir.

Renkler yaklastikca etkisi artar (renk perspektifi). Varliklar gbézden
uzaklastike¢a, renklerde soluyormus gibi goriiniirler. Bu nedenle ayn1 siddetteki
renkten bize yakin olan daha parlak, uzakta olan da daha soniikk ve donuk
goriintirler.

Renklerin dalga boyu vardir.

Cisimler rengi yutar veya yansitir.

5.1.1. Renklerin Siniflandirilmasi

5.1.1.1. Ana Renkler ve Ara Renkler

Ana Renkler

Kirmizi
Sar1

Mavi
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Sekil 3. Sekil Ana Renkler
(Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

Ara Renkler

e Turuncu

* Mor

* Yesil

Sekil 4. Sekil Ara Renkler
(Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)
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5.1.1.2. Sicak ve Soguk Renkler

Sicak renkler
Sicak Renkler uyarici ve yakinlagir goriiniir.

Kirmizi, turuncu ve sar1 bu renklerin tonlaridir. Sicak renkler parlak ve aydinlik

olduklarindan bir tabloda daima 6n planlarda yer alir.

Sekil 5. Sekil Sicak Renkler (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

Soguk Renkler

Soguk renkler dinlendirici ve uzaklasiyor goriiniir. « Mavi « Mor ¢ Yesil Siik(inet,
rahatlik telkin eder, dinlendirici etkileri vardir. Bu renklerdeki cisimler oldugundan

uzak ve kiigiik goriintirler.
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Sekil 6. Sekil Soguk Renkler (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

5.1.1.3. Akromatik ve Kromatik Renkler

Akromatik Renkler

Siyah-beyaz ve bunlarin karigimindan elde edilen grilere nétr, akromatik renkler

denir.

SEEEEEEEnE

ERENT

Sekil 7. Akromatik Renkler (Valor Tablosu) (Kibici, Temel Sanat Egitimi ,
2023)

Kromatik renkler

Siyah beyaz ve karisgimlari hari¢ tiim diger renklerdir. (Yani renk g¢emberindeki
renklerdir.) Kromatik renkler Akromatik renklerle yani siyah ve beyazla karistirirsak
bir rengin birbirinden tamamen farkli ve ¢ok zengin grilestirilmis tonlarinmi (valor

degeri) bulmus oluruz.
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Sekil 8. Kromatik Renkler (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

5.1.2. Renklerin Birbirleri ile Olan Iliskileri

Armonik Renkler, resimde uyum (armoni) renkler arasinda uygunluk, tatlilik, 6l¢ii ve

sicak-soguk renkler arasindaki baglantidir.

5.1.2.1. Armonik Renkler

Gri Armoniler: Siyah, beyaz ve grilerin kullanilmasi ile olusan armonidir.

Sekil 9. Gri Armoniler (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)



Tek Renk Armonisi: Bir renge siyah, beyaz karistirarak elde edilen tonlar arasindaki
iligkidir.

Sekil 10. Tek Renk Armonisi (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

iIkili Armoni: Renk cemberinde karsilikli duran iki tamamlayict renk armoniyi

olusturur.

Sekil 11. ikili Armoni (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

Uclii Armoni: Renk ¢emberinde eskenar ve ikizkenar iiggenlerin koselerine gelen

renkler {i¢lii armoniyi olusturur.
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Sekil 12. Uclii Armoni (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

Dortlii Armoni: Renk cemberinde karenin ya da dikdortgenin karsilikli iki kdsesinde

yer alan renklerdir.

Sekil 13.Dortlii Armoni (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

5.1.2.2. Kontrast Renk

Kontrast Renkler, tamamlayici renklerin birbirleriyle karistirilmayip da yan yana veya
iist liste konulmalariyla birbirlerinin renklerine etki yaparak gozlerimize daha parlak,

daha canli goriinen renklerdir. Iki ana renk karistirildiginda, meydana gelen renk,
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karisima istirak etmeyen rengin kontrasti yani zittidir. Kontrast iki renk arasindaki

acik ve kesin farkliliktir. Bu farklilik en u¢ noktada, zitlik ya da kutupsal kontrast

olarak nitelenir.

o Uclii renk kontrasti: En az ii¢ renk gereklidir. Bu ii¢ renk karistirilmadan salt
olarak kendi 1siklilik derecesinde kullanilir. ik ii¢ ana renkten uzaklastikca
renklerin birbirlerine olan kontrastlik durumlari azalir.

e Acik-koyu Kkontrasti: Isik ve karanlik, agik ve koyu, doganin ve insan
hayatinin kutupsal kontrasti, temel anlamidir. Siyah ve beyaz her durumda
birbirlerine zittir. Ikisi arasinda sayisiz gri deger zenginligi vardir. Renklere
siyah ve beyaz karistirilarak acik ve koyu degerler elde edilir.

e Sicak-soguk kontrasti: Renk ¢emberinde en agik renk sari, en koyu renk
mordur. Bu iki renk arasindaki kontrast en kuvvetli agik-koyu kontrastidir.
Renklerin sicak-soguk kontrast iliskileri sicak-soguk, gdlgeli-giinesli, uzak-
yakin, goksel-yersel, hafif-agir, nemli-kuru gibi baska sekillerde
tanimlanabilir.

e Komplementer renk kontrasti: Renk ¢emberinde karsilikli renkler
tamamlayic1 renklerdir. Tamamlayici renkler hem birbirlerine zit, hem de
daima karsilikli birbirlerini isterler. Yan yana olduklarinda birbirlerini 1s1klilik
derecelerini en yiiksek noktaya cikarirlar.

e Simultan kontrasti: G6z daima bir rengin komplementerini ister, arar ve
gercekte olmadig halde tamamlayicisini goriir gibi olur. Ornegin; kuvvetli bir
renge boyanmis kirmizi biiyiik bir yiizey {izerine, siyaha boyanmus kii¢iik bir
kare yerlestirilir. Siyah karenin iizerine seffaf, ince bir kagit konursa, biiyiik
yiizey lizerinde kiiglik siyah kare seyredenlere yesilimsi goziikiir. Her renk
simultan olarak kendi karsitin1 (tamamlayicisini) tiretir.

o Kalite kontrasti: Renkte kalite kontrastindan, rengin saflik derecesi ya da
kromasi anlagilir. Bir rengin 1s1iklilik ya da mathik etkisi, yaninda durdugu
renge gore oldugundan daha 151kl ya da mat goriiliir.

e Miktar kontrasti: Miktar kontrasti, renklerin 1g1iklilik gligleriyle kapladiklar
alan arasindaki dengesizlik durumlarini igerir. Rengin giicli = Isiklilik derecesi

ve kapladigi alandir. Bu bir alan {izerinde 6l¢iiliir.



5.1.2.3. Tamamlayic1 Renkler

Ana renklerin karigtirllmasiyla meydana gelen turuncu, yesil ve mor renkler
tamamlayici renklerdir. Her ana rengin bir tamamlayicisi ve her tamamlayici rengin
bir ana rengi vardir. Renk ¢emberindeki karsilikli duran renkler birbirinin (zittidir),

tamamlayicisidir.

e Kirmizi + Sar1 = Turuncu (i¢inde mavi yok)
e Sar + Mavi = Yesil (i¢inde kirmiz1 yok)

e Mavi + Kirmizi = Mor (iginde sar1 yok)

5.1.3. Renklerin Genel Fonksiyonlari

e “Renkler toplumlara gore farkli anlamlar tasiyabilir.
e Renklerin tedavi edici yonii vardir.

e Renkler verimi etkileyebilir.

e Renkler sembolik anlam tasiyabilir.

e Renklerin sosyal anlamlar1 vardir.

e Renklerin psikolojik etkisi vardir.

e Renk iislup olusturabilir.

e Rengin sinirsizlig ilgi ¢ekicidir.

e Renk duyguyu aktarabilir.

e Renk vurgu yapabilir.

e Renk dikkat uyandirir.” (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

5.1.4. Renk Cemberi

Renklerin taninmasi, renklerin birbirleriyle iligkilerinin daha iyi anlagilmas1 ve
renklerin sistematik olarak bir arada tutmasi, kolay Ogrenilmesi agisindan renk

¢cemberi kullanigl bir aragtir.
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Sekil 14. Renk Cemberi (Kibici, Temel Sanat Egitimi , 2023)

5.2. Resim Sanatindaki Renk Teorileri

“Renk resim sanatinin olmazsa olmaz, Ozelliklerinden biridir. Sanatgilar
renklerin uyumu ya da uyumsuzluklar: ile duygularini anlatirlar. Renk insan goziiniin
gorebildigi 151k tayfinin dalga boyu, olarak tanimlanmistir. Isik diisen her nesne 151k
tayfinin belli bir kismimi emer ve diger kismini yansitir. Isigin yansiyan kismi renk

olarak ortaya ¢ikar.

Cagdas bilime gore, renklerin farkli algilanmasi, renk titresimleri ve
elektromanyetik dalgalar sebebiyle olugsmaktadir. Yani nesneye degen 151k goziimiize
yansitilirken dalga boylart titresimleri ile renk farkliliklarini goérmiis oluruz. Bir nesne
rengi, ayn1 aydinlatma sartlar1 tekrar edildiginde yine ayni renkte goriiniir. Bu da
rengin nesnelere bagl degismezligini gosterir. Sanatgilar basta olmak iizere; fizikei,
kimyager ve psikologlarin ilgisini ¢ekip, arastirma konusu olmustur. Bu sebeple resim
sanat1 i¢ine dahil edebilecegimiz otuzdan fazla renk teorisi kabul gérmektedir.” (AK,

2020, s. 1.18)
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5.2.1. Antik Donemde Renk Teorileri

Antik donemdeki renk teorilerini Pythagoras ve Aristoteles {izerinden

anlatabiliriz.

5.2.1.1. Pythagoras Renk Teorisi

“Pythagoras, geometride arastirmalari ile taninmaktadir. Pythagoras (M.0.570
-495), Renkler ve Miizik Teorisi’'nde sesleri ve renkleri dogadaki elementlere
dayandirmistir, ayrica her birinin ayr1 duygusal etkilerinden bahsetmistir. Miizik
notalarinin ve renklerin diinyadaki elementleri simgelediklerini sdylemistir. Ornegin
mor —eter, ¢ivit mavisi — hava, mavi- buhar, yesil —kritik durum, sari- su, turuncu-
kritik durum, kirmizi —buz. Ayrica her notanin farkli bir gezegeni temsil ettigini
sdylemistir. Ornegin do-Mars, re-Giines, mi-Merkiir, fa-Satiirn, sol-Jiipiter, la-Veniis,

Si-Ay, bu teoremini yarim ¢ember ile temsil etmistir.”(AK,2020, s.21)

5.2.1.2. Aristoteles Renk Teorisi

“Aristoteles tlim renklerin acgik ve koyu tonlamalarindan ibaret olduklarina
inanmaktaydi. Isik, aciktan koyuya degerlerin olugmasini saglayan bir aragti.
Aristo’ya gore renkler nesnelerin iizerinde birer elementtir ve 1518in yardimiyla
karigim ortaya cikar. Bes temel renk (icerisinde siyah ve beyaz da vardir.) dahilinde
mor renk bulunur ve bu renk miizikte bir tonun karsiligidir. Renklerin saf hali hi¢bir
zaman tam olarak goriinemedigini, ¢linkli 15181n ve karanligin (ayrica 1s1 ve nem)
onlarin goriilebilen tonunu degistirdigini sdylemektedir. Aristoteles renklerin goz ile
iliskisinden ¢ok gilinesten yansiyan 1sik ile ilgili oldugunu ve renk karigimlart
olusturdugunu iddia etmektedir. Renkler tam olarak orada yoktur 15181n yansimalari
ile géze yansiyan etkilerdir. Onun semasinda renkler giin 1518inda ortaya ¢ikar, 6glen
15181 sar1 ile belirtilmistir sonra siras1 ile turuncu ve kirmiziya doniisiir. Giin
batimindan sonra morumsu bir macenta renk ortaya cikar, sonrasinda ise karanlik bir

maviye doniisiir. Aralarinda bazen yesilimsi bir 151k gortinmektedir.” (Ak,2020.s. 21)

5.2.2. Ronesans Donemindeki Renk Teorileri

Ronesans doneminde renk teorilerinden bahsedecek olursak Leonardo Da

Vinci ve Isaac Newton renk teorileri ile devam edebiliriz.
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5.2.2.1. Leonardo Da Vinci

“Leonardo (1452-1519)’ ya gore 151kl1 ve golgeli yerlere ragmen renk, hep
ayn1 kalmaktaydi. Yani nesneler sahip olduklar1 renklere gére boyanmaktaydi. Ona
gore renk maddi bir gerceklikti. Yani golgeli kisimlara nesnenin siyah rengini katarak
‘gergek’ golgeler elde ediliyordu. Ve 151kl kisimlara beyaz boya katilarak 1s1kli tarafi
gosterilmekteydi. Fakat Leonardo’nun gdzlemleri, bu konuyu daha da irdeleyerek
resimde hava perspektifini gelistirmesini buldugu sfumato teknigi ile uygulamasi
sonucu olmustur. Nesneler bizden uzaklastikca yalniz kiigiilmekle kalmaz, daha da
siliklesir. BoOylece ¢izgi perspektifinin yaninda hava ve 1sik perspektifi de resim
sanatina girmis oluyordu. Sfumato’ya 151k ve gdlgenin arasinda yaptigt yumusak
gecislerle wulasiyordu, nesneler bdylece sertligini kaybediyor, gerceklik biraz

yumusatilmis oluyor, izleyici de yeni farkl izlenimler uyandirtyordu.

Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini daha iyi
yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik, resmin énemli unsurlar1 haline
gelirler. Resim goze ¢cok daha ruhani, bedenler cok daha canli goriiniir. Resimdeki bu
devrimin ¢ikis noktasi, Leonardo’nun golgeye yiikledigi olumlu anlamdir. Golge artik
sadece 15181 ve rengin olmadigi anlamsiz bir bosluk degildir; kendine ait bir renk

degeri, yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir manasi vardir.” (Ak, 2020, s. 24)

5.2.2.2. Isaac Newton Renk Teorisi

“Isaac Newton (1643-1726); Renk kuramlarindan en Onemlisini gelistirip
kanitlamistir. Modern renk ve 151k anlayisinin kkeni Newton’un bulgularina dayanir.
1672’ de bir dizi arastirma yapip yaymlamistir. 1704’ de ‘Optik’ adli eserinde
bulgularin1 yayinlamistir. Prizmadan beyaz 15181 gondererek, yedi renkten olusan
giines tayfin1 bulmustur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit mavi ve mor, renk
tayfin1 olustururlar. Fakat Newton’un en yarar saglayan bulusu, renk ¢emberi ile ana
ve ara renkleri belirtmesi olmustur. Ana renkler ve ara renkler karsilikli yer alarak
birbirinin tamamlayict rengi olduklarina vurgu yaparak birbirlerinin etkilerini

arttirdiklarin1 géstermistir.

Newton’a gore renk 151k ve boya olarak farkli maddelerden olugmaktadir;

renkli 1sinlar glines 1s181indaki dogru oranlarla birlesirlerse beyaz 1s1k olustururlar. Bu
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bulgu ‘Toplumsal Renk Metodu-Isik ile Renk’ olarak adlandirilmistir (Giliniimiizde

bilgisayar ve televizyon teknolojileri bu bulguya dayanmaktadir).

Renkli boyalar birbirleri ile aym1 oranda birlesirlerse siyah olusur. Bu durum ise
‘Cikarimsal Renk Metodu-Pigmentler ile Renk’ olarak adlandirilmistir. Beyazlik ve
siyahlik aslinda renksizliktir. Beyaz, siyah ve griler notr renkler grubundadir. Isik ve
boyanin biinyeleri arasindaki farklilik bu birlesime sebep olmaktadir. Newton
kuskusuz bilimsel ¢alismalarin1 simya c¢alismalari ile karistirmadi, ancak o donemde
cok popiiler olan simya arastirmalarim1 gizli yiiriitmekteydi. Renk teorileri dahil pek
cok ispat bu sekilde ortaya ¢ikmis oldu. Daha sonra, Bauhaus okulunda hocalik
yapacak olan halefi Johannes Itten, onun renk ¢emberini gelistirecektir.”(Ak, 2020, s.
26)

PRIZMA

Sekil 15. Isaac Newton’un Prizma Deneyi (Kibici, Temel Sanat Egitimi ,
2023)

5.2.3. Modern Donem Renk Teorileri

Modern donemde renk teorilerini anlatirken Johann Wolfgang von Goethe,
Eugene Delacroix, Georges Seruat ve Wassily Kandinsky renk teorilerini agikladiktan
sonra Paul Klee renk teorisi tez konumuz kapsaminda oldugundan daha ayrintili

olarak anlatilacaktir.

5.2.3.1. Johann Wolfgang von Goethe Renk Teorisi

“Goethe (1749-1832): Ilk kez renk teorisi konusunu ele alana kadar hi¢ kimse
Newton’un teorisini sorgulama geregi duymamisti. Newton renkleri fizik konusu
olarak ele aliyordu. Onun renk deneyleri 151k kaynakliydi. Geothe’ye gore renk

algilamasi sadece goz ile degil beyin ile ilgiliydi. O’na gore nesne olarak gordiiglimiiz
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aslinda nesnenin kendisine, 15181n kirilmasina ve bizim algilamamiza baghdir. Renk

armonilerinin kurallarini, renklerin bizi etkileme giiclinii ve genel gorsel etkiyi
arastirip yasallastirdi. Renkli golgeleri ve tamamlayici renkleri ¢aligip ispat etmistir.
Boylece golgenin de 15181n bir parcast oldugunu vurgulamistir. Ug boyutlu goriintiiyii
saglayan 151k degil onu tamamlayan gdlgedir aslinda .” (Ak, 2020, s. 28)

Sekil 16. Johann Wolfgang von Goethe Renk Cemberi (Ak, 2020)

Sekil 17.Johann Wolfgang von Goethe Boya Bazli Renkler Semas1 (Ak, 2020)



5.2.3.2.Eugene Delacroix Renk Teorisi

“Eugene Delacroix, Michele FEugene Cherveul’'un renk teorisinden
etkilenmistir. Giin 15181inda daha etkili kontrastlar yaratmanin miimkiin oldugunu ilk
fark eden ressam Eugene Delacroix’dir. Sar1 cildin morumsu, kirmizi kumasin yesil
golgelendirilmesi ornek olarak gosterilebilir. Ayrica olusturdugu renk ti¢cgeninde
renkler sert kenarlarla ayrilmis degillerdir. Birbirleri igerisinde kaynasarak yer alirlar.

‘Z1t Renk Kontrastt Kurami’ni1 gelistirmis ve uygulamistir.

Krausse, Delacroix’nin Ortadogu’da yaptig1 gezilere ve gozlemlerine baglar:
‘Fas seyahatinde Dogu’nun o hayranlikla izledigi sert renkleri, ressamin zihninde
renkle 151810 iligkisi hakkinda yeni ufuklar act1, ten gercek rengine ancak agik havada
ve ozellikle de giinesin altinda kavusuyor. Insan basim1 pencereye tuttugunda, odanin
icerisinde goriindiiglinden ¢ok daha farkli goriiniiyor.” Ressam kendi renk kuramini
yazmustl. Incelemelerinin énemli sonuglarindan birisi, niiansli ara tonlarin zit ana
renklerin birbirleriyle karistirilmasi yoluyla elde edilebildigiydi. Dolayisiyla ‘boyaya
siyah katinca ara ton elde edilemeyecegi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Bdylece sadece

rengin tonu kirlenmektedir.’

Kirmizinin i¢inde tahmin ettigimizden ¢ok yesil vardir, sarinin iginde mor vs.
Delacroix resimde rengin basli basma bir deger oldugunu fark eden ilk sanatgidir.
Ayni rengin ¢ok ince niianslarla ayrilan degisik tonlarin1 yan yana koyarak renklerin
parlakligin1 arttirmayr basarmig, salt resimsel unsurlarla dinamizm ve hareket
yaratmustir. Eserleri ve renge bagimsiz bir anlam veren renk kurami, 20. yiizyilda
somut resme veda eden biitiin sanatgilara yol gosterecekti. Delacroix, sonrasinda
gelen ressamlarin tekrar tekrar donilip baktiklari bir durak olacakti. Yalin renk ve
sekiller kullanmay1 tercih eden Minimalistler icinde 6nemli bir kuramdi. Ornegin
Mark Rothko, yiizey iizerine boyadig1 genis alan kareleri, arka plandan ayirmak amaci

ile z1t renkler kuramindan yararlanmistir.” (Ak, 2020)
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Sekil 18.Eugene Delacroix Renk Uggeni (Ak, 2020, s. 36)

5.2.3.3 Georges Seurat Renk Teorisi

“Georges Seurat (1859-1891); Michele Eugene Chevreul’den ve Ogden Nicholas
Rood’ un renk teorilerinden etkilenmistir. Seurat, bdylece kendi renk teorisini
olusturup bugiin puantilizm (noktacilik) dedigimiz yeni —izlenimci bir akima 6nciiliik
etmistir. Seurat, izlenimcilerin yontemlerinden yola ¢ikarak, renk teorilerini
inceleyerek ve tablolarin1 saf renklerden, ayni boya firga vuruslari kullanarak, bir
mozaik gibi boyamaya karar vermistir. Bu yolla renklerin gbézde, yogunluk ve
parlakliklarin1 yitirmeksizin kaynasabileceklerini umut etmistir. Seurat, kendi
tekniginin  karmagsikligini  gidermek i¢in, kullandigr bicimleri, Cezanne’in
disiindiiginden bile daha asir1 bir sekilde basitlestirmek zorunda kaldi. Figiirleri
modle etmiyor ve ¢izgi perspektifi kullanmiyordu. Seyircinin bu resim karsisinda
gozli asagl yukar1 gezinmekteydi. Bu oOzellik Seurat’a resimsel konstriiksiyonu
matematiksel bir kesinlikle kurmay1 saglamisti. Resimlerinde agik-koyu kontrasthiga
onem veriyordu. Ancak simultane renk kontrastligini da kullaniyordu. Resimlerinde
kenar ¢izgileri ugusmakta, goziin tamamlamasina izin verdigi dl¢iide karsit renkler ile
kontiir izlenimini olusturmaktadir. Resimlerinde Geschtalt Algi Yasas1 yaklagiminm
kullanmistir. Kompozisyonlarinda ise altin oran kullanmigtir. Renklerin birlikte yan
yana olmalari etkilerini farkli kilmaktaydi. Seurat’a gére komsu renklerin armonisi
sonucu sakinlikti. Zit renklerin ve komsu renklerin armonisi daha dramatik bazen

¢oziimii zor sonuglar vermekteydi. (Ak, 2020, s. 46)
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Sekil 19. Georges Seurat Renk Teorisi Semas1 (Ak, 2020)

5.2.3.4. Wassily Kandinsky Renk Teorisi

“Wassily Kandinsky ( 1866 - 1944 ); 1952’de yayimladig1 ‘Sanatta Zihinsellik
Uzerine’ adl kitabi ile teorilerini ve sanat iizerine diisiincelerini yazili olarak agik¢a
belirtmistir. Renkler ve formlari, miizigin resimle iligkisine arag olarak belirlenmistir.
Kandinsky’nin soyut resim hakkinda sdyledigi: ‘Renk ya da ¢izgi olmadan resim
yapmak hicbir zaman miimkiin olmayacaktir, ama ‘nesne’leri olmayan resim,
yiizyitlimizda, 30 yili geckin bir siiredir yapiliyor.” diyerek resim ve renk anlayisini
Ozetlemistir. Renk ve bi¢cim arasinda kacinilmaz bir iliski oldugunu sdyleyen
Kandinsky, rengin bigimsel karsiliklarin1 bulmaya ¢aligmistir. Rengin iki degeri ona
gore sicak ve soguk olmasi ve agik ve koyu olmasi ile saglanmaktadir. Sicak rengin
yatay bir hareketle seyirciye dogru gittigini soylerken, soguk rengin seyirciden
uzaklastigini ifade eder. Iki biiyiik karsitlik siyah ve beyazinda seyirciye karsi veya
dogru hareketi vardir ancak, dinamik degildir, statiktir. Iki daireden birini maviye,
digerini sartya boyayarak dikkatimizi verdigimizde mavinin i¢e dogru, sarmin diga
dogru hareketi oldugunu fark edecegimizi sdylemektedir. Sarmin beyazla
karistirilmas1 sonucu donuk duragan bir renk elde edilirken; sariy1 yesil ile biraz
sogutmak ona hareketini azaltan hastalikli bir konum saglamaktadir. Mavi ve sarinin
karisimi karsit iki renk barindirdigi icin tamamen duragan olan yesili ortaya ¢ikartir.

Aynist siyah ve beyaz i¢in de gegerlidir, gri tamamen duragandir.

Kandinsky renklerin ayrica belli sekiller olabildiklerini gdstermistir. Sar1 disa
doniik oldugu i¢in iliggendir. Mavi i¢e doniik oldugu i¢in dairedir. Ve kirmizi, gii¢cli

ama daginik olmadigi icin karedir. Siyah ve beyaz hareketsizdir, duragandir. Beyaz,
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sonsuz direng ve buna ragmen olanak (dogum) olurken; siyah, mutlak direngsizlik ve

olanaksizlik (6liim) olur. Mavi, sar1 ile birlesince merkezden ¢ikan hareketinden bir
seyler kaybeder, birbirine karsit iki hareket birbirini karsilikli olarak yok eder; kesin
hareketsizlik ve dinginlik olusur, yani yesil olusur. Ayn1 durum siyah ve beyaz i¢in de
gecerlidir. Beyaz kaliciligimi giderek kaybeder ve sonu¢ olarak gri ortaya cikar,
manevi olarak yesile benzeyen bir renktir. Kiibizm de renklerin sayilarmin
indirgenmesi, form sorunlarmin  6n plana c¢ikmasiyla bagdastirilabilir.
Digsavurumculuk ve Fitiiristler form ve rengi anlatimct sunu aract olarak
kullanmiglardir. Kandinsky’nin vurgulayip sistemlestirdigi renk-form iliskisi aslinda
tim akimlarda farkli ¢6ziim yontemleri ile tekrar tekrar ele alinmistir.”(Ak, 2020, s.

54)

Sekil 20.Kandinsky’e gore renklerin sekillerle baglantis1 (Ak, 2020)



6. PAUL KLEE’ NIN RENK TEORISI

Paul Klee’nin etkilendigi 6nemli sanatcilardan biri olan Cezanne’in renk kullanimu,
modiilasyon kavramiyla agiklanmaktadir. “Modiilasyon, miizikten resim diline gecen
bir kavram olup, formu renkle anlatmaktir. Cezanne hacimleri birbirinin gerisine
degisik tuslarla yerlestirmektedir. Bu degisik renk tuslar1 1sikta, ‘portakal renginden
pembeye ve sariya, yarim valor tonlarinda, yesil ve leylak rengine, golgelerde ise agik
mavilere gitmektedir.” Biitiin bu renk tuslarinin hemen hemen degerleri aynidir. Yani
beyazdan siyaha giden renk merdiveninde, aymi ac¢i iginde olan renklerdir.
Modiilasyon yardimiyla agik- koyunun tesirini, agik-koyu kullanmadan kontrastlar da

yapabilmektedir.” (Ipsiroglu, 2017 )

“Eserlerinde rengin kromatik yapisini, renk gegisleri ve zithiklarla elde eden
sanat¢ilardan biride Paul Klee’dir. Klee, kendi gelistirdigi renk kuramina gore renkleri
matematiksel hesaplarla degil, niteliklerine gore segmektedir. Ayrica renk alanlarinin
diizenlenmesinde miizik Olgiilerine benzer (3/4’lik, 4/4’lik vb.) bir diizen
kullanmaktadir. Gerek bir diizende boyle bir esneklik, gerek renklerin niteliklerine
gore secilmeleri, sanat¢cinin eserlerinin biitiiniinde seslerle, tinilarla oldugu gibi

renklerle dogaglama yapryormus izlenimi vermektedir.” (Ipsiroglu, 2017 ).

“Onun arayislari, modern sanat hareketleri icin onemli rol oynamistir. Klee,
Cezanne’1n natiirel 15181n kullanimindaki armonisinden de etkilenmistir. Klee nin renk
teorisinde, tayf renklerinden olusan kusak, tipki Ekvator gibidir. Siyah- beyaz
noktalar, kutuplardir. Gri nokta bes temel 6geden, beyaz, mavi, sari, kirmizi ve
siyahtan, esit uzakliktadir. Biitiinlin kurali budur. Renkler ‘sol-sag’ ‘On-arka’ diizlemi
tizerinde yer almaktadir. Bunlarin en arisi renk ¢emberidir. Beyazdan-siyaha tam
devinim saglanmaktadir. Beyaz temel 0ge, niteligi geregi 1siktir ve aydinlik
saglamaktadir. Her direng, simdilik, durgundur, devinimden yoksun her nesnede, en
kiicik canlilik anlamsizlagmaktadir. Boyle olunca siyaha c¢agrida bulunmak

gerekecektir.

Yukaridaki her nesne, gilines-1s1k; asagidaki her nesne, gecedir. Sagda, giines-sicaklik,
solda, sogukluk yer almaktadir. Renk, sadece sanat eseri ve eserin bir pargasi olarak

degil, sanat eserinin 6z niteliklerini ortaya koyan yardimci bir aragtir. Rengin belirli
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bir varligi vardir. Bu varlik, fiziksel olarak ¢oziimlenecegi gibi ruhsal olarak
karakteristik yapiyr anlamlandiracaktir. Bu yaklasim bi¢imi, rengi ayni zamanda
sanati, ifade bicimi, sdylem dili olarak farkli bir yere konumlandirmaktadir. Sanatgi,
rengin Ozelliklerine gore kendi 6ziinde olusturdugu kelimeleri renk lekeleriyle ifade

edebilmektedir.” (Basbug, 2020, s. 230,239)

“Klee’nin ders notlarinda da yine doga iizerinden edinilen bilgiler dogrultusunda
rengin anlasilarak, taninabilecegi sOylenmektedir. Morris (2013)’iin belirttigine gore,
Paul Klee’nin Afrika Kitasi’na yaptigi yolculuklarda da dogayr en yalin haliyle
gozlemleme imkani buldugu bilinmektedir. Klee, bu konuyu sema olusturarak;
pekistirmeye ve ¢oziimlemeye calismaktadir.” (Emre Altindag, Yiksek Lisans Tezi,

s.54)

Sekil 21.Paul Klee’nin renkle ilgili bir aragtirma semast. (Altindag, 2018)

“ ‘Paul Klee Renk Kurami” modern donem renk teorisi i¢inde degerlendirilecektir. Bu
baglamda Paul Klee’nin Bauhaus’da ¢alistigi yillarda buldugu renk kuramu,

ogrencilerine uygulamali olarak aktarilmistir.” (Ak, 2020)

“Paul Klee (1879-1940) resim sanatinda sekillerin simgesel dilini ve miizik
baglantisin1 6nemsedigi kadar renge de ayni oranda deger vermistir. Resim sanatini
anlayabilmek i¢in renk olmazsa olmaz 6nemli bir 6gedir. Paul Klee ders notlarinda
renkle ilgili olarak her rengin kendi i¢inde karsitini (yani tamamlayicisini) icerdigini
belirtir. Bu teorisini her karsit renk ¢ifti ile ispatlamak igin gizelgeler ve hesaplamalar

olusturmustur. Ona gore her beyaz icinde siyah vardir. Tiim renklerin bilesimi gri
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renktir, yani hareketsizliktir. Bu renk semas1 ticgen de olabilir, daire seklinde de

olabilir.” (AK, 2020)

“Klee notlarinda sicaktan soguga, aciktan koyuya hareketten s6z eder. Bu harekette
enerjisi yuksek renklerin ortaya ¢ikma amaci vardir. Ancak unutulmamalidir ki,
renkler birbirleri ile hareketli bir iligki icerisindedirler. Bu iliski beyazdan siyaha
yiikselis gibidir; sudan buhara sonra atese gegis gibidir.” (Klee, Bir Ogretmenin Eskiz
Defteri, 2016)

mor kirmizi

® -

mavi turuncu

yesil san

Sekill8.Paul Klee Renk Cemberine Varis (Ak, 2020)

sicak
suya
sicak 3 atesten | buhara I‘ —» sicak
sicak g ‘
sicak

Sekil 23.Hareket (Ak, 2020)



yesil
' kirmizidan
yesilden griye ‘
\ —

yesil ; ' yesil

Sekil 219.Isinma (Ak, 2020)

Yesil rengi su olarak, kirmizi rengi ates olarak belirtir. Yesilden kirmiziya yapilan
hareketi ‘1sinma ° olarak adlandirir. Klee verdigi tim Ornekleri hayattan ve dogadan

se¢mektedir. Benzetmeleri doga ile iligkilendirir. (Ak, 2020)

“Onkosulu ‘yanma’ olan hareketin karsitina ise ‘soguma’ adini verir. Isinma ve
soguma durumlar1 sonrasinda birleserek, *Pathos en nihayetinde ise *Ethos’a
doniismektedir. Hareket sonsuz bir dongiide oldugu i¢in merkez her zaman gridir. Gri

nokta stirekli daralir ve bir noktaya doéniisiir.”

*Pathos, deneyim, duygu, act cekmek anlamina gelen yunanca bir kelimedir.

*Ethos, karakter anlamina gelen yunanca bir kelimedir.
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Sekil 21. Hareket ve Karsit Hareket (Ak, 2020)

“Karsit renklerin olusturdugu hareketin merkezinin gri oldugunu belirtirken, gri
noktanin nokta olarak daralabildigini sdylemektedir. Cizgi ile sarmal seklinde ve
zikzaklar seklinde yapilan hareketin renklerle olusturulabilecegini gostermistir.
Hareket sadece sicak-soguk veya karsit renklerle degil ayn1 zamanda ton farkliliklar

ile de saglanmaktaydi. Ayrica farkli renklerin veya zit renklerin ton farkliliklari

hareketin hizin1 olusturmaktaydi.” (Ak, 2020, s. 62)

griye
mordan l e sanya/

/ soguk
soguk

Sekil 20. Soguma (Ak, 2020)
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mor kirmizi
gri
mavi T turuncu
yesil san

Sekil 22. Gri G noktas1 Renkler Dairesine Gegis
(Klee, Bir Ogretmenin Eskiz Defteri, 2016)

“Paul Klee’ nin renkler ile ilgili savinda ardil sekillerden (after image) baslamaktadir.
Kirmizi bir imgeye uzun silire bakan goziin beyaz bir yilizeyde o imgenin yesil
yansimasini gérmesi sonucu, her rengin gozde karsit rengini mutlaka biraz igerdigini

ispatlamaktadir.”(Ak, 2020, s. 63)

sarinokta

Sekil 23. Karsit Renk Birlikteligi
(Ak, 2020, s. 63)

“Semada karsit renklerin gorme reseptorleri tarafindan algilanmasi gorsellestirilmistir.

Mor zeminin en {ist seviyesinde sar1 leke tek bir noktaya doniislirken, en altta yer alan



sar1 zeminde mor leke tek bir noktaya doniismektedir. Arada kalan renk gecisleri her
iki rengi igeriginde az ya da daha fazla olarak bulundurur. Her ikisi de temelden
uzaklastik¢a azalmakta olan rengi ifade etmektedir. Ortada ise gri renk bulunmaktadir.

Gri bilesenleri yalin tamamlayici renkler degildir, eslerden biridir.” (Ak, 2020, s. 63)

Paul Klee’nin renk kuramini anlatirken, Kandinsky ile olan arkadasligindan tam da
burada bahsetmeliyiz ki, Paul Klee’nin kurameci kisiliginin nasil etkilendigi anlasilsin.
“Sanatta zihinsellik iizerine arastirmalar yapan Kandinsky ile modernizmin 6ziini
kavramaya omriinii adayan Paul Klee’nin pek ¢ok ortak yonii vardi ki, bunlarin en
onemlisi miizik zevkleriydi.” “Gergek nesnelligin pesindeydi. Evrenin iizerine kurulu
oldugu matematiksel kurallari, payda kabul ederek resim ve miizik birlikteligini birer

tasarima doniistiirdii.

Nihai bir iiretim olarak ortaya konan eserden ¢ok o eserin yaratilma siirecine
bakilmaliydi. Ayrica donemin sanatsal ruhunu ele gegiren soyutlamaya da farkli bir
acidan yaklasiyordu.” Cocuklar1 ve ¢cocuklarin da duygu diinyasini iyi arastiran Klee,
onlarda var olan ‘kabalig1’ insanin 6ziinden gelen dogal bir tavir olarak goriiyor ve
gelisim siirecinin neseli bir evresi olarak degerlendiriyordu. Hayallere, masalsiliga,
oyuna eserlerinde siklikla yer vermesinin nedenlerinden biride buydu.Gorlslerini
bilimsel dayanaklara oturtan Klee, goriiniir gercekligi hem fiziksel hem de duygusal
boyutta kavramayi saglayan goriiniiriin ardinda sakli olan goriinmeyen gercekligi
desifre eden bir goriiniimiin pesindeydi. Bunun i¢in dogaya bakmay1 isaret ediyordu.”

(Erdogan, 2019, s. 53,54,55).

“Sanat eserlerinin olusumu gerceklesirken, sanat¢i, resim sanatinin ayrintilarina
inmenin sonucunda, dogal bi¢imin carpitilmasina da eslik eder. Cilinkii doga orada

yeniden dogar.

Paul Klee’ ye gore resimde:

1. Cizgi,

2. Ton degeri,

3. Renk
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gibi bicimsel etmenler, 6zgiil boyutlardir.

1. Cizgi: Yalnizca basit bir 6lglim sorununa sahip, en sinirli etmendir. Cizginin
ozellikleri, uzun ya da kisa, acilarin dar ya da genis olmasi, yaricapt ve odak
mesafesinin uzunlugudur. Tiim bunlar dlgiime bagl inceliklerdir. Olgiim ¢izginin
temel 6zelligidir. Olgiim olasiliginm kuskulu oldugu yerde, ¢izgi mutlak saflikla ele

alinmaz.

2. Ton degeri: Bu ikinci 6ge, agirlikla nitelendirilebilir. Bir evre az ¢ok siyaha dogru
agirhik kazanabilir. Ayrica siyahlar beyaz normla (bir kara tahta {izerinde)

iligkilendirilebilir. Ya da her ikisi birlikte bir orta gri norma gonderme yapilabilir.

3. Renk, {igiincii olarak, belirgin bir sekilde farkli 6zellikleri olan renktir. Cilinkii renk

ne tartilabilir, ne Ol¢iilebilir. Bu yiizden renk, nitelik olarak tanimlanabilir.

Paul Klee’nin bu ii¢ bilimsel aracin, kokten farkliliklarina ragmen, karsilikl iligkiye
sahip olan Olgiim, Agirlik ve Nitelik gibi degerleri vardir. Yasadig yiizyilin nemli
bilim ve sanat olaylarin1 inceleyen ve kuramsal olarak resmin renk ve bigim
sorunlarina kafa yoran Paul Klee, Einstein’in Relativite, Freud’un Psikanalizm gibi,

donemlerinin 6nemli fikir hareketlerini irdeleyerek kuramsal sonuglar ¢ikarmistir.

Matematikte, geometride, mekanikte yapilan galismalar, deneyler, incelemeler temel
ve islevsel olana yonelik dgretimi karakterize eder. Insan, olaylarin éziinii kavramayz,
analitik diislinmeyi ve ¢Ozlimlemeyi Ogrenir. Birey gordiigiiniin alt akimlarini,
onciillerini tanimay1 6grenir, arastirmayi, ortaya ¢ikarmayi, nedenini bulmayi, analiz

etmeyi 6grenir.” (Paul Klee, Dessau, 1929)

Paul Klee, Bauhaus' ta ders verirken sanatsal ve egitim teorilerini gelistirdi. Paul Klee
Defterleri, Bauhaus derslerinin ve sanat {izerine diger makalelerinin bir koleksiyonu,
modern sanat1 anlamak i¢in o kadar 6nemli kabul edilir ki, Leonardo'nun Defterleri,
resim, anatomi, mimarlik iizerine incelemeleri, RoOnesans sanatgilar i¢in ne kadar
onemliyse, Klee’nin defterleri de resim sanati i¢in o kadar Onemlidir. Bazi
elestirmenlere gére de modern sanatta Klee’nin konumu, Newton'un fizik alanindaki

konumuyla karsilastirilabilir.
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“Ronesans’tan bu yana akademik sanat, Aristoteles¢i mutlak giizellik ilkelerinden ve
geleneksel bir renk armonisine, tiimdengelim sistemine dayaniyordu. Klee kendini
bireysel olarak evrenin yansimasina, doganin en kiigiik parcasinin bile ortaya
c¢ikmasina adamisti. Rengin tlimevarimsal bilimsel kesfi, doganin temel optik ve
yapisal diizeni sayesinde, modern sanat hareketinin olusumunda 6nemli bir rol

oynamay1 basardi.

Paul Klee’nin renk konusunda etkilendigi sanatgilar ve donemler olmustur. Paul
Cezanne’in resimlerinde kullandigi renk uyumu ve kompozisyon dengesi, dogal
renklendirmedeki basaris1 Klee’yi etkilemistir. Paul Klee, Robert Delaunay’in
dogadaki motiflerden faydalanmadan yaptigi, soyut resimlerine de hayrandi.
Delaunay, prizmalar aracilifiyla dagilan gilines 15181n1 deneyerek, Klee’ye zamanin
bir¢ok sanat¢isinin karsilastigi soruyu diisiinmesi i¢in ilham verdi.” (Erdogan, Sanatin

Biiyiik Ustalari, Paul Klee, 2019, s. 11)

“Bauhaus Okulu Notlarindan Renk ile ilgili kuramsal notlar;

Sekil 29. Paul Klee’ nin Not Defterinden -1
(Walsh, 2022)
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Sekil 30.Paul Klee’nin Not Defterinden -2
(Walsh, 2022)

tebook is Now Online

Sekil 31. Paul Klee’ nin Not Defterinden -3
(Walsh, 2022)



Sekil 24. Paul Klee’ nin Not Defterinden — 4
(Walsh, 2022)

Sekil 25. Paul Klee' nin Not Defterinden-5
(Walsh, 2022)
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Sekil 26. Paul Klee’ nin Not Defterinden — 6
(Walsh, 2022)

6.1. Paul Klee’nin Soyut Eserlerindeki Renk incelemesi

Paul Klee siniflandirilmasi zor eserler vermistir. Miimkiin olan tiim teknikleri
kullanarak yaptigi resimlerin bazilari Disavurumculuk, 6zgiir bir Kiibizm 6zellikleri
gosterse de, bazi resimleri de Gergekiistiiciiliik, Fiitlirizm ve Soyut Sanat ile de

bagdastirilmistir.

Paul Klee, sanat akimlarin1 kendi yorumlar1 ve diisiinceleri ile yogurarak, yaratici
resimler yapmistir. Sasirtict ve son derece alisilmisin disinda metotlar ve teknikler
kullanmigtir. Kullandig1 araglar degiskenlik gosterir, suluboya, pastel, miirekkep ile
calisirken diger taraftan da graviir baski ¢alismalar1 yapar, Degisik malzemeler de
kullanarak karigik teknikte eserler iiretmistir. Resimlerini gesitli yiizeylerin iizerine
yapmistir. Tuval, c¢uval bezi, sile bezi, miislin, keten dokuma, metal folyo
kullanmigtir. Ayrica mukavva, duvar kagidi, gazete kagidi japon kagidi gibi
malzemeler lizerine dokme, sprey boya, cam boya, koyu renk boyalar ile sulu boyalar

karistirmis yag ve miirekkep ile birlestirerek birgok eserler tiretmistir.

Cok yogun teknik denemeler ve eserler sonucunda renk ve renk uyumu konusunda
uzmanlasarak zengin bir renk palet bilgisine kavusmustur. Eserlerinin fantastik, naif

ve ¢ocuksu, muzip ve Ozgir taraflar1 vardir. Resimleri genellikle kii¢iik boyutlu



olmakla beraber geometrik formlar, oklar, harf ve sayilar igerir. Bu kullandig1 sekilleri

de hayvan ve insan figiirleriyle karistirip harmanlayarak ¢alismistir.

“Paul Klee tablolarinin isimlerinde genelde, mizah anlayisina, ruhsal durumuna yer
verirken bazi tablolar1 da politik goriislerine yer vermistir. Eserlerinde miizik,

siirsellik, hayaller ve notalar vardir.” (Anonim, Paul klee, 2022)

“Paul Klee’nin sanatinin ve eserlerinin gelisimi izlenirse karsimiza, etkilendigi {i¢
kosul c¢ikar. Bunlardan birinci etken kosul, yasadigi, i¢cinde bulundugu ortam ve
deneyimleridir. Bu onun lizerinde ¢ok etkilidir ve bir Alman sanatcisinin 6zelliklerini
gostererek gelismistir. fkinci etken kosulunu incelersek, ailesinin miizik konusundaki
hassasiyeti onda da goriiliir. Miizik ve keman ¢almak konusundaki iistiin yetenegi, en
onemli disavurum 6zelligi olarak yasami boyunca ona eslik etmistir. Ugiincii etken
kosul ise Paul Klee’ nin kisiligi ve kisiliginin metafizik disavurum sekilleridir. Ayni
zamanda yazdig1 ve sonradan oglu tarafindan derlenen, siir kitabin1 da burada
aktarmaliyiz ki; siirlerinde sozel simgelerle diisiinceyi aktarmaya ¢alismis, imgeler

diistince ile kaynagmistir.” (Read, 2020)

“Yasami1 boyunca mavi defterine ve giinliiklerine yazdigi, gizli tuttugu, siirler
Olimiiniin ardindan, oglu Felix Klee tarafindan Gedichte (Siirler) adiyla
kitaplagtirilmistir. Asagida kitabinin adiyla ayni olan siiri sunulmustur. Paul Klee’ nin

soyut tarafinin daha iy1 anlasilabilmesi i¢in bu siir 6nemlidir:
-Anlasilamam bu diinyada asla-

Anlagilamam bu diinyada asla,

Cilinkii pek rahat yasarim hem oliilerle,

Hem de dogmamuslarla.

Yaratiligin kalbine daha yakin bir yerde alisilandan,
Yine de yeterince yakin degil hala.

Yitiyor mu sicaklig1 bedenimin? Bu serinlik?

Bu kor alevlerin Gtesi ise asla agik degil tartismaya,
Uzaklara diigkiiniim en ¢ok da.

Haz alinir bu diinyada bazen acilardan.

Varligin birligine giden ayrintilar bunlardir.
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Sadece, rahipler bunu gorecek kadar dindar degildirler.
Tek derdi vardir onlarin, kilisedeki katipler.
Klee’nin 1900 yilindan iki farkli agiklamasi (Giinliikler No:107, No:109) kuskulu ruh
haline taniklik ediyor:
-‘Bir siirde hiizniin sarkisini yalvarircasina, dyle igten sdyledim ki, hiiziin 6zlemini
cektigim kadina biiriindii, sarilirken 6len kadina.’
-‘Ruhumu doganin farkli durumlarina benzetmek genellikle bana bir motif olarak
doner. Bunun temelinde dogay siirsel ve kisisel kavrayisim yatiyor.’
-‘Simdi sonbahar. Ruhumun nehrine sis sokuluyor.’
Klee’nin kendi resim diinyasina ait sanatsal diisiincelerinin anlatimi da epeyce ilgi
cekicidir.
Asagidaki dizeleri 1930’1u yillarda bir yilbasi gecesi arkadasina yazdirmistir.
‘Sanat yaradilisa benzer, gorsel gergeklikle bagi ¢ok esnektir. Formiiller diinyasi
kendine egemen, sanat ise heniiz onlarin iist makami degil. En {ist makamda ¢ok
anlamliliga hiikkmeden bir gizemdir-aklin 15181, ¢aresizce soner.- Bern, Sonbahar 1960
ve Yaz 1979.” (Klee, Anlagilamam Bu Diinyada Asla, 2019)

Klee, yaz1 ve gorsel sanati ayiran geleneksel sinirlara, yeni bir anlatim katarak,
soyut siirsel semboller ve isaret diliyle meydan okudu. Oklar, harfler, miizik
notasyonu, eski hiyeroglifleri ¢aligmalarim1 da kullandi.” (Erdogan, Sanatin Biiyiik

Ustalari, Paul Klee, 2019).
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Resim 5 Kayrevan Tarzinda, 1914. Kagit iizerine suluboya, 14.5 x 21.05 cm,
Los Angeles Country Museum of Art, Los Angeles

(Paul Klee, 2011)

“Tunus ve Kayrevan yolculugundan dondiikten sonra renk ona sahip olmustu artik.
Isik ve renk ile ruhunu doldurmus Paul Klee, 15181n bu cografyada renkler iizerindeki
yansimalarindan olaganiistii etkilenerek, yukaridaki ilk saf soyut resmini yapmistir.
Paul Klee i¢in ‘Kayrevan Tarzinda’ adiyla bilinen bu resimle sanatinda bambagka bir
donem agilmistir. Sari, kirmizi ve mavi ana tonlarinin karigimlariyla olusmus ara
renklere gonderme yapilarak, ton armonisine uygun renk degerlerinin se¢imi &ne
cikmistir. Geometrik bigimlerle renklerin degisik bir i¢ huzuru anlattig1 dikkat ¢eker.
Renkli dikdortgenler ve dairelerden olusan builk saf soyut resminde gii¢lii dogal

renkler kullanmistir. Ancak karmasik ve ige kapanik bir his de verir.

Siyah renginde devreye girmesiyle dogal toprak renklerinin dili ve Oykiisli, onun
Kuzey Afrika seyahatinde diislinsel, felsefi bir olusum gecirdigini anlatir. Kuzey
Afrika cografyasinin  kubbelerinin ve yansiyan golgelerinin soyut baglamda
varliklarinin renkle anlatimi miithistir. Miizisyen kimligi ile eserine, renklerle ve
cizgilerle, armoniler kullanarak, soyut imgeler durumuna getirerek, bi¢im vermistir.”

(Erdogan, 2019)
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Kayrevan Tarzinda adli eserini Paul Klee’nin Renk Teorisi baglaminda

incelendiginde; Klee’nin, hareketi sadece sicak-soguk veya karsit renklerle degil, ayni
zamanda ton farkliliklari ile de saglanmaktadir. Klee’ye gore farkli renklerin veya zit
renklerin ton farkliliklar1 hareketin hizin1 ifade ederken, ardil sekiller de hareketin
kendisini olusturur. Sanat eserleri gergeklesirken, sanatci resim sanatinin ayrintilarina
inmenin sonucunda, dogal bi¢cimin ¢arpitilmasina da eslik eder. Ciinkii sanat eserinde
doga, yeniden dogar. Boylece Paul Klee ilk soyut eserini vermis olur. Klee’nin renk
teorileri 151¢1nda ele alinan bu eser, ayn1 zamanda saf, temiz duygular ve yiiksek enerji

ile dolu bir melodi olarak da degerlendirilebilir.

Resim 6 Cigek Miti, 1918, Kagit iizerine tebesir zemin ve suluboya, 29x15.8
cm, Sprengel Museum, Hannover, 1918
(Erdogan, 2019, s. 20)



“Kirmizi rengin kazandirdig1 uzaysal bir arka planin 6niinde, resmin ortasinda giines,
ay ve yildizlarin basit sembollerinin eslik ettigi yiizen bir bitki biiyliyor. Ac¢ilan ¢icege
yukaridan bir kus yaklasiyor. Ince, giimiis bir ¢izgi kompozisyonu cergeveler.
Renklerin bu kadar ¢arpici, parlak ve dogaiistii olmasi, resmin soyut algilanmasina da
yardim eder. Paul Klee nesneleri temsil etmez, bitkiler ve agaclar, gok cisimleri,
diinya ve diger seyler icin ise tipik semboller kullanmistir. Bu onun ‘gercekei’
temsilden ¢ekindigini gdsterir. Zaman, tarih ve mevsimler onun ilgi alant olmamustir.
Resimdeki zamansizlik esere soyut bir 6zellik kazandirir. Klee, yaratiligin biitiiniinii
diisiinerek eserlerini olusturdugu igin, diinya, gilines, ay ve yildizlar gibi kabataslak
ogeleri eszamanl olarak tasvir etmekten ¢ekinmezdi. Paul Klee bu resimde belirli bir
bitkiden bahsetmemistir. flgi alam1 genel olarak bitkilerdir, dogru, ancak sogandan
bliyliyen bir bitki; kokleri, yapraklar1 oldugu goriiliir tepede, olacagi meyveye
benzeyen bir ¢igek goriiliir. Polen toplamak i¢in ise bir yaratik yaklasir. Bu resimde
Paul Klee evrendeki yasamin ve bilylimenin dongiisel dogasini vurgular.” (Fire in the

Evening, 1929 Paul Klee, 2022)

Klee’nin Cicek Miti adli eseri Klee’nin Renk Teorisi baglaminda incelendiginde,
kirmizi ¢arpici bir sekilde vurgulanmistir. Klee’ye gore hareketin anlagilabilmesi i¢in
dalga boyu yiiksek dolayisiyla enerjisi yiiksek goriinen renklerin ortaya ¢ikmak gibi
bir amaci vardir. Renkler birbiri ile hareketli bir iliski icerisindedirler ve eserde bu
iliski yesilden kirmiziya hizla donilis gibidir. Klee Renk Teorisi’nde yesilden
kirmiziya yapilan hareketi ‘isinma’ olarak adlandirir. Resimlerindeki Ornekleri
hayattan ve dogadan se¢mektedir. Bu eserin, doganin hayret verici doniislimiiniin ele

alindig1, bahar mevsiminin degisimlerinin soyutlamasi oldugu sdylenebilir.
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Resim 7 Antik Ses, Siyah lizerine soyutlama, Karton {lizerine yagliboya, 40.6 x

40.6 cm, Kunstsammlung, Basel, 1925

(Erdogan 2019,s.39)
“Bu kare seklinde minik karelerden olusan eser, istenen, bir miizigin pargalanarak en
kiicik birimlere ayrilarak soyutlanmasidir, seklinde yorumlanabilir ki; gozlerimizi
kisip baktigimizda ise birka¢ parlak alanin varligina yada bir nesneye isaret ettigi
seklinde yorumlayabiliriz. ‘Renklerin giicii siyahtan beyaza dogru biitiin tonlarin
genis kullanimi ile miimkiindiir. Ya da valor tablosunun, {ist aydinlik yarisinin veya
alt karanlik yarisinin siirli kullanimi ile de tam bir giicii anlatabiliriz.” (Klee, P,
1948) Eserin adindan da anlasildig1 iizere Klee antik tarihin derin izlerini ve giiciinii
anlatabilmek i¢in renk tonlarin1 farkli kontrastlar kullanarak carpicit bir sekilde

soyutlamistir.” (Erdogan, 2019, s. 39)

Paul Klee’nin, Antik ses isimli eserini sanat¢inin kendine 0zgli renk teorisi
baglaminda incelersek, onun teorisinde sicaktan soguga, aciktan koyuya hareketten
s0z ettigini soylemeliyiz. Bu antik caglari anlatan esere hareket renklerle ve ardil
minik karelerle verilmistir. Agirlikli olarak doganin elementi olan, su ve toprak

renkleri ve antik yesil renklerin kullanildigi goriiliir. Yiiksek enerji igeren sicak
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tonlardan kag¢imilmis, eskiye gonderme yapilmistir. Burada gri renk bir ton agirhigi da

goze ¢arpar. Tiim renklerin birlesimi gridir. Gri Klee’ ye gore hareketsizliktir. Artik
hareketsiz kalan bir ge¢mis, birkac tarihi sicak sar1 1518in disinda, soyut bir ifade
bicimi olarak eserde yer alir. Bu eserin Rembrandt’ in lokal 1g181mma gonderme oldugu

da sanat ¢evrelerince ifade edilmektedir.

Resim 8 Senecio, Tuval Uzerine yagliboya, 40.50 x 38 cm, Kunstmuseum, Basel,
1922
(Erdogan, 2019, s. 32)
“Afrika’dan dondiikten sonra gordiiklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilen bu
basit ama uyumlu renk ve sekillerle yash bir adam portresi yansitmaya calismistir.
Turuncu kirmizi ve sar1 renk tonlar1 ve sanatsal sekillerden olusur. Sol kasinin
iizerindeki liggen diger kasta yay seklini almistir. Formlar1 ve sekilleri ile ¢gocuklarin
yaptig1 resimlerdeki masumiyeti taklit eder. Cocuksu ve saf bir mizah anlayis1 ile
¢izilmistir. Insan yiizii dikddrtgenlere boliinmiistiir. Diiz geometrik kareler degisik

renklerle boyanarak rengarenk maskeli bir palyagoyu animsatir. Senecio'nun portresi,



sanat, iliizyon ve drama diinyas1 arasindaki degisen iliskinin bir sembolii olarak
goriilebilir. Cizgileri, renk diizlemleri, uzaysal grafik 6geleri kullandigi resimlerinde
onemli bir zihinsel yaraticilik enerjisi kullanarak sanatin temel ilkelerini gostermistir.”

(Erdogan, 2019, s. 32)

Paul Klee’nin Renk Teorisi baglaminda incelenirse, Senecio eserinde kullanilan renk
teorisi, her rengin kendi i¢inde karsitini (yani tamamlayicisint )igerdigini belirtir.
Eserde, yliziin biitiinii i¢inde, sari- mor, karsit renklerin tonlar1 kullanmistir. Ancak
sicak ve enerjik renk tonlarinin turuncu, pembe, sar1 renklerin agirlikli olarak
kullanilmasi da hem ton farkliliklar1 ile hareketi, hem de sicak bir karakter anlatisi
olarak da degerlendirilebilir. Bu resimde geometrik sekiller ve renkler ile goriinen
gercegin ardinda, gériinmeyeni anlatma bi¢imi vardir. Renkler ve geometrik bigimler

soyutlamay1 kolaylastiran bir dil olarak ifade bulmustur.

Resim9 Kale ve Giines, Tuval iizerine yagliboya, 50 x59 cm, Ozel koleksiyon
1928
(Erdogan, 2019, s. 43)
“Sanat¢cinin Kuzey Afrika Seyahatlerinde edindigi gorsel birikimin bir yansimasi olan
bu eser, kompozisyonu ve renk degerleri bakimindan Dogu halilarini akla getirir.
Resimdeki derinlik duygusu geometrik sekillerin renk diizenine gore siralanmasiyla
verilmistir. Nesnel ger¢eklik arayisinin gorsel kanitlarindan biri olan resimde Klee,
soyut bir anlatim tarzi benimsemistir. Ancak bu masals1 ve diis diinyasina hitap eden

Kale ve Giines isimli eserden bahsederken Modern sanat iizerine adli Paul Klee nin
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kitabinda anlattig1 gibi ‘Bir insan kendi nesnel tutkularmi bilir. Ve tesadiifen bir

resimden tanidik bir yiiz ¢iktig1 zaman bu ona biiyiik bir haz verir. Onlar bize ruhsal
ve zihinsel alanda trajediden giildiirliye uzanabilen biitiin kontrastlar1 gosterirler.” der.
Saf ana renklerden ve ara renklerden olusan bu diigsel masals1 resimde romantik

kirmizinin ton armonisi de dikkat ¢eker.” (Erdogan,2019, s. 43)

Kale ve Giines adli eserini, Klee’nin renk teorisi baglaminda incelersek, teoriye
gore hareket, sadece sicak-soguk veya karsit renklerle degil aym1 zamanda ton
farkliliklar1 ile de saglanmaktadir. Bu eserinde yiiksek enerji veren renkler ve tonlarin
agirhikli olarak kullanilmasi1 dongiisel bir hareketi anlatir. Yesilden kirmiziya,
maviden turuncuya, mordan sartya dogru renklerle, soguktan sicaga dogru hareket

halinde dongiisel bir resim gérmekteyiz.

Resim 10 Aksam Yangini, Karton iizerine yagliboya, 33.8 x 33.3 cm Museum
of Modern Art, New York, 1929

(Erdogan, 2019, s. 47)



“Klee’nin Misir seyahatinden sonra yaptigi ¢izgi ve blok renklerden olusan
geometrik formlu kompozisyonlar serisinden biridir. Nil vadisinin tabakali
kayaliklarinin, bloklar seklinde ekilmis tarlalarin, doganin dinamik renkleriyle ifade
edilen soyut bir resmidir. Kahverengi tonlari, turuncular, menekseler, yesiller ve
maviler arasinda kirmizi mat bir dikdortgen dikkat ¢eker. Calisma goriiniiste soyut
olsa da, basit bigimsel ¢izgi ve renk paletindeki ¢esitlilik ile derinlik ve bosluk hissi
olusturur. Renklerdeki armoni, uyum ve denge dikkat ¢eker. Bir giin batiminda ¢dlde
alev alev yanan bir atesi ¢agristirir. Saf, yanan kirmizi, g6z i¢in en biiyiik miknatistir
ve kirik rengin baskin yankilarina karsi 6ne ¢ikar. Bu calismanin kompozisyonu,
Klee' nin 12 Aralik 1921'de Bauhaus' ta ki konferansini hatirlatir. Denge duygusu,
sanatsal yaratimin bir unsurudur. Taban genislediginde, dikeyin zararina yatay da
onunla birlikte genisler. O zaman ¢ok onemli bir gevseme meydana gelir, diiseyin
dramatik karakteriyle iliskilidir. Bu, eksenin her iki yanindan gelen itmelerin
degerlendirilmesini agik¢a hari¢ tutmaz. Dikey her zaman mevcuttur! Kuvvetlerin
agirligi, yalnizea kosegen kayboldugu ve denge hareketsiz kaldig1 anda harig tutulur,
ornegin, sadece yataylarin veya dikeylerin mevcut oldugu yapinin en ilkel ritminde

oldugu gibi.” (Fire in the Evening, 1929 Paul Klee, 2022)

Aksam Yangii adli eserini Paul Klee’nin renk teorisi baglaminda incelersek, Klee,
yesil rengi su, kirmizi rengi ates olarak belirtirken, bu eserinde agirlikli olarak
doganin elementi olan renkleri de kullandig1 goriiliir. Dikey, yatay ¢izgiler ile sarmal
ve zigzaklar seklinde yapilan hareketin, renklerle de olusturulabilecegini gostermistir.
Klee’ye gore farkli renklerin veya zit renklerin ton farkliliklari, hareketin hizim

olusturur. Paul Klee Renk Teorisi’ ne gore bu eser, teorinin i¢inde yerini bulmaktadir.
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Resim11. Orkestra Davulcusu, Kettle - Drummer, Mayis 1940, Paul Klee,
Wolfgang Amadeus Mozart‘in Requiem’ ine bir gonderme olarak yaptigi
Paukenspieler Karton kagit tizerine renkli macun, 37.8cmx21.2cm ebatlarinda,
Zentrum Paul Klee, Bern (Orkestra Davulcusu)

(Erdogan, Sanatin Biiyilik Ustalar1, Paul Klee, 2019)

“Paul Klee’nin kuvvetli firca darbeleri ile yaptig1 etkileyici ve aykiri bir
kompozisyondur. Aydmlik, gii¢lii bir renk ve saf bir alanda siyah kalin cizgiler
tablonun basroliinde bir notay1 ve miiziksel bir ¢oksesliligi anlatir. En gii¢lii ve pozitif
etkiyi de kirmiz1 ve turuncu arasindaki parlak renk verir. Hizla ¢izildigi anlasilan bu
keskin kalin ¢izgiler, zit renkler arasinda bir armoniyi yansitirken kalin cizgiler
arasindaki  yuvarlaklar yiiksek gerilimi yumusatmak i¢in  kullanilmigtir.
Kompozisyonda kullanilan farkli formlarin hareketiyle seyirci akip giden zamanin
icine cekilmis. Izleyiciyi kendine baglayan hareketlilik ile baterist zamanin i¢indeki
ritmi aktarirken, zit renkler ile de farkli bir iliizyon yaratir. Paul Klee resimlerinde
yeni bir metot gelistirmis ve adin1 da ¢ok sesli resim yapma bi¢imi koymustur. Cok
sevdigi besteciler Bach ve Mozart’in miiziklerini de bu yOntemle tablolarina

tasimistir.” (Erdogan, Sanatin Biiyiik Ustalar1, Paul Klee, 2019)
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Paul Klee’nin renk teorisi baglaminda Orkestra davulcusu adli eserinin incelersek,
sicaktan soguga, aciktan koyuya dogru bir hareket vardir. Renkler birbirleri ile
hareketli bir iligki i¢erisindedir. Ancak unutulmamalidir ki, Paul Klee’ye gore, enerjisi
yiiksek renklerin ortaya ¢ikma amaci vardir. Renkler arasindaki iliski beyazdan siyaha
yiikselis gibidir, sudan buhara, sonra atese ge¢is gibidir. Bu eserde kullanilan renkler
incelendiginde Paul Klee’ nin renk teorisi yerine oturur. Sanat¢inin yaptigl son
resimlerden biridir. Beyazdan siyaha yiikselis, hayatin1 6zetlerken, kirmizinin ytiksek

enerjisi de Klee’nin ruhunda hareket ve heyecaninin hala devam ettigi ya da davul

enstriimaninin ¢arpici, yiikksek ses tonunu anlatir.

Resim 12 Ad Parnassum, Kunstmuseum, Bern 1932, Tuval {zerine
yagliboya,100 x 126 cm (39 x 50 ing)
(Erdogan, 2019, s. 56)

“1930'larin ilk yarisinda Klee yaratic1 kariyerinin dorugundayken noktalama
tarzi ile iirettigi ‘Ad Parnassum’ (Parnas'a Dogru) isimli tablosu onun bagyapiti kabul
edilir. Ad Parnassum, Diisseldorfer doneminde yaratildi. Genellikle kii¢iik formatlarla
calistig1 i¢cin en biiyiik resimlerinden biridir. Noktaci tarzinin en iyi ornegi olarak

kabul edilir; ayn1 zamanda ince ve yiiksek bir is¢iligi vardir. Noktacilik tislubundaki
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mozaigi andiran bu eserde farkli teknikler ve kompozisyon ilkelerini birlestirerek, bir

renk alani insa etmistir.

Parnassum’ un catisinin Ustiinde bir giines bulunur. Apollon'un ve ilham
perilerinin yeri olarak tanimlar.1930 civarinda Klee, 19. yilizyilin sonlarindaki
Puantilizm' i hatirlatan bu resimli yapiyr siklikla kullandi. Bir biitiinii en kiiciik
parcalara ve boliimlere ayirarak c¢alisiyordu. Bu ¢abalarin sonunda bir baska
geometrik sekil daha ortaya c¢ikar. Belirli bir ana hatti olmayan, yalmzca kiiglik
karelere uygulanan ton gecislerindeki varyasyonlar sayesinde bir ilicgen daha
dogar. Resimde c¢ok katmanli uzamsal ve 11kl bir goriintii elde etmistir. Georges
Seurat'dan Klee' ye ilerleyen bir olusum. Paul Klee Puantilizm’i sadece bir dizi ustaca
eser yaratmasina yardimci olan, resimsel bir yontem olarak degerlendirmistir.”

(Erdogan, Sanatin Biiyiik Ustalar1, Paul Klee, 2019)

Ad Parnassum adli eserini, Paul Klee’'nin renk teorisi baglaminda
degerlendirirsek, Onkosulu ‘yanma’ olan hareketin karsiligi, ‘soguma’ olarak
adlandirilir. Eserde renklerin, yesilden kirmiziya, maviden turuncuya, mordan sartya
dogru hareket ettigi goriiliir. Karsit renklerin olusturdugu hareketin merkezi gridir ve

nokta olarak daralir. Renk teorisini bu eseriyle de ortaya koymustur.

“Paul Klee’nin bakis agisi, Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty’nin
Fenomenoloji felsefesini agiklarken siklikla bagvurdugu disiinceler igeriyordu.
Ozellikle Klee’nin metinlerine ve yaptig1 sdylesilere bagvuran Merleau-Ponty, goz ve
diisiince arasindaki iligskiyi agiklarken, varlik, zaman gibi kavramlara deginerek,
Klee’den bahsetmeyi ihmal etmiyordu. Onun renk iliskileri, varliklarin 6zlinde
gordiigli geometrik sekilleri kullanma tarzi, oran ve perspektif konusundaki
diistinceleri Merleau-Ponty’nin Klee’yi resmin Ontoloji formiiliinii gelistiren usta
olarak tanimlamasina yol agiyordu. Neredeyse dogustan sanat¢i olan Paul Klee miithis
sentez giiciiyle miizigi ve miizikal 6geleri resimle ve resimsel Ogelerle bulusturan

entelektiiel bir ressam olarak adini bati sanat tarihine yazdirmistir.”(Erdogan,2019,
s.75)
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“Klee, eserlerini, panel resimleri, polikrom sayfalar, suluboyalar, guajlar, temperalar,
pasteller, monokrom sayfalar, cizimler, grafikler ve heykeller olarak gruplandirir.
Eserlerine 1924 yilina kadar bir numara vermistir. Klee’nin tablolarinin sergilenmesi
ve satigindan sorumlu olan Hans Goltz, bu durumdan memnun olmayinca numaralarin

yerine, harfler ve isimler vermeye baslamistir.”(Erdogan,2019, s.77)

Paul Klee’nin, 1910’lu yillarda yaptig1 eserlerinde suluboyalar dikkat ¢eker.1914
yilinda Tunus seyahati sonrasinda ressam boyanin giiciine ve tamamen renge
odaklanarak Afrika cografyasinin renklerini kagida aktarmistir. Sari, turuncu ve
toprak rengi bolca kullanilirken, mavi, eflatun golgeler, pastel tonlarda yesiller

resimlerinde goze carpar.

Ancak Birinci Diinya Savagi sirasinda yikim ve umutla ilgili resimler yapmis, zit
renkler kullanmistir. Renkli ama pargalanmis kompozisyonlar, Opera sahnelerinin
metin ve formlarin1 bulusturan eserleri, diisle gercegin i¢ ice gegtigi masals1 hikayeleri
betimlemistir. Botanik, Zooloji ve Mekanik konusundaki arastirmalarini da destekler
nitelikte yoruma acik kompozisyonlar iiretmis, ¢ocuksu denebilecek safliktaki

resimlerinde ana renkler goze garpar.

1920’1 yillardaki eserleri incelendiginde hava, su, toprak ve cicek renklerini siyah
zeminin altina ¢alistyor lizeri kazindig1 zaman altindan rengarenk desenler ¢ikiyordu.
Resimlerinde kullandig1 carpict zit renkler ile beraber zit formlar da dikkat ceker.
1928’de yaptig1 Misir gezisinden sonra yaptig1 resimlerde renk degerleri bakimindan
dogu Kkiiltlirii ve renkleri kullanmis, dogu hali desenlerindeki garpici renkler de
Klee’nin paletinde yer almistir. Paul Paul Klee, diisiincenin resmini yapmak istemis,
fanteziye ve parlak renklere de asir1 ilgi duymustur. Yine Misir cografyasinin
etkisinde kalarak yapmis oldugu dikey, yatay cizgili resimlerinde son derece tatli bir

armoni ve uyumlu armonik renkler kullanmistir.

Klee’nin, 1930°lu yillarda yagli boya c¢alismalar1 dikkat ¢eker. 1932°de Roma
mozaiklerini andiracak tarzda puantilist eserlerinde, turuncu, sar1, toprak rengi ve agik
mavilerin kullanildig1 polifonik resimler iiretmistir.1933 yilindan sonra resimlerinde
giiclii korkular dikkat ¢eker. Yiizeylerde kullandig1 boyalar1 daha kalin siirmeye ve
kompozisyonlarin1 da basitlestirmeye baslamistir. Son donemlerindeki eserlerinde

Misir hiyerogliflerinin ve sembollerinin kullandigr dikkat ceker. 1940 yilinda
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hastaliginin ilerlemesi ile birlikte 6liimii anlatan resimler yapmis, kurukafa simgeleri

karanlik renkler ve kirmizi kullandigi goriiliir. Resimlerinde giiclii kirmizi tonlarimi

kullanmasi, atesin 0ziinii ve sanat¢inin ¢ektigi agrilart anlattigi diigtindiliir.



71
7. EMEL KIBICTI’NIN CALISMALARINDA RENK VE SOYUT

Sanatc1, cocukluk yillarinda baslayan renk tutkusunu, gorsel sanatlara merak,
sevgi ve ilgiyle siirdlirmiis, soyut sanata yakinliginin farkina varmistir. Kendi sanat
yolculugunda bir sanatgiyr ve eserlerini kendine referans alma yolunda inceleme

yaparken, modern dénemin 6zgiin sanatgisi Paul Klee eserleri ile yolu kesigmistir.

Resim 13 Sinirli Kareler, 50 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya
(Sanatc1 Koleksiyonu, 2023)
Emel Kibict’nin, ‘sinirli kareler’adli ¢alismasi, Paul Klee’nin ‘Sihirli Kareler’ adli
eserinden esinlenerek iiretilmistir. Ana renkler ve ara renklerle ile ¢alisilmis yukarida
gorseli verilmis olan 13 nolu Emel Kibici ¢alismasinda, resmin karelerden olusmasi
dikkat ¢eker. Soyut ve uzaysal bir etki yaratir. Sonsuz bir umudu ifade ederken

gecmisin sular altinda kaldig: antik ¢aglar ¢agrisimini yapar.

Paul Klee’nin kareleri, soyut resmin ifade bi¢imi olarak kullanmis olmas1 nedeniyle,
farkli renk tonlar1 ve zit renkler kullanmasi da gozlemlenerek, calisilmistir.
Kompozisyonda derinlik unsuru agik-koyu renkler ile anlatilmis ve doga

elementlerinin renkleri kullanilarak hareket ve bir denge yaratilmistir.



Resim 14 Sehirde Kavaklar, 50 cm x 70 cm, Kanvas Tuval Uzerine Akrilik
(Sanat¢iKoleksiyonu, Uzay Yiiriytst, 2023)
Klee’nin blok renklerden olusan Aksam Yangini eserindeki geometrik sekiller ile
dogay1 soyut ifade ediginden etkilenerek ¢alisilmistir. Ana renkler ve kahverenginin
tonlar1 ile geometrik uyumu ve derinlik hissi yakalanmaya ¢alisilmistir. Bir sehrin kus
bakisi yerlesim alanlar1 dikey yatay ¢izgiler seklinde bir bi¢cim verilerek
soyutlanmigtir. Klee’nin Renk Teorisi 151ginda degerlendirilirse, bir sehrin 1sinma ve
soguma durumlari sonrasinda duygusal olarak deneyimler yasayarak ve aci ¢ekerek

bir karakter olusturmasi seklinde de tanimlanabilir.
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Resim 15 Ozgiirliige Kacis, 50 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya
(Sanatc1 Koleksiyonu,2023)
Renk lekeleri baski teknigiyle olusturulmus ve ters 1sik ile siyah golgeler insan
figlirlerine benzetilmistir. Bir baskaldirty1 anlatan hikdyenin resmidir. Klee’nin Renk
Teorisi baglaminda incelenirse, Klee sicaktan soguga, aciktan koyuya hareketten s6z
eder, bu harekette enerjisi yiiksek renklerin ortaya ¢ikma amaci vardir. Bu resmin

icinde ki hareket de renklerle saglanmistir.
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Resim 16 Kaosta Menekse
(SanatgiKoleksiyonu, Kaosta Menekse-2023)

Ana renkler, lekeler halinde karisik tekniklerle yerlestirilmistir. Ortaya ¢ikan gorsel
lekeler tamamen tesadiifidir. Bu karistk ana renkler tablosu hayatin soyut
karmagasidir. Anlatim dili olarak renkler kullanilmistir. Agirlikli olarak sicak
renklerin icin de soguk mavi tonlar1 yanlhizlia gonderme yapar. Sanat¢i, hayatin
yiiksek enerjisini kirmizi ile akista olan hayati sar1 ile ve kaosun ortasindaki saskin bir
yalnizligt da mavi renk ile ifade etmistir. Bu eserde tipki Klee gibi diisliniilerek
renklerin birbirleri ile hareketi tasarlanmig, sudan buhara sonra atese gegisi gibi de

soyutlanarak igsel bir anlat1 yaratmistir.
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Resim 17 Kedi Gordiim Sanki, S50cmx60cm, tuval izerine akrilik boya
(Sanatc1 Koleksiyonu, 2023)
Bir kedinin hizli1 ve ani hareketlerini anlatilan bu soyut ¢alismada renkler, karakterin
soyut anlatisidir. Bu ¢aligmada renklerle soyutlama en 6n plandadir. Arka planin
kirmizi olmasi tesadiifi degildir. Sicak bir kirmizi kullanilarak enerjisi yiiksek bir
anlatim dili hedeflenmistir. Hareket anlatis1 i¢in Klee’nin Renk Teorisindeki, renkler
birbiri ile iligki igerisindedir, bu iliski beyazdan siyaha yiikselis gibidir, sudan buhara
sonra atese gecis gibidir, Ogretisi kullanilmistir. Paul Klee’nin ‘Cigek Miti’ adli

eserinden esinlenilmistir.
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Resim 18 Yuva, 100 cm x100 ¢cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya
(Sanat¢1 Koleksiyonu, 2023)

(Calismada sanatci renklerle bir soyutlama hedeflemis tamamen igsel, zaman zaman
zit renkler ve zaman zaman uyumlu renk armonileri ile yasamin evrelerini birbirinin
icine geemis sekilde, tuvale aktarmigtir. Hayatinin evrelerini renk lekeleriyle
anlatmigtir denebilir. Sanat¢1 yuvayr ifade etmek icin tipki Klee gibi sembol

kullanmus, bir 6riimcek agi ile anlatimda soyut bir dil yaratilmistir.



Resim 19.Uzay Yiiriiyiisii-1 50cm x 70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya
(Sanat¢iKoleksiyonu, Uzay Yiriiyiisii-1, 2023)

Sonsuzlugun i¢inde bir sonsuz yiiriiyiisii tanimlar. Kahverengi renk lekeleri doganin
icinden alinmis ve parlak sar1 kusak ile de kesisen bir kaderi anlatmistir. Uzay da
yirliylis ile aslinda bilinmeze agilan kapilar ifade edilmistir. Burada kullanilan bu
metafizik anlati, Paul Klee’nin ‘Yildizdan Gelen Melek’ adl1 eserinde kullandigi renk
tonlarindan esinlenilmistir. Yine hareket, renklerin beyazdan siyaha, siyahtan beyaza

dogru gecisi seklindedir.
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Resim 20 Uzay Yiiriiyiisii - 2, 50 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2023

(Sanat¢iKoleksiyonu, Uzay Yiirliylisii-2)

Sonsuzlugun anlatilmaya c¢alisildigi bu resimde Klee’nin kullandigi toprak tonlari
kompozisyona net olmayan renk lekeleri seklinde yerlestirilmis, cam baski teknigi
uygulanmistir. Resme hareket vermesi i¢in siyah beyaz renkler ve yarim daire lekeleri

kesisen bir sar1 kusak seklinde kompozisyona yerlestirilmistir.

Uzay Yiiriiyiisii-1 ve Uzay Yliriiyiisii-2 Sanat¢inin birbirini tamamlamasi i¢in {irettigi
yanyana yada alt alta geldiginde birbirini tamamlayan kompozisyonlar olusturmasi

i¢in tasarlanmistir.

78



SONUC

Diinya hizla degisirken sanatgilarda ayni hizla, sanatta yeni buluslar,
yeni bicim ve formlar pesine diismiislerdir. Paul Klee bu degisimler
yasanirken modern sanat lizerine verdigi konferanslarinda, sanatin soyut
kaynaklarina ve somut araglarina énem verdigini agiklamig, kendine 6zgii bir

soyutlama tislubu ve renk teorisi yaratmistir.

Klee dogadaki yaratma siirecini incelemistir. Sanat¢idaki yaratma giicii
dogadaki yaratma siirecinin devamidir, Bauhaus okulunda c¢alistig
donemlerde, kendinden onceki renk teorilerini ve teorisyenlerini inceleyerek,
zaman i¢inde renk {izerine diisiincelerini yogunlastirmistir. Klee, Geothe’nin,
cagdaslar1 Seruat ve Kandinsky Renk teorilerini inceleyerek, yeni bir Renk
Teorisi gelistirmistir. Bu teoriyi doganin hareketli yapisint inceleyerek

gelistirdigi anlagilir.

Klee, renk alanlarinin diizenlenmesinde miizik Olgiilerine benzer (3/4° liik,
4/4’lik vb.) bir diizen kullanmaktadir. Baz1 eserlerinde renkleri segerken,
miizik notalarinda oldugu gibi seslerle, tinilarla ve renklerle dogaclama hissi
yaratarak soyutlamistir. Sanat¢i, rengin oOzelliklerine gore kendi Oziinde

olusturdugu kelimeleri de renk lekeleriyle ifade edebilmektedir.

Soyut sanatgilar rengi, sembolik ve duygusal anlatima yogunluk katmak i¢in
kullanmiglardir. Klee’ye gore kendi renk teorisi, resimde anlatim giicilinii

arttiran 6nemli bir dogal aragtir.

Yasadig1 donemde noktadan baslayip resme varan bir anlayis gelistiren ve tiim
diinyay1 kucaklayan bir sanat ve yasam algis1 ortaya koyan Paul Klee’ nin
fikirlerinin ve renk teorisinin 21.yiizyila aktarilan bilyiik bir hazine oldugunu

diistinliyorum.

Bu tez sonrasinda aktarilan bilgilerin 15181nda 6neri de bulunmak gerekirse,

Tirk literatliriinde ilerideki ¢alismalarda Paul Klee’'nin renk teorisinin
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derinlemesine arastirilmast ve Klee’nin eserlerinde bu teorinin varliginin

1zinin strilmesi onerilmektedir.
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