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OZET

Tarihsel zaman derinligine sahip ve Tirk sozli kiiltiiriiniin temel 6gelerinden
biri olan asiklik geleneginden bahsederken, degisimi ile ilgili herhangi bir sdylem ¢esitli
tartismalar1 da beraberinde getirmektedir. Degisimi yorumlayabilmek ic¢in oncelikle
gelenegin “sondiigii”, “yok oldugu™ gibi endise iceren ifadelerden uzak, nasil yeniden
tiretildigi ve doniistligli iizerinde durmak, yasanan degisimin anlasilmasinda kolaylik
saglayacaktir. Ciinkii asiklarin yasanan degisimi nasil algiladigi ve bu degisim iginde
nasil konumlandigi, gelenek icralarmin devam ettigi yorede, icralarin her mekana

taginmis olmasi ile dogrudan iligkilidir.

Kayak turizmi, tarihi yapilar1 ve Oren yerleri ile kis turizmine ev sahipligi
yapan yore, 2016 yilinin Temmuz ayindan itibaren de “Dogu Ekspresi” tren seferlerinin
baslamasiyla 4 mevsim turizmin yasandigi bir merkez haline gelmistir. Turizm ile ¢ok
sayida ziyaretcinin yoreye gelmesi mekansal anlamda ihtiyaci karsilayamadigindan,
otel, restoran, kafe gibi yeni mekanlar birbiri ardina acilmis ve ydreyi 6ne ¢ikaran
Ozellikler tur programlarmma dahil edilerek bu mekanlarda ziyaretgilere sunulmaya
baslamistir. Yorenin 6ne ¢ikan unsurlarinda asiklik gelenegi de planlanan turizm
stratejileri kapsaminda yeniden diizenlenerek, turizme hizmet eden tiim mekanlarda
kendini gostermeye baslamistir. Geleneksel baglamlart disinda, yeni mekanlarda icra
edilen gelenek yeni tasarimlarla, gelenegi bilmeyen izlerkitleye sunulurken de degisime

ugramistir.

Dort boliimden olusan ¢alismanin birinci béliimiinde Tiirkiye Asiklik Gelenegi
icinde Kars Asiklik Gelenegi’nin temel unsurlarma goriniirliik kazandirilarak,
gecmisten giiniimiize icra mekanlar1 tespit edilmeye calisilir. Ikinci boliimde, mekanim
teorik gercevesi ¢izilerek, miizik-mekan 6zellikleri izlerkitle, asik, performans teori gibi
unsurlarla anlasilmaya ¢alisilir. Ugiincii béliimde turizm stratejileri icinde mekansal bir
iiriin olan, “Kars’da asiklik gelenegi’nin islevi lizerinde durulur. Gorlismeye dayali
bilgilere yazili kaynaga dayali bilgiler kadar 6nem ve daha fazla yer verilen ¢alismanin
dordiincti boliimiinde ise, icra mekanlarmin kullanimlarina dair alandan gelen veriler ve

teorik ¢erceveye dayali degerlendirmelerle gelenegin “yeni temsili” yer alir.



ABSTRACT

When talking about the dsiklik tradition, which has a kind of historical time
depth and is one of the basic components of Turkish oral culture as well, any statement
about its change brings along a variety of discussions. To interpret the change, first of
all, focusing on how the tradition is reproduced and transformed, out of the worrying
expression such as “withering away” or “disappearing” will make it easier everyone to
comprehend the relevant change easily. Because how the dsik perceive this change and
how they take part in this change is directly related to the fact that the performances
have been moved to scarcely every place and locations in the region where the

traditional performances still continue today.

The region, which hosts winter tourism with its ski tourism, historical buildings
and ruins, has become a sort of 4 season tourism center after the beginning of the “
Eastern Express” train services in July 2016. Because the places could not meet the
need for they are relatively few in number after the arrival of a large number of visitors
to the region, new places such as hotels, restaurants, cafes were opened one after
another and the characteristics concerning the region were in the tour programs and
started to be presented to the visitors in these places. The dsiklik tradition among the
prominent elements of the region has also been reorganised within the planned tourism
strategies and has begun to make appearance in nearly all places serving tourism. Along
with its traditional contexts, the tradition performed in new places has changed while
being exhibited to the audience who is unfamiliar with the tradition with some new

ideas and designs as well.

In the first part of the study, which consists of four parts, the main elements of
the Kars Asiklik Tradition within the Turkish Asiklik Tradition are made visible, and the
performance places from the past to the present are tried to be detected. In the second
part, the theoretical framework of the space is drawn and the music-space characteristics
are tried to be comprehended with concepts such as audience, dsik, and performance
theory. In the third chapter, the function of the “ dsiklik tradition in Kars ”, which is a
spatial product in tourism strategies, is emphasized. In the fourth part of the study,

where interview-based information is as significant as the information based on written
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sources, there is a “new representation” of tradition with the data obtained from the field

on the use of performance places and evaluations based on the theoretical framework.
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ONSOZ

Yeni bir baglangic olarak degerlendirdigim bu c¢alismayla bir kez daha
akademik camia i¢inde, etnomiizikoloji alaninda ¢alisma yapma tercihinde bulunmanin
huzuruyla yiiksek lisans ve doktora egitimim boyunca oldugu gibi hep daha ideal olana

ulagma kaygisi ile hareket edecegim.

Yaklasik 10 yildir yasadigim ve kentteki tiim degisiklikleri yakindan gérme
firsat1 buldugum Kars’ta calisma yapmam gerektigi konusunda beni yoOnlendiren,
yuksek lisans ve doktora 0grenimim boyunca zaman ve mekan gozetmeksiniz, her
basvurdugumda beni ilgi ve anlayisla karsilayan, yalniz akademik alanda degil, degerli
goriislerine her alanda ihtiya¢ duydugum danigmanim Prof. Dr. Firat KUTLUK hocama

minnet bor¢luyum ve hakkini 6deyemem.

Calismama kaynaklik eden ve alan c¢alismalar1 boyunca beni kirmadan,
gelenekle ilgili bilgi ve goriislerini samimiyetle paylasan Kars’in ¢ok kiymetli asiklarina
siikran bor¢luyum. Asik Giinay YILDIZ, Asik Mahmut KARATAS, Asik Ensar
SAHBAZOGLU, Asik Bilal ERSARI, Asik Ilgar CIFTCIOGLU ve adimi sayamadigim
tiim ustalara tesekkiirii bor¢ bilirim. Onlarin anlayis1 ve hosgoriisii olmasa bu ¢aligmayi1

yapmam olanaksizdi.

Son olarak benim calisabilmem i¢in hazirladiklar1 ¢alisma ortamlar1 ve
motivasyonlari i¢in tiim aileme, hayati benimle paylasan ve bu zorlu siiregte bir an bile
destegini esirgemeyen esim ve meslektasim Caner BEKTAS’a, ¢alismam boyunca
anlayis ve ilgileriyle beni motive eden evlatlarim Ali Cagan ve Can Deniz’e ne kadar

tesekkiir etsem azdir.

Elif BEKTAS
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GIRIS
Asikhk Gelenegi Literatiirii

20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren ‘Asik Edebiyati’ ve ‘Asik Siiri’ iizerine
yapilan bir¢ok caligmanin ilk 6rnekleri M. Fuad Kopriilii tarafindan ortaya konulur.
Kopriilii’niin, yasadigi dénem itibariyle hem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii, hem
de Cumbhuriyet’in kurulus donemlerine sahitlik etmis olmasi sebebiyle calismalari
ayrica dnem tasimaktadir. “Tiirk Dili Ve Edebiyati Hakkinda Arastirmalar” (1934),
Erzurumlu Emrah’in Biyografisinin ve siir Orneklerinin sunuldugu “19. Asir Saz
Sairlerinden Erzurumlu Emrah” (1929) ve “Tiirk Edebiyati Tarihi” (1926) baslikli

caligsmalar1 konuyla ilgili ilk alan ¢aligmalaridir.

Halk edebiyati ve asik edebiyati konusunda 6nemli eserler veren bir diger iSim
Pertev Nail Boratav’dir. Tirk Halk Edebiyati ve folklor {izerine eserleri bulunan
aragtirmaci, halk Oykiilerinin kaynaklarini, olusumunu ve genel 6zelliklerini saptayan,
Tiirk oyunlar1 ve masallarin1 siniflandirmaya yonelik ¢aligmalar yapmistir. “Kdéroglu
Destan1” (1931), “100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati” (1969), “Halk Hikayeleri ve Halk
Hikayeciligi” (1946), “Halk Edebiyat1 Dersleri” (1942) eserlerinin arasinda yer alir.
“Izahli Halk Siiri Antolojisi” (1943) isimli ¢alismas1 gelenek temsilcisi asiklar hakkinda
bilgiler aktarir.

Ulkemizde asiklik gelenegi alaninda yapilan calismalardan en yaygin olani
Umay Giinay’in hazirladigi, bu alandaki ¢alismalarin bir araya toparlandigi “Asik Tarzi
Siir Gelenegi ve Riiya Motifi” (5. Baski 2008) isimli kapsamli c¢aligmadir. Tiirk
edebiyat1 i¢inde asik edebiyatinin yerini sebepleri ile belirledikten sonra, asik edebiyati
mahsulleri olan asik fasillarini tarihsel ve cografi agidan degerlendirmistir. Calismada
gelenek temsilcileri igin biiylik 6onem tasiyan riiya motifi, modern goriislerle birlikte

aktarilmis, farkl kiiltiirlerin kabul edis bigimlerine deginilmistir.

Benzer sekilde Erman Artun da, “Asik Edebiyati Arastirmalari” (2008) adl
calismasinda, Asiklik gelenegini; asik edebiyatinin Anadolu'da olusumu ve gelisimi,

asiklarin yetistikleri sosyal c¢evreleri, asikliga baglamalari, bu edebiyatin diger



edebiyatlarla etkilesimi, bi¢im, tiir, Uslup, icerik ve gilinlimiizde yeniden yapilanip
sekillenerek, gelencksellesmeye baslayan asik toplantilar1 ve asik fasillarimi kiiltiirel
degisim ve gelisim agisindan degerlendirmistir. Arastirmacinin bu alanda yaptig
calismalardan, “Asik Edebiyati Metin Tahlilleri” (2010), Adana Asiklik Gelenegi ve
Asik Feryani’yi (1996) de siralayabiliriz.

Ozkul Cobanoglu'nun “Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi ve Istanbul” isimli
calismasinin ilk basim1 2007 yilinda yapilmistir. Cobanoglu’nun bu ¢aligmasi, asik tarzi
siir geleneginde tiirler ve sekillere ve Istanbullu asiklarin siirlerinden 6rneklere yer
verir. Aragtirmacinin elektronik kiiltlir ortaminin yayginlasmaya basladigi zamanlardan
bu yana asiklik gelenegi iizerindeki etkisini, g¢alismalarinda sik¢a basvurdugunu
gorebiliriz. Bir diger calismasi da “Asik Tarzi Kiiltir Gelenegi ve Destan Tiirii”

(2000)diir.

Editorliigiinii Ocal Oguz’un yaptigi ve bu alanda g¢alisma yapan hemen
herkesin yararlandig1 bir basucu c¢alismasi olan “Tiirk Halk Edebiyati El Kitab1” (10.
baski 2013) ise kuramlar ve yontemlerden, derleme yontem ve tekniklerine, anonim
halk edebiyatindan, asik edebiyatina pek ¢ok konunun c¢alisildigi kapsamli bir kaynaktir.
Ayrica Oguz’a ait bu alanda yapilmis diger ¢aligmalar arasinda “Folklorda Yeni
Yontemler Ve Asik Edebiyati” (1998), “Sozel Bellegin Tarihe Tankligi Ve Asiklarin
Inanilan Biyografileri” (2010) baslikl1 calismalarini da siralayabiliriz.

Ursula Reinhard ve Tiago de Oliveira Pinto’nun (2019) “Tiirk Asik ve
Ozanlar1” isimli ¢aligmasinin baslangici, 1975’te yayimlanan asiklarla ilgili bir
makaleye dayanmaktadir. Calisma karsilastirmali miizik ¢alismalar1 ve ses kayitlart ile
Bat1 Berlin ve Kars’ta ki Tirklere ait belgelerle tamamlanmistir. Ayrica Kurt-Ursula
Reinhard’in “Tiirkiye’nin Miizigi” (Halk Miizigi 2. Cilt, 2007) calismasi ise Tiirkiye’ye
yapilan 16 inceleme gezisi sonucunda ortaya ¢ikmis ve ¢esitli halk miizigi 6rneklerinin

bulundugu, asik miizigine dair aktarimlarin yer aldig dikkat cekici bir kaynaktir.

Siileyman Senel’in “Kastamonu Yoresi Astk Musikisi Tiir ve Bigimler” (1992)
baslikli sanatta yeterlilik tezi de, Kastamonu yoresinin asik sanatini ve asik fasillarinda

icra edilen tiirlerin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla hazirlanmistir.



Dogan Kaya’nin “Asik Edebiyatina Giris” (2003) bashkli ¢alismasinda asik
edebiyati, asik edebiyat1 siir teknigi, siir sekilleri, gelenege dair unsurlara deginilmistir.
Arastirmacinin - asiklik geleneginin —neredeyse- tiim unsurlarina ait caligmalari

bulunmaktadir.

Literatiirde yer alan Kars li Asiklik Gelenegi’yle ilgili calismalarin biiyiik bir
kismu asiklarin hayatlar1 ve eserlerinin sunuldugu biyografi niteligindeki ¢aligmalardir.
Bunun yani sira gelenegin aktarildigi halk edebiyati odakli ¢alismalar da s6z konusudur.

Bu calismalarda en az deginilen alan ise miizik olur.

Ferhat Aslan’in “Kars Yoresi Asiklarmin Usta-Cirak Gelenegi Bakimindan
Degerlendirilmesi” (2008) adli calismasinda asik edebiyatinin temsilcileri olan asiklarin
usta-cirak iligkisi igerisinde nasil yetistikleri, ¢iraklarin ustalarindan aldiklar1 edebi ve
mesleki terbiye ile egitimin nasil oldugu Kars yoresindeki asiklar ele alarak

incelenmistir.

Yildiray  Erdener’in  “Kars’ta  Cobanoglu  Kahvehanesi’'nde  Asik
Karsilagmalar1” (2019) isimli ¢alismas1 asiklik geleneginin Samanizm ve Sufizmle olan
tarihsel baglarini konu almistir. Calisma yazarin 1987 yilinda gerceklestirdigi doktora
calismasinin yeni yayimlanmis halidir. Asiklarim yasam oykiileri, nasil ve ne zaman asik
olduklari, 6grenimleri ve daha sonraki kariyerleri hakkinda ayrintili bilgi ve ipuclari

veren onemli bir kaynaktir.

Mete Tasliova’nin “Kars Sozel Hikayeciliginin Icra Ortamlar1” (2006) isimli
asik ve amator icracilardan derledigi metinler iizerine kurulu ¢alismasi ise icracilarin,
bulunduklar1 mekanlar ve mekéana bagl icra bigimleri ele alinmistir. Anadolu Tirk
s0zlii geleneginin, zengin kaynaklarindan olan halk hikayesi tiiriiniin giinlimiizde Kars
yoresinde canliligmi yitirdiginden bahseden Tasliova, asik ve amatdr anlaticilarin,
kendilerine dinleyici bulmakta zorlansalar da, farklilagan icra ortamlariyla birlikte varlik

miicadelesi vermelerinin altini gizer.



M. Fahrettin Kirzioglu “Edebiyatimizda Kars” (1958) isimli ¢aligmasiyla
Kars’in dil, tarihi ve kiiltiir unsurlariyla edebi eserlere nasil yansidigini, Kars’a ait

unsurlarin 6zellikle nazim bigimindeki edebi eserlerde nasil yer aldigini aktarmistir.

Ahmet B. Ercilasun’un “Kars ili Agizlar1” (2002) calismasinda Kars yoresinin
ag1z Ozelliklerini ses bilgisi bakimindan degerlendirmistir. Pek c¢ok etnik yapinin bir
arada yasadig1 yorede ‘dil’in kullanimina dair, ‘agiz ¢alismalarinda’ énemli bir yere

sahiptir.

Ensar Aslan’m “Cildirl Asik Senlik” (2007), Ekber Enveri, ibrahim Ozkaya ve
Kemal Alin’in “Asiklik Gelenegi ve Murat Cobanoglu” (2011), Cengiz Goksen’in
“Sana m1 Kalmis, Asik Giinay Yildiz” (tarihsiz), Kiirsat Onciil’tin “Kars Asiklarmin
Hayatlari, Sanatlar1 Ve Siirlerinden Ornekler” (2011) ve Mete Tasliova’nin “Asik Seref
Tasliova Hayat1 ve Siirleri, Bibliyografya, Karsilagsmalar” (2012) calismalar1 biyografi
tiirtinde yazilmis, Kars ili asiklik gelenegi icinde 6ne ¢ikan isimlerin hayat hikayeleri ve

eserlerini icermektedir.

Yukarida da soylendigi gibi 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren asiklik
gelenegi ile ilgili yapilan ¢alismalar ¢cogunlukla asik edebiyatinin unsurlari, asik siirinde
tiirler ve gelenek temsilcilerinin yasamlar1 ve eserlerini konu almistir. Bunlarin diginda
kalan az sayida calisma ise asik miizigi ile ilgilidir. Bu ¢alismada ise asiklik geleneginin
gecmis donemde yasadigi mekani ve varolusunu nitelemeye degil, iiretilen yeni
mekanlar araciligiyla gelenegin giiniimiizdeki degisimini yeniden tarif etmeye
calisilacaktir. Boylelikle yorede zaten devam etmekte olan gelenegin dogal akis
icerisinde boyut degistirmekte olduguna goriiniirliik kazandirilacaktir. Mekan-miizik
arasindaki iliski probleminden hareket eden bu ¢alismada, cogunlukla icra mekanlari,

izlerkitle ve performansin doniisiim dinamiklerine odaklanilmaktadir.
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1.1. Asikhk Gelenegi

Tirk sozli kiiltiiriniin temel 6gelerinden biri olan asiklik geleneginin, Tiirk
halk kiiltiiriinde hatir1 sayilir bir yer tutan baksi-0zan edebiyat geleneginin devami
oldugu, koklerinin Orta Asya’ya dayandigi konusunda pek ¢ok arastirmaci hemfikirdir.
Benzer sekilde Diizgiin de “temel dinamiklerini, Orta Asya Tiirk medeniyetinin ortaya
cikardig1 ‘ozan-baksi’ geleneginden alan asik tarzi, Azerbaycan ve Anadolu sahalarinda
16. yiizyildan sonra geliserek kendine has kurallarini olusturmus ve zamanla Osmanl
cografyasinin  biitlin  bolgelerinde varligini  hissettirmistir”  (2009: 42) seklinde
aktarmaktadir. Kaya (2003: 3) 15. yiizyila kadar asik edebiyatinin yerini ‘Destan
Gelenegi’ ve ‘Dini-Mistik Edebiyat Gelenegi’nin tuttugundan ve destan geleneginin
icracilar1 olan ozanlarin; duydugu ve bildigi kahramanlik olaylarini, zaferleri ve
felaketleri derleyerek, kopuz esliginde icra ettiklerinden bahsetmektedir. Dini-mistik
edebiyat gelenegi ise siirlerin miizikle birlikte icra edildigi, 12. ylizyillda Ahmed Yesevi
(?- 1166) ve onun miiritleriyle baslayan bir edebiyat gelenegidir. Tiirklerin Islamiyet’i
kabul etmesiyle birlikte Farscanin kullaniminin edebi alanda agirlasmasi, dille birlikte
klasik edebiyat doneminin baslamasina yol agmistir. Ancak kirsal kesimlerdeki icracilar
hece vezninde {irlinler vermeye devam etmis, bunun sonucunda Divan Edebiyati ve
Halk Edebiyati diye adlandirilan iki ayr1 disiplin ortaya ¢ikmistir. Bu donemde asik
edebiyatinin dini motifler c¢ercevesinde gelistigini sdyleyen Kaya (2003: 3),
Anadolu’daki asiklik geleneginin, ozan-baksi geleneginin zaman, zemin, diisiince,
diinya goriisii ve inancin degismesiyle sekillendigini, degisimle birlikte yeni bir sanatci
ve siir tipinin ortaya ¢iktigindan bahsetmektedir. Kalkan da (1991: 16) benzer sekilde
tarih sahnesinde ilk gériinen ozanlarin; Orta Asya Tiirkligi icinde islevleri bakimindan
oldukca saygin bir kisilige sahip rahip-sairler (baski-0zan) olduklarini, sairlik
gorevlerini birakmalarindan sonra ortaya ¢ikmis ve varligini hala siirdiiren bir sair tipi
olarak s6z eder. Milli 6l¢iimiiz olan hece ile ve genellikle kosma bigim ve orgiisii icinde

tirettikleri siirlerini, ellerinde kopuzlari, oba-oba, yurt yurt gezerek, ezgiler esliginde



calip sdyleyen ozanlar 15. yilizyila kadar halk siirinin tek temsilcileri durumundadirlar.
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Ik olarak 15. yiizyilda ortaya cikan ‘asik’ nitelemesi ise “asiq”, “seven kisi”, “ask
sarkilar1 sairi”, “ask sarkilar1 sdyleyen kisi” anlaminda kullanilmigtir. Kalkan (1991: 16)
asik nitelemesini “yeni bir sair tipi” olarak ifade etmektedir. Cilinkii asiklar da ozanlar
gibi calip-cagiran sazli sairler olmalarina ragmen; halk siirine bi¢imler sokarak, bir
takim kurallar ve disiplinler gelistirmislerdir. Asik tipinin getirdigi bu yenilikleri; halk
siirine, divan siirinin bir takim 6l¢ii, teknik ve 6gelerini katmak, ask ve yigitlik temasini
dini ve ahlaki bir mecraya yoneltmek, Arapca ve Farscaya itibar etmek, kat1 ‘ayak’
kurallar1 ve yarisma bigimleri koymak, anonim ezgiler disinda kendi hazirladiklar1 asik
makamlariyla calip-sdylemek, lebdegmez, muamma, tecnis gibi siir anlayiglart ve
‘bade’ gibi unsurlar olarak siralayabiliriz. Kalkan (1991: 26-27), asiklarin gelenek
icinde bir takim unsurlar inga etmelerini; ozanlar gibi sazlariyla calip c¢agiran kisiler
olmalarina ragmen, bir yandan toplum tarafindan ilkel bulunup diglanan ozanlara, diger
taraftan divan sairlerinin ‘kotli birer temsilcisi’ olan saz sairlerine benzememek igin,
kendilerini bir takim kurallarla ifade ettiklerini aktarmaktadir. Asiklarm bu disiplinleri
(asik makamlari, muamma, tekelliim, hikdye tasnif etme...) gelistirmelerinde, halkin
yeni edebiyat anlayisina cevap verebilmek, sehir ¢evresine yaklagmak ve kendilerini,
ozanlarin ve saz sairlerine benzetmeme kaygilarimin bir sonucu olarak karsimiza
cikiyor. Neticede ozan, asik, saz sairi gibi ifadeler edebiyat iginde ayr1 ayri

nitelenemediginden icraatlar1 da zaman i¢inde birbirine karigsmustir.

Reinhard-Pinto’ya (2019: 22) gore asik unvani “onursal bir unvan”dir ve
asiklar “irticalen siir sdyleyebilen, siirlerini saz esliginde ezgilerle okuyabilen, bir
ustanin yaninda yetismis, ¢ofu zaman gezgin olan sanat¢ilardir. I¢inde yasadig
toplumun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar karsisindaki duygu ve
diisiincelerine her cagda, her ortamda terciiman olmuslardir. Halkin, cesitli olaylar
karsisindaki his, duygu, diisiince ve tepkilerini ifade ederken de onun 6z, sade konusma

dilini son derece ustalikla kullanmiglardir” (Aktaran Eke, 2010: 75).

Artun (2010: 15-18) asik edebiyatina dair ilk Orneklerin 16. yiizyilda

yazildigin1 aktarmaktadir. Bu ylizyila ait az sayida sair ve siire ulagilabiliyor olusunu



kimi aragtirmacilar gelenegin sozlii kiiltlir gelenegi olmasina baglasa da, Diizgiin (2013:
289) bu edebiyatin vesikalarinin yaziya gecirilememesinden ziyade, Islami kiiltiir
cevresindeki tesekkiiliinii tamamlamamis olmasia bagli oldugunu diistinmektedir.
Benzer sekilde Cobanoglu da (Aktaran Diizgiin, 2013: 289) s6z konusu dénemlere ait
belge eksikliginden ¢ok, gelenegin heniiz o donemlerde olmayisina bagl oldugunu 6ne
stirer. Ancak 17. yiizyilda verilen triinlerde klasik siirin etkileri goriilerek; asiklar divan
siirinin nazim sekillerini ve aruz 6l¢iisiinii kullandiklar {irtinler vermeye baslamislardir.
Bu yiizyilda “Geleneksel Asiklik Gezileri” (Artun, 2001: 39) diye adlandirilan
seyahatlerinde yayginlagsmasiyla asiklar bir tiir teskilatlanma i¢ine girmislerdir. Asker
ocaklarinda yetisen ve “Garp Ocaklar1 Asiklarr” (Artun, 2001: 38) (Diizgiin, 2013: 295)
seklinde adlandirilan bir kisim as1gin kahramanlik temalarin siirlerinde daha fazla yer
vermesi doneme ait onemli bir unsurdur. Gelenege dair kurallarin sekillendigi bu
donem asik edebiyatinin ‘altin ¢agi’ olarak degerlendirilmektedir (Kaya, 2003: 5)
(Artun, 2001: 38). Benzer sekilde Diizgiin de (2013: 294) “bu yiizyilda asik edebiyati
iriinlerinin nicelik bakimindan 6nemli bir seviyeye geldigi, nitelik yoniinden ise zirveye

ulastigin1” aktarmaktadir.

“17. yiizyi1lda baslayan klasik edebiyata 6zenme hareketi, 18. yilizyilda daha
ileri bir diizeye ulagsmistir” (Diizgiin, 2013: 297). 18. yiizyilin asiklari, -sonraki yiizyilda
siyasal tarih acisindan ¢ok onemli olaylar olmasina ragmen- 17. ylizyilda yetisen usta
asiklarin giiciine ulagilamamistir (Kaya, 2003: 6) (Diizgiin, 2013: 297) (Artun, 2001:
40). Bu yiizyilda divan edebiyatinin etkisi, asik edebiyati icinde yanlis bir kullanimla
asiklarin iriinlerinde sik¢a kendini gostermis, hatta bu siire¢ “kendi tarzlarindan
uzaklasmay1 da beraberinde getirmistir” (Diizgiin, 2013: 297). Ancak gelenegin
yetistirdigi asiklarin siirlerinde divan edebiyatinin etkisinin azaldig1 donemde ise halk
edebiyatinda iiriinler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu ylizyilinda gelenegin yayginliga
ulagmasi ve toplum tarafindan kabul gérmesinin sonucu olarak, asiklara sosyal alanlarda

daha sik goriiniir olmustur.

19. yiizyilin ilk yarisina gelindiginde 16. ylizyildan beri gelisimi devam eden

asiklik geleneginin bu donemde daha da Onem kazandigi goriiliir. “Osmanh



Imparatorlugu'nun bircok yerinde asiklarin sayisi artmus, asik ziimreleri olusmustur”
(Artun, 2001: 40). Bunun sonucu olarak biiyiik yerlesim yerlerinde ve oOzellikle
Istanbul’dan biiyiik destek goren asiklar, Asik fasillari diizenleyerek karsilasmalar yapip,
hikayeler anlatmiglardir. Sehirlerde bulusma mekan1 olarak kahveler, kdylerde ise koy
odalar1 bu ihtiyact karsilamigtir. Pek cok toplumsal degisimin yasandigi bu yiizyilda
asiklar verdikleri tiriinlerde siyasi ve sosyal konulari islemistir. Batililasma egiliminin
basladigi, yenigeri teskilatinin kapatildigi ve Tanzimat’in ilan edildigi bu donemde,
sOzIi kiltiir ortam1 iiriinli olan gelenegin kismen yazili kiiltiir ortamina aktarilis1 s6z
konusu olmustur. Cobanoglu (2007: 16- 17) asiklik geleneginin bu yiizyila kadar
mimkiin oldugunca bagimsiz olmaya gayret ettigini ve batililasma siirecine
gelindiginde, bati kaynakli unsurlara karst yerli degerlerin temsilinin yazili kiiltiir
ortamina (conk, mecmua) aktarilan bir teknikle temsilin asiklik gelenegine birakildigini
one slirmektedir. Boylelikle asiklari, gelenegin ulastigi formu, kahvehane merkezli
erkek egemen hedef kitlesini, kadinlar basta olmak iizere toplumun her kesimine ve
geleneksel temalarin 6tesinde toplumu ilgilendiren, hemen her 6nemli konuda fikir
beyan edebilen kisiler haline getirmistir. Yazili kiiltiir ortaminin kismen kullanilmaya
baslandig1 bu yiizyilldan giinlimiize ulasan firiinlerin sayist da bu nedenle oldukca
fazladir. Kaya’ya (2003: 7) gore gelenegin devamliliginda 6nemli bir unsur olan ‘¢irak
gezdirme’ bu donemde daha da artmistir. Yeniceri Ocagi’nin kapatilmasiyla tekkeler
eski hiiviyetini yitirmis, asiklarin yetisebilecegi ortamlar kisitlanmistir. Bu donemin en
dikkat ¢eken olaylarindan biri de “asik kolu” ad1 verilen usta-¢irak iliskileridir. Anadolu
Asiklik Gelenegi’nde asik kolunun biiyiik islevi vardir, -ayrintili olarak ele alacagimiz-
asik kolu; usta-girak geleneginin varligina, saz ve siir sanatinin, halk hikayelerinin
sistemli olarak iletilmesinde, Onceki kiiltiir ve bilginin aktarilmasina goriintirliik

kazandirmaktadir.

Kaya’ya gore (2003: 7) 20. ylizyilda da asiklik gelenegi giiclinii muhafaza etti,
tam tersi Artun ise (2010: 17) bu yilizyilin ilk yarisinda gelenegin eski Onemini
kaybetmeye basladigindan s6z eder. Bunun gerekcesi ise, Cumhuriyet’ten sonra maddi
ve sosyal hayattaki degismelerin bu ziimreyi yaratan ve besleyen toplumsal sartlarinda

degismis olmasidir. Yeni iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla, sanayilesme, tekke ve
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medreselerin kapatilmasiyla, asiklar ziimresi yavas yavas ortadan kalkarak biiyiik
merkezlerden, kirsal kesimlere, gelismelerin az oldugu bolgelere dogru ilerlemistir.
Millilesme hareketine bagli olarak gelenek i¢cinde kullanilan dilin daha sade bir yapiya
dontistiigi siirlerde “ask konusunun yaninda gec¢im zorlugu, gog, gurbet, yasanilan
problemler, toplum ve devlet islerindeki diizensizlikler de agirlikli olarak kendini
gostermeye basliyordu” (Kaya, 2003: 8). Artun’a (2010: 17) ve Kaya’ya (2003: 7) gore
1931 yilinda Ahmet Kutsi Tecer ve 1964’te Ibrahim Aslanoglu’nun onciiliik ettigi
“asiklar bayrami” (Sivas) ile de asiklik geleneginin siirdiigiine dair dikkat ¢ekilmistir.
Burada Tecer’in yaptig1 caligmalarla dikkat ¢cekmek istedigi sey “Cumhuriyet’in ‘halk
kiiltirini ¢agdas medeniyet’ ile bulusturup yayginlastirmakti. Diizenlenen asiklar
bayramu ile asiklik geleneginin Tiirkiye genelinde hatirlanmasini ve onemli asiklarin
iilke ¢apinda taninmasi saglamistir (Akt. Giiray, 2018: 28). 1966 yilinda ise Konya
Asiklar Bayrami’nin diizenli hale gelmesiyle de asiklar birbirlerini tanimis, yerel asiklik

geleneginden Tiirkiye Asiklik Gelenegi siirecine gegilmistir.

Asiklik Gelenegi 15. yiizyilin ortalarindan bu giine kadarki tarihi seyri i¢inde
siyasi, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik pek ¢ok nedenle degisim ve doniisiim yasamistir.
Ortaya c¢ikan iiriinlerde degisen kosullara, zamana ve mekéna gore yeniden sekillenerek
kendini her donemde yeniden insa etmistir. Tarihsel zaman derinligine sahip bir
gelenekten soz ediyor olmamiz nedeniyle, “Asiklik Gelenegi” bashg ile one ¢ikan
tarihsel olgunun; oncelikle ozan ve asik terimlerinin anlagilmasi, ¢alismaya konu olan

miizisyenlere yiiklenen anlamlarin tartisilabilmesi agisinda yerinde olacaktir.
1.1.1. Ozan ve Asik

Gelenek temsilcileri ilk donemlerden itibaren degisik bir¢ok isimle anilir.
Tiirklerde ‘ozan’ kelimesiyle ilgili ilk tarihi bilginin Hun Imparatorlugu déneminde
karstmiza ¢iktigimi aktaran Kopriilii, ozanlarin miizikle ugrastiklarindan ve ayni

zamanda sair olduklarindan bahseder.

“Tirklerin halk sair-musikisinaslar1 hakkindaki ilk tarihi malumat, Atilla
devrine, yani Miladi V. asrin ilk yarisina aittir. Garp kaynaklarinin verdigi bu
bilgiye gore, Atilla’nin ordusunda sairler ve mizikacilar vardi; onun
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ziyafetlerinde bu sairler, Atilla’nin kahramanliklarina, zaferlerine dair insa
ettikleri siirleri okurlardi” (1966: 157).

Tiirklerde sairlerin ilk izlerinin bir takim torenler etrafinda goriindiigiinden
bahseden Kalkan’a (1991: 19) gore, tamaminin dini bir 6ze bagl oldugu disiiniilen bu
torenlerin idaresi, ‘baksi-ozan’ adiyla bilinen rahip-sairlerin gozetimindeydi. Baksi-
ozanlar biiyti, raks, miizik, siir bilen ve sihri giigleri olduguna inanilan kisilerdi. Ayrica
ozan kelimesi, Oguzlarin halk sairi-musiki-ginast manasinda, Azeri sahasinda 14.
ylizyllda ozanlarin kullandiklar1 kopuza da bu isim verilerek, -‘ozanci’ ifadesi de
boylelikle- kullanilmaya baslanmistir. Anadolu ve Azerbaycan Oguzlar arasinda “cok
sOyliyen, herze soOyliyen” manasinda kullanilan ifade gilinlimiize gelinceye kadar
neredeyse bu anlami ile aktarila gelmistir (Kopriili, 1934: 291-292). Cesitli Tiirk
boylarinda kam (Altay), baski, baksi, bahsi (Kirgiz), oyun (Yakut), saman (Tonguz),
0zan (Oguz)” adlariyla anilan bu sanat¢ilarin toplum iginde etkili olduklarindan, zaman
zaman biiyliciilik ve hekimlik de yaptiklarindan s6z edilmektedir (Aktaran Kaya, 2003:
3) (Kalkan, 1991: 19).

Kalkan’a (1991: 20) gore yukarida bahsettigimiz baksi-ozan’larin sairlik
meslegini birakmalar1 ile ozan tipi ortaya ¢cikmistir. Bunun en 6nemli nedeni ise Tiirk
boylarinda is boliimiinde meydana gelen degisiklik sonucunda, -bir donliim noktasi
diyebilecegimiz- dini ve sihri rollerin baksilara, sairlik gérevinin ise ozanlara birakilmig
olmasidir. O doneme ait siirler giinimiiz halk siiri 6l¢ii ve bigimleriyle benzerlik
gostermektedir ve bu iriinlerin konusu genellikle ask, doga, kahramanlhk ve yurt
sevgisidir. Ozanlar “halki eglendiren, zafer miijdesini yurtlara yayan, kahramanlari,
comertler, beyleri ululagtiran, anonim {irlinleri obadan obaya tasiyan, kisaca milletin
sevincini ve Uziintiilerini terenniim eden, yayan kisilerdir”. Kalkan (1991: 21) 6zellikle
gocebe topluluklar iginde varhigini siirdiiren ozan tipinin Tirkmenler arasinda etkili
olduklarim1 ve Anadolu halkinin siir ve miizik zevklerini ellerinde tuttuklarindan s6z

eder.

‘Agsik’ ise Oguz’a (2013: 5) gore 16. yiizyildan beri Oguz Tiirkgesi’nin

konusuldugu genis bir cografyada, saz esliginde siir sOyleyen halk sanat¢ilarina verilen
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isimdir. “Asik, hem yaratic1 bir sanat¢1, hem de icracidir: diizdiigii siiri, tiirkiiyii okur
ama gerek ¢agdasi olan, gerek kendisinden Once yasamis asiklardan edindigi edebiyat
kalitin1 bir kusaktan obiir kusaga ulastirmak gorevini de iizerine alir. Ydnteminin
Ozelligi sudur: bahsedilen ‘kusaktan kusaga ulastirma’, sozii yoldan yapilir; ister
kendinin, ister bagkasinin olsun, hikayelerini, siirlerini, dinleyici kalabalig1 karsisinda
anlatir, okur” (Boratav, 1968: 341). Ancak asik nitelemesi zamanla ozanlar1 ve diger
sazli sairleri de igine alan genel bir kullanim haline geliyor. Benzer sekilde Kopriilii de
(1966: 167-168) asik ifadesini “umumiyetle saz sairlerine verilen bir isimdir” seklinde
aktarmaktadir ve “ilerleyen zaman igerisinde genel olarak asik adi altinda toplanan
sairler, ¢esitli 6zelliklerine gore; asik, Hak asigi, halk asigi, badeli asik, saz sairi, Hak
Sairi, meydan sairi, kalem sairi, ¢ogiir sairi, ozan, halk ozani gibi adlarla anilmaya

baslamistir” (Kaya 2003: 4).

Sonug olarak, tarihsel derinligi olan bu gelenegin bir siniflandirma cabasi ile
yukarida aktardigimiz literatiir kaynakli tartigmasi, ya da kendini tanimlayan
miizisyenlerin deneyimlerinden aktardiklari, ozan ve asik terimlerinin anlami, sonsuza
dek kabul gorecek bir tanimlama ile ¢oziime kavusturulmasi pek de miimkiin degildir.
Bagka bir deyisle, farkli cografya ya da kiiltiirlerin miizisyenlerinin, -hatta ayni kiiltiir

ortaminda yetisenlerin bile- kendilerini farkli tanimlayabilecekleri oldukga agiktir.

“Ozanlik meselesi, bildiginiz gibi ozanlarin piri Dede Korkut ozanlik
gelenegini kopuzla beraber bize miras birakmis. Ozan kelimesinin de ben
tarihimizde ki Oguzhan’dan kaynaklandigina inanan bir halk ozaniyim. Ozan
kelimesi Tiirkge bir kelime fakat biz Islam kiiltiiriine gectikten sonra, sair ve
asik kelimesi Osmanlicadan intikal edince, Ozan kelimesinin yerini asik ve
saire biraktigini gorliyoruz. Ben ozan kelimesinin kullanilmasindan yanayim.
Fakat giiniimiizde 0zan yerini asiga birakmistir ve bu da yerlesmistir, boylece
devam edecektir. Ozanlikta kalem sairleri (kalem Aasiklari) vardir, meydan
sairleri (saz sairleri) vardir. Meydana ¢ikmak sazinan (sazla), sesi ister. Ben
simdi saz ¢aliyorum, ancak sesim yetersiz oldugundan dolayi, kendime evde
calryorum. Kendime beste yapiyorum, isteyen olursa sesi giizel bir arkadasimiz
veririm ona o okur. Ben sesime sazima giivenmiyorsam, meydanda c¢ikip
asiklik yapmam. Kalem sairi olsun, saz sairi olsun bunlarin hepsi, Dede



13

Korkutun birakmis oldugu ozan kelimesinin ve ozanlik geleneginin
temsilcileridir” (Sait Kiigiik’le! goriisme, 10.03.2013).

1.2. Gelenegin Temel icra Mekam: “Kahvehaneler”

Calisma alan1 olan Kars Asiklik Gelenegi icin kahvehaneler ve kahvehane
icralar1 biliyilk Oonem tasimaktadir. Bunun en oOnemli nedeni Ozellikle Cobanoglu
Kahvehanesi’nin agiklar tarafindan bir okul niteliginde goriilmesi ve bir¢cok asigin bu
mekanlarda yetistigi diisiincesidir. Insanlarin sosyallesebildikleri bir mekan olmasi
acisindan, sosyal bir kurum iglevi goren kahvehaneler gelenek temsilcilerinin, meclisler
diizenleyerek, karsilasmalar yapip, hikdyeler anlattiklar1 6nemli mekanlardir. Bu
nedenle 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren asiklik sanatinin 6nem kazanmasiyla,
icralarin sehirlerde mekansal ihtiyacin1 kahvehaneler karsilamistir. Bu yOniiyle

calismaya bu baslikla baglamak yerinde olacaktir.

Asiklik gelenegi tarihsel seyri icinde, ortaya ¢iktigi kabul edilen 16. yiizyildan
itibaren tlim sosyal, kiiltiirel ve siyasi degisimlere ragmen icralarim1 her dénemde
stirdiire gelmistir. Bu icralarin mekanlarindan olan kahvehaneler, gelenegin Anadolu’da
ilk olarak Istanbul’da 6nemli ticaret merkezlerinde ortaya ¢ikarak, ardindan diger illerde
kendini gostermesiyle yayginliga ulagsmistir. Kahvehaneler ortaya ¢iktigi zamandan bu
yana “Asik Kahvehaneleri, Meddah Kahvehaneleri, esrar kahvehaneleri, Semai
kahvehaneleri (calgili kahvehaneler), beyler kahvesi, ascilar kahvesi, dominocular
kahvehanesi, kumar kahveleri, damaci kahveleri, kusbaz kahveleri, balik¢i, kogek,
hayalci, horozcu pehlivan, defineci, sandalc1 ve balik¢1 kahveleri ya da usaklar kahvesi
gibi adlarla anilan meslek grubuna, merak ve tutkulara bagli ¢esitlenmelere ugramistir”
(Emeksiz, 2009: 126-127). “Kanuni Sultan Siileyman devrinde Istanbul’a ilk kahvenin
Yemen’den getirilisinden sonra kahvehaneler, -bazen yasaklansa da- her yiizyilda sosyal
hayatin 6nemli bir pargasi olmustur” (Alvan ve Alvan, 2016: 54). Emeksiz’e (2009:
130) gore asik kahvehaneleri, asik edebiyati tarzinin sekillendigi en 6nemli mekanlardir.

Asik edebiyati 16. yiizyilin sonlarindan itibaren daha ¢ok dindis1 karakteriyle ozan-

1 Kagizman’l ozan.
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baks1 ve ozellikle Yenigeri Ocagi'nin kurulusuyla "ordu sairi" olarak 6n plana ¢ikan
Bektasi tarikati mensuplari ve tekke mensuplarinin etkisiyle sekillenmis, ama bu
geleneklerden biitiiniiyle bagini kesmeksizin zamanla kendi tarzini olusturmustur. Divan
edebiyat1 sairleriyle ve tasavvuf siir yazan ya da sdyleyenlerle temalari; siirlerin bigim,
muhteva, lslup ve icra bakimindan karsilikli olarak degisiminde etkili olmustur.
Asiklar, kahvehanelerde bir cemiyet halinde, sistematik ve disiplinli bir yap1 i¢inde
olma firsati bulmustur. Dilaver Diizgiin de (Aktaran Balkaya, 2011: 884) kahvehanenin
Tirkiye’de acilmaya ve yayilmaya basladigi donem ile asik tarzi siir geleneginin
Anadolu’da kendini hissettirmeye bagladigi donemin ayni donem oldugundan bahseder.
Zamanlama bakimindan Tiirkiye’de kahvehanenin ortaya ¢ikisi ile asik tarzinin
olusumu arasindaki bu paralellik, ‘kahvehaneyi asik tarzinin dogus yeri olarak kabul
etmek’ gibi bir anlayis1 ortaya cikarmistir. Ozellikle ilk asik kahvehanelerinin
Istanbul’da acilmasi, asik tarzinda olusturulan siirlerin yaziya yine Istanbul’da
aktarilmasi, ardindan elektronik ortama tasinan gelenegin yine Istanbul’dan Anadolu’ya
tasinmas1 Asik tarzi edebiyat geleneginin kaynagmin Istanbul oldugu gériisiinii
dogurmustur. Emeksiz de (2009: 130), Istanbul’da bulunan ya da Anadolu’dan gelmis
sairlerin bir anlamda ustaliklarinin sinandig1 yerler haline gelen kahvehanelerde, diizenli
olarak asik fasillarinin gergeklestirildigi ve asik edebiyatinin 6nemli bir unsuru olan
“usta mali” o6rneklerin de yer verildigini aktarmaktadir. Alvan ve Alvan da (2016: 55)
benzer sekilde “Sultan III. Selim devrinden itibaren kdyden kente gé¢ artinca,
Istanbul’daki kahvehaneleri Anadolu’dan saziyla gelen asiklar mesken tutmuslardir.
(...) Saz sairleri gittikleri memleketin sairlerine meydan okurcasina muamma asarlardi.
Anadolu’daki kahvehanelerde tipki mesk usuliindeki gibi, asiklar fasil yaparken usta-
cirak iligkisi i¢inde belli bir egitim aliyordu” seklinde aktarmaktadir. Cobanoglu da
(2000: 129) 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kahvehanelerin, tekkenin karsisinda
bir nevi alternatif Miisliiman sosyal kurum olarak belirmis ve tekkenin topluca
eglenmek ve c¢esitli sosyo-kiiltiire] faaliyetlerde bulunma tekelini kirdigini
aktarmaktadir. Kahvehane sayisiin artmasiyla birlikte asiklar, herhangi bir
kahvehanede fasil yapiyorken, bir takim tercihlerle, yalnizca asiklarin yer aldigi asik

kahvehanelerinde fasillara ¢ikmaya baglamislardir. Boylelikle asik kahvehaneleri diger
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kahvehanelerden ayrilmistir. Balkaya’ya (2011: 234) gore isletme sayisinin artmasi
beraberinde rekabeti de dogurmus ve kahvehaneleri igletenlerini yeni stratejiler
gelistirmeye yonlendirmistir. Karagéz oynatmak, meddah bulup halk hikayesi
anlattirmak ve asiklara yer vermek rekabette ilk akla gelen etkinlikler olmustur.
Cobanoglu da (2007: 14) benzer sekilde 16. Yiizyilda ortaya ¢ikan ve getirdigi yiiksek
kazan¢ nedeniyle bir anda yiizlercesinin ortaya ¢iktigi bu kahvehanelerin miisteri
toplamaya ve tutmaya yonelik gosterimlerinden en Onemlilerinden birinin asik

fasillarinin gérdiigl ragbet olarak aktarmaktadir.

Ediz (2008: 187) kahvehanelerin, her donem oldugu gibi tepkilerin odaginda
olan kurumlar olarak, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ‘1slah edilmesi gereken ve ¢eki diizen
verilmesi sart’ olan kurumlar olarak goriildiigiinii aktarmaktadir. Ayrica bu kurumlarin
da Osmanli’dan devir alinan diger kurumlar gibi kéhnemis oldugu ve batililagsma
yolunda ilerleyen, yiizlinii tamamiyla batiya donen Tiirkiye’de, batidaki hemcinslerine
doniistiiriilmesi ya da en azindan benzetilmesi diisiincesi ile ¢aligmalar yapildiginda
bahseder. Kahvehanelerin de devlet eliyle batililastirilmasi ¢abalar1 bu diistincelerin bir
irlinli olarak, o zamanki tabiriyle “Kahvehanelerin Asrilestirilmesi” projesi olarak

adlandirilan ¢aligmalar yapilmistir.

Asik tarz1 siir geleneginin 16. yiizyilda ortaya ¢ikistyla birlikte hic siiphesiz en
onemli sosyal kurum olan kahvehaneler, her donemde asiklar icin etkin birer icra
mekan1 haline gelmistir. Ote yandan gelenegin icra edildigi ev, aga, pasa konaklari,
lokanta, meyhane gibi diger icra mekanlarinin yaninda kahvehane fasillari diger
mekanlara nazaran agirligint ve onemini korumustur. Bunun nedeni ise, gelenege
mekansal olarak olanak saglayan ve yasadigimiz bu doneme kadar pek ¢ok ozelligiyle
birlikte gilinlimiize dek siiregelen kahvehanelerde, gelenek unsurlarinin ortaya ¢ikmis

olmasi diislincesinin sonucudur.
1.3. Kars’ta Asikhk Gelenegi

Kars ili asiklik gelenegi, Anadolu asiklik gelenegi iginde sekil ve barindirdigi

kimi unsurlar bakimmdan diger yorelerden ayrilir. “Kars Asiklik Gelenegi’nde temel
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unsurlar” baslig1 altinda da -ayrintili olarak ele alinacak olan- gelenege dair unsurlarin
hala canli olarak yasatilmaya c¢alisildigi yorenin demografik yapisi, diger yorelerde
sirdiiriilen asiklik gelenekleri ile arasindaki farkliligin en 6nemi nedenlerindendir.
Yorenin sinirlarmmin Kafkasya’ya yakin bir yerde bulunmasi nedeniyle, tarihinde
yasadig1 savas ve isgallerle ¢ok fazla go¢ alan/veren ydreler arasindadir. Bunun
sonucunda da yorenin ¢ok fazla etnik yapiya ev sahipligi yapmasi nedeniyle olusan
kiiltiirel ¢esitlilik gelenegi de etkilemis, Kars Asiklik Gelenegi’ni diger yorelerdeki
asiklik geleneklerinden ayirmustir. Gelenege dair en 6nemli unsurlardan biri olan
“hikdye anlatma gelenegi”, degisimle birlikte gliniimiizde artik islevini -neredeyse-
kaybetmis, icra mekanlarinda drnegine rastlayamadigimiz, ancak sdylemlerde kalan bir
uygulama halini gelmistir. Aslinda tanimlanmaya calisilan yerel kiiltiiriin; oldukca hizli
doniisen, toplumsal ve ekonomik yeni yapilanmalarin bir sonucu oldugunu sdylemek
pek de yanlis olmayacaktir. Bu doniisiimiin bahsedilen yerel kiiltiirii etkiledigi ¢ok agik
olsa da, yeni baglamlarda, yeni yasam alanlarinda ortaya ¢ikisinin, tamamen ekonomik

degisimin bir neticesi oldugunu da sdylenemez.

Calismada kendini anlat1 ortaminda gergeklestiren, yazili olmayan pratiklerin
gelenek icinde aktarimini saglayan, aktarim noktasinda da degisimin, gelisimin ve
stirekliligin olagan kabul edilmesi gereken sozlii kiiltiir trtinii olan asiklik gelenegi
tizerinde durulacaktir. Yore asiklari siirekli olarak sdylemlerinde “gelenegin
bozuldugu/tikkendigi, aslina uygun yapilmadigi, bitmeye yiliz tuttugu” ve benzer
ifadelerle kaygilarmi dile getirirler. Bu kaygili sdylemlerin temelinde ise yasanan
degisim karsisinda ki tepkileri yatmaktadir. Bu nedenle gelenek sozciigiiniin kavramsal
icerigini gbézden gecirmek, gelenegin kendi i¢inde kalip ve degismez bir olgu gibi

anlasilmamasi agisindan yararl olacaktir.

Williams (2006: 386-387), gelenek kavraminin Ingilizceye 14. yiizyilda eski
Fransizca yakin kok ‘tradicion’dan, o da Latince ‘traditionem’den, bu da Latince kok
sozcuk tradere’den —vermek, -teslim etmek’ ten geldigini aktarmaktadir. Latince ismin
teslim, bilgiyi aktarma, bir 6gretiyi asilama, teslim olma ve ihanet anlamina geldiginden

s0z eder. Genel bir aktarma siirecinin tanim1 olmasinin yaninda, ¢ok gii¢lii ve genellikle
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basat olan, saygi ve gorev gerektirme anlami da vardir. Marshall (1999: 258-259) ise
gelenegi “belirli davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali
bir gecmisle siireklilik gésteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen ritiieller ya da
baska sembolik davranis bigimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi” olarak
tanimlar. Ekici (2008: 34) gelenegin “degismezIlik” iddiasina karsilik, hem “degisimine”
hem de “siirekliligine” isaret ederek, “eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve
yontemlerle kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gére her
kusakta belli 6l¢lide bireysel yaraticiliga ve degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi,
hareket ve materyal iriinleri tiretme ve kullanma tarzi” seklinde ifade etmektedir.
Hobsbawm ve Ranger ise eski gibi goriinen ya da eski olma iddiasindaki ‘gelenekler’in
koklerinin siklikla oldukga yakin gegmise dayandigini ve bu geleneklerin icat edilmis
olduklarin1 6ne siirerek, icat edilmis geleneklerin alenen ve zimnen kabul gérmiis
kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gegmisle
dogal bir siireklilik amistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis
normlarmi agilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmesi gerektiginden

bahseder (2006: 1-2).

Gelenekten bahsedilirken -¢ok uzak olmasa bile- bir tarihsel gegmise gonderme
yapilarak, gecmisle bir bag kurmaya ve ge¢misten bir seyin hatirlanmaya calisildigi
goriiliir. Aslinda gelenegi korumaya ya da onu one ¢ikarmaya calisan ‘gelenekselci’
yaklagimlar, tamda gelenegin degisimine isaret eden davramislar sergilemis olur.
Gelenek kavrami siireklilikle iligkilendirilerek diisiiniildiigiinde; ge¢miste yasanan
pratiklerin gelecek doneme aktarilma c¢abasini ortaya koyarken, asiklik gelenegi
ozelinde ise yeni mekanlarda, yeni tasarimlarla ge¢irdigi degisimleri ifade eder. Bu
sebeplerle gecmiste gelenegin yaygin sekilde hiikiim siirdiigii yorede, giiniimiizde ise
artik gelenege gore kurgulanmamis yeni mekéanlarda, yeniden nasil sekillendigini
gormek icin Kars Asiklik Gelenegi’ne ait temel unsurlara gegmeden 6nce, Kars’in
cokkiiltiirlii yapisini incelemek yerinde olacaktir. Ciinkii asiklar yorenin bu 6zelliginin

gelenegi besledigini savunur.
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1.3.1. Kars’in Cokkiiltiirlii Yapisi

Kars ili Kafkaslari Anadolu’ya baglayarak, Iran-Kars-Agri-Erzurum-Erzincan
karayollarinin kesisim noktasinda yer alir. Bu nedenle, 6nemli ticaret yollarini baglanti
Ozelligi de tasimaktadir. 500 km.lik sinir ¢izgisiyle oldukca stratejik bir konumda
bulunan Kars ili sinir sehir olma 6zelligi nedeniyle tarihinin her déneminde askeri ve
ticari agidan O6nemini korumustur. Bu stratejik konumu nedeniyle bolge Selguklular,
Bizanslilar, Saltuklular, Giirciiler, Karakoyunlular ve Akkoyunlular arasinda el

degistirir.

“Yavuz Sultan Selim 1514 Caldiran Seferi’nde bu bolgeyi Konuklar ve 1534’
de Kanuni Sultan Siileyman Kars’t Osmanli egemenligine alir. 17. ve 18. yiizyillarda
Kars, Ruslarin gilineye yayilmasini dnlemek icin kullanilan ¢ok onemli bir bdlgedir.
(...)1828-1855 yillarinda Ruslar, Kuzeydogu Anadolu Bolgesi’ni ele gegirir” (Erdener,
2019: 32).

1877-1918 kadar 40 y1l Rus isgali altinda kaldiktan sonra, 30 Ekim 1920°de
Kazim Karabekir yonetimindeki Tiirk Ordusu Kars’1 alarak Tiirk topraklarina katmastir.
Kiiltiirel yonden kokli temellere sahip Kars ili tarihi boyunca Kafkaslardan Anadolu’ya
acilan kap1 olma ozelligi, sehrin kiiltiir mozaigi haline gelmesini saglamistir. Cesitli
etnik gruplari ve mezhepleri biinyesinde barindiran Kars, zengin ve renkli bir kiiltiire
sahip olmasin1 da buna borcludur. Etnik ve kiiltiirel ¢esitliligin homojen bir yapiyla
varligin siirdiirmesi, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 da gii¢lii kilmistir. Kars’da yasayan
etnik gruplar; Terekemeler (Karapapaklar), Yerliler, Azeriler, Tiirkmenler ve Kiirtler
seklindedir. “Kiirtler disinda kalan diger etnik gruplar aslinda Tiirk olmalarina ragmen
hem kendilerine has tarihsel, dinsel ve sosyolojik 6zelliklerini ifade etmek hem de diger
gruplarla “Otekilerle” aralarindaki farkliliklar1 ortaya koymak i¢in kendilerini bu tiir
etnik kimliklerle tanimlamaktadirlar. Kisacasi Kars’ta tarihsel/kiiltiirel algilar {izerinden
ve ‘Oteki’ ile kurulan iligkiler temelinde sekillenen bir kimlik tanimindan s6z edilebilir”

(Ozyakisir, 2017: 1131).
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Aslinda “etnik sifati, simdiye kadar, objektif kosullar1 bakimindan yaygin ve
yanlis bi¢gimde ‘soy’la, ‘kandasglikla” ya da ‘aymi dili konusmak’ gibi kiiltiirel
referanslarla dogrudan iligkili bir atif olarak goriilmiistiir. Oysa ethnie kavraminin
anlatmaya calistig1 sosyo-kiiltiirel olgu, biitlin bunlar1 ya da bunlardan biri yahut
birkac¢ini icerebilmekle birlikte, esas olarak grubun kendisini digerlerinden farkli olarak
algilamasiyla iligkili, yani kiiltiirel kimlige bitisik, ayr1 bir ‘halk olma’, ayr1 bir ‘kiiltiirel
varlik’ olma bilinciyle ve bu bilincin simetrik algis1 olan ‘Gtekiler’le araya kiiltiirel

smurlar ¢ekildigi noktada karsimiza ¢ikar” (Aydin, 2012: 3).

Yorenin cografi konumu ve kiiltiirel cesitliligine gonderme yaparak Kars
asiklik geleneginin kokenlerinin ¢ok farkli kiiltiirel gruplara ve onlarin miizik

kiiltiirlerine dayandig diistiniiliir:

“Kars yoresinde, Alevi, Kiirt, Terekeme, Yerli, Laz ve Cerkez bir mozaiktir.
Bu karma mozaigin i¢inde genis bir kiiltiire sahibiz. Bu farkli kiiltiirlerle i¢ ice
yasamamiz, bizim avantajimizdir. Biitiin farkli kiiltiirlerden ders aldik, Azeri
toplumda Azerice konusmayi, Kiirt toplumunda makamlari, havalar1 ¢ok iyi
ogrendik. Alevilerin ise saz ¢alma sekilleri, igten, ruhtan saz ¢almalar1 ve saza
verdikleri onem bizi etkilemistir” (Asik Mahmut Karatas’la goriisme,
15.09.2018).

O sebeple ¢ok fazla etnik yapinin bir arada yasiyor olduguna yapilan vurguya
aciklik getirmesi agisindan c¢okkiiltiirliiliik ifadesinin {izerinde durmak yerinde olacaktir.
Yukarida da bahsedildigi gibi yorenin etnik yapisindaki cesitlilik, hem odak noktamiz
olan asiklik gelenegi ve dolayisiyla asiklar agisindan, hem de yorede yasayan tiim etnik
gruba mensup bireyler agisindan &viing ve gurur kaynagidir. Hatta bu yapr asiklik
geleneginin  yasandig1r diger yorelerden, kendilerini iistiin gérme nedeni dahi
sayllmaktadir. Dolayisiyla yerel diizeyde c¢okkiiltiirliiliige yiiklenen anlamin ortaya

¢ikmasi agisindan kavrami tanimlamak onemlidir.

Doytcheva (2016: 15), cokkiiltiirliiliik teriminin sifat olarak ilk kez 1941
yilinda, 6nyargisiz ve bagsiz bireylerden olusan kozmopolit bir toplumu nitelendirmek
icin kullanildigin1 ifade etmektedir. Isim olarak ise 1970’li yillarin baslarinda

Avustralya ve Kanada’da bu toplumlarin bir 6zelligi olan kiiltiirel ¢esitliligi tesvik eden
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devlet politikalar1 icin kullanilmustir. Cokkiiltiirliiliik ii¢ adimda agiklanabilir. ilk
adimda farkli sosyal c¢evrelerden, dini inanglardan, etnik kokenlerden veya
milliyetlerden gelen bireylerin olusturdugu cagdas toplumlar1 ifade ettigi diisiintilse de,
cokkiiltiirliliik kiiltiirel ¢esitliligin esanlamlis1 olarak kabul edilir (2016: 17). Yani
cesitlilik ister 1rk, ister kiiltiir ya da etnisite olsun, toplumlar her zaman kiiltiirel olarak

cesitlilik arz etmistir.

Ikinci adimda ise |kiiltirel farkliliklarin  toplumsal  orgiitlenmeleri
cokkiiltiirliiliik olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumda farkliligin bireysel degil, “kiiltiirel
temas” durumunda karsilikli etkilesime gecen toplumsal kurumlarda karsilik bulundugu
One siriiliir. Burada kiiltiirleraras1 diyalogun saglanabilmesi i¢in her kiiltiiriin kendini
digerlerinin etkisine agmas1 ve onlardan bir seyler almaya istekli olmasi beklenir. Bati
toplumlarinda bu toplumsal ¢okkiiltiirliiliik, “6zel kiiltiir’lerin tesvik edilmesi, paylasimi
ve aktarilmas1 amaciyla ayricalikli bir anlam bulur. Ugiincii adimda ise ¢okkiiltiirliiliik
bir takim aidiyetlerin varligini ve degerlerini kabul etmekle kalmayan ayrica bunlari
siyasi normlar ve kurumlara kaydetmeyi de oneren belirli bir siyasi programi ifade eder
ki, burada ki yaklasim toplum igerisindeki ideolojik farkliligin ve c¢ogulculugun

normatif bir yapiya doniistiiriilmesini saglamaktan bagka bir sey degildir.

Sonu¢ olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda ilk olarak bir politika olarak
benimsenen c¢okkiiltiirliiliik ifadesi, “kiiltiir” kelime anlaminin disinda farki bir
topluluga, gruba dahil olma anlami ile 6ne ¢ikar. Bir yandan gruplarin bireysel
degerlerinin 6nemi vurgulanirken, diger yandan gruplarin birbirine olan uyumu politik
bir yolla bir ¢izgide birlestirilmeye ¢alisilir. Yani ¢okkiiltiirliiliikk aslinda bir farkliliga da
gonderme yapar ve baska bir ifadeyle; “insanlarin kiiltiirel olarak biitiinlesikligi, kiiltiirel
cesitliligin ve kiiltiirleraras1 diyalogun kaginilmaz ve istenen bir sey olmasi, her
kiiltiiriin ¢cogul ve g¢okkiiltiirlii bir bigimde insa edildigini” (Parekh, 2006: 133) ifade

etmektedir.

Kars’ta pek c¢ok etnik yap1 ylizyillardir bir arada yasamaktadir. Ortaya ¢ikan bu

cokkiiltiirliiliigiin sonucu olarak, asagida yapilacak aciklamalar, yerel halkin ve asiklarin
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yerel diizeyde hem 6viing kaynagi sayilan, hem de cokkiiltiirliiliigiin dayanak noktasi

olan etnik yapinin anlagilmasina yoneliktir.
Yerliler

Aydin’a (Aktaran Ozyakisir, 2017: 1131) gore temel aidiyet kategorisi
‘Tirklik’ olmakla birlikte yerel ve etnografik ikincil referanslarla anilan ve tamamen
Stinni Miisliiman olan Yerliler; Artvin’de “Pallik”, Elazig’da “Gakkos”, Erzurum’da
“Dadas” gibi farkli yoresel sifatlarla adlandirilirken, Kars’ta ise sadece ‘yerli’ olarak
nitelendirilmektedirler. Bu niteleme Kars’ta yasayan diger etnik gruplara karst kendini
tanimlama ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir. “Daha ¢ok kirsal yorelerde gecerli olan bu
kullanimlar, ¢ogunlukla, ‘ne olunmadigini anlatmak iizere’, baska bir etnik gruba karsi
kendilerini tanimlarken kullanilir (Aydin, 2012: 11). Ayrica Aydin, bu kullanimlarin,
ayn1 zamanda Anadolu'nun yerli halki iken Tiirklesmisligi yahut konar-gdcer veya yari
gocebe iken, bu hatiralarin tamamen unutulabilecegi kadar gecmis bir tarihte
yerlesiklesmeyi c¢agristirdigini da aktarmaktadir. Yerliler Kars’ta cogunlukla sehir

merkezinde yasamaktadir.
Azeriler

Kalafat’a (2001: 221) goére Azeri tanimi Azerbaycan’mn Oguz Tiirklerinin
adidir. Azerilik genis anlamda Tirkmenligin Azerbaycan yurdundaki ismidir. Zamanla
Azerbaycan Tiirkmenleri Azeri Tiirk kiiltiirel kimligini olusturmustur. “Tiirkiye’de
yasayan Aczeriler, tipki fran’da ve Azerbaycan’da oldugu gibi Caferi (Sii) mezhebine
mensuptur. Yogun olarak Giiney Kafkasya sinirindaki illerde oturan Azeriler,
kendilerini Karabaglilar, Sirvanlilar gibi geldikleri yere bagl bir ikincil adlandirmaya
tabi tutarlar” (Aydin, 2012: 26). Cogunlukla Ardahan, Igdir ve Kars illerinde yasayan
Azeriler; Kars’ta ise sehir merkezinde ve merkeze bagli kdylerde oturmaktadirlar. Siinni
olan Kars yerlileri ve Terekemeler tarafindan Aczeriler, ‘Sia’ olarak

adlandirilmaktadirlar.
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Terekemeler (Karapapaklar)

Kars’ta ‘Terekeme’ ve ‘Karapapak’ seklindeki adlandirmalar aslinda ayn1 etnik
grup icin kullanilan ifadelerdir. Ercilasun (2002: 41) adlandirmadaki bu ayrim
yerlestikleri yer ve yerlesme tarihlerinin birbirlerinden farkli olmasiyla agiklar ve ona
gore Karapapaklar 1828’den sonra Cildir kaza ve koylerindekileri, Terekemeler ise
1921°den sonra Selim, Sarikamis, GoOle ve Arpacay koylerinde yerlesen ve yakin
zamana kadar gogebe olanlar1 ifade etmektedir. Kemaloglu (2012: 12) ise
Terekemeler’in atalarinin Kuzey Kafkasya’da bulunan Terek Irmagi cevresinde
yasadiklarini sdyler. Kemaloglu’na gore Terekemeler’in atalar1 Terek Irmagi ¢evresinde
yasarlarken bazi1 sebeplerden dolay1 buralar terk etmis ve Giircistan ile Tirkiye’ye
yerlesmislerdir. Kars ilinde yasayan Terekemeler Giircistan’in Borgali bolgesini
Terekeme (Karapapak) Tiirklerinin ana vatani olarak kabul etmektedir. Giircistan ve
Azerbaycan’in yani sira Tiirkiye’nin Dogu Anadolu Bolgesi Terekemelerin (Karapapak)
en yogun olarak yasadig1 yerler arasindadir. Basta Kars olmak iizere Igdir ve Ardahan

niifusunun 6nemli bir kismi Terekemedir.
Kiirtler

Ozyakigir (2017: 1131) Kars’m genel niifusu igerisinde sayica ilk sirada yer
alan etnik kimliginin Kiirtlerden olusmakta oldugundan bahseder. Kent merkezinde
yasayan diger etnik gruplarin aksine daha ¢ok koylerde yasayan Kiirtler, son
donemlerde kent merkezine go¢ edip burada ikamet etmeyi tercih etmislerdir. Kiirtler
acisindan bakildiginda yerlesim yeri i¢in onceleri kentin kirsal kesimleri tercih edilirken
giiniimiizde ekonomik kosullarin verdigi imkanlar 6l¢iisiinde daha ¢ok kent merkezine

yakin yerler tercih edilmektedir.
Tiirkmenler

Tirkmen kelimesi ¢alismanin bu kisminda tarihi teoride kullandigimiz
Tilirkmen ifadesinden farkli olarak kullanilacaktir. Burada ele alacagimiz Tiirkmen
ifadesi Alevi Tirklerini ifade etmektedir. Erdogan ve Demir’e (2011: 192) gore
Horasan’dan Anadolu’ya gdgen Tiirklerin biiyiik ¢ogunlugu ‘Oguz boylari’ adin1 tasir.

Anadolu’da ise genellikle ‘Tiirkmen’ dendigi zaman ‘Alevi’ veya ‘Siinni’ akla gelmez.
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Bir istisna olarak, sadece Kars ve Ardahan bdlgesinde ki Alevilere, ‘Tiirkmen’
denilmektedir. Kars ve Ardahan Tiirkmenleri ifadesinin ilgili etnik kimligin disinda,
inang olarak da adlandirilmasi bu bélgeye has bir durumdur. Kars ve Ardahan yoreleri,
kirk y1l (1878-1918) Rus esaretinde kaldiklar siire boyunca, kendi kimliklerini koruma
hususunda biiyiik bir direng gostermisler ve Tiirklik ve Tiirkmenliklerinden taviz
vermemiglerdir. Tilrkmenler Kars’ta sehir merkezinde, Sarikamis, Selim ve

Kagizman’in bazi kdylerinde yasamaktadir.
1.4.Kars Asiklik Gelenegi’nde Temel Unsurlar

Kars ili asiklik gelenegi, Anadolu asiklik gelenegi icinde sekil ve barmndirdigi
kimi unsurlar bakimindan diger yorelerden ayrildigindan yukarida da bahsedilmisti. Bu
temel ozellikler ise; hikdye anlatma gelenegi, irticalen s6z sOyleme kabiliyeti, gelenegin
aktardig1 —asiklarin ifadesiyle- “72 patentli” makama hakim olmalari, icralarinda azeri-
terekeme ag1z 6zelligi tasimalar1 ve icralarin -aparat bir askilik yardimai ile- sazin omuza

asilarak, mekan iginde dolasarak gergeklestiriliyor olmasi seklinde siralanabilir.

Bu siralanan unsurlarla birlikte asagida yer alan basliklar ise yore asiklarinin
kendilerini tanimlamak ve farkliliklarin1 vurgulamak i¢in basvurduklar1 birer referans
noktast olmasi nedeniyle onemlidir. Asagida agiklanacak unsurlar yore asiklari ile
yapilan goriismeler ve literatiir kaynakli enformasyonun birlestirilmesiyle

olusturulmustur.

Kars asiklarinin gelenegi nasil anladigi/anlattig1 ve gelenegin i¢inde kendilerini
nasil konumlandirdiklarinin anlasilmasi bakimindan emik kavrami burada islevseldir.
Bagka bir soyleyisle, Karsh asiklar, kendi kavramlart ve perspektifleriyle diger asiklara
gore kendilerini neden ve nasil farkli gordiiklerini emik yaklasimla irdelemek konuyu

netlestirecektir.

Emik kavrami dil bilimci Pike tarafindan seslerin “phonemic” ayrimini
gostermek amaciyla gelistirilmistir. “Phonemic” sadece bir dilde bulunan ses ve
karakterlere 6zgii bir durumdur. Kelimenin son eki olan “emic” bu anlamdan yola

cikilarak kiiltiir aragtirmalar1 metodolojisine girmistir (Aktaran Erkenekli, 2012: 222).
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Emik yaklagim arastirma konusunu kendi baglaminda degerlendirilmesi gerektigini
ifade eder ve arastirma konusunun yerel-kiiltiirel oldugunu varsaymaktadir (Sargut’tan
aktaran Erkenekli, 2012: 223). Bu yaklagim, kiiltiire 6zgii veya “i¢erden bakis” olarak
da nitelendirilmektedir. Emik yaklasim belirli bir kiiltiirde var olan davranmis ve
tutumlarin o kiltlirlin  kavramlariyla acgiklanabilecegi temeline dayanmaktadir

(Cukur’dan aktaran Erkenekli, 2012: 223).

Karsl asiklar, biraz 6nce deginilen sekilde Anadolu’da var olan diger asiklara
gore kendilerini farkli konumlandirirlar. Bunu kimi zaman sdylemsel, kimi zamanda
edimsel olarak ortaya koyarlar. Kars asiklarinin gelenegi nasil anladigi/anlattigi gelenek
icinde kendilerini ne sekilde konumlandirdiklari 6nemli olmakla beraber, asiklarin
gelenek icindeki ortak davranig kurallarini anlamaya calismak ve yorumlamak

gerekmektedir.
1.4.1. Saz Calma

Kars ili Asiklik Gelenegi’nde saz ¢almak asik olmanin en 6nemli gosterenidir.
Asiklar saz calmay1 genellikle -asagida bahsedecegim- usta-girak iliskileri iginde
ustalarindan 6grenirler. Yorede asiklar arasinda saz calmayan yoktur, olsa dahi diger
asiklar tarafindan ‘asik’ olarak nitelendirilmez. Burada ‘saz’ olarak bahsettigimiz ¢algi
Diizgiin’e (2013: 318) gore, Ozan-Baksi gelenegi iginde yer alan kopuzun Anadolu
sahasinda ozanlarin asik adiyla anilmaya baslamalariyla birlikte ‘¢6gilir’ veya ‘saz’
bigiminde yerlesmistir. Diizgiin (2013: 317) gelenek iginde siirlerin belli bir ezgi ile
dinleyiciye aktarilma mecburiyeti sonucunda, asiklarin saz c¢almayr Ogrenme

zorunlulugunun ortaya ¢iktigini sdyler.

Edebiyat tarihinde kalem sairi, halk sairi, meydan sairi, Hak sairi gibi ifadelerin
ortaya ¢ikisinda en Onemli faktorlerden biri saz ¢alan/calmayan asiklarin birbirlerini
tanimlamas1 seklinde karsimiza ¢ikar. Fuad Kopriilii'nlin “saz sairi” ifadesi, gelenek
temsilcilerinin siirlerini genellikle saz esliginde icra ettikleri anlamina gelmektedir.
Kopriilii, “meslekten yetismis asil asiklar arasinda, sazi olmayan, saz ¢calmayan bir sair

tasavvur olunamaz” (Aktaran Durbilmez, 2010: 149) seklindeki ifadesiyle saz ¢almanin
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Oonemini vurgular. Asik sazi ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar, zamana ve mekana gore

kopuz, ¢ogiir, cura, bozuk, baglama vb. gibi isimlerle anilmistir.

Senel’e (1992: 554) gore aruzla yazilmus tiirler, asiklarin aydin ziimre yaninda
yer alabilmek, konak ve saraylarda barinabilmek endisesinden ortaya ¢ikmistir. Bunun
yan1 sira bilhassa egitim gormiis Aasiklar, saz calmak ve hazirlanmadan siir
sOyleyebilmek gibi kabiliyetleri sebebiyle, kendilerini kalem sairlerinden iistiin gérmeye
baglamislar ve divan edebiyatinin vezin, dil, kafiye ve konularini kullanarak kalem
sairlerini taklit etmislerdir. Bu aktarimdan da anlasilacagi gibi asiklar saz calabilme
kabiliyetleri ile kendilerini diger sairlerden ayirarak, digerlerinden iistiin gérme
davranis1 gelistirmislerdir. Yani asiklar sazi ustiinliik kurmada, kendilerini digerlerinin
karsisinda konumlandirmada bir ara¢ olarak kullanmislardir. Bu diisinceden hareketle
yore asiklarindan Bilal Ersari, kendini tanimlarken, yerel bir algilama diizleminden

hareket ederek, asiklig saz ile birlikte 6ne ¢ikaran sdyle bir sdylemde bulunur:

“Ozan, iistatlarin tiirkiilerini ezber calip soyleyendir. Asigin ozelligi ise,
meydanda sazi alip, kars1 as1gin kafiyesine uyarak kendi bildigini sdylemesidir.
Asiklikta atisma onemlidir. Bana gore asik tamdir, ozan yiizde yetmis bestir,
sair de yiizde yirmi bestir. Asik olan ozanlig1 da, sairligi de yapabilir. Asik
tamdir” (Goriisme, 17.11.2013).

Asik Ensar Sahbazoglu da benzer bir anlayisla;

“Asik; sazin1 alip meydana ¢ikip irtical, dogaclama yapabilen kisidir. Ozan;
ezberden saz calip sOyleyen kisidir, sair ise; bir siiri bir giinde de yazar, bir
haftada da yazar, bir ayda da yazar” (Goriisme, 04.03.2016).

Asik Murat Cobanoglu’nun saz ¢almanin 4sigin bir pargasi oldugunu anlatan

kosma ornegi soyledir:

Dostlarim sefa gelmistir,
Yolumuz yabanci degil,
Ayni topragin insani,
Dilimiz yabanci degil

Cobanoglu s6z gulunur,
Goniil arzu yaz bulunur,
Asiklarda saz bulunur,
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Telimiz yabanci degil (Aktaran Fidan, 2017: 201).

Tutu'nun (2008: 84) “Asik Veysel Satiroglu (Hayati, Eserler ve Miizik
Kimligi)” adli ¢alismasinda Anadolu’da baz1 yorelerde herhangi bir sebebe bagl olarak
saz calmayan fakat irticalen siir yaratmaya, badeli asik oldugunu iddia ederek asik tarzi
siirin ve agiklik geleneginin birgok 6zelligini sergileyen bazi isimlerin oldugunu sdylese

de bu durum Kars asiklarinca kabul edilmez ve o kisiler asik olarak nitelendirilemez.

Saz ¢almak Ozarslan’a (Aktaran Durbilmez, 2010: 150-151) gore, asigm,
deyisini zihninde tasarlarken, dinleyenleri “oyalayarak”, soziin hazirlanmasinda zaman
kazandirir. Konuya uygun bir ezgi esliginde asigin -havaya girerek- konu biitiinliigini
saglamasi ve Ol¢iiyli tutturmasi kolaylasacaktir. Ciinkii saz esliginde olusturulan asik

makamlari/ezgi, siirin 6l¢iisiinii de biiyiik 6l¢iide belirleyen bir unsurdur.

Erdener (2019: 94) Kars’ta Cobanoglu Kahvehanesi’'nde yaptigi alan
calismasinda, sazin asiklara eski soyledikleri deyisleri ya da usta mali deyisleri
animsatmakta yardim ettiginden bahseder. Asiklarin sazlar1 ellerinde degilken eskiden

sOyledikleri deyisleri animsayamadiklarini ise yasadigi orneklerle aktarir.
Karsh asiklar da benzer sekilde ifade etmektedir;

“Sazim elimde degilken, ¢ok zor animsarim. 40 yil onunla oturup kalkmigim,
sOylesem de soziin hakkini veremem. O saz elimde olacak ki onu okuyam.
Asiklik bir biitiindiir; saz olmazsa olmaz” (Asik llgar Ciftcioglu’yla goriisme,
25.06.2020).

“Saz olmadan okunmuyor. Sazim olmadan benim sizden farkim yok. Asik sazi
eline alinca degisir. O Allahin bir liitfiidiir, ilhamdir” (Asik Mahmut Karatas’la
goriisme, 21.05.2021).

Asiklarda saz calmanmn islevlerini Durbilmez (2010: 157) su sekilde

siralamigtir:

1. Dogaclama sdylerken saz sairine diisiinme ve siirini olusturma imkani
Verir.
2.  Saz esliginde olusturulan “saz havalar1” (d4sik makamlari), siirin 6l¢iistinii

belirleyen bir unsur olarak kargimiza ¢ikar.
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3. “Saz havas1”, siirin nazim tiiriinii biiyiik 6l¢iide belirler.
4.  Saz, dinleyicinin ilgisini artirir.

5. SoOzin etkisini artirir.

Bu noktada Senel’in aktardigi sekilde; asik edebiyatinda miizik ve soziin,
birbirini tamamlayan ve ayri diigliniilmesi miimkiin olmayan iki unsur oldugu
unutulmamasi gerekir (1992: 553). Usta mali ya da asik siirlerinin belli bir ezgi kalib1
esliginde Ogrenilmesi, hafizada bulunan ezgi kalibinin {izerine s6ziin kodlanmasi ile
ortaya c¢ikar. Bunun sonucunda soziin ortaya ¢ikisi bir tiir miizikal ¢agrisimla miimkiin
olur. Aslinda asiklarin usta mali siirleri kalip ezgiler esliginde 6greniyor olmasi gézden

kagirilmamasi gereken 6nemli bir husustur.

Yorede asiklarm calgiyr ustalikla ¢calmasi, cok énemli degildir aslinda. Onemli
olan gerek bireysel icrasi sirasinda gerekse oOteki asikla herhangi bir mecliste
karsilastiginda saz1 eslik calgis1 olarak kullanabilmesidir. Goriisiilen asiklara “saz sizin
icin 6nemli mi?” seklinde soru soruldu. Asiklarin verdikleri yanit neredeyse ayniyd.
Sazin yore asiklari i¢in ¢ok onemli oldugu, gelenegin Dede Korkut’tan ve Senlik’ten bu
zamana kadar boyle gelmis oldugu ve bu gelenegi aym sekilde siirdiirdiikleri
yoniindedir. Goriisiilen asiklarla beraber yoredeki tiim asiklarin genel diislincesi bu
yondedir. Yani saz calarak asikligi icra etmek geg¢misten gelen kiiltiirel mirasin
tastyiciligini ve aktarimini yaparken ge¢cmisteki “atalarina” da atifta bulunarak “ari/saf
gelenegin” icab1 ve temsiliyeti iddiasinin bir sonucudur. Bu acgidan bakildiginda saz
yoredeki asiklar i¢in ayni1 zamanda —daha sonraki boliimlerde detayli olarak incelenecek
olan- bir kimlik gostereni olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii saz tarihsel derinlikten gelen
gelenege ait tiim kiltiirel mirasinda bir temsilidir. Yoredeki asiklarin gelenegi saz ile
birlikte icra etmeleri hem ge¢cmise, hem de gelenege aidiyetlerinin ve ortak gecmisin bir

semboliidiir aslinda.
1.4.1.1. Ayakta Saz Calma

Kars yoresindeki asiklarin performans sirasinda sazlari ayakta c¢almalari,

sadece bu yoreye has bir uygulamadir. Anadolu’da bagka higbir yorede 6rnegi olmayan
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bu icra sekli, Kars yoresindeki biitiin asiklar tarafindan kullanilmaktadir. Y6redeki
asiklara gore; baska bolgelerde bu sekildeki bir icra sekli ile karsilasilsa bile, o bolgenin
asiklar, bunu Karsh asiklardan ogrenmistir (Asik llgar Ciftgioglu’yla goriisme,
25.06.2020). Sazlariin tekne kismina taktiklar1 bir aparat aski sayesinde ve bu askiy1
omuzlarina asarak ayakta rahatca galabildiklerini sdyleyen asiklar, bu uygulamanin

nedenlerini su sekilde aciklarlar;

1-  Kars yoresi Kafkas bolgesi ile birbirine baghdir. Kafkas bolgesinde de
asiklar ayakta saz calar. Senlik ayni zamanda o bdlgenin 45181 ve bu uygulama
Senlik’ten giinlimiize bu sekilde gelmistir.

2-  Ayakta sOyleyen as181n sesi daha rahat ve daha giir ¢ikar.

3-  Kars yoresinde asiklar kalabalik meclislerde bulunurlar. En arkada oturan
kisinin bile as181 duymasi i¢in asik mecliste siirekli gezer.

4- Asik saz calip soylediginde veya hikdye anlatildiginda halk ile goz
temasinda olmal1 ve iletisimi koparmadan onlar1 etkilemelidir.

Bu nedenlerle asigin sazin1 ayakta ¢almasi Kars asiklik geleneginin 6nemli bir

parcasidir.

Fotograf 1. Ayakta Saz Calma
1.4.1.2. Saza Para Takilmasi

Karsl asiklar sazlarina para takilma geleneginin Anadolu’da sadece bu ydrede

Kars ili asiklik geleneginde var oldugunu ve bu nedenle ayricalikli olduklarini iddia
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ederler. Kars asiklik geleneginde gegmisten giiniimiize siiregelen onemli bir geleneksel
davranis olan ‘ds1gin sazina para takma’ eylemi, mecliste veya digiinde izlerkitlenin
asigin sazmin duvara asilan askilik kismina para sikistirilmasi, asig1 odiillendirmesi

olarak karsimiza ¢ikar.

Fotograf 2. Saza Para Takilmasi- Hanimeli Restoran

“Meclise gittim o toya, sdylemeye basladim, diigiin sahibi getiriyor sazin
basimna bir bahsis takiyor. Bashiyorsun sOylemeye. Sonra baska bir misafir
“gelen misafirlere benden taraf bir hos geldin de” diyor o da taki takiyor.
Dinleyen de bu isi biliyor zaten, hosuna gidiyorsa bahsisini veriyor. Saza
takmay1 bilmese bile cebine koyuyor” (Asik llgar Ciftcioglu’yla goriisme,
25.06.2020).

Yorede bu geleneksel davranis ti¢ sekilde kendini gosterir:
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1. Gelenege hakim izlerkitle tarafindan istek iizerine asigin ozellikle usta
mali veya icrasi zor eserleri seslendirmesi sirasinda/ sonrasinda

2. Asigm, gelenegi bilmeyen izlerkitlenin hosuna gidecek sozler igeren
herhangi bir tiirii seslendirmesi sirasinda /sonrasinda

3.  Asigin mecliste bulunan izler kitledeki kisilerin ismine 6zel olarak

dizdigi methiyeler sirasinda/sonrasinda seklindedir.
1.4.2. irticalen Séyleme Kabiliyeti

irticalen sdyleme kabiliyeti Kars Asiklik Gelenegi i¢inde 4siklarin kendilerini
tanimlarken siklikla basvurduklari 6nemli bir 6zelliktir. Burada anlamaya calisilan
irtical ifadesi meclislerde icra edilen asik havalari tizerine sdylenen s6z unsuru igin
kullamlmaktadir. Ogzellikle atisma, deyisme adi verilen A4sik karsilasmalarinda,
hazirliksiz olarak siir soyleme kabiliyetleri, Kars ilini diger yorelerdeki asiklik

geleneklerinden ayirmaktadir.

Reichl (2014: 240) irtical teriminin muglak oldugunu ve miizikte; klasik dogu
miiziginden, klasik bat1 miizigine, ya da caz miizigine pek ¢ok miizik tiirtinde irticalden
bahsedildigini soyler. Miizik igin gegerli olan bu ifade komedi sanat1 ve nazim tiirlerinin
kisa olanlar1 iginse aniden diizenleme anlami igerir. Arastirmacinin irtical igin belli
6lciide kendiliginden yaratma olmasina ragmen, sekil ve gelenege gore ¢esitli olabilen, -
yukarda bahsedilen- her bir durumda diizenler ve kurallar tarafindan kontrol edilir ve
diizenleyicinin ani ve hazirliksiz olarak iirettigine sekil vermede bir dayanak sagladigini
belirtmesi olduk¢a dikkat cekicidir. Bu diislinceyi ise ‘“‘sdyleyici, zihninde belirli
diistinceler, imajlar ve istediginde kullanilabilecek kafiye kaliplarinin stoguna sahiptir
ve bunlart siir yaratmaya mahsus bir zamanda kullanir” (2014: 242) diyerek daha
anlasilir sekilde ifade etmistir. Reichl, hazirliksiz siir séylemeye iligskin bir teknige ve o
teknikte ustalagsmanin 6nemi iizerinde dursa da, irticalin ¢ok iyi tanimlanmis ve
kurallarin idare ettigi bir c¢ergevenin mevcut olmasmin yaninda, ayni zamanda
sOyleyicinin zihin meselesine ve ilhamima da bagli oldugunu da soyler (2014: 243).
Benzer sekilde Kazak halkinin klasik sairlerinden biri olan Jambil {izerine yaptigi

calismasinda, s6z sOyleme sanatinin Ozelliklerinin incelenebilir oldugunu sdyleyen
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Ahmetov da (1996: 112), sairlik ilhaminin dogaglama siir sdylemenin bir sarti
oldugundan bahseder. Ona gore irtical uzmanlik seviyesi her sairin yetenegine, zekasina
ve keskin fikrine baglidir ve aninda sdylenen siire has en dnemli 6zelligin; diisiincenin
kesintisiz, daima geliserek, derinlesmesi ve buna bagl olarak da soziin 0Ozgiirce

sOylenmesi seklinde ifade etmistir (1996: 108).

Karsh asiklar, “irtical” kavramiyla nitelendirdikleri dogaclama yeteneklerinin
diger asiklara gore daha giiglii oldugu iddiasinda bulunurlar ve bu yolla kendilerini

farkl goriirler:

“Bir meclisteki asigm irtical yoniiniin giiglii oldugunu hissederseniz, arastirin;
kesinlikle Kars kokenlidir. Diger yorelerde, mesela Erzurum’da vardir. Fakat
bizdeki gibi giiclii degildir. Kars asikliginin temelini Kars asiklarinin irticalen,
dogaclama yetenekleri olusturur. Bizde kuvvetlidir® (Asik  Ensar
Sahbazoglu’yla goriisme, 01.18.2020)

Bu yeteneklerinin diger yorelerdeki asiklara gére daha iyi oldugunu diisiinen
asiklar, bunun nedeni olarak yoredeki asiklik gelenegini goriirler. Bu da gostermektedir
ki Kars ili asiklik gelenegi icinde Kars asiklariin ‘irtical yetenekleri’ geleneksellesmis

ve karakteristik bir unsur haline gelmistir.
1.4.3. Hikaye Anlatma

Hikaye iiretme ve anlatma Kars asiklik geleneginde oOnemlidir. Eski
donemlerdeki yayginligi olmasa da Kars yoresindeki asiklar hikdye iiretmeye devam
ettiklerini ifade ederler. Fakat ilgili dinleyicilerin azlig1 onlarin hikaye iiretmeleri, hatta
anlatmalarim1 dahi olumsuz etkilemektedir. Sahbazoglu'na gore, diger yorelerdeki
asiklik geleneginde hikdyeden daha kisa olan secere daha agirlikli kullanilir. Kars
asiklik geleneginde yaygin olarak kullanilan hikdye anlatma gelenegi, Senlik’ten
itibaren giinlimiize gelmis bir tiirdiir. Bazen giinlerce siirebilen hikayelerin anlatildig
meclislerdeki ilgili yore halki, asiklarin hikaye iiretmeleri ve anlatmalarinda giidiileyici

rol oynar.

“Hikaye anlatabilmek c¢ok onemli, ben 12 tane hikdye biliyordum, bunlarin
icinden Gylesi var ki 3 giin 3 gece bitmez. Mesela 1 saatlik hikayeyi 6 saate
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¢ikarirm ben. O eski meclislerde Oyle insanlar otururdu Ki, her Abiri
profesordii.. Onlarin arasinda imtihan verirdik, yetisirdik, okul gibiydi” (Asik
llgar Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

“Cuma ginl baslardi digiin, etraftan davetliler gelirdi, otururdu o gece...
Ahirlar el dokumas: yastiklarla, minderlerle siislenirdi.. Otururdu insanlar, asik
cikardr baslardi sdylemeye. Sorardik hangi hikdyeyi anlatayim? Baslardik
birini anlatmaya, iki giin anlatirdik artik. Yanlis anlatma sansin yok,
durdururlardi ‘dur asik yanlis sOyledin’, kurtulma sansin yoktu. Onun igin
orada yetisen asik ¢ok baskadir” (Asik llgar Ciftgioglu’yla gériisme,
25.06.2020).

“Yeni dinleyiciyle, eski dinleyici arasinda ¢ok fark var. Asiklar1 o eski toplum,
eski insanlar yetistirdi. Simdi diyoruz ya, “onlar cahildi, okuryazarlig1 yoktu”
diye, inanin hepsi birer profesordii. Meclise girdigin zaman goz
dolandiriyorsun, bakiyorsun. Simdi asig1 anlayan yok. Adam dinliyor ama
oylesine dinliyor, as1g1 anladigindan dinlemiyor, merakindan dinliyor. Asigin
ne soylediginin bilincinde degil, eski insanlar gelenegi biliyorlardi” (Asik
Mahmut Karatag’la gériisme, 21.05.2021).

Yasanan degisimlerle birlikte Kars asiklik geleneginde biiyiik yer tutan hikaye

anlatma unsuru da sdyleyici- dinleyici iligkisinin varligina olanak tanimamasiyla birlikte

giiniimiizde 6rnegine rastlayamadigimiz bir uygulamadir.

Kars asiklik geleneginde 6nemli bir unsur olan hikaye iiretme ve anlatma
asiklarin kendi aralarindaki ustalik mertebesi acisindan da 6nemli bir kistas olarak is
goriir. Hikaye anlatma sirasindaki basvurulan mizansendeki ustalik gerek meclisteki
izlerkitleyi, gerekse ustalik payesinde daha altta olan asig etkisi altina alan 6nemli bir

durum olarak karsimiza ¢ikar.

“Eski usta asiklarimiz hikaye anlattiklar1 zaman o kadar yasayarak anlatirlar ki
biitiin meclis etkilenirdi. Yaptiklart mimik hareketleri ile konunun gectigi tiim
rolleri yasarlardi. Film seyreder gibi hikaye dinlerdik, 3-4 giin siirdigii olurdu.
Bazen diislinliyorum, nasil yasayarak anlatiyorlar? Onlar gibi yasayarak
anlatabilsem ne giizel olur diye diisiindiigiim zamanlar oldu. Iste ustaliklar1 o
zaman ortaya ¢ikiyor” (Asik Ensar Sahbazoglu’yla goriisme, 04.03.2016).

“Ustam Cobanoglu olmayan bir seyi dyle anlatiyor ki, adam bir saniye goziinii
ondan ayiramiyor, ne olacak acaba bunun sonu diyor? Yani satis dnemli.
Burada Oyle ustalar vardi ki en az1 50 tane hikaye biliyordu ama satis
bilmiyordu. Anlatamiyordu.. Zehiri bal diye yutturan vardi” (Asik llgar
Cift¢ioglu’yla goriisme, 25.06.2020)
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Eski donemlerdeki gibi dinleyici yani gelenegi bilen, gelenege ilgili
izlerkitlenin yayginligi olmasa da, Kars yoresindeki asiklar gorece hikaye iiretmeye
devam ettiklerini ifade ederler. Bunun nedenini gelenegin icra edildigi mekanlarin
degisiklik gostermesi ve izlerkitlenin ge¢miste fasillara ayirdigi zamani, giinlimiizde
artitk ayiramamasindan, yani fasillarin ¢ok kisa siirelere sikistirilma mecburiyetinden
kaynaklanmaktadir. Aslinda bu ifade gelenek agisindan 6nemli gordiikleri ve diger
yorelerden kendilerini iistiin gorme iddiasini siirdiirme ve kaybetmeme endisesinin de

bir sonucudur.
1.4.4. Usta- Crrak Iliskisi

Asiklik gelenegi iginde bir aday Asigin, usta Asign yaninda yetismesi, gelenegi
ait unsurlar1 ustasindan gorerek Ogrenmesi ge¢cmis doneme ait en yaygin 6grenme
yontemidir. Ong (2012: 21) bir sozli kiiltiir Grtinii olan ¢irakligi, “bir tiir ¢iraklik
sayilan miiritlik, dinleme, dinleneni tekrarlama, atasdzlerine ve bunlar1 yeniden
tertiplemeye hakim olma veya kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak
gecmise tek viicut olarak bakip katilma, bu kiiltiirlerdeki 6grenim yontemleri” seklinde
ifade eder. Anadolu Asiklik Gelenegi’nde sayisiz 4sigin yetismesine vesile olmus usta-
cirakligr basit bir aktarrm modeli olarak gérmemek gerekir. Asik hikayelerinin, asik
tarz1 siirlerin, asik havalarinin {retilmesine ve bu drlinlerin kusaktan kusaga
aktarilmasin1 saglamis olan ve gelenegin okulu kabul edilen usta-girak iligkileri
gelenegin siirekliligine de goriiniirliik kazandirmaktadir. Asiklik geleneginin okulu
niteligi tasiyan usta-¢irak iligkileri i¢inde yetisen asik, gelenegin gereklerini ustasindan
ogrendigi gibi, kendisinde olusacak olan asiklik kimligini de bu siire¢ boyunca inga

edecektir.

Kars’ta asikliga baslayacak olan aday Aasiklarin O0grenme siireglerinin
cogunlukla yakin sosyal ¢evrelerinden gorerek basladigini ve gelistigini sdyleyebiliriz.
Farkinda olarak veya farkinda olmadan gergeklesen bu siireg, bireyin diinyaya geldigi
giinden itibaren tim yasami boyunca devam edecek bir 6grenme siirecine isaret
etmektedir. Bagka bir ifadeyle ‘kiiltiirlenmeye karsilik gelen bu tanimlama; “yasam

bicimi igerisinde bir insan bebesinin, eylemsel etkinlik kazanabilmesi ic¢in {iretim
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biciminin belirleyiciligi yoniinde toplulugun beklentilerine kosut olarak, yasam boyunca
edindigi becerilerin, bilgilerin biitiinlidiir” (Balaban, 1981: 169) seklinde karsilik bulur.
Yani kiltirlenme “kiiltiirel degerlerin bireye kazandirilma siirecidir” (Demirel, 2009:
8). Elbette kendine ait unsurlar1 bulunan ve koklii bir gegmise sahip bu gelenegin, aday
asi8a kazandirilmasi yalnizca bir kiiltiirlenme siireci igerisinde gerceklesemeyecektir.
Bunun yaninda geleneksel bir model olan usta-¢iraklik da Aasiklik geleneginin
devamliligin1 saglamasiyla birlikte, genel olarak bir O0grenim siirecine isaret eder.
Ciraklik egitiminin, ustanin birikiminin ¢iraga aktarilmasindan ¢ok, ¢iragin ustasini -

icra dis1 mekanlarda dahi- izlemesi, dinlemesi, takip ve taklit etmesi temeline dayanir.

Aslan da (2007: 235) benzer sekilde usta-cirak geleneginin “ezber, gozlem ve
taklit” metotlarina dayanan bir 6gretim ve intikal yonteminin oldugundan s6z eder. Bu
modelse egitim bilimlerinde “Sosyal Ogrenme Kuram1’? olarak karsimiza ¢ikar. Sosyal
o6grenme kurami Albert Bandura’nin yaptig1 ¢aligmalarla gelisen ve giiniimiizde egitim
ve psikoloji alaninda biiytik 6lgiide kabul goren bir 6grenme kuramidir. Bahar’in (2019:
239) aktarimina gore ‘“sosyal 0grenme kuraminin temelinde gozlem ve baskalarinin
yaptig1 davranislar taklit etmeye dayali ‘dolayli’ bir 6grenme vardir”. Yani ¢iragin
ustasinin her davraniglarina ilgiyle yaklasmasi ve gozlem yoluyla -her ortamda-
ozellikle fasillarda tiim dikkatini ustasina yoneltmesiyle baslayan siire¢; model aldig:
ustanin sergiledigi davraniglart hatirlayarak, belleginde saklamasiyla devam eder. Daha
sonra ustasindan 6grendigi davranisla, ustasinin davranisini karsilagtirarak, kendine yeni
bir davranis sekli gelistirir ve model alinan ustanin davranisi ile benzeyinceye kadar bu
siireg devam eder. Artik 6grenilen davranisi performansa doniistiirmeyi saglayan siireg
geldiginde, ustasi tarafindan bir o6diillendirme ile karsilastifinda davranisi yapma
aligkanlig1 ortaya c¢ikar ve o davranis artik ¢iragin taklit yontemiyle 6grendigi, ¢iragin
davranig1 olur. Bahsettigimiz sekilde aday asigin ustasinin yaninda asikligi 6grenme

stireciyle ilgili baz1 aktarimlar sdyledir:

2 Bakiniz Bektas, Elif (2016) .“Kars Asiklik Gelenegi: Asik Bilal Ersar1”.izmir:DEU, GSE, Yiiksek
Lisans Tezi
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“Sarki sdylemeyi ve saz ¢almayi dinleyerek ve izleyerek 6grenirler, yetkin hale
gelip kendi sarkilarin1 yazana ve yaratana dek Ogretmenlerini ve
ogretmenlerinin miizigini taklit ederler” (Tasliova’dan aktaran Reinhard-Pinto,
2019: 58-59).

“Usta ¢iraga meydan agmayi, gelenegin gereklerini, divana ¢ikmay1, yarismayz,
hikdye anlatmayi, ayak kurallarin1 ve asik makamlarini 6gretir. Cirak ustasiyla
birlikte gezerek diger asiklari tanir, onlarin bilgilerinden yararlanir. Bu devre
ciragin yetenegine gore siirer. Ciragin yetistigine inanan ustast ona, “icazet”
vererek tek basina meslegi siirdiirmesine izin verir” (Basgoz, 1986: 254).

Yorede geleneksel ¢iraklik egitimi kiigiik yaslarda baslar ve her ¢irak yalnizca
bir asiga baglilik gosterir. Ataerkil bir yaklasimla egitim alan ¢iraklar, aldiklar1 bu
egitim karsisinda usta asiga herhangi bir bedel 6demezler. Usta-¢irak iligkisi i¢inde
cirakliga kabul prosediirii ¢alismanin odaginda olan Kars ilinde ge¢mis donemde ii¢
sekilde gergeklesmistir. Bunlar usta asigin ¢iragini segmesi, ¢iragin usta asig1 segmesi
ve ¢iragin usta asiga baskasi tarafindan gotiiriilmesi seklinde cereyan etmistir. Bir ¢iragi
yaninda yetistirmeyi kabul etmis veya bir asigin yaninda ¢irak olmay1 kabul etmis bir
aday asik i¢in artik gelenegin tiim uygulamalarini usta asiktan gorerek ve onu taklit
ederek Ogrenmesi beklenir. Bu siirece aday asigin davranislarinin sekillenmesi de
dahildir.

“Ogrenmek ve dgretmek, her seyden once birlikte olmak ve ¢irak tarafindan

usta anlaticinin s6zlerini devamli olarak dinlemek ve ustanin yaninda biitiin

gece sabaha kadar hi¢ ayrilmamak suretiyle olur. Bu beraberlik sadece arada
bir rastlanan bir durum degil, resmi bir karaktere sahiptir. Usta bir destan
anlaticisi, bildigi destanlar1 ve onlari icra etme sanatini gretmek i¢in bir ¢iragi

evine gotiirebilir ve c¢iraginda ustasina bir tarim is¢isi gibi calisarak, yardim
etmesi beklenmektedir” (Reichl, 2014: 72).

Burada bahsedilen usta-giraklik, gelenegin kdy odalari, hanlar ve kahvehaneler
gibi ‘geleneksel’ icra mekanlarinda, meclislerde icra edildigi donemlere ait
uygulamalardir. Degisimle birlikte yukarida bahsedilen usta-girak iligkileri disinda, belli
bir ustaya baglilik gostermeden, usta asiklarin iirlinlerini begenip, dinleyerek; o asig1
kendine usta olarak kabul edip asikliga baslayan ve kendini asik olarak nitelendiren
orneklere de rastlansa da, yorede bir usta yaninda, mecliste yetismis asiklar tarafindan

asik olarak nitelendirilmez. Benzer sekilde geleneksel ¢iraklik egitiminin yaninda, asik
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adaylarinin  elektronik kiiltiir ortamimin imkanlarm1 da kullanarak kendilerini

yetistirmelerini Ozkul Cobanoglu “gizli ¢iraklik” dénemi olarak nitelendirmektedir.

“Bu tiir bir ¢iraklik, asik adayinin asik tarzi mahsulleri i¢eren kasetleri, internet
kayitlarint dinleyerek ve bu tiir iiriinler verme denemelerini, kendi kendilerine
kasetlere kaydetmelerini icermektedir. Daha sonra da kaydettikleri kasetleri
usta bildikleri asiklara dinleterek onlarin tenkit ve tavsiyelerini almalartyla
gerceklesmektedir” (2000: 156).

Asiklik gelenegini 6grenmek isteyen aday asiklar ise usta bir Asigm yaninda
yetiserek olgunlagsmak yerine, kaset, cd ve internet araciligiyla gelenegi 6grenme yoluna
giderek, gelenegin siirdiirebilirliginin 6nemli bir unsuru olan usta-¢girak iliskilerinin yeni
bir boyut kazanmasma ve siirecin degisimine katkida bulunmustur. Benzer sekilde
yorede goriisiine bagvurulan asiklarin birgogu, bu yolla yetisen ve kendini asik olarak

nitelendiren gelenek temsilcilerini ‘kaset asi1g81’ seklinde adlandirmaktadir.

Mete Tasliova (2008: 100) usta-girak iliskilerinin yasamis oldugu degisimi;
“asiklarin yetisemedigi bir ttkanma” durumu olarak gérmektedir ve “bir ¢are olarak,
asiklari, Oncelikle kendi c¢ocuklarindan birini, eger ¢ocuklardan olmuyorsa akraba
cocuk veya genclerden birini ya da birkagini gelenege dahil etmesinin bir zorunluluk
oldugu” soylemiyle kaygisim1 dile getirmistir. Aslinda asiklik geleneginin halen
varligini siirdiirdiigli yorede, geleneksel bir aktarim modeli olan usta-¢irakligin 6rnegine

13

genel olarak rastlayamiyoruz. Yorede tek baba-ogul cirak olarak, hatta kendisini “son
¢irak” olarak tamimlayan Omiir Can Yildiz,® asiklik gelenegi icinde adindan sik¢a
bahsedilen Asik Giinay Yildiz’in (1954- ) ogludur. “Baba-ogul asiklar” smifinda
degerlendirebilecegimiz Yildiz’lar, gelenegin intikali ve aktarimi noktasinda —kendi
ifadeleriyle- ‘birinci elden’ yetistikleri iddiasiyla, gelenegin Ogrenilmesi ve

stirdiiriilmesi konusunda kendilerini ayr1 bir yerde konumlandirmaktadir. Bunun nedeni

ise usta bir asigin oglunun asikligi segmesi —onlara gore- tesadif degildir ve usta-

3 Omiir Can Yildiz (1984- ), Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlari Lisans IV. Simf 6grencisi. Asik
Giinay Y1ldiz’m oglu olmasi ve Kafkas dansinda ki ustaligi ile yorede taninir. Bir kurumda memur olarak
¢alismasinin disinda, kendisinin de ortagi oldugu bir dans okulu bulunmaktadir. Bu okul araciligiyla
Kafkas dans ekipleri hazirlayarak, turizme yonelik gosteriler yaparlar.
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ciraklik sebebiyle usta ile ¢iragin birlikteligi en lst diizeyde ancak baba-ogul asiklar
yasayabilirler.

Omiir Can Yildiz da babasi ve dedesi Asik Murat Karahanli’nm (1922- 2003)
asik olusu ve bolgenin sevilen, sayilan ve taninan birgok asiginin evlerine gelip-gitmesi
ile birlikte asikliga yoneldigini aktarmaktadir. Bu durum ¢ocuklugundan itibaren birgok
as1g1 yakindan tanima firsati vermis, aynit zamanda asiklik gelenegi i¢inde biiylimesine
neden olmustur. Yildiz, asik havalarini bilmesine, asik meclislerinde bulunmasina ve
gecmis donemlerde -az sayida- asiklar bayramlarinda yer almasina ragmen asiklik
yapmamaktadir. Yore halki tarafindan da asik kimliginden ziyade dansc¢i kimligi ile 6ne

cikmaktadir.

“Ben siirekli babamin yaninda dolasiyordum, sazini tastyordum... Bu sekilde
gecti... Ozel bir egitim olmadi zaten, gordiiklerim yetiyordu. Kars’tan olsun
diger illerden olsun siirekli asiklar gelir giderdi eve, ben siirekli yanlarinda
izleyerek Ogrendim. Cocuktum hatirliyorum aksam saat beste baglarlardi,
sabaha kadar calip sdylerlerdi” (Omiir Can Yildiz’la goriisme, 22.10.2019).

Yore asiklarindan llgar Ciftgioglu, Asik Murat Cobanoglu’nun ¢irag1 olmus ve
usta-girak iligkisi i¢cinde meclislerde yetismis bir asiktir. Ciftcioglu siireci soyle

aktarmaktadir;

“4-5 yil Cobanoglu kahvehanesinde, hep onu izledim. Nasil geziyor, nasil
oturuyor, nasil konusuyor, nasil ¢aliyor, nasil okuyor hep onu izledim. Oturtup
dizinin dibine bunu boyle yap demiyordu, ben onun takipgisi oluyordum. Onu
izliyordum, o nasil ayagini atiyor, bende Oyle attyordum. Yani bir ana baba,
bebege nasil egitim verirse bizde ondan dyle egitim aldik. Onemli olan &rnek
almak. Biz Oyle yetistik. Usta-cirak iligkisinde yetisecek asik. Ciraklik
etmeden, usta géormeden usta olunmaz, ben kabul etmiyorum. Ustadan ders
almayan her seyden noksan olur” (Goriisme, 25.06.2020).

Asiklik geleneginin sekillenmesine ve siirekliligine goriiniirliik kazandiran
usta-ciraklik gelenegin okulu niteligindedir. Bu nedenle yorede pek c¢ok asigin
yetismesine ve asiklik sanatini  segmesine vesile olan Cobanoglu asiklar

kahvehanesinden s6z etmek, usta-girakligi baglaminda anlamak agisindan 6nemlidir.
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1.4.4.1. Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi

20. yiizyil Tiirkiye sahasi asiklik geleneginde 6ne ¢ikan temsilcilerden Asik
Murat Cobanoglu 1971°de ‘Cobanoglu Asiklar Kahvesi’ni kurarak usta asiklarin bir
araya gelerek icralarda bulunmalarina, geng asik adaylarinin bu mekanda yetismelerine
vesile olmustur. Reinhard da Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’nin isleviyle ilgili soyle

aktarmaktadir:

“Baz1 asiklar usta asiklarla birlikte diyar diyar dolasip, ondan bu sanati usta-
cirak iligkisi i¢inde Ogrenirler. Buna Ornek olarak, Kars’ta sanki asik okulu
haline gelmis olan, Astk Murat Cobanoglu'nun da devam ettigi Asik
Kahvehanesi verebiliriz (...) Burada ve Anadolu’nun diger sehirlerinde atisma
yarigmalar1 diizenlenir, bu yarigsmalara yurdun dort bir yanindan Aasiklar

katilirlar” (2007: 109).

Yorede Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’nde saz ¢almayi, séz kurmayi, asik
makamlarini, siir tiirlerini; usta asiklar1 dinleyerek, izleyerek asikliga baslamis olan ¢ok
sayida usta asik vardir. Asik Bilal Ersar1 da Cobanoglu Asiklar Kahvesi’nde bulundugu

zamanla ilgili sdyle aktarmaktadir;

“Biiytik ustalar Murat Cobanoglu ve Seref Tasliova’larla Cobanoglu

gazinosunda 4 yil onlan izledik, hatalarimizi onlar sdyledi... Bunlari

yapmayin, bunlar1 yapin” diye.. Oyle yetistik biz. Cobanoglu gazinosu asiklar

i¢in bir ekoldiir” (Goriisme, 15.05.2014).

Pek cok usta asik Cobanoglu kahvehanesini asiklarin yetistigi bir okul gibi
gormekte, yaptiklar1 isi ve O0grenme siireclerini, Cobanoglu kahvehanesinde icrada

bulunmalarina ve burada izleme firsat1 bulduklar1 wustalar1 referans gostererek

mesrulagtirmaktadir.

Birgok etnik yapiya ev sahipligi yapan ve konumu itibari ile ticaret giizergahlar
tizerinde bulunan yore, gelenegin izlerkitlesinin de cesitlilik gostermesine neden
olmustur. Bu durumla ilgili Erdener de (2019: 43) kahvehanedeki dinleyiciler degisik
cografi bolgelerden, etnik gruplardan, mezheplerden, farkli geliri olan insanlardan ve
degisik meslek sahiplerinden olusurdu” seklinde aktarmaktadir. Benzer sekilde Asik

Bilal Ersar1 da (Goriisme, 24.11.2015) kahvehaneleri “fasillara gelen dinleyicilerin
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Kars’in farkli mahallelerinde oturan, farkli Tiirk boylarma mensup sehirli muhipti”
seklinde, farkli etnik yapiya mensup kisilerin bir araya geldigi mekanlar olarak
aktarmigtir. Aksam saatlerinde yapilan fasillar disinda, giindiiz saatlerinde ‘“asiklar
glinilin biiyiik kismini kahvehanede ¢esitli kagit, tavla ve domino gibi oyunlar oynayarak
gegirir, yakin kdylerde hafta sonu diigiin siinnet yapacak olan kisileri beklerlerdi. Cilinkii
hafta sonu bir kdye giden asik hafta icinde kahvehaneden kazandig1 paradan ¢ok daha
fazlasin1 kazanirdi” (Erdener, 2019: 39).

Fasillara katilmak isteyen izlerkitle kahvehaneye giris i¢in belli bir ‘giris
ticreti’ Oderdi. Bu flicret saza takilan bahsisler disinda verilen bir iicretti. Bahsisler
izlerkitle tarafindan as181n sazinin duvara asilan bagmin arasina sikistirilmak suretiyle,
sOyledigi soziin ve c¢aldigi makamin begenisine karsilik bir odiillendirme seklinde
algilanirdi. Bu bahsisler giris licretlerinden farkli olarak asiklar arasinda paylastirilmaz,

her asik kendi sazina takilan bahsis ile kazang saglamis olurdu.

Fotograf 3. Kars Asiklar Kahvesi/ TRT arsivi
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2000 yilinda Ankara’ya yerlesen Cobanoglu’nun 26 Mart 2005 tarihindeki
6liimiiyle kahvehanenin devredildigi yeni isletme sahipleri, mekanin adini1 korusalar da
geleneksel kimligini korumay1 basaramazlar. “Kars’in ilk devlet sanatgis1” unvanini
tastyan Murat Cobanoglu’nun, manevi hatirasina bir sayginin geregi olarak kiiltiirlimiize
kazandirdig1 degerleri yasatmak, tanitmak ve gelecek kusaklara aktarmak amaciyla
‘Asiklar Okulu’ veya ‘Cobanoglu Gazinosu’ olarak amlan mekéanin, devlet tarafindan

satin alinarak, miizeye doniistiiriilmesi”™

pek ¢ok kez teklif edilmistir. Tiim bu ¢abalar
sonugsuz kalir. Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi 2005 tarihinde kurulan Murat
Cobanoglu Asiklari Koruma ve Yasatma Dernegi tarafindan kahvehanenin asil
sahibinden kiralanarak dernek mekani olarak kullanilmigtir. Bu siire zarfinda donem
donem dernek tarafindan bosaltilarak, yeniden kahvehane hizmeti vermistir. Mayis/
2019 tarihinde ise Asik Mahmut Karatas, Asik Bahattin Yildizoglu, Asik Ayhan
Simsekoglu ve Asik Giiltekin Bulutoglu tarafindan yeniden Asik Murat Cobanoglu
Asiklar Kiiltir Evi olarak faaliyete girmistit. Gegmis donemde oldugu gibi
meclislerde, asiklik gelenegiyle ilgili herhangi bir etkinlikte veya turizm sezonunda

turist kafilelerine yonelik asik programlar1 yapilmaktadir.
1.4.5. Mahlas Alma

Asik edebiyatinin 6nemli unsurlarindan biri olan mahlas alma, asigin genellikle
siirinin son dortliigiinde bir takma isim ile kendini hatirlatmasi ile gergeklesir. “Mahlas
kullanimi, sozlii siir geleneginde, anonim olmayan eserlerin en belirgin yamdir.
Asiklarn  miihrii  hilkmiindeki mahlas, halk siiri geleneginde soyleyen-yazan
temsilcilerin de ihmal etmedikleri bir konudur” (Tasliova, 2009: 87). Kaya (2003: 39)
mahlas kelimesinin sozliilk anlamimin “kurtulacak yer, siginilacak yer” gibi anlamlara
geldigini belirtir. Kalpakli ise (2001: 254) mahlas kullanma gelenegini, Osmanli’daki

mutlak otoritenin, yani sultanin kullar1 olan sanat¢ilarin/sanatkarlarin genellikle

“http://www.karsguncel.com/bakin-cobanoglu-gazinosuna-kim-sahip-cikti-436h.ntm  (Erisim tarihi:
05.05.2020)



http://www.karsguncel.com/bakin-cobanoglu-gazinosuna-kim-sahip-cikti-436h.htm
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padisaha ya da ona yakin bir kisiye takdim edecekleri eserlerinde, duyduklar1 biiyiik

sayginin ifadesi olarak zikretmekten kaginmalarina baglar.

El¢in (Aktaran Yakar, 2007: 66) mahlas alma gelenegi ile ilgili olarak “daha
totem devrinden itibaren ve daha sonralari, ferdiyet¢i anlayisin 6n plana ¢ikmasi
sonucuna bagli olarak, mahlas almanin altinda yatan temel anlayis; san, seref, itibar,
kendini digerlerinden ayirma, belli bir ziimreye bagli oldugunu ortaya koyma vb.
psikolojik ve sosyal birtakim sebeplere dayanmaktadir” seklinde aktarmaktadir. “Halk
sairleri mahlaslarin1 son dortliikkte kullanir ve asiklar dilinde bunun adi tapsirmadir.
Tapsirma; “kendini tanitma, bildirme, arz etme” anlamima gelir” (Kaya, 2003: 40).
“Mahlas adi verilen bu ikinci takma isimler gelenek icinde ¢esitli yollarla edinilir.
Bunlardan en yaygin olarak kullanilani ustanin ¢iragima mahlas vermesidir. Bunun
disinda riiya yoluyla mahlas alma, baska ustalar tarafindan mahlas verilmesi ve kendi
istekleri ile bir ismi mahlas alma yoluyla da mahlas kullanilabilir. Bu asiklardan bazilari
adlarini, bazilar1 soyadlarini, bazilari yasadiklari yerin ismini, bazilari da bunlarin
disindaki bir sifat1 isimlerinin 6niine veya sonuna mahlas olarak kullanabilmektedir”

(Bektas, 2016 24).

Ornegin Enveri, Ozkaya ve Alin’in (2011: 42-43) aktarimina gore yore
asiklarinda Murat Cobanoglu kendi istegi ile ilk olarak ‘Devrani’ mahlasin
kullanmistir. 1963 yilinda yapilan bir asik meclisinde Asik Reyhani’nin Cobanoglu’na
bu mahlasin kullaniminin yaygin oldugu konusunda uyarmasi iizerine Cobanoglu
soyadint mahlas olarak kullanmaya baslamistir. Lebdegmez adi verilen asik
karsilagmalarinda da Cobanoglu isminde yer alan ‘b’ dudak iinsiliziiniin bulunmasi
sebebiyle, Cobanoglu mahlasin kullanmak sorun yarattigindan, Asik Cobanoglu bu gibi

karsilagmalarda ‘Yanani’ mahlasini kullanmay1 uygun gérmiistiir.
1.4.6. Gelenegin Koken Oykiileri
Dede Korkut

Yakict (2007: 42) ozanlik geleneginin asik tarzina gegisinin takip edilebildigi

temel kaynaklarmin basinda Dede Korkut'un geldigini soyleyerek, ozanlik
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geleneginden Tiirkiye asik edebiyatina gegisinde, bu edebiyat subesinin prensiplerinin
belirlenmesinde de Dede Korkut’un 6nemli bir yeri ve roliiniin bulundugu ve edebi

degerinin de hem tiir, hem tip olusumlar1 bakimindan yiiksek oldugunu belirtmektedir.

Yore asiklart gelenegin Dede Korkut’tan bu yana siire gelen bir gelenek

oldugunu ve gelenege ait tiim unsurlarin Dede Korkut’tan miras kaldigina inanirlar.

“Asikligin piridir, hikdye ustasidir. Rivayet mi gercek mi bilmiyorum Dede

korkut Kars’ta yasamis. Arpacay Agcakale kdyiinde bir miiddet kalmis Dede

Korkut. Dede Korkut’un gittigi topraklarda mutlak bir siir birakmistir diye

inantyorum” (Asik llgar Ciftgioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Kiigiik de® konuyla ilgili olarak Dede Korkut’un hikdyelerinde gegen yer
adlarinin tespiti sonucu Dede Korkut’'un da mensup oldugu Oguz Taifesi’nin
Horasan’dan ayrilip, Baymdir-Han oOnderliginde Kars-Ani bolgesine geldigi, Kars-
Kagizman Agcakalesi’ni “Yaylag”, Igdir-Siirmeli Karakalesi’'ni “Kislag” segctikleri
belirterek, asiklik geleneginin ¢ikis noktasint Dede Korkut’un Kars ilinde yasamis

olmasi ile iligkilendirir. Bu ¢ergevede Goksen de Kars yoresi asikliginin, Dede Korkut

hikayelerinde tasvir edilen ozanlik tipiyle biiyiik benzerlik gosterdiginin altin1 ¢izer.

“Asiklik geleneginin iilkemizde geleneksel formlarla da en iyi yasandig1 Kars,
bu baglamda Dede Korkut hikayelerinde tanimlanan ve ozan/asiklarin piri
Dede Korkut™ un sahsinda sekillenen ozan tipiyle Kars ¢evresi asiklik gelenegi
fevkalade benzer hususiyetler tasimaktadir. Dede Korkut Hikayelerinin
tesekkiiliinden bu yana yiizlerce y1l gecmis olmasina ragmen, hikayelerindeki
0zan tipi ve ozanlik gelenegiyle, Kars asiklik geleneginin birg¢ok ortak yoniiniin
oldugu goriilmektedir” (2011: 150).

Yore asiklarindan Bilal Ersari’nin “Dede Korkut” isimli siiri de, Korkut Ata’ya

verilen 6nemi gosterir niteliktedir.

DEDE KORKUT

Biiyiik destanlarin bilgisi oldun
Tarihten tarihe y1l Dede Korkut
Bayat boylarindan oguzdur soyu

5 http://www.karsmanset.com/haber/dede-korkut-karsli-cikti-11313.htm (Erisim tarihi: 11.06.2020)
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Kurmustu kendine el Dede Korkut

Kitadan kitaya kiiltiirii agar
Akl fikir ile ilime kosar
Simsek gibi cakar sel gibi cosar
Arallara dolan gol Dede Korkut

Caldig1 kopuzun biilbiildiir sesi
Hikayenin 6zii sohbetin fasl

Kara hoca oglu Oguz’un nesli
Tiirk’lin soy agac1 dal Dede Korkut

Insanlik i¢inde ¢aba yarisan
Sulh i¢inde baris ile calisan
Asya Kafkasya’da Tiirk¢e konusan
Tirk’lin lisaninda dil Dede Korkut

Asik Bilal onun bir tek neferi
Kolumun kuvveti dizimin feri
Insanligin oguzlarin rehberi
Edebi erkani1 yol Dede Korkut

Kars asiklik gelenegindeki tiim uygulamalarin kaynagini yore asiklart Dede
Korkut’a dayandirmaktadir. Gelenekteki uygulamalarin tlimiinde ge¢misin izlerinin
oldugunu iddia etmeleri, Dede Korkut’a ve bir sonraki konuda ele alacagimiz Asik
Senlik’e dayandirmalar1 gelenege gecmisin derinliklerinden gelerek hala kaybolmayan

ve devam eden koklu bir kadimlik atfeder.
Asik Senlik (1850-1913)°

Asik Senlik Cildir’in Suhara kdyiinde diinyaya gelmistir. Babas1 Molla Kadir,
annesi Zeliha’dir. Ciftgilikle ugrasan, orta halli bir ailede diinyaya gelen Senlik’e

dogumunda Hasan ad1 verilmistir.

Cildir, uzun yillar Rus isgalinde kalmais, iki devlet arasinda sinir olusturmus,

bircok savaga sahne olmustur. Ardi arkasi kesilmeyen bu savas ve go¢ felaketleri halk

SAyrintili olarak bakiiz Aslan, Ensar (2007), “Cildirlh Asik Senlik- Hayati, siirleri, Karsilasmalari,
Hikayeleri”, 4.Baski, Maya Akademi, Ankara
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dilinde destan ve tiirkiilerin dile getirilmesine sebep olmustur. Uzun kig geceleri, biitiin
Dogu Anadolu koylerinde oldugu gibi Suhara’da da agit destanlarinin sdylenmesi ve
sehit menkibelerinin anlatilmasiyla gecirilirmis. Senlik de bu olaylarin i¢inde dogmus,
yurduna, milletine kosulan bu bayatilari, tiirkiileri, destanlar1 ve hikayeleri isiterek
bliylimiistiir. Cocuklugu asik meclislerinde, cenk kitaplarinin okundugu, savas
destanlariin sdylendigi, sehit menkibelerinin anlatildigi kdy odalarina gegmistir. Senlik
14 yasma geldiginde av tutkusu baslamistir. Karasu’nun gectigi “Kulaklar” denilen
yerde pusuya yattigr bir giin riiyalar aleminde, pir elinden bade igerek, hem sevdigi
salatia olan askini, hem de sairlik kudretini bulduguna inamlir. O giinden sonra “Asik
Senlik” adiyla taninmaya baslar. Yére halki bu “Badeli Halk Asig1”n1 goriip dinlemeye
gelir. Diigiin ve derneklerine Asik Senlik’i ¢agirirlar. Unii hizla etrafa yayilmaya baslar.
Kars, Ahiska, Borgali, Tiflis, Giiri ve Revan’i dolasmis, ¢agmin bircok asigiyla
karsilagmalar yapmistir. Senlik okur-yazar olmadigi halde, edebi kisiliginin olusmasi
yardimci olan bilgileri giiclii kulak hafizasi ile kazanmistir. Halk arasinda “hak asig1”
olarak iin salan Aslk Senlik saz calmay1 saz ustasi Aslk Nuri’den 6grenir ancak,

hayatinin sonlarina dogru dinin etkisiyle saz ¢almay1 birakir.

Asik Senlik zamanmda ve kendisinden énce yasamis birgok usta asiktan
etkilenmis, onlar1 kendine 6rnek almustir. Ozellikle Azeri Asiklardan Dede Kasim,
Tufarganli Abbas ve Hasta Hasan’in, Senlik’in {izerinde etkisi biiyiiktiir. Senlik de
zamaninda ve kendisinden sonra gelen bir¢ok saire etki etmistir. Bunlarin en 6nemlileri,
Ziulali, Hifz1, Miidami, Nihani, Ozani, Seref Tasliova ve Murat Cobanoglu’dur. Latif
Sah, Salman Bey ve Sevdakar adli halk hikayeleri Senlik’e ait olup, 180 de siiri

bulunmaktadir.

1913 yilinda, Revan’da hanlar arasinda yapilan bir diigiinde, toy babas1 se¢imi
icin bilinmedik bir hikdye yaris1 baslar. “Latif Sah” hikayesi Revan’li Bala Mehmet
tarafindan, okununca, aldig1 birincilikle, basin1 belaya sokar. Toy babasi se¢imini
kazanan Bala Mehmet, bazi hanlar tarafindan sikistirilarak, hikayenin ustasinin
gelmemesi halinde basinin vurulacagimi belirtirler. Hanlarin baskisi {izerine Senlik’e

gelen asik, onu da alip, Revan’a giderler. Oradaki asiklar Senlik’in atigmalarda yendigi,



45

bagladig1 kisiler olup, Asik Senlik’e kin besleyenlerdir. Revan’da yapilan atismalarda
da yenilirler. Rivayete gore zaten kinli olan bu asiklar, Senlik’e bir tuzak kurarak,
yemegine zehir koydururlar ve hastalanan Senlik Arpacay’in Dalaver kdylinde hayatini
kaybeder. Senlik’in mezar1 dogdugu Suhara’dadir. Senlik’in 6liimiinden 6nce yazdigi

son dortliigi soyledir:

Senlik der bu diinya fanidir fani,
Iskender, Uriistem, Siileyman hani
Ecel pazarindan gurtarif cani
Ezrail’den miihlet alan 6giinst

Kars asiklik gelenegi Asik Senlik koluna ait bir gelenektir. Gelenek icinde kola
ait unsurlar yasatilmaya calisilir ve asiklarca korunmaya galisildigi savunulur. Yoredeki
asiklar i¢in Asik Senlik 6nemli bir referans noktasidir. Yasadigi dénemde yore halkini
cesaretlendirici milli birlik ve beraberligi vurgulayan siirler, destanlar ortaya koymasi
gelenek temsilcileri asiklar i¢in gurur kaynagidir ve Senlik’in bu yonii asiklarca siklikla
vurgulanmaktadir. Icralardaki tiim unsurlarda ise (dil, iislup, hava/makam, tiir, hikaye

vb.) Asik Senlik isaret edilir ve Senlik’ten giiniimiize bu sekilde geldigi iddia edilir.

“Senlik babanin ¢ok zeki biri oldugunu diislinliyorum. Cok zor zamanlarda
yasamis, Rus istilasinin oldugu kara giinlerde yasamis. Cildir agalari, beyleri
¢ok baski yapmus, bir Stimmani gibi hiir yasayamamis. Asik Senlik benim igin
bir kutuptur, ona akil ermez” (Asik llgar Ciftgioglu’yla gériisme, 25.06.2020).

Senlik Kolu

19. yiizyilda usta-¢irak iligkileri sonucunda ortaya ¢ikan ve gelenek agisindan
onemli bir diger unsur ise “kol” ad1 verilen yapilanmalardir. Kol “usta- ¢iraklik gelenegi
icinde, birbiri ardinca yetisen asiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki usta asiga baglilik
duyarak, ona ait Gslup, dil, ayak, ezgi, konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi
bir mekteptir” (Kaya, 2003: 29). Kars ili asiklik geleneginin mensubu oldugu Senlik
koluna adin1 veren Asik Senlik de, asiklig: siiresince pek ¢ok asik yetistirmistir. “Oglu
Asik Kasim, Suhara’li Asik Mehmet, Siileyman, Asik Asker, Asik Ibrahim, Cildir’in
Cala bucagindan Asik Hiiseyin, Camdira Koyiinden Asik Mevliit ve Arpagay’in
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Kogkdyii’nden Giilistan Usta (Asik Murat Cobanoglu’nun babasi), Senlik’in ¢irakligini
yapmis, ondan edep-erkan 6grenmis asiklardir” (Aslan, 2007: 26).

“Bir kol iginde yetisen asik, meclislerde ustasinin ezgilerine ve hikayelerine
yer vermekte, ustasinin kullandig1 ayagi kullanmakta bir sakinca gérmez. Bu unsurlar
kol i¢inde yetisen asiklar i¢cin 6nemli unsurlardir. Bu ¢ergevede asik kolunun devam
etmesi, odak hiiviyetindeki asiga ait dil, islup, halk hikayesi ve gelenege ait tim
unsurlarin ¢irak asiga aktarilmasi ile miimkiin olacaktir. Bdylece asiklik pratigi
kopmamis bir gelenek olarak gelecek kusaklara aktarilacaktir. Ister sanatsal, isterse
zanaatsal diyelim pratigin yeniden tiretimi, birer ‘deger’ haline gelen dlgitler (dil, islup,

teknik, icra tarz1 vb) yoluyla saglanacaktir” (Bektas, 2016: 28).

Asik kollarmin tespit edilenlerini Emrah Kolu (Tokat-Kastamonu Ydresi),
Dertli Kolu (Bolu—Cankiri—Kastamonu Y6resi), Ruhsati Kolu (Sivas Y6resi), Stiimmani
Kolu (Erzurum Yoresi), Dervis Muhammed Kolu (Malatya Yoresi), Huzurl Kolu
(Artvin Yoresi), Senlik Kolu (Dogu Anadolu—Azerbaycan Yoresi) seklinde (Artun,
2010: 17) (Kaya, 2003: 7) siralayabiliriz.

Asiklik Geleneginde “Riiya Motifi”

Riiya géorme ve bade asiklik geleneginin gecmisinde sik karsilagtigimiz dnemli
bir unsurdur. Aday asigin genellikle ¢ocukluk-genglik yillarinda riiya gérmesi sonucu
saz ¢almayi, irticalen siir sOylemeyi, kisaca asikligin gerektirdigi diger unsurlari riiyada
ogrenerek asik olundugu inancini temel alir. Reinhard ve Pinto (2019: 60) “el verme” ve
“buta alma” seklinde ifade ettigi riiya gdrmenin; asiklarin usta-girak iliskileri i¢inde
egitim almadan, asik olmanin baska bir yolu oldugunu soyler. Giinay’a (2008: 132) gore
ise rilya gorme yolu ile asik; pir elinden bade igcerek Tanr1 askini, sevgilinin agkini ve
kendisine toplum i¢inde miistesna bir yer saglayacak, saz sairi olmak ic¢in gerekli olan

biitiin hiinerler ve bilgiler ile donatilacaktir.

Erdener, asiklik geleneginin Samanizm ve Sufizmle olan tarihsel baglarini
inceledigi ¢aligmada (2019: 51), riiya gérme unsurunun asiklar ve samanlar igin

simgesel bir siire¢ oldugundan bahseder ve baska cografyalardan 6rnekler verdigi riiya
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gérme motifini, “simgesel 6lim” ve “yeniden yasama donme” seklinde tarif ederek,
Asik Murat Cobanoglu’nun riiya gérme siireglerini aktarir. Benzer sekilde Aslan da 15.-
16. ylizyillarda taninip sekillenmeye baslamis olan asik edebiyatinin, kaynaginin
Samanizm’e dayandigini 6ne siirerek, Samanist inang¢ sisteminin ve toplumsal yasam
tarzinin en Onemli ihtiyaci ve temsilcisi olan samanin egitiminin, yetismesinin ve
toplumdaki gorevlerinin, asik edebiyatinin temsilcileri olan asiklarin yetismesinin ve
asik olmalariin birgok bakimdan benzerlik gosterdigine dikkati ¢ekmektedir (2009:
17). Asik edebiyatinin islamiyet’in kabuliinden dnceki sozlii edebiyattan beslendigini ve
Islamiyet’ten dnce Tiirklerin Samanizm’in de i¢inde bulundugu farkl1 dinler kabul etmis
olmasi da gboz Oniinde bulundurulursa, bu yaklasimlarin tiimiiniin gelenek

uygulamalariyla iliskili olabilecegi varsayilabilir.

Riiya motifi konusunda bahsi gecen tiim kaynaklarda riiyaya dalinan yerler;
“bir giil bahgesi”, “bir bostanda” (Reinhard ve Pinto, 2019: 60), “a¢ik havada bir yerde”
ve cogunlukla “cesme ve pinar basinda” (Erdener, 2019: 47-52) seklinde, asigin
yalmzlik duydugu fantastik yerler tarif edilmektedir. Bunun nedeni de yine saman ve
asiklarin ortak 6zellikleri olan ¢gesme ve pinar baslarindan tanrilara ulasma inancinin bir

sonucu oldugu ileri stirtiliir.

Gegmiste yasamis badeli asiklarin hikayeleri ve asik biyografileri tizerinde
calismalar yapan Giinay (2008: 136) ise, asiklarin riiya gordiikleri zamana kadar belli
bir slire ya bir ustanin yaninda ¢iraklik yaparak, ya da gelenegin icra edildigi fasil ve

meclislerde bulunduklarini tespit etmistir.

Glinay’a gore kompleks riiya motifleri 4 asamada ortaya ¢ikar. “Hazirlik” ad1
verilen birinci asama da, asigin gocukluk ve genglik ¢aglarimin zorlugu, karsilasilan
maddi ve manevi sikintilarla riiyaya yonelme gerceklesir. Ikinci asamada “riiya”
gerceklesir. Goriilen riiya uyur ile uyaniklik arasindadir. Murat Cobanoglu bu durumu
“kalkacagim, kalkamadim” seklinde ifade etmistir (Erdener, 2019: 51). Riiyada asik
kutsal veya kutsal sayilan (Pir, Hizir, Kirklar, sevgili) kisilerle karsilasir ve onlarin
elinden bade (zehir, su, dolu, sarap) icer. Kutsal kisiler tarafindan bir takim “ig¢

bilgilerle” (Erdener, 2019: 48) donatilir ve mahlas verilir. 3. agsama da “uyanis” sz
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konusudur ve aday belli bir siire (3, 6, 7, 20, 40 giin) baygin halde, agir bir hastaligi
varmig gibi bir siire yerinden kalkamaz ve ardindan uyanma gerceklesir. Son olarak
Gilinay’in “ilk deyis” olarak donemsellestirdigi 4. asamada, asik riiya da gordiiklerini
saz esliginde tasvir eder (2008: 136). Erdener, &siklarin yari baygm bir halde
sayiklamalari, sarhos olmus gibi uyanamamalari, ayildiktan sonra da kendilerine
gelememelerinin kisa bir simgesel 6liim siirecinden gegtikleri seklinde ifade ederek, -
yukarida bahsedilen- asiklik geleneginde riiya gérme unsurunun ve saman inancina gore
simgesel bir siire¢ oldugunu ileri siirer (2019: 52). Kimi asiklar riiya gorme esnasinda i¢
bilgiler ve ‘0ziinden deyisler sdyleme’ yeteneginden baska, saz ¢alma yetenegini de
kazanir. “Omegin; daha 6nce hig saza dokunmamis olan Asik Garip ve Ercisli Emrah

ayilinca usta bir asik gibi saz ¢almigtir” (2019: 50).

Riiya sonras1 asik olma motifiyle ilgili yakin donemde yasamis asiklar iki farkl
goriise sahipler. Baz1 asiklar riiya sonrasi asikligi kabul edenler, digerleri ise yasanilan

donemin riiya sonrasi asikliga uygun olmadigini diigiinenlerdir.

“Evet, inancim var. Asiklik bir vehbi olarak aniden hakkin tecellisi ile olur.
Hak tarafindan bir sevgiye aska diiser, kendiliginden sdyler, ondan bundan
ogrenmez” (Asik Zavalli).

“Inantyorum, goriiniir sekilde olmasa da hayali riiya ve ilhama bagli olarak
bade adi altinda elden ve goniilden bade igilir” (Asik Seref Tasliova).

“Badeye inanirim fakat bu asirda olmaz. Sebep; millet, kotii ve kiiftir devrinde”
(Asik IThami Demir).

“Bade igcme gelenegi eski maneviyat¢1 asiklarda mevcuttur. Mesela Yunus,
Karacaoglan, Kerem gibi asiklarin bade ictiklerine inaniyorum ama
giiniimiizdekilerin bade ictikleri sahi degildir’ (Asik Haci Karakilgik’tan
aktaran Giinay, 2008: 134).

Yore asiklarindan Bilal Ersar1 ise sdyle aktarmaktadir:

“Dede Kasim Baba’nin, Hasta Hasan’in, Senlik Baba’nin, Stimmani Baba’nin
badeli asiklar oldugu distatlar tarafindan sOylenir. Bade i¢me, bir ehl-i zad
tarafindan, bir Pir Sultan’1 diisiiniin, bir hazreti Resulallah’1 diisiiniin, riiya da
size ekmekle, zeytinle, suyla ilahi bir giiciin verildigi sdylenir. Ama bu
giiniimiiz insanlarinda biraz zor, bade isi biraz hikaye olur, yani ben inanmam”
(Goriisme, 17.11.2013).
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Aslan’in (2009: 24) tespitine gore, asiklikta riiya ve pir elinden bade igme
olgusunun geleneksel, sosyal ve psikolojik nedenleri vardir. Cocuklugundan itibaren
cevresinde bulunan asiklarin anlattiklart tiirkii, hikdye, efsane, bade igme ve yasam
Oykiilerini, dinleyerek yetisen ve bu olaylardan etkilenen aday asiklar; asiklara ve
asikliga 6zenerek saza ve soze ilgi duyarlar. Bunun sonucunda gece giindiiz kendisine
bade verilecegini diisler ve psikolojik olarak kendini buna hazirlar. Riiyasinda gordigii
sikintili, karanlik bir olayi, yiyip igtigi bir nesneyi veya uyanikken gordiigii, yasadigi,
etkilendigi sevgiliyi, bir kisi veya bir varligin kutsalligini, kendisine manevi bir giig,
miirsit ve ilham kaynagi oldugu seklinde yorumlar. Bdylece bilingaltinda uzun
zamandan beri sakladigi riiya gérme ve bade igme beklentisinin ger¢eklestigine inanir.
Bu olay1, daha ¢ok kutsal imge, motif ve tiplerle fantastik bir bicimde kurgulayarak
bade igme Oykiisiinii olusturur. Ancak bu gecis ve olusum asamasinda, asik adayinin

dogustan var olan asiklik yetenegi, yogun istek ve arzusu en 6nemli etkendir.

Yorede gecmis donemde yasamis olan asiklar arasinda riiya yoluyla asik
olduguna inanilanlara ‘badeli asik’ denilir. Badeli asik olmak, asigin ilahi bir kaynak ile
temas ettigi anlami tasir. Diger asiklar arasinda daha saygin oldugu diisiiniiliir ve badeli
olusuna atif yapilarak, diger asiklar yaninda badeli asiklara prestij kazandirilir. O halde
bu durum riiya gordiigii iddia edilen asiklarin, yaratici oryantasyonu ile -yani gelenek
icinde performans ve gelenegi yeniden iiretme Dbecerisini kazanma ve bunu
uygulayabilme siirekliligini edinme siireci ile- birlikte bigimlendigini séylemek yanlis
olmayacaktir. Yani asik hikayeleri i¢inde biiylimiis ve badeli asiklarin diger asiklardan
daha prestijli oldugunu goren bir aday asigin, ‘kendi’ riiya kompleksini yaratma

thtimali oldugunu sdylemek pek de yanlis olmaz.

“Biz de Kaygana Deresi diye bir yer vardi. Hizir’1 gorecegim diye giderdim o
derelerde dolasirdim, namaz kilardim, aglardim. Bu anlam igerisindeydim ki,
Goresken Baba diye bir tiirbe vardir... O mezarlikta yatmis idim ki iliggen
seklinde bir binanin i¢inden bes alt1 kisiyle beraber geldiler, orda bana Elhem’i
okuttular. Oylece uyanmistim. Artik onun tesiriyle mi, ondan sonra bende bir
degisiklik oldu. Basladim... Cosup soylemeye (Nihani’den aktaran Erdener,
2019: 50).
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1.4.7. Kars Asikhk Gelenegi’nde “Meclis”

‘Mecliste yetismek’ ifadesi yore asiklarinin kendi yeterliliklerini ya da bir diger
asigin yetersizligini ifade etmede gosterdikleri en 6nemli referans noktasidir. Ciinki
asiklarin meclis icinde yetismesinin gerekliligi yore asiklarinin vurgu yaptiklar1 6nemli
bir konudur. Aday asiklar ‘toplanti’ anlamina gelen bu meclislerde kendi ustalarini ve

diger usta asiklar1 dinleyerek yetisirler ve asikligin temelleri bu toplantilarda atilir.

“Ben kalkarim 1 saat, 2 saat milletin dikkati dagilmadan kendimi dinletirim.
Beni Adana’ya goétiir, orda Adanali asikta olsun, ben de olayim. Ben o meclisi
1 saniyede mum ederim. Ama o edemiyor. Buradaki meclislerde yetismekten,
neyi nerde satacagini, nasil dinletecegini biliyor burada ki asik. Dinleyicinin
goziine bakip, neyi nasil dinletecegimi, nasil etkileyecegimi biliyorum. Mesela
Belcika’dan gelen adam benim dilimi bilmiyor, ona mimiklerimle anlattyorum.
Hepsi bir sanat, konugsma bir sanat, calmak bir sanat, gezmek bir sanat, onu
dinletmek bir sanattir. Sahne as181 olmaz herkes, sahne sanatgisi olamaz
herkes... Asik mecliste, asik olur. Meclisi yola salmak 6nemlidir” (Asik Ilgar
Cift¢ioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Gelenek i¢cinde meclisler belli bir diizen ve ardisiklik i¢cinde gerceklesen icralar
seklinde siiregelmistir. Bu icralarda diizen serencem-déseme (hos geldin), usta mali,
divan ile baslar ve tecnis, giizelleme, karsilama-atigma gibi tiirlerle devam eder.
Gelenegin degisimine tanik olunan son yillardaki izlenimlere gore icralarda artik bir

diizenden s6z edemiyoruz.

“Eskiden diigiine giderdik, herkes oturuyor. Once saz1 agip, hayirli olsun, hos
geldiniz diyorduk. Asiklik geleneginden bahsedip, bir divan, tecnis, karagi
makam okuyup ara veriyorduk. Aksam tekrar gelirlerdi divanlar, makamlar
okurduk. Sonra sorardik, size filan filan hangi hikayeyi anlatayim? diye.
Baslardik onu anlatmaya. Artik o diiglin iki giin iki geceyse artik ona gore
ayarliyorsun hikayeyi” (Asik llgar Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

“Bu devirde ki meclislerle diizen yok. Mesela grubumuz nerden geliyor?
Adana’dan. Herhangi bir ms:kéndaylz, oyle divan falan yok, ¢ikiyoruz hos
geldiniz, sefalar getirdiniz” (Asik llgar Ciftgioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Ancak yore asiklarindan llgar Ciftgioglu ve Arif Tellioglu baglamina goére ya

da izlerkitlenin gelenege ilgisine bagli olarak bazi mekanlarda ge¢miste siirdiiriilen

meclis diizenine uygun performanslar sergilediklerini 6ne siirerler.
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“Mesela asiklar otagindayiz. Cikiyoruz asiklik gelenegini anlatiyoruz. Asiklik
gelenegi boyledir, Kars’ta 40 yildir meydan yapariz, ayakta galar sOyleriz. Halk
hikayeleri, divanlar, arkasindan tecnis Ornekleri veriyoruz. Arkasindan bir
atisma ve bitiyor” (Goriisme, 25.06.2020).

Fotograf 4. Meclis- Asiklar Otag:

Gelenek i¢inde meclislerde “atisma” kabiliyeti de ayrica 6nem tasir. Asigin
“atisma” yetenegi -Karshi asiklara gore- yore asiklarinda olmasi gereken 6nemli bir
Ozellik olmakla beraber yetenegi zayif da olsa kabul gormektedir. Fakat kendi
aralarindaki hiyerarsik durumda ikinci siif asiklardir. Onlar i¢in “atigsma yetenegi zay1f
asik” ifadesini kullanirlar. Fakat atigma yetenekleriyle beraber, irtica yeteneklerinin hig

olmamasi halinde ise ‘asik degillerdir’.

“Bir asikta irticalen ve atisma yoksa o asik olamaz. Yani saz ¢almayla ve ti¢
bes tane usta mali tiirkii soylemeyle asik olunmaz” (Asik Mahmut Karatas’la
goriisme, 15.09.2018).

1.4.8. Karsh Asiklarin Gelenegi Yeniden Uretme Bicimleri

“Yeni tretilen sozleri, gelenegin ezgi havuzunda bulunan melodilerle
birlestirmek, Kars Asikhik geleneginin yaratici ugragidir. Baska bir deyisle Kars
asiklarinin gegmisten giiniimiize ortaya koyduklari tiriinlerle, daha dogru bir ifadeyle -

dogaclama olarak sOyledikleri dizelerle-, gelenegin kendisine ilettigi kalip ezgileri
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birlestirerek, gelenegin nasil siirekli yeniden {iretilmis ve iiretilmekte olduguna

goriiniirlik kazandirmaktadir” (Bektas, 2016: 40-41).

Kars’ta —yore asiklariin ifadesiyle- “patentli” 72 makam oldugunu ve bu
makamlarin hepsini sadece Karshi asiklarin seslendirebilecegine inanilir. Calismada
patent ifadesi, Kars yoresindeki asiklar arasinda genel kabul goren anlaminda
kullanilmaktadir. Ayrica yore asiklarinin gerek ezgiler i¢in kullandiklari hava/makam
nitelemesiyle, gerekse bu ezgilerin sayisiyla ilgili net bir belirleme yapmak miimkiin
degildir. Ancak bu kalip ezgilerin, makam ya da hava nitelemesiyle, Kars asiklari
tarafindan yeni ya da uyarlama sozlerle siirekli yeniden iiretilmekte oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Erol (2009: 111) bir toplulugun tarihsel akis iginde ya da belli bir zaman
diliminde s6z-ezgi birlikteligi ile ortaya ¢ikardig iirtinleri ele almanin birka¢ yolundan

s0z eder. Bunlar;
1. Sozler degismez, ezgi degisir, ancak sozlerin anlam1 ayni kalir.

2. Ezgi degismez, sozler degisir ya da geleneksel hali korunur, ama iizerine

yeni sOzler eklenir.

PR

3. Sozler degismez, ezgi degisir, ancak sozlere tarihsel baglam degistiginde

yeni anlamlar yiiklenir.

Burada Kars asik miiziginin gegmisi ve bugiinii yansitabilme kapasitesi tasidigi
g6z Oniline alindiginda, ikinci hipotez yapilacak bir ¢oziimleme icin daha uygun
durmaktadir. Bagka bir deyisle bu durumda yeni iiriin, yeni yazilan ya da uyarlanan
sOzlerin, eldeki ezgisel gerecle birlestirilmesi ile ortaya c¢ikarilir. Aslinda bu egilim pek
cok miizik geleneginde kendisini gosterir (Bektas, 2016: 40). Ornegin, Yeni Gine’deki
Kaluli’lerde “akla gelen ve doniip dolasan ezgi havuzuna dokiilen soézlerin yaratict
momenti miiziksel yaratim olayidir” aktarimi ya da Aymara’larda, cesitli ezgisel
sOylemlerdeki oldukca kiigiik degisimlerin yeni bir sarki olusturuldugu diisiiniliir
(Kaemmer, 1998: 32).
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Erol da farkli cografyalarda da benzer sekilde 6rneklerin bulundugu bu tiretim

ile ilgili soyle aktarmaktadir:

“Eldeki ezgisel dagarin degismeden kullanildigi, yeni melodilerin yaratilmadigi
ve miiziksel yaratimi yeni sozlerin var olan ezgilerle bulusturmasi olarak
diisiinen en O6nemli miizik geleneklerinden biri de Kuzey Hindistan Folk
miizigidir. Bu gelenegin genis bir boliimiinde yeni ezgiler yaratilmaz.
Kompozisyon, elde bulunan ezgilere yeni sézler yazilmasidir. Yani s6z konusu
olan, ezgisel olmayan bir beste kavraminin varligidir. Aynit sey hem genel
olarak Tiirkiye’deki halk ozani/asiklig1 geleneginde de vardir” (2005: 127).

Soziinii ettigimiz bu yeniden {iretim, varolan ezgi kalib1 iizerindeki kiigiik
degisenler degildir. Zaten her seslendirici kendi kiiltiirel sermayesine ve miizikal
birikimine bagl olarak, pek ¢ok degisenle, birbirinden farkli seslendirmeler ortaya
koyar. Burada 6nemli olan bu ezgi kalibinin yanlis ya da eksik seslendirilmesi degil,
iletilerek gelen bu standart kalib1 yeni sdzlerle, yeni bir tiretimle, yeniden ortaya koyma

ihtiyacidir.
1.4.9. Ge¢misten Giiniimiize icra Mekanlar

Kars ili asiklik geleneginin icra mekanlarmi, gegmisten giiniimiize koOy
diigiinleri (nisan, nikah, stinnet diigiinii meclisleri), k0y odalar1 (aga/bey konaklart), asik
kahveleri, hanlar, asiklar otagi, asiklar bayramu (Tiirkiye Asiklar Bayrami, Murat
Cobanoglu Asiklar Bayrami, Uluslararas1 Kars Asiklar Bayrami), dernek geceleri,
festivaller (Asik Hifzi’yr Anma Térenleri, Cildir Gl Festivali vb.), yurt ici-yurt dist
programlar, organizasyonlar, otellerde, restoranlarda ve kafe-barlarda dinleyicilerin
eglence amaciyla bir araya gelerek, gelenegin unsurlarinin asiklar tarafindan sunuldugu

etkinlik mekanlar1 olarak siralayabiliriz.

Zaman i¢inde geleneksel mekanlardan modern mekanlara yasanan doniisiimiin
en onemli nedenini, asiklik gelenegine gosterilen sosyo-kiiltiirel ilgiyle sekillenen
ekonomik destek gosterilebilir. Calismada -ayrintili olarak ele alacagimiz- mekan
olgusunu sosyo-kiiltiirel eylemin gergeklestigi bir yer olarak tanimlayacagiz. Bu
nedenle gelenek temsilcileri asiklarin, icralarda bulunduklari geleneksel mekanlarin

izlerkitle ve bunun yaninda, ekonomik bir takim ihtiyaglarin karsilanmasi nedeniyle
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donlisime ugradigini, modern mekanlar haline gelerek yeniden insa edildigi

soylenebilir.

Gelenek igerisinde icra mekanlarinin ¢irak yetistirmede 6nemli oldugu usta-
cirak iliskisi bashig1 altinda vurgulanmist. Asiklar, geleneksel mekanlarin gelenege ilgi
duyan ve gelenegi 6grenmek isteyen aday asiklar igin de birer egitim kurumu gibi
goriildiigiinii her firsatta dile getirmektedirler. Usta asiklarin bu mekanlarda sanatlarini
icra ederken gosterdikleri tiim davraniglari, ¢irak asiklar icin ders niteliginde olup,
gelenegin 6grenilmesinde ve siirdiiriilmesinde onemli bir etken olmustur. Icra
mekanlarindaki yasanan degisim aday asiklari da etkilemis ge¢miste asikliga duyulan

ilginin artik giinlimiizde yeteri kadar olmadig1 goriisii asiklar arasinda yayginlagmistir.

Kars asiklik gelenegi, bir yandan gelenegin (sozlii kiiltiir) giiven vericiliginden,
diger yandan yeniligin/yazili kiiltiiriin (yazi, nota vb) ve “ikinci s6zlii kiiltiir” denilen
kitle iletisim araclariin (radyo, televizyon, kaset, plak vs) olanaklarindan yararlanarak

kendisini yeniden tiretmektedir.

Kars ilinde gelenegin icra edildigi bagta Cobanoglu asiklar kahvehanesi olmak
tizere diger kahvehanelerin de islevlerini kaybetmesiyle birlikte, asiklik gelenegi
restoran, bar, otel ve organizasyon seklindeki modern mekanlara tasinmistir. Gelenek
icralarinin modern alanlara taginmasinin en O6nemli unsurlarindan biri de —ayrintili

olarak ele alacagimiz- y6renin turizm merkezine doniistimiidiir.
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2. BOLUM
MEKAN-MUZIK iLiSKiSi BAGLAMINDA KARS ASIKLARINDA
PERFORMANS

2.1. Bir Kavram Olarak Mekéan

Mekan kavrami, miizik icralarinin degisen boyutlarini analiz ederken, iiretilen
yeni mekanlar araciligiyla gelenegin giinlimiizdeki degisimini yeniden tarif etmede
calismada yardimci olacaktir. Bunun ana nedeni mekani toplumsal iliskiler
cercevesinde, sosyal iligkiler Oriintiisiiniin yasandig1 bir sosyal paylasim alani olarak
degerlendirmekten ge¢cmektedir. Urry (2015: 103) toplum bilimlerdeki kuramlarin
cogunun, zaman-mekan i¢indeki insan etkinligi oriintiisiine iligkin i¢erimleri kapsadigin

sOyler. Ciinkii bir etkinlik mutlaka zaman ve mekan i¢indeki gegisi kapsamaktadir.

Toplumsal etkilesimlerin zamansal diizenindeki degisimler, genellikle mekansal
orlintiilemedeki degisimleri gerektirir. Bunun nedeni ise, insan etkinliginin mutlaka
zaman-mekan icindeki gegisi kapsamasidir. Schick’in’ anlatimina gdre mekéan, sadece
bir kapali kutu ya da duvarlarla ¢evrilmis bir yerleske oldugu zaman “yer”, zaman
kavramu ile birlikte sekillenen ve sosyo- kiiltiirel bir eylemin gergeklestigi bir ortam
oldugunda ise “mekan” olarak tanimlanir. Dolayisiyla mekan kavraminin koki ve
kullanim bi¢imi; kavramin, insan kavramu ile i¢ ige oldugunun altini ¢izer. Yani sadece
bir alan1 ifade eden yer anlaminin disinda mekdn kavrami; toplumun yasam tarzina gore,

toplum tarafindan {iretilen bir yer olarak diistiniilmelidir.

Bilgin (2013: 133) insanlarin, bir kitle olarak mekan iistiinde bir yer
kapladigindan, bir yiizey isgal ettiginden, bir hacim doldurdugundan s6z eder. Burada
bir yiizey veya hacim olarak mekan, alan kavramina gonderme yapar. Ancak insanlar

ayn1 zamanda mekan iistiinde bir yerde durdugunda ve bu yer insanin mekan iizerinde

7SChiCk, irvin Cemil; “Mekan ve Hafiza” Konulu sOylesiden
(https://www.youtube.com/watch?v=NFiuUhbw-wc- Erisim tarihi: 13.11.2020)

https://www.academia.edu/6482749/S%C3%B6yle%C5%9Fi_Mek%C3%A2n_ve Haf%C4%Blza
(Erigim tarihi: 04.02.2016)


https://www.youtube.com/watch?v=NFiuUhbw-wc-
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bulundugu, var oldugu noktaya génderme yapar. Dolayisiyla “insan belirli bir mekéan
parcasinda, sadece bir yerde bulunma ve bir alan kaplamanin 6tesinde, bir yagam alan
da insa eder” (Bilgin, 2013: 134). Kili¢ ise “Uzam mi, uzay m1? Peki, mekan ne? (2009)
adli ¢alismasinda “yer” sdzciigiinlin insanlarin hayat deneyimiyle herhangi bir iligkisi
olmadigini, Arapga “olmak” kdokiinden tiiretilmis olan ‘mekan’in “varolunmus olan”
demek oldugundan bahseder ve mekan1 net bigimde “insan varolusunu ¢ergeveleyen ve

[3

insan izleri tasiyan “yer” ve “insani, toplumsal, varolussal olarak diizenlenmis dolu
alan” seklinde tanimlar. “Yani mekanin mimarligt da kapsayan fakat onunla
siirlandirilamayacak, ona indirgenemeyecek ve ancak bir biitiin olarak topluma mal

edilebilecek bir iiretim siirecine ulastirir (Giiltekin, 2014: xiii).

Mekan1 ilk kez toplumsal kuramla iliskilendiren Henri Lefebvre “La
Production de L'espace” (1974) baslikli c¢aligmasinda, mekanin kapitalizm
kosullarindaki yeniden iiretimiyle ilgilenir. Burada bahsi gecen °‘yeniden iiretim’
kapitalizmin yeni mekanlar yaratarak, yeniden iretim yoluyla egemenligini

gergeklestirdigi yoniindedir.

“Mekan iiretimi ve mekanin iiretimi siireci varsa, tarih de vardir (...) Uretici
giicler (doga, calisma ve ¢alismanin Orgiitlenmesi, teknik ve bilgiler) ve elbette
tiretim iliskileri, mekan tiretiminde -belirlenmesi gereken- bir role sahiptirler.
Bir iiretim tarzindan digerine gegis ¢ok biiyiik 6nem tasir; ¢linkii bu, mekani
altiist ederek mekana dahil olabilen toplumsal tiretim iligkileri i¢indeki
etkisidir. Her dretim tarzi-hipotez geregi-kendine uygun mekana sahip
oldugundan, bu gecis sirasinda yeni bir mekan iretilir” (2016: 75).

2.1.1. Mekanin Kimligi

Calisma kapsaminda miizik pratiginin gerceklestigi yer olarak mekan, canli
performansin gerceklestigi, performansin izler-kitlenin begenisine sunuldugu ortamdir.
Sergilenen performanslarda icrasal o6zellikler, gorsel unsurlarla, asiklarin kullandig
aksesuar vb. de mekani kimliklendirir. Halbwachs’a gore bir mekanla grup karsilikli
olarak birbirinden izler tasir. Yani bir grubun eylemleri mekansal ifadelerle terciime

edilebilir ve grubun isgal ettigi yer sadece bu ifadelerin birlikteliginden ibarettir.
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“Bu yerin her goriiniimii, her ayrintis1 yalnizca grup fyeleri tarafindan
anlagilabilir bir anlama sahiptir, ¢iinkli grubun isgal etmis oldugu her tiirli
mekan pargasi, meydana getirdikleri toplumun yapisina ve hayatina dair farkl
yoOnlerine ya da en azindan o toplumun i¢inde en istikrarli olana tekabiil eder”
(2018: 162).

Calisma alani olan yorenin, gegmis donemlerdeki durumu goz oniine alinarak
yapilacak bir degerlendirme ¢alismaya bir yon veremez, zira gegerli olan durumlar yore
halkinin miiziksel pratiklerine bagvurarak da ¢oziimlenemeyecektir. Mekan anlaminda
ortaya cikan kokli degisimler, yerel miizik kiiltlirlinlin mekani bi¢cimlendiremeden,

ancak yeniden tanimlayarak yapilabildigi yoniinde olacaktir.

Lefebvre (2016: 208) insanin kendi mekanini isaretlemeye, isaretlerle
donatmaya, belirtmeye, hem sembolik hem pratik izler birakmaya asla ara
vermediginden séz eder. Ayni ifadeyi bir grup, bir pratik i¢inde diisiinmek aslinda
uygun olacaktir. “Sadece mekanin tarihini incelemek degil, temsillerin tarihini de,
bunlarin kendi aralarindaki pratikle, ideolojiyle baglarinin tarihini de incelemek gerekir.
Bu tarih bu mekanlarin dogusunu, yer degistirmelerini, toplumlarmn iiretim tarzlarinin

mekansal pratigiyle dogusunu da icerir” (2016: 71).

Oncelikle yukarida grup olarak kastedilen olgu, gegmisten siiregelen bir
birliktelikle, gelecekte de var olma arzusunun bir araya getirdigi asiklardir. Bu algilama
bir siirekliligin eslik ettigi, gruba ait degerlerin, pratiklerin -yani gelenegin- aktarila
gelmesiyle miimkiin olmaktadir. Bu ¢ergevede bir mekanin kimliginden bahsedebilmek

i¢in o mekan1 kullanan ve yasatan unsurlara daha yakindan bakmak gerekir.
2.1.2. Kolektif Hafiza ve Mekin: Gelenegi Tahayyiil Etmek

Yorede bir grubun gelenege ister izlerkitle, ister icraci olarak dahil oldugunu,
ayni1 olaylara taniklik ettigini ve ayni anilarda birlestigini soylemek yanlis olmayacaktir.
Burada bahsedilen bu ortaklik, grubun ayni olaylar {izerinde birleserek, bu olaylar1 aym
cizgide betimleyebilmesiyle miimkiin olmaktadir. Kolektif hafiza olarak tanimlanacak
bu olgu, asiklarin kiiltiirel sermayesinin bir sonucu olarak mekanla olan iligkilerini

anlagilmasina yardimci olacaktir. Her ne kadar yoredeki asiklar gelenege ait bir¢ok
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unsuru tarihsel ge¢mislerine referans gostererek aktarsa da, burada bahsedilecek olan

kolektif hafiza olgusu tarihi hafizadan ayr degerlendirilecektir.

Halbwachs (2018: 96) kolektif bellegin tarihle ayn1 sey olmadigini belirterek,
tarihin kolektif bellekle zitlik icinde oldugundan bahseder. “Kolektif bellek, gecmiste
sadece onu besleyen grubun bilincinde hala canli olan1 ya da canli kalabilecek olan
sakladig i¢in, hi¢bir sekilde yapay olmayan bir devamliliga sahip, devamli bir diisiince
akimidir” (2018: 98). Halbwachs’a gore tarih olaylar1 ayirt etmeden her birini ayni
degerde ilgi c¢ekici bulup kaydederken, kolektif hafiza i¢in tiim yerler ve tiim donemler
ayni sekilde etkileyici ve ayn1 dneme sahip olmaktan uzaktir. Kolektif hafiza zaman ve
mekan i¢inde smirli bir gruptan destek alarak, gecmis olaylarin tamamini ancak gruba
mensup iyeler tarafindan saklanip, benzerlikler ve miistereklik baglara tutunur.
Burada grubun hedefi yalnizca kendi anilar1 ve diisiincelerinin esasin1 meydana getiren
duygular1 ve imgeleri siirdiirmektir. Tarih bir degisimler kaydi olmasinin aksine,
kolektif hafiza benzerliklerin kayda alinmasidir. Kolektif hafizada grup zaman iginde
aynm1 kalmis oldugunu hisseder, ¢iinkii kolektif hafiza dikkatini gruba odaklar ve
degisimin grubun c¢esitli temel Ozelliklerini gelistirmesiyle, tekrar benzerliklere
dontistiigline inanir. Bu siire¢ yavas yavas gelistigi i¢in, benzerliklerin farkliliklardan
iistlin geldigi ve grubu digerlerinden ayiran 6zelliklerin siirdigi fikri yaygindir (2018:
102-107). Benzer sekilde Nora da hafiza ve tarihin zitlik i¢inde oldugundan sz eder.
Hafizanin her zaman yasanan gruplar tarafindan {iretilen yasamla iligkisi iizerinde
durarak, hafizayr “her zaman giincel bir olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bir

bagdir” (2006: 19) seklinde ifade eder.

Kolektif hafizanin sosyal ¢evre ile siki iliskisinden s6z eden Halbwachs’in
yaklagimiyla, grubun tiim iiyeleri tarafindan paylasilan ortak bir hafizanin, toplumsal bir
inga Uriinii oldugu ve gruba bagh bu tiyelerin hafizalarinin toplumsal olaylara bagimli,
onun etrafinda sekillendirildigi iddiasina dayanmaktadir. Assman’a gore Halbwachs,
bellegi biyolojik agidan, yani noroloji ve beyin fizyolojisi acisindan ele almaz, bunun
yerine bireysel bir hafizanin olugmasi ve korunmasi i¢in 6n kosul sosyal g¢evredir.

Ciinkii hafiza “insanin sosyalizasyon siirecinde olugur. Her zaman bir bireye aittir ve bu
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hafiza toplumsal olarak belirlenir. Kuskusuz toplumlara ‘ait’ bir bellek yoktur, ama
toplumlar tiyelerinin bellegini olusturur” (2015: 44). Yani “ne kadar grup varsa o kadar
hafiza vardir; hafiza dogast bakimindan degisik ve sinirsiz, kolektif, ¢ogul ve

bireyseldir” (Nora, 2006: 19).

Gelenegin kiiltlir birikiminin bir sonucu olarak ele alinan kolektif hafizanin
mekan ile iligskisini aciga cikarirken ve hafizada kodlanan mekansal baglarin grup
tiyeleri lizerinde yarattig1 aidiyet duygusunun aslinda toplumsal bir insa iiriinii oldugu
anlasiliyor. Halbwachs kolektif hafizada grup iiyelerinin birbiri ile yeterince temas
icinde bulunmasi gerektiginden bahseder. Bellegin diger belleklerle uzlagmay1
birakmamis olmasi ve bireylerin birbiri ile temasi halinde verilerin ve kavramlarin
stirekli bellekler arasinda yer degistirerek miimkiin olacagini ve bunun da ancak grubun

bir pargasi oldugunda siirdiiriilebilecegini sdyler (2018: 40).

Ortak deneyimlerin paylasilmasina dayanan kolektif hafizanin depolama ve
gerektiginde bulup getirme siirecini agiklayan yeniden ingasi, grup iiyelerinin bir
konuyla ilgili kendi deneyim, goriis, taniklik ya da bilgilerini depolama ve gerektiginde

stratejik olarak agiga ¢ikarmasi ile miimkiin olur.

“Kolektif animsamalar1 miimkiin kilan en 6nemli unsur olan sosyal/ortak
temsiller, kolektif bellegi sekillendiren ve kolektif bellegin temelini olusturan
“ortaklik” ve “aidiyet” duygusunu beraberinde getiren ve besleyen
sembollerdir. Ortak kimligini koruyan, tarihsel siirekliligi olan ve icinde
yasayanlar i¢in anlam ifade eden bir “yer” ile iliskili olan kolektif bellek; ortak
gecmige referans veren bu semboller lizerinden mekan (lar) la bagdastirilarak,
mekan {izerinden somutlastirilmaktadir. Kolektif bellek i¢inde biriktirilen
anilar, olaylar, kisiler, vb. mekanda birtakim referans noktalar1 olusturmaktadir
ve mekana Ol¢ek veren, toplum tarafindan benimsenen degerlerin izlerini
tastyan  ortak mekanlar, kolektif bellege iliskin animsanabilirligi
giiclendirmektedir” (Avcioglu ve Akin, 2017: 426).

Gelenek 6zelinde diisiiniilecek olursa, gecmisin bugiin tarafindan yeniden geri
kazanilmaya calisilmasi, bireylerin hafizasinda kolektif hafizanin yansimasi olarak
ustalar, hikayeler, destanlar, siirler, yemekler vb. yeniden canlanir ve grup iyelerini
yeniden birbirine baglar. Hatirlamanin biiyiik 0Olgiide grubun diger iiyelerinin

hatirlamasina  baglhi oldugu diisiintildiiglindeyse, anlamin ortaya ¢ikmast ve
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canlandirilma big¢imi olarak hafizanin alanmna girer ve ‘ge¢cmis’ grup iiyelerinin
hafizasina dahil oldugu 6l¢iide hatirlama gergeklesmis olur. Bahsedilen tiim bu yeniden
insa siireci yalnizca gecmisten ibaret degildir, simdi yasanan ve gelecekte yasanacak
olan tlim unsurlarda depolanan hafizanin g¢ercevesine dahil olarak, hafizada bulunan

bilgilerle iliskilendirilerek depolanacaktir.

Gelenegi yeniden iireten ve ‘koruyan’ hafiza, grubun sozli kiiltiir iiretiminde
yer etmis olagan bir eylemdir. Ancak hafizanin ortaya ¢iktig1 hatirlamanin nasil oldugu,
nelerin hatirlanmasi gerektigi konusu mekanla iliskili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
noktada -yukarida bahsedilen - hafizanin bireysel bir davranis olmaktan ote, iginde
bulunulan toplumsal kosullar tarafindan belirlendigini ve grubun diger iiyelerinin

destegi ile agiga cikacagini séylemek yanlis olmayacaktir.

“Her tiirli kolektif bellek, mekansal bir ¢ercevede vuku bulur” (Halbwachs,
2018: 174). Ciinkii bireyi ¢evreleyen maddi ortam, ge¢misi hatirlayabilmesini saglayan
ve “i¢cinde bulundugumuz, sik sik gegtigimiz ve daima erisimimizin oldugu” bizim

mekanimizdir.

Halbwachs grup ve mekanin karsilikli olarak birbirlerinden izler tasidigini
sOyler. Bu nedenle bir grubun eylemleri mekansal ifadelerle terciime edilebilir ve
grubun iggal ettigi yer sadece bu ifadelerin birlikteliginden, ya da meydana getirdikleri
grubun yapisina dair en istikrarli olana tekabiil eder. Bu nedenle yalnizca grup iyeleri

tarafindan anlasilir (2018: 162-174).

Alan calismasi sirasinda bir restoranda gelenek temsilcisi agiklar ile goriisme
yapmak iizere bulunuyordum. Turistlerin yogunlukta oldugu gecede restoran tam
kapasite hizmet veriyordu. Asiklarin programa basladigi anda yemek servisi
yapiliyordu. Daha sonra detayli olarak “turizm stratejileri” baslig1 altinda incelenecek
bu uygulama, isletmelerin turist kafilelerine yonelik hazirladiklar1 programlarin belli
zaman dilimlerine sikistirllmasiyla asik performanslarinin 15 dakikalik performanslar
seklinde programlanmasina neden olmaktadir. Performans sonrasinda goriisme firsati

buldugum asiklar, gegmis donemde yaptiklar1 icralarin izlerkitle tarafindan oldukca
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dikkatle dinlendigi ve neredeyse 4-5 saat siiren performanslari sonuna kadar sabirla
dinleyen bir izlerkitleden s6z ederek bu durumdan son derece rahatsiz olduklarini
aktardilar. Ayrica ge¢mis yasamlarindan oOrnekler vererek gelenegin devamlilig

konusundaki endiselerini de paylastilar. Tam da Halbwachs’in ifade ettigi gibi;

“Bir grup tliziildiglini gostermekle, haksizliga ugradigini diislindiigii i¢in
ofkelenmekle ve o anda buna kars1 ¢ikmakla yetinmez. Geleneklerinden aldigi
kuvvetle direnir ve bu direnisin belli sonuglar1 olur. Yeni kosullar altinda eski
dengesini arar ve kismen de olsa onu yeniden bulmay1 basarir” (2018: 167).

Gelenegin icra edildigi mekéanlarin giinlimiizde artik degisime ugramasiyla
yorede gelenegin yansitilacagi yeni mekanlar one ¢ikarilmaya caligiliyor. Halbwachs,
kolektif hafizada birlesen bazi1 gruplarin ¢abuk uyum saglayamiyor ve baz1 kosullarda,
olaganiistii bir uyum gosterememe Ornegi sergiliyorlarsa bunun sebebini, ge¢miste
sinirlarint disg ortamin diizenine gore ¢izmis ve tepkilerini buna gore belirlemis (2018:
168) olmalarina baglar. Yoredeyse bunun aksine, yasanan her degisime bir uyumdan
s0z edebiliriz. Bunun en belirgin 6rnegi — birinci boliimde deginilen- “Cobanoglu
Asiklar Kahvehanesi” baslig1 altinda incelenen, Kars'in ilk devlet sanat¢isi unvanini
tastyan Murat Cobanoglu’nun kurdugu asiklar kahvehanesidir. Ge¢miste oldugu gibi
meclis toplantilarinin, turizm sezonunda ise turist kafilelerine yonelik —gelenegi
tanitmak ve yasatmak iddiasiyla- asik programlari hazirlanan “eski” ama yenilenen
mekanin duvarlarina gegmis donemdeki usta asiklarin fotograflar1 asilarak —tipki eski
mekanlarda oldugu gibi- kilim désenmis, tahta sedirler yerlestirilmistir. Ciinkii “bir grup
mekanin bir kismimin i¢ine girdiginde, onu kendine uygun olacak sekilde doniistiiriir
ama ayni zamanda, kendisine direnen maddi seylere teslim olur ve uyum saglar

(Halbwachs, 2018: 161).

Benzer sekilde kiiltiirel sermayelerine referans gosterdikleri, ‘Asik Senlik
koluna mensup olmak ve onun icra Ozelliklerini siirdirmek’, ‘Cobanoglu
Kahvehanesi’nde icrada bulunmus olmak’ gibi séylemlerle Anadolu Asiklik Gelenegi
icinde hem kendilerini hem de ydreyi ayri bir yerde konumlandirirlar. Ciinkii “kendini
grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece igsel iletisim bigimlerinin

sahnesi olarak degil, aynm1 zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarinin dayanak



63

noktasi olarak bu tiir mekanlar1 yaratmak ve garanti altina almak ister. Bellegin mekéana

ihtiyaci vardir (Assman, 2015: 47).

Gelenek temsilcileri asiklar yukarida bahsedilen kolektif hafiza ¢ergevesindeki
ortaklik ile gelenege siki bir sekilde baglidirlar. Bu baglilik bellegin kendilerine
sundugu hatira derinliginin disinda, birbirleriyle olan iligkilerinin bir sonucu olarak yeni
mekanlarda da yeni ifade kiiltilirleri olarak tezahiir eder. Ciinkii “sahip olduklar1 kuvvet
sayesinde ayakta kalirlar ve eger eskiden kendilerine ayrilan yerlere inatla baglansalardi
siiphesiz ortadan kaybolurlardi” (Halbwachs, 2018: 168). Yasanan tim degisimlere
(sosyo-kiiltiirel, teknolojik, ekonomik, vb.) -direng gosterseler de- uyum saglamalari,
gelenegin yeniden insasina katkida bulunmaktadir. Yani kolektif hafiza, bireyin i¢inde
bulundugu grupla aidiyet iliskisini zihinsel diizeyde diizenleyen ortak hatirlamalar,

ortak biriktirmeler ve ortak pratikler dizisinin 'devamlilig1’ ile yakindan iliskilidir.
2.1.2.1. Hafiza Mekéani

Gegmise ait bilgilerin, anilarin, gelenege dair pratiklerin kolektif diizeyde
muhafazasi ve yeniden iiretimine deginilen kolektif hafizada, hatiralarin dayanak
noktas1 olan mekansallikla iligkili oldugundan bahsedilmisti. Nora’ya gore hafiza
mekan1 olarak kavramsallastirilan hafizanin  belirginlesip yerlestigi, “siireklilik
duygusunun kokii mekandadir” (2006: 18). Clinkii hafiza mekani; “insanlarin iradesiyle
ya da zamanin isleyisiyle herhangi bir toplulugun ortak hafiza malina ait simgesel 6ge
haline getirdigi maddi ya da fikri diizendeki anlamli her birim”dir (2006: 171).
Hafizanin mekanla olan iliskisi ve kendiliginden olma diisiincesi, aslinda bir hafizanin
bir grup tarafindan korunmaya calisilmasi ve koruduklari seyin tehlikede oldugu ve onu
yeniden insa etmeye ihtiya¢ duyuldugunun gostergesidir. Hafiza bunu yaparken de,
geemis deneyimlerin yeniden kurgulandigi mekansal iligkiler; O6rnegin fotograf
albiimleri, arsivler, anmalar vb. gecmis lizerine kurgular ortaya ¢ikar. Yani gecmisteki
bir deneyimin yeniden insa edilmesi, —hatirlama- mekanin ara¢ haline gelmesiyle
miimkiin olur. Nora’nin (2006) “artik hafiza yok” sdylemi de bireylerin hafizadan
koparak, anilarin bulaniklastigi, siireklilik duygusunun zarar gordiigli noktada, hafiza

mekanina doniismesi seklinde aciklanir. Ya da “bir grubun iiyeleri dagildiklarinda ve
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yeni girdikleri ortamda, ayrildiklar1 evi ve odalar1 onlara anlatan hicbir sey
bulamadiklarinda, mekan iizerinden bir arada kalabilmelerinin sebebinin o ev ve odalar1

diisinmeleri oldugunu seklinde de agiklayabiliriz” (Halbwachs, 2018: 161).

Hafiza mekanini, ¢alisma alani olan gelenek 6zelinde diisiiniildiigiinde, anilarin
mekansallagtirilarak maharetli bir bicimde nasil yeniden iiretildigi gortilebiliyor. Hafiza
mekanlar1 hem asiklarin deneyimlerinin bir iiriinii, hem de bu deneyimlerin olustugu bir
iiretim seklinde karsimiza ¢ikiyor. Ciinkii asiklik gelenegi bir sozlii kiiltiir iirliniidiir ve
anlat1 yoluyla tretilir. Anlatilara anlam verense asiklarin hafizalaridir ve gelenegi ortak
anilarda, ortak hikayelerde hafizalarinda yeniden iiretirler. Her ne kadar olaylar1 sahsen
gormiis, yasamis olmasalar da, ger¢ekte her ani, yasanmig ya da yasanmamis bir dizi
ayrinti, mantikli bir anlati i¢ine yerlestirilerek aktarilir. Gelenek ortakliginda birlesen
kolektif hafizaya mensup grup, hafizanin yasanan gercekliginden uzaklastik¢a
hissettikleri koksiizliik endisesiyle, yeni bir hafiza mekam insa ederek telafi etmeye

calisirlar.

Alan c¢alismalarinda “yeni mekanlarda icrada bulunurken eski mekanlari
ozlilyor musunuz?” seklinde soru sordugum Asik Mahmut Karatas, “Ozlemez olur
muyum? Bazen kapatiyorum gozlerimi, sanki saatler siliren eski meclislerde
sOylilyormus gibi hissediyorum” seklinde aktariyor. Burada iiretilen hafiza mekan
gecmiste icrada bulunulmus bir kahvehane, diigiin vb. sekilde karsimiza ¢ikiyor. Hafiza
mekan1 yukarida bahsedilen gibi her zaman bir fiziki mekan olarak karsimiza ¢ikmaz.
Bir fotograf, bir belge vb.de bir hafiza mekanina doéniisebilir. Tipk: -pek ¢ok goriismede
karsilastigim- birka¢ asikla birlikte yaptigim goriismelerde, asiklarin eski fotograflara
bakarak, ge¢miste yasadiklar1 olaylar1 anlatirken, bir diger as13a “Ustat hatirlar misin?”
gibi sorular sorarak -kolektif bellegin diger tiyelerinin hatirlamalarini tetikleyen ifadeler
kullanarak-, diger asiklar1 kendi hafiza mekanlarina dahil ederler. Ciinkii hafiza
mekanlar1 anilarin netlestigi ve sigindigi yer olarak hatirlamay1 kolaylastiracaktir.
Benzer sekilde hafiza mekaninin yasanmamais olaylar1 da iceriyor olmastyla ilgili olarak

“Asilik  Geleneginde Riiya motifi” basligi altinda incelenen, gelenegin temel
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unsurlarindan riilya motifi 6rnegi de asiklarin yasamadiklar1 ancak, aktarila gelmis

hafizanin refleks bilgilerle ifade edilmesi seklinde karsimiza ¢ikar.

Meclise baglamadan 6nce “usta mali” seslendirme, yoredeki tiim asiklarin derin
bir baglilikla siirdiirdiikleri gelenegin temel unsurlarindandir. Gelenek icralarinin
gecmisten bu giine pek ¢ok degisime ugramasina ragmen, icralarin basinda usta bir
asikla ilgili hikdye anlatma ve ustadan bir {iriin paylasma alisgkanligi da yine hafiza
mekanina O6rnek olacak niteliktedir. Ciinkii orada usta asiktan aktarilan metin, hafiza

mekan1 kapsamina girer ve asiklar i¢in kolektif hafizanin mekani o metinde saklidir.

Anlasiliyor ki asiklarin gegmis deneyimleri, bulunduklart mekanlarda izler
birakir ve bu izler anilarina, hatiralarina koken olur. Hafiza mekanlarinin kalintilardan
meydana geldigini diisliniilecek olursa, hafiza mekam aracilifiyla diistinme, yasanmis
veya yasanmamis pek cok olay1r kapsayacak sekilde gelenegin siirekliligine katkida

bulunan ve -asiklarin ifadesiyle- “gelenegin korunmasinin” en dogal yoludur.
2.2. Performans Teori

Calismada icra mekanlarinin degisimi ve yasanan degisim sonucunda icralarin
yeni baglamlarinda nasil yeniden insa edildigini anlayabilmenin en uygun yolu, icralari
‘performans teori’ gercevesinde incelemek olacaktir. Cilinkii halk biliminin bir yaklagimi
olarak ortaya ¢ikan ve sozlIi kiiltiir iirlinlerinin analiz edilmesinde, baglami olusturan ii¢
temel unsuru “anlatan, dinleyen, anlatilan geleneksel anlati” olarak belirten teorinin
kapsami, calismanin odaginda bulunan ‘asik, izlerkitle ve aktarilan geleneksel

metinler’le dogrudan iligkilidir.

Behaque (2003: 376) miizikologlar tarafindan gelistirilen “performans
uygulamasi anlayis1” nin, Avrupa miiziginin orijinal ses yapisina ve yazili miizik
parcalarina odaklanarak; eserleri edebi, tarihi, ikonografik kaynakli arastirarak, yeniden
diizenleme cabasiyla sinirlandirilmis olmasini elestirir. Ciinkii bu yaklasim -otantik
kaynaklar1 arastirmak- arastirmacilarin miizik par¢asinin  6nemli unsurlarini
belirlemede, performansin roliinii ihmal ve inkdra siiriiklemistir. Ozellikle “bat1 taraflar:

olmayan” ve folk miizikle ilgilenen arastirmacilar, performans c¢alismalarini; verilen
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kiltirin ve genellikle gegerliligi kabul goren “bati sound” anlayisindaki vokal ve
calgisal sesin kopyalanmasi ile smirlandirmistir. Bu nedenle bu tiir calismalar

performansi geri planda birakmustir.

Cobanoglu da (2000) “Asik Tarzi Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii” baslikli
calismasinda, halk kiiltiirtinii inceleyen halk bilimi ¢alismalarina metin merkezli
calismalarin da eklenmesiyle performans teorinin alanda egemen olusundan bahseder.
“Gosterimci kuram” olarak da ifade edilen teoride, derlenen metnin anlasilmasi i¢in
olustugu baglami (cortext) ve ele alinan unsurun o baglamdaki sosyal ve kiiltiirel
islevlerini anlamanin ve tahlil etmenin en iyi yol oldugundan s6z eder. Ciinkii “herhangi
bir halk bilgisi unsurunu bir kisi dokusu (texture), metni (text) ve onun g¢evre ve sartlari

(context) itibariyle tahlil edilebilir (Dundes, 2006: 70).

Bauman (Aktaran Behaque, 2003: 379) performansi bir konusma sekli olarak
icract ile dinleyiciyi birbirine baglayan yogunlastirilmis bir iletisim etkilesimi olarak
goriir. Ciinkli “performans iletisimsel ustaligin bir dinleyici kitlesi Oniinde teshir
edilmesindeki sorumluluk varsayimina dayanir” (Bauman, 2008: 120). Baska bir deyisle
performansin biitiinleyici pargasi, bir dinleyici kitlesinin icraya katilim saglayarak
isbirligi yapmasmin bir iletisimsel beceriye doniismesi ile mimkiin olur. Ciinki
“performans siireci, miizik yoluyla iletisimin merkezidir” (Behaque, 2003: 381).
Calisma kapsaminda ise performans icract ve izlerkitle arasindaki iletisimi saglayan

arag, asik havalarmin iizerine yazilmis olan geleneksel iirtinler, anlatilardir.

“Bir toplumun performans sekilleri onun iletisimsel ekonomisinde en belirgin
sekilde metinlestirilmis, tiirsel olarak diizenlenmis, akilda kalir ve yinelenebilir
sOylemleri arasinda olma egilimi gdsterirler. Bunun gibi performans bi¢imleri
de bir toplumun iletisimsel repertuarinda en bilingli sekilde geleneksellesmis
olan bi¢imler arasindadir, yani yeniden baglamlandirma ile genisletilmis bir
dizi metinlerarasiligin bir parcast olarak algilanir ve yapilandirilirlar”
(Bauman, 2008: 119).

Asiklar gegmis donemlerde gelenegin icra edildigi geleneksel mekanlarda (koy
odalari, koy diigiinleri, asik kahvehaneleri) asik ile izlerkitlenin siirekli bir etkilesim

icinde oldugunu aktarirlar. ‘Meclis’ olarak ifade edilen bu toplantilarda siirlerini asik
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havalar1 aracilifiyla seslendirirlerdi. Konu ve igerik olarak topluma nasihat verecek
tirde siirler segilerek, izlerkitle meclise hazirlanir, bu seslendirmelerin aralarinda
izlerkitle ile sohbet edilerek, onlarin ilgisini ¢ekecek olaylar anlatarak, nasihatler
verirlerdi. Gelenege ilgili izlerkitlenin performanslari etkileyecek seviyede bilgi-birikim
sahibi olmasi, as181 da —‘otantisite tartigmalar’’ basligi altinda incelenecek olan- “en
otantik” icrayr gerceklestirme duygusuna itiyordu. Ciinkii izlerkitlenin anlatilan
hikayeye, olaya; seslendirilecek siire dahil olabilme kabiliyeti asigin icrasini
etkiliyordu.

Boratav’in Kars’ta yaptig1 calismasi asik ile izlerkitlenin iliskisini gortiniirliik

kazandiracak niteliktedir;

“Kahvede hikaye anlatmak, daima yeni yeni sathalar gdsteren, miirekkep,
mudil bir sanat gosterisidir. Bu merkezinde hikayeci- asigin bulundugu bir
temsildir. Hikayenin anlatilmasi sathasinda faal olan yalniz odur. Ama bu
meclisler ayn1 zamanda saz ve soz (tiirkil) meclisleridir. Ayn1 yerde veya baska
yerlerde, baska vesilelerle dinlenmis olan bu hikayelerin vakalarin heyecan ve
ilgi ile takip edilmesi kadar, sazla ve zengin ¢esitli makamlarda sdylenen
tirkiilerin dinlenmesi, yani miizik ve siir sanatlar1 da bu toplantilarda ayni
derecede ehemmiyet tasir. Hikdyeyi yalniz asik anlatir, ama hikayeye girmeden
once ve hikaye bittikten sonra, hatta hikayenin orta yerlerinde de, asik
hikayenin tiirkiilerini ve bu tiirkiilerin sonunda veya kita aralarinda bayatlarini
sOylerken, mecliste bulunanlardan sesi gilizel olup makamlariyla tiirkiileri
sOylemesini bilenler cosup asi1ga katildig1 cok olur. Dinleyicilerin bazilari siir
ve tlrkiiyl sevdigi kadar, onlar1 ¢agirip sOylemesini bilmeyenler, dinleyiciler
arasinda giizel sesli ve tiirkii makamlarina asina kimseleri kiskirtip onlara
sOyletiyorlar; boylece ayn1 gecede faslin tabii miiddetine bakarak bir iki saat
uzadigi, sanatkar dinleyicilerin asikla nobetlese, tiirkii faslini devam ettirdikleri
olur. Bu biraz da asigin heyecanim etrafa sirayet ettirecek bir haleti ruhiye
tasiy1p tasimamasina, mecliste bulunanlarin keyiflerine ve neselerine baghdir.
Bu fasillarin ¢ok canli ve neseli ornekleri, muhakkak ki, mecliste hikaye
anlatan ayarinda bir sanatkdr asigin bulundugu zamanlarda goriiliir. Biz
bulundugumuz toplantilarda bdylesine rastlamadik. Yalniz, kendi halinde
dinleyicilerden cosup, hatta asigin elinden sazini da alarak, onunla yarisa
cikanlar gordiik (1946: 87).

Gelenege ilgili izlerkitlenin icralarda yogunlukta oldugu donemlerde, izlerkitle
asiklar tarafindan etki altina alinmasi gereken pasif hedefler olarak goriilmiiyordu.

Ciinkii performans teorinin bilesenlerinden biri olan izlerkitle, performansi etkileme ve
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yon verme konusunda oldukga etkindi. Karsli asiklar, usta bir asigin yetismesindeki en
onemli unsurun mecliste yetismek oldugunu savunurlar. Bunun ama nedeni ise
izlerkitlenin asigin icrasina dahil olarak, asig1 denetleme kapasitesine sahip yeterlilikte
oldugu ile anlam kazanir. Bu durumda -refleks olarak- asig1 icralarda daha dikkatli
davranma ve dogru icra yapma davranigina itiyordu. Yorede gelenegi bilen -az sayida
da olsa- izlerkitle ge¢miste de oldugu gibi meclislerde icralara dahil olarak, asiklarin
performanslarina etki ederler. Asiklarim icralar sirasinda aktardig: iiriinleri -bir kontrol
mekanizmasi- gibi denetler ve icralara dahil olurlar. Bunun sonucundaysa asiklar

izlerkitlenin tepkisine maruz kalmamak i¢in kendini gelistirme yoluna gider.

“Sorardim.. Hangi hikayeyi anlatayim? Baslardik birini anlatmaya, iki giin
anlatirdik artik. Yanlis anlatma sansin yok, durdururlardi “dur asik yanlig
sOyledin” derlerdi, kurtulma sansin yoktu. Onun i¢in orada yetisen asik cok
baskadir. Orda oturan insanlarin her birisi bir 6gretmendi. Simdi yok oyle
dinleyici. Eski meclisler, o dinleyiciler olacak doverler adami (Asik llgar
Cift¢ioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

“Yeni dinleyicileri ¢ok iyi buluyorum, daha kibarlar. Eski dinleyici kaba hitap
ederdi. Yeni dinleyici daha 1limli, isteme kabiliyeti daha farkli. Eski dinleyici
hata kabul etmezdi, sen asiksin nasil hata yaparsin, filancanin soziinii nasil
yanlis s6ylersin derdi” (Asik Bilal Ersar1’yla goriisme, 05.01.2021).

Performans teorinin iletisim etkilesimi olduguna dair sunulan bu 6rneklerde de
goriildiigii gibi, icra mekanlarinin degisimleri ile as1gin amag Kkitlesi olan izlerkitle ile
iletisimi  boyut degistirerek devam etmektedir. Bauman performansin gec¢mis
performanslara uyarlanmasinda, metinleraras: iligskinin ayarlanmas1 gerektiginden
bahseder. Ciinkii dogru yapmak adina sorumluluk almak, icraciy1 geleneksel otoritenin
yasalarina bagli olarak ge¢mis performansin siki sikiya yinelenmesine ydnlendirir
(2008: 120). Ancak mekan degisimlerinin etkisi asiklarin performanslarini ge¢mis
performanslara uyarlama kaygisindan oldukca uzaktir. Bu noktada sorun performans
teorinin bir ayag1 olan geleneksel iiriiniin, geleneksele yaslandiginin dogrulanmasi degil,
icray1 basarili kilan izlerkitlenin performansa katilabilmesini saglayan performansin
timiidiir. Cilinkii yukarida bahsedilen gelenegi bilen izlerkitle, yerini gelenege merak
duyan bir izlerkitleye birakmistir. Gelenege merak duyan izlerkitlenin asiktan,

performanstan beklentisi yine iletisim diizeyinde iizerinde durulmasi gereken bir
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stiregtir. Ciinkli “performans etkileyicidir; onun temel niteliklerinden biri dinleyici
kitlesini bicimsel beklentileri ve yankilayici birliklerin uyarict giicii dogrultusunda
“harekete” gecirmesidir (Bauman, 2008:121). Ciinkii “kiiltiirel pratiklere yapilan vurgu
onemlidir ve insanlara, nesnelere ve olaylara anlam veren, o kiiltiirdeki katilimcilardir”

(Hall, 2017:9).

Gelenegi bilmeyen izlerkitlenin katildig1 icralarda asik ile izlerkitle arasinda ki
iletisim etkilesimi asiklar tarafindan iki sekilde degerlendirilmektedir. Asiklarm bir
kismi zaman darligina bagli olarak icralarin kisith zamanlara sigdirilmasini, gelenek
acisindan yetersiz bulurken; bir kismi, zaman kisitlamasi olsa dahi icraya katilan
izlerkitlenin hi¢ tanimadig1 bir gelenekle ilgili yeteri kadar bilgisinin olabildigini 6ne
stirmektedir. Bu durum ise yore asiklarindan bir kisminin gelenegin kisitlandigi, bir
kismininsa gelenegin daha fazla izlerkitleye ulastirdigi seklinde iki ayri fikre sahip

oldugunu gostermektedir.

“Simdi artik dinleyici 15 dakika dinliyor. 15 dakikada ben ne anlatabilirim.
Zaman yok. Bende bashiyorum asiklik gelenegi oradan gelmis, buradan gitmis.
Iki tane de tiirkii tamam. Atismay1 da onlar istiyor, onlara bir eglence oluyor”
(Asik llgar Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

“Eskiden ¢ok severlerdi, baglilik vardi gelenege ama simdi daha iyi. Simdi de
cok ilgililer, “boyle bir gelenek varmis simdiye kadar nasil olmus
ogrenmemisiz” diyorlar. Onu dinleyiciye anlatabiliyorsun” (Asik Bilal
Ersari’yla goriisme, 05.01.2021).

Performans teori kapsaminda asik, icra edilen gelenek iiriinii siirler, hikayeler,
vb. ve izlerkitle arasindaki iligki, performans i¢i ve performans dis1 gibi tiim faktorler
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii “seyirci ve icracilar arasinda ki etkilesim,

performans durumu ve siirecine kazandirdigr degisik anlamlari yansitir” (Behaque,

2003: 380).
2.2.1. Asik Kimliginden Miizisyenlige

Miizisyen, calgict gibi ifadeler miizik icracilar1 i¢in kullanilan, farkli
kiiltiirlerde farkli anlamlar igeren, ancak miizik performansina gonderme yapan

ifadelerdir. Bu adlandirmalar kimi zaman baglama, kimi zaman ¢algidaki uzmanliga,
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kimi zaman resmi bir egitime gore anlam kazansa da, calismada {lizerinde durulacak
olan miizisyenlik olgusu asik kimliginin bilesenleri iizerinde durarak, asiklarin yagamini
miizik yoluyla nasil kazandiklar1 tanimlanmaya calisilacaktir. Ciinkii asiklar kendilerini
miizik performansina dayali bir kategoride tanimlamazlar. Onlarin tanimlamalari
dogaclama yetenekleri, gelenegin unsurlarini icra edebilme ve saz ¢almalarin
tanimlayan “ustalik”laridir. Yani asiklar ustalig1 nota bilme, teorik bilgiye sahip olma ve
okullu olmakla iliskilendirmezler. Yerel diizlemde bir algilama diizeyinde onlar1 asik
yapan yalnizca miizik yapmalar1 degil, gelenegin inceliklerini bilerek gelenegi temsil
etmeleri, gelenek temsillerinde gostermis olduklart “edep-erkdn” ve ornek bir kisi
olmalarinin sonuglaridir. Ciinkii miizisyenlik Olgiitleri kiiltiirlere gore degisiklik
gosterebilir. “Miizisyenlerin toplumsal konumu, miizisyenlerin nasil ddiillendirilecegi
ve onlardan nasil davranis beklendigini belirler” (Kaemmer, 1998: 25). Asiklar icin
ustalik, ‘asik kimligi’ ile birlestigi zaman anlam kazanmaktadir. Yani burada tanimlanan
miizisyenlik olgusu ustalik, birikim ve deneyim ile iliskilendiginde asiklar acisindan

anlamlidir.

Miizisyenlik meslegi ile ilgilenen Aasiklar usta-girak iliskisi adi verilen,
gelenegin bir unsuru olan ve gelenek iginde iiretilen bir egitim sistemi i¢inde yetisirler.
Kaemmer profesyonel miizisyenligi “yasamlarini miiziksel etkinliklerle kazananlar igin,
yart zamanli miizik yapanlari ise yari-profesyonel ya da uzman miizisyen” olarak
tamimlamaktadir (1998: 27). Kars’taki Aasiklarin konumu her iki durumda da

degerlendirilebilir.

Gegmis donemlerde icralarda bulunan asiklar, yalnizca gelenek icralarindan
para kazaniyor ve gecimlerini bdyle sagliyordu. Goériisiine basvurulan asiklardan,
dedesi, babas1 vb. asiklik yapanlarin ifadelerine gore; 6zellikle yazin diiglin sezonunda
diiglinlere giden asiklarin kis i¢in gerekli olan tiim ihtiyaglarini karsilayacak kadar gelir
elde ettigini aktarmaktadir. Ciinkii o donemde asiklarin diigiinlerde yer almasi diigiin
sahiplerine prestij kazandiran bir durumdu ve Ozellikle gegis ritlielleri kapsayan
etkinliklerde; diigiine hangi asigin getirilmesi gerektigi diigiin sahipleri arasinda

goriisiilmesi gereken 6nemli bir husustu.
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“Bir diiglin asiksiz olmazdi. Mesela kizin1 veren kisi derdi ki “diigiine Murat
Cobanoglu gelecek”, gelmezse ben sana gelin vermem. Simdilerde daire
kesiyorlar altin, ak¢a...” (Asik llgar Ciftgioglu’yla goriisme, 25.06.2020)
Asiklara o doénemde verilen 6nemi anlatan bu anekdot, gecimlerini sadece
miizik yoluyla kazaniyor olduklarina bir kanit niteligindedir. Bu nedenle o dénemde

yapilan agsiklikla ilgili Kaemmer’in profesyonel miizisyenlik kategorisinde

degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

“O zamanlarda gelenegin yaninda halk vardi. Cuma, cumartesi, pazar beni
bulamazdin, 1 ay onceden gelecektin, benimle konusacaktin, bir miktar para
verecektin, kimligimi alacaktik, ancak oyle..” (Asik llgar Ciftgioglu’yla
goriisme, 25.06.2020).

Sikca deginildigi gibi degisen kosullarin etkisiyle icra baglamlarinin da
degismesiyle asiklar gelenek icralariin disinda baska islere de yonelmislerdir. Ozellikle
yore halkinin asik meclislerine ilgisinin azalmasi ile mekan degisimlerinin nedenlerine
odaklanildiginda goriiliiyor ki, asiklar gegim sikintisi ve gelecek kaygisi ile birlikte
giivenli bir yer edinme ¢abasinin sonucu olarak asiklik disinda bagka islerle ugrasmaya,
asgari diizeyde gecimlerini saglama ve ihtiyaglar1 karsilama kaygisi ile baska islere
yoneliyorlar. Arta kalan zamanlarda ise, 6zellikle kis aylarinda, ramazan ayinda asikliga
devam ederek, ek gelir elde ediyorlar. Bu noktada ise asiklar yar1 profesyonel miizisyen

ya da uzman miizisyen kategorisinde degerlendirilebilecegi sOylenebilir.

“Artik agik yetismiyor. Bu nasil olur biliyor musun? Universitenin destek
olmasi lazim. Benim yerim burasi degil, ben her giin gelsem 2 saat ders
versem, talebe yetisse. Once benim hayatim garanti olmali ki o da beni &rnek
alsim. Diyecek ki “llgar Cift¢ioglu konservatuarda bir yerde kurs veriyor, ders
veriyor. Ben de asik olursam bende hoca olabilirim, gelecegim olabilir.”diye
diisiinebilir. Gelecegi olmayan bir seye Ozenti olabilir mi? (Asik llgar
Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Gelenek i¢inde hicbir asik, asikligi bir maddi beklenti i¢in yaptigini ifade
etmez. Ancak gelenegin onlara sundugu, gelenek icinde sekillenmis olan, izlerkitlenin
begenisinin yansimasi olarak asiklar1 Odiillendirmek istemesiyle, asiklar gelenekten
maddi kazang saglamis olur. Pek ¢ok asik “ben bu gelenegin ekmegini yedim? “ben bu

gelenek sayesinde ¢ocuklarimi okuttum” gibi ifadeler kullanarak, gelenekten
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sagladiklar1 kazanca minnetlerini ifade ederler. Ciinkii “miizik bir fanus iginde
seslendirilmez, yalnizca zevk i¢in de ¢calinmaz. Miizigin ekonomik diizenlemeler, politik
hareketler, din, 6teki sanatlar ve dil ile 6nemli iligkileri vardir (...) Miizik, ¢ogunlukla
ifade kiltiirii ¢ergevesinde goriilmekle birlikte, kiiltiiriin maddi ve toplumsal yonleriyle

de ilgilidir (Kaemmer, 1998: 6).

Yorede asiklarin icralardan maddi gelir elde etme durumu {i¢ sekilde

gerceklesir:

Birincisi asik/asiklarin mekan sahipleriyle anlasarak haftanin belli giinleri ve
belli saatlerinde icralarda bulunmasi seklindedir. Bunun karsiliginda mekan sahibi asiga
bu performansla ilgili herhangi bir bedel 6denmez. Bu durum hem ydérede yasayan
izlerkitlenin, hem de ydrede turistik gezi amactyla bulunan ancak, herhangi bir kafilenin
liyesi olmayan misafirlerin tercih ettigi mekanlarda karsilasacagimiz bir durumdur.
Genelde kafe, ¢ay evi adi altinda hizmet veren isletmelerde asigin izlerkitleye yonelik
iletisime dayali davraniglarda bulunmasi ile gerceklesir. Cay servisinin yapildigi bu
mekanlar miisterilerin sohbet amaciyla bir araya geldigi kiiciik olgekli, genelde
gelenegin unsurlarmin mekéansal olarak yansitilmaya c¢alisildigi mekanlardir. Bu
mekanlarda genellikle iki asik olarak bulunulur. Coklu icralarda her ne kadar kazang
paylasilacak olsa da, izlerkitlenin ilgisini ¢eken atismalarin icra edilebilmesi i¢in en az
iki as1ga ihtiya¢ vardir. Asiklar bu icralar sonucunda yalnizca sazlarina takilan para

kadar kazang saglayacaktir, mekan sahibi asiklara ayrica bir bedel 6demez

Ikincisi tur sirketlerinin anlasma yaptig1 mekanlarda, turist kafilelerine ydnelik
yapilan performanslarda, mekan sahipleri asik/asiklar ile anlasarak meclisler
diizenlerler. Bu gibi performanslarda asiklar katilim saglayacak izlerkitlenin profilini
anlamaya c¢alisarak belli 6l¢lide hazirlik yapar. Genellikle izlerkitlenin ilgisini ¢cekecek
asik atigmalarina yer verilir ve bu nedenle bu tiir etkinliklerde iki as181in yer almasi 1-2
saat siirecek icrada asiklarin performansi rahatlikla siirdiirmesine de yardimci olur. Bu
gibi durumlarda asiklar tur sirketiyle anlagsma yaptiklar1 i¢in, tur sirketinden belli bir

ticret alirlar. Ayrica atismalar ve kisiye 6zel glizelleme tiiriinde siirler icra ederek, ilgi
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ceken hikayeler anlatilarak izlerkitlenin sempatisi kazanmay1 hedeflerler. Bu durumda

da saza takilan para ile asiklar maddi kazang saglamis olur.

“Biz turizm sirketiyle anlasiyoruz. Gelecek grubun rehberi bize ulasiyor, su
giin su saatte filanca yerdeyiz diyor. Belli bir iicret karsiliginda gidiyoruz.
Orada da misafirler saza para takiyor ki o da zaten gelenegin oziidiir” (Asik
Bilal Ersart’yla goriisme, 05.01.2021).

Ucgiinciisii ise 6zel toplantilarla asiklar otag1, bir otel ya da restorantta gelenege
ilgili bir izlerkitlenin asiklarla bir araya gelmesi seklindedir. Bu durumlar genelde
Kars’1n hali vakti yerinde esrafi ya da uzun zaman 6nce Kars’tan farkli nedenlerle baska
sehirlere go¢ etmis misafirlerin olusturdugu, gelenegi bilen izlerkitlenin “geleneksel bir
meclis” talebi lizerine asiklarla bir araya gelmesi ile miimkiin olur. Bu icralarda
asiklarin sazina para takilmasi disinda asiklara isletme tarafinda bir bedel 6denmez.
Ama izlerkitlenin gelenegi biliyor olmasi sebebiyle, bu performanstan asiklar zaten bir

kazang saglayacaklardir.

Aslinda bu uygulamalarin timiinde asiklar miizisyenlik becerilerinin
karsiliginda izlerkitlenin asig1 6diillendirmek istemesinin sonucu olarak maddi kazang
saglarlar. Ciinkli begeni izlerkitlenin degerlendirmesini beklemek durumunda ortaya
¢ikan performansla ilgilidir. Bunun yaninda asiklar her icrada maddi kazang elde etmeyi
de hedeflemezler. Ornek verecek olursak ydrenin tamitimina yonelik herhangi bir
etkinlikte veya devlet erkani karsisinda bulunulacak bir icrada, gelenek tasiyicisi rolii
istlendiklerinde maddi bir beklenti icinde degillerdir. Diger kiiltiirlerde ala tura, bahsis
vb. adiyla anilan gelir elde etme uygulamasi Kars asiklik gelenegi iginde “saza para
takilmas1” seklinde karsilik bulur. Meclislerde gelenegin uygulamasi olan ‘“saza para
takilmas1” eylemini bilmeyen izlerkitleye, asiklar tarafindan anlatilarak, izlerkitlenin
saza para takmasina tegvik edilir. Ayrica Dede Korkut’ta referans gosterilerek, yapilan

uygulama mesrulastirilir.

“Ben acik¢a sOyliiyorum misafirlere, “saygideger muhteremler, bu gelenek
boyle yasadi, sosyal sigortanin olmadigi zamanlardan beri asiklar bununla
gecimini sagladi. Bu gelenekte sazin basina para assaniz da oluyor, asmasaniz
da; ama assaniz da fena olmuyor” diye agikca sdylilyorum. Ciinkii bu asig1
sereflendirmedir, dinleyicinin 4&siga sevgisini, saygisini gosterdigi  bir
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gelenektir bu. Dede Korkut’tan boyle gelmistir. Dinleyicinin as181 begendiginin
ifadesidir bu” (Asik Bilal Ersar1’yla goriisme, 05.01.2021).

Calisma yapilan mekanlarda goriildii ki “saza para takma” uygulamasi asiklarin
izlerkitleye bu uygulamaya bildirmesi, anlatmasi ile gergeklesiyor. Asiklarin bir kismi
bu uygulamanin anlatilmasmin yoreye gelen izlerkitle lizerinde antipatik bir izlenim

yarattigini diisiinmektedir:

“Grubun bagindakine “benim sazima 100 lira tak, ben sana geri verecegim,
millet baksin taksin” diyor asik. Ciraklarimla gittigimde de onlarda yapamaz
bunu, ¢alar soylersin. Dinleyen de bu isi biliyor zaten, hosuna gidiyorsa
bahsisini veriyor. Saza takmayi bilmese bile cebine koyuyor” (Asik llgar
Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Karsh asiklar yerel ve bolgesel diizeyde bir {ine sahiptir. Boylesine yaygin ve
etkin olmalarinin altinda yatan sey ise, sahip olduklar kiiltiirel sermayenin ve diger
bolgelerde yasanan gelenek temsilcisi 4asiklarla yogun bir etkilesim icinde
bulunmalaridir. Bu temasi saglayan ise -daha once deginilen- Cumhuriyet dénemi
miizik politikalar1 kapsaminda ‘Asiklar Bayrami’ etkinliklerinin bir sonucu olarak yerel
kiiltiirlerin 6n plana ¢ikarilmasi projesinin bir sonucudur. Bu proje ile Asiklar Bayrami
etkinlikleri ile pek ¢ok bolgeden asik birbiri ile temas etmis, karsilasmalarda
bulunmustur. Bu nedenle bircok kaynaktan sagladiklar1 repertuarlarini giincelle
birlestirip doniistiirerek, yorelerinde bulunan izlerkitleyle paylasma ve onlara bu
birikimi sunma firsatt bulmuslardir. Degisimle birlikte her baglamda “gelenegi sunma
ve aktarma” gerekgelerinin altinda “para kazanma” ihtiyacindan dogan yeni stratejiler
ve beceriler gelistirmelerine yol agmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni
mekanlarin ve yeni izlerkitlenin talep ettigi iirlinleri de seslendirerek gecimlerini

saglamaya ¢alisirlar.
Asik Kimligi

Asik kimliginin siirdiiriilmesini saglayan en temel 6zellik kiiltiir tasiyicilig
gorevleridir. Yore halki ve gelenegi bilen izlerkitle asiklarin bu yonleri nedeniyle her
ortamda onlar1 saygiyla karsilar ve hiirmet ederler. Asik kimlikleri yerel diizeyde onlara

statii kazandirir. Agsiklar da bu algiya karsilik Anadolu Asiklik Gelenegi iginde farkli
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konumlanan ydrenin temsilcisi ve tastyicist olmanin sorumlulugunu tasirlar. Ciinkii
temsil Hall’ a gore anlam ve dilin kiiltiirle iligki kurmasini saglar ve “bir sey hakkinda
anlamli bir sey soylemek” demektir. Baska bir deyisle “temsil, anlamin tretildigi ve bir
kiiltiirtin tiyeleri arasinda degis tokus edildigi siirecin temel parcasidir” (2017: 23) ve
asiklar gelenegin her temsilinde anlamu yeniden insa ederler. Asik kimliginin 6ne ciktig:
unsurlar zaman ve mekéana gore farklilik gosterir. Ornegin asik kimligini yansitan kiiltiir
tastyiciligr rolii -halk bilimi alaninda g¢okg¢a caligmanin yapildig1 yorede- yapilan
caligmalarda asiklarin goriisiine bagvurmak gerektiginde karsimiza ¢ikar. Benzer sekilde
yorenin tanitimina yonelik hazirlanan caligmalar ve projelerde de asiklar kiiltiir
tastyicisi ve aktaricist misyonu ile goriiriiz. Bunun diginda turizme yonelik gelenegin
icra edildigi baglamlarda ise gelenek temsilcisi rolleri ile 6ne ¢ikarlar. Yani bir seyi
temsil etmek “onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek, resmetmek ya da hayal
giicli yoluyla onu zihinde canlandirmaktir; zihnimize ya da duyulara onun bir suretini
yerlestirmektir. Temsil etmek ayni zamanda simgelemek, kastetmek, drnek olusturmak,
yerini tutmak anlamina da gelir” (Hall, 2017: 24). Yani asiklar, gelenegi hem tarif eder,

hem de onun yerini tutarlar.

Meclisler, eglenceler gibi gelenegin baglamlari disinda, glindelik hayatin icinde
de geleneksel asik kimligine uygun, kendi aralarinda da farkli referanslardan hareketle
bir miizakere sonucu “asiga yakisan” davranislar sergilerler. Calisma boyunca pek ¢ok
ortamda goriisme firsati buldugum asiklarin tiimii de, gerek kendilerinden onceki
ustalarina, gerekse birlikte yetistikleri usta asiklara her firsatta siikranlarini bildirerek,
gelenegin tiim usta asiklara bor¢lu oldugunu ifade etmektedirler. Ayni sekilde bir
yaklagimin sonucu olarak da kendi aralarinda istiinliiklerini kanitlamaya yonelik
davranislarda bulunmazlar ve “dsigmn yiice goniillii olmas1 gerektigi” sdylemini her

firsatta dile getirirler.

“Ben koye diiglinlere giderken kimseyi gotiirmezdim yanimda. Ciinkii bir “gel
otur”, bir de “git otur” var. Orada yer etmen lazim. Asik kisiligiyle, sanatiyla,
saygistyla, sevgisiyle, hiirmetiyle orada bir yer etmeli” (Asik Mahmut
Karatas’la gortisme, 21.05.2021)
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“Asigin giyimi, kusami, anlatimi her seyiyle beyefendi olmali asik. Asik ¢ok
nazik olacak, miitevazi olacak, soyledigi sozlerin akisi kaymak gibi olacak,
anlatim1 bal gibi olacak ki bu gelenegin 6zii budur. Konustugu zaman giiler
yluzlii, sézii karsisindakine tatli gelmeli... Cok duygusuz birini bile, misal tasi
eritmeli as1gin sozii” (Asik Bilal Ersari’yla goriisme, 05.01.2021).

“Asik, nerde nasil davramlir, ne giyilir, toplum karsisinda nasil davramlir bilir.
Bulundugu toplumdaki herkesi kendi bacisi, kardesi gibi gormeli..Deyim
yerindeyse agzindan bal akmali.. Tiirkiye geneline bakarsak Karsli asiklari ayri
bir yerde tutmak gerek”(Cetin Adigiizel’le® goriisme, 08.03.2021).

Karsh asiklar i¢in bu ydrede yetismis olmak asik kimliginin insasinda énemli
bir unsurdur. Bunu ifade ederken meclislerde yetismis olmanin ve izlerkitle ile
iletisimin Onemi iizerinde durarak, kendilerini diger yorelerde bulunun asiklardan farkli

konumlandirirlar.

“Buradaki meclislerde yetismekten, neyi nerde satacagini, nasil dinletecegini
biliyor burada ki asik. Dinleyicinin gdziine bakip, neyi nasil dinletecegimi,
nasil etkileyecegimi biliyorum. Mesela Belgika’dan gelen adam benim dilimi
bilmiyor, ona mimiklerimle anlattyorum. Hepsi bir sanat, konugsma bir sanat,
calmak bir sanattir, gezmek bir sanattir, onu dinletmek bir sanattir. Sahne as1g1
olmaz herkes, sahne sanatcisi olamaz herkes” (Asik llgar Ciftgioglu’yla
goriisme, 25.06.2020).

Benzer sekilde yerel miizisyen Cetin Adigiizel de sdyle aktarmaktadir:

“Diliz bakan, edebi yonii zayif, agz1 laf yapmayan, sesi giizel olmayan
asiklarimiz olsa da, gilizel seyler yapmaya gayret gosteren, kendisini
giincelleyen, asik edebiyatini bilen, bunun yaninda halk edebiyatin1 bilen, hece
vezin Ol¢iisiine dikkat eden, kendi eserleri olan, {ireten, ustalar1 bilen, taniyan
kimsedir asik. Usta-cirak iligkisiyle yetisen asik baska tirliidiir”(Goriisme,
08.03.2021).

Karsli agiklara gore asik kimligine sahip bir kisi sosyal ortamda ki davranislari

ve sOylemleriyle de kendini belli eder.

“Aslgln durusundan, konusmasindan, anlatimindan, insanlara hitabindan,
gezisinden belli olur Karshi asik. Toplum iginde hali hareketi ¢ok baska olmali

8 Mahalli sanatci, restoran isletmecisi.
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as1gn. Yunus gonilli olmali.. Elinde sazi olmasa bile, meziyeti soziinden belli
olur” (Asik Bilal Ersart’yla goriisme, 05.01.2021).

Yorede asik kimliginin bir gostereni de sazdir ve Kars’da saz ¢almayan asik
yoktur. Saz calmayan bir asigin asikligmi reddederek, asikligina itibar edilmez.

Asiklarda her firsatta sazin kendileri ve gelenek agisindan 6nemini vurgularlar.

“Sazim elimde olmadan yapamam. 40 yil onunla oturup kalkmisim, sazsiz

sOylesem de hakkini veremem. O saz elimde olacak ki onu okuyam. Asiklik bir

biitiindiir; saz, ses ve ahlak.. Biri noksan olsa asik olmaz” (Asik llgar

Ciftcioglu’yla goriisme, 25.06.2020).

Calisma boyunca goriisiilen tim Aasiklarin, goézlemlenen en Onemli
ozelliklerinden biri de, ifade kiiltiirlerinin gelismis olmasi ve bulunduklar1 her ortamda
kendilerini rahat ve dogru big¢imde ifade edebiliyor olmalaridir. Bunun nedenini

gelenegin unsuru olan irtical kabiliyetleri ve tiim performanslarini her dénemde

izlerkitle karsisinda gergeklestirmis olmalarina baglanabilir.

“Zaten usta asiksaniz 15-20 dakika da olsa nasil anlatacaginizi biliyorsunuz.
Zaten anlatamazsaniz sizi kabul etmezler. Karsli asiklarin da yiizde yetmisinin
gelenegi aktarma kabiliyeti vardir. Bence bu yiizden Kars bu kadar ilgi ¢ekti”
(Asik Bilal Ersarr’yla goriisme, 05.01.2021).

Gelenek asigin izlerkitle ile bir araya gelmesi ile sekillenir ve izlerkitlenin
icraya katildigi siirece vardir. Ciinkii “insanlar miizige belli bolgelerin simgesel
gosterenleri ve toplulugun, dolayisiyla da aidiyetin ve ortak gegmisin sembolleri olarak
bakarlar. Miizik olduk¢a kuvvetli bir temsil kaynagidir... topluluklarin kimlik
olusturmasinin ve olusturduklari kimligi baskalarina gostermelerinin aracidir” (Bennett,

2018: 194-195).
2.2.2. Miizisyen Stratejisi

Asiklik gelenegi ve onu icra eden asiklar degisim siireci ile birlikte varliklarini
stirdiirebilmek i¢in yeni stratejilerle, yeni kiiltiirel ifade bicimleri iireterek eski olani
yeniden bi¢imlendirerek, degisime ayak uydururlar. Bunun sonucu olarak artik
giiniimiizde, bazi ritiieller disinda eski baglamlarinin yani sira miizisyen stratejileri

kapsaminda ‘gelenegi temsil etme’, ‘gelecek kusaklara aktarma’ ve ‘ge¢im sikintisina
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care arama’ gerekgeleriyle eglence amacli toplantilar gibi baglamlarda da yer alirlar.
Kaemmer bireysel stratejilerin ¢ogunlukla miizigin belli bir durumda kullanimini
olusturdugundan bahseder ve miizigin kullanimi ister mantik formlariyla, isterse de
katitlimecinin ~ davranisiyla olsun, bir miizik olaymin diizenlenmesine ya da
gerceklesmesine yol agan kisisel giidiilenmeler oldugunu sdyler (1998: 77). Ayni
sekilde asiklarda degisim igerisinde varlik siirdiirebilmek i¢in gelenegin ifade araglarini
yeniden bi¢cimlendirmeye dayali stratejiler  gelistirirler. Bdylece  yeniden
bi¢cimlendirdikleri gelenek 6geleri doniisiime ugradigi gibi siireklilik de kazanmis olur.
Icracilarin, deneyimlerin mekansal degisimlere paralel olarak da, bugiine uyacak

bicimde yeni performans sekillerini ortaya ¢ikararak, ge¢misi yeniden sekillendirir.

Asiklar gelenegin tasindig1 yeni mekanlarda galg1 ve performans pratigindeki
uygulamalarda tarihsel, toplumsal ve cografik baglamlara génderme yapan sembolik
davraniglarda bulunurlar. Mekandaki izlerkitlenin hafizalarinda gelenege dair bir
perspektif insa ederler. Hafiza mekan1 kapsaminda degerlendirecegimiz bu davranislar,
Kimi zaman asigin karapapak takarak, Karapapak Tirkii etnik kimligine cografi bir
gonderme yapmasi, sazin omuza asilarak icrasiyla da simgesel olarak kdkene gonderme

yapmast seklinde karsimiza ¢ikar.

Yukarida bahsedildigi gibi gecmis donemlerde yorede gelenegin icra edildigi
geleneksel mekanlarda, izlerkitle ile asiklar karsilikli etkilesim i¢indeydi. Bu etkilesimi
her donemde dinamik tutan unsursa asiklarin icralar1 ayakta, mekan icinde dolasarak
gerceklestirmeleridir. Karsli asiklar izlerkitleye ilgisizce oturarak icralarda bulunmazlar.
Gelenegi bilen, takip eden izlerkitle, asiklarin performansini etkiler ve sekillendirir, bu
nedenle asiklarin egitim siirecine de katki saglamada onemli rol oynarlardi. Ornegin
asik hikaye anlatimi sirasinda hikdyenin bazi boliimlerinde saz esliginde hikaye ile
alakal1 tirkiiler okurken ve izlerkitlenin i¢inde asiklik konusunda birikim sahibi olan
bazi kisiler, As11n performans sirasinda cesaretle ve heyecanla ona eslik ederdi. Icralar
sirasinda dinleyicilerin asiga davranis sekli oviicii sozlerle onu alkislamasi, icrasal
anlamda asi1g1 yonlendirmesi ve gerektiginde sazina para takarak odiillendirmesi asigin

icrasii sekillendiren onemli etkenlerdi. Ancak yasanan degisimle beraber ge¢misten
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siiregelmis olan meclislerde diizen ve asiklarin gostermis oldugu davranmislarda da

degisiklikler gdzlemlenmektedir.

Meclisler gelenek icinde belli bir diizen ve ardisiklik i¢inde gerceklesen icralar
olarak tanimlanir. Gecmis donemlerde bu meclislerde diizen Kars ili Asiklik
geleneginde serencem-doseme, usta mali, divan, tecnis, giizelleme, karsilagma-atisma,
hikaye, ugurlama seklinde cereyan ederdi. Ancak artik icralarin kisa zaman dilimlerine
sigdirilma cabasinin sonucu olarak bu diizene de uyulamamaktadir. Ancak meclislerin
olmazsa olmazi diyebilecegimiz tiirlerden divan ve usta mali icra baglami neresi olursa
olsun seslendirilmesi gereken tiirlerdir. Usta mali, asiklarin kendilerinden 6nce yasamis
usta asiklardan veya kendi ustalarindan 6rnekler vererek, lstatlarini hatirlatip, onlara
olan siikranlarin1 meclise bildirdikleri bir tiirdiir. Konu ve igerik olarak topluma nasihat
verecek tiirde siirler secilerek, izlerkitle meclise hazirlanir. Meclise divan denilen tiir ile

baslanir.

“Asik bir toplulukta ¢almaya basladigi zaman, o ortamda olan kisiler varsa
orast bir divan olur. Ismini oradan alir. Baslangic divam odur. Bir esnaf
diikkkanimi agarken “bismillahirrahmanirrahim” der diikkkani acar, asik da ilk
soze divanla baglar. Hem ses 1smir, hem de toplulugun agirhgini alir” (Asik
Bilal Ersart’yla goriisme, 09.02.2016).

Asiklar meclislerde icra edilecek tiirleri izlerkitlenin performansa katilabilme
kabiliyetine gore diizenlerler. Performans teori kapsaminda degerlendirebilecegimin bu
durumda, asigin izlerkitle ile iist diizeyde iletisim i¢inde olmas1 beklenir. Ciinkii ortaya
cikacak iletisim hem izlerkitlenin iyi vakit ge¢irmesini, hem de asigin akici bir

performans sergilemesine yardimci olacaktir.

“Asiga gore meclis olmaz, meclise gore asik olur. Asik ¢ok basl olmak
zorundadir. Mesela aksam akil adamlarla birlikteydik, burada sdylediklerimizi
orda sdylemedik. Oras1 neyi kabul ediyorsa onu soyledik. Yani divanda,
konusu degisken olur ama kalip sabit olur. Yani kesin olarak divanla baglar”
(Asik Bilal Ersarr’yla goriisme, 09.02.2016).

Asik meclislerinde diger tiirler ise 6zel baglama iliskin dinleyicilerin

beklentilerine gore degiskenlik gostermektedir. Miizisyen stratejisi kapsaminda asigin
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izlerkitlenin beklentisini karsilayacak sekilde yeniden bir diizenleme ile performansi

stirdlirmesi ile karsilik bulur.

“Izmir, Antalya grubu Mahsuni Baba’dan, Veysel Baba’dan, Cobanoglu’dan
istiyorlar genelde. O gruplar iilkemizde ki glindemi 1yi takip ederler, ona gore
sohbet ederiz. Ornegin Trabzon, Ankara grubu biraz daha muhafazakardur.
Onlara agirlikli olarak tasavvuf ehli siirler, agmalar icra ederiz. Bir de dogudan
gelen gruplar var, adamlar gogiip gitmis buradan izmir’e, Istanbul’a doniip
gelmis gelenegi dinlemek istiyor. Kars’in 6z yapisini istiyor, otantik devrini
istiyor. Asiklik geleneginin yasandigi kéy konaklarinda ki gelenegi istiyor”
(Asik Bilal Ersarr’yla goriisme, 05.01.2021).

Icra baglamlarinda degisim, repertuarda degisim, miizik yapma siiresinde
degisim sonucunda, asiklari icralarda yeni izlerkitle ile yeni iliskiler kuracak sekilde,
yeni mekanlarda, yeni bir diizen organize etme diisiincesine iter. Yeni organize edilen
bu uygulamalarda ise lizerinde durulan en 6nemli husus izlerkitlenin icralardan keyif

almasi ve gelenege dair bir hafiza olusturmaktir.

“En ¢ok dinleyicinin aklinda atigsmalar, ilgi ¢ekici hikayeler akillarinda kaliyor.
Cobanoglu’nun bileceklerini  diisiindiigiimiiz eserlerinde seslendiriyoruz.
Dinleyicinin aklinda bir sey kalmasi gerekiyor” (Asik Bilal Ersari’yla goriisme,
05.01.2021).

Gelistirilen bu stratejilere tepkisel yaklasan ve bu durumu elestiren gelenek

temsilcileri de var.

“Meclise gittim bir toya, sdylemeye basladim, diiglin sahibi getiriyor sazin
basina bir bahsis takiyor. Basgliyorsun sdylemeye.. Sonra bagka bir misafir
“gelen misafirlere benden taraf bir hos geldin de” diyor o da taki takiyor. Simdi
bak ne yapiyorlar? Grubun basindakine “benim sazima 100 lira tak, ben sana
geri verecegim, millet baksin taksin diyor” (Asik llgar Ciftgioglu’yla goriisme,
25.06.2020).

Benzer sekilde;

“Turistlerin sehre ziyareti ve dogu ekspresi, isi biraz piyasaya dondiirdii. Bizde
Kafkas gruplar1 hazirliyoruz turistlere yonelik, programda bizden once asiklar
cikiyor. Cocuklugumda gordiigiim sey, asiklar c¢ikardi meydana giinlerce
calarlardi, sozlerini soylerlerdi, anlatirlardi. Sazi bos ¢ikabilirdi, “nasip,
kismet” derlerdi. Simdi piyasaya donmesinin nedeni, yarim saat bir yerde ¢alip
orda kazanip, sonra bagka bir yere yarim saat c¢almaya, sonra baska bir
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yere...Simdi "sadece para alabilmek i¢in, “hos geldiniz”® diye bir sey

¢ikarmiglar” (Omiir Can Yildiz’la goriisme, 22.10.2019).

Bauman’a gore sosyal ve Kkiiltiirel siirekliligin temel mekanizmalarindan
sOylemin baglamlastirilmasi veya yeniden baglama eklemlenmesi ile baglantili siirecler,
toplumsal yasamda her yerde rastlanan durumlardir. Ancak bu stiregler belirgin bir
sekilde farkl1 yollardan, dikkat ¢ceken farkli derecelerde ve onlar1 olusturan farkli séylem

tarzlarinda islerler.

“Bir toplumun performans sekilleri onun iletisimsel ekonomisinde en belirgin
sekilde metinlestirilmis, tiirsel olarak diizenlenmis, akilda kalir ve yinelenebilir
sOylemleri arasinda olma egilimi gdsterirler. Bunun gibi performans bi¢imleri
de bir toplumun iletisimsel repertuarinda en bilingli sekilde geleneksellesmis
olan bi¢imler arasindadir, yani yeniden baglamlandirma ile genisletilmis bir

dizi metinlerarasiligin bir parcasi olarak algilanir ve yapilandirilirlar” (2008:

119).

Asiklarin gelistirdigi miizisyen stratejileri kapsaminda degerlendirilecek tiim
bu diizenlemeler, gelenegin yeni baglamlarinda degisimi dengeleme ve kontrol etme
teknikleridir. Gelenek unsurlarinin yeni izlerkitle ya da gecmisi 6zleyen izlerkitle
karsisinda, onlarin ilgisini ¢ekecek ve merak uyandiracak sekilde yeniden kullanima

sokulmasi, yeni kurgulastirmalarla yeni baglamlarda ortaya ¢ikan yeni diizenler olarak

karsilik bulur.
Otantisite Tartismalar:

Karsli asiklar gegmisten giiniimiize yazdiklari -dogaglama olarak soyledikleri-
dizeleri gelenegin kendisine ilettigi kalip ezgilerle birlestirerek, gelenegi siirekli yeniden
tiretmektedir. Burada bahsi gegen dogaclama var olmayan bir s6ziin ortaya ¢ikmasi gibi
degerlendirilmemelidir. Ciinkii -pek c¢ok kez degindigimiz- usta asiklik, deneyim ve
birikim sonucunda olusan bir beceridir. Bunun sonucunda gelenek i¢inde yetisen bir

as1gin so6z ve miizik i¢inde bulundugu zenginlik g6z Oniine alindiginda ““akilda kalan”

® Yildiz’in aktariminda bahsedilen “hos geldiniz” serencem-doseme tiiriidiir. Yani meclise baslarken
gelen misafirleri selamlamak igin, kisa bir konusma ve ardindan “hos geldiniz” ve “merhaba > rediflere
bagl ayaklarla 8’li hece vezninde siirlerin seslendirildigi 6rneklerdir.
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ezgi ve sozlerinde katkida bulundugu bir dogaclama kabiliyetinden s6z etmek yanlis

olmaz.

Calismada goriisiine basvurulan asiklardan, bir seslendiricinin bir havayi her
seferinde farkli yorumladigina, yani farkli performanslar sergiledigini gérme firsatim
oldu. Bu farkliligin nedeni iizerine asiklar ise, her seslendirenin kendi performansinin -
gelenegi temsil ettigi- iddias1 ile karsi karsiya kaliyoruz. Calismada timiini mesru
kabul ettigimiz, otantisite tartismasinin eslik ettigi bu icra farkliligini, her asik kendi
kiltiirel sermayesine atifta bulunarak kendi performansinin daha dogru oldugunu,

gelenegi gercek anlamda kendi icrasinin temsil ettigini vb. iddialarda bulunuyor.

May (2015: 41) otantik sozciigiini “edimle, edimsellikle, olgu ile olan
baghligi, ayrilmazlig1 vurgular ve burada 6nemle iizerinde durulan nokta, araya higbir
taklit, sahtelik, ikiyiizliilik girmeden bahsedilen edimin ya da olgunun belirli bir
kaynakla ya da 6zle (gelenek, adet, usul, orf, psikoloji) tam bir i¢tenlikle uyum, baglilik
icinde olmasidir” seklinde agiklar. Goriilityor ki otantisite iddiasi ve sdylemi de bununla
iliskili. Erol’un aktarimina goére otantisite, kiiltiirel ve bu ylizden de tarihsellesmis bir
konum i¢inde, ondan hareket edilerek yaratilan ve onun i¢in miicadele edilen bir
yorumlama meselesidir. Otantisite, miizigin bir 6zelligi degil; bir performansa atifta
bulunulan seydir. “Bir performansin “otantik” olup olmadigi bu yiizden “bizim” kim
oldugumuza baghdir” (2009: 209). Baska bir degisle, miizikte otantisite, “insanlarin bir
miizik tlrii/ Gslubu/ pargasi ile iligkili miiziksel ve miizikdis1 deneyimini referans

yaparak, o miizige atfettikleri bir yorumlama meselesidir” (2009: 210).

Yorede asiklar otantisite tartigmalarina farkli referans noktalariyla dahil olurlar.
Bunlarin basinda baba-ogul asiklar seklinde nitelendirilebilecek olan ustasi babasi
olmus olan asiklar1 gosterilebilir. Gelenegin kim tarafindan en dogru 6zde temsil
edildigi sorusunun cevabi ¢cogunlukla bu nitelendirme seklinde karsimiza ¢ikar. Ciinkii
bunun en kuvvetli gerekcesi babasi ustasi olmus bir asigin, gelenegi tam anlamiyla
yasamis olmasidir. Gelenegin okulu mahiyetinde goriilen usta- c¢irak iliskisinde aday
asigin gelenegin tiim unsurlarini usta asiktan gorerek, usta asikla ¢irakligi boyunca

sadece gelenek icralarinda degil sosyal hayatin da tiim alanlarinda birlikte olup, yagamin
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gereklerini de ondan 6grenmesi beklenmistir. Bu icapla 6zellikle baba-ogul asiklarin
otantisite tartismalarinda referans noktasi, “ancak bir usta asik, ¢iragi oglu olursa her
seyi aktarabilir” seklindedir. Yani daha acik bir ifadeyle ¢irag1 oglu olmayan bir usta
asik, birikimini, deneyimini ¢iragiyla paylasirken, belki de ogluna oldugu kadar comert
davranmayabilir. Elbette bu duruma bir 6rnek gosteremeyiz, bu iddia bir varsayimdan
da Ote gidemez. Bahsettigimiz bu referans otantisite tartismalarinda asigin/asiklarin
kuvvetle yaslandig1 bir gerekcedir. Ciinkii usta bir asigin oglunun asikhigi se¢mesi
tesadiif degildir ve usta-giraklik sebebiyle usta ile ¢iragin birlikteligi en st diizeyde

ancak baba-ogul asiklar yasayabilirler.

Yorede otantisite tartismalarina eslik eden bir diger konu ise yerel sohrettir.
Gerek yorenin -turizmden Onceki donemlere rastlayan- temsil edildigi reklam
filmlerinde yerel Kkiiltiirii yansitan asiklarin yer almasi, gerekse turizmle beraber
asiklarin yerel ve ulusal diizeyde bir sohrete sahip olmalarinin sonucu olarak; icralarda
daha fazla yer almalaridir. Cok tercih edilmelerinin bir gerekgesi olarak da “gelenegi

dogru 6zle temsil ettiklerini” gostermektedirler.

Bu ¢ergevede asiklarin otantisite sdylemleri kimi zaman tarihsel derinligi sahip
bu gelenege yaslanarak, kiiltiirel sermayelerinin bir otantisite isnadi oldugunu one
¢ikararak, kimi zaman gelenek i¢inde anlamli bir yer edinen egitimlerine gondermede
bulunup bunu bir kiiltiirel sermaye olarak kullanarak, kimi zamansa yerel-ulusal

sOhretlerini bor¢lu olduklar1 bir otantisite isnadinda bulunarak insa ettikleri sdylenebilir.
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3.BOLUM
KARS’IN MARKA SEHIR OLMA POLITiKASI VE GELENEGE
YANSIMALARI

3.1. Kars Algis1 ve Marka Kimligi

Calisma odaginda bulunan Kars Asiklik Gelenegi’nin degisen mekanlarda yeni
diizenlemelerle, farkli bigimlerde icra ediliyor olmasi, yerel kiiltliriin tanitilmasi ve
Kars’in marka sehir haline getirilme hedefi ile yakindan iliskilidir. Ozellikle son
yillarda siklikla karsilastigimiz marka sehir olma olgusunun bir yansimasi olarak
Kars’ta da pek c¢ok calisma yapilmistir. Son 10 yilda yakindan gérme firsat1 buldugum
pek cok girisim, yerel ozelliklerin, turizm potansiyelinin, dogal kaynaklarin vb.
ozelliklerin 6ne cikarilmasi ile turistleri ve ziyaretcileri kente c¢ekme yoniindedir.
Yapilan tim bu calismalar ise 6zellikle sivil toplum kuruluslari, yatirimcilar ve yore
esnaft tarafindan ortak yliritilen, uzman bir pazarlama stratejisiyle miimkiin
olmaktadir. Kars’1t marka sehir haline getirme girisimleriyle ilgili yapilan ¢aligmalari

Halit Ozer'© sdyle aktarmaktadir:

“Bu ¢alismalarin tiimii yerel miitesebbisler, isletmeciler, saha calisanlari, sektor
temsilcileri ve sivil toplum orgiitleriyle birlikte ayni tarihlerde kurulan
derneklerin ortak ¢aligmalaridir. Anadolu Kiiltiir Dernegi, kadin dernekleri,
kiiltiir sanat dernekleri, bunlarin hepsinin ortak fikriydi. Serhat Kalkinma
Ajanst (SERKA) bu konuda oldukg¢a iyi biitce aymrmustir. Ajansin biitgesi
devlet planlama teskilatindan gelir. Valilik, belediye ve ticaret odalarina gelen
biit¢elerin % 3’1 kalkinma ajansina aktarilir” (Goriisme, 05.03.2021).

Yiriitilen ¢aligmalardan “Kars Markasi”nin gelistirilmesi amaciyla “Kars
Algis1 Imaji Ve Marka Kimligi Arastirmasi” (2014) baslikli projedir. Serhat Kalkinma
Ajanst destegi ile ortaya ¢ikan c¢alismanin ilk asamasinda hedef Kkitlelerin Kars

hakkindaki algilamalarindan olusan Kars’in mevcut marka imaji1 incelemeye alinmistir.

OYaklagik 22 yildir turizm sektdriinde galistyor. Sivil toplum &rgiitlerinde gérev yapti, Kars Turizm
Birligi Bagkan1(2008 yilinda kuruldu), Uluslar Arasi Turizmciler Birligi Dogu Anadolu Temsilciligini
yapt1, bakanliklarin, birlesmis milletlerin ¢esitli projelerinde gorev aldi. Pek ¢ok turizm fuarina katildi ve
Serhat Kalkinma Ajansi kuruldugunda kalkinma iiyeligi gérevi yapti.
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Kars’in mevcut marka imaji, Tiirkiye’nin degisik illerinden, olas1 yatirimei adaylarindan
toplanan verilerle analiz edilmistir. Bu siirecte Kars markasinin kimlik ve kisilik

0gelerinin mevcut durumu ile ilgili olarak da bazi algilamalar kayda ge¢mistir.

Kars Markasi’nin gelistirilmesi siirecinin ikinci asamasinda, Kars marka
fiziksel/fonksiyonel o6zellikleri, nitelikleri, marka kisiligi ve gorsel kimlik 6zellikleri
yoniiyle detayli olarak analiz edilmistir. Kars Marka Imaji ve ardindan yapilan Kars
Marka Kimligi calismalarinda elde edilen bilgi ve bulgulardan hareketle bazi
degerlendirmeler yapilarak, bu degerlendirmeler 151¢inda Kars’in Tiirkiye ve diinyaya
sunacagi deger Onerileri, Kars markasiin olasi hedef kitleleri ve bu kitlelerle iletisim
dili, Kars markasmin konumlama stratejisinin nasil olacagina iliskin ipuglar1 elde
edilmeye calisilmistir. Projeye gore, Kars Marka Imaji1 ile Kars Kimligi ¢alismalari,
Kars markasinin gelistirilmesinde 6nemli bir asamay1 temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan
raporla, sehir yoneticilerinin, Kars markasinin deger oOnerisi, hedef Kkitleleri ve
konumlama stratejisi konularinda alacaklar1 kararlarin uygulanmasinda ve takibinde
temel kilavuz ve veri kaynagi olacagi one siiriilmiistiir (Gelibolu, Kanibir, Saydan vd.,

2014: 9).

Clinkii “bir sehri marka haline getirme ¢abasi, sehrin sahip oldugu imaj ve
kimlik 6zellikleri tlizerinden ek c¢ekiciliklerin kazandirilmasi siirecidir. Giiniimiizde
sehirler kiiresel rekabete maruz olduklarindan, ayakta kalabilmek icin yeni yetenekler
gelistirmeli, sahip olduklari olumsuz imaji olumluya c¢evirmelidirler (Rainisto’da

aktaran, Gelibolu, Kanibir, Saydan vd., 2014: 17).

“Kars’ta otel miidiirliigiine basladigim 2006 yilinda otellerde kadin personel
calistirmak miimkiin degildi. Bagka tiirlii bir algilama vardi. Bu algiy1 yikmak
mimkiin degildi. 2-3 yil sonra Kars’li olmayan kiz 6grencileri yerlestirdik
otellere ¢alisan olarak. O donemin belediye baskani ¢ok destek oldu. Sonra
disaridan gelen dis gozler “sizin burada bir tarihiniz, kiiltiirlinliz var, bunu
canlandirin harekete gecirin” dedi bize. Haritada doguda goriinen ama dogu
kiiltiirtinden farkl1 bir kiiltiire sahip oldugunu gostermek gerektigini anlattilar
bize. Bu algiyla o donemde tek yaptigimiz sey gelen ziyaretciler {lizerinde iyi
bir intiba birakmakti. O donemde gelen ziyaretgiler sadece fisilti gazetesi
yoluyla 6greniyordu Kars’1. 10-12 bin turist agirladik. Fisilt1 gazetesiyle gelen
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misafirlerimiz “bu isi su su sahalarda yaparsaniz daha basarili olursunuz”
dediler. Sonra o giinden bu giine ziyaret¢i sayimiz 10 bin den 200 bine ¢ikti.
Amacimiz Kars degerlerini bildirmek, gdstermek, yasatabilmek ve Kars’ta ki
insanlar1 bir sekilde Kars’ta tutabilmekti” (Halit Ozer’le goriisme, 05.03.2021).

Harvey’ e gore ozellikle 1970' ten sonra yasanan, yogun kentler arasi rekabet
ve kentsel girisimcilik doneminde, seyirlik kentsel mekanlarin olusturulmasi yoluyla
kente imaj kazandirmak, sermaye ve (dogru tiirden) insan cezbetmek i¢in bir ara¢ haline
gelmistir (1997: 116). Bu doniisiim bir yerin diizenlemeye sokularak bir cazibe merkezi
haline getirilmesinden 6te bir seydir. Calismada mekanlastirmalarin Lefevbre nin bakis
acistyla bir tlir tiretim bigimi oldugundan ve mekéan ve kapitalizmin iligskisinden s6z
etmistik. Benzer sekilde “yer/mahal estetigini yeniden ve giiclii bicimde giindeme
getirilmesi (Harvey, 1997: 338) de, tarihi kent merkezlerinin turizme ydnelik olarak
doniistiiriilmesini tesvik etmis ve tarihsel ve kiiltiirel miras, iliretim siirecine dahil
edilmistir. Boylece miras, ¢esitli bigimlerinin belirlenmesi, korunmasi, yonetimi ve
sergilenmesi g¢evresinde biiyliyen onemli bir endiistri haline gelerek (Harrison’dan

aktaran K. Turhanoglu, 2014: 71) kentsel bir yatirim alan1 haline dontstiirilmiistiir.

Harvey’e gore kent sistemi, kapitalist endiistrinin bitmek bilmeyen yiiksek
kazang arayislarinin bir triiniidiir. Kentlerin baska kentlere gore kendilerini ayirt eden
bir imaj olusturmasi, hem sermayeye hem de "istenen tiirden" insanlara (yani zengin ve
niifuzlu insanlara) cazip gelecek bir mahal ve gelenek atmosferi yaratma ¢abalarinin
sonucudur (1997: 329). Bu anlayislardan yola ¢ikarak yapilan tiim ¢alismalar dikkate
almarak ve Kars’t daha somut degerlerle tanitabilmek hedefiyle Kiiltir Turizm
Bakanligi, Birlesmis Milletler ortakliginda “Kiiltiir Turizm Ittifaklar” adinda Kars

projeleri yapildi. Bu projelerle ilgili Ozer soyle aktarmaktadir:

“Once Kars iizerinde ¢alisildi. Arastirdik, baktik ki Kars’lilar Kars’1 tanimryor.
Kars’ta oturup kaleye ¢ikmayan vatandaslarimiz var. Ani’yi bilmeyen, Cildir’
gdrmeyen vatandaslarimiz var. Ufak ¢apl projelerle basladi ve sonrasinda bu
kalemler basliklar haline getirildi. SERKA, valilik, belediye ayr1 ayr1 projeler
yaptt. O giinden bu giine yapilan tiim projeler karsiligin1 gérdii. Ama uzun vade
de oldu bunlar. Ornegin biz fuarlara gittik, Kars’1 anlattik o sene kimse ziyaret
etmedi ama sonraki yillarda bu projeler karsiligin1 gérmeye bagladi. O ylizde
Kars adina yapilan her calisma deger katt1” (Goriisme, 05.03.2021).
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Bu noktada Kars ile ilgili tiim degerlerin iyi tespit edilerek, kenti 6ne ¢ikaracak
unsurlarin giliglendirilip “Kars’in sahip oldugu kent zenginliklerinin degerlendirilmesi,
‘marka’ kent konumuna gelebilmesi ve diinya kentleri i¢cinde katma deger saglayici pek
cok zenginligini ‘vitrin’e koyabilmesi gelinen asamada zorunlu” (Gelibolu, Kanibir,
Saydan vd., 2014: 20-21) oldugu disiiniilmiistiir. Burada bahsedilen 6geler oncelikle
yorenin sinir Cumhuriyetlerine komsu olan tek il olmasi; kristal kari, sarigam ormanlart,
Ani Antik Kenti, Cildir golii, peynircilik, Kars kazi, Aslkhk Gelenegi, Harakani tiirbesi
vs. sayabiliriz. Yani yoOrenin tarihsel seriiveninin eslik ettigi “agik hava miizesi”
yakistirmasinin yapildig: tarihi kent merkezi, kendine ozgii bitki Ortiisli, hayvan
cesitliligi ve dogal giizellikleriyle, geleneksel kiiltiir 6gelerinin bir arada bulunuyor
olmast sehir imajmi1 belirleme ve sehir kimligine, markalasma siirecine katki

saglayacag diistiniilmiistiir.

“Asil amacimiz Kars’a gelen insanlarin dncelikle bir medeniyetin baskentine
geldiklerini hissettirmek ve giderken gittigi yerde, tilkemizde boyle bir sehrin
oldugunu sdyletebilmek. Bu kisileri de tekrar tekrar buralara getirebilmek
hedefimiz. Kars bir tarihtir, Tiirkiye Cumhuriyetinden 6nce cumhuriyet olmus
bir sehirdir. Diinyaya 12 milyona yakin gd¢ vermis bir sehir. Siur
Cumbhuriyetlerine komsu olmus bir sehir. Gelen misafirlere bunlar1 anlatarak,
hissetmelerini istiyoruz” (Halit Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Aslinda her sehir birbirinden farkli 6zelliklere sahip oldugu i¢in bir markadir.
“Kars’ta bu agidan zaten markaydi, ancak unutulmus bir markaydi” (Halit Ozer’le
goriisme 05.03.2021). Yapilan ¢aligmalarin tiimii aslinda bu markay tekrar hatirlatmak,

varolani yenileme ¢abasinin bir gostergesidir.

“Kentlerin ‘siradanligi’ ve birbirine benzerliinin o6tesinde ‘marka kent’ler
olusturmak artik tiim iilkeler i¢in bir “vitrin” anlamina gelmektedir. Gelinen
asamada, kentleri yenilik¢i bakis agilarina yatirim yapmaya tesvik etmek, yerel
yonetimleri kuvvetlendirmek ve bu tlirden kentsel uygulamalari kamuoyu ile
paylasmak “mark kent” olusumu i¢in Onemlidir. Bu nedenle her kent, bir
digerinin kopyast olmaktan ziyade kendi 6zgiin tarihi, toplumsal ge¢cmisi, soyut
ve somut kiiltliirel miras1 ve sahip oldugu diger fiziki ve beseri imkanlar
dogrultusunda kenti farklilagtiracak, diger kentlere farkindalik yaracak bir
“marka kent” anlayis1 gelistirmek durumundadir” (Gelibolu, Kanibir, Saydan
vd., 2014: 20)
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Urry gore “gelismekte olan iilkeler’de turizmin biiylimesi yalmizca bu
toplumlara 6zgii siireclerden kaynaklanmamaktadir. Bunu etkileyen pek ¢ok dis etken
vardir. Temel olarak kiiresel ekonomideki degisim ve doniisiimler ‘romantik bakisin’
her yere yayilmasi sonucunu getirmis ve giderek daha fazla sayida insan, kitle
turizminin mevceut kaliplart disina ¢ikarak otantiklik/6zgiinliik arayisi pesine diigsmiistiir.
‘Gelismis diinya’, ‘az gelismis toplumlar’in kiiltiirel pratiklerine daha fazla ilgi
gostermekte, ¢ogunlukla yiizeysel olarak bakilan yerlerin bir ‘koleksiyoncusu’ sekline
bliriinen turist profiline cevaben kentler, kendi mekansal ddniistimlerini

gerceklestirmektedirler (2009: 105).

Her yore kendi Ozelliklerini 6ne ¢ikaran tanimlamalarla, kendini diger
yorelerden farklilagtirir. Cok eski ¢aglardan itibaren araliksiz olarak yerlesime sahne
olmus Kars’1 diger yorelerden ayiran, one c¢ikaran Onemli unsurlardan biri tarihi
dokudur. Ayrica tarihi doku kent kimliginin bilesenlerinden biri olarak da gortiliir. Urry,
tarihi miras ile ilgili en Onemli noktanin, mirasin gorselligine yapilan vurgunun
problematik nitelik tasimasindan kaynaklandigini sdyler. Ziyaretciler, binalar da dahil
olmak tizere, bir dizi sanat eseri gorerek bu gordiikleri nesneler gergevesinde ortaya
cikabilecek olan yasam kaliplarini tahayyiil etmektedirler. Bu “yapit1” bir tarihtir, bu
tarihte ¢esitli tiirden toplumsal yasantilar (somiirii, aglik vb.) gérmezlikten gelinmekte
ya da onemsizlestirilmektedir. Yani mirasin yerel ekonomik canlanma stratejisinin bir

parcasi olarak kullanilmasi, aslinda tasarimda postmodern bir miizeye doniistiiriilmenin

sonucudur (2009: 181).

“Kars’ta ben tarihi sdyle anlatabilir. Tarihin biiylikliigiiniin ayakta kalmasi
lazim. Bu binasi olur, gerekse kalintis1 olur. Bu olmazsa asparagas, hayal olur.
Evet, burada bir tarih var ve kalintis1 burada diyebiliriz. Bizim 6viindigiim sey
aslinda bin yillik ve Karslilarin degil. Biz Ermeni ve Rus yapilariyla
oviiniiyoruz. Biz Selcuklular, Urartular, Akkoyunlular, Karakoyunlularin
medeniyetleriyle éviiniiyoruz” (Halit Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Harvey de benzer sekilde tarihsel gelenegin bir miize kiiltiirii olarak yeniden
diizenlenebileceginden bahseder. Yerel tarihe, yerel iiretime, nesnelerin bir zamanlar
nasil yapildigina, satildigina, tiiketildigine, ¢oktan yitirilmis ve romantiklestirilmis

(i¢inden baskiya dayali toplumsal iligkilerin her izinin kovulmus olabilecegi) bir giinliik



90

hayatla nasil biitiinlestigine iliskin olabilecegini sdyler. Kismen yanilsamaya dayanan
bir gecmisgin sergilenmesi aracilifiyla yerel kimlik {izerine bir seyler sdylemek ve bunu

belki de karli bigimde yapmak miimkiin olabilir (1997: 338).

“Biz Kars’a gelen insanlara Kars’in kiltirii budur demiyoruz, benim
yaklagimim su artik sinirlar arasi sogukluklar1 kaldirmak lazim. Bizim i¢in dyle
oldu, Ermeni yapilarin1 gururla anlatmaya basladik ve gecen sene Kars’a 30
binin iizerinde Ermeni grup geldi. Biz onlara buradaki yapilar1 gosterip ‘sizin
yapilariniz’ diyoruz iiziliiyorlar. Ama o degerleri bizim korudugumuzu
gorilince saygi duyuyorlar, biz kiiltlirii var etmek amaciyla koruyoruz ¢iinkii.
Ayrica bu triinlerin kalmasi, saglamlastirilmasi Kars ve bolge turizmine katkisi
oldukga fazla. Ayrica burada bir masal sehri olusturmus oluyoruz. Ornegin,
maliye binasi eski bir yapidir. Yagmur yagdiginda, yagmur taneleri higbir
sekilde o binaya degmiyor. Ve binanin bu niteligi gelen misafirlere sunulmak
isteniyor. Ben sahsen gelen misafirlerime o binanin bu 6zelligini gostermek
istiyorum. Keske o sirada yagmur da yagsa, ben de bunu gosterebilsem (Halit
Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Urry’e gore bir yerin ¢ekiciligini arttirmak, bu yeri daha kalabalik yapmak ve
turist bakisina daha fazla tabi tutmak i¢in yaygin bir popiiler desteg§in oldugu su
gotiirmez bir gergektir. Herhangi bir yere gelecek olan potansiyel turistlerin ¢evresel
duyarliga katki saglayamayacagindan, bunun ancak yerel sakinler tarafindan ifade
edilebileceginden s6z eder. S6z konusu bina 6zel sahislarin miilkiyetinde olsa da onun
restorasyonunun ancak kamu kuruluslarinin biiyiik destegiyle gerceklesebilecegi agiktir.
Bunun sonucunda ise miras eserlerini koruma yoniindeki eylemler bir bolgedeki turizm
hacmini arttirmaktadir. Yani koruma amacinin turizmle hig ilgisi olmasa bile, ortaya
cikan sonug kesinlikle bdlgenin turistler nazarindaki cekiciliginin artmasina neden

olacaktir (2009: 183- 184).

Kars bu anlamlandirmalarla; ge¢miste yasadigi olaylarla, deneyimlerin
kurgulanarak vitrine yerlestirildigi bir yore olarak karsimiza ¢ikar. Diizenlemeye
sokulan kiiltiirle, 6zellikle 6zgiinliik/otantiklik ve bu yondeki anlam arayislarinin katkisi
ile yaratilan yeni tiiketim alanlar1 gelistirilmistir. Yoreyi ziyaret eden, yatirnm yapmay1
planlayanlar ve yore halki tarafindan genel bir goriis olusturmak ve bu degerlerin yore
ile 6zdeslestirmenin sonucunda, hedef kitlenin zihninde sehirle ilgili olumlu algilar

olusturarak kentin kimligini belirlemek hedeflenmektedir.
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3.2. Turizm Stratejileri

Kitle turizminin yogun olarak gelistigi Kars’ta yalnizca kis turizmi degil,
turizm sezonunun tiim yila yayilabilmesine yonelik c¢aligmalar, hizmeti tiiketmeye ve
insanlar1 yeme-igme, eglenme gibi etkinlikleri ger¢eklestirmeye tesvik eden faaliyetlerin
timiinii kapsamaktadir. Bu c¢aligmalar kapsamindaysa sehrin ekonomik gelisimini
destekleyen, siirdiiriilebilir turizmi igeren yaklagimlar ortaya konularak, stratejiler

gelistirilmistir.

Harvey gelistirilen bu stratejilerin rekabette olduk¢a 6nemli oldugundan séz
eder. Ornegin, yerel yonetici ve segkinler kendi 6zgiil mekanlarindaki gelismeyi cazip
hale getirmek amaciyla yerel olarak 0zgiil emek denetimi, isgilicii vasfini arttirma,
altyap1 saglama, vergi politikasi, devlet diizenlemesi vb. stratejileri izleyebilirler. Bu da
mekanin artan soyutlamalariin orta yerinde mahalli 6zellikleri daha ¢ok vurgulanir hale
getirebilir. Clinkii kiigiik yerlesmeler, kentler, bolgeler ve lilkeler arasindaki mekansal
rekabet, O0zel niteliklere sahip mahallerin aktif olarak iiretilmesinde 6nemli bir koz
haline gelecektir (1997: 329). Aslinda burada yapilmaya ¢aligilan da tam olarak turizm
yoluyla sahip olunan yerel degerlerin anlatilmasi ve tiiketimine yonelik bagvurulan
tekniklerin st diizeyde kullanilmasin1 icermektedir. Cilinkii yerel oOlgekte
markalagmanin hedeflenmesi sonucunda, tanitim ve pazarlamaya yon veren stratejilerin

hayata geg¢irilmesi kaginilmaz hale gelmistir.

“Turizm sektorii ¢ok onemli ve Kars’in baska gelecegi yok. Yani turizm

Kars’in yakalayacagi bir sans ve ¢ok iyi degerlendirmek gerek. Taksicisinden,

otelcisine, restorancisina, bal-kasar satanina kadar bu iste egitimli isletmecilere

ihtiyag var” (Cetin Adigiizel’le goriisme, 09.03.2021).

Yore turizminde siirekli olarak yaratici stratejilerle, ziyaretcilerin farkli
ozelliklerine, beklentilerine uygun kalite ve fiyatta turistik gezi alternatifleri

sunulmaktadir. Bu anlayisla sehir turu kapsaminda tur glizergahlar1 ve ¢ekim noktalari

ziyaretgilerin ilgisini ¢ekecek sekilde diizenlenmektedir.

“Burada bir¢cok programla karsilasabilirsiniz, siz igerisinden kendinize uygun
programi segersiniz. Kars’in {liggen bir kalibi var. Onceligimiz misafirin
talebidir. Yani misafirlerimiz ne gibi durumlardan, gezilerden hoslanir onu
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tespit ederiz. Doga, kiiltiir, inang, eglence vs. olabilir. Bu talepler alindiktan
sonra program tespit edilir. Once havalimani karsilama, kisa bir sehir turu,
clinkli misafirlerimizi ilk gece rakim degisikligi gbz Oniline alinarak yormak
istemeyiz. Ertesi giin sabah kahvaltisindan sonra rehber esliginde Ani Oren
Yeri’ni yaklasik 3 saat gezeriz. Ondan sonra da kiiltiir sanat gezisi ile devam
eder. Ertesi giin tarihi miizelerle hiiziin turizmi dedigimiz, Sarikamis Sehitligini
ve o duyguyla Kafkas Harp Miizesi’ni gezdirip o duyguyu insanlara
isleyebiliriz. Diger tirlii burast miize gidin gezin gelin de diyebiliriz. Yani
burada ki is kiiltiirle basliyor, sanatla devam ediyor, hiiziinle de bitiyor. Bu
licgeni birlestirip bir tur paketi yapip sunabilirsiniz insanlara” (Halit Ozer’le
goriisme 05.03.2021).

Halit Ozer’in “merak turizmi” kapsamindaki sdylemi de turizmde stratejik

yaklasimlar ¢ergevesinde degerlendirilebilir.

“Mesela kaz etinin 400-500t]1 den verilmesini Onermistik. Herkesin
ulagamayacagi bir rakami olup, merak turizmiyle baslasin istedik. Kars’ta kaz
yetistiriciliginin yumurtadan, kuluckaya, sofraya gelim siiresini, ugrasi, birinin
ona 2 yil boyunca ¢obanlik etmesi, kurutmasi... Ornegin kaz tiip iistiinde
ocakta olmaz, tandir gormeli kaz. Yani o emegi goren insanlar, kaz igin
500tI’nin de az oldugunu gorsiin istedik. Ama maalesef yapamadik, rekabet
ortam1 buna izin vermedi, denetim mekanizmasi da iligkiler yiiziinden yetersiz
kaldr” (Halit Ozer’le gériisme 05.03.2021).

Ciinkii Ersavas Kavanoz’un aktarimina gore insanlar kendi kafalarinda kurguladiklar
mekanlara dair tipik isaretler pesine diigmektedirler ve bunlarin en iyi 6rnegi de yemek
ve i¢eceklerdir. Yoreye 6zgli yemekleri ve icecekleri tatmak, bu insanlara “iyi turist”
olduklarmi diisiindiirmektedir. “lyi turist” olmanin bir geregi olarak bu otantikligi
“yemek ve icecek” iizerinden yasamalar1 gerektigini diisiinmektedirler. “lyi turist” fikri,
yiyecek ve icecekler ile ev sahibi olan kent bagdastigi icin yerel yemek tiiketimi
tizerinden 6nemlidir. Bir nevi ev sahibinin bir sekilde sundugu degerler, ¢evreye faydal
olmak, korumak, geleneksel kirsal araziyi korumak, yerel ekonomiyi desteklemek; turist
de bunlarn iirettigi lirlinii almak ve onlar1 kullanmakla kendini iyi hissetmektedir. Yerel
yemekleri ve igecekleri tiiketmekle turist kendine bir nevi “ahlaki tatmin” sagladiginm
diisinmektedir. Yerel yemek ve icecekler dolayisiyla tiiketimin ahlaki formu olarak

goriilmektedir (Sims’ten aktaran, 2015: 77). Bagka bir deyisle;

“Birgok insan tiiketim aligkanliklarin1 degistirmekte, tliketimin farkli
bigimlerini segerek daha ahlaki bir is yaptiklarin1 hem de daha fazla kisisel
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zevklerini tatmin ettiklerini diistinmektedirler. Gittikleri yerde yerel triinleri
tilketmek ile yerel ekonomiye katki sagladiklarint ve modern hayatlarinin hosa
gitmeyen sinirlarinin  digina  ¢iktiklarini - diistinebilmektedirler (Sims’den
aktaran Ersavas Kavanoz, 2015: 77).

Ayrica Kars’li olmak veya Karshilik hakkindaki sosyal temsiller; alginin nasil
sekillendigi ve ziyaretgilere nasil aktarildigi ile de yakindan iligkili olarak ortaya c¢ikar.
Bu noktada heyecan verici ve coskulu anlatimlarda stratejik yaklasimlar arasinda

degerlendirilebilir.

“Bir seyin degerli oldugunu anlatmak i¢in kisilere gittiginiz yolun da degerli
oldugunu hissettirmeniz gerekiyor. Biz gelen misafirlere sanati, dansi, asigi,
ozani anlatiyorduk. Biz bir asik dinletilecekse misafirlere 30-40 km gitmek
gerekirse, o zahmeti ¢ekip oraya gotiiriiyorduk misafirlerimizi. Insanlar o
emegin ¢abanin sonunda piir dikkat dinliyorlardi asiklari; ‘acaba ne diyecek, ne
anlatacak’ diye. Getirirken de gelenegin Onemini, tarihsel gegmisini
anlattyorduk, merakla da dinliyorlardi. Ya da, ‘izleyeceginiz Kafkas
danslarinda, Kafkas kiiltiirlerinde savas zamanlarinda, savas figilirlerinin
yansitildigi, daha sonra bu figiirlerin giliniimiize oyun olarak tasindigi sanat
bicimidir. Ozellikle bdlge halki bunu dik ve giizel oynar’ diye anlatirdik.
Clinkii asiklik, dans ¢ok onemli degerler. Sadece gelir kazanma mantigina
doniisiince, nitelik diistii ve gelen misafirlerde bunun karsiliginda sadece bos
zamanlarinda sanati gormek istedi. Eger zaman kalirsa asiklari dinlediler.
Boylece sanat degersizlestirildi (Halit Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Benzer sekilde;

Kis aylarinda Cildir goliine gideriz. Cildir’da da bir yontem uydurmuslar ag
cekiyorlar. Artik onu da ticarete dokmiisler 6lii balig1 aga takiyorlar. Avi
asagida bekletiyorlar. A§ cekmelerini izliyor misafirlerimiz, gol istiinde ath
kizaklara biniyorlar. Misafirlerimiz bunlar1 yaparken bizlerde bu ortamlari
destanlastiriyoruz. Ornegin; ‘eskiden burada atli kizaklar yarali askerleri
tagiyorlardi. Ayrica bu kizaklar dogum yapmak iizere olan kadinlar1 karsidan
karsiya tasirlardi’ seklinde anlatiyoruz. Yani bunlari destanlastirirken akillarda
kalmasini saglamamz gerek (Halit Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Yore yukarida bahsedilen unsurlarin disinda birgok filme de ev sahipligi
yapmustir. Bunlardan Deli Deli Olma, Soguk, Giinesi Gordiim, Mucize, Kosmos, Kar
Korsanlari, Rauf adli filmleri siralayabiliriz. Cogunlukla zorlu kis kosullar1 ve savasa
bagli zorunlu gogii konu alan filmlere ait sehir merkezindeki mekanlarda, yoreye gelen

ziyaretcilerin ugraklar1 arasindadir. Ayrica Nobel 6diillii Orhan Pamuk’un Kar romani
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da burada kurgulanmis ve yazilmistir. Yoreyi ziyaret eden turistler bu bilgilere Kars’in
adinin gectigi her platformda kolaylikla ulasabilirler. Orhan Pamuk’un Kar romanini
yazdig1 sirada konakladig otel de, reklam malzemesi olarak kullanilan mekanlardandir.
Ayrica Yapr Kredi Yaymlari*! sehir monografisi dizisinde Cemal Siireyya’nin “Beyaz
Uykusuz Uzakta” siirinin baslig1 ile Kars’in “binlerce yila yayilan tarihsel- kiiltiirel ve
ekonomik yiizline toplu bir bakis” aciklamasiyla okuyuculara sunulmus ve “beyaz,

uykusuz, uzakta” ifadesi stratejik reklam slogani olarak kullanilmistir.

Tim bunlarin yani sira “reklamin iyisi, kotiisii olmaz!” mantigindan yola
cikilarak, stratejiye doniistiiriilen bazi konulardan da s6z edebiliriz. Bunlardan en dikkat
cekicisi ise heykeltirags Mehmet Aksoy tarafindan Kars’ta yapilan ve o donem “ucube”
ifadesi kullanilarak kaldirilmasi istenen heykelin, kaldirilma siirecine kadar otelciler

tarafindan “ucubeyi goren odalar” pazarlamasi gosterilebilir.

“Heykelin altinda aglayan bir gdzyast vardi. O gdzyas: halkalara doldukca
alttaki mekanizmalar heykeli birlestiriyordu. Iste o zaman baris geliyordu,
anlatilmak istenen buydu ama anlatilamadi. Sonrasinda 1,5 yil Kars otelleri
ucubeyi goren odalar satti. Yikilsin dendikten sonra 6 ay yikilmadi” (Halit
Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Gelistirilen tiim bu stratejilerle, kiiltiir ve sanat mirasini iyilestirmek yoluyla,
turistler araciligiyla diger yorelerle/bolgelerle baglanti kurup, Kars’in turizm
potansiyelini arttirarak, yatirimlar i¢in cazip bir hale gelmesi amaglanmistir. Bunun
sonucunda ise yorede bir endiistriyel alan yaratilarak, yeni istihdam imkanlar1 sunulmasi
planlanmaktaydi. Tiim girisimler amacina ulasti ve yore tahmin edilenin iizerinde
ziyaret¢i agirladi. Ancak iiretim, talebi karsilamadigi i¢in ziyaretgilerin yogunlugu
altyapt ve ulasimda sorunlara yol ac¢ti. Konaklama kapasiteleri yeteri kadar
gelistirilemedigi i¢cin anlik ¢ozlimler de hizmet kalitesini etkiledi. Gelen ziyaretgilerin
ithtiyacin1 karsilamada alt yap1 yetersiz kaldi. Yani oteller, lojistik hizmetler ihtiyaci

karsilayamadigr i¢in “giinii birlik apartcilar” seklinde ifade edilen konaklama

1 https://www.yapikrediyayinlari.com.tr/kars-beyaz-uykusuz-uzakta.aspx (Erisim tarihi: 16.04.2021)
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secenekleri ortaya c¢ikmaya basladi. Bunun sonucunda gelen misafirler turizm

hizmetlerinden memnun kalmada.

“Bunlarin sonucunda Kars imajindan kaybetti, biz bu kadar ziyaret¢i olsun
istemedik. Az olsun, 6z olsun, siirekliligi olsun istedik. Yer bulamayan seneye
gelsin. Ama ayn1 anda herkes gelmesin. Sehrimiz kiictik, butikleserek ilerlemek
gerekirdi. Butik otelcilik o yiizden baslatildi, tas yapilardaki isletmecilikler o
yiizden baslatildi. Tas yapilarin ayaga kaldirilmast da o yiizdendi. Oz
degerimiz onlar, onlarla hizmet vermeliyiz® (Halit Ozer’le goriisme
05.03.2021).

Turizm yoluyla yore basit bir kar vesile olarak algilanmaya basladi. Turizmin
ana unsurlarindan olan ulagim, otelcilik, restoran, yeme-igme, transfer gibi alanlara talep
artinca, kazang saglama arzusu ile bu alanlarda ehliyeti olmayan kisiler piyasada yer

almak istedi ancak bu kisiler turizmin beklentisini karsilayamadi.

“Biz Kafkas dans1 ve asiklig1 bir mekanda toplayalim diye gok istedik. Ornegin

Kafkas oynayan gruplar filanca mekanda, asiklar filanca mekanda toplansin.

Her giin bir grup, farki asiklar bu mekanlarda ¢iksin. Bu c¢arki beraber

cevirelim, bundan herkes kazang saglasin dedik. Otel kahvalti, 6glen yemegi

versin, Kafkas sokmasin, aksam yemeginde baska mekéan kazansin. Kaz satan
yer Kafkas oynatmasin, baska bir mekan Kafkas dansini satsin ondan kazansin.

Boyle olsaydi nitelikli yerlerde, nitelikli isler gormek miimkiin olabilirdi. Ama

Oyle yapilmadi. Kafkas dansini satmasi istenen mekan, kaz servisi yapinca, kaz

satacak restoran da Kafkas oynatmaya basladi (Halit Ozer’le goriisme

05.03.2021).

Aslinda turizmle birlikte yapilmak istenen, yoreyi gelen ziyaretcilere otantik
bir yer olarak takdim edip, -yoresel mirast ve gelenegi oldukca gosterisli bir sekilde
sunarak- yerel halk ve turizm temsilcileri tarafindan turistlerin beklentilerine cevap
verecek sekilde diizenleyip, yore hakkinda dykiiler insa ederek cazibe merkezi haline
getirmek hedeflenmekteydi. Bunu yaparken de kenti sembolik olarak isaretleyebilecek
bir takim ritiiellerle; kaz yiyerek asik miizigi dinlemek, ¢ildir géliinde buz iistiinde ath
kizak turu ve saribalik yemek, Sarikamis’ta kayak, ziyaret sonunda yoresel iirlinler

alarak “yerel ekonomiye katki saglamak” yoluyla, ziyaret¢ilerin zihninde destansi bir

hikaye olusturulmaya calisiliyor.
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Urry yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren turizmin, varlikli bir azinligin
tekelinden ¢ikarak daha genis 6l¢ekte deneyimlenen bir bos zaman ve eglence aktivitesi
oldugundan s6z eder. Bu durum biiyiik 6l¢iide uzun mesafe seyahatlerini pek ¢ok kisi
icin miimkiin kilan daha erisilebilir ve az maliyetli ulasim imkaninm arttiran teknolojik
buluglara baghdir (Aktaran Bennett, 2018: 225). Seyahat ve turizm seceneklerinin
artmastyla da, turizm sirketleri de turistlerin zevk ve ihtiyaglarina cevap verecek genis
hizmet yelpazesi sunma olanagi buldu. Yo6re adina bunlardan en oOnemlisi “Dogu

Ekspresi” adi altinda gelisen turizm stratejisidir.
3.2.1. Dogu Ekspresi

Ilk olarak 15 Mayis 1949 tarihinde Haydarpasa- Erzurum arasinda
demiryoluna ¢ikan Dogu Ekspresi, yillar sonra “Baskentray projesi” kapsaminda 11
Temmuz 2016 tarihinden itibaren Ankara-Kars-Ankara arasinda hizmet vermektedir.!2
Ankara, Kirikkale, Kayseri, Sivas, Erzincan, Erzurum, Kars giizergahinda sefer yapan
tren, 1.310 kilometrelik yolu 24,5 saatte tamamlayan, Devlet Demiryollarina ait bir

hizmettir.

Dogu Ekspresi ile yapilan seyahatlerde yatakli, kusetli, pulman (yatar koltuk)
ve yemekli seklinde seyahat alternatifleri sunulmaktadir. Artan talebi karsilamak
amaciyla Ocak 2018’den itibaren sefer basina 4 adet Yatakli ve 1 adet Kusetli vagon
ilave edilmis ve pulman vagonda 60, kusetli vagonda ise 40 yolcu seyahat
edebilmektedir. Kusetli vagonlarda 10 kompartiman bulunmakta ve her kompartimanda
4 kisi yolculuk yapabilmektedir. Yatakli vagonda ise 10 kompartiman olup, her
kompartimanda 2 kisi seyahat edebilmektedir. Carsaf, pike ve yastik hizmeti TCDD
tarafinda  verilerek, kompartimandaki koltuklar istenildiginde yatak olarak
kullanilabilmektedir. Yemekli vagonda 14 masa 47-52 arasinda degisen oturma yeri

bulunmaktadir (TCDD, Nisan 2021).

2Detayl bilgi icin bakiniz: http://kentvedemiryolu.com/dunden-bugune-dogu-
ekspresi/#:~:text=18%20Ekim%201948%20Tarihli%20Cumhuriyet,giri%C5%9Fini%20sevin%C3%A7le
%20kar%C5%9F%C4%B11am%C4%B1%C5%9F%20ve%20alk%C4%B1%C5%9Flam%C4%B1%C5%
9Flard%C4%B1r. (Erisim tarihi: 17.04.2021)



http://kentvedemiryolu.com/dunden-bugune-dogu-ekspresi/#:~:text=18%20Ekim%201948%20Tarihli%20Cumhuriyet,giri%C5%9Fini%20sevin%C3%A7le%20kar%C5%9F%C4%B1lam%C4%B1%C5%9F%20ve%20alk%C4%B1%C5%9Flam%C4%B1%C5%9Flard%C4%B1r
http://kentvedemiryolu.com/dunden-bugune-dogu-ekspresi/#:~:text=18%20Ekim%201948%20Tarihli%20Cumhuriyet,giri%C5%9Fini%20sevin%C3%A7le%20kar%C5%9F%C4%B1lam%C4%B1%C5%9F%20ve%20alk%C4%B1%C5%9Flam%C4%B1%C5%9Flard%C4%B1r
http://kentvedemiryolu.com/dunden-bugune-dogu-ekspresi/#:~:text=18%20Ekim%201948%20Tarihli%20Cumhuriyet,giri%C5%9Fini%20sevin%C3%A7le%20kar%C5%9F%C4%B1lam%C4%B1%C5%9F%20ve%20alk%C4%B1%C5%9Flam%C4%B1%C5%9Flard%C4%B1r
http://kentvedemiryolu.com/dunden-bugune-dogu-ekspresi/#:~:text=18%20Ekim%201948%20Tarihli%20Cumhuriyet,giri%C5%9Fini%20sevin%C3%A7le%20kar%C5%9F%C4%B1lam%C4%B1%C5%9F%20ve%20alk%C4%B1%C5%9Flam%C4%B1%C5%9Flard%C4%B1r
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“Diinyanin en gilizel ilk 4 tren rotasindan birinde” sefer yapan Dogu
Ekspresi’ne yolcu talebinin her gecen giin arttig1 gerekgesi ile Dogu Ekspresine ilave
olarak Turistik Dogu Ekspresi (120 kisi kapasiteli) hizmete girmis, 2019 Mayis ayindan
itibaren, Dogu Ekspresi Ana Hat Treni ve Turistik Dogu Ekspresi seklinde iki ayr1 trene
ayrilmustir. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’nin yaptig1 agiklamaya gore; Dogu Ekspresi’ne
olan ilgiyi artirmak i¢in yapilan ¢aligsmalar neticesinde, yolculuklarin sosyal medyada
cok paylasildigi, yolculugun sira dis1 tatil segenefi olarak goriildiigii ve tur
operatorleriyle yapilan is birliklerinin de etkisiyle, talebin her gecen giin arttigi ve
bunun sonucunda ise daha iyi hizmet sunulmasi amaciyla yeni bir tren seferlerine
ihtiya¢  duyuldugu aktarimistir (TCDD). Turistik Dogu Ekspresi hattindaki
yolculuklarin durus yerleri ve zamanlamalar1 da misafirlerin tarihi ve turistik yerleri
ziyaret edecegi sekilde planlanarak, Dogu Ekspresi Ana Hat Treni’nden farkli bir
konseptte hizmet vermektedir. Bu yolculuklara ziyaretgiler seyahat acentelerinin
hazirlamis oldugu tek yonii tren, tek yonii ugak; konaklama ve kiiltiirel gezileri de iceren
Dogu Ekspresi paketleri ile katilabilecekleri gibi, miinferit olarak bilet satin alarak, tiim

programlari planlayarak seyahat etmeleri de miimkiindiir.

Tiirkiye’nin en uzun tren yolculuklarindan biri olan Dogu Ekspresi, I¢
Anadolu’yu doguya bagliyor olmasi nedeniyle sadece turistik amagla seyahat edenlerin
degil, 50 den fazla istasyonda durarak dogu illerini de birbirine baglayan bir demiryolu
hattidir. Ancak Dogu Ekspresinin yavas seyahat imkani, tren giizergahlari, kapasiteleri
ve sunmus oldugu imkénlar1 gen¢ gezgin gruplar tarafindan ¢ok daha fazla dikkat cekti.
Dogu Ekspresi’ni popiiler yapan en 6nemli faktor geng gezgin gruplarin bu seyahatleri
sosyal medya hesaplarinda “macera” olarak nitelendirerek, birbirinden farkli igeriklere
sahip ¢esitli tren kartlarinin olanaklar1 kullanilarak turistik faaliyet olarak sunmalar ile
yakindan iligkilidir. Bunun yaninda yerel isletmeler, belediye ve sivil toplum kuruluslar
tarafindan da sosyal medya fenomenleri, youtuberlar ve takipg¢i sayisi fazla gezginler
Kars’ta misafir edilerek; bu deneyimlerin sosyal medya hesaplarindan yorum ve tavsiye

paylasimlar1 yapilmasi hedeflenmistir.

“Dogu ekspresi ilgi gordiikten 3-4 yil 6nce temelleri atildi. SERKA’nin
finansiyla birlikte youtuberlar getirildi. Ve onlara iicretsiz seyahatler,
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konaklamalar verildi. Internet fenomenleri, bazi sanatcilar1 Kars’a getir gotiir
tcretsiz agirlamalar yaptik. Tren igerisinde konserler diizenlendi, kimsesiz
cocuklara yardim edildi. Is diinyasindan is adamlar, siyasetciler vardi. Bu
nostaljik dag yolunu, “li¢ rotada dag biiylisii” diyerek nostaljik bir yol haritasi
haline getirildi. Inanilmaz keyif verici doga harikalar1 esliginde tarihi Kars’a
geliyorsunuz. Bu on calisalar ¢ok ilgi buldu ve trende yer bulunamaz hale
geldi. Insanlar her ne kadar 2 yilda dogu ekspresi patladi deseler de, 6n
calismalarla bu hale geldi (Halit Ozer’le goriisme 05.03.2021).

Alneng’in ifadesi ise bu noktada oldukca dikkat c¢ekici. Ona gore, turizm
turlama edimiyle baslamiyor, diinyayr “turlanabilir” kilan bir diinya imgesinin
kurgulanmasiyla basliyor. Bunlarin tiimiiniin aslinda turistlerin bir “yer biriktirme”’si
oldugundan soéz ederek, bu yerlere fetislestirmeye varan cazibeler atfederek nasil
deneyimlenmesi gerektiginin dahi medya imgeleri tarafindan belirlendiginden
bahsediyor. Medya imgelerinin farkli kirsal ya da kentsel turistik yerlere iliskin 6nciil
algilar yaratarak turistlerin beklentilerini bicimlendirdigini iddia ediyor (Aktaran
Bennett, 2018: 250). Alneng’in iddias1 gergeklesiyor aslinda; “en aktif” gurme gruplar,
blogger’lar, turizm acenteleri, youtuberlar ardi ardina Kars’a seyahatler diizenlemeye
baglamistir. “Simdi moda, trenle Kars’a yolculuk”, “yeni trend Dogu Ekspresi”,
“yiikselen trend Dogu Ekspresi” gibi ifadelerle ve #doguekspresi etiketi ile yapilan
paylagimlarin giinden giline artmasiyla, ¢ok daha fazla kullaniciya ulagsmasi sonucunda

beklenen turizm potansiyeli yakalanmis oldu.

“Gelen &grencilerin, trenden, buradan yaptiklar1 paylasimlar, ODTU’den
Ankara’da ki {iniversitelere oradan biiylik sehirlerde {iniversitelere,
tiniversitelerden Ogrencilerin ailelerine derken bu iste patlama oldu” (Cetin
Adigiizel’le goriisme, 08.03.2021).

“Bu turlar, turist Kars’a gelmeseydi higbir yerde asiklar yoktu simdi. Kars’a
trenin gelisi, turizmin acilis1 asikligl, gelenegi canlandirdi. Turizmin Kars’a
cok katkisi oldu. Oteller, lokantalar, kasarcilar, balcilar, biitiin esnaf kazand1”
(Astk Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Yukarida bahsedildigi gibi sosyal medyanin hizli ve aninda bir iletisim bigimi
olmasi, Dogu Ekspresi ile yapilan yolculuklarin paylasildigi sayisiz hesap merak
uyandiracak sekilde tasarlanmistir. Sosyal medyanin genel kullaniminin zaten bu yonde

oldugunu diistinecek olursak, ortaya ¢ikacak olumlu ya da olumsuz imajin kisa siirede
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yayginliga ulasacagini gormek pek de sasirtict degil. Burada yapilmaya calisilan sey
global diizeyde destek kazanma ve siirdiiriilebilir bir turizm arayisini, sanal gruplar
olusturarak, kiiciik 6lgekli yerel medyatik gruplar tarafindan yiiriitiilen bir hareketle,

etkin hale getirmektir.
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4 BOLUM
DEGISEN MEKANLAR DEGISEN PERFORMANS

4.1. icra Mekanlarimin Degisimindeki Etkenler

Geleneksel icralarin turizmle iliskili olarak modern mekéanlara taginmasi
sonucunda, gelenek temsilcisi asiklarin mekanla olan iligkilerinin yeniden bigimlendigi
goriilmektedir. Yore asiklari icralarin yeni mekanlar1 taginmasiin gerekgelerini sdyle

siralamaktadir:

- Gecim sikintisi
- Sosyal giivence kaygilari

- Yerel yonetim ve sivil toplum kuruluglarindan yeteri kadar destek

alamama

- Gelenegi bilen izlerkitle sayisinin her gegen giin azalmasi

2 Kars’1 ve gelenegi tanitma misyonu

- Gelenegin tasindig1 yeni mekanlarda asiklarin gelenegi siirdiirme
iddialar1

- Yorenin kitle turizmi ile cazibe merkezi haline gelmesi

- Yorede turizm odakli yeni birgok mekanin agilmast

Asiklarin ifade ettigi gerekgeler icra mekanlarmin degisimindeki etkenlerin
anlasilabilmesine olanak saglamaktadir. Ciinkii -2. boliimde deginildigi gibi- asiklar
gecmis donemlerde sadece gelenek icralari ile maddi gegimlerini sagliyorlardi. Ozellikle
uzun kis aylarinda ki icralar ve yaz aylarinda gidilen diiglinlerden saglanan gelir,
gecimlerini saglamaya olanak taniyordu. Bu sebeple sosyal giivenceye sahip olma gibi
bir kaygi tasimiyorlardi. Gliniimiizde bahsi gegen icralarin olmamasi nedeniyle asiklarin
gelir elde edememesiyle birlikte sosyal giivenceye sahip olmamalar1 da mekansal

degisime direnmemelerine etkendir.

“Ben 45 senedir bu sanat1 yaptyorum. Oyle zamanlar olurdu ki ben 45 giin
evime gelemez, saz ¢alar tiirkii soylerdim diigiinlerde. Biz 0 zaman sigortaya
onem vermiyorduk. Kazancimiz vardi, sigortaya ihtiyac duymadik. Ben
asiklikla 4 cocuk okuttum. O zaman diigiinlerde hep asik olurdu, asik
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bulamazdiniz. Gelip Cobanoglu’na “bana asik lazim” desgniz de asik
bulamazdiniz. Cobanoglu’da kisin 40-45 asik caliyordu” (Asik Mahmut
Karatag’la goriisme, 21.05.2021).

Asiklarin, kahvehane icralarinin etkin bigimde varligindan séz edebilecegimiz
donemlere ait anlatimlarinda goriliiyor ki, gelenek icralar1 yore halkinin eglence
kiiltiiriiniin bir parcasi olarak tiim diigiin ve kutlamalarinda yer aliyordu. Ancak -
yukarida bahsedilen hususlar- ve degisen ekonomik kosullarin etkisiyle, gecmiste her

diigiinde yer alan gelenek icralari, giiniimiizde artik tercih edilmiyor.

“En son 2014 yilinda kdye programa gittim. 10 yildan fazla oldu asiklik
gelenegi Kars’ta bitiyor. ik olarak kdy diigiinleri bitti. K&y gelenekleri degisti,
insanlar artik digiin yapamiyor. Maddi sikintt yasiyor insanlar.  Asik
gotiirmiiyor diigiine” (Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Icra mekanlarinin degisimine etki eden &nemli bir olgu ise gdctiir. 1950°li
yillarda sanayi ve kentlesmenin etkisiyle kdylerden sehirlere gogiin artmasi, asiklarin da
biiylik sehirlere go¢ etmesine neden olmustur. Erener’e gore 1960’11 ve 1970’li yillardan
sonra sehirleraras1 yollarin yaz kis ulasima agik olmasi asiklart giderek koy
kahvehanelerinden uzaklastirmis, uzak kentlerde diizenlenen “asik festivalleri”ne, “asik
geceleri’ne, yerel radyo ve televizyonlarda program yapmaya yonlendirmistir. Bu
durumun gerekgesini ise koylerde bulunan dinleyicilerden daha fazla dinleyici kitlesine

ulagma arzusundan kaynaklandigini ifade etmektedir (2019: 127).

“Karda kista gecilmesi zor yollardan ge¢ip gittigi koylerde diger asiklarla
karsilagsan ve oradaki koyliilere iyi bir zaman gegirten asiklar her yerde dort
gozle beklenirdi. Uzun kis gecelerinde misafir odasinda oturup sohbet eden
koyliler bir asigin gelip onlart diinyadan haberdar etmesini ve c¢alip
soylemesini beklerlerdi (Ozden’den aktaran Erdener, 2019: 127).

Icra mekanlarinin degisiminin bir diger faktorii ise yerel diizeydeki farkli bolge
asiklarinin bir araya gelebildigi Asik Bayramlaridir. Tiirkiye Asiklik Gelenegi’ne gegis
siirecinde “bilhassa Feyzi Halici1 ile baslayan ve gliniimiize kadar devam eden Konya
Asiklar Bayrami, asiklik geleneginin seyirlik uygulamalari ile 20. yiizyilda yeniden insa
edilmesi ve farkli il ve ilgelerde yeni organizasyonlarin diizenlenmesi hususunda biiyiik
ve oncii bir 6neme sahip olmustur” (Ozdemir, 2020: 203). Ozellikle 1966 yilindan bu

yana araliksiz olarak diizenlenen Konya Asiklar Bayrami’nin etkisiyle, asiklar
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birbirlerini tanimig ve bu etkinliklerde basar1 kazanan asiklar prestij kazanmis olurlardi.
Ciinkii “asiklarin bilgi ve becerileri Konya’da aldiklar1 ddiillerle ve bu odiillerin
sayistyla Olciiliirdii. Devlet, radyo ve televizyonlarinda yetenekleri Konya’da
kanitlanmis olan bu Aasiklarla programlar yapilirdi” (Erdener, 2019: 129). Bunun
sonucunda bayrama katilan asiklar kazandiklari prestij ve ddiillerle yerel diizeydeki
sOhretlerini, ulusal diizeye tasiyarak asik programlari, festivaller ve hatta yurtdist

programlar1 gibi mekansal degisimlere uyum saglamislardir.

Son asamada ise ydrenin turizm potansiyelini arttirmaya yonelik yapilan
calismalar ve kitlesel turizme yonelik gelistirilen stratejilerin bir sonucu olarak yore,
yerli ve yabanci turistlerin talep ettigi bir cazibe merkezi haline doniismiistiir.
Planlandig1 sekilde stirdiirtilebilir turizmin taleplerini karsilamak iizere ve turizmin dort
mevsim canliligini korudugu yoérede ziyaretcilerin mekansal ihtiyaglarmi karsilamak
tizere mekan cesitliligi artarak icralar her mekana uygun sekilde diizenlenir hale
gelmistir. Bunlarin tiimiinlin sonucunda ¢alismanin odaginda bulunan asiklik gelenegi

de yeni mekanlarda, yeni diizenlemelerle turizm programlarinda yer almaya baslamistir.

Tim bu etkenlerin sonucu olarak Kars asiklik geleneginin icra mekanlarini,
gecmisten glinlimiize kdy diiglinleri, kdy odalari, asik kahveleri, hanlar, asiklar otagi,
asiklar bayrami, dernek geceleri, festivaller, yurt i¢i ve yurt dist programlar,
organizasyonlar, otellerde, restoranlarda ve kafe-barlarda dinleyicilerin eglence
amaciyla bir araya gelerek, gelenegin unsurlarinin asiklar tarafindan sunuldugu etkinlik

mekanlar1 seklinde siralayabiliriz.
4.2. Kars Asiklik Geleneginin icra Edildigi Giincel Mekéanlar

Calismada icra mekanlarinin degisiminin daha anlasilir olmasi acisindan tercih
edilmis otel, restoran ve kafe gibi giincel mekan oOrneklerinin betimlemelerine yer
verilmistir. Alandaki etnografik ¢alisma stratejilerinden biri olan betimleme derken
“somut duyusal ayrintilar ile alan aragtirmacisinin gozledigi baglica sahneleri, diizenleri,
nesneleri, kisileri ve eylemleri resmetmeye yarayan bir araci kastediyoruz” (Emerson,

Fretz ve Shaw, 2015: 105). Ozellikle mekanlar1, esyalar1, nesneleri, calisma baglaminda



104

anlatarak, okuyucuya mekanla iliski kurabilecegi bir resim g¢izilmeye calisilmustir.
“Yazma stratejisi olarak betimleme, degerlendirme nitelemelerinden ¢ok duyusal
goriintiiler ve birbirine yakin araliklarla yansitilan ayrintilarin oldugu sirada kayda
gecirilmesi i¢in, soyut genellemelerden ziyade, somut detaylara ihtiya¢ duyar”
(Emerson, Fretz ve Shaw, 2015: 105). Bu bakis agisiyla alan calismalar1 sirasinda
Kars’ta ki icra mekanlarinin somut detaylari {izerinde durularak, mekanlarin gelenek

icralar ile iliskisi anlamlandirilmaya caligilir.
Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltiir Evi

Yore halki arasinda Fayton Pazari olarak bilinen “Asik Murat Cobanoglu
Asiklar Kiltir Evi” Kaleigi Mahallesi’nde bulunmaktadir. Detayli olarak -
Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi bashg: altinda- incelenen mekan ii¢ katli bir binanin

zemin katindadir.

Dikdortgen plandaki mekdnda Anadolu’nun dekorasyon kiiltiirii olan sark
kosesi tasarimi kullanilmistir. Ahsap sedirler mekanin tiim duvarlarint kaplayacak
sekilde mekana yerlestirilmistir. Hal1 yastiklar ve sehpalarla tamamlanan oturma
alanlar1 ziyaretgilerin birbirlerini ve ayakta dolasarak icrada bulunan asigir net
bicimde gorebilecegi sekilde diizenlenmistir. Kapinin sag duvarinda “Yurdun
kalkanidir Kars’in kalas1” soziinlin yer aldigi Kars Kalesi goriiniimiinde bir resim
asilidir. Resmin hemen altinda ve duvarin devaminda Aasiklarin sazlarim
asabilecekleri iki adet askilik bulunmaktadir. Askiliklarin iizerinde ve duvarin
devamimda belediye ve iiniversite tarafindan Asik Murat Cobanoglu anma
programlarinin program igerikleri ¢ercevelenmis sekilde, ayrica bir Tiirk bayragi,
bir dokuma kilim duvara asilmistir. Mekan kapisinin tam karsisindaki duvarda ise
Atatiirk fotograflar, Tiirk Bayragi, Istiklal Mars1, donemin Kiiltiir Bakan1 Rifki
Danisman tarafindan verilmis bir takdir belgesi, Asik Murat Cobanoglu ve Asik
Seref Tagliova’ya ait fotograflar ¢erceveli sekilde duvarda asili bulunuyor. Bu
duvarin sol tarafinda ise ¢ay ocaginin bulundugu bir koridor bulunmaktadir.

Kapinin sol duvarinin bir boliimiinde asiklarin katildiklar1 yarigsmalarda aldiklari
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dereceleri gosteren pek ¢ok belge ile birlikte duvarin diger boliimiinde ise

Cobanoglu Gazinosunda icrada bulunmus asiklarin fotograflar: asilmistir.

Fotograf 5. Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltiir Evi’nin ig
tasarimi

Yalnizca ¢ay servisinin yapildig1 mekana giriste ziyaretgiler herhangi bir bedel
odemez. Asik Mahmut Karatas, Asik Bahattin Yildizoglu, Asik Ayhan Simsekoglu
ve Asik Giiltekin Bulutoglu bu mekanda icrada bulunmaktadir ve onlara gore

Kars’ta “en geleneksel” icra burada yapilmaktadir.

“Restoranla burast bir degil, buras: kiiltiir evi. Kiiltiir evi dedigimize gore o
kiltiire layik olmasi gerekiyor. Masa sandalye koyarsak, kagit oynatirsak bize
yakismaz. Eski gelenegin 6zii budur. Burada yapilan programin giizelligiyle,
oteldeki program aymi degildir. Asikligin temeli kendi yeridir. Asikligim ¢ikisi
burasidir” (Astk Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Erdener’in ¢alisma yaptig1 1982°de Cobanoglu Asiklar Kahvehanesi’ne dair

betimlemesi ise soyledir:
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“Kahvehaneye girince sag duvarin tiimiinde ‘Kars Kalast’, sol duvarda ise
Konya Asiklar Bayrami’nda degisik dallarda birinci olan ve dereceye giren
asiklarinin cergevelenmis sertifikalar1 yaninda Murat Cobanoglu, Seref
Tasliova, Yasar Reyhani ve ilhami Demir gibi taninmis asiklarin fotograflart
goriiliir. Sazlarimi eve gotiirmek istemeyen asiklar, siyah bez kilif igine
koyduklar1 ¢algilarimi sag ve sol duvarlardaki sapka, palto asilacak kancalara
asarlardi. Kahvehaneye giriste tam karsida Cobanoglu’nun cercevelenmis
biliyiikce bir fotografi ve onun saginda o zamanki Kiiltir Bakanm1 Rifki
Danigman’in Cobanoglu’na verdigi kaligrafik harflerle yazilmis bir takdirname
goze carpardi. Asiklarin atasi sayilan Dede Korkut, Hazreti Ali, Atatiirk ve
diger fotograflarda kars1 duvari siislerdi” (2019: 44).

Erdener’in ifadelerine bakildiginda Cobanoglu Kahvehanesi’nden Kiiltiir

Evi’ne gecis siirecinde —mekan bagka bir yere taginmasina ragmen- mekanin tasariminin

ve kullanilan objelerin, diizenin neredeyse ayni sekilde muhafaza edildigini goriiyoruz.

2. bolimde “Mekanin Kimligi” baslig1 altinda detayli olarak incelendigi gibi, mekan

tizerinde ki gorsel unsurlarin icrayr destekledigi, mekan iizerinden gelenek hakkinda

bilgi verilerek, kolektif animsamalar1 miimkiin kilacak objelerle mekansal kosullar

saglanarak hafizanin yeniden canlanmasi hedeflenmistir.

“Kiiltiir evinde restoran gibi degil. Burada en az 1-1,5 saat program
yapabiliyoruz. Restoranda yarim saat anca. Ciinkii restoranda Kafkas(Kafkas
dans ekibi) ¢ikiyor, canli miizik var, sana zaman yok yani.. Burada sinir yok,
burasi asikligin mekani” (Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Fotograf 6. Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltiir Evi’nin duvarlarinda

asili duran hafiza mekani 6rnekleri
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Hotel Cheltikov

Hotel Cheltikov Kars’in merkezine yakin Yusuf Pasa Mahallesi’nde
bulunmaktadir. Rus Cheltikov Ailesi’nin Kars’a yerlesmelerinin ardindan 1877-1896
yillarinda kendilerine konak olarak yaptirdiklar1 bina, daha sonra Rus hiikiimetine
devredilerek uzun siire opera binasi olarak kullanilmigtir. Rus’lar Kars’1 terk ettikten
sonra ise bina sirasiyla siibyen mektebi, askeri ecza deposu, opera, hastane, dogumevi,
son olarak da hekim evi olarak hizmet vermistir. 2011 yilindan itibarense bina Hotel
Cheltikov’a dontstiiriilmiis, Dogu Anadolu ve Kars Kiiltiir Turizmine ev sahipligi
yapmaktadir. -3. Boliimde de degindigimiz gibi- ydrenin tarihi dokusu turizme
kaynaklik eden 6nemli bir unsurdur ve Kars’ta Baltik mimarisinden sz edildiginde
Hotel Cheltikov 6nemli 6rneklerden biri olarak goriiliir. Binanin dis cephesi Barok
mimari tarzinda yalanci siitunlar, rélyefler ve kartuslarla siislenmistir. Iki katli bina

yorede hekim evi olarak bilinir.

Fotograf 7. Hotel Cheltikov’un dis cephe goriiniimii
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El yapim1 ahsap oymal1 bir kapidan girilen binaya, giriste ilk olarak resepsiyon
karsilar. Bu boliimde yerde mozaik siisleme, tavanda ahsap oymali asma dis cepheyle
uyumlu bir sekilde diizenlenmistir. Resepsiyonun hemen bitisiginde ahsap basamakli
merdiven ve ferforje merdiven korkuluklari mekanin tasarimini tamamlayan unsurlar
arasinda yer aliyor. Resepsiyonun sag tarafinda restoran, sol tarafinda dinlenme alan1 ve
iist katinda odalar bulunmaktadir. Asik programlarimin yapildig1 restoran kismma da yine
ahsap oymal1 bir kapidan giris yapilmaktadir. Restoranin i¢ tasariminda da ahsap oymali
tavan asmalari, ferforje avize ve aplikler, damask desen perdeler ve piiskiiller, ahsap
duvar raflart kullanilmistir. Mekanin i¢inde bulunan kolonlar ve zemin de ahsap ile
kaplanmigtir. Ayrica raflarda ve duvarlarda Kars’in zorlu kis kosullarinin anlatan
fotograflar ve Kars kalesinin minyatiirleri bulunmaktadir. Masalarin ve sandalyelerin de
ahsap malzemelerden secildigi mekanin i¢ tasarimi, binanin dis cephesinin bir uzantisi
gibi dusiiniilmiistiir. Mekanin “otantik” oldugu diisiincesi ziyaretciler tarafindan

dekorasyonda kullanilan malzemelerin dogalligindan kaynaklandig1 yoniindedir.

Fotograf 8. Hotel Cheltikov’un gelenek icralarinin
gerceklestigi restorani
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“Geleneksel icra i¢in Cheltikov restorani sdyleyebilirim. Ciinkii bina otantik ve
insan kendini eski Dede Korkut zamaninda hikaye anlatiyor gibi hissediyor.
Bir de yeni dinleyiciler olursa ¢ok giizel olur”(Asik Bilal Ersari’yla goriisme,
05.01.2021).

Hotel Cheltikov’da asik programlari genelde otel miisterilerine yoOnelik
yapilmaktadir. Bu programlar belirli bir giin ya da haftay1 kapsamaz ve ziyaretgilerin

0zel talepleri dogrultusunda asiklarla irtibata gecilerek diizenlenir.
Hanimeli Kars Mutfagi

Faikbey caddesi tlizerinde bulunan Hanimeli Kars Mutfag: 4 katli bir binanin
zemin katinda bulunmaktadir. Mekan yaklasik 10 masanin yerlestirildigi bir restorandir.
Girigin sag tarafinda duvar raflarina yerlestirilmis porselen demlikler, sol tarafinda yer
alan cicek desenli iki koltuk ve koltuklarin arasinda bulunan dantel ortiilii sehpa mekana
nostaljik bir gorlinlim katmaktadir. Oldukga genis diyebilecegimiz mekéanda dikdortgen
masalar, gelen misafir yogunluguna gore tek ve ikili olarak yerlestirilmistir. Mekanin
dekorasyonunda genellikle terekler (tereklere yerlestirilmis porselen, emaye ve cinko
kaplar), kilimler, dokuma halilar, gaz gambalari, Kars’in yerel kiiltiiriinii yansitan
fotograflar ve minyatiirler, bakir veya tahta malzemeden iiretilmis objeler ve Atatiirk
fotograflar1 kullanilmustir. Ozellikler terekleri ve raflari siisleyen dantel, gipiir ve etamin
ortiilerle, mekanin vitrininde asih tiil perdenin uyum saglamasi hedeflenmistir. Mekanin
sag orta tarafinda ise oturma minderlerinin ve hali yastiklarin yerlestirildigi bir sedir
bulunmaktadir. Sark kosesi formunda diizenlenmis bu alanin arka duvarinda da benzer
dekorasyonun bir pargasi olan biiyiik ebatli bir kilim duvara asilmistir. Bu bdliimiin yan
tarafinda bulunan masanin duvar tarafinda da yine tahta sedir iizerine yerlestirilmis
yastiklar ve duvarda bulunan terege yerlestirilmis emaye kaplarla misafirlerin ‘kendini

evinde gibi hissetmesi’ hedeflenmistir.

Mekanin arkasinda mutfagin sag tarafinda ev yapimi tursu, sos, recel vb.
triinlerin sergilendigi rafli bir dolap, sol tarafta ise cay ve yemek servisinin yapildigi

mutfak penceresi bulunmaktadir. Pencerenin iizerinde duvara “tek rakibimiz anneniz”
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notu diislilmiistiir. Hanimeli restoran isletmecisi Cetin Adigiizel bu ifade ile ilgili sdyle

aktarmaktadir;

“Bizler burada o6zellikle giin yliziine ¢ikmamis, unutulmaya yliz tutmus
yemekleri gelen misafirlerimize sunuyoruz. Burada olabildigine ev yapimi
iirtinler kullanmaya ¢alistyoruz” (Goriisme, 08.03.2021).

Mekanin sol orta kisminda ise ‘yoresel hediyelik esya satis reyonu’ notunun
diisiildiigii bir boliim bulunmaktadir. Burada ise raflara yerlestirilmis kilim desenli patik
ve yln ¢oraplar, pazen kumastan tasarlanmis servis ortiileri ve Giircii, Siiryani saraplari
sergilenmektedir. Mekan yoresel yemeklerin ikram edildigi bir restoran olmasi

sebebiyle ziyaret¢ileri gogunluklar turizm amaciyla yoreye gelenlerden olusmaktadir.

“Gelen misafirlerimiz genellikle maddi imk&n1 olan insanlar, buraya gelmek
yerine bogaza nazir raki-balik yapabilirler. Ama onlar buraya gelmeyi tercih
ediyorlar. Bizde yore yemeklerini onlara tanitmaya calisiyoruz” (Cetin
Adigiizel’le goriisme, 08.03.2021).

Mekana tasarimi ve dekorasyonuyla tiimiiyle “otantik™ bir tarz kazandirilmaya
calisilmigtir. Bunu yaparken de giiglii tarihi sermayeyi ve gelenegin alisilagelmis hafiza

derinligini -her firsatta- duvarlara asilmis olan objelerle sunmak hedeflenmistir.

“Konseptimiz bu bina da g¢okta uygun degil, betonarme bir binada Kars’in
kiiltlirtinii ne kadar anlatabilirsin ki? Keske tarihi bir bina olsaydi” (Cetin
Adigiizel’le goriisme, 08.03.2021).

Fotograf 9. Hanimeli Restoran i¢ tasarimi
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Baris Tiirkii & Disko Bar

Kars kalesi yolu tlizerinde Atatiirk caddesinde bulunan mekan 19. yy'dan kalma
eski bir tag binadir. Haftanin alt1 giinii canli miizik yapilan ve “Canli miizik mekan1”
olarak kabul edilen Barig Tiirkii bar Tiirk Halk miizigi o6rneklerinin seslendirildigi
Kars’ta ismi bilinen tek Tiirkii Bar’dir. Mekanin girisinde solda yerden yiiksek sekilde
sahne, sag tarafinda ise yerli-yabanci, alkollii-alkolsiiz i¢cecek servisinin yapildigi bir bar
bulunmaktadir. Mekan igeriden iki kathidir. Alt katta masalar duvar kenarlarina
yerlestirilerek orta kisimda miisterilerin eglenebilecegi bir alan birakilmistir. Mekanin
arka kisminda ise 1- 1,5 m yiikseklikte ikinci kat ve bu boliimiin sag tarafinda ise
mutfak bulunmaktadir. Ahsap masalar ve deri goriiniimlii sandalyelerin i¢ tasarimda
kullanildi mekanda, gelen miisterilerin yogunluguna gore oturma diizeni

ayarlanmaktadir.

Fotograf 10. Baris Tiirkii Evi

Mekan her yastan miisteri profiline sahiptir. Miisterilerin cogunlukla iiniversite
Ogrencileri ve yorede turizm amaciyla bulunan misafirler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
nedenle turizmin yogun olarak yasandigi kis aylarinda canli miizik diginda Kafkas dans

ekipleri ve asik icralarma da yer verilmektedir. Cogunlukla tur kapsaminda gelen
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ziyaretgilerin, alkollii igki icerek bu etkinlikleri izlemek istemeleri dogrultusunda,
gittikleri ve tur operatorleri araciligiyla asiklarla baglanti kurularak programlarin
yapildig1 bir mekandir. Oteller disinda icki ruhsati olan tek mekan olmasi sebebiyle,

turizm faaliyetleri kapsaminda asiklar da bu mekanda program yapmaktadir.

Fotograf 11. Baris Tirkii Evi’nde asik icrasi

4.3. Yeni Mekéanlar ve Etkileri: Performans Bicimleri

Asiklar icra mekanlarimin degisimiyle birlikte yeni mekanlardaki icra
stirelerinin  kisitlanmasin1  siirekli vurgularlar. Yeni mekanlarin gliniimiiz asiklik
geleneginin bir parcast oldugu konusunda hemfikir olmalarinin yaninda, icralarin
sirelerindeki kisitlama ve diizenlemelerin gelenegin aktariminda yetersiz oldugu asiklar
arasinda oldukga yaygin bir goriistiir. icra mekanlarinin degisiminin sonuglarindan biri
olan icra siiresinin kisitlanmasi, asiklarin verilen siire zarfinda gelenegin bazi tiirlerini
sergileyememelerine, hatta icralardan ¢ikarmalarina neden olmustur. Ozellikle Kars
asiklik gelenegini One ¢ikaran hikdye anlatma gelenegi, kisitli siirelerde icra
edilemediginden, ¢ok yaygin bir uygulama olmamakla birlikte kisith siireye sigdirmak

suretiyle kisa hikdye olarak serencemlerin anlatildign goriilmektedir. Ozellikle
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izlerkitlenin ilgisi ve talebi goz Oniine alinarak, asiklarin irtical kabiliyetlerini gésteren

atigma, deyisme ad1 verilen tiirlerin ise icralarda daha sik yer aldig1 gézlemlenmistir.

“Simdi gelen turlara fazla ¢alamiyoruz. Yarim saat, en fazda 40 dakika. O da
misafirler tiirkii, hikdye istemiyor, atisma istiyorlar. Zaten adamin zamani yok
ki hikaye dinlesin. Asiklar dogaglama nasil yapiyor onu merak ediyorlar. Gelen
30-40 kisi oluyor, rehber diyor ki “yarim saatiniz var”, yarim saatte ne
anlatabilirsiniz ki” (Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Bunun yani sira icra siirelerinin kisalmast asiklarin bir giinde birkac farkl
mekanda icraya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Bu nedenle turizm faaliyetlerinin bir
parcast olan gelenegin sunumuyla asiklar ¢ok sayida izlerkitleye ulagsma imkani

bulduklarini ifade ederler.

“Turlarda dyle giin oldu ki 17 tura ¢aldigim oldu. En az tur 50 kisi. Tura yarim
saat ¢alabiliyorsun, zaten zamanlar1 da yok. Onda da bir atisma yapiyorsun, bir
fikra anlatiyorsun” (Asik Mahmut Karatag’la goriisme, 21.05.2021).

Icra mekanlarindaki degisimin sonuglari ile ilgili yore asiklari arasinda iki ayri
diisiince yaygindir. Asiklardan bir kismi degisen icra mekéanlarmin gelenegin olumsuz
etkilendigini ve gelenegin “unutulmaya yiiz tuttugu” fikrini savunurken, diger bir
diistince ise yeni mekanlar aracilifiyla gelenegin daha fazla izlerkitleye ulastig
yoniindedir. Daha fazla izlerkitleye ulasma isteginin altinda ise Kars’a ve asiklik

gelenegine olacak talebin artmasiyla “gelenegin yasayacagi” diisiincesi yatmaktadir.

“Yeni mekanlar gelenegin baz1 yonlerini oldiirse bile, yiizde doksan getirisi
var. Gelenegin gelismesi ve tasinabilirligi acgisindan ¢ok avantajli. Her sey
tirki sOylemek degil ki, gelenegi anlatacaksiniz, hikayeciliginiz olacak,
sunumunuz iyi olacak, her seyden énce hitap etmeyi bileceksiniz” (Asik Bilal
Ersarr’yla goriisme, 05.01.2021).

“Simdi artik dinleyici 15 dakika dinliyor. 15 dakikada ben ne anlatacagim.
Zaman yok. Bende basliyorum asiklik gelenegi oradan gelmis, buradan gitmis.
Iki tane de tiirkii, tamam! Atismay1 da onlar istiyor, onlara bir eglence oluyor
(Asik Ilgar Ciftcioglu’yla goriisme, 22.06.2020).

“Gelenek kafede, restoranda, otelde her yerde olsun. Kars’a gelen Kars’in
kiiltiiriinii 6grensin, gelenegi Ogrensin, bizim derdimiz o” (Asik Mahmut
Karatas’la gortisme, 21.05.2021).
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Karsli agiklar —asik kimligi basligi altinda incelendigi gibi- irtical kabiliyetleri
ve meclis i¢inde yetismis olmalarini referans gostererek kendilerini diger ydre
asiklarindan farkli konumlandirirlar. Bu nedenle gelenek icralarinin zamansal anlamda
kisitlanmasi, onlarin gelenegi aktarmasina bir engel olarak goériinmez. Kars’in
cokkiiltiirlii yapisina ve bu yapi i¢inde yapilan icralarda yetigmis olmalarina bagl olarak
kendilerini her sekilde gelenegi aktarabilecek ve istedikleri sekilde icraya yon

verebilecek kapasitede goriirler.

“Kars kiiltiir abidesi bir mozaiktir. Alevi, Cerkez, Laz, Terekeme, Yerli, Kiirt,
Azeri, Malakan 1000 yildir burada etle tirnak gibi yasamistir. Ona gore de
Kiirt’iin toplumunda farkli program yapiyorsun, Azeri’nin toplumunda farkli
program yaptyorsun, yerlinin toplumunda farkli program yapryorsun. Hepsinin
kiiltirii farklidir. Asik bilmek zorunda, bilmiyorum diye bir sey yok (Asik
Mahmut Karatag’la goriisme, 21.05.2021).

Icra mekanlarmin doniisiimiiyle beraber gelenegin déniisiimiine de goriiniirlitk
kazandiran bu uygulamalarin yaninda, meclislerin divan tiiriiyle baslamasi1 gerektigi
diistincesi, yorede ki tim asiklarin, her mekanda —geleneksel veya yeni mekanlar-
tizerinde hassasiyetle durdugu bir konu olarak karsimiza g¢ikar. Ge¢gmis donemlere ait
icralarda bir diizenden (serencem-doseme, usta mali, divan, tecnis, giizelleme,
karsilama-atigma) soz edilebiliyordu. Bu icralarin yam sira, televizyon dahil pek ¢ok
iletisim olanaklari ile dinleyiciye ulasan internet tabanli programlara, yani tiim gelenek
icralarinda, meclislerin divan tiirii ile baslatildigi gézlemlenmistir. Balkaya’ya gore
meclislerin baglangicinda okunan divan tiirii mecliste bulunan insanlar1 uyararak, ortami
meclis havasina sokar. Konu olarak daha c¢ok felekten sikayet, diinyanin geg¢iciligi,
hayatin oyun olusu gibi konular isleyen, kendilerine mahsus havalarla ve tavirlarla
okunan siirlerdir (2011: 48). Balkaya’nin ifade ettigi gibi yore asiklar1 da meclisi
karsilama ve meclisi ag¢is i¢in divan tiirliniin icrasinin kesinlikle olmasi gerektigini

diisiintirler.

“Divan degismez, asikligin anayasasidir. Asigin sazinin sdziiniin anahtaridir.
Divan icazet almaktir, hakka durustur. Yani o toplumdan miisaade almaktir.
Divan okumadan program yapamazsin, asigm her seyidir’ (Asik Mahmut
Karatas’la gortisme, 21.05.2021).
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“Asik bir toplulukta calmaya basladigi zaman, o ortamda olan kisiler varsa
orast bir divan olur. Ismini oradan alir. Baslangic divami odur. Bir esnaf
diikkanin1 agarken “bismillahirrahmanirrahim” der diikkani agar, asik da ilk
soze divanla baslar. Hem ses 1smir, hem de toplulugun agirligim alir” (Asik
Bilal Ersart’yla goriisme, 09.02.2016).

Asiklar divani gegmiste giinler siiren icralarda asigin sesini yiiksek perdelerde
seslendirilecek hava/makamlara hazirlik olarak goriilmesiyle iligkili olarak da ifade
ederler. Ciinkii divan tiirii ses yiiksekligi olarak sesin agilmasi, icraya hazirlik olarak

goriilmektedir.

“Dinleyenler divan olur. Divan basta sdylendigi i¢in ses anahtar1 gibidir. Sesi
acmak icin birden yiiksek havalardan sdylemek yerine, sesi yavas yavas
aciyorsun. Diiglinlerde diisiinsenize, iki giin iki gece adam sesini yavas yavas

acmazsa nasil sdyler o kadar zaman” (Asik Ilgar Ciftgioglu’yla goriisme,
22.06.2020).

Gelenek siirdiiriildiigii her donemde, o donemin Aasiklar1 tarafindan icra
edildigi, bi¢imlendirildigi ve yeniden iiretildigi diisiiniiliirse bu tiirliin seslendirilmesi
yani divanin her programda taviz verilmeyen icrasi asiklarin degisime karsi direncinin,

bir tiir tepki olusturduklariin kanitidir.

Asiklar -2. boliimde deginildigi gibi- gelenegin siirekliligi ve aktarimi
konusunda bir misyonlar1 oldugunu, gelenegi temsil ettiklerini diisiiniirler. Bunun en
belirgin &rnegi ve ifadesi ise icralarda “usta mali” iiriinler seslendirmeleridir. icralarda
seslendirilen usta mal1 drlinler ile ge¢mis donemde yasamis ustalara rahmet ve
minnetlerini ifade ederken, bu uygulamanin devam etmesi durumunda kendilerinden
sonra yasayacak asiklarin da bu uygulamay1 devam ettirecegine inanirlar. Ciinkii asiklar
temsil ettikleri seyi simgelediklerini ve onun yerini tuttuklarini diisiiniirler. Bu noktada
islevselligi ile kuvvetli bir temsil kaynagi olan miizik de, olusturduklar1 kimligi

izlerkitleye sunmalarinin en etkili aracit durumundadir.

“Gegmis ustalarin divanlarini okuyarak biz de ge¢mis ustalara rahmet okutmak,
onlar1 bu giine tasimak istiyoruz. Biz onlarin ekmegini yiyoruz. Onlar olmasa
biz bu sanati nasil 6grenirdik. Gegmisini bilmeyenin gelecegi olmaz” (Asik
Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).
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-2. boliimde detayli olarak incelendigi gibi- asiklar meclisin bir araya geldigi
mekanlarda kolektif hafiza kapsaminda bir hafiza mekanna ait gibi davranirlar. Ornegin
Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltir Evi’nin i¢ duvarlarinda asili olan 4siklara ait
belgeler, fotograflar ve albiim kapaklar1 tiimiiyle hafiza mekan1 6rnekleridir. Neredeyse
50 yildir muhafaza edilen bu belge ve fotograflar aslinda bir tarihe ve koke olan bagi
temsil etmektedir. Bu anlayisla onlar1 bir araya getiren hafiza mekan1 her zaman fiziki
bir mekan olarak da karsimiza ¢ikmaz. Yani kimi asiklarin mekani sinirlart belirli bir
yer olarak algilamaz. Bu alginin altinda yatan ise ait olduklar hafiza mekanidir.
Gelenegin ancak meclisle var olacagima ve meclis i¢inde yasayacagina vurgu yaparak,
izlerkitle ile temasin gerceklesecegi her yeri icra mekani olarak tarif ederler. Bu nedenle
asiklar gelenegin onlara aktardigi mirasi temsil ederken fiziki bir mekana siki sikiya bir

baglilik hissetmezler, onlarin mekana bagi meclislerde, hafiza yoluyla anlam kazanir.

“Mekan degisimi fark etmiyor benim i¢in. Disarida da c¢alarim ben. Toplum
gelsin desin ki; “biz burada caddenin ortasinda oturacagiz, ¢al biz dinleyelim”
calarim. Yeter ki toplum olsun (Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21. 05.
2021).

Asiklar icra mekanlarinm, icra siirelerinin, izlerkitlenin degisimine ragmen
gelenegin degismezligi iddiasinda da bulunurlar. Ciinkii onlar i¢in gelenek icralarinin
kisith zamanlarda gerceklesiyor olmasi, gelenegi izlerkitleye aktarmakta sorun teskil
etmemektedir. Karsl asiklar meclislerde yetistiklerine 6zellikle vurgu yaparak, gelenegi
ifade etme, aktarma bigimleriyle her kosulda izlerkitleye ulastirabilecekleri iddiasinda

bulunurlar.

“Bu sanat 5000 yillik bir sanattir, gelenektir. Halen ayn1 devam eder, hig

degismedi ve degismez. Yarim saat program yapiyoruz ama bir iz

birakabiliyoruz. Biz meclis agigiyiz. Asigin dogaglama soyleyebildigini, Gteki

sanatgilardan farkli, ezber okumadigimizi, gelenegi Ogreniyorlar” (Asik

Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Yeni mekanlarda icralar 20 dakika ile kisith olsa da, -yukarida betimlemesine
yer verilen- Asik Murat Cobanoglu Asiklar Kiiltir Evi gibi “geleneksel sayilan”
mekanlarda neredeyse 2 saate yakin siirelerde icralar yapilmaktadir. Buradaki icranin

uzun olmasinin farkli bir sebebi vardir. Bu mekanin isletmesi Murat Cobanoglu Asiklart
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Koruma ve Yasatma Dernegi’nce yapilmaktadir. Diger turizm mekanlarindaki paket
program uygulamalarinin yapilmadigi mekanda izlerkitle sadece asigin performansi ile
kars1 karsiyadir. izlerkitle i¢inde uygunsa buradaki icralar zamansal kisitlamaya gerek

goriilmeksizin birkag saate uzatilabilir.

Gelenegin icra edildigi mekanlarin degisimi ile gelenegi bilen izlerkitlenin
sayisinin azalmasi, gelenegi bilmeyen izlerkitleye yonelik icralarin artmasi asiklar
acisindan da yeni bir deneyim olmustur. Bunun yaninda turizm amaciyla yoreye gelen
misafirler i¢in de yeni bir deneyim olan bu icralar da goriiliiyor ki, izlerkitlenin icralar
sirasinda ki tiim davraniglart asiklar tarafindan dikkatle gozlemleniyor. Her firsatta
“gelenegi bilen” izlerkitlenin meclislerde ki davraniglarindan s6z eden asiklar,
izlerkitlenin “meclise uygun olmayan” sekilde davranislarda bulunduklarinda kimi

zaman tepkisel, kimi zamansa bu durumu anlayisla karsilarlar.

“Restoranda insanlar yemek yiyor, giiriiltii, patirti, ses var. Besi dinliyorsa, on
besi dinlemiyor, yemekle ugrasiyor. Restoranda 400 kisinin i¢inde toplasan 40
kisi seni anlamiyor, burada herkes seni ne sdyledigini anliyor. Bizim i¢in
karsilikli diyalog, sicaklik cok 6nemli. Bana gore o 400 kisiden, 40 kisi anlasa
bile yeter. Ciinkii gittigi yerde seni anlatacak, “asiklik gelenegini yasadik,
asiklar1 gordiik, asiklar sOyle soOyliiyorlar, ayakta soyliiyorlar, birbirleriyle
atisma yapiyorlar” deseler yeter bize. Telefona ¢ekip gotiiriiyorlar, dinleyiciler
dinledikleri programlar1 bize gonderiyorlar. Demek ki akillarinda kalmis”
(Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Bayraktar, ise gelenek icralarinin mekansal degisimiyle beraber, icralarin
“geleneksellikten” uzaklastigini diisiinerek; degisimi endise igeren bir yaklasimla sdyle

ifade etmektedir:

“Baglamindan izole edilerek, geleneksel mekanlar1 disinda birgok sebebe bagl
olarak yeniden yaratilan iirlinler de dogal degil, yapay mekanlarda yaratilmig
olurlar. Bir asigin sanatini istek tiizerine bir {iniversitede ve de bir sinif
ortaminda Ogrenciler karsisinda icra etmesi bu duruma giizel bir 6rnek olarak
goriilebilir. Asik burada, geleneksel baglamdan uzaklastig1 i¢in ortaya koyacagi
yaratma da o dl¢iide geleneksellikten uzak olacaktir” (2014: 28).

Yasanan degisimle beraber gelenegin yeni mekanlara tasimmasi sonucunda
299 ¢

ortaya cikan ‘“gelenegin sondiigi”,“aslindan saptirildig1” seklindeki kimi soylemler

aslinda, gelenegin degisimle beraber giiniimiizde yasama imkan1 buldugunun -gelenegin



118

kaybolmadiginin- bir isareti olarak karsimiza ¢ikar. Yore asiklarindan Asik Ilgar

Ciftcioglu yasanan degisime uyum saglamakla beraber tepkisini su sekilde ifade eder;

Insanlar bozuldu devir degisti
Higbir seyin tadi tuzu kalmadi
Menfaatler 6n plana yerlesti

Higbir seyin tadi tuzu kalmadi

Bilmiyorum dostlar bize ne oldu
Dost diyen dostundan hep uzak kald1
Eski gelenekler hepsi kayboldu
Higbir seyin tadi tuzu kalmadi

Yeter Ilgar artik yapma telasi

Maddiyata dondii her isin basi

Ogul babayi dinlemez, gardas gardas1

Higbir seyin tadi tuzu kalmadi (Goriisme, 25.06.2020).

4.4. Pandemi

Pandemi siireci diinyanin tamaminin ekonomi basta olmak iizere siyasi ve
toplumsal diizenlerini derinden etkilemistir. Diinya genelinde etki ettigi sektr acisindan
bakildiginda ise “birincil sektdrler tarim ve petrol iiriinleri olmustur. Ikincil sektor,
iiretim endiistrisidir. Uciinciil sektdrler ise egitim, finans endiistrisi, saglk ve ilag
endistrisi, otelcilik, turizm ve havacilik, emlak ve konut, spor endiistrisi, bilgi
teknolojisi, medya ve arastirma gelistirme, gida sektoriidiir (Nicola vd.’den aktaran

Eroglu, 2020: 220).

Pandemi siireci, tlim diinyada oldugu gibi {ilkemizi de etkisi altina almig sosyal
ve ekonomik faaliyetlerde kisitlanmalara neden olmustur. Kars’in 6zellikle son yillarda
turizm potansiyeli ve buna bagli hizmetlerle pazarlanmasiyla olusan imaj1 sektorel
anlamda onemli olsa da tiim yasanan olumsuzluklardan Kars da nasibini almistir.
Pandemi nedeniyle bahsedilen kisitlamalarin sonucunda, 18.03.2020 tarihinden itibaren
Dogu Ekspresinin de durdurulmasiyla birlikte yore turizmi de etkilenmis, siiregten
olumsuz etkilenen turizme bagli bir¢ok hizmet sektorii ise yasadigi kayiplart minimum
diizeyde tutmak icin alternatif ¢oziim arayislarina girmistir. Bu alanlarla birlikte

yasanan gelismeler nedeniyle asik programlari, festivaller, asik geceleri ve diigiin vb.
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aktivitelerin olmamasi asiklar1 internet aracilifiyla sosyal paylasim aglarinin

kullanimina yénlendirmistir.

Asiklar sosyal medya hesaplarindan yaptiklar1 programlar, canli yayin ve
kayitlar ile bu alanmi bir tiir icra mekanina doniistiirmiis, internet ve mobil teknoloji
kanallari izlerkitleye ulasabilecekleri bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Pandemi
oncesinde de bulunduklar1 veya icra yaptiklari mekanlar1 ¢ogunlukla dinleyicilere
duyurmak amaciyla kullandiklar1 bu kisisel hesaplarini, pandemi sonrasinda daha aktif
sekilde kullandiklar tespit edilmistir.'® Cogunlukla facebook canli yaymlarimi tercih

eden Karsli asiklarin bu siiregte yaptiklari etkinlikler soyle siralanabilir.

Bunlardan ilki farkli mekanlardan baglanti kurarak bulusan iki asigin goriintili
olarak asik programi yapmalart seklinde gergeklesir. Tipki pandemi Oncesi
programlarda oldugu gibi birbirleriyle gelenek ve ge¢misteki ustalari hakkinda kisa
anekdot iceren sohbet ve anlatimlariyla birlikte, birbirlerine takipgilerin yazdigi
mesajlar1 okurlar. Istek iizerine talep edilen Asik havalarmi icra ederler. Ikincisi asiklarin
bireysel olarak kisisel sosyal medya hesaplarindan canli yayin yapmalar1 seklinde
karsimiza ¢ikar. Bireysel programlarinda da bir onceki uygulamada oldugu gibi
takipcilerin mesajlarin1 okur, onlarla sohbet eder, talep edilen asik havalarini yerine
getirirler. Diger uygulamadan farki ise bireysel alan1 olmasi nedeniyle kendine ait asik
havalarin1 ve ortaya ¢ikardigi yeni bir 6rnegi zaman kisitlamasi olmadan sunabilmesidir.
Ucgiinciisii, asiklar yakin akraba ve aile meclisindeki icralari, aile fertleri tarafindan
canli yayma alinarak, izlerkitleyle asig1 bulusturmasi seklinde gerceklesir. Burada canli
yaymni gerceklestiren aile iiyesi asigin alanina ve icra ettigi dagara herhangi bir
miidahalede bulunmadan sadece var olan icra ortamini izlerkitleye sunar. Dordiincii
uygulama kisisel hesaplarindan ve farkli mekanlardan yayina katilan iki asigin sosyal
medya hesaplarina nazaran daha genis kitleye ulagsmalarin1 saglayan yerel televizyonlar

aracilifiyla program yapmalar1 seklinde karsimiza ¢ikar. Burada asiklar kendi

13 Asiklarmin sosyal medya paylasimlari incelenmis ve degerlendirmelerde bulunulmustur.
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izlerkitleleriyle beraber daha genis bir 6lcege sahip yerel televizyonun olanaklarinm
kullanarak izlenme ve dinlenme oranlar1 arttirmaktadirlar. Program yayina katilan iki
asigin karsilikli diyaloglariyla sekillenir. Son olarak da yerel televizyonda bir asigin
moderatorliigiinde yapilan programlardir. Stiidyo ortaminda haftanin belirli bir giin ve
saatinde, bagka bir konuk asigin katilimi ile gergeklesen asik programlarinin avantaji
yerel televizyonun olanaklar ¢ergevesinde asiklara genis izlerkitle olanagi saglamasidir.
Izlerkitle asiklarla iletisim kurmak isterse, yerel televizyonu telefonla arayabilir, canli
olarak asik programina katilabilir ve diisiincelerini paylasabilir. Izlerkitle ile karsilikl1

diyalog kurulan programda, yine istek asik havalarina yer verilmektedir.

Stiidyodaki programlar disinda bahsedilen tiim bu uygulamalara evlerinden
baglant1 gergeklestiren asiklar, cogunlukla bir koltugun veya bir sandalyenin iizerinde
oturarak programa katildiklari gozlemlenmistir. Asiklarin gelenegin tarihsel seriiveni
icinde {stlendikleri misyonun etkisi ile programa baslamadan Once dinleyenlere
pandemi siirecine iliskin telkinlerde, birlik, beraberlik c¢agrisinda ve iyi dileklerde

bulunuyor olmasi da dikkat ¢eken unsurlar arasindadir.

Yoredeki bazi asiklar ise pandemi sebebiyle degisen kosullara uyum
saglamanin araglarindan biri olan dijital platformlari, alternatif bir gelir kaynag1 olarak

kullanamadiklarindan kisisel hesaplari1 oldugu halde program yapmak istemezler.

“Pandemide higbir sey yapamadik. Biliyorsunuz asiklarin saz1 var, ge¢im
kaynagimiz da saz. Pandemiden dolayr bir yere gidemedik, program
yapamadik. Turlar da gelmeyince program yapamadik. Sosyal medya
kullantyorum ama sosyal medyadan da bir sey yapmadim. Yapsam da bana bir
getirisi yok. 8 yil radyo programi yaptim, insanlar arayip “biz asiklari ¢ok
seviyoruz” diyor, ama telefonda arayip istek isteyen kisi kalkip da buraya gelip
dinlemiyor bizi. Yani asiklar zorla ayakta duruyor, kendi ¢abamizla ayakta
durmaya ¢alistyoruz” (Asik Mahmut Karatas’la goriisme, 21.05.2021).

Dijital platformlarda program yapmayarak asiga merakli kitleye temasin,

etkilesimin ve samimi bir atmosferin saglanabildigi yiiz yiize canli programlara ¢cekmeyi

hedefleyen fikirler de dikkat ¢ekicidir.
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“Ben istiyorum ki higbir 4sik sosyal medyada program yapmasin. Insanlarda
bir 6zlem olusturalim. Ben yapmadim, istemiyorum. Insanlar asiklarin varligimi
bir 6zlesin, benim derdim 0” (Asik Mahmut Karatag’la goriisme, 21.05.2021).

Kimi Kars asiklar1 ise pandemi siirecinde canli iletisim olanagina sahip video
konferansa katilmistir. Ornegin Azerbaycan “Kiiltiir Bilimsel-Metodik ve Mesleki
Gelisim Merkezi’nin (Modoaniyyat iizro Elmi-Metodiki vo ixtisasartirma Morkazi)
hazirlamis oldugu videokonferans bu etkinliklerdendir. Etkinlik Azerbaycan, Tiirkiye,
Kazakistan, Iran ve Kirgizistan'dan katilimcilarla gerceklestirildi. 2 Temmuz 2020
tarihinde zoom iizerinden yapilan “Dede Korkut’tan Kalan Miras: Asik Sanati” konulu
videokonferansa Kars’tan Agsik Bilal Ersart “Unlii Kars Asigi: Asik Senlik Baba”
baslikli konusma ile katildi. Konferansta, diinyadaki gengler arasinda asik sanatini
yayginlagtirmanin yollari, ortak projeler ve teorik yaklasimlar konusunda goriis
aligverisinde bulunuldu. Etkinligin sonunda ise katilimcilara elektronik sertifika takdim
edildi.t4

s THE SCIENTIFIC-METHODICAL
AND QUALIFICATION
N CENTER OF CULTUS

Y CERTIFICATE

. e Y/
.)ﬁ)//(l/ Crianrt (’/l/(//'(g//(f//(/f/

is awarded for participation
in the International Scientific-Practical Video Conference
/\; I “THE LEGACY OF DADA GORGUD - THE ART OF ASHUG”

Director / %% Asif Usubaliyev

v
&

)
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Fotograf 12. Asik Bilal Ersari’ya verilen sertifika

14https://m.facebook.com/storv.php?storv thbid=1409555469253657&id=440732972802583&sfnsn=mo
(Erigim tarihi: 10.06.2021)
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Benzer sekilde Asik Bilal Ersart 1 Mayis 2021 tarihinde Kapadokya Sanat ve
Tarih Miizesi “Kiiltlir ve Sanat Sohbetleri” kapsaminda instagram {izerinden canli yayin
konugu olmus ve Kars'in kiiltiir, sanat ortami1 ve asiklik gelenegi iizerine sohbete

katilmistir.?®

v
p

¢! v KAPADOKYA SANAT VE TARIH MUZESI
KULTUR VE SANAT SOHBETLERI
\

\ B |
y SIBEL RADIVE GUL ASIK BILAL ERSARI
Muize Kurucusy Halk Ozan
1 Geleneksel Sanatlar Sanathar Karsh Agh

1 MAYIS 2021

R 1§ 4 7

Fotograf 13. Instagram canli yayminim sosyal medya
gorunumu

Pandemi tedbirleriyle birlikte ugak ve otobiis seferlerinin aksine Dogu Ekspresi
seferlerinin durdurulmasinin ardindan ydre turizminin canliliini kaybetmesi ve icra
mekanlarinin kapatilmasi, asiklart ekonomik anlamda olumsuz etkilemistir. Sadece
asiklik sanatini icra ederek maddi gelir saglayan asiklar s6z konusudur. Mekanlarin
kapanmasi ile maddi problemler yasayan asiklar belli kosullarin saglanmasi karsiliginda
artik bir seyler yapilmasini beklemektedir. Sosyal medyanin giiclinii de kullanarak 2020
yilinin Ekim ayinda, seferlerin yeniden baglamasiyla ilgili taleplerini dile getirmek i¢in
Karsli 4siklari temsilen Asik Ensar Sahbazoglu ve Asik Ayhan Simsekoglu tren garinda
bir araya geldi. Asiklar, kis turizminin 6zgiinliigii, 4siklik gelenegi, yemek kiiltiirii, gibi

Lhttps://www.facebook.com/photo?fbid=10159025392338819&set=q.377935152294017 (Erigim tarihi:
10.06.2021)
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temalar lizerinde durularak turistleri ve misafirleri Kars’a davet eden dizelerden olusan

asik havasi seslendirdiler.®

Turizmin kervanini

Serhat Kars’a bekliyoruz

Yurdumuzun insanini

Serhat Kars’a bekliyoruz (Asik Ensar Sahbazoglu)

Ayr1 kalmasin canimiz

Serhat Kars’a bekliyoruz

Sayin Cumhurbaskani’ni

Serhat Kars’a bekliyoruz (Asik Ayhan Simsekoglu)

Asiklar sazin1 ¢alsin
Herkes nasibini alsin
Kars halkinin yiizii giilsiin
Serhat Kars’a bekliyoruz

Batidan Serhat sehrine

Ekspresi bekliyoruz

Batidan dogu iline

Ekspresi bekliyoruz

Sevdalarin sevdasiyla hele gelin Kars’1 goriin (Asik Ensar Sahbazoglu)

Gizli sirlar yazanlari
Hele gelin Kars’1 goriin
Sahbazoglu ozanlar1
Hele gelin kars1 goriin

Kisti ile yazi ile

Sohbet ile saz1 ile

Bulguruyla gazi(kaz) ile

Hele gelin Kars’1 goriin (Asik Ensar Sahbazoglu)

16https://WWW.voutube.com/watch?v:Nqum rTnRg&list=RDCMUCQTZzengalhHmHRFgM5AU2w
&start radio=1&rv=NXxgm_rTnRg&t=357 (Erigim tarihi: 10.06.2021)



https://www.youtube.com/watch?v=NXxqm_rTnRg&list=RDCMUCQTZzenga1hHmHRFgM5AU2w&start_radio=1&rv=NXxqm_rTnRg&t=357
https://www.youtube.com/watch?v=NXxqm_rTnRg&list=RDCMUCQTZzenga1hHmHRFgM5AU2w&start_radio=1&rv=NXxqm_rTnRg&t=357
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Fotograf 14. Pandemi siirecinde Dogu ekspresi seferlerinin agilmasina
yonelik etkinlik

Asiklar yasadiklari her dénemde toplumun sosyo-kiiltiirel hayatini ve olaylarini
kimi zaman dramatik, kimi zaman destansi, kimi zamansa mizahi bir anlatimla
yansitmistir. Asik Bilal Ersar;, Covit-19 salgimina yonelik hissettiklerini asagidaki

dizelerle ifade etmistir.

Cin seddini astin geldin
Gelmez olaydin korona
Sen Asya’ya gostun geldin
Gelmez olaydin korona

[ran'a ki Dala geldin
Mahser sala sala geldin
Avrupa’ya saskin geldin
Gelmez olaydin korona

Can alip da cana doydun
Diinyay1 sapanda goydun
Vatanima dastin geldin
Gelmez olaydin korona

Avrupa’ya hizla diistiin
Italya Avrupa’y: gegtin
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Altmis beslik insan sectin
Gelmez olaydin korona

Saglik ile birleselim
Asimizi1 paylagalim
Sikinti ile goetiin geldin
Gelmez olaydin korona

Asik Bilal dilim actin

Diinyay1 yikip da gegtin

[limin elinden kactin

Gelmez olaydin korona!” (Asik Bilal Ersar1)

Gelenek temsilcileri genel itibariyle pandemi siirecinde 6zellikle sosyal medya
araglarinin imkanlarin1 kullanilmislardir. Asiklarin yukarida siralanan ve daha pek gok
siralayamadigimiz  etkinliklerine bakildiginda -degisen kosullara ragmen- alternatif
cOziimler iireterek dinleyicileriyle bulustugunu, programlarini aktif bir gsekilde

siirdiirdiigiinii soylemek miimkiindiir. Asiklar, internet ve dijital platformlar1 pandemi

slirecine uyum i¢in bir ara¢ haline getirmislerdir.

17https://WWW.facebook.com/permalink.php’?storv tbid=890642101406794&id=100013830367117
(Erigim tarihi: 10.06.2021)
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SONUC

Endiistrilesmeyle beraber ortaya c¢ikan ekonomik gelismeler toplumun her
kesimini, bununla birlikte de sosyal ve ekonomik yapiyr derinden etkilemis ve
degisimin yasanmasina zemin hazirlamistir. Birgok yonden degisiminin basladigi, hatta
degistigi bu donemde kiiltiirel alanlar da nasibini almistir. Buradan hareketle Tiirk
sozlii kiiltiirinden beslenen Kars Asiklik Geleneginin sekil ve barindirdigi unsurlar
bakimindan diger yorelerden ayrilan dikkat ¢ekici konumu ve uygulamalarini referans
gosteren asiklarin kimlik ingasi ¢aligmanin en 6nemli sonuglarindan biri olarak goriiliir.
Asiklarin degisen kosullar igerisinde farkli konumlar almalari, aslinda adapte olma ve
uyum siirecinde kendi iglerinde gelistirdikleri refleks davranislardir. Gelenegi
anlamlandirma bigimleri, izlerkitlenin beklentileri ve begenileri ¢ergevesinde tiimiiyle
mekansal dinamiklerle islevsellestigi dinamik ve oOzgiin bir gelenek algist soz
konusudur.

Bu nedenle tanimlanmaya ¢alisilan icra mekanlarinin déniisiimiiniin; oldukca
hizli degisen, toplumsal ve ekonomik yeni yapilanmalarin bir sonucu oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle 20. yiizyildan sonra teknolojinin gelismesi ve
buna paralel olarak insanlarin turizme yaklagimlarinin degismesi sonucunda, hizli
yasama, hizli calisma ve hizl tatil yapma gibi davraniglarinin sonucu olarak turizm de
buna uygun tur programlar1 ile bu ihtiyaglara karsilik verir. Kars markasinin
gelistirilmesi adina, yoreyi one ¢ikaracak tiim degerler tespit edilerek, imajin ve yoresel
kimligin gili¢lendirilmesi yoluyla yalnizca kis turizmi degil, siirdiiriilebilir turizmi
iceren yaklagimlar giindeme gelmistir. Vitrine konulacak unsurlar arasinda yer alan
asiklik gelenegi de bu degisime uygun sekilde diizenlenerek yeni icra mekanlarinda yer
almaya baglamistir.

Gelenegin otel, restoran, kafe, bar gibi mekanlara tasinmasini gelenek
temsilcilerinin ¢ogunlukla olumlu karsiladiklar1 goriilmiistiir. Clinkii asiklar daha fazla
izlerkitleye ulagmalarinin, gelenegin aktarimi ve siirdiiriilebilirliginin yaninda maddi
kazang elde etmeleri agisindan da 6nemli oldugunu diigiiniirler. Her ne kadar yeni

mekanlarda karsilastiklar1 izlerkitle gelenegi bilen bir izlerkitle olmasa da, gelenek
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icralarin1 miimkiin kilan seyin, ancak meclis ad1 verilen toplantilarla miimkiin oldugunu
siklikla ifade ederler. Asiklar icin mekéanlar gelenegin siirdiiriildiigii, ortakligin
yasandig1, beraberligin ve kolektif hafizanin hissedildigi, gelenege ait olma bilincini
yasatan yerlerdir. Bu nedenle icra mekéanlar1 gelenek i¢inde sadece icralarin
gerceklestigi alanlar olarak goriilmez. Mekanlar, meclislerin toplandigi, asiklarin
yetistigi sosyal bir paylasim alan1 olmasi agisindan gelenegin siirekliligi i¢in de 6nemli

yer tutar.

Asiklik gelenegi ve onu icra eden asiklar degisim siireci ile birlikte varliklarim
stirdiirebilmek i¢in yeni stratejilerle, yeni kiiltiirel ifade bigimleri tireterek eski olani
yeniden bigimlendirerek, degisime ayak uydururlar. Bunun sonucu olarak giliniimiizde
eski mekanlarin yani sira miizisyen stratejileri kapsaminda ‘gelenegi temsil etme’,
‘gelecek kusaklara aktarma’ ve ‘gecim sikintisina ¢are arama’ gibi gerekgelerle eglence
amach toplantilar gibi baglamlarda da yer alirlar. Ciinkii gegmis donemlerde bazen
giinlerce siirebilen asik icralarinin mekansal degisimle beraber sadece yirmi dakikaya
sikigtirllmis bir performansa doniisme zorunlulugu, asiklarin yeni mekanlarda yeni
stratejiler gelistirmesine neden olmustur. Gelistirilen bu stratejilerin bir diger sebebi ise

tur sirketlerinin yogun organizasyonlarina cevap verme istekleridir.

Gelenegin stirekliligi, gelenegin icras1 ve gelenek unsurlarinin uygulamalarina
iliskin mekanlarin varligr ile dogrudan iligkilidir. Gelenegin “tiikendigi”, “geriledigi”,
“yok olmaya yiliz tuttugu” gibi yaklasimlari bir kenara birakarak, icracilari, yeni
tasarlanmis uygulamalari, izlerkitlesi ve degisen mekanlariyla aslinda hala dinamik bir

gelenek oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.
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