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YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Performans Mekam Olarak Sokak: istanbul
Beyoglu Sokak Miizisyenleri” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim

eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bu calismada son yillarda siklikla karsilasilan sokak miizigi pratikleri, yine sokak
miiziginin iilkemizde en yaygmn olarak karsilasildig1 Istanbul ilinin Beyoglu ilgesinde
bulunan ve sehrin Avrupa Yakasi’nin merkezi sayilabilecek olan Istiklal Caddesi
ozelinde incelenir. ilk boliimde sokak miizigi mekan-miizik iliskisi baglamimda ele
alimmaya caligilmistir. Kamusal alan kavramina, kamusal alan olarak kent ve sokaklarin
tarthcesine deginilmistir. Mekan algisindan bahsedilmis, kamu-sokak miizigi iliskisi
anlatilmaya c¢ahsilmistir. Ikinci boliimde ise sokak miizigi pratiklerinin geg¢misten
giiniimiize iilkemizde nasil sekillendigine deginilmis, Istanbul ilinin Beyoglu ilgesi
ozelinde sokak miizigi ve miizisyenleri ve onlar1 etkileyen dinamikler anlatilmaya
calisilmistir. 11 genelinde ve Beyoglu ilgesi 6zelinde sokak miizigi konusunda uygulanan
yonergeler arastirllmis; miizisyenlerin  motivasyon kaynaklari, repertuvarlari,
performanslarin1 etkileyen unsurlar incelenmis; son donemde caddedeki miizisyen
profilinde goriilen degisimin nedenleri anlatilmaya calisilmistir. Calisma icin literatiir

taramasi yapilmis, alanda gozlem ve goriismelerle elde edilen veriler yorumlanmaistir.
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ABSTRACT

In this study, street music practices, which are frequently encountered in recent
years, are examined in the area of Istiklal Street which is located in Beyoglu district of
Istanbul province where street music is the most common in our country and which can
be considered as the center of the European side of the city. In the first part, street music
is tried to be discussed in the context of space-music relation. The concept of public
space is explained and the relationship between public and street music is tried to be
explained. As for the second part, how the street music practices have been shaped in
our country from the past to the present day, street music and musicians and the
dynamics affecting them are tried to be explained. Directives on street music in the
province and in the Beyoglu district were investigated. The sources of motivation,
repertoire and factors affecting their performance; The reasons of the change in the
musician profiles on the street according to recent history are tried to be explained. The
literature was searched for the study and the data obtained through observations and

interviews were interpreted.



ONSOZ

Son otuz yillik siire¢ igerisinde teknolojinin ilerlemesinin de etkisiyle miizik
pratikleri bambaska bir hal almis, ¢ok hizli bir degisime ugramistir. Sokagin
miizisyenlere sundugu ‘kendi kendinin patronu olabilme’ gibi sokagi miizisyenler i¢in
cazip kilan kimi kosullar miizisyenleri sokakta miizik yapmaya itmistir. Ekonomik
acidan arayista olan ve sokagin 6zgiirliik alan1 oldugunu diisiinen miizisyenler sokaklar1
miizikleri ile doldurmaya baslamis, son otuz yillik siirecte sokak miizisyenlerinin sayisi
giderek artmistir. Miizisyenlerin sokakta performans sergilemesi, baglarda nasil tepki
verilmesi gerektigi anlasilamayan bir durum olmustur. Ulkemizde otuz yillik siirecte
giderek yayginlagan sokak miizigi ile ilgili olarak halen diizenlemelerin yetersiz,
diizensiz ve dengesiz oldugunu yaptigim aragtirmalar gostermistir. Bu tez calismasi,
mevcut olan durumu Tiirkiye’nin eskiden beri sokak miizigi pratiklerinin en yaygin
olarak goriildiigii Istanbul ilinin en islek alanlarmndan birisi olan Beyoglu Istiklal
Caddesi 6zelinde ele almaya calis, bahsedilen kosullarin sebeplerine dair bir agiklama

getirmeyi amaglamaktadir.

Tezimi hazirlarken her an bana sabirla yaklasan, bu alandaki eksikliklerimden
otirii yasadiim zorlanmalari; degerli, yol gosterici ve ¢oziimcli yaklagimlariyla
kolaylagtiran, kendime giizel sorular sormami saglayarak beni ¢ok giizel yonlendiren
degerli danismanim Dog¢. Dr. Levent Ergun’a tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Bana
kendimi diinyanin en sansh evladi gibi hissettiren, desteklerini her an hissettigim, beni

sevgi, saygi ve sefkatle saran annem ve babama, aileme ne kadar tesekkiir etsem az.
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GIRIS

Sokak miizigi tarihsel olarak Orta Cag’a dek uzanan ve giiniimiizde de varligini
siirdiiren bir pratiktir. 11.yiizyill ile 13. yiizyi1l arasinda, Avrupa derebeylerinin
kalelerinde sarki sodyleyip siir okuyan gezgin ozanlar (Minstrels), yavas yavas kilise
baskisindan kurtularak diinyasal konulu ezgiler ortaya c¢ikartmig bir tiir saz sairi,
asiklardir (Ilyasoglu, 2003:11). Insanlarin heniiz kentten kente gidip gelme olanagina
sahip olmadig1 bir donemde, Orta Cag’in bu gezgin ozanlari, kamusal alanda bir
anlamda giiniimiizdeki medya kanali roliinii temsil etmektedir. Bu gezgin ozanlar
degisik yorelerde (6r. Kuzey-Giiney Fransa, Ingiltere ve Almanya) ve degisik
donemlerde farkli isimlerle anilmaktadirlar: Goliard, Jongleur, Gleemen, Troubadour,
Trouvére, Minnesinger, Meistersinger. Gezgin ozanlar yalnizca ¢alip sdylemekle
kalmayip; aym1 zamanda siir okumakta ve dans etmektedirler. Kimi bedenine taktig:
zillerle galgisina bir boyut daha kazandirir; kimi de hokkabazlik, soytarilik yapip tek
kisilik eglenceli bir oyun sergilemektedir (6r. Jongleur). Siirlerinde o devrin ortak dili
olan Latince’nin yerini kendi dil ve lehgelerinin aldig1 goriilmektedir. Bunlardan Langue
d’oc olarak adlandirilan bir yoresel dil, bugiin hala Gliney Fransa’nin kimi kdylerinde
varligm  siirdiirmektedir  (flyasoglu, 2003:12). Avrupa sokak miizigi tarihi
incelendiginde, gezgin miizisyenlerin eglendiricilik, askerlik, ulaklik, sifacilik,
danmismanlik gibi degisik gorev ve amaclara sahip olduklari, farkli cografyalarda farkli

konulari ele alip dile getirdikleri goriilmektedir.

Milattan sonra 1100-1350 yillar1 arasinda Giiney Fransa’da siir yazip
besteleyen erkek miizisyenlere ‘Troubadour’ denilmektedir. Troubador geleneginin

Hagli Seferleri’nden donen sovalyelerce baslatilmis oldugu bilinmektedir.

10. yiizy1l sonlarina dogru Avrupa’nin hemen her yonden
istila tehdidi altinda olmas1 (giineyde Islam, kuzeyde Norman, doguda
Hun, Tatar ve Slav tehlikesi), korunmay1 kolaylagtiran yeni bir
yonetim sisteminin dogmasina yol acti: Feodalite rejimi ve onunla
birlikte ortaya c¢ikan Sovalyelik... Bu koklii politik degisme diinya
goriisiinde de degisiklik yaratti. Dogal olarak miizikte de koklii bir



degisim bagladi... Sovalyeler sadece savasirken, hagli seferleri
sOvalyelerin yeni bir yagsam bi¢imini tanimalarina olanak sagladi.
Savagta kamp atesinin yaninda sOylenen sarkilar dnce soylularin sonra
halkin yasamina tasindi (Selanik, 1996: 46).

Kokeninin Arapga oldugu ve Endiiliislere dayandigi diisiiniilen Troubadour
s0zbilimsel olarak incelendiginde, Arapga sarki anlamini ifade eden Trobar kelimesi ile
enstriiman ¢almak anlamina gelen triliteral kelimelerinin birlesmesinden ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir (Giinlii, 2013:7). Bir baska goriise gore ise Troubadour buluscu
demektir; ezgi ve siir yaraticisi anlamima karsilik gelmektedir (Selanik, 1996:46).
Troubadour’larin  miiziksel diinyasin1 zenginlestiren etkinin, Hagli Seferleri’yle
Avrupa’ya tasinan Arap miizigi ve calgilar1 oldugu diisiiniilmektedir. ispanyol-Fas
karistmi  yorumlar sovalyeler ¢aginda cok yaygmn bir miizik pratigi olarak One
cikmaktadir ve calgilar1 arp, lavta ve fiddle’dir. Miizik bigimleri ise zamanin siir
bicimlerinden etkilenmistir ve ballade, virelai, rondeau gibi isimler tasimaktadirlar.
Adam de la Halle, 1250-1287 yillar1 arasinda yasamis, adin1 ve miizigini bildigimiz en
eski Troubadour’dur. En iinlii eseri olan bir dizi madrigalden olusan “Jeu de Robin et
Marion” operanin ilk koklerini olusturan eserler arasinda kabul edilmektedir (Say,
2003:87). Hacghi Seferleri’nin etkisiyle, Troubador sarkilarinin ana temalarini
kahramanlik, ayrilik sarkilari, agitlar ve sovalyelik hikayeleri olusturdugu
goriilmektedir. 1300’1 yillarda sonlanan Troubadour gelenegi 200 yillik siire i¢inde

zamanla talya, Ispanya ve Almanya’ya da yayilarak cografyasini genisletmistir.

12. Yiizyildan 14. yiizyila kadar Almanya’da siire gelmis olan Minnesanger
geleneginde, alt tabakadan gelen profesyonel miizisyenler; imparatorlar, asiller ve
diikler tarafindan kiralanarak ©6zel davetlerde miizik yapmislardir. Eski Almanca’da
Minne kadinlara duyulan sevgi, giiniimiiz Almanca’sinda da kullanilan sanger ise sarkici
demektir (Say, 2003:88). 14.ylizyilin ikinci yaris1 itibari ile minnesangerlerin diizeyinde
diisiis oldugu, ayni1 gelenegi yine halk arasinda yetisen usta sarkis1 meistersingerlerin

stirdiirdiigli bilinmektedir (Say, 2003:88).



Gezgin Sarkicilik, Ispanya ve Portekiz’e yayildigi zaman
oradaki durum Avrupa’dakinden c¢ok farkliydi. Ciinkii Iberik
yarimadasinda eskiden beri var olan halk sarkilartyla 711 yilindaki
Arap istilasinin etkileri, ¢ok ilging bir folklorik sentezin dogusunu
hazirlamisti... Gezgin sarkicilik olay1 Flemenk’e, oradan ingltere’ye
gecti. Sonra Hollanda, Almanya, Isvigre ve Avusturya’ya yayildi.
Minnesinger’lar ulusal miraslar1 olan eski efsanelere el attilar:
Nibelungen, Edda, Cid gibi... Politik anlamlar1 azalan giiclii satolarin
giderek zayiflamasi ile bu olaganiistii renkli ¢cag kapandi. (Selanik,
1996:48).

15. Yizyil itibari ile minnesanger miiziklerinde yenilesme cabalarindaki
atilimlarin basarisizlikla sonuglandig1 ve zamanla azalarak ortadan kayboldugu dikkat
cekmektedir (Mimaroglu, 1995: 114). Tarihte bilinen ilk minnesangerler 1160°da miizik
yapan Kiirenberger ve yine ayni yiizyilda yasayan Heinrich von Morungen’dir. Bilinen

ilk meistersanger ise Heinrich von Meissen’dir (Mimaroglu, 1995: 114).

Milattan sonra 700 ile 1500 yillar1 arasinda yazdiklari siirleri arp esliginde
okuyan sairler Galler’de yasayan ozanlardan olusmaktadir. Harper olarak isimlendirilen
ve 11. ylizyll sonrasinda minstrel kavraminin (gezgin miizisyen) ortaya ¢ikip bu
gelenegin diger yakin bolgelere de yayilmasina aracit olan Harperlar, 11. ylizyil
sonrasinda ‘Minstrel” kavraminin ortaya ¢ikmasina ve Ingiltere’de yayginlasarak Italya,
Eski Fransa gibi yakin cografyalara da yayilmasini saglamislardir (ilyasoglu, 2003:24).
17. Yiizyila kadar siiregelen bu gelenekte minstreller asilzadeler ic¢in yazdiklari
hikayeleri sarki sOyleyerek anlatmaktadirlar ve donemin festivallerinin eglence unsuru
islevini iistlenmektedirler (Ilyasoglu, 2003:25). Arp, gayda, fliit, keman, drum gibi
taginabilir enstriimanlarla genellikle tarihi destansi olaylari, zafer, savas gibi konular
isleyen minstreller, tarihte dindis1 miizik yapan ilk miizisyenler olarak yer almaktadirlar
(Ilyasoglu 2003:25). 20. Yiizyill sokak miizisyenliginin temel dayanak noktasini
olusturdugu diisiiniilen Minstreller, 1469°da Ingiltere’de ilk resmi derebeyliklerini
kurmuslardir (Jones’tan aktaran Giinlii, 2013:6). Kadin ve erkeklerden olusan ve farkl
cografyalarda karsimiza ¢ikan minstreller cografyadan cografyaya degiskenlik gdsteren

konular1 dile getirmektedirler. 18. Yiizy1l basinda tamamen ortadan kaybolan bu gezgin



miizisyenlerin gelenegi, Amerikan i¢ savasindan sonra 20. yiizyil basinda Amerika
Birlesik Devleti sokaklarinda ortaya ¢ikmis olmakla birlikte, icerik acisindan oldukca
farkliliklar tagimaktadir (Jones’tan aktaran Giinlii, 2013:6).

Tiirkiye’de sokak miiziginin kokenlerini anlamak i¢in ise ozan-baksi
sonrasinda da asiklik geleneklerine bakmak gerekir. Gogebe olarak yasamis olan Tiirk
boylarinda goriilen ozan-baks1 gelenegi ¢esitli cografyalarda, farkli zamanlarda farkl
isim ve gorevlerle varliklarimi siirdiirmiislerdir. Halic1 (1992:7), bu gelenek ile ilgili
olarak su tanimlar1 yapmaktadir: “Eski Tirk toplumlarinda ozanlar, hamasi olaylari,
zaferleri ve halkin ortak duygularim siirleriyle dile getirirlerdi. Bu donemde saz yerine
kopuz kullanilirdi. Biyiiciiliik ve tedavi islerini de onlar yiiklenmisti”. Ozanlar;
Tonguzlar’da “Saman” (diger diinyalar ile baglantili), Mogollar’da “Bo”, Altaylar’da
“Kam” (biiyli de yapan), Kirgizlar’da “Baks1” (hastalara sifa veren), Oguzlar’da ise
“Ozan” (eglendirerek egiten) olarak adlandirilmaktadir (Halic1,1992:7). Ozanlarin
bakis1 farklilik gostermekle birlikte, eserlerinde igerik acgisindan benzerlikler
gorlilmektedir. Ozanlarin kopuz esliginde destan anlattiklart ve toplumun yasadigi
problemleri derleyerek dile getirdikleri kaynaklarda yer almaktadir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, ozanlik geleneginin yerini
bes yiizyillik bir siirecte asiklik geleneginin aldigi goriilmektedir. Asiklar, sadece siir

yazip besteleme isini yaptiklarindan, Ozanlardan belirgin ¢izgilerle farklilasmaktadirlar.

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya, &zellikle Islamiyet’in
kabuliinden sonra go¢ etmeye baslamasi ile artan gog siirecinde gerek
yasam bi¢iminde, gerekse kiiltiir 6gelerinde meydana gelen degisim,
ozanlik gelenegi i¢in de s6z konusu olmustur. 16 yiizyila gelindiginde
Anadolu’da halkin ibadet i¢in kullandigi ve ibadet diginda
sosyokiiltiirel etkinlikte bulunduklar1 tek mekan tekkelerdi. Ancak, 16.
yilizyilin ikinci yarisindan itibaren kahvehaneler, tekkenin karsisinda
bir nevi alternatif Miisliman sosyal kurumu olarak belirmis ve
tekkenin topluca eglenmek ve cesitli sosyo-kiiltiirel faaliyetlerde
bulunma tekellerini kirmistir” Asiklarin  pratiginin  kapsaminda,
tekkelerdeki dini ve din dis1 yapilan etkinliklerin yani sira,
kahvehanelerde eglenceye yonelik olarak yapilan diinyevi etkinlikler
i¢ ice yer alabilmektedir (Cobanoglu’ndan Aktaran Bektas, 2016:4).



Cok cesitlilik, asiklik geleneginin en 6nemli bigimlendiricileri arasinda yer

almaktadir. Asiklik gelenegi icerigini ozan-baksi geleneginden almaktadir.

XVI. yiizyildan sonra yeni bir kiiltiir gelenegi olarak ortaya
cikan asik tarzi kiltiir gelenegiyle ozan kelimesinin yerine artik asik
kelimesi kullanilmaya baslanmistir. XVI. ylizyila kadar olan evreyi,
yani Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemi tiim Anadolu’da bir
gecis donemi olarak degerlendiren Oguz’a gore (2013:284-285), bu
gecis doneminde onceki kiiltiirdeki ozan artik yerini hem Azerbaycan
da hem de Anadolu’da asik’a birakmistir (Bektas: 2016:5).

Asiklik geleneginin temelinde, birebir paylasilan usta-¢irak iligkisi yer
almaktadir. Gelenek ve icra ustalardan dogrudan 6grenilmektedir. Toplumsal olaylar,
asiklar tarafindan siir ve besteler araciligiyla elestirilmektedirler. Bununla birlikte,
baslangigta yiliz yiize olarak gerceklestirilmis c¢iraklik donemi, giiniimiizde degisen
teknoloji ve toplumsal yapisinin etkisiyle, ¢ogunlukla cd, kaset ve internet araciligiyla
sirdiirilmektedir. Dolayisiyla, asik kayitlarmi dinleyerek taklit etmeye dayali bir
ciraklik donemi, birebir paylasimin esas oldugu ¢iraklik déneminin yerini almaktadir.
Cesitli yorelerde asik toplantilar: ile gelenegin devam ettirilmeye caligildig1 bilinse de
gelenek baglama kurslarinin da kolay ulasilabilirliginin de etkisiyle kaybolmaya yiiz
tutmaktadir. Gegmisten giliniimiize evrilerek ve sekil degistirerek gelen asiklik
geleneginin mevcut haliyle, birebir pratigin esas oldugu giiniimiiz sokak miizisyenligi

ile olan baginin zayifladig1 da goriilmektedir.

Tarih boyunca yine benzer sekilde bir¢ok cografyada karsimiza g¢ikan sokak
miizisyenleri degisik cografyalarda degisik isimlerle anmilmislar ve degisik gorevler
iistlenmislerdir, glinlimiize kadar varliklarini stirdiirmiislerdir. 19. Yiizyilda Japonya’da
karsimiza ¢ikan Chindonya miizisyenleri reklam yapma goreviyle karsimiza ¢ikarken,
Hindistan Barot geleneginde ise sokak miizisyenleri eglendiricilik gdrevini
istlenmisglerdir, yeni dogan c¢ocuklarin isimlerini evlerine giderek koymuslardir.
Diinyanin pek ¢ok cografyasinda degisik donem ve zamanlarda farkli gorev ve
misyonlarla karsimiza ¢ikan sokak miizisyenlerinin, 6zellikle son 30 yillik siiregte tekrar

modern toplumun bir parcasi haline geldigi goriillmektedir. Metropol sehirlerde siklikla



karsimiza ¢ikan sokak miizisyenleri ile ilgili olarak diinyanin birgok farkli metropoliinde
farkli uygulamalar ve diizenlemeler bulunmaktadir. Ornegin New York’ta ragbet gdren
metro miizisyenligi i¢in miizisyenler sinava tabi tutulurken, Londra’da miizisyenler
belediyenin belirtilen kurumuna bagvuruda bulunarak ilgili belgelerle senelik sokak
miizisyenligi lisans1 almak zorundadirlar. Amsterdam’da belediye sokak miizigi
yapilabilecek bolgelere ve performans saatlerine sinirlama getirirken, Viyana’da sokak
miizigi i¢in 16 yas smirlamast getirilmis, 16 yasindan kiigiiklere performans yasagi

getirilmistir.

Miizigin pragmatik anlamda kullanimi, bir isin yapilmasinda miizigin islevsel
bir rol oynamasini, varlik sebebinin olmasimi (6r. secim sarkisi); miizigin simgesel
anlamda kullanimu ise, bir nesne ya da bir olay1 anlamli ve 6zdeslesen bir sekilde ifade
etmesine karsilik gelmektedir. Sokak miiziginin tarihgesi c¢ercevesinde bakildiginda,
miizigin tarih boyunca ve giiniimiizde sokak pratiklerinde hem pragmatik anlamda hem
de simgesel anlamda olarak kullanildigi goriilmektedir. Sokak miiziginin simgesel
anlam1 incelendiginde, sokak kelimesinin kamusal alan niteligini temsil ettigi
goriilmektedir. Farkli kimlikleri bir araya getiren sokak; sehre, kentlilige gonderme
yapmaktadir. Kamusal bir alan olarak sokagi anlayabilmek i¢in Hannah Arendt ve
Jirgen Habermas’in “kamusal alan” tanimlamalarina bakmak iyi olacaktir; Arendt
“kamusal alan” taniminda biraradaliga vurgu yapmaktadir. Kamusal alanda esitlik,
paylasim, ¢ogulculuk ve ozgiirlik vardir. 1950’11 yillarda ortak alana vurgu yaparak
ortaya ¢ikan nitelemeler 1970’lere gelindiginde ‘“kamusal alan” kavramina
doniigmiistiir. Kavrami ilk kez 1962°de Alman felsefeci ve sosyolog Jiirgen Habermas
kullanmistir. Kamu (public) s6zciigii, izleyici, dinleyici gibi bir seyin kitlesi anlaminda
da kullanilmaktadir. Giiniimiizde, Ornegin, okur kitlesi, sanatsever kitlesi olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Kamu sozciigiiniin bir arada olan kitle anlaminda kullanilmasi
17. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 18. yiizyilda bu sozciik farkli dillere yerlesmistir. Tiirk Dil

Kurumu, Tiirkce sozliiglinde kamu s6zciigiinii;

1. Halk hizmetlerini géren devlet organlarimin timd,



2. Bir iilkedeki halkin biitiinii, halk, amme
3. Hep, biitiin olmak iizere li¢ farkl sekilde tanimlamistir.

Kamu ile ilgili olana kamusal denmektedir. “Kamu” kelimesi tarih i¢inde
doniisen toplumsal normlarla birlikte ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Jiirgen Habermas,
kamusal alan kavramini incelemis, kavramin gecirdigi degisim siirecini 19. ylizyilin
ikinci yarisina kadar ele almistir. Kamusalligin Yapisal Dontistimii adli eserinde kendi
kamusal alan teorisini anlatmistir. Habermas kitabinda kamusal alan, 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren baslar ve burjuva kamusal alandir. Habermas, burjuva kamusal
alanin olusumunu ve sartlarin degismesiyle birlikte, bu kamusalligin degisimini ve
dontlistim siirecini anlatmaktadir. Roma’da ise kamu (publicus) sifati yurttaglar1 ifade
ederdi. Romalilar kamu ile bireysel yasam alani (ev) arasinda bir ayirima gider ve
dolayis1 ile sokak, meydan, tiyatro gibi kamusal alanlar1 kamu olarak nitelendirirlerdi.
Publicum kelimesi devlete ait olani ifade ediyordu. Kamusal alan tartigmalarindaki
diger bir konu ise insanin yasayan bir varlik oldugu ve fikirlerini diger bireylerle
paylasarak ve tartisarak kamuoyu olusturdugudur (Hatay, 2018). Kamusal alani/mekani
esitlik, paylasim ve cogulculugun oldugu, devlete ait tiim alanlar olarak tanimlarsak;
sokaklar icin de toplumun tiim bireyleri tarafindan en sik kullanilan kamusal
mekanlardir diyebiliriz. Bugiin kullandigimiz modern sokaklar toplum tarafindan sikca
kullanilan kamusal alanlardir. Hukuki a¢idan herkese esit olarak agik olmasina karsin
kullanim amagclarina yonelik cogu zaman mekansallastirilirlar. Bu mekansallastirma
stireci Tiirkiye’de daha ¢ok sosyo-ekonomik olarak ya da i¢inde bulunduklar1 topluluk
gruplar tarafindan yapilabilmektedir. Mekansallastirma siireci de sokak miizigi yapan
miizisyenler tarafindan tespit edilerek, kendi miizik ve tarzlarina uygun bolgelerde

miizik yapmalarina yol agmaktadir.

Bu caligmada, sokak miizigi ve sokak miizisyenlerinin pratikleri, Tiirkiye’nin
metropol sehirlerinin basinda gelen Istanbul ilinin Avrupa yakasinin merkezi sayilan
Beyoglu ilcesi Ozelinde incelenmektedir. Bu kapsamda, sokak miizisyenlerinin

ekonomik olarak var olma cabalari; sosyal olarak saygi ve itibar gorme talepleri;



mesrulagma, para kazanma ve taninma ¢abalar1 gozlemlenmektedir ve sokak miiziginin
mekan-miizik baglantis1 icerisinde anlatilmasi amaglanmaktadir. Iki béliimden olusan
calismanin ilk boliimiinde sokak, kamusal alan, mekan kavramlarini inceleyerek mekan-
miizik iliskisinin anlatilmas1 esas alinmaktadir. ikinci béliimde ise, Istanbul Beyoglu
Ozelinde performans sergileyen miizisyenlerin ve pratiklerinin, sehir belediyelerinin
uygulamalarmin, Istanbul igindeki sokak miizigi ve sokak miizisyenlerini etkileyen
sosyal dinamiklerin anlatilmasi amaglanmaktadir. Sonu¢ kisminda c¢alisma sirasinda
toplanan veriler gézden gegirilerek, ¢ikarimlarda bulunulmustur. Caligma sirasinda,
arastirma Orneklemi olan Beyoglu-stiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin ¢ogunlugunu
olusturan Suriyeli gd¢men miizisyenlerle goriisme yaparken dil kaynakl: iletisim kurma
giicliigii yasansa da, bu zorluklar c¢ikarimsal gézlem yapilmasina engel olusturacak

nitelik teskil etmemistir.
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1. BOLUM
MUZIK-MEKAN ILiSKiSi: SOKAK MUZIGi
1.1. Kamusal Alan

Kamusal alan kavrami ve oOzel alan kavrami, Hannah Arendt ve Jiirgen
Habermas’in ¢alismalarindan hareketle ¢alismalara konu olmustur. Insan yasaminin
toplumsal yanlarin1 anlama ve anlamlandirmaya ¢alisan kavram farkli igerikler
kazanmaktadir. Kamusal alan ve 0zel alan aralarinda yapilan ayrimlar, yasamin nasil
algilandiginin ve kurgulandiginin anlatilaridir. Kavrama iliskin Habermas, Arendt ve

Kluge cesitli yaklagimlar ortaya koymuslardir.

Hannah Arendt, “Vita Activa” terimini 6nermis; ig, emek ve eylem etkinlikleri
arasinda ayrim yapmistir. Emek, insan bedeninin biyolojik yasam siirecine karsilik
gelen, is ise, insanin doga dis1 olusuna karsilik gelen bir etkinliktir. Eylem ise, tamamen
insanlar arasinda gecen tek etkinliktir. Eylem ise, insanlar arasinda gerceklestirilen
etkinlik olarak insanin ¢ogul bir halde olduguna vurgu yapar. Eylem, siyasi yapilar
kurarak onun muhafazasi icin ¢aba harcama 6zelligi ile bellegin, yani tarihin kosulunu
yaratir (Cetin, 2006:10). Arendt’e gore insan emek harcamadan, herhangi bir is
yapmadan yasayabilirken, eylem gerceklestirmeden yasayamaz. Insanin diger insanlarla
bir arada olup, onlarin arasinda var olabilmesi i¢in eylem olmasi gerekir. Arendt,

ayrimlarini yapabilmek i¢in Antik Yunan’daki ‘agora’ ve ‘hane’yi temel alir.

Antik Yunan’da 6zgiir olmak 6nemlidir ve her tiirlii zorunlu etkinlikten muaf
olmaktir. Yurttag, ¢aligmak ya da herhangi bir is yapmak zorunda degildir. Kamusal
alan, yurttaslarin alanidir ve en ¢ok polisi ilgilendirir. Kamusal alan disindaki her sey
Ozel alanda yer almaktadir. Kamusal alan demek 6zgiirliik ve esitlik demektir. Yurttas
olduklart i¢in Ozgiir ve esitlerdir. Antik 6zgiirliigiin igerigini olusturan da, bu esitlik
diistincesidir; 6zgiir olmak, esitsizlikten uzak olmak ve ne yonetenin ne de yonetilenin

mevcut oldugu bir alana girmek anlami tasiyordu (Arendt, 1994: 71). Ozel alan
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zorunluluk ve esitsizlikler alami olarak ortaya ¢ikar. Ozel alan, 6zel yasam alani olan eve
iligkindir. Ekonominin 6zel alandan kamusal alana taginmasi ile birlikte kamusal alan
degisime ugrar, kamusal alandaki degisimler dogrudan 6zel alanda yanki bulur. Hane
icindeki is ve emek etkinlikleri, haneden ayrilarak kamu alanina gecgerler. Bu degisimler
kamusal alan ve 0zel alan arasindaki ayrimi bulaniklagtirir. Arendt, bu duruma
“toplumsalin yiikselisi” der (Arendt, 1994:50) Toplumsalin yiikselisi’'nde, eylem
kamusal alandan 6zel alana tasmir. Ozel alan zorunluluklarin alamdir. Arendt’e gore, is
ve emek etkinlikleri 6zel alanda yer almakta, eylem ise kamu alaninda yer almaktadir

¢linkii kamusal alan politik etkinliklerin alanidir.

Kamusal alana temel teskil eden kurumlar ve mekanlar, bir araya getirdikleri
bilesenlerle (insanlar, davranis tarzlar1 vb.) birbirinden ayrilmakla birlikte Habermas’a
gore benzer Ozelliklerde tasimaktadirlar. Benzerliklerinden ilki herkesin esit kabul
edilmesidir; kamusal mevkiler, iktisadi bagimliliklar ve yasal diizenlemeler devre dis1
birakilmaktadir. Katilimcilarin tartismalara esit bir bicimde dahil olabilmesi saglanir.
Ikinci benzerlik noktas, felsefi ve edebi eserlerin herkes tarafindan ulasilabilir olur ve
daha dnceden olmadigi kadar kamusal tartigmaya konu edilir. Kitlelerin felsefi ve edebi
eserlere ulasabilmesini saglayan bu gelisme ile birlikte kitleler kamusal sorunlar
hakkinda konusabilecek bir bilgisel altyapiya sahip olmusturlar. Felsefi ve edebi
eserlerin herkesin (okuryazar olan herkesin) ulasabilecegi ve anlayabilecegi bir konuma
gelmesi ile birlikte ticlincii 6zellik olarak, kamusal alanin ilkesel olarak herkese acik
olmasi ortaya g¢ikmaktadir (Habermas, 1997: 98-107). Habermas’a gore, g¢ekirdek
ailenin mahremiyetinin genisletilmesi ve tamamlanmas: kamusal alanin olusumunu

bi¢imlendirir.

Burjuva kamusal alaninda devlet elestirilir. Katilimcilar  devletin
uygulamalarini elestirebilmekte ve toplumsal hayatin daha iyi bir hale getirilmesi i¢in
fikir yiirtitmektedirler. Burjuva kamusal alani, ¢ekirdek ailede temellenerek gelisir.
Ailenin alaninin bosalmasi, burjuva kamusal alaninin temellerini yikmistir. Habermas

burjuva kamusal alaninin olusumunun ve ¢oziiliis siirecini ele alir, ideal kamusal alan
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betimlemesi olusturur. Habermas, kamusal alan kavrayigini burjuvazinin basaris1 olarak
diistintir. Basglangicindaki reddedilmesine ragmen kamusal alan herkes i¢in ulasilabilir

bir alan haline gelir (Habermas, 1997: 106-107).
1.2. Kamusal Alan Olarak Kent ve Sokaklar

Kent ve sokak, insanin toplu halde bulunabilecegi mekanlar olarak kamusalliga
gonderme yapar. Kamusallik, sadece toplumsal iliskiler ile ilgili bir kavram degil ayni
zamanda mekansal bir kavramdir. Herhangi bir kamusal eylem mutlaka bir mekanda
gerceklesmektedir. Eylemin mekani bu ¢alisma agisindan Istanbul sokaklaridir. Mekanin
diizeni toplumsal hayatin diizeninin yansimasidir. Mekansal kisitliliklar, bir kamusal
mekanin kamusal alan olma olanagini énemli 6lciide etkileyebilmektedir. Insanlarin
toplu halde bir arada bulundugu mekanlar olarak kentler ve sokaklar, olduk¢a cesitli
potansiyeller barindirmaktadir ve dolayisiyla da yoneticinin ilgi alanina girmektedirler.
Her donemin egemenleri kendi politika ve kamusal alan diisiincelerine uygun olarak
kamusal mekanlar1 bi¢imlendirmislerdir. Sokakta vatandaglarin siklikla kullandig1 bir
kamusal alandir. Sokagin tarihg¢esine baktigimizda, terimin kdkeninin Antik Yunan’dan
geldigi; Antik Yunan’daki agoralarin terimin temelini olusturdugu bilinmektedir. Antik
Yunan’da hayat, konusmak, tartismak ve eylem gerceklestirmek iizerine kuruludur. Tiim
bu faaliyetlerde kamusal bir alan olan agoralarda (sokakta) gergeklestirilir. Giintimiizde
de sokaklar toplumun her kesimi tarafindan en yogun bigimde kullanilan, eylemlerin en

cok gerceklestirildigi kamusal mekanlardir.

Antik  Yunan’dan gilinlimiize gelindiginde modern toplum kuramlarinda
kamusal alan taniminin diisiince, eylem ve sOylemlerin tretildigi ve gelistirildigi ortak
toplumsal etkinlik alanina isaret eden bir anlama gonderme yaptigini sdyleyebiliriz.
Habermas, kamusal alanlarin herkese acik olmasi gerektigine deginmistir. Kamusal
alanlart; kisinin dili, kiiltiirii, sosyal statiisii ne olursa olsun her bir bireye acilmig alanlar
olarak tarif etmistir. Yani kamusal mekani; devlete ait, toplumun her kesiminden
insanlarin bir araya gelebildigi mekanlar olarak tarif edebiliriz. Bugiin kentsel mekanlar

olarak konumlanan modern sokaklar toplum tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Mekani
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ilk kez toplumsal kuramla iliskilendiren isim Lefebvre’dir. Fransiz kuramci Henri
Lefebvre ‘Production of Space’ (Mekanin Uretimi) isimli c¢alismasinda mekanim
toplumla iliskili oldugunu sdyler ve mekanin kapitalizm kosullarindaki {iretimiyle
ilgilenir. Lefebvre’e gore mekan yansiz ve edilgen bir geometri degil, kendiliginden
olan bir sey degil, iiretilen bir seydir. Ayn1 zamanda her iiretim tarzi kendi mekanini
yaratir ve iretilen her yeni mekanda yeni toplumsal iligkiler sistemini olusturur.
Dolayis1 ile Lefebvre’e gore mekan, toplumun hem {iriiniidiir, hem de onu siirekli
doniistiiren bir mekanizmadir. Lefebvre’in amaci mekana yontem olarak bir ¢erceveden
bakmak ve ayni zamanda politik bir kavram oldugunu ac¢iklamaktir. Lefebvre’e gore
toplumsal mekan birlestiren, bir araya getiren bir 6zellige sahiptir. Sonug¢ olarak
Lefebvre, mekana iiretim penceresinden bakar. Bu yaklasimini mekan toplumsal bir

uriindiir soziliyle dile getirmistir.

Lefebvre’e gore mekanmn iiretiminde ii¢ diizeyle karsilasilir. ilki mekanin
deneyimlenmesi, yani kullanilmasina isaret eden ‘mekansal pratikler’dir. Mekanin
temsili, mekansal pratiklerin kavramsallastirilmas: ile iliskilidir. Ugiinciisii temsil
mekanlaridir ve hayal giicii ve kesiflerin yapildig1 diizey olarak tasvir edilir. Bu diizey
cok onemlidir. Clinkii ilk iki diizeyi etkileme giiciine sahiptir. Toplumsal mekan hem
yeni eylemlerin {iriinii hem de gelecek faaliyetlerin olusmasina olanak saglayandir. Hem
eylem alanm1 hem de eylemin temelini olusturandir (Lefebvre, 2016). Lefebvre’in
formiile ettigi bu iiclii kategori biraz farkli bir sekilde soyle okunmustur. Mekansal
uygulamalar; iiretim ve yeniden {iretim ile her toplumsal olusuma 6zgii belli mahaller ve
yer kiimelerinden olusur. ‘Mekan temsilleri’ tiretim iligkileriyle ve bu iligkilerin
getirdigi diizenle dolayist ile de bilgi ile imgelerle, kodlarla ve 6n iliskilerle ilgilidir.
Temsil mekanlar1 ise; bazen kodlanmig bazen de kodlanmamis, sanatta oldugu gibi,
toplumsal hayatin gizli ve yeraltt yonline de baghh karmagik simgeselliklerin
cisimlendirdigi alanlardir. Giddens, toplumsal pratikleri yapi-eylem ikiliginde birbiriyle
iligkilendirir. Yapilar boylece bireylerin eylemleri sonucunda yeniden doniisiir ve
uiretilir. Bireylerin eylemlerinin yapiy1 yeniden liretmesi slirecinde zaman ve mekanin

onemine deginen Giddens, yapilagsma teorisinde zaman ve mekan unsuru ile bu



14

pratiklerin yeniden doniistiiriildiigiinti dile getirir (Kahveci’den Aktaran Giinli, 2013:
36-37). Giddens fiziksel koordinatsal yerlemi (location) ‘yer’, sosyokiiltiirel eylemin
gergeklestigi alani ise ‘mekan’ kabul ederek, modernitede zaman ve mekanin ‘yer
kavramindan ayrildigini belirterek, kendi mekan tanimlamasini da zaman-mekan olarak

kavramsallagtirir.
Yer (mahal, mevki, ing: place) diizendir ve bir sabitlik belirtisi gosterir. Ote

yandan mekan birbiriyle kesisen hareketli Ogelerden olusur. Bir yer (place)
kullanildiginda mekana doniisiir. Buna verilebilecek 6rnek planlamacilar tarafindan
geometrik olarak tanimlanan bir caddenin onun iizerinde yiirliyenler tarafindan mekana
doniistiiriilmesidir (Isik’tan aktaran Ulubilgin, tarihsiz:3). Dolayis1 ile mekanin iiretimi,
mekanin yapi, tasarim ya da meta degeri olarak konumlandirilmasi degil, eski ve yeni
kiiltiirlerin miizakeresi ile siirekli yeniden olusturulan bir siiregtir. Sonu¢ olarak bir
mekanin toplumsal olarak siirekli yeniden iretildigini diisiinmek gerekir. Mekan
kavraminin anlasilabilmesi ve anlam farkliliklarinin 6niine gegilebilmesi i¢in uzam ve
uzay kelimelerine deginmek gerekir. Farkli dillerden yapilan terim ¢evirilerinde zaman
zaman anlam kargasasi yasanabilmektedir. Bunlardan bir tanesi de ‘space’ sozcliglidiir.
Space soOzciigliniin karsiligi olarak; mekan, uzam, uzay kelimeleri karsimiza
cikabilmektedir. Savas Kilic “Bu kelimeler ayn1 anlama geliyorsa bu kalabaliga ne
gerek var?” sorusunu yonelterek bu anlam ayrimina acgiklik getirmeye calismistir.
Kili¢c’a gore sosyal bilimler ve yakin felsefe uzam’1 kullanirken, geometri ve doga
bilimleri uzay’1 tercih ediyor. ingilizce ‘space’, Fransizca ‘espace’ sozciikleri icin Kilig

su temel anlamlar1 belirtmistir:
1- (Genel) bosluk.
2- (Genel) yer.
3- (Genel) mekan, alan.
4- (Geometri ve felsefe) mekan, alan.
5-(Astronomi ve fizik) uzay, feza. GOk cisimlerinin i¢inde bulundugu bucaksiz

bosluk (space, shuttle) (Kilig, 2009:49-60).

l1.ve 2. kategorilerdeki genel anlam ile 5. kategorideki (uzay, feza) terimlerin
kullanildig1 baglam ¢ok ac¢ik oldugundan anlam karmasasi ile karsilagsmiyoruz fakat 3.

ve 4. kategorilerde bulaniklik ortaya ¢ikiyor. I.S.Shick, Bat1’da yer ve mekan arasindaki
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farkin Lefebvre’e dayandigimi ancak Tiirkge’de bu ayrimin ¢ok daha eskiden var

oldugunu dile getirir.

Tirk Dil Kurumu yer teriminin 14 farkli anlami oldugunu vermektedir.
Birincisi: Bir seyin, bir kimsenin kapladig1 veya kaplayabilecegi bosluk, mahal-mekan.

Burada yer ve mekan es anlamda kullanilmistir.

Kavramsal olarak mekan, uzay ve uzam kelimeleri arasinda ciddi anlam
farkliliklarinin oldugu agiktir fakat karmasa iigiiniin de bati dillerinde ayni kelime ile
anlatilmasi ve dolayisi ile terimin Tiirkge’de de ayni kelime ile kullanip kullanilmamasi
gerekliligidir. Kilig bu anlami zenginlestiren kelimelerin dilden ¢ikarilmamasi

gerektigini savunarak, ii¢ terimi su sekilde aciklamistir:

1- Mekan: Insani, toplumsal ve varolussal olarak diizenlenmis alan.
2- Uzam: Matematik ve doga bilimlerinin tasarlanmis boslugu.
3- Uzay: Feza, uzay boslugu. Fizigin yer kiirenin disinda bulguladigi gercek

bosluk (Kilig, 2009:59).

Mekan konusundaki ¢aligmalar genel olarak toplum ve mekan arasindaki iligki
ve etkilesimleri inceler. Mekana dair teoriler sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik
etmenlerle mekanin bigimlendigini kabul eder. Lefebvre’e gore, mekan toplumsaldir.
Uretim sekilleri kendi mekanlarmi iiretmektedir. David Harvey’de mekin ve insan
arasindaki etkilesimleri inceler. Harvey i¢in mekan, insanit bigimlendirir ve onun
tarafindan bi¢imlendirilir. Mekanlar, icinde toplumsal siiregleri barindirir. Kentin

mekansal sekli de insan davraniglarina yon verir.
1.3. Mekan, Miizik ve Kimlik

Kimlik kavraminin etnomiizikoloji alaninda dikkat ¢ekip calisilmaya baslamasi
1980’11 yillar1 bulmustur. “Bireyin kisisel oldugu kadar grupsal ve kolektif agidan
‘nereli” oldugunu da agiklayan, bir baska deyisle, kendiligimizi ve 6tekini tanima ve
bunlart stirdiirme bilingliligine géndermede bulunan (Calhoun’dan aktaran Aytag 2007:

218)” kavram, zamanla farkli degerlendirmelerle incelenmistir. Calismalar zamanla
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etnomiizikoloji alaninda da ragbet gormeye baslamistir. Ozcii ve yapilandirmact
yaklasim olarak adlandirilan teoriler bazi farkli bakis agilarmi benimser. Ozcii yaklasim
yapisal benzerligi savunur. Bu yaklagima yapilan en biiyiik elestiri kimligi duragan/sabit
gormesi ve onun sekillenmesinde etkili olan etkilesimleri gérmezden gelmesidir.
Yapilandirmaci yaklagima gore belirli kaynaklarla insa edilen kimliksel yap1 duragan ve
degismez degildir. Her zaman etkilesime agiktir ve her zaman degisen bir niteliktedir.
Etnomiizikoloji alaninda ise bu yaklasim, miizigin toplumsalin insasindaki roliidiir.
Mekan kavraminin sosyal bilimler alaninin konusu igerisine alinmasi da tipki kimlik
gibi olduk¢a yenidir. Mekan kavrami da tipki kimlik kavrami gibi sabit olmayan ve
kendini doniistiiren, yenileyen bir yapi1 olarak kabul edilmektedir. “Etnomiizikoloji
alaninda 1960’larin 6zcli yaklasiminin terk edilerek “toplum i¢inde miizigin yerini
arastirmak” yerine “toplumun miizigin igerisinde var olan bir yap1 olarak da
algilanabilecegi” (Stokes’tan aktaran Devrim Kiigiikebe, 2017: 96) fikrinin agirlik
kazanmas1 ile, miizigin bir mekan ile bagdasan kimlikleri temsil ettigi, yansittigi
fikrinden uzaklagilarak, miizigin bir mekanin olusumu ve donilisiimii icin baglamlar
olusturma giicline sahip oldugu diisiincesi gelismeye baslamistir. Miizik mekant
anlamlandirmada, kimliklendirmede baglam gorevi gorebilmekte, miizik araciligi ile
mekanlar olusturulmakta ve ondan dogan uygulamalarin da kimligin insasinda
belirleyici rolii oldugu diisiiniilmektedir. Sonu¢ olarak, kiiltiirel kimlik s6z konusu
oldugunda mekan ve miizik kavramlar1 arasinda karsilikli bir iliski bulunmakta;
birbirlerini yaratmaktadirlar; bu karsilikli etkilesim ile mekan hem yaratilmakta, hem de

yaratmaktadir.
1.4. Mekan Algisi

“D1s diinyamizdaki soyut/somut nesnelere iliskin olarak aldigimiz duyumsal
(sensible)bilgi (enformation) algilamadir” (Inceoglu, 2000:44). Kent ile ilgili
caligmalarda ise algi kavrami cevresel algi ve mekénsal algi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Algilamak fizyolojik bir slirectir. Yani bilginin

gorme/duyma/koklama/tatma/dokunma/hissetme yollartyla beyinde islenmesidir. Yani
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duyular yoluyla edinilen bilginin zihinsel siire¢le anlamlandirilmasidir. Simge bir seyi
temsil eden baska birseydir. Ornegin sart ve kirmizi renkleri yan yana gelerek
Galatasaray Spor Kliibii’nii temsil eder. iletisim siireclerinde algilama siirecini etkileyen
yan faktdrlerde olabilmektedir. Ornegin ana bilginin yaninda jestlerin, mimiklerin,

kokularin, gorselligin vb. algilama siirecine etki edebilmesi gibi.

Algilama siireci simgesel, gorsel, duygusal ve se¢imleyici algi olmak iizere
dort 6geden meydana gelmektedir (Inceoglu’ndan Aktaran Giile¢ Solak, 2017:16).
Cevre-insan etkilesiminin temel 6gelerinden birisi mekansal algilamadir. Mekan algisi
(mekansal algi), bireylerin mekanin fiziksel 6zelliklerini degerlendirmesi ile olusur ve
kisilerin o mekani degerlendirmesini saglar. Bu degerlendirmeler, kisinin o mekandaki
davraniglarii etkiler ve sekillendirir. Mekan algisi, kisinin o mekana yiikledigi anlam

ile ilgilidir.

Mekan anlamlandirilirken mekan ile olusan iletisim bireyseldir. Bu nedenle
mekana yliklenen anlam/anlamlar bireyden bireye farkliliklar gosterir. Bireyin yasadigi
mekana yiikledigi anlam ve deger, o mekanin birey i¢in tasidigi anlamla/ifade
ettikleriyle iligkilidir.  Yani aym1 mekana yiiklenen anlamlar farkliliklar
gosterebilmektedir. Bir yer bireysel olarak yorumlanarak anlamini kazanir. Bu da bir
yerin, insanlar tarafindan adlandirilmadan, kimliklendirilmeden, tanimlanmadan bir

mekan olmayacagi anlamina gelmektedir.

1.5. Toplumsal Bir Uretim Olarak Mekan: Mekansal Pratikler, Temsil

Mekani, Mekanin Temsili

Heidegger ve Merleau-Ponty’nin diisiincelerinden yola ¢ikarak olusturulan;
mekanin yapisal olarak iliskilendirilmesinden ¢ok varolusla iligkilendiren hermeneutik-
fenomenoloji, mekanin insandan ayr1 ele alinamayacagini savunur. Heidegger mekan
icerisinde var oldugumuzu degil mekansal olarak var oldugumuz gercegi iizerinde
durarak, mekanin algilanan ya da kavranan bir sey olmadigini, aksine var olma

bicimimiz oldugunu diislintir (Hisarligil’den aktaran Ulubilgin, tarihsiz: 2-3). Mekani
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ilk kez toplumsal kuramla iliskilendiren isim Lefebvre’dir. Fransiz kuramci Henri
Lefebvre ‘Production of Space’ (Mekanin Uretimi) isimli c¢alismasinda mekanim
toplumla iliskili oldugunu sdyler ve mekanin kapitalizm kosullarindaki {iretimiyle
ilgilenir. Lefebvre’e gore mekan yansiz ve edilgen bir geometri degil, kendiliginden
olan bir sey degil, iiretilen bir seydir. Ayn1 zamanda her iiretim tarzi kendi mekanini
yaratir ve iretilen her yeni mekanda yeni toplumsal iligkiler sistemini olusturur.
Dolayis1 ile Lefebvre’e gore mekan, toplumun hem {iriiniidiir, hem de onu siirekli
doniistiiren bir mekanizmadir. Lefebvre’in amaci mekana yontem olarak bir ¢erceveden
bakmak ve ayni zamanda politik bir kavram oldugunu ac¢iklamaktir. Lefebvre’e gore
toplumsal mekan birlestiren, bir araya getiren bir 6zellige sahiptir. Sonug¢ olarak
Lefebvre, mekana iiretim penceresinden bakar. Bu yaklasimini mekan toplumsal bir

uriindiir soziliyle dile getirmistir.

Lefebvre’e gore mekanmn iiretiminde ii¢ diizeyle karsilasilir. ilki mekanin
deneyimlenmesi, yani kullanilmasina isaret eden ‘mekansal pratikler’dir. Mekanin
temsili, mekansal pratiklerin kavramsallastirilmas: ile iliskilidir. Ugiinciisii temsil
mekanlaridir ve hayal giicii ve kesiflerin yapildig1 diizey olarak tasvir edilir. Bu diizey
cok onemlidir. Clinkii ilk iki diizeyi etkileme giiciine sahiptir. Toplumsal mekan hem
yeni eylemlerin {iriinii hem de gelecek faaliyetlerin olusmasina olanak saglayandir. Hem
eylem alant hem de eylemin temelini olusturandir (Isik’tan Aktaran Ulubilgin, tarihsiz:
3). Lefebvre’in formiile ettigi bu {iclii kategori biraz farkl bir sekilde sdyle okunmustur.
Mekansal uygulamalar; iiretim ve yeniden iiretim ile her toplumsal olusuma 6zgii belli
mahaller ve yer kiimelerinden olusur. ‘Mekan temsilleri’ iiretim iliskileriyle ve bu
iliskilerin getirdigi diizenle dolayis1 ile de bilgi ile imgelerle, kodlarla ve 6n iliskilerle
ilgilidir. Temsil mekanlar ise; bazen kodlanmis bazen de kodlanmamais, sanatta oldugu
gibi, toplumsal hayatin gizli ve yeraltt yoniine de bagh karmasik simgeselliklerin

cisimlendirdigi alanlardir (Schick’ten Aktaran Giinlii, 2013:35).
Giddens, toplumsal pratikleri yapi-eylem ikiliginde birbiriyle iliskilendirir.

Yapilar boylece bireylerin eylemleri sonucunda yeniden doniisiir ve iiretilir. Bireylerin

eylemlerinin yapiy1 yeniden liretmesi siirecinde zaman ve mekanin 6nemine deginen
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Giddens, yapilagsma teorisinde zaman ve mekan unsuru ile bu pratiklerin yeniden
dontstiiriildigiini dile getirir (Kahveci’den Aktaran Giinlii, 2013:36-37). Giddens
fiziksel koordinatsal yerlemi (location) ‘yer’, sosyokiiltiirel eylemin gergeklestigi alanm
ise ‘mekan’ kabul ederek, modernitede zaman ve mekanin ‘yer kavramindan ayrildigini

belirterek, kendi mekan tanimlamasini da zaman-mekan olarak kavramsallagtirir.
“Yer (mahal, mevki, Ing: place) diizendir ve bir sabitlik belirtisi gosterir. Ote

yandan mekan birbiriyle kesisen hareketli Ogelerden olusur. Bir yer (place)
kullanildiginda mekana doniisiir. Buna verilebilecek 6rnek planlamacilar tarafindan
geometrik olarak tanimlanan bir caddenin onun iizerinde yiirliyenler tarafindan mekana
doniistiiriilmesidir” (Isik’tan aktaran Ulubilgin, tarihsiz:4) Dolayisi ile mekanin iiretimi,
mekanin yapi, tasarim ya da meta degeri olarak konumlandirilmasi degil, eski ve yeni
kiiltiirlerin miizakeresi ile siirekli yeniden olusturulan bir siiregtir. Sonu¢ olarak bir
mekanin varligimi pesinen kabul etmek yerine, mekanin toplumsal olarak siirekli

yeniden tiretildigini akildan ¢ikarmamak gerekmektedir.
1.6. Kent Mekani (Kentsel Mekan) ve Sokak

Kamusal mekandan, evler, parklar, sokaklar, caddeler, meydanlar gibi kamusal
alan olma olanag: tasiyan yerler anlasilmaktadir. Insanlarm toplumsal hayati yasama
sekilleri kamusal alanlar1 nasil kullandiklar1 ile ilgili olarak bilgiler verir. Kentler,
sokaklar, meydanlar vb. insanlarin birlikte bulunabildikleri yerlerdir dolayis: ile
kamusalliga gonderme yapar. Kamusal alani yaratan sey, insanlarin onu kullanabilme
imkanlar1 ile dogru orantilidir. Mekanin diizeni toplumsal hayatin diizeni hakkinda bilgi
verir. Mekana dair kisitlamalar kamusal alanlarin kamusal alan olma olanagin1 6nemli
olciide etkileyebilmektedir. Insanlarmn biraraya gelebildikleri mekanlar olarak sokaklar,
cok cesitli potansiyeller barindirir. Her donemde donemin iktidarlar1 kendi kamusal
mekanlarint  olugturmuslardir. Antik Yunan’da kamusal alana, 06zel alandan,
zorunluluklardan arinmig/arinabilmis kisiler -yurttaslar- girebilmektedir. Yurttaslar
sorumluluklardan muaftirlar. Konugmaya ve eylemeye zamani ve olanagi olan kisilerdir.
Antik Yunan’da kent mekanlart da konusmaya ve eylemeye uygun bir bigimde

diizenlenmislerdir. Antik Yunan kamusal mekanlar agora ve tiyatro Orneklerinde ele
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alinir. Agora genis acik alanlardir. Tiyatrolar konusmalarin rahat¢a duyulabilmesi igin
huni seklinde yapilmistir. Boylelikle konusanin sesi kuvvetli bir bicimde izleyiciye
ulasabilmektedir. Agorada, katilimcilarla beraber gerceklestirilen konusma, tiyatroda
dinlemeye ve izlemeye doniismiistiir. Antik Yunan’da konugmaya yetenegine Onem
verilir. Iyi bir konusmac1 6n plana cikarak diger yurttaslar1 etkileyebilmektedir. Forum,
agoranin Roma’daki karsiligidir diyebiliriz. Agoradan farkli olarak forum agik alan
degil binalarla ¢evrili bir alandir. Forum, birbirini dik kesen caddelerin kesistigi
dikdortgene benzer acik alanda kurulmustur. Roma’da her kesimden insanin bir araya
geldigi mekanlar tiyatrolar ve arenalardir. Ortagag kentleri, ticaretin bigimlendirdigi
kentlerdir. Ticaretin gelismesi ile burjuvazi smifi dogmustur. Burjuvazi, kent ticaretine
yon vererek sehirleri doniistlirmeye baslamistir. Sokaklar bu doniisiimlerin kavsak

noktalaridir.

Diikkanlar sokakta insanlar bulundugu siirece agiktir. Sokaklar, ekonomik
etkinliklere mekan olmaya baslamistir. Sokakta artik potansiyel miisterileri barindirmasi
ile ekonominin bir parcasidir. Sokakta herkes bir aradadir; zenginler, yoksullar,
yabancilar. Sokaklar modern zamanlarin agorasi olarak, kalabaliklarin politika yapmay1
ogrendikleri ve yaptiklar1 bir kamusal alandir. Agoradan daha esitlik¢idir, ¢ilinkii herkes
katilabilir, forum gibi gorsellik {izerine kurulu degildir, insanlarin tiim duyu organlarina
seslenir ve sokak, modern kentin degisimlerine ¢ok hizli adapte olabilmesi ile degisimin

basladig1 ve siirekli olarak stirdiigii yerdir.
1.7. Mekan-Miizik Tliskisi ve Sokak Miizigi

Mekan, Miizik ve Kimlik liskisi Sosyoloji, antropoloji, felsefe ve kiiltiirel
caligmalar alanlarinda 1960’l1 yillarda bir psiko-sosyal analiz kategorisi olarak
calisilmaya baglanan kimlik kavramimin etnomiizikoji alaninda ilgi gérmeye baslamasi
1980°1i yillar1 bulmustur.. Caligmalar 6zcii ve yapilandirmact olarak iki grupta toplanip,
sekillenmistir. Teoriler zamanla etnomiizikologlar tarafindan da benimsenmistir
(Devrim Kiiciikebe, 2017:95). Ozcii yaklasim yapisal benzerlik fikrinden yola ¢ikar,

birey ve mekanlarin sahip olduklar1 degismez 6zellikleri bu kisiler ve mekanlar ile
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0zdeslesmis bir takim uygulamalar ya da kiiltiirel bicemlerde ifade buldugunu ifade
eder. Ozcii yaklasima getirilen elestiri, kimligi sabit duragan bir yap:1 olarak gdrmesi ve
ona sekil veren faktorleri gérmezden gelmesidir. Yapilandirmaci yaklasima gore ise
kiiltiirel kaynaklarla insa edilen kimliksel yap1 kalict ve degismez degil; sabit olmayan
ve her zaman degisen bir niteliktedir. Etnomiizikoloji’de yapilandirmaci yaklagim
miizigin toplumlarin insaasinda nasil rol aldig: ile ilgilenir. Mekan kavraminin sosyal
bilimler inceleme konusu igerisine alinmasinin olduk¢a yeni oldugu sdylenebilinir.
Sinirlart olan bir yapr olmanin 6tesinde mekan “nesneleri, devamli olusum igerisinde
olan ve kendini yenileyen bir yap1 olarak kabul edilmektedir. Etnomiizikoloji alaninda
1960’larin 6zcli yaklasiminin terk edilerek “toplum i¢inde miizigin yerini arastirmak”
yerine “toplumun miizigin igerisinde var olan bir yap1 olarak da algilanabilecegi”
(Stokes’tan aktaran Devrim Kiigiikebe, 2017:96) fikrinin agir basmasi ile, miizik ve
dansin bir mekani ve onunla 6zdeslesen kimlikleri basit¢ce yansittigi fikri terk edilerek,
miizigin s6z konusu mekanin/kimliklerin olusumu ve doniisimii i¢in baglamlar
olusturma giiciine sahip oldugu diisiincesi gelismeye baslamistir. Bu noktada, miizik
onceden yapilandirilmis bir toplumsal mekandaki herhangi bir isaretleyici olmanin
Otesinde, mekani doniistiirecek araclart sunan bir olgu olarak diisiiniilmektedir
(Stokes’tan aktaran Devrim Kiigiikebe 2017:96). Miizik kimi zaman mekan1 yaratan bir
unsur (sosyal toplantilar gibi) olarak karsimiza ¢ikmasinin yani sira, miizik araciligi ile
yaratilan mekanlarin ve ondan dogan uygulamalarin da kimligin insasinda belirleyici
rolii oldugu diisiiniilmektedir. Bu durumda, kiiltiirel kimlik s6z konusu oldugunda
mekan ve miizik kavramlar1 arasinda karsilikli bir yaratma iliskisi oldugunu séylemek

miimkiindiir. Diger bir deyisle mekan hem yaratilmakta, hem de yaratmaktadir.
1.8. Kamu ve Sokak Miizigi liskisi

Sokak sanatlari ile ilgili olarak yazilmis ilk kanuna milattan 6nce 451 yilinda
Roma Imparatorlugu’nda rastlamaktayiz. Bu kanuna gore kamuya agik alanlarda devlet
hakkinda sarki soylemek, komedi yapmak ya da deme¢ vermek kesinlikle yasaktir ve

cezast da idamdir. Orta Cag’a kadar devlet harici konularda serbest olan sokak
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aktiviteleri 1530 yilina gelindiginde VIII. Henry’nin ¢ikarmis oldugu kanunla
yasaklanmistir. VIII. Henry’nin ¢ikardigi kanunda sokak miizisyenleri dilencilerle aym
statiiye konmakta ve kesinlikle yasaklanmaktadir. Yasaya uymayip sokak miizigi
yapanlar iki glin hapis cezasi ile cezalandirilmaktadir (Giinlii, 2013: 49). Glinlimiizde
ise sokak miizigi ile ilgili olarak {ilkelerin farkli yasal uygulamalar1 bulunabildigi gibi,
iilkeler icindeki sehirlerin sokak miizigi uygulamalar1 bile birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin yukarida bahsedilen sekilde Madrid’te miizik yapmak icin
sokak miizisyenlerine uygunluk smavi uygulanirken, Londra’da sokakta miizik
yapabilmek i¢in 14 yasini doldurmus olmak gerekirken bir¢cok sehirde yas sinirlamasi
yokken Viyana’da ise bahsettigimiz gibi sokakta miizik yapabilmek icin desibel
sinirlamas1 konmus durumdadir. Sokak miiziginin yaygin oldugu biiyiiksehirlerde sehir

ici belediyelerin uygulamalarinda bile belediyeden belediyeye farkliliklar bulunur.

Tiirkiye’ de ise Amerika ve Avrupa ilkelerinden olduk¢a farkli bir durum
mevcuttur. Sokak miizigi ile dogrudan ilgili bir kanun bulunmamaktadir. Sokak miizigi
uygulamalar1 belediyelerin kendi degerlendirmelerine birakilmistir. Aynm1 belediyenin
tutumlarinda bile kolluk kuvvetlerinin tutumlarindan kaynaklanan ikircikli muamelelere
rastlanabilmektedir. Sokak miizigi c¢ogu zaman kamu huzurunu bozmak ya da

dilencilikle ile iligskilendirebilmektedir.

Kamu huzurunu bozmak, isportacilik ve dilencilik ile ilgili olan yasalar bu ii¢
eylemi kesin bir bicimde yasaklamistir. Toplumda kamu diizeni, “bireylerin giivenlik,
huzur ve saglik i¢inde yasamalar1 durumu” olarak tanimlanmaktadir. Kamu huzurunu
saglamak ve korumak amaciyla, kolluk kuvvetlerinin bireyleri rahatsiz edecek, onlarin
huzurunu bozacak faaliyetlere kars1 gerekli tedbirleri almasi gerekir. Kamu huzuru ile
ilgili diizenlemelerde giiriiltii yapmak 9 Agustos 1983 Tarih ve 2872 Sayili Cevre
Kanunu, 30 Mart 2005 tarih ve 5326 sayili Kabahatler Kanunu ve 3 Temmuz 2005 tarih
ve 5393 Sayili Belediye Kanunu ile yasaklanmistir (Giinlii 2013: 50). Ancak giiriilti
yapmak ile ilgili olan kanun diizenlemelerinin zabita ve polisler tarafindan pratikte

farkli sekilde uygulandigi agik¢a goriilmektedir.
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Isyeri agmak isteyen kisi ve kurumlar igin gerekli olan tiim diizenlemeler,
14.06.1989 tarihli 3572 no’lu Isyeri A¢ma ve Calistirma Ruhsatlarina Dair Kanun’da
yer almaktadir. Bu kanuna gore; kamusal alanda ticari bir faaliyet gdsterebilmek i¢in
yani ticaret yapabilmek icin kamusal alanin bagli bulundugu devlet kurumundan
(sokaklar i¢in bu kurum belediye) izin almak gerekmektedir (Giinlii 2013: 51). Alinan
izin ile resmi olarak hak sahibi olan kisi, kurum ve kuruluslar yasalar ¢ercevesinde
ticaret yapabilmektedirler ve legal kabul edilirler. Gerekli islemleri gergeklestirmeden
ticaret yapanlar ise illegal olarak kabul edilirler, sokak miizisyenleri de yaptiklar
miizikleri karsiliginda para talep ettikleri i¢in illegal algilanabilmektedir. Sokaklarda
illegal olarak kazang elde eden kisi ve kurumlar1 engelleme gorevini zabita ekipleri
yerine getirirler. Zabitalar denetimlerle illegal durumlarin ve ticaretin 6niine gegmeye
caligir, yasal olmayan durumlarda para cezasi uygularlar. Zabitalar zaman zaman sokak
miizisyenlerine de isportact muamelesi yapabilmekte, sokak miizisyenlerinin

performanslarinin 6niine gegebilmektedirler.

Bir diger konu ise dilencilik meselesidir. Dilenci; ihtiyag¢ sahibi oldugu i¢in (ya
da Oyle lanse ederek) soz, yazi veya davranislartyla dilenerek gevresindeki insanlardan
para, gida, yardim veya esya isteyen kisidir. Dilenci isteginin gerceklesmesi icin, istekte
bulundugu kisinin vicdanina, duygularina hitap eden sozler kullanir. Dilencilik Tiirk
Ceza Kanunu’nun 544. maddesinde yer alan kabahat nevi’nden bir sugtur. Dilenci bir
konuda emek, ¢aba sarf etmeden yardim talep eder. Dilencilik kanunlar tarafindan kesin
olarak yasaklanmistir. Zabitalar dilencileri yakaladigi zaman iizerindeki paraya el
koyarlar. Daha sonrasinda da dilencilik yapan kisiye 124 TL. (2018 yil1 Aralik ayindaki
para cezas1 miktaridir) idari para cezasi yazilir. Dilenciye para veren kisiye ise 219 TL.
(2018 Aralik ayindaki para cezas1 miktaridir) kesilir. Miizisyenler kimi zaman zabitalar
tarafindan dilenci olarak nitelendirilebilmektedir. Kadikoy-Besiktas ve Kadikdy-
Eminonti vapur iskelelerinde karsimiza sikga yaslar1 alttyr gegmeyen ellerinde
melodika, darbuka ya da fliit olan ve yere oturarak miizik yapan ¢ocuk miizisyenlere
rastlanabilmektedir. Cok soguk kis giinlerinde bile karsilasilabilen bu kii¢iik ¢ocuklara

tiziiliip, aciyarak para veren insanlar bulunabildigi gibi kimi kisiler bu g¢ocuklar
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dilendirdiklerini diisiindiikleri kisilere Ofkelenerek zabitayr aramak istemekte ve bu

duruma engel olmaya caligmaktadir.
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2. BOLUM
ISTANBUL SOKAK MUZIiGi: iISTIKLAL CADDESI ORNEGI
2.1. Tiirkiye’de Sokak Miizigi

Tarihi agidan Tiirklerin Anadolu’ya girisinden beri var olan ve bir tiir sokak
miizisyenligi olarak kabul edilen “asiklik” gelenegi glinlimiiz sokak miizigi pratiklerinin
disinda kalmaktadir. Tiirkiye’de giinlimiiz sokak miizigi anlayisinin Avrupa’dan sonra
yaygmlasmas1 son 20-30 yillik bir siireci kapsar. Ulkemizde sokak miizigi
performanslarmin basladigi ve en yaygin olarak yapildigi sehir olarak Istanbul her
zaman bas1 ¢ekmistir. Bunda Istanbul’un kozmopolit, tarihi ve turistik yapisinin da
etkisi bulunmaktadir. Istanbul’da bir¢ok farkl: kiiltiirden ve milletten sokak miizisyenine
rastlamak miimkiindiir. Bu evrede Fatih Akin’in ¢ektigi ‘Crossing the Bridge: The
Sound of Istanbul’ (Kopriiyii Gegmek: Istanbul’un Sesi, 2004) adli belgesel sokak
miiziginin goriiniirliik kazanmasini1 saglar. Tiirkiye’de sokak miiziginin onciisii olarak
kabul edilen Siya Siyabend ve Kara Giines adl1 iki grup belgeselde 6nemli bir yer tutar.
Yine aynm yil (2004) c¢ekilen ‘Can Baz’ adli belgesel de Siya Siyabend {izerine

kurgulanmasiyla grubun 6ne ¢ikmasina ve sokak miiziginin taninirli§ina katki verir.

Sokak miizigi denince ilk akla gelen gruplardan olan Siya Siyabend; 1996’da
Devrim Cetinkayali ve Murat Toktas tarafindan kurulmustur. Sonrasinda genisleyen
grup, sokakta caldiklar1 siire boyunca genellikle kendi bestelerini ¢almislardir. Kendi
bestelerini internet ilizerinden licretsiz olarak erisime agan grup, ilk kuruldugu zaman
sadece sokakta miizik yapmay1 amag edinmistir. Dénemin Istanbul’unun hatir1 sayilir
canli miizik mekanlar1 hakkinda olumsuz beyanatlarda bulunmus, ilerleyen siirecte
olumsuz goriislerini belirttikleri kimi mekanlarda performans sergilemis, sahne
almislardir. Grup Istanbul’da ve Tiirkiye’de sokak miizigi kiiltiiriiniin gelismesine ve
yayillmasina biiyiik katki saglamistir. Grup, Istanbul’da Taksim’de sokak miizigi
performanslar1 sergilemistir. Artik gliniimiizde (2018-2019) sokak performanslari

gergeklestirmeyen grup elemanlar1 kimi zaman konser vermekte, ara sira da Kadikdy
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sokaklarinda aksamlar1 dolagarak kendi eserlerinin yer aldigi cd’leri 20 Tiirk Lirasi’na

satmaktadir.

Istanbul’da ve Tiirkiye’de sokak miiziginin yayginlasmasina katki saglayan bir
diger grup ise ‘Kara Giines’tir. 1997 yilinda Ankara’da Ozgiir Yalgin énderliginde
kurulmus olan grup, 2004 yilinda temelli olarak Istanbul’a yerlesmistir. Siya Siyabend
grubunun aksine Kara Glines miizik endiistrisi ile beraber ¢caligmistir. Hem sokakta hem
de sahnede performans sergilemislerdir. Sokak performanslarinda akustik enstriimanlar
kullanan Kara Gilines, sahne performanslarinda ise elektrikli enstriimanlar
kullanmaktadir. Grup repertuvarr kurucu Ozgiir Yalgin’in bestelerinden olusmaktadir
(Giinlt, 2013: 62). Bu iki grubun Tiirkiye’de sokak miiziginin duyulmas: ve
yayilmasinda ¢ok 6nemli rolii olmustur. Ayrica Beyoglu Belediyesi’nin 2007 yilindan
beri diizenledigi ‘Sokak Miizigi Festivali’ ve Efes Pilsen markasinin sponsorlugunda
‘Sokakta Hayat Var’ sloganiyla baslattigi ve 2011 yilina kadar devam eden sokak
etkinlikleri de sokak miiziginin Tirkiye’de duyulmasina ve yayginlasmasina biiyiik

Olctide katki saglamustir.

Biiyiiksehirlerden birisi olan izmir’de de sokak performanslarmi destekleyen
festivaller diizenlenmektedir. Son 30 yillik siirecte biiyliksehirlerimiz basta olmak iizere
sokak performanslar1 ve bu performanslara olan ilgi giderek artis gostermektedir. Yine
Izmir’de sokak sanatin1 destekleyen festivaller sponsorlar esliginde diizenlenmis ve
sokak miizisyenleri bu platformlarda performans sergilemislerdir. izmir’de de sokak
miiziginin en sik, yaygin ve cesitlilik gostererek yapildigi mekan sehrin merkezi kabul
edilen Alsancak Kibris Sehitleri Caddesi’dir. Bu caddenin yani sira sehrin sahil kesimi
bolgeleri basta olmak iizere sehrin bir¢cok yerinde sokak miizisyenleri ile karsilagmak
siklikla miimkiindiir. Bilyiik sehirlerimiz Istanbul, Ankara, izmir ve Bursa gibi illerimiz
disinda da oOzellikle Antalya, Bodrum gibi tatil ve turistik beldelerimizde de sokak
miizisyenlerine artik sik¢a rastlanabilmektedir. Tiirkiye sokaklar1 basta Istanbul olmak
iizere yabanci sokak miizisyenlerine de sik sik ev sahipligi yapmaktadir. Yabanci

miizisyenler politik/siyasal eylemler, eglence, para kazanma gibi sebeplerle sokakta
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performanslarint sergilemektedirler. Yabanci sokak miizisyenleri genel olarak iic

kategori altinda toplanabilinir.

2.2. Istanbul’da Sokak Miizigine Yoénelik Hukuksal Diizenlemeler,
Uygulamalar ve Beyoglu

[stanbul genelinde sokak sanatma ve miizigine yonelik uygulanan usul ve
esaslar belediyeden belediyeye, bolgeden bolgeye farklilik gostermektedir. Sehrin
tamamini kapsayan uygulamalar bulunmamaktadir. Kimi belediyeler de sokak miizigi
ve sokak performanslart ile ilgili alinmis herhangi bir karar ve uygulama
bulunmamaktadir. Kadikdy Belediyesi, bolgesinde calmak isteyen miizisyenler igin
karth sistem uygulamasmi getirmistir. Kadikdy Belediyesi’ne ait bolgelerde ¢almak
isteyen miizisyenler, belediyeye basvurmakta, ¢ikan kimlik kartlariyla beraber yasakl
bolgeler disindaki alanlarda miiziklerini yapabilmektedirler. Bazi bdlgelerde sokakta
miizik yapmak yasaktir (kilise ¢evreleri, okul ¢evreleri vb.). Kadikdy Belediyesi’'nde
sokakta miizik yaparken amfi kullanmak yasaktir. Cevreyi rahatsiz etmeyecek sekilde
miizik yapildig: stirece miizisyenlere miidahil olmadiklarini belirten Kadikoy Belediyesi
Zabita Miidiirii Keskin, belediye tarafindan karti olmayan miizisyenlerin de g¢evreye
rahatsizlik vermedikleri siirece miizik yapmalarina izin verdiklerini, kart sistemini yeni
yeni oturtmaya basladiklarmi belirtmistir (Kisisel Goriisme: Keskin, 2017). 1.B.B. Sehir
Hatlar1 vapurlarindaki miizisyenler, Ekim 2016’da gelen dilizenlemeyle birlikte
miizisyenlere 6zel ¢ikan kartlariyla belirlenen hatlar ve saatlerde performanslarini
sergileyebilmektedirler. Bu performanslarda baglama, ney, gitar, kemenge, c¢ello,
akordeon gibi calgilar yer almaktadir. Her tarz ve tiirden miizik yapabilmektedirler. Bu
performanslarda ise ¢ogunlukla yerli yabanci sarkilari coverlayip, kendi bestelerini
seslendirdiklerine tanik oldum. Sisteme dahil olmak isteyen miizisyen adaylar1 Sehir
Hatlar1 Genel Midiirligii’ne istenen belgelerle bagvurularini yaparak izin belgelerini
almakta ve miizisyen kartlarimi alan gruplar, vapurlardaki belirlenen alanda miizik
yapmaktadir. Simdilik 63 kisiden olusan 25 miizik grubu Besiktas- Karakdy - Kadikoy,

Uskiidar - Eminénii, Halic ve Adalar seferlerinde performanslarini sergilemektedirler.
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Uc ayda bir yenilenecek izin belgeleriyle de doniisiimlii olarak performanslarini

sergilemeye devam edebilmektedirler.

Gorsel 1: Vapurlarda canli miizik yapilan yeri belirten gorsel

[stanbul’da metrolarda da canli miizik yapilmaktadir. Metroya giris ve
cikislarinda izne tabi olarak belirlenen alanlarda metro iclerinde ise yine izne tabi olarak

canlt miizik yapilmasina izin verilmektedir

Gorsel 2: Metro giris ve cikislarinda miizik yapilan alanlar1 gosteren igaret

Istanbul Yolcu Odakli Isletme Icin Yolcu Haklar1 Bildirgesi'nde (IETT-2012)

‘Istasyon alanlar1 ve araglar igerisinde canli miizik ¢alnmasi/yapilmas: izne tabidir’
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maddesi bulunmaktadir. Bu maddeden de anlasilacag: lizere miizisyenler belediyeden

izin alarak metro giris ¢ikislarinda ve yolculuk esnasinda miizik yapabilmektedirler.

Beyoglu’na gelindiginde ise sokak performanslarina dair herhangi bir yonerge
veya uygulama esas1 bulunmamaktadir. Bu da kolluk kuvvetlerinin miizisyenlere kars,
anlik ve farklilik gosterebilen uygulamalarini giindeme getirmektedir. Tek kistasin
“cevreyl rahatsiz etmeyecek sekilde miizik yapmak™ olmasi, kolluk kuvvetleri
tarafindan sokakta miizik yapan miizisyenlere belirtilmekte olup bu da keyfi
uygulamalara neden olabilmektedir. Beyoglu Belediyesi ile yaptigim goriisme
sonucunda (Kisisel Goriisme: Belediye Beyaz Masa, 2018a) kendileri bana Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi’nin sokak, meydan ve ulagim hatlarinda (rayl sistemler ve deniz
ulagimlar1) yapilacak miiziklerle ilgili cesitli yonerge ve uygulamalarin oldugunu,
kendilerinin de buna tabi oldugunu belirtmislerdir. Sokak ve meydanlarda miizik
yapmak isteyen miizisyenler Edirnekapi’da bulunan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Zabita Daire Bagkanligi’na yazili dilek¢e vermekte ve bu dilekgeleri degerlendirilip
kendilerine geri donilis yapilmaktadir. Fakat kendilerine basvuru yapmamis
miizisyenlerin de c¢evreyi rahatsiz etmedikleri siirece sokakta miizik yapmalarma izin
veren kimlik kartlar1 olmasa dahi miidahale edilmedigini ve sokakta miizik yapmalarina

izin verdiklerini belirtmislerdir.

Goriisme yaptigim miizisyenler ise Beyoglu Belediyesi’nin sokak miizigi ve
miizisyenleri ile ilgili sokakta miizik yapmanin sart ve kurallarim1 net bir sekilde
belirlemedigi icin kolluk kuvvetleri tarafindan keyfi tutum ve yaptirimlara maruz
kaldiklarin1 belirtmiglerdir. Miizisyenlere c¢evrenizi rahatsiz etmeyecek sekilde miizik
yapabilirsiniz diyen belediye elemanlari, ‘cevreyi rahatsiz etmeyecek miizigin’
taniminin tam olarak yapilmadigi icin, gelen zabitalar o anki duruma gore miizisyenlere
engel olmaya calisabilmektedir. Kimi kolluk kuvvetleri miizisyenlerin amfi
kullanmasina bir sey demezken, kimileri ise amfileri sokiip kaldirmaya

calisabilmektedir.
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Sokakta ¢ogunlukla Karadeniz ydresine ait repertuvar seslendiren Dogan,
kendilerine ¢ok miidahale edilmedigini ancak Kiirtce miizik yapanlara miidahalelerin
oldugunu dile getirdi (Kisisel Goriisme: Cakici, 2017). Goriisme yaptigim sokak
miizisyenlerinin neredeyse tamami caddedeki sivil zabita ekiplerinin miizisyenlere karsi
keyfi tutum gosterdiklerinden yakindi. Sokak miizisyenlerine yonelik herhangi bir
yonergesi ya da kurallar1 bulunmayan Beyoglu Belediyesi’nde senelerle birlikte yazili
olmayan bir takim kurallar ve yaptirimlar olusmus durumdadir. Ornegin aksam saat
20.00’den once Galatasaray Lisesi Oniinde miizik yapilmaz. Bunun herhangi bir yazili
belgesi olmasa da miizisyenler bu saatten 6nce orada miizik yaparlarsa zabitanin gelip
miizisyenleri zorla oradan kaldiracaginmi bilirler. Aksam 20.00 den 6nce Oda Kule ve
Tiinele dogru miizik yapan miizisyenler ancak aksam 20.00 den sonra Galatasaray
Lisesi’nin yukar1 kismmma dogru miizik yapmaya baglamaktadir. Bu saatten Once
istenmeyen bolgelerde miizik yapan miizisyenler kimi zaman miidahale ile kaldirilsa da
kimi zaman da hi¢ miidahale edilip karisitimamaktadir. istiklal’de miizik yaparken zabita
ekiplerini miidahalesi sirasinda ¢ikan kargasada burnu kirilan Yunus yasadiklarini soyle
anlatiyor: ‘Bizi Oda Kule’den kovdular. Asag1 dogru ¢alin dediler. Cok biiyiik kavgalar
oluyordu zabitayla. Iste bundan 3-4 sene kadar oncesi. Polisle kavga ettim, geng bir
polis amfime tekme atti.... Burnum kirik bak goriiyor musun su tarafa dogru?.. Sonra

celik kuvvet geldi ayirdi (Kisisel Goriisme: Sahin, 2017).

Sadece miizisyenler degil bolge esnafi, muhabirler, gazeteciler de donem
donem sik sik zabita ve polisin olumsuz miidahalesi ile karsilasmis Istiklal’de Bunun
iizerine 2015 yilinda Beyoglu Kent savunmasi konu ile ilgili eylem ¢agrisinda bulunup,

bir bildiri yayinlamis:

“Dayak yiyen muhabirler, seyyar saticilar, esnaflar... Beyoglu'nu
soylulastirmak i¢in her yeri santiyeye c¢eviren Beyoglu Belediyesi, uzun bir siiredir de
bolgeyi giivensizlestirmek ve insanlar1 iirkiitmek i¢in zabita terdriine bagvuruyor”

denilen ¢agri metninde, buna 6rnek olarak dayak yiyen muhabirler, bicakla saldiriya
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ugrayan seyyar saticilar, yerlerde tekmelenen esnaflar, tartaklanan ve miizik aletlerine el

konulan miizisyenler siralanmistir.

2015 yilindan giinlimiize sokaga miidahale konusunda cok fazla degisim
olmamis, aksine dogu {ilkelerinden iilkemize artan gogle birlikte zabita ve polis
kontrolleri caddede siklasmistir. Sokak miizisyenleri ile ilgili olarak herhangi bir
diizenlemesi bulunmayan, Beyoglu belediyesi 2018 yilinda sokak miizisyenleri i¢in kart
uygulamasi baglatmistir. Yine bu uygulama heniiz yaygmlasmamig, tam olarak

bilinmemekte ve uygulanmamaktadir.

2019 yilma gelindiginde ise Beyoglu Belediyesi Baskan Yardimcisi Ozcan
Tokel’in onay kartt olmayan miizisyenlerin arttk Beyoglu sokaklarinda miizik
yapamayacagina dair bir aciklamasi olmustur: “Higbir para karsili§i olmadan
miizisyenlere, haklarinda tarafimizdan yapilan bir arastirma sonrasinda onay Kkarti
veriyoruz. Onay kart:i olmayan miizisyenlerin zaten Beyoglu'nda o6zellikle istiklal
Caddesi’nde miizik yapmalar1 yasak. Her oOniine gelen miizik yapmaya kalkinca
kalabalik cekiyor. Polis de kalabaligin fazla oldugu noktaya hassasiyet gosteriyor.
Bunun ise tek bir sebebi var vatandasin giivenligi. Ayrica ses yiikseltici cihaz-amfi
kullanarak miizik yapanlara da izin vermiyoruz” (www.musikidergisi.net, 10.05.2019)
Miizisyenler i¢in kart uygulamasi heniiz Beyoglu sokaklarinda ¢ok yayginlasmamais,
karti olmayan miizisyenler de miizik yapabilmekte, c¢ok dikkat c¢ekip, amfi

kullanilmadigz siirece kolluk kuvvetleri miizisyenlere miidahale etmemektedir.


http://www.musikidergisi.net/

42

2.3. Beyoglu Ilcesinin Tarihgesi ve Istiklal Caddesi

i ISTANBUL iLi BOLGE SINIRLARI

T st

=" FATIH BOLGES]

Gorsel 3: Beyoglu Ilcesi Haritas1

Beyoglu ilgesi giiniimiizde, Istiklal Caddesi’ni de iginde bulunduran 45
mahalleden ve yaklasik 225 bin yerlesik niifustan olusan bir yerlesim yeridir. Ilgede ¢ok
sayida is, eglence ve kiiltliir merkezi olmasi nedeniyle ilge sinirlart igerisindeki giindiiz
ve gece niifusu birka¢ milyonu bulmaktadir. Bazilarma gore Beyoglu, Karakdy’den
Taksim’e kadar uzanan bolgedir. Bazilarima gore de, Tiinel Meydani’ndan Taksim’e
uzanan boliimden ibarettir. Bugiin Beyoglu ilcesi; Hali¢’in kuzeyinde Kasimpasa
vadisinin batisiyla, Dolmabahg¢e (Gazhane) vadisi arasinda kalan alanmi kapsar, Sisli ve
Besiktas ilceleriyle sinirdastir. Ancak halk arasinda Beyoglu adi, kentin énemli kiiltiir,
eglence ve is merkezlerinden olan ve Galatasaray’t Taksim Meydani’na baglayan
Istiklal Caddesi ve gevresi igin kullamilir. Bizans déneminde yerlesim alan1 olmayan bu
kesime; kars1 yaka Ote anlamina gelen Pera’dan kaynaklanan Peran Baglar1 deniliyordu.
Gegen ylizyilda, 6zellikle yabancilar, Beyoglu yerine Pera adini kullanmiglardir. Tiirkler
ise Pera’y1 Beyoglu seklinde adlandirip daha genis bir alan1 kastetmislerdir. Beyoglu
adinin ortaya ¢ikisina iliskin g¢esitli rivayetler vardir. Bunlardan birisine gore; Beyoglu

adi, Fatih Sultan Mehmed zamaninda Pontus prenslerinden Aleksios Komnenos’un
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Islamiyeti kabul ederek burada oturmasindan kaynaklanir. fkincisine gore ise; burada
oturan Pontus prensi degil, Kanuni zamanindaki Venedik el¢isi Andre Giritti’nin oglu
Luigi Giritti’dir. Tiirkler’in ”Bey Oglu” diye andiklar1 bu adam, el¢inin bir Rum kadinla
evlenmesinden diinyaya gelmistir. Oturdugu konak da Taksim yakininda bir yerdedir.
Diger birine gore ise; Kanuni Sultan Siileyman doneminde burada oturan Venedik
elcisine yazismalarda Beyoglu dendigi icin bu semt de Beyoglu adin1 almistir. Pera adi,
1925°de resmi yazigmalardan ¢ikarildiktan sonra gittikge unutulur hale gelmis, buna

karsilik Beyoglu ad1 gii¢ kazanip bolge anlaminda da yayginlagmistir.

Pera, Bizans dénemindeki Istanbul’un sonradan gelisen yerlesim yeri olmustur.
Osmanlt devrinde Beyoglu, cevre olarak, Batililasmanin maddi goriintiisiiniin
odaklastig1 yer durumundadir. Galata, Tiirk yonetimine gecince de Ceneviz’den kalan
bu Latin kokenlilerin tamami Galata’y1 birakip gitmemistir. Kalanlar Tiirk doneminin
Levantenleri’nin mayasini olusturmustur. XIX. yiizyilda durum degismistir. Yiizyilin
ikinci yarisinda hem hiz hem de hacim bakimindan degismenin Ol¢iisii gayrimiislim
guruplar lehine biiylimiistiir. Yillar ilerledik¢e, Beyoglu’nun tercihli alan haline gelisi,
daha bagka noktalardan da agikliga kavusur. 1858’de Beyoglu’nda 6rnek belediyecilik
uygulamasina gecilmesi, tercihin yoOnetim alanmna kadar uzanigina agiklik getirir
(http://beyoglu.bel.tr, 10.2017). Kilik, kiyafet ve yasam tarz1 ve binalar agisindan biitiin
halinde Tiirkiye 6lceginden farkli bir yasam ve goriintiiniin asil yogunluk kazandig: yer
Beyoglu olmustur. 1873’de Galatasaray’t Beyoglu’na baglayan Tiinel agilip hizmete
girmistir. 1913’te ise Beyoglu-Sisli arasinda elektrikli tramvaylar hizmete girmistir.
Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecildiginde de Beyoglu'nun yerlesme alan1 Tesvikiye ve
Magka’dan Besiktas’a, Sisli otelerine, Hali¢ ve Bogazi¢i yamaglarina uzanmistir. Bu
gelisme sirasinda konutlar yavas yavas is yerlerine doniismiistiir. Onceleri ad1 Cadde-i
Kebir iken Cumhuriyetten sonra Istiklal Caddesi denilen ana yol boyunca magazalar,
bankalar, kahvehaneler, tiyatrolar, sinemalar, pastaneler ve eglence yerleri acilmistir. Bu
gelisme Halaskargazi Caddesi boyunca Sisli’'ye dogru siirdii. Istanbul’daki hizh

kentlesme gbz Oniinde tutularak cumhuriyet doneminde birka¢ kez kent planlamasi


http://beyoglu.bel.tr/tarihce-423.html
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yapildi. Bu planlara gore Hali¢ ¢evresi ile Bogazigi sanayi olarak ayrilinca 1940

sonlarindan baglayarak bu alanlar fabrika ve igyerleri ile dolmustur.

Bugiin Beyoglu ilgesinin sinirlart icerisinde c¢ok sayida 6nemli kurum ve
mekan bulunmaktadir. Bunlarin arasinda; Findikli’daki Mimar Sinan Universitesi,
Taksim Meydani’ndaki Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Kasimpasa’daki Kuzey Deniz Saha
Komutanligi, Siitliice’deki Tophane-i Amire (Kog¢ Sanayii Miizesi), Aynalikavak Kasri,
Istiklal Caddesi’ndeki Istanbul Sanayi Odas1, Yap1 Kredi Kiiltiir ve Yaymcilik, Cicek
Pasaji, Balik Pazari, Ak Sanat, ¢cok sayida sinema, Muammer Karaca Tiyatrosu, Tiinel
ve Tramvay ulasimi, Galata’daki Galata Kulesi de bulunmaktadir. Istiklal Caddesi’ni de
icinde bulunduran Beyoglu, giinlimiizde de biiyiik otellerin, tiyatrolarin, sinemalarin,
okullarin, konsolosluklarin, yabanci kiiltiir merkezlerinin, sanat galerilerinin bulundugu,
Istanbul’un en canli ve gdzde semtlerinden biridir. Tarih boyunca gelisimini siirdiirmiis
ve gecmisten giiniimiize Istanbul’un en canli merkezlerinden birisi olma &zelligini

stirdiirmiistiir.

Beyoglu'nun merkezini olusturan Taksim’de bulunan Istiklal Caddesi, bu
ilcede sokak miizigi pratiklerinin en sik rastlanildig1 alandir. Beyoglu denilince Istiklal
Caddesi ve Taksim akla gelmektedir. Bu merkez ve carsi niteligindeki lokasyon disinda
rthtim ve iskelelerde sokak miizigine siklikla rastlanabilmektedir. Bu alanlar disinda ara
ara sokak miizisyenlerine cadde iizerlerindeki ceplerde ve sokaklarda karsilasilsa da bu
noktalar degisebilmektedir. Beyoglu ilgesinde sokak miizisyenleri i¢in degismez ve

daimi durag istiklal Cadde’si olusturmaktadur.
2.4. istiklal Caddesi’nin Tarihcesi ve Konumu

Istiklal Caddesi (Osmanlica -1927°den 6nce- Cadde-i Kebir yani Biiyiik
Cadde) yukarida anlatildign gibi Istanbul’un Beyoglu ilgesinde, Tiinel ile Taksim
Meydan1 arasinda uzanan, Tiirkiye’nin en iinlii caddelerinden biri olan, 1400 metre

uzunlugunda ve Beyoglu Belediyesi’ne bagli dokuz mahalleyi kapsayan bir caddedir.
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Istanbul’un en eski semtleri arasinda yer alan Beyoglu’nda konumlanan cadde,
Tiinel’den Taksim Meydani’na kadar olan alanda yer alir. Caddenin orta noktasi olarak,
Galatasaray Lisesi’nin yanindan gegen Yeni Carsi Caddesi’nin caddeyle kesistigi ve 50.
Y1l Anit’'nin bulundugu yer kabul edilir. Paralelinden gegen Tarlabasi Bulvari ile
birlikte, Beyoglu ilgesinin iskeletini olusturur. Tiinel’den Taksim Meydani’na kadar
bliyiik bir yaya yolundan olusan caddenin tam ortasinin 50. Y1l Anit1 bolgesi oldugu
bilinir. Diinyanin en eski ikinci metrosu olan Tiinel Metrosu ¢ikisindan baglayan cadde
meydana kadar birgok tarihi binayla Taksim’e ulasir. Fransiz Konsoloslugu ile ingiliz
Konsoloslugu binalar1 bunlarm arasinda en eskileridir. ikisinin de yapilis tarihi 16.
ylizy1l donemlerini bulmaktadir. Yiizlerce yil 6nce insa edilmis binalar farkli uluslarin
mimari tarzina sahiptir. Sehrin bu noktas1 uluslararast bir mimariye, ¢ok uluslu bir
kiiltiire sahiptir. Eski adiyla Cadde-i Kebir yani Biiyiik Cadde her milletten ¢ok kiiltiirlii

zenginligini korumustur.

Istiklal Caddesi boyunca bir¢ok uluslararasi sirketin ofisine, magazasina
rastlamak miimkiindiir. Bunun yaninda yerel tiiccarlardan liikks magazalara, Tiirkiye’de
sadece Istiklal Caddesi iizerinde subesi bulunan yabanci bankalardan diinya devi
yiyecek sirketlerine kadar genis bir aligveris imkani bulunur. Pasaj iclerinde ucuz
diikkanlar bulunabilecegi gibi bu diikkanlarin hemen yakinlarinda diinyanin en pahali
magazalarin1 da gorebilirsiniz. Birka¢ ara sokaga dagilmis sahaflara rastlarsiniz.
Caddenin arka kisminda tramvay yolundan ¢ikip tramvay garajlarindan hemen sonra yol
boyunca ¢esitli kafe barlar gorebilirsiniz. Kafe, barlartyla meshur bu sokak iinli “Nev-i

Zade” sokaktir.
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Gorsel 4: Istiklal Caddesi Gorseli

19. Yiizyilda, Istiklal Caddesi’nin bugiinkii haline yaklasmstir. Ozellikle bu
ylzyilin ikinci yarisindaki gelismeler, bir yandan da Tanzimat Fermani’na bagli olarak
yasananlar sonucu, gayri Miislimlerin ihtiyaglarina da hitap edecek sekilde insa edilen
bircok yapt olmustur. Cadde gelismesini ve genislemesini siirdiirmiistiir. Ozellikle
Abdiilaziz doneminde hizlanan bu gelismelerle baslayan siirecte, sokaklarin tagla
dosenmesi, gazla aydinlatilma islemleri, kanalizasyon sisteminin yapilmasi, akabinde
elektrigin getirilmesi, Tiinel’in yapimi, ath tramvaylarin sokaklarda yer almasi,
elektrikli tramvaylarin kullanima alinmasi gibi ¢ok sayida altyapt hizmeti hayata
gecirilmigtir. Tiinel ve Taksim Meydan1 arasindaki boliimde yogunlasan bu hizmetler,

caddenin de ¢ehresini degistirmistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra caddenin adi ‘Istiklal Caddesi’ olur. Sanat
galerileri, tarihi sinema ve tiyatrolari, ugrak lokantalari, kafeleri, pastaneleri ve otelleri
ile gorkem ve ihtisamin1 siirdiiren Istiklal Caddesi, 1917 Ekim Devrimi ve bagh olarak
yasanan i¢ savastan sonra memleketlerinden kacan Beyaz Ruslarin kendi kiltiirleri,
miizikleri, ve aligkanliklarin1 caddeye yansitmalar: ile bambagka bir hale biiriiniir. 19.
Yiizyil sonu itibariyle, cadde ve bagli olunan mevkide, pek ¢ok farkli dil konusulur ve
degisik kiiltiirler bir arada yasar hale gelmistir. 1990 ile caddede degisiklikler yapilir.
Ana caddeye ¢ikan bazi yan yollar trafige kapatilmistir. Zemindeki taslar degistirilmis,

kohne ve pis kalmis binalarin 6n cepheleri temizlenmistir. Pek c¢ok eski bina



47

restorasyondan ge¢mis, onarim ve bakim ¢alismalart hizlanmistir (http://beyoglu.bel.tr,

2017).

Yakin ge¢miste degisime baslayan ve izleri giiniimiize uzanan diizenlemelerle
birlikte, alig-veris anlaminda da, yemek i¢cmek ve eglence anlaminda da, Istiklal Caddesi
biliylik bir merkez olmustur. Her biitceye uygun diikkanlar, barlar, kuliipler, gece
mekanlari, restoranlar ve benzer yerler cadde lizerinde bulunarak, hitap ettikleri her
cesit insan1 da caddeye ¢ekebilme suretiyle, belki de Tiirkiye’nin en kozmopolit caddesi
ozelligini Istiklal Caddesi’ne kazandirmislardir. Istiklal Caddesi ve caddenin sonunda
yer alan Taksim Meydani, seslerini tiim diinyaya duyurabilmek ve haklarmi aramak
isteyen topluluklar i¢in bir eylem merkezi 6zelligine de sahiptir. Cesitli protestolar,
eylemler, yiirliyiisler, basin agiklamalar1 ve benzer aktiviteler, bu cadde ve alanlar

iizerinde gergeklestirilmektedir.
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Gorsel 5: Istiklal Caddesi Haritas1

2.5. istanbul Sokak Miizigi Pratikleri

Sehrin giinliik insan sirkiilasyonunun ortalama 20 milyonu buldugunu belirten
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, il dahilindeki her belediyeyi de sokak miizigi ve

miizisyenleri hakkinda alacag: kararlar konusunda serbest birakmistir. Sehrin cesitli


http://beyoglu.bel.tr/tarihce-423.html
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bolgelerinde farkli belediyeler farkli uygulamalar gergeklestirmektedir. Sehirde sokak
miiziginin en yaygin olarak goriildiigii alanlar, Avrupa Yakasi’nin merkezi olarak kabul
edilen Beyoglu ve Anadolu Yakasi’nin merkezi olarak goriilen Kadikdy diir.
Beyoglu'nda daha ¢ok Taksim civari Istiklal Caddesi’nde yogunlasan performanslar,
Kadikdy’de ise Kadikoy’iin en islek caddelerinden olan Bahariye ve Kadikdy iskelesi
rihtim  ¢ikislarinda  yogunlasmaktadir. Istiklal Caddesi ve Kadikdy miizisyen
profillerinde farkliliklar goriilmektedir. Daha ¢ok Ogrenci ve amator-profesyonel
miizisyenlerin miizik yaptig1 Bahariye’ye oranla (bunda buraya istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari’nin ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim
Fakiiltesi’nin lokasyonlarinin yakin olmasi da rol oynar), Istiklal Caddesi’nde daha ¢ok
Kiirtce miizik yapan gruplara ve yabanci miizisyenlere rastlamak miimkiindiir.
Kadikdy’de ise Kiirtge miizik yapan miizisyenlere rastlamak oldukg¢a zordur. Yabanci

miizisyenler ise daha ¢ok Taksim ve ¢evresinde performans sergilemektedirler.

Istanbul’da gerceklestirilen bazi festival ve organizasyonlar, sehirde sokak
miiziginin gelismesine katkida bulunmaktadir. ‘Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti’
projesi bunlardan bir tanesi olmustur. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi, bir
sokak senligi diizenlemis, senligin adin1 ‘Miizik Duraklar1’ olarak belirlemistir. Diinya
Miizik Giinti'nde gerceklestirilen bu senlige cesitli miizik gruplart katilmistir. Bu
kapsamda 7 ayr1 miizik grubu, sehir hatlar1 vapurundan tramvaya, meydanlardan vapur
iskelelerine kadar farkli mekanlarda miiziklerini sergilemislerdir. Senlik, toplu tagima
giizergahlar iizerindeki 2 farkli rotada ilerlemistir. Senlik kapsaminda Cana Cankaya,
Muammer Ketencoglu gibi bireysel performanslar ve Istanbul Metropolitan Band,
Balkan Yolculugu Toplulugu, Dinar Bandosu, Roman Orkestrasi gibi gruplarin grup
miizik performanslart izlenmistir. Festivalin amact miizik ve sanati sehirdeki giinliikk
yasamin i¢ine sokmak olmustur. Festival, ileriki yillarda da yapilmaya devam etmistir.
2015te yapilan Beyoglu Sokak Miizisyenleri Festivali de bunlardan bir tanesi olmustur.
IIk olarak 2006’da Beyoglu Sokak Miizisyenleri festivali olarak baslayan ve sadece
sokak miizisyenlerinin performanslarindan olusan festival seneler gectikge

‘BeyogluFest’ adini alarak igerigi genisletilmigtir
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(http://beyoglu.bel.tr/projeler/detay/Beyoglu-Sokak-Muzisyenleri-Festivali/242/1698/0.
02, 2016). ‘Beyoglu’nda yasiyoruz, Beyoglu'nu yasatiyoruz’ sloganiyla her sene Mayis
aymda diizenlenen festivalde tiyatro oyunlari, film-belgesel gosterimleri, soylesiler,
imza giinleri, kiiltiir turlari, konserler, sokak oyunlari, sergiler, pantomim gosterileri,

sokak miizigi ve dans gosterileri gibi etkinlikler gerceklestirilmektedir.

Gorsel 6: Beyoglu Sokak Mu21syenler1 Festivali Afisi

Bir diger miizik Festivali ise ‘Caz Kenti Istanbul’ sloganiyla miizigi sokaga
tastyan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 1994 yilindan beri diizenlenen
caz festivalidir. Festivalin 2008 yilinda diizenlenen ayaginda, New Orleans’in caz
bandolarindan Coolbone, Beyoglu, Nisantasi, Bagdat Caddesi, Kadikdy ve Suadiye’de
konserler vermistir. Konserler Istanbullular tarafindan {icretsiz izlenebilmistir.

Konserlerin licretsiz olmasi, eglence sektoriine para harcayacak kadar geliri yiiksek
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olmayan ziimreye de bir alternatif teskil etmistir. Bu seneden sonrada festivalde sokak

performanslari yer alir hale gelmistir.

Istanbul’da diizenlenen ve sokak miizigi performanslarini da igeren bir bagka
organizasyonu ise Ahirkap1 Hidrellez senlikleri olusturmaktadir. Senlik 2000 yilindan
beri diizenlenmektedir. 5 Mayis’1 6 Mayis’a baglayan gece diizenlenen senlikte Roman
kiiltiirii hakimdir. Yabanci turistlerin de ilgi gosterdigi senlik Ahirkapt semtinde
Keresteci Hakki Sokak ve Sadirvan sokakta diizenlenmektedir. Saat 19.00°da baslayan
ve 23.00’de son bulan festivale girig iicretsizdir. Miizisyenler sokak boyunca yerlesip
miizik yapmaktadirlar. Sokak miizigi yapanlara ¢esitli kuruluglarin destek vermesi ya da

sponsor olmasiyla da bu miizigi yapanlarin kendilerini gelistirebilmeleri saglanmaktadir.
2.5.1. Istiklal Caddesi Sokak Miizigi ve Sokak Miizisyenleri

Istanbul’da Anadolu Yakasi’nda Kadikdy, Avrupa Yakasi’nda ise Beyoglu-
Taksim en kalabalik, en yogun olan bolgelerdir. Kadikdy’de daha ¢ok Bahariye ve
iskelelerin onlerinde karsimiza ¢ikan sokak miizigi, Beyoglu'nda ise Taksim ve Beyoglu
boyunca uzanan Istiklal Caddesi’nde karsimiza ¢ikar. Istiklal Caddesi giinliik 126 binlik
insan sirkiilasyonuyla Istanbul’da yaya trafiginin en yogun oldugu aligveris caddesidir.
Hafta sonlar1 ise insan trafigi 261 bine yiikselmektedir (Kigisel Gorlisme: Beyoglu
Belediyesi Beyaz Masa, 2018). Cadde bu yogunlugu ve sehrin 6zellikle de Avrupa
Yakas1’nin merkezi olmasi nedeniyle bircok politik ve siyasal gosteriye de ev sahipligi
yapan bir merkez olarak hizli degisen ve doniisen bir yapidadir. Caddede 253 magaza
vardir. Bunlarin 26°s1 uluslararasi markalara ait magazalardir. Her tarzdan restaurantin
ve eglence mekanlarinin bulundugu cadde, Istanbul’da yerli yabanci ziyaretcilerin en
yogun oldugu, Istanbul’un en ilgi ceken caddelerinden birisidir. Istiklal Caddesi bu
hareketliligi ve canlilig1 ile yerli ve yabanci sokak miizisyenlerinin miizik yapmak iizere
sectikleri ilk adreslerdendir. Kadikdy’de nerede ise Kiirtce ve Arapca miizik duymak
miimkiin degildir. Bunda Kadikdy’deki izler kitlenin bu tir miiziklere ilgi
gdstermemesinin de etkisi oldugu sdylenebilir. Istanbul Universitesi Konservatuvari’nin

Kadikdy’de rthtimda olmasi ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
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Egitim Fakiiltesi’nin de Kadikdy’e 10 dakikalik minibiis masefasinde olmasi sebebi ile
daha ¢ok Ogrenci, miizisyen ve Roman miizisyenlerin karsimiza c¢iktigi Kadikdy’e
oranla Istiklal Caddesi’nde ise daha ¢ok Kiirtce, Arap¢a miizik yapan miizisyenler ve
ozellikle son yillarda Arapga miizik yapan Suriyeli miizisyenler karsimiza ¢ikmaktadir.
Roman miizisyenlerin az olarak karsimiza ¢iktig1 caddede Kadikdy’e oranla daha ¢ok

yabanci miizisyen caddede yer alir..
2.5.2. Sokak Miizisyenlerinin Profilleri ve Repertuvarlar:

Tablo 1: Miizisyenlerin Performans Gosterdigi Yillar

MUZISYENLER [2016 |2017|2018{2019
Koma Candar X
Grup Domsek X
Koma Hebun
Grup Samata
Light in Babylon
Florin Pioseti
Ates Band
Ethnic Band
Grup Tesadiif
Grup Anason
Serkan&Bugrahan
Merve Uyanik X
Selim &
Arkadaslari
Eda Yilmaz
Yunus Sahin X X

Sltaltsltalislts
eltalls

eltalls
eltalls

s
Sltaltalaltasdls

lle

Istiklal Caddesi'nde hemen her egitim diizeyinden sokak miizisyenine
rastlamak miimkiindiir. Miizik egitimi almis; konservatuvar, gilizel sanatlar fakiilteleri,
egitim fakiilteleri 6grencisi ve mezunu sokak miizisyenleri oldugu gibi, miizik egitimi
almamis bir¢ok miizisyen de sokak boyunca miizik yapmaktadir. Sokakta, yasanan
goclerden sonra bircok Suriyeli miizisyene rastlanmakta, farkli etnik gruptan

miizisyenler farkl dil ve lehgelerde miizik yapmaktadir. Sokak bir¢ok yabanci miizisyen
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ve miizik grubuna da ev sahipligi yapmakta dogulu-batili birgok miizisyenin sokak
miizigi performanslari ile karsilasmak miimkiin olmaktadir. Istiklal Caddesi’nde sik sik
performans yapan miizisyenler oldugu gibi, ara sira miizik yapan miizisyenler de vardir.
Yine benzer bi¢cimde gezici miizisyenlere de burada rastlamak miimkiindiir. Donem
donem farkl: iilkelerden gelen gezici sokak miizisyenlerinin sokak performanslari ile de
karsilasmak miimkiindiir. Ek gelir kaynag1 olarak bu isi yapan miizisyenler, har¢ligim
cikartan 0grenci miizisyenler ve tamamen ge¢imini sokak miizisyenliginden saglayan
miizisyenler olarak farkli profilden miizisyenler karsimiza g¢ikmaktadir. Istiklal
Caddesi’'nde sokak performanslari ile karsimiza en ¢ok c¢ikan miizisyen profilleri
yukaridaki listede yillara gore verilmistir. Miizisyenlerin performans sergiledikleri
saatler giin icinde farkli dilimlerde artis gosterir. Ogle arasina yakin olan saatlerde
(11:00-13:30 aras1 ve aksamiistli saatleri 15:00-19:00) miizisyenlerin sokak
performanslarinin arttigin1 goriiyoruz. Yaz geceleri 23:00 e kadar, kis geceleri ise
22:00’ye kadar sokak performanslari yogun olacak sekilde cadde boyunca
duyulabilmektedir.

Yukar1 listede yazili olarak isimleri goriilen 15 miizisyen ve grup benim
calismami  kapsayan siirede Istiklal Caddesi'nde en c¢ok karsima ¢ikan
performanscilardir. Bunlardan Koma Candar Vanli 3 arkadasin olusturdugu gruptur. 2
gitar ve 1 vokalden olusan grupta genellikle Kiirt¢e pargalar ve halaylar potpori seklinde
seslendiriliyor. Repertuvarlarini: Evinamin, Piro, Derdo, Ciyaye me, Qirinek te, Bete
nabe, Buka Barane, Xewna sewabu, Elgajiye, Bejna Ziraw ve Kiirt¢e halaylar
olusturuyor. 40’11 yaslarda Suriyeli miizisyenin olusturdugu grup Domsek ise 2016’ dan
beri caddede miizik yapiyor. Caldiklar1 pargalar Arapga pargalardan olusuyor. Darbuka,
tef, keman, akordeon ve kaval ensturmanlaridir. Hem ¢alip hem sdyliiyorlar. 2 vokal, 2
gitardan olusan Koma Hebun grubunu ise Nurullah Demirci ve Recep Gokel kurmus.
Kiirtce halay sarkilarini potpori seklinde birbirine ekleyerek seslendiriyorlar. Grup
performanslarma 2017, 2018 boyunca Istiklal’de rastladim. Eze beme, Dile rezila
sallama caldiklar1 Kiirtce halaylardan ikisini olusturuyor. Roman miizisyenlerden olusan

Grup Samata ayn1 zamanda diiglinlerde ve ekstralarda sanatcilarin arkalarinda da
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caliyorlar. Grup 4 vurmali saz ve 1 klarinetten olusuyor. Repertuvarlari: Hayat1 Tesbih
Yapmisim, Diistiim Dara Beladayim Aney, Bir Bile Bilsin Ah Bir Bile Bilsin, Ben de
Ozledim Ben de, Hangimiz Sevmedik, izmir’in Daglarinda Cigekler Acar, Roman
Havasi, Hani Verdigin Sozler gibi Arabesk ve Roman havasi pargalarindan olusuyor.
Yine Istiklal’de siklikla karsimiza cikan grupardan biri olan Ates Band 2 kisiden
olusuyor. Grupta buzuki ve gitar caliyorlar. Agirlikli olarak ensturmantal miizik yapsalar
da arada hem ¢alip hem sdyliiyorlar. Grup Kadikdy-Besiktas vapur hattinda da caliyor.
Repertuvarlari: Magusa Limani, Ayrilik, ikinci Bahar, Mamak Tiirkiisii, Drama
Kopriisii, Ah Bir Ates Ver, Hey On Besli, Yemen Tiirkiisli, Divane Asik Gibi, Tagh Gala,
Bre Hasan gibi tiirkiilerden olusuyor, grubun performaslarma 2017 ve o6zellikle 2018
yillarinda siklikla Istiklal’de rastladim. Sayilar1 performanstan performansa farklilik
gosterebilen Ethnic Band grubu da siklikla Istiklal’de karsimiza gikiyor. Santur, Ney,
Elektro gitar, vokal, ksilofon ¢aliyorlar. Repertuvarlart: Cecen Kizi, Uyan Ey Go6zlerim
Gafletten Uyan, Evare, Avlaskani, Were Delal gibi etnik, tlirkii ve kiirtge pargalardan
olusuyor, eserleri genellikle ensturmantal seklinde yorumluyorlar. Liseli genglerden
olusan Grup Tesadiif ise 2 gitar 2 vokal olmak iizere 4 kisiden olusuyor. Vokallerden
birisi bazen klarinette ¢aliyor. Gengler sokakta miizik yaparak harcliklarini
cikarttiklarin1 soyliiyorlar. Repertuvarlarint Umudum Kalmadi, Agla Go6ziim, Ama
Galiba, Kalp Yolu, Tanrim gibi popiiler parcalar olusturuyor. istiklal’de siklikla calan bir
diger grup ise Grup Anason. Selim Giines ve arkadaslarindan olusan liseli grup klarinet,
gitar ve 4 vokal olmak tizere 6 kisiden olusuyor. Daha ¢ok popiiler pargalar1 ve eski
bilinen pop parcalarini seslendiriyorlar. Serkan Aydin (kemenge) ve Bugrahan
Denizoglu (gitar) ise beraber Karadeniz sarkilarini potpori yaparak hem calip hem
soyliiyorlar. Istiklal’de bir diger siklikla karsimiza ¢ikan isim Merve Uyanik
(gitar&vokal), metrolarda da c¢alan Merve Ogrenci. 2018-2019 yillarinda Taksim
Istiklal’de ¢almaya baslamis. Repertuvarini Gesi Baglari, Ask Laftan Anlamaz ki, Sana
Git Diyemem, Buz, Eklemedir Koca Konak, Bilir mi? gibi pop miizik pargalari
olusturuyor. Selim Oztiirk, Islam Aslan, Musa Iriz ve Talat Akar’dan olusan ddért
kisiden olusan bir diger grup ise performanslarinda Kiirtge parca ve halaylar1 potpori

yapiyorlar. EdaYilmaz (gitar) ve Sahin Cicilli (keman-vokal) olusan grup ise Goniil
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Penceresinden Ansizin Bakip Gegti, Istanbul Sokaklari, Duyanlara Duymayalara gibi
arabesk ve popiiler pargalar1 cadde boyunca seslendiriyorlar. Miizik Ogretmenligi
mezunu Yunus Sahin ise 6gretmenlikten siyasal sebeplerden Gtiirii istifa ettikten sonra
buzuki ile sokaklarda enstiirmantal miizik yapmaya baslamis. Donem donem
Almanya’da dénem dénem Istanbul’da olan Sahin Istanbul’da oldugunda Istiklal’de
caliyor. 2016, 2017, 2018 ve 2019 yillarinda caddede performanslar yapan Sahin
anonim parca ve tiirkiileri buzuki ile seslendiriyor. Istiklal Caddesi’nde c¢alisma

yaptigim siire boyunca en ¢ok performans sergileyen miizisyenler bu sekildedir.

Ayrica Istiklal Caddesi diinyanin birgcok yerinden gelip miizik yapan gezgin
miizisyenleri i¢inde Tiirkiye’de ugradiklar1 ilk lokasyonlardan birisidir. Farkl
iilkelerden gelen donemlik gelir gecer miizisyenler igin Istanbul ve Istiklal Caddesi,
Tiirkiye’deki performans alani tercihlerinden en oncelikli olanlarindan birisidir.
Diinyanin ¢esitli iilkelerinden gelen bu gelir gecer miizisyenlere 6zellikle bahar ve yaz
aylarinda daha ¢ok rastlayabilmekteyiz. Light in Babylon bu gruplardan bir tanesidir.
Mayis 2017°de Istiklal’de sokakta miizik yaparken karsilastigimiz grubun solisti Iran
kokenli Israilli Michal Elia Kamal; Kamal’e gitartyla Fransiz Julien Demarque eslik
ediyor. Performanslarinda donem donem Avrupali bir perkiisyon ve bir bascidan da
destek alan gruba donem donem santuruyla Mete Ciftci de eslik ediyor. 2010 yilindan
beri Istanbul’da sokak miizigi yaptiklarindan bahseden grup sokakta daha ¢ok Ibranice
olan kendi bestelerini caliyor. Kendilerinin Istanbul’u ¢ok sevdigini ve 2010 yilinda
‘Istanbul’ adinda Ibranice sarkilardan olusan bir albiimde ¢ikardiklarini dile getiren grup
i¢in Istiklal caddesi canlilig1 ve nesesiyle onlar igin Istanbul’da sokakta miizik yapmak
icin digtindiikleri ilk adrestir. 2011, 2012, 2016 ve 2019 yillarinda da albiim yapan
grubun 2016 yilindaki alblimlerinin adi ‘Yeni Diinya’. Grubun yine klip ¢ektikleri
‘Canim Benim’ isimli bir sarkilar1 bulunmaktadir. Tiim seneyi Istanbul’da gegirmeyen
grup, Istanbul’a geldiklerinde Istiklal’de miizik yaptiklarindan bahsetmektedirler. Light
in Babylon gibi siirekli caddede ¢almayan ama Istiklal Caddesi’ni donemsel ugrak yeri
yapan miizisyen ve gruplar bulunmaktadir. Diinya gezisine ¢ikan, donemlik olarak

Tiirkiye’ye gelen miizisyenler de sokakta performans sergilemektedir. Bes yil Oce
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Ukrayna'da tezgahtar olarak c¢alistiklart is yerinden ayrilan Alexander Hobo ve Dmitry Gurov,
diinya turuna ¢iktiklarinda kendilerine Rusya'da miizisyen Mykhailo Burshtyn eklenir. Ekip
Tiirkiye’de de sokaklarda performans sergiler.

“Gittikleri tilkelerde sokaklarda gitar ¢alip sarki sdyleyerek para
kazanan gezginler, bu sekilde gezi icin gerekli parayr topladiklarin
sOyliiyorlar. Son olarak Bursa'ya gelen 3 seyyah miizisyen, sokaklarda gitar
ve darbuka esliginde sarki sOyliiyorlar. Seyyahlar, bundan sonra Suudi
Arabistan’a gitmeyi planliyorlar.” (www.sozcu.com.tr , 09.12.2018)
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Gorsel 7: Rus Miizisyenlerin Bursa Performansindan Goriintiiler

Gorsel 8: Miizisyenlerin Bursa Performansindan Gortintiiler

Sokaklar kimi zaman birgok protest eyleme ev sahipligi yapmaktadir. Miizik de
bircok zaman eylemlerde basi ¢eken basat etmenlerden birisini olusturmaktadir.

Tiirkiye’de sokaklarda gergeklestirilen bir¢ok eylemde de miizik kullanilmaktadir.
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Taksim Gezi olaylar1 sirasinda Alman Piyanist Davide Martello piyanosuyla
Taksim Meydani ile ¢evresindeki insaat alaninda gostericilere konser vermistir. Piyanist
Martello diinyay1 gezerek sokakta piyano ile miizik yapmakta diinyadaki siyasal,
ekonomik, ekolojik, politik eylemlerde yer alarak dikkat ¢ekmektedir. Gezi parki
eylemleri sirasinda da Taksim-istiklal Caddesi’nde miizik yapan Martello ‘Almanya’yla
Isvigre’nin smir1 oldugu yer Constant’tan geldim. Biitiin baskentleri dolastigim bir
turdayim. Insanlara ilham vermek igin buraya geldim. Piyanoyu buraya arabamla
getirdim. Insanlarin 6zgiirliigii i¢in meydanda ¢aliyorum. Buraya gelmemin sebebi
eylemler. Ozgiirlik isteyen insanlara destek vermek icin buradaymm.’
(https://t24.com.tr/haber/taksim-meydaninda-piyano-resitali,231894, 2018) diyerek
neden Taksim’de miizik yaptigin1 anlatmistir. Hiirriyet'in haberine gore, Taksim Gezi
parki eylemlerinde kitleyi kendine ¢eken bu iki piyanist, Alman Davide Martello ile
Tiirk Yigit Ozatalay’d1. “Let it Be”, Beethoven’dan “Ayisig1 Sonat1”, “Yigidim Aslanim
Burada Yatiyor”, “Karli Kaymn Ormani”, “1 Mayis Mars1” gibi parcalar seslendirdikleri
pargalardan bazilariydi. Italyan asilli Alman miizisyen Davide Martello, bir diinya

turunun pargasi olarak Istanbul’daydi (https://t24.com.tr).
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Gorsel 9: Piyanist Martello ve Taksim Gezi Olaylar1 Sirasindaki Sokak

Performansi

Yabanci sokak miizisyenlerinin bazilarmna Istiklal Caddesi’nde sik sik

rastliyoruz. Bu miizisyenlerin Tiirkiye’ye yerlestiklerini ya da Tirkiye’ye sik sik


https://t24.com.tr/haber/taksim-meydaninda-piyano-resitali,231894
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geldiklerini 6greniyoruz. Roman miizisyen Florin bunlardan bunlardan birisidir. Rumen
Florin olarak bilinen sokak sanatcisi Istiklal Caddesi’nde akordeon caliyor. Caldig
enstriiman ile yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢eken bu sanatgiyr sik sik Istiklal
Caddesi’nde goriiyoruz. Florin Stanescu 39 yasinda, Romanya’nin biiyiik bir sanayi
sehrinde dogmus. Gengliginden beri akordeon calan Florin dedesinden &grendigi
Roman halk sarkilarin1 da kendi repertuvarina eklemis ve sokak performanslarinda

siklikla bunlari seslendiriyor.

Gorsel 10: Florin’in Istiklal Caddesi Performansi

Sag bacagini dort yasinda bebekken gecirdigi bir tren kazasinda kaybetmis
Florin. Aslinda motor teknikeri ama gecirdigi kaza isini yapmasimi engellemis.
Bacaginin olmayisi teknikerlik yapmasina engel oldugu i¢in hem de protezinin parasini
toparlayabilmek i¢in 200°den fazla sehirde ¢almis Florin. ‘Ben li¢ aydir Tiirkiye’deyim
ve on yildir miizik yapiyorum. Aslinda Tiirkiye’ye ii¢ gilinliigline turist olarak geldim.

Insanlar1 ¢ok sevdim ve burada kalmaya karar verdim (Kisisel Gériisme: Florin, 2017).

Istiklal Caddesi’nde karsilastigimiz bir diger miizisyen profilini Roman
miizisyenler olusturmaktadir. Roman miizisyenler de Istiklal Caddesi’nde miizik
yapmaktadirlar. 2007 Yilinda baslayan Tarlabasi kentsel doniisiim projesi nedeniyle

bolgeden uzaklasan Roman miizisyenler doniisiim oOncesi Istiklal Caddesi sokak
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miizisyeni profilinin ¢ogunlugunu Roman miizisyenler olusturmaktayd: Dontligiimden
sonras1 bolgenin tasfiyesi ile sayilar1 eskiye oranla olduk¢a azalsa da yine de eglence
mekanlarinin da (gece kliibii vb.) yakilig: sebebi ile Istiklal Caddesi iizerinde Roman
sokak miizisyenlerine rastlamak miimkiindiir. Istiklal Caddesi’ne yakin olan
Tarlabasi’nin kentsel doniisiime girmesi ile birlikte, genellikle Tarlabasi bolgesinde
ikamet eden Roman miizisyenlerin Istanbul’un farkli yerlerine go¢ etmeleri dzellikle
son 5-6 yillik siiregte Istiklal Caddesi’nde Roman miizisyenlerin azalmasmin baslica
nedenidir. (Kisisel Goriisme: Miirtezaoglu, 2017). Roman miizisyenlerden olusan Grup
Tesadiif caddede miizik yapan Roman miizisyenlere bir drnek olusturmaktadir. Grup
Tesadiif, Taksim, Galata Kulesi ve Istiklal Caddesi cevresinde miizik yapmaktadir.
Genellikle 4 kisi olarak miizik yapan grubun sayis1 bazen artip, azalabilmektedir. Grupta
klarinet, gitar, vokal grubun demirbaslar1 arasindadir, ara sira kajun ve 2. bir gitar ¢alan
miizisyenler de gruba dahil olmaktadir. Grup sanat miiziginden, pop miizige, Sagopa
Kajmer’in rap pargalarindan arabesk miizige kadar genis bir repertuvar

seslendirmektedir.

Mekanlarda ¢almay1 tercih etmeyen ya da profesyonel miizisyenlere de donem
donem Istiklal Caddesin performans mekani olarak kullanmaktadir. Yunus Sahin bu
orneklerden bir tanesidir. Universitede Tokat’ta Miizik Ogretmenligi boliimiinii bitiren
Sahin mezun olduktan sonra 1,5 sene 6gretmenligin ardindan 6gretmenligi birakiyor.,
Bodrum ve Istanbul’un bazi mekanlarinda miizik yaptigini ama artik mekanlarda miizik
yapmadigini, sokagi tercih ettigini dile getiriyor. Sokakta miizik yapmanin ona keyif
verdigini, kiminin kendisine turta getirdigini, kiminin sigara verdigini, kiminin gelip
kendisiyle sohbet etigini dile getiren Yunus, sokagi, insanlarla iletisimi sevdiginden
bahsediyor. Almanya ve Tiirkiye’de donem donem gel-git yaparak yasamini devam
ettiren Yunus, Tiirkiye’ye geldiginde Istanbul, izmir, Bodrum gibi yerlerde caldigini;
Istanbul’da 6zellikle Istiklal Caddesi ve Kadikdy ¢arsmin sokak miizigi yapmak igin
tercih ettigi adresler oldugunu dile getiriyor (Kisisel Goriisme: Sahin, 2017). Selguk
Beltan da Sahin gibi iiniversiteyi miizik iizerine okumaktadir. Alevi bir ailenin ¢ocugu

olan ve baglama calarak miizige baslayan Beltan, halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
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Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji boliimii égrencisidir. istanbul, Izmir gibi sehirlerde firsat
buldukca kimi zaman tek basina, kimi zaman arkadaslariyla sokakta miizik yapmaya
devam etmektedir. Sokakta igverenin de, ¢alisanin da, miizisyenin de kendisi oldugunu
belirten Beltan, sokagin, calisma seklini, calacagi saati, istedigi yeri miizisyenin
kendisinin sectigi bir 6zgiirliik alan1 oldugunu belirtiyor. Beltan haftanin 3 giinii sokakta
miizik yaptigini, ayrica ayni zamanda bar gibi mekanlarda da es zamanli olarak
performans sergiledigini dile getiriyor. (Kisisel Goriisme: Beltan, 2017). Sahin ve

Beltan benzeri Istiklal Caddesi’nde ¢ok sayida miizisyene rastlamak miimkiindiir.

Ozellikle Suriye i¢ savasindan sonra iilkemize gd¢ ederek, iilkemizde ikamet
eden Suriyeli miiltecilerin Istanbul’da sayilar1 oldukca fazladir. Istiklal Caddesi’nde
2016-2019 yillar1 arsinda yaptigim goézlemlerde Suriyeli miizisyenlerin sayisinin
giinden giine arttigina tanik oldum. Domsek Grubu s6z konusu gogmen miizik
topluluklarindan biridir. 6 Suriyeli Go¢gmenden olusan grup elemanlar1 neredeyse hig
Tiirkce konusamamaktadir. Cok az olan Ingilizceleri nedeniyle ¢ok iyi iletisim
kuramadigim grup tyeleri 1,5 senedir Tiirkiye’de olduklarini, sokakta para kazanmak
icin caldiklarini, grup {iyelerinin burada bir araya geldiklerini dile getirdi. Grup
iiyelerinden baska isleri olmadigini ve sokakta miizik yapmanin istanbul’da gegimlerini
sagladiklar1 tek kazang¢ kaynagi oldugunu 6grendim. Yaslar1 30-45 araliginda degisen
grup iiyeleri, keman, akordeon, darbuka, kanun, def ve gitar caliyor. Cadde boyunca yer
alan diger Suriyeli miizisyenlerle oldukea iyi iletisim i¢indeler. Yaklasik 6 aydir devaml
sokakta caldiklarin1 6grendigim grup, Suriyeli olmayan diger sokak miizisyenleriyle
iletisim kurmuyor. Grubun repertuvart Mawtini (Vatanim), Nassam Aleyna El Hawa
(Riizgar Uzerimizden Hafifce Esti) gibi isimleri olan ve icerik olarak daha ¢ok
iilkelerindeki savasi, ililke 6zlemini dile getiren sarkilardan olusuyor. (Kisisel Goriisme:

Domsek, 2017)
2.6. Sokak Miizigi Performans Tipleri ve Istiklal Caddesi

Glinlimiiz diinya sokak miizigi performanslarini inceledigimiz zaman {i¢ farkl

performans sekli ile karsilasmaktayiz. Bunlar Yaya gésterisi (Walk-by act), Daire tipi
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gosteri (Circle Shows) ve Kafe-Restoran miizisyenligi’'dir (Coffee Busking) (Giinlii,
2013:45). Bu gosteri sekillerinden Yaya gosterisinde miizisyen cadde kenarinda, yol
kenarinda, kaldirnmda bir duvar dibinde gelip gecen yayalara miizik yapmaktadir.
Herhangi bir baslangic ve bitis bulunmayan performans seklinde miizisyen istedigi
zaman, istedigi kadar performans sergilemektedir. ikinci bir performans sekli olan daire
tipinde ise performansi sergileyen kisi ya da grubun ¢evresi dairesel olarak bir izleyici
kitlesi tarafindan sarilir, miizisyen ve yanindakiler performansin merkezinde yer alir Bu
tip performanslarda miizik pratiklerinin yaninda dans, tiyatro ve pantomim gibi ¢esitli
akrobasi gosterileri de yer alabilmektedir. Daire ¢evresini sarmalamis ya da yarim ay
olusturmus kitle kimi zaman ¢ok biiyiik sayilara ulasabilmektedir. Yaya gosterisi ve
daire tipi gosteri birbirine doniisebilen performans tipleridir. Kimi durumlarda yaya
gosterisi biraz daha genis alana yayilir ve etrafina toplanan izlerkitle ile daire tipi
gosteriye doniisiir. Ugiincii performans sekli ise restoran miizisyenligidir (Coffee
Busking). Bu performans seklinde miizisyen, restoran, kafe ya da benzeri isletmelerde
dinleyicilerin verecekleri bahsisler karsiliinda miizik yapar. Mekan sahibinin
miizisyene mekan temini disinda bir katkis1 bulunmaz, yapilan performans karsiliginda
para ddemez. Restoran ve kafelerin yogun oldugu yerlerde 6zellikle mekanin disinda
sokaga bakan kisminda, kaldirimda yer alan masalar1 dolasarak calan gezici sokak
miizisyenleri de bir bakima restoran miizigi yapmaktadir. Burada gezici sokak
miizisyenleri masalardan gelen istekleri yerine getirir ve bir diger masaya ya da mekana
gecer. Bu pratik Roman miizisyenler tarafindan gerceklestirilir ve “disko yapmak™ ad1

verilir (Ergun, Giinlii 2016: 404).

Giiniimiiz Istanbul sokak miizigini inceledigimizde performans sergileyen
miizisyenler sectikleri mekanin tipine ve konumuna goére yukarida bahsi gecgen
performans tiplerinden birini sergilemektedirler. Istanbul’da farkli bélgelerde bu iig
performans tipine rastlamak miimkiin olmaktadir. Ornegin Anadolu Yakasi’nin merkezi
sayllan Kadikdy’iin en islek caddelerinden biri olan Bahariye’de Yaya Gdosterisi ya da
Daire Sovu seklinde gergeklestirilen performans tiplerinden birisine rastlanabilmektedir.

Daha c¢ok meyhane tarzi isletmelerde ve genellikle Roman miizisyenler tarafindan
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gerceklestirilen Restoran Miizisyenligi sekline ise Kadikdy’iin en ¢ok Meyhanelerinin
bulundugu Caferaga Mabhallesi’'nde bulunan Meyhaneler Sokagi’nda bile

rastlanmamaktadir.

Calismamizin  érnek olayini olusturan Beyoglu Istiklal Caddesi’nde ise
cogunlukla bu performans tiplerinden yaya gosterisi seklinde olan performans tipi
goriilmektedir. Istiklal Caddesi iizerinde performans sergileyen miizisyen ya da gruplar
cadde kenarinda yayalarin gecisine engel olmayacak sekilde yer alarak caddeden gecen
yayalara performans sergilemektedirler. Bunun sebeplerinden en 6nemlisi caddenin ¢ok
hizli akist olmasi ve caddenin popiilasyonunun siirekli ¢ok kalabalik olusudur. Zaman
zaman insanlarin zor ylriiyebildigi, insan trafiginin yasandig1 caddede miizisyenler
genellikle caddenin kenarinda ya da uygun olan ceplerde yer alarak performans
sergilemektedir Daire Sovu seklindeki sokak performanslarina da caddede rastlamak
miimkiin olmaktadir. Bu performans seklinde yurt disinda miizisyenler kimi zaman,
dinler kitleyi miizige dahil etmek ic¢in cesitli seyler yapsalar da (dinler kitleye zil
dagitmak gibi), Istiklal Caddesi ozelinde hicbir miizisyen daire sovu yapmak icin
seyirciler ile 6zel bir 6n hazirlhik yapmamaktadir. Yapilan tiim daire sovu seklindeki
performanslar tamamen dinleyen kitlenin kendi katilimlari ve istekleri dahilinde
gerceklesmektedir. Istiklal Caddesi iizerinde performans sekillerinden biri olan Restoran
Miizisyenligine rastlanilmamaktadir. Bunun bir nedeni bu tarz miizisyenligin daha ¢ok
meyhane tarzi isletmelerde yapiliyor olmasi ve Istiklal Caddesi iizerinde meyhane tarzi
cok fazla isletmenin bulunmuyor olusudur. Daha ¢ok aligveris giyim magazalar1 ve
kafe-restoran tarzi isletmelerin bulundugu caddede restoran miizisyenligi olarak

adlandirilan performans sekline rastlanmamaktadir.
2.7. Miizisyenlerin Sokakta Miizik Yapma Nedenleri

Miizisyenlerin sokakta miizik yapmalarinin en baginda maddi nedenler gelir.
Istanbul’da gecimini tamamen sokakta miizik yaparak saglayan miizisyenlerin sayisi
azimsanmayacak kadar c¢oktur. Bunun disinda kendini mekanda calarken kisitlanmis

hisseden miizisyenler i¢in sokak Ozgiir performans alanidir. Sokagin miizisyenlere
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sundugu, her an her kesimle kurulabilen iletisim olanaklar1 da miizisyenler i¢in sokakta

miizik yapmalarini cazip kilan etmenler arasindadir.
2.7.1. Para Kazanmak

Para kazanmak, sokak miizisyenlerin bu isi yapmalarinin temel
motivasoyunudur. Sokakta miizik yapan Yunus bununla ilgili olarak “Giinde 900 lira
kazandigim oluyor. Kazancim degisiyor. Bir saatte 200-250 lirada kazandigim oluyor,
ii¢ saatte 1000 lira kazandigim da, kimi zaman ¢ok daha azin1 kazanamadigim zamanlar
da oluyor ama paraya ihtiyacim oldukc¢a sokaga ¢ikip ¢aliyorum.” diyor. Para kazanma
ihtiyact Yunus’u sokakta miizik yapmaya iten baglica faktor. “Sokak mi1 mekan mi
dersen kesinlikle sokak derim. Paraya ihtiyacim oldugu i¢in sokakta ¢aliyorum. Param
olsaydi sokakta c¢alar miydim c¢almazdim.” diye ekliyor (Kisisel Goriisme: Sahin,
13.12.2017). Universite sinavina hazirlanan Dogan’da giinliik ihtiyaglarmi karsilamak
icin sokakta caldigii; Istanbul’da ailesi ile yasadigimi fakat kendi har¢hgini kendisi
cikartmak, sokakta calmakta keyif verdigi icin, keyif aldigim bir isten har¢lhigimi
cikartmak icin sokakta caldigimi belirtiyor (Kisisel Goriisme: Cakici, 2017). Para
kazanmak ve bu isiten gelir saglamak sokak miizisyenleri i¢in sokakta ¢almanin baslica

nedeni olarak gosterilebilir.
2.7.2. “Ozgiirliik Alam” Olarak Sokak

Sokakta miizik yapmanin belediyeden belediyeye farkli bazi kurallar1 bulunsa
da mekanlarda calmaya gore ¢ok daha fazla bir 6zgiirliikk alan1 saglamasi, miizisyenlerin
kendi kendisinin patronu oldugunu diisiinmesi sokagi miizisyenler i¢in cazip kilan ve
onlar1 sokakta calmaya iten faktorler arasinda sayilabilir. Hemen hemen konustugum
tim sokak miizisyenleri buna vurgu yapti. Sokakta calma nedenlerinin sokagin
nitelikleri oldugunu belirten Selguk, bu niteliklerin kendisini cezbettigini soylilyor.
“Klise tabirlerinden, en yalin tabirlerinden de birisidir aslinda sokak 6zglirdiir. Sokak
hemzemindir.” diyor. Hem mekan miizisyenligi hem sokak miizisyenligi yaptigini

sOyleyen Sel¢uk: “Sokak miizisyenligi mi, piyasa miizisyenligi mi diye sorarsan



64

kesinlikle sokak derim. Sokak calisma seklini senin belirledigin, sokak bir isse eger,
isverenin de calisganin da senin oldugun, irade, yetki, karar her ne ise onun senin
oldugun, her ne kadar engel olunan unsurlar olsa da istedigin zaman, istedigin kadar
calabildigin yerdir sokak” diyor. Sokagm bir 6zgiirliik alani1 olmasi, miizisyenlerin
ozellikle iizerinde durduklar1 etmenlerden birisidir” diyerek sokaktaki gorece dzgiirliige

vurgu yapiyor (Kisisel Goriisme: Beltan, 2017).
2.7.3. Sosyal Iletisim Alam1 Olarak Sokak

Sokagin canli ve aktif olusu, her tarzdan, her kesimden insanlarla karsilagiyor
olunmasi, miizisyenlere ayni zamanda sosyal ve bir paylasim ortami sagliyor olmasi da
sokag1 miizisyenler i¢cin miizik yapmaya cazip kilan nitelikler arasindadir. Bunun yani
sira konustugum bazi miizisyenler sokakta ¢ok giizel firsatlarin karsilarina ¢iktigini ve
cok giizel teklifler aldiklarini dile getirdiler. Bununla ilgili olarak Yunus “Ben insanlarla
iletisimi seviyorum. Insanlarin sana tesekkiir ettigini gordiigiin zaman misyon sahibi
hissediyorum.” diyor. Cok giizel tepkiler aldiklarin1 belirten Yunus cok giizel tekliflerle
de karsilastiklarini belirtiyor: “Bir film projesi gelmisti benim ayagima, bir yonetmen
ve yapimciyla tanismistim. Film miizigi yapar misin dediler. Bosna Hersek’e gittik
beraber, filmin miiziklerini yaptik.” diyerek ekliyor (Kisisel Goriisme: Sahin, 2017).
Sokakta miizik yaparken miizisyenlerin tesadiifen karsilastiklar1 giizel firsatlar, sokagin
canli, sosyal ve aktif olmasi da miizisyenlerin sokakta miizik yapma nedenleri

arasindadir.
2.8. istiklal Caddesi Sokak Miizisyenlerinin Kendi Aralarindaki iliskiler

Istiklal Caddesi canli ve yasayan bir cadde oldugu igin siirekli yabanc1 ve yerli
turist miizisyenleri de agirlamakta, sik sik bu cadde iizerinde ¢alan miizisyenler oldugu
gibi sik sik farkli miizisyenlerle de karsilasilabilmektedir. Miizisyenler arasinda bir
diyalog kurma ya da beraber miizik yapma g¢abas1 yoktur. Herkes kendi miizigini rahat
sergileyebilecegi bir alan bulma cabasindadir. Bu durum Suriyeli gd¢men miizisyenler

ile bozuluyor. Birbirlerinin dillerini anlayan miizisyenler yanlarindan gecerken
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birbilerine selam veriyor, bazen konusabiliyorlar. Suriyeli miizisyenlerle dillerini
bilmedigim ve onlarinda bir¢ogunun iletisim kurmamiza yetecek derecede dil
bilmemelerinden kaynakli ¢ok gbriisme yapma firsati bulmus olamasam da Suriye’den
egitimini yarida birakip gelmis olan, ge¢imini sokakta yaptigi miizikten saglayan
miizisyenlere rastladim. 6-7 gengten olusan Suriyeli gd¢menlerin olusturdugu bir miizik
grubuna 2017-2018 yillarinda Istiklal Caddesi’nde sik sik karsilastim grup elemanlar
birbirlerini Istanbul’da sokakta miizik yaparken bulmus ve bir araya gelmisler. Istiklal
Caddesi iizerinde ayni anda, yerli yabanci, cadde boyunca 50 metre aralar ile miizik

yapan bir¢ok miizisyene ve gruba rastlamak miimkiin oluyor.

“Sokak miizisyenleri birbirimize saygili olmayr yegliyoruz ya da ben dyle
yegliyorum diyebilirim ama genel olarak birisi miizik yapiyorsa onu rahatsiz etmemeye
biraz uzaga gidip orada miizik yapmaya c¢alisiyoruz.” diyor Yunus. Sokak
miizisyenleriyle nadiren yer kavgasi yasadiklarini belirten Yunus, bizi ¢ok zorlayan
seyler olmuyor genel olarak diyor. Kendisinin sokak miizisyenlerini artik eskisi gibi
yenilik¢i bulmadigint bazen sokakta miizik yapan bir miizisyenle 2 sene sonra tekrar
sokakta karsilastigini yine ayni yerde ayni seyleri ayni tarzda yaptigini gordiigiinii
sOyleyen Yunus, sokakta miizisyenlerle cok muhabbet kurmadigindan yakinlarda c¢alan
bir miizisyen varsa onu rahatsiz etmeyecek bir mesafeye kadar uzaklasarak kendi
miizigini yapip keyif almaya odaklandigindan bahsediyor. Yine zaman zaman Istiklal’de
calan Selcuk c¢evredeki miizisyenlerle nadiren yer sikintist yasadiklarini onu da
konusarak astiklarini anlatiyor. “Bir nevi kendi adaletini kuruyorsun orada. Biz sormay1
tercih ediyoruz genelde, eger ¢cok uzun calacaklarsa gidip baska yer buluyoruz.” diyor

(Kisisel Goriisme: Sahin, 2017).

Alan galismasi sirasinda Istiklal Caddesi’nde miizik yapan miizisyenlerin diger
grup tyeleriyle iltesim icerisinde olmadiklarin1 gézlemledim. Herkes kendi miizigini
yapabilecegi yer bulup, performansa baslamaya odaklanmis goriiniiyordu. Miizisyenler
genel olarak yer konusunda kendi aralarinda uzlasmaci bir dil olusturmuslar. G6¢men

miizisyenler ise Ozellikle Suriyeli gd¢menler birbirlerine karsilastiklarinda selam
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veriyorlar. Imkanlar1 varsa birbirlerine hal hatir soruyor sohbet ediyorlardi. Siirekli
Istiklal’de ¢alan ancak Suriye’li olmayan miizisyenlerin arasinda bile bdyle bir iletisim

olugsmadigina tanik oldum..
2.9. Miizisyenlerin Performans Stratejileri
2.9.1. Melezleme (Hibridity), Melezlik

Melezlik yerine botanikte “asilama” kavrami kullanilir. Asilama iki veya daha
fazla farkli genotiplerin birlestirilerek, bilesik genetik sistem meydana getirilmesidir.
(Mudge’dan Aktaran Ulug ve Siislii 2017: 447). Her bir bitki hayati boyunca kendi
genetik kimliklerini korumaktadirlar. Farkli tiirlerin birleserek yine farkli bir tiiriin,
yapinin ortaya ¢ikmasina melezleme, ortaya ¢ikan sonuca ise melez (hibrid) diyoruz.
Melezlik, farkli yapilarin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan ‘ligiincii uzam’ (third space)
dir. Uglinci uzam kuram, her bireyin kendi 0Ozelliklerini koruyarak, kendi
biriciklikleriyle beraber ‘melez’ oldugunu soyler. Safligin olmadigini, kiiltiirlerin

olusumunun birbirleriyle etkilesimle olustugunu dile getirir.

“Her jenerasyona kendi kiiltiirii 6zgiin gelse de degisim ve doniisiim
kiiltiiriin basat ogeleridir. Dinamik ve c¢ok boyutlu sosyo-kiiltiirel
baglamiyla miizik, olusumunda belirleyici olan iliskisel siireclerin
gecici - zaman ve mekana gore siirekli farklilasacak- bir ifade
bicimidir. Dogu kiiltiirii-Bat1 kiiltiirii, modern kiiltiir-geleneksel kiiltiir,
evrensel kiiltiir-ulusal kiiltlir, kiiresel kiiltlir-yerel kiiltiir gibi tim
dikotomik yapilar tamamen kurgusaldir ve dislama-igerme
stratejilerinin bir sonucudur.” (Ulug ve Siislii, 2017).

Melezlesme kavraminin Istiklal Caddesi genelinde belki de en goriiniir rnegi
olan, yasanan i¢ ve dis goclerinde etkisiyle ¢cogalan ‘karisim’ miizik iiriinlerine cadde
boyunca rastlamak miimkiindiir. Dogu-Bat1 sentez ezgiler cadde boyunca sik duyulan
miizik tlirlerinden olmustur. Caddede farkli miizik tiirlerine ait ensturmanlarin beraber

calindig1 performanslarla da sik sik karsilagilir.
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2.9.1.1. Melezleme ve Miizik

Popiiler miizik incelemelerinde artik birgok miizik tiiriiniin i¢ ice gectigi
caligmalarin 6n plana ¢iktigin1 gorebilmekteyiz. Gelisen teknolojinin ve ekipmanlarin da
etkisi ile miizisyenler diledikleri miizikleri diledikleri gibi birbirine karistirabilmekte
yerel ifade ile ‘mix’leyebilmektedirler. Bdylece bir rap sarkisinin alt yapisinda
Beethoven’in 9.sefonisini duymak miimkiin hale gelmistir. Miizisyen istedigi tema
iizerine sarkisini sOyler ya da istedigi miizik ve miizik tiirlerini harmanlayabilmektedir.
Teknoloji miizisyene ve aranjorlere bu firsati saglamakta, bu karisim miiziklerin bir¢ok
ornegi de kulaklarimiza ¢alinmaktadir. Teknolojinin de yardimiyla ulagilabilirlik artmus,
yerel ve yoresel tinilar daha kolay ulasilir ve kaydedilir duruma gelmistir. Elde edilen

tinilar harmanlanabilir hale gelmistir.

Kiiltiirler birbirini etkilemis bu etkileme de kimi zaman miizik tiirlerinin i¢ ice
gecmesine sebep olmustur. Caz miiziginin kokenine dair bir¢ok teori bulunmaktadir.
Bunlardan birisinde; i¢ savagla Ozgiirliklerine heniliz kavusmus olan siyah irktan
insanlarin, koleliklerini konu alan, kurtuluslarini kutlamak i¢in yeni sozler ekledikleri
sark1 ve miiziklerini 6nce ‘negro sprituals’ ve ‘gospel songs’, daha sonra ‘blues’ adiyla
duyurmak i¢in kiigiik orkestralar kurduklarini, bu orkestralarin Afrika sarkilarn ile
Louisiana’daki Fransiz bale miizigi {istatlariin parcalarinin, Haiti’den gelen ilk
ozgiirlik c¢agrilarinin, Fas’in eski siyah koleleri Gnawa’larin Antiller’de duyulan
ritmlerinin karistmindan esintiler tasidigini, 1870°e¢ dogru bu orkestralarin, New
Orleans’ta kafelerde, restoranlarda, club’larda ve music-hall’larda ve New Orleans’in
franko-amerikan dilinde bu miizigi ¢aldiklarini, o zamanlar ‘to jass’ dendigini -belki de
Fransizca ‘jaser’ den geldigini-, 1913’ten itibaren heyecan anlaminda “to jazz” dendigi
ifade edilmektedir (Giirsoy’dan Aktaran Ulug ve Siislii, 2007: 481). Bu haliyle caz

miiziginin gii¢lii bir melez miizik oldugu sdylenebilir.

Sarkilarinda Dogu-Bat1 tinilarin1 harmanlayan, Latin ve Sefarad miiziginden

Endiiliis flamenkosuna; Tiirk ezgilerinden Arap ezgilerine kadar pek c¢ok unsuru
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miiziginde barindiran, Batt miiziginin tonal enstriimanlar1 ile Dogu miiziginin modal
enstiirmanlarin1 harmanlayarak kullanan; Miisliman, Yahudi, Tirk ve Fasli insan ve
kiiltiirlerin klasik, jazz vb. miiziklerle ayn1 potada eridigi Kudiis’te biiyiimiis olan Israilli
sarkict Yasmin Levy giiniimiiz miizik piyasasinda ses getiren melez tiir miizik
icracilarindan bazilaridir. Son yillarda Dogu-Bati sentezi kapsaminda gerceklestirilen
proje bazli calismalarda da artis gdzlemlenmektedir. Diinyadan melez miizik yapan

sanatcilara ve melez miizik tiirlerine de daha pek ¢ok 6rnek verebilmek miimkiindiir.
2.9.1.2. istiklal Caddesi ve Melez Miizikler

Yukarida anlatilanlarda oldugu gibi eger melez miizigi ‘karigim tiir miizik’,
‘kendi ozelliklerini de koruyarak farkli tiirlerin birlesmesinden olusan, harmanlanan
miizik® olarak tarif edersek Istiklal Caddesi’nde melez miiziklerin bariz Srnekleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan bir tanesi pop sarkicisi Khaled’in C’est la vie
sarkisini Istiklal Caddesi’nde seslendiren gruptur. 7 kisiden olusan grup bu sarkiy1, ud,
kaval, cajon, gitar, trombon ve vokal olarak seslendirmektedirler. Parganin asli tamamen
pop alt yapisindan olusurken, parca bu hali ile dogu tinil1 enstiirmanlar ile icra edilmesi
sebebi ile makamsal bir havaya biirlinlir dogu-bat1 sentez bir tin1 ortaya ¢ikar. Parca
orjinal notalarin1 ve melodisini koruyarak ama ayni1 zamanda orjinal tinisindan ¢ok daha
farkli bir tintya, ruha ve dokuya sahip olarak duyulur. Yine Istiklal Caddesi’nde iki geng
baglama ve gitar ile tiirkii ve pop miizik eserlerini coverlamaktadirlar. Calinan
parcalarda melez miizige Ornek olusturmaktadir. Eserler orjinal notalarmi muhafaza
ederken ne pop ne de halk miizigi olarak tinltyor, pop-tiirki, tiirkii-pop diyebilecegimiz
bir tin1 algis1 olusturuyor. Baska bir érnegini yine Istiklal Caddesi’'nde performanslar:
ile sik stk karsimiza c¢ikan 5 kisilik bir grup olusturuyor. Grubun 3 iiyesi geng,
perkiisyoncusu ise 50 yasinin iizerinde. Grupta 2 gitar, 1 kemence, 1 perkiisyon
bulunuyor. Genelde pop ve rock parcalari coverlayan grubun eserlerinde kemengenin de
miizige dahil olmasi ile Karadeniz miizigi tinis1 olusuyor. Caddede melez miizik
performanslarmin en bariz 6rneklerini ‘Light in Babylon’ isimli iranl grup sergiliyor.

Santur, darbuka ve gitar ile sergiledikleri performanslar ile Dogu-Bat1 sentezi miizikler
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yapan gruba sik sik Istiklal Caddesi’nde miizik yaparken rastlamak miimkiin.
Yukaridaki gibi birgok melez miizik drnegini Istiklal caddesinde duymak miimkiin.
Melez miizikler yaratarak, melez performanslar sergileyerek miizik yapmak istiklal

Caddesi sokak miizisyenlerinin bagvurdugu yontemler arasindadir.
2.9.3. Potpori

Terim Fransizca ‘pot pourri’ kelimesinin dilimize potpori olarak gecmis
halidir. Pot pourri’nin kelime anlami karisim, harman demektir. Ulkemizde genelde
araliks1z 3-4 veya daha fazla sarkiy1 ani gegisle pes pese seslsndirilmesi potpori olarak
adlandirlir. Porpori de Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin sik basvurdugu
yontemlerden birisidir. Ozellikle ayni, yakin ya da komsu tonda olan pargalara, parca
bitiminde aralik vermeden gecis yapilir. Istiklal Caddesi’nde grubuyla miizik yapan
Dogan sokakta ¢aldiklar1 grup elemanlartyla birlikte uzun siiredir ¢aldiklarini, pargalar
arasinda gegislerin onlar i¢in ¢ok rahat, alisilmis bir sey oldugunu ifade ediyor (Kisisel
Goriisme:  Cakici, Istanbul:  28.10.2017). Potpori Istiklal Caddesi sokak
miizisyenlerinin performans yollarindan birisi olarak yer almaktadir. Bunun
orneklerine caddede sik sik rastlamak miimkiindiir. Ornegin Recep Goker ve Nurullah
Deng’ten olusan ve Kiirtce miizikler yapan 2 kisilik grubun 24 Ekim2018 giinii denk
geldigim performansinda ikilinin caddede 8 dakika boyunca Kiirtce miizik ve halaylar
ara vermeden birbirine ekleyerek caldigina sahit oldum. Eserlerin sdzlerini
anlamadigim ve ¢alinan miizikleri de bilmedigim icin kendilerine ne caldiklarini
sordugumda Kiirtce sarki ve halaylar1 birbirine ekleyerek c¢aldiklarini yani ‘potpori’
yaptiklarin1 égrendim Benzer bicimde 25 Mayis 2018 tarihinde Istiklal Caddesi’nde
dinledigim Panco isimli Kiirtce miizik grubu da, performanslari sirasinda Kiirtge
halaylardan bir potpori seslendirdi ve dinler kitleden halay ¢ekenler oldu. Yine Koma
Nevval isimli Kiirtge miizik yapan grubu performanslari sirasinda sik sik eserleri

birbirine bagladigina denk geldim.
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2.9.4. Cover

‘Cover’, ‘Cover versiyon’ ya da ‘Aranjman’, miizik alaninda Onceden
seslendirilmis bir eserin farkli sanatcilar tarafindan yeniden icra edilmesi anlamina
gelmektedir. Kokeni eski Fransizca’ya (coverir, 13. Yiizyill) dayanan Ingilizce bir
sozciik olmasma ragmen bircok dilde degistirilmeden kullanilmigtir. Tiirkgedeki en
yaygin karsiligi aranjmandir. Aranjman (veya Diizenleme): Miizik ile ilgili teknik bir
terim olarak ele alindiginda aranjman; orkestrasyondan farkli olarak bestesi daha
onceden yapilmis bir melodinin stilini muhafaza etmek sartiyla ¢esitli enstriimanlara
dagitilarak yeniden diizenlenmesi (Ing. Arrangement) ve bu sirada parganin akisi ve
armonizasyonunun yeniden yazilmasi, kisaca, mevcut melodiye miizikal bir ¢esitlilik
kazandirmak anlamina gelmektedir. Bu teknik isleme ‘aranje etmek’ bunu yapan

kimseye ‘aranjor’ ortaya ¢ikan yeni esere de ‘aranjman’ adi verilir.

Aranjman miizik akimi: Aranjman sézctigii, teknik anlami disinda bir miizik
akimmi tanmimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Aranjman miizik tlirli bir donem
Tirkgelestirilmis yabanci dildeki sarkilara verilen addir, yani kisaca “aranjman” olarak
adlandirilan bu sarkilar yabanci dildeki miiziklerin Tiirk¢ce cover'laridir. Burada ele

alindig1 anlamiyla ‘aranjman miizik akimi’ 1960'larin hemen basinda ortaya ¢ikmustir.

Istiklal Caddesi sokak miizisyenleri yerli yabanci parcalarin farkli ‘cover’
hallerini cadde tizerinde siklikla seslendirirler. Miizisyenlerin yerli, yabanci, calgisal
parcalar1 birgok farkli enstriiman birlesimiyle, farkli farkli bigimlerde seslendirdigine
tamk oldum. Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin parcalar1 farkli sekilde

coverlayarak caddede seslendirmeleri bag vurduklari bir stratejidir.
2.9.5. Yeniden Calma, Degistirerek Yeniden Calma

“Yeniden Calma”: Calinan parca bittiginde en basa donerek parganin yeniden

calinmas1 anlaminda kullanilan yerel bir ifadedir. Kimi zaman da parga iizerinde


http://www.wikizero.info/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTk2MA
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degisiklikler yapilarak parca tekrar edilir. Sokakta miizik yaparak gecimini siirdiiren
Engin yeniden c¢almanin sik sik basvurdugu bir yontem oldugunu, eserler {izerinde
tekrar calarken kiigiik oynamalar yaptigini belirtiyor. Kimi zaman ayni eseri {ist liste 4-5
kez yineledigini sdyleyen Engin, zaten siirekli insanlarin hareket ve sirkiilasyon halinde
oldugu i¢in bunu mekan performanslarindan farkli olarak sokakta rahatca yaptigini,
ozellikle cok sevilen ezgileri ¢aldiginda yinelemeye daha sik bagvurdugunu soyliiyor
(Kisisel Goriisme, Engin 12.10.2017). Istiklal Caddesi’nden Tiinel’e kadar olan cadde
boyunca birka¢ kez caddede in-¢ik yaptiginizda asagiya inerken duydugunuz ezginin
aynisinin caddeden yukari c¢ikarken tekrar kulagmiza calindigini fark edebilirsiniz.
Parcanin tekrar calinmasi Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin sik sik basvurdugu bir

yontemdir.
2.10. istiklal Caddesi Sokak Miizisyenlerinin Calgi ve Repertuvar Tercihi

Istiklal Caddesi iizerinde hemen her kesimden, farkl1 kiiltiir, dil ve lehcede ve
farkli tarzlarda miizik yapan miizisyenlerin bulundugundan bahsetmistik. Istiklal
Caddesi tiim Tiirkiye’nin minyatiir bir hali gibidir. Caddenin tiim insan profillerinden
ziyaret¢isinin olmasi sokak miizigine de yansir. Cadde girisinde Kiirtge miizik yapan
miizisyenlerle karsilasabildigi gibi ayni1 anda 50 metre asagisinda Karadeniz miizigi
yapan miizisyenler goriilebilir. Ayni giin meydanda ya da caddenin herhangi bir yerinde
yabanci bir sokak miizisyeni performans sergileyebilir. Konservatuvar 6grencileri ¢ello
ve keman gibi yayli calgilar ile seslendirme yapabilir. Istiklal Caddesi miizisyenlerinin
repertuvarlart da, ayni1 caddenin her kesim ve kitleden ziyaretgisi oldugu gibi her
tarzdan olabilmektedir. Caddenin hizl1 yasayan trafigi sokak miizisyenlerine de yansir.
Istanbul’un en yogun ve kalabalik caddelerinden biri olmasi sebebi ile yabanci sokak
miizisyenlerinin Istanbul ve Tiirkiye’deki ilk durag: Istiklal Caddesi’dir. Ozellikle bahar
ve yaz aylarinda bircok yabanci sokak miizisyenine rastlamak miimkiindiir. Bu
miizisyenler Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinden olabildigi gibi son ii¢ senelik gézlemlerime
gore siklikla Suriyeli ve Iranli miizisyenler de olabilmektedir. Kendi dillerinde miizik

yapan bu miizisyenler sokakta farkli dillerde ezgilerin duyulmasimi saglarlar. Keman
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sanatgist Muzer Sheik Alkar bunlardan bir tanesidir. istiklal Caddesi’nde Suriyeli
arkadaslar1 ile miizik yapan Alkar, caldiklar1 miizigi ‘Halep stili’ olarak adlandiriyor.
Caldiklar1 parcalarin Tiirk¢ce ve Arapca versiyonlarinin bulunabildigini dile getiren
Alkar, daha ¢ok Abdiilhalim Hafiz ve sark yildiz1 olarak anilan Ummii Giilsiim’iin
parcalarini c¢aldiklarindan sz ediyor. Suriye’de turizm oegitimi alan oglunun daha iyi
bir gelecege sahip olacagim diisiinerek Istanbul’a geldiklerinden bahseden Alkar,
sokakta calmak disinda yapabilecegi bir isi olmadigindan, bir de yine Taksim’de
bulunan Suriyeli bir arkadasimin bagkanligini yaptigi Arap miizik enstitlisiinde keman

dersleri verdiginden bahsediyor (Kisisel goriisme: Alkar).

Suriyeli miizisyenler disinda caddede sik¢a karsilastigimiz iki geng miizisyen
var. Miizik egitimi aldiklar1 belli olan biri erkek biri kiz 20li yaslarinda bu iki geng,
cello ve kemanlar ile sik sik caddede karsima c¢ikiyor. Genelde Johann Sebastian
Bach’in uyarlamalarini ¢alan bu ikiliden her zaman klasik miizik sesleri duyuluyor.
Caddede klarinet ile performans sergileyen Roman miizisyenler de olabiliyor. Bu
miizisyenler ‘meyhane miizigi’ olarak adlandirilan daha ¢ok arabesk miizik yapiyorlar.
Caddede gitarlariyla miizik yapan genglere de sik sik rastlamak miimkiin. Kimisi
Karadeniz miizigi seslendiren bu genclerin kimisi ise pop miizik pargalar1 caliyor.
Caddede sik sik Kiirtce miizikler duymak da miimkiin. Kiirtce miizik yapan
miizisyenlerin ¢evrelerinde ¢ogu zaman diger gruplara gore daha kalabalik dinlerkitle
gbzlemledim.. Daha ¢ok halay tarzi miizikler yapan Kiirt miizisyenlerin performanslari
sirasinda ¢cogu zaman izleyenler arasindan bir halay grubu hemen olusuveriyor. Kor bir
baba ve ona yardimci olan kizi da Tinel’e yakin bodlgede cogunlukla performans
sergiliyor.. Babanin oniinde org bulunuyor ve orgtan yiikselen altyapilar iizerine baba
genellikle elinde mikrofonla tiirkii tarzinda eserler sdyliiyor. Caddede sozsiiz miizikler
de duymak miimkiin; bunlar arasinda tulum, kalimba, baglama, buzuki gibi

enstriimanlar ile yapilan calgisal miizikler basi ¢ekiyor.

Daha &nce de belirttigim gibi Istiklal Caddesi farkli iilkelerden gelen miizisyeni

de misafir eden tiim Tiirkiye’nin minyatiiriinii olusturuyor. Neredeyse her miizik
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tiriinde kullanilan enstriimana ve her miizige cadde iizerinde rastlamak miimkiin.
Caddenin hizli yasayan hali caddede yapilan sokak miizigine, miizisyenlerine ve

repertuvarlarina da yansiyor.
2.11. Miizisyenlere Gore Istiklal Caddesi’nde Miizik Yapmanin Zorluklar
2.11.1. Kolluk Kuvvetlerinin Tutumlari

Gortisme yaptigim miizisyenler Beyoglu Belediyesi’nin sokak miizigi ve
miizisyenleri ile ilgili sokakta miizik yapmanin sart ve kurallarin1 net bir sekilde
belirlemedigi i¢in kolluk kuvvetleri tarafindan zaman zaman farklilik gosteren tutum ve
yaptirimlara maruz kaldiklarini belirttiler. Miizisyenlere “cevrenizi rahatsiz etmeyecek
sekilde miizik yapabilirsiniz” diyen belediye, bununla ilgili net bir 6l¢iit olmadig: i¢in,
gelen zabitalar o anki duruma gore ve keyfi tutumlarla miizisyenlere engel olmaya
caligabiliyorlar. Kimi kolluk kuvvetleri miizisyenlerin amfi kullanmasina bir sey
demezken, kimileri amfileri sokiip kaldirmaya calisabiliyor. Daha ¢ok Karadeniz miizigi
yapan Dogan kendilerine ¢ok miidahale edilmedigini ama Kiirtge miizik yapanlara
miidahalelerin ¢ok oldugundan sdz ediyor. Kolluk kuvvetlerinin bu tutumlar Istiklal
Caddesi’nde miizisyenlerin rahat miizik yapmasimi zorlastiran etmenlerin basinda
geliyor. Belediye calisanlarinin kendine olan tavrint Rumen Florin ise sdyle anlatiyor:
‘Polis ve zabita ¢cok defa bana burada miizik yapamayacagimi sdyledi. Boyle bir
engellemeyle karsilagtigimda sokagi terk edip, miizigimi aninda bitiriyordum. Bir kere
de eski akordeonumu aldilar.” sdzlerinin ardindan yasal olmayan yollarla ¢algisini geri
aldiginmi aktartyor (Kisisel goriisme: Florin) Miizisyenlerin karsilastigi olumsuz davranig

ve tutumlar miizisyenler i¢in caddede miizik yapmay1 zorlastiriyor.
2.11.2. Caddenin Kalabahkhg:

Eskiden -bundan ii¢ sene dncesine kadar- miizik yapmak igin daha ¢ok Istiklal’i
tercih ettigini sdyleyen Yunus, “artik Istiklal eskisi gibi degil, ¢1grindan ¢ikt1. Neredeyse
miizik yapilamaz hale geldi. inamlmaz bir kalabalik var.” Diye sdzlerini tamamliyor.

Stirekli yogun bir insan sirkiilasyonu ve caddenin artik ¢ok giiriiltiilii oldusu, politik,
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siyasal, sosyal eylemlerin hep Istiklal Caddesi’nde gergeklesmesi, alisveris
diikkanlarmin ¢oklugu miizisyenlerin caddede miizik yapmasini zorlastiran nedenler
arasinda yer aliyor, Caddenin yaya trafiginin en yogun oldugu aligveris caddesi ve yerli
yabanci ziyaretgilerin Istanbul’da en yogun oldugu bolge olmasi sebebiyle asiri

kalabaliklig1 miizisyenler i¢in miizik yapmay1 zorlastirici unsurlardandir.
2.12. Tarlabasi’nda Kentsel Déniisiimiin’nin Istiklal’e Yansimalari

Roman miizisyenlerin Istanbul’daki en biiyiik yerlesim mekani olan Beyoglu
Belediyesi’ne bagl Tarlabasi, Istiklal Caddesi’ne de yakin olmasi sebebiyle burada
yasayan Roman miizisyenlerin sokak miizigi yaparken yakin zamana kadar ¢ok fazla
ragbet ettigi bir adresti. Tarlabasi’nda yasanan kentsel doniistimle beraber ¢ok sayida
Roman miizisyenin Tarlabasi’ndan ayrilmak zorunda kalmasi nedeniyle artik eskisi
kadar Roman miizisyen Istiklal Caddesi’nde goriinmiiyor. Bununla ilgili olarak Serpil
Miirtezaoglu ‘Eskiden Istiklal demek Roman sokak miizisyenleri demekti, cok sik
onlarla karsilagirdik. Tarlabasi’ndaki doniisiimden sonra artik eskisi kadar Roman
miizisyenlerle karsilasmiyoruz.” diyor (Kisisel Goriisme: Miirtezaoglu, 28.02.2018).
Kentsel dontlisiimden sonra Roman miizisyenlerin azalmasina karsin ¢ok sayida Suriyeli
ve Iranli gé¢menin Tarlabasi’na yerlesmesinin etkileri Istiklal Caddesi’nde dogrudan
goriilebiliyor. Kentsel doniisiimden sonra ¢ok fazla dogu gocii alan ve dogu yerlesimine
ev sahipligi yapan Tarlabasi’nin Istiklal Caddesi sokak miizigine yansiyan en biiyiik
etkisi sokak miizigindeki doniisiim oluyor. Istiklaldeki 3-4 sene onceki Roman
miizisyenlerin yerini artik Suriyeli, iranli miizisyenler basta olmak iizere dogulu

miizisyenler aliyor.
2.13. Goc¢ ve Sokak Miizigine Etkileri

Gog: siyasal, toplumsal ya da ekonomik nedenlerle bireylerin ya da
topluluklarin bulunduklari, oturduklar1 yerlesim yerini birakarak baska bir yerlesim

yerine ya da bagka bir iilkeye gitme eylemidir.
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Suriye i¢ savasindan sonra Tiirkiye’ye 1.8 milyondan fazla Suriyeli miilteci
gelmigtir.  Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiseri Antonio Guterres,
Tirkiye’nin Diinya’da en ¢ok Suriyeli miilteci barindiran iilke oldugunu belirtmistir.
Suriyelilerin ¢alismasini yasal hale getirecek tasari heniiz kanunlagsmadigi ig¢in bu
kisilerin kagak is¢i olarak cesitli islerde ¢alistiklar1 gozlemlenmistir. Gog alan iilkelerde
yabancilarin her durumu, ilkeden girisinden ¢alismasina, yerlesmesinden, iilkeden
cikisina kadar olan siirecler devletlerin go¢ politikalarina gore sekillenmektedir.
Politikalar ¢ogu zaman ihtiyaglara gore belirlenmektedir. Politikalarla ortaya konulan
yasa ve kurallar gogmenlerin yasam tarzlarinda belirleyici bir faktdr olmaktadir. Ev
sahibi lilkenin tutum ve Ozellikleri de go¢menlerin hayat tarzin1 sekillendirmede
belirleyici bir unsurdur. Ideolojik yaklasim, ekonomik beklentiler ve cikarlar, kiiltiirel
davranislar, medyadaki yansimalar bir iilkedeki go¢menlere yonelik diisiince ve
tutumlart etkilemektedir. Suriyelilerin illerde kayit altina alinmalar1 halinde iicretsiz

olarak temel saglik ve egitim hizmetlerine erisebilmektedirler.
Tiirkiye uzun yillardan beri farkli go¢ akimlarina maruz kalmis, milyonlarca

gdemene gecici ve kalic1 ev sahipligi yapmustir. Ulkemize go¢ edenlerin ¢ogunlugunu
iilkesini terk etmek zorunda kalan siginmacilar olusturmustur. Tiirkiye, Afganistan,
Kuzey Irak, Bosna Hersek, Filistin, Kosova, Makedonya gibi iilkelerden gelen
gocmenlere son 30 yilda gecici ev sahipligi yapmis, bu lilkelerden gelen gd¢menlerin
bliyiik kismu vatanlarina geri donmiislerdir. Suriyeli gé¢cmen sayisi ise giderek
artmaktadir. Aralik 2008’de 8000 olan Suriyeli gogmen sayisi, Mart 2018’te 1.858.000
olmus, 1 Mart 2018 tarihi itibari ile I¢isleri Bakanligi’nin aciklamasina gére 3.540.648
kisi olmustur (multeciler.org.tr, 03.03.2018).
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Suriyelilerin Sayis1 En ¢ok Suriyelinin yasadigi iller ise su

sekildedir:
Tablo 2: Suriyelilerin illere gore niifus dagilimi
SEHIR SAYI IL NUFUSU ILE
KARSILASTIRMA

[stanbul 549.572 %3,66

Sanlrfa* 477.209 %24,03

Hatay* 451.058 %28,63
Gaziantep* 370.646 %18,48

Mersin 203.229 %11,33

Adana* 188.712 %38,51

Bursa 140.693 %4,79

[zmir 134.407 %3,14

Kilis* 130.375 %95,64

Konya 103.411 %4,74

* isaretli illerde Gegici Barinma Merkezi bulunmaktadir.

Gorsel 11: Suriyeli niifusunun illere gore yogunluk oranlari

Baglarda kamplara yerlestirilen sigimmacilar, kamplar yetersiz kalinca kendi

imkanlar1 olanlara yol verilmistir. Hiikiimet onceleri kamp digina ¢ikanlar1 fotograf,
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kimlik bilgileri gibi bilgilerle kayit altina almis fakat bu kamplarin bu kadar yetersiz

kalacagi da ongoriilemedigi icin bir siiredir bu uygulama da uygulanmamaktadir.
2.14. Istiklal Caddesi Sokak Miizisyenleri Profilindeki Degisim

Ozellikle son bes yillik siiregte Tiirkiye’ye artan Dogu iilkelerinden gogle
beraber Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinde de buna paralel bir dogu miizisyenleri
artis1 olmustur. Caddede sik sik Suriyeli gd¢menlerden olusan miizik yapan gruplara,
Irakli-iranli Keldani miizisyenlere rastlamak miimkiindiir. Eskiden var olan Roman
miizisyen cogunlugu yerini Suriye, iran ve Irakli gd¢men miizisyenlere birakmustir.
Iranli ve Suriyeli miizisyenlerin neredeyse hepsi erkeklerden olusmaktadir.

Sokakta miizik yapan Suriyeli ve iranllar arasindaki iliski olduke¢a yakindur.

“Gruplarin caldiklar1 repertuvar hemen hemen ayni: Suriye, Misir,
Liibnan, Irak ve Kuzey Afrika’dan, Arap miiziginin popiilerlesmis
geleneksel sarkilarindan olusan 30-40 sarkilik bir repertuvar. Bu
repertuvar hem Arap lilkelerinden gelen turistleri, hem ¢evredeki diger
Suriyeli miiltecileri hem de Tiirkiyeli dinleyiciyi yakaliyor zira bu
sarkilarin bir kismi, Tiirk¢e aranjmanlari da yapilmis olan Feyruz
sarkilar1. Miizisyenler, iilkeden gelen 6liim haberlerine ragmen neseli
sarkilar ¢calmaya utandiklarindan, bazen Suriyeli dinleyicilere i¢inde
bulunduklar1 durumu agiklama ihtiyaci duyduklarindan s6z ediyorlar.
Suriyeli dinleyicinin en fazla tepki verdigi sarki ise Mavtmi
(Vatanim). Filistinli sair Ibrahim Tukan’in siiri iizerine Muhammed
Fluefil tarafindan bestelenen sarki, Filistin’in milli mars1 ve Arap
diinyasinda Filistin miicadelesine destegi imleyen gii¢lii bir sembol.
Sarki, 2004 yilindan sonra Irak’ta da milli mars olarak kabul edilmis.
Mavtini simdi Suriyeli miilteciler i¢in kendi deneyimlerinden
sesleniyor; Suriyeli dinleyicileri goz yaslarina bogmadigi tek bir
konsere, sokak performansina rastlanmiyor. Irak repertuvarindan

alinip Suriyeli miiltecilerin deneyimine adapte edilmis bir diger sarki
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da Cenne Cenne (Cennet). Sarkinin ‘Cennet Suriye’ sdzleriyle
sdylenmesi basit bir uyarlamanin 6tesinde.” (Evrim Hikmet Ogiit,
Istanbul’da Miilteci Sesler, https://www.gazeteduvar.com.tr, Mayis
2016)

Gorsel 12: istiklal Caddesi Sokak Miizisyenleri


https://www.gazeteduvar.com.tr/

79

Gorsel 13: Istiklal Caddesi Sokak Miizisyenleri

Tiirkiye’deki Suriyeli miiltecilerin, on yil kadar 6nce Suriye’ye gecen milyonlarca
Irakli’nin durumuyla bugiin kendilerininki arasinda kurduklar1 6zdeslige referans veriyor.
Bazen oOzellikle Suriyeli miizisyenlerin Tiirk bayrakli t-shirt giyerek miizik yaptiklarini

gozlemliyorum.
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SONUC

Sokak miizigi gecmisten giiniimiize farkli amaclara yonelik olarak kullanilmig
bir pratiktir. Diinyadaki birgok farkli kiiltiirde gézlemlenen sokak miizigi pratigi kimi
zaman eglence amacli, kimi zaman ulaklik araci olarak (Minstrel), kimi zaman ise
reklam ve duyuru araci olarak (Chindonya) farkli kiiltiirlerde farkli amaclar igin
kullanilmistir. Sokak miizigi gelisen teknoloji ile birlikte giinlimiizde daha ¢ok eglence

amagli yapilmakla birlikte kimi zaman protesto amaci olarak da sergilenmektedir.

Bu ¢alismada, sokak miizigi tarihi diinyadaki 6rnekleri tizerinden incelenmis,
sonrasinda bu pratiklerin giiniimiize kadar gegirdigi degisim Istanbul istiklal Caddesi

orneginde mekan miizik iligkisi baglaminda, ele alinmaya calisilmistir.

2015-2019 Yillar1 arasinda gerceklestirilen alan calismasinda yapilan gozlem
ve goriismeler sonucunda elde edilen verilere dayanarak asagidaki sonuglara ulasildigi

sOylenebilir.

1-  Sokak miizigi, eski ¢aglardan beri var olan, gecmisten giiniimiize birgok
farkli kiltirde gozlemlenen, farkli farkli amaglar i¢in (sifacilik, ulaklik, reklamcilik,
para kazanmak, eglenmek) kullanilmis ve halen farkli baglamlarda varligini siirdiiren
bir miizik pratigidir.

2-  Diinya sokak miizigi tarihini inceledigimizde geleneksel sokak miizigi

pratiklerinin (ulaklik, sifacilik, ulaklik vb.) cok az1 varligini stirdirmektedir.
3- Miizisyenlerin dinleti mekan1 olarak kullanilan herhangi bir

konvansiyonel kapali mekan disinda agik bir kamusal alanda (sokak, meydan vb.)

yaptiklar1t miizige sokak miizigi denir.
4-  Sokak, tarih boyunca baskilara ve otoriteye karsi bir diren¢ alan1 olarak

kullanilmis sokak miizigi de sistemi elestiren ve ona karsi yapilan eylemlerde bir

yontem olarak yerini almistir.
5-  Yer (place) cografi bir yerlemi, mekan ise sosyo-kiiltiirel eylemin

gerceklestigi alani isaret eder. Istiklal Caddesi dzelinde sokak miizisyenleri ¢ok kiigiik
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alanlar1, girinti ve ¢ikintilar1 bile performans alani olarak kullanir dolayisiyla bir icra

mekanina doniistiiriir.
6-  Sokak miizisyenleri performanslarini sokakta herkese duyurma sansina

sahiptir ve yapimci ve miizisyenlerle tanisarak sosyal aglarini da sokak miizigi

sayesinde gelistirebilmektedir.
7-  Kiiresellesen diinya ile birlikte insanlarin 6zel ve is yasamlar1 yogun bir

hale gelmistir. Bu durum insanlar1 bos zamanlarinda kisa siireli bile olsa eglence
arayislarina itmektedir. Sokak miizigi de 6gle yemegi gibi zamanlarda insanlarin bu kisa

siireli eglence tiikketimi arayislarina hizmet etmektedir.
8-  Istiklal Caddesi miizisyenlerinin sokakta miizik yapma nedenlerinin

basinda ekonomik nedenler gelir. Bu yolla para kazanmak, ge¢imini saglamak, gelir
elde etmek amacindadirlar. Ardindan eglence, sosyal iligkiler gelistirme ve kendini

tanitma amacli miizik yapan miizisyenlere de rastlanmaktadir.
9- Tiirkiye’de giinlimiiz sokak miizigi pratikleri ilk bagsladigi giinden

bugiine gerekli yasal diizenlemeler yapilamamis, sokak miizisyenleri ile kolluk
kuvvetleri kars1 karsiya kalmistir. Diizenleme ve uygulamalar belediyelere birakilmis
hala c¢ok yeterli diizenlemeler yapilamadig: igin Istanbul’da cesitli belediyeler farkl
farkli diizenlemeler yapmaya baslamustir. Istiklal Caddesi’nin bagl oldugu Beyoglu
Belediyesi sokak miizisyenlerine ¢esitli simirlar ve izinler verse de yapilan yazili

diizenlemelerin hala yeterli olmadig1 gézlenmektedir.
10- Istanbul Tiirkiye’de hem yerli hem de yabanci sokak miizisyenlerinin en

cok pratik gerceklestirdikleri sehirdir. Istiklal Caddesi de sehrin aktif eglence ve
aligveris merkezi olarak, caddeyi ziyaret eden insan sayisi ile sokak miizisyenlerinin

performans sergilemek icin tercih ettikleri mekanlarin basinda gelmektedir.
11-  Yasanan i¢ ve dis gocler, yapilan sehir planlamalar1 ve diizenlemeleri

sehrin sokak miizigi timsim etkiledigi gibi Istiklal Caddesi sokak miizigini de
etkilemistir. Suriyeli bircok gd¢men artik Istanbul’da yasamakta ve Istiklal Caddesi’nde
sokak miizigi yapmaktadir. Yine Istiklal Caddesi'ne ¢ok yakin olan, daha cok
Romanlarin ikamet ettigi Tarlabasi bolgesinin kentsel doniisiime girmesi ile birlikte
Romanlarin ¢ogu o bolgeden tasinmak zorunda kalmistir. Boylelikle Istiklal Caddesinde

sik sik karsimiza ¢ikan ve Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin gogunlugunu
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olusturan Roman miizisyenlerin sayist olduk¢a azalmis bu da sokagin tinisina

yansimigtir.
12-  Yasanan bazi terdr olaylar1 ve Istiklal Caddesi’nde bir donem yasanan

patlamalar insanlarda giivenlik tehdidi olusturmus, kimi diikkanlar gegici olarak,
kimileri ise daimi olarak kepenk kapatmistir. Olaylardan sokak sanat¢ilari da etkilenmis,
patlama olaylar1 sonrasinda bir siire neredeyse sifirlanan istiklal Caddesi sokak

pratikleri sonrasinda kademeli olarak tekrar artis gostermistir.

13- Miizisyenler sokakta performans sergilerken cesitli performans
stratejilerine bagvurarak; gerek performanslarini renklendirmek, gerekse performans
siirelerini uzatmak yoluna gitmektedirler. Karisim tiir ve miiziklerden olustugunu
sOyleyebilecegimiz ‘melezleme’, yerli yabanci pargalarin ‘cover’lanmasi, eserlerin
tekrar edilmesi ve eserlerin birbirlerine baglanarak ‘potpori’ seklinde seslendirilmesi bu

stratejiler arasinda yer almaktadir.

14- Istiklal Caddesi sokak miizisyenlerinin profilleri c¢ok cesitlilik
gostermektedir. Bunda Istanbul’'un Tiirkiye’'nin en kozmopolit ve kalabalik sehri
olmasini etkisinin paymin biiyiik olmasinmn yani sira, Istiklal Caddesi’nin giinliik insan
sirkiilasyonunun da fazla olmasinin da pay biiyiiktiir. Bir ok yerli ve yabanci magazaya
ev sahipligi yapan ve Istanbul aligveris kiiltiiriiniin merkezinde bulunan cadde, giinliik
milyonlar1 bulabilen insan akisi ile yerli yabanci birgok sokak sanat¢isinin

performansina ev sahipligi yapmaktadhir.

Sonug olarak bir¢ok farkli uyruktan ve milletten ve Tiirkiye’nin hemen hemen
her kdsesinden gelen insanlarla karsilasabilecegimiz istiklal Caddesi ‘Kiiciik Tiirkiye’
olarak nitelendirilebilinir. Giinliikk insan sirkiilasyonuyla, yasanan i¢ ve dis siyasal
olaylarda politik eylemlere ev sahipligi yapmasiyla, cadde boyunca bulunan yerli
yabanci magazalar ile aligverisin merkezini olusturmasiyla Istiklal Caddesi yasayan
dinamik ve hizli evrilen bir yapiya sahiptir. Istiklal Caddesi’nin bu yapis1 sokak
miizigine yansimaktadir. ‘Sokak’ miizisyenler i¢in hem Ozgiirlik alani, hem para

kazanma yeri, hem sosyallesme alan1 hem de firsatlarla kargilasma alanina doniismekte;
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boylelikle yerli yabanci bir ¢ok miizisyen performans sergilemek igin Istiklal Caddesi’ni
tercih etmektedir. Istiklal Caddesi sokak miizigi de Istiklal Caddesi’ne uyum saglamakta

ve degismektedir.
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OZGECMIS

1989°da dogdu. ilk piyano calismalarma 8 yasinda Avusturyali Piyanist
Barbara Reincpreckt-Shellenberg ile basladi. Antalya Devlet Opera ve Balesi Cocuk
Korosu’nu kazanarak solfej ve koro calismalara basladi. Akdeniz Universitesi Antalya
Devlet Konservatuvari Lise Bolimii’nii kazandi. Lise 6grenimi boyunca Pera 1. ve II.
Uluslararast1 Piyano Festivallerine katildi. Edirne Rotary Kauliibii’'niin Trakya
Universitesi Devlet Konservatuvar: isbirligi ile diizenledigi Uluslararas1 Piyano
Yarigmast’nda ‘Mansiyon’ 6diilii aldi. 2006-2007 senesinde Trt Antalya Bolge Radyosu
Cocuk Korosu’nun piyanistligini yapt1. 2007 senesinde Adnan Menderes Universitesi
Devlet Konservatuvari’ni kazanarak calismalarma Alexandr Mekaev ile devam etti.
Ispanya Cordoba ‘Conservatorio Superior Rafael Orosco de Musica’>da Monica
Marquez ile piyano, Dorcas Callado ile oda miizigi, Maria Victoria Lara Conde ile eslik,
Miguel Romero Sirvent ile ¢agdas miizik ¢alistt. Romanyali kemanist Camelia Nicoleta-
Brudan ile olusturduklar1 ‘FaCa’ keman-piano duo grubuyla ispanya ve Romanya’nin
cesitli kentlerinde oda miizigi konserleri yapti. Dondiikten sonra calismalarina
Alexander Mekaev ile devam etti. 2010 yilinda Macaristan’da Avrupa Birligi tilkeleri
arasinda diizenlenen ‘Aktif Geng’ programinda Tiirkiye’yi temsil etmek {izere secilen 6
gengten biri oldu. 2012 yilinda okulunu birincilikle bitirdi. Ogrenim hayat1 boyunca
Benjamin Moritz, Jason Kwak, Emre Sen, Muhiddin Diirriioglu, Fazil Say, Beatriz
Aguilera Jurado, Angeles Gallardo Lorenzo gibi isimlerin ustalik siniflarina katildi.
2013 Aralik ayinda Romanya Alba Julia ‘Liceul Arte Marta Regina’ Okulu’ndan davet
edildi ve kurumda ‘Geng¢ Yetenekler’ konseri kapsaminda konser gerceklestirdi. Okan
Universitesi Konservatuvari Tiyatro Boliimii biinyesinde verilen Metin Akpiar
yonetimindeki ‘Kabare Oyunculugu’ derslerinde korrepetitorliik yapti. Bugiine kadar
Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvari, Yasar Universitesi Siirekli Egitim Merkezi ve Okan Universitesi
Konservatuvari’nda gérev yapt. Halen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Miizik Boliimii’nde Ogretim Gérevlisi olarak gorev yapmaktadir.



