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0z
PERFORMANS VE OPERA KAVRAMI BAGLAMINDA MOZART’IN SiHIiRLI
FLUT OPERASININ iNCELENMESI

ARZU GOK AKKILIC

Opera, performans kavraminin agik bir bi¢imde incelenebilecegi bir sanat dalidir.
Calismada, Mozart tarafindan yazilmis olan “Sihirli Fliit” adli opera, singspiel tiirii ve
biitlinciil sanat kavrami baglantisi ile olan iligkisi bakimindan incelenmistir. Sihirli Fliit'{in,
“singspiel” tiiriindeki etkisi, miizikal orneklerle ele alinmistir. Bu ¢alismanin amaci, Sihirli
Flit’in “Singspiel” tiirlinde, biitiinciil sanat kavrami ile olan baglantisin1 kurmak ve "bir

masal” “Sihirli Fliit” operasi’ni, sahneleme 6nerisinde daha etkili ortaya ¢ikarabilmektir.

Mozart’in “Sihirli Flit” operasi incelenerek opera ve “Singspiel” tiirii kavrami
iligkisinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bununla birlikte, operanin i¢inde barindirdigi
(dans, miizik, tiyatro vb.) tiim unsurlar, ayri1 ayri birgok calismada incelenmistir ancak
operanin “Singspiel” kavrami ile iligkisi ve “Singspiel” tiiriiniin “biitiinciil sanat” adina, daha

etkin isleyisi i¢cin 6neriler getirmek caligmanin bir diger amaci olarak belirlenmistir.

Arastirmanin girig boliimiinde problem ciimlesi, alt problemler, arastirmanin amaci,
arastirmanin Onemi, arastirmanin siirhiliklar, sayiltilar modeli, evreni ve Orneklemi,
arastirmada kullanilan veri toplama araclari, veriler toplanirken izlenen yol ve yararlanilan

yontemler agiklanmaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, “Singspiel’” tiirii olarak “Sihirli Flit” operasi,
miizikal analiz 6rnekleri, “Singspiel” tiirliniin biitiinciil sanat kavrami ile baglantis1 hakkinda
bilgi verilmektedir. Arastirmanin ikinci boliimiinde, Sihirli Fliit operasi, eserin yazildigi
donemin ozellikleri, libretto, librettoya sahip ¢ikan yazarlar, librettoya kaynak olan eserler,
librettoda sembolizm, Masonik sembolizm, Isis ve Osiris, kisiler, operanin konusu, operanin
ilk sahnelendigi yer agiklanmistir. Arastirmanin iiglincii boliimiinde, bir masal ‘‘Sihirli Fliit’,
Sihirli Flittin dramaturji ¢6ziimlemesi, kimlik ¢6ziimlemeleri, durum mekan, kostiim,

aksesuar, kavramlar ve sahnelenme Onerisi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sihirli Fliit, Dramaturji, Opera, Singspiel, Biitiinciil Sanat.



ABSTRACT

ANALYSIS OF MOZART’S MAGIC FLUTE IN THE CONTEXT OF
PERFORMANCE AND THE CONCEPT OF OPERA

ARZU GOK AKKILIC

Opera is a field of art where the concept of performance can be observed explicitly. In
this study, Magic Flute opera that was composed by Mozart is investigated in the framework
of Total Art Work concept and Singspiel Form. Effect of Magic Flute on the Singspiel genre
is explained through musical examples. Thus, the study aims to describe Magic Flute’s
relationship with the total art work approach in the form of Singspiel. In addition, the study
presents suggestions in regard to putting forward “a Tale” “Magic Flute” opera more

effectively in the process of staging.

Mozart’s Magic Flute Opera is analyzed and the relationship between Opera and
Singspiel form is discussed. Components of an opera (dance, music, theatre) has been subject
to many other studies. But studies that analyze the relationship between Opera and Singspiel
form have not been widely conducted. That is why it is the aim of this study to try to reveal
this relationship between these two concepts as well as to provide operational suggestions in

regard to Singspiel form’s effective function in the framework of total art work.

Introduction part of the study is consisted of titles such as problem statement, research
questions, aim of the study, significance of the study, limitations, assumptions, research

model, population and sample, and data collection techniques.

In the first part of the study topics such as; "Singspiel" genre, “Magic Flute” opera as
a “Singspiel Form”, musical analysis examples, “Singspiel” form’s relation to total art work
are explained. In the second part titles such as Magic Flute Opera, time period of the work
and its characteristics, Libretto, composers who defend Libretto, works that become a source
for Libretto, Symbolism in Libretto, Masonic Symbolism, The Legend of Isis and Osiris,
characters, subject of the Opera, and the stage where the Opera was first performed are

explained and discussed.

Third part of the study is composed of titles such as; “Magic Flute” as a tale,
dramaturgy analysis of Magic Flute, character analysis, time and space, costumes,

accessories, concepts and suggestions for staging.

Key Words: Magic Flute, Dramaturgy, Opera, Singspiel, Total Art Work



ONSOZ

Hocam Prof. Sebnem UNAL’a sadece bu ¢alismanin gegeklestirilmesinde
bana yol gosterdigi, danismanlik ettigi i¢in degil; sarkicilik ve egitmenlik silirecinde
bana kazandirdiklar i¢in sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunmak isterim. Bir
insanin hayatinda, sanat hayatinin gelismesinde onciiliilk yapabilecek bir 6gretmen

ile karsilasmas1 onun hayatini degistirir, bu benim tecriibemdir.

Bu tezimi calisma siirecinde, deste§ini esirgemeyen anneme ve hayatta

olmasa da varligin1 yanimda hissettiren babama ithaf ediyorum.
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GIRIS
Problem Ciimlesi
Mozart’in Sihirli Fliit operasi singspiel baglaminda ne tiir 6zellikler tagimaktadir?
Alt Problemler

Mozart’in Sihirli Flit operasi kimlik ¢oziimlemesi bakimindan ne tiir 6zellikler

tagimaktadir?

Mozart’in Sihirli FlLit operast ortam c¢oziimlemesi bakimindan ne tiir ozellikler

tagimaktadir?

Mozart’in Sihirli Flit operast dramaturji ¢oziimlemesi bakimindan ne tiir 6zellikler

tasimaktadir?
Arastirmanin Amaci

Bir opera eserinin en énemli kilit 6gesi sahnelemedir. Miizik, 151k, viicut, hareketler ve
giysiler gosterinin bedenini olusturmaktadir. Buna bagli olarak performans, miizigin ve
sahnenin de anahtaridir. Opera ve performans iliskisinde miizik, oyunculuk, sahne, kostiim,
diyalog ve dans; sahne sanatlarinin icrasinda en 6nemli unsurlardir. Performans, dinleyiciye
ve izleyiciye aktarilan opera, tiyatro, orkestra, grup veya miizisyenin, seyircinin Oniinde
oynadig1 veya sOyledigi bir etkinlik olarak agiklanmaktadir. Performans, miizigin, tiyatronun,
balenin, siirin, dekorun, 151, mimarinin, diyalogun biitlinlestirdigi ve tim unsurlarin bir
arada oldugu "Gesamtkunstwerk" yani (biitiinciil sanatta) ki kavramda yer alan anlayisin, bu

caligmada da bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmaistir.

Opera, baslangicgta sadece miizik ile anlatiy1 iceren bir gosteri sanat1 olmus daha sonra
ise ’Singspiel™ tiirli ile ¢esitli tiirler igeren bir gosteri sanatina dontismistiir. “Sihirli Fliit”
caligmasinda, opera ve performas kavrami iliskisinin amaci, sahneleme Ornegi ile
performansin daha etkin fark edilmesini gostermektir. Sadece bir eseri, iyi oynamaktan ibaret
olmayip, tutku ve duygudaki hali ile oynanmakta performansin énemini gostermektedir. Bu

calismada, performans izleyicisi ve sanatgilari arasinda bir baglanti yaratmaktir.

Sahneleme Onerisi; kostiim tasarimina, sahne tasarimina ve dramaturji ¢éziimlenmesi
ve miizikal anlamda "bir masal" Sihirli FlLit olarak anlatimi1 daha 6nce sahnelenmis eserin

yeni bir  prodikksiyonunu izleyiciye farkli  bir  yaklastm  sunmugtur.
1



Bu yaklasim eserin Onceki sahnelenme bigimlerine farkli bir reji ve yeni bir pencere

olusturacaktir.

Operada sahneleme unsurlart ve eylemler, sanat¢i fikrini temsil eden imgeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Etkileyici gorsellik ise s6z konusu eylemi giiclii kilarken amaclanan
kavramlarin daha etkili bir sekilde aktarilmasini ve zihinde uzun vadeli kaliciliga ulagsmasini

saglamaktadir.

Aragtirmada Mozart’in Sihirli Flit operasi’nin dramaturjik ¢6ziimlemesi ve

sahnelenme Onerisi i¢in bir model olusturulacaktir.
Arastirmanin Onemi

Sihirli FlLit operasi’nin singspiel tiirlinde biitiinciil sanat kavrami baglantisini

birlestiren ilk ¢calisma olmasi bakimindan énemlidir.
Arastirmanmin Simirhihiklar:

Arastirma yayimlanmig ve ulasilabilir olan Mozart’in Sihirli Flit operast hakkinda

yazilmis olan kaynaklar ile sinirlidir.
Sayiltilar

Bu arastirma su temel sayiltilara dayanmaktadir; Secilen arastirma yontemi
aragtirmanin amacina, konusuna ve problem ¢dziimiine uygun, aragtirmanin 6rneklemi evreni
temsil eder nitelikte, veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirma igin gerekli
verileri saglayabilir nitelikte, yararlanilan kaynaklarmm dogru ve giivenilir oldugu kabul

edilmektedir.

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evreni ve orneklemi, arastirmada kullanilan veri
toplama araglari, veriler toplanirken izlenen yol ve verilerin ¢éziimlenmesinde yararlanilan

yontemler agiklanmaktadir.



Arastirmanin Modeli

Calismada nitel bir arastirma modeli kullanilmistir. Bu arastirmada iki ayri siireg
izlenmigtir. Sihirli FLit operasi’nin kostiim tasarimi, koreografisi ve sahne tasarimi ile
sahnelenme Onerisi kapsaminda incelenerek seyirci ile etkilesimi arttirabilecek ortak
ozellikleri tespit edilmistir. Boylelikle Sihirli Flit, singspiel tiiriiniin iliskisini etkinlestirme ve
operanin izleyici ile bir beden olabilmesi adina elde edilen bulgular Oneri olarak

degerlendirilmistir.

Ayrica kullanilan kaynaklar mevcut durum dogrultusunda degerlendirilmistir.
Kaynaklarin seviyesi ve esere uygunlugu tartisilmig, bu dogrultuda kaynak analizi de

yapilmistir. Bu sayede mevcut durum oldugu gibi yansitilmaya calisilmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise Mozart’in Sihirli Flit adli operasmin kimlik
coziimlemesi, sahneleme Onerisi, ortam ¢oziimlemesi ve dramaturji ¢6ziimlemesi bakimindan

ne tiir 6zellikler tagidig1 ortaya konulmak istenmistir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Mozart’in Sihirli Fliit operasi'nin kimlik ¢6ziimlemesi, ortam
coziimlemesi, dramaturgi ¢ozlimlemesinin tasidigi Ozellikler bakimindan yayimlanmis

kaynaklar olusturmaktadir.
Verilerin Analizi

Veri toplama araglari ile elde edilen bulgular gruplandirilmis, degerlendirilerek

yorumlanmugtir.

Opera, performans kavraminin agik bir bigimde incelenebilecegi sanat dalidir. Klasik
Donemin belirleyici bestecilerinden biri de W. A. Mozart’tir. Bu ¢alismada Mozart tarafindan
yazilmis olan Sihirli Fliit adli opera, singspiel tiirii ve biitiinciil sanat kavrami ile olan
baglantis1 bakimindan incelenmistir. Bu c¢alismanin amacinda, Sihirli Flit'in singspiel
tiirlinde biitiinclil sanat kavrami ile olan baglantisinin ortaya c¢ikarilmasi hedeflenmistir.
Bunun yani sira "bir masal" Sihirli Fliit ve sahneleme Onerisine ait uygulama Ogeleri de

Ssunulmustur.

Mozart’in Sihirli Fliit operas1 incelenerek opera ve singspiel tiirii kavram iligkisinin

ortaya c¢ikartlmasi hedeflenmistir. Bununla birlikte operanin iginde barindirdigr unsurlar

3



(dans, miizik, tiyatro) bir¢cok ¢alismada incelenmistir. Ancak operanin singspiel kavrami ile
iligkisi, singspiel tiiriiniin "biitlinciil sanat" ¢er¢evesinde etkin islevsel onerileri, bu ¢alismanin

bir diger amaci olarak belirlenmistir.

Aragtirmanin giris boliimiinde problem climlesi, alt problemler, aragtirmanin amaci,
arastirmanin Onemi, arastirmanin smirhiliklari, sayiltilar modeli, evreni ve Orneklemi,
arastirmada kullanilan veri toplama araglari, veriler toplanirken izlenen yol ve yararlanilan

yontemler agiklanmaktadir.

Arastirmanin birinci boliimiinde singspiel tiirli, singspiel tiirii olarak Sihirli Fliit Operast,
singspiel tiirliniin biitiinciil sanat kavrami ile baglantis1 hakkinda bilgi verilmektedir.
Arastirmanin ikinci boliimiinde, Sihirli Fliit operasi, eserin yazildigi donemin o6zellikleri,
libretto, librettoya sahip ¢ikan yazarlar, librettoya kaynak olan eserler, librettoda sembolizm,
Masonik sembolizm, isis ve Osiris, kisiler, operanin konusu, operanin ilk sahnelendigi yer
aciklanmistir. Arastirmanin {iclincli boliimiinde, bir masal ‘Sihirli Flat’’, Sihirli FlLit'in
dramaturji ¢oziimlemesi, kimlik ¢oziimlemeleri, durum mekan, kostiim, aksesuar, kavramlar

ve sahnelenme Onerisi ortaya konulmustur.



BIRINCi BOLUM
OPERA TARIHINDE SINGSPIEL TURUNUN YERI
1.1. Singspiel Tiirii

Antik caglardan beri dini ritliellerin bir pargasi da miiziktir. Orta Cag’da
ozellikle Katolik kilisesinde ayin miizigi sarkili olarak icra edilirdi. Bach, Beethoven
gibi donemin {inlii bestecileri kilise i¢in beste yaptiklar1 bilinmektedir. Orta Cag’da
kilisede kisa dinsel oyunlar da sergileniyordu. Operanin hem dinsel hem de din dis1
birgok oOnciisii vardir. Dinsel oyunlar zaman icinde kilise disina ¢ikarak gezgin
tiyatro kumpanyalar1 tarafindan sehir meydanlarinda sergilenmeye baglamistir

(Yazar, 2019: 24).

Opera, temsil iceren biiyiik miizik eserleridir. Klasik Bat1 miizigi geleneginin
en Onemli pargalarindan birisi olan opera, bir tiyatro eserinde bulunmasi gereken
bircok unsuru barindirmaktadir. Bununla birlikte dans ve miizikal formun da
icsellestirildigi bir yapiya sahiptir. Boylesi bir ¢aligsma, tipik olarak bir besteci ile bir
librettist arasinda olugan uyumlu bir ig birliginin eseridir ve oyunculuk, sahne,
kostiim, bale ve bazen dans gibi bir dizi sahne sanatlarini igermektedir. Opera,
baslangicta sadece miizik ile anlatiyr iceren bir goOsteri sanati olmus, daha sonra
singspiel ve opéra comique, miizikal tiyatro, diyaloglar igeren tiirlerle ¢esitlenmistir.
1597'de italya'da (Floransa) sergilenen ilk opera eseri “Defne”den sonra operanin
Avrupa'da hizla bilinirligi artmistir. Operasinin ilk yaraticilarina sarayini agan ve
onlar1 destekleyen sanatsever Giovanni Bardi, Kont Vernia'nin rolii ve hizmeti ¢ok
biiyiik olmustur. Jacopo Peri, 1600'de “Euridice” isimli bir opera daha yazdi. Her iki
performans da basit sarkilarla donatilmis ilkel opera Ornekleri. Her iilkede ayni
gelisme olmasa bile Avrupa'daki baslica iilkeler birbirleriyle etkilesime girmis, her
biri kendi kiiltlirlerini ve kimliklerini ekleyerek bu gelisime imzalarini1 atmislardir

(Yener, 1992: 74).

15. ve 16. yiizyillarda Italyan soylu saraylarinda sahnelenen pastoral drama
hem kapali alanlarda hem de agik havada sergilenen ve ¢ok begenilen bir eglenceydi.

Bu gosteriler konusunu Yunan mitolojisinden aliyordu. Gosterilerde; sik kostiimler,
5



danslar, satafatli dekorlar, g¢esitli, sarkilar ve c¢alinan sozsiiz parcalarla
sahneleniyordu. Daha sonra 16. yiizyilda, gosterilerin perde arasinda sahnelenen,
“intermedi” ad1 verilen dinlendirici ve hafif ara piyesler yayginlasmistir. Bu eserler,
daha sonra Oykiileri, sarkilari, siirleri, kostiimlii sanat¢ilariyla operanin belirgin

onciileri haline gelmistir (Yazar, 2019: 28).

Opera, ilk olarak Avrupa'da kiiglik gosterilerden, dini torenlerden,
diigiinlerden ve ¢esitli toplantilardan ortaya ¢ikmis ve sonraki donemde birgok
degisiklik ge¢irmis, gelisim gostermis bir sanattir. Tarih boyunca bu sanat, sosyal
cevre ile biiyiik etkilesim i¢inde olmustur ve konusu, izleyicinin kiiltiirel 6zelliklerini

ve sahnelendigi yeri yansitmistir (Yener, 1992: 56).

Operanin dogum tarihi olarak 1600’lii yillarin bag1 kabul edilir. 17. yiizyilin
erken donem operalar1 Oncelikle isin gosteri yanina odaklanir. Sarki bundan ancak
elli yil kadar sonra onceligi almaya baglar. 19. yiizyilin sonlarina dogru devasa
orkestralar ve senfonik parlaklik diger Ogeleri golgeler. 20. yiizyil basinda ise
operada en 6nemli 68e, konunun dramatik ve inandirict olmasidir. Opera, iki sanat
dalinin temelleri tizerinde yiikselir; tiyatro ve miizik. Ronesans’in gelisen diinya
gorlsii ile yeni yasam duygusu, dinde, devlette, hukukta, bilimde ve siliphesiz ki
sanatta yeni arayislarin ve gelismenin fitilini ateslemistir. Bu biiyiik etki ile hizla
gelisen opera; tiyatro ile miizigin kaynastigi, edebiyatin, Ozellikle siir ve plastik
sanatlarin (resim, heykel vb.) gii¢ verdigi sanatlarin bilesimidir. Tiyatro sanatindaki
s0z ve miizik birbirini goélgelemeyip, birbirinin anlatimimi giiclendirerek yeni bir

sanat dalini; “opera”y1 gelistirmistir (Yazar, 2019).

17. yiizy1l sonunda, Napoli, italyan operasinin merkezi oldu. Provenzale’nin
kurudugu Napoli Okulunu Alessandro Scarlatti temsil etti. Scarlatti'den sonra, Leo,
Durante, Feo ve Haendel, Napoli Okulunun etkisinde kalmisti. Miizigin siire ve s6ze
karsi daha tistiin oldugunu, bu okul kabul etmistir. Daha sonra Zeno ve Metastasio
gibi metin sairlerinin trajedilerini olusturan Bononcini, Porpora ve Piccini, opera
sanatina yeni kesifler getirdi. Orkestra esliginde yapilan resitatifler bunlarin arasinda

yer almaktadir (Tuncay, 1999: 46).



Klasizm, soylular ve kilise ¢evresi disinda kalan halk tabakalarinin, 6zellikle
de orta smifin ileri begenisini temsil ettiginden, dogal olarak sarkilarda ve sahne
sanatlarinda halkla biitiinlesmistir. Almanya’da bu yo6nelim, singspiel adi verilen
sarkili oyunlarla ve lied 22 adi verilen sarkilarla yeni bir goriiniim kazanmistir (Say,

2000:272).

Opera sanat1 gecen zaman i¢inde gelismis, farkl tiirleri ile zenginlesmistir.
Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere arasinda yasanmis etkilesim dolayisiyla sahne
eserleri benzer ozellikler sergilemislerdir. Ornegin; Italyan “opera buffa’s,
Fransa’da “opera comique” (opera comigue 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra; agir
ve trajik olmayan, gercekeilige yer veren hem ciddi hem komik 6geleri barindiran
eserleri ifade eder), Ingiltere’de “ballad opera”, Almanya’da ise “singspiel” olarak

nitelendirilmistir (Maitland, Fuller, 1908).

Opera sanatinin bir tiirii olan singspiel (Alm.) “sarkili oyun” anlamina
gelmektedir. Bir baska deyisle Alman stili bir miizikli tiyatrodur. 18. ylizyilin
ortalarindan 19. ylizyilin ortalarina kadar bir sahne eseri tiirii olarak genis ilgi géren
singspiel de opera konusma dili ile miizik drami karisiktir. Singspiel, italyanlarin
opera buffa, Fransizlarin opera comique, Ingilizlerin ballad opera adlar1 altindaki
tiriin Almanca konusulan {lkelerdeki karsiligidir. Almanya’da sarkili oyunun
begenilmesine ortam hazirlayan, ingilizceden ve Fransizcadan gevrilen komik opera
tiirlindeki eserlerin, gezgin bir tiyatro toplulugu tarafindan Almanya’da sahnelenmis
olmasidir. 1736°da Prusya’min Ingiltere elgisi “The Devil To Pay” (Seytan Oder) adl
Ingilizce ballad-operanin 6zel olarak Almancaya terciimesini yaptirmis ve bu eser
“singspiel” adi ile 1740’ta Hamburg ve Leipzig’de sahnelenmistir. Bu eserin bagka
bir versiyonu 1766’da “Der Teufel ist los oder Dieverwandelten Weiber” adi ile
“singspiel” olarak besteci “Johann Adam Hiller” ve Alman s6z yazari “Christian
Felix Weisse” tarafindan Almancaya uyarlanmistir. Begeni kazanan bu yeni tiir
sayesinde bu iki ortak eser hazirlayicisinin “Alman singspiel tarzinin babalar1” olarak

anilmalarina neden olmustur (Say, 2000: 272).

Almanya'da ilk “singspiel” ismini tasiyan miizikli oyunlar, dinsel kdkenli,

anonim yazarl ve Incil’ in baz1 kistmlarmin dramatik olarak oyun halinde belli bir
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koy, kasaba, kiigiik bir sehir, halkinin katkisiyla yilin belli donemlerinde sunulmasi
seklinde “gizem oyunu” (mystery play) stilindedir. Bu oyunlarda 6nemli olan dialog
olup miizik bunlar arasinda katik gibi kalmaktadir. 17. ylizyil baglarinda “singspiel”
oyunlarmin dinsel konulardan uzaklagsmaya yeni konular edinmeye basladigi goriliir.
"Singspiel" terimi basilmis olan oyunlar1 da kapsamaya baglamistir. "Singspiel" adi
verilen ve seyircilere sunulan oyunlara Italyan hatta ingilizce sarkilardan esinlenme,
cevrilme ve uyarlamalar sonucu ortaya ¢ikan miiziksel katkilar olagan hale gelmeye

baslamistir (Hanning, 2010: 21).

Johann Adam Hiller (1728-1804), singspiel geleneginin kurucusu olmustur.
Lied’leri de (Alman sarkilar1) iceren bu hareketli ve sevimli oyunlar 18. vyy.
sonlarinda moda olmustur. Goethe bile singspiel i¢in siirler yaztir. Erwin ve Elmire
(1774) siirlerinden olusan giiliin¢lii oyunlar1 arasinda tinliidiir. Diger Alman singspiel
bestecileri ve eserleri de sunlardir: J.F. Reichardt, Amors Guckkasten (1773); G.
Benda, Dorjahrmarkt (1775) Julie und Romeo (1776); J. Andre, Entfiihrung (1781);
C.G. Neefe, Adelheid von Weltheim (1780) (Say, 2000:273).

Fransizca opera comique, tiir i¢cinde konusma bulunan, operalar da ¢ok kere
Almancaya c¢evrilip Alman seyircisine sunulduklart zamanda "singspiel" adini
tagimigtir. "Singspiel” tiirli eserler halk seviyesi icin bir eglence olarak kabul edilmis,
sehirlerde devamli kurulu opera-evleri yerine gezici truplar (6rnegin Koch, Ddbbelin,
Koberwein truplari) tarafindan icra edilmistir. "Singspiel" tiirii yapitlar ¢ogu zaman
komik veya romantik konulari islemislerdir. Genellikler "halk kiiltiri" formlu
yapitlarda yer alan karakterlere bakildiginda iyi ve kotlinlin abartili bir sekilde
islendigi goriilmektedir (Smith ve Litton, 2013: 213-215).

Imparator II. Joseph Viyana’da “ulusal singspiel” gelenegini baslatmis ve
boylece Viyana singspiellerinde tiyatro oyunculari yerine, opera sarkicilart yer
almistir. Singspiel eserlerde, masallarin ve destanlarin biiyiilii havasi, duygusal ve
giiliing Ogelerle beslenmis, giiling ya da romantik temali konular islenmistir.
Haydn’in Der krumme Teufel (Kambur Seytan) (1758) bu tiir oyunlarin giizel bir
ornegidir. Gluck, Wranitzky ve Miiller de Viyana singspielleri yazmistir. Singspiel

gelenegini doruga tasityan Mozart olmustur. Bu tlirde birgok opera bestelemistir.
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Bastien und Bastienne (1768, Viyana), Zaide (1781), Die Einfiihrung aus dem Serail
(1782), Der Schauspiel direktor (1786) ve bu tiirlin en gelismis eseri Die Zauberflote

(1791), Mozart’in Alman stili komik opera yapitlar1 i¢inde yer almistir (Say, 2007:
34).

Mozart diinya opera tarihinde ¢ok biiyiik bir yeri olan bestecilerdendir.
Hakkinda o kadar ¢ok biyografik ayrinti yayilanmistir ki daha 6nce bu kadar ¢ok
ayrintt higbir besteci hakkinda yayinlanmamistir. Mozart bestecilik konusunda bir
dahi kabul edilir. Diinya opera tarihinde adindan bu kadar ¢ok bahsedilmesinin
sebebi elbette ki kisacik hayatina sigdirdigi biiyiik eserleridir. Almanca yazdigi
“singspiel” tiirii operalar ile opera tarihinde farkli bir yer edinmistir (Aladag, 2015:
35).

Singspiel tarzinda islenen konular zamanla degisip gelismistir. Komedi,
fantazi ve ask macerasi konulu singspiellerin yerine ciddi konulara yer verilen eserler
de yazilmistir. Beethoven’in Fidelio Operasi ve Weber’in Der Freischutz Operast,
ciddi konulu singspiellere birer 6rnektir. “Franz von Suppe” (1819-1895) ve “Johann
Strauss 11 (1825-1899) Alman romantik operasinin, dnciileri olarak kabul edilmistir.
20. yilizyilda baz1 opera bestecileri disinda singspiel tiirlinde operalar bestelenmesi
nadiren gortilmistir. 1927°de besteci Kurt Weill hazirlamis oldugu “Mohagonny”
adli eser i¢in yeni bir kelime olan “singspiel” (sarkili oyun) sézciigiinii kullanmistir

(Tusa, 2006; 490).

Opera tarihinden segilmis “singspiel” tiirli eserlerin bazilar1 asagida

listelenmistir:
Besteci Eser, Yer ve Y1l
Johann Adam Hiller Die Liebe auf dem Lande, 1768.
Der Dorfbarbier, 1771.
Wolfgang Amadeus Mozart Bastien und Bastienne, Viyana, 1768.

Zaide, Mozart'in yasami sirasinda
yapimlanmamuigstir, 1781.



Die Entfiihrung aus dem Serail, Viyana,
1782.

Saraydan Kiz Kagirma, 1782.

Dramaturg (Der Schauspieldirektor),
Viyana, 1786.

Die Zauberflite, Viyana, 1791.

Peter von Winter Das unterbrochene Opferfest, Viyana,
1796.

Joseph Weigl Isvigreli Aile (Die Schweizer Familie),
Viyana, 1809.

Carl Maria von Weber Abu Hassan, Miinih, 1811.

Franz Danzi Turandot, Karlsruhe 1816, Metin: Carlo
Gozzi.

Conradin Kreutzer Melusina, Berlin, 1833.

Heinrich Marschner Der Holzdieb, Dresden, 1825.

Franz Schubert Claudine von Villa Bella, 1815.

Der vierjdhrige Posten, 1815 (UA 1869).
Die Zwillingsbriider, Viyana, 1820.

Die Verschworenen oder Der hausliche
Krieg, 1823, Viyana, 1861.

Ferdinand Raimund ve Der Alpenkdnig und der Menschenfeind,
Wenzel Miiller Viyana, 1828.
Johann Nestroy (Libretto ve miizige Der Talisman, Viyana, 1840.

katkilar: Adolf Miller) Das Midl aus der Vorstadt, Viyana,
1841.

Einen Jux will er sich machen, Viyana,
1842.

Mozart giiliin¢lii, duygusal ve ciddi dramay1 genis kitlelerin benimseyebilecegi
bir miiziksel stilde birlestirmistir. Mozart’in kendine 6zgii bir sesi vardir, bunu da
Italyan ve Alman bestecilerin tarzlarini kendine gore yorumlamasi ve tekrar elden
gecirmesiyle elde etmistir. Bu 0Ozellikleri sayesinde Klasik Dénem operalarinin

miikemmellige ulastig1 nokta sliphesiz Mozart’tir.
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Cogu kaynakta Sihirli Fliit’iin bir opera degil singspiel oldugu belirtilir. Sihirli
Flit koklerini singspiel tiiriinde bulsa da teknik agidan oyunu singspiel olarak
siniflandirmak zordur. Bu yapit daha ¢ok dini 6zelikler tasiyan bir fantastik operadir.
Oyunun giildiiriiye dayal1 unsurlar1 sanki raslantisal olarak yerlestirilmistir. Klasik
opera komik veya opera buffa tiirlerine uymaz. Bazi uzmanlar ise bu operayi bir fars

oratoryo olarak siniflandirmistir (Nutku, Ozdemir 1996: 22).

Birinci perde Klasik Donem komik operalarinda oda olan halkin ilgi duyup
eglenecegi hafif ve eglendirici 6geler ve sahneleme unsurlari tagisa da ikinci perde
opera seriaya uyacak semboller ve ikincil anlamlarla oriilmiis ciddiyete doniisiir.
Aryalarin  melodik ve akilda kalici temalar1 singspiel tiriiniin miikemmel
ornekleridir. Bu konuda Goethe; “Bu oyunu seyredenler, birakin anlayabildikleri
kadariyla eglenip hosca vakit gegirsinler; aydinlanmis olanlarsa oyunun asil amacini

gormemezlik edemeyeceklerdir.” demistir.

Mozart’in Sihirli Fliitii hicbir tiire tam olarak uymayan ve belki de bu sekliyle
her devirde kalic1 olacak olagandis1 ve drneksiz bir yapit olarak bugiine kadar taklit

edilememistir. Bu oyunun tiirii ve kalib1 miizik tarihinde tek olma sifat1 kazanmaistir.

Sihirli Flit (Die Zauberflote) (K.620) iki perdelik “singspiel”dir. Bu eser
Mozart’in Almanca metin lizerine yazdigi tek komik operadir. Operasinin ilk temsili,

30 Eyliil 1791 yilinda Viyana’da oynanmistir. Emmanuel Schikaneder eserin libretto
yazaridir (Whittaker, 2009).

Schikaneder yasadigi c¢agin sahne hayatinda Oonemli bir yere sahip olan,
sirastyla sarkicilik, aktorliik, bestecilik, rejisorliikk ve yapimcilik yapmus, ileri gortislii
bir kigidir. 1790 yilinda Schikaneder “Auf der Wieden” tiyatrosunun basina
getirilmistir. O donemde Schikaneder, konusunu sihirli masallardan alarak bir opera
metni hazirlamis Mozart’a, bu metni besteleme teklifinde bulunmustur. Mozart’in o
zamana kadar bestelemis oldugu eserlerin ¢ogu Italyanca idi. Bestecinin yasami
boyunca en biiyiik istegi Almanca ve Alman stilinde operalar bestelemektir ve

Schikaneder’ teklifini de hemen kabul etmistir (IDOB, 1985: 75).
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Eser Viyana halkinin o zamanlarda ilgi gosterdigi seyleri barindirmaktadir;
gizemli olaylar, komik tipler, oryantalizm, vahsi hayvanlar, neseli ve mutlu son.
Schikaneder, dykiiniin konusunu Alman sair Wieland'in “Lulu” masalindan almistir

(IDOB, 2003: 4).

Sihirli Fliit Operasi’ndaki insanlar aslinda cesitli sembollerdir. Gecenin
seytani kralicesi Imparatorice Maria Theresa, iyilik timsali iyi rahip Sarastro
Mozart'in bagli oldugu locadan {inlii bilim adami Ignaz von Born, eserin kahramani
Tamino, imparator I1. Joseph, sevgilisi giizel Pamina ise Avusturya halkidir. Ayrica,
eserin hem miizik yapisi hem de insanlar Mason ii¢liiniin icinde en basindan beri

onemli bir rol oynamaktadir (Yener, 1964: 36).
1.2. Singspiel Tiirii Olarak Sihirli Fliit Operasi

Singspiel tiirtindeki gelismeler, Mozart’mn son iki Almanca singspieli olan
Saraydan Kiz Kacirma ve Sihirli Flit’ii bestelemesine zemin hazirlamistir. Bu
operalar, kendilerinin ilk orneklerini olusturan Thamos ve Zaide Operalart ile
dogrudan baglantilidir. Oykiileri de birbirlerine olduk¢a benzerdir: Zaide ve
Saraydan Kiz Kagirma, olay orgiisii acisindan librettist Favart’in “’saray/harem
(seraglio)’” temasina dayanirken, Thamos ve Sihirli Fliit operalar1 Misir’dan izler
tagtyarak bu iilkeye 6zgli sembolleri hayranlikla yansitir. Saray operalarindaki ses
siniflandirmas:1 ve karakter tasviri de benzerlik gostermektedir. Hem Zaide hem
Saraydan Kiz Kag¢irma’da olay Orgiisii, biri tenor biri soprano olmak iizere, Osmanl
hanedanligina esir diisen iki sevgili ve onlara eziyet eden bir bas bekgi etrafinda
donmektedir. Sonraki operalar1 ise Mozart’in opera besteciligindeki olgun tarzini
biitlinliyle ortaya koymaktadir. Saraydan Kiz Kacirma ve Sihirli Fliit Operalar
konusma seklinde diyaloglarin ve halk sarkilarinin yani sira, virtiiozliik gerektiren
Italyan stilinde yazilmis arialar1 ve ensemblelari igerir. Stillerin bu sekilde
harmanlanmas1 ve imitasyonu, bazi Alman opera stillerinin yaratilisinda kilit rol
oynamistir. Ayrica Mozart’in sonraki operalarinda karakterlerin derinligi ve
psikolojik tasvirleri ¢ok daha gelismis diizeydedir. Ozellikle Saraydan Kiz
Kagirma’daki Osmin karakterini Alfred Einstein, Mozart: His Character, His Work

adli kitabinda Mozart’in “en iyi yaratim1’’ olarak nitelendirmistir. Mozart, tipik kotii
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usak karakteri ¢izmekten kagimarak Osmin karakterini gercekei ve igten bir hale
getirir. Mozart, ani kromatik cikiglar aracilifiyla Osmin’in “6fke nobetlerini ve
sadistligi”ni basarili bir sekilde yansitir (Einstein, 1945: 459). Osmin artik tek bir
amaci olan monoton bir karakter olmaktan ziyade duygusal ve psikolojik durumu
etrafindakilere bagli olan gercek bir insandir. Bu gelismeler hem singspiel hem de
opera diinyas1 i¢in dnem teskil etmektedir ve Mozart’in nihai eseri Sihirli Fliit’te de
oldukca belirgindir. Sihirli Fliit (Die Zauberflote), Wolfgang Amadeus Mozart’in,
Emanuel Schikaneder’in (1751-1812) librettosu iizerine besteledigi bir singspieldir.
Sihirli Flit, Alman folkloru kombinasyonuna dayali alegorik bir peri masalidir.
Operanin hikdyesinde iki karakter merkezdedir: prens Tamino ve kus avcisi

Papageno, konu ise bu karakterlerin agk arayislaridir.

Gece Kraligesi, kiz1 Pamina’y1 “kétii kalpli’” diismani Sarastro’nun elinden
kurtarmasi i¢in Tamino’yu ikna eder (Donington, 1990: 68). Krali¢ce’nin {i¢ nedimesi
her iki karaktere de yolculuklarinda yardimci olmasi i¢in birer enstriiman verir:
Tamino’ya sihirli fliit, Papageno’ya sihirli ziller ve onlara rehber olmasi i¢in de {i¢
cocuk ruh gonderirler. Sarastro, sarayinda Papageno ve Tamino’yu sonucuna gore
sevgililerine ulasabilecekleri bir dizi teste tabi tutar. Tamino bu testlere azimle
devam ederken Papageno ¢ofu zaman basarisiz olur. Sonunda ikisi de asklarina
kavusur ve Sarastro’nun bilgeligi Gece Kraligesi’'nin entrikalaria galip gelir. Donald
Jay Grout’un A History of Western Music kitabinda “ilk modern Alman operasi”
olarak saygiyla atifta bulundugu Sihirli Fliit, Alman singspielinin zirvesini temsil
etmektedir (Donald, 1988: 620).

Sihirli Fliit, esi benzeri goriilmemis bir derecede birlik ve biitiinliikle,
singspiel i¢cin Onem arz eden Avrupa’daki stillerin kaynasimini goézler Oniine
sermektedir. Ingiliz, Fransiz, italyan ve erken donem Alman opera formlarinin en
kritik unsurlarmi ¢agdas Alman anlayisiyla birlestirerek Mozart “Biiyiilk Opera
(grosse oper)” diye adlandirdigt ve Grout’un da “gercek Alman operasi” diye
yorumladigr tiirti yaratti (Donald, 1988: 620). Alman operalarin1 temsil eden bu
ornek, birbirleriyle yaris icinde olan opera formlarinin karakteristik 6zelliklerini tek
bir eserde birlestirerek tiretilmistir: Konusma seklinde diyaloglar ve basit halk

ezgileri, ballad opera ve Fransiz komik opera tiirlerinden gelmistir. Siradan insan
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temas1 Sihirli Fliit’e Ingiliz, Fransiz ve Italyan komik opera formlarindan gegmistir.
Benzer bir sekilde, o donemlerde popiiler olan italyan opera seria tiiriinden de biiyiik

Olgiide etkilenilmistir.
1.3. Miizikal Analiz Ornekleri

Sihirli Flit'teki virtiiozlik gerektiren arialar ve resitatifler ile hikayede
islenen kraliyet ve soyluluk temalar1 da bu tiirden gelmistir. Mozart, Sihirli Fliit
resitatiflerinde dilin kendine ait miizigini degerlendirirken diger taraftan da bu
kavram1 konusur gibi sarki teknigini kullanarak, strofik halk sarkilar1 ve grand
arialarla prens ve dilencinin hayatin1 birlestirerek melodilerinde bir biitlinliik i¢inde
uygulamigtir. Bu birlesim, karakter tasviri agisindan biiyliik bir 6zgiirliik sunup
Mozart’in amaglarina iyi bir sekilde hizmet etmistir. Ingiliz ve Fransiz komik opera
tiirlerinden gelen malzemeyle Papageno ve Papagena gibi alt simif karakterler tasvir
edilmistir. Bu karakterler Alman halk ezgilerine benzer sarkilarla, konusma
seklindeki diyaloglarla sunulmus olup siradan insanlarin yasadigi askin basit
vasiflarini temsil etmistir. Buna karsin, opera serianin icerdigi materyalin biiytlik bir

kismi, daha yiiksek sosyal konumu olan karakterlere saklanmistir.

Ornegin; Sekil 1°de, 1. perdenin acilisindaki dev yilana tepki olarak, Prens
Tamino konusma seklinde diyalogla bagirmak yerine resitatif sOyleyerek yardim

cagirir.
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Sekil 1: “Girisg”- Sihirli Fliit
Bu bize Tamino’nun riitbe olarak iist sinifa ait bir birey oldugunu dogrudan
gosterir. Ayni teknik biitiin operada Tamino, Pamina, Sarastro ve Gece Kralicesi
dahil olmak {izere yiiksek riitbeli karakterlere Italyan stili resitatif ve virtiiozliik
gerektiren arialar verilerek uygulanmistir. Benzer sekilde, Sihirli Flit’te de
goriildiigii lizere, onceden yazilmis ezgilere metni oturtma uygulamas: ‘’diinyevi

saskmlik’” hissi uyandirir. Ornegin; II. perdenin onuncu sahnesinde, tapmagin iki
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silahl1 gardiyan1 Tamino’ya testleri igin eslik ederken Ach Gott, von Himmel sich
darein (Ah Tanrim, Cennetten Go6zet) adli bir Lutheran ilahiyi temel alan ezgilerle
tanriga Isis’e amentii soylerler. Tiim opera ve miizik tiirlerinin bu sekilde
birlestirilmesiyle Mozart’in karakter tasvirindeki ustaligi, 6zellikle son operalarinda
goriildiigli gibi daha da artmistir. Sihirli Flit’teki Alman anlayisinin ifadesi koken
olarak ekseriyetle Masonluk’tan gelmistir. Mozart 1748°de ihsan Locasmna (Zur
Wohltatigkeit) katilmis ve bircok Mason seremoni miiziginin bestecisi olmustur

(Einstein, 1945: 81).

Bu orgiit araciligiyla Mozart; Johann Christian Bach, Franz Joseph Haydn,
and Emanuel Schikaneder gibi donemin baska bir¢ok saygin sanat¢istyla arkadaslik
kurmustur (Einstein, 1945: 85). Masonluk ilkeleri ve gelismekte olan Aydinlanma
hareketi Sihirli Flit’te siklikla karsimiza ¢ikarak hikdye ve karakterlerin
derinliklerine kadar isler. Ahlaki armmma, bireyin aydinlanmasi ve kabul téreni
idealleri bu alegorik masal igerisinde dgretilir. Aslinda Richard Somerset-Ward bunu
“’pantomim, miizikal komedi ve dramatik imgeleme sarili son derece ciddi bir tema’’
teskil eden egzotik bir alegori olarak en iyi sekilde tanimliyor gibi goriintiyor
(Einstein, 1945: 64). Sihirli Flit, karmagik ve niikteli semboller araciligiyla
Masonlarin ¢ok deger verdigi insanlik ideallerini anlatmaktadir. Masonluk
sembolleri, uvertiiriin ilk Olgiilerinden itibaren operayr her agidan sekillendirmeye
baslar. Ozellikle {i¢ sembolii tiim Sihirli Fliit Operas1 boyunca siklikla karsimiza
cikmaktadir.

Sekil 2°de goriildiigil gibi, operanin ilk ti¢ 6l¢iisiinde mi bemol major tonunda
tic sesli akorlar (triadlar) ol¢ii baslarinda gii¢lii zamanda vurgulanarak ii¢c defa giris

i¢cin kullanilmistir.

Adagio.
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Sekil 2: “Uvertiir’- Sihirli Fliit
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Operanin daha ilk saniyelerinde Mozart ¢oktan ii¢c sayisint dort farkli sekilde
sembolize etmistir: 6l¢ii sayisi, giris sayisi, her akordaki ses sayist ve tonal donanim.
Mi bemol majér donaniminda {i¢ bemol barindirarak Sihirli Fliit’iin sembolizminde
onemli bir rol oynar ve aydilanma ile kesifin dramatik anlarma dikkat ¢eker. Ug
sayist Sihirli Fliit’te birgok sekilde karsimiza tekrar ¢ikar. Ornegin; ii¢ kadin, ii¢ ruh,
her riitbeden {i¢ ¢ift, ii¢ tapinak ve tapinak sahnelerinde kullanilan ii¢ akor motifi.
Geleneksel olarak Masonluga ait “li¢ sayisinin maskiilen sembolizmi’’ dogruca kabul

tOreni temasini belirtir.

Tamino ve Papageno’nun ¢iktig1 yolculuk Masonik ritiiel olan kabul térenini
temsil eder. Kabul toreni, her bireyin aydinlanmak i¢in deneyimlemesi gereken gecis
ayini fikrini sembolize eder. Masonlugun bakis acisiyla aydinlanma, “annelerin
icgiidiisel diinyasindan uzaklasip babalarin ruhlar dlemine dogru hareket’ etmeyi

gerektirir (Donington, 1990: 67).

Bu bakis acist herkesin, yalnizca babanin temsil ettigi biiyiik bagimsizliktan
elde edilen bireysel farkindalik ile dogalinda annesinin kontrolii altinda hayata
baslamis kabul eder. Bu iki figiir, doganin hayvan iggiidiisiine karsilik insan aklinin
bilgeligini sembolize eder. Sonunda gercek aydinlanmaya, bu maskiilen ve feminen
giicler arasindaki dengeyi saglayarak erisilir. Tamino’nun girisini, “oksuz bir yay’’a
sahip olmasindan, hala bagimsizlik yolculuguna devam ettigine yorabiliriz

(Donington, 1990: 62).

Bu durum bize Tamino’nun erkeklik icin biiyiik bir potansiyeli olsa da heniiz
bu nitelige sahip olmadigini gdsterir. Diger bir yandan Papageno ise bireysel
aydinlanmay1 bulmaya tesebbiis etmeyen siradan bir halk insanini temsil eder.
Sonugta Kraligenin kus avcist olarak, ge¢cimini anne sembolii olan Gece Kraligesi’ne

tam sadakatini sunarak saglamaktadir.

Sarastro babay1 temsil eder ve tiim opera boyunca geceyi uzaklagtiran 151k
kaynagi olan gilines ile sembolize edilir. Tamino’nun anne icgiidiisiinden
uzaklagmasina sihirli fliit yardimcr olur. Birinci sahnede altin olarak tasvir edilen
fliit, giines rengindedir. Bir sahnede orman yaratiklarini ehlilestiren bu fliit,

Tamino’nun son sinavinda atesi ve suyu da terbiye ederek Tamino’nun doganin
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listesinden gelmesini saglar. Diger taraftan Papageno’ya verilen giimiis ¢anlar,
Kralige’nin sembolii olan ayin isiltilarina benzetilmistir.  Yirmi bir tane ¢an,
Monostatos ve kolelerin ¢an sesleriyle hipnotize olarak sahne arkasinda dans
etmelerinde de gorildiigii gibi, insan bilinci ve bagimsizliginin kaybina neden olur.
Sihirli Fliit’te tiyatral 6gelerde Mason sembolizminin egemenligi, Mozart’in miizikal

sembolizmiyle iyice gelistirilmistir.

Sihirli Fliit i¢in bestelenen miizikte Mason sembolizmine dair derin bir
anlayis goriiliir. Ozellikle Papageno karakterinin miizikal yazisinda sembolik
detaylara biiyiik bir dikkatle yaklasildigi goriilmektedir. Giris aryast olan "Der
Vogelfanger bin ich ja" (Kus avcistyim ben) aryasinda Papageno, orkestranin basit,

halk sarkis1 tarzindaki miizigi nedeniyle diistik bir sinifa ait gibi goriiniir.

Aryanin ilk dizesinden sonra Papageno’nun ait oldugu sosyal sinif kesinlesir.
Sarkinin sozleri ve ayni zamanda egitimsiz sarkicilarin sdyleyebilecegi halk
sarkilarin1 andiran basit vokal melodisi, Papageno’nun diisiik pozisyonunu aciklar.
Ayni zamanda aryanin tonu da Papageno’nun siradan, diinyevi hallerine iliskin
ipuclart vermektedir. Tim arya yalnizca bir diyez igeren sol majér tonunda
yazilmistir. Bu noktada Papageno’nun mi bemol majdriin onurlandirict ii¢ bemoliine
ulasabilmesi i¢in uzun bir yolu vardir. Bir bagka 6nemli ayrint1 da bu aryada sakact
ve son derece sembolik olan pan kavali ¢almasidir. Sekil 3’te gosterildigi gibi, pan

kavali motifi yiikselen bes notadan olusur ve siirekli, degismeden tekrarlanir.

Ed
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>

Sekil 3: “Der Vogelfanger bin ich ja”- Sihirli Fliit
Farmasonluktaki say1 sembolizminde ii¢ ve iiclin katlarmin ¢ogunlugu
degerlidir. Pan fliitli motifi yalnizca bes notadan olustugu i¢in, Papageno’nun insan
aydinlanmasindan nasibini almadigt ima edilir. Papageno hayat amacina
ulasamamistir ve pan kavallart Gece Kraligesi i¢in kus yakalamak amaciyla

kullanildig: i¢in Papageno iggilidiisel anneden uzaklasmaya cesaret edememistir. Pan
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fliitleri sembolii Papageno’nun aydinlanma yolculugunu miizikal olarak tasvir

etmeye devam edecektir.

Papageno i¢in bir sonraki miizikal an; Sarastro’nun saraymdaki bir odada,
Pamina ile birlikte gergeklesir. Papageno, Pamina’ya Tamino’nun onu kurtarmaya
calistigin1 soyleyince, Pamina Tamino’ya bir es olarak sahip olma diisiincesiyle
coskuya kapilir. Papageno, kendisine hi¢bir zaman aski1 bulamayacakmis gibi geldigi
icin kederlenir. Pamina ve Papageno sonrasinda “Bei mannern, welche Liebe fiihlen"
(Ask1 hisseden insanlarla) diietini sdyler. Bu diiette Pamina Papageno’ya umut verir.
Bu diietteki ilk fark edilen 6zellikler zarif andantino tempo ve meniiet dans ritmidir.
Bunlar Prenses Pamina’nin zarafetinin gostergesidir. Pamina ile Papageno diiet
boyunca ayni1 basit melodileri paylasirlar ancak sarkicilarin her birinin sosyal sinifini
ayirt eden énemli degisiklikler yapilmistir. Ornegin Sekil 4, her bir karakter igin

yazilan ayni melodi ciimlesini gosterir.

Pamina Papageno
—
A4 T A o2
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fehlt auch ein  1u -tes istdunn der Wei.ber

Sekil 4: Bei mannern, welche Liebe fiihlen - Sihirli Fliit

Pamina yliksek notalar1 rahatlik ve kontrolle verirken, Papageno’nun devam
etmeden Once, mi bemolden sonra bir durmasi gerekir. Bu da vokal becerilerdeki net

farki gosterir. Ayni climle varyasyonda, Sekil 5°te gortildiigii gibi tekrarlanir.
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Sekil 5: Pamina “Bei mannern, welche Liebe fiihlen”- Sihirli Fliit

Yine Pamina ajilite kabiliyetini gosterirken Papageno bunu taklit etmeye
calisir ve zorlu bir mi bemolden sonra orijinal melodiye geri doner. Diietin kodast,
iki karakter arasinda su ana kadarki en biiyiik farki gdsteren boliimdiir. Son iki
climlenin sonunda Pamina agk i¢in besledigi umudu iki kadansla ifade eder. Pamina
bdylesine zarif bir virtiidzite sergilerken Papageno onu hayranlikla dinler. Tim
bunlar mi bemol majorde, yani aydinlanma tonunda gergeklesir. Bu Pamina’nin
Papageno’ya umutla ilgili sdyledigi sozlerdeki bilgeligi dogrular gibidir. Ilging bir
sekilde, diiet bu erdemli tondan yalnizca Papageno’nun her bir climlesinin sonunda
ayrilmaya baslar. Bu miizikal sembolizm Papageno’nun hikdyesi devam ederken

yasanan onemli anlara igaret eder.

“Fin Madchen oder Weibchen" (Bir gen¢ kiz veya bir es) aryasinda
Papageno’daki degisim goriiniir hale gelir. Oncelikle aryanimn tonu fa majordiir. Bu
da Papageno’nun bir bemol kazandig1 ve tam aydinlanmay1 temsil eden {i¢ bemole
yaklastigr anlamina gelir. Ancak bu ilerleme, giimiis canlarimin tehdidinde gibidir.
Papageno her nakaratta kendine Kralige’nin hediyesiyle eslik ederken giderek
kontroliinii kaybeder. Bunun sonucunda Papageno, yemek ve sarap sevgisini anlattig1
ve en sonunda da bir kiz onu pmezse kendisini 6ldiirmeye karar verdigi bir sarkiya
baslar. Hatta Papageno’nun gelisimini simgeleyen si bemol her dizede gegici olarak
kaybolur. Giimiis c¢anlar hayvan ig¢gilidiisiinii temsil eder ve Papageno’yu bir es
bulmak olan soylu gorevinden alikoyar. Papageno aryadan sonra c¢anlarin
biiyiisiinden kurtulur ve yash bir kadini, kaba goériiniimiine ragmen sevmeyi kabul

ederek gelisimini kanitlar. Tam o anda yagsli kadin giizel Papagena’ya doniisiir ancak
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Papagena simsek ve gok giiriiltiistinden korkup hemen kagar. Bu arya, sembolizm

incelikleriyle Papageno’nun gelisimini gosterir.

Sonrasinda Papageno kaybettigi Papagena’ y1 "Papagena! Weibchen!
Taubchen!" (Papagena! Minik esim! Minik gilivercinim!) aryasiyla arar. Pan kavali
motifi, -bu sefer bir amagla- geri gelir. Pan kavalimin bes notalik ¢agrisi,
Papageno’nun Papagena’y1 bulmak i¢in kullandigi bir metottur ancak hala eksiktir.
Bu motifle ilk aryadaki motif arasindaki fark, onun tatminsizlik nedenidir. Operanin
baslangicinda Papageno, ona Gece Kraligesi’nin yaptigi baskilardan habersiz ve
mutludur. Simdi Papageno eksigi oldugunun ve ¢oziimiin esi Papagena’yr bulmak
oldugunun farkindadir. Bu durumda anne semboliinden uzaklagmaktadir. Aryanin
son andante kismi1 ¢ok 6nemlidir. Oncelikle, daha yavas olan andante temposu daha
once sdylenen diietteki erdemli zarafeti andirir. Papageno, Papagena’y1 bulamazsa
intihar edecegini sdylediginde ton iki bemollii sol mindre doner. Bu yeni tona bir la
bemol eklenir ve Papageno’nun mi bemol majore ulasmasini saglayan ii¢ bemol elde
edilmis, Papageno’nun aydinlanmaya yiikselisinin sinyali verilmis olur. Papageno
asktan daha degerli bir sey olmadigini ve diinyanin bos nimetleri yerine Sliimii

sececegini anlamistir.

Aydinlanan Papageno 6liimden ii¢ rehber ruh tarafindan kurtarilir ve aski
Papagena’yla tekrar bir araya gelir. Asiklar heyecanlarini “Papageno/Papagena”
diietinde dile getirirler. Bu diiette pan kavali ve canlar yoktur. Ciinkii bu
enstriimanlar eski Papageno’yu ve onun Krali¢e’ye olan bagimliligini temsil ederler.
Bunun yerine orkestra; pan kavalinin motifine benzeyip ondan sembolik olarak farkli

olan, inen li¢ onaltilik notadan olusan, Sekil 6’da gosterilen yeni bir motif kullanir.
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Sekil 6: "Papageno/Papagena’- Sihirli Fliit]

Sihirli Fliit aydinlanmaya dogru ilerleyisine kanit olarak eksik olan bes notalt
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motifin yerine sembolik ii¢ notali motif versiyonu gelmistir. Papageno’nun bir
sevgili ve tatmin arayis1 sonunda basariya ulasmistir. Ancak bu basari, yolculugunun
sonu degildir. Sol major tonunun geri doniisliyle de ima edildigi gibi, Papageno’nun
daha ¢ok sey Ogrenmesi ve daha biiyiimesi gerekmektedir. Siradan insanlarin
havailigi bu diiette hala varligin1 korur. Ancak artik Papageno’nun aydinlanmaya

dogru bir sonraki yolculugunda ona eslik edecek yeni bir partneri vardir.

Sihirli Fliit’te Alman Farmasonlugu prensipleri Ingiliz balad operasi, Fransiz
opera comique, Italyan opera buffa ve opera seria tarzlarindaki 6zelliklerle bir araya
getirilerek Alman operasini tanimlayan ve belli basli Avrupa tarzlarinin temsilcisi
olan singspiel yaratilmistir. Singspielin tarihi, milliyet¢gi “Alman operasini
tanimlama” hedefinin yalnizca yiizyillarca siiren uluslararasi bir is birligi sonucunda
ulagilabildigini gostermektedir. Bu stil birligi Sihirli Flit’e “ultimate singspiel”
unvanini kazandirmis ve 19. yiizyilda Alman operasinin gelisimini sekillendirmistir
(Somerset-Ward, 1998: 79). Halk sarkilariyla aryalarin, diyalogla resitatifin,
soylularla siradan insanlarin fiizyonu yoluyla Mozart, Richard Somerset-Ward un
The Story of Opera eserinde ifade ettigi gibi “opera diinyasini Sanayi Devrimi ve
Aydmlanma Cagi gibi etkilemistir” (Somerset-Ward, 1998: 80). Avrupa’da 18.
yiizyilda gerceklesen ideolojik ilerleme yeni Alman opera stili singspiele tamamen
dahil edilmistir. Sihirli Fliit’te toplanan kiiltlir zenginligi bu operanin yalnizca Alman
Singspiel tiirliniin bir 6rnegi olarak tanmmasii garantilemez, ayn1 zamanda bu

operay1 gergek bir Avrupa singspieli 6rnegi konumuna yiikseltir.

1.4. Singspiel Tiiriiniin “Biitiinciil Sanat” Kavramu ile

Baglantisi

Tarihin ilk zamanlarindan giliniimiize kadar miizik sanati ¢ok farkl
asamalardan ve evrelerden ge¢mistir. Bilhassa XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren birgok sanat alaninda yasanilan gelismeler oldugu gibi miizik sanatinda da
gelisim ve degisim hizini artirarak yoluna devam etmigtir. XVIIL. yiizyila damgasini
vuran en mithim akim Aydinlanma olmustur. Bu duruma zemin hazirlayan temel
fikirsel gelismelerin Ronesans ve Reform hareketleri oldugu sdylenebilir. Bu

donemde her konuda 6ncelikli olarak akil 6n planda tutulmus ve bu bakis agisinin
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etkisi ile bagta felsefe ve bilim olmak {izere pek ¢ok alanda kayda deger yenilikler ve
degisimler yasanmistir. Donemin Onemli bilim adamlarindan olan Newton ve
Descartes gibi isimler sayesinde koktenci ve hiimaniter diisiinceler 6nem
kazanmistir. Aydinlanma donemi arastirmalarinin baslangi¢c ve sonu¢ noktasinin ana
karakterini “birey” olusturmustur. Bu diislince akimindan yola ¢ikildiginda orgiitlerin
tamami, bilim, din, sanat alanindaki tiim kurumlar bireye hizmet etmelidirler.
Boylelikle insan hayatinin sanat ile donanmasi miimkiin olacaktir. Halki olusturan
her bireye yonelik, onlara hitap edebilen kiiltiir faaliyetleri sunulmalidir. Durum
bdyle olunca dnceden sadece soylulara ait olan sanat ve kiiltiir diinyasinda siradan
insanlardan olusan orta sinifa da seslenmeye baslamistir. Dinleyici olmalariin yani
sira yorumcu olarak da orta smifin goriisleri ve yetenegine deger verilmeye

baslanmistir (Celik, 2012: 1).

Miizik alaninda 1800’lLi yillarda baslayan akil ¢agi, laik ve din dis1 bir sekil
alarak yoluna devam etmistir. Ronesans ile birlikte gelisen teknoloji miizik
diinyasina ve enstriimanlara da yansimistir. Klavsen ve piyanonun {iretimi,
miikemmel hale getirilmis ¢izgili metinler olan solfejin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Din dis1 miizigin ilk 6rnegi olarak operanin dogusu XVI. yiizyilda Floransa’da
gerceklesmistir. Opera sanatinda XVII. yiizyllda adin1 duyuran Italyan sanatcilar
olmustur. XVIIIL. yilizyillda gelindiinde ise operada hakimiyet Alman sanatgilara
gecmistir. Bu sanat¢ilardan en 6nemlileri Christoph Gluck (1714-1787) ve Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) olmustur (Selanik, 1996: 130).

1750 yilinda J. Sebastian Bach’in dliimiiniin baglangi¢ kabul edildigi klasik
oncesi donem ile beraber miizik diinyasinda c¢apli yenilikler ve gelismeler goriilmeye
baslamistir. Miizikte Klasik Donem, tiim derinligiyle W. A. Mozart tarafindan temsil
edilmistir. Miizik sanatinda bestecilerin ilgi odaginda yer alan ve tiim hayatiyla
merak konusu olan Mozart, harika cocuk “Wunderkind” olarak adini tarihe
yazdirmigstir. Klasik Dénem miizigi tam manasiyla Mozart tarafindan 6ziimsenmis ve
topluma yansitilmistir. Viyana klasikleri olarak bilinen li¢ miithim besteci arasinda
yer alan Mozart, diger iki isim olan Haydn ve Beethoven gore opera sanatinda giiclii
degisimlere imza atarak operanin kaderini degistirmistir. Mozart’in opera alanina

kattiklarin1 ya da kaldirdiklarii tek bir climle ile agiklamak miimkiin degildir.
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Bestecinin benzersiz yetenegi, onun kiigiik yaslarda iken fark edilmesini saglamis ve
sonraki yillarda bu durumun dogrulugunu ispatlamistir. Miizikte Klasik Doneme ait
ilk eserlerinden itibaren biitiinligli saglamaya calistig1 goriilmektedir. Mozart, iginde
bulundugu ¢agin tarzina degisim getirerek barok stil ile karigimi yakalamistir. 12
yasinda bestelemis oldugu ilk operasi olan “Bastien und Bastienne™ ile diger
tirlerde gostermis oldugu basartyi, opera konusunda da kanitlamistir (Thomson,
2004: 97).

Teknoloji alanindaki ilerlemeler ile olusan kiiresellesme diinya toplumlarini
birbirlerine ¢ok daha yakin hale getirmistir. Diinya kiltiirleri giinlilk olarak
paylasilmaya baslanmistir. Bu gerceklik hemen hemen her insanin hayatina entegre
olmustur. Cogu kisi tarafindan fark edilmese de gercek su ki, bir¢ok kisi, toplumun
ve yabanci etkinin birlesiminden kiiltiirel bir kimlik olusturmus olmasidir. Boylesine
cok kiiltirlii bir kimlik 6zellikle miizikte goriilmektedir. Besteciler, sanatgilar ve
oyuncular siklikla stilin ayr1 6gelerini kendi kimliklerini birlestirmeye ¢alisirlar. Bu
gelenegin en eski drneklerinden biri singspiel tiiriidiir. Bu tiir vasitasiyla yabanci ve
yerli tisluplarin sentezi, Avrupa opera ve kiiltiiriiniin bir karisimi yapilmistir (Bryant,

2012: 1),

Bu sahnelemeli dram bi¢imini bu kadar benzersiz kilan ayirt edici nitelikler,
18. ylizyilin baglarinda Avrupa operas1 baglaminda anlasilabilir. New Grove Opera
Sézliigii'ne gore "opera", kelimenin tam anlamiyla "is" anlamima gelen italyanca bir
terimdir. Bu terim, solo sarki sdyleme, koro, orkestra, dans ve drama da dahil olmak
izere, bir kompozisyonda ¢oklu sanatsal bigimlerin kullanilmasini ifade eder. Opera,
Ronesans doneminde, sarki yoluyla bir hikaye anlatan eski bir dramatik eser olan
Klasik Yunan dramasmi canlandirma girisimleriyle kuruldu. italya'da on altinci
yiizyilin sonlarinda opera anlayisindan sonra, Jacopo tarafindan yapilan ilk opera
Dafne Peri, bu yeni sanat formu Avrupa ¢apinda popiilerlik kazandi (Grout, 1998:
131).

Ingiltere’nin Henry Purcell’i, Fransa’nin Jean-Baptiste Lully ve Almanya’nin
Heinrich Schutz’u da dahil olmak {izere bir¢ok Avrupa iilkesinin bestecisi,
milliyetlerine gore opera stilleri olusturmaya calismistir. On yedinci ylizyilin sonlar

ve on sekizinci yiizyilin baslarinda, Italyan operast Avrupa miiziginin ¢oguna
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hikkmediyordu. Ozellikle, italyan operasi seria veya ciddi opera, onde gelen barok
Alman besteciler Georg Friederic Handel'in de dahil oldugu yabanci izleyicileri ve
bestecileri ¢ekti. Bu opera tarzi, siisleme, ritmik, virtiiozik sarki sdyleme ve kastrati
kullanimiyla karakterize olan "Metastasian ideal" soylu ve mitolojik Oykiilerinden
esinlenmistir. Italyan operasi serianmn popiilaritesi sonunda opera yolunu Avrupa
capinda etkilemistir (Hughes, 1974: 329).

Opera seriaya muhalefet italya disindaki yabanci kiiltiirlerle sinirli degildi.
Italyan miizik toplumunda opera buffa denilen bir ¢izgi roman operasi, 18. yiizyilda
opera dizisinin popiilaritesini paralel hale getirmeye basladi. Opera serianin
eylemleri arasinda gergeklestirilen bir etkilesim miizakeresi olarak basladi. Bir
intermezzo olarak adlandirilan bu minyatiir opera, ortak siniftan sahneler ve
karakterler, ¢izgi roman grafikleri ve basit miizik gibi Ingilizce ve Fransizca ¢izgi
roman ameliyat stillerine benzer birgok o6zellik igeriyordu. Ancak, Ingilizce ve
Fransizca arasindaki énemli bir fark tarzlar ve intermezzo, miizige birakilan sozlii,
anlamli diyalogun korunmasiydi. Intermezzonun bagimsiz bir tiir olarak yiikselisi,
opera La serva padrona’nin Giovanni Battista Pergolesi tarafindan asir1 popiilaritesi
ile isaretlenir. Komik Italyan operasina olan talep belirginlestik¢e, intermezzo opera
buffa olarak bilinen biiyiik, tam Olgekli asamali eserlere genisledi. Opera buffa
genellikle iki eylemden olusuyordu ve opera serianin mitolojik alanlarmi ve
karakterlerini degistirerek siradan insanlara odaklandi. Barok doneminin yliksek
erdemlerini siradan bir komedi lehine reddeden giiniimiiz sahneleri ve soprano ve
castratinin virtiiozik sarkilarini basso buffonun esprili "pitirt1" yerine koydu. Opera
buffanin yenilikleri olur. Mozart'in sahnelenen kompozisyonlarinin ¢ogu i¢in temel
taglar1 haline gelir. Bu opera tarihinden ve doniisiimlerinden, singspielin essiz bir
Alman sanat formuna doniistiiriilmiis halidir. Alman operasmnin gelisiminde Ingiliz
ballad operasi, Fransiz operasi-comique ve popiiler opera, konusma diyalogu ve
ortak smif konular1 da dahil olmak iizere Italyan opera buffasmin yenilikleri
onemliydi. Bu tarzlarin ve yerli etkilerin birligi singspieli yaratti (Hughes, 1974:
345).

Singspielin modern anlayisi, yiizyillarca siiren doniisiim ve netlesmenin

sonucudur. Anlam bilimdeki farkliliklara ragmen, Singspielin New Grove Operasi
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Sozligli'nde bulunan siniflamasi, kelimenin tam anlamiyla "s6ylenen oyun" olarak
tercime edilmistir ve 18. yilizyilin hafif Alman operasina atifta bulunuldugu
anlasilmaktadir. Singspiel tiiriinde sozlii diyalog kullanilmaktadir ve komik veya
duygusal konulara dayanmaktadir. Bu tiirdeki karakterler genellikle koyliilerden ve

diger kasaba halkindan olusan daha diisiik bir siniftir (Bryant, 2012: 4).

Singspielin sozlii tiyatrodan gelismesi, bu eserlerde metin ve dramanin
onemini blyiik olgiide etkiledi. Georg Philipp Harsdorffer'in isaret ettigi gibi, bu
Onemin kanit1i terimin kendisinde bile bulunabilir. Harsdorffer, 6nce Alman
isimlerinin dogasini1 anlayarak singspiel terimi {izerine ¢ok fazla 151k tutabilecegini
aciklar. Bilesik isimlerin hallerinde, kesin vurgu, genellikle kelimenin son kismina
yerlestirilir. Bu ylizden singspiel terimi, kelimenin tam anlamiyla "oyun" anlamina
gelen "oyun i¢indeki sarkilar" olarak cevrilebilir. Daha fazla yer alan bir tiir i¢in
metin ve tiyatrodan ziyade miizige vurgu yapan Harsdorffer, kelimenin tam
anlamiyla "sarkilar icerisinde oyun" olarak ¢evrilen spielgesang gibi bir terimin daha
cok tercih edildigini soylityor. Bu nedenle, singspielin oyunculari, hareket edebilen
sarkicilardan ¢ok sarki sdyleyebilen aktorler olarak tanimlanmaktadir. Ancak, bu
genel ozellikler, singspiel ve Alman operasinin yaratilmasi sirasinda tutarli degildi.
18. yiizyildaki Almanya’da siyasi, dini ve kiiltiirel boliinme atmosferi, tek ve birlesik

bir Alman operast tarzinin gelistirilmesini engelledi (Hughes, 1974: 345).

Donald Jay Grout tarafindan Bati miizigi tarihinde "ilk modern Alman
operast" Die Zauberflote, Alman singspielin zirvesini temsil etmistir. Die
Zauberflote, Avrupa’nin stil flizyonunun singspiele esi goriilmemis derecede bir
birliktelikle eslik ettigini gosteriyor. En kritik olani birlestirerek Ingiliz, Fransiz,
Italyan ve erken Alman operasinin unsurlari ¢agdas Alman diisiincesiyle
sekillenirken Mozart, "grosse oper" dedigi seyi ve Grout'un "ger¢ek Alman operasi"
olarak yorumladigi seyi yaratti. Bu, Alman opera temsilcilerinin en temsilcisi, rakip
opera formlarmin 6zelliklerini tek bir yapici eserde birlestirmeyi basardi. Ballad
operas1 ve Fransiz opera-comiqueinden konusulan diyalog ve basit halk ezgilerinin
unsurlart geldi. Ortak insanin temas: ingilizce, Fransizca ve Italyanca ¢izgi roman
operalarindan Die Zauberflote'a verildi. Aym sekilde, popiiler Italyan opera

dizilerinden de ¢ok biiyiik oranda etki goriilmektedir. Bu tarzdan Die Zauberflote'ta

25



bulunan virtiioz arya ve sarki sdylenenlerin yani sira hikayeye dokunan kraliyet ve
asil temalar geldi. Mozart, Die Zauberflte iginde s6zlii diyalogu bir araya getirerek
ve sozlii sOyleyerek, birlestirerek, halk tiirkiileri ve biiyiik aryalara katilarak, prensin

ve fakirin hayatin1 harmanlayarak opera stillerini birlestirdi (Bryant, 2012: 17).

Opera sanatindaki tim bu gelismeler iizerine opera, Richard Wagner ile yeni
bir asamaya daha ulagsmistir. Operaya yapisal olarak getirmis oldugu yenilik
“leitmotiv”dir. Operalarindaki temel fikri bu belirli motifler agiklamaya yardim eder,
yer yer bir olay veya kisiyi dinleyiciye hatirlatir. Wagner, miizik tarihinin en
devrimci ve tartigmali bestecilerinden biri olmustur. Weber ve Meyerbeer’in etkisi
altinda baslayarak yavas yavas yeni bir opera kavramini “Gesamtkunstwerk” (tam bir
sanat eseri) bir miizik, siir ve resim flizyonu olarak gelistirdi. Orkestranin roliinii ve
giiclinii biiyiik 6lciide artirdi, karmasik bir leitmotif agiyla skorlar olusturdu, drama
karakterleri ve kavramlar ile iliskilendirilen temalar1 yineledi, bunlarin prototipleri
Der Fliegende Hollander, Tannhauser gibi eski operalarinda duyulabilirdi. Wagner
tiim sanat eserlerini operalarinda birlestirmeye ¢calismistir. Miizik, siir, resim, 151k ve
mimari ile operalart toplu olarak sanat eseri halinde sergilenmek istenmistir. Bu
bliyiik sanat politikacisinin etkisi giiniimiize kadar devam etmis ve opera sanatindaki

devrimleri genis yankilar bulmustur (Donington, 1990: 68).

Richard Wagner, tam da singspiel tiirlinde oldugu gibi gercek sanatin
kollektif olmas1 gerektigini, biitiinliigli saglamas1 gerektigini savunmaktadir.
Ornegin; bir Yunan tragedyasi yalnizca tragedya yazarlarina ait degildir; o ayn
zamanda Atina’ya ait bir eserdir. Wagner, bir sanat¢inin hem ortaya ¢ikardig: sanat
eserinden bireysel olarak memnuniyet hissettigini hem de elde ettigi basar1 ve
toplumun begenisini alarak ddiillendirildigini belirtir. Ona gore iste bu gercek sanatin
kendisidir. Sanat¢1 iginde yasadigi toplumla, sehirle biitiinliik igindedir. Urettigi
eserlerde de hayata dair tiim motifler eserinde yer almaktadir. Bu baglamda modern
sanat i¢inde bulunan sanatcilar gercek sanat eseri iiretemezler. Bu durumun sebebi de
sanat¢cinin eksikligi degildir, bireyi oldugu toplumdur. Zira modern sanat¢1 bir {icret
karsiliginda ise alinir ve eserini ortaya koymasi istenir. Sonug olarak yerine getirdigi

faaliyet yalnizca sanatsal meslekten 6teye gidememektedir (Wagner, 1976: 29-34).
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Wagner, opera sanatinin bilhassa dans, miizik, siir gibi sanat tiirlerini bir
araya getirme c¢abasi oldugunu belirtmistir. Lakin tam olarak bu ¢abanin basariya
ulastigini soylemek miimkiin degildir. Opera i¢inde yer alan sanat dallarinin tamami
kendi bagimsizliklarin1 muhafaza ettikleri gibi tam anlamiyla kendi aralarinda bir
birlesim ve biitiinciilliikk saglanamamistir. Miizik sanati diger sanat tiirlerine karsi
baskin bir sekilde 6ne ¢ikmistir. Bu durumu asabilmek adina biitiinciil sanat yolunda
basarili eserler ortaya koymak isteyen sanatcilar da Mozart, Cristoph Willibald
Gluck ve 19. yiizy1l Fransiz bestecilerinden olan Richard Wagner gibi isimlerdir
(Uslu, 2017: 25).

Wagner, miizigin sekilsel giiciinden ziyade vurguya, ortaya g¢ikan pozitif
duygusal belirsizlige, duygularin miikemmel bir sekilde ifade edilis tarzina
odaklanir. Liszt tarafindan ortaya konulmus olan bazi1 fikirlerden ¢ok da
uzaklasmadan, Rousseau’nun siir ve miizigin sahip oldugu kokensel birligi
diisiincesini kendi biitiinciil sanat kavramina erisebilmek igin tekrardan ele alir.
Biitiinciil sanat fikrinin ¢ikis noktasi, tiim sanat dallarinin daha biitiinliiklii bir ifadeyi
sunabilmek adina ortak bir amag etrafinda toplanmasi ilkesinde birlesen romantik
sanat olgusudur. Biitlinciil sanat, gelecegin sanat anlayis1 olacaktir. Dans, siir, miizik
gibi birden fazla sanat dalinin bir araya gelmesi, tiim sanatlarin ortak bir platformda
bulugmasidir. Wagner’in kendisinin parodisi seklinde niteledigi geleneksel sanatla
0zdes duruma gelemeyecek dramdir. Wagner’e gore dram, yalnizca bir miizikalden
ibaret degildir. Dogru, biitlinciil ve biricik sanattir. Kisacas biitlinciil sanat, sanatin
ifade tarzin1 kendi birligi ve bir araya getirici iletisimsel 6zelligi i¢ine yeniden

uyumlu hale getirecek sanat bigimidir (Fubini, 1993: 110).

Wagner, Beethoven’in Dokozuncu Senfonisi’yle ses ile sozciik arasinda
gerceklesen gizil kaynasimi onceligine aldigini ifade etmektedir. Bir eser ortaya
konulurken sairin bildigini miizisyen de bilmektedir. Bir eserde emegi gecen her
sanat¢1 birbirinin gordiigli, hissettigi seyi bilir. Bu baglamda her sanat¢inin
bildiklerinin ayni sey oldugu gerceginden hareketle kokensel duruma yeniden
donmek gerekmektedir. Wagner’e gore bir sair ayn1 zamanda bir miizisyenken; bir
miizisyen de bir sairdir. Bu durumda her ikisi de biitiinciil sanat insanini temsil

etmektedirler (Fubini, 1993: 110).
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Ger¢ek manada sanatin tekrar dogmasi icin “sanatsal meslek” degil, “sanat”
kurulmas1 gerekmektedir. Singspiel tarzini biinyesinde barindiran bu biitiinciil sanat,
gelecegin milkemmel sanati i¢in yeni eserleri yargilayabilecektir. Bu durum da ancak
Ozgiir seyircilerin yaratilmasi ile miimkiin olacaktir. Bunun i¢inde halkin sanat
gosterilerini ticretsiz olarak seyredebilmelerine olanak saglanmasi gerekmektedir.
Boylelikle biitiinsel sanat eseri “tamamlanmis insan dogasinin mutlak, dogrudan
temsilini” miimkiin hale getirecektir. Bu sekilde tiim sanat tiirlerine ait yontemlerden
faydalanilmis olacak ve ayn tiirler de ortadan kalkarak biitiinciil sanat i¢inde yerini

alacaktir.
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IKiNCi BOLUM
SIHIRLI FLUT OPERASI
2.1. Eserin Yazildigi Dénem Ozellikleri

18. yiizyilda Avrupa yeni bir c¢ag baslangicinin belirtilerini gdsteren
gelismelerin oldugu bir donemdedir. Ulkeler arasindaki siyasal ¢ekismelere karsin
Avrupali aydinlar, toplumsal huzursuzluklarinin kaynaginin siiregelen kilise baskisi
oldugu yolunda ortak bir goriis gergevesinde toplanmaya baslamuslardi. Insanlik
tarihinde “Aydinlanma Cag1” olarak gegen bu doneme ait ilk gelismeler 17. yy. da
baslamis ve 18. yy. baslarinda biiyiik bir ivme kazanmistir. Bu diisiince, insanin
akilsal yeteneginin ve etkinliginin yarastig1 yere konmasi konusunda ¢ok dnemli bir
etki yaratmigtir. Aydinlanma diisiincesinin temeli Tanri, akil, doga ve insan
kavramlar1 arasinda yeni bir denge kurulmasi ve yeni bir birlesime gidilmesidir. Bu
gOriisii savunun aydinlara gore, mucizevi yaradilisa inanma doénemi artik bitmistir

(iDOB, 1996: 50).

Ote yandan, o giine dek Avrupa smirlarinin Stesinde ne olup bittiginden,
baska toplumlarin uygarlik diizeyinin ne oldugundan haberi olmayan Avrupa
toplumlari, bu bilgi caginin baglamasiyla, Avrupa dis1 toplumlar1 da tanimaya ve bu
toplumlarda da erdemli dislincelerin olabilece§ine tanik olmaya baslamislardir

(Nutku, Ozdemir 1996: 23).

Aydinlanma Cagi doruk noktasina 1789 Fransiz Devrimi ile ulagsmistir.
Fransa diginda, italya ve Ingiltere’de de aydinlanma anlayisindan etkilenen hatta
aydmlanma diisiincesini bi¢imlendiren yeni diisiiniirler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
edebiyat alaninda goriilen etkiler, akilciligi “bilgiye korii koriine baghilik” ile
suglamistir. Aydinlanma akimi mutlak degerlere siki sikiya bagli olan kiliseye savas
acarken, dogal olarak akil dis1 olan tiim Ggretilere kars: tavir almis ve sirt gevirmistir

(Duman, 2010: 46).
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Avrupa aydininin bu yeni bigimlenen diisiinceleri, felsefenin ve toplumsal
boyutun yani sira, sanatta da etkili olmustur. Bu etkiler agirlikli olarak edebiyatta

izlenebilmekle birlikte, tiyatroda ve bir 6l¢iide operada da yeni egilimler yaratmustir.

18. yy. 1n ikinci yarisinda yasamis bir besteci olan Mozart’in yasadigi dénem
felsefe ve buna bagli gelisen sanat akimlar1 bakimindan olduk¢a yogun bir donemdir.
Mozart, yetenegi cok kiiciik yasta fark edilip bu 6zelligine gore yonlendirilmis bir
sanatgidir. Bu agidan Mozart, ne Beethoven ne de Wagner ile bir tutulabilir. Onu
yonlendiren babasit Leopold icin temel kaygi, oglunun iyi egitilmis ve yiiksek
kiiltiirli bir insan olarak sanatina bu birikimle yon vermesi degil, Tanr1 vergisi
yeteneginin degerlendirip yasamini bu yolla kazanmasi olmustur (Pestelli, 1984:
132).

Mozart’in ¢agi ile iligkisini irdelemek istenirse cagindaki gelismelerden
etkilendigini, daha dogrusu bu gelismelerle ilgilendigini bile sdylemek oldukga
giictlir. Ciinkii Mozart, ne aydinlanma ¢aginin 6nde gelen kisileriyle iliski kurmus ne
de bazi1 akimlarin bir temsilcisi olmustur. Dar cercevede diisiiniilirse Mozart
politikayla hi¢ ilgilenmemistir. Yasadigi calkantili donemin izlerini yaratilarina

yansitmadig gibi, diisiinsel boyutta da donemin 6nemli olaylariyla ilgilenmemistir.

2.2. Libretto

1748°’de dogan ve 1812’de 6len Emanuel Schikaneder Viyana popiiler
tiyatrosunun en basarili kisilerinden biridir. Yasadig1 devirde tiyatro ile ilgili akliniza
gelebilecek her seyi yapmustir — sarkicilik, aktorliik, prodiiktorlik, sairlik, tiyatro
sahibi- ve bunlarin hepsinde maddi olarak biiyiik basar1 kazanmistir (Warrack, West,
2000, 2003: 579). O devirde halkin eglence hayat: ile ilgili ger¢ekte ne istedigini ¢ok
iyi anlamis ve bu talebi karsilamakta hicbir seyden ¢ekinmemistir. Ornegin Graz
sehrinde bir askeri kampta askerlerin de aktif olarak rol aldigi, Ordu’yu konu eden

bir oyunu {igbin kisilik bir seyirci oynamistir (Sadie, 1997: 1201).

Mozart’la tamigsmast 1779 yilinda menejerligini yaptigi kendi turne
tiyatrosuyla Salzburg’da oynadigi bir oyun sirasinda olmustur. Salzburg’da kaldig
sirada Thomas Gebler’in yazdigi “King of Egypt” (Misir Krali) adli bir oyun
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sahnelenmistir. Bu oyun i¢in alt1 y1l kadar 6nce Mozart bazi enstriimantal ¢alismalar
yapmis Emanuel Schikaneder Salzburg’da bu oyunu oynamaya karar verince daha
evvel yaptig1 ¢alismalarin revize edilmis sekilleri yeni prodiiksiyonda yer almistir
(Grout, Williams, 2003: 28). Bilindigi kadariyla, 1779°daki bu tanismadan sonra
Libretist on yi1l kadar ortadan kaybolmustur. 1789’un baharinda bircok maceradan
sonra Viyana’ya yerlestigi, yillardir gériismedigi karisinin Viyana’da Theater auf der
Wieden adinda bir tiyatro islettigini 6grenmesi, bu sehri segmesine sebep olmustur.
Bu tiyatro, Viyana sehrinin biiylik binalarmin bulundugu boélgenin ortasinda tahta bir
barakadan ibarettir (Parker, 1994: 8). Aile bolgede bulunan ve hafif mesrep eglence
tarzina ¢ok diigkiin olan o devrin halkina gore oyunlar sergilemeyi ¢ok iyi bilen
Marinelli tiyatrosuyla rekabete mecbur kaldigi i¢cin maddi agidan zorlanmaktadir

(Biike, Altinel, 2006 27).

Kisa bir durum degerlendirmesinden sonra tiyatronun basina geger ve
Marinelli ile boy 6lgiilebilecek yapitlarin pesine diiser. Tiyatrosunda basari kazanan
Kasperl tiplemesine karsilik halk komigi olarak Tirollii koylii ve Budala Bah¢ivan
Anton adiyla bir tipleme yaratir. Bu hafif eserlerin yaninda ciddi operalar ve oyunlar

da sahnelemeyi ihmal etmez (Grout, Williams, 2003: 13).

Gergek sudur ki gizlilik ve slipheye dayali karakteriyle her zaman karanlikta
kalmis olan Emanuel Schikaneder orta sinif seyircisi olan tiyatrosuna adam ¢ekmeyi
bilmesi sayesinde Viyana’da gayet iyi taniniyordu. Shakespeare’nin Hamlet’ini ¢ok
zalimce oynamayi becermesi kadar, en asagi seviyede komedileri de basariyla
canlandiran bir aktor olmasi ona gohret kazandirmisti. Seyirci ¢ekmek i¢in ¢ok 6zel
efektler ve bazen siiprizler hazirlamay1 gayet iyi bilirdi. Almanya’da argoda hala
kullanilan “schikanederi” tabiri bu kisinin dikkat ¢ekebilmek icin uygulamaktan
kaginmadig tiirde bir cesit laubalilik, seviyesiz eglencelik sakalar i¢in kullanilir

(Sadie, 1997 1203).

Bayag bir eglendiriciden, Viyana’nin en 6nemli emprezaryosuna doniismesi
oldukca enteresan bir hikayedir. Seyirciyi dogru 6ziimseyerek ve halkin ne istedigini
gozlemleyerek bir temel olusturmus ve yiikselmek i¢in ¢ok ¢alismistir (Smith, 1970:

5). Nesesi ve hayata diigkiinliigii ile taninan Mozart’in bu tiir bir adamla ayni1 sehirde
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yagsaylp da Salzburg’ta baglayan dostlugunu pekistirmemesi her ne kadar
diisiiniilemezse de dostlugun yenilenmesinde en biiyiik unsur, ¢ok iyi bir koloratiir

soprano olan Mozart’in baldiz1 Josefa Ofer’in tiyatrosunda calisiyor olmasiydi

(Sadie, 1997 1203).

Schikaneder, Mozart’a gétiirdiigii, beraber opera yapma teklifinde operanin
konusunun ne olacagini pek fazla 6nemsemiyordu. Onun i¢in énemli olan iki unsur
vardi; devrin zevkine uygun olarak sihir, oryantalizm ve dogatistii gii¢leri konu
edecek ve mutlaka oyunda kendisi de bir rol alacakti. Sihirli Fliit ile yakaladigi
basariy1 bir daha tekrarlayamadi (Grout, Williams, 2003: 57). Schikaneder tarafindan
ikiyliz yirmi ii¢ kere sahnelenen bu opera onun en biiyiikk ¢ikisiydi. Daha sonra
yaptirdigi ve devrin en iyi sarkicilarinin toplandigi korosuyla iinlii Theater auf der
Wieden’in kapisina diktigi Papageno heykeli, belki de onun biiyiik dahi Mozart’a
olan tesekkiiriiniin bir ifadesidir. Aynen Papageno gibi egoist ve pragmatik bir
karaktere sahipti. Sona dogru yaratma giicii tilkendigi icin degil, onu ayakta tutan
orta sinif tiyatro seyircisi tiirii oyunlardan biktig1 i¢in gdzden diistii. Karakterindeki
carpikliklar sebebi ile 4 Mayis 1789 yilinda bagl bulundugu Ug kaseye ulasan Karl
mason locasindan da ¢ikarilmistir. Cok zenginlik icerisinde yasamasina ragmen

yoksulluk igerisinde Viyana’da kiigiik bir odada 6lmiistiir (Fisher, 2003: 19).

2.2.1. Librettonun Ortaya Cikis OyKkiisii

Emanuel Schikaneder belki de Mozart’in en iyi arkadaslarindan biri, onun
hayatinda bir¢ok kere de giris ¢ikis yapmis 6nemli bir kisidir. Bu giris ve ¢ikislardan
biri 1791°de Sihirli Fliit’iin dogmasina sebep olmustur. Dahi sayillan Mozart’la vasat
bir sanat¢1 olan Schikaneder’ in Viyana’nin zorluklarla dolu o giinkii tiyatro ve sahne
hayatinda el ele verip ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan Sihirli Fliit’{in basaris1 bir ibret

Oykiisii sayilabilir (Sadie, 1997: 1206).

Bir Alman operas1 yazmasi i¢in Mozart’a gotiirdiigii teklif, besteci tarafindan
iki sebeple hemen ve memnuniyetle kabul edilmistir. Ik sebep, o siralarda maddi
durumunun ¢ok kotii olmasi ve Schikaneder gibi para kazanmayr bilen biriyle

beraber is yapmanin getirecegi yarari bilmesi; diger sebep, ¢ok uzun zamandir
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Almanca bir opera yazmak istemesidir (Parker, 1994: 27).

O yillarda sarayda &nemli bir kiiltiir savasi yasanmaktadir. Imparatorluk
tebaasinin ¢ogunun ve kraliyet ailesinin ana dilinin Almanca olmasina ragmen,
kiiltiir ve sanat dilinin Italyanca olmasi isteniyor, Mozart ise baska bir¢ok konuda
oldugu gibi bu konuda da baskaldirarak Almanca opera yazmak istiyordu. 1782’de
besteledigi Saraydan Kiz Kagirma bu ¢izginin ilk eseriydi (Sadie, 1997: 1207).

Operay1 demokratiklestirme yolunda ikinci bir Almanca opera yazmanin
zamani gelmisti. Opera tarihinin egsiz eserlerinin baginda gelen Sihirli Fliit’iin ortaya

c¢ikis hikayesini Saym Nadir Nadi’nin Mozart’in son y1l1 adl1 eserinden 6greniyoruz:

1791 baslarinda otuzbes yasindaki Mozart, hasta degildir, ama yorgundur.
Her zamanki gibi parasizdir. Yarma glivenmemek, yarinin ne olacagini bilememek,
onu stresi i¢inde birakmaktadir. Martin ilk haftasinda Schikaneder adinda bir tiyatro
direktorii, sabah karanliginda Rauhenstein sokagindaki eve, Mozart’t gormeye
geliyor. Bizimki heniiz yataktadir, iki adam Salzburg’dan beri tanismaktadirlar. Ikisi
de masondur. Yalniz tiyatro direktdrii degil ayni zamanda piyes yazarligi, sahne
koyucusu ve basarili aktor. Kalin sesiyle gerekirse operalarda basrollerini de
tistlenmektedir. Trupunun i¢cinde bulundugu sikisik durumdan s6z ederek, Mozart’tan
yardim ister. Kendi muhtag-1 himmet durumundaki Mozart bu yar1 bohem arkadasa
nasil yardim etsin? Bugiin Theater an der Wien’in bulundugu yerde o zamanki adiyla
Theater auf der Wieden ‘i kiraci olarak isletmektedir. Bugiin kentin i¢ine girmis olan

o semt o zamanlar heniiz kenar mahalle sayilmaktadir (Orrey, 1972, 1987: 8).

Kimseyi kiramayan, kendisi ne denli darda olsa da baskalarina yardimdan
kaginmayan Mozart, birkag¢ giin diislindiikten sonra oneriye olumlu cevap veriyor.
Ona bir metin getiriyor. Bu Wieland’in “Cinnistan” adli oykiiler kitabindan alinma

bir sdylence, bir masaldir. Sdyleyince Mozart’in hosuna gidiyor.

Kabul! Nasil olsa metinde istek istedigi her degisikligi pesin pesin razi
olacaktir. Bundan kuskusu yoktur. Hemen ¢alismaya bagliyor. Ad1 Sihirli Fliit, konu:
bir sark masali. Cinler, periler, Misir tanrilar1 kizi kotiliik simgesi bir yaratik

tarafindan kacirilan bir 1yilik kralicesi, onu kurtarmaya ant igen diiriist bir prens.
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Elbette kurtaracak ve elbette iiziiliiyor birak giizel prensesi alacaktir (Satir, 1977:
51).

Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine! Bdylesine ¢ocuksu bir
soylenceden yorgun, bitkin, bogucu girtlagin1 asmis Mozart ne ¢ikarabilir? Is bu
kadariyla kalmiyor. Calismanin daha baslarinda bir bagka kenar kent tiyatrosunda
(Leopoldstadt Theater) ayni konu iizerinde c¢alisildi hem de calismalarin ¢ok

ilerledigi 6greniliyor.

Dostlarin anlattigina gore, kimi diyaloglar tipki tipkisina birbirini andiriyor.
Ne yapmali? Devam et devam etseler hem ge¢ kalacaklar hem de Leopoldstadt
Trupuna Oykiinmiis olacaklar. Miizige Oykiinmek olasi degil, ama konu ayni
oldugundan tatsiz bir durum. Mozart’la kafa kafaya verip konusuyorlar. Karar;
oyundan vazgegmeyecekler. Yalniz temel konuyu ters yiiz edip degistirecekler, iyilik
kraligesi kotiiliik simgesi, gece kraligesi olacak. Kotii yaratik da lyiligin, dogrulugun,
ta kendisi olarak ortaya cikacak. Sihirli Fliit calismalari heniiz sona ermeden,
Mozart’a hemen iki bagvuru daha oluyor. Biri Leopold II onuruna Prag da yapilacak
Bohemya Krallig1 ta¢ giyme torenleri igin yeni bir opera bestelemesi, ikincisi de yeni
O0lmiis bir soylu esinin ruhuna adamak tiizere bir Requiem yazmasi. Requiem’i
1smarlayan kisi yarisini pesin ddemek vaadiyle yiiz diikadan s6z ediyor. Durumunu
bildigimiz Mozart’da caresizlikten kabul etmek zorunda kaliyor (Greenberg, 1997:
192).

Ger¢i Sihirli Flit biiylik o6l¢lide tamamlanma yolundadir. Tag¢ giyme
torenlerinde ise eyliil basina dek ancak bir ay kalmistir. Yani bu siire icerisinde

Mozart ii¢ biiyiik yapita ylikiimli. Altindan kalkilir yiik degil.

Bu Italyan sairi Metastase’den uyarlanmis (La Clemenza di Tito) Titus’un
Hosgoriisti ya da Titus’un Bagislayiciligi adinda bir opera (18. yiizyilda ta¢ giyen
krallar ve imparatorlar adina boyle Grek ve Roma tarihi ile ilgili yiiceltici, gorkemli
gosteriler diizenlenirdi). O torenlerde yeni bir opera sahnelenmekte alisilmis bir
gorenekti. Mozart her seyi birakip Prag’a gidiyor ve yaklasik 20 gilinde yapiti
tamamlay1p, Viyana’ya doniiyor. Prag’li mason dostlarin gosterdigi ¢ok sicak ilgiye

karsin, Mozart gene ¢ok yorgun ve liziintiiliidiir. Promiyeri basarili olmamis nezaket
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alkislariyla perde kapanmistir (Satir, 1977: 51).

Viyana’ya doner déonmez bir yandan kendine verirken 6te yandan Sihirli
Flit’iin provalariyla ugrastigi gérmistiir. Mozart’in yazdig1 operalarda her zaman
giiftenin besteye (sarkiya) uymasini istedigini babasina; nedeniyle yazdigi mektupta
belirttigi gibi siir miizigin ihtiyath kiz1 olmalidir tezini biliyoruz. Bunu basarmak i¢in
cok dikkat eder, hangi sarkici hangi rolii iistlenecek, aryalari ona gore bestelemisdir.
‘Sihirli Fliit’tin ilk temsilinde roliinii tistlenmigtir. Kalin bir sesi olan iyi bir aktordiir

ve metni yazan da oydur (iren Bolar,1998: 72).
2.2.2. Libretto’ya Sahip Cikan Diger Yazarlar

Sihirli Flit’in metnin orijini hakkinda birgok bilinmez vardir. Bugiine kadar
yazilanlar da, kimine gore sdylenti diyebilecegimiz, ama kiminin de dogrulugu kusku
gotiirmeyen cesitli sdylemler, bilgi ve belgeler bulunur. Schikaneder bir¢ok konuda
ciddiyetten ve devamliliktan uzak davranislari sebebiyle tiim librettoyu tek basina
yazmis olabilecegi bazi ¢evrelerce hep kuskuyla karsilanmistir. 1849°da kendisi de
tenor ve opera direktdrii olan Julius Cornet tarafindan yazilan “Alman Operasi ve
Yeni Tiyatro” adli kitapta Giesecke olarak bilinen asil adiyla Johan Georg Metzler’in
bir itirafindan bahsetmistir (Sadie, 1997: 1205). 1819°’da Viyana’da bir yemekte
kendisine ve yemekte bulunan digerlerine sihirli FlLiitii aslinda kendisinin yazdigni,
Schikaneder ‘in sadece Papageno ve Papagena boliimlerini yazdigini soyledigini
belirtir (Rudlin, 2000: 10).

1761°de dogan Giesecke oldukca ilgi ¢ekici bir kariyere sahiptir. Goethe’nin
Schiller’in ve diger iinlii Alman sair ve yazarlarin yakin dostu olmus, Hamlet’i
terciime etmis ve bilindigi kadariyla Goethe’nin Wilhelm Meister adl1 eserine ilham
kaynagi olmustur. Sihirli Flit’in yazildig1 giinlerde tiyatrosunda gorevliydi. Daha
sonra mineraloji okumak icin sanat hayatindan ayrilmis, Danimarka’da okumus, bir
miiddet Yunanistan’da ¢alismistir. Dublin’de 1833’te Oliinceye kadar Mineroloji

derneginin baskanligini yapmistir (Orrey, 1972,1987: 8).

Giesecke’nin Sihirli Fliit librettosunda s6z hakki oldugunun en biiyiik kaniti,

1778-1858 yillar1 arasinda yasamis olan piyanist ve besteci, linlii Mozart uzmani
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Otto Jahn’a gore, 1798 yilinda Viyana’da tanistigi Giesecke’nin Sihirli Fliit’i
kendisinin yazdigini bizzat anlattigi nakletmesidir (Grout, Williams, 2003: 98).

Bu soylentiler dogru olsa bile Giesecke’nin, ilk oyunun metin kitabina
libretist olarak niye Schikaneder ile birlikte adin1 yazdirmadig1 merak konusudur. ilk
oyunlarda soyle veya boyle katkis1 oldugu muhakkaktir. Ama bilinen odur ki eser,
Mozart tarafindan ortaya ¢ikarilmis ve miizik tarihine armagan edilmistir (Warrack,

West, 2000, 2003: 580).

2.2.3. Libretto’ya Kaynak Olan Eserler

Chretien de Troyes’nin “Yvain ya da Le Chevalier au Lion” (1177) isimli
eseri. Abbe Terason’un “Sethos isimli romani1 (1670-1750). Tobias Philips von
Gebler’in “Thamos. Konig in Egypten” isimli bes perdelik oyunu. 1786 yilinda,
Winterthur’da 1. cildi yayinlanan, ¢esitli masallardan olusan bir koleksiyon:
“Dschinnistan oder auserlesene Feen-und Geiser-Marchen, theils neu erfunden.
Theils neu iibersetz und umgearbeited.” 1789 yilinda ilk defa, frihaus-Theater auf der
Wieden’de sahnelenen, Paol Wranitzky’nin “Oberon, Kong der Elfen” (Oberon,
Perlerin Krali) isimli eseri. 8 Haziran 1791 yilinda Joachim Perinet’in yazdigy,
Wenzel Miiller’in besteledigi {i¢ perdelik bir sing spiel olan “Der Fagottist, 6der Die
Zauberzither” (Fagotcu ya da Sihirli Zither: kanuna benzeyen bir calgi). 1763’°te
oynayan Philips Hafner’e ait “Megara” adli oyun. Mozart Sihirli Fliit’i planlamaya
basladiginda, Schikaneder’in tiyatrosunda Wranitzky tarafindan bestelenmis,
Christoph Martin Wieland’in bir¢ok yazardan derledigi ve 1786’da yayinlanan
“Cinnistan” isimli doguma saldir1 antolojisinden alinmis isimli bir eserin provalari
yapiliyordu. Sihirli Flit’iin kokeni bu masallardan biri olan ve Jakob August
Liebeskind tarafindan yazilan “Lulu ve ya Siirli FLit” isimli bir dogu masalina

uzaniyor (iren Bolar, 1998: 73).

Bu masalin orjinali ile Sihirli Fliit karsilastiririlsa yapilan degisiklikler soyle

siralanabilir.

Oncelikle, baskahraman prensin adi Tamino degil Lulu’dur (Sadie, 1997:
1221). Kendisi Horasan kralinin oglu. Gece kraligesi kotii kalpli degil, iyi kalpli bir
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peri, ad1 da Perifirime. Bizim dykiimiiz de erdemli ermis Sarastro, masalda aslinda
Kagmer Kralligi’'nda yasayan kotii kalpli bir biiyiicii ve adi1 da Dilsenbuin. Sunu
hatirlatalim ki operanin birinci perdesinde de gece kraligesi iyi kalpli bir peri, ikinci
perde de ise kotii kalpli bir sihirbazdir. Nasil olursa olur ikinci perdede bu iki
karakterin rolleri 180 derece degisir. Kagirilan sey masaldi perinin kizi degil, periye
ait olan tilsimli bir kiligtir. Operada siradan bir insan olarak ¢ok énemli bir rolii olan
kus adam ise masalda hi¢ yoktur (Warrack, West, 2000, 2003: 585). Operaya adini
veren ama ancak zaman zaman bir rolii olan sihirli fliit masalda da vardir ve hemen
her isi o sihirli bir ylizilk basarir. Perinin kizi degil ve tilsimli kilict geri almasi

halinde prense 6diil olarak verir.

Her ne kadar yukarida bahsedilen eserler ile benzerlikler olsa bile Mozart ve
yaratict zekdsi bu eserlerin iistiinde ve c¢ok daha farkli bir eser iiretmistir. Bu
anlamda, Sihirli Flit’iin, 6zgiin ve gercek anlamda bir sanat eseri olarak

nitelendirilmesi dogru olur.

2.2.4. Libretto’da sembolizm

Ana tema olarak Lulu veya Sihirli Fliit masalindan ve yukarida belirtilen
diger eserlerden yola ¢ikarak yazilan libretto aslinda saf ve salt bir masal olarak
hazirlanmaya baslamisti. Almanca bir opera yazmak Mozart’in 6teden beri diisledigi
bir caligmaydi. Ancak simdiye kadar hi¢ masal bestelemedigi gibi, besledigi tiim
operalarda ahlaki veya toplumsal diigiincelere yer verilmisti. Masalda ise bunlardan
eser yoktu. Olasidir ki her iki adimin da mason olmasindan 6tiiri masala masonik bir
sekil verilmesine karar vermislerdir. Mozart, o dénemde Masonik sembolizmin
ustas1 ve binadaki hocalarin saygin biiyiik iistadi, bilgin Ignaz von Born ile tanistirdi
(Warrack, West, 2000, 2003: 585). Biiyiik bir olasilikla von Born, onlara inisiyasyon
ile ilgili detayl bilgiler verdigi gibi, 1731 yilinda yazdig1 Terrason’un yazdigi Sethos
isimli kitab1 okumalarini1 onermistir. Bu Fransizca kitap Antik Misir’in inisiyasyon
torenlerini anlatmakla kalmamis 19. ylizyila kadar bu konuda bilimsel bir referans
kitab1 da olmustur. Sdylenen odur ki, bu kitap o dénemde Viyana’daki tiim localarda
bulundurulmakta idi. Operanin planin ve ana hatlarindan ¢ok etkilenmis oldugunu

diistinmek yanlis olmaz. Kuskusuz libretto yazari (veya yazarlart) disindaki yazilarini
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da okumuslardi. Operanin ¢alismalari sirasinda 61dii (iren Bolar,1998: 76).

Degisime ugrayan libretto, tasidigi sembolik o6geler nedeniyle birgok
aragtirmaya konu olmustur. Farkli kaynaklarin 6ne siirdiigii baz1 sembolik 6zellikleri

sOyle siralayabiliriz:
2.2.5. Masonik Sembolizm

Opera karakterlerinin sembolik 6zellikleri:
a) Gergek kisilerle baglantili sembolik 6zellikler,
b) Soylu kavramlarla bagli sembolik 6zellikler,
¢) Mitoloji ile baglantili sembolik 6zellikler.

Operanin yazilmasinda, bestelenmesinde, metnin daha sonra ugradigi
degisiklikler de adi gegen kisilerin tiimii masondur. Mozart hikdyeyi anlamsiz bir
masal olmaktan ¢ikarip mesaj veren bir eser haline getirmek i¢in basvurdugu von
Born’un onlara okumalarint 6nerdigi eserler, mason inang ve ritliellerini inceleyen
hatta Ogretici kitaplar olarak kabul edilen eserlerdir (Warrack, West, 2000, 2003:
586).

Mozart, o donemde masonlara kars1 siirdiiriilen karalayict politikalar
clriitmek amaciyla bu operada Masonik inanglar1 savunmaya caligmistir. Masonik
inancinin temelini olusturan hiimanist ve aydinlanmaci diisiincenin tiim 6zellikleri
Sihirli Fliit’te bulunur. Librettoyu Masonik sembolizm agisindan incelemeden once,
oyunun temelini olusturan Isis ve Osiris efsanelerine dénmek gerekir. Ciinkii von
Born’un yadsinamaz arastirmalari1 ve yonlendirmeleriyle gerek 18. yiizyil
Masonlugu, gerekse Sihirli Fliit bu kiiltiirden yogun bir sekilde etkilenmistir
(Warrack, West, 2000, 2003: 586).

2.2.6. Isis ve Osiris

Cihangir GENER Ezoterik Doktrinler Tarihi kitabinda -Hans Stephan
Stantesson’dan alint1 ile- Osiris' in dykiistinii s0yle anlatmaktadir:

38



Atlantis' de rahipler, kendi gii¢lerini arttirmak i¢in (tek tanrili) ana dini yozlagtirmay1
kendi ¢ikarlarina uygun bulmuslardi, (Bu) Osiris'in ortaya cikisina kadar siirdii. Naacal
tabletlerinden ikisi, giiniimiizden 22 bin yil 6nce Atlantis' te dogan bu biiyiik dehaya
ayrilmistir. Tabletlere gbre Osiris geng yasinda dogdugu yeri terk ederek Mu’ ya gitti ve
burada "Bilgelik Okullari’ndan birine girdi. "Ustad rahip ve kutsal kardes" unvanimi alincaya
kadar burada kalan Osiris, dini bir reform baglatmak goreviyle iilkesine geri dondii.
Yozlagsmis Atlantis dinine ve rahipler sinifina kars1 kavas agan Osiris gii¢lii kisiligi ile halki
da yanina ald1 ve yozlasmus rahipleri, itibarim yitiren mabetlerden temizledi. Oliinceye kadar
iilkesinin ruhani lideri olan Osiris, kendine teklif edilen imparatorluk unvanini reddetti.
Oldiikten sonra, izleyenler ve rahip kardesleri onun anisina, yaydig1 dine "Osiris Dini" adin1
verdiler. Osiris adinin Misir' a Hermes (Tothlldris) tarafindan getirildigi, ancak zaman iginde
bu dinin yozlagmasi ile Osiris' in de ilkel tanrilardan biri haline doniistiigli sanilmaktadir."

Buna Karsilik Misir Tanr1 Krallarin Efsanelerine (veya Oliiler Kitabi1) gore ise,
Osiris' den o©nceki tanrilar Olmemisler, ama insanlarin onlara minnet duymamis
olmalarindan, onlarin 6gretilerini benimseyip uygulamamis olmalarindan otiirii, yorgun,
umutsuz ve cesaretleri karilmis olarak gokyliziine donmiislerdir. Aralarinda yalniz daha
insancil bir tanri olan, aciy1 ve Oliimii onlarla paylagsmayi kabul eden Osiris insanlari
egitmeyi basarmustir. Iyiliksever ve bilge bir hiikiimdar olarak da anlan bir yandan karis1 ve
aym1 zamanda kiz kardesi olan Isis' in biiyiileyici giizelligi, ote yandan kendi bilgisiyle halkin
o zamana kadar tanimadigi uygarlign onlara sunmustur. Isis onlara toprag islemeyi,
bugdaydan un ve ekmek yapmay1; Osiris ise savaslara son verip, liziim ve arpa yetistirmeyi,
sarap ve bira yapmay1, madenleri islemeyi, sanat1 ve zenaati, adaleti 6gretmistir.

Yonetiminin 28. yilinda Osiris, acimasiz bir tanr1 olan kardesi Seth tarafindan
oldiriilir. Habes kraligesi Aso' nun verdigi danigikli bir s6lende Seth, 72 taraftan ile birlikte,
0zel olarak Osiris i¢in hazirlattig1 ¢ok siislii bir sandiga onu hileyle kapatmay1 basarir. Daha
sonra Nil' e atilan sandik Tanis bogazindan gecerek Akdeniz'e ¢ikar, Fenike'de Biblos
kentinde, bir firavun inciri agaci altinda karaya vurur. Agag biiyiiyiip geliserek sandig1 i¢ine
alir. Bir giin bu agac1 goriip hayran kalan Biblos kirali onu kestirerek sarayina siitun yaptirir.

Isis ise, Once yasa biirlinliir ve sonra sandigl aramaya baslar. Sandigin basina
gelenleri 6grenince Biblos kentine gider Kralice ile yakin dostluk kurar ve iginde ne
oldugunu bildigi siitunu ondan ister. Siitununu kirip sandig1 agan Isis Osiris' in cesedine ile
beraber Misir’a geri doner ve onu gizler. Efsanede bundan sonra Seth' in avlanirken sandigi
tekrar nasil buldugunu, Osiris'in cesedini 14 parcaya ayirarak tim Misir {ilkesine nasil
dagittigi, Isis' in arama isine yeniden giristigi, bir baligin yuttugu {ireme orgam disinda tiim
pargalar buldugu ve ceset lizerine yaptig1 sihirli térenle onu tekrar hayata dondiirdiigiinii
anlatir. Yeniden yasama donmesine kars1 Osiris, yeryiiziinde kalmaz "bat1 bdlgesi veya asagi
bolge" denen Khet-Amenti' ni \ yani bedenden ayrilan ruhlarin gittigi bolgenin krali olur. Bu
arada Isis, 6li Osiris’den sihirle hamile kalma yolunu bulmus-ve Horus isimli bir ogula sahip
olmustur. Horus, Delta’nin batakliklarinda gdzlerden uzak bilyiir ve amcasi Seth ile nasil
basa c¢ikacagi kendisine oOgretilir. Horus kendisinin Osiris’in yasal oglu oldugunu
kanitlayabilmek ve babasinin 6ciinii almak i¢in amcasi ile yillarca doviisiir. Sonunda onu alt
ederek annesi Isis'e teslim eder. Ama tanrica ¢ almak yerine Seth'i bagislar. Seth bos
durmaz, bur kez Horus' un gayri mesru oldugu, bu nedenle taht {izerinde hakki olmadigi savi
ile tanrilar1 mahkemeye cagirir. Bu dogum sekli ve gayri mesruluk savi bana Aziz Meryem'
in Kutsal Ruh' tan Isa' ya hamile kalmasini ¢agristirtyor. Mahkeme 80 yil siirer, sonugta
Horus, Osiris'in oglu olarak taninir.

Burada su da eklenmelidir ki, operadaki Sarastro karakteri Osiris ile Gece
Kraligesi karakteri ise Seth ile de zaman zaman 6zdeslestirilmislerdir.
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Iste Mozart' m Sihirli Fliit operasinin, birinci perdesinin bir boliimliinin, ikinci
perdesinin tamaminin gectigi kutsal alandaki giines tapinaginda adi sikca gecen Osiris ve
Isis'in efsanelerinin Oliiler Kitabi’nda anlatilan ¢ok kisa 6zeti budur.

2.2.7. Kisiler

Tamino (bir Misir prensi) - Tenor

Papageno (bir kusbaz) - Bariton

Pamina (Gece Krali¢esi’nin kiz1) - Soprano
Gece Kraligesi - Kolatiir Soprano

Sarastro (Isis tapinagi basrahibi) - Bas

Ug cocuk (ii¢ cin) - Soprano, Alto, Mezzosoprano
Mabed hatibi - Bas

Iki rahip - Tenor ve Bas

Papagena (Papageno’nun sevgilisi) - Soprano
Iki zirhl1 tapinak bekgisi - Tenor ve Bas
Rabhip, kadin, insanlar, koleler - Koro

Yer: I. Ramses zamaninda Misir’da Isis Tapinagi ve gevresi.

2.2.8. Operanin Konusu

Birinci Perde

Birinci Sahne — Colde kayalik bir bolge, geng Prens Tamino ava ¢ikmus,
korkung bir yilanin saldirisina ugramistir. Yaninda oku bulunmadigr icin dehset
icinde kagmaya koyulur, korkudan diisiip bayilir. Sahneye Gece Kraligesi’nin ii¢
nedimesi girerek ellerindeki giimiis mizraklarla yilani 6ldiirtip yakisikli prensi seyre
koyulurlar. Ona hayran olmuslardir. Ellerinde Tamino’ya verilmesi gereken bir
mektup vardir. Fakat delikanlinin aradiklan kisizade oldugunu anlayamadiklari igin
zarfi vermeden uzaklasirlar, durumu kraligelerine bildireceklerdir. Tamino ayilir,

yilanin Oldiiriilmiis, kendisinin de kurtulmus oldugunu goriir. Bu esnada sen bir
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aryasi duyulur. Aryay1 sdyleyen, iizeri tiiylerle dolu bir elbise giymis sirtinda bir kus
kafesi tasiyan, elinde bir fliit bulunan garip kiyafetli bir adamdir. Soylediklerine
bakilirsa gorevi, Gece Kraligesi icin kus tutmaktir. Ayrica gen¢ kizlara da pek
diiskiindiir (Der Vogelfaenger bin ich ja). Aryasi bitince Tamino ona kim oldugunu
sorar. Adi Papageno’dur, herkes gibi bir insandir. Prens yilani Papageno’nun
oldiirdiigiinii sanmaktadir. Fakat kuscu canavar1 goriince titremeye baslar. Kraligenin
tic nedimesi tekrar gOriinlir; birinin elinde testi, ikincisinin elinde bir tas,
liciinciisiiniin elinde ise bir resim vardir, yiizleri pegeyle ortiiliidiir. Iki adam onlar1
goriince sasirirlar. Kizlarin sdylediklerine gore, Kraliceleri onlara sarap yerine su,
sekerli ¢orek yerine bir tas ve bir de kizinin resmini gondermistir. Ugii de veda
ederek ¢ikarken Tamino resmi alir, hayran kalmis, resimdeki ¢ehreye bir anda asik
oluvermistir (Dies Bildnis ist bezaubernd schén). Aryasi bitince bir gok giiriiltiisii
duyulur, simsek cakar, her taraf kararir, Gece Kraligesi belirir. Tamino’ya
korkmamasini sdyleyerek kotiilerin elinde bulunan kizinin kurtaricist olmasini ister

(Zittere nicht mein Sohn).

Gok bir daha giirlemis, Kralice kaybolup gitmistir. U¢ nedime tekrar
goziikiirler, getirdikleri fliitii Tamino’ya, kii¢lik canlar1 Papageno’ya verirler. Bunlar
iki adama kraligeleri gondermistir. Sarastro’nun sarayma gidecek, kralicenin kizi
Pamina’y1 kurtaracaklardir. Tehlikeyle karsilastiklar1 zaman sihirli fliitii veya canlari
calmak yetecek, derhal yardimlarina kosulacaktir. Sarastro’nun saraymni ise
kendilerine onderlik edecek ii¢ delikanli gosterecektir. Tamino ile Papageno saskin

bakinir, kizlar giderlerken perde kapanir (IDOB, 1985: 75).

ikinci Sahne — Sarastro’nun sarayinda Pamina’nin odasi. Igeri yaninda
diger tutsaklarla beraber Monostatos girerek kizdan artik askina karsilik vermesini
ister. Fakat Pamina Monostatos’dan nefret etmektedir. Monostatos, yanindakilere
Pamina’y1 baglamalarin1 emreder. Kiz diislip bayilmistir. Esirler ¢ikinca Papageno
goziikiir. Hayretle etrafa bakmakta, nerede oldugunu anlamaya caligmaktadir. Birden
Pamina’y1 goriir, yanina yaklasirken Monostatos ile karsilagir. Her ikisi de bir siire
birbirlerini inceledikten sonra birer korku ¢iglig1 atarak biri bir kapidan, digeri bagka
kapidan firlayip kacarlar. Papageno tekrar donerek kiza yaklasir. Elindeki portreyi

kizla kiyaslar ve onun Pamina oldugunu anlar. Pamina ayilmis, Papageno’yu hayretle
41



stizmektedir. Kusgu ona olayr anlatir; Gece Kralicesi geng bir Prensi Pamina’yi
kurtarmakla gorevlendirmistir. Eger bu isi basarirlarsa kiz bu yakisikli kisizade ile
evlenecektir. Pamina, Prensin kendisini sevip sevmedigini sorar. Evet, Prens Tamino
ona deli gibi asiktir. Kiz bu soézleri biiyiikk bir mutlulukla dinledikten sonra
Papageno’nun bir sevgilisi olup olmadigin1 6grenmek ister. Hayir, kuscu kimseyi
sevmemektedir. Pamina, bu itirafa pek iiziilmiistiir. Ikisi de aski dven bir aryada

birlesirler (Bei Maennern welche Liebe fiihlen) (IDOB, 1985: 75).

Uciincii Sahne — Ug ayr1 tapmagin bulundugu kutsal magara, {i¢ akilh
gencellerinde glimiis palmiye dallariyla goriintirler. Onlar1t Tamino izlemektedir.
Sarastro’nun sarayma gelmiglerdir. Gengler kisizadeye basarilar dileyerek
uzaklasirlar. Yalmiz kalan Tamino etrafina bakinir; «akil», «is» ve «sanat»1 temsil
eden ii¢ kapidan birini agip ¢ikacaktir. Sagdakine yliriir fakat bir anda «Geri
cekil!»diye bir ses duyar, soldakine ylirlir, yine ayni sesler yankilanir. Ortadaki
kapiy1 actig1 zaman aksakall1 bir rahiple karsilagir. Ona Sarastro’nun akil tapmaginin

orasi olup olmadigini sorar, tapinak orasidir.

Rahip delikanlinin gayesini 6grenmek ister. Tamino nefret ettigi, insanlik dist
bir yaratik olarak bildigi Sarastro’nun elinden Gece Kraligesi’nin kizin1 kurtarmaya
gelmistir. Kiz sag midir, degil midir? Ihtiyar yumusak sesi, sefkatli tavirlariyla buna
cevap veremeyecegini fakat Sarastro hakkinda yargiya ulagsmadan Once biraz
beklemesini sdyleyerek uzaklasir. Yalniz kalan Tamino sihirli fliitiinii ¢ikararak
calar. Odaya biranda vahsi hayvanlar dolar, delikanli hepsine gitmelerini isaret eder,
fliitiinli tekrar ¢alar. Uzaktan ayni ses duyulur; «Bu herhalde Papageno olmalidir»
diyerek kosar gider. Igeri Papageno ile Pamina girerler, her ikisi de Tamino nun
flitinii  duymuglardir. Onun uzaklastigt yone dogru yiirlirlerken karsilarinda
Monostatos belirir, ellerinde iplerle pesinden gelen tutsaklara Papageno’yu
baglamalarint emreder. Kus¢u hemen kiiclik canini c¢alar, Monostatos ve esirler
esrarlt bir giiclin etkisiyle dans edip sarki sdyleyerek uzaklagirlar. (Dasklingt so
herrlich). Bu arada bir mars duyulur. Sol kapidan rahipler, sag kapidan silahli
askerler ve halk sahneye girerlerken orta kapida Basrahip Sarastro goriiniir. Halk
Bagrahibi selamlamakta, ona olan baglhliklarint bildirmektedirler. Pamina

dayaklasarak oniinde diz ¢oker ve Monostatos’un kendisinden olmayacak seyler
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istemesi iizerine kagmaya ¢alistigini bildirir. Sozleri bitince sol yanda Monostatos ve
Tamino belirirler. Tamino Pamina’yi, Pamina Tamino’yu ilk defa gormektedirler.
Once saskin bakislar, sonra birbirlerine yaklasarak sarilirlar. Herkes bu garip sahneyi
seyrederken Monostatos genglerin arasina girerek ayirir. Sarastro’ya kendisinin sugu
olmadigini, Pamina’y1 kagirmaya kalkan Papageno’nun elinden kurtardigini soyler.
Fakat Sarastro durumu anlamisg, yargisini yapmistir. Monostatos’a yetmis yedi sopa
atilmasin1 emreder. Bu ceza halk tarafindan uygun goriilmistiir. Basrahip iki
yabancmnin, Tamino ve Papageno’nun ruhen temizlenmesi gerektigini hatirlatir. iki
rahip ellerinde tiillerle gelerek bunlarla iki yabanciyr orterler. Sarastro, Pamina’y1
alarak orta kapidan, prens ve kuscu iki rahiple sag kapidan uzaklasirken perde iner

(IDOB, 1985: 76).
ikinci Perde

Birinci Sahne — Tapinagin muhtesem salonu, rahipler sahnenin iki tarafindan
ilerleyerek ortada toplanirlarken Basrahip Sarastro girer. Prens Tamino’nun ruh
yoniinden temizlenmesi ve geng ¢iftin mutluluga ulasabilmesi i¢in kendilerine diisen
gorevi anlatir, sonra Tanr1 Isis ve Osiris’den onlara akil vermeleri, gecirecekleri agir
sinav ve denemeler boyunca sabir ve cesaret saglamalari i¢cin dua eder (O Isis und
Osiris). Sagdan Tamino, soldan Papageno girerek ortada bulusurlar. Sorular
baslamistir. Once orada ne aradiklari, akil ugruna savasip savasamayacaklari sorulur.
Tamino sorular1 cevaplandirir; Tapmagi dostluk ve askir bulmak i¢in gelmislerdir.
Savagmak onlarin i1 degildir. Yasamalari i¢cin gerekli uyku, yemek ve su onlar1 aska
gotiirecek, aradiklar1 sevgiliyi bulup kavusacaklardir. Ancak Papageno’nu sevgilisi
yoktur. Sarastro’nun ona Papagena adli bir es verecegini bildirirler. Smav baslamas,
ikinci bir emre kadar konusmaktan men edilmislerdir. Ortalik kararir, ikisi de
salonda yalmz kalirlar. Igeri ellerinde mesalelerle iic nedime girerek Gece
Kraligesi’nin tapmnaga geldigini, onlart bu durumda goriirse her seyi
kaybedeceklerini sdylerler ve her ikisini de konusturmaya calisirlar. Papageno
nedimelere laf yetistirmeye c¢alisirken Tamino ona susmasini sdylemekte,
gevezelikten vazgegmesini istemektedir. Nedimeler ¢ikarlarken gok giirler, rahiplerin
korosu kadinlara «Cehennem olun!» diye seslenmekte, Papageno korkuyla yere

diismiis ¢irpinmaktadir (IDOB, 1985: 76).
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Ikinci Sahne — Ciceklerle bezenmis biiyiik bir bahge. Geri planda bir gl
uzanmakta, ayin 15181 su yliziinde yansimaktadir. Monostatos bir giilfidan1 dibinde
uyumakta olan Pamina’ya yaklasir, askina karsilik vermedigi i¢in {izlintiisiini
belirtmeye baslar (Alles Fiihlt der Liebe Freuden). Monostatos aryasini bitirip
uyumakta olan kiza yaklasirken Gece Kraligesi belirir, Monostatos’u kovar, sonra
Sarastro’ya olan kinini, alacagi intikamini1 belirten aryasini soyler (Der Holle
Rachekocht in meine Herzen). Pamina uyanmis, annesini gorerek sevinmistir. Fakat
kadin ona bir hanger vererek Sarastro’yu dldiirmesini ister. Ve kaybolur. Monostatos
tekrar goziikerek her seyi duydugun; kendisini ve annesini kurtarmasi i¢in askina
karsilik vermesinin yeterli oldugunu bildirir. Pamina adamin teklifini siddetle red
ederken Sarastro belirerek Monostatos’u kovar. Pamina annesini cezalandirmamast
icin yalvarmaya koyulur. Basrahip onu teselli eder; kutsal tapinakta kin ve intikamin
yeri yoktur, orada yalniz sevgi ve sefkat hiikiim siirmektedir. Sarastro sarkis1 bitince
Pamina’y1 alarak ¢ikar. Bu sirada ii¢ ¢ocuk gelerek iizerinde tiirlii yiyecek ve
iceceklerin bulundugu bir masa getirip ortaya koyarlar. Tamino ve Papageno’yu
cagirip, oturtup, yiyip igmelerini sdylerler. Sinavin birincisini basariyla bitirdikleri
icin Sarastro onlara armagan olarak bu ziyafet masasini gondermistir. Pamina
gelerek Tamino ile konusmak istese de sorularina bir cevap alamaz. Zavalli kiz,
delikanlinin artik kendisini sevmedigini sanarak duydugu aciyr belirtir. Papageno,

yemegini istahla yerken perde kapanir (IDOB, 1985: 77).

Uciincii Sahne — Tapmagin biiyiik salonu. Sarastro, rahiplerin ortasinda
durmakta, karsisindaki Tamino’ya basarisin1 bildirmektedir. Bu sirada yiizi tiillerle
kapatilmis olan Pamina getirilir. Fakat kiz Tamino tarafindan yine 1iyi
karsilanmamistir. Pamina, ona Oniinde 6liim tehlikeleriyle dolu sinavlar oldugunu,
kendisiyle konusma firsatini kacirmamasini ister. Fakat Tamino aklini, sabrini
kullanacak, tanrilarin yardimi ve istegiyle bunlari asacaktir. Herkes cikar, iceri telasg
icinde Papageno girer. GOk giirleyip simsekler c¢akarken yeryiiziinde higbir
arzusunun kalmadigini, bir bardak sarap olsa i¢ebilecegini soyler. Yerden sarap dolu
bir kap cikar, kusgu hemen alarak sonuna kadar iger. Sarhos olmus, ¢anlarini ¢alarak
sark1 sOylemeye baslamistir. Artik bir kiz veya kadin istemektedir (Ein

Maedchenoder Weibchen wiinscht Papageno sich). Papageno aryasini bitirince
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ihtiyar bir kadin belirerek aradigi kimsenin kendisi oldugunu bildirir. Kuscu
sasirmistir. Kadin elini uzatir, Papageno kabul etmez. Fakat eger bu kararinda devam
ederse ebediyen orada kalacak, ekmekle sudan baska bir sey bulamayacaktir.
Papageno diisliniir, sonunda kadmin elini alir. O esnada ihtiyar kadin

genclesivermistir. Kiyafeti Papageno’nun aymsidir. Adi Papagena’dir (IDOB, 1985).

Dordiincii Sahne — Palmiyelerle kapl bir bahge. Perde acildigi zaman etraf
yar1 karanliktir, sonra yavas yavas aydmnlanir. Ug geng sol taraftan girerek aralarinda
Pamina’nin delirmis oldugunu, zavallinin kendini bilmedigini konusurlar. Bu esnada
kiz, elinde annesinin verdigi hangerle girer. Kendini dldiirmeyi diisiinmektedir.
Tamino’nun, askint unutmus oldugunu sanmakta, kurtulusu Olimde bulacagina
inanmaktadir (Ach! Ich fiihl’s es ist verschwunden). Gengler ona bu hareketinin
tanrilar tarafindan hos goriilmeyecegini, ruhunun cezalandirilacagini bildirirler,

kendilerini korumalari igin tanrilara dua ederek ¢ikarlar (IDOB, 1985: 77-78).

Besinci Sahne — Ortada biiyiik bir demir kapinin bulundugu kayalarla ¢evrili
bir bolge. Kapinin bir tarafinda korkung bir selale akmakta, diger tarafinda kizil
alevler yiikselmektedir. Solda ve sagda bolgeye giris kapilar1 bulunmaktadir.
Tamino, iki rahibin esliginde orta kapiya dogru yonelir. Bu sinavi da bitirmesi
gerekmektedir. Uzaktan Pamina’nin sesi duyulur. Kiz sevgilisine durmasi igin
yalvarmaktadir. Tamino onu yanina ¢agirir, her ikisi birbirlerine kavusmanin sevinci
icindedir. Pamina, delikanliy1 bu gii¢ sinavda yalniz birakmayacak, 6liirse beraber
Olecektir. Delikanliya elindeki sihirli fliitii ¢calmasini, ¢algimin kendilerine yardim
edecegini sdyler. Tamino fliitii calarken her ikisi de dnce alevden, sonra da selaleden
gecerler. Kayalarin iizerinde Sarastro ve rahipler belirmis, geng ciftin basarisini
kutlamaktadirlar. Tanr1 Isis giiciinii gostermis, Tamino ve Pamina’y1 takdis etmistir
(Triuph! Du edles Paar). iki geng tapinaga dogru yonelirken perde iner (IDOB, 1985:
78).

Altinc1 Sahne — Garip bitkilerle dolu bir bahge, ortada bir aga¢ vardir.
Papageno elinde bir iple gelir. Fliitiinii ¢alar, Papagenasini c¢agirmaya baslar.
Sevgilisini kaybetmistir. Eger bulamazsa kendisini asacaktir. Tam ipi boynuna

gecirirken ii¢ geng gelerek kiiclik sihirli ¢anlar1 ¢almasini sdylerler. Kusgu canini
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calarak sevgilisinin gelmesini ister (Klinget Glockchen klinget). Birden Papagena
goriiniir, ikisi de sevingle birbirlerine sarilirlar, dans ederek sarki sdylemeye

baslarlar. Danslar1 bitince kol kola uzaklasirlar (IDOB, 1985: 78).

Yedinci Sahne— Gece, kayaliklarla ¢evrili bir bolge. Monostatos, Gece
Kraligesi ve ellerinde mesalelerle ii¢ nedime tapinaga dogru ilerlemekte, birbirlerine
ses ¢ikarmamalarin1 sOylemekte, sessizce ylirlimektedirler. Konusmalarindan
anlasildigina gore Monostatos, Sarastro’yu Oldiirecek, karsiliginda Pamina’y1
alacaktir. Uzaktan duyulan gok giiriiltiileri gittik¢e artar, korkung bir firtina kopar,
simsekler arasinda besi de topraga gomiiliip gider (IDOB, 1985: 79).

Sekizinci Sahne — Giines Tapinagi’nin biiyiik salonu. Ortada toren kiligiyla
Sarastro durmakta, etrafinda rahipler bulunmaktadir. Sarastro’nu 6niinde Tamino ve
Pamina diz ¢okmiislerdir. Basrahip kotiiliikleri yenmis, Giinesin 1ginlar1 karanligi
yok etmistir. Tanr1 Isis ve Osiris gengleri basartya ulagtirmis, onlar giizellik ve akilla

taclandirmustir (Heil sei euch Geweichten) (IDOB, 1985: 79).

2.2.9. Operanin ilk Sahnelendigi Yer

[k temsil 30 Eyliil 1791 tarihinde su oyuncular tarafindan gerceklestirildi.
Sarastro Franz Xawer Gel - Bas
Tamino Benedixt Schak - Tenor
Sozcii Bay / Vinter - Bas
Birinci Rahip Urban Schikaneder - Bas
Ikinci Rahip Johann Micheal Kistler - Tenor
Ucgiincii Rahip Christian Hieronymus Moll - Konusma rolii
Gece Kraligesi Josephan Hofen - Soprano
Pamina Anna Gotlieb - Soprano

Birinci Kadin Bayan Klopfer - Soprano
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Ikinci Kadin Bayan Hoffman - Soprano

Ucgiincii Kadin Elisabeth Schak - Soprano

Papageno emmanuel Schikaneder - Bas

Papagena Barbara Gerl - Soprano

Monostatos Johann Joseph Nousel - Tenor

Birinci Ko6le Kari Ludwig Giesecke - Konugma Rolii

Ikinci Kole Wilhem Frase - Konusma Rolii

Ugiincii Kéle Bay Starke - Konusma Rolii

1.Zirhl1 Adam Johann M.Kistler -Tenor

2.Zirhli Adam Herr Moll - Bas

Temsil Freihaus Theater auf der Wieden Tiyatrosunda sahnelenmistir. ilk

temsilde operaya gelenlere librettoyu iceren son derece giizel resimlerle hazirlanmig

bir kitap¢ik da verilmistir. Kitapgik Ignaz Alberti’ye ait bir matbaada hazirlanmigtir
(Manfred, Schiiler, Mitte, 1991: 53-58).

o Tiirkiye 'de ilk sahnelenisi

Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan 27 Kasim 1969’da sahnelenmistir.

Metin
Tirkgesi
Dialog diizeni
Orkestra Sefi
Sahneye koyan

Koro sefi

Emanuel Schikaneder
Saadet ikesus-Altan
Feridun Altuna
George Sebastian
Kari Heinz Krahl

Andrea Giorgi
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Dekor

Kostiim
Sarastro
Tamino

Sozci

Birinci Rahip
Ikinci Rahip
Gece Kraligesi
Pamina

Birinci Nedime
Ikinci Nedime
Uciincii Nedime
Papageno
Papagena
Monostatos
Birinci Cocuk
Ikinci Cocuk
Uciincii Cocuk
Birinci Muhafiz

Ikinci Muhafiz

Sera Altindag

Osman Sengezer

Ayhan Baran

Cemil S6kmen

Osman Biber /ihsan Senol

Fikri Bagc1

Umit Yiiksel Tokséz/ Osman Biber
Isik Kurt/Sevim Camli

Miifide Ozgii¢/Giiler Keskinkaya
Nese Pars /Sabiha Ozgoren
Yildiz Tumbul

Nuran Avci /Remziye Alper

Atilla Manizade

Bergam Kiziltug /Ayse Iktu

Edip Aktugan/ Edip Arman

Ayse iktu

Yildiz Tarkan/ goniil Biiyiikbayram
Hasbiye Sakpinar / Giilsen Kocaay

Fikri Bagc1

Umit Yiiksel Tokséz (Ankara, DOB,1969: 5)
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UCUNCU BOLUM

"BiR MASAL" SiHIRLi FLUTUN DRAMATURJI
COZUMLEMESI VE SAHNELEME ONERISI

3.1. Bir Masal: “Sihirli Flut”

Bir varmis bir yokmus. Bir zamanlar iilkenin birinde Tamino isimli yakisikl
bir prens yasarmis, giinlerden bir giin ormanda dolasirken karsisina biiyiik bir yilan
cikmis. Kacip kurtulmaya calisirken diisiip bayilmis. Bu arada, ayni bolgede hiikiim
stiren Gece Kraligesi’nin oradan ge¢mekte olan ii¢ nedimesi, durumu goriip yilani,
giimiis mizraklar ile oldiirmiisler, prensi kurtarmiglar. Kurtarmislar ama prensin
giizelliginden de etkilenmisler. Gidip bu giizel adamdan kralicelerini haberdar

etmeye karar vermisler.

Onlar yanindan ayrildiktan sonra kendine gelen prens, canavarin yaninda 6lii
olarak yatmakta oldugunu goérmiis. Kendisini kimin kurtarmis olabilecegini
diisiiniirken bir de ne gorsiin, karsisinda bastan asagi kus kiligina girmis garip bir
adam durmuyor mu? Adam adinin Papageno oldugunu, canavari da kendisinin
oldiirdiiglinii s6ylemis. Oysa adamin isi kus tutmak, tuttugu kuslar1 da yiyecek icecek
karsihiginda Gece Kralicesi’ne teslim etmekmis. Ancak Papageno’ nun yalani {i¢
nedimenin geri donmesi ile ortaya ¢gikivermis. Nedimeler prense, giizel bir geng kizin
resmini gostermisler. Bu, Glines Tapinagi’nin hakimi sthirbaz Sarastro tarafindan
kacirilan Gece Kraligesi’nin kizi, Pamina’nin resmiymis. Gece Kraligesi, prensin
kizin1 kurtarmas1 halinde onu prense vermeye sdz vermis. Prens resmi goriir gérmez
kiza asik oldugu ig¢in, Oneriyi hemen kabul etmis. Kralige ona yardimci olarak
Papagenoyu, yol gosterecek tli¢ cocuk ve bir sihirli fliit ile sihirli ¢an vermis, boylece
prens ve Papageno prensesi kurtarmak i¢in yola koyulmuslar, sonunda da sihirbazin
bulundugu tapinagi bulmuslar. Burada Papageno ile birlikte sevdigi kizi1 bulan prens,
tam hep beraber kacacakken Sarastro tarafindan yakalanmis. Prens, prenses ve
Papagena cikinca artik dayanamamis dili iyice ¢oziiliivermis ve bdylece sinavi daha
bastan kaybetmis. Prens ise, ona sevgilisinin kendisi ile konusmadigi i¢in sitem

etmesine ragmen, ketumiyetini bozmamis ve sinavin ilk boliimiinii gegmis. Bundan
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sonraki sinavlara hazirlaniyormus ki sevgilisi prenses de onunla beraber sinava
girmeye karar vermis. Iki sevgili, ates ve su sinavlarini basartyla vermisler ve Glines

Tapinagina girmeye hak kazanmislar.

Aslinda Sarastro’nun usagr olan, kotii yiirekli zenci Manostatos’un
onciiliigiinde Gece Kraligesi’nin nedimelerinin Giines Tapinagina son bir kez daha
girme denemeleri de piiskiirtiildiikten sonra Sarastro, iyiligin, kotiligi yendigini

belirterek iki sevgiliyi birlestirmis. Boylece, onlar muratlarina ermisler.

3.2. Sahnelenme

Birinci Perde

Ava cikmis olan prens Tamino, kendisini kovalayan bir canavardan kagarken
yolunu sasirir, takatsiz kalir. Baygin diiser. Gece Kraligesi’nin ii¢ nedimesi gelirler.
Ellerindeki mizraklarla ejderhay: dldiiriirler. Giizel prense hayranlikla bakarlar, i¢leri
bir hos olur. Prensi yekdigerinden kiskanan nedimeler, birbirlerini uzaklastirma
cabas1 gosterirler. Ancak higbiri uzaklastirmak istemeyince, haberi birlikte Gece
Kraligesi’ne ulagtirmak tizere topluca giderler. Ayilan Tamino, uzaktan bir fliit sesi
duyarak saklanir, gizlenemez. Nedimeler tekrar gelirler. Ellerinde bir su testisi, bir
tag, kocaman bir asma kilitle resimli bir madalyon bulunan nedimeler,
gevezeliginden Otiirli Papageno’ya sarap yerine su, ¢orek yerine tasi uzatarak agzina
asma kilidi takarlar. Tamino’ya, iizerinde Gece Kraligesi’nin kizt Pamina’nin resmi

bulunan madalyonu vererek giderler. Papageno lizgiin uzaklasir. Tamino yalniz kalir.
Tamino’nun Aryasi

Dalgin dalgin resme bakan Tamino’ nun igini agk 6zlemi kaplar. Biiyiilenmis
gibidir. Tanimadig1r sevgilisine karsi duydugu aski dile getirir. Gitmek ister.

Nedimeler yolunu keserler. Gece Kraligesi’nin gelecegini haber verirler.

Hava kararir, gok giiriiltiileri arasinda kayalar boliiniir, Gece Kraligesi biitiin

ihtisamuryla belirir.
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Gece Kralicesi’nin Recitatif ve Aryasi

Gece Kraligesi, Basrahip Sarastro tarafindan kacirilip tutuklanan kizi
Pamina’y1, kendisini Sarastro’ya karsi tasarladigi intikam planinda desteklerse

prense verecegini sOyler. Gece Kraligesi kaybolur, ortalik aydinlanir.
Pamina, Papegeno Ikilisi

Monostatos, kacarken yakalanan Pamina’ y1 siiriikliiye siiriikleye getirir. iki
koleye Pamina’ y1 baglamalarini emreder. Giigsiiz kalan Pamina bayilir. Bu arada
kutsal bolgeye ulagsmis olan Papageno, Pamina’nin dairesinde Monostatos’la

karsilagir. Birbirlerinden tirkerler, her biri selameti kagmakta bulur.
Pamina, Papageno IKkilisi

Pamina ayrilir. Geri donen Papageno’yu goriir. Papageno, Pamina’ya Gece
Kraligesi’nin elgisi oldugunu soyler. Tamino’nun madalyonu bu kez Papageno’nun
boynunda asilidir. Pamina’ya, Prens Tamino’nun Gece Kraligesi’'nin emriyle
kurtarici olarak yola diistiiglinii az sonra buraya varacagini soyler ve kedisinin de
coktandir bir kadina hasret kaldigin1 ilave eder. Papageno’yla Pamina gelecek

asklarinin sonsuz kivancini dile getirirler. Sahnede ii¢ tapinak bir koru vardir.
Final

Ug ¢ocuk, Tamino’yu Sarastro’nun iilkesindeki kutsal tapinaklar bdlgesine
iletmislerdir. Tamino Once birinci tapimnaga girmek ister. Gaipten gelen bir ses onu
durdurur. Bu kez ikinci tapmag denemek ister. Gene durdurulur. Ugiincii tapmaga
cagirir. Koleler yonelirler. Papageno, ¢ingirakli saziyla bir oyun havasi calar.
Monostatos’la koleler oynamaya baslarlar. Oynaya, sdyleye uzaklasirlar. Avdan
donen Sarastro gelir. Pamina, Sarastro’nun tilkesinden miizik Monostatos yiiziinden
kactigin1 sdyler Sarastro’ya. Basrahip Pamina’yr bagislar. Tamino’yu yakalayip
getiren Monostatos bu basarisi karsisinda Sarastro’dan dan miikafat beklerken
Bagrahip kendisinin yetmis yedi sopayla cezalandirilacagini sdyler. Monostatos
gotiirtilir. Pamina’yla Tamino ilk kez burada karsilagirlar. Ancak birlesmeleri i¢in

vakit heniiz erkendir. Once seref ve haksinaslikla armmalari gerekmektedir.
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Rahipler, Tamino’yla Papageno’nun baslarina peceler Orterler. Sarastro, Pamina’y1

tapinaga yoneltir. Rahipler Tamino’yla Papageno’yu alip gétiiriirler.

ikinci Perde

Rahipler Marsi

Rahipler 6n sag ve soldan gelirler. Ortadan ¢aprazlama gecerler. Sonra yer
degistirerek borularin ardindaki yerlerini alirlar. En son Sarastro gelir ve ortadaki
yerini alir. Szcliler sag ve soluna gegerler. Sarastro, olagiistii toplantinin dnemini
belirten konusmasinda, bir hiikiimdar oglu Tamino’nun kutsal birlige katilma
arzusunu yiirekten destekledigini aciklar. Ug rahip adayin faziletli, ketum ve
hayirsever olup olmadigini sorarlar. Sarastro’dan olumlu cevap alan rahipler, bu
teklifi kabullendiklerini, li¢ kez caldiklar1 borular ile belirlerler. Pamina’nin da

sinava ayni sekilde kabul edildigi onaylanir.
Sarastro’nun, Rahipler Korosu Esliginde Aryasi

Rahiplerin, Tamino ile Pamina’y1 zorlu sinava kabul kararlar1 ile Sarastro
tanriga Isis ve tanr1 Osis’in yardimlari igin dua eder. Tapmagm avlusu gece gok

goriiltiisii duyulur.

Erenler sozciisii ile iki rahibin getirdikleri Tamino ile Papageno’nun

baslarindaki ortiiler alinir. Papageno ve Tamino yalniz kalirlar.

Korkung bir gece, Papageno’nun neredeyse kalbi duracak. Sézciiyle iki rahip
bu kez mesalelerle tekrar gelirler. Tamino’ya bu kutsal topraklarda ne aradigini
sorarlar. Dostluk ve sevgi cevabini alirlar. Ikinci rahip Papageno’nun arzusunu sorar.
Kuscu korkusundan higbir arzusu olmadigini sdylese de rahibin, sinavi basarirsa
Papagena adinda bir kiza kavusacagi hususundaki vaadine dayanamaz ve siava razi

olur. Sinav i¢in adaylara sartlar anlatilir. Buyruklar ve yasaklar aciklanir.
Ikinci Rahiple Erenler Sozciisii Ikilisi

Tamino’ya kadinlara karsi tetikte olmalarini sdylerler. Rahip ve sozcii

giderler. Ortalik tekrar karisir.
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Nedimeler, Papageno Beslisi, Tamino

Gece Kraligesi’nin {i¢ nedimesi gelerek Tamino ile Papageno’yu konusmaya
zorlarlar. Amaglari, sinav kurallarini bozmaktir. Papageno, konusmak iizereyken
andina bagli kalana Tamino’nun ikaz1 sayesinde susar. Nedimeleri kesfeden rahipler
onlar1 lanetler ve gok giiriiltiileri arasinda yer altina gétiiriiler. Birinci sinavi basarmis
olan Tamino’ya sOzcii pegesini tekrar Orter. Ufak bir duraklamadan sonra

Papageno’nun da pegesi oOrtiiliir. Boylece sinavin ikinci boliimiine gegilecektir.
Monostatos’un Aryasi

Pamina uyumaktadir, Monostatos gelir. Mehtap 1s18inda Pamina’y1 goriir ve
heyecanlanir. Cevresine bakinir igindeki atesi sondiirmek igin elleri ile yiiziini
yelpazeler. Monostatos, bu aryasiyla asagilik duygusunu dile getirir. Pamino’yu
Opmek i¢in ona yaklasir. Egilip kiz1 dpecegi sirada, gok giiriiltiisii simsek arasinda
beliren Gece Kralicesi koynundan ¢ikardigi hangeri kizina gosterir. Bu hangerle
Sarastro’yu oldiirerek evvelce babasinin basrahibe verdigi, gogsiindeki yedi kath

giines armasini sokiip almasini emreder. Itiraz kabul etmez.
Gece Kraligesi’nin Aryasi

Gece Kiraligesi aryasinda, i¢cinde kaynayan intikam hirsimi dile getirir. Kizi
Sarastro’yu oldiirmezse onu lanetleyecegini ifade eder. GOk giiriiltiileri arasinda
kaybolur. Anne ve kizin konusmalarini gizlendigi yerden dinleyen Monostatos ortaya
cikarak nefsiyle miicadele halinde olan Pamina’ya askini kabul ettigi takdirde
kendisini koruyacagini sdyler. Pamina’nin direnmesi karsisinda hangeri kaldirir
Pamina’ya saplayacagi sirada Sarastro gelerek Monastatos’u kovar. Kizindan yiiz
bulamayan Monostatos, kismetini annesinde denemek {izere Gece Kraligesi’nin

iilkesine dogru yola ¢ikarlar. Pamina Sarastro’dan annesini bagislamasini diler.
Sarastro’nun Aryasi

Sarastro aryasinda bu kutsal yerlerde intikam ve nefretin barmamayacagini,
sevgi ve dostlugun hakim oldugunu séyler. Dar bir salon sag ve solda kemerli kapilar

gorunur.
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Sozciiyle ikinci rahip Tamino’yla Papageno’yu getirirler. Bu kez baslari
ortiilii degildir. Sozcii ve rahip boru sesi duyuldugunda yollarina devam edecekleri
yonii gostererek uzaklagirlar. Papageno susuzluktan yakinirken elinde tuttugu testi ile
cirkin bir kocakar1 belirir. Sevgilisinin Papageno oldugunu sdyler. Dehset iginde
kalan Papageno’nun dili ¢oziiliir. Kadina adin1 soracagi esnada gok giiriiltiisii ile

kocakar1 kaybolur. Oysa bu kocakar1 kiligina girmis olan kisi Papagena’dir.
Cocuklar Ucliisii

Uc cocuk Sarastro’nun emri ile sihirli fliitii, ¢ingirakli saz1 ve yiyecek
getirirler, iki yolcuya susmalar1 gerektigini sdyleyip uzaklasirlar. Papageno gagasi ile
flite dokunur. Tamino ise fliitiinii ¢almaya baglar. Pamina gelir. Tamino’nun
susmasina bir mana veremez. Sevgilisinin bu davranigini artik kendisini sevmedigi
yolunda yorumlar. Agzinda biiyiik bir lokma bulunan Papageno tarafindan kovulunca

bahtsizlig1 son haddine varir.
Pamina’nin Aryasi

Pamina aryasinda sevgilisince reddedilmenin 1zdirabini dile getirir ve aradigi
huzuru ancak 6liimle bulacagini séyler. Pamina gittikten sonra Papageno gevezelige
devam eder. Bu esnada isaret borusu duyulur. Tamino gitmeye hazirlanir. Papageno
ise ylyip igmeye devam etmektedir. Tamino’nun biitiin ¢abalar1 bosunadir. Papageno
direnir. Boru isareti tekrarlanir. Tamino ve Papageno acele ile giderler. Rahipler,

onlerinde Sarastro giderler.
Rahipler Korosu

Rahipler, smavini bagarmis olan Tamino’yu kutlarlar. Kendisini yakinda
tamamen aralarinda gormeyi arzuladiklarini belirtirler. Bagi ortiilii Tamino getirilir.
Sarastro kendisine daha iki c¢etin imtihandan ge¢mesinin geciktigini belirtir.
Pamina’nin da getirilmesini emreder. Pamina’nin bas1 da Ortiiliidiir. Nerede
bulundugunu sorar. Ortii alinir. Sevgilisini karsisinda gériince mutlulugunu

gizleyemez. Oysa Tamino Pamina’yi sert bir harekette kovar.
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Sarastro, Tamino, Pamina Ucliisii

Ucliiler birbirlerine son bir defa veda etmektedirler. Pamina sonsuz acisini
belirtir. Pamina uzaklastirilir. Sarastro da Tamino’yu gotiirir. Andin1 tutmamis olan
Papageno’nun cezalandirilmasi gerekirken insafli rahipler onu bagislarlar. Ancak
hi¢bir zaman kutsal birlige giremeyecektir. Su anda Papageno’nun tek arzusu kafayi

cekmektir. Sarap ister ve getirilir. I¢ince de ¢akir keyifli bir hal alir.
Papageno’nun Aryasi

Papageno kiza artik razidir. Dul olmast 6nemli degildir yeter ki bir esim
olsun der. Cingirakli enstriimanin esliginde sdyledigi aryasinda bu 6zlemini dile
getirir. Once karsilastign kocakar1 tekrar belirir. Kocakar1 ya beni kariliga alirsin ya
da Omriiniin sonuna kadar dort duvar arasinda pinekleyip kuru ekmek ve suyla

nefsini koreltirsin der.

Senin gibi bir cadiyr suya tercih ederim diyen Papageno elini uzatarak
evlenmeye razi oldugunu belirtir. Bu esnada karikoca civil civil bir geng kiz oluverir.
Nutku tutulan Papageno kiza sarilmak ister. Ama araya giren sézcli, kizi1 alip gotiiriir.

Papageno mahvolur ama garesiz.
Final

Bahgede safak sokmektedir. Annesinin Tamino’dan ayrilan Pamina aklim
yitirmistir. Anasinin hangeri ona nisanlisini hatirlatir. Safak vaktini 6ven ii¢ ¢ocuk,
hayatina son vermek iizere olan Pamina’y1 goriirler. Elinden hangeri ¢ekip alirlar.

Onu Tamino’ya gétiiriirler.

Karanlik bir ormana gelirler. Ortada biiyiik bir kap1 sag ve sol tarafta iki
kiiciik kap1 vardir. Yanlardaki kapilarin sag ve solunda birer giris. Ates ve su sinavi.

Alacakaranlik baglayacaktir.

Iki zirhli muhafiz ellerindeki kargilarla orta kapinm iki yanin
beklemektedirler. iki rahibin ortasindan getirilen Tamino su ve ates cesaret smavina
hazirdir. Tam baglayacagi anda igeriden Pamina’nin sesi duyulur. O da sevgilisi ile

ayni smavlara katilacaktir, iki rahip giderek Pamina’y1 getirirler. Sevgililer
55



kucaklasir. Zulmetle oliimden yilmayan Pamina da Tamino ile birlikte sinavi
basarirsa 151k iilkesine alinacaktir. Pamina Tamino’nun omuzuna elini koyar. Tamino
fliitiinii ¢alar. Once ask magarasindan daha sonra su magarasindan gegerler. Bol

151kl1 rahiplerle dolu tapinak goriiniir.

Sevgililer artik tapinaga girmeye hak kazanmustir. Sarastro merdivenlerden

inerek Tamino ve Pamina ile mabede davet eder.

Giindiiz bir bahge goriiniir. Papageno diinyadan umudunu kesmistir. Sevgilisi
Papagena’ya seslenisleri yankisiz kalir. Boynuna bir ilmik gecirir en yakin bir agaca
kendini asmaya karar verir. Tam asacag sirada ¢ocuklar, imdata yetisirler. Ug ¢ocuk
Papageno’yu 6liim yolculugundan geri g¢evirirler. Cingirakli saz1 ile Papagenasini
cagirmast gerektigini sdylerler. Bu tavsiyeye uyan Papageno hemen enstriimanini
calmaya baslar. Bu arada kaybolan ¢ocuklar Papagena’y1 bulup getirirler. Sevgilisine
kavugmanin sonsuz mutluluguna ermistir. Dogacak c¢ocuklarinin hayalleri ile

mutluluklarini dile getirirler. Kol kola, sarmas dolas uzaklasip giderler.

Gece karanlik bir alanda, Monostatos’un klavuzlugu ile Gece Kraligesi
nedimeleriyle birlikte gelir. Ellerinde kara mesaleler vardir. Gece Kraligesi bu kez
Pamina’y1 Monostatos’a vaad etmektedir. Niyeti onun Onderliginde tapinaga
girerken Sarastro’nun gogsiindeki gilines semboliinii koparip alir. Baskin planlanir.
Gece Kraligesi’ni simdiden mesru kraligeleri olarak gormektedirler. Ancak kuvvetli
bir simsek ¢akar, gok giiriiltlisii ve firtina ortali1 kasar kavurur. Baskincilar topluca

yerin dibine gogiip yok olurlar.

Sarastro ayaktadir. Oniinde Tamino ile Pamina dururlar. iki yanlarinda
rahipler, ii¢ cocuk ellerinde ¢igekler tutarlar. Sarastro iyiligin kotiligi yendigini,
kotii kisilerin her zaman layik olduklar1 sekilde cezalandirilacaklarini, iyiligin ise
ilelebet yasayacagini ifade eder. Boylece Pamina ve Tamino muratlarina ermis

olurlar.
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3.3. Dramaturji Coziimlemesi
3.3.1. Tema

. Ana Tema: Kardeslik.

J Yan Temalar. Insan sevgisi, tolerans, bilgelik.

3.3.2. Onerme

e  Asal Onerme: Ancak diiriist, caliskan icinde kardeslik ve insan sevgisi

tagtyan bir insan erdemlidir.
e Yan Fikirler

> Insan aydinliga, sevginin yaninda aklim1 da kullanabilirse erisebilir ve

erdemli bir insan olabilir.
> lyilik kotiiliigii, aydmlik karanlig1, bilgelik cahilligi daima yenecektir.

> Insanlar, baris dolu bir diinyada kardeslik, sevgi ve uyum icinde

yasamalidir.
o Mesaj

Insan karsisma cikan her tiirlii engele ragmen siirekli olarak yiicelmeli ve

yiiceltilmelidir.

3.3.3. Karsithklar

o Asal Karsitliklar : Bilgelik/cehalet

o Yan Karsitliklar : Tyilik/kotiiliik
: Akil/bagnazlik
: Erdemlilik/bayagilik
: Cesaret/korkaklik
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3.3.4. Durum

Prens Tamino bir yilan tarafindan kovalanmaktadir. Gece Kraligesi
Tamino’yu kurtarmak istemektedir ¢iinkii onun varligi kendisinin de var
olmasimi saglayacaktir. Tamino korkudan bayildiginda i¢ nedimesini

gonderir ve yilanmi oldiirtiir.

Uyanan Tamino bir 6lim deneyimi yasamustir. Oliip dirilmis gibidir.
Uyaninca Papageno ile karsilasir. Papageno yilan1 kendisinin 6ldiirdiigiinii
sOyler. Bunun iizerine Gece Kralicesi’nin ii¢ nedimesi onu cezalandirmak i¢in

agzina bir kilit takarlar.

Tamino’ya Pamina’nin resmini verirler ve Sarastro’nun mabedinde hapis olan
Pamina’y1 kurtarirsa onunla evlenebilecegini soylerler. Papageno Tamino’ya

eslik edecektir.

Pamina kendisini gozetleyen Monostatos’un elinden kagmistir ancak kisa
slire i¢inde yakalanip, geri getirilir. Monostatos’un kendisini baglatmasi ve
tehdit etmesi iizerine bayilir. Bu sirada oraya Papageno gelir Monostatos ve
Papageno birbirlerini goriince korkuyla kacarlar. Bir siire sonra donen

Pamina ile Papageno tanisip, birlikte Tamino’yu bulmak {izere kagarlar.

Tamino’da Ug¢ Cocugunun yardimlariyla Bilgelik Tapmagmni bulur. Ug
cocukla karsilagsmas1 Bilgelik Tapinagina kabul edilmesinin ilk basamagim

olusturur.

Tamino’yu bulmak i¢in kacan Pamina ve Papageno kendilerini yakalamak
isteyen Monostatos ve adamlarinin elinden ¢ingiragi calarak Kkurtulurlar.
Ciinkii bu sihirli ¢algiyr duyan Monostatos ve koleler onlar1 birakip dans edip
sarki sOylemeye baslarlar. Bu sirada Sarastro’nun geldigi duyulur. Papageno

¢ok korkar.

Sarastro ve c¢evresindeki rahipler ve halk gelir. Sarastro, Pamina’ya
Ozglrliigiini henliz vermeyecegini sdyler. Bu arada Tamino Monostataos

tarafindan yakalanarak getirilir. Tamino ve Pamina birbirlerini ilk olarak
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10.

11.

12.

13.

burada goriirler. Tamino zaten Pamino’ya resminden asik olmustur. Pamina
ise Papageno’dan 6grendigi kadariyla kendine asik olan bu geng prense karsi

ilgisiz degildir.

Sarastro rahiplere. Tamino ve Papageno’ya rehberlik etmelerini emreder.
Rahipler tarafindan baslarina birer ¢uval ortiilerek sahneden c¢ikartilir. Bu
arada Sarastro Monostatosu Pamina’ya yaptiklarindan &tiirii falakayla

cezalandirlir.

Sarastro bagkanliginda toplanan rahipler Tamino’nun smav adayligin

tartisirlar. Sonug olarak onu sinavlara kabul etmeye karar verirler.

Tamino Papageno ile birlikte yerin altinda, karanlik bir yerdedir. Bu sirada ii¢
nedime gelerek onlar1 bu yoldan vazgegirmeye caligir. Tamino bu karanlik
yerde metanetini korur, cesur davranir. Ayrica ii¢ nedimenin soézlerine

inanmaz, boylece toprak sinavindan basariyla geger.

Uyuyan Pamina Monostatos tarafindan tacize ugrar. Pamina Monostatos’a
kars1 koyar. Bu sirada yerin altindan ¢ikan annesi ona Sarastro’yu 6ldiirmesi
i¢in bir hanger verir. Pamina da Tamino gibi Gece Kralig¢esi’nin isteklerine
kars1 koyar. Gerek Monostatos’a gerek annesine karsi direnen tavirlariyla

Pamina da toprak sinavindan basariyla geger.

Papageno’nun yanina yagh bir kadin gelir ve ona su verir. Papageno bu suyu
sarap zannederek alir fakat su oldugunu goriince suyu yash kadma firlatir.
Boylece farkinda olmaksizin bir yandan miistakbel karisini vaftiz ederken
diger yandan su sinavinda basarisiz olur. Her ikisi de heniiz tapinaga kabul
edilmediklerinden, Papageno ona ancak ¢irkin ve yash bir kadin bi¢iminde

goriinebilmektedir.

Ucan arabalariyla gokyiiziinden gelen {i¢ ¢ocuk, Tamino ve Papageno’ya bir
fliit, bir ¢ingirak ve yiyecek icecek dolu bir tepsi getirip sunarlar. Papageno
hemen yiyeceklere saldirirken Tamino fliitii alir ve ¢calmaya baglar. Diinyevi
zevklerden ¢ok goksel ruhsal degerlere daha 6nem verdigini kanitlar boylece

hava smavinda da basariyla geger.
59



14. Pamino onun yanina gelir ama Tamino sessizlik yemini ettigi i¢cin konusmaz.
Bu durumdan habersiz olan Pamina artik sevilmedigini diigiinerek biiytik bir
hayal kirikligi icinde onlarin yanindan ayrilir. Tamino kendisiyle
konusmadig i¢in sevilmedigini diisiinen Pamina intihar etmek ister. Ancak
ucan arabalartyla gokyliziinden gelen li¢ ¢ocuk tarafindan bu kararindan

vazgecirilir. Pamina da hava sinavindan geger.

15. Papageno tapinak kapisindan igeri girmek isterken alevlerle karsilasir, bu
durum fizerine sizlanmaya sikayet etmeye baslar. Bir silire sonra yerin
altindan bir kupa sarap ¢ikar. Sarabi icip biraz sarhos olan Papageno sevgili
Ozlemiyle bir sarki sdyler. Bu sirada Papagena belirir yashh bir kadin
kiyafetinde bastonuyla toprag: delerek dans eder. Sonra geng ve giizel haline
doner. Bu hareketler onun toprak sinavini olusturur. Papageno ona sarilmak
isterken sozcli araya girer ve Papagena’y1 gétiiriir. Onlarin arkasindan gitmek
isteyen Papageno yerin altinda birden kaybolur toprak sinavinda basarisiz

olur.

16. Iki dag vardir. Bir dagdan alevler yiikselir digerinden ise coskun bir selale
akar. Bu yere acilan kapida iki zirhli adam gardiyanlik yapar. Pamina ve
Tamino sihirli fliitlin ve cesaretlerinin yardimiyla ates ve suyun iginden
gecerek sag salim donerler. Bu onlarin son smmavidir. Biitiin siavlardan
basariyla gectikleri i¢in miikemmel bir ¢ift olarak Bilgi Tapmagina kabul
edilirler. Opera koronun sdyledigi bilginin aklin ve askin zaferini miijdeleyen

bir sarkiyla son bulur.

3.3.5. Kimlik Coziimlemeleri

Biyolojik Ozellikler: Sarastro agir bash olgunluk caginda saygi

uyandiracak iri bir gévdeye sahip ruhani goriislii bir erkek, karizmatik yapiya sahip.

Gece Kraligesi: 40-45 yaslarinda gosterigli ve giizel ama delici bakislariyla

insant iten ve lirkiiten, soguk goriiniiglii bir kadin.

Tamino: 20-25 yaslarinda yakigikli kendinden emin, iyi yetistirilmis, sik
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giyimli, ¢ekici, bir geng erkek.

Pamina: 20 yaslarinda masum goriiniislii, kirmizi dudaklart ve uzun saglart

olan, giizelce bir kiz.

Papageno: 30 yaslarinda kus tiiylerine biirtinmiis, hafif tombulca, biraz

bakimsiz, garip goriiniislii bir erkek.

Papagena: 20 yaslarinda olduk¢a giizel ve renkli bir kus kadn.

Papageno’nun disisi.
Monostatos: 30-35 yaslarinda derisi kara, ¢irkin goriiniislii bir adam.

Sozcii: Sarastrodan sonra tapmagin en sayilan kisisi, saygin, agir basli, ding

goriintisli bir erkek.

U¢ Nedime: Ruhani varliklar1 simgeleyen &zelliklere sahip saf ve temiz

goriiniislii gocuklar. Cinsiyetsiz gibidirler.

Iki Rahip: Geng, ding goriiniislii, agirbaslh tavirlari olan erkekler.
3.3.6. Mekan

1. Kirlik, a¢ik alan

2. Sarayda bir oda

3. Tapmagn kapist

4. Agaclik bir alan

5. Tapmagm avlusu

6. Sarayda bir bahge

7. Sarayda bir salon

8. Piramitlerin yakininda bir alan
9. Kayalik bir alan
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10.

11.

Aydinlik bir bahge

Tapinak

3.3.7. Atmosfer

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Heyecan
Saskinlik-komik
Ask-saskinlik
Korku-heyecan
Tedirginlik
Heyecan-telas
Ofke-ask

Heyecan
Tedirginlik
Heyecan
Korku-kizginlik-6fke
Korku-kii¢iimseme
Heyecan-giiven
Ask-otke
Komik-saskinlik

Heyecan-ask-mutluluk
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3.3.8. Kostiim ve Aksesuarlar

Kostiim
Tamino: Avci kostiimii / rahip kostiimii.

Uc¢ Kadin: Elbiseleriyle ayni1 renkte tiilden yapilmis yarim pegeler. Bu
peceler burun hizasinda solistlerin agzim1 kapatmayacak bi¢gimde dikilecektir. Koyu

gri koyu lacivert ve siyah renkte uzun elbiseler.
Bir adet canavar kostiimil.
Papageno: Kus tiiylerinden yapilmis bir elbise.

Papagena: Bir adet kaplisonlu siyah pelerin Papageno’nun elbiselerine

benzeyen bir elbise.

Gece Kraligesi: Lacivert ve koyu mavi tonlarinda yildizlarla siislii bir elbise.

Yine yildizlarla siislii transparan bir pelerin.

Pamina: Beyaz, sade bir elbise, elbisenin yakasi parlak, incilerle ya da

benzeri beyaz taslarla siislii/ rahibe kostiimii.
Koro: Rahip ve rahibe kostiimleri avcr asker koyli giysileri.

Sarastro: Alan sirmalarla isli uzun bir pelerin, altin renginde bir kostiim;

aslan, maymun, ay1 ve benzeri hayvan kostiimleri, iki zirhli, iki adet zirhli kostiim.
Monostatos: Bir hizmetkar kostiimii.
Aksesuar
e 1 adet yay
e 3 adet giimiis renkli mizrak
e [ adet pan fliit

e 1 adet biiyiik bir kus kafesi
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3 adet degisik kus

1tassu

1 adet tas

1 adet altin rengi asma kilit

1 adet tistiinde resim olan madalyon
1 adet tahta fliit

1 adet glockenspiel (iginde ¢anlar olan kiigiik kutu ya da iistiinde ¢anlar

olan basit bir ¢algi)

2 adet orta biiytikliikte hah

3 adet glimiis palmiye yapragi
1 adet dogu motifli masa Ortiisii
1 adet Tiirk isi kii¢iik masa

1 adet Tiirk isi divan

2 adet dogu motifli yastik

3 adet ¢uval

1 adet zafer arabasi

1 adet hanger

2 adet tag sira

5 adet mesale

18 adet piramit transparan seklinde lamba. Bu lambalar aydinlatilabilir

olmak

2 adet altin rengi mizrak
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e 1 adet 7 koseli altin glines madalyonu
e 3 adet ¢igek demeti

e | adet ta¢ Sarastro i¢in

e [ adet altin rengi sepet

e 1 adet sarap testisi

e 1 adet sarap kupasi

e 1 adetsicim

3 adet kiiciik boy sicim

3.3.9. Kavramlar

Fantastik: Ug ¢ocugun gokyiiziinden gelmesi, kayalarin yarildig: firtinalarin

koptugu bir sahne ile Gece Kraligesi’nin belirmesi.
fronik: Papageno’nun agzma kilit vurulmas.

Felsefi: Biitiin oyun hiimanizm iizerine kuruludur. insan sevgisi ve kardeslik

felsefi oyunun tiim sahnelerinde dogrudan veya dolayl olarak bulunur.

Tarihsel: Yazildigi donemde Masonlugun yasadig: elestirilere cevap olacak
iyilik ve kétiiliik motifleri islenmistir. Ayrica Fransiz Ihtilali’nin ideolojisi de yapitta

mevcuttur.

Erotik: Papageno’nun bir disiye duydugu o6zlem, erotik duygularla ifade
edilmistir. Oyunda basroldeki kadinlar giizel ve alimlidir.

Lirik: Tamino’nun Pamina’nin resmine asik olmasi ve bu karakterin aski

tiimiiyle liriktir. Higbir erotik 6ge icermez.

Sembolik: Torenlerde kullanilan palmiye mars adimlari rahiplerin diizenli

yiirtimeleri.
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Didaktik: Sarastro’nun oyun boyunca yaptig1 konusmalar.
Epik: Isis ve Osiris efsanesine yapilan atiflar.

Yazarin Diinya Goriisiinden Yansiyan: Olim varhgin daha yiiksek bir

formda tekrar dogmasina sebep olacaktir (bayilmalar).

Oyun Tiiriinden Kaynaklanan: Sarkili, giiliinglii opera tiiriine uygun

Papageno’nun davranislari.
Kilavuz Motif: insan sevgisi.

Sihirli Flit operalarda daha pek ¢ok motif de vardir. Operanin olay dizisi
icine serpistirilen biitiin bu motifler, simgeler yoluyla gondermeler yapilan diisiinsel
derinlikdir. Librettoyu siradan bir masal-opera olmanin Gtesinde tasimaktadir. Bu
dramatik malzeme Mozart’in olaganiistii miizik is¢iligi ile birlestiginde karsimiza
gorselligin, miizigin ve insancil felsefenin el ele verdigi doruk yapitlardan biri

¢tkmaktadir. Insani insan yapan degerlerin kutsandigi bir anit yapisidir (Tuncay,
1996: 30).

3.4. Sahneleme Onerisi

Tamino (bir Misir prensi) - Tenor

Papageno (bir kusbaz) - Bariton

Pamina (Gece Kraligesi’nin kiz1) - Soprano

Gece Kraligesi - Kolatiir Soprano

Sarastro (Isis Tapinagi Basrahibi) - Bas

Ucg peri (Gece Kraligesi’nin ii¢ nedimesi) - iki Soprano, bir Mezzosoprano
Monostatos (Sarastro’nun tapiagindaki zenci tutsak) - Tenor

Ucg cocuk (ii¢ cin) - Soprano, Alto, Mezzosoprano

Mabed hatibi - Bas
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Iki rahip - Tenor ve Bas

Papagena (Papageno’nun sevgilisi) - Soprano
Iki zirhli tapinak bekgisi - Tenor ve Bas
Rabhip, kadin, insanlar, koleler - Koro

Yer: Misir’da Isis Tapinagi ve ¢evresi.

Sahnelerin detayli analizine ge¢cmeden once, ilk olarak kisaca neyi analiz
etmek istedigimize bakmaliyiz. Bir opera metnindeki dilsel isaretler, sahnelerin
analiziyle beraber bir¢ok farkli isaret sistemine doniisiir. Bu isaretlerin saptanmasi,
aynt zamanda gostergebilimsel analiz olarak da adlandirilir. Bu isaret ve isaret
sistemlerinin degerlendirmesi, sahneleme orijinal metindeki tayinlerden ayr1 olarak

ele alindiginda bilhassa enteresandir.

Isaret sistemlerinin birbirleriyle i¢ ige saril1 ve esgiidiimlii olmalar1 nedeniyle,
onlar1 birbirinden bagimsiz bdliimlere ayirmak zordur. Bu nedenle, analizimi

kronolojik bir siralamayla gerceklestirecegim.

Karakterlerin analizinde, Ozellikle s6z dis1 isaretlere, dis goriiniise dair
isaretlere ve bazi durumlarda da paralinguistik gostergelere yogunlasacagim. Sozsiiz
iletisim igaretlerini, jestleri, mimikleri ve uzaklik bilgisini icermektedir. Dig goriiniise
dair isaretler, kisinin kendisini, maskeleri, sa¢ modellerini ve kostiim ile ona ait
malzemeleri igerir. Paralinguistik gosterge ise dilsel anlatimlari, yani konugmanin

gerceklestigi sekli ifade eder. Ses, kendisinden beklenen etkiyi, konusarak yaratir.

Mekanlarin  ¢oziimlemesinde ise, sahne alanina, dekorasyona, sahne
donanimma ve 1siklandirmaya yogunlasacagim. Bu reji calismasi oldukca sade
oldugundan, mekan ¢o6ziimlemesi bu gosterge bilimsel analizin sadece ufak bir

kismini olusturacak.

Schikaneder’in librettosunda dekora oldukc¢a 6nem verilmistir, ¢linkii dekor
her zaman detayl bir sekilde tasvir edilir. Kostiimlerden ise pek az bahsedilir. Bu

rejide ki durum ise tam tersidir, dis goriinlise dair isaretlere genis yer verilirken,
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mekan oldukga sade bir sekilde tasvir edilir ve geri plandadir. “Mekan”, bir isaret
sistemi olarak geri planda kalirken, bdylece kinezik isaretler ve dig goriisiine dair

isaretler gibi diger isaret sistemlerine alan yaratmis olur.
BIRINCI PERDE

Uvertlir esliginde perdeye bir metin yansitilir. “Su an yasadigimiz donemden
¢cok once bir yerde” sozleriyle baslar ve kisaca oyunun hikayesinin evvelinden

bahseder.
Birinci Sahne

Perde agilir, miizik baglar. Dekor, sahnenin sinirlarini belirleyen, yaklasik 6
metre uzunlugunda duvar kaplamalarindan olusmaktadir. Birinci sahne boyunca,
duvarlar ve yerler beyazdir. Duvarlarda yer alan narin dallar, olayin bir ormanda
gectigini gostermektedir. Bireysel performanslar esnasinda, duvar dekorlar1 yavasca
oynatilarak dekor hafifce degistirilir. Bu degisiklikler genel olarak cok ufak
oldugundan, bu degisiklikler sadece, seyirciye olaylarin gerceklestigi mekanlarin

degistigini gostermeye hizmet eder.

Sahnenin tam ortasinda biiyiik beyaz bir yilan durmaktadir. Kafasi, birkag ip
yardimiyla, bir kukla gibi hareket ettirilir. Kafasinin hareket ettirilmesiyle, yilanin
canlt oldugu hissi uyandirilir. Yilanin sadece kafasi iki metre genisliginde ve bir
buguk metre yiiksekligindedir. Kuyrugu ise yaklagik on metredir ve sahne duvarinin
bir tarafindan girip diger tarafindan ¢ikmaktadir. Schickander’in sahneleme notuna
gore, bu sadece Tamino tarafindan pesine diisiilen bir yilandir. Yilanin bu kadar
biiyiilk bir sekilde boyutlandirilmasi, onun Tamino ’ya karsi istiinligiini
belirtmektedir. Normal boyutta bir yilanin sahnede fark edilmesi dahi zor olacakken,
bir tehdit unsuru olarak algilanmasi s6z konusu olmazdi. Tamino’yu {izerinde siyah
bir pantolon ve koyu kirmizi kollar1 olan bir tiir tisort bulunmaktadir. Tigortiiniin
istiinde ise, zirht andiran, gri, kolsuz bir yelek vardir. El ve ayak bileklerinde ise
bilek zirhina benzer gri mansetler vardir. Dis goriinilisiine dair isaretler, onun bir
saraydan geldigi hatta bir sovalye olabilecegi seklinde anlasilabilir. Bu, sovalyelere

yakisir bir cesareti akla getirmektedir. Fakat jestleri ve yiiz ifadeleri gibi kesik
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isaretler bambagka bir sey soylemektedir. Caresiz ve endiselidir. Tamino, bir yandan
durmaksizin kararsiz adimlarla saga sola kostururken, bir yandan da kollarin1 basinin
oniinde korumaci bir pozisyonda tutmaktadir. Bu esnada yilana asla arkasini donmez.
Torino’nun endisesini yansitan jest ve hareketleri, seyirciye onun yasamakta oldugu
biiyiik kaygiy1 géstermektedir. Kostlimii, yilanin ve dekorun tam aksi renklerde olsa
da yilanin ve dekorun renkleri birbiriyle benzerdir. Bu, yilanin i¢inde bulundugu
ortama ait oldugunu gdsterirken Tamino’nun ise bu ortama ait olmadigini
gostermektedir. O, bir yabancidir. Siyah-gri renklerdeki kostliimii, muhtemelen onun

sirdaglari ile iligkisinin bir habercisidir.

Tamino’nun bayilmasi esnasinda ortaya ¢ikan ve yilani mizraklariyla 6ldiiren
tic kadinin elbiseleri, dekorun ve yilanin beyaz rengiyle uyumludur. Dis
goriinlislerine dair isaretler, onlarin da bu ortama ait olduklarini gostermektedir. Bel
kisimlar1 dar olan elbiseleri, asagiya dogru genislemektedir. Elbiselerin kesimi Orta
Cag’a ait bir goriintii ¢izerek Gecenin Kraligesi’nin (Konigin der Nacht) hizmetgileri
gibi goriinmelerine neden olmaktadir. Ug kadmin gerek kiyafetleri gerekse jest ve
mimikleri ile ciddi bir sekilde birbirlerinden ayrilmadiklar1 da dikkat ¢cekmektedir.
Birbirlerinden hi¢ farkli degillerdir, hepsi neredeyse aymidir. Bu nedenle, iicii bir
biitiin olarak algilanir, ayr1 ayr bireyler olarak degil. Kadinlardan herhangi biri 6n
plana ¢ikmaz. Ug kadin sahneden ayrilmasi ile beraber sahne karartilir. Bu da

muhtemelen, artik gece olduguna dair bir goriintiisel gostergedir.
Ikinci Sahne

Tamino, uyanir yillan1 kimin Oldiirdiiglini ve onu kimin kurtardigim
diistinlirken sahnenin yukarisindan yayli bir yumak asagiya dogru diiser. Mekan
yeniden yavasca aydinlanir. Hemen ardindan, bir halat merdiven sarkar ve Papageno
bu merdivenden iner. Onun sahneye girisi bilhassa ilgingtir ¢linkii o diger herkesin
aksine, sahneye sagdan veya soldan degil, yukaridan giris yapar. Papagenon’un
sahneye bu ilk ¢ikis1 bile baghi basina bir¢ok iliskilendirmeye neden olmaktadir.
Ornegin, sahneye konan kus ile olan iliskilendirme gibi. Bu diisiince, isminin ilk
hecelerinin “papagan” kelimesini andirmasiyla da bagdasmaktadir. Dig goriiniisiiyle

ilgili isaretler de bir kusu andirmaktadir. Uzerinde tiiylii bir iist, altinda ise kafese
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benzeyen bir deseni olan, deri bir pantolon vardir. Rastali saglar1 yliziine
diismektedir. Saglar1 sarki oyunu karakterleri olan “Hanswurst ve Kasperltradition”u
animsatir. “Hanswurst ve Kasperltradition” almanyada bilenen ¢ok meshur kukla
karakterleridir. Papageno karakteri varligini1 bu karakterlere bor¢ludur. Ayrica kuslar
icin biiyiik bir sepeti ve sirtinda ise bir ag vardir. Sahneye ilk ¢ikisinda, mimikleri
oyunbaz, hayalci, cabuk inanan, saf ve keyfi yerinde bir karakter goriintiisii
¢izmesine vesile olur. Aryasinda, kendisini neseli ve mutlu biri olarak karakterize
eder. Aym1 zamanda, iilke c¢apinda taninan biri oldugunu iddia eder. Secaatli ve
miibalagali jestleri, olduk¢a kibirli bir goriintii ¢izmesine neden olur. Mimikleri
makyaj ile giiglii bir sekilde vurgulanmaktadir ¢linkii bu mimikler onu biiyiik 6l¢iide
tammlamaktadir. Ornegin, siklikla kaslarini kaldirir. Laurel ve Hardy filmlerini
diistinecek olursak Stan Laurel’in kaslarini kaldirmasiin, ahmakliginin veya

safliginin bir gostergesi oldugunu animsayabiliriz.

Papageno’nun mimikleri, onu bir miktar saf ve miitevazi gostermenin yani
sira, gillimsemesiyle birlestiginde olaganiistii derecede sempatik ve dogal bir
goriintli ortaya koymaktadir. Tamino ile olan konusmalarinda Papageno’nun
jestlerini kuvvetli bir sekilde kullandig1 goriiliir. Papageno bdylece en derinindeki

duygulari disa vurur.

Tamino’nun jestleri ise olduk¢a gosterissizdir. Daha bu ilk sahnede, bu
ikilinin birbirinden tamamen farkli 6zelliklere sahip oldugu acik¢a goriilmektedir.
Tamino, Papageno’ya kokenlerinin nerden geldigini sordugu anda, Papageno,
gecmisle hi¢ ilgilenmedigini belirten farkli jestler yapar, omuzlarini silker ve
kollarini iki yana dogru sarkitir. Bu s6z konusu gamsizligini ifade etmekte kullandig:
jestle aynidir. O simdide yasamaktadir. Papageno’nun sdyledikleriyle, sergiledigi

kinezik isaretler her zaman uyum igerisindedir.

Bu, karakterinin seyirciler tarafindan inanilir olmasini saglar. Jest ve
mimikleri dogal ve ictendir. Papageno’nun, kendi insanlifindan siiphe
duyuluyormuscasina saldir1 altinda hissetmesi 6zellikle dikkat ¢eker. Buna karsilik, o
da siiper giicleri oldugunu iddia eder ve yilam kendi elleriyle 6ldiirmiis olmakla

bobiirlenir. Seyircinin, onun su ana kadar olan jest ve mimiklerinden yola ¢ikarak
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yirlittiigli tahmin dogru ¢ikar. Papageno bir diizenbazdir. Ancak, dogallig1 ve nesesi

nedeniyle, kimse ona kotii gozle bakamaz ve ona kizamaz.
Ikinci, Uciincii, Dordiincii, Besinci Sahneler

Uc kadin, yalanlarindan 6tiirii Papageno’nun agzia kilit vurduktan sonra,
Tamino’ya Pamina’nin bir fotografin1 verirler. Bunun {izerine, Tamino’nun “Dies
Bildnis ist bezaubernd schoén’ (Olaganiistii bir resim) aryasi gelir ve o esnada
Tamino tamamen 1siklar altindadir. Papageno arka tarafa geger. Tamino, duygusal
igerigine (ask atesi onun i¢inde yanmaktadir) ragmen, jestsiz ve mimiksiz bir sekilde
sarkiya eslik eder. Bu, onu duygularini direkt olarak disariya yansitan Papagenos’dan
ayiran en temel Ozelliktir. Taminos, daha 6l¢iilii ve daha egitimli bir karakterdir.
Sadece bir noktada, Pramina’nin fotografina ufak bir dpiiciik kondurur. Bu, onun

yaptigi, sozlerini destekleyen gozle goriiliir tek harekettir.

Arya esnasinda bir sey olur. Bu sey, kesinlikle Schikaneder’in reji
talimatlarinda yer almamaktadir, buna ragmen farkli hayal giicii ortaya koymakta
oldugumu belirtmek isterim. Seyirciler heniiz sahneye gelenin o oldugunu bilmeseler
de elinde altin bir gerceve ile sahnenin arka tarafindan giris yapar. Aslinda, onun
sahnedeki bilinen ilk goriiniisii onbirinci sahnede gerceklesir. Sahnenin 6niine dogru
gelir ve cerceveyi yiiziiniin 6niinde tutar. Boylece, seyirciler onun sahneye ¢ikisinin
arkasinda yatan amaci anlarlar. Burada Tamino’nun elindeki fotograf seyirciler
tarafindan goriilemediginden, Pamina, kendisinin portresini simgeleyen bir gosterge
olarak kullanilmaktadir. Sahne malzemesi olarak kullanilan bu gergeve, seyircilerin
fotografin olayla iligkisini anlamalarina yardimci olmaktadir. Sahneye ¢ikisinin tek
amaci kendi portresinin yerine ge¢gmek oldugundan, Papageno ve Tamina’nin ona
herhangi bir sekilde ilgi gostermiyor oluslar1 gayet anlasilirdir. Tamino’nun

burnunun dibinden gegmesine ragmen, Tamino onu fark etmez.
Altinc1 Sahne

Gecenin Kraligesi’nin li¢ kadin tarafindan takdim edilmesinin hemen
ardindan, yilan cekilir ve tiim sahne koyu mavi 1s18a boyanir. Bu goriintiisel

gostergeden, anlasilan sudur ki, gece vaktinin geldigini gostermektedir. Sahne
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duvarinin ortasinda bir tiir kapak ac¢ilir ve bir merdiven gibi yere dogru uzanir. Bu,
krali¢enin, sanki tahtinin merdivenlerinden iniyormusgasina, ii¢ kadin, Papageno ve
Tamino’dan olusan kalabaligin yanina inebilmesi i¢indir. Papageno, Kraliceden
korkuyor gibi goriinmektedir, c¢linkii saklaniyordur. Aryasinin baslangicinda,
Gecenin Kraligesi, duvarda agilan merdivene benzer kapagin orada durmaktadir.
Kralige, “O zittere nicht mein Sohn’’ (Ah, Liitfen Titreme Sevgili Oglum) isimli
aryasmi sdylemeye basladiginda, sicak bir 1sikla aydinlatilmaktadir. Koyu mavi
1sikla tamamen kontrast igerisinde olan altin elbisesinin iginde, altin rengi elbisesi
kalgasinin alt kisimlarindan eteklerine dogru iyice genislemektedir. Elbisesinin altin
kumasi, yerlere kadar dalgalanmaktadir. Elbisesi oldukca gosterislidir. Basindaki siis,
tipki lic kadminki gibi beyazdir, ancak onlarinkinden farkli olarak, altin rengi
islemelerle bezenmistir. Bagina taktig1 bu siisiin, tipki ti¢ kadininki gibi, Misir’a 6zgii
bir havasi vardir. Bu benzerligin ardindaki sebebin, Mozart ve Schikaneder’in birer
Mason olmalarindan kaynaklandigini diisiiniilebiliriz. Masonluk, hiimanist 6gretinin
kabul edildigi bir topluluktur ve bu toplulugun ugrunda cabaladig1 sey, 6z 6gretim,
kisilerin kendilerinden sorumlu olmasi ve yiice insanlik idealine ulasmasidir.
Tapinakta ki localarda bir araya gelirler. Masonlar i¢in, Misir’a 6zgii tapinma
ayinleri ozeldir: “Misir’y, bilgelik ve gizemin anavatani olarak gdren masonik ve

modern tapinma diisiincesinin temelleri Diodor ve Plutarch’a dayanur.

Gecenin Kraligesi’nin kostiimiine donelim, dis goriiniisiine dair gostergelerin
ozellikle dikkat g¢ekici oldugunu goriiriiz. Altin renginin hakimiyeti, gerekli olan
Ozgiirliigli karakterinin yorumuna birakmaktadir. Altin aym1 zamanda yildizlar
isminde de oldugu gibi yildiz gibi parlayan kralice, dolayisiyla da durulugu, 1yiligi ve
tanrisalligi temsil eder. Diger bir yandan ise hirsin, gururun ve giice tapimnmanin

gostergesidir.

Bununla beraber, sergiledigi kinezik gostergeler ilk bakista, kiz1 kendisinden
alip koparilmis, caresiz, sefil ve gii¢siiz bir kadini isaret eder. Bunun nedeni, aryasi
boyunca giderek zayiflasmasidir. Bu jest, Papagenos’un jestlerinin tam zitti bir
sekilde, abartili ve yapmacik bir etki uyandirir. Gecenin Kraligesi, Tamino’yu kizini
kurtarmakla gorevlendirdigi esnada, sasirtici bir sekilde yeniden giiclii ve kararh

goriiniir. Gorkemli ve iddiali kol hareketleri yapar ve basin1 yeniden yukar kaldirir.
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Artik katiyen gii¢siiz degil, aksine heybetli, giiclii ve kararli bir goriintii cizmektedir.
Yedinci ve Sekizinci Sahneler

Tamino yolculuga ¢ikmaya karar verir. Ug kadin Papageno’ya, Tamino’ya
eslik etmesini emrederler. Tamino’ya Sihirli Fliitii, Papageno’ya da gimiis zilleri
metalofon verirler. Bu ikili, onlara Sarastos Kalesi’nin yolunu gosterecek olan ii¢
oglan tarafindan alinirlar. Oglanlar, androjin karakterlerine benzerler. Toy ve
cinsiyetsiz bir gdriiniime sahip olan bu oglanlar, sivri kulakli ve gri tenlidir. Ug
oglan, kugu seklinde bir kaide ile giris yaparlar. Beyaz kugu tiim kiiltiirlerde pozitif
bir sembol olarak kabul edilir. Cesareti, miikemmel saflig1 ve kokenleri temsil eder.
Genellikle, su kuslarinin krali olarak adlandirilir. Delikanlilara saldiracak olursa, bir

akkartali bile alasag1 edebilecegi soylenir.

Beyaz kugu sembolik durusu iizerinden degerlendirildiginde giivenilirlik ve

hikmeti temsil ettigini diisiinebiliriz.
Dokuz, Onuncu ve Onbirinci Sahneler

Artik, Gecenin Kraligesi’nin kralliginda degil, Pamina’nin esir tutuldugu
sahne. Sahnenin duvar dekorlar1 hala aynidir. Mekan degisikligi, sadece duvarin
ortasindaki kapak benzeri kismin yerinin degismesi ile yansitilmaktadir. Bu kisim,
sahnenin orta kismina dogru ¢ekilmistir. Bu, sahnedeki alanin olduk¢a daralmasina
ve sahnenin Onceki haline nazaran biraz daha labirent gibi goriinmesine neden
olmaktadir. Bu dekor degisimi esnasinda sahne karanliktir, sadece yliksek bir
kahkaha sesi duyulmaktadir. Seyirciler bu noktada, kahkaha sesinin ne anlama
geldigini heniiz anlayamazlar. Oyunu bilmeyen kisiler, Tamino ve Papageno’nun
basina kotii bir sey geldigini diisiinebilirler. Mesela, bunlarin, Tamino ve
Papagano’yu yolculuklar1 sirasinda yakalayip, Sarastro’ya gondermekte olan birinin
seytani kahkahalar1 oldugu diisiiniilebilir. Isiklar yeniden yandiginda, seyirciler,
bunlarin aslinda Pamina’nin Monostatos’tan nasil kagtigin1 goren ii¢ koleden birinin
kahkahalar1 oldugu anlarlar. Pamina’nin yatagini yapan ii¢ kdle, siyah pantolon ve
acik gri kazak giymektedirler ve bellerinin ¢evresinde koyu gri birer serit sarilidir.

Dis goriiniislerine dair gostergeler, 6zellikle de kostiimlerinin renkleri, aidiyetlerine
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dair pek cok sey sdylemektedir. Kostiimlerinin renkleri, beyaz sahneyle tamamen
zithik barindirmaktadir. Bu nedenle, Gecenin Kraligesi’nin kralligina ait olmadiklari
diistiniiliir. Ug kole, detayl1 bir sekilde 1siklandirilmaz. Sadece yatagin iizerine vuran
bir 151k vardir. Odanin geri kalam1 karanliktir. Bu, yatagin hikayenin akisinda

kolelerden daha biiyiik 6nem tasidigi izlenimini uyandirir.

Kolelerin jest ve mimiklerinden yani kinezik gdstergelerden, onlarin
Monostatos’tan ¢cok daha asagi bir konumda oldugu anlasilmaktadir. Bu topraklarda
ciddi bir hiyerarsinin hiikiim siirdiigli acik¢a goriilmektedir. Onun geldigini
duyduklarinda, konusmalarindan korkar ve derhal titreyerek yatagi diizeltmeye
baglarlar; bir yandan da tutulan omuzlarini yukariya dogru esnetirler.
Cezalandirilmaktan korkuyor gibi goriinmektedirler. Monostatos’un sahnedeki ilk
goriintisti, kaba ve otoriter tavrim1 goz Oniline sermektedir. Pamina’yr kagmaya
calistig1 i¢in cezalandirmak tizere yere dogru firlatmasi, bu tavrini acgik bir sekilde
ortaya koymaktadir. Kostiimii, askeri Alman nazi subay kostiimiinii andirmaktadir.
Ote yandan, karakter hem bir “Karaoglan, hem de siyah tenli oldugu igin, sert bir
kontrastla gosterilmektedir. Karakterin bu sekilde gosterilmesi, Gel gelelim,
Sarastros’un tapinaginin giivenliginden ve Pamina’nin gdzetiminden sorumlu oldugu
icin, kostim Monostatos’un roliine tami tamina uymaktadir. Bu iiniforma,
Monostatos’un kotii tavirlarinin yarattii olumsuz etkinin yani sira, dis goriiniisiinden
kaynaklanan olumsuz iligkilendirmelere de yol agmaktadir. Pamina da onu bir barbar
olarak nitelemektedir. Bu, Pamina’nin sahneye gercek anlamda ilk c¢ikisidir.
Dordiincii sahnedeki goriiniisii, sadece kendisinin portresini temsilendir. Pamina, bu
sahnede, asir1 derecede dar olmayan, beyaz, sade bir elbise giymektedir. Iki yandan
gelen koyu renk saglari, arka tarafta bir topuz seklini alacak sekilde birlestirilmistir.
Al yanakli ve kirmizi dudaklidir. Dis goriiniisiine dair tiim gostergeler, masum bir
giizelligi ve gengligi yansitmaktadir. Ayni zamanda, yaninda kahverengi bir bez
canta tasimaktadir. Dis gorlniisiiyle Yildiz Savaslar1 (Star Wars) filmlerindeki
Prenses Leia’y1 diisiinebiliriz. Bu benzetme, bu iki karakterin i¢ diinyalar1 i¢in de
gecerlidir; Pamina da tipki Leia gibi bir prensestir, esir edilmistir ve kendisini iyi ile
kotii arasindaki savasin tam ortasinda bulmustur. Bu karsilastirmanin, oyunun geneli

i¢in nasil bir anlam tasidigina yorumlar kisminda deginilecektir.
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On ki, On U¢ ve On Dérdiincii Sahneler

Papageno, Pamina’nin esir tutuldugu odaya girer. Alisik oldugu ortamda
olmadigindan, kendisini olduk¢a tedirgin hisseder. Papageno ve Monostatos g6z
goze geldiklerinde ikisi de birbirlerinden korkarlar, her biri bir digerinin seytan
oldugunu zannetmistir. Bu ikilinin, énemli bir ortak noktas1 vardir, ikisi de dis
diinyadaki kisilerden oldukca farklidirlar: Papageno tipki bir kusa benzer,
Monostatos’ un ise ten rengi siyahtir. ilk basta her biri, bir digerinin dizlerine kapanir
ve ondan merhamet diler, sonrasinda ise, her biri bir digerini korkutup kacirmaya

calisir. Jestleri, birini korkutmaya ¢alisan bir kisinin jestleriyle aynidir.

Papageno ve Pamina yalniz kaldiklarinda, bagli oldugu i¢in ona her ne isterse
onu yapabilecek olmasina ragmen, Papageno, Monostetos’tan farkli olarak, Pamina
ile arasinda belirli bir mesafe birakir. Bu noktada seyirci, Papagenos’un bir kadina
kars1 duydugu arzunun higbir sekilde bedensel degil, aksine tamamen tinsel oldugunu
anlar. Papagenos bu konuda, Pamina’ya defalarca bedensel saldirida bulunmus olan

Monostatos’tan oldukg¢a farklidir.

Ondordiincti sahnenin sonunda, Pamina ve Papageno beraberce operanin
temel agk diieti olan “Bei Manner welche Liebe fiihlen” (Erkek ve Kadin, Kadin ve
Erkek Tanrisalliga Ulasirlar) isimli diieti seslendirirler. Bu diiette, yani soytar1 ve
prenses tarafindan icra edilen diiet boyunca, hiyerarsik bir toplum diizeni bulunmaz;
aksine, alt ve st smif, tipki kadin ve erkegin bir arada oldugu gibi, kardesge ve

Ozgiirce bir aradadir.

Kardeslere 6zgli bu esitlik, bu noktada, bir elmanin iki yaris1 ile
somutlastirilmaktadir. Pamina, bir yandan “Sevgi tiim musibetleri tatlandirip yok
eder” sozlerini sdylerken, bir yandan da cantasindan bir elma ¢ikarir ve onu
Papageno’ ya verir. O da karsiliginda, elmay1 kardesce Pamina’yla paylasir. Hemen
sonrasinda, Papageno ve Pamina, tipki bir kalbin yeniden birleserek bir biitiin
olusturan iki yarist gibi, iki elma parcasin1 yeniden bir araya getirirler. Bu bize su
s6zii animsatir. Iki insan, “tek yiirek ve tek ruhtur”. Bu noktada, oyunun bize vermek
istedigi temel mesaj acgik bir sekilde gozler Oniine serilmektedir: Erkek ve kadinin

birlesmesi, Hiimanizm’ in esas gayesidir ve bu birlik ancak kalp yoluyla saglanabilir.
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Elma yarilarmin bir araya gelisi, kisilerin sevdikleriyle bir an Once bir araya

gelmelerine dair timidi ortaya koyar.
On Besinci Sahne

Sahnenin dekoru kisa bir siire igerisinde biiyiikk Ol¢lide degistirilir. Duvar
dekorlar1 ¢evrilerek, Sarastro’nun tapinagimin farkli girislerini yansitacak ii¢ ayri
kapiya doniistiiriilmistiir. En soldaki kapida “doga”, ortadaki kapida “bilgelik”, en
sagdaki kapida ise “akil” durmaktadir. Tamino, li¢ oglan tarafindan kugu goriiniimlii
teknelerine bindirilmistir. Diislinceli bir halde oradan uzaklasirlar. Onlarin bu
diisiinceli hali, bilgeligi belirtmektedir. Tamino farkli girislerden tapinaga girmeye
caligirken, birinci rahip sahneye ¢ikar. Ortasinda gri bir kisim olan, uzun, siyah bir
clippe giymektedir. Ciippenin kukuletas1 yoktur. Bu nedenle, kalin kumastan, yiiksek
yakali, siyah renkte bir tiir cepken giymektedir. Rahip, kel kafali ve solgun tenlidir,
gozlerinin etrafinda ise koyu renk makyaj vardir. Dig goriiniisiine dair isaretler,
korkutucu bir etki uyandirmaktadir. D1 goriiniisii bir vampiri andirmaktadir. Bu tip
bir goriintli, seyircinin aklina kotilik kavramini getirecektir. Fakat sahneledigi
kinezik gostergeler, habis veya kotiiliige meyilli birini isaret etmezler. Dilsel jest ve
mimikleri sakin, sogukkanli ve bilge bir kisilikleri andirir. Karninin iizerinde
birlestirdigi elleri, kilisedeki rahip ve papazlar1 animsatmasina neden olmaktadir. Bu
jesti, seyircilerde, tanriya, dolayisiyla da “iyilige” inanan biri oldugu diislincesini

uyandirmaktadir.

Tamino, rahiple olan konusmasi esnasinda telagh ve kuskulu goriiniir. Rahip,
konusma boyunca tek bir noktada dururken Tamino, stirekli ileri geri hareket
etmektedir. Bu kinezik isaretler, Tamino’nun kime veya neye inanacagini artik
bilmedigi, bu konuda bir ikilemde oldugu diisiincesini giliglendirmektedir. Bu,
seyircilerin, Sarastro ve miiritlerinin gercekten kotii huylu olup olmadiklar ile ilgili
siipheye diistiigii ilk andir. Rahip Tamino’yu yalniz biraktiginda Tamino, kendi
i¢cinde derin bir umutsuzluga gomiiliir. Dizlerinin {istiine ¢oker ve basini 6niine dogru
diistiriir. Bu, Tamino’nun bu sahneye kadar yapmis oldugu en biiyiik harekettir. Bu
isaretler, seyirciye, onun derin umutsuzlugunu ve {iziintlisiinii acik bir sekilde

yansitir. Tamino, korodan Pamina’nin hala hayatta oldugunu 6grendikten hemen
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sonra, sevingli bir sekilde fliitiinii ¢almaya baglar. Fliti agzina koymak yerine
havada tutuyor olmas: dikkat ¢ekicidir. Bu muhtemelen, Sihirli Fliit’in sihrinin bir
gostergesidir. Fliit sihirli bir el tarafindan, o liflemeden ¢alinmaktadir. Onun fliiti
calmasi esnasinda sahneye ¢ikan vahsi hayvanlar sunlardir; Farkli hayvan maskeleri
takan, siyah takim elbise giyen adamlar goriilebildigi kadariyla domuz, fare, tavsan,
kus, tilki ve daha fazlasi olacak sekilde sahneye cikar ve fliitten yayilan miizik
esliginde dans ederler. Tamino, bu sesin onu Pamina’ya gotlirecegini diistinmektedir.
Onun bu diisiincesine katilircasina, tiim hayvanlar onu basiyla onaylarlar ve hepsi

beraberce sahneyi terk ederler.
On Altinc1 ve On Yedinci Sahneler

Papageno ve Pamina sahneye girerler ve bir o yana, bir bu yana ¢ilginca
kosusturmaya baglarlar. Bu kinezik isaret, bir yandan akillarinin karigmis
goriinmesine neden olurken diger yandan da az sonra Tamino’yu goérecekleri igin
heyecanli olduklarini ortaya koymaktadir. Tam da bu anda, Monostatos sahneye gelir
ve onlarin ikisini sikica tutar. Papageno kaslarini havaya kaldirmistir ve korkmusg
goriinmektedir. Pamina ise sanki basindan asagiya kaynar sular dokiilmiisgesine,
aslinda sirtinda buz gibi bir iirperti hissetmiscesine, omuzlarini yukar1 kaldirmis ve
kaskat1 kesilmistir. Monostato’nun kdleleri, onlar1 baglamak tlizere sahneye gelirler.
Fakat Papageno aniden giimiis zillerini ¢almaya baslar. Zillerin sesiyle beraber,
Monostatos ve koleleri dans eden kuklalara benzer hareketler yapmaya baslarlar. Bu

sesle beraber onlar da zararsiz hale gelmislerdir.
On Sekizinci ve On Dokuzuncu Sahneler

Sarastro’nun sahneye ilk ¢ikisindan oOnce, koro ve beraberindekiler gelip
sahneye bir sira halinde dizilirler. Hepsi gri, siyah kiyafetler giymektedir ve her biri
elinde ikiser siyah kagit bayrak tutmaktadir. Sahneye ¢ikarken ve Sarastro’nun
gelisini  kutsal bir neseyle haber veritken ellerindeki bu kagit bayraklar
sallamaktadirlar. Siyah bayraklar, renkleri bakimindan Sarastro’nun diinyasina
uygundur. Oyunda bu zamana kadar sahneye ¢ikan, Saratro’nun diinyasina ait olan
tiim karakterler, siyah ve gri kiyafetler giymektedir. Bayraklar, seyirciler tarafindan,

Sarastro’nun onaylanmasi ve dviilmesi seklinde yorumlanabilir ¢ilinkii normalde bu
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tiir bayraklar, promosyon amagli kullanilirlar.

Sarastro, kel kafali iki adam tarafindan, taht benzeri bir platform iizerinde
taginarak sahneye ¢ikartilir. Gri kapsonlu, siyah bir ciippe giymektedir. Ciippesinin
kollar1 trampet seklindedir. Yuvarlak, altindan ucu olan bir kolye takmaktadir. Onu
soluk gosteren bir makyaji vardir ve onun da kafas1 dazlaktir. Onu, iki rahipten
ayiran iki sey, gri kapsonu ve altin uglu kolyesidir. Dis goriiniisiine bakilarak,
Sarastro’nun da aynen ilk rahip gibi kotii huylu biri oldugu diisiiniilebilir. Her ne
kadar o rahiple benzer davranislar sergilerse sergilesin, kinezik gostergeler, farkli bir
sey soylemektedir. Tlim jest ve mimikleri onu kat1 biri gibi gosterse de bir yandan da
sakin ve hoggoriilii biri olduguna dair bir hissiyat uyanmaktadir. Sarastro’nun
miiritlerinin davraniglarindan da, onun hosgoriilii ve bilge bir hiikiimdar oldugu
anlagilmaktadir. Sadece “’Es Lebe Sarastro’’ (¢cok yasa kutlu bilge Sarastro) sarkilari

sOylemekle yetinmezler bir yandan da bayraklarini sallarlar.
Ozet

Gecenin Kraligesi’nin diinyas1 olduk¢a gorkemlidir. Duvar dekorlar
tizerlerindeki ince dallar haricinde, li¢ kadinin kostiimleri ve yilanin oldugu gibi
beyazdir. Seyirciler, beyazi ve aydinligi masumiyet, iyilik ve huzur gibi kavramlarla
iliskilendirirler. Bu noktada, pek de hos veya huzurlu hisler uyandirmayan yilanin da
beyaz renkte gosterilmesi sasirticidir. Kostiimlerin ve sahne malzemelerinin ayni
renkte olmasi, bunlarin birbirleriyle baglantisina dair bir¢ok sey sdylemektedir. Ug
kadin ve yilan, i¢cinde bulunduklar1 diinyayla renk olarak uyumludur; onlarin bu
diinyaya ait olduklar1 agikardir. Tamino’nun kostiimii ise agirlikli olarak siyah ve gri
renklerdedir; bu, onun daha ziyade Saratros’un diinyasina ait oldugunu gosterir. Bu
renk zithgi, daha ilk bakista, seyirciye Tamino nun bu diinyanin yabancist oldugunu

acikca gostermektedir.

Sarastro’nun takipgilerinde de c¢ok net bir renk konstelasyonu hiikiim
stirmektedir. Her birinin kostiimii ve kullandiklar1 tiim aletler siyah ve gri renktedir.
Sanat sisteminin kaidesi dogrultusunda, seyirciler, bu renkleri karanlik ve kotii ile
iligskilendirirler. Birinci perdenin sonunda, seyirciler bu oyundaki aydinlik, karanlik

sembolizminin (Chiaroscuro sembolizmi) belirsiz oldugunu fark edebilecektir.
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Seyirci de Tamino’nun gegmekte oldugu bilgi ve farkindalik yolundan gegmektedir.
Tipkt Tamino gibi, onlar da en basta, Gecenin Krali¢esi’nin iyi ve yarali anne,
Sarastro’nun ise, onun kizinm1 kacgiran, giice tapan bir hiikimdar oldugunu
diistinmeleri gibi. Farkli isaretler ve onlarin verdigi ipuclari, bunun aslinda ¢ok basit
bir yorum oldugu fikrini akla diisiirmektedir. Tam olarak Tamino’nun kutsal tapinak
bolgesinin simirlarin astigi, boylece, yeni, bilinmeyen bu topraga adim attig1 anda,
Mozart ve Schikaneder’in tek yonlii belirtmek istedigi gibi iyi ve koti iliskisine
dayanan hikaye anlatimindan uzaklasarak, olay orgiisiinde gergek¢i bir doniistim
ortaya koyarlar. Tipki bu sahneleme Onerisinde gibi. Bu reji ¢aligmasinda ki aydinlik
ve karanlik sembolizmi seyircilerin, iyi ve kot iliskisinden uzaklagarak farkli bir
bakis agis1 benimsemelerini bir miktar zorlastirmaktadir. Bunun nedenlerinden biri
de Gecenin Kraligesi’nin diinyasinin, karanlik degil, aydinlik olmasidir bu seyircinin

burada kotiiliigiin yer alabilecegine inanmasini zorlagtirmaktadir.
IKINCi PERDE
Birinci Sahne

Sahne, renkler bakimindan olduk¢a degismistir. Duvar dekorlarinin rengi gri
ve siyah renklerdedir. Duvarlardaki firca darbeleri, onlarin, gri, koyu renkli birer tag
duvar olduklarmi gostermektedir. Duvar dekorlari, aralarinda bir gegit olusturacak
sekilde konumlandirilmistir. Onlarin arkasinda, hafifce aydinlatilan baska bir duvar
dekoru daha bulunmaktadir. Sahne, sadece yukaridan gelen ¢ok ciliz bir 151k
tarafindan aydinlatilmaktadir. Atmosfer, oldukca kasvetli ve soguktur. Duyulmakta
olan hafif ve neseli miizik, sunulan gorselle tamamen zittir. Bu zithk, seyirciyi
rahatsiz edebilir c¢linkii seyirci, kulaklarina mi yoksa gozlerine mi inanmasi

gerektigini bilemez.

Uzerlerinde ciippeler olan rahipler, yavasca, gegitten gegerek sahneye cikarlar
ve duvarin sag ve sol taraflarina yerlesirler. Rahipler, yavas ve dikkatli adimlarla
ilerlemektedirler. Hepsinin kapsonlar1 takilidir. Tepelerinden gelen 151k oldukea ciliz
oldugundan, yiizlerini tam olarak gérmek miimkiin degildir. En nihayetinde, Sarastro

sahneye ¢ikar ve sahnenin tam ortasinda durur.
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Sarastro kapsonunu ¢ikardiginda, lizerine dik bir sekilde vuran 151k nedeniyle
oldukega trkiitiicii goriintir. D1s goriinlisline dair isaretler, Star Wars filmlerindeki
imparatoru andirmasma neden olmaktadir. Imparatorun karakteristik ozellikleri
oldugu icin kindarlik, garez, gii¢ tutkusu kolaylikla bu tiir bir dig goriiniisle
bagdastirilabilmektedir. Bu noktada, yeniden, hiikiim siirmekte olan sanat sisteminin

kaidelerinin ima edildigi agikca goriilmektedir.
ikinci ve Uciincii Sahneler

Papageno ve Tamino karanlik bir odadadir. Sahnede higbir 151k yoktur, ortam
tamamen karanhiktir. Sadece, bu iki adamin sesleri duyulmaktadir. Karanlik
sahnenin, bir mason ritiieli olan karanlik odayr tercih edildigi diisiiniilebilir.
Masonlukta, adaylara s6z konusu karanlik odada cesitli sorular sorulur. Bu odada
cogunlukla, sadece bir masa ve sandalye; bazen de kafataslari, mumlar ve Incil
bulunur. Mozart ve Schikaneder kendilerini Masonluga adamis kisilerdi. O anda
Tamino ve Papageno icin baslamis olan kabul gdriismesi, Masonlarin kabul ritiieline
uygun sekilde gerceklestirilmektedir. Aradaki paralellikleri g6z ardi etmek miimkiin
degildir; zira ikili, tipki masonluk ritiieli gibi, kapkaranlik bir odada niyetleri
hakkinda sorulan sorular1 yanitlamaktadir. Goriisme esnasinda, ikilinin yiizleri birer
el feneri yardimiyla aydinlatilmaktadir. Bu 151k tercihi, gorligmenin bir sorguyu
andirmasina neden olmaktadir. Sorgu esnasinda kadinsi hainlikten sadece kadinlarin

aklia gelebilecek seytanliklardan ka¢inmalar1 konusunda uyarilirlar.
Dérdiincii Sahne

Gecenin Kraligesi’nin kralligindan olan ti¢ kadin sahneye gelirler. Tamino ve
Papageno’yu, yanlis yolda olduklarina ikna etmek isterler. Papageno’nun aksine,
Tamino’nun oldukc¢a kararlidir. Elleriyle kulaklarimi kapatmakta ve onlarin

sOylediklerinden etkilenmemek icin gereken her seyi yapmaktadir.

Uc kadin, Tamino’yu kendi taraflarina cekmek istemektedir. Bu, ii¢ kadindan
birinin, biiyiiyle onu etkilemeye caligmasiyla iyice gozler Oniine serilir. Tamino’ya
goriinmez bir kement firlatir ve onu kendisine dogru ¢eker. Bu noktada, seyirciler {i¢

kadinin aslinda goriindiikleri kadar 1yi olmadiklar: intibasina kapilirlar. Birine biiyii
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yoluyla, bir seyi zorla yaptiran bir kisinin, iyi biri olmasi beklenemez. Bu da
gostermistir ki Sarastro’nun yaninda ¢alismak hiir iradeye daha bagliyken Gecenin
Kraligesi’nin kralliginda isler baski ve zorlamayla yiiriimektedir. Buna 6rnek olarak

Papageno Sarastro’nun yandasi olmaya zorlanmamis olmasi gosterilebilir.
Bes ve Altinc1 Sahneler

Pamina, sahnenin ortasindaki beyaz bir yatagin iizerinde uzanmaktadir. Isik,
sadece onu aydinlatmaktadir. Monostatos odaya girer ve ikinci kez onun 1rzina
geemeye caligir. Aniden, Gecenin Kraligesi odaya girer ve bir el hareketiyle onu
Pamina’dan wuzaklastirir. Bu esnada Pamina siyah bir pelerinin altinda
gizlenmektedir. Monostatos’yu bir anda geriye dogru firlatmasi ve sonrasinda
Pamina’nin bogulur gibi olmasina neden olan hareketleri, onu sihirli gii¢leri olan
mistik birisi gibi gostermektedir. Bu noktada, seyircinin kafasinda onun gergekten de
ilk aryasinda belirttigi gibi gii¢siiz ve caresiz birisi olup olmadigina dair sorular
uyanir. Bu esnada, Pamina’ ya; “Sevgili evladim, annen seni artik koruyamuiyor.

Babanin 6liimiiyle beraber, benim giiclim de mezara gitti.” der.

[k basta, birbirlerinin kollarma atilirlar. Bu anda Pamira’nin yaminda diz
¢okmiis olan Kralige, sonrasinda, giines tapinagini nasil yok ettigini ona acgiklarken
endiseli ve 0fkeli bir bicimde saga sola kosusturmaya baglar. Bu kinezik gostergeler,
giines tapiaginin ve ona bagl giiclerin, Gecenin Kraligesi i¢in kizindan daha biiyiik
bir 6nem tasidigini gostermektedir. Sonrasinda, Pamira’nin yaninda fazla kalamaz.

Daha da hiddetlenmistir ve tek istedigi Sarastro’ dan Ociinii almaktir.

Pamina, Tamino’yu arttk bir yandas olarak sevip sevemeyecegini
sordugunda, kralice birden sirret bir kadina doniisiir. Pelerinini 6fkeli bir bicimde
yere firlatip keskin, hiddetli ve 6fkeli hareketler yapmaya baglar. Sergiledigi dil 6tesi
isaretler de 6fkesini ve intikam istegini ortaya koymaktadir; sesi giderek yilikselmis,
telaffuzu olduk¢a sertlesmistir. Soylemekte oldugu aryanin sozleri, bu izlenimi
desteklemektedir “Der Holle rache kocht in meinem Herzen’’ (Cehennemin intikami
kalbimde kayniyor) aryasi bittikten sonra, kizini, bir bicak ve vermis oldugu 6liim

emriyle bas basa birakir.
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Pamina dizlerinin {izerine ¢oker. Bu onun caresiz bir gorlintii ¢izmesine

neden olmaktadir.
Yedi ve Sekizinci Sahneler

Monostatos, kendisine asik olmasi i¢in Pamina’ ya santaj yapar. Fakat
Pamina ona karsi ¢ikar ve Monostatos onu bigcakla yaralamaya c¢alisir. Tam da bu
anda, Sarastro sahneye ¢ikar ve bu badireyi engeller. “In den heil’gen Hallen kennt
man die Rache nicht” (Kutsal Mekanlarda Kin Tutulmaz) isimli aryasini soylerken,
Pamina, bigakla onu tehdit etmektedir. Bu hareketi, Pamina’nin heniliz ona
giivenmedigini gostermektedir. Bicaglr annesinin emrettigi sekilde ona saplamiyor
olusu ise, yasadigi kararsizliktan ve icinde bulundugu adem-i emniyetten
kaynaklanmaktadir. Aryanin ortasinda, Sarastro bicagi onun elinden alir. Aryanin
sonlarinda “Bu Ogretilerden memnun olmayanlar, insan olmayr hak etmiyorlar.”
sOzlerini sdylerken bigagi ona geri verir. Bigcagi kizin eline Oyle bir sekilde
koymustur ki bicagin ucu kizin kendisine doniiktiir. Bigagin ucunun kizin kendisine
doniik olmasi, digerlerini yargilamadan 6nce hatayi1 kendinde aramasi gerektigini ima

etmektedir.
Dokuz ve Onuncu Sahneler

Tamino ve Papageno bir kez daha sahneye ¢ikarlar. Ikili, sessizliklerini korumalari
konusunda uyarilmiglardir. Papageno, kendisine bir yudum su bile verilmediginden
sikdyet ederken, birden ortaya bir Kadin ¢ikar. Kadin biiyiik bir kumagin altinda sakli
oldugundan, onun nasil bir dig goriiniise sahip oldugunu anlamak miimkiin degildir.
Goriinen tek yeri, biliyiik ve ¢irkin ayaklaridir. Schikaneder’in sahne notlarinda da yer
aldig tizere, birkag isaret onu yash ve ¢irkin bir kadin olarak betimler: Tipki yaslh bir
kadininki gibi, titrek ve kirilgan bir sesi vardir; bir bastona yaslanarak ayakta
durabilmekte ve sanki parkinson hastastymis gibi titremektedir. Papageno, birden
sessizlik emrine karsi gelir ve bu kadinla sohbet etmeye baslar. Kadinin tiim
cirkinligine ragmen, onunla ¢ene calmaya, hatta bir nebze flortlesmeye baslar.
Kadma bir noktada, istihzali bir sekilde “Ey sen, mechul giizel” diye hitap eder.
Papageno’nun dig goriiniisii bu denli c¢irkin olan birine bu sekilde Onyargisiz

yaklagsmasi, onun ne kadar iyi karakterli biri oldugunu acik¢a gozler dniine serer.
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Yemekler, icecekler ve kadinlar s6z konusu oldugunda beklentilerinin ne kadar
diisiik olduguna bakilacak olursa, Papageno’nun ylizeysel biri olmadig1 goriiliir.

Ozlemini duydugu seyin, saflik ve derinlik oldugu anlasilmaktadir.
Onbir ve Onikinci Sahneler

Ug oglan, sihirli fliitii ve giimiis canlar1 Tamino ve Papageno ’ya geri verirler.
Onlara ayrica, yiyecek ve icecek bir seyler de getirirler. Papageno derhal toparlanir
ve kendine gelir. Tamino, elinde fliitiiyle, yerde oturmaya devam eder. Bu durum,
seyirciye, Tamino’nun kafasmin i¢inde, Papageno’nun kafasinda olanlardan ¢ok
daha farkli seyler donmekte oldugunu gosterir. Birbirlerinden fiziksel olarak oldukga
uzak duruyor olmalari, bu diislinceyi kuvvetlendirmektedir. Pamina aniden odaya
girer, Tamino’ ya yaklasir ve onunla konusmaya baslar. Tamino ona dogru doner ve
onu ¢ikisa dogru kabaca iterek, ona gitmesi gerektigini soyler. Tamino, ciddi ve
sikkin goriiniirken, Papageno oldukga sessizdir. Papageno’nun bu sessizligi biiyilik
olasilikla ya agzinin dolu olmasindan ya da tanrilarin onu cezalandirmasindan
korkuyor olusundan kaynaklanmaktadir. Pamina ona neden onun da kendisiyle
konusmadigini sordugunda, giiriiltiicii bir jest ile kendisini agiklamaya baglar.
Ardindan Pamina “Ach Ich Fiihl’s”> (Ah, hissediyorum, o yok oldu) aryasmi
sOylemeye baglar Bu esnada Pamina Tamino’ ya bakar ve agir adimlarla, geriye
dogru giderek ondan uzaklasir. Bu davranisi, bir hayal kiriklig1 yasadigr anlamina
gelmektedir. Pamina’nin hareketleri, seyirciye onun ne denli biiylik bir liziintii ve
hayal kiriklig1 yasamakta oldugunu gosterir. Tamino’ya dogru kosar, kisa bir siire
tam Oniinde durduktan sonra yeniden geriye dogru kosar. Bunu defalarca tekrarlar.
Ona dogru hizlica kosmasi, seyirciye, Tamino’nun onunla yeniden konusacagi ve
onu yeniden sevebilecegi umudunu hala i¢inde tasidigini anlatir. Bir siire sabit bir
sekilde karsisinda dikildikten sonra yeniden geriye dogru kosmasi ise, onun
vazgegcisini ortaya koyar. Orijinal metnin aksine, Tamino ve Papageno bu sahnenin

ardindan yollarini ayirirlar.
Onii¢ ve Ondordiincii Sahneler

Rahipler korosu sahneye c¢ikar. Aralarindan ikisi, Tamino’nun biiyiik bir

resmini tagimaktadir. Farkli iki rahip ise, ellerinde biiyiik siyah bayraklar
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tutmaktadir. Rahipler, her sahneye ¢iktiklarinda oldugu gibi, bu sefer de tek sira
halinde dizilmis vaziyettedirler. Bu, onlarin giiglii ve kuralli sistemini ortaya
koymaktadir. Rahipler, Tamino’nun resmini biiyiik, siyah bir kiirenin arkasinda
duran bir sovalenin tizerine koyarlar. Siyah bayraklar, resmin arkasina yerlestirilir.
Bu, yeni krallar i¢in yapilan saygi gosterisini andirmaktadir. Siyah kiirenin, ilk kez
final sahnesinde, c¢ift yeniden kavustugunda alevlenecek olan giinesi sembolize ettigi

diisiiniilebilir.

Rahipler sahneden ayrildiktan sonra, Papageno sahneye ¢ikar. Elindeki tavuk
kemigini arkasmna dogru atar ve ellerini siyah bayraklardan birine siler. Bu
hareketiyle bir kez daha dinsel térenlere ve rahiplerin normlarma saygi duymadigini
gosterir. Sahnede beliren rahipten bir bardak sarap istedigi anda, arka tarafta seffaf,
tizerine 151k vuran bir kutu belirir. Papageno, kutunun iginde bir bardak sarap
oldugunu gériir. Ictigi bir bardak sarabin verdigi coskuyla, Papageno kendisi i¢in
“Ein Madchen oder Weibchen” (Geng bir kiz veya kadin) aryasin1 sdylemeye baslar.
Bu esnada, etrafta neseli bir sekilde dolanarak dans etmekte ve rahiplerin ayin
malzemeleriyle oynamaktadir. Topu kolunun altina alip bayragi bir sal gibi boynuna
doladig1 esnada, “Prenslerle boy Olciigebilir, bilgelerin hayatlariyla kendimi
neselendirebilirim.” dizelerini sdylemektedir. Bu noktada, yeniden su mesaj
alabiliriz; Papageno, rahiplerin torensel ritiiellerine uygun davranamamaktadir.
Papageno dogal bir mizaca sahiptir; 6zlemini duydugu seyleri yerine getirdiginde
kendisini bilge ve prensler gibi hisseder. Sarastro’nun diinyasinda teoride s6z konusu
olan her sey, Papageno tarafindan pratige dokiilmektedir Ornegin; teoriye gore,
sevgi, insanligin nihai hedefidir. Papageno ise, halihazirda doga sevgisine 6zlem
duymaktadir. Kisa bir siire sonra, yash kadin yeniden belirir ve onunla gii¢lerini
birlestirmek istedigini sdyler. Papageno onunla, diinyadan vazge¢mek zorunda
kalmayacag1 konusunda bir anlasmaya vardigi anda, kadin lizerindeki biiylik kumasi
firlatir ve birden ortaya Papagena cikar. Papageno sendeleyerek birka¢ adim geriye
gider ve saskinlik icerisinde agzini kocaman agar; bu, olumlu manada bir saskinliktir.
Papagena, alt kismi iki yana ayrilan, beyaz- altin-bej tonlarinda bir elbise
giymektedir. Kafasina kafes benzeri bir sey takmis, elbisesinin altina kafes benzeri

bir sey giymistir. Bu kafes benzeri seyler, her ikisinin de isimlerinde tasidiklar
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papagan figiiriiyle olan iliskiyle bagdasmaktadir. Papageno ve Papagena tam da
birbirlerinin kollarina kosacakken bir rahip tarafindan durdurulurlar, Papageno heniiz

bunu hak etmemistir. Hepsi sahneyi terk eder.

Ug oglan, kugularinin iginde sahneye gelirler. Sahne, geceyi andiran mavi bir
renkle 1s1iklandirilmistir. Pamina sahneye ¢ikar. Uzerinde sadece onu aydinlatan bir
1isikla beraber ilerlemektedir; dimdik bir sekilde, diimdiiz yiiriiyerek ii¢ oglanin
oniinden gecer. Ug oglann tarifine gore, “akli yerinde degilmis” gibi goriinmektedir.
Biiyiik bir kederle bicagi kendine saplayacakken ii¢ oglan tarafindan durdurulur.
Oglanlar, Pamina’nin ellerini sikica tutar ve bicag: elinden alirlar. Tamino’nun onu
hala sevdigini soylediklerinde, Pamina yeniden giiliimsemeye baslar. Hep birlikte,
sahnenin On tarafina, ayaklarini asagiya dogru sallandirarak otururlar ve hafifce saga

sola dogru hareket ederek miizige eslik ederler.
Onbesinci Sahne

Sahnenin dekoru biraz degismistir. Duvar dekorlar1 hala aynidir, ama
sahnenin ortasinda, etrafi bir tiir trabzanlara benzer siitunlarla ¢evrilmis, biiyiik,
yuvarlak bir platform vardir. Tamino ve Pamina sonunda birbirleriyle konusabiliyor
ve birbirlerinin Kkollarina atilabiliyorlardir. Sahnenin her iki yanindan giris yapan

rahipler, trabzanlarin etrafinda dikilerek ates ve su modellerini incelemeye baslarlar.

Tamino ve Pamina beraberce podyumun fiizerine ¢ikarak prova yapmaya
baslarlar. Yukaridan, ikilinin etrafin1 saracak sekilde, kumas bir perde inmektedir.
Perde onlarin etrafim saracak sekilde sahneye tamamen indikten sonra, beyaz
perdenin {lizerine 6nce alev sonra da su goriintiileri yansitilir. Olduk¢a vurucu olan bu
anda kullanilan miizik ¢cok dramatik degildir. ikiliyi tamamen g¢evrelemekte olan
perde, sahnenin ¢arpiciligini korumay: bir miktar da olsa saglamaktadir ¢iinkii bu
perde sayesinde kendilerini, kumasin ve projeksiyonun yardimiyla daha da biiyiik

goriinen alevlerin ve/veya su baskininin ortasinda bulurlar.

Tamino ve Pamina’y1 ¢evreleyen perde yukari ¢ekildiginde, rahipler korosu

ciftin var olusunu kutlarlar.
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Onaltinc1 Sahne

Papageno sahneye gelir ve Papagena’nin ardindan agit yakar. Hatasini anlar;
bununla kastettigi, basina gelenin dogru oldugudur. Bu sahnede, seyirci ilk defa
Papageno’yu gergekten {izgiin ve caresiz bir sekilde gdrmektedir. Uzgiin bir ifadeyle,

bu sahte diinyadan ayrilmak istedigini soyler.

Fakat ilk 6nce iice kadar sayar ve panin fliitiinii iiflemeye baslar. I¢inde hala,
bir kadinin gelip onu bulacagina dair bir umut tagimaktadir; bekledigi o kadinin gelip
gelmedigini gormek igin etrafina bakinir. Ancak kimse gelmez ve o anda yukaridan
asagiya dogru bir halat uzanir. Papageno, bu halati, kendini asmak iizere boynunun
etrafina dolar. Son anda, {i¢ oglan aniden ortaya ¢ikarak onun bu intihar girisimini
Onlerler. Ona, glimiis zillerini sihirli ¢anlar kullanarak Papagena’yr cagirabilecegi
fikrini verirler. Boylece ii¢ oglan, tipki Pamina gibi, zekice bir hamleyle onun
intiharin1 6nlemis olurlar. Papageno beklenti dolu bir yiiz ifadesiyle glimiis zillerini

sihirli ¢anlar ¢alarken, ii¢ oglan Papagena’y1 getirirler.

Ikili, énce mahcup bir sekilde birbirlerine dogru ufak adimlarla yaklasmaya
baslar, birbirlerine iyice yaklastiklarinda ise kuslar gibi mutluluklarini civildamaya
baglarlar. Papagena en nihayetinde onu tam anlamiyla kendine dogru cektiginde ise
lizerlerine altin renginde bir parca kumas firlatilir. Goriinene gore, ¢ift, sarkilarinda

sOyledikleri seyi uygulamaya baslamistir. Bir siirii minik bebek yapalim derler.
Onyedinci Sahne

Gecenin Kraligesi, lic kadin ve Monostatos sahneye gelirler. Sahne kralice
her sahneye ¢iktiginda oldugu gibi koyu mavi bir renge biiriinmiistiir. U¢ kadin ve
Monostatos’un iizerlerinde beyaz birer zirh vardir. Kralice ve Monastatos birer kilig,
ti¢ kadin ise birer mizrak tasimaktadir. Bu aletler, onlarin en basta yilan1 alt ettikleri
aletlerdir. Ayni zamanda hepsi ellerinde biiyiik kalkanlar tasimaktadir. Yildizlar gibi
parlayan kralicenin ordusu, agir bir sekilde silahlanmistir, sanki bir savagin

baslamasini bekliyor gibi goriinmektedirler.

Sahnenin ortasindaki podyumun iizerine ¢ikar ve istilalar1 hakkinda bir sarki

sOylemeye baslarlar. Sarki, bagnazlar1 diinyadan silip atmak istediklerinden
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bahsetmektedir. Cok ge¢cmeden, korku dolu gozlerle yukariya dogru bakarlar ve
sanki bayilmigcasina birbirlerinin iizerine diismeye baslarlar. Anlasilan odur ki,

giicleri Sarastro’ya yetecek kadar da fazla degildir.

Sarastro, sahnenin arka tarafindan gelerek podyumun {istiine ¢ikar. Elinde,
parlayan bir kiire tutmaktadir. Bu kiire, muhtemelen giinesi temsil etmektedir ¢linkii
Sarastro sahneye cikarken “Giinesin Isinlart Geceyi Uzaklastiriyor” isimli aryayi
sOylemektedir. Sahnedeki mavi 151k yok olur. Ciftin kavusmasi ve insanligin en
biiyiik hedefine ulasilmasiyla beraber, giines tamamen alevlenir. Oyunun sonunda ise
herkes beraberce ikiylizlitye karsi kazanilan zaferi sarkilarla kutlamakta ve Tamino
ile Pamina’nin birlesmesinden duyduklart mutlulugu sergilemektedir. Baslarina
takmakta olduklar1 altin taglarla biraz Kurbaga Kral’t andirmaktadirlar. Bu altin

taclarin, Sihirli Fliit’te ki masals1 unsurlardan biri oldugu diistiniilebilir.
Ozet

Sarastro’nun diinyasi, renkleri bakimindan, yildizlar gibi parlayan
kraligeninki ile biyiik bir zitlik icerisindedir. Onun diinyasinda hem sahne hem de
tiim kisiler siyah ve gri renklere biirlinmiistiir. Pamina, tamamen beyazlar i¢indedir;
bu da onun aslinda bu diinyaya ait olmadigini1 gosterir. Tamino ise, onun tam aksine,
kostiimiinlin renkleri nedeniyle Sarastro’nun karanlik diinyasina ait bir goriinti

cizmektedir. Bu belki de en bagindan beri, onun kaderinin bir gostergesidir.

Bir bakima, ikinci perdede, seyircilerin birinci perdenin sonunda yiiriittiikleri
tahminin dogrulugunun onaylandig1 sOylenebilir: Kralige adim adim ilk baglarda
herhangi bir miidahale olmadan karanliga dogru siiriiklenirken, Sarastro ise aydinliga
dogru ilerlemektedir. Aydinlik-karanlik sembolizminin (Chiaroscuro) ve ona bagh
olan iyi-kotii sembolizminin giiglii bir sekilde kullaniliyor olmasina ragmen,
seyircilerin bakis acist tam tersine ¢evrilmistir. Rahiplerle Sarstro’nun jest ve
mimiklerinin bundaki pay1 biiyliktiir ¢iinkii onlar, kotii huylu ve gii¢ hirs1 tasiyan
kisiler degil, aksine bilge ve sagduyulu karakterlerdir. Gecenin Krali¢esi’nin ikinci
perdenin sekizinci sahnesinde sergiledigi kinezik isaretler diistiniildiigiinde onlarin
tam tersi sekilde davrandiklart goriiliir. Kraligenin sergiledigi s6z konusu gostergeler

giice tapmay1 ve Ofkeyi yansitmaktadir. Baglarda ufak gostergelerini gordiigiimiiz
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sey, oyunun sonunda ayyuka ¢cikmistir. Gece Kraligesi iyi huylu biri degildir. Bakis
acisinin oyun icinde 180 derece degismesi, Sihirli Flit’i ilging kilan ozelligidir.
Schikaneder’in durumuna goére onu diger oyunlardan farklilastirmak adina 6zel
olarak, tasarlayip tasarlamadig1 veya bunun 6nceden planlanan bir sey olup olmadig:
pek de onemli degildir. Bakis acisinin degisimi, seyirci i¢in aslinda daha zor bir hale
getirilmis. Bu reji calismasinda da dnce alisilagelen aydinlik-karanlik (Chiaroscuro),

yani iyi-kotii iliskisini sorgular.

Bu sahnelemeyi, tipki Mozart ve Schikaneder’in Sihirli Fliit eserinde oldugu

gibi, cok farkli sekillerde yorumlamak miimkiindiir.

Benim diisiinceme gore, Papageno kesinlikle bu sahnelemenin
baskarakteridir. Tarafsizligi, 6n yargisizligi, yetenegi ve hatalarinin farkinda olusu,
rahiplerin merasimsel ritiiellere dair duydugu kusku ve tim bunlarin &tesindeki

dogalligi, onun bu eserin baskarakteri olmasini saglamaktadir.

Bu ozellikleri sayesinde, seyirciler, kendilerini onunla
Ozdeslestirebilmektedir. Sahsen, kendimi Papageno karakterine yakin hissediyorum.
Benim anlayisim da tipki onunki gibi: Dogal yasa, kalbinin sesini dinle ve kendini
duruma gore degistirme, neysen o ol. Rol yapmak, seni basariya ulastirmaz.
Papageno da her ne kadar bazi gorevlerini aksatsa da dogallig1i sayesinde uzun

zamandir beklemekte oldugu kadini elde edip amacina ulasiyor.

Ayni zamanda, hikdyenin orta kisminda gerceklesen ve bakis agisinin
degismesine neden olan su kirilimin da biiyiilk 6nem tasidigini diisiiniiyorum: En
basta iyilik pesinde kosan ve kotiililkle savasan biri olarak gosterilen Gecenin
Kralicesi’nin hikaye ilerledik¢e karanliga dogru yol alis1 ve es zamanl olarak tam
tersi karakterde gosterilen Sarastro’nun ise iyiye, yani 1s18a ve bilgelige dogru yol
almasidir. Iyi-kotii iliskisi, hikiye boyunca sadece mekansal isaretler araciligiyla
degil, ayn1 zamanda kisilerin davraniglarina dair igaretlerle de sorguya tabi tutuluyor.
Kirtlm  olduk¢a wustaca islenmis, hikayedeki aydinlik-karanlik sembolizmi
araciligiyla, esere dair kavrayis tamamen degisiyor. Normalde, karanlik kotiligi
temsil ederken aydinlik iyiyi temsil eder. Bu, sanatin tiim dallarinda bdoyledir.

Ornegin, Star Wars filmlerinde bu temsil, giiglii bir sekilde uygulanmaktadir. Sihirli
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Flit’tin hikdyesine dair nihai kavrayis su sekilde olabilir: Bir seyleri,
karanlik/aydinlik veya iyi/kotii gibi uglart diisinerek yorumlamak ne kadar
dogrudur? Bu sahneleme, bu kavramlar arasindaki gri alani da gormemizi

saglamaktadir.

Bunun farkina varmak, sahnelemedeki reji calismasinda su acidan biiyiik
Oonem tasiyor: Kisiler, dis goriiniisleri ve bulunduklari ortam nedeniyle gercek
karakterlerini yansitamayabiliyor olabilirler. Bu gibi yaniltict unsurlarin, bizi
yaniltmasina izin vermemeliyiz. Bu sahnelemede kullanilan aydinlik-karanlik
zithgimin neden oldugu yanilsama ve hikdyenin ileri kisimlarinda ortaya c¢ikan
degisken iyi-kotii iligkisi, bize sunu acgik¢a gostermektedir: Belirli 6n yargilar ve
iligkilendirmeler her zaman s6z konusudur. Ancak bizler, bu yiizeysellikten arinarak,

daha derin diistinebilmeli ve gergekleri gérmeye ¢aligmaliyiz.
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SONUC

Bugiine kadar, Mozart’in eserlerine iliskin yapilan c¢alismalara gore bu
arastirma Ozellikle "Sihirli Fliit" operasim1 konu olarak belirlemesi agisindan
farklidir. Mozart’in operalarinin incelendigi bazi ¢aligsmalardan da farkli olarak bu
tez, tiim operalarin performans uygulamalarinin analizine ve yapisal 6zelliklerine

genel bir bakis sunmaktadir.

Mozart’in "Sihirli FlLit" Operasi gegmisten giiniimiize pek ¢ok farkl sekilde
sergilenmesine ragmen hala ayni dogalligini korumaya devam etmektedir.
Miizikalite anlayisi, dekor, kostiim, rejilerde yapilan degisikler, editorler
miizikologlar yorumcular basim evlerinin olumlu ve olumsuz katkilar1 ile

giiniimiizde de stirmektedir.

"Sihirli Flit" operasinin sahnelenmesinde Mozart miizigini ¢ok iyi anlayan
rejisorlerin, biiyiik ¢aba gostermesine gerek yoktur. Ciinkii miizik ve karakterler oyle
ortlismiistiir ki, miizik karakterlerin her hareketini belirler. Oyuncu ve rejisor, miizigi
derinlemesine inceleyip karakterini buna gore cizerse miikemmeli bulacaktir.
Mozart’in her notasi bir inci tanesi gibidir. Mozart’1 iyi yorumlayan sarkicilar her
eserin, her bestecinin eserini yorumlayabilir. Mozart’1 iy1 yorumlayamayan sarkici
baska eserleri de iyi yorumlayamaz, ¢iinkii Mozart’in eserleri ¢ok iyi bir teknik

gerektirir.

Yorumcularin basarili bir sekilde performans yapabilmeleri i¢in, her eserin

besetecisinin donemsel stil farkliliklarini ¢ok 1yi anlamalar1 gerekmektedir.

Mozart’in tim operalarinda canlandiranlar o karakteri sindirmelidir. Ciddi
karakterler legato (genis), buffa karakterler ise presto (hizli) bir anlayigla hareket

eder.

Dahi besteci Mozart’ in 6mriiniin son yilinda yazdig1 “ Sihirli Fliit “ operasi
diinya opera sahnelerinin gozde eserlerindendir. Ayni zamanda bu eserin Masonik
derinlik ve mistik Ozellikleri ile felsefik boyutu da vardir. Sahnelenmeye elverisli,
her tiirli motifin 6n plana ¢ikarilabilecegi, seyircinin aklinda kalan arya ve
melodilere sahip bu fantastik opera, 20. ylizyildan itibaren son senelerde 6zellikle

Avrupa ve Amerika’ da ¢ok degisik mekan ve anlayis igerisinde sahnelenmistir.
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Sihirli Flit'tin "Singspiel" tiiriine olan uyumunu 6n planda agik¢a gérmek
mimkiindiir. Bu arastirmada, "Singspiel" ile baglant1 olan énemli diiet ve aryalarin
miizikal analizleri yorum katilarak biitiinlestirilmistir.  Sihirli FlLit'i "bir masal"
olarak anlatirken birinci ve ikinci perdenin i¢inde yer alan aryalar 6zgiirliik, sevgi,
dostluk, intikam hirs ve insandaki dayanma giicii gibi duygular acisindan
incelenmistir. Bu sahnelemedeki ana fikir, izleyiciye insanlarin degisebilecegi,
kotiiliiklerden armabilecegi ve gelecege dair daha farkli bakabilecegi izlenimini verir
ve sevginin giliciinlin, insanda ki umudun hi¢ bitmeyeceginin Ornegini sunar.
Sahneleme oOnerisinde tamamiyla hayal giicii kullanilarak farkli bir reji
olusturulmustur. ~ Sihirli fliit operasindaki karakterler, karakterlerin analiz ve
yorumlamalarinda, sahne tasarimi, kostlimler, reji Onerisi ile ilgi ¢ekici sanatsal bir
durus sergilemis, bu sanatsal anlayista biitiinciil sanatin getirdigi (tiyatro, miizik,
diyalog, resim, siir, masal v.b.) Ogelerin performans sanatinda bulugmasini
saglamistir. Sihirli fliit operasinin bu caligmasinda ki gayesi, opera’nin performans
sanati agisindan incelenerek daha etkili sahnelenme unsurlarinin ortaya
cikarilabilmesidir. Opera ve performans kavrami iliskisinde, Gece Kraligesinin
aryasi, sihirli fliit eserini singspiel tiirii ile biitiinciil sanat ¢ercevesinde tasiyabilecek

ozellige sahip gormek miimkiindiir.

Biitiin bu 6zelliklerin 1518inda Mozart’in diger tiirlerde oldugu gibi opera
konusundaki dehast da onun O&liimsiizliiginii gozler Oniine seriyor. Bestecinin
Almanca dilinde opera yaratma diisiincesinde ki basaris1 inkér edilemez bir gergektir.
Singspiel tiiriindeki sihirli fliit operast ile basariya imza attifinin gostergesidir.
Yasamiyla, inanciyla, felsefik aydinlatici diisiinceleriyle, yasamis oldugu Klasik

Donem’e ve ¢agimiza adini yazmayi basarmistir.

Eserin 6liimsiiz oldugunu diistiniiyor ve dniimiizdeki yillarda farkl: iilkelerde

gelecegin izleyicilerine defalarca sahnelenecegine inantyorum.
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
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L‘l‘ .AI.I ==
Thans &
AT . - =

AL N4 o o
PR . P E = N
| - N N = 5T,
5 ) = T =
g et
e e 4
- - -!g..‘f %
T B
= -
e :
3 Pty S

98



Gece Kraligesi Kostlimii (1798, Viyana)
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Sihirli Fliit’iin Librettosundan (1791 Viyana)
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Sihirli Fliit {lk Temsil Viyana (20.09.1791)
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Sarastro (1798, Viyana)
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Sarastro ve Pamina (1791, Viyana)

(T A RAR
,:,1.:; 4 3 b
Hilliasast it ,&.W:: LT




Papagena (1791, Viyana)




Ug Kadin (1791, Viyana)
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OZGECMIS

1979 istanbul Kadikdy dogumlu Arzu Gok, ortaokul ve lise egitimini
Istanbul’da tamamladi. Ortaokul yillarinda Milli Egitim Bakanligimmn Tiirk Miizigi
San yarigmasina katildi ve Tirkiye birincisi oldu. Lise doneminde Yunanistan
Lefkada’da Diinya Uluslararasi Miizik Festivalinde sahne aldi. Lise egitimini
tamamladiktan sonra Almanya Diisselldorf sehrinde Prof. Dr. Ruth Griinhagen’den

san egitimi aldu.

2004°te Almanya’nin Mainz sehri Devlet Konservatuari sahne sanatlar1 Opera
San boliimiine girmeye hak kazandi, Prof Dr. Brenda Roberts’in 6grencisi oldu.
Mainz’da okudugu donemde birgok konserlere katildi. 2005°Te Koln
Musikhochschule Konservatuarinda sahne sanatlari Opera boliimii ana sanat Dali

San 6grenime Prof. Josef Protschka ile basladi.

2012 yilinda Koln Musikhochschule Konservatuarindan San Pedagogu ve
sahne sanatlar1 Opera boliimii Konser sarkiciligindan Yiiksek Lisans ile en iyi derece

de mezun oldu.

Ogrenim donemini boyunca pek ¢ok miizikallerde ve operalarda solist olarak
roller aldi. Damda ki kemanci miizikalinde solist sanat¢i olarak Bonn Operasinda

sahne aldi.

2007°de Koln Operasinin koro sinavina girerek Korist olarak yaklasik 5 yil
temsillerde sahne aldi. Bulundugu temsiller; Meistersinger, La traviata, Cavalleria
Rusticana, Aida, Savas ve Baris, Samson Et Dalila, Tannhauser. 2009’da Pasta
Opera’da solist sanatg¢1 olarak Mimi, Lui, Pamina, Zerlina, Violetta rolleri ile pek ¢ok
temsilde sahne aldi. Marcus Stockhausen Orkestrasi ile “Doga ve Sesler konserinde

solist olarak katildi.

2008 yilinda Erasmus programu ile Istanbul Universitesinde 1 donem Ayse
Sezerman ile san caligmalarini siirdiirdii. Kinderschutzbund Koln, 2002-2012 yillari

arasinda KoIn Cocuk Egitim kurumunda miizik 6gretmenligi yapti.

Krite Kanawa, Markus Stockhausen, Eda Moser, Cornelis Witthoef, Judith

Lindenbaum ustalik kurslarina katildi. Almanya da ilk kez promiyeri yapan Karl
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Jenkins adli bestecinin Stabat Mater eserini Stuttgart, Pfafenhofen, Eifel, Miinchen,
Koln, Hamburg, Krefeld, Bonn, Franfurt, Dortmund, Miinih, Essen, Hannover ve

daha bir¢ok farkli sehirlerde seslendirdi.

2015 Resital “Baroktan Moderne” Bensberg Ratssaal, Bergisch Gladbach,
Almanya’da konser verdi.

2016 Leyla Gencer’i anma Konseri’ ‘Istanbul Yel degirmeni kiiltiir merkezi.
Tiirk bestecilerinin vokal eserlerinden segmeler Konseri Istanbul yel degirmeni
kiiltiir merkezi. 2018 Anadolu Universitesi AKM salonu Lied Aksami konseri.30
Mart 2018 Anadolu Universitesi AKM salonu TRT Radyo sanatcilar ile Azerbaycan
Sarkilar1 Resital Konser. 21 Nisan 2018 Anadolu Universitesi Tiirk Diinyas1 Bilim
Kiiltiir ve sanat Merkezinde Bizim sesimiz Tiirk Bestecileri konseri. 18 Mayis 2018
Anadolu Universitesi Anadolu Nefesleri Konseri. 26 Haziran 2018 Almanya
Henfenfeld Opernakademie’de Allison Oakes ile San Masterclass Programi. 2018
Eskisehir Ziibeyde Hanim Kiiltiir merkezi Anadolu nefesleri Konseri. 2018 Ankara
Mozarthaus Alt1 dilde Ask Sarkilar1 Konseri. Hatay 2018 Yeni y1l Sarkilar1 Konseri.
2018 Eskisehir Ergin Orbey Sahnesi Resital Yedi Dilde Ask sarkilar1 konseri. 2019
Mart Eskisehir Anadolu Universitesi AKM Salonu Diinya Kadinlar Giinii Konseri.
2019 Mart Asik Veysel Anma Konseri Atilim Universitesi solist sanat¢1. 2019 Mart
““Karl Jenkins ‘‘Stabat Mater’> Almanya Krefeld Konseri. 2017 Eskisehir Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuari sahne sanatlart San béliimiinde misafir dgretim

elemant olarak gorev yapmaktadir.

2015 -2018 halen Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Sahne Sanatlari

Opera boliimiinde Sanatta yeterlilik Doktora egitimini stirdiirmektedir.

Arzu GOk, bireysel konser performanslarina ve akademik miizik

caligmalarina da devam etmektedir.
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