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Gizem GURER

Tiyatro Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025

Danigman: Prof. Dr. Mustafa SEKMEN
OZET

Bu tez, Antik Yunan tragedyalarinin ¢agdas sahnelemelerinin performatif estetik
baglaminda incelenmesini ve uygulanmasimi konu alir. Sofokles’in Kral Oidipus
tragedyasindan ve onun kaynagi olan mitten yola cikarak sahnelenen Oidipus: Galip,

Maglup adli performansin sahneleme siireci ¢alismanin merkezindedir.

Calismada, Antik Yunan’in agon (miicadele) kavrami ile geleneksel bir beden pratigi
olan yaglh giiresin ritiielistik yapis1 arasinda kurulan kuramsal bag {lizerinden 6zgiin bir
sahneleme gerceklestirilmistir. Yagl giliresin torensel yapisi, kolektif hafizaya dayali
estetigi ve bedensel yogunlugu, tragedyalarin ritiielistik yapisiyla ortiismektedir. Bu
baglamda, yagl giires yalmizca folklorik bir unsur degil, performatif bir ara¢ olarak

degerlendirilmistir.

Tezin temel savi, Antik Yunan tragedyalarinin yalnizca dramatik metinler degil,
ritlielistik ve bedensel deneyimler olarak da okunabilecegidir. Bu 6zelliklerin
postdramatik estetik icinde yeniden islenmesiyle ¢agdas bir tiyatral form ortaya
¢ikmaktadir. Oyuncularin gergek pehlivanlarla galismasiyla bedenleri doniistiiriilmiis;
halkbilimsel temsillerin Gtesine gecilerek performansin bigcimsel ve estetik boyutlarina
odaklanilmistir. Terzopoulos ve Grotowski gibi fiziksel tiyatro yaklasimlarindan
beslenen bu siireg, ¢agdas tiyatronun deneyim odakli yapisiyla biitiinlesen bir bedensel

diisiince liretmistir.
Anahtar Sozciikler:

Tragedya, Performans, Performatif Estetik, Temsil Estetigi, Yagh Giires
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ABSTRACT

PERFORMATIVE STAGING, ADAPTATION OF OEDIPUS THE KING

Gizem GURER
Programme in Theater
Graduate School of Anadolu University, May 2025
Supervisor: Prof. Dr. Mustata SEKMEN

This dissertation focuses on the analysis and practice of Ancient Greek tragedies within
the context of performative aesthetics. It centers on the production process of the
performance Oidipus: Victor, Vanquished, which is derived from Sophocles’ Oedipus

Rex and its mythological origins.

The study constructs a unique staging through a theoretical connection between the
Ancient Greek concept of agon (contest/struggle) and the ritualistic structure of oil
wrestling, a traditional bodily practice. The ceremonial framework, collective memory-
based aesthetics, and physical intensity of oil wrestling intersect with the ritualistic
nature of Greek tragedy. In this context, oil wrestling is not approached merely as a

folkloric element but as a performative tool.

The central argument of the dissertation is that Ancient Greek tragedies should not be
read solely as dramatic texts, but also as ritualistic and embodied experiences. These
qualities are reinterpreted through postdramatic aesthetics to form a contemporary
theatrical expression. The actors' collaboration with actual wrestlers allowed for bodily
transformation, shifting the focus from folkloric representations to formal and aesthetic
dimensions of performance. Informed by the physical theatre approaches of
Terzopoulos and Grotowski, the process cultivates a bodily mode of thinking aligned

with the experiential nature of contemporary theatre.

Keywords:
Tragedy, Performance, Performative Aesthetics, Aesthetics of Representation, Oil

Wrestling
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi™yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Gizem GURER



ON SOZ /TESEKKUR

Bu Sanatta Yeterlik tezinin tiim siireclerinde bilgisini ve destegini higbir zaman
esirgemeyen, tezin danigmani ve performansin siipervizorii olan Sayin Prof. Dr. Mustafa
Sekmen’e tesekkiir ederim. Teze konu olan performansin {retim siirecine degerli
katkilarindan dolay1 ekip iiyeleri Demirel Isik, Kerem Arla, Zeynep Sungun, Begiim
Bagekim, Hiiseyin Arslan, Orhan Gorgiilii, Giinseli Sonmez, Fatih Mansur ve Mustafa

Zorver’e ve ¢izim destegi icin Derin Yilmaz’a tesekkiir ederim.

Calismanin sahneleme ve uygulama asamalarinda sagladiklari mekan destegi icin
Bilkent AST Sahne, Fade Stage, Sanat Uretim Toplulugu ve Anadolu Miizik Kiiltiirleri

Dernegi’ne tesekkiir ederim.
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ETiK KURUL BELGESI BEYANNAMESI

DIKKAT: Eger tez calismasi insan veya hayvan katilimcilar1 igermiyorsa 6grenci bu
sayfay1, “Bu tez calismasinin hazirlanmasinda, yiiriitiilmesinde, verilerin analizinde Etik

Kurul Izni’ne gerek yoktur” ifadesi ile imzalayarak teze eklemelidir.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken ChatGpt iiretken yapay zeka programindan destek aldigimi beyan
ederim. Tezin hazirhigr asamasinda liretken yapay zekd programindan geviri destegi
aldim. Uretken yapay zekd programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol
ettigimi bildiririm.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Imza

Ad Soyad

DIKKAT: Eger tez c¢alismasmin herhangi bir evresinde iiretken yapay zeka
programlarindan yararlanilmamissa Ogrenci bu sayfayy, “Bu tez ¢alismasinin
hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, verilerin analizi vb. agamalarinin herhangi birinde iiretken
vapay zekda programlarindan yaralanmadigimi beyan ederim” ifadesi ile imzalayarak

teze eklemelidir.
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1. GIRIS
1.1 Problem

1960’11 yillarda tiim diinyada yasanan sosyal ve politik degisimler, sanat alaninda da
onemli doniistimlere yol acarak “performatif donemeg¢” olarak adlandirilan yeni bir
stireci baslatmistir (Lichte, 2016, s. 29). Bu donemde, edebiyat, miizik, resim ve tiyatro
gibi tiim sanat dallari, alimlayicist ile olan iligkisini yeniden degerlendirerek daha

deneysel ve etkilesimli insan faaliyetlerine donlismiistiir.

Her sanat dalii farkli acilardan etkileyen bu dénemec; edebiyat alaninda toplu okuma
etkinlikleri, miizik alaninda enstriimanlarin materyal 06zelliklerinin ve seyircinin
varliginin konserin pargast haline getirildigi performanslar, resim sanati i¢in ressam
tarafindan seyirci ile birlikte canli olarak iiretilen tablolar gibi bircok 6rnekle kendini

gostermistir.

Ote yandan bu dénem, “performans sanat1” adiyla kendini artik ayr1 bir sanat dali olarak
betimleyen yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur. Toplumun sadece seyirci
degil katilimct oldugu bu yeni sanat dalinda, sanat¢ilar kendi bedenleri ya da segctikleri
materyaller ile ¢esitli smirlart zorlama calismalar1 yapmakta; miizik, dans, tiyatro,
plastik sanatlar gibi diger tiim sanatlarin hepsinden faydalanan disiplinlerarast yeni

arayislar igine girmektedir.

Tiyatro da ayn1 donemde benzer bir performatif doniisiim silirecinden ge¢mistir. Fakat
tiyatronun doniisiimii, kendi ontolojik yapisi nedeniyle diger sanatlardan farkli ve
karmasik bir karakter arz etmektedir. Tiyatronun farki ve ayni zamanda ontolojik
acmazi; sahne iizerinde hem baska bir diinyay1 gdstermesi ile bir temsil sanati hem de
canli olarak seyirci Oniinde icra edilmesi sebebiyle de bir performans sanati olmasidir
(Giigbilmez, 2006, s. 31). Bu iki katmanin tiyatronun 6zlinde mevcut olmasi, onun
performatif doniigiim siirecine 6zgii problemler iiretmesine neden olmustur. Giiniimiizde
"performatif tiyatro" terimi kullanildiginda, bu durum, tiyatronun zaten performans
odakl1 bir sanat dali olmasindan kaynaklanan bir anlam karmasas1 yaratir. Bu baglamda,
tiyatronun daha nasil performatiflesebilecegi problemi, mevcut karmasanin merkezinde

yer almaktadir.

Aristoteles’in Poetikasinda tragedyanin birinci dereceden 6ncelik verdigi mitos ve buna

bagl olarak 6ykiiniin ve olay oOrgiisiiniin, 20. ylizyila kadar temsil estetigine dayanan



klasik dramatik oyun sahnelemelerinde asal unsur olarak yer aldig1 goriiliir. Fakat 1921
yilinda Cambridge okulu arasgtirmacilarindan Jane Ellen Harrison, antik kiltiir
calismalarinda, Dionysos oncesi kiilt ve tapinma torenlerinde ritiielin (buna bagli olarak
hareket ve performansin), anlatidan 6nce var oldugunu savunur ve Antik Yunan
tiyatrosunun koékenlerini ritiiellere baglar. Dionysos onuruna yapilan festivaller, hem
dini hem de sosyal bir boyut tasir ve tiyatronun bu baglamda nasil evrildigini
incelenebilir (Harrison, 1921). Fakat 1960 sonrasi performatif doniisiimle birlikte,
tiyatroda da dykiiniin (mitos) daha arka planda kalmaya, ritiiel ve performans gibi daha
bedensel pratiklerin ise artmaya baslandig1 gézlemlenir. Bu yeni sahnelemeler i¢in 6ykii,
tiyatronun temsil yonii sebebiyle tamamen yok olmasa da artik tiyatroyu olusturan
gorsellik, ses, hareket, mekan ve oyuncu bedeni gibi diger elemanlardan biri olarak,
hiyerarsideki yerinin degismesi ile eski konumunu kaybetmeye baslar (Lehmann, 1999).
Avrupa merkezli tiyatro konvansiyonunun, 20. yiizyilla birlikte ritiiel-mitos iliskisini
yeniden degerlendirilmesi ile birlikte sahnelemelerin asal unsurunun seyirci karsisinda
tiretilen gosterimsel ozellikler oldugu ve bu sebeple Oykiiyii dnciilleyen konvansiyonel

tutumun yerini performatif (gosterimsel, edimsel) sahnelemelere biraktig1 gézlemlenir.

Performatif bir estetik arayis, oncelikle temsil estetigine dayanan bir performanstan
farkli olarak seyirci ile oyuncu arasindaki iligkiyi yeniden gozden gegirir. Performatif
olanin maddesel olarak mekan, beden ve ses iizerinden nasil “simdi ve burada”
yaratilacagi, seyirci ve oyuncu i¢in ayni anda algisal ortak bir siireci nasil yaratabilecegi
ve buna bagli olarak anlamin nasil zuhur edecegi iizerine yogunlasir. Bu estetik
anlayista oyuncunun fenomenal bedeni ve oyuncunun mevcudiyeti yapitin hazirlanma

ve sahnelenme siirecinde en ¢ok iizerine yogunlasilan konulardandir.
1.2 Amag

Bu caligmada, tarihi 2500 y1l 6ncesine uzanan ve giincelligini koruyan Antik Yunan
tragedyalariin gosterimsel Ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak, "performatif' bir
sahnelemenin nasil gerceklestirilebilecegi, 6rnek oyun olarak Sophokles'in Kral Oidipus
tragedyas1 lizerinden gosterilecektir. Bu baglamda, cagdas tiyatronun vazgecilmez

unsurlarindan biri olan "performatif estetik" uygulamali siirecle birlikte ele alinacaktir.
Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

- Performans kavrami ve Performatif Estetik nedir?



Performans kavrami iizerine kurulmus olan performans teorisinin tarihsel gelisimi
icinde tiyatronun yeri nedir?

Performatifligin maddesel yaratiminda mekén, beden, ses fenomenolojik olarak
yeniden degerlendirilebilir mi?

Performatif sahneleme siireglerinde metnin konumu ve performans arasindaki iligki
nasildir?

Ormek oyundaki performatif sahneleme siiregleri nasil gerceklesmistir?

1.3 Onem

Bu c¢alismanin sonucunda asagidaki faydalara ulasilmasi umulmaktadir:

Performatif estetik temelli bir tiyatro sahnelemesi ile konvansiyonel tiyatro
sahnelenmesinin yonetmenin araglar1 agisindan ne tiirden farkliliklar gosterebilecegi
konusunda kaynak olma 6zelligi tasimas1 beklenmektedir.

Bu calisma ile birlikte performatif estetie dayanan sahneleme gergeklestirmek
isteyen tiyatro uygulayicilart i¢in tiim siirecleri igeren uygulamali 6érnek bir model

olusturmasi beklenmektedir.

1.4 Varsayimlar

Bu calismada asagidaki goriisler, dogruluklari test edilmeden kabul edilmistir:

Tiirkiye’deki tiyatro seyircilerinin metin merkezli konvansiyonel Bati tiyatrosu
orneklerine, performatif estetige sahip tiyatro lriinlerinden daha ¢ok asina oldugu

varsayilmaktadir.

1.5 Smmirhiklar

Bu calisma asagidaki sinirliliklar dahilinde gerceklestirilecektir:

Calismada sahnelenecek olan esere, performans caligsmalar1 alaninda kendini diger
sanatlardan ayiran ve artik 6zellesmis bir konuma sahip olan “performans sanati”
calismasi olarak yaklasilmayacaktir. Her ne kadar ortak yanlar1 oldugu goriilse de
hala metne bagli olan bir tiyatro eseri olarak sahnelecek ve bu esere 6zgii bir
performans estetigi yaratilmaya calisilacaktir.

Uygulamada s6z konusu olan metin Sophokles'in yazmis oldugu Kral Oidipus

tragedyasidir. Caligma bu eserle sinirlidir.



1.6 Tanimlar

Tragedya: Kokeni Antik Yunan’a dayanan ve “ke¢i sarkisi” demek olan dramatik

tiyatro oyunu.

Performans.: Gosteri, sahneleme ve icra etmeyi bir arada barindiran eylem ve etkinlikler.
Performatif Estetik: Gosterim anina ait olan izleme begenisi

Temsil Estetigi: Baska bir kisi, yer ve dlinyanin simgelenmesine ait olan izleme begenisi

Yagli Giires: Glresgilerin viicutlarina yag siirerek cayirda gergeklestirdikleri geleneksel

spor miisabakasi



2. PERFORMATIF ESTETIK
2.1 Performativite ve Performans Kavrami

Giinliik hayatta birgok farkli alanda karsimiza ¢ikan “performans” kelimesi Ingilizce “to
perform” fiilinden tiiretilmistir. TDK sozliige gore “basarim” olarak cevrilen
performans so6zciigii, calisma hayatinda bir seyi belli bir standartta yapmak olarak
tanimlanir'. Performans teorisyeni Richard Schechner’e gore performans, “olmak”,
“yapmak”, “yaptigmi gostermek” ve “yaptigini gostermeyi aciklamak”la dogrudan
iligkili bir kavramdir. 21. ylizyil insanlar1 hayatlarinin her alaninda daha o6nce hig
olmadiklar1 kadar performansla i¢ icedirler (Schechner, 2013, s. 28). Erving Goffmann
ise performans kavramini belirli bir katilimery1 belirli bir durumda etkilemeye hizmet
eden tiim etkinlikler olarak tanimlar (Goffman, 2004, s.15). Dolayisiyla performans,
sanat alaninda ortaya cikarilmis iirlinlin bagka biri tarafindan izlenmekte oldugunun

altin1 ¢izen bir eylem ve etkinliktir.

Tiirk¢e kullanim i¢in “to perform” kelimesi “icra etmek™ olarak cevirilmekle birlikte,
Aysin Candan sanatlarin siirlarinin bulaniklastigi 1960 sonrasi degisimlerle birlikte
disiplinleraras1 bir nitelik kazanan performans kelimesinin Tiirk¢e kullanimi “gdsterim”
olarak Onermektedir (Candan, 2010). Beliz Gii¢cbilmez de Marvin Carlson’in
Performans kitab1 cevirisinde bu kelimeyi hem performans hem de gosterim olarak
kullanmaktadir. Bu ¢alismada, Oidipus miti ve tragedyasinin gosterimsel 6zelliklerini
vurgulayan bir sahne iirlinii ele alinmaktadir. Metinde, bu baglamda zaman zaman
"gdsterim" terimi kullanilacaktir. Ancak, s6z konusu eserin bir biitiin olarak performans
kavramiyla iliskilendirildigi ve "performans" teriminin artik Tiirk¢eye yerlesmis oldugu

kabul edilmektedir.

Performans sozciigii ile dogrudan baglantili olan performativite kelimesi ise dilimize
“edimsellik” olarak g¢evrilmektedir. Oncelikle dilbilimciler tarafindan kullanilmaya
baslayan performativite kelimesi, dilsel ve toplumsal eylemlerin, belirli sdylemler ya da
ritiieller araciligiyla cesitli eylemler gergeklestirme kapasitesini ifade eder. 1k olarak dil
bilimci J.L Austin’in “How to Do Things with Words?” adli makalesinde kullanildig:
goriilen performativite kavrami, dilin bazi 6zelliklerinin eylemin kendisini de ayn1 anda

gergeklestirdigini savunur. Ornegin bir diigiinde nikah memuruna “Evet” demek sadece

! https://sozluk.gov.tr/



onay anlamina gelmez, evlenme eyleminin kendisini de icra eder. Austin bunlara

“performatif soz eylemleri” der (Austin, 1962).

Performativite ile ilgili diger 6nemli goriis ise Austin’in s6z eylemleri fikrini, toplumsal
cinsiyet (gender) caligsmalari ile birlikte degerlendiren Judith Butler’a aittir. Butlar’a
gbre cinsiyet de performatiftir. Cinsiyet (gender) biyolojik ya da sabit bir ontolojik
Ozellik iizerine kurulmaz, toplumsal normlarla birlikte inga edilir. Dolayistyla cinsiyet

sabit degildir, siirekli kendi kendini performe (icra) eden bir kimliktir (Butler, 1990).

Austin ve Butler’in goriisleri dogrultusunda, performativitenin kendi materyali hakkinda
bilingli, siirekli olarak eylemler araciligiyla kendini yeniden iireten ve 6zgonderimsel bir
siire¢ oldugu soylenebilir. Dilbilim ve toplumsal cinsiyet tartismalarinda oldugu gibi,
performativite tiyatro alaninda da temel bir tartigma konusudur. Zaten bir performans
sanat1 olan tiyatro, ontolojik olarak ve dogasi geregi performatiftir ve bu 6zellikler
basindan beri tiyatronun i¢inde mevcuttur. Ancak 1960’larla baslayan degisim, tiyatroda
sadece metin tlizerinden bir anlam yaratmaktan ve bu anlami seyirci karsisinda temsil
etmekten Ote, eylemin mekan, ses, beden ve seyirci ile olan iligkisi ilizerinden o an
icinde icra edilmesine vurgu yapar. Bu baglamda, tiyatro i¢in "yeni" olan, aslinda bir
geri doniis niteligindedir. Tiyatroyu, kendi materyalini kullanan ve bunu eylemlerle
yeniden icra eden bir sanat dali olarak, sadece temsil ettigi diinya ile degil, gosterim
anina 0zgl yaratilan yeni bir estetik kategoriyle tanimlamak gerekir. Dolayisiyla
tiyatroda performativite ile kastedilen, oyuncunun sahnede sadece bir gergeklik temsil

etmesi degil, gercekligi seyirci ile birlikte canli olarak yeniden insa etmesidir.
2.2 Performans Teorisi

Performans Teorisinin 6nde gelen teorisyenlerinden Richard Schechner, performans
kavramin tiyatroyu da kapsayan st bir baslik olarak tanimlar. Ona gore her sey bir
performans olarak okunabilir. Giindelik hayattan, spor miisabakalarina, tiyatrodan,
dijital ortamlara kadar bir¢ok insan edimini i¢eren bu siirecin iki tiirii vardir. Birincisi
dogrudan performans oldugu herkesge kabul edilmis tiyatro, dans, bale, miizik ve
performans sanat1 gibi tiirlesmis Orneklerdir. Bunlarin altinda yer alan “oynamak”,
“calmak”, “rol yapmak”, “icra etmek” gibi edimler gdsterim estetigine kendiliginden
sahiptir. Schechner bunlar1 “is performance” etkinlikler (bir performans olan etkinlikler)
olarak adlandirir. Bir de kendisi dogradan sahne {iiriinii olmayan ama bir performans

olarak okunmasi miimkiin olan diger insan etkinliklerini inceler ve bunlar1 da “as



performance” etkinlikler (bir performans gibi okunabilecek etkinlikler) olarak adlandirir.
Bunlara her tiirlii insan etkinligi, bulusmasi, davranisi ya da eylemi girer. Ornek olarak
Japon Zen bahgeciligi, secim kampanyalari, parasiitle atlama, giindelik hayat
davraniglari, balik¢ilik vb. verilebilir. Bunlarin da performatif igerikleri oldugu icin
lizerlerine bir performans dramaturjisi yapilabilir. Yine de bu iki performans
degerlendirmesi de zaman icinde tarihsel ya da kiiltiirel olarak degisime ugrayabilir.
Ornegin, Antik Yunan’da tragedya sahnelemelerine heniiz bugiinkii anlamiyla tiyatro
denmeyisi, dinsel bir toplanma olmasinin yani sira sonunda en iyi erkek oyuncu ve
yazara da 6diil verilen bir yarigsma olusu gibi “is performance” ve “as performance”

bakis1 da diinden bugiine degisebilmektedir (Schechner, 2013, s.39).

Tiyatro ve performans teorisyeni Marvin Carlson da Schechner gibi performansi sadece
sahnede gerceklestirilen sanatsal bir etkinlik olarak gérmemistir. Carlson’a gore giinliik
yasamdaki bircok insan etkinli§inin de performatif yani bulunmaktadir. Tiyatro ile
ritiieller, kiiltiirel ve sosyal etkinlikler, toplumsal normlar1 ve kimlikleri olusturma
konusunda her zaman birbirlerine baghdir. Dolayisiyla genel anlamiyla tim
performanslar, kiiltiirel ve sosyal iliskileri yeniden diizenleyen etkinliklerdir. Ister sahne
performansi olsun ister sosyal bir performans, tiim performans cesitleri ge¢cmis
deneyimlerin izlerini tasir, gegmisten gelen anlamlar1 bugiine (sahneye) tasir. Kendini

tekrar ederek, yeni anlamlar iiretir (Carlson, 1996).

Performans teorisine katki sunan diger arastirmacilardan Peggy Phelan da her tiirlii
performansin 6ziinde gecici ve kaybolan bir yapiya sahip oldugunu savunur (Phelan,
1993). Performansi diger sanatlardan ayiran en biiyiik 6zellik “tekrarlanamaz” olusudur.
Her gosterim, bir dncekinden farklidir. Resim, heykel gibi kalic1 bir iiriin yaratmayi
amaglamaz. Izleyicisinin varligiyla anlam kazanir (Phelan, 1993, s. 146-166). izleyicisi
ile her etkilesiminde farkli anlamlar sunan performanslar, Roland Barthes’a gore
seyircide farkli katmanlar yaratir. Bu katmanlar her seyirciye gore degisebilir. Bir
performans kimi seyirci icin duygusal bir yakinlik yaratirken kimisi i¢in metnin
semboller iizerinden anlasildigi bir etkinliktir. Ya da ayn1 performans, gorsel ve isitsel
ogelerin verdigi haz ile seyircide performatif bir etki yaratir. Seyirci tarafinda olusan bu
cok anlamlilik vasitastyla performans metinden bagimsiz bir anlam iiretmeye baslar
(Barthes, 1977). Uretilen bu ¢ok anlamlilik, Erika Fischer Lichte’ye gore temel bazi

maddesel yaratimlar {izerine kurulur. Bunlar seyirci ile iligski, mekanla iliski, sesle iligki



ve bedenle iligkidir (Lichte, 2008). Bu maddesel 6geler, sahnenin geometrik alaninda
her seferinde kurduklart yeni bicim ve kombinasyonlarla sahne {izerinin kendi

performatif gercekligini insa eder.
2.3 Ritiielden Tiyatroya

Toplumsal gruplarin sosyal yapilarint pekistirmeye yonelik eylemler biitiinii olarak
goriilen ritiieller, tiyatroya benzer sekilde kendine ait sahne gergekligi ve sembolleri
olan, daha once prova edilmis sosyal performanslardir. Antropolog Victor Turner’in
1982 yilinda yayimladig1t meshur Ritiielden Tiyatro’ya adli ¢calismasinda bahsettigi gibi,
ritiiel ve tiyatro farkli islevlere sahip olsa da benzer performatif 6zellikler tasir ve bu
performatif 6zellikler toplumsal diizenin yeniden iiretiminde énemli rol oynar (Turner,
1982). Turner’a gore tiyatro ritiiellerden dogmustur. Her ikisi de paralel olarak ilerler ve
toplumsal anlam yaratimina katki saglar. Turner ¢alismasinda ritiielleri bir drama cesidi
olarak goriir ve ritiiel ile toplumsal bir degerin dramatize edilerek bireyin toplumsal
biitiinlesmeyi sagladigini belirtir (Turner, 1982). Turner, toplum i¢inde yer alan ¢atisma
ve krizlerin, ritiieller vasitasiyla tersine ¢evrilmesi, ¢éziime ulagsmasi ve toplumun yeni
duruma uyum saglamasi ile sonuglanan eylemler biitiinlinii “Sosyal Dram” olarak
isimlendirmistir. Sosyal dramlar, en kiiciik topluluklardan biiylik milletlere, normlarin
ihlal edilmesiyle baglayan ve toplumsal ¢atismanin nasil bir dramatik olay orgiisii ile
ilerledigini gosteren eylemlerdir. Sosyal dramlar dort asamadan olusur; ayrilma, gegis,
biitiinlesme ve doniisiim. Ornegin 1930 yilinda sonu Hindistan’in bagimsizigi ile
sonuglanan Mahatma Gandhi’nin Biylik Tuz Yiriylsii ya da 1990'larda Nelson
Mandela’nin ilk siyahi bagkan olarak secilmesi ile sonuglanan Apartheid’in bitisi gibi
olaylar bu dort asamadan ge¢is ve biiylik bir sosyal doniisiime sebep oluslariyla sosyal
dramlara ornek verilebilir (Turner, 1982). Sosyal Dramlarla entegrasyonun saglanma
asamasinda birey eski kimligi ile yeni kimligi arasinda bir gecis bolgesindedir.
Turner’in “liminal” dedigi bu evrede toplumsal normlar ve roller askiya alinmistir.
Liminal evre, tiyatro ve performans sanatlar1 i¢in de 6nemli bir asamadir. Tiyatroda
seyircinin seyir halinde oldugu bolge, eski ve yeni arasinda askida kalan bir “liminal”
evredir. Sahne kurdugu evren ile liminal bir alan yaratir. Boylelikle oyuncu, yazar,
yonetmen ve seyirci bir arada toplumsal gergekligi oyun vasitasiyla yeniden

yorumlayabilir.



1981 ve 1982 yillarinda Victor Turner, Richard Schechner’i “Diinya Ritiiel ve
Performans Kongresi’ne davet etmis ve iki isim birlikte Turner’in “Sosyal Dram”
fikrinden yola c¢ikarak sonradan Schechner’in olusturmus oldugu “Estetik Dram”
kavrami arasindaki iliskiye odaklanmistir. Estetik Dram performans sanatlari vasitasiyla
toplumun aktif birer katilimci oldugu seyretme deneyimi ile sanatin toplumu degistirici
giicli iizerinde odaklanir. Toplumsal doniisiimlerin daha iyi anlasilabilmesi ve analiz
edilebilmesi i¢in bir toplumun Sosyal Dram ve Estetik Dramlari’na bir arada
bakilmalidir. Her tiirlii sahne sanatin1 i¢ine alan Estetik Dram kavrami vasitasiyla
seyirci aslinda bir toplulugun iiyesi olarak karar verici noktadadir. Seyirci ile
performans arasinda her zaman karsilikli olarak doniistliriici bir dinamik vardir.
Performansin gosterimsel yaratiminda kurucu unsurlardan biri olan oyuncunun

mevcudiyeti, seyircinin aktif katilimi1 olmadan zuhur etmez.
2.4 Performansin Gosterimsel Yaratim
2.4.1 Bedende doniisiim

Tiyatro sanatinda oyuncunun bedeni ¢ift katmanli bir anlam tasiyicisidir. Birinci katman,
kendi eti ve cani (flesh) ile bir madde olan gériingiisel (fenomenal) bedendir. ikinci
katman ise kendisini fenomenal beden ile var eden ama dis diinyay1 sahnede temsil eden
rol i¢indeki gostergesel bedendir. Bu iki katmanin bir arada olusu, tiyatro tarihi boyunca

kuramsal tartigmalara ve sanatsal gerilimlere yol agmustir.

Erika Fischer Lichte’nin 18. yiizy1l Alman tiyatrosu i¢in yaptig1 degerlendirmelerinde,
bu donemde sonradan gergekci ve psikolojik oyun sanatinin ortaya ¢ikmasina neden
olacak edebiyat tiyatrosu kavraminin ortaya ¢iktigini sdyler (Lichte, 2008, s.133). Bu
yenilikler oyunculuk sanatini da yakindan ilgilendirmis ve Johann Jakop Engel gibi
tiyatro elestirmenlerinin yaptigt gozlemler dogrultusunda dramatik illiizyonu
bozmamay1 hedefleyen, dolayisiyla oyunculukta goériingiisel bedeni miimkiin oldugunca
ortiip, gostergesel bedeni giiclii kilan tiirden yeni bir terim olarak “viicuda getirme”

(embodiment) kavrami ortaya ¢cikmistir (Lichte, 2008, s.133).

Johann Jakob Engel, 18. yiizyilda yayinlanan Mimik (1785-1786) eserinde oyunculuga
dair 6nemli gozlemler sunmustur. Bu calismasinda, 6zellikle oyuncunun sahnedeki
maddesel varligina dikkat ¢ekerek bunun 6zgiin kullaniminin tiyatro sanati i¢in sorun
teskil edebilecegini ifade etmistir. Engel, izledigi oyunlardan hareketle bazi durumlarda

oyuncunun fiziksel becerisi ve ¢evikliginin, izleyicinin dikkatini tiyatroda temsil edilen



karakterden uzaklastirarak oyuncunun bedenine odaklanmaya yonlendirdigini belirtir.
Ona gore, bu durum dramatik illizyonu zedeleyerek karakterin inandiriciligini
kaybettirir:
"Oyuncunun ¢evikligi ve abartili bedensel performansi, sahnede temsil edilen karakterin
etkisini zayiflatir ve izleyiciyi karakterden ¢ok oyuncunun fiziksel varligina bakmaya sevk
eder." (Mimik, Engel, 1785/6)
Bu baglamda Engel, oyunculugun sanatsal dogasinda dengeyi korumanin ve seyirciyi,
karakterin dramatik gercekligine odaklanmis tutmanin gerekliligini  vurgular.
Oyuncunun bedensel hareketleri ve performansi, dramatik anlatinin hizmetinde
olmalidir; aksi takdirde, tiyatronun temsil giici ve duygusal etkisi zayiflar. Oyuncu
roliinii viicuda getirmelidir. Engel’in bu elestirisi, sahne iizerinde oyunculuk sanatinin

estetik ve performatif sinirlarin1 anlamaya iligkin 6nemli bir katki sunmaktadir.

Goriingtisel beden ve gostergesel beden arasindaki gerilimi tartisan bir diger isim, 20.
ylizyilin 6nemli yonetmenlerinden Edward Gordon Craig’dir. Tiyatro sanatinin asal
unsurunu yonetmen olarak goren Craig’e gore, ressamin elindeki fir¢a onun i¢in ne ise,
oyuncu da yonetmenin elinde tuttugu benzer bir alet olmalidir (Craig, 1911). Fakat
oyuncu canli bir varlik oldugu i¢in her zaman yonetmenin istedigi gibi sekillenmez. Bu
noktada Craig kavramsal bir kukla modeli ile tiyatroda oyuncunun nasil olmasi
gerektigini aciklar. Insan olan oyuncu yerine Uber-Marionette adim verdigi siiper
kuklalar1 tiyatronun yeni oyuncular1 olarak Onerir. Bdylece tiyatro sanati, oyuncu

bedeninin kendi 6znel yaratimindan kurtulacaktir (Craig, 1911).

20. yiizyi1lda 6nce Tarihsel Avangard hareketler, sonra da 1960’11 yillardaki toplumsal
doniigiimlerle birlikte tiyatro sanatinda oyuncunun varligina bakis degismeye
baslamistir. Bu donemde oyuncunun goriingiisel bedenine ©6nem verip, Onceki
goriiglerin aksine, bunun iizerine calismalar yapan ilk yonetmenlerden biri Vsevolod
Meyerhold’dur. Meyerhold’a gore sanatta her zaman en Onemli sey maddenin
diizenlenmesidir (Meyerhold, 1920). Meyerhold Biyomekanik oyunculuk ¢aligmalari ile
seyirci ile sadece duygusal ve dramatik bir yakinlik kurmak yerine fiziksel olarak, ayni
bir makinenin parcast gibi diizenlenmis bir maddesellikle yeni bir estetik deneyim
yaratmay1 amagclar (Meyerhold, 1920). Onun i¢in de oyuncunun bedeni bir alettir,
gostergeler yaratan bir malzemedir. Fakat artik, 18. ylizyilldaki bakigin tersine,

saklanmas1 gereken bir ara¢ degildir.
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Performans arastirmalarinda her zaman referans olarak gdsterilen 1960’lardaki
toplumsal degisimler, tiyatrodaki oyuncunun konumunu da radikal bir sekilde
degistirmistir. Oyuncunun bedenini sanatin ve performansin temel tasi olarak goéren
Grotowski, kendinden Onceki diisiincelerin aksine oyuncunun gorevini rolii viicuda
getirmek olarak gdérmez, oyuncuyu viicuda getirilmis bir tin (embodied mind) olarak
goriir (Lichte, 2008, s.141). Grotowski’nin “kutsal oyuncu” adinmi1 verdigi bu yeni
fenomen, bedeni ve ruhu, duyusal olanla duyusal olmayani birlikte yansitmaya calisan
yeni bir oyuncudur. Oyuncu bedeni sadece bir ara¢ degil, ayn1 zamanda performansin
ve dramatik anlatinin ¢ekirdegidir. Bedenin maddesi oyuncu ile birlikte yanmis ve
enerjiye doniismiistiir (Grotowski, 2002). Grotowski’nin 1965 yilinda oyuncu Ryszard
Cieslak ile birlikte yaptig1 calismalarda, Cieslak beden ve tin ayrimini ortadan kaldiran
performanslar sunar.”? Buna gore dramatik karakter, yalnizca oyuncunun o6zgiil
bedenselliginden ve performatif eylemlerinden meydana getirilir. Grotowski’ye gore
sanat¢inin  gdrevi bir karakteri temsil etmek degildir. Oyuncunun yarattigi sanat
bedeninin ve maddesel etkisinin sergilenmesi 6nemlidir (Grotowski, 2002). Bu durum,
bolim basinda bahsedilen goriingiisel (fenomenal) beden ile gdstergesel beden
arasindaki gerilim baglaminda, goriingiisel bedenin, gdstergesel beden karsisinda 18.

yiizyildaki anlayislarin aksine daha fazla 6nem kazanmasi olarak yorumlanabilir.

Engel’in oyuncunun fiziksel varligina ve c¢evikligine dikkat ¢ekmenin dramatik
karaktere zarar verecegine dair goriisleri aslinda oyuncunun sahnedeki canliligi ile
dogrudan baglantilidir. Oyuncunun sahnede c¢esitli hallerde nefes almasi, terlemesi ya
da beklenmedik bir kazaya ugramasi onun da kusurlu, canli bir varlik oldugunu
hatirlatir. Benzer sekilde Craig'in oyuncu yerine dnerdigi stiper kuklalar1 da temelini
oyuncu bedeninin bu 6ngoriilemez, kirilgan dogasindan alir. 20. yiizyilin ikinci yarisi ile
baslayan performatiflesme siirecinde, tiyatro sanati oyuncusunun goriingiisel bedenini,
onun canliligini, fiziksel kusurlulugunu yani toptan bir varlik olarak mevcudiyetini
sahnelemekten c¢ekinmez. Avangard ve postmodern eserlerle birlikte “mevcudiyet”
(presence) kavramu tiyatro ve performans pratiginin hayati bir parcasi olur (Gianneschi
vd, 2012, s. 1-2). Burada oyuncunun mevcudiyeti Benjamin’in sanat eserinin
alimlayicisi ile ilk kez karsilagtigi anda yarattigi “aura” kavramina benzer (Benjamin,

2023). Seyirci izledigi bedeninin biricikligine, “simdi ve burada” bir varlik olarak

2 Sadik Prens, 1965, https://youtu.be/c97uQ6VSau0?si=HkDmzxg AUQ07h7-7
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tirettiklerine, dolaysizligina, otantikligine sahitlik eder. Gianneschi ’ye gére mevcudiyet
icin aktif etkilesim ve katilim gereklidir. Tek basina kisisel bir deneyim degildir,
digerleriyle birlikte deneyimlenir. Ayn1 zamanda gecicidir (Gianneschi vd, 2012, s. 1-
2.). Tiyatro sanatinda bu durum kendiliginden vardir. Fakat yiizyillar i¢inde tiyatronun
amact ve ona olan bakis acist degistikce, bu kavram yeniden tartisilir olmustur.
Konvansiyonel sahneleme yapan tiyatro gruplart da goriingiisel bedene, yani
mevcudiyete daha ¢ok dnem vermeye baslamis, oyuncunun bedeninin varligi yeniden
giin yiiziine ¢ikmistir. Bdylece oyuncu bedeninin mevcudiyeti, performatif bir estetik

deneyim yaratmistir.
2.4.2 Mekanda doniisiim

Performatif estetik bir deneyimde mekan, sadece sahnelenen performansin evrenini
barindiran bir alan degil, ayn1 zamanda geometrik bir yapidir. Belirli bir mimarisi,
uzunlugu, biiyiikliigli ve hacmi vardir. Seyirci ile oyuncu arasindaki etkilesimi
degistirecek sekilde lizerinde oynanabilir, yeniden diizenlenebilir. Bu nedenle tiyatro
sahneleri her zaman performatif mekanlardir. Antik Yunan’da yamaglara inga edilen
theatrondaki acik hava tiyatro deneyimlerine, italyan Ronesansi ile ortaya cikan ve
perspektif ilkesine dayanan gergeve (proscenium) sahnelere ve Globe Tiyatrosunda
seyircilerin ayakta da izleyebildigi oyunlara kadar, tiyatro mekanlar1 yiizyillar boyunca
degisiklik gostermistir (Brockett, 2007). Mekanda yapilan her degisiklik, seyircinin

oyunla ilgili algisal deneyimini de degistirir.

Iki diinya savas1 arasindaki dénemde, sanatlarda biiyiikk doniisiimlerin &nciisii olan
Sembolizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Fiitlirizm gibi Tarihsel Avangard
hareketlerle birlikte hem tiyatro sahnesinin g¢erceve sahneden daha performatif bir
mekana donilisiimii hem sahne disindaki bagka performans mekanlarina olan ilgide artis
gbzlenmistir. Fakat yeni mekén arayislarindaki en biiylik kirilma 1960°hh yillardaki
toplumsal degisimlerle birlikte tiyatro sahnelerinin digindaki yeni performans
mekanlarinda baglayan tiyatro iiretimi ile yaganmistir. Allan Kaprow un Happeningleri
gibi tiretimler ile sanatcilar geleneksel sahneleri reddederek galeriler, bos depolar gibi
seyirci ile sanatgilarin dogrudan i¢ ice oldugu mekanlar tercih etmeye basglamistir

(Kaprow, 1966).

Lichte, performatif mekanlarin yapisini anlamak i¢in ¢ogunlukla ii¢ farkli yontemin

kullanildigindan bahseder. Birincisi, aktdr ve seyirci hareketini serbest birakan bos
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mekandir. ikincisi, kullanilan sahneye 6zgii daha 6nceden hi¢ kullanilmamis olanaklar
yaratan diizenlemelerdir. Ugiinciisii ise baska mekanlarin deneyimlenmesidir (Lichte,

2016, s. 189)

“1960’l1 yillarda ikinci defa - fakat cok daha siddetli ve radikal bir bigimde- tiyatro
binalarindan disariya bir go¢ (Exodos) baglamistir. Fabrikalar, mezbahalar, siginaklar, tren
garlari, pazar alanlari, aligveris merkezleri, fuar alanlari, stadyumlar, sokaklar ve meydanlar,
metro platformlar1 ve sehir parklari, bira cadirlari, ¢opliik araziler, araba garajlari, yikintilar
ve mezarliklar yeni oyun alanlarini olugturmustur.” (Lichte, 2016, s.189)
Degisen mekan algis1 ile birlikte aktorler ve seyirciler arasindaki yakinlik derecesi de
degisir. Artik bu iki grubun arasinda onlar1 hayali ya da ger¢eve sahnedeki gibi belirgin
sekilde ayiracak bir sinir bulunmaz. Seyirciler aktdrlerin bedenine ait soluk, nefes, ter,
sicaklik, ritim, hareket gibi maddesel degisimlere ¢ok yakindan sahitlik eder. Artik

seyirciden ¢ok bir “tanik”a doniisiirler.

Peter Brook da 1968 yilinda yayinlanan Bos Alan adli meshur kitabinda, mekanin, aktor
ve seyirci iligkisindeki Onemine deginir. Brook’a gore herhangi bir bos alan
kendiliginden sahne niteligi tasir. Bu fiziksel bosluk, smirlarinin olmamasi sebebiyle
aktdr ve seyirciye Ozgilir bir yaratim ve deneyim alani sunar. Anlam alanin neyle
dolduruldugu ile sekillenir. Dekor ya da prodiiksiyon gerekmeden oyuncunun varligi ve
enerjisi bos alant baska bir mekdna doniistirmek ic¢in yeterlidir. Bu sebeple
konvansiyonel sahne disinda da orman, sokak, depo gibi yerler de oyuna anlam ve

derinlik katar (Brook, 1968).

Performatif bir mekan, yeni bir atmosfer yaratmak i¢in zemin hazirlar. Bu atmosfere
151k, ses ve hatta koku gibi diger 6geler eklendiginde, seyirciyle ayni anda ayni
deneyimi paylasmay1 amaclayan, daha fazla duyuya hitap eden bir eser ortaya cikar.
Ancak yalnizca performatif mekanlar degil, cergeve sahne kullanan ve klasik sahneleme
yapan tiyatro eserleri de bu atmosferi yaratabilir. Fakat bos alan kavrami ve mekan
tercihlerindeki degisim, tiyatronun ritiielistik kdkenlerinde oldugu gibi, temel 6gesinin
oyuncunun bedeni ve enerjisi oldugu anlayisina bir doniisii ifade etmektedir. Boylece
seyirci, mekanin yarattigi uzam ve geometrinin icinde, yeni bir algilama siireciyle,

oyuncu bedeniyle daha yakin bir iligki kurar.
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2.4.3 Seste doniisiim

Performatif bir estetik arayista mekan ve beden ile dogrudan baglantili olan bir diger
maddesel fenomen ‘“ses”tir. Mekanin ve bedenin kendi olanaklarini kullanarak icra
edecegi her eylem kendiliginden sessel bir diizlem yaratir. Sahnedeki oyuncu rolil
geregi aglar, giiler, inler, sizlar ya da ¢iglik atar. Biitiin bu sessel degisimler bedenle
dogrudan iliskilidir. Bunlar i¢in her zaman dil veya s6z ile kurulan bir iletisime ihtiyag
duyulmaz. Seyirci, oyuncu bedeninin bu degisken hallerinden s6z olmadan da
etkilenebilir. Sessellik vasitasiyla yine oyuncunun mevcudiyetini, onun bu diinyadaki
varligint goriir, hisseder. Oyuncunun sesinin ritmini, yankisini, bedende ve mekanda

olusturdugu degisimleri 6ziimser.

Konvansiyonel bir temsil estetiginde ise ses dilden ayrilmaz. Ses s6zle bir aradadir ve
anlambilimsel bir dizge yaratir. Seyirci sahnelenen metni, dil ve soz vasitasiyla
anlatmaya ¢alisir. Oyuncunun sesi, metinde dil ile sunulan bir anlamin aracisi
konumundadir. Bu birlikteligi ve sonrasindaki ayrimi opera sanati iizerinden
orneklendirebiliriz. Bir soprano aryasina anlasilir bir sekilde baslar, bu noktada seyirci
hem duydugu sesten haz almakta hem de sarkinin sozlerini anlayabilmektir. Fakat
soprano sesini en tiz oktavlara ¢ikarmaya basladik¢a, sozler seyirci i¢in anlamsizlasir.
Fakat ¢iktig1 notalarin verdigi haz, heyecan vericidir. Bu en list perdedeki ses artik
dilden, dolayistyla da anlamdan, kendiliginden ayrilmistir. Ses, sadece kendini
dinletmekte ve dayatmaktadir. Bu noktada seyirci artik o sesin dilin hakimiyetinden
kurtularak, bastan cikarici cazibesi ile basbasa kalir. Sesi bir materyal olarak isitmeye

baslar. Ses seyirciye maddesel olarak performatif bir estetik deneyim sunar.

Antonin Artaud 1938 yilinda yayimlanan Tiyatro ve Ikizi eserinde, tiyatronun
kelimelerin etkisinden kurtulmasi1 ve sesin bedenle biitiinlesik bir sekilde seyirci
tizerinde fiziksel bir etki yaratmasi gerektiginden bahsetmistir. Ona gore ses, beden ve
ruhu uyararak seyircinin duyusal algilarini keskinlestirmeye yarar (Artaud, 1993). Sesin,
insan zihni iizerinde bilingdis1 bir etki yaratma potansiyeli vardir. Bu potansiyel hem
insan sesinin ¢iplak olarak kullanilmasit hem de kullanilan miiziklerin de yapibozuma
ugratilarak tekinsiz bir atmosfer yaratimi ile ortaya c¢ikabilir. 1960’lardan beri
gerceklestirilen performanslarda, sesin anlasilir ve acgik bicimlerinden uzaklasarak
cighiga, yiiksek sese, kahkahaya, iniltiye doniiserek carpik bicimler aldigr ornekler
siklikla goriilmektedir (Lichte, s.218).
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Tiyatronun performatiflesme siirecinde tiyatroyu olusturan elemanlarin kendi
varliklarini isaret ederek, materyal degerlerine vurgu yapan ilk yonetmenlerden biri
Bertolt Brecht’tir. Brecht’e gore performans bir sonug¢ degil, tam tersi kendi yapim
stirecini acik¢a gosteren bir estetige sahip bir yapidir (Karacabey, 2009, s. 14). Bolim
boyunca agiklanan performatif mekan olusturma, goriingiisel bedenin ylizeye ¢ikmasi
ve sesin dile arac1 olmadan sadece kendi varlig ile etki etmesinin yan1 sira, seyirci ile
dinamik iliski, anlamin performans esnasinda olustugu biricik bir deneyim yaratir.
Konvansiyonel tiyatronun metin vasitasiyla olusturdugu diinya ve onun kurallari, seyirci
tizerinde temsilin verdigi hazzi yasatir. Fakat performatif estetikle hazirlanmis olan bir
performans, kurallar1 yukarida da agiklanan maddesel (mekan, beden, ses) araglarin
daha ¢ok on plana ¢ikmasiyla gosterim anina has duyusal bir siireci yasatir. Sahneden
bulunan gosterimsel temel 6geler, kendi varliklarim1 saklamadan, “simdi ve burada”

yeni bir gergeklik insa eder.
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3. BIR PERFORMANS OLARAK YAGLI GURES

“Husu icindeki milyonlarin kendilerinden gecip toza topraga battugini hayal edin, ancak o
zaman Dionysosca olana biraz olsun yaklasmis olursunuz. Her esir Gzgiir bir kisidir
simdi.” (Nietzsche, 2011, s.21)
Bir cayirin orta yerinde, tozun topragin icinde birbirine karigmis iri yar1 bedenler, bu
bedenlerin yag ve ter icinde birbiriyle olan miicadelesi, calan davullar zurnalar,
coskuyla bagiran insanlar, yenenler, yenilenler, sevinenler, kahrolanlar, kaos, giiriiltii ve
bitmeyen bir karmasa igeren antik bir form: Yaglh Giires. Tirkiye’de en ¢ok bilinen
giires bigimi olan yaglh giires, geleneksel bir spor olmasinin yani sira, bulusma bigimi,
icra edenleri, kendine has gosterge ve kiiltiirel kodlar1 ile gosteri 6zellikleri tasiyan
sosyal bir etkinliktir. Tiirkiye’de yagh giires denilince ilk akla gelen Tarihi Kirkpinar
Yagh Giiresleri’dir. Osmanli padisahlarindan I. Murat, Edirne’nin alinmasindan sonra
(1361) Edirne’de giiresciler tekkesi kurmus ve bundan bdyle de her sene giires
yapilmasi bir gelenek haline gelmistir (Uslu, 2017, s.48). Geleneksel olarak her sene
yaz aylarinda Edirne’de diizenlenen Kirkpinar Yagl Giires Festivali, 16 Kasim 2010
tarihinde UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi’ne

kaydedilmistir’.

Yaklagik yedi yiiz senedir devam etmekte olan Kirkpmar Yagl Giires Festivali sadece
giirescilerin degil, toplumun her tabakasinin ragbet ettigi bir etkinlik halini almistir.
Giiresin icracist olan ve kiiltiire ait manevi bir mirasi tasiyan pehlivanlar, gelenegin
basat unsurlaridir.
“Kirkpinar Yagli Giiresleri XIV. Yiizyilda Rumeli'de dogup, gilinlimiize kadar uzanan
geemisiyle diinyanin en eski giires festivalidir. Viicutlarina yag siirerek giiresen bu kisilere
“pehlivan” denir. Pehlivan karakteri, Tirkler i¢cin énemli bir kiiltiirel kimlik unsurudur.
Comertlik, diiriistliik, gelenek, adetlere uyma ve saygi gosterme gibi yaklasimlariyla
toplum igerisinde Ornek kimlik olugturur. Bu kiiltiirel kimligi pehlivanlar Kirkpinar’da
cocuk pehlivan adaylarina aktarirlar. Pehlivanlik geleneginin bu sekilde siireklilik
kazanmasi saglanir.” (Uslu, 2017, 5.48)
Tarihsel olarak bakildiginda giirese dair ilk kayitlar, M.O 5000°li yillarda Gilgamus
destaninda goriiliir. M.O 3000 yillarinda Misir’da Ben-i Hasan kalintilarindaki duvar
resimleri, M.O 2500°lii yillarda Mezapotamya’da bulunan giires¢i heykeli, M.O.

1200’lerde Homeros’un Ilyada eserinde Akkhileus’un arkadasi Patroklos’un

3 https://ich.unesco.org/doc/sr¢/ITH-10-5.COM-CONF.202-6-EN.pdf
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cenazesinde diizenlenen glires miisabakalar1 bilinen en eski kayitlar olarak gosterilebilir
(aktaran Karadogan, 2020). Giires, resmi kayitlara gére M.O 8. yiizyilla birlikte Antik
Yunan Olimpiyatlarinin icinde yer almis temel sporlar dallarindan biridir. Fakat
oncesinde de var oldugu Homeros’un eserlerinden bilinmektedir. Antik Olimpiyatlarda
iki farkl giires tiirii vardir:
“Birincisi giires alant kum zeminden olusan “ayakta giires” tir, bu giireste kazanmak igin
rakibini {i¢ kez yere diisiirmek gerekiyordu. Ikincisi ise giires alan1 ¢gamur bir zeminden
olusan “yer giiresi” dir, bu giires seklinde amag rakiplerden birinin yenilgiyi kabul etmesine
degin miicadeleyi stirdiirmektir.” (Arslan, 2017, s. 45)
Yagh giires ise viicudu yaglayarak yapilir. Karakucak giiresinin, Ege'de yaglanarak
yapilmasindan tiiremistir. Rakibi tutmak yagdan otilirii zor oldugu icin genel olarak
serbesttir, ¢ok bir kisitlama yoktur. Terle yag birlesince pehlivanlarin gozleri yanar.
Giiresciler, cogu zaman, acidan dolay1 gozleri kapali giiresirler (Dalkili¢, Kargiin, Kizar,
Geng, 2017, s.16). Tiim viicuda uygulanmas1 gereken belirleyici unsur olan zeytinyagi,
geng Osmanli Imparatorlugu'nun batiya dogru genislemesiyle Greko-Romen

geleneginden alinmustir.

Yaglh giires disinda hem Tirkiye’de hem de diinyanin baska cografyalarinda farkl
giires bicimleri de bulunmaktadir. Karakucak giiresleri, minder giiresi, Antik Cagda
yapilan kumla giires* gibi 6rneklerin yaninda eski tarihlerde goban ve giftgilerin ragbet

gosterdigi Isvigre’nin milli Schwingen giiresi gibi érnekler de vardir (Uslu, 2017, s. 48).

Yaglh gires, ylizyillardir tagidigi kiiltiirel mirasini giiniimiizde modernize edilmis
bicimiyle silirdiirmektedir. Kendine ait 6zel bir terminolojisi vardir. Bunlar: Agalik,
cazgir, salavat, pesrev, davul zurna, yaglanma, zembil, nazar i¢cin dua/muska olarak
siralanabilir. Bu bakimdan yagli giires halkbilimsel agisindan ¢ok zengin bir hazinedir
ve her bir semboliin gelenekte biiyiik 6nemi vardir. Fakat performans odakli hazirlanan
bu tez calismasinda yaglh giiresin halkbilimsel temsilleri tartisilmayacak olup, daha ¢ok

edimsel (performatif) estetigi ve bicimsel yonleri lizerine diistiniilecektir.

Performans teorisyeni Richard Schechner performans kavramini, iginde ritiiel, oyun,
spor, tiyatro, dans, giinlik yasam performanslarint da igeren genis bir yelpaze olarak
tanimlamistir (Schechner, 2002, s.2). Schechner’e gore kendiliginden performans sanati

olan tiyatro ve dans gibi tiirleri de performans alaninin icinde ele alinmaktadir (is

4 https://kulturveyasam.com/atalarimizdan-degerli-bir-miras-gures-sporu-ve-cesitleri/
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performance). Dolayisiyla performans kavrami bir “semsiye terim”dir (Hymes, 1975).
Tiyatro ve dans gibi dogrudan bir performans sanati olmasa da sporlar da bu biiyiik
performans semsiyesinin bir parcasidir ve bir performans dramaturjisiyle okunabilir (as
performance). Yagh giires de i¢cinde miisabaka barindiran bir spor olmakla beraber, ayni
zamanda gosterimsel Ogeler iceren bir etkinlik olmasi sebebiyle onceki boliimde
Schecher’e referansla anlatildig: iizere “as performance” (bir performans gibi) olarak

analiz edilebilir.

Schechner’in her etkinligin bir performans dramaturjisiyle okunabilecegine (as
performance) dair yol haritasiyla birlikte bir performansi incelerken sorulmasi gereken
temel sorular Yagli Gilires performanst i¢in de sorulabilir. Sorular Harvard
Universitesi’nde verilen Performans Teorisi dersi igin verilen kilavuzdan derlenmistir.’

Bunlar;

- Performansin icracilar1 kimdir?

- Performans nerede gerceklesmektedir?

- Performans kime sahnelenmektedir?

- Nasil prova edilir?

- Performans sonras1 sosyal statlii/durum degisikligi ger¢geklesir mi?
- Performans kimleri kapsiyor, kimleri digliyor?

- Bu performansin islevi veya sonucu nedir?

- Toplulugu zaman i¢inde degisti mi?

Yagh giiresin icracilari pehlivanlardir. Pehlivanlarin yani sira Cazgir, bezci, yagci,
davul-zurna icracilar1 da performansin diger 6nemli Ogeleridir. Performans g¢ayirda
gerceklesmektedir ve giiresleri izlemek isteyen herkese aciktir. Kirkpinar 6rnegine 6zel
bir sekilde senlik oncesi yerel halka davul zurna ve kirmizi dipli mum ile duyuru yapilir.
Gilinlimiizde de bu etkinlik sembolik olarak devam eder. Ayrica sosyal medya
vasitasiyla diinyanin her yerinden insanlarin gelmekte oldugu tarihi bir festival olarak
coskusunu korumaktadir. Performans tek seferliktir. Fakat bir spor miisabakas1 olmasi
sebebiyle icracilarin daha once c¢ok sefer zihnen ve bedenen bu performansa
hazirlanmas1 gerekmektedir. Tek seferde c¢ikip hazirliksiz yapilabilecek bir etkinlik
degildir. Performans sonrasi yenen pehlivan toplum Oniinde statii elde eder ve para ya

da diger metalar (altin kemer) vasitasiyla onurlandirilir. Yagli giiresin icracilari erkek

> https://hwpi.harvard.edu/files/hwp/files/peformance_studies.pdf
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olmakla birlikte, gdsteri toplumun her kesimine agiktir. Kadin, ¢ocuk, yasli, geng, yerli,
yabanci fark etmeksizin herkes cayir miisabakalarini izler ve c¢ayirin g¢evresinde

kurulmus olan panayir eglencelerinde birlikte vakit gegirir.

Bu sorular ¢ercevesinde yer alan yanitlar ile birlikte bir gosteri olarak yagh giiresin
performatif Ozellikleri ii¢ ayr1 baslik altinda incelenecektir: Bedende Doniislim,

Mekanda Doniisiim, Seste Dontistim.
3.1 Yagh Giireste Beden

Yaglh giiresin icracist “pehlivan”dir. TDK sozliige gore pehlivan “glires¢i” ve “boylu
poslu, gii¢lii kimse” anlamlar1 tagir®. Etimolojik olarak Farsga pahlavan o) s “bahadir,
yigit, savasg1” sozciiglinden alinti olmakla birlikte pehlivan’, cesitli Tiirk dillerinde
balaban®, palvan, balwan, balivan, palgan olarak da gegmekte ve “iri dogan”, iri insan,
koca kafa, mecazen "ay1" ve "biiylikk davul, kos" anlamlarinda da kullanilmaktadir
(Nisanyan Etimoloji Sozligii). Heybetli duruslar1 ve kendinden emin tavirlariyla dikkat
¢eken pehlivanlar, birgok kiiltiirde rastlanan ve rakibi yenmenin ilksel formlarindan biri
olan beden bedene giirese baslamadan Once bir hazirlik asamasindan geger. Belirli bir
hareket diizeni ve ritiieli iceren bu hazirlik siirecinde, beden parcalar1 yaglanarak kaygan
ve parlak bir goriintiiye kavusur. Pehlivanlar miisabaka esnasinda sirtlarini yere
getirmemek i¢in diiser, kalkar, hirslanir, kayar, inler, ellerini kullanir, kaslarini kullanir,
bos alan1 kullanir. Son ana kadar karsisindakini yenmek i¢in azmini koruyan bu beden
performatif estetik bir bakisla gostergesel beden degil, gosterenin dogrudan kendisi

oldugu, oradaki canli bir maddedir.

Pehlivanin bu bedeni, tiyatro ve performans arastirmalarinin ¢agdas tartismalarindan
biri olan “mevcudiyet” (presence) kavramini tartisabilmek agisindan onemli bir
fenomendir. Tiyatroda oyuncunun bedeni sadece yazarin kurdugu evreninin tasiyicisi
midir? Yoksa kendi olanaklari ile sahnede kanli canli, ayni pehlivanlar gibi, gercek bir
seyi deneyimlemekte midir? Sahnede mevcudiyetin 1960larla yeniden gliindeme gelmesi,
aslinda yeni bir bulus degil, aksine sahneye unuttugu bir seyi yeniden ¢agirmaktadir. Bu
vaadedilen, kokenini ayni yagh giiresteki gibi ritiiellerden alan, ozellikle Richard

Schechner ve Erika Fischer-Lichte gibi teorisyenlerin performans ve performatif estetik

6 https://sozluk.gov.tr/

7 https://www.nisanyansozluk.com/kelime/pehlivan

8 https://www.nisanyansozluk.com/kelime/balaban
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tartismalariyla One siirdiigli bigimde, zaten kendiliginden sahip oldugu goriingiisel
bedeni yeniden yiizeye cikararak mevcudiyeti giiclendirmektir. Pehlivanlarin, tim
ritiielistik siireci de dahil ederek, bedeninin olanaklarini sonuna kadar kullanisi,

mevcudiyetin gili¢lii kilinmasi adina iyi bir 6rnektir.

Bu kaotik evrenin bas kahramanlar1 olan pehlivanlar, rakiplerini yenmek i¢in hem
bedensel hem de zihinsel olarak, simdi ve burada, tiim mevcudiyetleri ile er meydaninda
bir deneyimin i¢inden tim “et”leri ile gecerler. En gii¢liiyli bulmak {izere diizenlenen
cayir miisabakasi, her tiirlii geleneksel ve kiiltiirel arka planinin yani sira, insan olmaya
ait biiyiik bir meseleyi giin yiiziine ¢ikarir: Alt etmek. Sirayla herkesi alt etmek isteyen
pehlivanlar, zaten zor olan, karsidakini gilicte yenme eylemini bir de yaga bulanarak

gercgeklestirerek islerini iyice zorlastirir.

Birbirini alt etme eylemi hem felsefede hem de pratikte Antik Yunan’dan beri “agon”
kavrami ile tartigilagelmistir. Birden fazla tanimi ve karsiligi olan “agon” terimi,
cogunlukla yarigma, miisabaka, ¢ekisme, tartisma gibi iki karsit iradenin birbiri ile olan
rekabeti i¢in kullanilir. Bazi uzmanlara gore daha eski olabilecegi diisiiniilse de, eski
yazili belgelere gore ilk kez M.O 776 yilinda yapilan Antik Olimpiyatlar’da en iyi
Ornegini gorebilecegimiz agon (Higgins, 2020, s. 11), Antik Yunan yasami i¢inde
yaygin bir ilke olarak goriiliir. Ayn1 zamanda 6zellikle Antik Yunan eski komedyasinda
bulunan ve aktérlerin ya da koronun farkli fikirleri savundugu miinazara bolimudiir.’
Aristophanes ile anilan Eski komedya tiiriinde her oyun sadece genel bir yarisma
olmakla kalmaz, belli bir noktada iki karsit ilkenin temsilcileri yliz yilize gelir ve sabit
kurallar altinda diizenli bir tartisma yapilir (Humphreys, 1887). 19. ylizyil
tarih¢ilerinden Jakop Burckhardt’a gore “agon”; Antik Yunan yasantisinda spordan
sanata, politikadan egitime, giinlik hayattan hukuk sistemine kadar hayatin her
vechesinde goriilen ve bu c¢agin temel motivasyonunu yaratan kavramdir. Burckhardt
Antik Yunan i¢in “Agonal ¢ag” terimini kullanir Burckhardt, 1998). Gerek spor gerek
sanatta yarigma fikri sadece Antik Yunan toplumunda degil, her toplumda goriiliir.
Fakat Yunanlilarin “agon”a bu denli giiclii baglilig1 sadece bir amag icin degil, ayni
zamanda insanligin herhangi bir konuda en yiiksek mertebesine erismesiyle ilgili bir
kavrayistir (Joho, 2020, s. 269) Burckhardt ve Nietzsche’ye gore bu kavrayis, onlari
tarihteki diger toplumlardan farkl kilar (aktaran Joho, 2020, s. 269).

? https://www.britannica.com/art/agon-theatre.
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3.2 Yagh Giireste Mekan

Yagh giiresin mekant “Cayir”dir. Biiyiikk bir yesillik ve acik alan olan ¢ayirlar,
genellikle su kaynaklarina yakin olmasi sebebiyle yagh giires miisabakalarinin mekani
olarak secilir ve bir erkek sporu olmasi sebebiyle bu mekana “Er Meydan1” ad1 verilir.
Yaglh giires, minder giiresinden farkli olarak yag siiriilerek icra edildigi i¢in c¢ayirin
cimli olmasi pehlivanlarin giivenligi ve performanslar1 adina 6nemlidir. Cimler kaza ve
yaralanma riskini azaltir. Gliniimiizde seyyar banyo ve tuvaletler kullanilsa da Kirkpinar
gibi bilyiikk cayirlarin alan olarak segilme sebebi pehlivanlarin gilires sonrasinda

yikanabilmeleri i¢in su kaynaklarina yakin olmalaridir.

Er meydaninda gergeklestirilen giiresler, seyirci ve giires icracist pehlivanlar arasinda
bir etkilesim yaratir. Pehlivanlarin mekanda seyirciye kendini gostermeye basladigi,
aslen giires 6ncesi 1sinma boliimii olan “pesrev’ icrasi ile pehlivan bedenini ve zihnini
giirese hazirlar. Pehlivanlar seyirciye dogru yaptigi pesrevler ile alkis toplayarak giires
icin motivasyon kazanir.
“Pesrevde ti¢ kez ileri, ii¢c kez de geri gidisten sonra yere sol diz ile ¢okiilerek dnce sag el
yere, dize, dudaga ve alina {i¢ defa degdirilir. Hatta bazilar1 tarafindan bir ot koparilarak
agza alinir ve 1sirilir. Bu merasim bittikten sonra tekrar sigrayarak arada sirada “Hayda bre

pehlivan” diye bagirilir. Karsilikli gidis ve gelisten sonra hasmin pagalart yoklanir ve sirtt

stvazlanir, enseler baglanir, eller tutusur ve birka¢ defa sallanilir, giirese boylece girilmis

olur.”10

Seyircisi ve icracist arasinda dogrudan bir iletisimin vuku buldugu yagli giires
performanslarinda, mekan, daha once de Peter Brook’tan alintilandigi gibi bir “bos
alan”dir. Icraci ve seyircisini bir araya getiren her bos alan, bir tiyatro niteligi tasir.
Peter Brook’un bazi tiyatro performanslari i¢in yaptigi “0lii tiyatro” elestirisinde
canliligin1 yitirmis, seyircisi ile etkilesime girmeyen bir tiyatro tasviri vardir. Herhangi
bir performansin canli kalabilmesi i¢in seyirci ile etkilesime girmesi gerekmektedir.
Seyirci icraciyl, icraci seyirciyi etkiler, degistirir. Alkis ya da seslenme gibi dogrudan
fiziksel katilimin yani sira seyircinin duygusal katilimi1 da icracinin performansini
degistirir. Brook’a gore bu bir “enerji dongiisii”diir (Brook, 1968, s.64). Boylece seyirci
ve icraci gercekligi birlikte insa eder. Yaglh giiresin de seyirciye agilmig bir performans
olusu ile bos alanda icraci ve seyircinin enerji dongiisiinii yarattig1 ve birlikte ayn1 anda

yeni bir gerceklik yarattiklari  goriilmektedir. 1960lar  sonrasi  sanatlarin

10 https://edirne.ktb.gov.tr/TR-76392/kirkpinar-yagli-guresleri.html?7utm_source
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performatiflesme siirecinde, seyircinin fiziksel ve duygusal katilimi onciillenmis, ayni
yagh giires gibi ritiielistik ve kiiltiirel formlardaki seyirci-icraci iliskisi geriye doniip

yeniden inga edilmistir.
3.3 Yagh Giireste Ses

Yagh giires ritiielinde ses ve miizigin kullanimi bir hayli dnemlidir. Ritiiel 6ncesinde ve
sonrasinda davul zurna ile ¢alinan miiziklere “Pehlivan Havalar1” ya da “Giires Mehter
Musikisi” denir (Saglam, 2017). Hem seyirciyi costurmak hem de pehlivanlara
motivasyon saglamak amagh kullanilan bu miizikler, giiresin her agsamasinda farkli ritim
ve tempoda c¢alinir. Icra eden miizisyenlerin giiresin temposuna gore bir tartim kulag

olmalidir.

Yagh giireste pehlivanlar1 maniler okuyarak seyirciye tanitan ve ardindan giirese
baglatan kisi “Cazgir” ya da diger ismiyle “Salavatg1”dir!'!. Cazgir, eslesen pehlivanlarin
adlarini, sanlarini, bundan Onceki basarilarini dualar esliginde seyirciye aktarir.
Ozellikle Anadolu cografyasinda yaygin olarak goriilen mani sdyleme gelenegi, yagh
giires ritiielinin de olmazsa olmaz bir parcasidir. Giindelik s6zli “ezgili s6z” haline
getiren maniler Tiirkiye’ye 6zgii geleneksel bir iletisim bigimidir (Sézer Ozdemir, 2016,
s.20) Bircogu kusaktan kusaga sozli kiiltiirle aktarilan maniler, bazen de ydrenin iinlii
bir cazgirina ait olabilir'2. Ornegin Tarihi Kirkpmar Giireslerinde Edirne Aysekadin
Camii eski imamlarindan cazgir Sadik Hocanin okudugu pehlivan dualarindan biri
sOyledir:

“Allah, Allah fllallah

Erler ¢iktt meydane

Biri birinden merdane

Biri ak, biri kara

Mevlam her birine kuvvet vere

Bu meydan er meydanidir

Nice kog yigitler

Bu meydandan gegti

Act tatli suyun icti, goetii

Atlar gibi tepisin

Aslanlar gibi kapisgin

1 https://edirne.ktb.gov.tr/TR-76392/kirkpinar-yagli-guresleri.html?utm_source
12 https://edirnekirkpinar.com/tr/yazi/2-ritueller/9-salavatlama-dualama
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Ya Muhammet, ya Ali
Pehlivanlar piri, Hz. Hamza Veli

Dellal ¢iksin aradan

>

Hepinize kuvvet versin Yaradan’

Cazgir Sadik Hoca'®
Yagh giires bilinen eski kayitlara gore doga takvimine bagl ritiieller igermesi sebebiyle
pagan, Islam’in kabuliiniin ardindan da yagh giiresin piri kabul edilen Hz.
Muhammed’in amcas1 Hz. Hamza adina dualar okunan dinsel bir bulusmadir.!'#
Dolayisiyla kutsallarla ilgili sdylenen mani ve dualarin sessel ve sdzsel nitelikleri ritiiel
icin mani ve dualarin igindeki yigitlik, gii¢, kazanma ve kaybetme igeren ayni zamanda
da hem pagan hem de Islami referanslariyla siirsel temsil katmani, uyaklarin ritmi ve
s0zden ayrilmis seslerden olusan bagirmalar, inlemeler vasitasiyla da performatif bir
katman yaratmaktadir. Manilerin uyak diizeni ve tekrardan olusan kalip yapisi, seyirciye

ve icracilara duyusal bir haz vererek performatif bir estetik yaratir.

13 https://edirnekirkpinar.com/tr/yazi/2-ritueller/9-salavatlama-dualama
14 https://islamansiklopedisi.org.tr/gures
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4. KRAL OIDIiPUS, PERFORMATIF SAHNELEME UYGULAMA SURECI
4.1 Antik Yunan Mitinin Tragedyaya Doniisiimii

Oidipus mitosu bir¢ok kiiltiirde ¢esitli varyasyonlar1 bulunan en 6nemli efsanelerden
biridir. Bu mit hakkinda bir¢ok goriis bildirilmistir. En meshur olani, Freud’un insan
psikolojisi hakkinda one siirdiigii ve evrensel olarak en popiiler teorilerden biri olan
Odipal komplekstir. Freud’a gore ilk cinsel arzu anneye, ilk nefret de babaya hissedilir
(Anne bakim veren ve baba ise ti¢iincii kisi olarak da yorumlanmaktadir). Bunlar en ¢ok
rliyalarda aciga cikar.
“IIk cinsel diirtiilerimizi annemize, ilk nefretimizi ve ilk cinayet arzumuzu babamiza karst
hissetmemiz belki de hepimizin kaderidir. Riiyalarimiz, durumun bdyle oldugu konusunda
bizi ikna eder. Babasi Laus’u katledip annesi Jocasta ile evlenen Kral Odipus bize sadece
kendi ¢ocukluk arzularimizin ger¢eklesmesini gosterir. Ama ondan daha talihli olan bizler,
psikonevrotik olmadigimiz siirece, cinsel diirtiilerimizi annemizden koparmay1 ve babamiza
karst duydugumuz kiskangligi unutmayi basaririz. Burada, ¢ocuklugumuzun bu ilkel
arzularin1 gergeklestiren bir insan vardir; ve biz, ¢ocukluktan itibaren bu arzulari asagida
tutmamizi saglayan bastirmanin olanca giiciiyle, korku ve tiksintiyle ondan kagariz.” Freud,
2016, 5. 369)
Sofokles Oidipus mitini bir iicleme halinde yazmistir. Yazim sirasina gore Antigone,
Kral Oidipus (Oidipus Rex ya da Oidipus Tyrannos olarak da bilinir) ve Oidipus
Kolonos'ta tragedyalari Theban oyunlari i¢inden bugiine kadar elimize ulasmis olan
tragedyalardir. Fakat ticlemenin kendi tarihsel siralamasina gore birinci oyunu olan ve
Aristoteles’in Poetikasi’nda yazilmis en iyi trajedi olarak tanimlanan oyun Kral Oidipus
tragedyasidir. Oidipus’un kim olduguna dair yasadigi aydinlanmanin oldugu hikaye bu
tragedyadadir. Oidipus Kolonos’ta tragedyasi da Oidipus’un Thebai’den siiriiliirken
yaninda eslik eden kizi Antigone ile Kolonos’a varmasini ve Kolonos sehrinde gegirdigi
son giinlerini anlatir. Antigone tragedyasinda Oidipus’un 6liimiinden sonra ogullari
Eteokles ve Polinikes’in Thebai taht1 i¢in birbirini 6ldiirmelerinden hemen sonra olan

olaylar ve kiz1 Antigone’nin yeni kral Kreon’a kars1 direnisi anlatilir.

Hem sosyal bilimlerde hem de sanatta bircok defa yorumlanmis olan Oidipus mitinin
bir¢ok uyarlamasi vardir. Birden fazla giiclii tema iceren bu esere, her yorumcu baska
bir agidan yaklagsmaktadir. Bu temalardan kisaca bahsedecek olursak; Tanr1 ya da
doganin giicii karsisinda insanin caresizligi, 6zgiir irade ve kader problemi, psikanalitik

acidan ensest, insanin kendisini bilme ve anlama problemi, kibir ve giiclin insanin
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goziinii kor etmesi, iktidar gibi birgok farkli yorumu sayabiliriz. Antik yorumcular daha
cok kaderin karsisindaki insan c¢abasinin beyhudeligine odaklanmigken, modern
yorumcular insanin sans ya da kontrol edemedigi herhangi bir bilinmez karsisindaki
konumuna odaklanmistir. Giincel agidan buna 6rnek verilecek sekilde insanin kendisini
doganin en Onemli parcasi sanmasi ve bu sebeple onu mahvetmesi iizerine ¢esitli
ekolojik dramaturjiler, insan eliyle iiretilen kapitalizmin yeniden insanin yikimina sebep
olmasi gibi yorumlar da ya da calismalar da verilebilir.!® Modern yorumlara gore
insanin lizerindeki giigler artik Pagan Tanrilar1 degil, kendi kurdugu sistemlerle kendi
sonunu getirecek olan, soyunu lanetleyen modern insandir. Antik ya da modern yorum
farketmeksizin, her seyircinin kendisiyle 6zdeslik kurabilecegi, insanin dogumundan
once nasil bir hayata atilacagini bilememesi fikri, yiizyillar sonra bile Kral Oidipus

metnini popiiler kilmistir.

Yunan tragedyasinda kahraman ne kadar soylu ne kadar yiice olursa olsun, eylemleri
Tanrilarin isteklerine karst ise bedel 6demeli ve aci ¢ekmelidir. Yine de kahraman
gercege ulagsmak igin direnir, ona erismek icin bir yolculuga ¢ikar. Sonunun yikim

olacagini bilmesine ya da sezmesine ragmen yazgisina kars1 gelir.

Lowell Edmunds, Oidipus efsanesi iizerine yaptigi kapsamli c¢alismada, Oidipus
hikayesini bir¢ok farkli cografya ve kiiltiirde cesitli varyasyonlarina rastlanan bir
sOylence olarak degerlendirmistir. Antik Yunan’dan Modern Avrupa'ya, Slav
toplumlarindan Osmanli Cografyasina, Afrika, Ortadogu ve Asya kiiltiirlerinde de yer

alan efsaneleri incelemis ve Oidipus Oriintiisiine benzeyen birgok hikiye derlemistir.'6

Oidipus benzeri bu kahramanlik anlatilart bagka teorisyenlerin de ilgisini ¢ekmistir.
Lord Raglan farkli kiiltiirlerdeki mit kahramanlarinin ortak o6zellikleri iizerine yaptigi
calismada, kahramanlarin yirmi iki adet ortak nitelikleri oldugunu belirtmistir.
Raglan’1n inceledigi kiiltlirlerden Yunan ve Roma kahramanlari olan Oidipus, Romulus,
Herakles, Perseus, Jason, Dionysos, Apollon; Tevrat’tan Hz. Yusuf, Hz Musa;
Misir’dan Nyikang; Ingiliz kiiltiirinden Arthur ve Robin Hood gibi efsanelesmis
kahramanlar 6rnek verilebilir. Raglan mitolojik kahramanlari nitelikleri bakimindan ii¢

ana kiimeye ayirmaktadir: Kahramanin dogumu, kahramanin hiikiimdarhigi ele

15 Lutz Goetzmann (2023) The Crises of Oedipus, The Psychoanalytic Quarterly, 92:1, 109-128, DOI:
10.1080/00332828.2023.2187580

161 owell Edmunds, Oidipus The Ancient Leger and its LAter Analogues, 1984, John Hopkins University
Press, Amerika Birlesik Devletleri
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gecirmesi ve kahramanin 6liimii. (aktaran Metin And, Ritlielden Drama s.182) Metin
And, Kerbela, Muharrem ve Ta’ziye tiirlerini inceledigi Ritiiel’”den Drama adh
kitabinda Hz. Hiiseyin’i de Raglan’in kahramanlik siniflandirmasina gore incelemis ve
benzer on sekiz nitelige sahip oldugunu belirtmistir. And’in ve Raglan’in bu
degerlendirmeleri ile birlikte degerlendirildiginde bu kahramanlarin hi¢birinin yirmi iki
adet niteligin tiimiini saglamiyor olusuyla birlikte en fazla niteligi ise yirmi bir adet ile

Oidipus saglamaktadir.'’

Raglan’a gore nitelikler:

“(1)Kahramanin annesi hiikiimdarlik ailesinden bir bakiredir; (2) Babasi bir kral, bir
hiikiimdardir; (3) Babasiyla annesi arasinda yakin hisimlik bagi vardir; (4) Kahramanin ana
rahmine diisiisii olagandisi kosullardadir; (5) Tanrmmin oglu olarak {in yapmustir; (6)
Dogumunda genellikle annesinin en yakinlarindan biri (annesinin babasi) onu 6ldiirmeye
kalkisir; (7) Ama gizlice kacirilir, saklanir, gotiiriiliir; (8) Uzak bir iilkede {ivey ana
babalarca biiyiitiiliir (9) Cocuklugu iizerine bilgimiz yoktur; (10) Yetigkin olduktan sonra
hiikiimdar olacag: tilkeye doner ya da gider (11) Bir kral, bir dev, bir ejderha ya da vahsi bir
hayvani yener, utkuya erisir; (12) Bu utkudan sonra bir hiikiimdar ailesinden bir kizla,
genellikle yerini alacagi énemli kisinin kiziyla evlenir. (13) Hiikiimdar olur; (14) Bir siire
olaysiz hiikiim siirer; (15) Yasalar getirir, uygulamaya koyar; (16) Daha sonra ya tanrilarin
ya da halkinin goziinden diiser (17) Tahtindan indirilir ve kentten siiriilir; (18)
Yazgisindaki 6liimle karsilasir; (19) Oliimii genellikle bir dagin tepesinde olur; (20)
Cocuklar1 varsa onun yerini almazlar; (21) Cesedi gomiilmez; (22) Ama onun i¢in bir ya da

daha ¢ok kutsal gomiit, kabir, yatir yapilir.”

4.2 Tragedyadan Performans Metni Olusturma

Kral Oidipus’un performatif sahneleme siirecinde giiniimiizde de icra edilen geleneksel
yagl giires formu ile Oidipus mitinin birlikte yer alacagi yeni bir performans metni
olusturulmustur (Ek-1). Iki farkli icray1 bir araya getirme diisiincesinin temelinde
“agon” fikri yatmaktadir. Pehlivanlarin i¢inde bulunduklar1 “agon” ve kendilerine olan
inanglari, her seyi ve herkesi yenme hirsit ile biitiinlesmis olan karakterleri, tiyatro
tarithinden de 1yi bildigimiz baska bir Dionysosc¢u beden olan Kral Oidipus’u animsatir.
Yunan mitolojisinin kara bahtli kor talihli mitik kahramani Kral Oidipus, akli ve
giiciiyle herkesi yenmis, kahraman olmus, ama bir tek, dogdugundan beri pesini

birakmayan kaderine maglup olmustur. Yine de higbir zaman pes etmemis, ayni tozun

17 Metin And, Ritiielden Drama, s.182
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topragin icinde debelenen pehlivanlar gibi yilmadan son ana kadar rakibiyle (kaderiyle)

miicadele etmistir. O da kaderiyle bitmeyen bir “agon” i¢indedir.

Metnin olusturulma siirecinde Oidipus mitine kaynak olarak MO 180 - MO 120
arasinda yasamis olan Atinali tarih¢i Apollodoros’un kayitlarindan ve Sofokles’in Kral
Oidipus tragedyasindan faydalanilmistir. Tragedyada yer almayan mitik hikayenin
baslangici tarih¢i Apollodros kayitlarina goére metne eklenmistir. Oidipus’un son
giinlerini anlatan mite ya da Sofokles’in ii¢clemesinin son oyunu olan Oidipus

Kolonos’ta trajedisinin dykiisiine yer verilmemistir.

Performans metinleri konvansiyonel tiyatronun aksine cesitli eksiltmeler, sigramalar ve
her zaman belirli bir neden sonug iligkisi igermeyen cogunlukla postdramatik bir bigimi
izleyen yapilardir. Caligmaya konu olan metin, sahne iizerinde de provalarla birlikte
gelisime ve degisime acik bir metindir ve sahne pratigi ile birlikte provalar sirasinda da
degismistir. Postdramatik bir bi¢cim, metnin egemenligini yitirmesi ve metnin
performansin diger elemanlar: ile ayn1 derecede onemli olacak sekilde hiyerarsisinin
degismesiyle ortaya ¢ikar. 1999 yilinda Lehmann tarafindan ortaya atilmis olan
postdramatik kuram Avrupa tiyatrosu i¢in 6nemli bir kirilimi isaret eder. Hiyerarsinin
yok olmasi, gergekligin ¢okiisii, gosterge yogunlugu, eszamanlilik, miiziksellik,
bedensellik, gdsterge yigmacasi, peyzaj metin, somut tiyatro, olay/durum gibi ilkeleri
takip eden bu yaklasim, sahnedeki metnin bir performans metinine doniismesini
olanakli kilar (Lehmann, 2006). Performans, happening ya da imge tiyatrosu gibi
orneklerle biitiinlesen postdramatik big¢im, dramatik tiyatronun metinden uzaklasma

arzusunu belirginlestirir (Karacabey, 2007, s. 132).

Metin de dahil tiyatronun her alani i¢in bir tiir yapibozumu olmasina ragmen,
postdramatik tiyatro ve ¢agdas performans da ilging bir sekilde Antik Yunan’dan bu
yana bati tiyatrosunun temel meselesi olan “kader’le ugrasir. Lehmann tiyatro i¢in
“kader, temsilin bir diger adi”dir der.
“Ayn1 anda estetik ve etik bir deneyim olarak temsil edilebilirlik, trajik tiyatronun ana
temas1 olan kaderin tezahiiriidiir. Bununla birlikte, eski modelden esinlenen dramatik
tiyatro, kaderi bir anlatim ¢ergevesine, bir masalin seyrine diisiiriircken, drama sonrasi

tiyatroda bir olay oOrgiisii araciligiyla degil, bedenin goriiniimii araciligiyla ifade edilir:

buradaki kader, jest yoluyla konusur, sdylence yoluyla degil.” ((Lehmann, 2006, s.173)
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Lehmann bu goriisiine paralel olarak ¢agdas formlarin da insanin diinyadaki sinirliligina
vurgu yapan isler olmast ve Ozellikle insanin kendi bedenine hapsolmus bir varlik
olmasi, insanin kaderinin bedeni ve faniligini hatirlatmaktadir. Bu bakimdan Oidipus

uyarlamasi bu ¢alisma da ¢ogunlukla bedensellik {izerine kurulmus bir yapidadir.

Oidipus uyarlamasinin yeni metni dncelikle bir sayfalik bir anlati olarak tasarlanmaistir.
Postdramatik anlati performans ile birlestirilerek anlatida yapibozum saglanmis ve
metin oyuncularla etkilesim halinde degistirilerek ilerlenmistir. Birka¢ prova sonra
roller belli olmustur. Birinci Oyuncu (Demirel Isik) Oidipus karakteri olarak ikinci
Oyuncu (Kerem Arla) Oidipus’un metin boyunca karsisma ¢ikan tiim giicler (ikinci

Coban, Akrani, Baba, Apollo, Kahin Tiresias) toplamda da Kader olarak kurgulanmustir.
Kral Oidipus’un performans metni ii¢ katmandan olusmaktadir.

1- Anlaticilar

2- Oidipus Evreni ve karakterleri

3- Yagh Giires

Metin toplamda on bir sahneden (episottan) olusmaktadir. Yukarida belirtilen ii¢
katmanin varligi, sahnede oyuncular tarafindan siirekli hem rol hem de beden
degisimleriyle icra edilir. Acilis sahnesinde tiyatral temsil katmaninda her iki oyuncuyu
birer anlatic1 olarak gordiigiimiiz, Oidipus katmaninda iki ¢obani imleyen, yagl giires
katmaninda da kirmiz1 dipli mum ile seyirciyi davet eden Cazgir temsili ile ayn1 anda ii¢
katmanin bir arada sahnede gosterilmesi hedeflenmistir. Cazgirin sesiyle yaratilan
Kirkpmar’t temsil eden katman ile birlikte, tiyatral anlaticinin Oidipus hikayesinin
basini anlatmasi ve simdi ve burada mum 15181 kullanimi ile mekan-1sik iligkisi kurarak
hem temsil hem de performatif bir katman yaratmaktir. Boylece temsil ve performans
katmanlar1 ayn1 anda goriiniir olur. Bu se¢im yer yer yeniden uygulanacak olup, oyunun
bazi sahnelerinde ise Oidipus hikayesine ya da yagl giiresin kendisine 6zel daha

belirgin rol ve temsil diizlemi de kurulmas1 hedeflenmistir.

Her katman arasinda sembolik referanslar kullanilmistir. Ornegin on birinci sahnede
Oidipus’un ayak bilekleri sis iken evlatlik verilmesi ve bu durumunun kendisine isim
olarak (Sisik Ayak) verilmesi ile yagli giireste faul yapilinca ayak bilegine baglanan
kirmiz1 kurdela sahneleri ayni anda hem Oidipus evrenini hem de yaglh giires evrenini

bir araya getiren bir referans olarak kullanilmistir.
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Diger sembolik referanslardan biri de, Oidipus ve Apollon Tapinagi Kahini ve oyun
metnindeki ana kahin olan Tireasias sahnelerinde kullanilmistir. Bu sahnelerde sahne
oniinde yerde duran ve sahnenin arka duvarina igik veren bir ramp 15181 kahinlerin
arkasindaki duvarda biiytik bir golge beden olusturur. Oidipus’a ger¢egin biiyiikliigiinii
gosteren ve asil 151k kaynaginin Apollon oldugunu imleyen bu sahne, ayni zamanda
sahnede golge olusumu ile seyirci i¢in yeniden gosterimsel (performatif) 6zellikler

tagtyan bir mekan-1s1k doniistimii yaratmistir.
4.3 Oyun Ekibi

Oyun ekibi, calismanin yogunluguna ve deneyselligine agik, 6zveri ile ¢aligmaya katki
saglayan isimlerden olusmaktadir. Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 6gretim
tiyelerinden Prof. Dr. Mustafa Sekmen tarafindan siipervizorliigli yapilan bu
performansta; Gizem Giirer uyarlayan ve yoneten olarak goérev almig; Selcuk
Universitesi Giiler Sabanci Devlet Konservatuvari oyunculuk béliimii mezunu Demirel
Isik ve Selguk Universitesi Giiler Sabanci Devlet Konservatuvari oyunculuk dérdiincii
siif 6grencisi Kerem Arla oyuncu olarak yer almistir. DTCF Tiyatro Tarihi ve Kurami
mezunu deneyimli oyuncu Yunus Cordiik de yedek oyuncu olarak bir siire ¢calismalara
eslik etmistir. Reji asistan1 olarak Atilim Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati1 6grencisi
Zeynep Sungun, koreograf olarak da Hacettepe Modern Dans Boliimii mezunu Begiim
Bagekim oyuncular belirlendikten sonra ekibe katilmigtir. Oyun dramaturjisini Hiiseyin
Arslan; miizik tasarim ve diizenlemeyi Orhan Gorgiilli; kostiim tasarimini Giinseli
Sonmez; video art ¢aligmasini ise Fatih Mansur; afis tasarimini ise Gizem Giiney
yapmistir. Baglangicta ti¢ oyuncunun doniisiimlii oynamasi igin yapilan program, Yunus
Cordiik lin saglik sorunlar1 sebebiyle ayrilmasinin ardindan Demirel Isik ve Kerem Arla

ile devam etmistir.

Sanatta Yeterlik tezinin uygulama siirecinde yer alan ekip arkadaslarinin siirece dair

fiziksel ve zihinsel katkilar1 da ¢aligmanin ilerlemesinde ¢ok dnemli rol oynamaktadir.
4.4 Prova ve Egitim Calismalar:

Sanatta yeterlik tezine konu olan Kral Oidipus uyarlamasi, metin odakli konvansiyonel
bir tiyatro oyunundan ziyade, gOsterimsel oOzellikleri daha yogun ve performatif
(edimsel) bir yapiya sahip bir performans olarak tasarlanmistir. Bu tasarim siirecinde,
yalnizca metnin egemen olmadigi, bedenin, mekanin ve sesin de performans tizerindeki

etkilerini 6n plana ¢ikaran bir yontem benimsenmistir. Bu baglamda, projeye katilan
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ekibe performans aragtirmalarina dair teorik dersler verilmis ve masabasi toplantilar
yapilmistir. Bu teorik derslerde, ritiielistik formlar ve geleneksel icra bigimleri {izerine

odaklanilmistir.

Calismalar kapsaminda, farkli cografyalara ait performans bicimleri internet {izerinden
izlenmis ve teorik olarak analiz edilmistir. Izlenen &rnekler arasinda Japon Kabuki ve
Noh tiyatrosu, Hint Kathakali dansi, tasavvuf inancindaki sema torenleri, Alevi-Bektasi
cemlerinde gergeklestirilen semah donme, Asiklik ve Kogeklik gelenekleri, zikir
torenleri, rock ve metal konserlerindeki kendinden ge¢me sahneleri gibi farkli
bicimlerdeki performans tiirleri yer almistir. Bu 6rneklerin her biri, mekan, beden ve
sesin nasil bir araya gelerek performatif olan1 yarattigini ve seyirciyle olan etkilesimini
nasil sekillendirdigi tartisilmistir. Bu teorik tartigmalar, yer yer sahne provalarinda da
uygulamali olarak giindeme getirilmis, 6zellikle performans metinlerinin konvansiyonel

tiyatro metinlerinden farkliliklar1 tizerine de fikir birligi saglanmistir.

Sahne provalarinda, oyuncularla ilk olarak Theodoros Terzopoulosun Dionysos un

Doniigii'®

kitabinin son bolimiindeki alistirmalar c¢alisilmistir. Bu alistirmalar,
Terzopoulos’un egitim yontemlerine dayali egzersizler olup, Habitus yayinlari
tarafindan sifreli olarak verilen karekodu iceren video kayitlar1 {izerinden, ilk dort
provada diizenli olarak uygulanmigtir. Bu video kayitlarinda yer alan Terzopoulos’un

egzersizlerinin ilk on bir adimi1, oyuncular tarafindan sahnede ¢aligilmistir.

Provalar'®, haftada ii¢ giin, giinde iki saatlik beden ve nefes galismalari temelli bir
fiziksel hazirlik siireci olarak baslamistir. Prova siireleri, oyuncularin bedensel
farkindaliklarini arttirmak ve performans icin gerekli fiziksel esneklik ile dayaniklilig
saglamak amaciyla sonraki haftalarda artirilmistir. Giindelik dist bedeni olusturmak icin
gerceklestirilen bazi egzersizler, dogrudan kullanilacak sekilde ger¢ek performansa

sonradan entegre edilmistir.

Toplamda 32 hafta siiren prova siireci Ankara'da Fade Stage, Sanat Uretim Toplulugu,
Anadolu Miizik Kiiltiirleri Dernegi ve Bilkent AST Sahne gibi sahnelerde
gerceklestirilmis ve konu olan performans 30 Kasim 2023'te Bilkent AST Sahne'de

promiyer yapmistir.

18 Terzopoulos, T. (2016). Dionysos’un Déniisii (B. I. Dingel, Cev.). Habitus Kitap
19 Ek: Prova Notlar
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Gorsel 4.1
Fade Stage provalardan segki, Nisan 2023 (Yonetmen Gizem Giirer, Oyuncular Demirel Isik ve Kerem

Arla)
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Gorsel 4.2
Anadolu Miizik Kiiltiirleri Dernegi prova, Haziran 2023 (Yagh Giires egitmeni Ahmet Yunus Karatas ve

oyuncular Demirel Isik, Kerem Arla)

Gorsel 4.3
Sanat Uretim Dernegi prova, Temmuz 2023 (Demirel Isik, Kerem Arla)
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Gorsel 4.4
Bilkent Sahne AST 151k ve provasi, Ekim 2023 (Reji asistant Zeynep Sungun)

Prova ve egitim siireclerinde saha arastirmalar1 da gerceklestirilmistir. 15 Ekim 2023
tarthinde Saban Yilmaz Spor Kompleksinin agilisiyla birlikte diizenlenen ve Ankara
Biiyiiksehir Belediyesi, ASKi Spor ve Tiirkiye Geleneksel Giiresler Federasyonu
isbirligiyle gerceklestirilen "Gazi Paga'yi Anma ve Yagli Pehlivan Giiresleri’ne tiim
ekip seyirci olarak katilim saglamistir. Bu senlikte, 60 baspehlivan ve toplamda 700
pehlivan miicadele etmistir?®. Etkinlikte akademisyen ve eski Bagpehlivan Sayin Recep
Kilig ile yapilan saha c¢alismasi, geleneksel giiresin teknik yoOnlerini 6grenmek ve
sahneye nasil aktarilabilecegini anlamak adina Onemli bir deneyim olmustur. Bu
gbzlemler, giiresin fiziksel ve dramatik yonlerinin birlesmesi i¢in sagladig: katkilarla,
oyunun performans yoOniiniin giiclenmesine, geleneksel sporun bedensel ve estetik

Ogelerinin sahneye nasil yansitilacagina dair 6nemli katkilar sunmustur.

20 https://www.ankara.bel.tr/haberler/mansur-yavas-duyurdu-saban-yilmaz-spor-kompleksi-yagli-

pehlivan-guresleri-ile-acildi-16786?
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Gorsel 4.5
1. Gazi Pasa Yagh Pehlivan Giiresleri, Ekim 2023, Ankara
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Gorsel 4.6

Ekip ve Baspehlivan Recep Kili¢ saha ¢alismasi, Ekim 2023, Ankara

Gorsel 4.7
Ekip ve Baspehlivan Recep Kili¢ saha ¢alismasi, Ekim 2023, Ankara
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Gorsel 4.8

Koreofraf Begiim Bagekimle prova, Bilkent AST prova sahnesi, Temmuz 2023 (Kerem Arla, Begiim
Bagsekim, Demirel Istk)

2 Kasim 2023 tarihinde Bilkent AST Sahnedeki provaya katilan tez danigsmani Prof. Dr.

Mustafa Sekmen, performansi izleyip goriislerini bildirmistir.
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Gorsel 4.9
Ekip ve Prof. Dr. Mustafa Sekmen, Bilkent AST Sahne, Ekim 2023
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4.5 Uygulama
4.5.1 Birinci Sahne - Cazgirin Manisi, anlaticinin sesi

Koyun kuzu ¢ani seslerinin eslik ettigi, karanlik bir ortamda sahneye sagdan ve soldan
giren iki oyuncu, ellerinde Kirkpinar’a 6zgii bir sembol olan yanan kirmizi dipli mum
tasimaktadir. Bu gorsel, yagl giires geleneginin bir yansimast olarak sahnelenmis, ayni
zamanda performansin basindaki seyirciyi oyuna davet etme amacini tagimaktadir.
Mumlarin yaniyor olusu, geleneksel gilires sahnelerinin atmosferini kurarken, seyirciyi
"simdi ve burada" gerceklesecek olan performansa ritiielistik bir bi¢imde davet
etmektedir. Boylece, bu sahneye giren oyuncular, yalnizca bir gorsel 6ge sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda seyircinin de aktif bir pargasi haline gelmesini saglayan iki

katmanl1 bir anlam dizgesi yaratmaktadir.

Anlaticilardan biri, Cazgir karakterini iistlenerek, yagh giires seremonisinin hikayesini
anlatmaya baglar. Cazgir, geleneksel yagli giireslerin ve halk anlatilarinin merkezi
figliriidiir. Diger oyuncu ise yine bir anlaticit olarak Cazgir’in roliinii devralarak
hikdyeyi devam ettirir. Ancak, ikinci oyuncu ayni zamanda tiyatro sanatinin hikaye
anlaticisidir. Boylece, Cazgir’in ritiiel baglamindaki rolii ile tiyatral anlaticinin sahnede
istlendigi rol, bir arada varlik gdsterir. Seyirci, bu iki farkli anlatim katmanini ayn1 anda
izler, yani geleneksel yagl giires ritlielinin anlaticist olan Cazgir’in anlatist ile tiyatral

anlaticinin sahnedeki varlig1 birbirine paralel bir sekilde sunulur.

Karakterlerin anlatilar1 tamamlandiginda, her iki oyuncu da ayni anda pehlivan selam
verir ve mumlarini sondiiriir. Bu eylem, ritiielistik bir kapanis niteligi tasir. Sahne 15181
yandiktan sonra, iki anlatictyt meydanda goriiriiz. Burada, birbirlerinin giiresteki
yigitliklerini dverek izleyiciyi bir kez daha giirese davet ederler. Bu moment, izleyiciye
sadece oyunun baglama ritlielini sunmakla kalmaz, ayni zamanda sahnenin i¢indeki
karakterlerin hem geleneksel ritiielin hem de tiyatral gosterimin bir arada nasil

isledigine dair derinlemesine bir anlayis sunar.
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4.5.2 ikinci Sahne - Pesrev baslar: iki Coban

Gorsel 4.10

Anlaticilar Kirmizi Dipli Mum ile gelir

Oidipus’un bebekken ailesi tarafindan bir ¢obana verilmesi ve ¢obanin onu Kithairon
Dagi'min diger tarafindaki bagka bir ¢obana teslim etmesi, hikayenin temel yap1
taglarindan biridir. Bu 0ykii, giirese hazirlanan iki pehlivan tarafindan, diyalog seklinde
tekrarlanir ve boylece Oidipus'un ¢ocukluk donemine dair bu Onemli anekdot,
performansin bir pargasi haline gelir. Bu anlati, hem karakterin ge¢misine dair bir

referans sunar hem de performansin i¢inde yer alan ritiielistik yapiy1 pekistirir.

Hikayenin ardindan, yagh giires miisabakalarinda pehlivanlarin giirese hazirlik siireci
olan Pesrev baslar. Pesrev, yagh giiresin ayrilmaz bir pargasidir ve ritiielistik bir anlam
tasir. Bu ritiiel, giirese hazirlanan pehlivanlarin, giiclerini ve yeteneklerini sergileyerek
seyircilerini etkileme cabasidir. Pesrev, yalnizca bir 1sinma hareketi degil, ayn1 zamanda
bir meydan okuma, bir gdsteris ve seyirciyle etkilesim anidir. Pehlivanlar, cayirda
seyircilere kendilerini begendirmek i¢in en iyi sekilde pesrev yapmaya calisirlar. Bu

stire¢, hem fiziksel bir hazirlik hem de ritiiel bir performanstir.
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Gorsel 4.11

Pegrev

4.5.3 Ugiincii Sahne - Oidipus Er Meydaninda: Tek dalma

Pesrevini tamamlayip selamini veren oyuncular, birbirlerine dénerek paca cekme
hareketini yaparlar. Bu hareket, yagl giires ritiielinde centilmenlik olarak kabul edilir ve
rakibin pacasindan kolayca tutup devirmemesi i¢in ilk bastan kontrol edilmesi
gerektigini hatirlatan sembolik bir eylemdir. Sahnedeki bu ilk giires hareketi,
oyuncularin sahnedeki rollerine hazirlik olarak yapilir. Paca ¢cekme, yalnizca fiziksel bir
hareket degil, ayn1 zamanda giiresteki dengeyi ve stratejiyi simgeleyen bir ritiieldir.

Gorsel 4.12
Paca ¢ekme
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Bu sahnede, rol degisimi gergeklesir ve oyunculardan biri, Oidipus’un gengligini, digeri
ise Oidipus'un yasadigi Korinth sehrindeki akranini canlandirmaktadir. Davul sesleri
esliginde giirese baslayan oyuncular, yagh giiresin aksine, bu sahnede kuru giires
yapmaktadirlar. Performansin estetik degisimi burada 6nemli bir yer tutar; ciinkii
sahnede izleyiciye sunulan gorsel deneyimin, ilerideki Sfenks sahnesiyle bag kurmasi
amaglanir. Sfenks, mitolojide Oidipus'un yendigi en onemli figiirdiir ve bu nokta,

izleyicinin merakin artiracak sekilde tasarlanmistir.

Geng Oidipus, akranini yagh giireste tek baldirdan tutup yere yikma hareketi olan Tek
Dalma ile yener. Bu, Oidipus’un giiclinii ve rakibine karsi ustiinliiglinii gdsteren
dramatik bir anidir. Oidipus, arkadasini yere serdikten sonra onu yeniden giirese davet
eder. Ancak bu davet, bir meydan okuma ve ayni zamanda Oidipus’un hirst ile

arkadasina kars1 duydugu iistiinliik arzusunun bir yansimasidir.

Gorsel 4.13

Oidipus akranini yener

Arkadasina, "evlatlik" oldugunu sdylerken, Oidipus itiraz eder. Bu, karakterin igsel

catigmalarini ve kimlik arayisini ortaya koyan énemli bir andir.

Sonrasinda, ilk Riiya Pozuna gegilir.
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Gorsel 4.14

Riiya Sahnesi A pozu

Riiya sahneleri, A-B-C-D-E-F olarak adlandirilan alt1 farkli pozdan olusur. Bu pozlar,
Oidipus’un bilingdisini ve riiyalarini simgeler. Pembe 151k altinda, her bir poz, oyun
icerisindeki farkli sahnelar1 birbirine baglamak icin kullanilir. Tibet cani efekti, bu
pozlar sirasinda seyirci tlizerinde meditatif bir etki yaratmak amaciyla devreye girer.
Pozlar, koreograf Begiim Basekim ile birlikte belirlenmis ve her bir poz anlik bir

fotograf gibi sahnelenmistir.

Pozlar, anlamsal olarak sonraki sahnelerle dogrudan baglantili degildir ve kendi icinde
bir dizge olusturmaz. Tipki riiyalarda oldugu gibi, karmasik ve tekinsizdir. Bu pozlar,
olaylarin kesin hatlarla anlatilmasindan c¢ok, seyircinin zihinlerinde belli belirsiz
animsaticilar birakmay1 amaglar. Her bir riiya sahnesi, Oidipus’un bilingaltindaki derin

duygulari, korkular1 ve i¢sel catigsmalarini yansitan soyut bir anlatidir.
4.5.4 Dordiincii Sahne - Tapmnak: Kehanet belirir

Evlatlik oldugunu 6grenen Oidipus, Apollon Tapinagi'na kosarak kahine kim oldugunu
sorar. Tapinak kahini ona “Memleketine gitme, baban 6ldiireceksin; memleketine
gitme, annenle evleneceksin!” diyerek kehanetini agiklar. Bu sahne, Oidipus’un

kaderiyle ylizlesmeye basladig: kritik an1 simgeler.
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Sahneye yerden agilan ramp 15181 diiser ve bu 151k, iki oyuncunun goélgelerinin arkadaki
duvara yansimasini saglar. Fiziksel olarak, Oidipus’un konumu ile tapinak kahini
arasindaki fark vurgulanir; tapinak kahini 1sikla daha biiyiik, Oidipus ise dne dogru
yiiriiyerek daha kiigiik bir figlir olarak goriiniir. Bu 1s1k-golge iliskisi, karakterlerin
ruhsal durumlarinin bir yansimasidir: Tapinak kahini, kehanetiyle biiyiik bir gili¢ ve
bilgiye sahipken, Oidipus yeni 6grendigi bu korkung gercek karsisinda kiiciilmekte ve

hiisrana ugramaktadir.

Oidipus’un duydugu kehanet karsisindaki saskinlik ve korku, gercegin 15181yla birlikte
giderek degisen bir gorsel doniisiimle sahnelenir. Antik Yunan’daki Apollon tanrisi,
giinesi, 15181, gercegi ve bilgiyi simgeler. Dolayisiyla Apollon’un 1s1gmin, Oidipus
tizerindeki etkisi sahne 1siklariyla anlatilir. Isik ve golge arasindaki gecisler, Oidipus’un
zihinsel ve duygusal doniigiimiinii yansitir; baslangicta net olmayan ve karanlik olan
bilgilere ulasirken, gercegin 15181yla karsilastikga hem fiziksel hem de ruhsal olarak
degisir.

Oidipus, bu korkutucu ve sarsict gergeklerle basa ¢ikmakta zorlanir ve sonunda kagar.
Onun bu kagisi, hem fiziksel bir hareket hem de kaderinden kagma cabasi olarak
sahnelenir. Kagis1, yalnizca bedensel bir eylem degil, ayn1 zamanda ruhsal bir kopusu

ve kaderle yiizlesmeye dair korkusunu simgeler.

Gorsel 4.15

Oidipus Tapinakta
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4.5.5 Besinci Sahne - Babay1 6ldiirmek: Kiinde

Gorsel 4.16

Riiya Sahnesi B pozu

Bu sahne, Oidipus’un babasiyla —bilmeden— karsilagtigi ve onu 6ldiirdiigi mitolojik
anin sahneleme yorumunu i¢cermektedir. Bu sahne, yalnizca dramatik bir diigiim degil,
ayn1 zamanda karakterin kaderle yiizlestigi bir kirilma noktasi1 olarak ele alinmuistir.
Yorumda, bedensel karsilagma bir riiya imgesiyle ¢er¢evelenmis, ritiielistik ve fiziksel

bir giires bicimiyle sahnede somutlastirilmistir.

Sahne, “Riiya Sahnesi — Poz B” bashigi altinda baslatilmis, bu baslik araciligiyla
seyirciye gergeklik ile diigsel olan arasinda gecirgen bir atmosfer sunulmustur. Genel
1s1kla birlikte riiya imgesine gegilir; bu 151k, sahneye hem zamansizlik hem de zihinsel
bir alan etkisi kazandirir. Oidipus ve karsisina ¢ikan yasli adam —ki bu karakter aslinda
bilmeden babasidir— mekanmn iki capraz kosesinden diyagonal bir hat tiizerinde
birbirlerine dogru ilerler. Bu hat, yalnizca mekénsal bir yonlendirme degil, ayni
zamanda karakterlerin kacinilmaz kaderlerini simgeleyen cizgisel bir catigma alani

olarak yorumlanmastir.

iki oyuncu, beden bedene karsilasir. Fiziksel koreografi, simetrik ve gerilimli bir yapida
kurgulanmustir; karakterler birbirine yol vermez. Bu durum, yalnizca fiziksel bir ¢catisma
degil, ayn1 zamanda kusaklar aras1 gii¢c miicadelesi ve eril iktidar savasini temsil eden

sembolik bir yap1 olarak degerlendirilmistir. Oyuncularin birbirlerine dokunmadan 6nce
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yarattig1 bu fiziksel gerilim, dramaturjik olarak Oidipus’un igsel catigmasini sahneye

tasir.

Oidipus’un bir anda sinirlenerek yasli adama “el ense” ¢ekmesi, geleneksel Tiirk giiresi
referansiyla olusturulmus fiziksel bir eylemdir. Bu hareket, performansin yerel estetikle
kurdugu bag1 gii¢lendirirken, ayn1 zamanda karakterin kontrolsiiz 6tkesinin bedensel bir
ifadesi olarak islev goriir. Ardindan gelen giires sekansi, belirli bir koreografi ile
tasarlanmig; geleneksel giires tekniklerinden “kiinde” ile sonuglandirilmistir. Bu teknik

aracilifiyla Oidipus, babasini yere serer.

Bu noktada sahneleme, dramatik anlatinin 6tesine gegerek bir ritiiele doniisiir. Giiresin
sonunda Oidipus’un kazanan edasiyla yerde yatan adama elini uzatmasi, hem bir kibir
hem de ge¢ kalmis bir sefkat jestidir. Fakat yasli adam artik 6lmiistiir. Bu anda genel
151k kapanir. Isigin kesilmesi, riiya sahnesinin sona erdigini ve trajik ger¢egin —6limiin—

keskinligini seyirciye hissettiren bir anlatisal kirilma noktasi olusturur.

Bu sahneleme, post-dramatik estetik baglaminda, metnin kronolojik yapisin1 bozmadan
ancak temsilin Gtesine gegen bir fiziksel anlatim bi¢imiyle tasarlanmistir. Oyuncularin
bedeni yalnizca rolii aktaran bir ara¢ degil, ayn1 zamanda catismay1 yasayan ve
seyirciye deneyimleten bir 6zneye doniisiir. Dramatik metnin bu bi¢gimde fiziksel ritiiele
evrilmesi, hem seyirciyle kurulan iligkiyi yogunlastirir hem de karakterin psikolojik

doniistimiinii bedensel diizlemde ifade eder.

Sahne, “babay1 Oldiirme” temas: lizerinden, hem mitolojik hem de psikanalitik
baglamlarda okunmaya uygundur. Freud’un Oidipus kompleksine referansla, bu
karsilasma hem bilingdis1 bir arzunun bedensellesmesi, hem de toplumun ataerkil
yapisiyla hesaplasma ani1 olarak sahnelenmistir. Geleneksel giires formunun bu
baglamda kullanimi, modern bedenle kadim bir anlati arasinda koprii kurarak anlatiya
yerel bir yorum katmustir.

Gorsel 4.17
Riiya Sahnesi C pozu
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4.5.6 Altinc1 Sahne - Sfenks’i Yenmek: Paca kazik

Bu sahne, Oidipus’un Sfenks ile karsilasmasini yorumlayan ve klasik anlatiy1
geleneksel yaglh giires formu {izerinden yeniden bedenlestiren sahneleme stratejileriyle
sekillendirilmistir. Postdramatik tiyatronun temsilden ¢ok deneyime odaklanan

yapistyla, sahne hem ritiiel hem de fiziksel miicadele alan1 olarak kurgulanmistir.

Sahne, genel 15181n agilmasiyla birlikte bir anlat1 boliimii olarak baslar. Birinci Oyuncu,
“Cazgir” roliiyle gelenege Ozgii bir anlatict formunu {stlenir. Cazgir, hem giires
ritlielinin acilisin1 yapar hem de seyirciye sahnede olacaklara dair sozlii bir gerceve
sunar. Ikinci Oyuncu ise yere diz ¢okerek pehlivan selamini icra etmeye baslar. Bu
selam, kesintisiz bigimde, bir ritiiel gibi uzatilir; seyircinin ritme ve bedensel siireklilige

odaklanmasi1 amaglanir.

Ikinci Oyuncu'nun, Sfenks’in bilmecesini sormasiyla birlikte anlati dramatik bir
yogunluk kazanir. Bu noktada, Cazgir’dan bir anda Oidipus’a doniisen Birinci Oyuncu
bilmecenin yanitini verir ve sahnede aniden gerceklesen bu doniisiim, oyuncunun ¢oklu
kimlik tastyiciligina isaret eder. Oidipus’un cevabinin ardindan yere ¢dkmiis olan ikinci

Oyuncu’nun bileginden tutulmasi, anlatisal bir zafer anin1 beden iizerinden sahneye tasir.

Sahne arkasinda bastan beri duran bakir yag canaginin, iki oyuncu tarafindan birlikte
sahne Oniine tasinmasi, fiziksel eylemin torensel bir aktarimina doéniisiir. Bu canagin,
sadece bir nesne degil, ayn1 zamanda gii¢ miicadelesinin ve bedenin doniisiimiiniin
merkezi oldugu vurgulanir. Davul seslerinin ritmiyle es zamanli olarak yere ¢omelip

yaglanmaya baslayan oyuncular, geleneksel yagli giiresin ritiiel estetigini sahneye tasir.

Yaglanma siireci, gelenekte oldugu gibi yagin dikkatli kullanimi yerine, teatral bir jestle
gorsel zenginlige doniistiiriiliir. Oyuncular, ¢anaktan avugladiklari yag: bilingli olarak
gostere gostere, seyirciye doniik bicimde bedenlerine uygular. Bu jest, ritiielin gosteriye

doniigiimiiyle postdramatik bir temsile evrilir. Bu sirada sahne zeminine yerlestirilmis
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tatami minderlerin yagla temas etmesi, mekanin da oyuncularla birlikte doniisen bir

performans 6gesi olarak ele alindigini gosterir.

Yaglanmanin ardindan baslayan giires sekansi, Oidipus ile Sfenks arasinda fiziksel bir
karsilagmaya evrilir. Sfenks karakteri burada mitolojik bir canavar degil, giiglii ve disil
bir rakip olarak bedenle temsil edilir. Miicadele, geleneksel giiresin tekniklerinden biri
olan ve sahnede uygulanmasi oldukc¢a zor olan Paga Kazik pozisyonuyla sonuglanir. Bu
hareket, yalnizca fiziksel bir zafer degil, ayn1 zamanda bilme, ¢6zme ve egemenlik

kurma temasinin bedensel bir metaforudur.

Zaferin hemen ardindan sahne estetigi degisir; tekno miizik ve video art projeksiyonlari
devreye girer. Bu gecis, Oidipus’un zihinsel doniisiimiinii, ekstaziye varan kendilik
kaybin1 gorsel ve isitsel bir atmosferle destekler. Oidipus karakteri kendinden gegmis
bir dansa baslarken, sahnede yalmz kalmaz. Ikinci Oyuncu (Sfenks), bu dansm
cevresinde tedirginlik i¢inde dolanir, onu goézlemler. Bu sahne, yalnizca dramatik bir
kapanis degil, ayn1 zamanda post-dramatik tiyatroya o6zgii bir “duygulanim alani”
yaratir; izleyiciye tek bir anlam sunmaz, ¢oklu duygusal ve diislinsel okumalar1 tegvik

eder.

Gorsel 4.18

Oidipus ve Sfenks Bilmece Sahnesi

Iki oyuncu performansin basindan beri sahnenin en arkasinda duran bakir yag canagini

sahnenin Oniine birlikte tasir. Davul sesleri esliginde yere ¢omelip yaglanmaya baslarlar.
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Simdi Sfenks ve Oidipus giliresecektir. Yaglanma ritiielinin orjinalinde yag kazaninin
tistiine egilerek, miimkiin oldugunca yagi bosa harcamama gayesi vardir. Fakat sahne
tizerinde bu amag beklenen seyir zevkini yaratamayacagi i¢in, iki oyuncu da karsilikl
olarak canaktan avuglar ile yag1 gostere gostere almakta ve ¢omeldikleri yere dogru

tasty1p yaglanmaktadirlar. Yerdeki tatami minderler de yag olmaktadir.

Gorsel 4.19
Sfenksle Giires

Yaglanmanin ardindan baslayan giireste Oidipus karakteri Sfenks’i yagli gilireste en zor
pozisyonlardan biri olan Paca Kazik ile yener. Ardindan tekno miizik ve video art
esliginde Oidipus’un ekstazi iceren kendinden ge¢me dansi baslar. Bu esnada ikinci

Oyuncu Oidipus’un hareketlerinden tedirgin sekilde ¢evresinde dolanir ve onu gozetler.
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Gorsel 4.20

Oidipus tekno miizik ve video artla dans eder

4.5.7 Yedinci Sahne- Veba: Katil bu sehirde

Bu sahneun agilis sahnesi tamamen karanlikta baslar. Sahne 1giklar1 kapalidir; sadece
sahnenin sag ve sol yanlarina yerlestirilen mumlarin titrek 1s1klart mekana yon verir. iki
oyuncu, bu mumlarin yaninda konumlanarak harekete geger. Oyuncular, bedenlerinin
ist kismina — gogiislerine dogru — c¢apraz ve ritmik bir sekilde vurmaya baglarlar. Bu
fiziksel eylem, Caferi ritiiellerinde goriilen ve trans haline yaklasan bedensel tekrarlarla
iligkilidir. Performansin bu kisminda amag, oyuncunun bedenini bir malzeme olarak
kullanarak, simdi ve burada, seyircinin gozleri oniinde bedene uygulanan ritmik siddetin

goriiniir ve hissedilir kilinmasidir.

Bu fiziksel katmanla eszamanli olarak oyuncular, replikler araciligiyla Thebai halkinin
veba nedeniyle yasadigt yogun aciy1 dile getirir. Bedenin ritmik hareketi ile metnin
icerigi arasinda kurulan bu eszamanlilik, fiziksel acinin seyirlik bir forma déniismesini
amaclarken, sozlii anlatimin dokusunu da derinlestirir. Sahneye yayilan karanlik
atmosfer, seyircide bilinmezlige dair bir gerilim yaratirken, oyuncularin ellerinde
tuttuklart mumlarla "katili" aramalar1 bu karanlig1 metaforik olarak da isler. Mum, hem
yol gosterici hem de belirsizligin icinde umutsuzca bir c¢are arayisinin simgesine
doniigiir. Bu mizansen, suglunun sehirde olduguna dair kolektif bir korkunun ve

caresizligin sahneye yansimasidir.
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Gorsel 4.21
Katil kim?

4.5.8 Sekizinci Sahne- Kahinle goriisme: Hakikat giiresmez

Bu sahnede Birinci Oyuncu Oidipus’u, Ikinci Oyuncu ise Kahin’i canlandirmaktadir.
Mizansen, gorsel ve mekansal olarak hakikatin hem goriiniir hem de kacinilir niteligini

ortaya koyacak sekilde tasarlanmaistir.

Kahin, yiizii seyirciye doniik bigcimde sahnenin ortasinda sabit durur. Onu aydinlatan tek
151k kaynagi, sahne Oniinden yiikselen ve zemine yerlestirilmis ramp 1s181dir. Bu 151k,
Kahin’in bedenini arka fonda biiyiiterek ¢arpici bir golge yaratir. Boylece seyirci hem
Kahin’in bedensel varligina hem de bu varligin biiyiitiilmiis, neredeyse tehditkar ya da
uhrevi niteligine tanik olur. Bu golge, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda sembolik bir
alan yaratir: Kahin'in bilgisi, goriinenden fazlasini barindiran ve {lizerine s0z

sOylenemeyecek denli agir bir hakikatin yansimasidir.

Bu gorsel diizen icinde Oidipus, Kahin’in ¢evresinde dolanir. Siirekli hareket halindedir;
ylrllylisii  sorulariyla senkronize bir sekilde giderek hizlanir. Her yeni soruda,
Oidipus’un adimlar1 da ivme kazanir; bu, onun hakikate duydugu arzunun ve 6tkenin
bedensel ifadesidir. Oidipus’un golgesi ise sahneye diiserken Kahin’inkiyle
karsilastirildiginda ¢ok daha kii¢iik ve soniik bir bigcimde goriiniir. Bu, hem Oidipus’un

bilgiden uzakligini hem de hakikat karsisindaki zayifligini ima eder.

Sahnenin sonunda Kahin, Oidipus’un hareketini tek eliyle durdurur. Bu jest, fiziksel

giicten ¢ok, bilgisel ve varolugsal bir {istiinliigiin temsili olarak sahneye yerlestirilmistir.
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Ardindan Kahin, belindeki altin kemeri ¢ikararak Oidipus’a devreder. Bu eylem,
sahnede Onceki boliimlerde Oidipus’a ait olan ve onun iktidarini simgeleyen kemerin
artik kendisinde olmadigini, hakikatin agirligin1 ve yiikiinii tasitmanin baska bir diizleme
gectigini gosterir. Boylece sahne, bilgiyi elinde tutanla arayan arasindaki dengesizlige

ve gerilime gorsel ve dramatik bir ¢oziilme getirir.

Gorsel 4.22

Oidipus ve Kahin
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Gorsel 4.23

Riiya Sahnesi D pozu

4.5.9 Dokuzuncu Sahne - Kurt kapani, keci dikmesi

Bu sahnede mekansal yerlesim ve 151k kullanimi, sahneye hem gorsel bir gerilim hem de
anlam katmanlar1 eklemek amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir. Sahnenin 6n sol
kosesinde ikinci Oyuncu, arka sag kdsesinde ise Birinci Oyuncu daraltilmis lokal 1s1klar
altinda konumlanir. Bu karsit konumlandirma, hem fiziksel hem de dramaturjik bir
mesafeyi isaret eder. Oyuncular arasindaki bu mesafe, sahne boyunca devam eden bilgi

aktarimi ve onun dogurdugu igsel catismayla Ortiisiir.

Birinci Oyuncu bu sahnede, Oidipus’un ilk kentinden gelen bir Haberci’yi
canlandirmaktadir. Habercinin verdigi bilgi, Oidipus’un babasinin 6ldiigii ve artik kendi
sehrine donerek tahta gecgebilecegidir. Bu haberle birlikte Oidipus’un verdigi her yanit,
giires kiiltiiriinden alinan belirli bedensel pozlarla ifadesini bulur. "Kurt kapan1", "ke¢i
dikmesi", "tilki kuyrugu", "tek dalma", "¢ift dalma" ve "kiinde" gibi geleneksel yagh
giires oyunlarina ait bu pozlar, Oidipus’un zihinsel ¢abasinin beden yoluyla sahneye

aktarilmasidir.

Her bir giires pozisyonu, karakterin duydugu saskinlik, inkar, sorgulama ve sezgisel
coziimleme anlarin1 fiziksel olarak goriiniir kilar. Bdylelikle seyirci, Oidipus’un
entelektiiel diizlemde yasadigi karmasayir ve gergeklige yaklagma cabasini sadece
sozlerle degil, bedenin diliyle de izleme olanagi bulur. Bu bigimsel tercih, tragedya

estetigi ile yerel ve geleneksel bir bedensel anlat1 formunu bulusturur.
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Sahne boyunca Oidipus, her duraksamasinda ve cevap arasinda pehlivan selam verir.
Bu selam, hem bir hazirlik hem de bir saygi jestidir; ayn1 zamanda her poz arasinda
karakterin hakikate bir adim daha yaklastigin1 gdsteren bir gecis isareti islevi goriir.
Bedenin her tekrarli selami, zihnin gergegi kusatmaya c¢alisan inadiyla paralel bir ritim

olusturur.

Bu mizansen, metinsel anlatiyr fiziksel bir koreografiye doniistiirerek izleyiciye
karakterin igsel ¢Oziiliisiinii alisiilmadik ama tanidik bir beden dili araciligiyla
deneyimlemeyi hedefler.

Gorsel 4.24
Kurt Kapani, Kegi Dikmesi

4.5.10 Onuncu Sahne - Baht Doniisii: Coban gercegi soyle

Sahne, ¢oban canlarinin sesiyle baslar. Bu ses tasarimi, yalnizca pastoral bir cagrisim
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda yaklagsmakta olan gercegin habercisi islevi goriir.
Canlarin ritmik ve giderek belirginlesen tinilari, seyircide bekleyis duygusunu artirir ve

Coban’in gelisiyle birlikte sahnede bir esik aninin basladigini duyurur.

Ikinci Oyuncu, sahne oniinde, oyunun basinda da canlandirmis oldugu Coban
karakterine yeniden hayat verir. Bu tekrar, dongiisel bir yapiy1 isaret ederken ayni
zamanda anlatinin ¢oziilme anina dogru ilerleyisini de simgeler. Birinci Oyuncu ise
Oidipus roliindedir ve sahne boyunca Coban’dan, kendisini bebekken kimin verdigini
O0grenmeye calisir. Bu sorgulama siireci, dramatik yapinin gerilim dozunu en yiiksek

noktaya tagir.

Coban, once gercegi agiklamaya direnir. Sessizlikleri, kacamak bakislar1 ve beden
dilindeki geri ¢ekilmeler, gercegin agirligini tasimakta zorlanan bir karakterin psikolojik

durumunu goriiniir kilar. Oyuncunun bu noktadaki performansi, sdylenmeyen sozlerin
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bile sahnede yankilanmasina olanak tanir. Sonunda direng kirilir ve Coban, Oidipus’un
karisinin aslinda kendi annesi oldugunu agiklar. Bu agiklama, anlatinin “anagnorisis”

(tanima) ani1 olarak iglev goriir.

Oidipus’un yikimi, yalnizca sozler aracilifiyla degil, bedensel ve duygusal tepkilerle
sahnede gerceklesir. Bu noktada oyuncunun performansi, ¢okiisii hem fiziksel bir
kayipla hem de zihinsel bir dagilmayla temsil edecek bigimde yapilandirilir. Seyirci,
karakterin kaderle hesaplasmasini, artik kagmilmaz bir gercekligin igine diisiisiinii

dogrudan deneyimleme olanagi bulur.

Bu mizansen, tragedyaya 6zgili baht doniisiinii (peripeteia) ve tanima anini ayni sahnede
bulusturarak yapinin dramatik doruk noktasini olusturur. Gergek, Coban’in diliyle
ortaya cikarken, Oidipus’un bireysel trajedisi de evrensel bir varolus sorunsalina

doniistir.

Gorsel 4.25
Coban-Oidipus

4.5.11 On birinci Sahne - Pathos: Son giires

Bu sahne, Oidipus’un kisisel trajedisinin doruk noktasidir. Gergekle yiizlesmenin

ardindan yere yikilan Oidipus, karsisina ¢ikan ikinci bir giiresgiyle —sembolik diizlemde
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“kader” ile— son bir miicadeleye girismek iizere sahnede konumlanir. Bu sahnede giires,

hem fiziksel bir koreografi hem de varolugsal bir sembol olarak kullanilir.

Baslangicta Oidipus, giiresmeye goniilsiizdiir; bir siire sadece bekler, geri durur. Fakat
karsisindaki ikinci giires¢i —higbir s6z sdylemeden, yalnizca varligiyla— onu miicadeleye
cagirir. Bu sessiz 1srar, kaderin kaginilmaz dogasini temsil eder. Gilires basladiginda
ikinci oyuncu (kader) tamamen hareketsiz kalir. Bu pasiflik, Oidipus’un yalnizca kendi
cabasiyla ¢irpinisin1 ve aslinda kader karsisinda ne kadar yalniz oldugunu vurgular.
Oidipus, digerinin ¢evresinde donerek pozisyonlar alir, ¢irpinir, hamleler dener. Ancak
sonunda, kader yalnizca tek bir hareketle Oidipus’u yere serer. Sirt1 yere gelen Oidipus,

artik yenilgiyi kabul eder.

Bu noktada sahne, gorsel ve simgesel diizeyde doniisiime ugrar. Sahnenin kenarinda yer
alan i¢i yag dolu goriinen canak, daha onceki boliimlerde pehlivanlarin giires dncesi
bedenlerini yagladiklar1 nesneyle aynidir. Seyirci, bu ¢anagin yine ayni islevi goérecegini
varsayar. Ancak bu kez, canagin icinde seyirciden gizli bir kapta kirmizi boya yer
almaktadir. Bu siirpriz, dramatik etkiyi artirmak amaciyla 6zellikle korunur. Oyunun
onceki sahnelerindeki ritiiele paralel bicimde ikinci oyuncu ¢anaga uzanir, fakat bu defa

yag degil, kirmiz1 boya alir ve Oidipus’un gozlerini ve yiiziinii bu boyayla sivar.

Bu sahnede mitolojik anlatidaki klasik “Oidipus’un kendi gozlerini daglamas1” eylemi,
rejisel bir yorumla dontstiiriilmiistiir. Rejisel tercih olarak, burada Oidipus’un degil,
kaderin onun gozlerini “daglamasi” one ¢ikarilmistir. Bu yorumun estetik gerekcesi
vardir: Oyun evreninde daha Once kurulmus olan ritiel diizeni i¢inde, Oidipus’un
canaktan boya alarak kendine zarar vermesi dramatik tutarliligi bozacaktir. Bunun
yerine, kaderin miidahalesiyle, onun bedenine yazilan yazgi hem fiziksel hem de gorsel

olarak disavurulur.

Bu mizansen, seyircide hem saskinlik hem de yogun bir patetik etki yaratmay1 hedefler.
Ayn1 zamanda kaderin edilgen degil, aktif bir fail olarak Oidipus’un hayatina miidahale

ettigini gostererek tragedyanin “kac¢inilmazlik™ yapisini sahne tistiinde goriiniir kilar.
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Gorsel 4.26

Pathos ve dongii

Oyunun sonunda, Oidipus ve Kader karakterleri sahnede yeniden karsi karsiya gelir.
Her iki oyuncu da, oyunun baginda pehlivanlarin giiresi baslatmadan Once
gercgeklestirdikleri ritlielistik pozisyonlara geri doner. Bu tekrar, yalnizca bigimsel bir
kapanig degil, ayn1 zamanda dramaturjik ve felsefi bir ¢emberin tamamlanmasidir.
Baslangica yapilan bu doniis, insan ile kader arasindaki miicadelenin lineer degil,

dongiisel bir yapida devam ettigini isaret eder.

Bu mizansende, insanin —Oidipus figiirii tizerinden— kendi sinirlarimi ve yazgisini
kabullenmis olmasma ragmen miicadeleyi siirdiirme egilimi 6n plana c¢ikar. Kader

karsisinda kacinilmaz bir yenilgi bilinse de, miicadeleden vazge¢meme hali, insanin
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tanimlayict 6zelligi olarak sahnede vurgulanir. Oidipus’un yeniden miicadeleye hazir

hale gelisi, bir tiir tragik onur ifadesidir.

Bu final sahnesi, oyun boyunca kullanilan giires metaforunun varolugsal boyutunu
derinlestirir. Pehlivan selami ile baslayan, ¢irpinis, yenilgi ve yeniden karsilasma
ekseninde sekillenen beden dili; bireyin yasam karsisindaki trajik konumunu temsil
eden bir semboller dizisine doniisiir. Boylelikle seyirciye yalnizca bir karakterin yikimi

degil, insanlik halinin siiregen ve evrensel miicadele bigimi aktarilmig olur.
4.6 Kostiim

Sahne acildiginda, oyuncularin iizerinde geleneksel bir yelek ve kispet (pirpit)
bulunmaktadir. Bu giysiler, 6zellikle yagli giires sahnelerinin baglamasiyla énemli bir
rol oynar. Giires sahneleri basladiginda, oyuncular yeleklerini ¢ikarir. Ancak kispet,
diger bir deyisle pirpit, oyun boyunca oyuncularin iizerinde kalmaya devam eder.
Kispet, geleneksel yagh giireslerde kullanilan deri giysiyi ifade ederken, pirpit da ayni
islevi gormek iizere tasarlanmis, ancak malzemesi ger¢ek deri olmayan bir giysidir.
Pirpat, kispetin tasarimina tamamen sadik kalarak, hem goriiniis hem de fonksiyonellik
acisindan benzerlikler tasir. Bu giysi, oyuncularin rahatca hareket edebilmesini
saglarken, ayni zamanda sahne estetigi acisindan da biiylik bir Oneme sahiptir.
Yeleklerin tasarimi1 Giinseli Sonmez tarafindan yapilmistir. Giinseli Sonmez, geleneksel
Tiirk giysi kiiltiiriinii modern bir dokunusla harmanlayarak sahneye 6zgiin bir estetik
yaratmistir. Yeleklerin tasarimi, hem tarihi bir referans tasirken hem de sahnenin

dramatik yapisina uyum saglayacak sekilde estetik bir biitlinliik sunar.
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Gorsel 4.27

Giinseli Sonmez yelek tasarumi

8 o e
Korort | gd : ﬁ\‘j\ ‘EM(
\ géﬁe_ G»kur\r.lnlwlm A—p_( Za\\({\d\/\ .

Gorsel 4.28

Giinseli Sonmez kostiim taslaklar:
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Gorsel 4.29

Terzi provast
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4.7 Makyaj

Oyun i¢in 6zel bir makyaj kullanilmamaktadir. Oyuncular, sahneye dogal halleriyle
cikarak, seyirciyle dogrudan bir iliski kurmay1 ve performansi sade bir sekilde sunmay1
hedeflerler. Bu tercihle, oyuncularin yiizleri ve bedenleri, hi¢bir yapay miidahaleye
ugramadan, sadece fiziksel ifade ve hareket yoluyla performatif bir donilisim
gerceklestirir. Ancak, oyunun sonunda, oyuncularin yiizleri ve bedenleri, yag ve kirmizi
boyayla kaplamir. Ozellikle Oidipus’un trajik déniisiimiinii vurgulamak adina, sondaki
gbzlerini daglama sahnesinde yer alan kirmizi boya ile yaratilan bedensel doniisiim ile
seyirci lizerinde hem gorsel bir sok yaratmast hem de izleyiciyi karakterin igsel

diinyasina derinlemesine ¢ekmesi hedeflenmistir.
4.8 Miizik

Oyun miizikleri, geleneksel ve ¢agdas unsurlarin bir araya getirildigi yenilik¢i bir
tasarim anlayisiyla planlanmistir. Bu tasarim siirecinde, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvart Opera Boliimii tglincii simif 6grencisi miizisyen Orhan Gorgiilii ile
isbirligi yapilmistir. Orhan Gorgiilii'niin, hazir efektler iizerine yaptig1 miidahalelerle,
oyunun atmosferine 6zgii sesler yeniden sekillendirilmistir. Ozellikle, koyun gani sesleri,

giires sahnelerinde kullanilan davul-zurna sesleri ve Oidipus karakterinin kendinden
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gectigi dans boliimiine uygun sekilde dontstiiriilmiis tekno miizikler, oyun miizikleri

olarak tasarlanmig ve sahneye entegre edilmistir.

Miizik tasariminda, antik tragedyanin ve insan dogasinda var olan Dionysiak 6gelerin
vurgulandig1 bir estetik hedeflenmistir. Coban sahnelerinde kullanilan koyun cani
sesleri, geleneksel yagl giires tiirkiileriyle zenginlestirilen yagli giires sahneleri ve
Oidipus’un kral olup kibir (hubris) ile kendinden gegtigi sahnelerde ise glinlimiiz gece
kuliiplerinin atmosferini yansitan tekno miizikler, oyunun miiziksel yapisinin temel
unsurlarini olusturmustur. Bu miizikler, hem geleneksel kiiltiirel miras1 hem de cagdas

yasamin ritmini sahnede birlestiren bir bicimde yeniden diizenlenmistir.
4.9 Dekor, Aksesuar ve Isik

Sahne dekoru, zemin iizerinde 5x5 metre Olciilerinde yerlestirilmis ve birbirine
gecirilmis gri renkli tatami minderlerden olusmaktadir. Bu malzeme sec¢imi, oyuncular
icin fiziksel giivenlik saglayarak performans sirasinda beden hareketlerinin
siirlanmadan gerceklesmesine olanak tanimaktadir. Ayni zamanda, rejisoriin kurgusu
dogrultusunda, kir giiresiyle 6zdeslesen cayir evrenini sahne ilizerinde geometrik ve
soyut bir bi¢imde sinirlamak amaciyla kullanilmistir. Tatami minderlerin diiz ve keskin

sinirlar, pastoral bir atmosferin teatral bir bi¢cimde stilize edilmesini saglamaktadir.

Tatami yiizeyinin sag, sol ve arka kenarlarinda birer adet siyah sehpa
konumlandirilmistir. Bu sehpalarda, oyun boyunca kullanilan ¢esitli aksesuarlar yer
almaktadir. Aksesuarlar arasinda, i¢inde ger¢ek yag bulunan bakir bir ¢anak, metal bir
kemer, kirmizi dipli mumlar ve kibritler bulunmaktadir. Bu nesneler hem sahne
aksiyonunu destekleyen islevsel Ogeler olarak yer almakta hem de temsil ettikleri

sembolik anlamlar araciligtyla sahnelemenin dramaturjik yapisina katki sunmaktadir.

Isik tasariminda genel, lokal ve rampa 15181 gibi farkli aydinlatma tiirlerinden
yararlanilmig; sahne atmosferini desteklemek {iizere projeksiyonla video tasarimi da
kullanilmigtir.  Video tasarimi, Fatih Mansur tarafindan gergeklestirilmistir.
Projeksiyonla sahneye yansitilan goriintiiler, iki pehlivanin ¢ayirda giirestigi bir

miisabakanin Glitch teknigiyle bozulmus halleri lizerinden olusturulmustur.

Glitch teknigi aracilifiyla iiretilen bu gorsel efektler; rahatsizlik, gerginlik, retro ya da
nostalji gibi duygulanimlan tetiklemeyi amaclamaktadir. Bu etki, oyundaki kir giiresi

sahnelerinin tarihsel dokusuna ve nostaljik atmosferine katki saglarken, ayn1 zamanda
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unutulmus bir bellegin sahnede yeniden insast olarak da degerlendirilebilir. Gorsel
bozulmalar yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda beden ve imajin birlikte
deformasyona ugradig1 bir dramaturjik ara¢ olarak performansin anlam katmanlarini

derinlestirmektedir.

Oidipus karakterinin Thebai’ye kral olduktan sonra kendinden gegerek tekno miizik
esliginde dans ettigi sahnede, video art goriintiileri oyuncunun bedenine dogrudan
yansitilmistir. Bu gorsel kullanim, karakterin igsel doniisiimiinii ve kimlik kaybini
vurgularken, bedensel performansla gorsel estetiin birlestigi giiclii bir anlatim dili

sunmaktadir.

Gorsel 4.31

Golge oyunu provalar
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SONUC

Bu tez, performans ve performativite kavramlarimin Antik Yunan tragedyalarinin
yapisiyla ve cagdas sahne sanatlartyla kurdugu ¢ok katmanl iligkiyi ele almaktadir.
Hayat: boyunca kaderiyle goriinmez bir miicadele iginde olan Kral Oidipus, hem
Sofokles’in tragedyast hem de Oidipus mitleri lizerinden yeniden lretilmis ve Oidipus:
Galip Maglup adli performans metni araciligiyla sahnelenmistir. Calisma kapsaminda,
agon (miicadele) kavrami ekseninde sahneye Dionysosgu bedeni geri ¢agiran ¢agdas
performans bi¢imleri incelenmis; bu baglamda, agon kavrami ile geleneksel yagh giires
geleneginin kesisiminden dogan c¢agdas ve Kkiiltiirel bir performans sahnelemesi

gergeklestirilmistir.

Calismanin temel bulgusu, Antik Yunan tragedyalarmin sadece dramatik degil, ayni
zamanda ritiielistik ve performatif niteliklere sahip oldugunu ve bu 6zelliklerin ¢agdas
sahneleme bi¢imlerine doniistiiriilebilecegini gostermektedir. 1960 sonrasinda gelisen
postdramatik estetik, tiyatronun temsil merkezli yapisindan uzaklasarak, bedeni, mekani
ve deneyimi merkeze alan bir anlayisa evrilmistir. Bu baglamda, Antik Yunan’daki
performansin dogrudan beden ve ritiiel iizerinden kurulan yapisi, postdramatik ve

performatif yaklasimlar i¢in zengin bir kaynak sunmaktadir.

Calismanin uygulama asamasinda, Trakya bolgesine o6zgii geleneksel Yaglh Giires
ritielleri sahne diline tagmmis ve performansin gilincel ve yerel bir karsiligi
arastirilmistir. Bu geleneksel form ile Antik Yunan’in agon fikri arasindaki bag, hem
teorik hem de bedensel olarak goriintir kilinmistir. Gergek pehlivanlardan alinan
derslerle oyuncularin bedenleri doniistiiriilmiis; performansin dili, gelenekten beslenen

ve ¢agdas 6gelerle carpisan bir melez yapiya evrilmistir.

Yagh giires, koklii kiiltiirel mirasin1 gilinimiizde modern bir bigimde siirdiiren,
performans ve estetik boyutlariyla dikkat ¢eken bir gelenektir. Bu caligmada, yagh
giiresin halkbilimsel temsillerinden ziyade, performatif (edimsel, gosterimsel) estetigi
ve bicimsel yonleri lizerinde durulmustur. Yagh giiresin halkbilimsel zenginligi,
performans odakli analizini yapmak i¢in gii¢lii bir temel saglar. Ancak bu calisma, yaglh
giiresin hem geleneksel hem de ¢agdas baglamda kiiltiirel bir estetik ve toplumsal

gosteri bicimi olarak incelenebilecegini vurgulamaktadir.

Yagl giiresin sembolik dilindeki unsurlar —pesrev, salavat, davul-zurna gibi ritiieller—

yalnizca teknik degil, estetik degerler de tasir. Bu unsurlar, giiresgilerin beden diliyle
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izleyiciyle kurduklar iliskiyi gili¢lendirirken, performansin gorsel ve duyusal yonlerini
de derinlestirir. Yagli giiresin performatif estetigi, bu unsurlarin bir arada kullanimryla

sekillenen, hem bir spor hem de bir sanat formu olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Oidipus mitini ve Yagh Giires’i birlestiren ¢ok katmanli yaratim siirecinde,
Terzopoulos’un Dionysosgu oyunculuk egzersizleri ve Grotowski’nin fiziksel tiyatro
calismalari, oyuncularin sahnede daha yogun ve ritlielistik bir varlik gostermelerine
olanak tanimistir. Oyuncular, anlatici, pehlivan ve Oidipus kimlikleri arasinda gegis
yaparak, sahnede coklu bir temsilin Otesine gegen bedensel bir diisiince ortaya
koymuslardir. Bu, postdramatik tiyatronun rollerin ¢6ziilmesine dayanan, hikaye yerine

deneyime odaklanan yapisiyla dogrudan ortiismektedir.

Sahnelemede kullanilan 151k ve ses tasarimlari, sadece teknik bir unsur degil, ayni
zamanda anlatisal bir ritim olusturmak amaciyla tercih edilmistir. Geleneksel ezgilerle
modern seslerin ¢atismasi, performansin katmanli yapisini gii¢lendirirken, seyircinin
duyusal katilimini artirmistir. Prova siireglerinde farkli mekanlarda yapilan calismalar
ise bedenin zemine ve ¢evresel kosullara nasil tepki verdigini arastiran énemli bir alan
acmustir. Bu sekilde, oyunculuk pratigi sadece bir ifade bicimi degil, mekanla ve

gelenekle kurulan fiziksel bir iliski haline gelmistir.

Prova giinliikleri, siirecin yalnizca bir arsivi degil, ayn1 zamanda yaratic1 diisiincenin
sekillendigi bir alan olarak kullanilmistir. Bu kayitlar, pratigin teorik c¢ergeveyle
bulustugu ve oyuncularin kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak performansa katki

sundugu bir yapiya doniismiistiir.

Promiyer sonrasi oyuncularla yapilan roportajlarda (EK-2), Demirel Isik performatif bir
slirecin parcast olmanin kendisi i¢in 6gretici ve doniistiiriicli bir deneyim oldugunu ifade
etmistir. Daha 6nceki konvansiyonel tiyatro projelerinde hazir metinlere bagli olarak
calistigimi ve oyuncunun daha ¢ok yoOnetmenin vizyonunu uygulayan bir konumda
bulundugunu belirtirken, bu projede siirecin basindan itibaren yaratici bir 6zne olarak
yer almanin fark yarattigin1 vurgulamistir. Ozellikle yalnizca bes dakikalik bir fikirle
baglayan metnin, prova silirecinde oyuncularin katkilariyla otuz bes dakikalik bir
performansa doniismesi, performatif yaklagimin esnekligini ve ortak {iretim
potansiyelini gozler dniine sermistir. Isik’a gore, bu bigimde oyuncular sadece sahnede
degil, yaratim siirecinde de merkezde yer almakta ve bu da performatif pratikleri daha

Ozgir ve kisisel kilmaktadir.
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Oyunculardan Kerem Arla ise, teze konu olan performansin konservatuvarda rol aldig:
oyunlardan sonra katildig ilk proje oldugunu ifade etmistir. Proje ilk anlatildiginda
farkl bir seyler katacagina dair bir hissiyati oldugunu ve zamanla alisik olmadiklar1 bir
tarz ve performatif yapinin ortaya c¢iktigini belirtmistir. Baslangicta oyunu absiirt bir
oyun olarak degerlendirse de siire¢ ilerledikge ritiielistik bir forma doniistliglinii
sOylemistir. Tiyatronun farkli bakis acilariyla, benzer performanslarin baska bir yere
evrilebilecegini hissettigini dile getirmistir. Onceki deneyimlerine gére bu performans
oncesinde, seyircinin ne diisiinecegi diisiincesinin  kendisini daha fazla
heyecanlandirdigini ve bu tir bir calismada tekrar yer almayi tercih edecegini

vurgulamaistir.

Tezin sinirlar1 geregi yalnizca geleneksel yagh giires formu iizerine yogunlagilmig olsa
da, bu yaklasimin benzer bicimde baska geleneksel performatif formlar {izerinden
genisletilebilecegi agiktir. Ornegin kdy seyirlik oyunlari, meddah, Karagdz-Hacivat gibi
diger ulusal performans bigimleri, yalnizca halkbilimsel 6geler olarak degil, cagdas Bati
tiyatrosunun Onciilledigi performatif yaklagimlar dogrultusunda ele alinabilir. Bu
geleneksel yapilarin ritiielistik, bedensel ve kolektif ydnleri, yeni sahneleme

bicimlerinin yaratilmasina olanak taniyabilecek zengin kaynaklardir.

Dolayistyla bu ¢aligmanin yalnizca yaglh giires ile sinirli kalmasi, performatif sahneleme
potansiyeli tagiyan diger geleneksel bigimlerin degerlendirilmesi adina bir baslangig
noktas1 olusturmaktadir. Gerek akademik gerekse yaratici sahneleme baglamlarinda,
ulusal ve geleneksel unsurlarin cagdas sahne estetigiyle yeniden iligkilendirilmesi, Tiirk
tiyatrosunun hem estetik hem de kiiltiirel ¢esitliligine katki saglayacaktir. Bu baglamda,
tez kapsaminda gelistirilen yontem ve yaklasimlarin, benzer nitelikteki arastirmalara ve

sahneleme siireclerine referans olusturmasi ve ilham vermesi umut edilmektedir.

Bu calisma, performans sanatlarinin yalnizca bireysel bir ifade alani degil, ayni
zamanda kiltiirel bir aktarim ve yeniden liretim alani oldugunu ortaya koymaya
calismistir. Gelecek arastirmalarda, farkli kiiltiirlerin ritiielistik yapilarinin sahne
sanatlartyla iliskisi daha derinlemesine incelenebilir. Ayrica, postdramatik estetik
baglaminda geleneksel formlarin yeniden sahneye tasinmasi, ¢agdas tiyatroda giiclii,
bedensel ve deneyimsel bir dilin olusumuna katki saglayabilir. Bu dogrultuda, daha
fazla disiplinlerarasi ¢alismanin yapilmasi, performans sanatlariin gelecegi i¢in 6nemli

bir adim olabilir.
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EKLER (REJi DEFTERI)
EK-1: Prova Giinliikleri Seckisi (Oidipus: Galip, Maglup, 2023)
Asagida, Oidipus: Galip, Maglup oyununun 2023 yilinda yiiriitiillen sahneleme siirecine
ait yonetmen tarafindan tutulmus prova notlarinin secilmis ve sadelestirilmis hali

verilmistir. Toplamda 32 haftaya yayilan bu siiregte, prova planlamalari, oyuncu

gbzlemleri, reji kararlar1 ve teknik notlar kronolojik olarak kayit altina alinmistir.

04.04.2023 — 1. Prova | FadeStage

e Terzopoulos egzersizleri ve Grotowski odak ¢alismalariyla baslandi.
e Opyuncular (Demirel, Kerem, Yunus) sahneye giris ritiielleri denedi.
e YoOnetmen, oyuncularin bedensel mevcudiyetleri iizerine gdzlemlerini aktardi.

06.04.2023 — 2. Prova | FadeStage

e "Coban ¢ocugu verdi" sahnesi calisildi.
e Opyuncular doniigiimlii olarak karakterleri oynadi.
e Isik ve miizik degisimleri denendi.

11.04.2023 — 3. Prova | FadeStage

e Zeynep reji asistani olarak ekibe katildi.
e Sfenks sahnesine kadar ilerlendi.
e Ses atmosferi olusturmak i¢in doga sesleri denendi.

30.04.2023 — 4. Prova | FadeStage

e Tatami zeminle fiziksel sinirlar denendi.
e Opyuncular zorlu fiziksel eylemleri kendi yaraticiliklariyla metne entegre etti.

04.05.2023 — 5. Prova | FadeStage

e '"Kara haber geldi" sahnesinde ritim ve beden kullanimi1 ¢alisildi.

09.05.2023 — 6. Prova | SUT

e Isik kararlar1 revize edildi.
e Yunus ayrildi. Kerem'in oyuna ana kast olarak dahil edilmesiyle dinamik degisti.

10.05.2023 — 7. Prova | SUT



e Oyuncular metinle sahne aksiyonu arasinda senkron kurdu.
e Mataralarla yag-su kullanimi1 kararlastirildi.

12.05.2023 — 8. Prova | SUT

e Finaldeki kirmizi boya ile goz boyama hareketi denendi.
e Oyuncu (Demirel) ile jest-ritim ¢alismasi yapildi.

30.05.2023 — 10. Prova | SUT

e Ik fikir olarak spor salonu atmosferi yaratilmasi amaglandi. Fakat bu fikre
devam edilmedi.

e Demirel ve Kerem sahnede asimetrik yiirliylisle baba-ogul karsilasma sahnesini
calist1.

09.06.2023 — 11. Prova | Anadolu Miizik Dernegi

e Oyuncular (Demirel, Kerem) pehlivan Yunus Hoca’dan giires egitimi ald1 ve
pozlarin felsefesi tartisildi.
e Sahne icin ¢esitli zemin kumaslar test edildi.

03.07.2023 — 13. Prova | Bilkent MSSF

e Mum objesi ve On ritiieller ¢aligildu.

07.07.2023 — 14. Prova | SUT

e Opyuncular ilk kez yag kullanarak oynadi.
e Pesrev ve pozlamalar yerlestirildi.

24.07.2023 — 16. Prova | AST Bilkent

e Koreograf Begiim ile fiziksel diizen netlestirildi.

31.07.2023 — 17. Prova | AST Bilkent

e Giires pozlar ve final kurgusu ¢alisildi.

01.08.2023 — 18. Prova | AST Bilkent

e Zeminde bulgur ve yag kullanim test edildi. Bulgur yagla birlikte bedene
yapistig1 i¢in materyal olarak kullanilmamasi karar alindu.
e Ses denemeleri kaydedildi.

29.09.2023 — 26. Prova | AST Bilkent Ana Sahne



e Isiklar ve pozlar sabitlendi.
e Sessiz akis denendi.

13.10.2023 — 28. Prova | AST Bilkent

e Aksesuar kullanimi (yag canagi, altin kemer) denendi.
o Isik gecisleri sahneye entegre edildi.

14.10.2023 — Gozlem Giinii | Gazi Pasay1 Anma Yagh Pehlivan Giiresleri

e Ekip (Demirel, Kerem, Zeynep) yonetmen esliginde Gazi Pasa Yagli Giires
Festivalinde saha gozlemi yapti.

e Eski Bagpehlivan Recep Kilig ile goriisme yapildi. Kendisi giires ritiielleri,
beden kullanimi ve seyirciyle kurulan bag {izerine gézlemlerini paylasti.

e Bu deneyim, oyuncularin sahne iizerindeki giires pozisyonlarinda farkindalik
yaratti.

20.10.2023 - 29. Prova | AST Bilkent

e Seyircili prova yapildi.
e Koreograf Begiim Basekim sahne ici ritim i¢in notlarin1 paylasti

30.10.2023 — Promiyer Oncesi | AST Bilkent

e Mustafa Hoca, reji ve zamanlama iizerine geri bildirim sundu.

Not: Bu giinliikler, tezin sahneleme siirecine dair birincil kaynak olarak kullanilmak

tizere sadelestirilmis prova notlaridir.



EK-2: Oyuncu Roportajlar

Not: Asagidaki metin, yonetmen Gizem Glirer tarafindan hazirlanan sorularla, reji
asistani Zeynep Sungun (Z.S) tarafindan gerceklestirilen oyuncu roportajlarinin ses
kayitlaria (tape) dayanan, sadelestirilmis ve diizenlenmis versiyonudur. Roportajlar,
yiiriitiilen akademik ¢aligmaya veri saglamak amaciyla promiyerin hemen ertesi giinii, 1
Aralik 2023 tarihinde yapilmistir. Oyuncularin tim yanitlar1 kisisel deneyim ve

yorumlara dayanmaktadir.

Goriisiilen oyuncu: Demirel Isik (D.])
Roportaji ger¢eklestiren: Zeynep Sungun (Z.S)

Z.S: Merhaba Demirel. Nasilsin?
D.I: Merhaba Zeynep. lyiyim, tesekkiir ederim.

Z.S: Bugiin seninle bu projeye dair bir roportaj yapacagiz. Yanitlarin akademik bir
calismaya kaynaklik edecegi i¢cin tamamen kendi deneyimlerine dayali, i¢ten ve diiriist
cevaplar vermeni istiyoruz. Tim diisiinceler —anlamsiz, sert ya da alakasiz gibi
goriinenler de dahil- bizim icin degerli. ilk sorumuzla baslayalim: Kac senedir
oyunculuk yapiyorsun? Oyunculuk egitimin nedir? Daha 6nce sahne aldigin oyunlardan

bahseder misin?

D.I: Oyunculuga 15 yasimda bagladim. O yasta ilk kez sahneye ¢iktim. Liseye
gectigimde Mamak Kiiltiir Merkezi’nde, Cebeci’deki eski Ankara Devlet
Konservatuvari binasinda tiyatro egitimi aldim, yaklasik iki y1l siirdii. Ardindan Bagkent
Tiyatrosu’nda ii¢ y1l egitim gordiim. Lise sonras1 konservatuvar sinavlarina hazirlandim
ama kazanamadim. Bunun iizerine Ankara Universitesi’nde Eser Koruma bdliimiine
basladim fakat orada mutlu olamadim. Tiyatroyu hep disaridan siirdiirdiim. Sonunda
tekrar konservatuvar sinavlarina hazirlandim ve 2019 yilinda Dilek Sabancit Devlet

Konservatuvari’n1 kazandim. 2023 yilinda mezun oldum.

Bu siiregte amator ve profesyonel bir¢ok oyunda yer aldim: Bana Bir Seyler Oluyor,
Deliller, Kahvehane, Komsu Koy iin Delisi, Kalp Limani (¢ocuk oyunu), Maskeller
(daha sonra ad1 Intifada oldu), Asr-1 Saadet, Ana Hanim Kiz Hanim gibi oyunlarda rol

aldim. Giirsel Ates’in yonettigi li¢ kisa filmde yer aldim. Yeteneksizsiniz Tiirkiye’ye



katildim. Okul yillarinda Civide adli, Cehov uyarlamasi bir oyunda oynadim. Ayrica
ozel bir tiyatroda Bu Gece Bir Cinayeti Ortecegiz adli profesyonel bir oyunda yer aldim.
En son olarak bu projede, Oydur Pusdur: Oidipus — Galip, Maglup oyununda

sahnedeydim.

Ayrica Fringe Festivali'nde fiziksel tiyatro egitimi aldim. Michael Chekhov’un
ogrencisi olan Macar yonetmen Matyas Marovka tarafindan ytiriitiilen atolyeye katildim.
Bir haftalik egitimin ardindan, Kadikdy Alan Sahne’de kendi ¢alismamizi sahneledik.
Bu deneyim benim i¢in ¢ok degerliydi.

Z.S: Proje sana ilk anlatildiginda ne hissettin? Katilma kararinda etkili olan unsurlar

nelerdi?

D.I: ilk anlatildiginda heyecanlandim. “Nasil bir sey olabilir?” diye diisiindiim.
Konservatuvara bagladigim dénemde dans hocamin da etkisiyle bedensel-performatif
caligmalara yonelmistim. Gizem Hoca projeyi anlattiginda, bunun i¢inde yer almak

istedim. Hem ilgimi ¢ekti hem de bu tarz igler yapabilecegimi diisiindiim.

Z.S: Daha onceki konvansiyonel tiyatro deneyimlerinle kiyaslandiginda, bu projenin

hangi yonleri farkliydi?

D.I: En biiyiik fark, yaratim siirecine aktif olarak dahil olmamizdi. Bu oyunun basinda
elimizde bir sayfalik, diyalogsuz bir metin vardi. Sadece bir ana hikdye ve temel olay
Orgiisii yer aliyordu. Zamanla bu metni birlikte diyaloglandirmaya bagladik. Ardindan
sahneler ortaya c¢ikti. Oyuncular olarak biz, kendimizi rahat ve yaratici

hissedebilecegimiz alanlar agtik. Oyuna bir¢ok kisisel katki sagladik.

Konvansiyonel tiyatroda ise siire¢ daha farkli isliyor. Orada metin neyse onu
uygularsiniz, tiim yaraticilik yonetmendedir. Bu projede ise en biiyiik avantajimiz,
yaratici siirecin bizimle birlikte insa edilmesiydi. Avantajimiz; karakter yaratimi, sahne
tasarimi, dramaturji gibi bir¢ok alanda bireysel katki saglayabilmemizdi. Kendi
yorumumuzu katabildigimiz, kolektif liretime dayali bir siirecti. Bu da siireci ¢ok daha

keyifli ve gelistirici kildu.



Z..S: Prova siirecinde ve seyirciyle ilk karsilastiginizda sahnede kendini nasil hissettin?

Her gosteride ayn1 heyecani yagar misin?

D.I: Sahneye c¢ikmadan oOnceki o 15 dakikalik siirecte kalp ritmim hep degisir. O
heyecan zaten isin dogasinda var. Ama bu projede duydugum heyecan daha farkliydi.
Giin boyu siiren bir heyecan yasadim. ki kisiyiz sahnede ve birbirimize tamamen
giivenmek zorundayiz. Bu bash basina bir sorumluluk duygusu yaratiyor. Ayrica
seyircinin alisik olmadigi bir deneyim sunuyoruz —O6rnegin yaglanip giliresiyoruz. Bu
durum hem fiziksel hem zihinsel olarak bizden ¢ok sey talep ediyordu. O yiizden ekstra

bir heyecan ve dikkat hali i¢indeydim.

Z.S: Projenin ilk anlatildig1 haliyle, ortaya ¢ikan son hali arasinda ne gibi farklar vardi?

Bu farklara dair diisiincelerini paylasir misin?

D.I: ilk anlatildiginda oyunun kafamda canlanan versiyonu ¢ok daha kiigiiktii. 5
dakikalik bir performansti. Ancak siire¢ ilerledik¢e oyun biiyiidii, 35 dakikaya kadar
¢ikti. Oyunun temelinde yer alan bazi seyler —6rnegin bedensel yap1 ve Anadolu’dan
gelen yagh giires referansi— hep sabit kaldi. Ama sahne yapisi, anlati sekli, igerik,
diyaloglar siirekli evrildi. Bence bu evrim ¢ok iyi oldu. Sadece teorik degil, pratik
olarak da diisinmeye zorladi beni. Kendimle, sahneyle ve bedenle yeniden iliski

kurdum.
Z.S: Benzer bir projede yeniden yer almak ister misin?
D.I: Kesinlikle. Hatta artik hep bu tarz igler yapmak istiyorum.

Z..S: Tesekkiir ederiz Demirel.
D.I: Ben tesekkiir ederim. Oyunumuza da bekliyoruz! 30 Kasim’da promiyerimizi

yaptik. Herkese selamlar, kalp kalp kalp...

Goriisiilen oyuncu: Kerem Arla (K.A)
Roportaji gerceklestiren: Zeynep Sungun (Z.S)

Z..S: Merhaba Kerem.

K.A: Merhabalar.



Z.S: Bugiin seninle roportaj yapacagiz. Yanitlarda diiriistlik ¢ok Onemli ¢iinkii bu
calisma oyunculuk iizerine akademik bir veri olusturmay1 amagliyor. Tamamen senin
kisisel deneyimine ihtiyag var. Sagma, tuhaf, alakasiz, sert ya da anlamsiz fark
etmeksizin her tiirlii begeni ya da elestiri bu veri i¢in degerli. Dogru ya da yanls yanit
beklentisi yok. Hazirsan baslayalim: Ka¢ senedir oyunculuk yapiyorsun? Oyunculuk
egitimin nedir? Daha Once sahnede oynadigin oyun ya da gosterilerden kisaca bahseder

misin?

K.A: Once en son bulundugum oyundan, Oidipus: Galip, Maglup'tan Onceki
deneyimimden  bahsedeyim. Selcuk  Universitesi Dilek  Sabanci  Devlet
Konservatuvari’nda doérdiincli smiftayim. Dordiincii sinif 6grencilerinin - mezuniyet
oyunu olan Hastalik Hastas1 adli oyunda rol aldim. Bu oyun benim icin keyifli bir
deneyimdi ¢linkii komedi alaninda kendimi gii¢lii hissettigim bir noktadaydim ve giizel
yorumlar aldim.

Egitim siireci olarak 4 senedir konservatuvar egitimi aliyorum ama toplamda yaklasik 7

yildir tiyatro egitimi altyor ve oyunlarda sahneye ¢ikiyorum.

Z.S: Proje sana ilk anlatildiginda ne hissettin? Kabul etme asamasinda seni ikna eden

faktorler nelerdi?

K.A: Proje ilk anlatildiginda, sonunda da oldugu gibi bana c¢ok farkli bilgiler ve
deneyimler katacagini diigiindiim. Nitekim Oyle de oldu. Farkli bir uyarlama olmasi,
klasik metin yapisinin disinda bir oyun bicimi olmasi beni ¢ok etkiledi. Bu yoniiyle,
yani performatif 6geler barindirmas1 ve beden kullanimini1 6n plana ¢ikarmasi benim

icin ¢ok Ogretici oldu.
Z.S: “Ben bu isi yapmaliyim” dedirten sey neydi? Kendinde neyi gordiin?

K.A: Okuldaki final ve vize sinavlarinda genelde absiirt metinlerle ¢alistyorum. Bu
oyunu da baglarda biraz absiirt bulmustum, bu acidan bana yakin geldi. Sonradan i¢inde
ritlielistik eylemler, sarkilar ve giires gibi fiziksel eylemler olmasi ilgimi ¢ekti. Bu

yiizden bu projede yer alabilecegimi diisiindiim ve “yaparim” dedim.

Z.S: Daha once ¢alistigin konvansiyonel tiyatro bigimlerinden ne gibi farklar1 vardi bu

calismanin?



K.A: Dedigim gibi, bu oyun bir uyarlamayd: ve klasik konvansiyonel bigimden ¢ok
farkliydi. Ben zaten farkli seyler denemek istiyordum. Ciinkii tiyatronun evrildigi yeri
onemsiyorum. Bu farkli bakis acilartyla tiyatronun gelisebilecegine inantyorum. Bu tarz

isler de bu evrimi destekleyen calismalar.

Z.S: Prova ve ilk seyirci karsisina ¢ikista sahnede kendini rahat hissettin mi? Her tiir

gosteriye ayni bicimde mi heyecanla ¢ikarsin?

K.A: Prova siirecinde ¢ok rahattim ve bu benim i¢in ¢ok dnemli. Rahat bir prova siireci
sahneye olumlu yansiyor. Ama sahneye c¢ikarken, her zaman oldugu gibi yine ¢ok
heyecanlandim. Bu oyunda heyecan daha da yogundu ¢iinkii seyirciye alisik olmadiklari
bir sey sunuyorduk. Seyircinin buna nasil tepki verecegini bilmemek ayr1 bir gerginlik

ve heyecan yaratiyordu.

Z.S: Projenin sana ilk anlatildig1 haliyle ortaya cikan son hali arasinda nasil farklar
vard1? Kafanda ilk canlanan versiyon daha iyi olabilir miydi? Teorik ve pratik acidan

farklar1 nelerdi?

K.A: Bu proje akademik bir caligmaya veri olusturdugu i¢in siire¢ boyunca siirekli
degisti. Ama yonetmenimizin bize ilk anlattig1 hali de ¢ok giizeldi. Farkli bir metin ve
rejisi vardi. O zaman kafamda daha modernize edilmis sahneler canlanmisti. Simdiki
hali ise ¢ok bagka bir yone evrildi ve bu hali de ¢ok begendim. Her iki hali de kendince
giicliiyddi.

Z..S: Bir daha boyle bir ¢aligmada yer almak ister misin?

K.A: Kesinlikle. Hem ¢ok sey 6grendim hem de ¢ok keyif aldim. Bdyle deneyimlerin

bana katkisi1 biiyiik. Yine olsa yine yer almak isterim.

Z..S: Tesekkiir ederiz.

K.A: Ben tesekkiir ederim.



EK-3: Performans Metni

OIDIPUS: Galip, Maglup

Apollodoros ve Sophokles'in Oidipus metinlerinden
Uyarlayan & Yoneten : Gizem Giirer

Stipervizor : Prof. Dr. Mustafa Sekmen

Oyuncular: Demirel Isik, Kerem Arla

Reji Asistani : Zeynep Sungun

Dramaturg : Hiiseyin Arslan

Koreograf : Begiim Basekim

Ses tasarim : Orhan Gorgiilii

Kostiim tasarim : Giinseli Sonmez

Video Art: Fatih Mansur

Video & Fotograf: Niliifer Oren, Cenker Afyonluoglu
Afis tasarim: Gizem Giiney

Prodiiksiyon: ZAMBAN perform

Organizasyon: Sole Sanat

— 1. SAHNE —

Cazgirin Manisi, Anlaticinin sesi

(Sahne karanliktir. Iki oyuncu elinde kirmiz1 dipli mum ile igeri girer. Iki oyuncu da
mumu elinde tutmaktadir. Kirkpinar geleneksel daveti kirmizi dipli mum ile yapilir, biz
de seyircinin Oniine koyarak onlar1 davet etmis olacagiz. Sadece mum 1s181 yiizlerine
vurur. Karanlikta sadece mumlar yanarken koyunlarin boynuna takilan ¢ingirak sesleri

iceren, ¢cok derinden bir miizik gelir. Mum 15181nda, iistlerinde yelek ve kispetleri vardir.)
BIRINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu verdi.

IKINCI OYUNCU : Coban gocugu ald1.

BIRINCI OYUNCU : Kithairon daginda kars1 karstya iki ¢oban.

IKINCI OYUNCU : Coban kiyamadi ¢ocuga, 6biir cobana verdi.



BIRINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu verdi.

IKINCI OYUNCU : Coban gocugu ald1.

BIRINCI OYUNCU : Cayirin ortasinda bir ¢ocuk.

IKINCI OYUNCU : Ayaklar sis. Anasiz babasiz bir ¢ocuk.
BIRINCI OYUNCU : Kente gétiirdii onu.

IKINCI OYUNCU : Kral karis1 Merope ald1 cocugu, kocasi Kral Polybos’a gétiirdii.
BIRINCI OYUNCU : Sis ayaklar1 iyilesti gocugun.

IKINCI OYUNCU : Kral gocugu yaptilar onu kimse bilmeden.
BIRINCI OYUNCU : Biiyiidii gitti gocuk, serpildi gii¢lendi.
IKINCI OYUNCU : Parlayan bir geng oldu ¢ocuk, kral oglu oldu.
BIRINCI OYUNCU : Herkesle yaristi. Herkesi yendi.

(Iki oyuncu da elindeki mumu yere koyar ve pesrev selamlarmi verir. Mumu iifleyerek

ayn1 anda sondiiriirler. Sahne aydinlanir.)

— 2. SAHNE —
Pesrev baslar: iki Coban

(Cazgir olarak birbirlerini tanitirlar.)

BIRINCI OYUNCU : insanlar énce bogustu sonra giiresti, yenilen kagti, giilii olan
kazandi. DEMIREL’IN BULDUGU MANILER. Iste burda, karsisinda kimsenin

duramadigi, bu kentin en giiclii glires¢isi!

IKINCI OYUNCU : Bu koca cayirdan nice kahramanlar geldi gecti, iste simdi

karsinizda bu kentin en genci, en ¢evigi! (Seyirciyi alkislatir.)
(YELEK CIKAR)

BIRINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu verdi.



IKINCI OYUNCU : Coban gocugu ald1.
BIRINCI OYUNCU : Kithairon daginda kars1 karstya iki coban. (Kafa kafaya gelirler.)
IKINCI OYUNCU : Coban kiyamadi gocuga, 6biir cobana verdi.
BIRINCI OYUNCU : Koyunlar, kuzular, kegiler, cimenler iginde bir ¢ocuk.
IKINCI OYUNCU : Ayaklar sis. Anasiz babasiz bir ¢ocuk.
BIRINCI OYUNCU : Kente gotiirdii onu.
IKINCI OYUNCU : Kral ¢ocugu yaptilar onu kimse bilmeden.
BIRINCI OYUNCU : Biiyiidii gitti gocuk
IKINCI OYUNCU : Serpildi gii¢lendi.
BIRINCI OYUNCU : Herkesle yaristi. Herkesi yendi.
(Davul sesleri gelir.)
(GURES BASLAR.)
PESREV : PACA CEKME
GURES : TEK DALMA

—3. SAHNE—
Oidipus Er Meydaninda: Tek Dalma

IKINCI OYUNCU : Kiskand1 akranlari, onu ¢ok kiskandilar.
BIRINCI OYUNCU : Gergegi sdylediler ona.
(GURES BITER. IKINCI OYUNCU yenilir.)

BIRINCI OYUNCU :Yenilen pehlivan giirese doymazmis ha, gel yeniden giireselim.
Korktun mu? Odlek!



IKINCI OYUNCU : (Sinirlenir.) Sen daha kim oldugunu bile bilmiyorsun? (Birinci
oyuncuya yonelir.) Sen, sen, uydurma evlatsin, evlatliksin, baban bile kendi baban

degil!
BIRINCI OYUNCU : Ne? Ne diyosun sen? Dogru konus benimle
IKINCI OYUNCU : Inanmiyorsan git anana babana sor gergegi!

(IKINCI OYUNCU sahnenin gerisine dogru gider.)
—4. SAHNE—
Tapinak: Kehanet Belirir

Riiya sahnesi 1( Mor 1s1k agilir.) POZ A

BIRINCI OYUNCU :“Sen benim annem misin?, “Sen benim babam misin?”’
IKINCI OYUNCU :Sustu kral ve kralige.
(Birinci oyuncu yere diiser.)

ISIK-

BIRINCI OYUNCU : (One gelir.) Cocuk hirsland1 kostu tapinaga.
IKINCI OYUNCU : Sordu Apollo’ya
BIRINCI OYUNCU : “Ben kimim? Kimim ben?”

-ISIK-
IKINCI OYUNCU : (Duvara karst durur, ramp 1s1g1 acilir.) Kehanet soyle
belirdi.“Memleketine gitme, babani oOldiireceksin, memleketine gitme, annenle
evleneceksin, sen, sen diinyanin en sanssiz insanisin ”
BIRINCI OYUNCU : Cocuk kagct1 tapmaktan. Urktii kehanetten.
IKINCI OYUNCU : Kagt1 kaderinden.
BIRINCI OYUNCU : Geri donmedi Kral ¢ocugu oldugu memleketine.
IKINCI OYUNCU : Uzaklara vardi. Ugyol agzina.
BIRINCI OYUNCU : Atlar, adamlar ve arabalar.
IKINCI OYUNCU : Ugursuz bir yol burast, iigyol agz1.



— 5. SAHNE —
Babay1 Oldiirmek: Kiinde

-ISIK-
Riiya Sahnesi 2 (Mor 151k agilir.) POZ B
(IKINCI OYUNCU yoldan gegmeye calisir BIRINCI OYUNCU izin vermez.)

BIRINCI OYUNCU : Cekilin yolumdan. Yasli adam, adamlarina sdyle cekilsin

yolumdan.
IKINCI OYUNCU : Yol bizim sen ¢ekil, sen cekil.
BIRINCI OYUNCU : Sen, sen canina susamissin yasl adam.
(Davul sesi gelir.)
(GURES BASLAR.)
PESREV : TARTIM

GURES : KUNDE

— 6. SAHNE —
Sfenks’i Yenmek: Paca kazik

_ISIK-
Riiya sahnesi 3 (Mor 151k a¢ilir.) POZ C
(IKINCI OYUNCU durmadan selam verir )

IKINCI OYUNCU : Bilmedigi yollara gitti. Bir kente vardi. Kentin girisinde kocaman

bir canavar.

BIRINCI OYUNCU : Bas1 ve govdesi ayn1 bir kadin gibi, kanatlar1 kusa benzer,

kuyrugu ise aslan.



IKINCI OYUNCU : Sabahlar1 dort, 6glenleri iki, aksam da ii¢ ayakli olan sey nedir?
diye sordu canavar. (IKINCI OYUNCU’nun eli havadadir BIRINCI OYUNCU elini

tutar ve cevap verir.)
BIRINCI OYUNCU : Diisiindii biiyiimiis cocuk “anthropos” dedi.
[KINCI OYUNCU : Insan.

BIRINCI OYUNCU : insan bebekken dért ayak iistiindedir. Biiyiiyiince iki ayakli olur.

Yaslaninca bastonla ii¢ ayag vardir.
IKINCI OYUNCU : Insan.
BIRINCI OYUNCU : Canavar.
IKINCI OYUNCU : Sfenks.

(Burada yag ¢canagini getirip giirese hazirlik yapmaya baslarlar. Kendilerini yagladiktan

sonra centilmence birbirlerini yaglarlar, davul sesi gelir.)
( GURES BASLAR.)
PESREV : SIRT SIVAZLAMA
GURES : PACA KAZIK

BIRINCI OYUNCU : Sfenks att1 kendini ugurumdan. Bunu senden baskas1 bilemedi,
kurtardin bizi Sfenksten, gel Kralimiz ol dediler.

(Yag ¢anagi yerine gotiiriiliir.)

IKINCI OYUNCU : Eski kralimiz yeni 6ldii, sen gel bizim kralimiz ol, kralice dul

kaldi, yalniz basina, caresiz.
BIRINCI OYUNCU : Geldigim kentte de Kral ¢ocuguydum. Yeni kentin de Kral1 oldu,
IKINCI OYUNCU : Dul Kraligenin de yeni kocas1

(IKINCI OYUNCU BIRINCI OYUNCU’nun kemerini baglar.)



BIRINCI OYUNCU : Ben, ¢ok sansliyim, diinyanin en sansli insaniyim, ben talih
tanrigast Tikke’nin ogluyum. Hem kahraman, hem Kral hem de dul Kralige’nin

kocasiyim, benden daha sanslisi olamaz.
(TEKNO MUZIK ve VIDEO GIRER.)

(Birinci oyuncu kendini kaybetmis bir bi¢imde dans ederken, 2. Oyuncu g¢evresinde
yavasca dolanir, son turunda sahnenin kenarindaki mumlari yakar.)
— 7. SAHNE —
Veba: Katil kim?

(Sahnede yalnizca mum 1siklar1 vardir. Oyuncular dize vurarak ritimsel harekete

baslarlar.)

IKINCI OYUNCU : Kara haber geldi. Hastalik yayild1 dért yana.

BIRINCI OYUNCU : Veba.

IKINCI OYUNCU : Benzemez higbir seye.

BIRINCI OYUNCU : Gece giindiiz demeden sokagin ortasinda diisiip 6liiyorlar.
IKINCI OYUNCU : Biiyiik felaket, evinde 6liiyor insanlar

BIRINCI OYUNCU : Her yer ceset, giiriiyen bedenlerden yayiliyor sehrin dort bir

yanina koku.

IKINCI OYUNCU : Kim yenebilir bu kaderi?

(Iki oyuncu da hem vurma sesini hem de kendi seslerini arttirirlar.)
BIRINCI OYUNCU : Sen

[KINCI OYUNCU : Sen, ben

BIRINCI OYUNCU : Ben, ben mi?

[KINCI OYUNCU : Evet Sen.



BIRINCI OYUNCU : Neden oldu bu veba?

IKINCI OYUNCU : Dediler eski kralin intikami alinmadi, hala bu sehirde katil.
BIRINCI OYUNCU : Bulalim

IKINCI OYUNCU : Hemen bulalim. (Hizlanirlar.)

BIRINCI OYUNCU :Ben ki Sfenks’i yendim oldum kral, kimsenin bilemedigi

bilmecelerle.
IKINCI OYUNCU : Bulalim eski kralin katilini, sehir kurtulsun.
(Oyuncular sahnenin ortasinda yerlesir.)

(Oyuncular 1s1ikta mumlarla birlikte hizli hizli yiriirler ve fisiltilar, nefes sesleri

cikarirlar.)
IKINCI OYUNCU : Katil kim? Katil kim?

BIRINCI OYUNCU : Nerde katil? Eski kralin katili kim, kim...? (Oyuncularda ani

tavir degisiklikleri olur, teatral bir sesle seslenirler.)

IKINCI OYUNCU : Sessizligi duyabiliyorum.

BIRINCI OYUNCU : Kendini bil der bir tanr1 digeri de kaybet, zaten hig senin degildi.
IKINCI OYUNCU : Olmayacak her sey hi¢ bu kadar olmamist1 bir arada.

(Oyuncular muma iifler ve mum soner.)

— 8. SAHNE —

Kahinle goriisme: Hakikat giiresmez
-ISIK-
Riiya Sahnesi 4 (Mor 151k agilir.) POZ D

(IKINCI OYUNCU ortada durur +ramp 15181. BIRINCI OYUNCU onun cevresinde
kosar. IKINCI OYUNCU’nun repliklerinde BIRINCI OYUNCU hareketsiz kalir.)



BIRINCI OYUNCU : Gel ey kahin. Konus konus. Kimdir bu katil? Kenti kurtaracagim.
IKINCI OYUNCU : Hayir Hayir. Duymak istemezsin.

BIRINCI OYUNCU : Séyle, soyle ¢cabuk!

IKINCI OYUNCU : Birak da gideyim, duymaman inan ki ikimiz iginde hayirli olur
BIRINCI OYUNCU : Séyle, sdyle dedim.

[KINCI OYUNCU : Bu kenti kirleten, eli kanli adam sensin.

BIRINCI OYUNCU : Bunu nasil sdylersin.

IKINCI OYUNCU :Sen kimsin? Daha kim oldugunu, kimin oglu oldugunu bile

bilmiyorsun.

BIRINCI OYUNCU : Bu kentin kralryim.

IKINCI OYUNCU : Bana bir sey yapamazsin. Hakikatin kudreti bende.
(Isiklar soner.)

— 9. SAHNE —
Kurt Kapani, Keg¢i Dikmesi

-ISIK-
Riiya Sahnesi 5 (Mor 151k agilir.) POZ E

(Degismeli 151k oyunlar1 burada baslar. Oyuncular simetrik olmayan farkli yerlerdedir.
Tepelerinde lokal 151k vardir. Isik bir siire sonra replige gore ilerlemez, kendi dizgesini

yaratir.)

IKINCI OYUNCU : Baban &1dii gocuk.
BIRINCI OYUNCU : Kurt Kapani
IKINCI OYUNCU : Baban 61dii cocuk.

BIRINCI OYUNCU : Keci Dikmesi



[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

[KINCI OYUNCU

BIRINCI OYUNCU :

: Eski memleketinin krali olan baban 61du.

Dana Bagi

: Gel, geri don, kendi memleketinin bagina geg.

Kazkanadi

: Kehanetlere inanma.

Paga Kazik

: Senden onceki kehanet ger¢eklesmedi bu memlekette.

Tilki kuyrugu

: Eski kral1 ligyol agzinda oldiirdiiler.

I¢ Tirpan

: Ugursuz yer.

Tek Dalma.

: Yash adam. ..

Kiinde

— 10. SAHNE —
Baht Doniisti: Coban Gergegi Soyle

ISIK-

Riiya Sahnesi 6 (Mor 151k agilir.) POZ F

(Giristeki koyun kuzu sarkis1 derinden gelmeye baslar, 151k degisir.)

BIRINCI OYUNCU

: Coban gel buraya, anlat bana ger¢egi. Coban. Anlat bana. Soyle

litfen soyle. Gergegi duymak istiyorum.



IKINCI OYUNCU : Duymak istemediginiz gercegi mi? (Sessizdir, sahnede donmus
gibi durur.)

BIRINCI OYUNCU : Séyle!
BIRINCI OYUNCU : Séyle yalvaririm, sdyle. Kimden aldin beni?

IKINCI OYUNCU : Seni ben gétiirdiim o daga, bu Kraligeden aldim, bak annen.

(Ikinci oyuncu birinci oyuncuyu sirtina alir ve siiriikler.)
BIRINCI OYUNCU : Karim. (Birinci oyuncu yere diiser.)
IKINCI OYUNCU : Annen.

BIRINCI OYUNCU : Karim. Annem.

—11. SAHNE —
Pathos: Son Giires

(Grup Zourna’nin miizigi baslar.)

Kiitahya'nin Pinarlari (feat. Group Zourna)

(Yaglanma baslar ve birbirlerini de centilmence yaglarlar. YAGLI GURES -son giires-
yapilir.)

(Birinci oyuncu bir siire sonra giiresmekten yorulur. Ikinci oyuncuyu hareket ettiremez,
gittikge giiciinii kaybeder. Ikinci oyuncu yorgun diisen birinci oyuncuyu tek hamlede
kolayca yener ve g¢anaktaki diger kii¢iik kutudan kirmizi boyayla birinci oyuncunun
altindan asag1 dogru gozlerini boyar. Oyuncular tartim selami1 verirler boylece giiresin

bitmeyen bir dongiiye girdigi gosterilir.)

(Isiklar soner.)
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EK-4: Afis ve Brosiir




EK-5: Aksiyon Plani / Teknik Plan

Performanstaki iki icracinin sembol renkleri ve hareket yonleri teknik planda asagidaki
sekilde gosterilmektedir.

S Kirmizi: Birinci Oyuncu (Cazgir, Oidipus, Anlatici)

e ——

@ Mavi: ikinci Oyuncu (Anlatici, Akran, Kahin, Sfenks, Kader)
e ——

E: Efekt

E1l: Koyun ¢ani efekti

E2: Davul zurna giires miizigi

E3: Tibet Can1 efekti

E4: Tekno Miizik ve Video

ES: Final giires miizigi

I: Tsik

I1: Mum 15181

12: Genel 151k

I3: Pembe 151k

[4: Ramp 15181

I5: Sag lokal

16: Sol lokal

DEKOR TASARIM
projeksiyon perdesi
. Arka sehpa ve ¢anak
y) 5 ‘ ox R 4]
; 5x5 birlestirilmis tatami minder 1
yan sehpa ve mum yan sehpa ve mum

SEYIRCI



AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(1) SEYIRCI GIRER
Sahne karanliktir. Koyun

cani efekti calmaya baslar.

Iki oyuncu elinde yanan
kirmiz1 dipli mumla
sahneye girer. Ustlerinde
pehlivan pirpit1 ve yelek
bulunmaktadir.

El I

— 1. SAHNE —

(Sahne karanliktir. Koyun c¢ani efekti
calmaya baslar. iki oyuncu Kirkpmar
geleneksel davet sembolii olan kirmizi
dipli mum ile iki ayn taraftan sahneye
girer. Sadece mum 15181 yiizlerine
vurur. Ustlerinde pehlivan pirpit1 ve
yelek bulunmaktadir. )




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(2) Oyuncular ellerindeki
mumlarla sahne 6niine
gelirler. Koyun can sesi
efekti devam eder. Isik hala
mum 15181d1r.

El

I1

BIRINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu verdi.
IKINCI OYUNCU : Coban gocugu aldu.

BIRINCI OYUNCU : Kithairon daginda
karsi karsiya iki goban.

IKINCI OYUNCU : Coban kiyamad:
gocuga, Obiir cobana verdi.

BIRINCI OYUNCU : Coban gocugu verdi.
IKINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu aldu.

BIRINCI OYUNCU : Cayirin ortasinda bir
cocuk.

IKINCI OYUNCU : Ayaklar sis. Anasiz
babasiz bir ¢ocuk.

BIRINCI OYUNCU : Kente gétiirdii onu.

IKINCI OYUNCU : Kral karis1 Merope
aldi  c¢ocugu, kocast Kral Polybos’a
gotiirdil.

BIRINCI OYUNCU : Sis ayaklar iyilesti
¢ocugun.

IKINCI OYUNCU : Kral ¢ocugu yaptilar
onu kimse bilmeden.

BIRINCI OYUNCU : Biiyiidii gitti cocuk,
serpildi giiglendi.

IKINCI OYUNCU : Parlayan bir geng
oldu c¢ocuk, kral oglu oldu.




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

BIRINCI OYUNCU : Herkesle yaristi.

Herkesi yendi.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
I
(3) Iki oyuncu da elindeki
mumu yere koyar ve pesrev (iki oyuncu da elindeki mumu yere
selamlarii verir. Mumu n koyar ve pesrev selamlarmi verir.
iifleyerek ayni anda Mumu iifleyerek ayni anda sondiiriirler.
sondiirtirler. Sahne ® Sahne aydinlanir.)
aydmlanir.
= 12 — 2. SAHNE —
(Cazgir olarak birbirlerini tanitirlar.)
(4) Birinci oyuncu cazgir olarak BIRINCI OYUNCU.: Insa.nlar once
ikinci oyuncuyu seyirciye bogustu sonra giiresti, yenilen kagti,
tamtr ﬂ giiclii olan kazandi. Iste burda,
’ karsisinda kimsenin duramadigi, bu
& kentin en giiclii giirescisi!




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
2
(5) Ikinci oyuncu yere diz
coker, pehlivan selami
vererek seyirciyi selamlar. ﬂ
@ ®
. 12
(6) Ikinci oyuncu ayaga kalkar. .
gazrglgldaizilzlrnvnec} IKINCI OYUNCU : Bu koca cayirdan
sguirci yeua1k1 latir. Tkinei nice kahramanlar geldi gegti, iste simdi
o yncgsahnes eriéine ﬂ karsinizda bu kentin en genci, en
ygi'lﬁr & cevigi! (Seyirciyi alkislatir.)
' ® ®




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(7) Iki oyuncu gember cizmeye
baslar ve yeleklerini ¢ikarir.

12

(YELEK CIKAR)

BIRINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu
verdi.

IKINCI OYUNCU : Coban ¢ocugu
aldi.

BIRINCI OYUNCU : Kithairon
daginda kars1 karsiya iki ¢oban.
IKINCI OYUNCU : Coban kiyamadi
cocuga, Obiir cobana verdi.

BIRINCI OYUNCU : Koyunlar,
kuzular, kegiler, ¢imenler i¢inde bir
¢ocuk.

(8) Kafa kafaya gelirler. Giirese
hazirlanmaya baglarlar.

12

(Kafa kafaya gelirler.)

IKINCI OYUNCU : Ayaklari sis.
Anasiz babasiz bir ¢ocuk.

BIRINCI OYUNCU : Kente gétiirdii
onu.

IKINCI OYUNCU : Kral gocugu
yaptilar onu kimse bilmeden.
BIRINCI OYUNCU : Biiyiidii gitti
¢ocuk

IKINCI OYUNCU : Serpildi gii¢lendi.
BIRINCI OYUNCU : Herkesle yarist1.
Herkesi yendi.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
B2 |12
(9) Ortada giires pozisyonu (Davul sesleri gelir.)
alirlar. Giires baslar. [ X ﬂ (GURES BASLAR.)
= B2 |12
(10) Gilires oncesi
cicnt.ﬂme.nl.lk hareketi olan PESREV : PACA CEKME
birbirlerinin paga Y | ﬂ
kontroliinil, ¢ift tarafli
yaparlar.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
A E2 2
(1)~ Kurugires, GURES : TEK DALMA
pozisyon tek ‘?l.alm.a' Bir IKINCI OYUNCU : Kiskand1
su(rie sderbe];t guresin akranlari, onu ¢ok kiskandilar.
ardindan BIrinct oyuncu [ X ﬂ BIRINCI OYUNCU : Gergegi
ikinci oyuncunun tek sylediler ona
baldlrln(.le}n tutarak sirtin (Giires biter. Ikinci oyuncu yenilir.)
yere getirir.
= 2
(12) Ikinci oyuncu o
yerden dogrularak oturur. — BIRINCI OYUNCU :Yenilen pehlivan
Birinci oyuncu, ikinci o0 ﬂ giirese doymazmis ha, gel yeniden
oyuncunun arkasina geger giireselim. Korktun mu? Odlek!
ve tepeden ona bakar.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
IKINCI OYUNCU : (Sinirlenir.) Sen
12 daha kim oldugunu bile bilmiyorsun?
(13) Ikinci oyuncu (Birinci oyuncuya yonelir.) Sen, sen,
sinirlenerek ayaga kalkar, o uydurma evlatsin, evlatliksin, baban
Birinci oyuncu ile yiiz yiize ﬂ () n bile kendi baban degil!
bakacak sekilde beden BIRINCI OYUNCU : Ne? Ne diyosun
bedene temas eder. sen? Dogru konus benimle
IKINCI OYUNCU : Inanmiyorsan git
anana babana sor gergegi!
2

(14) ikinci oyuncu sahnenin sol
arka tarafina dogru gider.
Birinci oyuncu, ikinci
oyuncunun dniine gelir.

(IKINCI OYUNCU sahnenin gerisine
dogru gider.)




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(15) Isik Kapanir. Tibet Can
sesi gelir. Pembe Isik acilir.
Ikinci oyuncunun sirt:
seyirciye doniiktiir. Birinci
oyuncu yiizi seyirciye
doniik sekilde sirt sirta
durmaktadir.

E3 3

—3. SAHNE—

Riiya sahnesi-1 ( Pembe 151k agilir)
POZ A

BIRINCI OYUNCU :*“Sen benim
annem misin?, “Sen benim babam
mism?”

IKINCI OYUNCU :Sustu kral ve
kralige.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
]
E=m A B
(14) Birinci >
irinci oyuncu S .
seyirciye doniik sekilde yere ® ﬂ (Birinci oyuncu yere diiser.)
diiser. Pembe 151k kapanir.
12 ISIK
- BIRINCI OYUNCU : (One gelir.)
® Cocuk hirsland: kostu tapmaga.
(15) Genel 151k agilir. IKINCI OYUNCU : Sordu Apollo’ya
® H BIRINCI OYUNCU : “Ben kimim?
l Kimim ben?”




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(16) Ramp 15181 ag1lir.
Ikinci oyuncu sahne
ortasindadir. Ramp 15181
tiim bedenine vurur ve
arkada biiyiik bir insan
gdlgesi olusturur. Tkinci

oyuncu Kahin roliindedir.

14

-ISIK-

IKINCI OYUNCU : (Duvara kars1
durur, ramp 15181 agilir.) Kehanet soyle
belirdi. “Memleketine gitme, babani
oldiireceksin, memleketine gitme,
annenle evleneceksin, sen, sen
diinyanin en sanssiz insanisin ”’
BIRINCI OYUNCU : Cocuk kagti
tapinaktan. Urktii kehanetten.

IKINCI OYUNCU : Kagt1 kaderinden.
BIRINCI OYUNCU : Geri donmedi
Kral ¢ocugu oldugu memleketine.
IKINCI OYUNCU : Uzaklara vardi.
Ugyol agzina.

BIRINCI OYUNCU : Atlar, adamlar
ve arabalar.

IKINCI OYUNCU : Ugursuz bir yol
burasi, ligyol agzi.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
E3 3
(17) Isik kapanir. Tibet B _d 4. SAHNE—
Can sesi gelir. Pembe Isik ISIK-
?13111111; E;EEEL%?&:&? Riiya Sahnesi 2 (Pembe 151k acilir.)
sarilir gibi poz verir. Isik o0 H POZB
kapanir.
(IKINCI OYUNCU yoldan ge¢meye
P calisir BIRINCI OYUNCU izin
vermez.)

(18) Genel 11k acihr. ki BIRINCI OYUNCU : Cekilin
oyuncu diyagonal bir yPIumdaq. S_(ash adam, adamlarina
sekilde birbirine yiiriir ve o @ soyle gekilsin yolumdan.

el ~s H IKINCI OYUNCU : Yol bizim sen
carp ’ cekil, sen cekil.
BIRINCI OYUNCU : Sen, sen canina
susamigsin yasli adam.




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK

PLAN

METIN

(19) Birbirine sinirlenen
iki karakter (Oidipus ve
babasi) giirese hazirlik

yapar.

E2

12

(Davul sesi gelir.)
(GURES BASLAR.)

(20) Davul sesi gelir.
Gires baslar. Kuru giires,
pozisyon kiinde. ikinci
oyuncu yenilir.

E2

12

PESREV : TARTIM
GURES : KUNDE




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
E3 I3
21) Islk }(apanlr. Tibet | - | 5. SAHNE —
Can sesi gelir. Pembe Isik ISIK-
agilir. Birinci oyuncu 1k1vn “ Riiya sahnesi 3 (Pembe 151k agilir.)
oyuncuyu sirtinda tasidigi
: 4 . POZC
bir fotograf verir. Isik “
kapanir.
12
(22) Genel 151k agilir. -

Ikinci oyuncu tek dizi
iistlinde durarak kesintisiz
sekilde pehlivan selami
Verir.

(IKINCI OYUNCU durmadan selam
verir )




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(23) Birinci oyuncu diz
iistiinde duran Ikinci
oyuncunun yanina gider, tek
elini havaya kaldirir

é

12

IKINCI OYUNCU : Bilmedigi yollara
gitti. Bir kente vardi. Kentin girisinde
kocaman bir canavar.

BIRINCI OYUNCU : Bas1 ve gdvdesi
ayni1 bir kadin gibi, kanatlar kusa
benzer, kuyrugu ise aslan.

IKINCI OYUNCU : Sabahlari dort,
Oglenleri iki, aksam da {i¢ ayakli olan
sey nedir? diye sordu canavar. (IKINCI
OYUNCU’nun eli havadadir BIRINCI
OYUNCU elini tutar ve cevap verir.)
BIRINCI OYUNCU : Diisiindii
biiylimiis ¢ocuk “anthropos” dedi.
IKINCI OYUNCU : insan.

BIRINCI OYUNCU :Insan bebekken
dort ayak iistiindedir. Biiyiiyiince iki
ayakli olur.

Yaslaninca bastonla ii¢ ayagi vardir.
IKINCI OYUNCU : insan.

BIRINCI OYUNCU : Canavar.
IKINCI OYUNCU : Sfenks.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
12
(25) Oyuncular durur, birbirine L >
bakar. Sahne arkasindaki . . L
- 9 N (Burada yag canagin1 getirip giirese
yag ¢anagina dogru
e hazirlik yapmaya baslarlar.
yliriimeye baslarlar. “
o0 |
E2 12

(26) Yag ¢anagini sahne oniine
getirip, once kendilerini
sonra birbirlerini yaglarlar.

Kendilerini yagladiktan

sonra centilmence birbirlerini yaglarlar,
davul sesi gelir.)

PESREV : SIRT SIVAZLAMA

( GURES BASLAR.)




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK

PLAN

METIN

(27) Yagh giires. Pozisyon Paca
Kazik.

E2

12

GURES : PACA KAZIK

(28) Birinci oyuncu ikinci
oyuncunun sirtini yere
getirir

E2

12

(Birinci oyuncu Ikinci oyuncuyu
yener.)




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
12 Lo
BIRINCI OYUNCU : Sfenks att1
(29) ikinci oyuncunun sirtt B kendini ugurumdan. Bunu senden
yerdedir. Yerden baskasi bilemedi,
kalktiginda iki oyuncu yag kurtardin bizi Sfenksten, gel Kralimiz
¢anagini birlikte sahne H ol dediler.
arkasina gotiiriir. (Yag canagi yerine gotiiriiliir.)
L l
IKINCI OYUNCU : Eski kralimiz yeni
6ldi, sen gel bizim kralimiz ol, kralice
12 dul kalds,

(30) ikinci oyuncu Birinci
oyunun beline metal kemer
baglar.

yalniz basina, garesiz.

BIRINCI OYUNCU : Geldigim kentte
de Kral ¢ocuguydum. Yeni kentin de
Kral1 oldu,

IKINCI OYUNCU : Dul Kraligenin de
yeni kocast

(IKINCI OYUNCU BIRINCI
OYUNCU’nun kemerini baglar.)




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(31) Birinci oyuncu sahne
ortasina gelir.

12

BIRINCI OYUNCU : Ben, ¢ok
sansliyim, diinyanin en sansh
insaniyim, ben talih tanricas1 Tikke nin
ogluyum. Hem kahraman, hem Kral
hem de dul Kralige’nin kocastyim,
benden daha sanslis1 olamaz.




TEKNIK
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BE_d
(32) Tekno miizik ve video art ® (TEKNO MUZIK ve VIDEO GIRER.)

baslar. Birinci oyuncu dans
eder.




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(33) ikinci oyuncu yavas yavas
yiirlir ve sahnenin her iki
tarafindaki mumlar yakar.
Birinci oyuncunun dansini
izler.

SR

E4

(Birinci oyuncu kendini kaybetmis bir
bicimde dans ederken, 2. Oyuncu
¢evresinde yavasca dolanir, son turunda
sahnenin kenarindaki mumlari yakar.)
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E_d

(34) Sahne karanliktir. Tki
oyuncudan elle dize ve
gbgiise vurma sesleri gelir.

— 6. SAHNE —
(Sahnede yalnizca mum 1giklar1 vardir.

Oyuncular dize vurarak ritimsel harekete
bagslarlar.)




AKSIYON

HAREKET PLANI

TEKNIK
PLAN

METIN

(35) Elle dize ve gogiise vurma
temposu repliklerle birlikte
hizlanir.

I

IKINCI OYUNCU : Kara haber geldi.
Hastalik yayildi dort yana.

BIRINCI OYUNCU : Veba.

IKINCI OYUNCU : Benzemez higbir seye.
BIRINCI OYUNCU : Gece giindiiz
demeden sokagin ortasinda diisiip
oliiyorlar.

IKINCI OYUNCU : Biiyiik felaket, evinde
6liiyor insanlar

BIRINCI OYUNCU : Her yer ceset,
clirtiyen bedenlerden yayiliyor sehrin dort
bir yanina

koku.

IKINCI OYUNCU : Kim yenebilir bu
kaderi?

(iki oyuncu da hem vurma sesini hem de
kendi seslerini arttirirlar.)

BIRINCI OYUNCU : Sen

IKINCI OYUNCU : Sen, ben

BIRINCI OYUNCU : Ben, ben mi?
IKINCI OYUNCU : Evet Sen.

BIRINCI OYUNCU : Neden oldu bu veba?
IKINCI OYUNCU : Dediler eski kralin
intikam1 alinmadi, hala bu sehirde katil.
BIRINCI OYUNCU : Bulalim

IKINCI OYUNCU : Hemen bulalim.
(Hizlanirlar.)

BIRINCI OYUNCU :Ben ki Sfenks’i
yendim oldum kral, kimsenin bilemedigi
bilmecelerle.
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E—_d
(36) Vurma birden kesilir. IKINCI OYUNCU : Bulalim eski
yu kralin katilini, sehir kurtulsun.
gelir.
- 0 pl
— 7. SAHNE —
(Oyuncular 1s1kta mumlarla birlikte
1 hizl1 hizl yiiriirler ve fisiltilar, nefes
sesleri ¢ikarirlar.)
L A IKINCI OYUNCU : Katil kim? Katil
(37) Oyuncular sahnenin sag ve Kim?
sol tarafinda duran yanan BIRINCI OYUNCU : Nerde katil? Eski
mumlari alir. Sahnede s B
Karisik gezinmeye baslar o0 H kralin katili kim, kim...? (Oyuncularda
’ g’ ani tavir degisiklikleri olur, teatral bir
sesle seslenirler.)
IKINCI OYUNCU : Sessizligi
duyabiliyorum.
BIRINCI OYUNCU : Kendini bil der
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AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
bir tanr1 digeri de kaybet, zaten hig
senin degildi.
I1
(38) Iki birbirine bak YUN
i oyuncu birbirine bakar, o .
durur ve birbirlerinin yanan o IKIN.CI 0 CU: Olmayagak her
mumlarmi ifleyerek sey hic bu kadar olmamusti bir arada.
séndiiriirler \ H (Oyuncular muma fifler ve mum soner.)
~
. v
E3 13
4
(39) Isik Kapanir. Tibet Can sesi T kaAHNE o
gelir. Pembe Isik agilir. ikinci . S P .
oyuncu birinci oyuncuyu sirtindan Riiya Sahnesi 4 (Pembe 151k agilir.)
POZD
tagimaktadir. ' H
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(40) Ramp 15181 acilir. ikinci
oyuncu sahne ortasinda
ramp 1s18inin karsisindadir.
Arkasima bedeninin biiyiik
golgesi diismektedir. Birinci
oyuncu c¢evresinde dolanir.

14

(IKINCI OYUNCU ortada durur +ramp
15131. BIRINCI OYUNCU onun gevresinde
kosar.

IKINCI OYUNCU nun repliklerinde
BIRINCI OYUNCU hareketsiz kalir.)
BIRINCI OYUNCU : Gel ey kahin. Konus
konus. Kimdir bu katil? Kenti
kurtaracagim.

IKINCI OYUNCU : Hayir Hayir. Duymak
istemezsin.

BIRINCI OYUNCU : Séyle, sdyle cabuk!
IKINCI OYUNCU : Birak da gideyim,
duymaman inan ki ikimiz i¢inde hayirl
olur

BIRINCI OYUNCU : Séyle, sdyle dedim.
IKINCI OYUNCU : Bu kenti kirleten, eli
kanlt adam sensin.

BIRINCI OYUNCU : Bunu nasil séylersin.
IKINCI OYUNCU :Sen kimsin? Daha kim
oldugunu, kimin oglu oldugunu bile
bilmiyorsun.

BIRINCI OYUNCU : Bu kentin kraliyim.
IKINCI OYUNCU : Bana bir sey
yapamazsin. Hakikatin kudreti bende.
(Isiklar soner.)
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E3 13
(41) Isik kapanir. Tibet Can sesi | - | 9 SAHNE —
gelir. Pembe Isik agilir. —ISII.(—
Ikinci oyuncu Birinci Riiya Sahnesi 5 (Pembe 151k agilir.)
oyuncunun pacga ve pirpit POZE
kemerinden tutarak poz H
verir. e
(Degismeli 151k oyunlar1 burada baslar.
5 Oyuncular simetrik olmayan farkl
16 yerlerdedir.
15 Tepelerinde lokal 151k vardir. Isik bir siire
16 sonra replige gore ilerlemez, kendi
dizgesini
I5 yar_atlr.)
(42) iki oyuncunun da tepesinde - g%ggé?g%gU Bf(bartl gdﬁ gocuk.
I : Kurt Kapani
LOk:ﬂclsﬁ( ‘Iia;idlir' Erl(ri?(;lr 16 IKINCI OYUNCU : Baban 6ldii cocuk.
yuheunun dizl ¥ ' I5 BIRINCI OYUNCU : Kegi Dikmesi
Replikleriyle birlikte tek tek H IKINCI OYUNCU : Eski memleketinin
agilip kapanur. .. 16 krali olan baban dldii.
15 BIRINCi OYUNCU : Dana Bag
16 IKINCI OYUNCU : Gel, geri dén, kendi
15 memleketinin basina geg.
BIRINCI OYUNCU : Kazkanad:
16 IKINCI OYUNCU : Kehanetlere inanma.
BIRINCI OYUNCU : Paga Kazik
I5 IKINCI OYUNCU : Senden 6nceki
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kehanet gerceklesmedi bu memlekette.

16 BIRINCI OYUNCU : Tilki kuyrugu

15 IKINCI OYUNCU : Eski kral iigyol

16 agzinda Sldirdiiler.

15 BIRINCI OYUNCU : i¢ Tirpan

16 IKINCI OYUNCU : Ugursuz yer.
BIRINCI OYUNCU : Tek Dalma.
IKINCI OYUNCU : Yasli adam...
BIRINCI OYUNCU : Kiinde

E3 I3
(43) Isik kapanir. Tibet Can sesi | - | —10. SAHNE —
gelir. Pembe Isik agilir. —ISIK.—

Ikinci oyuncu Birinci
oyuncunun paga ve pirpit
kemerinden tutarak poz
Verir.

Riiya Sahnesi 6 (Mor 151k agilir.) POZ

F
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TEKNIK
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METIN

(44) ikinci oyuncu sahnenin
oniinde sagdadir. Birinci
oyuncu onunla konusmak
icin arkasindan yaklasir.

(45) Birinci oyuncu sahnenin
ortasinda diiseyazar.

El

12

(Giristeki koyun kuzu sarkisi derinden
gelmeye baslar, 151k degisir.)

BIRINCI OYUNCU : Coban gel
buraya, anlat bana gergegi. Coban.
Anlat bana. Soyle liitfen soyle. Gergegi
duymak istiyorum.

IKINCI OYUNCU : Duymak
istemediginiz gergegi mi? (Sessizdir,
sahnede donmus gibi

durur.)

BIRINCI OYUNCU : Séyle!

BIRINCI OYUNCU : Séyle yalvaririm,
sOyle. Kimden aldin beni?

IKINCI OYUNCU : Seni ben
gotiirdiim o daga, bu Kraligeden aldim,
bak annen.

BIRINCI OYUNCU : Karim. (Birinci
oyuncu yere diiser.)

IKINCI OYUNCU : Annen.
BIRINCI OYUNCU : Karim. Annem.




TEKNIK

AKSIYON HAREKET PLANI PLAN METIN
. E_d -11. SAHNE-

(46) Miizik baslar. Ikinci (Grup Zourna’nin miizigi baslar.)
oyuncu Birinci oyuncuyu T (Ikinci oyuncu birinci oyuncuyu sirtina
sirtina alarak stiriikler. ‘ H alir ve siirtikler.)

ES 12

(47) Sahne arkasindaki ¢anak
birlikte ne getirilir. Iki
oyuncu da son giires i¢in
yaglanir.

(Yaglanma baglar ve birbirlerini de
centilmence yaglarlar.YAGLI GURES
-son giires- yapilir.)
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(48) Birinci oyuncu hirsla
giiresir. Bir miiddet
giiresten sonra ikinci
oyuncu Birinci oyuncuya
actyarak bakar ve bir anda

tek hamlede onu yere serer.

(49) Yenilen Birinci oyuncu
kalkar ve ¢anak i¢indeki
kirmiz1 boyay1 gozlerinden

asagiya siirer ve ¢1glik atar.

(Birinci oyuncu bir siire sonra
giiresmekten yorulur. Tkinci oyuncuyu
hareket ettiremez,

gittikge giiciinii kaybeder. Ikinci
oyuncu yorgun diisen birinci oyuncuyu
tek hamlede kolayca yener

ve ¢anaktaki diger kiiciik kutudan
kirmizi boyayla birinci oyuncunun
altindan asag1 dogru gozlerini boyar.
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TEKNIK
PLAN

METIN

(50) Oyuncular seyirciye doner
ve pehlivan selamini
vererek, govdeleri ve
baslariyla seyirciyi
selamlar.

s P

Oyuncular tartim selami verirler
bdylece giiresin bitmeyen bir dongiiye
girdigi gosterilir.)
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