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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Johann Sebastian Bach’in 1. Solo
Sonati’min Dénemsel, Yapisal ve Teknik A¢idan incelenmesi” adli calismanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin
yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara

atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bu calisma, kaynaklar esas alinarak keman repertuvarinin en seckin
eserlerinden biri olan Johann Sebastian Bach’in BWV 1001 1 numarahh Keman

icin Solo Sonati’m1 incelemektedir.

Cahismanin birinci boliimiinde Barok donemin genel ozellikleri, donemi

etkileyen bestecileri ve donemin miizige kattig1 yeniliklerden bahsedilmistir.

ikinci béliimde eserin bestecisi olan Johann Sebastian Bach’in hayati
incelenmis, yasadig1 hayatin ve aldig1 egitimlerin miizige olan katkilarindan ve

eserlerini yaratma sureclerinden bahsedilmistir.

Uciincii béliimde ise genel olarak bestecinin solo keman icin yazdigi sonat
ve partitalardan bahsedilmis ve son olarak eserin her boliimiinin dénemsel, teknik

ve yapisal olarak orneklerle incelenmesini icermektedir.

Bu calisma ile keman repertuvariin vazgecilmezi olan ve her kemancinin
repertuvarina almasi gereken bu eserin onemi vurgulanmistir. Eseri ¢ahisacak ve
calismakta olanlarin eser hakkinda daha ayrintih bilgi sahibi olmas1 ve

yorumlarina katki sunmasi amac¢lanmistir.



ABSTRACT

This study examines one of the most outstanding works of the violin
repertoire of Johann Sebastian Bach’s BWV 1001 Sonata No.1 for violin solo on

the basis of resources.

In the first part of the study, the general characteristics of the Baroque
period, the composers affecting that period and the innovations that had been

provided to music of that period were mentioned.

In the second part of the study, the life of Johann Sebastian Bach, the
composer, was examined and his music contributions that he got from his life and

his education and the process of creating his works were mentioned.

In the third part, the sonatas and partitas written for his solo violin were
mentioned in general and finally, this part includes the examination of each part of

the work with samples as periodic, techinal and structral.

With this study, the importance of this work which is indispensable of violin
repertoire and should be taken to every violinists repertoire was emphasized. It
was aimed that the ones who are examining ora re going to examine the work

should get more information and contribute to their interpretations.
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ONSOz

Tez konumu hep ilgi duydugum Barok donemi iizerine seg¢tigim ve bunun
lizerine arastirma ve daha iyi bilgi sahibi olabilme firsatina sahip oldugum i¢in ve
aragtirma slirecimde daha 6nce duymadigim birgok eseri tanidigim ve hayatim boyunca

da calmak isteyecegim eserlere yenilerini ekledigimden dolayr mutluyum.

Oncelikle tez konusu belirleme, hazirlik ve bitis siireclerinde sabr1 ve destegini
esirgemeyen, motive kaynagim olan damigmanim Yrd. Dog¢. Melek Guneri
GOKUSTUN’e, yilksek lisans egitim hayatim boyunca bana birgok katkisi olan,
kapisin1 her daim agan ve kendisiyle ¢alisma firsati buldugum i¢in kendimi sansh
hissettigim keman hocam Prof. Joshua EPSTEIN’a, miizik hayatim boyunca benim bu
giinlere gelmemi saglayan keman hocalarim Aysegiil TULUMCU ve rahmetli Zeynep
ISIK’a, her zaman destek¢im, yol arkadasim Ali TAS’a ve beni buglinlere getiren,
maddi ve manevi her tirlii destekcilerim, canlarim annem Tezcan GUN ve babam Ali

Ihsan GUN’e en biiyiik tesekkiirlerimle.

Bu tezin, okuyan ve merak eden herkese faydali olmasi dilegimle.
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TERIMLER

Arpej: Fr. Bir dizi akor seslerini sirasiyla tek tek galmak.

Artikile: Telaffuz. Tek tek tane tane calmak.

Attaca: it. Miizikte yapitlarin boliimleri arasinda ara vermeden bir sonraki boliime
baglama.

Coda: Bir eserin bitis kismu.

Codetta: Kicik coda.

Dominant: Baskin. Armonide besinci derece akor.

Etut: Fr. Etude. Belli teknik gelistirme egzersizleri i¢eren ¢alisma pargasi.

Gam: Dizi. Bir oktav i¢inde siralanmis notalar biitlinii.

Kadans: Fr. Cadenza. Durgu. Kongertolarda solo enstriimanin tek basina yeteneklerini
sergiledigi kisim.

Kanon: Esit araliklarla ilerleyen ama birbiri ardinca duyulan iki ya da daha ¢ok sesin
birbirini kovalamasindan olusan biitiin.

Kantat: Alm. Insan sesi igin yazilmis dinsel konulari ele alan ¢ok sesli eser.
Koloratura: Renklendirme, mizikte stisleme. Soprano sesi.

Kongerto: ita. Bir ve ya daha fazla ¢alg1 icin yazilmus, orkestra esliginde calman sonat
formundaki konser yapitlari.

Kontrpuan: Ezgiye kars1 ezgi prensibiyle hareket eden yatay ¢ok seslilik.

Kopru: Bir eserin iki kismi arasinda yer alan ve genellikle ton degisimi, motif vb.
iceren kisim.

Menuet: Fr. 17. ylizyilin sonlarinda ¢ikan 3/4°liik agir tempolu Fransiz dansi.

Modulasyon: Fr. Ton degisimi.

Monodik: Tek sesli.

Motif: Alm. Bestenin bir pargasina cesitli yonlerden birlik saglayan belirleyici kiigiik
kisim.

NuUans: Fr. Sesleri birbirinden ayiran siddet farki.

Oratoryo: It. Bir kisi veya énemli olaylar icin yazilmis, orkestra, koro ve solo sesleri

iceren kutsal niteliginde besteler.
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Partita: Alm. Tek calgi i¢in yazilmis oda sonati veya siiit. Birbiri ardina c¢alinan dans
pargalari.

Pasaj: Fr. Bir miizik pargasinin belli boliimii (Ulug, 2002: 156).

Ricercare: Fug gibi fakat daha ciddi karakterde ve daha uzun olan enstriiman icin
yazilan bi¢im.

Rubato: it. Istege gore. Tutarak ¢alma.

Sebare: Notanin yaris1 degerinde ¢alinmasi.

Sekvens: It. Sequenz. Bir motifin komsu derece iizerinden tekrari veya baska bir
armoni ¢ercevesi i¢inde ele almasi (Ulug, 2002: 172).

Sonat: Bir ya da iki ¢alg1 i¢in yazilmis, li¢ ya da dort boliimliik eserler.

Stretto: It. Stringere. Sikisma, sikisiklik, tema y1gi1lmas1 (Cangal, 2004: 203).

Tenuto: Sesleri vurgulamak amaciyla ritim i¢inde siiresini uzatarak ¢almak.

Vibrato: It. Seslerin titrestirilerek ¢alinmas.



GIRIS

1600°’1i yillarda operanin dogusuyla yeseren ve Johann Sebastian Bach’in
6lumune (1750) dek suren barok dénem, soylu kesimin begenilerine gore sekillenen bir
stile sahiptir. Bundan dolay1 barok, saray sanatini temsil eder. Bagka bir deyisle;
Ronesans doneminde olusan toplumsal ve ekonomik kaostan sonra soylu kesim

egemenligini ilan eder ve kiiltiirel alanda s6z sahibi olur (Say, 2003).

Sanat1 ele alig sekilleri itibariyle de donemin eserlerine bu yansir. Gosterisli,
siislemelerle dolu, ihtisamli, giicii simgeleyen motifler barok dénemi eserlerinde sikca

goriliir. Bu donemde ¢algi miiziginin de gelisim gosterdigi goriiliir.

“Calgr miizigi formlar1 heniiz oturmamusti. Sachs’in deyisiyle ‘terimlerde
bulaniklik vardr’. Kompozisyonun genel tiplerinde sonuglanan yontemler
olarak yeni formlar Uretiliyordu”(Say, 2003: 184).

Barok donem ilk basta italya’da tohumlarmi atsa da ardindan Almanya ve

Fransa gibi tilkeler de kendi ekollerini olusturarak donemde yerini alir.

Miizigin su anki noktasinda olmamizda diger donemlerden ¢ok daha fazla
6neme sahip olan Barok donem, bize ¢ok énemli besteciler ve eserler birakir. Bunlardan
biri de Johann Sebastian Bach’tir. Barok donemi kimi miizik tarihgisi ikiye ayirirken
kimisi lige ayirir. Johann Sebastian Bach, donemin sonlarinda yasamis ve barok miizigi

gelistirmis ve zirveye tasimis bir bestecidir.

Stirekli kendinden Onceki bestecileri arastiran Bach, onlardan 6grendiklerini
eserlerine yansitir. Egitimci yonii de giiclii olan besteci miizigi, doneminde kullanilan
kilise modlarindan Tampere sistem ad1 verilen Major-Minér kaliplara tasir. Bunu da /i
Diizenlenmis Klavye Kitabit adi altinda topladigi etiitleriyle kendinden sonraki
miizisyenlere de yol gosteren bir besteci oldugu goriiliir. Dinine ¢ok bagli olmasinin

yaninda yenilik¢i ve arastirmaya agik birisidir. Bundan dolayidir ki, sadece Alman



ekoliinde smirli kalmayip Italyan ve Fransiz ekoliinde de galismalari, eserler analizleri

ve bestelerini bulmak mimkindiir.

“Goriiniiste feodal prenslerin son derece saygili ve sadik bir hizmetkar1 olan
Bach, gergekte kararlilikla bagimsiz bir insandi. Onun yasadigi donemde
Almanya’da bir miizik¢i, yalnizca parayla tutulmus bir zanaatgr olmakla
kalamaz, serflik doneminden kalma bir siru ufak tefek kurallar ve
kisitlamalarla eli kolu bagl biri olup ¢ikardi” (Finkelstein, 1995: 67).

Bach, eserlerini yaratma siirecinde stirekli arastirir, bazen de uyarlamalar yapan
bir bestecidir. Ayn1 zamanda org virtiiézii olan Bach gorev aldig: kiliselerde sira dis1
kisiligi ve yetenegiyle herkesi etkilemis ve kendisini kanitlamig biridir. Hayran oldugu
miizisyenlerle calismak ve onlar1 dinlemek ugruna kilometrelerce yolu gitmekten

cekinmemistir ve bu Ogrenme aski da onun bu dehasim1 daha da gelistirmesini

saglamigtir.

Bach, yasadigi donemde ¢ok yaygin olmasa da solo keman igin bestelenmis
eserleri inceleme firsati bulur. Bunlarin iginde ilk akla gelen Johann Paul von
Westhoff’'un eserleridir. Bach, 17. vyiizyilin sonlarinda parlayan usta kemanci
Westhoff’un yapitlarin1 inceler ve onun calisindan bir¢cok sey 6grenir. Bunun disinda
Bach’in yakin dostu olan ve donemin en Onemli bestecilerinden Georg Philipp
Telemann’in da solo keman icin Fanteziler adli eserini inceleme firsati bulur. Bu

sekilde de asirlar sonrasina temelini olusturacak besteleri i¢in ilk adimi atmis olur

(Biike, 2012).

Bu tezde anlatilmak istenen unsur ve amag, barok doneminde yazilan bir eserin
acik analizidir ve bu analiz yoluyla da besteciyi anlayarak eserin agama asama neler
anlatmak istedigini 6grenebilmektir. Bdylece eseri yorumlarken bu bilgileri hatirlayip

dogru bir barok yorumu ortaya koyulabilmesini saglamaktir.

Bu tezde gelisimci ve tarihsel arastirma ydntemleri kullanilmistir. Incelenen eser
oncelikle tarihsel agidan ele alinmig, daha sonra elde edilen bulgulara dayanarak eserin

analizi yapilmstir.



Johann Sebastian Bach’in bu eseri kendinden ¢ok sonraki bestecilere,
yorumculara 151k olan bir eserdir. Bundan dolay1r bu eseri arastirmak, ayrintiyla

incelemek sonraki yillarda yazilmis eserlerin ¢ok daha iyi anlasilmasini saglar.



I.BOLUM

BAROK DONEM



I.BOLUM
BAROK DONEM

1.1. Barok Doneme Giris

Barok donemi bir¢ok miizik tarihgisi baslangicini 1600 bitisini de 1750 yili
olarak tanimlar. Portekizce Barocco soézciigiinden gelen Barok ismi ¢arpik inci

anlamindadir ve bu ismin dénemi asagilamak i¢in kullanildigi sdylenir.

“18. Yiizyil sanat¢ilar1 1600-1750 arasinda giizel sanatlar ve miizik diinyasinin
rettigi her tiirlii yapiti, fazla karmasik, asir1 siisli, abartili, diizensiz ve zevksiz
olarak kii¢iik dustrmek adina ‘Barok’ nitelemesini kullanmislaridir. Bir
sonraki ¢agin yalin, dengeli, diizenli ve dogal sanati ongoren Klasik akim
sanatgilar1 kendilerinden Onceki ¢algi miizigini bdylesine bir ‘bigimsiz inci’
simgesi yakistirarak ciiriitmeye calismislardir” (Ilyasoglu, 1994: 25).

Barok terimi doneme 1700°lU yillarda Fransiz yazar Noel Antonie Pluche
tarafindan verilmistir. Barok kelimesi simdiki anlamini (miizik tarihinde siniflandirmak

igin) 19. yiizyilin sonlarina dogru edinmistir (Biike ve Altinel, 2006).

Barok donemi soylu kesimin zevkini yansitan ve daha ¢ok saraylarda yasamis
bir donemdir. Oyle ki soylu ve zengin kesimin zevkine gore sekillendigini, saraym o
gorkemini ve ihtisamini, siislemelerini sanatin her dalinda gérmek miimkiindir. Resim
sanatinda gosterigli motif ve renkler mimaride siitun islemelerine yansir. MUzikte ise

zengin armonik yapi1 ve silislemeler bize bunu ispatlar.

“Barok, 0zunde ‘saray sanati’dir. Ronesans ile Klasik donem arasinda,
soylularin estetik anlayigini yansitan bir duyarlilik kategorisidir. Bagka bir
deyisle, Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra,
soylularin kiiltiirel alanda, egemenligini ilan etmesidir” (Say, 1997: 174).

Barok donem, miizige bir¢ok yenilik getirir. Armonik a¢idan miizik ¢ok daha
zenginlesir, yeni miizik formlar1 gelisir, ¢algi miiziginin ilk adimlar1 atilir. NUans

kavrami ilk kez Barok donemde ortaya ¢ikar.



“Miizik tarihinde Barok g¢agi, Ronesans 6zelliklerinden yola ¢ikarak, yiiz elli
yillik bir akis i¢inde armoni tekniginin miilkemmele kavustugu; kantata ve
opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk tohumlarini
attig1, Vivaldi, Handel ve J.S. Bach’in yetistigi renkli donemdir” (Ilyasoglu,
1994: 25).

“Uzun cumleli, susli, zaman zaman karmasik ve gosterisli bir anlatim
sergileyen bu donem eserlerinde kontrpuanla homophone yazinin birlikte

kullanilmasi, dolgun ve ihtisaml1 bir {islubun bigimlenmesini kolaylagtirmistir”
(Selanik, 1996: 68).

1.2. Barok Dénemde Opera

Barok donemde opera sanat1 6n plandadir. Oyle ki operanin besigi olarak kabul
edilen italya bu doéneme onciilik eder. Barok’un ilk etkilerini burada gormek

mUmkuindr.

Italya’da Gesualdo, Frescobaldi, Almanya’da Schiitz, Schein ve Scheidt Barok
donemin temelini olusturan bestecilerdir. Mizik bu evrede hala Ronesans ddneminin
etkisiyle kilise ve saraym hizmetindedir. 17. yilizyilin baslarinda besteciler uyumsuz

sesleri deneysel olarak kullansa da modal muzik hala gegerliligini strdurdr.

1600’10 yillarin basinda, birbirine karsit iki kurum olan, kiliseye karsi giiciinii
gostermek isteyen soylu kesim ve krallar, digeri de Protestan baskaldirisindan sonra
eski giiciine donmek igin sanatin Kkitleleri etkileme giiciinden yararlanmak isteyen
Katolik kilisesi mimariyi, giizel sanatlar1 ve miizigi en iyi sekilde kullanabilmek icin
yaris i¢indedir. Bu rekabet sanati ve sanatcilari yeni yapitlar iiretmeye sevk eder (Buke
ve Altinel, 2006).

Mezhep catigmalar1 i¢cinde olan bu donemde kilisenin giliciinii ve biiylikliglini
gostermek amaci ile miizikte agirlikli olarak ses sanati kullanilir. Opera (buna barok

donem icin Lirik Dram da denir) bu donemde ilk tohumlarini vermeye baslar. Calgilarin



kullanim1 heniiz baslasa da sadece solo sese eslik eder fakat henliz solo bir gérev

Ustlenmez.

“Opera, o dénemde yaygin olan monodik ‘sarkidan dogmadi. Madrigal
sanatinin gelisip yaygimlik kazandigi 16. yiizyilda bile ayn1 polifonik eserin
sadece luth? veya viol® ya da gitar gibi tek enstriiman esliginde solo ses icin
transkripsiyonlarina bolca rastlaniyordu” (Selanik, 1996: 69).

1.3. Barok Donemde Calg1 Miizigi

17. yizyll, c¢algt miziginin gelistigi c¢agdir. Calgilardaki bu gelisim
orkestralamanin da temelini atmistir. Cogunlukla yayl calgilarin gelisimine yonelinen
bu cagda amag solo sese eslik edebilecek bir tinty1 yakalamaktir. Gasparo da Salo ve
Giovanni, Paolo Magnini ve Andrea Amati keman1 gelistirir ve giiniimiize kadar gelen
ve halen egitim veren ¢algi yapim atolyesi “Cremona Okulu”nu kurarlar. Calgi miizigi

gelisimini siirdiiriirken opera da altin ¢agin1 yasamaktadir.

Lully, Purcell, Buxtehude, A. Scarlatti ve Corelli gibi besteciler kimi muzik
tarihcilerinin “orta barok™ olarak adlandirdiklar1 evrenin temsilcilerinden sayilirlar. Bu
evrede kilise ve soylularin miizik tizerindeki etkisi hala fazlasiyla goriiliir, halk da artik

miizigi yavas yavas sahiplenir ve bununla birlikte ¢algi miizigi gelisimini hizla siirdurir.

“17. ylizy1l sonu ile 18. yilizyilin basinda Napoli, Operanin parlak bir uygulama
alan1 oldu. Bu kentin verdigi en énemli besteci, Napoli ekoliniin de kurucusu
olan Alessandro Scarlatti’dir” (Selanik, 1996: 72).

Bu dénemde opera anlaminda Ingiliz estetiginin &rneklerini veren isim Henri
Purcell’dir (1659-1695). Hemen her tiirde eserler yazmustir: Tiyatro muzigi, kilise

miizigi, calgisal miizik, oda miizigi ve klavyeli galgilar (Selanik, 1996).

' Tek sesli.

? Lavta. Maizrapla ¢alinan, gévdesi Tiirk miiziginde kullanilan Uda benzeyen bir ¢algi.

* Viola da Gamba olarak da bilinir. Ronesans ve Barok dénemlerinde popiiler olan yayli sazlarin bir
ilyesi, atasl.



Purcell ingiliz stilini yansitsa da eserlerinde Italyan etkisi de gorilir. Bu etki
Purcell’in oda miizigi eserlerinde ¢okga vardir. Bunlardan biri, iki keman ve ¢cembalo
icin, Golden Sonata in F (fa major Altin Sonat)’dir ve bu eser onun en parlak

yapitlarindandir (Say, 2003).

Fransa’da bu donemde Floransa dogumlu Baptiste Lully (1637-1687) 0n
plandadir. Gengliginde Paris’e gelerek XIV. Louis’nin Saray Orkestrasina girer ve
kendini kisa zamanda kabul ettirir. 1699°da Paris Operasin1 kurar. Boéylece Avrupa’nin
en seckin orkestrasini yaratir. Operalarm bagindaki symphonialar:z® temel bigimini

kurar ve gelecegin senfonisinin temellerini atar (Selanik,1996).

Lully onalt1 bale miizigi, onalt1 opera ve U¢ dinsel eser yazmistir. Operalarindan
en 6nemli on tanesi; Cadmus ile Hermiona (1673), Alceste (1674), Thésée (1675), Atys
(1675), Isis (1677), Bellérophon (1679), Persée (1682), Phaéton (1683), Acis ile
Galathée (1686), Armide (1686) olarak gosterilir (Say, 2003).

17. ylizyilin sonlarina dogru calgr miiziginin gelismesiyle yeni miizik bi¢imleri
ortaya cikar. Lully’nin gecmisinde basarili bir dans¢i olmasi da Menuet>ye katki
sunmasini saglar. Saray danslarinin hemen hemen hepsi Barok dénemde ortaya
cikmistir. Bu danslar, c¢algr esliginde edildigi icin ¢algi miizigindeki pargalarin

isimlerini olustururlar (Say, 2003).

Besteciler modal sistemden yavasga siyrilip, giintimiizde de kullandigimiz
Tampere sistemini (tonal sistem) kullanmaya baslarlar. Boylece miizik yazisinda da

ilerlemeler olur ve miizik yazis1 giiniimiiz nota yazisina benzer sekil alir.

Donemin en Unli bestecilerinden olan Dietrich Buxtehude (1637-1707) besteci
ve orgcudur. Nereli oldugu konusu kesin olarak bilinmemekle birlikte Danimarkali-

Alman oldugu disiiniilir. Alman Barok anlayisinin 6nemli temsilcilerinden olan

* Fr. Symphonie. ita. Sinfonia. Tr. Senfoni. Eski Yunancada ses uyumu anlamina gelir. “Phone” sdzciigii
“ses” anlamina gelir ve beraberlik, uyum anlamina gelen “sym” 6n ekiyle tiiremistir.
>17. yiizyilin sonlarinda ¢ikan 3/4’lik agir tempolu Fransiz dans:.



Buxtehude bunu Italyan etkisinde kalmadan &zgiin bigimde gelistirir. Liibeck’teki
Meryemana Kilisesi’nde 1668 yilinda kilise orgculugu goérevine getirilir ve burada
olagan Abendmusik adi verilen Noel dncesi konserleri ni gelistirir. Johann Sebastian

Bach sirf hayrani oldugu Buxtehude’yi dinleyebilmek i¢in kilometrelerce yolu yirdr.

Cok sayida org parcasi, koral kantatlar, motetler ve oda miizigi eserleri yazan D.
Buxtehude’nin eserleri 20. yiizyilda basilip, org icin eserleri de yine 20. yuzyilin

baslarinda plaga alinir (Say, 2003).

Calgr miizigine getirdigi katkilar ile bilinen ve ayn1 zamanda keman virtiiozi
olan Arcangelo Corelli (1653-1713) 1681 yilinda ilk eseri olan Sonata de Chiesa®
defterini yayinlar. Besteciliginin yani sira keman g¢alma teknigini biitiinlestirenlerin
basinda gelir. Yay kullanma sanatin gelistiren Corelli, kemanda ikiz basma (Gift ses)’y1
kullanan sanat¢ilarin baginda yer alir. Kadans ya da kalis kavramini kongertolarinda ilk
kullananlardandir. Aslinda kadans, bir kusak once Stefano Landi’nin Il Sant d’Allesio
operasinda goriiliir. Bestecinin Op.5 N0.3 sonatinin ikinci boliimiiniin sonundaki kadans

klasik ve romantik donem uzun kadanslarin atasi sayilir (Say, 2003).

Arcangelo Corelli keman ¢alma stiline farkli bir tislup kazandirir. Eskiden beri
siregelen karmasikliktan kurtarir, g¢alginin olanaklarin1 ortaya c¢ikarir. Kemanin
ozellikle agir bolimlerde melodik yapisini ortaya koyar. Bunu takriben Johann
Sebastian Bach, kendinden Onceki eserleri ve yapilart inceleyip Kilise sonati ve Oda
Sonat1 formlarinda bir¢ok eser ortaya koyar. Buna en iyi 6rnek Johann Sebastian
Bach’in tlimiinii 1720 yilinda tamamlamis olacagt Keman igin Esliksiz Sonat ve
Partitalaridir. Corelli’nin ve ¢agdaslarinin 6nayak oldugu bu formu gelistiren simdiki

sonat formuna en yakin hale getirenlerden biri Bach’tir.

Barok donemde ¢alg1 miizigi bir hayli yol kat eder. Ozellikle yayl calgilarin

gelisiminde Italyanlarm etkisi biiyiiktiir. Ronesans dénemine dayanan viola da gamba,

® it. Kilise Sonat1. Ing. Church Sonata. Genellikle dini térenler igin bestelenen eserlerin bigimidir. Sonat
biciminin ilk halidir.
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simdikinin viyolonseli halini alir. Bu haliyle artik solo enstriiman gorevini yavas yavas

Ustlenir.

Uflemeli calgilar ise Fransa’da Lully’nin kirk Kisilik opera eserlerinde,
Almanlarin oda miizigi eserlerinde 6ne ¢ikar. Boylece gliniimiiziin senfoni orkestrasinin

temelleri atilmis olur.

Barok donemde fazlasiyla yer bulan klavyeli ¢algilarda (¢cembalo, klavsen, org,
klavikord vb.) bir oktavin on iki esit araliga bolinmesiyle on iki major, on iki mindr ton
elde edilir. Bu yeni kaliplar artik eser iginde uygulanir ve bunda Johann Sebastian

Bach’in katkilar1 biiytiktiir.

Barok donem miiziginde siislemelerin yerinin fazla oldugunu biliyoruz. Bunun

nedeni sadece siislemecilige egilim degildir.

“Ses ya da calgi miizigi, ozellikle klavyeli calgi miizigi, 6nemli sesleri
renklendirmek ve belirtmek i¢in agiklik-koyuluk ayrimi yapilamayan bir cagda,
siislemesiz, ¢iplak ve cansiz birakilmig olurdu. 1700 dolaylarinda miizigin
gerektirdigi kaygan renk ve deyis i¢in kullanilan siislemeler, o zaman
bagvurulan yollardan yalniz biriydi. Cembalo ¢alan, yalniz yazili notalara bagl
kalip onlar siislemekle yetinirken, sarkicilar ve tek sesli calanlar, ¢aldiklari
partileri tipki1 Palestrina c¢agindaki yavaglamalar ve hizlandirmalar gibi,
5zellikle agir bolimlerde, sonu gelmeyen koloratura’larla doldurmak
durumundaydilar” (Say, 2003: 220).

Cagmin basta gelen bestecilerinden Antonio Vivaldi (1678-1741) hem yazdig
dinsel parcalar1 hem de calgr miiziginde biiyiik atilimlar yapmasi nedeniyle sadece

cagimin degil bugiiniin bile en 6nemli Barok dénem bestecilerinden sayilir.

Venedikli kemanci Giovanni Battista’nin oglu olan Vivaldi ilk keman derslerini
babasindan alir, erken yasta yetenegi kesfedilir. Dini yonii agir olmasina ragmen din

yerine hayatin1 miizige adamayi tercih eder.

” Renklendirme, miizikte siisleme. Operada siislii sdyleyis tarzi, bu tarza uygun bir soprano ses.
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Iki keman ve orkestra i¢in yazdigi op.3 Op.3 L’estro Armonico eseri kongerto
formunun Onciisii olarak kabul edilmesine neden olur. Bunun yani sira en (nli
eserlerinden olan keman ve orkestra icin yazdigi 4 mevsim koncertolarinin Las Cuatro
Estaciones her birinde bir mevsimin tasviri yapilir. Beethoven Pastoral Senfoni’sini bu

eserden ilham alarak besteler.

Vivaldi’nin bes yiizden fazla kongerto yazdigi séylenir. Bunlardan yirmi yedisi
viyolonsel, on altis1 fliit, on yedisi obua, otuz sekizi obua, altis1 viola da gamba, ikisi
korno, ikisi mandolin ve biri de trompetti. Bunlarin yani sira kirk opera, bir oratoryo,
yirmi dort dindis1 kantat ve serenatlar, aryalar ve kilise miizigi besteleri oldugu bilinir.

(Say, 2003).

Antonio Vivaldi gerek calicilik gerekse bestecilik adina sonraki kusaklara da
onciilii eden bir bestecidir. Kongerto formunu gelistirir, viyolonseli eslik konumundan
solo enstriimana tasir. “Onun yaylilar i¢in yazdig: tiim eserleri, miizik¢ilere seslendirme

coskusunu yasatmug, dinleyiciyi ise konSere doyurmugtur” (Say, 2003: 248).

George Frideric Handel (1685-1759) de Vivaldi kadar hem déneminin hem de
ginimuizun en 6nemli barok ddénem bestecilerindendir. Almanya’da dogan besteci,
sonradan Ingiltere vatandashigina gecer ve ismini George Frideric Handel olarak
degistirir. Asil ismi Georg Friedrich Haendel’dir. Muzik kariyerinin biiyiik bir kismini
Londra’da gegirir ve en ¢ok bilinen opera, mars, kantat ve org kongertolarin1 burada
yazar. italyan barok bestecilerinden ve Alman polifonik koral miiziginden ¢ok etkilenir
ve bunu eserlerine yansitir. Handel, yasami boyunca kirk iki opera, yirmi dokuz
oratoryo, yiiz yirmiden fazla kantat, trio ve duetler, sayisiz arya, oda mizigi eserleri,
serenatlar ve on alt1 org kongertosu bestelemistir. En 6nemli eseri olan oratoryo Messiah
simdiye kadar bestelenmis en bilinen koro eseri olarak kabul edilir. Handel bu
oratoryoyu 1741°de yazar. Bu oratoryonun Hallelujah bolimi en popller koro
eserlerinden biridir ve gunumuzde birgok koro tarafindan seslendirilir. Bu eserden
bagka, bestecinin yazdigi en 6nemli eser olarak Su muizigi gorulur. Bu eser, orkestral

béliimlerin toplamidir ve 1717°de ilk seslendirilisi yapilir. Ug siiitten olusur.
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“Handel’in miizigiyle alisilmadik tiirden bir canlilik, genislik ve kesif hayat
bulur. Kendine 6zgii bir Ingiliz niteligi de vardir ve bunun bir kismi, Henry
Purcell’den kaynaklanir. Handel’in miizigi bir¢ok bakimdan Bach’mkinden
daha erisilebilirdir: Anlasilmasi daha kolaydir, ifadesi daha dolaysizdir, daha
az karmagiktir, ezgisi daha giiclii ve erkeksidir. Bach’in armonik dehasina ya
da kontrpuan ustaligina sahip degildi —kim sahipti ki?- ama Handel’in
kontrpuani yine de kendinden emin ve giivenilirdi” (Schonberg, 1970: 64).



I1. BOLUM
JOHANN SEBASTIAN BACH’IN HAYATI (1685-1750)
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I1. BOLUM
JOHANN SEBASTIAN BACH’IN HAYATI (1685-1750)

2.1. Cocukluk ve Genglik Yillar:

1685 yilinda Almanya’nin Thiringen bolgesinde dogan ve mizisyen bir ailenin
cocugu olan Johann Sebastian Bach, ilk miizik egitimine babasindan keman dersleri
alarak baglar. Usta bir miizisyen olan babasi Johann Ambrious Bach klavsen ve orgu
cok iyi derecede icra eder. Miizisyen bir ailenin i¢inde dogmak Johann Sebastian
Bach’in miizik hayatini olumlu yonde etkiler. Babasi 6ldiikkten sonra bakimini ve
egitimini bliylik kuzeni Johann Christoph Bach {istlenir. Johann Christoph Bach da
Eisenach’ta onemli bir bestecidir. Johann Christoph Bach’in org yapimi ve tamiri
konusundaki deneyimleri sayesinde Johann Sebastian Bach org konusunda oldukga
ustalasir, calgiyr ayrintili bicimde Ogrenir. Ayrica g¢ocukluk donemindeki egitimi

sirasinda gittigi Latince okulundaki koroda sarki soyler.

Bach’in annesi 3 Mayis 1694 yilinda Sliince babasi 6limden yedi ay sonra
Barbara Mageretha Kaul ile evlenir. Fakat 1695°te babasi dliince Johann Sebastian Bach

Oksiiz kalir.

Kimi miizik tarihgileri eserlerindeki, 6liimii kurtulus olarak yansitmasini bu

oliimlere baglarlar (Buke, 2012).

Bu Olimlerden sonra agabeyi, biiyliik agabeyi Johann Christoph ve Johann
Sebastian Bach Ohrdurf’a giderler. Johann Christoph Ohrdurf Kilisesinde orgcu olarak
caligir. Christoph iki kardesinin de miizik ve temel egitimlerini istlenir. Johann
Christoph, Erfurt’taki yillarinda 6grencisi oldugu Johann Pachelbel’den ¢ok etkilenmesi

Johann Sebastian Bach’in da miizik yasamini etkiler.
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2.2. Ohrdurf Yillari

Johann Sebastian Bach yarim kalan egitimine burada devam eder. Temel
egitimin yam sira korolarda sarki soyler. Giizel sesi sayesinde koroda dikkat ceker.
15 yasinda olan Bach agabeyine daha fazla yiik olmamak adina kendi ayaklar: lizerinde
durmaya karar verir ve uzun zamandir gitmeyi istedigi Liineburg’a gitmeye karar verir.
Maddi sikintilardan dolay1 yaklasik ti¢ yiz elli kilometreyi yirir. Bach daha sonraki

yillarda da egitimi i¢in bdyle yolculuklar yapmaktan hi¢ kaginmaz.

2.3. LUneburg (1700-1703)

Johann Sebastian Bach buraya gelince St. Michael Manstiri’nin okuluna kabul
edilir ve okulun korosunda sarki sdylemeye baslar. Bu onun hem iyi bir dini mizik
repertuvart olusturmasina hem de gelir elde etmesine katki saglar. Ayn1 zamanda bu
okul zengin bir kitapliga sahiptir. Bu da Bach i¢in ¢ok sevindirici bir durumdur ¢inki
eser kopyalama yonetimini sik¢a kullanir. Bu, Orhdruf yillarindan kalma bir

aliskanliktir.

O yillarda Almanya’nin higbir yerinde Fransiz ve Italyan miizigi agisindan bu

kadar zengin bir kitaplik yoktu (Blke, 2012).

Johann Sebastian Bach burada ¢ok iyi dostluklar kurar ve bu dostluklar miizikal
anlayisin1 gelistirmesine yardimci olur. 18. ylizyilin baglarinda Liineburg’ta pek cok
tinlii besteci gesitli gérevlerde bulunur. Bunlardan biri Johannes Kilisesi’nde orgcu
olarak gorev yapan Georg Bohm’dur. Heinrich Scheidemann ile Jan Adams Sweelinck
ile calisan Bohm iyi bir orgcudur. Bach ile B6hm ¢ok iyi dost olurlar ve Bach, onun org
calisindan ve erlerinden bir¢cok yenilik 6grenir. Weimar yillarinda, Bohm’iin org

eserlerinin bazilarinin uyarlamasini yapar.

Johann Sebastian Bach Liineburg’ta kilise eserlerinin yan1 sira Celle

orkestrasinda keman ve viyola calan, aym1 zamanda besteci Thomas de la Selle ile
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dostluk kurar. Bu dostlugu sayesinde Fransiz bestecilerin eserlerini inceler ve bu miizigi

ogrenir (Blke, 2012).

Donemin iinlii org yapimcisi olan Johann Balthasar Held ile de dostluk kurar.
Held ayn1 zamanda Buxtehude’nin ¢aldig1 orglarin da yapimcisidir. Bach’in bu dostlugu
Eisenach’ta Christoph’un orglarin1 inceledigi gibi Held’in de orglarin1 ¢ok daha
yakindan inceleme firsati bulur. Bach’in bu kadar iyi orgcu olmasinin nedenlerinden
biri de iyi org yapimcilarinin yaptiklarini yakindan inceleme sansini yakalamasidir

diyebiliriz.

2.4. Hamburg’a Gidis

Birgok kez Hamburg’a giden Johann Sebastian Bach bu gezilerin ilkini 1701’de
yapar. Amacit donemin iinlii orgcusu Jan Adams Reinken’i dinlemektir. Reinken
dogaclamalariyla iinlii bir orgcudur ve ayni zamanda Bach’in yakin dostu olan B6hm’iin

de hocasidir.

Bach, Reinken’in An wasserfliisen Babylon isimli korali lizerine besteledigi org
eserine hayran kalir. Bu koral {izerine sonraki yillarda kendisi de bir diizenleme yapar.
Bach’in, Reinken’in Hortus musicus eserinin pargalarini da 1702 yilinda diizenler. Ayni

yilda Bach, bir kez daha Hamburg’a gelerek son kez Reinken ile goriisiir (Blke, 2012).

Hamburg, Bach i¢in miizik agisindan egitim kenti olmustur.

Johann Sebastian Bach bestecilik hayatinda hi¢ opera eseri bestelemez. Bunun
nedeni ise ¢alistig1 kentlerde hi¢ opera olmamasi, dolayisiyla boyle bir talebin kendisine

gelmemesidir.

Bach Hamburg’a yaptig1 gezilerle egitim donemini tamamlar. Aile gelenegi
geregi ustalarin yaninda yetisir ve zanaatini en iyi diizeyde yapabilecek duruma gelir.

Artik bu isi tamamen meslek haline doniistiirmek igin is aramaya baslar (Bike, 2012).
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2.4.1. Hamburg’ta Opera

1678’de kurulan Hamburg Operasi kuruldugu yillarda 6n plana ¢ikamasa da
1703’de Reinard Keiser’in yonetime gecmesiyle onemli bir yere gelir. Keiser egitimini
Leipzig Thomas Kilisesi’nde ve kentin iiniversitesinde tamamlar. Besteledigi operalar
blyiik ilgi goriir. Hamburg Operasi’nin iine kavusmasinda Keiser’in besteledigi
operalarin da etkisi vardir. Hatta o donemlerde Viyana Operasi ile bile kiyaslanabilecek

duzeye gelir (Bike, 2012).

2.5. Arnstadt Yillar1 (1703-1707)

Johann Sebasitan Bach Arnstadt’tan gelen is teklifi {izerine Arnstadt’a gider. Bu
teklif Bach’in yeniden ¢ok sevdigi org ile ilgilenmesini saglar. Bu zamana kadar higbir
yerde orgcu olarak gorev yapmamasina karsin Bach’in orgdaki ustalifi sayesinde
Bonifatius Kilisesi® yoneticileri tarafindan 1703 yilinda bu kilisede orgeu olarak goreve

getirilir.

Bach, hayrani oldugu Buxtehude’yi dinlemek i¢in 1705 yilinda Liibeck’e bir
ziyarette bulunur. Dietrich Buxtehude o dénemde Meryem Ana kilisesinin orgcusudur.
Calistig1 kiliseden dort haftaligina izin almasina ragmen dort ay boyunca Lubeck’te
kalir. Bach geldiginde Buxthehude’den 6grendiklerini orgda uygulamaya baglar fakat
kilise yoneticileri bu durumdan pek hoslanmaz. Uzun bir siire de sehir disinda kalmasi
da Bach ile kilise yoneticilerinin arasinin ac¢ilmasina yol acgar. Boylece Bach artik bagka

bir yere gitmesi gerektigini anlar.

Arnstad yillar1 Johann Sebastian Bach’a ¢ok sey katar. ilk profesyonel anlamda
para kazanmaya burada baslar ve ilk besteleri de burada ortaya c¢ikar. Bu besteler

cogunlukla org icindir ancak i¢lerinde klavsen i¢in besteledigi BWV 992 eser numarali

8 O dénemlerde halk arasinda Neue Kirche (Yeni Kilise) olarak adlandirihir. Fakat 1935 yilindan beri
Johann Sebastian Bach Kilisesi olarak bilinir.
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Capriccio Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo (Sevgili

agabeyinin ayrilisi i¢in Capriccio) eseri ayri bir yer tutar.

Bach, yapitin genel bashgini italyanca yazmasina karsin boliim agiklamalar
sonuncu bolim hari¢ Almanca yazar (Biike, Altinel, 2006). Bu eser bestecinin Fransiz

miiziginden ne denli etkilendiginin gostergesidir.

“Her seyden once Bach burada yepyeni ve ¢ok modern bir orgla caligma
sansina sahip olmustu. Devrin en gézde org yapimcisinin elinden ¢ikan bu
enstriman, meslek yasaminin ilk basamaklarini ¢ikmaya baglayan delikanl
icin biiyiik bir sansti... ... Libeck’e yaptig1 gezi ve Buxtehude’nin yaninda
gecen glinler onun egitiminin son donemlerini olusturuyordu. Aslinda yapisi
geregi, yasaminin her doneminde siirekli olarak yeni seyler 6grenme pesinde
olan Bach, yine de devrin en biiyiik orgcularindan birinin yaninda gegirdigi
haftalar boyunca bir efsaneye taniklik etmis ve onun ¢alisini duymustu.
Boylece yeni gorevlere dogru kendinden daha emin adimlarla yiiriiyebilirdi”
(Biike, 2012: 52).

2.6. Muhlhausen (1707-1708)

Johann Sebastian Bach buraya yine bir kilisede orgcu olarak ¢alismak igin gelir.

Burada da Bach’a Arnstadt’taki gibi ayinlerde org calma gorevi verilir.

Bir meclis tarafindan yonetilen Miihlhausen kentinde yeni segilen meclis tiyeleri
icin yapilan yemin tdreni i¢in yeni bir kantat bestelenmesi ve sdylenmesi
geleneksellesmis bir durumdur. 1708 yilinda yapilan téren i¢in de Bach’a yeni bir kantat
bestelemesi sdylenir ve bunun lzerine Bach BWV 71 Gott ist mein Konig kantatini
besteler. Bu kantat guinimizde Ratswechel Kantate (Meclis Degisim Kantati) olarak
bilinir (Bike, 2012).

“76 eser sayili kantat, Bach’in Buxtehude’den vokal miizik alaninda neler
ogrendiginin en glizel Ornegini olusturur. Tipki Liibeck’te dinledigi
‘Abendmusiken® konserlerinde Buxtehude’nin yaptigi gibi, koroyu ve

% Diizenli olarak yapilan aksam konserleri.
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orkestrayi kilisenin degisik balkonlarina dagitan besteci, boylece gercekten ¢cok
etkileyici bir tin1 yakalamistir” (Buke, 2012: 55).

Kentteki kiliselerde mezhep ayriliklarindan dogan fikirler miizige de yansir. Bir
taraf kilise miiziginin basit ve gosteristen uzak olmasi gerektigini, 6tesinin diinyevi
zevkler arasia girecegini savunurken diger taraf ise miizigi Tanri’nin armagani olarak

goriir. Bu fikir ayriliklar1 da Bach’1 yildirir ve bu kentten gitmesine sebep olur.

1708 yilinda Bach, Weimar’dan saraydaki orgu denemek iizere davet alir. Bunun
tizerine Bach Miihlhausen’den ayrilarak Weimar’a gider. Bach’in org calis1 onceki
gorevlerinde oldugu gibi bir kez daha kendisine yeni bir is bulmasini saglar. Saraydaki
konser sirasinda Bach’in org calisindan ¢ok etkilenen Kont Wihelm Ernst, Bach’1
sarayina orgcu ve oda miizik¢isi olarak almak istedigini bildirir. Boylece Johann

Sebastian Bach gorevine baslamak {izere Weimar’a gider.

2.7.Weimar Yillan (1708-1711)

Bach icin Weimar kenti kilise yoneticileri yerine soylularin emrinde ¢alismaya
basladig1 ilk yerdir. Burada yasadig1 yillarda kentteki miizisyenlerden etkilenen Bach
ozellikle kemanci Paul Westhoff’tan fazlasiyla ilham alir. Oyle ki; Bach, Westhoff’un
solo keman icin besteledigi sonatlarindan ilham alarak kendi solo keman igin sonatlarini

besteler.

Yeni liyelerin katilmasiyla genisleyen Bach ailesinin iiyeleri, ¢iraklik yillarim
Bach’in yaninda gegcirir. Bu gelenek yillar boyu devam eden bir gelenektir ve bestecilik
anlaminda hem biiylik kazanimlar elde etmesine hem de bestecinin kendini

yetistirmesini saglar.

Johann Sebastian Bach’in asil gorevi saray orgeulugu olsa da kentte oda
miizik¢isi olarak da anmilir. Kentin Diik’ii Wilhelm Ernst dindar birisi oldugundan
geleneksel ayinlerin disinda dini térenler de diizenler ve miizik bu térenlerin sorumlusu

olarak Bach’1 gérevlendirir.
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Weimar kenti bu yillarda Saksonya-Weimer Dukalig: ile yonetilen bir kenttir.
Kentin idaresi Diik II. Johann Ernst’in 6liimiiyle ogullar1 Wilhelm Ernst ve I1l. Johann
Ernst’e geger. Dik Wilhelm Ernst dindar ve sanata diiskiin biridir ve dukalifinda
1696°da bir opera kurar ve dort yil boyuna operada olan temsilleri destekler. (Biike,
2012)

Johann Sebastian Bach ayni1 zamanda Weimar’daki saray orkestrasinda kemanci
olarak gorev yapar. Bach disinda bu orkestrada on iki miizisyen daha caligmaktadir.
1714 yilinda saray orgeulugunun yani sira saray orkestrasi konsertmeisterligine

(bagkemanci) getirilir. Ayni zamanda her ay bir kantat bestelenmesi istenir.

Bach, Diik Ernst Augst’un iivey kardesi Prens Johann Ernst ve Johann Georg
Pisedel sayesinde Italyan miizigiyle tanisir. Johann Ernst’in Hollanda seyahatinden
getirdigi, icinde Vivadi’nin de ¢okg¢a eserlerinin bulundugu notalar1 inceleme firsatini
yakalayan Bach, bu eserleri org icin dizenler. Daha sonra Johann Georg Pisendel ile
kurdugu arkadashk sayesinde Italyan miizigini inceleme firsatin1 yakalar. Pisendel
Italya’ya gittigi yillarda Vivaldi ile iyi bir dostluk kurar ve onun dgrencisi olur. Bir siire

sonra dondiigiinde Italyan bestecilerine ait birgok eserin notasini getirir (Biike, 2012).

Weimar sarayindaki c¢ekismeler Bach’in sanatini olumsuz etkiler. Boylelikle
Bach yeniden is aramaya baglar. Bu aramalarin sonucunda 1717’de Kothen’deki

gorevine baglar.

Johann Sebastian Bach’in Weimar yillarinda ¢ok sayida kantat bestelemesine
ragmen giiniimiize sadece yirmi tanesi ulasir. Bunun nedeni de 1774 yilinda Weimar

Sarayinda ¢ikan yangindan dolay1 saray arsivinin tiimiiyle yok olmasindandir.
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2.8. Kothen Yillar (1717-1723)

O donemde Kothen kentini Prens Leopold yonetir. Prens Leopold sanata ve
egitime c¢ok Onem veren biridir. Prens, Saray Orkestrasi’nin yoneticiligi i¢in birini
ararken iinii yayginlasan Johann Sebastian Bach’a teklif gotiiriir. Bach 1717 yilinda
Koéthen’de Saray Orkestrasi’nda goérevine baglar. Burada geleneksel olan “Yeni Yil
Kutlamalar1’ i¢in diizenlenen konserleri yonetir. Bu orkestrada Bach disinda on yedi
miizisyen daha vardir. Boylesine ufak bir kentte bulunan bir orkestra Bach’in

yonetiminde kisa bir stirede ¢ok ileri bir seviyeye gelir.

“Saray Kalvenci goriisii benimsedigi i¢in ayinler sirasinda miizik ve insan sesi
hemen hemen hi¢ kullanilmiyordu. Saraydaki en 6nemli miizikal olay, Prensin
Aralik aymndaki dogum giinii kutlamalar1 igin diizenlenen senlikler ve
sonrasindaki yeni yil kutlamalartyd:” (Buke, 2012: 88).

Bu kutlamalar i¢in Johann Sebastian Bach, kantat metinlerinin ¢ogu sarayda
gorevli olan librettist Christian Friederich Hunold’a ait olan kantatlar besteler (Blke,
2012).

Johann Sebastian Bach’in K6then’de besteledigi varsayilan galgr eserlerinin pek

cogunun orijinalleri kayiptir (Biike, 2012).

Kothen yillart Bach’in en ¢ok seyahat ettigi yillardir. Bu seyahatler ¢ogunlukla
gorevi geregi gergeklesir. Bunlarin ilki 1719°da Berlin’e olur. Prens Leopold saraya
yeni klavsen alimi i¢in Bach’1 gorevlendirir. Ayrica Bach burada Brandenburg Kontu
Christian Ludwig’ ile tamisir ve Kont kendisinden orkestrasina yeni yapitlar
bestelemesini ister. Bodylece Bach 1721’de guniimiizde de sikga seslendirilen

Brandenburg Kongertolarini konta yollar.

Bu doénemde Bach, Georg Friederich Handel ile tanismay1 ¢ok ister fakat higbir

zaman yollar1 kesismez. Bu tanisma Bach’in i¢cinde hep uhde kalir.
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Johann Sebastian Bach 1720 yilinda Jacob Kilisesi’nin orgcusu Henrich
Friese’nin 6lmesinden dolay1r bosalan yere bagvurmak i¢in uzun yillar sonra yeniden
Hamburg’a gider. Fakat nedeni tam olarak bilinmeyen bir sebepten tekrar Kothen’e

doner ve sinava giremez.

Prens Leopold’'un 1721°de yaptig1 evlilik Bach’in Ko&then’deki miizikal
yasamini olumsuz etkiler. Evliliginden sonra Prens Leopold’un miizikten uzaklasmasi
kentte miizik etkinliklerinin fazlasiyla zayiflamasina neden olur. Bu da Bach’in

Koéthen’de miizik yapmasini olanaksizlastirir ve bu kentten ayrilmasina neden olur.

Kothen yillar1 Bach ig¢in olduk¢a verimlidir. Brandenburg kongertolari, iki

keman i¢in kongertosu, orkestra suitleri, oda miizigi eserleri bu yillarinda bestelenir.

1722’de Leipzig’deki Thomas Kilisesi’nin kantoru Johann Kuhnau’nun
Olmesiyle kilise yeni bir kantor aramaya baglar. Kilise yoneticileri Georg Philipp
Telemann’a teklif gotirseler de Telemann bu teklifi geri cevirir. Kilise yoneticilerinin
ilk Telemann’a teklif gotiirmesinin nedenlerinin basinda Leipzig’de taninmig biri olmasi
ve miizik egitimi diginda hukuk egitimi almasi gelir. Bu sirada Bach da kantorluk i¢in
bagvurur. Bach disinda alti aday daha vardir. Bu adaylardan en giigliisii ve kilise
yoneticilerinin de istedigi Christoph Graupner de vardir. Yapilan se¢imler sonucu kilise
yonetimi Graupner’i secer fakat emrine calistigi Darmstadt Kontu Ernst Ludwig’den
gerekli izni alamadigindan goreve baslayamaz. Bunun {izerine Presn Leopold’un olumlu
referansiyla Johann Sebastian Bach 1723 yilinda Leipzig’deki Thomas Kilisesi’nin yeni

kantoru olarak goreve baglar.
2.9. Leipzig Yillar1 (1723-1750)
Johann Sebastian Bach, Kithen’de evlendigi Anna Magdalena ve ondan olan bes

cocugu ile 1723 yilinda Thomas Kilisesi’ndeki gorevi i¢in Leipzig’e gelir. Buraya

gelmesinin bir nedeni de ¢ocuklarinin ¢ok daha iyi bir egitim gérmelerini istemesidir.
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Leipzig kenti ticaret yolu olmasi nedeniyle ¢ok dnceden beri gelismeye baslayan
bir kenttir. I¢inde kurulan panayirlar nedeniyle “Avrupa pazar” olarak anilmaya baslar.
Ayrica diger gelismis kentler icinde 1409’dan beri egitim veren Avrupa’nin ilk
tiniversitelerinden birinin bu kentte kurulmasi Leipzig’in kiiltiir kenti olmasinda
etkendir. 1618-1648 yillar1 arasinda ¢ikan Otuz Yil Savaglarindan da bu sayede fazla
zarar gormeden atlatir. (Biike, 2012)

Bu sebeplerden dolayr Bach ig¢in Leipzig, hem egitim, hem de sanatini

yapabilecegi ve gelistirebilecegi bir kent olacaktir.

Bach, yeni gorevine basladiginda kantatlar bestelemeye baslar. Ciinkii Thomas
Kilisesi Luthercidir ve neredeyse her zaman ayinlerde kantat sdyleyen bir kilisedir. Bir
yil i¢inde yaklagik altmig degisik kantat sdyleyen kilise Bach’1 ¢ok yogun bir tempoya
sokar. Oyle ki Bach’in her hafta igin otuz dakikalik bir kantat besteleme zorunlulugu

vardir.

“Bestecinin 1723-1724 donemini kapsayan ilk kantat yilina baktigimizda
altmis iki kantat besteledigini goriiyoruz. Bu sayiya 25 Aralik 1723’te Noel
ayininde seslendirilen BWV 243a Magnificat ve 7 Nisan 1724’te Paskalya
ayininde seslendirilen BWV 245 Johannes Pasyon dahil degil. Bu kantatlarin
metinlerinin farkli kisilere ait olmasi, bestecinin kendinde belirli bir kantat kita1
segmedigini gdsteriyor. Boylece inanilmaz bir ¢alisma temposu igine giren
Bach’in ikinci kantat yilina géz attigimizda ¢ok daha sasirtici bir tabloyla
karsilagiyoruz. 11 Haziran 1724’te baslayan ikinci yil kantatlar1 Bach’in bu
alandaki yaratilar1 arasinda ayr1 bir yere sahiptir ve ‘Koral Kantatlar’ olarak
antlmaktadir” (Buke, 2012: 117).

Bach’in yazdigi kantatlarin koral metin yazarlaryla ilgili kesin bir bilgi
olmamasina ragmen Johann Sebastian Bach iizerine bir¢ok arastirmasi olan Christoph
Wolff bu kisinin Andreas Stiibel oldugunu séyler. Stiibel, Thomas Kilisesi’nin okulunda
uzun yillar rektdr yardimeilig1 yapan, din ve edebiyat alaninda yetkin biridir. Bu kaniya
da din ve edebiyat bilgisinden dolayr bu ise yatkin olusundan varir. Wolff’'un bu
konuyla ilgili vardig1 baska bir kani ise Andreas Stiibel 6ldiikten sonra Johann Sebastian

Bach’in heniiz kantat yili tamamlanmadan 25 Mart 1725’te kantat yazmayi
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birakmasidir. Ciinkii Stiibel de gecirdigi bir hastaliktan dolay1 27 Ocak 1725’te oliir. Bu
olaydan sonra Bach tamamen kantat yazmayi birakmig degildir. Fakat fazlasiyla
zorlanarak kantatlar bestelemeye devam eder. Bu durumda da bazi giinlerde eski

besteledigi kantatlar1 seslendirir.

Bach’1 bu yillarda etkileyen iki 6liim olur. Bunlardan ilki 19 Kasim 1728’de 6len
Kothen Prensi Leopold’un oliimiidir. Bach igin Prens Leopold giivendigi ve
danisabildigi soylu bir dosttur. Bir digeri ise Leipzig Thomas Kilisesi {iniversitesi
rektori Johann Henrich Ernesti’dir. Ernesti’nin cenazesi i¢in Bach BWV 226 Motet’i
besteler. Bu sirada da Bach’in kent yoneticileri ile aras1 agilmaya baglar. Bach’in okula
alinan 6grenciler konusunda titiz olusu yoneticilerin pek hosuna gitmez. Ayn1 zamanda
Ernesti’nin yerine Bach kendisini 6ne siirerken kent meclisi Bach’1 kantorluk igin
yeterli gormez. Bunun yaninda koronun yetersizliginden de Bach’1 sorumlu tutarlar. Bu

sebeplerden 6tiirii de Leipzig kentinde Bach i¢in sikintilar baslar.

Bunlar olurken Bach 1729°da kentteki Collegium Musicum toplulugunun
yonetimine geger. Yetenekli iiniversite ogrencilerinden olusan bu topluluk George
Philipp Telemann tarafindan 1701°de kurulur. 1723’te Collegium Musicum konserlerini
halka acgik kafelerde vermeye baslar. Genelde aksam saatlerinde yapilan bu konserler
miizigin artik halka indiginin biiyiik bir kanitidir. Soylu saraylarinda uzun zamandir
yapilan Tafelmusic'® artik halk iginde yapilmaya baslanir. Bach yénetimi ele aldiktan
sonra topluluk icin BWV 211 Kahve Kantati’'m besteler. Eser kizinin kahve

tiryakiligiyle nasil bas edeceklerini bilemeyen babalarin sorunlarini ele alir.

Bu da bestecinin giincel olaylar1 bile nasil ustalikla iglediginin gostergesidir.
Bach’mn Collegium Musicum’un programina koydugu eserlerinin biiyiikk bir kismi

klavsen eserleridir. Toplulugun yonetimini 1746 yilinda birakir.

Bach’in Lepizig’de ki en dnemli olaylarindan biri 1747°de Prusya Krali Biiyiik

Friederich’in saraymna yaptigi gezidir. Bu gezi II. Slezya Savasi’nin sonrasinda

19 Soylu saraylarinda aksam yemeklerinde yapilan miizik, sofra miizigi.
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gerceklesir. Bu bulugsma miizik tarihinin en ilging oda miizigi eserlerinden birinin
dogmasina neden olur. Bach, kralin kendisine ¢aldig1 temay1 alt1 sesli fiig halinde isler,
kanonlar ve iiclii sonat da ekleyerek oldukca az rastlanir bir eser ortaya c¢ikarir (Biike,
2012).

1749 yilinda Bach’in aniden bir hastalig1 ortaya cikar. Oyle ki Bach 6ldiikten
sonra Thomas kilisesindeki gdérevinin yerine kimin gegecegi sorular1 sorulmaya baglar.
Zaman igerisinde iyilesme belirtileri gosterse de Johann Sebastian Bach, 28 Temmuz

1750°de vefat eder. Tabutu hala Leipzig’deki Thomas kilisesindedir.
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1. BOLUM
JOHANN SEBASTIAN BACH’IN SOLO KEMAN ICIN SONATI NO.1

Johann Sebastian Bach, solo keman icin partita* ve sonatlarimi 1720 yilinda
tamamlar ve eserlerini “Esliksiz Bas I¢in Sonatlar” olarak adlandirir. Fakat Nikolous
Simrick tarafindan 1802’de basilir ve uzun siire eser dikkate alinmaz. Daha sonra
Robert Schumann, eseri gin ylziine ¢ikarmak ister ve bir piyano esligi yazar. Fakat
Bach’in eseri yazma amacinin bu olmadigini anlayan ve yazildigi gibi solo olarak
tekrardan tanitan, konserlerinde ilk defa yer veren kisi Joseph Joachim’dir. Onun
sayesinden keman repertuvari ¢ok oOnemli bir eser kazanir ve giliniimiizde keman
repertuvarinin en segkin eserlerinden biri olarak kabul edilir. Bach’in bu eser aslinda
¢ok sesli miizigin tek bir enstriimandan nasil ¢ikarildiginin basarili bir deneyidir. O
donemlerde sadece tek ses melodi c¢alan keman igin aslinda bu eser bir devrim

niteligindedir.

Bach’in solo sonat ve partitalarindan yola ¢ikarak Eugene Ysaye ve Bela Bartok
da solo keman igin eserler yazarlar. Ysaye’ nin op.27 ismi altinda alt1 adet, Bartok’un ise

sz.*? 117 ismi altinda bir adet solo keman i¢in yazmis oldugu eseri vardir.

Johann Sebastian Bach (i¢ solo sonat®®, {i¢ partita besteler ve bunlari ¢alisma
(etiit) ve konser parcalar1 olarak ikiye ayirir. Form agisindan da partitalar oda sonati
(sonata da camera), solo sonatlar da kilise sonat1 (sonata da chiese) olarak ayrilir. Fakat

Oda sonati terimi kullanilmadigindan giinimiizde partita olarak geger.

Y “Alm. 1. Tek ¢alg i¢in yazilmis oda sonati veya siiit. 2. Klavye i¢in yazilmus degisik eserler ve
cesitlemeler. 3. Birbiri ardina ¢alinan dans parcalar1. 4. Dans veya halk miizigi temalari iizerine yapilan
cesitlemeler” (Ulug, 2002: 155).

2 Andras Sz06116sy: Bela Bartok’un eserlerinin katalog siralamasini yapan besteci.

B «“Sonat kelimesi, seslendirmek, ¢almak anlaminda olan Latince Sonare sdziinden gelmektedir. Vaktiyle
calgi eserlerine galinarak olusturulan eser anlamina ‘Sonata veya Sonate’, sdylenen eserlere ‘Cantata, €,
klavyeli saz eserlerine de ‘Toccatta, e’ ad1 verilirdi” (Cangal, 2004: 140).
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Kilise Sonati, yavas, hizli, yavas, hizli olarak dort boliimden olusur ve
cogunlukla tim boliimleri ayni1 tondadir. Oda sonat1 ise siiit ve partitalar gibi, g¢esitli

danslarin bir araya gelmesiyle olusur (Biike, 2012).

Johann Sebastian Bach o dénemde gunumuzin majér mindr sistemini kullansa
da bu eseri Dorian modunda besteledigi diisiiniilmektedir. Bu diisiince ise eserin
basindaki tek bemoliin sol ekseniyle kullanildigi ve bunun da Dorian modu olarak
gortlmesidir. Modal sistemde her bir mod, en sade hali ile do sesinden si sesine sirasi
ile kurulur. Tiisal olarak major ve mindr (tonal) tinlamalarina ragmen dizi olarak

farklilik gosterirler.

Johann Sebastian Bach’in bu eseri kilise sonati formundadir ve Adagio-Flg-

Sicilliano-Presto olarak dort boliimden olusur.
3.1. Adagio

Bu boliim sonatin agilis boliimidiir ve agir bir tempoda 4/4’liiktiir. Genel olarak
bakildiginda alttaki kalin seslerin siirekli bas sistemine gore tinlatilidg1 diistiniilse de bu

seslerin ilerleyisi ¢ok sesliligi olusturmaktadir.

Bach’in déneminde Italyan ve Fransiz stili cok popiiler oldugundan dolay1 dzgiir
tempolar, rubatolari*® isaret eden bu bélimiin Fransiz stili etkisinde oldugunu

sOyleyebiliriz.

Eser, calisilirken ¢ok yavas ve metronomla, icerisindeki yavaslamalar
yapilmadan ve vibratosuz c¢alisilmalidir. Bu g¢alisma hem arse kontrolii hem de

entonasyon agisindan faydalidir.

[k basta duyulan sol mindr akor birinci derecede, ihtisaml1 bir sekilde kendini

gosterir (Bkz. Ornek 1).

' «jta. Serbest ¢alma. istege gore” (Ulug, 2002: 168).
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(1. olcu)
Ornek 1

(http: //www.sergeblanc.com/)

Esere baglarken ilk akoru gii¢lii bir sekilde gosterilmelidir. Bunu yapabilmek
i¢cin arsenin topugu ile ortasi arasinda akor ¢alindiginda uzayan sol notasina yeterince
zaman taninmis olur. Akor i¢in ilk basta yavas ve baski uygulamadan c¢alinarak bir

calisma yapilmalidir.

Eserde akorlar arasinda goriilen melodik inisli ¢ikish gamlara15 rastlanir. Bu
gamlar aslinda sadece siislemedir ve bizi diger akora hazirlamak i¢in kii¢iik duraklardir.

Bu tip siisleme gamlara Barok donemde sik rastlanir.

Suslemeler®® bu dénem miiziginin en énemli figiirlerinden biridir. Bunun nedeni,
enstrimanlarda ses uzatma, yaylilarda da vibrato'’ teknigi gelismedigi icin olusan

bosluk zengin siislemelerle doldurulur (Aydmoglu, 2015).

Modern ¢alis teknigiyle ¢alindiginda uzun sesler vibrato ile desteklenebilir.

Clnki ginimiiz enstriimanlari ile barok teknigi calmak zordur.

Unutulmamalidir ki; bu donemde siislemelerin yazimi ve yorumlanmasi her

besteciye ve icraciya gore fark gosterir.

B Ar. Gam, Tr. Dizi, 1ng. Scale, Fr. Gamme. Bir oktav i¢inde siralanmis notalar biitiinii.

'® “Daha kiiciik zaman dilimini kapsayan, ana sesi melodik olarak zenginlestiren ses veya seslerdir”
(Aydinoglu, 2015: 296).

' “jta. Seslerin dalgal izlenimi verecek bigimde ¢ikariimasi. Titresimli, dalgal” (Ulug, 2002: 191).”
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“ Barok dénemde, mizik eserlerinde stsleme yapilmasina iliskin iki yaklagim
on plana c¢ikmaktadir: Bunlardan ilki dogaclanan melodidir; sade ve
destekleyici armoni notalarindan olusur ve yavas hareketlerle yazilir, Corelli ve
Handel” in eserlerinde oldugu gibi. Digeri ise 6zellikle ge¢ barok donemde
biliyiik aryalarda, “da capo” larin tekrarinda yapilan siislemelerdir; da capo
tekrarlarinda yeni silisleme figiirleri eklenerek miizige degisik yorumlar ve
lezzetler kazandirilmistir” (Delikara, 2010: 208).

Donem iginde en yaygin olan siislemelerden eserin bu béliimiinde kullanilan

cesitleri sOyledir:

Tril: Ana nota ve yardimci notanin hizli gegidinden olan siisleme (Aydinoglu,

2015). Béliim icerisinde de sikga tril goriiriiz (Bkz. Ornek 2).

(2. 6lcu)
Ornek 2
(http: //www.sergeblanc.com/)

Bu drnekte 16 vurusluk ritim igerisinde olan do notasi trili, notanin bosluk
hissiyatin1 hafifletir ve kendisinden ©nce gelen sislemenin ana notaya dogru

¢Oziilmesini saglar.

Grupetto: Ana notanin hem {ist hem de alt sesle siislenmesinden olusur
(Aydmoglu, 2015). Genelde yazilan notadan ¢ok daha kiigiik yazilir ve degerinden daha
hizli (16°1ik yazilmigsa 32’lik degerde) ¢alinir. Fakat Bach’in yazim sekli daha ¢ok ana
notada yazildig1 gibi belirli bir kalip ve say1 igerisinde yazilidir (Bkz. Ornek3, Ornek 4).
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(3. 6lci)
Ornek 3

(‘http: /lwww.sergeblanc.com/)

Ornek 4
(2. 6lcu)
(http: //www.sergeblanc.com/)

B6lim boyunca eser sol mindr-re mindr-do minér ve tekrar sol mindr tonlari

arasinda gezinir. Bu da temelde boliimiin tam ters kadans™® seklinde ilerledigini gosterir.

Boliim sonat formundadir. Sergi-Gelisme-Yeniden sergi bolumleri goralur. Sergi
béliminde A temasinda ana tonda ana tema duyulur. Bu ayn1 zamanda iki 6l¢iiliik bir

ciimledir ve eserin giris ciimlesidir (Bkz. Ornek 5).

(1.-2. olculer)
Ornek 5

(http: //www.sergeblanc.com/)

'8 1. Fr. Cadanse. Durgu. 2. Kongertolarda solo enstriimanin tek basina virtiiézik anlamda yeteneklerini
sergiledigi kisum.
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Ardindan B temasin1 duyariz (Bkz. Ornek 6).

(2. 6lcu)
Ornek 6
(http: //www.sergeblanc.com/)

Bu temadan sonra besinci Ol¢iide do diyez sesini duyariz. Bu ses re mindriin

yeden sesi oldugundan, tema, re minor tonuna gidecekmis hissini verir (Bkz Ornek 7).

(5. olcu)
Ornek 7
(http: //www.sergeblanc.com/)

Ornek 7°deki temadan sonra (¢ 6lcii boyunca re minér devam etse de tonik™
akoruna ancak dokuzuncu Olgiide ¢Ozilir. Burasi Gelisme bolmesidir. Bu bdlim
beklenildigi gibi uzun degil kisadir. Kiiciik motiflerle?® ana tema izerinde degisiklikler
yapilir (Bkz. Ornek 8).

** Birinci derece
%% Alm. Bestenin bir parcasina cesitli yonlerden birlik saglayan belirleyici kiigiik birim.
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Ornek 8

(http: //www.sergeblanc.com/)

Bu kisimda dominant tonu (re mindr) kisa siirer ve ana tona tekrar bir gecis olur.

Ana motif ile baslayan climle farkli motiflerle degisik sekilde islenir.

Onuncu Olglide giris motifi gesitlenerek duyurulduktan 6lciinlin yarisinda yeni
bir fikir gortriz (Bkz. Ornek 9).

(10. 6lgii)
Ornek 9

(http: //www.sergeblanc.com/)

Buradan sonra ise do minor tonu yeni motif fikirleriyle kendini duyurur. On
iclinci Olgliniin ikinci vurusundaki motifi bir koprii ya da gecis motifi olarak
adlandirabiliriz. Bir climlenin koprii vazifesi gorebilmesi i¢in bizi gidecegi tona
hazirlamas1 gerekir; fakat burada gortyoruz ki motif do mindr tonunda devam

etmektedir. O yiizden bu ciimleye kisa bir motif gecisi demek daha dogru olur (Bkz.
Ornek 10).
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(13. dlgi)
Ornek 10
(http: //www.sergeblanc.com/)

(14.-15. olcdler)
Ornek 11
(http: //www.sergeblanc.com/)

Ornek 11’deki motif, boliimiin basinda duydugumuz motifin kiigiik bir
cesitlemesi olarak karsimiza ¢ikar. Burasi Yeniden Sergi bolmesidir. Burada bilinenin

aksine tema, ana tonda degil, subdominant (4. derece, do minor) derecesinde duyulur.

Devaminda da bOlim basindaki motifler ¢esitlenerek karsimiza ¢ikarlar (Bkz.
Ornek 12).

(16.-17. 6lcdler)
Ornek 12
(http: //www.sergeblanc.com/)

Olcli do minor devam ederken on sekizinci olclide yeniden ana tona (sol mindr)

gecis yapar (Bkz. Ornek 13).
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s TS P e 7 by

(18. dlgu)
Ornek 13
(http: //www.sergeblanc.com/)

Ornek 13’ten itibaren codetta kendini gosterir. Ince ince bastaki motif islenirken
sona yaklasildigir da hissedilir ve dort 6lcti boyunca ¢ozilemeyen akor nihayet son

6lctde sol mindr tonik akoruyla ¢ozilir ve bolum finale ulasir.
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Resim 1: Johann Sebastian Solo Keman i¢in Sonati no.1 - Adagio (Kendi el yazisi)
(https: //tr.pinterest.com/pin/128141551870821554/)
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3.2. Fug

Eserin ikinci boliimiidiir. Hizli bir tempoda (Allegro) 4/4’°liik {izerine sebare?!

vurusla seslendirilir.

Fug kelimesi Latince’den tiirer ve kagis anlaminda kullanilir. Aslinda bir form
degil temelinde taklide dayali bir besteleme teknigidir. Ge¢ Ronesans ve Erken Barok
déneminde Italyanlar bazi kanonlara® flig ismini verirler. Fakat daha sonra ricercare®®

formundan asil Fiig dogar (Kasap, 2008).

“Fiig, once tek basma duyulan bir temanin, kendine 0zgu kurallar iginde
benzetme (imitasyon) yoluyla gelistirilerek, kontrpuant24 deyiste yazildig bir
eserdir” (Cangal, 2004: 185).

Johann Sebastian Bach fiig teknigini en iist diizeye tasimis bir bestecidir.
Bugiine kadar Bach’in fiiglerinin seviyesinin iistiine ¢ikan bir besteci yoktur. Ondan
dolayidir ki Bach denilince akla ilk olarak fug akla gelir. Her bir fiigii basli basina bir

eserdir.

Bolum dort sesli tek temalr bir fiigdiir ve alt1 bolmeden olusur. ilk bolmede
6l¢iiniin basinda temayi tek sesli olarak beslisinden duyariz. Ardindan ikinci dlcude real

cevap seklinde ana seste duyarken ayni anda karsi ezgi de iist partiden duyulur (Bkz.
Ornek 14).

?! Her notanin yaris1 degerinde okunmasi.

2 Esit araliklarla ilerleyen ama birlikte degil de birbiri ardinca duyulan iki ya da daha ¢ok sesin birbirine
kesin ve siirekli bir bicimde dykiinmesiyle olusan biitiin.

23Fl'ig gibi fakat daha ciddi karakterde ve daha uzun olan enstriiman i¢in yazilan bigim.

**Ezgiye kars1 ezgi prensibiyle hareket eden yatay gokseslilik.
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Allegro Y
@ o =
(1.-2. olculer)
Ornek 14

(http: //www.sergeblanc.com/)

Uciincli 6lgiide bas partide duyulan karst ezgi bir onceli dlgiideki cevabin
devaminm1 saglayarak bir biitiin olusturur. Kars1 ezginin iizerinde tema yeniden ana
sesten duyulur. Bir 6lgiiliik kiigtik bir ara miizikten sonra da beslisinden cevab1 duyariz.
Boylece dort sesli flig tamamlanmis olur. Karsi ezginin tema-cevap ile beraber

duyulmast kemanda tuslu ¢algi motifini yaratir.

Temanin duyulmasin ardindan dort 6lgtiliik bir ara miizik duyariz. Basinda tema
motifleriyle girip ardindan onaltilik notalarla deva eder. Tam ters kadans1 duyduktan

sonra (d-g-c-g) sol mindr tonuna doner.

13. Olcudeki sol mindr kadanstan sonra tema bir oktav Ustten yeniden gelir.

Burasi ikinci bélmedir. Bu ses araligi Adagio boliimiinden beri ilk kez duyulur (Lester,
1999: 100, 101). (Bkz. Ornek 15)

—fEeePRe,
:I:dr_ ﬂ =]
¥ P(3p) |
(14. 5lci)
Ornek 15

(http: //www.sergeblanc.com/)
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Bu kismun bir diger 6zelligi de fiiglerde gokga goriilen stretto 2 teknigidir. Bu
teknik; “tema ile cevabin, cevap ile temanin, tema ile temanin ve cevap ile cevabin, ¢ok

stki ve yakin girisleri halinde yinelenmesidir” (Cangal, 2004: 203). (Bkz. Ornek 16)

;b;"' L;b 7! ga—-—a

\I = —
EEferie,
= b
¥ P(5P) =

(14.-15. dlciiler)
Ornek 16

(http: //www.sergeblanc.com/)

15. olclide cevap tonik sesten kendini duyururken ayni anda karsi ezgiyi de
duyariz. Bu yap1 kontrpuantal bir duyus saglar. Fakat 16. dl¢iiye geldigimizde temadan
tiremis ikinci kars1 ezgi duyulur. Bu yap: strettoyu da beraberinde getirir. Daha sonra
sirastyla gelen sekvensler® ile devam eder. Bu sekvensler besliler cemberi icinde (re-
sol-do-fa) hareket eder. Ayn1 zamanda kendi igerisinde kiiglik bir mars armoni kalibini
olusturur. 20. olglden itibaren temay: ilk kez bas partisinde duyariz. Daha sonra 24.

Olclideki re minor kadanstan sonra yeni bir cevap goruliir (Lester, 1999: 100, 101).

Bu cevap melodik minorii Ornek 17 da gérebiliriz.

(24. dlgu) (25. dlc)
Ornek 17
(http: //www.sergeblanc.com/)

% “jtalyanca ‘stringere’ sdzcliglinden stretto. Fr. Strette. Alm. Engfiibrung, Tiirkce; sikisma, sikisiklik,
dar, tema y181ligmas1” (Cangal, 2004: 203).

2 Sequenz Ita. Bir motifin komsu derece iizerinden tekrari veya baska bir armoni gercevesi icine alinmasi
(Ulug, 2002: 172).
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Uciincii bdlmenin basladig1 yukaridaki 6rnekte tema tenor partisinde re sesinden

duyulur. Strettolarla tema-cevap ve karsi ezgiler gergin bir hava yaratirlar.

24. 6lglde re sesinden duydugumuz tema, 25. dl¢iiye gelindiginde sol notasindan
cevap verir. Bir sonraki olgiide temayr do notasindan duyariz ve ardindan cevap la
notasindan 28. Olciide gelir ve re mindr tonuna ulasir. Ardindan 27-51. Olgiiler arasi
uzun bir ara miizik baslar. Kars1 ezgilerinden olusan bu boliimde 35. ol¢liden itibaren
pedal sesler tstunde yariyen melodiler duyulur. Hemen ardindaki iki 6l¢iide, 24. Olgude
goriilen partiler arasi ilerleyen melodi kalibin1 burada da goriiriiz. Bu yap1 gergin bir
tirmanis ve sonunda zirveye varist simgeler ve genellikle kadans c¢oziilmelerinde
kullanildigin1 goriirtiz. Ciimle ilerleyisi bakimindan ayni yol izlenmis gibi goriinse de
24. olgiideki fugal bir yiirliylis, 35. ol¢iideki ise sekvens seklinde bir yiiriiyiistiir. Daha
sonra bas partisinde re pedal sesi olarak kalir ve iistte ¢ift ses olarak melodi ilk basta

ticlii aralikla daha sonra altil1 aralikla ilerler.

Aslinda bu pasajin degisik dizenlemeleri mevcuttur. Bazi editorler bu kismi,
Bach’in arpej kalibi halinde yazmak istedigini ongorerek bu sekilde diizenlemeye
gitmislerdir. 1908 Jochoacim-Moser dizenlemesinde cift ses alternatifini onerir (Bkz.
Ornek 18). Bunu takiben Flesch’in 1930 diizenlemesi da tam olarak bunu yansitir
(Lester, 1999).

L L s L
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Ornek 18
(Lester, 1999: 111)
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Champell’in 1958 diizenlemesinde ise otuz ikilik notalar arpej?’ kalibindadir ki
bu ilk dért vurustaki hareketi belli etmesi acisindan avantajdir (Bkz. Ornek 19). Fakat
cift sesin dezavantaji, konu ¢evresinde gezindiginden ve Fiig giris pasajindan beri
devam eden otuz ikilik notalar eklendiginden dolayr hareket eden partiyi takip
etmemesidir (Lester, 1999).

Ornek 19
(Lester, 1999: 111)

Efrati 1958 diizenlemesinde Bach’in notasyonuna sadik kalinir ve vurgulanan

sesler tenuto?® ile belli edilir (Lester, 1991). (Bkz. Ornek 20)

A o =
- el
e ¥ g — p——S0E 4
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- L
Ornek 20

(Lester, 1999: 111)

Auer’in 1917 diuzenlemesinde de melodik yuriyuste aksan kullanildigini
goririiz (Lester, 1991). (Bkz. Ornek 21)

%7 «Fr. Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin bir biri ardina tek tek ¢alinmasi” (Ulug, 2002: 92).
% Sesleri vurgulamak amaciyla ritim iginde siiresini uzatmak.
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Ornek 21
(Lester, 1999: 111)

Yukaridaki 6rnekte re pedal sesi onaltilik notalarin arasina sikistirilmig haldedir.

Icra ederken melodik gidis vurgulanarak ¢alinmalidir.

42. Ol¢iide onaltilik notalarla ara miizik gelir. Besteci bu onaltilik pasajin i¢ine

temay1 sikistirarak gesitler (Bkz. Ornek 22).
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Ornek 22
(Lester, 1999: 106)
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Pasajin i¢inde motif yansimalarini goriiriiz ki bu tipik Barok dénemi yazimidir.

Yorumlarken kimi yorumcu golge oldugunu belli ederken kimisi pasaji biitiin ele alarak

bir nilans® belirler (Bkz. Ornek 23).

(17.-18. olcdler)
Ornek 23
(http: //www.sergeblanc.com/)

*Fr. 1. Fark. 2. Sesleri birbirinden ayiran siddet farki.
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Uzun bir ara miizikten sonra nihayet temay1 do mindr tonundan duyariz. Burasi
da besinci bolmenin baslangicidir. Sol notasindan duydugumuz temaya cevap ara
muzikten sonra do notasindan gelir. 24. 6l¢iide gordiiglimiiz yap:1 burada da karsimiza
cikar. Ayni strettolar ve tema-cevap iliskisini goriiriiz. Fakat sonunda ilk defa
duyacagimiz dort sesli fiigli belli edermisgesine tam bir Si bemol major akoru tema

figiirtiyle fligii zirveye adim adim yaklasir.

[k énce do notasindan duydugumuz temaya cevap fa notasindan gelir. Tekrar
tema bir oktav iistten Fa diyez sesinden gelir ve Si bemol maj6r tonunda zirveye ulagir.
Tema Si bemol major tonik derecesinde kendini duyurur. Burast Si bemol majore
gececeginin habercisidir. Modilasyonlarla® gecen ara miizik 64. élciide Si bemol major

tonik derecesine tekrar doner ve besinci boliim burada son bulur.

Ara miizik ile baslayan altinci bolmede artik sona yaklasildigi hissedilir. On
Olculik ara muzik bizi tekrardan ana tona getirir. Tema soprano partisinde kendini re
notasindan duyurur. Kars1 ezgi ile gelen ara muzikten sonra 80. 6lglide son kez re
sesinden temay1 duyariz ve ardindan coda* gelir. Boliim sonlanirken son iki dl¢iide ana
tonun dominant derecesinde bir pedal duyulur. Burasi son bitiris kadans havasinda olup,
altta re minor yedili akor sesin tzerine melodik gezinmeler olur. En sonunda son

dl¢iiniin son iki vurusunda tonik sol minér akoru ile béliim sonlanir (Bkz. Ornek 24).

93 :21/___\

Ca

.

(93.-94. Olgtiler)
Ornek 24

(http: //www.sergeblanc.com/)

**Fr. Ton degisimi.
*!jta. Bir eserin bitis kismu.
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3.3. Siciliana

“Siciliano(a), koyli isi, sevimli karakterde ve 6/8’lik 6lciide bir parcadir. Alla
Siciliano terimi eskiden siiit ve sonatlarda pek ¢ok kere kullaniliyordu”
(Cangal, 2004: 79).

Bolime genel olarak baktigimizda; iki bolmeli sarki formunda oldugunu ve
eserin tek major tonda olan bolimii oldugunu goriiriiz. A kismi si bemol majér
tonundadir ve dort climleden olusur. Ana motifi duyurup motiflerle ¢esitledikten sonra
bir kopruyle sol minér tonunda olan B kismina baglanir. Modllasyon ve motif
cesitlemeleriyle dolu olan B kismi son iki Olgiide tekrar ana tona gelen codettaya

baglanir ve boliim biter.

“llk kisimda (1.-4. Olgiiler aras1) dans karakterini koruyarak tonik akor ile
baglar ve biter. 2. 6l¢iinlin sonunda da yarim kadans vardir. Basta esliksiz
olarak agilis1 yapan motif, boliimiin geri kalanina materyal saglar. Aralardaki
yiikselen arpejler motif boslugunu doldurarak zenginlik katar” (Lester, 1991:
154-155).

Ciimleler karsilikli atigma halinde ilerler. a ciimlesi yarim kadansla kendini b
climlesine birakir. Ardindan a ciimlesi ¢esitlenmis haliyle geldikten sonra bir kopriiyle
B kismina gelir. Sol mindr tonunda gelen B kismi A kismindan biraz daha uzundur.
Modulasyonlar ve motif ¢esitlemeleri sik¢a karsimiza ¢ikar. Bu kismin ilk ciimlesi ana
motifi duyurduktan sonra ¢esitlemelerle modiilasyonlari duyurur. Bu modulasyonlar

besliler gemberini olusturur (10.-14. dl¢iiler aras1). (Bkz. Ornek 25)
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Ornek 25
(Lester, 1999: 157)
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Motif ¢esitlemeleriyle uzayan cumleye 6rnek, 6. Olcudeki motifin 12. Olcide

cesitlenip ciimleyi uzatmasidir (Bkz. Ornek 26-27).

m n
= L e
L~ L~
(6. dlcii)
Ornek 26

(http: //www.sergeblanc.com/)

)

(12. olgi)
Ornek 27

(http: //www.sergeblanc.com/)
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Ayn1 tlr motif gesitlemeleriyle 13. dlglideki climlede de uzar. 15. Slglinin son
altinct vurusundan itibaren do mindr tonunu tekrar duyariz. Buraya kadar zarif bir dans
havasinda olan béliim ardindan ihtisama biiriiniir. Buras1 en parlak yeridir. (Bkz. Ornek

28).

(http: //www.sergeblanc.com/)

Ayni ciimle dordiincii vurusundaki kiiciik bir ritim degisikligiyle bu sefer

dominant tonu olan Fa major tonundan duyurur kendisini (Bkz. Ornek 29).

n ¥ g L 4
My P N ol J
‘}'.;,Jbl T %
— ! Vv N
(17. 6lc)
Ornek 29

(http: //www.sergeblanc.com/)

Ardindan tekrardan ana tona donerek iki 6l¢iiliik codetta® ile boliim sonlanir.

3.4. Presto

Sonatin en son béliimiidiir. Onceki bdliim olan Sicilana’ya karsit olarak onaltilik

notalarla resmen firtinaya benzeyen bir havasi vardir. Barok donemde oldukg¢a hizli

*? Kiiciik coda.
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calinan bu boliim gilinlimiizde enstriiman yapisinin degismesinden de kaynakli olarak
daha yavas icra edilebilmektedir. Canli, kivrak ve soluksuz icrastyla tam bir bitisi isaret

eder.

“Presto baslikli son boliim, yine keman tekniginin sinirlarin1 zorlar. Bastan
sona firtina gibi ve bir solukta ¢alinan final, 6nceki boliimlerden oldukga farkl
bir yapidadir” (Biike, 2012: 376).

Boliim iki bolmeli sarki formundadir ve bu form Barok dénemde oldukca
yaygindir. ilk kisim dominant kadans ile ikinci kisim ise tonik kadansla sonlanir. iki
kisimin da kendi igerisinde tekrarlari oldugu goriiliir.. Fakat bazi yorumcular iki tekrari
da yaparken (Rachel Podger, Gidon Kremer...) bazilar1 da sadece ilk tekrar1 yaparak
icra ederler (Hengry Szeryng, Hilary Hahn...).

[k bdlme sol mindr tonunda baslar. Kendi igerisinde si bemol major ve re minor
tonlarina modiilasyon yapar ve dominant re major kadansiyla ilk kisim sonlanir. Ayni
karakter, motif, inis ¢ikislar1 biraz daha gelistirimli ve degistirilmis haliyle ikinci
kisimda da goriirliz. Burada sol mindr tonuyla baslayip, do mindr tonunu duyurduktan
sonra tekrardan sol mindr tonuna gelir ve bu tonda kalarak eser sona erer. iki kisimda da

ayni motiflerle bitis kadanslar1 vardir.

Boliim aslinda finale varan bir attaccadir.®® Hatta Bach’in el yazis1 notasinda
ayr1 bir boliim olarak degil, Siciliana boliimiiniin devami niteliginde yazdigini goriiriiz

(Bkz. Ornek 30).

* it. Miizik yapitlarmin boliimleri arasinda ara vermeksizin, durmadan bir sonraki béliime baglama.
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Ornek 30
(https: //archive.org/details/imslp-violin-sonatas-and-partitas-bwv-1001-1006-bach-

johann-sebastian)

Sol minér tonunda baslayan ilk kisim 17. Olgiide goriilen gegis koprusuyle34 23

Olgiide ilgili majorii olan Si bemol major tonuna geg¢is yapar. Ardindan 35. Olgude re

minor tonunu duyurur ve dominant derecesinde kadans yaparak ikinci kisma gecer. Bu

kadans aslinda tekrardan sol mindr tonuna gecise hazirlik niteligindedir

Ikinci kisimdaki baslangic ilk kisimla ayn1 karakterde baslar fakat ilk kistmdaki
motifin dikey cevrilmis halidir (Bkz. Ornek 31a-b)

d.

L T 1 -ﬂ_ﬁ
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(1.-2. élculer)
b.
o 1
- # L]

0

(55.-56. olciler)
Ornek 31

(http: //www.sergeblanc.com/)

Bir eserin iki kismi arasinda yer alan ve genellikle ton degisimlerini igeren kisim

48
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9-16. Olgiiler arasindaki pasajla 67-74. Olgiiler arasindaki pasaj tamamen paralel

pasajlardir. (Ornek 32 a-b).

EEd =2

LI

(67-74. ol¢iiler arasi)
Ornek 32
(http: //www.sergeblanc.com/)

Inici ve ¢ikici hareket motifleri tamamen aymdir. ilk pasaj ilk kistmdadir ve sol
mindr tonunda duyulur. ikinci pasaj® ise ikinci kissmdadir ve alt dominant® tonu olan

do mindér tonunda duyulur.

Bu kii¢ciik modiilasyonun ardindan 89. 6lcude olculik sekvenslerden olusan
kopru goruruz. Kopriade kullanilan motif 6. 6lgiideki motifin ¢esitlenmis halidir (Bkz.
Ornek 33a-b).

* Fr. Bir miizik parcasinin belli kisimlari.
*® Baskin olan. Armonide besinci derece akor.
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(89-93. olg¢iiler arasi)
Ornek 33
(http: //www.sergeblanc.com/)
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Burada 6. Ol¢ii motifi ¢esitlenerek sekvens bir yiirliylis olusturulmus. Bu
yiriiyiiste dikkati ¢eken bas yliriiyiisiidiir. Kalibin besinci sekizligi bize bas sesleri
duyurur ve bunlar kendi icerisinde ana tonun dominant derecesinde bir melodik mintr
yiirliylisti olusturarak 95. 6l¢iide sol mindr tonik sese ulastirir. Bu kisim adeta bir coda
havasindadir ve bitis hissi yavas yavas hissedilir. Burada kullanilan motifi 9-12. 6lculer
arasinda da goriiriiz. Ilk kez goriinen motif kendi kalip igerisinde inici ¢ikic1 arpe;
seklindeyken 95. 6lgiide ilk kalip ses araliklari tiz-pes kontrastini1 olusturan arpejlerden
farklilig artikl'ileyi37 de etkilemektedir. ilk motif calinirken iicerli ritim kalibi
duyulurken ikinci motif degisikliginde ikili artikiile duyulur. (Bkz. Ornek 34a-b).

* Telaffuz. Tek tek, tane tane.
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(95-100. olgiiler arasi)
Ornek 34

(http: //www.sergeblanc.com/)

Ardindan gelen 106. Ol¢udeki motif 30. 6l¢iideki motifin yatay ¢evrilmis halidir
(Bkz. Ornek 35a-b).

(106. dlgl)
Ornek 35
(http: //www.sergeblanc.com/)

Burada motif hem dikey cevrilmis hem de bag yerleri degismistir. BOylece
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artikiile degisikligiyle motif zenginlesir.

Bu motifi ilk kisimda 36-41. Olgiilerde, ikinci kisimda ise 103-109 olculeri
arasinda gorebiliriz. Ayn1 zamanda 30. Ol¢tdeki motifin yatay ¢evrilmis halini 47-50.
Olgiilerde de sekvens yiiriiyiis olarak goriiriiz. Ayni sekvens yiiriiylis 129-132. Olculeri
arasinda da kendini gosterir (Bzk. Ornek 36 a-b).

a.
A 47 -
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(129-132. dlgiiler arasi)
Ornek 36

(http: //www.sergeblanc.com/)

Bu sekvens ile dominantindan sonra tam kadans ile eser sona ulagir.
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SONUC

Johann Sebastian Bach’in solo keman i¢in yazmis oldugu sonat ve partitalar
doneminde dahi gereken OGnemi gérmez. Ancak uzun bir siire sonra degeri anlasilan
Bach, iinlii keman virtii6zii Joseph Joachim ve romantik donem miiziginin en 6énemli
temsilcilerinden Johannes Brahms’in hayranligini kazanir, sonat ve partitalarin ilk

seslendirilisini de Joseph Joachim yapar.

Eser yapisal olarak sonat formunun ilk Orneklerinden sayilir. Gunumizde
anlasilan ve klasik ve romantik donem eserlerine goriilen sonat formundan oldukca
farkli oldugu goriiliir. Yap1 olarak biraz daha ilkel, kisa ve barok miiziginin siisli

yapisindan dolay1 da bilinen sonat formu gibi kisimlar net olarak goriilmez.

Arastirmanin  sonucunda Bach’in yazmis oldugu sonat ve partitalarn
enstriimancilik agisindan basarili birer ¢ok seslilik deneyi oldugu gorilir. Teknik
anlamda varilan sonug ise sag ve sol el koordinasyonuna fazlasiyla sagladig1 katkidir.
Sag el kullanim1 agisindan 6zellikle yavas boliimlerde, tel gegisleri ¢ok dnemlidir. Hizli

boliimlerde ise geviklik ve keskinlik 6n plandadir.

Bestecinin amaci tezde de belirtildigi gibi, kemanda ¢ok sesliligi duyurmaktir.
Bu anlamda yorumlanirken tam anlamiyla bir org ve klavsen kivrakligi ve tonu
yakalanmasi amag¢lanmalidir. Bu diisiinceyle yorumlamak yorumcu acisindan da teknik

ve miizikal zorluklarda kolaylik saglayacaktir.

Bu tezde varilan bagka bir sonug¢ ise, Johann Sebastian Bach’in yeni bir tarz
ortaya koymak amacindan ¢ok, olan1 gelistirmeyi ve edindigi bilgiler dogrultusunda
hareket etmesidir. Tezde de belirtildigi gibi Bach’in en ¢ok kullandigi yontem eser
kopyalama ve uyarlama yontemidir. Bu yontem sayesinde bicimsel ve armonik agidan

giiniimiize kazanimlari oldugu diisiiniilmektedir.

Tezin amaci, incelenen eserden yola ¢ikarak barok donemin miizige getirilerini
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ve donemin yetistirdigi en Onemli bestecilerden Johann Sebastian Bach’in miizikal
anlayisin1  kavrayabilmektir. Boylece eseri yorumlamada {ist diizey performansa
erisilebilecegidir. Fakat bunu tam anlamiyla kavrayabilmek icin sadece bu eseri degil,
besteciyi de c¢ok daha uzun ve kapsamli bir sekilde arastirilmasi gerektigi

distiniilmektedir.

Bu eser, kemancilarin 6zel olarak ele alip galismasi gereken bir eserdir. Ozellikle
yay ve entonasyon kontrolii agisindan hem teknik hem de ruh temizligi yaptiran nadir

eserler arasindadir.
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