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Bu tez calismasinda; Matmazel Noraliya'min Koltugu roman1 tematik agidan
incelenmistir. Caligmaya Oncelikle Peyami Safa’nin edebi kisiligi ve Matmazel Nor-
aliya'min Koltugu roman1 hakkinda bilgi verilerek baslanmistir. Sonrasinda Peyami
Safa’nin roman kahramanlarinin ekseninde insanlara bakisi, teorik ve pratik yasam
anlayist degerlendirilmistir. Yazarin hayat1 ve psikolojik yapisi, ruh ve beden sarma-
linda genel bir degerlendirmeye tabi tutularak, roman kahramanlari nezdinde eserin

tematik incelemesi yapilmistir.

Romanda bir birey icin aile, ne kadar 6nemliyse toplumsal yasam icin de o
kadar 6nemlidir. Bu baglamda toplumsal hayatin devamlilig i¢in aile miiessesesine
ithtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla bu konuya hassasiyetle egilen Peyami Safa, kendi
hayatina gondermeler yaparak, dagilmis ailelere sikca yer vermistir. Bu eserde de
aile yapis1 bozulan bireyler, psikolojik ve ahlaksal ¢okiisiin de pesinde siiriiklenir.
Bu yiizden Safa’nin bu romaninda, dine yaslanan kahramanlar inanglar1 yardimiyla
sonunda huzuru, saadeti ve mutlulugu bulur. Yazarin tasavvuf ve din eksenli ilmi
caligmalarda olmasi beklenilen bazi bolimlere, romanda sik¢a yer vermesi bu
sebeptendir. Ben de Matmazel Noraliya'min Koltugu adli roman1 ve bu romanda
inanglar1 dogrultusunda var olan karakterleri, metafizik ve parapsikolojik kavramlari

da harmanlayarak tematik yonden incelemeye sundum.



Name and Surname : Ahmet ERDOGAN
Supervisor : Prof. Dr. Onder GOCGUN
Degree and Date  : Master, 2019

Major : Turkish Language and Literature
Key Words : Peyami Safa,Matmazel Noraliya's Armchair,Theme,Psychology
ABSTRACT

In this thesis working; Thematic analysis of the novel Mademoiselle Norali-
ya's Armchair was made. The study was started by giving information about the
literary personality of Peyami Safa and the novel of Mademoiselle Noraliya's Arm-
chair. After that, Peyami Safa’'s view of people in the axis of novel heroes, theoreti-
cal and practical life understanding has been examined. The author's life and psycho-
logical structure were subjected to a general evaluation in the spiral of the soul and

body, the thematic examination of the work was made by the novel heroes.

In the novel, the more important the family is for an individual, the more im-
portant it is for social life. In this context, the family institution is needed for the con-
tinuity of social life. Therefore, Peyami Safa, who has a tendency with precision to-
wards this subject, about the family structures, which are scattered along with the
sections of his own life frequently, mention in his work. In this work, family struc-
ture deteriorated individuals, are drift pursuit of psychological and moral collapse.
Therefore, in Safa’s this novel, heroes who rest on religion find finally the peace,
felicity and happiness with the help of their beliefs. This is the reason why the author
has frequently included in some of the chapters that are expected to be in the studies
of mysticism and religion. In this novel, | present the novel by the name of Made-
moiselle Noraliya's Armchair and the characters that exist in this novel based on their
beliefs, blending metaphysically and parapsychological concepts, examined themati-

cally.
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GIRIS

Peyami Safa, 1899-1961 yillar1 arasinda yasadigi doneme ve bugunlere
damgasimi vurmus bir yazardir. Yasadigi donemin Onemli gazetecilerinden ve ro-
mancilarindan sayilan Peyami Safa'nin degisik alanlarda birgok eseri vardir. Bu es-
erlerden biri olan Matmazel Noraliya'nin Koltugu, onun son donemlerinde yazdigi ve
ruhsal, bendensel, psikolojik degerlendirmelere tabi tutugumuz bir romandir. O,
roman ve hikayelerinin yani sira gazetelerde ve dergilerde de uzun yillar yazilar

yazmis, bu yazilartyla biiylik bir iine kavusmustur.

Peyami Safa, Osmanli Devleti’nin sonu ile cumhuriyetin ilk yillarina denk
diisen bir donemde yasamistir. Bu sebeple ayni sinirlar igerisinde bir devletin
yikilisina ve yeni bir devletin kurulusuna sahitlik etmistir. Siyasi farklilagsmay1
gozlemleyen Peyami Safa, eserlerinde bu degisime yonelik bir ¢ok iz birakmayi
bilmistir. Ayn1 zamanda yasadigi c¢evreyi, toplumu c¢ok iyi bir sekilde siizgegten
gecirerek eserlerine yansitmasini bilen bir yazardir. Bu tahlilleri yaparken de insan

psikolojisini, ruhsal ¢oztimlemeleri eserlerine ustaca yansitmasini bilmistir.

Onun en 6nemli Ozelligi, ¢ocukluktan beri siliregelen okuma, arastirma ve
kendi gelisimini siirdiirme istegidir. Hayat1 biiylik zorluklar igerisinde ge¢mesine
ragmen, yasam miicadelesinden yilmamus, fikirlerini bltin zorluklara, im-
kansizliklara ragmen yiiksek sesle dile getirmistir. Yazar, yilmadan siirdiirdiigii
miicadelesi sadece para kazanmak i¢in degildir. Ayn1 zamanda bu c¢abasi, liretime
dontik bir siirecin merkezinde hak ettigi yerini bulmustur. Bu diisiince daha sonralar-

da eserlerinin miikemmel bir sekilde okuyucusuyla bulugsmasinda etken olmustur.

Kiilliyatimizda Peyami Safa'nin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Edebiyat litera-
tirinde 1942-2007 yillar1 arasinda yapilmis tez ¢alismalart hakkinda Yeni Turk
Edebiyati Alaminda Yapilmig Tezler Bibliyografyas: adli ¢alismada Bahriye Ceri ve
Didem Ardali Biiyiikkarman sdyle bir bilgi paylasmislardir: "Yeni Turk edebiyati ile
ilgili olarak yapilmis tezler incelendiginde arastirmacilar tarafindan bazi konularin

oldukea ilgi gordiigii fark edilmektedir. Ornegin Ahmet Hamdi Tanpinar iizerine



yapilmis 42 tez bulunmaktadir. Bu tezlerin 28 tanesinin 2000'den sonraya denk
gelmektedir. Ustelik devam etmekte olan Ahmet Hamdi Tanpinar tezleri de mevcut-
tur. Cok ilgi goren bir bagka yazar ise Peyami Safa'dir. Gorebildigimiz kadar ile
Peyami Safa hakkinda 42 tez yapilmustir..."! Bu tesbit tabi ki 2007 yilina kadar olan
caligmalardir. Bu tarihten giiniimiize kadar caligmalar bu kadarla da kalmamus,
Peyami Safa iizerine yapilan tez sayis1 bir hayli artmistir. YOK'te bu giine kadar 77
tane Peyami Safa tezi yapilmistir. Bu tezlerden ii¢ tanesi takma ad olarak kullandigi
"Server Bedi" adiyla yapilmis tezdir. Bunun disinda dort tane de Matmazel Norali-
ya'min Koltugu adli eseriyle ilgili tezdir. Bu tezlerin kimisi kelime haznesi olarak,

kimisi de karsilastirma amach yapilmis tezlerdir.

Calismamda, Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya'nin Koltugu adli romanini
tematik agidan ele aldim. Bu tematik incelemeyi yaparken Peyami Safa'nin hayatin-
dan ve eserlerlerinden edindigim bilgilerle edebi kisiligini Ortiistiiriip ¢aligmami
sonu¢landirdim. Peyami Safa'nin roman kahramanlarini segmedeki titizligi ve
kahramanlarin karakterlerini olustururken kendi karakterinden ve hayatindan parcalar
sunarak vermesini tezimin merkezine aldim. Bunu yapmadaki amacim, oncelikle
Peyami Safa'nin hayata bakigini, karakterini, kendi hayatinda var olan veya hayal
diinyasinda yarattigi kahramanlari, Matmazel Noraliya'min Koltugu adli eserinde

nasil ifade ettigini gostermekti.

Bu ¢alismami iki boliim tizerinden degerlendirdim. Birinci bolumde Peyami
Safa’nin edebi kisiligi, eserleri ve 6zellikle incelemesini yaptigim Matmazel Norali-
ya'min Koltugu roman1 hakkinda bilgi verdim. ikinci béliimde ise, bu romanin temat-
ik agidan incelenmesini yaptim. Ikinci bélimde sosyal hayat yontinden, psikolojik ve
ruhsal temalar ile minferit temalar bagliklarindaki konulara degindim. Daha sonra

sonug, kaynakca ve 6zge¢mis boltimleriyle tezimi tamamladim.

Tez ¢alismam boyunca, konu se¢gme asamasindan savunmami yapacagim
tarihe kadar olan tiim siirecte deneyimi, bilgi diizeyi ve rol model olusuyla bana sa-

brini, bilgisini ve desteklerini esirgemeyen, beni yonlendiren ve akademik ilkeler

! Bahriye Ceri, Didem Ardali Biiyiikarman, Yeni Tiirk Edebiyati Alaninda Yapilmis Tezler
Bibliyografyasi (1942-2007), Turkuaz Yayinlari, [stanbul 2009, s.14.
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BiRiNCi BOLUM

1. PEYAMI SAFA VE MATMAZEL NORALIiYA'NIN KOLTUGU ROMANI
HAKKINDA BILGI

1. 1. Uretken Bir Yazarin Portresi ve Yapitlarina Bakis

Tanzimat edebiyatiyla baglayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu ilk
yillarda Peyami Safanin da katildigi Batili anlamdaki Tirk edebiyati yolculugu

giiniimiize kadar devam etmistir. Dogdugu giinden, 6ldiigii tarihe kadar 2

hayati
mucadelelerle gecen Peyami Safa, cagmin bir aydini olarak iiretmeyi hayatinin
merkezine oturtmus bir edebiyatgidir.Yiizlerce degisik tlirde esere imza atan, Tlrk
edebiyatinin  degerli ve ¢ok iiretken aydinlarindandir. Bu ddnemde toplumsal
sorunlar1 dile getirdigi Bati ile Tiirk insan1 arasindaki ugurumu yansittigi konulara

eserlerinde yer vermis. Yabanci hayrani, orf ve adetlerinden kopmus, yozlasmis

tipleri de ele almigtir.

"Sanirim, Tirkiye'de ¢ok yazmak rekoru Peyami Safa'nindir. Zira on bes
yasindan altmis lic yasina kadar her glin birka¢ cesit yazi yazmak zorundaydi.
Kalemi ile gecinen bir insanin mecburiyeti. Bu yiizden yazdiklart hem ¢ok gesitli

sahalarda olmus hem de ¢ok biiyiik miktarlara varmistir." 3

Keteon Matbaasi'nda bir siire tahsis isinde meskul olan Peyami Safa, Birinci
Diinya Savasi'nin patlak verdigi doneme kadar (1914), Telgraf Nezareti'nde ¢alist1.
Daha sonraki dért yil boyunca Rehber-i Ittihat Mektebi'nde 6gretmenlik yapti. Bu
donemini bize Besir Ayvazoglu, su ciimlelerle yansitir: "Cocuklugu ve ilk gengligi
Balkan Savagsi ve Birinci Diinya Savasi gibi bliylik savaslarin acilar1 ve miitareke

yillarinin zorluklart ortasinda yoksulluk ve hastalikla gecti. Yazarliginin ilk yillarin-

2 Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati Sanati Felsefesi Drami, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1998, s. 41.ve
513 'te Peyami Safa'nin hayati hakkinda belirtigi sekilde: "Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden
biri olan Peyami Safa, 2 Nisan 1899 istanbul Gedikpasa’da diinyaya gelmistir. Babasi Ismail Safa,
annesi Server Bedia Hanim’dir. Biyografi yazarlari, Peyami ismini ona, Tiirk siirinin miimeyyiz bir
temsilcisi olan Tevfik Fikret’in verdigini kaydetmektedirler....Oglu Merve'nin 6liminden yaklagik
dort ay sonra 15 Haziran 1961 senesinde vefat etmistir." dogum ve 6liim tarihleri hakkinda bilgiye
sahip oluyoruz.

3 Ergun Goze, Payami Safa Hayati, Sahsiyeti, Tesiri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1987, s.13.



da baba dostu Abdullah Cevdet’in etkisinde, fikirleri tam olarak sekillenmemis bir
“Garpg1” olarak goriindii. Yazarin bu donemde yazdigi ilk hikaye ve romanlarinda
gencliginin tatmin edilmemis hevesleri ve milli idealleri arasinda yasadigi tereddiit
acitk bi¢imde hissedilir. Adi muhafazakarlikla o6zdeslesen Safa, bu donemde
muhafazakarlar1 ¢ok rahatsiz edecek konulari, eslerini aldatan kadinlari, erkekleri,
kiskangliklari, yasak asklari, metres hayatini, toy kizlarin ve delikanlilarin
maceralarini, hirsizlik ve yankesicilik gibi suglari, suglular, {listelik dogal birer
olaymis gibi isledi." * Bu donemi Peyami'nin Server Bedi takma adiyla para

kazanmak amaciyla kaleme aldig1 eserleri damgasini vurmustur.

1918 yilinda kardesi ilhami Safa'nin istegiyele dgretmenlik gérevini birakarak
Yirminci Asir adindaki bir aksam gazetesini ¢ikardi. Bu donem tam da Kurtulus
Savasi yillarina denk diismektedir. 1919 yilindan sonra gazetede Asrin Hikayeleri
baslig1 altinda yazdig1 oykiileriyle yazarlik yasamina basladi. "Asrin Hikdyeleri’ni
Siyah Beyaz Hikayeler serisi takip etti. Burada kirk dort 6ykii vardir ve yalnizca biri
Ulusal Kurtulus Savas ile ilgilidir, baz1 hikayelerde de toplumsal sorunlara deginir.
Diger hikayelerde ise ahlaksiz kisiler ve onlarn yasamlarindan sahneler anlatilir." °
Bu hikayeleri imzasiz yayimladi. Bu hikayelerin ¢ok begenilmesi Peyami Safa'yr

yazma konusunda sevklendirdi.

1921'den sonra Son Telgraf gazetesinde yazmayi siirdiiren ve sonra Tasvir-i
Efkar gazetesine gecen Peyami Safa, yirmi yila yakin bir siire bu gazetede fikra ve
makalelerinin yanisira romanlarin1 tefrika ederek kendini gelistirdi. Bu donemlerde
yazdig1 eserleriyle biiyiik iine kavustu. Yine 19601 yillar da dahil olmak tizere
Milliyet gibi traji yiiksek gazetelerde yazan Peyami Safa, bu donemlerde Kultlr
Haftasi, Tiirk Diisiincesi (1953'ten 1960'a kadar) adinda ¢ikardig iki de dergi vardir.

"Peyami Safa'nin eserleri, ilk olarak gazete ve dergilerde yayimladig: kiiciik

hikayelerden olugmaktadir. Sayisi yiizii agkin ve ¢cogu kadin-erkek iliskileri {izerine

4 Besir Ayvazoglu, Peyami Safa, Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince, Cilt: 5 Muhafazakadriik, Tletisim
Yayinlari, 4. Baski, Istanbul, 2009, 5.220.

5 Cetin Yetkin, Toplumsal ve Siyasal A¢ilardan On Ug Yazar Uzerine Notlar, Umit Yaymcilik, 1.
Baski, Ankara, 1996, s.149-152.



yazdig1 hikayeler, daha sonralar1 yazacagi romanlar1 yaninda, {izerinde durulmasi
gerckecek Onemli eserler degildir. Bunun bir sebebi de hikayelerin ginin ahlak
anlayisint zorlayacak sekilde cinsel konularla ilgili olmasiydi. Hatta bu 6nemsizligi
kendisiyle yapilan bir sdylesi sirasinda; bu hikayeler i¢in, 'GUnl giinline ¢irpistirma
karalamalaridir.' diyerek (zerinde fazla durmadan gegistirmistir. Bu kiiciik
hikayelerinin disinda yazar, ii¢ tane de uzun hikaye yazmustir. ilk uzun hikayesini
1922'de kaleme almistir. Gengligimiz adli bu hikaye, kusak ¢atismasiyla dogu-bati
catigmasini bizlere sunmaktadir. Bu eserin 6nemli 6zelligi, daha sonraki eserlerinin

cekirdegi olmasidir.” ®

Peyami Safa'nin edebi anlamda yazma seriivenine asil  romanlariyla
baglamistir. Bir¢ok tiirde eseri olan Peyami'nin en basarili oldugu alan siiphesiz
romanciligidir. Bu konuda onun, "Edebiyat, dokuz yasimda baslayan ihtiraslarimdan
biridir; on ¢ yasimda Eski Dost diye yazdigim ilk ¢ocukluk romanimin miisved-
delerini hala sakliyorum.”” diye yorumlamasi kendi yetenegini adeta tescillemistir.
Ik romani Sézde Kizlar, 1922 yilinda daha 23 yasindayken ona biiyiik bir iin
kazandirmistir. Bu tarihten itibaren, dikkatini ve ilgisini roman ¢alismalar1 {izerine

yogunlastirmistir.

Peyami Safa, cagmmin getirdigi bir aligkanlikla Tanzimat edebiyatinin
gelenegine ayak uydurmus ve Fransiz romancilarmi 6rnek almustir. ilk zamanlarda
realist ve naturalist romancilardan Flaubert, E. Zola ve Maupassant gibi Fransiz
yazarlar1 takip etmis, bir roportaj sirasinda, " Ilk gengligimde Guy de Maupassant;
daha sonra, ¢ok sevdigim Marcel Proust veya Dostoyevski gibi romancilara neler
borglu oldugumu bilmiyorum." 8 diyerek o yazarlarin kendisi i¢in ne kadar énemli
oldugunu vurgulamistir. Daha sonralar1 da A. Gide ve Proust gibi yazarlar1 kendine
ornek almistir. Hatta bir dergide cikan roportajda, Peyami Safamin bu konudaki

sOzleri, romanciliginda izledigi yola 151k tutmaktadir:

"Ben oncelikle roman1 Fransa'nin XIX. asir realist yazarlarindan mesk ettim.

Teknik yoniiyle degerlendirdigimde Maupassant, bana ustas1 Flaubert'den daha usta

6 Faruk Kadri Timurtas, Ergun Gze, Peyami Safa'dan Secmeler, Yagmur Yay., Istanbul, 1976, s.19.
" Mehmet Tekin, Peyami Safa ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya, Mayis 2003, s. 19.
8 Mehmet Tekin, a.g.e., s.57.



goriinmiistl. Sadece Fransa da degil, tiim Avrupa'da ve Amerika'da roman ve hikaye,
bilinyesi itibariyle bu Fransiz muharririne ¢ok sey bor¢ludur. Anliyorsunuz ki

'blinye'den maksadim romanin yapisidir." °

Peyami Safa romanlarini, yasanmisliklar iizerine kurmay1 yeglemistir. Realist
ve naturalist ¢izgide yiiriidiigli yillarda objektif olmaya calismistir. Romanlarin1 bu
ilkeler dogrultusunda olustururken sanat hayatin1i ve donemlerini, Mehmet Tekin'le

yaptig1 bir rOportajda sdyle siralamigtir :

" Benim kitaplarim ii¢ asama gecirmistir:
'Sozde Kizlar, Canan, Mahser gocukluk Kitaplarimdir. Bunlar yirmi yasimin
etrafinda dogmuslardir. Tamamini, 6zellikle '‘Canan't ele alinmayacak kadar kusurlu

gorarum.

Ikinci donem eserlerim: 'Simsek’, 'Bir Aksamdi'dir. Bunlarda teknikten daha
¢ok insan ruhuna ait endiseler itibariyle fark goriiliir. Vaka ile birlikte saiklere nufuz

etme ihtiyaci da artiyor.

Uciincii donem eserlerim: 'Dokuzuncu Hariciye Kogusu', 'Fatih Harbiye','Bir
Tereddiidiin Romamni' dir. Bunlarla caligma hedefime daha fazla yaklastigimi

diisiiniiyorum..." 10

"...Ahmet Agaoglu'nun yakin cevresiyle bir araya geldikten sonra 1936’da
devrin hemen hemen tim kiiltiir ve edebiyat adamlarinin kaleme aldigi 6nemli bir
kiltiir dergisi olarak one ¢ikan Kiiltiir Haftas: ni gikardi. Fazla uzun 6miirlii olmayan
bu derginin kapanmasinin devamindan Avrupa seyahatine ¢ikti ve doniisiinde 6nce

Biyik Avrupa Anketi’ni sonra da Tiirk Inkilabina Bakislar’1 yayimladi." 1t

Peyami Safa'nin ilk romanlarinda vakalar1 6n plana ¢ikarmaya caligirken, son

donem romanlarinda diisiince ve ruh ¢oziimlemelerine 6nem verdigini gérmekteyiz.

9."Peyami Safa Diyor ki", Her Ay Dergisi, Istanbul, S.1, 1937.
10 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 24.
U Besir Ayvazoglu, Peyami Hayat: Sanati Felsefesi Drami, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1978, 5.222.



Sosyal meselelerin disinda Tiirk Edebiyatinda psikolojik roman ustas1 olarak kabul

gdoren Peyami Safa, 6zellikle romanlarinda, kendi yasamindan kesitler sunmustur.

Onun romanlarindaki kahramanlar, kendi ruh halinden ve ¢evresinden kesitler
halinde okuyucunun hayalinde can bulmustur. Bu diisiinceyi kanitlayacak
mahiyetteki goriislerinin, Peymi Safa'yi yakindan taniyan Mehmet Tekin su
cimlelerle acik bir sekilde sunmaktadir:  "Peyami Safa, s6z konusu ‘facia
atmosferi'nin i¢inde kendini idrak etmeye baslarken, hayatin yeni cilveleriyle de
kars1 karsiya kalir: Bunlardan biri yoksulluk, digeri ise hastaliktir. O, birbirinin
hazirlayicist olan bu iki meseleyi, en derin sekilde ruhunda ve bedeninde hisseder.
Kabul etmek gerekir ki, bu iki mesele, Peyami Safa’da sabir ve direnci gelistirmistir.
Ozellikle hastalik meselesine dikkat cekmek isteriz. Ciinkii bu mesele, onun romanci
Mmuhayyilesi lizerinde uyarici roliinii oynamis, ondaki merak duygusuyla tahlil
yeteneginin gelismesine zemin hazirlamistir. Nitekim ¢ocuklugunda ve ilk genglik
caglarinda sik sik hastaneye gidip gelmesi, orada hastalarla, hastaliklarla
karsilasmasi, Peyami’yi, kii¢iik yaslarda 'beser iztirabi' diyebilecegimiz trajedi ile

kars1 karsiya getirmis ve bu trajedi, onun ruhunda silinmez izler birakmugtir." 12

Ozellikle son dénem romanlarindan olan Dokuzuncu Haricive Kogusu
dogrudan dogruya bir insanin psikolojik buhranlarindan ortaya ¢ikan ruh
¢ozumlemeleriyle oriilii bir romandir. Ve kendinin de sdyledigi gibi kendi hayatindan
parcalar tasimaktadir. Bir konusmasinda eserlerindeki kahramanlarin hayatlarinin

yasanmisligina vurgu yaparak soyle bir agiklama yapmustir:

"Suna da deginmek gerekirse, romanci eserlerinde ne kadar objektif olursa
olsun, tim kahramanlar1 yine kendisidir. Fakat bagkasini kendisine degil, kendisini
baskasinda icra etmis olmalidir, ki romantizmle realizm arasindaki fark da bundan

baska bir sey degildir." 13

Bu eser, basit bir vaka {izerine kurulmus olsa da anlatimin ustalifindan ¢ok,

olayin insan iizerinde biraktig1 carpici etkiyle, o giine kadar yazilmig en degerli ruh

12 Mehmet Tekin, Romanc: Yoniiyle Peyami Safa, Otiikken Nesriyat, Istanbul, 1914, 5.20.
13 "Peyami Safa Diyor ki", a.g.m.



¢oziimlemelerini okuyucuya sunan roman olma 6zelligine sahiptir. Ayrica roman
kahramaninin gegirdigi hastalik Peyami'nin ¢ocuklugunda gegirdigi kemik erimesi
hastaligina benzetildiginden, bazi elestirmenler Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nu
otobiyografik roman olduguna dair goriis bildirmisglerdir. Buna karsi ¢ikan Peyami
Safa, bu romanin otobiyografik roman olmadigmi sdylemistir. Ciinkii onun
diisiincesine gore otobiyografik romanlar yazarin yaratici giiciine, 6zgiirliigline ket
vurmak anlamina gelmektedir. Sonradan da romaninin giizel yerlerine atif yaparak,
bu 6zgiin pargalarin ortaya ¢ikmasinda, yoktan yaratilmis olmasinin ehemmiyeti ¢ok
yliksektir, der. Peyami Safamin bu disiincesinden yola ¢ikarak, romanda
yasanmamis hayatlarin sunulmasi Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun Kkendine has

giizel kisimlartyla edebiyat tarihindeki kalici yerini almistir, diyebiliriz.

Son donem romanlarini ele aldigimizda insan beden ve ruhuna sik sik yer
vermesinin gerekcesini, Peyami'nin kendi goriislerinden yola ¢ikarsak: "Romanin
konusu insandir. Ben onun ruhu, buhran zamanlarinda kendini bize daha ¢ok verdigi
gibi insan viicudu da hastaliklarda gizlerini bizlere sezdirir. Belki boyle dusiindiigiim
icin romanlarimda ruh ve beden hastalarina siklikla rastlanir. Gergek hayatta ben ruh

" 14 seklinde acikladigini gdrmekteyiz.

ve beden doktoru degilim. Yalniz romanciyim.

Peyami Safa'nin romancilifiyla ilgili Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtas ve
Ergun Goze'nin Peyami Safa'dan Se¢meler adli eserinde, "Psikolojik tahlil
romanlarinin en giizel olanlari Peyami Safa yazmigtir. Bu roman nev'inin tlkemizde
en blyik mubessili O'dur. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Bir Tereddiidiin Romani ve
hususiyle Yalniziz, Martmazel Noraliya'nmin Koltugu romanlar1 ve bu alanda yazilmis
romanlarin saheserleridir."'® Peyami'nin hakli basarisim1 éne ¢ikaracak tespitelerde

bulunmustur.

Ayrica Peyami'nin son donem romanlaria geldigimizde diinyanin ve tilkenin
siyasal ve sosyal yapisi, "Peyami Safa’nin diisiince ve sanat diinyasinin sekillen-
mesinde, hi¢ siiphesiz iginde yasanilan doénemin sorunlarmin da etkisi vardir.

Unutmayalim ki, biitiin edebiyat¢ilar gibi Peyami Safa da kendi neslinin ve ¢agmin

14 Mehmet Tekin, Peyami Safa ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Mayis 2003, s. 65.
15 Faruk Kadri Timurtas, Ergun G0ze, a.g.e., s.16.



yazaridir. Osmanli Devleti’nin yikilisini, uzun siren bir sonbahar hiiznlyle adeta an
Olclsiiyle yasayan, yine bu sirecte Dunya Savasi’nin, ardindan Miitareke ve Milli
Micadele’nin acilariyla yokluklar iginde gecen ve bu gegiste, birtakim ‘moral’
degerleri sarsilan, biitiin bunlarin sonucunda vakalara ve sosyal degerlere ‘siiphe’ ile
bakan Peyami Safa kusagi, hangi yonden bakilirsa bakilsin; bahtsiz, nasipsiz bir
kusaktir. Kazanilan bagimsizlik ile kurulan yeni devletin getirdigi giiven havasi dahi
s0z konusu bahtsizligin izlerini silmeye yetmeyecektir. Ciinkii diinya ¢apinda ya-
sanan blylk felaket, daha fazla manevi degerler lizerinde etkili olmus, sahislar
kendine giiveni kaybetmis, hatta manevi ve ahlaki degerlere baglanmay1 gerek

gdrmenmis, giderek koksiizlesmistir." 1

Bu sosyal ve siyasal degisimlerin sonucunda o déneme damgasini vuran bir
romani piyasaya ¢ikarir: "Fatih Harbiye”. Yeni cumhuriyetin topluma yon veren,
KOKlii degisimleri insanlara sunan, inkilap yillarini konu alan bir romandir. "Peyami
Safa’nin romanci yoOnlne dikkat ettigimizde, Fatih-Harbiye romanmin gercek
anlamda bir ‘donemeg’ oldugunu fark ederiz. Romanin diisiince ve felsefi dinamigini
olusturan ‘Dogu-Bati’ meselesi, zitliklar tekniginin etkisiyle sembollere yuklenen
misyon ve anlamlarla gayet basarili bir sekilde yansitilir. Peyami Safa, bu yansitista,
ayn1 zamanda kendi roman gOruUsiiniin hareket noktasini olusturan somuttan soyuta

gitme usuliinii basaril1 bir sekilde dener." ¥’

Ikinci Diinya Savasi'nin yasandign yillarda yazarimiz, kendini mistik bir
havanin ig¢inde bulmus ve spiritiiel konularla ilgilenmeye baglamistir. Savasin
yasandig1 ve savas sonrasi yillarda kaleme aldig1 Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve
Yalniziz romanlar1 daha ¢ok bu konularin ekseninde donmektedir. Bu esreler,
psikolojik tahlillerin yer aldigi, tasavvuf, felsefe, mistisizim ve parapsikoloji

konularinda romanlar olma 6zelligini tagimaktadir.

Bu romanlarint degerlendirirken de su sozleri, Peyami'nin romanci olarak
nasil bir anlayisa sahip oldugunu agik¢a ortaya koymustur: "Zannediyorum ki benim
her romanimda otekilere nisbetle bir baskalik ve ayrilik vardir. ClnkU her birinde

kendi kendimi asmak ve ¢ok aradigim bir 'miikkemmel'e ulagsmak istedim. Tek imkan

16 Mehmet Tekin, Romanc: Yoniiyle Peyami Safa, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2014 5.28.
1 Mehmet Tekin, a.g.e., .30.
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icinde kaliplanmak ve kendi kendimi tekrarlamaktansa sayisiz imkanlar1 denemeye
calismak benim yaratma huyumdur. Oyle ki, Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nu yazan
adamin, Matmazel Noraliya'min Koltugu'nu yazan kisi olduguna inanmak igin iki

Kitabin kapaginda da ayn1 imzay1 gérmek lazimdir." 18

Peyami Safa, hayatinin biiyiikk bir boliimiinii hayat miicadeleleri icinde
gecirmistir. Bir donem piyasa eserleri yazmak zorunda kalmigtir. Sadece para
kazanma kaygisiyla yazdigi bu eserler, hayatin1 idame etmesine yardimec1 olmustur.
Gecimini saglamak amaciyla yazdigi eserlerini kullandigi bazi1 takma adlarla (Server
Bedi, COmez, Serazad, Safiye Peyman, Bedia Servet gibi) piyasaya strmiistiir.
Ozellikle Server Bedi lakabiyla yazdig1 eserlerin sayis1 hayli fazladir. Peyami de bu
lakapla ilgili: "Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az
calistigim, mes'uliyetten nefsime beraat kazandirmak i¢in kullandigim bir maiset
imzas1."'® diyerek "Server Bedi" isimiyle yazdigi eserlerini edebi katagoride

degerlendirmemistir.

Ergin GoOze, onun eserlerini smiflandirip da degerlendirdiginde soyle bir
tesbitte bulunmustur: "Yazdiklarini sekil bakimindan iki grupta degerlendirebiliriz.
Birincisi gazetelerde yayimladigi, fikra ve makaleler. Daha sonra da bunlar toplayip
ayr1 kitaplar halinde yayimlamistir. Fikralarin, bir kitabin organik biinyesini arz
etmesi yazanin kafa yapisinin sistematigini yansitir. Bununla birlikte, o yazilarin
gunlik hadiselerin tizerindeki diisiince degerini. Ikinci grup ise zaten kitap halinde
diislintp yazdig: eserlerdir. Onun eserleri bir de muhteva yonunden tasnif edilebilir.
Zaten bu tasnifi kendisi yapmugstir. Baz1 eserlerini daha hafif olarak simiflandirmis ve
daha cok para kazanmak amaciyla yazdigini kabul ettigi i¢in onlara 'Server Bedi'
takma adiyla imza atmistir. Halk ve macera romanlar1 daha ¢ok bu isimle ¢ikmustir.
Fikir eserleri, arastirmalari, fikralari, makaleleri ve uzun romanlari ise Peyami Safa
imzasi ile. Mesela Server Bedi imzast ile iine kavusturdugu bir tip vardir. Cingdz

Recai: Bir bakima Arsen Liipen'in yerlisi... Zahmetsizce, calakalem kaleme alinmis

18 Mustafa Baydar, Edebiyatcilarimiz Ne Diyorlar?, A.Halit Yasaroglu Kitabevi, Istanbul 1960, s.171.
19 Mehmet Tekin, Peyami Safa Ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya, Mayis 2003. s. 25.
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halk romanlarin1 da bu katagoride sayabiliriz. Ama bunlardan bazilar1 Server Bedi

imzas1 tasimalarma ragmen yer yer Peyami Safa'nin eseri olduklarmi belli ederler.” 2°

Bu eserlerinin yanisira Biyografi turiinde birgok eseri, didaktik ¢zellikte ders
kitaplar1 olarak kaleme aldigi Gramer-Alfabe alaninda yaptigi ¢alismalari, "Objektif
Serisi" adim1 verdigi fikralarindan derlenmis eserleri, ayrica terciime tiiriindeki

eserleri ve tiyatro alaninda da tek bir piyes denemesi vardir.

Bu eserler de Peyami Safa'min kalem kudretini gosteren degerli eserlerdir.
Ancak bunlardan bir¢ogu da onun vefaatindan sonra nesredilmistir. Bu eserlerin
yiizde doksani bugiin bile ayni canliligi korumakta ve bir¢cok arastirmaci yazar

tarafindan incelenip degerlendirilmektedir.

1. 2. Matmazel Noraliya'nin Koltugu Romaninin Yazim ve Basim Seriiveni

Matmazel Noraliya'mn Koltugu romaninin yazarimizin muhayyilesinde
filizlenip olgunlastigi donemlerdeki ilkemizin ve diinyanin siyasi, sosyal ve
ekonomik yapisi gozden gecirilmelidir. Diinyada biiyiik siyasi cekismelerle ve
restlesmeler sonucunda Ikinci Diinya Savasi patlak vermistir. Blylk dinya
savaginin sonrasinda ortaya ¢ikan siyasi kutuplasmanin, Amerika Birlesik Devletleri
onciiliigiinde Kapitalist diizen ile SSCB etrafinda gelisen Marksist diizen arasindaki
soguk savasin bir Uriinddiir bu roman. Diinyada yasanan bu siyasi ¢ekismeleri ve
buhranlari Peyami Safa, bu romanina ve dogal olarak da roman kahramanlarinin
karakterlerine olumsuz olarak yansitmistir. Peyami Safa, bu donemi dolayli yollardan
gondermeler yaparak romanda gegen gazete haberleriyle okuyucuya duyurmayi

secmistir.

"...Gazetelere bir goz at. Ne oluyor Balkanlarda? Girecek miyiz harbe? Tecil

mecil dinlemeyip gonderirler mi bizi cepheye?" 2! (s.56)

20 Ergun Goze, a.g.e., s.13-14.

21Peyami Safa, Matmazel Noraliya'min Koltugu,Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2003, 5.56.
Calismamda Matmazel Noraliva'min Koltugu romaninin Otiiken Nesriyat tarafindan 2003 'te
gergeklestirilen baskisi esas alinmigtir. Metindeki alintilardan sonra parantez iginde (s...) seklinde
gOsterilen rakamlar, eserin bu baskisina ait sayfa numaralaridir.
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Bir 6nceki ve asagida veredigim alint1 yazarimizin savas donemine gonderme

yaptiginin kanit1 durumudur.

"...Ferit bir gazete ald:. Italya'da ¢okiintii emarelerine ait biiyiik basliklardan
sonrakilere korku ile goz atiyordu. Bursa canavarmin yakalandigini haber veren bir
serlevhaya rastlamadan sayfalart ¢evirdi. Sonra daha cesaretle gazeteyi gozden
gecirdi. Yoktu. Olamazdr da. Ogleye dogru yakalanan bir kaatilin havadisi aksam
gazetelerine yetisemezdi. Harp haberlerini okudu. Tahminlerine uygundu. Italya da-

vanamazdi. Fakat harbin sonu gériinmiiyor."” (s.212)

Romanda gegen bu béliimlerde gazete haberlerinde Ikinci Diinya Savasi'ndan
s0z etmektedir. Bu alintilarda iilke insaninin psikolojisinde Ikinci Diinya Savasi'nin

nasil olumsuz bir etki yarattiginin ibareleri vardir.

Romanin olusumunda gegerli olan diinyanin ve iilkenin sosyal, siyasal etkinin
yanisira bu donemde, Peyami Bey'in parapsikoloji ve metapsisik konulara da
titizlikle el attigin1 gormekteyiz. Nevzat Kosoglu'nun Peyami Bey adindaki eserinde
yer verdigi bilgi, bu diisiinceyi isbatlar nitliktedir: "Peyami Bey, parapiskoloji,
ispritizma gibi metapsisik olaylara da ilgiyle yaklasmis ve bu konulari reddetmek
yerine ciddiyetle ele alip incelemek gerektigini savunmustur. Ilmi zihniyetin
karsilagilan bir olguyu incelemeden reddedecegini séyleyen Peyami Bey, mademki
bir olgu vardir, Oyleyse incelenmesi lazimdir, fikrindedir. Bunun ilmi dikkat ve
kontrollu ele alinmasi gerekir. Bunun igin de bu incelemelerin liniversitelere girmesi
lazimdir; ancak o zaman hurafelerle gercekler birbirinden ayirt edilebilir. Bati
iiniversitelerinde bu arastirmalar ciddiyetle yiiriitildigi halde, bizde ge¢

kalinmistir." 22

Matmazel Noraliya'min Koltugu romanin1 da bu ilging konu ekseninde
sekillendiren Peyami Safa, okuyucuyu sarsacagini diisiindiigii ve daha sonra ilgiyle

karsilanan, okuyucunun elinden diisiiremeyecegi kitabin1 yazmaya baslar.

2 Nevzat Késoglu, Peyami Bey, Otiiken Nesriyat, Istanbul, Agustos 2011, s.106.
bkz. Peyami Safa, "[zmir'de Bir Dergi", Ulus, 13 Eylul 1951.
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Peyami Safa tarafindan kaleme alinan bu roman, 1944 yilinda Biiyiikada'da
yazilmaya baglandigi donemden, basiminin yapildig1 1949 yilina kadar gecen bes
yillik bir zamanin triiniidiir. Ancak daha oncesinde yazarimizin kafasinda olgunlasip
da yazilmaya baslandigi doneme kadar gegen on dort yillik bir siireden s6z etmek
mimkundar. Bu sireci bize Besir Ayvazoglu Peyami Hayati, Sanati, Felsefesi,
Drami adli biyografi tiirlindeki eserinde Peyami Safa'nmin yakin dostu Vecdi

Biiriin'den yaptig1 asagidaki su alintiyla sunmaktadir:

"Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Peyami'nin bu yeni merakinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar. Romanin kahramani olan Noraliya, Nuriye adinda, babasi
tarafindan Tiirk, fakat yabanci bir aile ¢evresinde biiylimis, ¢ok iyi Turkce ve
Fransizca konusan seksen yasinda bir kizdir. Peyami onu 1930'larin basinda
Biiyiikada'da tanir. Bir koskte tek basina yasayan Noraliya, insanlardan tiksinerek
kosesine ¢ekilmis, on yedi yildir sahibi oldugu gayrimulklerin kirasin1 almak igin
bile Biiyiikada'dan Istanbul'a gitmemis, yeni Kopriiyii ve elektirikli tranvaylari
gormemistir. Sevdigi gencgle evlenememis ve tUm omri hayal kirikliklariyla gegmis,
vefasizliklar gordiigili i¢in insanlara biitlin glivenini yitirmis yash bir kiz. Peyami'yle
tanistigi tarihte tek emeli vardir: Maden'deki mezarlikta ciceklerini kendi elleriyle
blyiittigii mezara defnedilmek. Giindiizleri bile panjurlart kapali, mumlarla
aydinlanan bir odada, ufak yapili oldugu i¢in ¢ocuk iskemlesi kadar kii¢iik ve algak
bir koltukta oturan Matmazel Noraliya'nin aslinda aydnlik ve sicak bir ruhu vardir.
Peyami'yi fevkalade giizel konusma tarzi ve derin kiiltiiriiyle etkisi altina almus,
diinyada her seyin nafile bir kibir ve azametten baska bir sey olmadig anlamina
gelen 'Vanitas vanitatum, et omnia vatinas' seklindeki Latince climleyi birka¢ defa
tekrarlamistir. Aksamiistii Norliya'nin yanindan ayrildiktan sonra Maden'e dogru
ylrlrken tim hayati boyunca esine rastlamadigi tesirlerden biri altinda iirperen
Peyami'nin romancit muhayyilesi ¢alismaya baslamistir bile. Fakat romanin zihninde
blylylp yazilmasi i¢in on iki yil gegmesi gerekmektedir. Matmazel Noraliya'nin
Koltugu'nu yazmaya 1944 yilinda Biiyiikada'da karar verir. Oturdugu kosk, eskiden

Noraliya'nin oturdugu evin birkag ev asagisindadir.” 23

2 Besir Ayvazoglu, Peyami Hayat: Sanat Felsefesi Drami, Otﬁkgn Nesriyat, Istanbul 1978, s.414.
bkz. Vecdi Burin, Peyami Safa lle 25 Yil, Yagmur Yaynlari, Istanbul 1978, s.331 vd.
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Besir Ayvazoglu'nun Vecdi Biiriin'iin hatiralarindan aldigi bu 6nemli bilgiyle
Peyami'nin 1944 yilinda yazmaya baslayip 1949'da ilk basimini yaptigi ve
okuyucular tarafindan biiyik bir begeniyle karsilanan romanin asil kahramani

Matmazel Noraliya, gergekte yasamis ve Peyami'nin de tanistigi bir sahsiyettir.

Romanin yazim asamasinda Peyami Safa'nin teknik anlamda farkli bir yont-
em denedigi sdylenebilir. Peyami Safa ve yazdigi romanlariin teknigi konusunda
derinlemesine arastirmalari olan Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati, Sanati, Felsefesi,
Drami adli eserinde Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninin teknigini su sekilde

degerlendirmektedir:

"Ve yazmaya koyulur; niyeti butln tecribesini konusturarak en onemli
romanint yazmaktir. Bu dyle bir roman olmalidir ki, hem klasik romanin temellerini
muhafaza etsin, hem de yepyeni bir teknik ve anlayis getirsin. Diinya romaninda
orneklerine rastlanmakla beraber o vakte kadar Tiirk romaninda hi¢ denenmemis
olan, anlaticinin hikayeyle okuyucu arasina durmadan girmesini onleyerek olaylari

kahramanin bakis agisindan yansitma imkani1 kazandiran bir teknik." 24

Peyami Safa'nin ilk eserlerinden itibaren roman teknigi konusunda titiz dav-
randigin1 ve biitlin  romanlarinda teknik anlamda farkliligi yakalamaya calistigini
sOyleyen Berna Moran, Matmazel Noraliya'min Koltugu romanmi anlatim teknigi
yoniinden incelemis ve Peyami Safa'nin 6nemli bir basariya imza attigin1 su ciim-
leleriyle agiklik kazandirmigtir: "Anlatim teknigi tizerinde bu denli titizlikle yaklasan
ilk yazar oldugu i¢in ve 'yansitict' yontemini Tiirkiye'de ilk defa kullandig: igin,
Peyami Safa'min bi¢cim yoniinden Tiirk romanina getirdikleri 6nemlidir. Boyle bir
teknikle ne kadar canli bir anlatim saglayabilecegini, biiyiik ustalik gosterdigi ilk

kisimlarda gdstermistir de." %

Peyami Safa'nin romanlarindaki gerceklik bu yansitmaci yontemi ustaca
kullanmasindan gec¢iyor. Hakan Saziyek'in Roman Terimleri Sozliigii adh

caligmasinda "Yansitict Roman" baslikli yazisinin bir boliimiinde bu diisiincemi

24 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.415.
% Berna Moran, "Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Anlatim Teknigi", Yeni Dergi, Y1l:5, Ekim 1968,
.49
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destekleyen bir agiklama bulunmaktadir: "Yansitmaci roman sisteminin belirleyici
ozellikleri arasinda Oncelikle fiziksel ger¢egin kurmaca oldugu gibi nakli bulunur.
Kurmaca igerikteki her 6ge akil, mantik 6lgiilerine uygundur. Bu yiizden, eserdeki
ortama fiigratif kadroya ve aksiyonel yapiya ait hicbir sey nesnel gergekligin
sartlarina ters diismez ve kurmacalastirilmis bu gerceklik, okurun da zihni tarafindan
inkar edilemez. I¢inde yasanmamis, gidilmemis, goriilmemis mekanlar, sehirler, bi-
nalalar; giyilmemis giysiler -gerek ayni caga gerekse gegmis zamanlara 6zgii olsun-

lar- okuyucu igin ¢ok bilyiik derecede asinalik tagir." 2

Romanin tertibi konusunda derinlemesine tesbitlerde bulunan bir baska
arastirmact yazar Mehmet Tekin'in agiklamalar1 da ayrica dnemle degerlendirilebilir:
"Matmazel Noraliya'mn Koltugu romani, 'Birinci Bolim', 'Ikinci Bolim' ifade
kaliplartyla ayrilmis iki boliim ile toplam yirmi kistmdan meydana gelmis genel bir
tertibe sahiptir. Birinci Béliim 'on iki', Ikinci Boliim 'sekiz' kisimla bigimlenmektedir.
Béliimler, kendi iglerinde nispeten bagimsiz bir yapiya sahiptir. ki Boliim arasinda
stireklilik, zaman ve konu planinda kismen gerceklesir. Yeni boliimler, farkli diizey-
de seyreden bir atmosfere, aksiyon ve gerilime sahiptir. Birinci Bélim'de olaylar -
Ferid'deki yiikselis ¢izgisine uygun olarak- gerilimli bir atmosferde sekillenirken,

Ikinci Boliim'de bu atmosfer giiciinii biiyiik 6l¢iide kaybeder. " 2

Ayrica Peyami Safa'nin bir roportaj sirasinda Matmazel Noraliya'nmin Koltugu
romaninin teknigi hakkinda verdigi su cevap da bu bilgiyi destekler niteliktedir:
"... Roman binyesi kainatin yapis1 kadar girift, adeta yaratmanin en biiyiikk kanun-
larin1 ihtiva eden genis bir varliktir. '"Romanin teknigi olur mu?' seklinde bir siiphe,
tekniksiz higbir sey olmadigini bilenlerin kafasinda yer alamaz. Bu teknik nedir? (...)
Umumi birka¢ prensip sudur: Tahkiyede devamli hayattan, kanuna ve izaha,
miisahhastan miicerrede, hareketten tasvire ve tahlile dogru gitmek; evvela disariya,
sonra iceriye varmak; sadece insanin disinda ve sadece iginde kalmamak, romanin
hayatina miidahale etmemek (yani miimkiin oldugu kadar objektif olmak), mutlaka

yasanmis mevzular1 yazmak."?8

% Hakan Saziyek, Roman Terimleri Sozliigii, Hece Yayinlari, Ankara, Ocak , 2013, s. 319.
27 Mehmet Tekin, Romanc: Yonilyle Peyami Safa, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2014, 5.246, 247.
28 "peyami Safa Diyor ki", a.g.e.
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Romanin teknik kurgusunun yanisira ilging bir konu olarak tabiyatiistii
kavramlar {lizerinde durmasinin yazarin yasadigi o donemlerde metapisisik kavram-
lara ilgi duymasi ve bu hadiselerin insanlarin, okuyucularin da daima ilgisini

cekecegi bir konu olmasi etken olmustur.

Peyami Safa'min o donemlerde ilgi duydugu parapsikolojik ve metapsisik
konular bu romanin kurgulanmasi agisindan esere onemli bir gii¢ katmistir. Besir
Ayvazoglu'nun bu konudaki tespitleri son dorece 6nemlidir, "Daha ilk sayfasinda
okuyucusunu simsiki saran roman, bir siire sonra, Peyami'nin o giinlerde asir1 de-
recede ilgi duydugu icin parapsikolojik ve metapsisik hadiselerin birbirini kovaladigi
bir romana doniisiir. Polisiye roman terciibesini de kullanarak okuyucunun dikkatini
stirekli uyanik tutmayi basaran Peyami, her odasinda anormal insanlarin yasadigi,
insana karamsarlik asilayan pansiyonu bir g¢esit tekinsiz ev olarak kurgulamistir.
Aslinda usta bir romanci olan Peyami'nin, normal sartlarda o kadar anormal insanin
bir araya gelemeyecegini akil edememis olmasi diistiniilemez. Yiiksekkaldirim'daki
pansiyon aslinda bir semboldiir; Peyami bu koétli muhitteki kasvetli ve karanlik pan-
siyonu kullanarak hayatin goremedigimiz yiliziinii goriintiir kilmak ve Ferit'in
Biiyiikada'nin aydinlik ve i¢ acici ortaminda yasayacagi mistik aydinlanmanin bu

tezatla daha giiclii bir bigimde duyurmak istemistir."?°

Romanin konusunu Mehmet Tekin, Peyami Safa Romanci Yoniiyle adl
caligmasinda: "Karsilastig1r bazi olaganiistii olaylari, bagli bulundugu meteryalist ve
pozitivist felsefeler cergevesinde aciklamaya calisan, ancak basarili olamayinca da
sliphe ve tereddiide diisen bir gencin, ¢evresindeki bazi kisilerin telkin ve agiklama-
lartyla sézkonusu sliphe ve tereddiitlerden siyrilip huzura kavusmasi, romanin ko-

nusunu teskil etmektedir." *° diyerek meseleyi dzetlemistir.

"Ahmet Agaoglu ile dostluk iligkilerinin devam ettigi yillarda tanistigi Samet
Agaoglu da 1944 ve 1945'lerde Biiyiikada'dadir ve hatiralarinda yer eden bazi

sahneleri anlatir. Savas yillari, Peyami'nin ayn1 ddnemde yavas yavas mistisizmle ve

2 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 415,416.
30 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.249.

17



parapsikolojik vakalarla yakindan ilgilendigi ve bu konudaki Fransizca literatiirii
ciddi bir sekilde takip ettigi yillardir. Biiyiikkada'da Samet Agaoglu ve felsefe
profesori Macit Gokberk'le bir evde ailece bir araya gelerek bu konuda konusup
tartismaktadirlar. Bu bulusmanin bir bagka sebebi daha vardir: Ruhlar davet.
Peyami, ruhun varligina ve ebediyetine, bir kaliptan bagka bir sey olmayan bedenden

ayrildiktan sonra birakip gittigi diinyay siklikla ziyaret ettigine inanmaktadir.” 3

Peyami Safa'nin ilgi duydugu bu hadiseler onun bu doénemlerde olusmaya
baglayan romanlarmin da kaynagidir. Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninin
olugma safhast konusunda Besir Ayvazoglu Peyami Hayati Sanati Felsefesi Drami

adli eserinde asagidaki alintiya yer vermistir:

"Bir istisna vardir: Bedri Ruhselman. Onun yeni ¢ikan Ruh ve Kainat (1946)
ismindeki ¢ ciltlik yapiti, Turkiye'de hi¢ olmazsa bir kisinin bu konuda diinyada
olup bitenlerden haberdar oldugunu gostermektedir. Daha sonra Hamdullah
Suphi'den ve surnaturel olaylarla ilgili agiklamalardan 6vgiiyle s6z eden Peyami'nin
su ctimleleri, muhtemelen, o giinlerde {lizerinde ¢alistigt Matmazel Noraliya'nin Kol-
tugu'nu mijdelemektedir. '‘Bu tekinsiz bahiste benim sahsi tecriibe ve miisahedeleri-
min de bana sdyleyecegi seyler giinden giine birikmektedir. Fakat bu konuyu derin-

ligine ve genisligine agmak istedigimden heniiz ¢ok uzagim."*?

Peyami Safa daha sonra, Matmazel Noraliya'min Koltugu romanini yazar. Bu
romanin ilk baskis1 1949'da Nebioglu Yayinevi tarafindan yapilir. Nihayet beklenen
roman c¢ikar. Kitabin tanitim konusmasinda Peyami Bey kitapla ilgili su konusmay1
yapar: "Matmazel Noraliya'min Koltugu'nda bu zamana kadar diinyada yapilmamis
bir yenilik vardir. Bu yenilik teknik yondendir. Bu romanda romanci tarafsizdir.
Kendi goriisiiyle tasvir yapmaz. Tahliller kendi fikirleri degildir. Kahramanlarinin
adlarmi bile sdylemez. Romanci, romani ile okuyucu arasina -turistleri gezdiren

terciman gibi- girmez. Okuyucuyu romanin hayatiyla bagbasa birakir. Bu teknik,

31 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.404-405.
32 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.408.
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liclincii sahisla yazilan diinya ve Tiirk romaninda yoktur. Birinci sahisla yazilan

romanlarda ise anlatan adamin hayatina dogrudan dogruya girebiliriz." 3

2. Bask1 1964 yilinda Inklap ve Aka Kitabevi tarafindan yapilmistir. 3. Baski

ve 1972'den giinimiize kadar olan baskilar1 Otiiken Nesriyat tarafindan yapilmistir.

1. 3. Matmazel Noraliya'nmin Koltugu Romanimin Konusu

Peyami Safa, romani iki boliimde kaleme almistir. Birinci boliimde olaylari
roman kahramani Ferit'in etrafinda daha karamsar ve gerilimli bir atmosferde
sunarken, ikinci bolimi bu atmosfer dagilarak daha yapict ve sonuca varilacak bir
yapiyla olusturmustur. Mehmet Tekin'in Peyami Safa'nin Romanci Yoniiyle adli eser-
inde, "Romana edebi ve felsefi planda asil anlami1 kazandiran siiphesiz ki birinci
bolumdur. Olaylar ve genel atmosfer yonlnden bir birikim ve yogunlagmay: ifade
eden birinci boliime kiyasla ikinci bolum, konunun seyerine uygun olarak rahat bir
atmosferde seyreder. Bu durum 'nihilist' bir kisinin, sonug¢ta 'mistik' bir hale dogru
gidisine de uygundur. Romanci birinci asamadan (nihilizmden) siyrilmanin mantikli
bir gérinim arz etmesi icin -dogal olarak- birinci bolimii, bolim sayisi itibariyla
genis tutmus, aym1 zamanda, bu genislige birtakim anekdotlar ilave ederek esere
dikkat cekici derinlik kazandirmistir. Bu nedenden dolayidir ki, birinci bolum,

romanin asil iskeletini meydana getirmektedir."3* seklinde bir tesbitte bulunur.

Yine ayni eserde, birinci bolimden soyle bahseder: "Ferit, tibbiyeden ayrilip
felsefe okumay1 segmistir. Babasi Londra'dadir ve adi, nisan1 kaybolmustur. Anneleri
ise vefaat etmistir ve Ornek alinacak bir tip degildir. Ailenin ekonomik durumu
kotudur, bu ylizden kiz kardesi teyzesinde kalmaktadir, kendisi de ucuz bir pansiyona
yerlesmistir. Bu pansiyonun sakinleri cemiyetin biitiin katlarini, bilhassa hastalikli
taraflarini gosteren karakterlerdir. Etrafi, porno fotografcisi Karnik'ten tutunuz da,
derin bir sefalet i¢inde yasayan Eda Hanim ve ailesi, 6lmis kocasi ile sevistigini
zanneden Fatma'dan, tambur ¢alan romatizmaliya ve titizlik hastaligindan muzdarip

pansiyonu isleten Vafi Bey'e kadar sorunlu tiplerele cevrilidir. Universite cevresi ise

% Mehmet Tekin, Peyami Safa Ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya, May1s 2003. 5.56.
34 Mehmet Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2014. 5.247.

19



Ferit'in solcularla ¢evrilmistir. Kendisi Allah'a pek inanmamaktadir. Hastadir ar-
kasindan ginlerce bir siyah kdpegin geldigini sanmustir. Bazi geceler ruhu daralmak-
tadir. Sevgilisi Selma onunla evliligi diisiinmektedir. Ferit'in ve kiz kardesi Niliifer'in
bu husustaki davraniglar1 daha serbesttir. Baslarda Ferit sadece sevismeyi
diistinmektedir. Bu ylzden Selma ile bozusurlar. Selma ona 'Bizim bir ruhumuz da
var."® diyerek Ferit'i kendinden uzaklastirmistir. Bu dénem, Ferit icin sikintilarla

dolu bir dénemdir. Kendini bulmaya ¢alistig1, maddi ve manevi zorluklarla gecen bir dénem.

"Pansiyonda oldugu ilk giinlerde, baz1 normaliistii ve parapsikolojik durumlar
yasayan Ferit, bunlari sahip oldugu materyalist ve pozitivist kiiltiirle ¢g6zmeye ¢alisir.
Ne var ki, kendince ulastigi sonuglardan tatmin olmaz. O, arada bu tiir konulari,
pansiyonu isleten dindar bir kisi olan Vafi Bey'le de tartisir. Zaman zaman Vafi
Bey'in telkini etkisinde olsa da, bu durum fazla siirmez ve Ferit, mantikli bir
aciklamaya varamamanin sikintisiyla bocalar durur. Bu psikolojiyle, duygusal bir
yakinlik hissettigi Selma'ya da bir tirlii baglanamaz. Selma, zenginlerin oturdugu
Osmanbey cevresine mensup olmasina ragmen, asirt egilimleri olmayan sade bir
geng kizdir. Ferit, ondan ayr1 kalinca tamamiyla yanlizlasir ve bazi normallsutl
halleri yasamaktan kurtulamaz. Ferit'in yasadiklarina tanik olan Sorbon mezunu
pansiyonda kalan 'Felsefe Ogretmeni' Yahya Aziz, ona yardim etmeye calisir.
Olaylar1 sabit bir fikirle agiklamayan, her tiirli ihtimali dikkate alarak mantik
dogrultusunda, saglikli bir sonuca varmaya c¢alisan Yahya Aziz, Ferit tizerinde etkili
olur ve ondaki bazi kuruntular siler. Yahya Aziz'den gelen telkinle kendini biraz da
olsa toplayan Ferit, teyzesinin éldurilmesinden sonra kendisine miras kalan parayla,

yine Yahya Aziz'in tavsiyesine uyarak, Bilyilkada'da bir pansiyona yerlesir." *

Bu kisma kadar olan birinci boliimde roman genellikle gerilimli bir
atmosferde olumsuz ve kotii sartlarda devam ederken, ikinci bolimin basladig

Ada'da hayat -roman kahramanlari nezdinde- daha duizenli ve rahat bir havada gecer.

"Buradaki pansiyon Yiksekkaldirim'dakine gore daha gilizel ve daha rahattir.

Ada'da kalmaya bagladigi ilk glnlerden itibaren huzura kavusan Ferit, bir gece,

35 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.309.
3% Mehmet Tekin, a.g.e., s.245, 246.
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kaldigi koskiin 6lmiis sahibesi Matmazel Noraliya'nin koltugunda ve resmi
karsisinda mistik bir tecriibe hali yasar. Bu hal onun i¢in bir doniim noktasi olur.
Daha sonra pansiyonun idarecisi Fotika'dan, Noraliya'nin hayat hikayesini 6grenen
Ferit, ona hayranlik duyar. Matmazel Noraliya, igine siiriiklendigi bunalimdan mistik
felsefeye siginarak kurtulmus, hidayete ermis biridir. Yahya Aziz, Matmazel
Noraliya'nin hayati ve felsefesi ekseninde bazi yorumlar yaparak Ferit'i aydinlatir.
Sonunda siiphe ve sikintilardan siyrilan Ferit, huzura ermis olarak tekrar Selma'yla

barigir."%’

Bu asamadan sonra yazarimiz, romanin sonlarina dogru sevgilileri
birbirlerine kavusturur. Ferit, psikolojik hastaliklarindan siyrilir. Kardesi Niliifer de
miizmin hastaligindan kurtulur ve sagligina kavusur. Niliifer ile ¢ok sevdigi arkadasi
Aziz'in iliskileri baglar. Ferit'in sevdigi insanlar artitk yanindadir. Herkesin diizene

giren hayati mutlu sonla baglanir.

1. 4. Matmazel Noraliya’nin Koltugu Romaninin Kahramanlar1 Hakkinda Bilgi
1. 4. 1. Asil Kahramanlar

1. 4. 1. 1. Ferit: Romanin bas karakteridir. Tip Fakiiltesini yarida birakarak
felsefe bOlimiine gegmistir. Aldig1 egitimler onun insanlart psikolojik ve fizyolojik
yonden iyi degerlendirmesini saglamistir. Kendisinin de psikolojik sorunlar yasamasi
ve Ustesinden gelmek igin gosterdigi ¢aba romanin olusumunda etkin rol oynamustir.
Rahatsizliklart onun hayata, insanlara bakisini etkilemektedir. Cevresindeki insanlara
kars1 piskopatga ve megolomanca yaklasimi insanlarla olan iletisiminde aksamlara
yol agmistir. Cigerlerinden sorunu olan ve psikolojik olarak da sizofreni tanis1 koyu-
labilecek kadar sorunlu bir yapida biridir. Eserin baslarinda pozitivist yaklagimlar
sergileyen Ferit, romanin sonlarina dogru Matmazel Noraliya'nin evinde tecriibe

ettigi mistik olaylarin etkisiyle mistisizme, spiritiiel konulara yonelmistir.

37 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 246.
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1. 4. 1. 2. Yahya Aziz: Ferit'in can yoldasi, sirdasi ve akil danistig1 bilgili bir
insandir. Felsefe 0gretmeni olan Yahya Aziz, romanda ¢ok okuyan ve kendini
gelistirmis arastirmaci kisiligiyle one ¢ikar. Mistik olaylar karsisinda bilgi sahibidir.
Yahya Aziz, tasavvuf konusunda Islam din biiyiiklerini de arastirip, Bat1 bilimiyle de
bunlar1 birlestirmesini bilen zeki bir karakterdir. Bu bilgi birikimiyle Ferit'in kendi

hayatina yon vermesini ve mistisizme yonelmesini saglamistir.

1. 4. 1. 3. Matmazel Noraliya: Babas1 Macit Bey, asker kokenli Sultan Az-
iz'in emrinde bir subaydir. Macit Bey ile annesi Matmazel Gianetti tanistiklar ilk
andan itibaren birbirlerini ¢ok sevmislerdir. Ancak bir¢ok talihsiz olay ve farkl
dinlerden olmasi, iki sevgilinin mutlu ve mesut bir iliski yasamalarina engel
olmustur. Bu ayriliklarla gegen bedbaht hayatlar, Matmazel Noraliyanin ¢ocukluk-
tan itibaren mutsuz bir kisilige biirlinmesine neden olmustur. Matmazel Noraliya'nin
hayati sansizliklar ve derin kederli anlarla doludur. Mutlu oldugu yillar, babannesinin

yaninda ge¢irdigi zamanlardir.

Babaannesi ileri goriislii, mislimanligi hakkiyla yasayan dini biitiin bir Os-
manli kadinidir. Kazasker soyundan gelmektedir. Babaannesinden ¢ok sey 6grenir.
Babasmin 6liimii, annesinin yanina taginmasi, onun hayatinda biiyiik degisimlere
neden olmustur. Bu dénemler, onu daha igine kapanik biri yapmistir. Daha sonar
annesinin 6limu Uzerine, adadaki eve yerlesen ve kendini bu evdeki odaya hapisley-
erek 32 yil boyunca koltugunda kendini dine ve Allah'a adayan Noraliya, mistik
giiclere sahip biri olup ¢ikar. Adaya yerlesmesinden sonra Ferit'in hayatina giren

Noraliya, Ferit'in yagsaminda bir doniim noktas1 olmustur.

1. 4. 1. 4. Fotika: Matmazel Noraliyan'nin hizmetinde olan ve onun
6liminden sonra da evinin sahipligini, yonetimini {istlenen Rum asilli dul bir
kadindir. Bu evde yaslt ve kor dedesi Dimitri ile birlikte kalmaktadir. Dimitri'den
baska yakim1 olmayan Fotika, annesi onu dogururken Olmiistiir. Daha sonra da
Fotika, ii¢ yasindayken babasini kaybetmistir. Onu yedi yasina kadar teyzesi
biliylitmiistiir. Bir sevgi yoksunlugundan dolayr bosanmayla sonuglanan bir evlilik
yapmistir. Bosandiktan sonra da Matmazel Noraliya'nin hamiliginde adadaki konaga

yerlesmistir.
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1. 4. 2. Yan Kahramanlar

1. 4. 2. 1. Vafi Bey: Romanin birinci boliimiinde kendisiyle tanistigimiz Vafi
Bey, Ferit'in kaldig1 pansiyonu isleten, miza¢ yonuyle kurallari olan, titizlik has-
taligindan muzdarip, dini biitiin bir kisiliktir. Geceleri ¢cok az uyuyan ve pansiyona
kimin girip, kimin ¢iktigina dikkat eden, her seyden haberdar biridir. islettigi pan-
siyonun kendinden 6nce ve islettigi donem i¢inde taife-i cinlerle dolu oldugunu
diisinmektedir.Okudugu dualarla onlardan, kurtulmaya ¢aligir.Ferit'in psikolojisini de

bozanlarin onlar oldugunu sdyleyerek, Ferit'e okudugu dualarla yardim etmeye calisir.

1. 4. 2. 2. Ahmet Tosun: Odasindan ¢ikmayan eski bir katildir. Hastaligin-
dan, romatizmalarindan dolay1r odadan ¢ikamadigin1 sdyler. Pansiyondakilerle fazla
konusmaz, iliski kurmaz. Odasinda kaldig1 zamanlarini, sandiklar dolusu kitaplarini
okuyarak ve udunu ¢alarak gegirir. Azili bir katil olan Ahmet Tosun’un, Bursa Ca-
navari oldugu sonradan ortaya ¢ikar. Gegmisini daha sonra arastiran Ferit, koylerine
dadanan tavuk hirsizi, ardindan ahlak yoksunu Ibik Ahmet'i ve birka¢ kotii insam
oldiirdliglinii 6grenir. Ferit'in teyzesini de dldiiren Tosun, bir sabah gizliden pan-
siyondan ayrilarak sirra kadem basmustir. Bu cinayetlerin hepsini de kafasinda kur-
dugu kendine has bir adalet anlayisiyla yapmis ve diinyay: kotiilerden, kotuluklerden

temizledigi diisiincesine sahip oldugunu soylemistir.

1. 4. 2. 3. Selma: Ferit'in sevigilisidir. Cocuklugu ve tniiversite yillarina ka-
dar siiren bir donemi zorluklarla gegmis sevmeye ve sevilmeye ihtiyact olan bir geng
kizdir. Babasi Tiirk, annesi Selanikli bir kadin olan, Belkis Hanim'dir. Aile sadetin-
den mahrum biiyliimiis biridir. Anne babasinin iligkileri son derece bozuk temeller
tizerine geligmistir. Selma, babasina hayrandir. Ancak annesinden nefret etmektedir.
Bunun sebebi, annesinin erkek diiskiinii, hafif mesreb biri olmasi ve babasinmi defalar-
ca aldatmasidir. Babasini cocuk yasta kaybeden Selma, mecbur oldugundan annesin-
in yaninda kalmaktadir. Bu durum Selma’y1 ¢ok kotii etkilemektedir. Bu durumdan
kurtulmak, evden ve annesinden uzaklasmak igin sevdigi erkek Ferit’le evlenip,

mutlu bir yuva kurmay1 hayal eder.
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1. 4. 2. 4. Fatma: Psikolojik sorunlar1 olan bir kadindir. Gegmiste basina
gelen talihsiz olaylar onu hastalikli bir ruh haline doniistiirmiistiir. Sevdigi genci,
Huiseyin'i, bir elim trafik kazasinda kaybeden ve geceleri onun hayalini gorerek
mutlu olmaya calisan bigare, kimsesizin biridir. Ferit'in ifade edisiyle; yuzi ile
viicudu arasinda zithik vardir. Yiiziine nazaran viicudu c¢ok giizel ve tazedir. Hatta

Ferit, onu "Nergis vicutlu katir." diye de tasvir etmistir.

1. 4. 2. 6. Eda Hammm: Babus ve Zehra’nin annesidir. Gegmiste yasadigi
guzel, dizenli hayatim1 ve kocasimi bir yanginda kaybeden, o kazadan sonra da iki
cocuguyla kotii sartlarda yasamaktan kurtulamayan, talihzsiz bir kadindir. Romanin
sonlarinda Ferit'in yardimlariyla hayatlari bir par¢a da olsa diizene giren ve uzun bir

stire sonra mutlulugu tadan, bigare bir kadindir.

1. 4. 2. 7. Babus: Eda Hanim'in hastalikli ogludur. Asil ad1 Baha olan Babus,
okula hi¢ gitmemis, sekiz yasinda gazete satarak ailesinin gec¢imini saglayan has-
talikli bir ¢ocuktur. Ancak romanin sonlarma dogru Ferit’in yardimiyla hayati

degisir. Calismak yerine, okula gidecek ve ¢cocuklugunu yasayacaktir.

1. 4. 2. 8. Zehra: Elim bir kaza sonucunda konugma yetisini kaybetmis,
psikolojik sorunlar1 olan bir gen¢ kizdir. Babus'un ablasidir. Annesi Eda Hanim'in
caresizlik iginde olusu, Zehra'nin hayatin1 da olumsuz yonden etkilemektedir. Okula
gidemeyen Zehra, giindiizleri odasindan ¢ikmayan, ancak geceleri pansiyonda ¢iplak
bir sekilde gezdigi sanilan ve gizli giicleri olduguna inanilan, hastalikli ruh haline
sahip bir karakterdir. Romanin sonlarina dogru, Ferit'in yardimlariyla normale do-

nerek konusmaya baglamistir.

1. 4. 2. 5. Tahir Bey: Eda Hanim'mm yanginda 6len kocasinin abisidir. Yetmis
tic yasinda, kisa boylu, kirpik biyikli, ¢arpik viicuduyla ¢elimsiz, siska biridir. O
yasina ve sagliksiz viicuduna ragmen, Eda Hanim'im zorlamalariyla koprii baslarinda
kurabiye satarak aile biitcesine katki saglamaya ¢alisir. Fazla konusmayan ve kotii
kaderine razi gelmis, bicarenin tekidir. Eda Hanim tarafindan k&tii muamele goriir.
Romanin sonlarima dogru Ferit, Zehra’nin dilinin ¢6zlilmesini firsat bilerek, Eda

Hanim'a bu mucizenin Tahir Bey'in maneviyati sayesinde oldugunu séyler. Bunu
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yapmasindaki amag ise, Eda Hanim'i hasta, bicare adami1 hor gérmesini ve ona kot

davranmasini engellemektir.

1. 4. 2. 9. NilUfer: Ferit'in hayatta kalan tek yakini, ¢ok sevdigi kiz
kardesidir. Ince hastaliktan muzdarip ve bakima muhtag bir gen¢ kizdir. Teyzesinin
yaninda kotii sartlarda kalmaya mecbur olan Niliifer, teyzesine karsi biiyiik bir kin
besler. Ancak o menfur 6lim gecesinden sonra Nilifer, yine de teyzesinin bu sekilde

Olmesine tiziilmiistir.

1. 4. 2. 10. Necmiye Teyze: Ferit ile Nilufer'in teyzesidir. Hayatta olan tek
akrabalaridir. Cocukluk yillari, Ferit ile Niliifer'in simarik annelerinin golgesinde
ezik bir insan olarak ge¢mistir. Bu ylizden annelerine kizginligini romanda bazi ko-
nusmalariyla ifade etmekten de ¢ekinmez. Niliifer'in bakimini {istlenmis evinde kal-
masina izin vermistir. Ferit ve Nillfer, onun cimriliginden, kalpsiz bir kadin ol-
masindan dolayr ondan nefret ederler. Ahmet Tosun tarafindan oldiiriiliir. Ferit,

istemeyerek 6liimiine neden oldugu i¢in Gzgindir. Ama bu sirr1 kimseye sfylemez.

1.4.2.11.Suzy: Asil ad1 Seza’dir. Bat1 hayranligindan dolay1 bu ismi kullanir.

Ahlaken bazi zaaflar1 vardir, evine aldig1 erkeklerle miitemadiyen kocasini aldatir.

1. 4. 2. 12. Nezire (Ferit’in Annesi): Sadece Ferit'in anlatimiyla akli kit; ay-
yas ve kokainman, ahlaksiz, erkek diiskiinii, veremden iki yetiskin kizin1 topraga
vermis ve kendisi de hastalikli; Paris'te okudugu i¢in biraz sanattan anlayan,

kiiltiirli, genc yasinda 6lmiis bir kadindir.

1. 4. 2. 13. Muhtar: Ferit ve Selma'nin iiniversiteden arkadasidir. Ancak
Ferit, milliyet¢i bir goriise sahip oldugu i¢in onlarin Bat1 hayranligi i¢inde son derece

yanlis bir yolda olduklarini sdyler.

1. 4. 2. 14. Saim: Saim de Muhtar gibi Ferit ve Selma'nin {iniversiteden arka-
dasidir. Muhtar'a gore siyasi olarak, tam tersi sol anlayista ve dejenere olmus fikir

yoksunu s1g bir karakterdir.
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iKiNCi BOLUM

2. PEYAMI SAFA’NIN MATMAZEL NORALIYA’NIN KOLTUGU
ROMANININ TEMATIK ACIDAN INCELENMESI

2.1. SOSYAL ILISKILER

Diinya edebiyati, roman alaninda sekillenmeye basladiginda ve ilk meyvesini
verdigi on yedinci yiizyilin baslarinda Cervantes, Don Kisot'u okuyucusuyla
tamstirdi.  "Don Kisot, on altinc1 yiizyilin olumsuz, durgun ortamina ait Ispanyol
cografyasinda yiirilyiise ¢ikan bir maceraperesttir."*® Bu sdylem, o dénem roman
kahramanlarmin sosyal yapisini bize sunmaktadir. Milan Kundera, = Roman
Sanati'nda bu konuya sOyle aciklik getirir: "Tanr1 evreni ve degerler diizenini
yonettigi, iyiyi kotlden ayirt ettigi, her seye bir anlam verdigi yeri yavas yavas

terkederken Don Kisot evinden ¢ikt1 ve artik diinyay1 tanima giiciinden yoksundu." 3°

"Sosyal cevre, akmakta olan su ve biiyiiyen bir orman gibidir. Baligin suyla,
agacin ormanla iligkisi nasilsa; insanin da sosyal gevreyle boylesine kaginilmaz
baglar1 vardir." “° Cervantes'in Don Kisot'undan yaklasik yiiz yil sonra da Daniel
Defoe, Robinson Crusoe'nun yanina Cuma'yr bulup bulusturup yerlestirmistir. Bu da

kahramanin adada yalniz kalmasima gonliinin razi gelmedigini bize gostermektedir.

“Bize kim oldugumuzu baskalar1 6gretir. Cok 6zel duygu ve diisiincelerimizin
gercekte bizim olmadiklarini pek aklimiza getirmeyiz. Oysa kendi bulusumuz
olmayan ama bize toplum tarafindan sunulan imgeler ve diller iginde diisiiniiriiz.
Toplumsal gevremiz bu giice sahip; ¢ilinkii bir toplumdan ayr1 olarak var olmayiz.

Toplum, genisletilmis zihnimiz ve bedenimizdir.”*

% Tarik Ozcan, “Romanda Sosyal Ortam”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Elaz1g,
Temmuz 2000, C.10, S. 2, s. 101.

3 Milan Kundera, Roman Sanati, gev.: Ismail Yergiiz, Afa Yaymlari, Istanbul , Haziran 1989.

0 Tarik Ozcan, a.g.e., 5.100.

4 Tarik Ozcan, a.g.e., 5.100.
bkz. Alan Watts, Benlik Tabusu, gev.: Ayhan Sargiiney, Gincel Yayincilik, Istanbul, Aralik 1996.
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" 'Romanin hayatla ilgisi nedir?' sorusuna R. Wellek ve A. Warren 'Roman
bize tipik insani, evrensel insani anlatir.' yanitin1 verir. Roman, siiphesiz insani
anlatir. Ama bu insan her seyden Once bir toplumun eseridir ve roman, insani bir
toplum baglami icinde var edebilir. Roman ve toplum arasindaki bu iliskiden yola
cikarak, onu bazi sosyal durumlar agiklamak i¢in kullanmak miimkiindiir. Tabii
romanin her seyden oOnce estetik bir kurmaca oldugunu unutmamak sartiyla...
Ozellikle belirli zamanlarda toplum sorunlariyla ¢ok i¢ i¢e olmus Tiirk romani
tizerinde bu tir arastrmalar ilging ip uclar1 vermektedir."*> Romanda sosyal
iliskilerin bu denli énemli bir yer teskil ettifinden bahseden Handan inci Elgi, yine
Roman ve Mekan adli eserinde, "Tirk roman tarihine bakildiginda, ¢ok yakin
donemlere kadar toplumsal sorunlarin birinci dereceden konular olarak segildigi
goriiliir. Ozellikle bir medeniyet degistirme projesi olarak baslatilan batililasma ile
Imparatorluk'tan Cumhuriyet'e gegisin yol agtign bunalimlar, Tiirk romancilart igin
zengin bir malzeme sunmustur. Tirk romancisi bu mazemeyi islerken, sadece
edebiyat¢1 degil, kendini topluma yon vermekle sorumlu hisseden bir aydindir da.
Boylece Tiirk romani, baslangigtan itibaren, pek ¢cok sosyal ve siyasi soruna cevap
arayarak ilerler."*® seklindeki Tirk romaninin Tanzimat edebiyatindan giiniimiize
gelinceye kadar romanin sosyal iligkiler yoniinden degisimi, gelisimi konusunda bir

tesbitte bulunur.

Boyle bir sorumlulugu kendinde bulan Peyami Safa da romanlarindaki
kahramanlari sosyal iliskiler yoniinden degerlendirerek, okuyucusuyla

bulusturmustur.

Bu baglamda ¢alismamin bu kisminda insanlar arasi sosyal iligkilerden dogan
tematik  detaylar1 giin yiizine ¢ikarmaya ¢aligacagim. Yazarimizin eserlerinde
toplumsal iliskiler, kahramanlarin i¢ diinyalarinda olusan ¢alkantilarla renklenmis ve
gozler Oniine serilmistir. Bu toplumsal bagliliklardan dogan temalar arasinda ask,
evlilik, dostluk ve aile olma durumu veya tam tersi yozlasan arkadaslik iliskileri,

toplumsal adaletsizlik gibi ayrintilar mukayeseli olarak degerlendirilecektir.

2 Handan Inci El¢i, Roman ve Mekan, Tiirk Romaninda Ev, Arma Yaynlari, Istanbul, May1s 2003,
s.11.
43 Handan Inci El¢i, a.g.e., s.11.
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Insanin toplumsal yasaminda iliskilerin diizenli olmas1 konusunda Prof. Dr.
Onder Goggun'in Insanin Diinyas: adhi eserinin "Hayatla Uzlasmak" bashigindaki
yazisinda, "Insan, yaradilis1 geregi hosgériilii ve uyumlu olmaya meyilli, egilimli bir
canhdir. Bir bagka ifadeyle hosgorii, uyumluluk ve uzlasi insanin mayasinda, 6ziinde
vardir. Ne var Ki; sosyal, ekonomik, kiiltiirel farklilasmalar, sikintilar, giderek krizle
sonucglanan birtakim olumsuzluklar; insani, insanligi 6nce kendisiyle, sonra da diger
varliklarla ve hayatla uyumsuz, uzlasmasiz hale getiriyor. Bu da, hem kisileri hem
de toplumlar1 bencillige iterek olumsuz, agrasif, sinirli bir tablonun olusmasina
neden oluyor." # seklindeki tesbiti Peyami Safa'min eserlerindeki kahramanlarmin

sosyal iligkilerinde nasil bir tutum sergilediklerine dair bize ip uclar1 vermektedir.

"Insanin anlasilmas1 zor olan tarafi, bilinen maddi yan1 fizyolojik ydniinden
ziyade; 0ziinii, benligini, ruhunu ve pek cok yiice hikmeti, kudreti i¢inde saklayan
psikolojik mana cephesidir. Bu yuzden de insan, heniiz ¢oziilmemis bir biiyiik
problem, dev bir muamma olma hiivilyetini hala gizemli bir sekilde korumaktadir." °
Peyami Safa’nin romanlarinda eser kahramanlarmin psikolojileri, beden ve ruh
sagliklarini etkilemis ve bu durum romandaki sahislarin iliskilerine de yansimistir.
S0zgelimi, yazarimizin Matmazel Noraliya'min Koltugu adli romaninda Ferit'in
gordiigli birtakim haliisinasyonlara dayali -kopek tarafindan takip edilmesi, polis
tarafindan izlendigi- takintili durumlar, onun tanidig1 ve iliskide oldugu insanlara
karsi durusunu ve davraniglarini degistirmesine neden olmustur. Bu baglamda,
Ferit'in yasadig1 psikolojik gelgitler, sevdigi kiz Selma ile olan iligkisi -istememesine

ragmen- romanin baslarinda son derece olumsuz bir duruma dontigsmiistiir.

Romanda, kiz kardesi Niliifer'in  sagligima biran Once kavusmasi icin
hastaneye yatmasi gerekmektedir. Ferit'in ¢abalar1 ise bosa gitmekte; kardesine
hastanelerde yer bulamamaktadir. Onun bu kadar ¢irpinislarina ragmen hastaligina
care bulamayisi, hayatinda ve iliskilerinde sapmalara yol acacak 6nemli degisimlere

neden olmustur. Ozellikle teyzesi Necmiye'nin kardesine karsi gosterdigi kotii

4 Onder Gocggiin, Kiiltiirel Degerler, Sosyal ve Psikolojik Yansimalarla Insanin Diinyasi, Atatirk
}fl','lltl','lr Merkezi Yayini, Ankara, 2012, s. 65.
45 Onder Goggiin, Tiirk Edebiyat: Arastirmalart I., Selguk Universitesi Basimevi, Konya, 1991, s.1.
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muamele onu agresiflestirmis ve yasadig1 bu hezeyanlar Ferit'i teyzesinin Sliimiinii

diistindiirmeye kadar gotiirmiistiir.

Matmazel Noraliya’min Koltugu adli romandaki gibi Peyami Safa,
romanlarinin ¢ogunda kendini gizleme kaygisi igine girmemistir. Hatta tam tersine
roman kahramanlarinin hayatina kendi hayatindan parcalar katmistir. Ozellikle
Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserinde Peyami'nin hayatiyla benzer noktalarda
birlesmektedir. Matmazel Noraliya'nmin Koltugu adli bu romanda ise, 6zellikle Ferit'in

yasadig1 hayat, yazarin hayatindan izler tagimaktadir.

Bu romanda, Peyami Safa'nin kurguladigi yasamlar, Ferit'in yasadig1 ¢evrede
tanidig1 insanlar ve ailesinden kalan tek kisi olan kiz kardesi Niliifer ile olan iliskisi,
derin psikolojik tahlillerle yansitilmistir. Ferit'in ¢evresinde gelisen olaylar, romanin

diger kahramanlariyla psikolojik baglar kurularak verilmistir.

Bunlar1 g6z 6niinde tutarak siralayacak olursak; romandaki karakterlerin
birbirleriyle olan iliskilerini birkag baslik altinda toplayip sunmak romanin da

tematik yonden incelenmesi agisindan uygun olacaktir.

2.1.1. Ask, Aile ve Evlilik

Yazarimiz Peyami Safa, ask temasini, psikolojik ¢alkantilara yol agmasi
bakimindan insanin ruhunda ve davraniglarinda degisimleri on plana ¢ikaracak
sekilde romanin ana malzemesi haline getirmistir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu
romanini teknik yoniiyle inceleyen Mehmet Tekin, Peyami Safa, Romanct Yéniiyle

adli eserinde, iliskiler ve ask temasiyla ilgili sdyle bir tesbitte bulunmaktadir:

"... Ferit hemen romanin ilk sayfalarinda, i¢ine distiigii bagzi durumlardan dolay1
Selma'dan ayrilir. Psikolojik yonden sorunlu giinler gegirir. Ayr1 kaldigi gunlerde
yasadig1 problemler ve gekilen sikintilar aradaki iligkiyi ikinci plana iter. Fakat bu
iliski hi¢ bir zaman tamamen bitmez. Ferit'te o donemde ortaya c¢ikan felsefi ve

manevi degisme, ayn1 zamanda onda, Selma'ya kars1 yenide giiclenen bir sevginin
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filizlenmesine de zemin hazirlar: Ferit'in 'cismani aska' (bedensel aska) inandigi
zamanlarda baslayan ayrilik ‘'platonik askin' verdigi his ile yeniden beraberlige

doniisiir."*°

Mehmet Tekin'in yaptig1 bu tesbit, romanin en giiglii ask1 olan Ferit ile Selma
askin1 6zetlemektedir. Bu en gii¢lii ask iliskisini biraz daha agmak gerekirse; onlarin
birbirlerine duyduklar1 ask, romanin baslarinda tam bir muammadir. Sdylemek
istedikleriyle dile getirdikleri, aski fiili olarak yasamak isteyisleri ile gergekte
yasadiklari, c¢eliskiler iginde gosterilmistir. Bu gelgitler, Feritin 0 andaki
psikolojisinin 1yi veya kotli olmasi, Selma'ya duydugu askin da etkisinin azalip
cogalmasina veya anlam kazanip kazanmamasina neden olmustur. Bu degisiklik
veya kaba tabiriyle tutarsizlik, Selma'nin kiz arkadasi Nedime'nin anlatimiyla giin
yiziine ¢ikmustir. Sel-ma'yr ve Selma'nin ailesini iyi bilen Nedime, Ferit ile
Selma'nin tartismayla sonuglanan bir olayindan sonra, Ferit'i karsisina alip ne kadar
biiyiik bir yanlis yaptigin1 Ferit'in ylzune bir tokat carpar gibi anlatmigtir. Nedime,
Selma'nin biiyiik bir kalp kiriklig1 iginde oldugunu diisiinmektedir. Bu yiizden Ferit'e,

once Selma'nin aile durumunu 0zetlemis, sonra da devaminda sunlart séylemistir:

"... Bu sabah annesiyle fena bir sahne ge¢mis aralarinda. Onun igin Selma
bugln kederliydi. Sen de onun viicudundan baska bir seye bakmamis, ne halde
oldugunu anlamamissin. Kim bilir ne kadar iiziildii. Affedersin ama bazen liizu-
mundan fazla hayvansin sen.

- Ne imig fena sahne?

- Selma gegenlerde babasinin giizel bir resmini bulmus, agrandisman
yaptirmus, diin biiyiik bir yaldizli ¢ergeve iginde duvara asmis, bu sabah bakmig ki
resim yerinde yok. Biiyiik annesi resmi kendi eliyle kaldirdigini séyleyince, Selma
hirsindan bayilmis. Ogleye dogru bana geldi. Nasil agliyordu zavalli gorsen! Ferit!
Bu kizi anlamazsan sen, o giizel zekana acirim. Bilmezsin ne .. ne .. ne kizdir o. Seni
ne kadar begenirdi. Ilk zamanlar sen de ona karsi ¢ok ince idin. Ne oldu sana, ya-

vrum hasta misin, nesin?" (s.81)

46 Mehmet Tekin, Peyami Safa, Romancit Yéniiyle, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1999, s. 310.
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Bu konusmadan sonra allak bullak olan Ferit, ne diyecegini bilemez
durumdadir. Kafasini karistiran i¢ konusmalar i¢ginde Selma'ya soylediklerini tekrar
diislintirken, bir yandan da pismanligin tohumlar1 Ferit'in ruhuna ekilmistir.
Arkasindan tekrar konugsmaya baslayan Nedime, bu sefer Selma'nin ona karsi
duydugu sevgiyi ve gosterdigi degeri anlatan su s6zleri, bu pismanlik tohumlarina ilk

can suyunu vermeye baslar:

"- Bak, ne oldu bugiin. Selma seni gormek istiyordu. Eminefendi'ye gelecegini
umdu. Bir tek Umidi sensin onun. Aman yarabbi! Ne korkun¢ bir hayal siikutuna
ugramis kizcagiz. Allah askina Ferit, kalk simdi, onu bul ve ona bu kadar hayvan
olmadigini anlat. Kuzum. Yalvaririm sana. Bunu yapman igin ellerini, eteklerini,
burada, herkesin iginde épebilirim. Inan ki bizim, biitiin insanlarin, icimizde yiiksek
bir sey var. Inan buna. Sende de var bu. Kalk. Olebilir bu kiz. Aman yarabbi!
Diisiindiikge fena oluyorum. Demin, su sandalyede, benim yerimde oturan Selma'nin

cektigini diisiindiikce fena oluyorum. Kalk." (s.81)

Nedime, konusmasini heyecanla devam ettirip Ferit'in harekete gegmesi igin

caba sarfediyordu. Ve Ferit'le konugsmasina devam etti:

"Dur biraz. Ha... Evet...Ya..Bak az daha unutacaktim. Lokantada senin
bahsin agildi. Muhtar senin Cyrenaique okulundan oldugunu soyledi. Anlamadik.
Anlatti: Zevkten baska yasama hedefi tanimayan eski bir Yunan felsefesi. Aristippus
adint da ondan 6grendim. Seni hayvanlastirdr. 'Hig¢ bir seye inanmaz.' dedi, Selma
itiraz etti; ve seni oyle bir tanrilastirarak miidafaa etti ki, dinlemeliydin Ferit, simdi
utancindan bogulurdun. Sen ise bak. Muhtar 'gériirsiin' dedi ve baska bir sey

sOylemedi.” (s.81,82)
Nedime'nin bu sozleri, Ferit'i soylediklerinin arkasinda duramayacak kadar

giigsiizlestirmistir. Nedime'nin bahsettigi bu olay Ferit'i etkileyecegini diisiinmiis;

ancak bunu basaramadigini Ferit'in su sézlerden anlamis olur:
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"- Hayw, ben onu yalniz gérmeliyim. - Daha iyi....
- Sen benim gecirdigim irade firtinalarint bilmezsin. Kapat bu bahsi.
Kalkalim. Simdi ben de fenayim. Bir kelime daha soylersen doverim seni.

Ciktilar ve ayrildilar.” (s.82)

Bunlan disiintirken Ferit, neden ve nasil boyle davrandigini, konustugunu
vicdaninin muhakeme terazisinde tartmaya baslamistir. Adeta bir sis bulutu iginde
kendi diisiincelerini ve Selma'ya yaptiklarini, sdylediklerini netlestirmeye
calismaktadir. Yazar, Nedime'den sonra Ferit'i, i¢ hesaplasmalar icinde, o0 sis
bulutunu dagitabilmesi i¢in bir siire dolastirip konusturur:

"Mesela nicin Selma'min halini anlamamisti? O ana mahsus gegici bir sehvet
korliigii mii, yoksa rsi ve degismez bir huy mu? Daha basit, daha basit... Mesela
simdi gidip Selma'yr bulsa ve kendi ziddina hi¢ bir telakkiye angaje olmadan, asilsiz
bazi pismanlik itiraflartyla onun génliinii almaya c¢alissa?.. Fakat bunu nigin
yapacakti?

Selma'ya actyor muydu? Iste meselelerin en basiti... Selma'yva aciyor muydu?
Buna, meseleyi merhametin ne oldugunu arastirmaya kadar gétiirmeyen basit

bir cevap vermesi lazimdi. Aciyor mu, acimiyor mu?" (s.85)

Bu sekildeki i¢ hesaplagsma Ferit'in  Selma'ya duydugu hislerinin -geliskiler

icinde- neler olup olmadigin1 bize sunmaktadir.

Yazarimiz, Ferit' karisik durumdaki hislerini Istanbul sokaklarinda tek basimna
dolagtirirken i¢ konusmalar i¢inde vermeye caligir. Ferit, Selma'ya karst duygularini

netlestirmek i¢in su sekildeki i¢ hesaplagsmaya girer:

"Talihsiz ve muhakemesiz, icinden dosdogru gelecek cevabi bekledi. Yine
Selma'yva ait bir takim hayaller ve i¢inde merhametin dozunu tayin etmek miimkiin
olmayan duygular... Belki merhamet hic¢ yok, belki var, fakat belli degil. Selma'yva
hem gitmek istiyor, hem istemiyor, gitmek istemesinde, kendisini deminden beri
azalmaya baslayan sitkintisindan kurtaracak bir oyalama bahanesi bulmak tmidinin

de biiyiik tesiri var; sonra yalmiz Selma'yt degil, Nedime'yi de memnun etmek ve
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bir arkadag ¢cevresinde kendi aleyhine dogabilecek yeni cereyanlari énlemek ar-
zusu da var; fakat belki merhamet de var. Nedime'yi dinlerken duydugu kederli
stkintimin terkibini yokluyordu. Ancak simdi fark ediyordu ki, zekasi, bir yandan bu
kiza, bir yandan da kendi nefsine karsi iki cepheli bir miidafaaya girmis, her ikisine
karst da, tabiatin yatak odasinda hakli ve bir apartman merdiveninde haksiz
goriiliisii arasindaki farkin miirailiginden duydugu nefretin mevziinde tutunmak is-

temisti." (s.85)

Ferit'in bu i¢ hesaplagmasi, aradig1 somut gercegi bulma cabasidir. Askin, on-
da ne gibi degisimleri altin tepside sundugunu 6grenmeye calisir. Ve bu arzuyla
yanip tutusur. Arzunun kaynaginda da Ferit'in Selma'ya duydugu askin, nasil bir agk

oldugunun sorgulamasi vardir.

Tiirk edebiyatinin ustalarindan Ahmet Hamdi Tanpinar'in romanlarinda kadin
erkek iligkilerinin ve askin onemli bir rolii vardir. Bu o6nemi Tanpinar, bir
makalesinde s6yle agiklar: “Tiirk romaninin ilk zamanlardaki imkéansizliklara kadin
ve erkegin beraber yasamamasi, hayatin kapali ve tek tarafli olmasim da eklemek
gerekir. Kadinsiz bir cemiyetin hayat tecriibesi tabiatiyla tamamlanmamis sayilirdi.
Ferdin sdzkonusu oldugu her yerde saadet meselesi kendiliginden ortaya ¢ikar ve
mesele doniip dolasip aska intikal eder. Eski ustiire dogrudur: Insanoglu kendisini
tamamlayacak olan yarrmmm arar.”®’ Bu tesbitten yola cikarak insan iligkilerinde

kadinla erkegin ayn1 oranda birbirlerine ihtiyaci oldugunu gérmekteyiz.

Ask; sevmekten ve deger vermekten farkli, somut verilerin bir araya toplanip
taniminin yapilamadigi bir kavram olarak, insanlarin kafasinda ¢oziim bekleyen
biiytik bir muamma olarak tazeligini korur. Iste bu ¢6ziimsiizliik girdabindaki Ferit'in

zihninde agk, romanda su sozlerle sekil bulmaya caligir:

"Hi¢ asik oldunuz mu, oldunuzsa bu korkung problemi bilirsiniz. Insana ait
her mesele gibi, o da her meseleyi ihtiva eder. Bir seyi bilmek igin her seyi

bilmek gerektigini bize duyurur. Bazen Selma'va karsi i¢cimde wuyanan miithis

47 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Edebiyat Uzerine Makaleler", Dergah Yayinlar1, Istanbul, 2011, 5.62.
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kinin, beni ondan uzaklastiran kinin ask oldugunu biliyorum. Son tahlilde sevgim onu
kendimde veya kendimi onda yok etmek ozleyisleriyle karisyyor. Askin  biiyiik

zitliklart birbirleriyle hallii hamur eden temel duygulart bunlardir. " (s.196)

Yazar, Ferit'in Selma'ya duydugu aski bu ciimlelerle anlatmaya calisir. Ancak
bu sekilde agk tanimini yaparken, bu agiklama kendi diisiincelerini somutlastirmis
midir? Bundan pek emin degiliz. Yazarimiz bu durumu belirsizlik iginde
birakmasinin sebebi; romana bir gizem katmak ve okuyucuyu da merak iginde
birakmaktir.

Romanda Ferit'in Selma'ya duydugu ask, inisleri ¢ikislariyla ayriliklar ve bir
araya gelmelerle romanin en can alici temas1 olmustur. Eserde Ferit, Selma'ya agkla
ilgili tanim yapmaya c¢alisir. Bu boliim, kafasindaki karisikligi gidermek adina,
beyhude yere agki somutlastirmaya ¢alisma ¢irpinislarindan baska bir sahne degildir.

Iste tiim bunlar, romanda su pasajla okuyucuya sunulur:

"Ask bir melekedir. Onun teknigi, uzun bir hasretin siddetli bir ihtiya¢ haline
getirdigi samimiligi bertaraf eden bir ustalik istiyor. Ask,bir hayaldir ve realitenin bu

kadar bol 1s181na dayanamaz. Onun kendisine gore bir itiraf teknigi olmali." (s.286)

Bu kisimda aski soyut bir kavram olarak degerlendiren Ferit, bir baska

sayfada askla ilgili eklemeler yaparak, soyle devam eder:

"Bak, yavrum, alakalandigimiz birisi, bizden uzaklastikca ayagi realiteden
kesilir. Yani  géziimiiziin oniinde olmadik¢a, o gercek degildir. Ve araya giren
zaman ve mesafe onu buharlandirir. Anladin mi? Riiya olmaya baslar. Riiya degil,

"Riiyada" olmaya bagslar. Ask, bir riiyadir. Ve riiyada insan iyi goriilmez." (s.289)

Boylece Ferit, kendince aski yorumlar. Peyami Safa'nin Yeni Mecmua'da

cikan bir yazisinda, Ferit'in ifade ettigi gibi sunlar1 soyler: "Askin dogmas1 igin

sevgiliyi gérmek, askin biiyiimesi icin sevgiliyi goprmemek lazimdir."*®

8 peyami Safa, "Sevgide Hayal ve Hakikat", Yeni Mecmua, 21 Mart 1941.
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Aslinda tiim insanligin kendinde var olan karanlik delhizlerinde ne aradigini
bile bilemedigi duyguyu; gérmek, bes duyusuyla algilamak ister. Tanimak, tanimla-
mak ister. Aski somutlastirmaya calisirken bir yandan da baska duygulariyla da
karistirmamak igin kiyaslamaya girer. Ozellikle Ferit'in begenme ile sevme duygusu
arasindaki kiyaslamasi &nemlidir. Her begendigimiz insan1 seviyor muyuz? Iste
sevme duygusuna ¢ok yakin olan begenme duygusunu Ferit, su cimleyle birbirinden

ayirmaya calisir:

"Biz kovalayam begeniyor, fakat kovalanani seviyoruz.” (s.290) Iste bu ciimle,
hem askin onda uyandirdig1r duyguyu agiga ¢ikarirken, ayni zamanda begenme duy-

gusundan nasil ayiracaginin da yontemini kendince okura sunar.

Sonug¢ olarak yazarimiz, agk temasini ayrilma ve kavusmalarla siislemeyi
tercih eder. Ele aldigi kahramanlarinin psikolojilerinde yugurarak, sekillendirip
okuyucunun goéziinde somutlagtirmaya caligir. Peyami Safa, ger¢ek askin ne oldugu
konusunda eserlerinde agiklik kazandirmaya g¢alistigi bazi kisimlarin disinda 1955
yilinda yayimlanan askla ilgili bir yazisinda sunlar1 soyler: "Ask; kendimizle de,
sevgilimizle de micadeleye imkan vermez. Ask; inanmanin siiridir, siiphe etmez,
kiskanmaz, igrenmez, ¢irkin bulmaz, kiigiik gérmez. Ask; bencilligin, kendini sevgi-
liden daha Ustlin gdrmenin, buhranin ve kétiimserligin tam karsitidir. Ask; istemez,
sadece verir... Ask, bunun icin ilahidir. Ust tarafi argonun 'asikhik' dedigi ask staj-
laridir ki, bir¢oklarimizin émrii bu acemice denemelerle gecer. Buhranlarimizin tek

caresi yeter derecede sevmektir, saym bay okuyucu!"®

Peyami Safa'min romanlarinda ve yazilarinda ask temasinin yanisira kadin
erkek iligkilerine, cocuga ve oOzellikle aile kavramina biiylik 6nem vermistir. O,
anne-babasina, ailesine verdigi énemi su climleyle anlatmistir: "En biiyiik devlet...
Oncelikle birincisi sthhat, ikincisi ise ana-babadir."*® Bu sekildeki aciklamasi anne-

babanin bir insanin yasaminda ne kadar yiice bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

9 Peyami Safa, "Ask Uzerine Birkag Agabey Nasihati", Milliyet, 21 Haziran 1955.
50 peyami Safa, Sozde Kizlar, Otiiken Nesriyat, Isttanbul, 1987. s.224.
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"Aile, sevginin, sayginin, sorumlulugun, dayanigsmanin, fedakarligin ser-
gilendigi bir kurumdur."® Bu sebepten aile kurmak ve aile yapisim1 korumak

yazarimiz tarafindan ciddiyetle tizerinde durdugu temalardan biridir.

Yazar, gercek hayatinda evlilik veya aile kurma konusunda bedbahtir.
Romanlarinda bu temay1 kahramanlarin muhayilesinde mutsuz gostererek sunmay1
tercih etmistir. Peyami Safa, babasini erken yasta kaybetmesi, arkasindan ablasinin
olimii, onu ¢ok lizmiistiir. Daha sonra annesine ve kardesine ¢ocuk denilebilecek
yasta sahip ¢ikma ve bakma sorumlulugunu iistlenmistir. Bu gibi durumlar onu
yormus olsa gerek ki, eserlerinde daha ¢ok, yetim veya ailesi dagilmis insanlara yer

vermis ve Onlar1 zor sartlarda sunmustur.

Peyami Safa’nin, romanlarinda yarattigi1 karakterler kendinden birer pargadir.
Bu karakterleri, kendisi gibi bedbaht, hastalikli, zorluklara gogiis geren, miicadeleci
birer birey olarak vermeyi tercih eder. Bu diisiinceyi kendisi de her durumda agiga
vurur. Hatta kendini anlattig1 bir yazisinda, roman kahramanlarinin bir raslanti veya
tamamen kurgudan ibaret olmadiklarini anlatmaktadir. Peyami'nin kendi sozleri olan

agagidaki yaziy1 okuduktan sonra, ne demek istedigini daha iyi anlamis olacagiz:

"Benim suurum bir facia atmosferi icinde dogdu. Ben iki yasinda iken babam
ve kardesim Sivas'ta on ay i¢inde vefaat etti. BOyle kisa bir fasila ile hem esini, hem
cocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklart arasinda kendimi bulmaya ¢alistim. Belki
biitiin kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve yaklasik her ayak sesinde bir
tehlike sezmek korkusu boyle bir baslangicin neticesidir. Dokuz yasimda baslayan
bir hastalik ve on {i¢ yaginda baglayan hayatimi1 kazanma zorunlulugu, beni hayyattan
evvel kendimi anlamaga ve yetistirmege mecbur bir kii¢iik insanin tamamiyle hayati

zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve felsefe tecessiisii ile doldurdu. " >

Bunu yazarimizin kendi agzindan duymamiz, onun kendini ortaya koyma
anlaminda ¢ok net sonuglar doguran tahliller yapmamiz1 saglamistir. Peyami Safa'nin

eserlerindeki evlilik temasi, genelde sorunlu olarak yansitilmistir. Matmazel Nor-

51 Hisameddin Erdem, Ahlak Felsefesi, Hi-er Yay., Konya, 2003, s.137.
52 Mehmet Tekin, Peyami Safa Ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya, Mayis 2003, s.27.
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aliya'nin Koltugu romaninda da evliliklerin ¢ogu sorunludur. Selma'nin, Ferit'in ve
Matmazel Noraliya'nin anne-babalarinin evlilikleri; Fatma'nin evliligi veya sevdigi
insanla evlenme denemesi, yuva kurma konusunda kotu sonuclanan deneyimler

olarak drneklendirilebilir.

O donemde Ferit ve Selma'nin arkadaslar1 genelde iiniversite okuyan kes-
imdendir. Onlarin evlilige bakiglar1 Ferit'in psikolojik hezeyanlariyla bakildiginda
hi¢ de saglikli degildir.

"Haydi. Geriye dondii. Yine kosuyordu. Artik tereddiitsiiz atlayacakti
tramvaya. Karsidan gelen bir adami Cevat Bey’e benzetti. Degilmis. 'Senin de ona
isin diisecek. Konusmak istiyor seninle' dedi Nedime. Ne konusacak? Don geriye
¢ocugum. Bu yolun sonu evlenmektir: Ciinkii, bak, Selma senin i¢gin ikiden biridir: Ya
hi¢ bir arzunu reddetmeyen bir arkadas, ya bir zevce. Birinciden iimidi kes. Ikinciden

savus. Ne kalir? (s.89)

Bu gelgitler iginde Ferit'in korkular1 evlilik diislincesinin lizerine aglarini

coktan 6rmiis goriinmektedir. Evlenip yuva kurmaya cesareti yoktur.

Ferit de evlilik konusunda bir kagis so6z konusuyken, roman kahraman-

larindan kizlarin ¢ogunun evlenmek konusunda ¢ok istekli oldugunu gérmekteyiz.

Ozellikle Selma'nin arkadast Nedime'nin evlilige bakisi, Ferit’in sordugu bir

soru lizerine su cevapla giin yiiziine ¢ikar:

"Ne bicim Universitelisiniz siz? Hele sen, ne arwyorsun filolojide? Hakikati
aramiyor musun? Nedime ellerini yiiziinden ¢ekti ve bir kahkaha saliverdi:

- Ne hakikati? Ben iiniversitede hakikat filan aramiyorum. Koca ariyorum
ayol, koca! Baskalarini bilmem ama Selma da oyle, Nesrin de, Giiney de. Al sana
hakikat." (s.76-77)
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Ayrica, Niliifer'in kotii hayatin1 degistirmek adina evlilik konusundaki su
sozleri, diger kadin kahramanlarin evlenmeyi niye istedikleriningergegini bize

gosterir:

"Dayanamayacagim diyorum sana. Babamdan haber yok degil mi? Daya-
namayacagim. Pesime takilanlar var. Ya birine teslim olacagim yahut mahalle

bekgisiyle bile olsa evlenecegim. Geg bile kaldim diye korkuyorum." (s.113)

Yine kitabin sonlarina dogru ortaya ¢ikan romanin 6nemli karakterlerinden
Fotika'nin sadece “evlenmek icin evlendigini” gosteren bir konusmasi, kadinlarin

erkeklerden daha fazla evlenmeye istekli olduklari sonucuna varmamizi sagliyor.

"Yirmi yasindaydim o zaman. Daha evlenmemistim. Ciinkii ben iki sene sonra
evlendim de. Bir Tiirk bahriyelisiyle evlendim. Irfan Bey. Cibali'de oturdum, dort
Sene. Yapamadim. Cok igerdi sag olsun. Bir de liizumlu liizumsuz kiifiir ederdi. Baska

bir fenaligr yoktu. Olmadi, yapamadim iste. Tekrar dondiim teyzemin yanina." (s.249)

Fotika’nin evliligi, saygi temelleri iizerine kuruldugu anlasiliyor, ama bunun
yeterli olmadigi ve sevme konusunda bir eksikligin oldugu sezilmektedir. Burada
anlatilanlardan yola ¢ikarsak, ciftlerin ya birlesemediklerini ya da evlenseler de

evliliklerinin sonlandigini gérmekteyiz. Iki durumda da bir hiisran s6z konusudur.

Bu romanda Peyami Safa'nin yarattigi kahramanlarin suurlari "birer facia
atmosferinde" mutsuz evliliklerle sonuglanir. Ferit'in kendi ailesi i¢in soyledikleri,
bunun agik bir gostergesidir. Ferit, kendisinden ve ailesinden bahsederken adeta bir

facia atmosferindeki havay: solursunuz :

"Ben Tiirk degilim, insan degilim, hayvan degilim, asik degilim, milliyetgi
degilim, tibbiyeli degilim, felsefeci degilim, fert¢i degilim, zengin degilim, cemiyetci
degilim. Vafi Bey'in ecinnileri arasinda oturan, iradesi ¢arpimus, bir hafta sonra
ne yapacagindan hebersiz, hi¢ bir seye yaramaz, tembel ve omriiniin yarist Avrupa-

'da hariciye memurluklarinda ge¢mis, zampara, ayyas, Hedonist, ciddiyetin yalniz
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hayvanlara yakistigina inandigi igin diinyanin biitiin dramlarina kahkahayi basan ve
bunun i¢in 'Gllener' soyadint alan bir baba ile, yari deli, yart sanatkar, veremli ve
veremden iki yetiskin kizimi kaybetmis, erkek diiskiinii, ayyas, kokainman, Paris'te
okudugudan dolayr kiiltiirlii, gen¢ yasinda olmiis bir ananin desencharte, demesuer,

deracine, desoriente, degenere bir ogluyum." (s.61)

Bir insan, nefret duygusuyla ne kadar bilenmis olur ki, kendisi ve ailesi i¢in
boyle agir sozler sarf edebilir? Bunun tek agiklamasi yazarin yasadigi hayatin iginde
saklidir. Yazarin kizginlig1 kimedir? Kendi yasamina midir? Babasinin ve ablasinin
onlar1 erken zamanda birakip gitmelerine midir? Yoksa hayatin kendisine midir,
bilinmez! Ancak bilinen tek gergek vardir ki Peyami Safa, bedbaht ve mutsuzdur.
Cocuklugu ve ilk genglik donemleri hastaliklar iginde gegmistir. Hele yasaminin son
demlerine dogru yasadigi hayat, onu hepten yormustur. Yillardir hasta, yatalak
karisina bakmakta zorlanmaktadir. Oglunun da hayati ¢gocuklugundan beri zayif bir
blnyeyle, hastaliklarla miicadele i¢inde ge¢mistir. Bu durumda onun ruh halinden
stiziilerek olusacak kurgudan bunun disinda daha ne beklenebilir ki? Buyik ih-
timalle, yasadiklarina ve hayata kars1 olan kizginligi, kaleminden o suurla sayfalara

akmustir.

Bu sekilde esere yansiyan bedbaht hayat ve kotii gidisat, roman kahraman-
larinin karakterlerinde kendini bulmustur. Kahramanlarin yasamlari, hayata bakislari
Safa’nin gercek hayatindan birer parga olarak romana bir ayna gibi yansimaktadir.

Bu benzerligi su s6zlerde daha agik gérmekteyiz:

"Babam Londra'da. Ya bombardimanda 6ldii, ya pesinde kostugu parayi
kazamp Istanbul'a, milyoner dénecek ... Anami ve ablalarimi sorma. Onlar ¢oktan
sizlere omr.

Benim bir teyzem var, ihtiyar, senden ihtiyar; cimri, senden cimri; Misliman,
senden Miisliiman; fakat hain. Onun evine siginmis bir kiz kardesim var. Olen
ablalart gibi veremli ve olen ablalar1 gibi dlecek galiba.Yapayalnizim ben. Ve ce-
bimde dort kiisur liradan baska ii¢ kat elbisemden, birkac¢ takim camasirimdan ve

ufak tefegimden bagka hi¢ bir seyim ve hi¢ kimsem yok. Tahsili bitirmeye niyetim ve
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calismaya kabiliyetim de yok. Elimden hi¢ bir is gelmez. Kaderim irademe haciz ko-

yuyor; ve kaderlerine bor¢lanan sefih bir ana babadan alacaklarini benden istiyor."”

(s.64)

Ferit'in lizerindeki sorumluluk yiikiinii bu satirlarla tartmak mimk{ndir. Kan
bagi olan tek insan kiz kardesidir. Ona karsi duydugu sorumluluk ¢ok biiytktiir. Kiz
kardesinin hastaligi ilerledikg¢e, onun i¢in bir seyler yapmak ister. Ama para bulamaz.
Onun hastaneye yatmasi igin, onlara yardim edecek birini bulamaz. Bu sekilde bir
sey yapamayisi, cirpinislart ve iiziintiisii katlanarak artmigtir. Bu sorumlulugun
agirlign Ferit'in sikintilarini arttirirken, onu biisbiitiin depresif bir duruma sokar.
Cikmaza siiriikler. Ferit'in kardesine duydugu sevgi ve onun i¢in bir seyler yapma

istegi, ona karst duydugu sorumluluk, su satirlarda kendini gostermektedir:

" Ensesinde Niliifer'in elini hissetmesi, onda kiz kardesi i¢in blyuk bir korku
uyandirmisti. Bu korku hadisenin fevkaladeligini diistindiiremeyecek kadar siddetli-
vdi. Ne oldu kiza? Goriinmedi bu sabah. Hocaya gitti mi? Réntgenini aldilar mi? Ne
dediler? Belki yataga diistii. Sabahtan beri his kirintilart halinde i¢inden gecen bu
meseleler, simdi aydinlik ve diizenli tedavilerle c¢esitli ihtimallere bagl hayaller

uyandiriyordu.” (s.156)

Ferit'in ailesinden sag kalan kek kisi, kiz kardesi Niliifer'dir. Ablasini hastalik
yiiziinden kaybettigini ve kizkardesini kaybetmeye dayanamayacagini, sOylemistir.
Niliifer’in hastaligint yenmesi ve hayatta kalmasi Ferit’in tek arzuladigi seydir.
Bunun icin ne gerekirse yapacaktir. Biitiin kapilar1 ¢alacak ve onu hayatta tutmaya

caligsacaktir.

" Hoca bir radyoskopiden sonra 'Bu kadar: bizi korkutmaz. Onleriz. Fakat
hemen git, yat. Ferit'i bana yolla' demig. Niliifer teyzesinin evindeki fena durumu
anlatinca 'Oyleyse prevantoryum!’ demis hoca. Fakat Niliifer iki sene var, liseye
gitmiyor. Onu maarifin prevantoryumuna almazlar. 'Alirlar, ben vekile yazarim.'

demis hoca." (s.157)
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Ferit'in temennisi kardesi Nillifer’in bir an 6nce hastaneye yatip bu illetten
kurtulmasidir. Kardesi de kan kusana kadar siiren oksiiriik krizlerinden bir an once
kurtulmak istemektedir. Ferit'in sdzlerinden sonra Niliifer de su sozlerle karsilik

verir: " - Ah prevantoryum! Sahi! Ne iyi olur, ne iyi!" (s.157)

Ferit'in kardesine duydugu sevgi ve onun bakimiyla yiikiimli oldugunu
diistinmesi sorumlulugunu bir kat daha arttirmaktadir. Ayrica hastanin morelinin
diizgiin olmasmin hastaligin seyrinde olumlu anlamda degisiklige yol agacagini
kendisi de daha onceki tip egitimi gordiigii yillardan bilmektedir. Bu diisiinceyle
kardesine moralini saglam tutmasi gerektigini telkin eder. Bir an 6nce iylesmesi i¢in

de kardesine ne yapmasi gerektigiyle ilgili su sozleri sdyler:

"Yiizii bugiin daha soluktu. 'Bu kadar: bizi korkutmaz', 'bir sey degil’,
‘Onleriz', 'dikkat lazim'. Fakiiltede hocalar, ka¢ defa, hastamin psikolojisinden bah-
sederken, buna benzer sozlerin tedaviye dahil oldugunu soylemislerdi. Igine dolan
'fena’ htikmund tersine geviren Ferit:

- yi dedi, telasa lizum yok. Ben ona bugiin giderim. Vekile mektubu
yvazdririm. Maarif miidiiriine de bir tavsiye alir, gider, onunla da konusurum. Pre-

vantoryum hi¢ hatirimiza gelmedi." (s.157)

Bu sozleri Ferit, psikolojik olarak kardesinin yaninda olmak ve onun iyilesme-
siicin elinden gelen her seyi yapmak istediginin kanit1 olarak sarf etmektedir.

Aile hayat1 konusunda sansiz olan, sadece Ferit ve kardesi degildir. Romanin
diger kahramanlarindan Selma'nin ailesinin de vasat derecede Ferit'ten asag kalir
yani yoktur. Selma'nin ailesini en iyi bilen Nedime'dir. Ona da biitiin a¢ikligiyla Ned-
ime'ye Selma'nin kendisi anlatmistir. Nedime'nin Ferit'e, Selma'y1 ve ailesini anlatisi,

su ciimlelerle okuyucuya sunulmustur:

"...Selma'nin annesini tanir misin?
- Bir defa gordiim. Hysterique bir kadinmus.
- Tamam. Iste bu hysterique hamm, yirmi bir yasinda daha hysterique bir

kizmig. Bir giin nobeti tutmug, kanepenin iistiinde kivraniyyormus. Komsu evlerden
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birine yeni taginan bahriye doktoru Tahsin Bey'i ¢cagirmiglar. Tahsin. Bu ismi duydun
mu hig?
- Hayw." (s.77) diye Ferit'in verdigi cevaptan sonra Nedime bildiklerini, on-

larin gizli gizli bulustuklarini anlatmaya devam eder:

"... Tahsin Bey gelir (...) Arada bir Belkis da kacamak ona gidiyor ve kriz
taklidi yaparak yumurtaliklarini ovduruyor. "(S.77)

Nedime, Selma'nin annesinden hafifmesrep, ahlaksiz bir kadin olarak bah-
seder. Aile yapisinin temelinden bozuk oldugu karakterler Peyami Safa'nin bu
romaninda sik¢a goriilmektedir. Annesi Belkis Hanim'la, babasi Tahsin Bey gizli
gizli bulusup birlikte olurlar. Evlenmeye karar verdiklerinde Belkis Hanim'in annesi

Emine Hanim tarafindan engelle karsilasirlar:

"- Hadiseler sunlar: Belkis Tahsin'le evienir.

- Ay Tahsin Selma'nin babasi mi?

- Babasi. Halis Tiirk.

Belkis'in tarafindan hi¢ kimse diigiinde bulunmaz. Annesi de bulunmaz.

Tahsin Bey de diigiinden sonra karisini alir, gemiyle Izmir'e gider. (.80)

Bu asamadan sonra mutlu bir sonu¢ diye beklerken, Nedime isin aslinin tam
tersine hiisranla sonlanacagini soyler:

"Emine Hanim, korkun¢ zekasinin bir ise yaramamasina inanmaz. Oyle bir
plan kurar ki igreng ve korkung. Belkis kocasiyla Istanbul'a gelince Emine Hanim
ne yapar yapar onlarla barisir, hatta damadiyla pek sevisir. Fakat kizimin Afrodit
soyundan oldugunu, rahat durmayacagim biliyor. Tahsin Bey yalniz basina seya-
hatlere c¢iktikca Emine Hamim da eve gencleri doldurur. Daha o zaman bir seyler
vok. Belkis gebedir. Selma dogar, iki yasina gelmis, gelmemistir. Ondan sonra tut-
ma Belkis't. Bir baytarla  sevisir. Arkasindan bir avukatla ... Emine Hanim
bahtiyardir, ¢iinkii Tahsin Bey'e vuracag: oldiiriicii darbenin giinii yaklasmaktadir.

Belki kiziyla da mutabik kalarak (Selma'min bu noktada siiphesi var) bir giin,
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Belkis'in sevgilileri  arasindaki mektuplar: taahhiitlii olarak Tahsin Bey'e yollar.
Delilik bu, diyeceksin. Tahsin Bey mahkemeye miiracaat edebilir.

Hayir, Selma diyor ki:

'‘Babam bunlart bana oliimiinden dort ay evvel anlatti. Kendi adinin, hele
benim adimin mahkeme dosyalarina gegmesini istememis. Ne nezih adamdi, bilsen!’

diyor."” (s.81)

Boyle bir hayat, Selma'nin aile yapisinin ne denli bozuk oldugunu net bir
sekilde bize sunar. Selma'nin bdyle bir aileye mensup olmasi, Ferit'te fazla bir
saskinlik yaratmaz. Ciinkii kendi ailesiyle olan benzer yanlari, oldukc¢a fazladir.
Yazarimiz romanin diger kahramanlarinin aile ve yasam tasvirlerini de yapar. Ozel-
likle Ferit'in kaldigi Vafi Bey'in pansiyonundaki ailelerin durumlar1 da felaketler
zinciridir. Pansiyonda kalan Fatma'nin, Eda Hanim'mm, Yahya Aziz'in ve ailelerinin

hayata tutunabilmek igin neler yaptiklari romanda detaylica anlatilir.

Bunlardan ¢ati1 arasinda kalan Ozellikle Fatma'nin hikayesi, i¢ler acisidir.

Fatma, ¢ektigi ¢ileli hayatini i¢i kan aglayarak sdyle anlatir:

“- Ben Tatvanlyim. 14 yasimda ¢iktim oradan. Anam beni dort altina satti
Van'a giden bir adama. Agladim agladim o kadar. ‘Ana satma beni. Ana kiyma bana.
Ana ben sensiz edemem.’

Hayir anam satti beni. Nemrud Dagi'na baka baka, aglaya aglaya ayrildim
Tatvan'dan. Uh ... Ben gektim neler ..." (s.45-46)

Fatma, bahtsiz kaderini agik bir seklilde ifade eder ve daha sonra sézlerini
sOyle siirdiirerek, "Soyletme beni. Babam oldii. Evin ¢atisinda geven otlari ardindan
toprak ¢oktii, babam altinda kaldi. Anam baskasina sevdalandi, beni dort altina
satti. Ali Pati kullandi beni yesir gibi. Nikah etmedi. Gonyiik'ten on bes yasinda
kagtim geldim Istanbul'a." (s.46) cileli hayatin1 dzetler.

Fatma, Istanbul'da ordan oraya siiriiklenir. Ismail Bey adinda birinin yanina

hizmetci olarak verilir. Orada Hiiseyin adinda bir delikanliya sevdalanir. Onunla

evlilik hayalleri kurarken olanlar olur :
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“Haftasina nikahimiz olacakti. Ucardik savkimizdan, Ismail Bey ceyizimi
yvapacakti. Civan Ahmet arabay taksitle satacakt: bize. Patron olacakti Hiiseyin.

- O giin aksam Biiyiikdere'de igti. Ben de ictim. Cok degil hani. Bir sise ictik.
Cok mu? Donduk gelirdik. Uh, Rabbim ... Sen bilin. Ben ne bilem. Basim Hiisey-
nimin omuzunda. Gozlerimi yummusum. A¢arim gozlerimi. Yammda yabancilar ...
Hiiseynimi ararim. Nemrud'un eteklerini, babami ararim. Omuzum acw. Uh, anam,
basim. Basimi kimildatamam. "Hiiseynim nerede?" Bir de bakanin, yani basimda

otlann iizerine uzatmiglar." (s.48-49)

Fatma'nin i¢ler acis1 kaderini, yazar boyle giin yiizline ¢ikarmayi segmistir.
Once ailesinden yana yiizii giilmemistir. Ustiine iistiik kendisinin de bir aile kurmak

icin gosterdigi ¢aba Hiiseyin'in 6limii iizerine bosa ¢ikmistir.

Romanin sonlara dogru Selma'nin ailesine ¢ok benzeyen biri daha Ferit'in
hayatinda izler birakacaktir. O da Matmazel Noraliya'dir. Onun aile hayatt da
Selma'nin ailesine -anne babasinin yagamlarina- ¢cok benzemektedir. Her ikisinde de
cocuklar, ailelerinden yana muzdariptir. Onlar daha ¢ok anne ve babalarinin veya
onlarin anne-babalariin yaptiklarinin ceremesini ¢ekerler. Yani, Peyami Safa gibi

ana-babalarin yaptiklarinin agir bedellerini ¢ocuklari 6der.

Nedime, Ferit'i karsisina alip Selma'yr ve ailesini biitiin ¢iplakligiyla nasil
anlattiysa, romanin ilerleyen sayfalarinda Fotika da Matmazel Noraliya'yr ve ailesini

zaman zaman gozi yasli, su satirlarla anlatmaktan ¢ekinmemistir:

“"Babasinin annesi kazasker soyundan, Fotika'nin isimlerini hatirlayamadig
mollalar. Babasi Mecit Bey, Sultan Aziz zamaminda sarayin biiyiiklerinden. Foti-
ka memuriyet, riitbe, unvan isimlerini bilmiyor ve soylemiyor. Saraymn biiyiklerin-
den. Sultan Aziz onu Paris'e gondermis. Bir is icin. Déniiste Mecit Bey Italya'dan
ge¢mis. Galiba Floransa' da, otel de mi, trende mi, bir yerde Matmazel Gianetti'yi

(Matmazel Noraliya'nin annesi) tamimig. Birbirlerine vurulmusglar. (s.239)
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Matmazel Noraliya, baslangigta giizel bir birlikteligin sonucunda ama ni-

kahsiz anne babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelir.

"[ste Matmazel Noraliya da 6yle doguyor, nikahsiz. Adimi 'Nuriye' koymus
babasi. Madam 'Nuriye' diyemezmis. 'Nurya' dermis dnceleri. Sonra ‘Nurilya’
demeye baslamis. Bir evde oturmuyorlar. Mecit Bey sik stk ugruyor. Kadin aglar,

aglar nikah diye. Seneler geger. Sultan Aziz 6lir, Nurilya blylr. Yedi yasina gelmis."” (s.240)

Belli bir yastan sonra Matmazel Noraliya babaannesi olan Ferhunde Hanim'in

yanina taginmis ve onun 6ltimune kadar huzurlu, mutlu olacagi bir yasam siirmiistir.

"Nurilya gitmis Ferhunde Hanim'in yanina. Olmug yine bir Nuriye. Babaan-
nesi baslamis onu doldurmaya. Evvela senelerce ugrasip ona bir giizel Tiirkce
ogretmis. Okumasi, yazmas: beraber. Sonra din 6gretmis. Molla kizi ya. Cok yaman
bir hamimmus. Allah rahmet eylesin. Ogluna da kiiskiinmiis. Neden bir ecnebi
kadimi sevdi, aldr diye. Uzun zaman dargin yasamislar. Gianetti de babasiyla
dargin. Karsilikli. Noraliya on sekiz yasina kadar babaannesinin yaninda kalmas.
Olmus ¢ok malumath bir miisliiman kizi. Okutmuslar onu, ¢ok derin okutmuslar.
Ferhunde Hanim ona ftalyancasmz, Fransizcasini da unutturmamis. Hoca tutmus.

Bakiniz ne kadin. Merak ettigi kitaplari Nuriye'sine terciime ettirip dinlermis.” (s.240)

Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin ailesini Fotika'ya anlattirir. Daha 6nceki
bolimde de Neriman, Selma'nin ailesi hakkinda bilgi verir. Bu kisimlardan
edindigimiz bilgiler dogrultusunda Matmazel Noraliya'nin ailesi ile Semra'nin ailesi
arasinda ortak iki bashik on plana c¢ikmaktadir. Ilki mutsuz ve daginik ailelerin
cocuklart olmalari ve digeri de babalarinin Tiirk, annelerinin yabanci ve gayrimiislim

olmalarndir.

Babaanesinin 6limunden sonra annesinin yanina taginan Matmazel Norali-
ya'nin hayati; mutsuzluklar, ayriliklar, hezeyanlar {lizerine kurulmus. Devaminda,
dogumuyla baslayan ve babasiz biiyiiyen Noraliya'nin makus kaderi, hep bir baba

0zlemi icinde gecmisti.
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Bu bedbaht hayat1 fotika, s0yle anlatir: "Babaannesi 6lur. Mecit Bey de kadin
diiskiinii  imis karisimin tistiine bagka bir hanimla evienir. Noraliya annesinin
yanmina gelir. Bir hapishaneye. Madam da domuzuna gavurdu. Gogsiiniin tistiinde
daima bir altin hag¢. Evin esyast -0 zaman Taksim'de sonradan Panciri Bey’in
yaptirdigi eve yakin bir yerde otururlarmis- yemek odasi takimi filan hep Kkilise
esyasina benzermis. Karanlik da bir ev. Nuriye'cige sokak paydos. Eskiden ba-
baannesiyle haftada bir araba gezmesine ¢ikarlarmis. Yazin Bogazigi'ndeki yaliya
Goksu'ya giderlermis. Annesinin evinde -pazar giinii sabahlar kiliseye giderler, o
baska- kizcagiz on bes giinde bir bile ¢cikamazmuis. Hele yalniz basina Tiirk¢e okumak

ve konusmak da yasak." (s.241)

Yazar, Noraliya'yr anlatirken, gevresini her degistirdiginde hayatinin da tam-
amen degistigini gdstermeye calisir. Babaannesinin evinde; islam 6rf ve Adetlerine,
Tiirk geleneklerine gore yasarken, annesinin evine gectiginde ise tamamen hayati
degismistir. Noraliya'nin babas1 Macit Bey ise hala onun gbziinde umutla bekledigi
biiylik kurtarici olarak goriiliir. Burda oldugu gibi asagidaki boliimlerde de baba

sevgisi ve babaya duydugu 6zlem yazar tarafindan vurgulanmak istenmistir.

"Mecit Bey'in ikinci karisi da onun Noraliya'yt sik gormesini istemezmis. Ay-
da bir kere. Yarim saat. Babasi kizimin zayifladigini ve soldugunu gormiis. So-
ramazmisg bile. O da keyfine diiskiin bir adam. ... * Nuriyecik agliyor, agliyor. Mecit
Bey de sOz veriyor, 'Seni yanima alacagim.' diye. Ve s0z veriyor, eger karisi, yani

Semiha Hanim onu istemezse bosayacak. “..." (s.242)

Bu gelismeler sonucunda Matmazel Noraliya, mutlu bir beklenti haline

girmistir. ama olaylar bekledigi gibi gelismez:

"Ama kiz seving icinde. Bir haftada semirmis. Oyle bir istahi acilmis ki
agzina koymadigi yemekleri yemis. Fakat sonunu bilse giilmez, aglar. O bekleye
dursun oda hazirlanacak da babast onu aldiracak diye. Bir sabah erken Mecit Bey

araba ile -0 zaman Aksaray'da konagi varmig- erkenden, ama ¢ok erken, araba ile
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kopruden gecip Tophane'de bilmem ne pasaya gidecekmis. O zaman képrii yeni mi
yapiulmis, yeni mi tamir olunmus, hatirinda degil Fotika'min, fakat iste, ortasindan
agtkmis koprii; bas taraftan araba ge¢mesin diye bir igaret filan koymamislar. Araba

hizla giderken u¢mus, inmis denizin dibine. Mecit Bey de sizlere 6miir, arabact da."

(s.243)

Biiyle bir son Noraliya'nin mutlu bekleyisine golge diistirmiis ve bunun ar-
kasindan hayata kiismiis ve, "Deliye donmiis Noraliya. Giinlerce aglamis. Bademci-
kleri sismis, tikanacak olmus bir giin. Ameliyat etmisler. Babaannesinden sonra ba-
basi. Hep kendisini oldiirmeyi diisiintiyormug. Madam tentiirdiyot sigelerini bile sak-

lamis." (s.243)

Peyami Safa’nin, babasinin 6liimii, onlart 6ksiiz birakmasi yazarin suurunda
daha c¢ocuk yaslardayken, onarilmasi zor izler birakmustir. Iste bu yaralarin

sancilarin1 romanin kahramanlarinda hafifletmeye ¢alismaktadir.

Peyami Safa'nin romanlarinda isledigi mutsuz hayatlar, arzu duyulan ka-
vusmalar, gecikmeli olsa da yerini mutlu, sadet igindeki kavusmalara, huzura

birakmustir.

Bu romanindaki kahramanlarin da bir giin bu makus kaderi, tersine donecek
ve umutla bekledikleri giizel giinler elbet gelecektir. Bu giizel giinlerin gelecegi
Ferit'in de aklinin bir kdsesinde durmaktadir. Babasi gittigi yabanci lilkeden donecek,
kardesi o illet hastaliktan kurtulacak ve en nihayetinde Selma ile olan kiisliigii sona
erecektir. En sonunda da Selma ile Ferit, giizel bir hayat kurup sonsuza kadar mutlu
olacaktir.

Iste yazarimiz, romam mutlu bir sekilde bitirerek, kendi hayatinda arzu ettigi
aile sadetine ulagsmis olacaktir. Bdylece hayalini kurdugu aile hayatini roman
kahramanlarmin nezdinde yasamis olacaktir. Bu yiizden yazarimiz son noktayi

koyarken giizel bir sekilde kurguyla ve mutlu sonla romani bitirmeyi bilmistir.
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2.1.2. Arkadashk ve Dostluk iliskileri

Toplumsal yasamin devamliligi i¢in insan, bagkalariyla paylasim iginde
olmalidir. Bunu, oncelikle aile, sonra da arkadas ve dost birlikteligi saglar. Bazen
kalabaliklardan kagip yalniz basina kalmaya c¢alisan insan, yine de konusup
paylasacak bir dosta ihtiya¢ duyar. Bu asamada arkadas veya giivenilir bir dost, o
yalnizliktan kurtulmak isteyen insanmn imdadina yetisir. Ozellikle bu yiizyilda sehir
hayatinda var olmaya calisan insanin kalabaliklar arasinda yalniz kaldigin1 ¢okca
duymaktayiz. Onun i¢in gercek bir dosta, arkadasa ihtiyag duymadigini sdyleyen
insan, yok gibidir.

Peyami Safa'nin i¢ ige geg¢mis, insan iligkileriyle o6rdiigli romaninda sehirde
yasayan insanlarin biitiin olumsuzluklarini derinlemesine islenmistir. Romanin
baslarinda anlatilan yasam, sehrin kalabalik mahallelerinde hayli zordur. Bu zor-
luklar1 asabilmek i¢in insanlar gercek bir dosta, arkadasa ihtiya¢ duyar. Ferit'in
cevresinde beliren insanlar da onun zamanla tanidigi, yardim ettigi veya yardim
gordiigli arkadaslar1 ve dostlaridir. Bu insanlar, sikintili giinlerinde birbirlerinin

yardimina kosarlar.

Kitaptan alinmis asagidaki boliim, Ferit'in pansiyondaki ilk gecesindendir.
Bu bolimde Ferit, yan odadaki patirtiya duyarsiz kalamaz. Odada, sonradan
tanisacagl Eda Hanim, ¢ocuklart Babus, psikolojik sorunlari olan kiz1 Zehra ve has-
talikli ithtiyar Tahir Bey vardir. Asagida, ilk karsilagsmalarini gérecegimiz boliim,

Ferit ile Eda Hanim ve ailesiyle olan dosluklarinin basladig: anlar1 bize sunar:

“Gozlerini agti ve basini yukari kaldird:. Bitigikte her gece bOyle bir gurultl
olmas: ihtimalinin verdigi korkuyla, birinci geceyi gecirdigi bu yerdeki uykularinin
gelecege ait sansint tahmine elverigli bir kesifte bulunmak icin yattigi yerden kalkti,
1181 agti, paltasunu sirtina aldi ve bitisik odamin kapisina yéneldi. Elini topuza
degdirir degdirmez kanat birden agild:.

‘Uyuyamryorum! Bu ne giiriiltii!” diyemedi.” (s.9)
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Icerde Eda Hanim’in caresizligi, kii¢iik cocugun acidan kivranislari, yani
Ferit'in odada gordiigli i¢ burkan manzara, kizginliginin yerini yardim etme istegine
birakir. Bu duygularla sdyle devam eder: “Hekim ¢agirmaya liizum olmadiginit soy-
leyen Ferit: Ben doktor mektebinde okuyorum, dedi, ¢cocuga bir bakayim da ondan

sonra ... " (s.9)

Ferit, Babus'u muayene eder. Ve odadaki diger kisileri farkindaliginin yiiksek

mertebesiyle gozden gecirir. Onlar1 da su sozlerle okurun gozleri dniine serer:

“- Yok bir sey. Midesini bozmus. Agriyan yere islak ve sicak havlu. Yarin
ogleye kadar bir sey yemesin. Ogleden sonra hafif. Yok bir sey. Burada en
saglaminiz Babis. ‘Babis’ degil mi?

- Babus. Asil adi Baha. Arkadaslar: Babus derler. Bizim de dilimiz alist.

- En saglaminiz o. Mesela siz bir yiiz felci gecirmigsiniz. Hala da biraz devam
ediyor. Galiba sekeriniz var. Biraz da sinirilisiniz tabii.

- Ne bildiniz?

- Surada yatan kiiciik hanmim da geceleri uykuda geziyor, degil mi?

- Evet.

- Bey babanin da siyatigi var galiba. En saglaminiz Babug.” (s.9-10)

Ferit, muayene sonucunda agrinin azalmasi i¢in ne yapilmasi gerektigini soy-
leyip odadan ¢ikar. Bir siire sonra durumu kontrol etmek icin tekrar dondiigiinde,

yeni tanistig1 bu insanlarla arasinda su konusmalar gerger:

"'- Sen daha uyumadin mi?

Kiz hi¢ bir sey duymamig gibi ona bakiyor ve yiiziinde hi¢ bir cevap hazirligi
gorulmiiyordu. Ferit tekrarladi.

Oglanin iizerine yorgani ¢eken anasi ona dondii:

- Konusmaz o, bizim basimiza gelen pismis tavugun basina gelmemistir.
Yanginda hem sesi kayboldu, hem dili tutuldu. Anlar, fakat gik diyemez. Ne hekimler,
hocalar. . . Hig ... Siz asil ona bir ilag¢ bulsaniz da, émriimiin sonuna kadar size dua

etsem ..." (s.18)
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Eda Hanim'in yardim bekleyisi karsisinda Ferit’in yaptiklari, bu bicareleri

mutlu etmistir. Ferit’in yardimlar1 daha sonar, soyle karsilik bulur:

"- Bakayim ... Yarin goriisiiriiz . . . Allah rahatlik versin. Cocuk agrisi geger
gecmez uyumaya baslamisti. Kadin tesekkiir etti. Kiz, bu sefer yabaniligi azalmis bir

dikkatle ondan gozlerini ayirmiyordu." (s.18)

Bu boliimde yazar, kahramanlarimizin yalnizca hayat hikayelerini gtin yiziine
cikarmakla kalmamistir. Yazarin bu anlatimlar1 kurmaca olsa dahi, en basta Peyami

Safa'nin gercek kimligiyle ortiisen, zavalli, bigare insanlara el uzatma istegiyle ala-
kalidir.

Basta 1y1 gdrmedigi pansiyonun sahibi Vafi Bey bile, onun rahatsizlandigi
anlarda yanindadir ve Ferit'e yardimci olur. Ferit'in bir gece yasadigi kriz, pansiyon-
daki insanlar1 yardim i¢in onun odasina ¢ekmistir. Bir sekilde tanistig1 kisiler, onun
zor anlarinda ortaya ¢ikarlar. Romanin ilging vakalarindan biri sayilan asagidaki

boélimde, ¢iplak bir kiz, yataginda Ferit'in bogazina sarilir. Onu 6ldiirmek ister:

"Ferit birdenbire silkinmek istedi. Ayaklariyla silteyi tekmeledi. Boynunda
sertlesmis parmaklar vardi. Bogazim sikmaya baslamisti. Ferit bagirmak istiyor,
fisilti halinde bir ses: 'Oldiirecegim seni!’ diyordu. Ferit, asilmis bir adam gibi ken-
dini bogslukta hissediyor ve ayaklarini salliyordu. Tekrar bagirmak isterken, birden-

bire her sey karardi." (s.139)

Elinden zor kurtulan Ferit, kapiya yonelir ve karsisinda ona yardim etmek
icin gelen ilerleyen giinlerde dostlar1 olacak insanlar1 goriir. Iste bu diyalogu

yazar, asagidaki pasajda sOyle ifade eder:
"Kaprya kostu. Anahtart ¢evirdi. Sonra topuzunu c¢evirdi. Kapt agilinca,

disarida bir kag kigi, hayretten donmus, ona bakiyorlardi. Evela Vafi Bey igeriye
girdi. Arkasindan Eda Hanim, Tahir Bey, Yahya Aziz, Fatma, Babus ...
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Ferit bir onlara, bir de kapiya, bolmeye, tavana, yere, pencerelere bakiyordu.
Avucunu boynuna gotiirdii. Agr1 miithisti.

Vafi Bey ona yaklasti:- Hayrola evladim?

Ferit hi¢ bir sey soylemiyordu. Bu kalabaligin nigin geldigini de anlayamadi.
Vafi Bey sordu:

- Nigin bagiwrdin?

- Bagirdim mi?

- Hem de kag defa ve nasil! Biitiin hane halki yataklarimizdan firladik.

Ferit elini boynundan ayirmayarak ve sancidan omuzlarini kaldirarak:

- Beni boguyorlardi! dedi.

- Alemi manada mi? (s.140)

Ferit'in yasadigi bu anlar1 igeri giren kisiler tarafindan riiya veya kabus olarak
degerlendirilirken aralarindan Vafi Bey, bu durum karsisinda su agiklamada bulunur:

"Ferit elini boynundan ¢ekerek:- Bu nedir? diye sordu. Boynum kopuyor.

Ferit'in boynu penge penge kipkirmiziydi.

- Al.. diye bagird ve geriledi Eda Hanim.

Vafi Bey basini salladr ve mirildandi:

- Taife! Bu oda tekin degil. Mannik'i taife gétiird.

Sonra etrafindakilere, miinakasaya izin vermeyen kesin bir tonla emretti:

- Siz ¢ikin. Ben Ferit Bey oglumu teskin edecegim. Boynunun agrisini da

gecirecegim. Taife de gelmeyecek." (s.141)

Bu kisimda, pansiyonda bir kez goriisiip tanismalarindan sonra bile insanlarin
Ferit'e yardim etmek igin nasil da seferber olduklarini gérmekteyiz. Vafi Bey'in
yapmak istedikleri son derce takdire sayandir. Pansiyonda yasayanlardan kimse onun

bu kadar yardimsever olabilecegini diislinememistir.

Romanda gercek dostlugu paylasan iki karakter Ferit ile Aziz’dir. Dostluk
kavramini tanimlamak ve hakkiyla yerine getirmek diisiiniildiigii gibi kolay degildir.
Aziz ile Ferit'in dostluklar1 da zamanla gelisir. Tanigmanin arkasindan sohbetler

dostlugu pekistirir. Sonra paylasimlar artar ve daha sonra da dostlugun hakkini
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verecek durumlar gelisir. Iste Aziz ile Ferit arasindaki bu dostlugun giiclenmesini

saglayan diyaloglardan birisi de soyle gelisir:

"Yahya Aziz onun yanina geldi:

- Sizi yatagimiza gotiireyim, dedi, mutlaka dinlenmelisiniz. Ben basinizdan
ayrilmam. Size giizel bir uyku ilact da veririm, uyursunuz. Yarin konusuruz. Bence
sizin bu evde bir gece daha kalmamaniz lazim. Hazirana girdik. Havalar ¢ok giizel.
Yarin sizinle adaya gidelim. Giizel bir ev bulalim. Orada size bakacak bir kadin da
olsun. Maddi durumunuz da diizeliyor. Ahlaki endiselerinizi birakiniz. Bu para siz-
indir. Giizel ve sihhi bir eve tasiminiz. Niliifer'i de alimiz yamniza. En biiyiik krizler
size bu evde geliyor. Cikiniz buradan. Ben sizi orada da yalniz birakmam. Zaten Ada
otellerinden birinde kalmak istiyorum. Ben de bunaldim burada. Orada da beraber
olur, bol bol konusuruz. Hangi gece sikilirsaniz bana istediginiz saatte gelebilirsiniz.
Biraz evvelki fikirleriniz bana o kadar yakindi ki hepsini konusmak bir ihtiyacg oldu

benim icin." (s.197)

Peyami Safamin romanlarindaki karakterler genelde yalniz ve bedbaht
olduklari i¢in tutunacaklari bir dala ihtiyaglar1 vardir. O dal, roman karakterlerindeki
arkadaglar, candan dostlar olmustur. Ciinkii baska careleri yoktur. Onlar hayata tu-
tunmak istediklerinde ailelerini yanlarinda bulamamislardir. Iste o eksikliklerini
yazar; dostlari, arkadaslariyla karsilamaya ¢alismistir. Ferit, bu dostlugun derecesini

su sekilde ifade eder:

"Tramvayda, Ferit ablasimin oliimii hatiralarina karisan fena hayallerinin
yani basinda bir kuyudan gayet keskin bir aydinlik fiskirdigini ve bu aydinligin git-
gide biitiin suur sahnesine hakim olarak  ona sebepsiz bir iyimserligin ferahligin
verdigini de goriiyordu. Bu duygusunun icinde Yahya Aziz'in biraktigi iyi tesirden de
bir seyler vardi. Ferit, AziZ'i birdenbire ¢ok sevmisti. O kadar sevmisti ki, boylele-
rinin de i¢inde oldugu bir diinyada insanin fazla bedbaht olamayacagina dair benzer
bir titrek inang igindeydi. Belki de benim ihtiyactm bu giizel imaji ona giydiriyor.
Olmayan bir Aziz yaratryorum. Zarar: yok." (s.156-157)
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Ferit'in hayatinda Yahya Aziz, i¢ten bir dost olarak 6nemlidir. Romanin iler-
leyen boliimlerinde Ferit ile Yahya Aziz arasindaki munasebet daha da anlam ka-
zanacaktir. Yahya Aziz, adaya yerlesen Ferit'in yanindan ayrilmayan ve pansiyondan
itibaren sirlarii paylastigi vefakar tek dostudur. Hatta bir giin Ferit, vapuru kagiran

Yahya Aziz'i, geleceginden umudunu kesmeden iskelede saatlerce beklemistir.

"Son vapurun gelmesine on dakika vard. Iskele kalabalikti. Ferit vapurdan
¢tkacak yolcularin hepsini rahat¢a gérebilecek yiiksek bir nokta aradi. Goze ¢arp-
mak da istemiyordu. Bes dakika sonra, igindeki biiyiik korkunun bir kismini atacaktr.

Aziz, buyik kuvvet." (s.212)

Ferit'in bekleyisi bosa ¢ikip da Aziz'in vapurdan inmeyisi karsisinda nasil bir
hayal kiriklig1 iginde oldugunu yazar, ilerleyen satirlarda soyle ifade etmektedir:

"... Ferit bakiyor. Aziz yok. Yok!

Ferit'in gozleri kararir gibi oldu. Birdenbire biiyiiyen korkusu ve icine ¢oken
yalnizlik duygusu onu oldugu yere yikacak kadar agwrdi. Sallandi. Iskelenin biiyiik
methaline dogru iki ii¢ sarsak adim atti. Sonra kosedeki tiitiinciiye bir vapur daha
olup olmadigini sordu. Haytr, bu son.

Bayilacakti. Biitiin gece, yalmiz. Ve Aziz simdi karakollarda. Yoksa gelirdi
mutlaka. Bu adam yalan sfylemez.” (s.213)

Ferit'in bekleyisi, Aziz'in o gece adaya gelmeyisi, onda psikolojik cal-
kantilara neden olmustur. Daha sonraki giinlerde Ferit'in yalniz kaldig1 gece adada
Ozellikle Matmazel Noraliya'nin evinde, odasinda yasadiklart ve sonrasi romani
bagka bir boyuta tasir. Aziz'in adaya donmesiyle paylasimlar daha da artar.
Dostluklar1 pekisen iki arkadag, Matmazel Noraliya'nin sir dolu diinyasini birlikte

arastirirlar. Ferit ve Aziz psikolojik saptamalar yaparak sonuca birlikte varirlar.

Giinlerce tartisip karsilikli fikirlerini paylasan iki arkadasin dostluklari iyiden
iyiye geligir. Oyle bir hal alir ki Ferit, Aziz ile ¢ok sevdigi kizkardesi arasindaki
munasebeti 6grendiginde hic ses etmez. Hatta birbirlerine nasil da uyacaklarini su

ctimlelere ifade eder:
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"Birdenbire i¢ini ¢ceken Niliifer bir avucunu gogsiiniin tistiinden gegirerek sordu.

- Bu aksam Aziz gelecek mi?

- Hayrr, yarin aksam gelecek.

Ferit kiz kardesinin yiiziine dikkatle bakarak:- Nicin sordun? dedi.

(Niltfer):- Bana manalr seyler séyliiyor.

(Ferit):- Ala. Sevdigim bir adam.” (s.288) Bu ctimleler Ferit ile Aziz arasindaki

dostlugun nasil pekistiginin ispat1 seklindedir.

Arkadaslik ve dostluk temasi, Matmazel Noraliya’min Koltugu romaninin
batinlne sindirilmis ve romanin isleyisinde en dnemli siiriikleyici temalarindan biri
olmustur. Peyami Safa, kahramanlar vasitasiyla kurdugu arkadaslik ve dostluk or-
tamini, aile yoksunu insanlarin susuzluklarini giderdikleri ve beslendigi bir kaynak
olarak gdstermistir. Bu giiclii temay1, genellikle babast olmayan karakterler ve bir
aileye ihtiya¢ duyan insanlar lizerinden ¢evirir. Ferit'in, Eda Hanim ve Vafi Bey'le
paylasimlarini, Aziz'le yine Ferit'in iliskisini, Selma ile Neriman'm iligkilerini diisiin-
digiimiizde, bu sav dogrulanmis olur. Bunlarin yanisira yazarimiz, dostluk ve arka-
daslik iliskisinin i¢ini diristliik, vefa, giiven ve sadakat gibi erdemlerle doldurarak,

okuyucusuna romandan sonug ¢ikarma gorevini de yerine getirmis olur.

2.1.3. Kadina Verilen Deger

Peyami Safa, 10 Mart 1933 tarihinden 14 Nisan 1933 tarihine kadar araliklar-
la devam eden Cumhuriyet gazetesinde nesredilen “Kadin Erkekle Bir Olabilir mi?”
baslikli bir roportaj yayimmlamistir. Roportajin amaci, kadin-erkek esitliginin
umumiyetle kadinlar arasinda nasil anlagildigini ve bu esitligin toplum hayatina
tesirlerini ortaya koymaktir. Roportaj kapsaminda yazar, muhtelif meslek
gruplarindan kadinlarla kadin-erkek esitligine dair miilakatlar yapmis ve asagida yer

alan sonuclara varmustir:

e "Kadmlar fizyolojik olarak erkeklerle bir olmasalar bile zekad olarak

onlarla esittir ve is hayatina katilabilir.

54



e Kadmin ¢alismasi, anne olmasina engel degildir.

e Annelik vazifesi tizerinden kadinlar cemiyetten mahrum edilmemeli,
yalnizliga terk edilmemelidir.

e Kadmlar, erkeklerin yaptigi islerin ¢ogunlugunu yapabilir. Askerde,
silah kullanmasa bile gida, saglik ve bakim gibi sahalarda vatana hiz-

met edebilir."®3

“Kadin Erkekle Bir Olabilir Mi?” anketine verilen cevaplar incelendiginde

yazarin Yukaridaki maddeler halinde siraladigi bu sonuca ulastigini gérmekteyiz.

Kadin, Peyami Safa'nin eserlerinde anagligiyla, sevecenligiyle, asklariyla
oldugu kadar hillebazligiyla, kiskancliklariyla, kétullkleriyle ve derin zitliklarla yer
almistir. Nevzat Kodsoglu, Peyami Bey adli eserinde yazarimizin kadina verdigi
degeri ve eserlerinde kadinla ilgili nelere kiymet verdigini su sekilde agiklar:
"Peyami Bey'in kirk ti¢ yillik yazarlik seriiveni; Tlrk cemiyetinin mecburi ve tabi
kiltir degisimleri iginde ge¢mistir. Bu degisimlerden en ¢ok etkilenen toplumsal
yapmin da kadin ve aile oldugunu gorebiliyoruz. Bu nedenle Peyami Bey, bu
konularda agktan ciplakliga, aile baglarindan egitime kadar bircok konuda kalici

yazilar yazmistir.">*

1899'da Istanbul'da dogan Peyami, bu romanim yazdiginda 50 yasindadir.
Bir imparatorlugun son donemlerini ve devaminda Kurtulus Savasi ile yeni devletin
kurulusunu gormiis bir yazardir. Eser Cumbhuriyet'in kurulusundan 26 yil sonra
yazilmistir. Peyami Safa da, bu degisim ve doniisiim yillarina, devrimlere sahitlik
etmistir. Bu yilizden romanlarinda bu degisimin izlerini bulmamiz kaginilmaz
olacaktir. Ozellikle bu eserinde kadina verilen degerin Osmanli'dan Cumhuriyet do-

nemine gegiste nasil degisim gosterdigini tesbit etmekteyiz.

Roman, kadina verilen deger anlaminda iki farkli sathada yansitilmistir. Bi-

rinci safhada Osmanli'nin sonlar1 sayacagimiz Abdiilaziz donemindeki -kadinin s6z

%3 peyami Safa, "Kadin Erkekle Bir Olabilir Mi?" Cumhuriyet, 27 Mart 1933.
5 Nevzat Kosoglu, a.g.e., S. 468.
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hakki olmadig1- hayatlara yer verilmistir. Ikinci safhada, devlet korumasina aliman

kadinin, kanunlarla diizene sokulmaya ¢alisilan hayatlarindan bahsedilmistir.

Romanin olgunlasip yazilma asamasina gecildigi donem, yeni kurulan geng
Tiirkiye Cumhuriyeti yillaridir. Bu sartlar altinda Peyami Safa, donem i¢inde insan-
larin ekonomik ve sosyal yonden nasil bir yasam siirdiiklerini romanin kahramanlari
vasitasiyla ortaya koyar. Ozellikle cumhuriyet kadmini, verilen siyasal ve toplumsal
haklar yoniinden degerlendirdigimizde, biiyiik degisimler goze c¢arpmaktadir.
Romanin temasini incelerken gérecegimiz bu degisimlere asagidaki tarihi bilgilerle

151k tutmamiz, romanin bu temadaki gidisatina 6nemli 6l¢iide katkida bulunacaktir.

Yeni kurulan devletin sagladigi yaslar ve bu dénemde uygulanan Ataturk
inkilaplariyla kadinlara verilen haklarin kapsami genisletilmistir. Boylece, modern

ve uygar bir toplum olma yolunda ilk 6nemli adimlar atilmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk kadininin erkegiyle toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatta birlikte gorev almasi gerektigini savunmustur. Tirk kadini,
Atatlirk doneminde bir¢ok alanda toplumsal hak ve ozgiirlige kavusmustur. Yine
egitim ve Ogretim alaninda da yapilan yenilikler ve ¢ikan yasalar, kadinla erkegin

esit kosullarda 6grenim gérmesinin yolunu agmuistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda (1924) vyiiriirliige giren "Ogretim Birligi Kanunu"
(Tevhid-i Tedrisat) ile egitim alaninda birlik saglanmigtir. Bu alanda kizlarimizin
universiteye kadar egitim gormesinin yolu agilmistir. Romanda Semra'nin ve Nedi-

me'nin Universiteye gitmeleri bu alanda yapilan yeniliklerin sonucudur.
Aile yapisinin olusumunu Yyeniden dizene sokacak olan Turk Medeni
Kanununun (1926) hayata gegcirilmesi, aile kurumunun ve dolayisiyla kadin-erkek

esitliginin saglanmasinda énemli yeri vardir.

Bu kanun, 17 Subat 1926'da ilan edilmistir. Tirk Medeni Kanununun

yururliige girmesinden sonra toplumsal hayatta bircok degisim gdézlemlenmistir.
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Resmi nikah uygulamasi benimsenince, birden fazla kadinla evlilik yasal
olarak ortadan kalkmuistir. Ayrica kiigiik yasta kizlarimizin evlendirilmesinin dnine
gecilmeye calisilmistir. Bosanmak isteyen erkege taninan haklar neyse, ayni haklar
kadina da taninmigtir. Bu durumda bosanan kadinin haklar1 da giivence altina
alinmistir. Bu yasanin verdigi haklardan en 6nemlisi ise, miras hukukunda yapilan
degisikliklerdir. Yasalarla kadin da erkek gibi, esit sekilde miras hakkina kavusmus

ve kadina verilen degerin toplum katmanlarinca benimsenmesi saglanmistir.

Romanda yer alan bir b6lim, Miras Hukuku konusunun hayata gegirildiginin
bir 6rnegi olacak mahiyettedir. Ferit ile Nilufer'in teyzesi Necmiye 6ldiigiinde, onlara
kalacak mirasin iki kardes arasinda nasil esit olarak boliisiilmesi gerektigini su pasaj,

yasalarin islevlik kazanmasi konusunda bize 151k tutmaktadir:

“Asil mithim noktaya geleyim: ‘Asagidaki sandikta, dedi, giimiis ¢ekmece
var: Yirmi iki bin liram var orada. Iki bankada param var, tahvillerim de var.
Oliirsem o mirastan size de kalr.

Fakat asagidaki paralarumi size verecegim. Yarin Ferit gelsin, alsin, bankaya

koysun.Yarisi onun, yarisi senin. Yaz geliyor. Adada bir ev tutup oturun.’ dedi.”
(5.176-177)

Bu béliimde Niliifer’in teyzesinin 6ldirtlmeden bir glin 6nce soyledikleri, iki
kardesin kiz da olsa, erkek de olsa miras alma konusunda esit haklara sahip oldugunu
gosteriyor. Bu yasalar, yilizyillardir siiregelen tore, gelenek-goreneklerin riizgarinda
savrulan kadinlarimizin tutuncagi bir dal olmustur. Ataerkil bir toplumun kadina
verdigi deger, ancak devletin koyacagi boyle yasalarla kanunlar nezdinde resmiyet

kazanmustir.

Yasalar 6nunde kadin, erkek esitligi saglanmaya calisilirken eyleme gegme
asamasinda halad bazi aksakliklarin oldugu goriilmektedir. Yazarimiz bunu, Fat-
ma'nin hayatindan bazi anekdotlar sunarak sergilemistir. Fatma'nin annesi tarafindan

kendinden yasga biiyiik bir adama para karsiliginda zorla verilmesi, kadina verilen
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degerin o donemde sadece kanunlarla iyilestirilemeyeceginin kanitidir. Fatma, bu

gergegi aglayarak su sozlerle ifade etmistir:

"-Ben Tatvanliyim. 14 yasimda ¢iktim oradan. Anam beni dort altina satti
Van'a giden bir adama. Agladim agladim o kadar. 'Ana satma beni. Ana kryyma ba-
na. Anaben sensiz  edemem.’ Hayir anam satti beni. Nemrud dagina baka baka,

aglaya aglaya ayrildim Tatvan'dan. Uh ...Ben ¢ektim neler ..." (5.45-46)

Bu yasadiklar1 Fatma'nin kaderini degistirmistir. Oz annesi tarafindan para
karsilig1 satilmasi, onun hayatinda biiylik bir iz birakmistir. Cocuk denilecek bir
yasta boyle bir muameleyle karsilagsmasi, sonradan hayatini karartan felaketleri de
pesi sira getirmistir. Fatma, kendi 6z annesinin yaptiklarini ve sonradan cektigi

cileleri, su ciimlelerle okuyucunun yiiregine seslenerek dile getirir:

"Babam oldii. Evin c¢atisinda geven otlar: ardindan toprak ¢oktii, babam
altinda kaldi. Anam baskasina sevdalandi, beni dort altina satti. Ali Fati kulland:

beni yesir gibi. Nikah etmedi." (s.46)

Fatma'nin kii¢lik yasta esir gibi satilmasi, resmi nikah kiyilmadan birlikte
olmaya zorlanmasi, biitiin kanunlara ragmen kadinlarin, Cumhuriyet doneminde hala

bu gibi durumlara maruz kaldiklarin1 gostermektedir.

Fatma'min yasadiklarina romaninda 6zellikle yer veren yazar, okuyucunun bu
gibi olumsuz durumlardan ders ¢ikarmasini arzulamistir. Kimsenin boyle bir hayati
kizlarina yasatmamasi1 gerektigini 1srarla hatirlatmistir. Bunu gergeklestirirken
Fatma'nin anlatisindaki hiizne, isyana bakarsaniz, ne kadar acimasiz bir muameleyle
kars1 karsiya kaldigini okuyucuya gostermek istemistir. Sosyal yapiyr diizene
sokmak adina, bu insanlik dist  durumlarin Oniine ge¢mek i¢in kanunlarin

¢ikarilmasina devam edilmistir.

Buguntn, yani 21. yiizyilin baslarindan 19401 yillarin yasandigi dénemlere
bakarsak, bu gibi yasamlarin o yillarda olmasi1 herhalde zihinlerimizde biiyiik bir
saskinlik yaratmaz. Ciinkii Fatma gibi kadinlarimizin hayatlar1 21. yiizyilda bile

hal4 yasaniyorsa, kadinlarimizi yok sayan bu durumlar kanunlarin yetersizliginden
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kaynaklandigr anlamina gelmez. Eyleme gecirilmede bir eksikligin oldugu ve
toplumun egitimsizliginden kaynaklandigi ger¢egine dayandigimi diisiinmek daha
dogru olacaktir. Bu diistinceyi, eserin bir boliminde, Yahya Aziz de su sozlerle

ifade etmistir:

"..sahsiyetle beraber gelismekte olan hurriyetin herkes tarafindan esit bir
hak oldugu anlamina gelmez. Kéyliiye onu veriyorsunuz, almiyor. Her Tiirk kadinina
verdigimiz hiirriyeti reddeden koylii kadini, hala erkegi goriince yere ¢omeliyor ve
ona arkasini doniiyor. Ciinkii o hurafelerinin esiridir. Kanunlarimiz onu bu
kolelikten kurtaramadigi gibi, biisbiitiin baska sartlar altinda tesekkiil etmesi lazim

gelen sahsiyetine de kavusturmamistir.” (s.274)

Aziz'in disiindiigic gibi yorumladigimiz bu boéliimleri, toplumsal yapinin
birden degisemeyeceginin birer kanmtidir. Aziz, gelenek-gorenek ve torelerin yo-
zlasarak hurafelerle beslenmekte oldugunu ifade etmektedir. Insanlarin yakasini
birakmayan bu ilkel hurafelerin, kokeni torelere dayandirilan ilkel yasamlarin, ancak
zamanla ve egitimle ortadan kalkacagini diisiinmektedir. Aziz bu diisiincelerine de su
cumleleriyle agiklik kazandirmustir: "Halbuki miinevver Tiirk kadini inkilaptan ¢ok

evvel ¢carsafi atmis ve kaggo¢ii kaldirmisti." (5.275)

Aziz, "minevver" Tirk kadim soziiyle; okumaya, yazmaya, arastirmaya,
yaratmaya meyilli, haklarini savunan aydin insanlarin, bu haklar1 kendi istekleriyle
elde edecegini ifadeye calismistir. Ancak kanunlar, tek baslarina bir etki saglayamasa
da, muhakkak gereklidir. Oncelikle toplumsal baskilardan kadinlarimiz1 kurtaracak
bir dayanak noktasi bulmak sarttir. Oyle ki romanin gegtigi zamana baktigimizda,
Medeni Kanun'un yiiriirliige girmesi, uzun slre Once olmasmna ragmen, kadina
yonelik toplumsal baskilar hala devam etmektedir. Bu baskiy1; Niliifer'in, agabeyi
Ferit'i gormek i¢cin Vafi Bey’in pansiyonuna geldiginde anliyoruz. Niliifer, pansiyon-
dan ayrildiktan sonra, Vafi Bey'in Ferit'i sorgulamasi ve Niliifer'in hakkinda Ferit'e

soyledikleri bu baskinin ne kadar biiyiik oldugunu bize gosterecek mahiyettedir.

"- Hemgire miydi 0?
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- Evet.

- Hemsire!

- Stiphe mi ediyorsunuz Vafi Bey?

- Adi ne?

- Nilufer!

- Azicik igeri buyur." (s.119) Ve igerde, Vafi Bey konusmaya devam eder:
Koruk yesili gozler Ferit'in gozlerine dikildi.

- Nilufer!

- Evet.

- Giizel isim. Kendisi de giizel masallah. Fakat ben evimde glzelleri istemem,
Ferit Bey oglum. Bir kere icin miisaade ettim. Giizellik daima mesele ihdas

eder.” (s.119)

Ferit, Vafi Bey'in bu sozlerine kars1 sinirlenir ve:" - Baska bir oda aramami

mu istiyorsunuz, Vafi Bey? O benim kiz kardesim.” (5.119) diye ¢ikisir.

Bu sert tekpi tizerine Vafi Bey, geri adim attigin1 bize gosteren ancak top-
lumsal baski sayacagimiz su sozlerle karsilik verir: "- Pek al&, pek ala. Buraya ge-

lirken boyanmasa ve uzun bir elbise giyse olmaz mi?" (s.119)

Ayrica, Vafi Bey'in bir kizin nasil giyinmesine veya siislenmesine karar
verme yetkisini kendinde bulmasi, toplumsal baskinin kadinlar iistiinde ne kadar

etkin olabileceginin gostergesidir.

Bu baglamda yasalarla kadinlarimiza bazi haklarin verilmesinin ne kadar

elzem bir gereklilik oldugunu da gérmekteyiz.

Bu donemde yeni devletin koydugu yasalarin yanisira, aydinlarimiza
(yazarlarimiza) da diisen gorevler vardir. iste bu anlamda toplumda bir farkindalik
yaratmak adina, egitimli insanlarimiza, yazar-Gizerlere cok buylk gorevier
diismektedir. Yazarlarimiz bu gibi sosyal yasamlar1 okuyucuya sunarken ¢ok dikkatli

olmuglar; Cumbhuriyet'in ilk yillarinda toplumsal degisimleri, insan haklar
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cercevesinde ¢izmeye ve okuyucusuna yansitmaya calismislardir. Bunu yapmaya
calisirken de, kendi 6zel yasamlarinda topluma 6rnek olma adina, daha dikkatli dav-

ranmiglardir.

Safa'nin 6zel yasamina da bir parantez acarak yer verirsek, gergekte tek bir
kadin1 sevdigini, onunla bir hayat kurdugunu ve hayatinin sonuna kadar da onunla
evli kaldigin1 gérmekteyiz. Bu konuda titiz davranan Peyami Safa, diis diinyasinda
ete kemige biirlindiiriip sekillendirdigi kahramanlar ise, romanda kendisinden izler
tasimaktadir. Ozellikle romanin bas kahramani sayilan Ferit, Peyami Safa'nin adeta

aynaya yanstyan yliziidiir.

Ferit, hayatinda Semra'ya ¢ok 6nemli bir yer ayirmistir. Baslarda onunla bir
gelecek kurma adma teredditleri olmustur. Onceleri korkup, evlenmeye
yanasmazken, romanin sonlarina dogru ondan ayri kalmasi ve bu ayriliktan dogan
zorluklar, Ferit’in fikrinin degistirmesine neden olmustur. Ozellikle adadaki ilk
glintinde, iskelede tesadiif tizerine karsilastigi Feridun’un Selma’yla ilgili soyledi-

kleri, bu degisimi saglayan etkenlerdendir:

"'- Selma igin bir sey séyledi mi?
- Ha! Ailesi evlendirrnek istiyormus onu. Selanikli bir kumasg fabrikatériiniin

ogluyla. Anasi ¢ok israr ediyormus. Selma istemiyormus. " (s.119)

Feridun bu konusmadan sonra izin isteyip Ferit'in yanindan ayrilir. Yalniz
kalan Ferit, aslinda hayatinda sevdigi tek insanin Semra ve evlenecegi kadinin o
olacagint digiinmektedir. Peyami Safa, daha sonraki giinlerde Ferit ile Semra'yi

Ada'da, bir araya getirerek roman1 mutlu sonla bitirir.
2.1.4. Giyim Kusam
Romanlarinda Peyami Safa, kahramanlarin kilik kiyafetlerinden yola ¢ikarak,

cagin sosyal yapisina 151k tutmaya caligmistir. Bu sosyal yapi, zamanin siyasal,

ekonomik degisimiyle paralellik gostermistir. Cumhuriyet doneminin sosyal yapiy1
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degistirmedeki giicii, yadsinamaz gergeklerdendir. Sosyal anlamda halkin yasami,
daha ¢ok yliziini Bati’ya c¢evirmeleri gerektigini savunan devrimlerle
desteklenmistir. Cumhuriyet devrimlerinden biri olarak kabul edilen "Kilik Kiyafet
Inkilabi"nin asil amaci, dis goriiniisten ziyade, zihniyetle ilgilidir. Bu inkilapla
yapilmak istenen, aslinda giyim kusamdaki cagdaslasmanin zihniyete de aksetmesi

cabasidir.

Yazarin ¢ocuklugunun ve gencliginin gectigi yillara, iilkeye, siyasal ve
ekonomik yapiya bir gbz atmamiz da gerekecektir. O zamanlar Osmanli birgok
milleti, dini ve etnik grubu blnyesinde toplamaktaydi. Bu renklilik, tabi ki giyim
kusamda da renklilige yol agmaktaydi. Ulus olma, bir olabilme anlayisindan ¢ok,
immet anlayisi; karmasaya sebep olan bir sonucun yansimasiydi. Osmanl
topraklarinda halkin giyimi, toplumsal ugurumlari gii¢lendirici nitelikteydi. Cunkd
toplum, din ekseninde yapilagan cemaatlerden meydana geldigi igin, bu cemaatlerin
kendi blnyesinde sectigi bir kiyafet kullanmasi olagan bir durumdu. Ayrica sinirlar
icinde yasayan gayrimislimlere de farkli sekilde ve renkte sarik ya da belli
isaretler kullanarak kendilerini belli etme zorunlulugu getirilmisti. Padisah IlI.
Selim'in  doneminde, Muslumanlar baslarina taktiklar1 serpus (baslik) ve giydigi
ayakkabilarin rengini sar1 segmekteydi. Gayrimislimlerden Ermeni vatandaslar ise,
kirmizi renk; Rumlar, siyah; Yahudiler ise mavi renkte baslik veya ayakkabi
secerek farkliliklarin arasindaki ucgurum derinlestirilmisti. Bu gibi simifsal
farkliliklarin ~ ortadan  kaldirilmas1  gerektigini savunan Atatiirk, Turkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra getirdigi inkilaplari arasina kilik kiyafet
inkilabin1 da eklemisti. Bu alanda yaptig1 yeniliklerin en dnemli gerekgesi ise bu

gibi sinifsal farkliligin oniine gegmekti.

Kadinin kiyafet meselesine gelince, Atatiirk'iin inklaplar1 bu konuda
zorlayici degil, tesvik edici olmustur. Atatlirk, kadinin kiyafetinin bir kanunla
dizenlenmesi gerektigine yonelik yapilan baskilara karsi ¢ikmis, yasalarla bazi
siirlar getirilmesi gerektigine yonelik Onerilere olumlu bakmamistir. Bu sekilde
kadinin sokaktaki giyim kusamina karismamis; ancak bazi yonetmeliklerle devlet

dairelerinde calisan memurlarin modern giyinmesi gerektigi yasalara baglanmistir.

62



Atatirk, halka drnek olmak adina ¢evresindeki insanlari, kadinlar1t modern giyimli
insanlardan se¢mistir. Onun bu tutumu modern giyimi 6zendirici olmustur.
Memurlar (6gretmen, doktor, hemsire, ebe, hakim, avukat...) gorev aldiklar

yerlerde 6rnek kadin temsilcileri olarak gOriilmiislerdir.

Tiirk romaninda kadinin giyim kusami yasadiklar1 devrin zevk ve anlayisini,
0 donemin sosyal ve siyasal yapisin1 bize yansittiginda dolayr onemlidir. Peyami
Safa'min 1922'de yayimlanan Sézde Kizlar adli ilk romaninda kadinlarin sokaga

cikarken ¢ogunlukla ¢arsaf giydiklerini goruriz:

"...Carsafin1 giydi ve bahcede Nevin'i buldu.
Nevin, Mebrure'yi ¢arsaflanmig goriince sitem etti:
- S6ylemeyi unuttum, ben sana gri tafta ¢arsafimi verecektim, daha yirmi

giin evvel yaptirdim ve hi¢ giymedim.">®

Yazarimizin son romanlarinda ise roman kahramanlarimiz batili tarzda,
modern diyebilecegimiz giyim kusama donmiislerdir. Ozellikle kadinlar carsaftan
kurtulmus daha batili tarzda sokaga mantosuyla veya etekle ¢ikmaktadir. Roman'daki
Selma ve Nermin genc¢ cumhuriyetin ve inklaplarin modern kadin tipidir. Onlar

Ozgurce erkeklerle birlikte okuyan geng kiz tipidir.

"1925'te Atatiirk'tin Kastamonu gezisi sirasinda giydigi sapkayla baslayip
1934 yilinda yasalasan 'Bazi Kisvelerin Giyilemiyecegine Dair Kanun' adli 2596
sayili yeni yasaya kadar toplumda biiyiik tartigmalar olmustur. Bu yasayla hangi
mezhepten ve dinden olursa olsun, din gorevlilerinin, sadece dini mabetlerinde ve
torenlerde dini kiyafetlerini giymelerine izin verilmistir. Bu durum disinda dinlerini
cagristiran kayafetlerini giyilemeyecegi yasalarla sinirlandirilmistir. Aslinda, sapka
bir bashk degil, hiir fikir ve diistincenin sembolik bir unsuru olarak kabul
edilmistir. Boylece kafanin igindeki batil inamiglar sokiiliip atilmak istenmistir.

Kisacasi bu, bir diisiince devrimidir." %

5 peyami Safa, Sozde Kizlar, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1987, 5.23.
%6 Tiilin Giinsen I¢li, "Cumhuriyet Déneminde Kadinm Sosyal Konumu", Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cumhuriyetimizin 75. Yili Ozel S., Ankara 1998.
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Bu devrimlerin ortaya ¢ikisi ve hayata gecirildigi zamanlar, romanin yazar
tarafindan filizlendirilip de olusturuldugu donemlere denk diismektedir. Bu
baglamda, kiyafet inkilabinin romandaki kahramanlarin giyim kusamlarina etki
etmesi dogaldir. Eserdeki kadin kahramanlarin giyimleri son derece modern
kiyafetlerden segilerek betimlenmistir. inang sistemi yiiksek ve kurallar1 olan Vafi
Bey, romanin bir yerinde Ferit'in kizkardesini goriince: "-Pek ala, pek ala. Buraya
gelirken boyanmasa ve uzun bir elbise giyse olmaz m:?" (s.116) diyerek, Nillfer'in
nasil giymesi gerektigine karismistir. O donemin yasam sartlarina, sokaklarina,
insanlarina 1g1k tutan bu pasaj, Vafi Bey gibi tiplerin bazi insanlarin giyimlerine

karisarak toplumsal baskinin ge¢miste de var oldugunu bize gostermektedir.

Eserden verilen bu pasaj disinda, 6zellikle kadin kahramanlarin giyimleri
Uzerine bir baski yapilmadigini gérmekteyiz. Bunun tam tersine romandaki kadin
karakterlerin, ekonomik sartlarin gerektirdigi kadariyla ve geleneksel giysilerinin

disinda, giyimleri modern ¢izgide verilmistir.

Peyami Safa'nin, yokluktan geldigi, cocuk diyebilecegimiz bir yasta
ailesinin ge¢imini karsilamak icin ¢alistigini biliyoruz. Romanlarinda da sikinti
goren insanlari, ekonomik gelirlerine gore giydirmistir. Yazar, Ozellikle dar
gelirlilerin yasadigi pansiyonda, Eda Hanim ve ailesini tasvir ederken; “giyim
kusamlarmmin yillarca giyilmis, bir¢ok yerinde yamast olan adeta yoksulluklarin

ustiine giymigsler” seklinde betimler.

Eda Hanim'in ekonomik durumunu, giydiklerini su bolimdeki
betimlemelerle ortaya ¢ikaririz: ** Zayif ve Uzun boylu. Kirk yasini ge¢mis. Dirsegi
yirtik nefti bir 6rme ceket giymig." (s.9) olarak detaylandirirken; ogulu Babus i¢in de;
“Kirli sa¢lart kulaklarinin iizerine yiiriiyecek kadar uzamisti. Fakat iistiindeki gom-
legi daha kirliydi. Elini ona dokundurmaktan tiksinen Ferit, ¢cocugunun karnini

acmast icin anasina isaret etti." (s.11)
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Eserin diger kahramanlarmmin giyim kusamlarina baktigimizda; bunlar,
ekonomik durumlarina gore, tam Batili anlamda modern giysilerle ifade

edilmislerdir.

Modern giysilerin satildig1 yerler Istanbul'un belirli mekanlaridir. Bu
mekanlarda daha ¢ok yabanci mallarin satildig1 diikkanlar bulunmaktadir. Ciinkii
Avrupa'dan gelen mallara o donemlerde ragbet coktur. Ferit, har¢ligini bu tip
yabanci mallar satarak c¢ikarmaya calisir. Ferit ile Selma'nin sattiklart manto, bu
yabanci mali diiskiinliigiinii gozler oniine serer. Iste bu diyalogu yazar, asagidaki

pasajda soyle ifade eder:

"Ve anlatti ki, diin aksam Seniha Hamim'a gittigi zaman, sansa bak, o da
kiziyla Beyoglu'nda bir mantoluk aramaktan donlyormus,; Nermin filiziye ¢alan bir
yesilde 1srar ettigi i¢in aradiklart tonu bulamamislar. Selma hemen elindeki paketi
acar ve ‘Iste! der, senin aradigin ton, giy sunu.’ Tipatip. Sanki Londra'da Nermin
icin dikilmis. Kiza bir yakissin manto, bir yakigsin. Aynanmin oniinde sasirir, biter,
biter. Kimin bu? Kaga? Selma mantonun Londra' da yapildigini yakasindaki etiketi
de gostererek anlatir. Ve bir Kigiik yalan: Ug defa ya giyilmis, ya giyilmemistir. Se-
niha Hamm kumasi eller, citiler, c¢imdikler: Hayran. Selma da hemen fiyati

yapustirir: alir." (s.72)

Bu alis veris, Istanbul’da yasayanlarin modern giyim anlaminda yeni
cumhuriyeti ve inkilaplar1 kabullendigini, sosyal statiiyii belirlemek adina giyim
kusamlarima dikkat ettiklerini bize gOsterir. Ancak, genel bir degerlendirme
yaptigimizda Peyami Safa'nin romanlarinda giyim-kusam unsuru ikinci planda
kalirken, diisiince ve ruh ¢6ziimlemeleri daha ¢ok dnemsenmis ve 6n planda yer

almustir.

2.1.5. Mekan Kullanimi, istanbul ve Cevresi

"Mekan kullanimi kahramanlarin tanittiminda 6nemli bir role sahiptir. Bazi

romanlarda, baz1 kahramanlar kisisel 6zelliklerinden ¢ok, i¢inde yasadiklar1 ¢evreyle
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adeta Ozdeslesmis gibidirler. S6zgelimi Naim Efendi'yi (Kiralik Konak) nasil

konagindan ayr1 tutamazsak Robinson Cruzoe'yu da 'ada'sindan ayr1 diisiinemeyiz.">’

Bir eserde mekan kullanimi, kurmaca bir metnin olusmasinda ihtiyag duyu-
lan, olmazsa olmaz unsurlardan biridir. Bir romanda betimlenen mekanlarin, gercek
veya kurmaca olsun, illa ki kullanilmas1 gerekmektedir. "Realist romanci bir salonu,
bir manzarayi, bir sokagi tasvir ederken, bu ¢evreler iginde yasayan kisilerin gozleri-

yle gérmek zorundadir.">®

Ferit'in kaldig1 pansiyon adeta canlanip romani siiriikleyen bir kimlige
blrinmektedir. Buranin -i¢ mekanin- detaylica tasvir edilmesi, orada yasayan
insanlarin psikolojik ve ekonomik durumlari hakkinda bize bilgi verir. Ferit'in
pansiyonda oldugu ilk giinlerde, orada yasayanlarin esrarengiz durumlarini

vurgulamak adina; pansiyon karanlik, izbe bir yer olarak soyle tasvir edilir:

""Ferit yiiriidii. Saga kivrild. Genis taslikta merdiven on bes yirmi adim otede
oldugu icin Vafi Bey'in odasindan gelen 151k karst duvara vurduktan sonra gayet
soluk bir akis halinde oraya varincaya kadar baygin diigiiyordu. Merdivenin birinci
sahanligindan sonra karanlik tamdh.

Insamin ywrtik musambalara ayagi takilip diismemesi icin elinde bir sicak su
fincant ve yetmis ii¢ yasinda olmast sart degildi. Ferit durdu. Sigara i¢medigi igin
kibrit tasimazdi. Sol taraftaki trabzana tutunarak basamaktan ihtiyatla ¢ikmaya
basladi. Birka¢ basamaktan sonra durdu.Tam karsisinda, biraz yiiksekte, elini uzata-

cag kadar yakinlarda gayet hafif bir beyazlik vardi." (s.38)

Goriildigl gibi  karanlik ve bilinmezliklerle tasvir edilen bu i¢ mekén,
okuyucuda ilgiyi her zaman canl tutan bir bekleyis sunmaktadir. Yazar, bu oda tas-
virlerini birgok yerde tekrar ederek, okuyucunun ilgisini romanda tutmaya calisir.
Ozellikle i¢ mekan tasviriyle destekledigi ve bilinmezin arandigi bazi kisimlar,

romana siiriikleyicilik katma adina, ilgin¢ligin dozunu hayli ytikseltir.

57 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, istanbu}, Mart 2012. s.144.
%8 Kemal S. Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1967, s. 78.
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Romanlarda mekanin 6nemi ve kullanimi konusunda bize yol gdsteren ve
bizi aydinlatacagini diisiindiigiim Mehmet Tekin’in su sozlerine bagvurmak gereKir:
"Mekan tasviri gercekligi arttirmakla kalmaz okuyucunun, eserdeki kahramanlarin
ozelliklerini anlamasimna da yardimci olur. Kahramanin mekanla biitiinligi veya
karsithigi, kahramanin fiziksel-psikolojik ©zelliklerinin ortaya ¢ikmasina yardimeci

olur. Ozetledigimizde romancinin mekan unsurunu:

e Olaylarin gerceklestigi ¢evreyi tanitmak,
e Roman kahramanlarinin kisiliklerini ifade etmek,
e Toplum yapisina 1s1k tutmak,

« Etkileyici bir atmosfer yaratmak amaciyla kullandig1 goriilmektedir. "5

Mehmet Tekin'in de belirttigi gibi mekan unsurunun kullanmasindaki
zorunlulugun oOnceligi, olaylarin yansitildigi ¢evreyi tanitmaktir. Yazarimiz da
eserine, roman kahramanlarinin yasadiklari ¢evreyi betimleyerek baslar. Ferit'in
pansiyona yerlesmesi ve i¢ mekan tasviri, yazar tarafindan titizlikle hazirlanir.
Gergeklestirilen i¢ ve dis mekan tasviri, orada yasayan insanlarin ekonomik ve

psikolojik durumu hakkinda bize bilgi vermektedir.

Eserde mekan o6zellikleri verilen yerlerin ger¢ege yakin olmasi, okuyucunun
esere bakis agisin1  degistirmekte, romanin inandiricihigini yiikseltmektedir.
Yazarimiz, bu eserde dis mekan se¢imini daha fazla, Istanbul cevresinde bilinen
semtlerden seg¢misti. Roman kahramanlarmi Istanbul'da; Tarlabasi, Beyoglu,
Galata, Eminefendi, Cagaloglu, Osmanbey, Besiktas, Sirkeci, Beyazit, Kinali,
Bakirkdy, Nuruosmaniye, Bentler, Maslak, Fulorya, Biiylikdere ve Sisli gibi

semtlerde dolastirmistir. Buralar, daha gok Ferit'in dolastigi mekanlardir.

Romanda anlatilan dig mekanlardan ilki, pansiyonun bulundugu semt olan
Kuledibi'dir. Bilindigi lizere roman kahramanimiz Ferit, Kuledibi'ndeki pansiyonda
kalir. Bu pansiyonun bulundugu semt, oldukca vasat sayilabilecek bir yerdir.

Burasinin son derece kotii bir yer oldugunu yazar soyle ifade eder:

5 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.129.
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"Karanlik sofada, binamin derinliginden gelen, ugultu halinde bir saz sesi
duydu. Arka sokaktaki genel evlerden birinde bir gece ahengi olmasi ihtimalini uzak-

lastiran bir dikkatle sesin merkez Ussi istikametini tayine ¢alisti.” (s.13)

Yazarin dis mekandan bu sekilde bahsetmesi, bizim o semtin bir aile yeri
olmadigi fikrini edinmemizi saglar. Bu semt, karanlik ve 1ss1z olarak karamsar bir
ruh hali yaratmak adina tasvir edilirken, onun tam karsisinda tiim diikkanlari, kala-
baliklig1 ve canliligi ile Beyoglu yer almaktadir. Beyoglu'nun diikkanlari, kafeleri,
kahvehaneleri, sinemalari, lokantalar1 canli ve gergekei bir sekilde anlatilir. Ferit, bu

diikkanlarin, kafelerin, lokantalarin arasindan geger:

"Beyoglu'nda, sinema kapilarinda fotograflara bakarak tabiatin kanunlarin,
‘Cauchemar hallucinatoire’lari, beyin makinesini, dejenere kiicik burjuva entel-
ektuelinin buhranlarin, aileyi ve zar inkilabim diisiindiiren veya hepsini toptan

unutturan bir film aradi, nihayet buldu ve koltuga oturdu." (s.145)

Yazarimizin bu dis mekan secimini, Beyoglu'ndan yana kullanmasinin
onemli sebebi, Batili tarzdaki bir¢ok sosyal mekanin burada bulunmasidir. Ferit bu

kalabalik, eglenceli mekanlarda can sikintisini ve yalmizligin1 gidermeye calisir.

"Fena hayallerin ortasinda kendisini sokakta bulan Ferit -saat dorde on var-
Niliifer'in meselesi yaninda uyku saati gelinceye kadar giinii nasil gegirecegini bile-
memekten gelen yeni bir mesele peydah oldugunu gérdii. Bunun ehemmiyeti da-
ha az degildi. Gidilecek arkadas yoktu. Hemen pansiyona doniip simdi onun
gOzlerinde bir mezar gibi derinlesen ve kararan bozuk yayl koltuga gémiilerek oku-
vabilecegi bir kitap yahut bir sinema veya bir Beyoglu gezintisi onu ¢ekmiyordu.
Belki Omriinde ilk defa, kendi varligimin lLizumsuzluguna benzer bir duygunun

bayiltict bir can sitkintisina ¢evrilmek iizere oldugunu farz etti.” (s.158)

Ferit, bu can sikintisin1 dagitmak i¢in sik sik Beyoglu'nda gezintilere ¢ikar ve
bu mekéanlarda saatlerce vakit gecirir. Biraz da olsun, bu sekilde kafasinda dolanan

sorunlardan kurtulmaya calisir:
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"Beyoglu'na dondii ve iki saatten fazla gezdi. Cok yoruldu. Pansiyonun
merdivenlerini bir hamlede ¢ikamadi. Her geceki dikkatiyle yikanamadi ve kendini

yataga atti. Hemen uyumustu." (s.159)

Yazar, Beyoglu'nu sadece Ferit'in can sikintisim1 giderdigi yerler olarak
tasavvur etmez. Ayrica alig veris yapacagi, ihtiyaglarini giderecegi, canli mekanlar
olarak da sunar. Yazarimiz, dikkatli bir bigimde i¢ ve dis mekanlar1 kullanirken daha
fazla Istanbul ve cevresini tematik bir bicimde ele alinmasia énem vermistir. Bunu
yaparken Isatanbul ve gevresi; Tarlabasi, Beyoglu, Galata, Eminefendi, Cagaloglu,
Osmanbey, Besiktas, Sirkeci, Beyazit, Kinali, Bakirkdy, Nuruosmaniye, Bentler,
Maslak, Fulorya, Biiyiikdere ve Sisli gibi semtler; bir taraftan da bu semtlerdeki
kafeler, kahvehaneler, eczaneler, lokantalar, birahaneler, sinemalar gibi temanin
gercekei bir bicimde kullanimini saglar. Peyami Safa, mekan temasini kullanirken,
buralar1 okuyucuya yasatacak sekilde agik, canli ve samimi bir bigimde ele alir.
Mekanlarla ilgili ger¢ek yerler kullanilmistir. Bu ger¢ek mekanlar arasinda Beyazit,
Galata, Karakdy, Emindnii yiiriime mesafesinde ulasilabilecek Istanbul'un gergekte
var olan yerleridir. Yazar, bu mekanlar1 fazla detaya inmeden gergek bir sekilde

sOyle sunar:

"Eda Hamim'in ¢ayim igtikten sonra, Karakoy firinina ve bir kahveye ugra-
maya lizum kalmadan, Buhari'nin kitabini almak i¢in Tarlabasi'na kadar qQitti,

Saim'i bulamadi ve hava giizel, Beyazid'a kadar, agur agwr yiiriidii." (s.58)

Eserde sadece Istanbul'un merkezi sayilabilecek semtlerin disinda; Bentler,
Hacibayram, Maslak, Bakirkdy, Fulorya gibi yerlerin de adi gegmektedir. Bu yer-
lerden bahsederken Fatma'y1 konusturur. Fatma, Hiiseyin ile yaptig1 gezilerde, bu

mekanlar1 detaya inmeden, sadece isimlerini tellafuz ederek anlatir:

“Ve gezdirirdi beni Civan Ahmed'in arabasiyla. Bentler, Haci bayram,

Maslak, Bakirkoy, Flurye, nerelere gotiirmedi. Aha séyle basimi omuzuna dayar,
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goziimii yumardim. Araba ucgardi. Riizgar pufur pufir. Kendimi Nemrut Dagi'nin

eteginde sanirdim." (s.48)

"Olaylarin gectigi cevrenin tasvir edilmesi sadece anlati sisteminin 'inga'
edilmesi yonlinden degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkanla
okuyucu, olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikaye bir koyde,
sehirde, ¢olde, kahvede, parkta, caddede, evde, apartman dairesinde,... gececekse,
okuyucu, ona gore bir sekil alir; hayal diinyasin1 0 yonde harekete gecirir. Bu yizden
de bir beklenti halindedir."®

Cevresini tasvir etmesi okuyucunun kendi ruh haliyle ortiistiirmesini saglar.
Clnkl roman kahramanlarinin yasadigi mekanlar onlarin hayata bakislarint ve ruh
hallerini ortaya koymaktadir. Yazarimiz, pansiyonda yasayan yoksul ailelerin hayata

tutunuslarini mekan tasvirlerinden yararlanarak ifade etmektedir.

Eserde mekan kullaniminin 6nemini vurgulamak gerekirse, yazarimiz bunu
hakkiyla yerine getirmistir. Peyami Safa, mekan se¢imini yaparken titiz davranmis
ve kahramanlarin i¢inde bulunduklari ¢evreyi anlatirken, ruhsal durumlarini ve
karakterlerini ¢dziimlemede bunu bir arag olarak kullanilmistir. Ozellikle romandaki

su pasaj, Ferit'in psikolojisini bulundugu ¢evrenin nasil etkiledigini gostermektedir:

“"Agir agwr yiiriidii, Nuruosmaniye kapisindan ¢ikti ve minarelere basini
kaldwrdir. Gokyiiziindeki aydinlik ve beyaza ¢alan mavi durulugun icinde simdiki ruh
hali o kadar ¢ok vardi ki, bu yakinlik, ona kendi i¢inin gokyiizii oldugu zannini bir an
kanaat haline vardiran bir aydinlik duygusu verdi." (s.66) Bu sekildeki psikolojik

rahatlama hali gevrenin de etkisiyle Ferit'in tizerinde olumlu bir sonu¢ dogurmustur.

"I¢ine dolan bu temiz dag basi havasi, bu genis soluk, bu nefis dag bas:
sansasyonu, bu hafiflik, bu .. bu ferahlik, bu yiikselis, bu . . bu .. bu yaz bulutu sef-

fafligi, bu gokylzunun kendisi olus duygusu, ruhunda bu elenmislik, bu demin-

8 Mehmet Tekin, a.g.e.,. s.144.
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denberi arayip da hala bulamadigr asil istiarenin bile eksik ifade edecegi siiziiliis,

bu silkinme, hayir durulma, hayiwr bugulanma, haywr, hayir, bu kelimesiz hal..." (s.66)

Yazar burada, Feritin dis mekana bakigin1  yorumlarken, yasadigi bu
psikolojik gelgitleri, tutarsiz siiylemlerini, onun nasil bir ruh halinde oldugunu bize
gosteriyor. Huzurlu ve mutlu oldugu anlardaki ¢evreye bakisi ile mutsuz du-
rumlardaki, dis mekan tasvirindeki degisim, 6nemli derecede farklilik gostermekte-
dir. Ferit’in adadaki ilk glinlerinde dile getirdigi bir dis mekan tasviri vardir ki, bu

tasvir, onu karamsarliktan kurtararak hayata olumlu bakmasini saglamaistir:

"Ferit haswr koltuga oturdu. Cam ve deniz kokan taze ve tertemiz bir sabah
havast genzinden gogsiine kadar agilan biiyiik bir boslugu dolduruyormug gibi ona
ferahlik veriyordu. Bahceyi yoldan ayiran demir parmakiigin kenarindaki sari,
pembe ve kirmizi giiller, kendilerini kusatan aydinlik hava halelerini boyayacak ka-
dar parlak birer kuclk renk yangint halinde gézleri aldiktan sonra dikkati yakalayip
kendilerine ¢ekiyorlardi. Karsidaki denizin iistiine bir simsek aydinligi yapisip kal-
must." (s.225)

Bu dis mekan tasvirinin yanisira yazar, kahramanlarini ruh hallerine gore
resmetmis ve insani, yasadigi cevreyle psikolojik olarak bir bitinlik icinde ver-

mistir.

Peyami Safa'nin yasamini inceledigimizde onun hayata tutundugu zaman-
larda, yaninda sevdigi insanlarin oldugu; ama onlarin yoklugunu ¢ektigi zamanlarda
ise, yalnizlik i¢inde sikisip kaldigini gérmekteyiz. Cocuk yasta babasini1 ve ablasini
kaybettigi donemde Peyami Safa, ¢cok zor ginler gecirmistir. Sevdiklerini kaybet-
mesine ragmen, ¢evresinde daima insanlar olmus; ancak kalabaliklar arasinda yal-

nizlig1 da yasamigstir.

Sehir insaninin en biiyiik yalmzlig1 kalabaliklar arasinda yasananidir. Iste bu

romanda da Istanbul'un kalabalik caddelerinde Ferit'in de kendini yalmz hissettigi
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zamanlar olmustur. Yazarmmiz, Ferit'in psikolojisinde derin izler yaratacak bu tir

yalnizlig, kitabin bir boliimiinde sdyle tasvir etmektedir:

“Parmakkapt'da tramvaydan inmedi ve Tepebasi'na kadar gitti; fakat orada
tramvaya hlicum eden iki adamdan birinin hoyratligi onun basini dondiirdii. Birden-
bire nefes darligi artmisti. Kisa ve siddetli bir tereddiit gegirdi, tramvaydan indi.

Geriye dogru kosuyordu. Tikanacak gibi oldu ve durdu.” (s.84)

Burada Ferit'in yasadigi saglik probleminin, kalabaliklar tarafindan teti-
klendigine tanik olmaktayiz. Bu durumlarda Ferit, insanlardan uzak kalmay1 tek care

olarak gorir. Ve yazar, sdyle devam eder :

"Birdenbire sol tarafinda genig bir sokak gordii ve oraya sapti. Hizla yiiriidii.
Caddenin kalabaligindan bu kurtulus ve biraz daha ileride sehrin Hali¢'e dogru inen
ve istklart yanmis evlerle dolu genis ucurumu ona bir ferahlik verir gibi oldu.
Yiiriidii. Ileride siralar vardi. Kostu: Bunlardan birine oturdu. Yamnda hic kimse
yoktu. O zaman ilk derin nefesi alabildi. Gozlerini yumdu. Bir daha. Ve icini cekti,
Cekti, ¢ekti, ‘Allahim’ deyip birakti. Hemen o dag basi ferahligim aradi. Bu sefer
yoktu." (s.84)

Bu boliimden de anlasilacagi gibi ¢evre faktorii, insanin yalnizliga iten du-
rumlarini ortaya ¢ikardigi gibi, kendini iyi hissetme adina yalniz kalma istegini de

bize sunar.

Ferit'in kardesi Niliifer'in saglik problemi de, mekan tasvirleriyle baglanti
kurularak verilmeye calisilmistir. Yazar, pansiyonun bulundugu Kuledibi'ni Niliifer'

in gézlinden soyle anlatir:
"Odaswni toplarken kapt vuruldu. Yine mi Eda Hamim? Artik ondan égrene-

bilecegi hi¢ bir sey yoktu. Basint ¢evirdi ve sevindi.: Niliifer!

- Bravo! diye bagirds, kolay buldun mu burasini?
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- Aman agabey, ne pis sokak, ne karanlik ev, ne suratsiz adam o asagidaki

sakalll." (s.112)

llerileyen sayfalarda ise, Niliifer ile Ferit, pansiyonun i¢ mekan: hakkinda
diisiincelerini soyle dile getirmektedir: " - Uc glin sabret. Seni bu odaya alacagim.
Niliifer etrafina bakindi, sonra arkasina doniip yakindaki harap duvara vuran
giinesin ikinci aksini kadavra sarist bir aydinlik halinde odaya dolduran pencereyi
gordi.Urperdi ve silkindi.- Ben burada éliiriim. Bir damla giines girmiyar buraya.

Dogru. Ferit hemen belinin ortasindan iki kiireginin arasina yiiriiyen agriy
duymustu.

- Miithis rutubet! dedi Niliifer.

- Dogru. Odanin i¢i insant bogamayan ve gozden saklayan bir karanlik su

dolu. Ben de bu odadan ka¢maliyim." (s.115)

Bu ctimlelerden de goriiliiyor ki pansiyonun bulundugu sokak ve i¢ mekan

sagliklarim1 bozacak kadar kotiidiir.

Eserin bir boliminde de Ferit, pansiyonun digi ile i¢ mekani arasindaki

olumsuzluklar: su sekilde kiyaslayarak sunar:

"... helaya kostu. Biraz evvel burada yikanirken, muslugun bu kadar iyi ov-
ulmus ve parlatilmis olduguna dikkat etmemis miydi? Bu harap evde, sarhoglarin
mesanelerini bosalttiklart mundar sokaga ve kiracilarin refah seviyelerine gore fazla

bir temizlik vardi." (s.12)

Eserde, Ferit’in kaldig1 pansiyon ve Istanbul'un karanlik izbe sokaklarmin,
anlatildigi mekanla Ada'da yapilan ¢evre betimlemeleri, okuyucu Uzerinde sadece
olumlu etki yaratmak igin degil, kahramanin ruh hallerini ¢dzimlememizi de
saglamak amaciyla yapilmistir. Bu romanda ¢evre degisikligi, kahramanin ig
diinyasimin yansimasi olarak karsimiza cikar. Adaya gectigi giinlerde bedensel ve
ruhsal iyiye dogru gidisat baglamistir. Yazar, memnuniyet duygulari igindeki Ferit'i,

su ctimlelerle ifade eder:

73



"Vafi Bey'in rutubetli odasinda, somyasi olmadigi icin kamburlasan siltede
lumbago agrilarina tutulan belinin simdi bu kustiiyii yatakta sefkat kadar tatl bir
YUmusakliga kavusmasi, onda, ana kucagina gomiilen bir c¢ocugun rahatlik ve

giivenlik duygusunu uyandirtyordu." (s.219)

Yazar, pansiyon ve ¢evresini anlatirken, daha ¢ok karamsarlik uyandiracak
izbe ve Karanlik yer tasvirlerine yer vermistir. Ancak adanin i¢ ve dis mekan
tasvirlerinde ise, yukaridaki alintidaki gibi tam tersi iyimser betimleyici unsurlar

kullanmustir.

Ada, Ferit'in ve sevdigi insanlarin kurtulusu olur. Ozellikle psikolojisinde
iyiye dogru bir gidis s6z konusu olur. Ferit adada, pansiyonda kaldigi zamanlardaki
glinlerden farkli, gelecege daha bir umutla bakan insani duygulara sahip biri olup
cikar. Mekén degisikliginin onun psikolojik ve bedensel sagligini nasil diizelttigini,
Aziz ile Ferit'in su diyalogundan da anlayabiliriz:

"Ben sizi ¢ok iyi gorlyorum.- Tasavvur edemezsiniz, ne biylk bir hayret
icindeyim ve ne kadar... Memnunum... Aziz oturdu.
- Bana sitem etmeyisinizden belli, dedi, fakat ben yine 0zUr dilemeliyim:

Vapuru kagirdim diin aksam. Sizi merak ettim. Simdi ¢ok ¢ok iyi buldum." (s.223)

Eserde i¢ mekan tasvirleri ile dis mekan tasvirleri neredeyse ayni oranda
kullanilmistir. Ferit'in yasadigi  pansiyon ve adaya tasindigi  Matmazel
Noraliya'nin evi, detaylica tasvir edilen i¢ mekanlarin basindadir. Bu i¢ mekanlar,

hem temanin kullanimi hem de romanin akis1 agisindan énemli bir yere sahiptir.

Yapilan c¢evre tasviri, orada yasayan halki da tanimamizi saglar.
Kalabaliklardan bireye veya bireyden kalabaliklara dikkatlice baktigimizda, roman
kahramanin 0zUnu etkileyen mekan, bir amag etrafinda toplanan grubun karakterini
de degistiren unsurlardandir. Eserin biitiinii, Istanbul'un belli basl semtlerinde ve

mekanlarinda gecerken, pansiyonun temizligiyle mesgul olan Fatma ile ilgili dis
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mekan tasvirlerinin bazilar;, Istanbul disindan (Tatvan, Goynik, Erzurum...)
almmustir. Eserin gectigi zamanlar g6z oniinde bulundurularak Anadolu'nun gelenek-

gorenek ve toresel yonden degerlendirmesi yapilmistir.

Fatma'nin anlatisiyla, bu kavramlar ekseninde mekan unsurunun ne kadar
onemli oldugunu daha iyi anlamis oluruz. En 6nemlisi, sadece adlarina bagvurulmus

olsa da, Fatma'nin anlatimiyla Istanbul disindaki mekanlara da ¢ikilmis olur:

"- Ben Tatvanlywm. 14 yasimda ¢iktim oradan. Anam beni dort altina satti
Van'a giden bir adama. Agladim agladim o kadar. ‘Ana satma beni. Ana kiyma bana.
Ana ben sensiz edemem.’ Hayir anam satti beni. Nemrud Dagi'na baka baka, aglaya
aglaya ayrildim Tatvan'dan.Uh ... Ben ¢ektim neler ... Van'dan geldik ta Gonyiige
kadar . . .” (s.45) Fatama Istanbu'a gelinceye kadar Anadolu'da birkag ilde bulunmus.

Ancak bu illerin veya ilgelerin detaylica verilmeden sadece isimlerine deginilmistir.

Fatma, konusmasini devam ederken, yine Anadolunun bagzi sehirlerinin

isimlerini telaffuz eder:

"... Anam gebe imis. Altta kalmis. Ustiinde bir ihtiyar karinin cendegi varms.
Ermeniler dirileri de gotlrip kesmisler, cendegin altinda anami gérmemisler. Ora-
dan kagmuis koye. Bir de Hact Mustafa kurtulmug. Anam onunla Bitlis'e gelmis. Tat-
van'da babamla evienmis. Hact Mustafa biiyiittii isi. Erzurum'da ¢ulfaydi. Sonra tiic-
car oldu. Istanbul'a gelip giderdi. Beni Bogazici'nde Miralay Ismail Bey'in yanina
verdi. Orada kaldim bir yil. Oradan Beyoglu'nda Kalyoncukullugu'nda Cafer Bey’in
yaninda ¢alistim iki ay." (s.45-46)

Fatma'nin burada bahsettigi Istanbul disindaki yerler, sadece isimlerinin

anilmasiyla romana dahil olduklarindan tema ¢ergevesinde bir degere kavugsmamustir.

Yazar, romanin finalinde -son sayfalara- dogru Fotikanin anlatimiyla

Matmazel Noraliya'nin bulundugu farkli semtleri de su sdzlerle okuyucuya sunar:
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"Babasindan da Galata'daki diikkdanlarla Aksaray'daki konak kalwr. Zavalli
kiz Camlica taraflarina bayilirmis.Acibadem'de bir ev yaptirip orada 6linceye kadar
yvalniz oturmaya niyetlenmis.Aksaray'daki konagi satar, Acibadem'de bir kosk
yaptirir. I¢i disi yaghboya, kiiciik, agact bol bir bahce icinde, kalabaliklardan
uzak..." (s.246)

Yazarin sectigi son mekan ise, Ada’dir. Burasi roman kahramaninin huzura,
hidayete ulastigi yer olarak tasavvur edilmistir. Eserin sonlarina dogru, Matmazel
Noraliya'nin evi ve iskele detaylica anlatilir. Ferit'in ve Aziz'in gezindigi sokaklar
1ss1z ve sakinken; iskele meydani, 6zellikle vapurlarin bosaldigi anlarda daha canli

ve kalabalik bir sekilde tasvir edilmistir.

"Aziz'in gelmesine ii¢ bucuk saat vardi. Ferit onu iskelede karsilayacakt:.
Bahgeye ¢ikti. Asfalta bakan demir kanepeye oturdu. Kalabalik ¢cogalmisti. Arabalar
daha sik gegiyordu." (s.203)

Mekanlarin gergekligi ¢ok Onemlidir. Bu boliimlerden de anladigimiz ka-
dartyla, adalarin gliniimiizdeki durumuyla bir benzerlik vardir. Vapurlarin bosaldigi
saatlerde iskele meydaninin kalabaliklig1 ve sonradan insanlarin ¢ekilmesi ile so-
kaklarin sessiz ve 1ssizliga biirlinmesi, tasvir edilen o tarihlerde de giinimizden
farklt olmadigini bize gosterir. Romanin gegtigi donemlerde gayrimiislimlerin daha
cok yasadig1 bir yer olan adalar, giinlimiizde turistlerin de giintibirlik gidip gezdigi

mekanlar olarak bilinir.

Peyami Safa, etkileyici bir atmosfer yaratmak adina Ferit'e ara sira gaibden
goriinen varliklar ve insanlarla bulusturmak yazarin basvurdugu ayrintilar arasin-
dadir. Bu gibi ilging olaylar1 i¢ mekan tasviriyle vermeye calisan yazar, Ferit'in

ekseninde gelisen bu ayrintilardan birini $dyle sunar:
"Gozlerini sekilden aytrmiyordu. Nasil bir cisme ait oldugunu anlamadigr bu

renk farki, basimin hizasindan yarim metre kadar yukarida basliyor ve ayaklarindan

iki basamak kadar daha ylksekte bir noktaya kadar iniyordu. Elini uzatsa ona
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dokunabilirdi. Fakat iradesinin akimilatori birdenbire bosalmaya baslamisti. Bir
basamak daha ¢ikabilmesi i¢in, vehimlerin baskinina ugramadan evvel epey cesaret
biriktirmesi lazimdi. Geriye donup Vafi Bey'den kibrit istemeyi ve ona hadiseyi haber
vermeyi diisiindii. Arkadan bir tecaviize ugrayabilirmis gibi buna da cesareti yoktu.
Ayni basamagin iistiinde sag tarafa dogru bir adim atti. Beyazlik sol tarafta ve eski
yerinde kalmisti. Eger bu, goze ait bir vehim olsaydi kendisiyle beraber yer
degistirmesi lazim gelmez miydi? Fakat vehim degilse neydi? Insana benzemiyordu.
Bir insan vucudunun her noktast ayni renkte olamazdi. Giyimli kisitmlar daha koyu
goriinmeliydi. Sonra bir insamin merdiven basamaginda boyle kimildamadan dur-

masi igin sebep yoktu." (s.39)

Bu gibi vakalar, pansiyondaki ve adadaki mekan tasvirleriyle desteklenerek,

okuyucunun goziinde ilgingligi {ist sevyeye ¢ikarmaya yetmistir.

"Ferit basamaklart agwr agwr ¢ikt. Bir caml kapt daha; ve kapali. Icerisi
karanhk. Bekledi. Sol tarafta mandalina dilimi kadar kiigiik bir 151k belirdi. Yaklasti.
Boslukta duran kucik bir el samdaninda bir mum alevi halini aldi. Koridor aydn-
laniyor. Bombos. Alev havada yiiriidii. Kapinin éniine geldi, durdu. Topuz gicirdadh.
Kanat yavas yavas acgiliyordu. Ses tekrarladi: ‘Gel!

Girdi.

Samdan onde, onun gégsii hizasinda, agir agir, koridorun sol tarafinda ilerli-
yordu. Yiiridii. Bombos bir oda. Panjurlar kapali. Késede, iki pencere arasinda
alcak ve ufarak bir koltuk. Mumun alevi ona yaklasti. Biitiin dikkatiyle bakiyordu.
Siyah maroken kapli, arkast yarim daire bigiminde, kollar: genis ve yassi, hi¢ bir stili
olmayan koltuk bombostu. Mum birdenbire sondi. Gozlerini koltuktan ayiramiyordu.

Odada ¢it yoktu." (s.221)
Yukaridaki bu boliimde Matmazel Noraliya'nin evi ve odasi, vakay1 ilging

kilmak konusunda daha etkili olmustur. Roman, ilginglik kazanip okuyucunun

meraki ve heyecani yiikseldikge, bu sekilde esere olan ilgi de artacaktir.
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2.1.6. Egitim

Egitim, denilince akla, sosyal yasamda toplum tarafindan uygun goriilecek
davranig degisikliklerinin tim insanlar tarafindan 6ziimsenmesidir. Ayhan Songar
1985'te yayimlanan "Okullar Acilirken" adli makalesinde egitimle ilgili sdyle bir

tesbitte bulunur:

"Egitim, gence insanlik tarihi boyunca gelen bilgi birikimini vermek, onu
ozdeslesme kuracagi sihatli 6rneklerle karsi karsiya getirmek ve serbest tartismayla

sahsiyetinin tesekkiiliinii saglamaktir."®!

Bu dogrultuda incelendiginde egitim, insan davraniglarini uzmanlarin istedigi
yonde degistirme ya da insanlik i¢in yeni davranis modelleri saglama yolunda ilgili
tim bilgi ve uygulama yontemleridir. Egitim insanliga kiyas yapma becerisi kazan-
dirir. Bu kiyas sonucunda insan; iyiyi, dogruyu ve ahlakli olan1 seger. Ayni zamanda
egitim alaninda toplumsal bir inceleme yapildiginda kamuoyunun egitiminde
edebiyetin da yeri biyiiktiir. "Romanlarin ve tiyatro eserlerinin bize insan psikolojisi
bakimindan bilgi vermek gibi degerli bir yonu vardir. Hatta romancilarin insan ta-
biyat1 hakkinda piskologlardan daha fazla bilgi verdigi sik sik iddia edilmektedir."®?
Bu yoniiyle degerlendirdigimizde egitim ile edebiyat arasinda saglam bir bag oldugu
gorilmektedir. Kelime anlami, "lyi terbiye, yiiksek kiiltiire eristiren dgretim, s6z ve
davranigta herkesin begendigi yollar anlamindaki 'edeb' kelimesinden tiretilerek

kullanilmistir.%®

"Edebi eserlerin ¢ogu insanlar1 ¢esitli yonlerden egitmek amaciyla
yazilmistir. Tirk Edebiyatinda Yunus Emre, bir¢ok siirini ve 6zellikle Risaleti'n
Nushiyye adli didaktik eserini; Mevlana Mesnevi'sini; Namik Kemal, tiyatro eserle-

rinin ¢ogunu; Ahmet Mithat, romanlarini; Mehmet Akif, Safahat'in1; Hiiseyin Rahmi,

61 Ayhan Songar, "Okullar Agilirken", Tiirk Edebiyati, S. 144, Ekim 1985, s. 6-7.

62 Réne Wellek-Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal),
Ankara 1983, s. 37.

83 "Edebiyat" maddesi, Turk Ansiklopedisi, C.XIlI, Fas.109.
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romanlarini ve pek ¢ok sair ve yazar eserlerini insanlara nasil yasanmasi gerektigini

ogretmek amaciyla yazmislardir." %4

"Yazar, hem yasadig1 toplumun geleneksel degerlerini paylastigi zaman hem
de onlara kars1 ¢iktigi, onlar1 elestirdigi zaman i¢inde yasadigi toplulugun
sozculiginii yapiyor demektir. Yazar, elestirmenin ve aksakliklar1 gostermenin
yaninda, Peyami Safanin eserlerinde goriildiigii gibi, yapilmasi gereken degisi-
klikleri ve davraniglart da telkin edebilir. 'Nasil olmali?' sorusuna cevap verir,
olumsuzluklar1 diizeltmeye calisir. Her iki tutum da, kisiler ve toplum i¢in degisik

yonlerden yararlidir."

Peyami Safa insanligin, egitim ve 6gretimin bireyden topluma uzanan yolda
her engeli asip inatla yilirlimesi gerektiginin altin1 ¢izer. Ancak kendisinin de yasadigi
ve roman kahramanlarinin hayatlariyla ortiistiirdiigii bazt zorluklar1 agmak igin,
egitim ve O0gretim anlaminda bu donemde devlete biyik yikimlilukler distigiini
soyler: "Biitiin bunlar1 dikkate alarak ¢ocugu egitecek pedegog bizde ana baba
degilse, 6gretmen degilse, sosyal cevre degilse, mevcutlar1 ve tesirleri pek az din ve
ahlak miirsitleri degilse, kimdir? .... Biitiin amillere tesir edebilecek bir toplu telkin
hareketi ancak zirveden gelebilir. Butin memleketin dilini, zekasini, ahlakini ve
dinini mahutlarin, devrimbazlarin, Allahsizlarin serrinden, mahkemeleriyle, kanun-
lariyla, radyolariyla, faydali yayinlari tegvik eden himayeleriyle, ¢ikaracagi gazete ve
dergileriyle, seferber edecegi faziletli miinevver ordulariyla ancak devlet kurtarabilir.
Hatta susayan halk, basinda boyle bir kilavuz bulunsa, bu manevi savasta ona en
kudretli ve emin destek olacaktir."®® Peyami Safa'nin bu tesbiti, egitim anlaminda

insanliga cok sey kazandiracaktir.

Insanoglu yeryiiziinde var oldugu andan bu yana arastirma ve &grenme
istiyak1, meraki ile var olmaya c¢alismaktadir. Bu, insani insan yapan en belirleyici

unsurdur. Ciinkii insanin yaradilisinda, i¢giidiisel olarak 6grenmeye programlandigini

64 Ramazan Giilendam, Egitim ve Ogretim Anlayisiyla Peyami Safa, Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s.15.
% Ramazan Gllendam, a.g.e., s. 20.
% Peyami Safa, "Boyle Ailelerin Cocuklar1”, Terciiman, 16 Subat 1960.
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soylemek yanlis olmaz. Kisacas1 6grenme, yasam boyu devam eden ve insanoglunun

gelismesine katkida bulunan bir strectir.

Egitim ile ilgili yukaridaki bilgilerden yararlanarak,, yazarimiz Peyami
Safa'min Matmazel Noraliya’nin Koltugu romanindaki kahramanlarin egitime ait

diisiincelerinden bahsedecegim:

Eserde yazarimiz, egitim diizeyi yiiksek sayilabilecek kahramanlarin yanisira,
toplumsal baskilardan ve ekonomik zorluklardan dolay1 okula gidemeyen, okuma
yazma bilmeyen, egitimsiz kisilere de yer vermistir. Ferit ve arkadaslar iiniversiteye
giderken pansiyonda kalan Fatma'nin, Babus ve Zehra'nin okula gitmemesi zitliklar

halinde verilmistir.

Ferit, tahsil gorme konusunda kafas1 karisik bir genctir. Tip Fakiiltesini yarida
birakmis ve felsefe okumay1 tercih etmistir. Romanin asil kahramani olan Ferit'in
egitimi ile ilgili Yahya Aziz, bilmeden de olsa (Bu bilgi Yahya Aziz'e, onlar daha
birbirlerini tanimadan once tesadif tizerine tanistigi Niliifer tarafindan aktarilmustir.)
Ferit'i tasvir ettigi bir portre ¢izer. Ferit’in nasil karigik bir zihinle egitim goérdiigiinii

okuyucuya su pasajda sunmus olur:

"Cok ugrastim. Anlatti. Babas1 bir is igcin Londra'ya gitmis, donmemis, galiba
hava bombardimanlarinda olmiis. Bir erkek kardesi var, iiniversitededir, fakat
hedefsiz ve iradesiz, tembel ve saskin, sinirleri perisan bir geng¢, ondan da hayir yok.
Adt Niliifer. Teyzesinin yaninda oturuyor. "' (s.121)

Yahya Aziz'in "...bir erkek kardesi var..."dedigi kisi, Ferit'tir. Ferit hakkinda

sOylenenler, zihnimizde idealist olmayan bir geng portresi ¢izmistir.

Kadinlar, eserin yazildigi zamanda ve bugiin egitim aldiklar1 alanlarda
erkeklerle esit kosullarda okuyup calisabilmektedir. Bu baglamda, egitimin 6nemi,
esitlik ve adaleti saglama agisindan da 6n plana ¢ikmaktadir. Romanda, okuyan genc

kizlardan bazilari, liniversiteye gitmenin amacini farkli yorumlamaktadir. Ferit ile
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Nedime'nin bir konusmasinda Nedime, Ferit’in bir sorusuna karsilik okumaktaki

amacinin ne olduguna yonelik su ilging cevabi verir:

"Ne bicim Universitelisiniz siz? Hele sen, ne arwyorsun filolojide? Hakikati
aramiyor musun?

Nedime ellerini yiiziinden ¢ekti ve bir kahkaha saliverdi:

- Ne hakikati? Ben iiniversitede hakikat filan aramiyorum. Koca ariyorum
ayol, koca! Bagkalarini bilmem ama Selma da Oyle, Nesrin de, Guney de. Al sana
hakikat." (s.76-77)

Yazar, bu pasajdan da anlasilacagi gibi, okuyan bazi geng kizlarin okumadaki
amaclarmin farkli oldugundan s6z ediyor. Okuyamayan insanlar1 ise birakin egitim
goérmeyi en zaruri ihtiyaglar1 tedarik etmekten mahrum, muhta¢ insanlar olarak

sunmaktadir.

Eserin, hi¢ okula gitmeyen kahramanlarindan biri de Fatma'dir. Gegmiste
yasadiklari onun egitim ve Ogretimden uzak kalmasina neden olmustur. Babus ise
ailenin gec¢imini sagladigindan okula gidememektedir. Zehra ise konusamadigi ve

psikolojik sorunlar yasadigi igin egitim gorememistir.

Romanin baglarinda Eda Hanim'im ve ailesinin sikintilarina ¢are bulamayan
Ferit, teyzesinden kalan mirasla parasal sikintis1 ortadan kalktiktan sonra pansiyona
doner. Eda Hanim't karsisina alir ve konusur. Babus'un hayatinda biiyiik bir
degisiklige yol acacak olan Ferit'in Eda Hanim’la olan su konusmasi, o dénemde

okumanin ne kadar 6nemli oldugunu bize ispatlayacak derecededir:

"...Sonra Vafi Bey’le goriistirsiin. Bu, bolmeyi kaldirir buradan. Benim oday:
da alirsiniz. Ferahlarsimiz, bu iki: Sonra bu ¢ocuk iki ay kadar dinlenir. Gazete
satmaz. Benim babam Londra'dan geliyor. Cok parasi var. Ben Babus'u yatili mekte-
be verecegim, anladin mi? Onun amcasyyim ben. Okutacagim onu. Dur, aglama.

Sonra dua edersin." (s.297)
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Bu konusmadan; ¢ocuklarin egitim almasinin ne kadar gerekli oldugunun
sonucu ¢ikar. Yazar, imkansizliklar yiiziinden okuyamayan, ailesinin gecimini

saglamak zorunda olan Babus'un bir an 6nce okula gitmesini istemektedir.

Peyami Safanin kendi hayatina baktigimizda, bu ¢ocugun hayatiyla bazi
ortak noktalar gormekteyiz. Peyami Safa, daha iki yasindaken babasini, ismail
Safa'y1, kaybetmistir. Sekiz yasindan sonra sag elinin ekleminde kemik hastaligi
baglamistir. Uzun siire hastanelere gidip tedavi olmak zorunda kalmistir. Daha on (g
yasindayken, c¢ocuk denilecek yaslarda hayata atilmak zorunda kalmasi, onun
dizenli egitim-6gretim goremesini engellemistir. Ancak Safa, kendini yetistirmesini
bilmistir. Onun bu hayat tecrlibesi romanlarindaki karakterlerin hayatinda yer
bulmustur. Bu romanda Babus'un babasinin olmamasi, kii¢lik yasta calismak, gazete
satmak i¢in okulu birakmasi, sik sik hastalanmasi yazarimizin ¢ocuklugundan benzer

noktalarla birbirine baglanmistir.

Insanin kendini yetistirme konusunda kendi iradesinin etkisi biiyiiktiir. Okula
gidip diploma almakla egitimini tamamladigin1 diisiinen insanlar, biiyiikk yanilgi
icindedir. Uzerine kendisi de bir seyler eklemeden, kendi kendini gelistirmeden,
egitim gordim dememelidir. Egitim denilince, sadece dort duvar arasinda, yani
okullarda yapilan egitimden s6z edilmemelidir. Bir 6grenci, okulda egitim aldiktan
sonra da okul disinda egitimine devam etmelidir. Kendini daha fazla gelistirebilmeli,
egitebilmelidir. Bu diigiincenin kanit1 Yahya Aziz'dir. Vafi Bey'in Aziz hakkinda

asagidaki pasajda soyledikleri bunun kaniti mahiyetindedir:

" Odasinda sandik sandik kitap vardir. Gece giindiiz okur. Yedi aydir bu-
radadwr. Kimse ile konusmaz. Ben kendisiyle ii¢ defa esasl goriismiisiimdiir. Felsefe
hocasi imis. Anladim ki deryadwr. Ustadlarin iistadidir. Miiskiiliim olunca ben de

kendisine danigmak isterim. (s.101)
Peyami Safa'nin bu karakterde ortaya koydugu diisiince ¢ok dnemlidir. Safa,

lise 6gretmeni olup parasini kazanan bir karakter yaratmanin yanisira, kendini egiten

gelistiren kitaplara sarilarak daha fazlasini1 arayan idealist, 6rnek bir insan portresi
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cizmestir. Bu karakter, okulu birakan, kendi kendini yetistiren ve sonra da 6gretmen
olan, Peyami Safa'nin kendisinden baskasi degildir. Onun bir pargast diye
diistinecegimiz Yahya Aziz karakteri, eserde bu sekilde gosterilmistir.

Eserde kizlarin egitimi ile ilgili verilen mesajlar vardir. Bu dogrultuda Ferit'in
sevdigi kiz Selma, onun kiz arkadaslar1 egitimle ilgili temalarda ortaya c¢ikarlar.
Ancak kizlarin egitiminde asil mesele, Matmazel Noraliya'ya verilen egitimdedir.
Once babaannesi tarafindan saglanan imkanlar sonucunda onun misliiman bir
cocuk olarak egitilmesi saglanmistir. Ancak o devirlerde kiz c¢ocuklari, ailenin
imkanlar1 zaruretinde ya evde Ozel dersler gorerek ya da bilingli aile fertleri
tarafindan egitilerek egitim gorebilmektedir. Bunu da, Fotika'min anlatimiyla su

pasajda 6greniyoruz:

"Babaannesi baslamis onu doldurmaya. Evvela senelerce ugrasip ona bir
giizel Tiirk¢e ogretmis. Okumasi, yazmasi beraber. Sonra din 6gretmis. Molla kizi ya.
Cok yaman bir hanimmus.(...) Noraliya babaannesinin yaminda on sekiz yasina kadar
yvasamistir. Cok malumatl bir miisliiman kiz olmus. Onu Okutmugslar. Ferhunde
Hanim ona ftalyancasmz, Fransizcasini da unutturmamis. Hoca tutmus. Bakiniz ne

kadin. Merak ettigi kitaplari Nuriye'sine terciime ettirip dinlermis." (s.240)

Noraliya'nin aldigi egitim onun kiigiik yaslarda iyi bir seviyeye gelmesini
saglamigtir: “Seneler gecer. Sultan Aziz 6lur, Nuraliya blylr. Yedi yasina gelmis.
Biilbiil gibi Italyanca, Fransizca, ¢cat pat Tiirkge konusuyor." (s.240) Bu da gosteriyor
ki okula gitmeden bilingli bir aile ferdi tarafindan, babaannesinin yonlendirmesiyle,

Matmazel Noraliya iyi bir egitim gormistiir.

Babannesinin 6limunden sonra Noraliya, annesininin evine gelmistir. O za-
mandan sonra Noraliya'nin hayati ve egitim durumu tamamen tersine donmiistiir.
Yazar, bu degisimi bize ananesinin evinde bir mahkum gibi yagamaya mecbur

edilmesine vurgu yaparak, ifade etmeye ¢alismistir. Bu durumu, Fotika soyle anlatir:
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"... Nuriye'cige sokak paydos. ... Annesinin evinde -pazar giinii sabahlari
kiliseye giderler, o baska- kizcagiz on bes giinde bir bile ¢ikamazmis. Hele yalniz
basina, Tiirkce okumak ve konusmak da yasak. Halbuki babaannesi, Nuriye'nin Ital-
yanca ve Fransizcayr unutmamast igin hoca bile tutmus. Annesinin evine yalniz bir
Italyan papazi geliyor ve Noraliya'ya Italyanca gretiyor ve Latince. Hiristiyanhg

sevdirmeye ¢aligiyor." (s.241)

Fotika, Noraliyanin ¢ektiklerini hatirladik¢a duygusallasir. Ferit'e anlatirken
sesinde titremeyi ve g0z yaslarimi gizleyemez. Matmazel Noraliya'nin Fotika'nin
lizerinde emegi goktur. Fotika da bunu her seferinde sdylemeden edemez. Ozellikle
Matmazel Noraliya'nin ona egitim vermesi, Tilirk¢eyi Ogretmesi, Fotika i¢in ¢ok
onemlidir. Tirkgeyi ¢ok iyi bilmese de Noraliya'nin onun i¢in neler yaptigin1 yazar,

su pasajda belirtir:

"Dili bu kadar doniiyor. O da Noraliya'min sayesinde. Tiirk¢eyi ve her seyi
Fotika'ya o ogretmis." (s.242)

Yazarimiz egitim temasin1 okuyucuya sunarken, birey i¢in egitimin ne kadar
Oonemli oldugunun altin1 ¢izerek vermeye ¢alismistir. Eserde yazar, kizlarin okula

gonderilmese dahi aileleri tarafindan evde, egitilmesi gerektigini vurgulamistir.

Egitim; bir insanin Kisilik, karakter ve olgun biri olarak kendini gelistirmesi
ve daha ileriye dogru ufkunun agilmasini saglar. Bu diisiince lizerinde duran Peyami
Safa, eserinin en 6nemi bolimlerinde egitimin gerekliligine vurgu yapar ve bir
gazetede ¢ikan yazisinda bu konuda sunu soyler: "Gengligimde Ogretmen olarak
cocuklarla uzun bir sure minasebetim oldu.. Onlarin arasinda harika olmayani pek

azdir. Evvela istidatlarinin kesfedilmesi, sonra da koreltilmemesi gereklidir."’

67 Peyami Safa, "Ah Su Harika Cocuklar", Milliyet, 12 Subat 1957.
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2.1.7. Ticaret, Is, Kazan¢ ve Ekonomik Konular

Peyami Safa, ¢ocuk yasta ¢alisma hayatin1 atilmis ve para kazanmaya
baslamistir. Onun sirtina binen yliik, ailesinin ge¢imini saglama cabasi, onu geng
yasta olgunlasgtirmistir. Farkli alanlarda para kazanmak adina ordan oraya savrulan
Peyami Safa, kendini gelistirmesini de bilmistir. Sadece g¢alismak degildir onun
amaci; kendini her alanda gelistirmek, 6grenmek ve bildiklerini ¢evresindekilere
aktarmaktir. Bu 6grenme ve Ogrendiklerini paylasma istegi de yazdigi eserlerden

anlasilmaktadir.

Bu eserle ilgili is ve is hayatina dair kavramlara deginmeden 6nce Peyami
Safa'y1 erken yaslarda ¢alismaya iten sebeplere bir bakalim: "Peyami Safa’nin
hayatina Osmanli Devleti’nin son zamanlarinin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug
yillarinin sancilari yansimistir. Birinci Dinya Savasi ve miitareke yillari onun
kisiliginin ve fikirlerinin belirgin cizgilerini olusturan yillardir."®® Peyami Safa’nin
babasiin siirgiine gonderilmesi, orada vefati, Safa ailesi icin biiylik bir yikim
olmustur. Memleketin i¢inde bulundugu kargasa ortami ve yasanan olumsuz siirec,
onun ekonomik zorluk ¢ekmesine de sebebiyet vermistir. Bu donemlerde Peyami
Safa, fakirlikle micadele etmek zorunda kalmis, ekonomik anlamda tam bir
zenginlige, refaha hicbir zaman kavusamamistir. Yazarak gec¢imini sagladigi
donemlerde “Server Bedi” takma adiyla kitaplar yazmistir. Paraya ihtiya¢ gordiigi
bu donemlerde hayata bakisim1i ve hayattan aldiklarimi kendi sarf ettigi su
cumlelerden anlamaktayiz: “On dokuz yillik yazi hayatimda bu cemiyet bana bir

hafta istirahat hakk: vermemistir. ” ®°

Stinnetinde bir yakininin verdigi Fransizca sozligiinii okuyarak kendi basina
yabanct dil Ogrenmistir. Fransizcasimi gelistirirken, psikoloji, tip ve felsefe
konularina, dolayisiyla gayretli bir okuma calismasina yonelmistir. Bu c¢alismalart,
sonradan kazang¢ kapist olarak degerlendirdigi yazarlik hayatina énemli bir desek

olacaktir.

% Besir Ayvazoglu, Dogu Ban Arasinda Peyami Safa, Ufuk Yaymlari. Istanbul 2000, 5.17.
8 Ergun Goze, Peyami Safa 'min Hayati, Istanbul, 1987, .13
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"Peyami Safa, Vefa Lisesi’nden ayrildiktan sonra, ekonomik zorluk ceken
ailesini desteklemek amaciyla Posta Telgraf Nezareti’ne is i¢in basvuruda bulunmus
ve kiiglik yasina ragmen smavda biiyiik bir basari gostererek, burada goreve
baslamistir. Bir siire sonra buradan ayrilarak Bogazici’ndeki Rehber-i Ittihad
Mektebi’nde muallimlik yapmis. Vefa Lisesi’nde okudugu yillarda Keteon
Matbaasi’nda sarki istinsah etmis ve para kazanmak i¢in ilging yollar denemistir.
Piyano Muallimesi adli bir hikaye, sonra da Eski Dost adl1 bir roman kaleme almuistir.
Ayni donem iginde merak sardigi siir alaninda da denemeler yapmustir. Biyuk
babasi, amcalar1 ve babasi da sair olan Peyami Safa, sair olmasi i¢in asag1 yukari
biitiin sartlar hazir oldugu halde, siirde 1srar etmemistir. Ilk kitabini Vefa Lisesi’nde

okudugu yillarda yaymlamistir." "

"Kendi ogrendigi Fransizcasiyla bir taraftan hayatini surdirerek para
kazanmak amaciyla geviriler yaparken, diger alanlarda merakli ruhunu doyurmak
amaciyla okuyup kendini yetistirmistir. Arastirdigi her kitap, onun ufkunu
zenginlestiren birer kaynak olmustur. Ancak bu kadar zengin bilgi birikimiyle

fikirlerine yon vermesi kolay olmamistir."’!

Peyami Safa'y1 hayat miicadelesi i¢inde yasami deneyimleyen bir yazar
olarak diigiindiigiimiizde, kaleme aldigi bazi romanlarinda yasamindan aldig:

konulara yer vermesi son derece normaldir.

Peyami Safa, Matmazel Noraliya'min Koltrugu adli romaninda kahraman-
larinin hayatta kalabilmeleri icin yeme-igme, barinma gibi temel ihtiyaglarimi
karsilayabilecegi kadar bir geliri olsa bile yeterli olacaginin tistiinde durmustur. Yani
romanlarinda, fazlasinda gozii olmayan, aziyla da yetinecek ve fazla bir liikks pesinde
kosmayan kahramanlar sunmustur. Aziyla yetinen insanlarin portrelerini ¢izmesin-
deki amaci bellidir. Bunun tek nedeni kendi hayatindan izler tasiyan insanlarin
yasamlarina romanda yer vermesidir. Ozellikle Ferit'in kaldig1 pansiyondaki insan-

larin hayatlar1 tamamen bu eksen etrafinda sekillenmektedir. Pansiyonun sahibi Vafi

0 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.13.,14.
" Ergun Goze. Peyami Safa, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1987, s. 20.
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Bey, pansiyonda kalan insanlardan aldig kiralarla gecinen orta halli birdir. Yine pan-
siyonda yasayan Yahya Aziz, bir 6gretmen maasiyla memur olarak hayatini idame
ettiren biridir. Pansiyonda bu iki kisi disinda durumlan diizgiin diyebilecegimiz biri

daha yoktur.

Pansiyonda ekonomik yonden en kétii durumda olan Eda Hanim ve ailesidir.
Onlarin yasamlar1 daha dncesinde esi Yusuf Bey'in memuriyetinden gelen parayla
orta haldeyken, bir yangin sonucunda tamamen degismistir. Eda Hanim, bu
yanginda esi Yusuf Bey'i kaybederken, kizi Zehra'nin dili tutulmus ve parasiz-pulsuz
apacik sokakta kalmiglardir.

Eda Hanim, Feritle bir konusmasinda, eskiden orta halli bir gegimleri
oldugunu, o yangmn felaketiyle pansiyondaki bigare hale nasil diistiiklerini,

aglayarak sOyle anlatir:

“... O gece Zehra'min nasil dilinin tutuldugunu, sesinin nasil kayboldugunu ve
bir daha nasil agilmadigini anlatiyor, nasil iizerlerinde iste su entari; Zehra'min iis-
tindeki o nefti 0rme ceket, Oylece, evsiz, barksiz, esyasiz, ¢amagsirsiz, parasiz,
Yusufsuz kaldiklarini anlatiyor. (...) Karyolamin kenarina oturmus, hickiriyor, Ve,
diyor, su sekiz yasindaki ¢ocugun eline kaldik. Erkegimiz o. Gazete satiyor ve bizi
gecindiriyor. Tahir Bey'in tekalt maast ayda on sekiz lira, otuz yedi kurus. (...)
kadn ve tek goziinden ¢ikan goriinmez bir yumrukla ihtiyart diirtiiyor: ‘Haydi, kopri
ustiinde biraz dur, hava giizel, ii¢ kurabiye satsan 6gleyin kursagimiza bir seyler

indiririz. Babus diin eli bos geldi, haydi haydisene...” (s.32)

Hayatta kalabilmek ve yeme-igme ihtiyaglarini karsilayip baslarini sokacak-
lar1 bir g6z odalarimin kirasin1 6deyecek kadar paray1 anca bulabilmektedirler. Babus,
kiiclik yasta hasta ve bakimsiz bir halde gazete satan, evlerinin ge¢imini saglamaya
calisan, yazarmmizin titizlikle ¢ekip ¢ikardigi, okuyucuya sundugu, miistesna bir
karakterdir. Yukaridaki béliimde Peyami Safa'nin ¢ocuklugundan bahsederken oku-
lu birakip ¢aligmaya baslamasindan, bir benzerlik yakalamak hi¢ de anlamsiz olmasa

gerek. Peyami Safa, Babus'un hayat miicadelesiyle adeta kendi portresini ¢izmistir.
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Bu konusmalar Ferit'in vicdanini sizlatir. Merhamet duygusuyla sikisip ka-

lan yiiregi el vermez. Yardim etmek ister; ama nasil?

Kendisi de para konusunda sikint1 igindedir. Hatta paraya sikistigi bir giin
saatini rehin verip bir miktar para bulmustur. O da tiikenmek iizeredir. Ferit'in
diizenli bir geliri olmadigindan kendince bir seyler bulup birilerine satarak har¢ligini
¢ikarmaktadir. Bir manto bulmus onu paraya ¢evirmesi igin Selma'ya vermistir. Sel-

ma, mantoyu satabilirse eline biraz para gececektir.

"Mantoyu sattiysa,..Mutlaka Eminefendi've gelir. Satti diyelim. Kaga? Kirka
satti. Yirmisi  Niliifer'in iskarpin parasi. Dort lira saate. Bes lira Saim'e. On lira
kirayir tamamlamak igin Vafi Bey'e. Kalir tek lira. DOrt kiisur da cebimde var. Bir

hafta bu beni sturtndirir. Sonrast mechul." (s.56)

Ferit'in bu celiskiler ve caresizlik i¢cinde yasantisi, okuyucuya Peyami Sa-
fa'nin hayatindan parcalar sunmaktadir. Ferit tibbiyeyi yarida birakmistir. Nigin bu
boliime gectigini bilmedigi, derslere bile devam etmedigi, Felsefe bolimind oku-
maktadir. Bu baglamda su boliim, yazarimizla roman kahramani arasinda benzer

noktalar bulacagimiz bir bagka pasajdir:

"Yapayalnizim ben. Ve cebimde dort kiisur liradan bagka ¢ kat elbisemden,
birka¢ takim ¢amagsirimdan ve ufak tefegimden baska hi¢ bir seyim ve hi¢ kimsem
yok. Tahsili bitirmeye niyetim ve ¢alismaya kabiliyetim de yok. Elimden hi¢ bir is
gelmez. Kaderim irademe haciz koyuyor; ve kaderlerine borc¢lanan sefih bir ana ba-
badan alacaklarini benden istiyor. Arada bir, iste bdyle, miithis bir bilango ile

karsima dikiliyor." (s.64)

Bu ciimlelerle kendi yasamini1 degerlendiren Ferit, yazarimizin hayatiyla bazi

ortak noktalar bulmamizi da sagliyor.
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Yazar, Ferit'in parasiz olusunu yalnizligini, hayata bakisindaki bedbahtligi
kendi kaderiyle birlestirmesi adina kurgulamistir. Ferit de parasiz, yalniz ve ¢aresiz
kaldig1 zamanlarda umutsuz ve giivenini yitimis biri olarak ¢ikar okuyucunun
karsisina. Bir 1s1k arar, iyi giden ufacik bir duruma sarilip bu koétii gidisati tersine

cevirip olumsuz durumlardan kurtulmay1 diistinmektedir.

Eserin sonlarina dogru bu beklenen mucizeler sekillenmeye baslar. Yazara
gore, hayat hep boyle gitmemelidir. Umutlarin yeserecegi ve kotii kaderlerinin terse
dondiigii iyi giinler de olacaktir. En azindan, roman kahramanlariyla kendilerini
oOrtlistiiren okuyucunun buna ihtiyact vardir. Peyami Safa da, bu aciz durumlarin
arkasindan, okuyucuyu da umutlandiracak doniisiimlere bagvurur. Bunlardan biri de
romanda Selma’nin montu, Ferit’in beklediginden daha fazla bir fiyata sattig

bélimdar:

"Ferit rakami tekrar ettirdi. Inanmiyordu. Selma cantasindan bir para

yumag ¢tkarip ona verirken tekrarladi: - Doksan!.. (s.72)

Selma, paltoyu satip Ferit'e paranin tamamini verince, gilinlerdir parasiz

dolasan Ferit, hesaplar yapmaya girisir:

"Ferit zihnindeki hesaplarin parmaklarindan -yirmisi Niltfer'in iskarpinine,
bes lira Saim'e, on lira kiray1 tamamlamak igin Vafi Bey’e, dort lira saate, kalir elli
bir lira- Selma'nin anlattiklarin boliik porgiik duyuyor, geri kalan elli bir liranin -Ki
yirmi lirasimi daha Niliifer'e vermek sart- geri kalan otuz bir liramin en az bir ay
saglayacagi rahathigin tasavvuru, zihninde S0t beyaz, lekesiz, genig ve Ustinde

pembe bir riizgar esen diimdiiz bir satih hayaliyle karisiyyor." (s.73)

Ekonomik yonden rahatlamasi, gecim sikintisinin azalmasi Ferit'in hayatinda
farkli alanlarda da diizelmelere yol agacaktir. Sevdigi insanlara elinden geldigi ka-
darryla destek olacak, onlar1 kederli durumlarindan kurtaracaktir. Oncelikle kardesi

Niliifer'i hastaneye yatirip, diistiigli o amansiz hastaliktan bir an 6nce kurtarmak

89



istemektedir. Daha sonra da Eda Hanim ve ailesine destek olup onlarin o koti

yasamlarini bir nebze de olsa, para yardiminda bulunup diizeltecektir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde, teyzesinin 6lumiyle yiklu bir mirasa konan
Ferit ve Niliifer bu hayallerini gerceklestirmeye imkan bulur. Ekonomik diizeyi
yiikselen Ferit'in, hayatinda yeni bir sayfa acilir. Pansiyondan ayrilir. Adaya yerlesir.
Daha giizel, diizenli ve rahat bir hayata kavusur. Kardesi Niliifer'i giizel bir hastaneye
yatirir. Hastaligindan kurtulmasini saglar. Selma’yla olan iliskisi diizelmeye baglar.
Aradig1 huzura kavugmustur. Tek bir sey kalmistir. Onu da Eda Hanim'in yanina

gidip onla konusarak, su sekilde gerceklestirir:

"Eda Hamim, Ferit'i goriince kollarini uzatti, kendisini denize atyyormus gibi
ileriye dogru firlatti ve onu kapti. Iki kolundan da tutmus, bagiriyordu:

- Seni bana Allah gonderdi oglum, bak su halimize! Babus yataktayd:, elinde
bir tas, kusuyordu. Kendi karyolasinin altinda bir sey arar gibi yere egilmis, dizle-
rinin distiinde duran ve bagsi goriinmeyen Zehra ayaga kalkti; imdat isteyen bir hamle
ile Ferit'e dogru kostu. Eda Hanim,

Babus'u gostererek higkiryyordu:

- Diin sabahtan beri béyle. Bir sey yemedi. Kuru ekmek ve su. Ac¢liktan
blzuldi midesi. Bittim, oglum, bittim. Artik bende hal kalmadi. Tahir Bey'i simdi
yolladim. Birini bulsun da, Zehra'min karyolasini satalim diye. Cildirmak Uzereyim.
Seni Allah gonderdi. " (s.294)

Bu pasajda da oldugu gibi bigak kemige dayandig1 zaman, kimsesizlere, care-
siz kalan insanlara yardim edecek biri elbet ¢ikacaktir. Bu goriisli savunan ve umutla
bu diisiinceye sarilan yazarimiz, Ferit'in bu bigarelere yardim etmesini saglar. Eserde

bu ani; o caresiz insanlara kol kanat geren Ferit'in su konusmalariyla verir:

"Ferit elini ciizdanina gotiirdii.
- Beni sahiden Allah gonderdi, dedi, zaten surf yardim i¢in geldim. Artik
cileniz doldu, teyze. Bundan sonra rahat edeceksiniz. Bak, su yiiz lira. Al, sasirma,

al. Yiz lira daha. Al bunu da. Dur. Bitmedi. Yiiz lira daha. Al sunu da.
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Paralart alirken elleri titreyen Eda Hanim bagirdi:
- Dur oglum, yeter, sevingten bir yerime inecek.
Yiizii sararnmugti. Elleriyle beraber omuzlart ve bast da titriyordu. Ferit ona

iki ylz lira daha verdikten sonra:" (s.294)

Eda Hanim, yasadigi bu durum karsisinda saskina donmiis ne yaptigini

bilmeden oradan oraya kosturuyordu.

"Geriye dondii, Babus'a dogru, yiiriidii, ‘evladim!’ dedi, sonra Zehra'ya
dogru kostu.:- Kizim Vafi Bey'i ¢cagiralim, borcumuzu verelim.

Sonra Ferit'e bakti:- Evliadim, Allah Allah ... Seni... Ne diyeyim ... Sevingten
dilim tutulacak." (s.295)

Eda Hanim'in ¢aresizligi ve mutlulugu -iki zit duygunun ifade edilisi- yazar
tarafindan ¢ok giizel bir sekilde verilmistir. Ferit'in yaptig1 yardim, gergekten ihtiyaci
olan birine, yani tam yerine ulasmistir. Ayrica, Ferit'in yaptiklari, karsilik beklenerek
yapilan yardimlardan degildir. Yazarimiz bu ahlaksal temaya deginirken, yardimlari
sadece, Allah rizasi i¢in yaptigini vurgulamaktadir. Ve yaptigi yardimlar bitin aileyi
mutluluga bogmus, bu giizel duygularin olumlu riizgar1 biitiin aileye su sekilde siray-

et etmistir:

“Ferit onun kolunu yakalamak istedi:

- Teyze, gel otur suraya sakin ol, bak ne soyleyecegim, dedi.Fakat kadin
‘Aman su Vafi'ye borcumu vereyim/’ diye odadan disar: firladi. Ferit'in gozlerindeki
endigeyi goren Zehra oda kapisina yirudi, evvela esner gibi alt genesi  titreyerek
agzint agti ve Ferit'e bakti. Omuzlari yukar: kalkiyordu.

-AA . A Aa..

Diyerek sesler c¢ikardi; sonra birdenbire ikindi; yiizii kipkirmizi oldu ve

bagirdi:- An ... Anne! Anne!

Ferit hemen onu iki omuzundan tuttu ve yiztni ytzine yaklastirarak:

- Soyle! Bir daha soyle! dedi. Soyle: -Anne!

Zehra sasirmisti. Goz kapaklart ¢irpintyordu. Ferit israr etti:
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- Kendi adini soyle!

Zehra'nin agzi ag¢ikti ve alt ¢enesi titremeye devam ediyordu. Kaslart yukart
kalkmug, gozleri olabildigine a¢ilmisti. Bogazindan gargara sesleri geliyordu.
Ferit onu omuzlarindan tutup sarsarak: - Soyle, dedi, adin, adin ne?

-Ze ... Ze ... Zehra.

- Bak, konusuyorsun iste ... Degil mi? Soyle. Konusuyorsun degil mi?
-E...E..vet Ko ... Konu ... Konusuyorum.

- Bir sey daha soyle. Daha uzun olsun. Dur, ben sorayim. Memnun musun
simdi?

- Cok ... Memnunum. Al... Allah ... Siz... Sizden... Razi...Ol.. Olsun." (s.295-296)

Bu dualar, biiyiik olumlu degisimlerin sonucunda gelen ve huzuru-mutlulugu
arayan okuyucunun da bekledigi giizel sonuglardir. Romanin basindan beri var olan
karamsarlik yerini mutluluga birakmistir. Bu yiizden yazarimiz da umutla beklenen
glizel gilinlerin artik yaklastigin1 haber vermek icin okuyucuyu umutla hayata gizel

baktiracak ciimleler yazmaya baslar.

"Biraz sonra odadan igeri giren Eda Hamm'in yiizii kirmiziydi. Vafi Bey'i

bulamamusti. Ferit onu kollarindan tutarak Zehra'nmin yatagina oturttu:

- Sakin ol, teyze dedi, bak yiiziime bakayim? Sakin ol. Sa ....Kin ol! Acelesi
yok. Dur. Vafi Bey'e borcunu sonra verirsin. Sastrma. Sakin ol. Dinle beni. Dinle.
Sana biyuk bir mijdem daha var. Fakat kendini tutmazsan sdylemem. Soyle kollarin
gevsek birak. Elindekileri koy suraya. Omuzlarimi da gevsek birak. Sakin ol. Dinle
beni. Sen simdi bunlar yiikte, Tahir Bey'in siltesi altinda saklarsin. Yamna biraz
para alir ¢itkarsin. Bu ¢cocuga hafif, domatesli bir ¢corba yapacaksin. Biraz da 1zgara
kofte. Eksice elma bulursan al. Ekmeklerini kizartirsin.

Baska sey yemesin. Bu bir. Sonra Vafi Beyle gériisiirsiin. Bu, bolmeyi kaldirir
buradan. Benim odayt da alirsiniz. Ferahlarsiniz; bu iki: Sonra bu ¢ocuk iki ay ka-

dar dinlenir. Gazete satmaz. Benim babam Londra'dan geliyor. Cok parast var."
(5.296)
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Ferit'in telkinleri Eda Hanim"1 sakinlestirmek ve dikkatini baska bir yere ¢ek-
mek icindir. Bunu ani soklar yasayarak, iyi giden bir durumu koétliye ¢cevirmemek
adina yapmaktadir. Ailenin biitiin fertlerini ilgilendirecek, mutluluk girdab1 olusturan

konugmasina Ferit, daha sonra s0yle devam eder:

"Ben Babus'u yatili mektebe verecegim, anladin mi? Onun amcasiyim ben.
Okutacagim onu. Dur, aglama. Sonra dua edersin. Simdi beni dinle. Tahir Bey de
dinlenecek, sende. Zehra'ya is bulacagim, ¢alisacak. Dur, soyle bana, biraz daha
sakin misin? Tamam. Sana bir mijde daha veriyorum. Zehra birdenbire kostu, an-
nesinin boynuna atildi:

- Konusuyorum, anne, konusuyorum artik! Diye bagwrdl.

Eda Hanmim yine sarardi, geri ¢ekildi, gozlerini kizinin yiiziine dikti ve agzi
acik kald.

Ferit ona yaklasti; gozlerinin igine biitiin tesirlerini doldurarak:

- Fakat, dedi, bil ki butiin bunlar Tahir Bey in maneviyat: sayesindedir. An-
ladin mi? Onun dualar sayesindedir.Ona hiirmet edeceksin. Ona sesini yiikseltmey-

eceksin." (s.297)

Bu pasajda Ferit, yillardir haksizliga ugradigin1 diisiindiigii Tahir Bey'i de
unutmaz ve onun hayatinda biiyiik degisiklikler yaratmak adina Eda Hanmim'a bu

sekilde telkinler vermektedir.

Yazar, paranin her sey olmadigint onun yoklugunda da insanin her seyi
olabilecegini; ancak onun da bir ihtiya¢ oldugunu, olmasi gerektigini sdylemeye

calismistir.

Bu kadar giizel gelismelerin arkasindan sok halinde ne yapacagini bilemeyen

Eda Hanim ve ¢ocuklar1 ne kadar minnettar olduklarinin mesajini su pasajda veir:
"-Ben...Bende ... Ge ... Geleyim, anne! dedi.

Kadin bir hayret felci i¢inde ona bakiyor ve kimildamuyordu.
Kendini toplad::- Gel! dedi, haydi, yolda konusuruz. Daha fazla a¢ilirsin.

93



Yiradd ve Ferit'in 6nlinde durdu. Yutkunuyordu. Heyecanini ve siikranini
toptan ifade edecek bir soz arwyordu. Ferit onu bu zahmetten kurtarmak
istedi:- Glle glle, dedi, ben de simdi gidecegim.

- Oglum!

- Bana sonra bol bol dua edersin, giile gile ...

Bir sey soylemek isteyen Zehra'nin omuzunu oksadh.

Ana kiz,gidince Aziz'i odasinda aramak isteyen Ferit cocuga basiyla veda etti.
Babus yataginda dimdik oturmus: - Gile gile, amca, gile giile, ben de senin
evine her giin gazete birakurim diyordu.

Ferit durdu:- Hayr, dedi, sen artik mektebe gideceksin! ™ (s.297-298)

Bu konugmalardan da anlasilacagi gibi mutlu hayatlar ve huzurlu yasamlar
beklenen ve olmasi gereken guzelliklerdir. Yazarimizin temennisi budur. Yasamak
istedigi; saglikli, mutlu, huzurlu ve refah i¢indeki bir hayattir. Bu dogrultuda eserle-
rinin son bdliimlerine dogru hayat; kahramanlarin nezdinde diizene girer ve istenilen
giizel yasamlara ulasilir. Roman kahramanlarini ideallerine ulasmis, mutlu bireyler
olarak sunar. Kisacast Peyami Safa romanlarini, genelde mutlu sonla bitirmeye
caligir. Sonucta ya hayattan bir ders alan kahramanlara yer verir, ya da elbet bir giin
giizel gilinleri gorecegiz umduyla yasayan karakterler, romanlarinin ana temasini

olusturur.

Basta bu eserde de goriildiigli gibi kotiimserlik ve karamsarlik karakterlerin
psikolojisine yansir. Ancak eserinin sonlarina dogru; hastalar iyilesir, sevgililer ka-
vusur, ¢ocuklar mutlu olur, kadinlara yapilan haksizliklar son bulur. Olaylarin bu
sekilde gelismesi ve tatliya baglanmasi sonugta okuru mutlu eder. Ve roman mutlu

sonla biter. Okurun istegi de budur. Ciinkii okur, bu kahramanlarda kendini bulur.

Peyami Safa, umdugu hayati kahramanlarinda yasatarak okuyucuyu mutlu
etmeyi bilmis ve eserini tamamlamistir. Yani yazarimiz gercek hayatinda olmasa da
romanlarinda amacia ulagmistir. Kisacast eserin sonunda herkes, umdugunu

bulmustur.
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2.2. PSIKOLOJIK ve RUHSAL TEMALAR

2.2.1. Riya, Hayal ve HalUsinasyonlar Uzerine

"Freud, riiyalarin baska bir diinyadan gelmedigini, aksine insani kendisini
baska bir diinyaya gotiirdiigiinii varsayar. "’ Ayrica riiyalarin insan iizerindeki
etkisini Bulent Akot Freud'un Riya Yorum Metodu adli makalesinde , "Ruyalar,
hem uykunun devamini saglamakta dolayisiyla dinlenmemize yardim etmekte hem
de insanoglunun biling disinda var olan ¢ogu zaman kendisinin bile fark edemedigi

dilsiincelere ayna tutmaktadir." " diye agiklamaktadir.

Riyalar, insanin bilingaltina iliskin baz1 ipuglart sunar. Riiyalarimizi,
anlamlandirmaya c¢alistigimizda  bizde farkli hisleri ortaya ¢ikaran imgelerden
olustugunu goriiriiz. Uyku sirasinda rlyalarimizda gordiigiimiiz bazi olaylarin
aciklamasi1 olmasa da gordiigiimiiz rliyanin muhtevasi; korkularimizin,
sorunlarimizin ve gin i¢inde yasadiklarimizin yansimasidir. "Riiyanin meydana
gelme sebebini bir istegin tatmini olarak anlamak, Freud’un bu konudaki en 6nemli
bulusudur."™ Ya da kafamizda kurdugumuz diisiincelerimizin yansimasidir. Bu tarz
malzemelerin  oldugu riiyalar, eserde Ferit'in anlatimlartyla okuyucuya
sunulmaktadir. Yazar, kahramanlar1 tanitip onlarin psikolojilerini okuyucusuna
sunmak i¢in riiyalardan sik sik faydalanmaktadir. Hatta yazarin romana, Ferit'in
gordiigii bir riiya ile baglamasi bu temanin ne kadar 6nemli oldugunu bize

gostermektedir.

Ferit, pansiyona tasinmis, dinlenmek i¢in yataga yatmis ve riiya aleminde bir

gezintiye ¢ikmustir:

72 Sigmund Freud, Diislerin Yorumu, Payel Yay., .Baski, Istanbul, 1996, c.I, s.61.

3 Bulent Akot, "Freud'un Rilya Yorum Metodu”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt 10,
S.1, 2010, s.231.

" Erich Fromm, Freud Diisiincesinin Biiyiikliigii ve Smirlari, Artan Yay., 1. Bask, Ist.,1981, 5.110.
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"FERIT, Ferid, it, id, t, d, t degil, d, fotenik, fonetik ve babasinin kahkahalari;
sonra annesi, bir armmamin karanliginda hangi agacin arkasina saklandigint belli
etmeden, maymuna benzer bir golgenin iifiirdiigii borazan bi¢iminde bir sazin genis
agzindan ¢ikan yesil, turuncu, daha sonra kipkirmizi alevden bir sesle aci act
haykwrryordu. Borazan ve maymun kayboldu. Sonra ormanla beraber sesin anneligi
de kaybolurken, trene benzeyen bir golge, hi¢ bir makine giiriiltiisii ¢ikarmadan hizla
geciyor ve haykirig, lokomotifin bacasindan kara bir duman halinde yukseliyordu.

Ayaklarimin siddetli bir silkinisinden sonra, her sey karardi." (s.7)

Ozellikle yatmadan 6nce diisiiniilen konu veya kafaya takilan bir sorun, daha
sonra kisinin rityasinda karsisina ¢ikabilmektedir. Burdan da anlasiliyor Ki Ferit'in
gordigi bu riya, nelerle karsilastigi, neler diisiinerek giiniinii gegirdigi konusunda

bize ip u¢lar1 vermesi i¢in yazar tarafindan romanin ilk sayfalarina yerlestirilmistir.

"Riiyalarda olmaz diye bir sey yoktur, olabilirlikler hakimdir. Giinliik
hayatimizda yasayamadigimiz birgok deneyimi riiyalarda yasayabiliriz. Riiyadaki
siirsizliklar, bizim bilincimizi genisletir, farkindaligimiz1 arttirir. Aslinda riiyalarda

ruhsal bakimdan yasamaya ve 6grenmeye de devam ederiz."™

Uyku aninda gordiigiimiiz riiyalardan farkli olarak, uyanik durumlarda
beynimizin istlendigi haliisinasyon olay1 ise bes duyu organinin da faal oldugu
durumlarda ortaya ¢ikar. Bize gercekmis gibi gelen; sesi, goriinttsi, kokusu olabilen
bazi olaylara halusinasyon denmektedir. Saglikli insanlarn da gorebildigi bu olaylar
karsisinda bir olagan disilik vardir diyemeyiz. Ama siirekli goriilen ve guindelik
yasam1 olumsuz etkileyen hallisinasyonlar, insanlarda psikolojik bir rahatsizlik

teshisiyle de degerlendirilebilir.

Matmazel Noraliya'min Koltugu adli romanda, yazarimiz bazi psikolojik
tahliller yaparken, kahramanlarin ruh hallerini buna benzer rahatsizliklarla

ortiistiirerek sunmustur. Ozellikle Ferit'in durumu, bu psikolojik rahatsizliklarin

s Bulent Akot, a.g.e., s.232.
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belirtilerini gostermektedir. Ferit, bu belirtilerden bahsederken kendinin yasadigi

krizin devaminda, nasil bir rahatsizlik gegirdigini su sozlerle ifade eder:

"Ferit yine titredi. Karyolasinin altindan gelen bir kahkaha duyar gibi
olmustu. Dikkat etti. Bir kahkaha daha. Babasumin sesine benziyordu. Dogrulup
oturdu. Titremesi artiyordu. Kahkaha bu sefer tavandan geldi. Ferit karyoladan indi
ve kaprya dogru yiiridii. Evvela anahtari, sonra topuzu ¢evirdi. Fakat biitiin
kuvvetiyle ¢ektigi halde kanadi agamiyordu. Bu sefer kahkaha, daha kisik ve sinsi,
kapinin disindan geliyordu." (s.190)

Ferit, halistisinasyon olarak ifade ettigi olay1 ses boyutundan devaminda gor-

sel, boyuta gegerek asagidaki sekilde yasar:

"Gerisin geriye, bir ka¢ adim yiiriidii. Beline agir bir sey ¢arpti ve yere diisiip
giirtiltii ¢ikardi. Hemen arkasina donen Ferit, biraz evvel icine paralart koydugu
cantanin, ayaklarmmin dibinde sallandigimt ve duvara dogru yiiriidiigiinii gordu.
Dizleri o kadar siddetle titremege basladi ki, viicudunu ¢ekemiyor, kirilacak gibi
oluyordu. Sol tarafinda ve uzakta bir giiriiltii daha duydu. Koltugun iistiine koydugu
tras kutusu yere diismiis kapagi agilmis, makine digart firlamisti. Peginden yere iki
kitap diistii. Odanin igini yine kan renginde bir sis dolduruyordu. Gozlerini simsiki

yumdu. ” (s.191)
Ferit'in yasadigi bu olagandisi olaylar1 romanin ilerleyen sayfalarinda yine

kendisi, haliisinasyon gordiigiinii Yahya Aziz'e su sozlerle anlatmaktadir:

"Aziz Bey! Geliniz odama. Tras kutusunu yerde, makineyi bir karis otede,
kitaplari da onlarin yanminda goreceksiniz. Ben bunlart koltuga elimle koydum. Dal-

ginlikla kenara degil, ortaya koydum." (s.193)

Ferit,kendi koydugu esyalarin yer degistirdiginden bahsederken gordiklerinin

ve duydugu seslerin de tamamen gerc¢ek olduguna Aziz'i inandirmaya ¢alismaktadir.
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"Tras kutusu orada idi. Erzincan zelzelesi bile onu zor yere diisiiriirdii. Ku-
lagima gelen sesler, adayr dolduran kirmizi sis, yatagin altindaki kahkaha, hepsi
birer hallucination'dur, diyelim; koltukta iken simdi herkesin yerde gérebilecegi trag
kutusunun macerasindan hangi deli sorumludur? Gririiltiiyii duyunca koltuga baktim.
Ancak o zaman kutunun ve kitaplarin yere diistiigiinii gordiim. Aziz Bey, simdi nor-
malim. Beni bile sasirtan bir vuzuh ile diisiiniiyorum. Iki dakika sonra bana bir ti-

treme gelebilir. Sizin karyolanizi tavana ¢ikmis gorebilirim." (s.193)

Bu durumu yasayan bir kisi, bes duyu ile algiladiklarin1 —gdrdiklerini,
duyduklarii- ger¢cekmis gibi algilamaktadir. Hallisinasyon halinde olan insan, bunu
yasarken gercekle bu durum arasindaki farki goremez ve yasadiklarini gercekmis
gibi algilar. Aslinda o da haklidir. Sebebi ise duyu organlarimizin bu sekilde
programlanmis olmasindandir. Asirisin1 yasamaya baslayan kisilerde, yani sizofreni

tanis1 konulmus ruh hastalarinda, bu duruma siklikla rastlanmaktadir.

Istemsiz olarak riiya gérmenin disinda, bir hastanin hayallere siginmasi da
normaldir. Kisi kendini dustiigii olumsuzluktan kurtarmak adina her seyi
denemektedir. Hayaller de kotii gidisatin iyiye yorulmasi adina, olumsuzluklarin
sislenmesinde bir sakinca yoktur. Eserimizin kahramanmi Ferit de, karamsar
diisiincelerini kafasindan atabilmek igin bazi ruhsal durumlara ve diisiincelere
bagvurmustur. Ferit’in Yahya Aziz ile olan su konusmasi, bize bu gibi durumlara iyi

bir 6rnek teskil etmektedir:

"Ve sordu:- Benim yerimde olsaniz, hayaletlerinize karsi ne yapardiniz?

- Onlar severdim. Yalmz bogazimi emniyet altina alirdim. Ust tarafinda hosa
gitmeyecek bir sey yok.

Yahya Aziz, hesabi istemek icin garsona isaret ederken ilave etti:

- Onlarla iyi gegininiz ve sevisiniz. Kendinizi hasta farz etmeyiniz. Hastalik,
¢ok defa bu zandir. Ferit'in i¢inden, sureti mutlakaci olmayan bu adami kucaklamak
arzusu ge¢misti. Birdenbire si¢radi arkasina bakti. Kimseler yoktu.Yahya Aziz sordu:

- Ne oldunuz?- Yumusak bir el ensemi oksad.
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- Dostca mi?
- Evet.

- Ne mutlu size! " (s.154-155)

Ferit'in rahatsizhigi kendisi tarafindan da bilinmektedir; ancak Ferit
kontrollinii saglayamadigi i¢in korku halindedir. Ne zaman geldigini ve zihninde

nasil bir sonu¢ doguracagini kestiremez.

"Ferit durdu. Sallandi. Oturdu. Gozlerini kapadi. A¢ti. Basimi avuglarmnin

i¢ine aldi.- Yoruldum, dedi, yine fenalastyorum.

- Uzaniniz.

Ferit gozlerini acti ve masanin altina bakarak sordu:

- Surada bir sey gériiyor musunuz?

- Evet, kagit sepeti.

- Ben dyle gérmiyorum.

Yahya Aziz masanin altindan sepeti alarak ortaya koydu:- Iste.

Ferit parlayan ve kirpiimayan gozlerini sepete dikmis, sayiklar gibi soyliiyor-
du:- Annemin basina benziyor bu. Ta kendisi. Gozleri kapal. Oldiigii zaman yiizii
béyle idi. Simdi giiliimsiiyor. Korkmuyorum. Iste béyle giizeldi annem. Bana bir sey

soylemek istiyor. Agzimi oynatiyor. Sesini duymuyorum." (s.196)

Baz1 psikolojik rahatsizliklarda ortaya ¢ikan bu tarz hayal iginde olma
durumlarina, yani hallsinasyon halinde olma durumuna siklikla rastlanmaktadir.
Beyin; oOzellikle izbe, sisli ve los mekanlarda kendi sesini, kokusunu ya da
goruntisun  kurgulayabilir. Rlya gibi algilayabilecegimiz ~ bu olay, asiriya
kagmamak sartiyla doktorlar tarafindan normal de kabul edilebilmektedir. Eserde
kahramanlarimizdan Aziz ile Ferit'in su konusmalari, bu konu hakkinda nasil kafa

yorduklarini bize gostermektedir:

"Yahya Aziz sordu:- Sizi 0 geceden sonra ziyaret edemedim.
Bazi bazi buna benzer krizler gegirir misiniz? Ferit caddeye ¢ikincaya kadar
krizlerinin birbirine hi¢ benzemedigini, yalniz bunlardan hallucinatoire olanlarinda

miisterek bir karakter bulunabilecegini anlatti ve siyah kOpekten koynuna giren
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ciplaga kadar birka¢ vakayr Ozetledikten sonra, Yahya Aziz'in teklifi Uzerine, bir
kahve i¢mek icin, Kopriibasi'ndaki lokantaya girdikleri zaman, bitiin meseleyi halu-

cination probleminin 6niine getirip birakti." (s.153)

Bu pasajdan da anlasilacagr gibi Yahya Aziz, Ferit'in cevap aradigi
bilinmeyen yonlerini a¢iklik getirmek ve hayatini kolaylastirmak adina, psikolojik
sorunlar tizerinde de durarak iyilesmesi igin ¢aba gostermektedir. Bu konudaki

cabalarindan biri de su sekilde Ferit ile Aziz arasinda gelisir:

"Yahya Aziz, halucination bahsinde, bir seyi bir kisiden fazla kimsenin
gormemesinin o seyin mevcut olmadigina yeter bir delil sayilamayacagint da
soyluyordu. Bu takdirde, simal kutbuna bir kagsiften baska hi¢ kimsenin gidemedigi
farz olunursa, bu adamin deli olduguna ve simal kutbunun mevcut olmadigina hiik-

metmek lazim gelecekti.” (s.153)

Gortiliiyor ki Yahya Aziz bu konuda arastirmalar yapmis, birgok kitap
okumustur. Bu kitaplardan birini elinde tutan Yahya Aziz ve Ferit, Hallisinasyon ile
riiya ayrimi konusunda ilging bulduklar1 olaylari, fikirleri kanitlamak amaciyla
arastirmalara girisirler. Bu arastirmalari, ellerine gecirdikleri kaynaklardan
yararlanarak yaparlar. Peyami Safa'nin delil olarak kullandigi bazi kitaplar, romanda
Ferit ile Aziz arasinda gegen konusmada; baska milletlerden, dinlerden insanlarin da

bu gibi gaibten olaylara maruz kaldiklarini ortaya ¢ikarmalarini saglar.

“Kitabin ii¢ yiizden fazla sayfasi, buna benzer vaka ve miisahedelerle dolu
idi. Bir tanesini daha okudular: Cekoslovakya'da, Chrudim'de, profesoér Vincente

Collins, 1926'da yaziyordu..." (s.228)

Yahya Aziz, hallsinasyon bahsinde Ferit'ten daha fazla bilgiye sahiptir. Bu
ylUzden Ferit'e degisik sorular sorup, ondan aldigi geri bildirimler sonucunda bazi
teshisler koymaktan da ¢ekinmemistir. Aslinda Yahya Aziz'in bu 6zelligi, bir yonden

yazarimiz Peyami Safa'nin ta kendisidir.
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Peyami Safa'min bilgisine ve fikircilik yoniine deginirsek: Yedi yasinda
yakalandig1 hastaligi omiir boyu ¢eken Peyami Safa, yasadigi acilar sonunda pes
etmemis, hayata tutunmustur. Bunu yapabilmek i¢in de bu konularda arastirma yapip
bir tip profesorii kadar bilgi sahibi olmus, kendini gelistirmistir. Entellektiiel ve
arastirmaci bir kisilige sahip olan Safa, bu eserdeki Yahya Aziz gibi odalar dolusu
kitaplar1 olan ve hi¢ durmadan arastirip kendini tip, psikoloji ve felsefe alaninda
gelistiren bir yazardir. Kisacasi kendisi, eserindeki kahramanlarin bir pargasi
olmustur. Peyami Safa, hepsine kendinden bir 0zellik sunarak, bu karakterleri

yaratmistir.

2.2.2. Inanclarim Psikolojiye Etkisi

"Psikanalatik kuramecilar sadece kisiligi tanimlayip psikolojik hastaliklar i¢in
tedavi yollar1 bulmakla kalmamis, ayn1 zamanda insanoglunun zihnini mesgul eden
psikolojik sorulara da cevap bulmaya ¢alismiglardir. Freud, dini dogmalarda ortaya
cikan geleneksel ¢ikarimlara karsi durmus, bilingli bir sekilde orgiitlenmis bir dinin,
egitimsiz kisiler i¢in bir avuntu oldugunu anladigini; ancak egitimli insanlar arasinda
bu kadar kabul gérmesini anlayamadigin1 '‘Neden bu kadar insan dine inanir?' diye
belirtmistir. Freud, dini ortak bir temenni gergeklestirme yolu olarak goérmiistiir.
Kendimizi takdir edici ve kestirilemeyen hayata karst korumak igin hayali bir kur-
taric1 yaratiriz ve bunu Tanri seklinde digsa vururuz. Bu nedenle Freud'a gore Tanri,
n76

bize giiven duygusu vermesi i¢in biling altimizda yarattigimiz bir baba figiirtidiir.

diyerek inanglarin inasan psikolojisindeki etkisine dikkat cekmeye calismistir.

Eserde Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninda Peyami Safa, dini mo-
tiflerin, inanglarin insan psikolojisinin etkisindeki hakimiyetinde gelgitler halinde
okuyucunun gozli Oniine serilmistir. Asagida verilen bir pasajda, Nillfer, agabeyi
Ferit'e teyzesini anlatirken segtigi ctimleler, bu sorgulayisin 6rneklerini bize sunmak-

tadir:

76 Jerri M. Burger, Kisilik, Kakniis Yayincilik, Istanbul, 2006, s.187.
bkz. Sigmund Freud, The Complete Psychlogical Works Of Sgmund Freud (Vols.1-24), London
Hogarth, 1930/1961, s.21.
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“- Alt tarafimi yarin anlatirsin, Niliifer.

- Dinle agabey, séylemezsem bogulurum.

- Yorulacaksin, yavrum, kes Allah askina.

- Ben, tobe estagfurullah, Allah'a da isyan ederdim, demis. Inanmaz oldum
ona. Tobeler olsun, hala var midir, yok mudur, bilmem, demis. Olsa boyle mi yapardi

derim. Fakat alismisim ibadete, yine de hamdolsun.” (s.176)

Burda sorgulanan inanglar bilinmezlik i¢inde verilmistir. Freud'un kendi
cimlelerinde cevap aradigi gibi yazarimiz da bazi dini inanglar konusunda sorular

sorarak arayis i¢inde olmustur.

Ferit, cevresinden ve aile fertlerinden etkilenerek inang sistemini sorguladigi
kacinilmaz bir gercektir. Ferit babasini bir ateist olarak bilir ve onun dine bakis1
hakkindaki gortsleri kafasindaki inang sistemini ne kadar fazla sorguladiginin
kanitidir. Ferit, krizler gelirken inandig1 sekilde dine sarilip, Allah'a yakarip, dualar
ederek sikintilarindan kurtulmaya calisirken, daha sonra babasi aklina gelir. Onun
din konusundaki diisiinceleri kafasinin karismasina neden olur. Bu anlardan birinde

babasindan bahseden Ferit, kafasinin nasil karistigini su sekilde ifade etmistir:

"...i¢inde hala akisleri uzayan ‘Allahim’ nidasiyla babasimin ‘Allaha inanan-
larin hepsi, bilaistisna, ahmaktirlar. Bunlarin arasinda bulundugu séylenen dahiler,
bilgisizligin mazeretinden de mahrum olduklari i¢in biisbiitiin ahmaktirlar.’ tarzin-
daki sozlerinide hatirlayarak Voltaire'den Anatole France'a kadar gelen imansiz
istihza ziirriyetinin, babasiyla beraber onu da pesine takan zincirine daldik¢a bu-
lanan ve aydinlig gittikce azalan gozlerini yumdugu ana kadar siirdiikten sonra,
i¢ini bastiran ve evvelce gegirdiklerinin bir ¢esidinden baska bir sey olmayan beliren
korkusu,..." (s.66)

Bu pasajda Ferit'in, zor anlarinda inandigi dogrulara sarilarak kurtulusu
aradigim1 gormekteyiz. Ancak diger yandan sorgulayan, felsefe yapan zihni ve
cevresindeki insanlarin sozleri, kafasindaki inang sistemini sorgulamasina neden
olmaktadir. Ferit, dini konular1 bu sekilde sik sik irdeler. Bunu da ruhsal rahatlamaya

ulasmak adina yapar.
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Eserde, dini konulara deginen ve belirli inanglar1 olan karakterler vardir.
Fotika gayrimiislim olmasina ragmen Matmezel Noraliyanin tesirinde kaldig1 igin
onun gibi diisiiniir ve Miisliimanlhiga daha sicak bakar. Fotika, Matmezel Norali-
ya'dan bahsederken asagidaki boliimde gegen konusma, Fotika'nin inang yapisini ve

dine bakisini bize sunar:

"Noraliya'cigin gogsiine asilan ha¢lar onu dininden dondiirememis. Aksine,
sevgisi arttik¢a artmig Miisliimanhiga. Yalniz, her zaman rahmetli derdi ki ‘Bizim
dinimizde her din toplamir. Dinlerin hepsi iyilige, dogruluga cikar. Allah'a ¢ikar.
Yalniz Miisliimanlik en kisa yoldur.' Hani dyle nefret etmemis Hiristiyanliktan. Kaba
sofu degildi 0." (s.241-242)

"Neden biitiin kiiltlirlerde din ortaya ¢ikmisti? Neden her dinde Yahudi-
Hiristiyan Tanri'sina benzer bir varlik bulunmaktadir? Jung'un buna verdigi yanit,
hepimizin ortak bilincimizde Tanr1 arketipine sahip olmamuzdir. ilkesel imgeler,
rliiyalarimizda, folklorumuzda, sanatta ve insanlarin her tiirlii deneyimlerinde Tanr1
benzeri imgelerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Tanriya kolayca inanabilir, varligina
kanit bulabilir ve derin dini duygular yasayabiliriz; ¢linkii O'na kars1 bilingaltinda

bir egilim ile diinyaya gelmisizdir." "

Bu diisiinceye sahip bilim adamlarinin yorumlari, roman kahramanimiz Ferit

gibi, inang sistemini sorgulayan insanlarin diisiincelerini yon vermeyi amaglar.

2.2.3. Benlikten (EGO) Siyrilma

Benlik (ego) diye adlandirilan kelimenin tasavvuftaki karsiligi "nefs"
terimiyle nitelendirilir. Bu terim "ruh, can, hayat ve bedenden kaynaklanan sufli
arzular"  olarak nitelendirilmistir. Tasavvuf, egonun  yorumunu yaparken;
insanoglundaki kotii huylarin merkezine nefsi koymus ve buna "hayvani nefs" adini

vermistir. Nefs kelimesinin, bu kisa tanimlamalarla da sinirlandirilamiyacak kadar

7 Jerri M. Burger, a.g.e.,, s.187.
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¢ok kapsamli ve anlamli bir tanim1 vardir. Ayrica simdilerde Batili kavramlar degisik

adlar verme konusunda adeta yaris ig¢indedir " durtd, id, ego,..." gibi. Nefsi bu

kavramlarla eslestirmeye ¢aligilmaktadir.

Nefsin; ruh ve bedenle olan minasebeti, tasavvufun 0Onemli bir kaynag
olmustur. Incelemesini yaptigimiz bu eserin temel noktasin1 da bu miinasebete
dayandirmak dogru olacaktir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu’nda Noraliya, nefsini
terbiye etmek i¢in hayatin1 adadigini ve bu armmayi, hiclik mertebesine ulagma
istegiyle tarif etmektedir. Tasavvufta "nefsi tezkiye" (nefsin isteklerini azaltma, diinya
ihtirasindan kurtulma) diye adlandirilir. "Savunmalarimizdan olusan nefs bilinci Al-
lah’1n isaretlerini mucizelerini kavrayamaz; cehalet ve korliikle onlardan siiphe duy-
ar."”® "Bundan dolay1 kendisinden korkmamiz gereken tek sey kendi egomuzdur.

Ego gercek varolusumuzun diismanidir.""

Nefsle yapilan miicadele, nefsin kotiiliikklerinden arinma ¢abasidir. Bu, baska
bir yonden psikolojik savastir. Tasavvufta gecen "Olmeden Once, 0lme" cabasi,
bilingli olmaya ¢alisan zihnin aciz durumdaki asamadan kurtulmasidir. Buradaki nefs
0limu, eksik diigiinmeye programli bilincin 6liimiidiir. Yani ruhsal gelisimin ilerleme
asamalarina kargiliktir. Tabi ki bu makamlar1 asmak kolay degildir. Bu yizden her

asama, 6z benligin daha istiin bir mertebeye ¢ikmasina katk: saglar.

Insan ruhunun bu diinyada var olmasinin sebebi, evrim gegirerek gelismektir.
Bu sayede ruh gelistikge gicl artar ve olgunlasir. Mevlana'nin "Hamdim, pistim,
yandim!" s6ziinde oldugu gibi, kisinin aydinlanma siireci tamamlanir ki; iste insan o

zaman mukemmel insan, yani insan-1 kamil seviyesine ulagmis olur.

Matmazel Noraliya'nin tuttugu giinliigiinden yaptigimiz alinti, yukarida

bahsettigimiz gibi onun Allah'a varig asamasini bizlere sunmaktadir:

"8 Anissian, M. Eros in Sufism: Journey to Mystical Love. (Unpublished Doctorate Thesis), Pacifica
Graduate Institute, USA. 2005. s. 92.

9 Kabir Helminski , Bilen Kalp - Ruhsal Déniisiimiin Sufi Yolu, Cev.Refik Algan, Dharma Yay.,
Istanbul 20086, s.77.
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20 Haziran 1328
"Ve gun olur, glinduzii geceden fark etmem ve panjurlarim: daha siki kapatip
cihan ile alakam: keserim. Ve boylece giiniin hangi saatinde oldugumu bilmeyip ba-
zen yemek yemeyi dahi unutarak koltugumda bagimi arkaya dayar ve hayalata da-
larim. Derunumdaki hiizniin azaldigini ve ruhumun tath bir uyusukluk icinde der-
inlestigini ve hatiratvmin  kafesi gittikce zail olarak sonunda bir aydinlik

bulundugunu fark eder gibi oldugum bir bosluga dogru indigimi hissederim." (s.261)

Matmazel Noraliya'nin bu sekilde tutugu giinliiklerin bize odasinda kaldig:
glinlerde nasil bir giin gegirdigini agikga bize sunmustur. Ve tarih vererek birkag giin
daha bu sekilde yazmistir.

... 1328

"Koltukta uyuyup kalmisim. Gézlerimi agtigimda kapimin vuruldugunu duy-
dum: Cevap vermedim, gitti. Sabriye'dir. Odama girmeye cesaretleri yoktur. Gunduiz
mudur, gece midir, bilmem, iki oda arasinda, koridorda saatlerce dolagirim. Yorulup

kendimi tekrar koltuguma atarim. Yarabbi! Nur istiyorum." (s.261)

Matmazel Noraliya’nin bu sozlerinden de anlasilacagi gibi “Nur” soziiyle
aydinlanmak istedigini gérmekteyiz. “Aydmlanmaktan Kasti, nedir?..” diye soracak

olursaniz, yine bu soruya kendisi su sekilde cevap verir:

... 1328
" Cevap geldi. Oh, oh oh! Sad ol, mahzun géniil, sad ol. Igime dogdu. Koltugumda
otururken i¢cime dogdu.
Oh, oh, oh! Sad ol, mahzun goniil, sad ol ki 6grendin, karanlik duvarin ne oldugunu
ogrendin.
Icime dogdu. Karanlik duvar benligimdir. Onu yikmalyyim ki nura kavusayim. Al-
lah'a varayim. Icime dogdu: Ebediyete de 6ylece varilir.” (s.261)

Matmazel Noraliya bu zorlu suregte, bir an Once benliginden, dinyevi

ihtiraslarindan siyrilip aydinlanmak istedigini sdylemektedir.
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"Armmanin, doniisimiin ve gelisimin gerceklesebilmesi i¢in insanin
kendisini tanmimasi gerekir. Ciinkii benlik farkindaligi kendimizi dontistiirme

miicadelesinin yarisidir,"®

Bu sirecgte insanoglu, var oldugu andan itibaren kendini arama yolunda
ilerlemeye devam etmistir. Kisi, bu bitmek bilmeyen kendini kesfetme cabasini
"olma siireci" diye tanimlamaktadir. Arayisin ne oldugunu sorgulayan insan, bazi
zamanlarda ne aradigini da bilmeden "Ben kimim?" sorusunun cevabini aramaktan da
vazgegmez. BOyle bir arayis iginde olan biiytlik tasavvuf bilgini Mevlana Celaleddin
Rumi, asagidaki sozleriyle aklimiza takilan bu sorulara, cevaplar bulmaya

caligmistir:

"Varligin aynasi nedir? Varligin aynasi yokluktur.

Ey Hakk as1g1! Eger ahmak degilsen, Hakk’1in huzuruna yokluk gotiir.
Marifet, kesretten vahdete intikal edebilmek ve Hakk’in rengine boyanabilmektir.
Goklerdeki bulutlarin, deryalardaki sularin kendi renkleri yoktur.

Onlar1 renkten renge koyan, semadaki giinestir.

Sen de nefsani arzulardan s1yril, yokluga, yani hiclige er!

Zira her ilahi tecellinin kemali, hi¢lige vasil olduktan sonra baslar.

Akl basina al da, kendi varligindan kurtul, yok ol yok! Ciinkii senin

varligindan beter bir sug, bir cinayet yoktur!"

Divan-i Kebir | Mevlana Celaleddin Rumi®!

Bu alintidaki "higlik mertebesi" soziiyle, Mevlana kendi benliginden
styrilarak &ze ulagilabilinece@ini, insan-1 kAmil olunabilinecegini vurgular. Insanin
gecici bilingten kurtuldugu taktirde, geride saf ruhsal bilingle bas basa
kalabileceginden bahseder. Bilincin gozi, bir perdeyle kapalidir. Bilincin biitiin

perdelerini kaldirarak nihayi asama olan "higlige" ulasilir. Iste o asamadan sonra,

8 Robert Frager, Kalp, Nefs ve Ruh. gev. Ibrahim Kapaklikaya, Istanbul 2005, s.44.
81 Mevlana Celaleddin Rumi, Divan-: Kebir, is Bankasi Kiiltiir Yayimlari, Istanbul, 2008, C.1, 498.
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mutlak huzur hikiim siirmeye baslar. Bu asama, Mevlana'nin ulagsmak istedigi kutsal

makamdir.

Peyami Safa, romanda Ferit'in boyle bir amag dogrultusunda hareket ettigini
vurgularken, asagidaki pasajda, Matmazel Noraliyanin koltugunda benliginden

s1yrilmak i¢in yasadigi deneyimi sOyle aktarmaktadir:

"Kadin gozlerini yumdu. Géz kapaklart seffafti. Gozleri daha sisli ve guzel
gorinlyordu.

- Ben bu koltukta otuz iki sene oturdum. Kagtim insanlardan. Her seyi sildim.
Ruhumun dibine indim. Ve ... O'nu gordiim. Simdi... Sen de goreceksin. "(s.222) diye
seslenen Matmazel Noraliyanin ruhuydu, hayattayken kendi yasadigi deneyimleri

Ferit'in de yasamasini istiyordu.

Arkasindan Matmezel Noraliya, Ferit'in de heyecan iginde yasadigi koltuktaki

hadiseyi soyle yonetmeye devam etti:

" Icine dogdu ve gézlerini kapadi. Icine dogdu ve ben'ini arad. Igine dogdu
ve ondan kopmaya ¢alisti. Hafizasini tikadi. Kendisi oldugunu hatirlatacak id-
raklerin kirintilarimi da  suurun Ustinden atmaya ugrasiyordu. Cok zordu bu.
Suuru da onlarla beraber silinecek gibi oluyordu. Kulagimin ta iginde ince bir ses:
"Gayret! " dedi. Ne ile, ne Uzerine ve nasil tesir ettigini bilmeden ugrasiyordu. Elini
tutan avucu hissetmez oldu. Nerede oldugunu da bilmiyordu. Arada bir suurunda
belirip kaybolan kagak idrak anlarinda 'Ben kimim?' diye kendi kendine sorarken
kendi kendini tanityordu. Bu anlar seyreklesti. Gayret ediyordu. Bir daha gelmediler.
Artik suurunda kendi ben'ini degil, baska ve genis ve her seyle birlesmis, sonsuz bir
kendi vardi. Bu, kendinden ¢ikan ve onu agan, her seyi kavrayan ve her seyle bir olan

bir kendi suuruydu. " (s.222)

Yazarimiz burada, Ferit'in deneyimledigi durumu bir yolculuga benzetmistir.
Bu ifade edis seklini, yani ruhun yiikselisini 1s18a benzeterek somutlamaya

caligmustir.
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Ruhsal yolculuga ¢iktigini diisiindiigiimiiz Matmazel Noraliya'nin da Ferit'in
diisiincelerinde yiicelmesi ve onunla ilgili her seyi 6grenme istegi, su climlelerle

ortaya koyulur:

"Ne hayat! Ne hayal kirikliklari. Insan inanamiyor. Tabi ki diinyalar: da
inkar etmek lazim. Fakat var, biliyorum. Daha miithisini annem anlatirdi. Defterlerin
hepsini okusam, bir giin, kitap halinde ¢itkarmayr diisiindiim. Béyle bir ruh, oraya
olmazsa suraya, buraya kendi ebediliginin damgasini mutlaka basar, istedigi gibi,
iste simdi benim igimde ruzgar gibi esiyor. Kitabi ¢ikarsa kim bilir daha ne ruhlara
dolar. Tarif edilmez bir hal igindeyim. Onu tekrar gérmek istiyorum. Sabahlar

gezdigi camlikta sabahlari gezmek istiyorum. Bazan ben o imisim gibi geliyor bana."
(5.268-269)

Yine eserin bir bolimunde Ferit; Matmazel Noraliya ile ilgili saskinligini
gizleyemedigi su ciimlelere basvurarak onu anlatmaya calisir: “Insan maddeyi ve

kendi maddesini ancak boyle asabilir." (s.269)

flerleyen sayfalarinda Aziz, Ferit'in yasadig1 deneyime bir anlam yiiklemeye

calisirken Matmazel Noraliya'nin hayatini irdeleyecegi su konusmay1 yapar:

"Onun hayatina bakimiz: Ferdiyetle cevresi arasinda keskin bir zitlasma var.
Annesini istemiyor, fakat onunla beraber yastyor. Ailesi, devamli ihtilaflarin ve gizli
dramlarin hazirlandigi bir felaket ¢evresidir. Dramlar bu intibaksizligi ve inti-
baksizlik da dramlar: devam ettiriyor. Burada ruhun ve uzviyetin cemiyet ve tabiat

cevreleriyle micadeleleri tek olgular serisi halinde mutalaa edilmelidir."(s.269)

Aziz, bu yasamin verdigi olumsuzluklar veya mecburiyetler sonucunda
istendigi taktirde uhrevi anlamda bir yerlere varilabilecegini sdyledigi kisimda, soyle

bir tesbitte bulunur:
"Isyan siddetli oldugu zaman iste béyle bir tarik-i diinya dogar. Birinci
merhale bir ferdiyet kabarmasidir. Fakat huzursuz ruh, Noraliya'min ‘temasa’ diye

terciime ettigi Contemplation(dalrs) devresine girip huzura kavusunca, ben'in firtina-
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lart duracakur. Ciinkii inziva iginde,baska ben'ler tarafindan fir¢alanmayacak ve
azdirilamayacaktir. Biiyiik hayal kirikliklarindan sonra, arzu etmekten trken ve ken-
di kabugu icine ¢ekilen ben, biitiin felaketlerin sebebini kendinde, kendi arzularinda
buldugu icin artik kendi kendini yemege baslar. Temaga (Contemplation)
merhalesinden fena (Mortification) merhalesine gegmek iizeredir. Iskenderiye oku-
lundan beri, katolik ve Islam tasavvufunda, aldik'ten tecerriid'den fena fillah'a kadar
giden mertebelerin tirlt derece ve isimleri vardwr. Noraliya'min hayatinda ve deft-
erlerinde temaga ve fena merhalelerini a¢ik¢a goriiyoruz. Kendisini Allah'tan ayiran
karanlik duvarlarin benlik oldugunu anlayinca, onu atip k&inatin ruhiyle birlesmek

ozleyisini duyuyor." (s. 270)

Tasavvufun sikca degindigi degisik anlamlar da yiikleyebilecegimiz soyut,
sembolik ifadeler, Aziz'in felsefe ve pskolojiye dayandirilacak agiklamalariyla
somutlagtirmaya calistig1 konulara doniismiistiir. Aziz, daha sonraki bir pasajda
Matmazel Noraliya'nin koltugunda yasanilan anlarin sosyolojik degerlendirmesini
yaparken, o anlar1 dini yoniiyle de ele almayi ihmal etmemistir. Bunu yaparken
yukaridaki paragrafta bahsettigim savi destekler bir goriis ortaya attigini sdylememiz

dogru bir tesbit olacaktir.

"Bize simdi siiblim bir karikatiir gibi goriinen Noraliya'min koltugu, onun
sadece kendi ben'ine degil, biitiin benlere, miicerret ben'e isyanduwr. Biitiin dinlerin,
fikirlerin ve politikalarin tarihi, bu iSyamin tarihidir. Dinler, insanin -istah, kazang
hirsi, sehvet ve kibir halinde- kuduran ben'ini Allah'da yok etmeye calismislardir. ...
Ben'in Allah'ta yok olmaya kosmas: azizleri, insanlikta yok olmaya kogmast dahileri,
millette yok olmaya kosmast kahramanlar: yaratmistir. Biitiin bu ideallerde miisterek
olan sey ben'in fenasidir. Fakat burada fani olmay1 liigat manasiyla anlamak dogru

olmaz.." (s.270-271)

Tasavvuf anlayisina goére insan, melekler ile hayvanlar arasinda bir kisimda
tezahiir eder. Sufi psikolojisine gore insan, her ikisinin de dogasini tasir. Insan
isterse meleklerden daha yukar1 yiikselebilecegi gibi, hayvanlardan daha asagi bir
mertebeye de diigebilir. Yiikselmek isteyen insan, tekamiiliinii tamamlayip diinyevi

arzularindan feragat edip higlik mertebesine ulagtiginda degisime ugrar. Bu degisim
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ve doniisim ona insaniistii yetenekleri de beraberinde getirir. Yazar, Matmezel
Noraliya'nin bu doniisiimii tamamladigini, ¢evresindeki insanlara sifa dagitmasi gibi
akil almayan giiglere kavustugunu, bize ifade etmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda
Ferit, Fotika'nin anlatimiyla, Matmazel Noraliya'nin hangi asamalardan gegtigini ve

tekamdlin{ nasil tamamladigini su pasajlardan 6grenir:

"Tam otuz iki sene oturmus o koltukta. Harb-i umumi cikinca Istanbul'a hic
inmemis. Yeni kopriiyii ve elektrikli tramvaylart bilmezmis. Otomobil de gérmemis
hi¢. Son senelerde artik sokaga da ¢ikmiyormus. Yalniz bazan mehtapl gecelerde,
arka taraftan ¢amhiga daliyor, bir hayalet gibi dolasiyormus agaglarin arasinda.

Gunduzleri hep o koltukta. Pancurlart kapali. Mumlar. Otuz iki sene!" (s.249)

Yine kitabin bir bolimiinde Fotika, Matmezel Noraliyanin bu gibi
asamalardan gectikten sonra, tekamilini tamamlayarak insan Gstd glclere

kavustugunu, su pasajlarda anlatir:

"Ha ... Fotika az daha unutacakti. Hastalar meselesi..."diye basladi. Once
kendi hastalifindan bahseder Fotika, doktorlarin gdsiinii keseceklerini sdylemesine

ragmen Matmazel Noraliya'nin gosiinde ¢ikan uru nasil yok ettigini anlatir:

"Bir avucunu - affedersiniz- hasta mememin iistiine yaklastirdr. Fakat su ka-
dar séyle. Degdirmedi. Sonra elini ¢ekti, bu sefer gogsiimiin Uzerine bir dua Ufledi.
Sonra yine avucunu yaklastirdi. Sonra yine iifledi. Iste boyle, sekiz on defa. Sonra
basima, saglarimin arasina, yiiziime, gégsiime, kollarima okuyup Ufledi. Kendi eliyle
gogsiimii kapadi. Elimden tutup beni ayaga kaldirdi. Biraz durdu. Beni kapiya kadar
gotiirdii. Yere ayaklarimizin ucuyla bastyorduk. Kapinin éniinde bana: ‘Haydi Foti-
ka, dedi, Allah'a senin i¢in dua ettim. Bir seyin kalmaz, merak etme’ dedi. Beyefendi,
inamniz buna. Yalan séyliiyorsam gozlerim ¢iksin. Iste gogiislerim meydanda. Ne
kesildi, ne bir sey. Haftasina kaldi, kalmadi, o sert sis kayboldu. Semirmeye
basladim. Doktorlar saskinlik icinde kaldi. Fakat séylemedik tabii nasil oldu diye.
Bugun yirmi bir sene, bir daha hi¢ bir agri, sizi, sertlik duymadim. Gegti, gitti."
(s.250)
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Fotika'nin anlatimina gére Matmazel Noraliya, boyle bir sifa verme giicline
kavusmustur. Ve Fotika, ilerleyen zamanlarda Matmazel Noraliya'nin kendisine uy-

guladig1 gibi baskalarina da sifa dagittigini soylemistir.

"[ste o tarihten sonra Matmazel Noraliya'va birka¢ hasta daha gelmis.
Saralilar, niiziilliiler, veremliler. . . Kanun ¢ikincaya kadar. Hepsi iyi olmuyormusg
tabii; fakat iyi olan da varmis. Camim, Fotika gozleriyle gormiis. Sabriye ablanin
ablasi. Zaten Fotika'dan sonra Noraliya ona dua etmis. Hastanmin sag tarafi inmeli.
Yaramayor. Koltuk degnegine dayana dayana bacagim siirtiyor. Allah kimsenin
diismanmina vermesin. Ne zahmetle ¢ikmis o merdivenleri. Ta Sarigiizel'den gelmig
kadincagiz. O da dyle. Koltuga, oturur oturmaz bir ferahlamis, bir ferahlamis.

Fotika yemin ediyor: -Valahi gozlerimle gordiim. Merdivenleri degneksiz
indi. Cikarken bir kolunda Sabriye abla, bir kolunda ben. Inerken hi¢ kimse, degnek
bile yoktu. Trabzanlar: tutarak indi. Dili de duzeldi. Daha o gin, o saat, o saat ...

Gozlerimle gérmesem inanmam." (s.251)

Bu anlatimlardan yola ¢ikarak, Matmezel Noraliya'nin hangi glglere sahip

oldugunu, nasil insani ve uhrevi bir gorev iistlendigini 6grenmekteyiz.

Fotika'nin sdylediklerinden Matmazel Noraliya'nin dini unsurlar1 agirlikla
kullandigin1 gérmekteyiz. Inanglarla baglantili ritiiellerin gergeklestigi ve bu yoniiyle
Matmazel Noraliya'nin insanlarla iletisime gectigi, Fotikanin anlatimlarinda net bir

sekilde ifade edilmistir.

2.2.4. Esya ile Kahramanlarin Ruh Halleri Arasindaki iliski

Romanlarda yer bulan esya modern edebiyatin vazgecilmezleri arasindadir.
"Gergek¢i akimin ©6nde gelenlerinden Tolstoy'un, Stendhal'in  Flaubert'in
romanlarmin bas kisilerinin etrafindaki esya zenginligini ve onlarin bu esyalara
bagliliklar1 dikkate deger. Onlari, esyalardan soyutlama yoniinde gosterilecek

¢abalarin romandan ¢ok seyi alip gotiirecegi kesindir."8?

82 Mehmet Tekin, a.g.e,. s. 152.
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"Modernlesme siirecinde glindeme gelen ve insani saran esya biiylisii, yahut
esya tutkusu, o donemin romaninda genis bir yer teskil eder. S6z konusu ro-
mancilarin esya konusundaki bu tutumlarini, i¢inde yasanilan ¢ag1 yansitmak, ¢agin

toplumsal-tarihsel rengini vermek seklinde de aciklayabiliriz."®®

Eserde Peyami Safa, esyanin kahramanlarin psikolojilerini nasil
etkileyecegini cok iyi tesbit etmistir. Yazar, esyadan gelecek etkinin yansimalarini
eserinde sikg¢a kullanmigtir. Ancak kahramanlar etkileyen en biiyiik esyanin romanin
adin1 da verdigi Matmazel Noraliyanin koltugudur. Koltuk, kahramanlarin
ruhlarinda 6nemli izler birakmistir. Matmazel Noraliyanin odasina kapandig
donemlerde ona yoldaglik ve ilham kaynagi olan koltugun Onemini roman

kahraman1 Aziz, su satirlarla okuyucuya sunmustur:

"Ben eminim. Ciinkii Matmazel Noraliya'min koltugu vardwr. Bu, bir isyanin
ve insan diistincesi kadar yeni bir aydinligin semboliidiir..." (s.277)

"...Aziz guilumseyerek ilave etti:

-Matmazel Noraliya'nin koltugunda insanligin otuz iki sene degil, sizin gibi

varim dakika oturmast kafi." (s.277)

Bu 6nemli esyanin -koltugun- disinda Peyami Safa, romanlarinda okuyucuyu
eserine baglamak i¢in, etkileyicilik unusuru olan tasvirlerini esyalar tizerinden en iyi
sekilde yapmasini bilmistir. Bu asamada Matmazel Noraliya'nin odasindaki asagida

yaptigi esya tasviri en glizel ornektir:

"[cerive girdi. Pancurlart kapali odada, uzun bir zamanmn koyulastirdigi ve
esyanin tizerine macun gibi swvadigi Yapiskan bir karanlik, odamin kosesindeki
balkon kapisindan ayni hizadaki oda kapisina kadar bir yol kegesi eninde uzanan
aydinlig1 keskin bir ton farkiyla kendisinden ayiriyordu. Kapali kalmig evlere mahsus
koku, sanki aylarca istidat halinden vazife haline gecmeyi beklemenin sikintist icinde

terleyen mobilyalarin mesamelerinden sizmaya devam ediyor ve digsaridan gelen taze

8 G. Nikolayevig¢ Pospelov., Edebiyat Bilimi II, ¢ev.Y. Onay, Bilim ve Sanat Yay., Istanbul 1985,
C.II, s. 64.
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havayr bastirryordu. Siltesiz karyola, bos dolaplar, kagida ortiilii tablolar ve
tizerlerine kilif gecmis koltuklar, yaptiklar: iglerden aylarca uzak kalmis olmaktan
gelen bir unutkanlikla neye yaradiklarimi hatirlamiyorlarmis gibi dalgin duruyor-
lardi." (s.201)

Burda ayni zamanda Peyami Safa, roman kahramanlarinin esyalara
bakislarina ve onlarin ruh hallerine gore resmetmistir. Nitekim Matmazel Norali-
ya’nin odasini tasvir eden pasaj, bunun bir yansimasi olarak sunulmustur. Bu sunus,
ic mekan tasvirlerinin iizerine diisen gorevi de yerine getirdigini bize gostermektedir.
Boylece, okuyucunun merdk: yiikseldik¢e kitaptan kopmasi ve romamni elinden

birakmast imkansiz hale gelmektedir.

2.3.  MUNFERIT TEMALAR

2.3.1. Mistisizm

"Temelinde ilahi bilgi ve gizli tutulmasi gereken sirlar olan mistisizm
kelimesi, Latince kokenlidir ve gizli olmak, dilsiz olmak, dudaklari ve gozleri

kapamak anlamlarinda kullanilir." 8

"Insan bazi durumlarda akiliyla ulasamayacagi bir mertebeye, sezgileriyle
dogrudan ulasmaya calisir. Iste o makama ulasmak normalde kolay degildir; ama
insan sezgileri sayesinde basarabilir. Mistisizm de tam bu asamada gerekli bilgiyi

bize sunar." 8°

Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin Koltugu'unda mistisizm konusuna
kahramanlar1 Aziz ve Ferit'in sohbeti sirasinda yukaridaki tanimlara benzer bir
aciklama yapmistir. Ferit'in koltukta farkindaliginin yiikselmesini ve baska alemlere

gitme diisiincesini Aziz, su sozlerle aciklar:

8 Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998. s. 11.
8 Erol Glingor, Islam Tasavvufunun Meseleleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1982. s. 17-18.
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"E.S.P. (Exstra Sensory Perception) kelimelerinin bas harfleridir: ‘Duyu-
larimizin disindaki idrak’ demektir Mesela sizin koltugu gérmeniz bir E.S.P. hadis-
esidir, o Universitelerde, derneklerin, gozle gériinmeyen cisimleri ve sekilleri gore-
bildikleri sabit olmugtur. P.K. (Peycho kinesis) kelimelerinin bas harfleridir. Ruhun
madde tizerine dogrudan dogruya tesirini ifade eder. Mesela insanin istedigi zart -
zar tutmadan, hilesiz- atabilmesidir. Ingiltere'de Oxford ve Cambridge Univer-
siteleri bu mevzularda doktora tezi kabul etmeye basladilar. Bu, Ortodoks ilmin yu-
mugsadigint ve metapsisistlerin ¢ok daha evvel ve daha buyik bir cesaretle

vokladiklar: sahalara onun da yanastigini gosterir." (s.237)

Mistisizmin amaci hakikat pesinde kosmak, makamlarin en sereflisi olan
Allah katina varmak, ruhu huzura kavusturmak ya da dinyevi nimetleri elinin
tersiyle itip kurtulusa varmaktir. Bu amag ugruna her millet ve mistisizmle ilgili her
kisi, kendi arastirmalar1 ve ¢aligmalar1 sonucunda bazi prensipler sunarak, zamanla

bunlar1 ekol haline getirmistir.

Bilgi birikimi ve i¢ yolculukla elde edilecek mistisizmin bazi sirlara sahip
olunarak kavusulabilecek bir mertebe oldugu soylenir. Bu sirlarin bagini, gizlilk
ceker. Her konu, herkese sdylenmez. Yokluga kavusma olan mistisizmin en onemli
ikinci 6zelligi, maddeye kars1 tavir icermesidir. Diinyaya ve malina karsi tavir almak,
manayl, i¢i, batin1 aramaktir. Daha sonra seyr-U stilik o6zelligi one ¢ikar. Belirli
terbiyeler belli bir egitim verilerek insan, arzulanan noktaya ulasir. Bu baglamda

belirli merhalelerden bahsedilir.

Bu romanda Matmazel Noraliya’nin kendi eliyle yazdig1 notlarindan yola
cikarsak; maddenin ve diinyevi nimetlerinin ne kadar 6nemsiz oldugunu onemli

olanin mana, i¢sel benligi aramak oldugunu su climlelerinle daha iyi anliyoruz:

"Yarabbi camimi sebil ediyorum, ruhumu, hissiyat, efkar ve malumatima,
varimi yogumu muhtaglara dagitman: senden niyaz ediyorum; Yarabbi! Bana
ihsan eyledigin nuru, andan mahrum olanlarla paylasabilmedligim i¢in ne

lazimsa onu yapmay: bana talim etmeni de niyaz ediyorum. Insanlari benliklerinin
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bu azginligindan, bu kazang¢ ve menfaat iptilalarindan kurtarmak igin hisseme diisen
fedakarlig: ifaya amadeyim. Yarabbi! Meramumi hakkiyla ifade edemiyorum, beni

anla. Yarabbi! ...(s.265)

Islam diinyasinda, nefsin ne oldugu konusunda farkli diisiinceler vardr.
Kelamcilar nefsi ruh olarak kabul etmislerdir. Mutasavviflar ise nefsi, ruhtan farkli
degerlendirerek zayifliklari, kotiiliikleri, nefsi yenmek ve hastalikli insanlar1 tedavi
etmek gibi konular Uzerinde kafa yormuslardir. Mutasavviflar nefsi, yenilmesi
gereken icimizdeki seytani diirtii olarak telafuuz etmislerdir. Bu yiizden de onu
yenmenin ya da agsmanin hayra, yani kurtulusa ermek i¢in bir gerekce oldugu
konusunda hemfikir olmuslardir. Bu yiizden de mutasavviflar her seferde nefse karsi

muhalefet etmek konusunda geri kalmamiglardir.

Peyami Safa da, bu inceledigimiz romanda Matmazel Noraliya’'nin agzindan
“nefs” konusunu siklikla duymamizi saglamistir. Matmazel Noraliya da “benlik”
diye bahsettigi nefsini yenip kurtulusa ermek, sonsuz kudrete ulagmayi su

cumleleriyle anlatmak istemistir:

"Oh, oh! Sadol, mahzun goniil, sadol!

Cevap geldi. Oh, oh oh! Sad ol, mahzun géniil, sad ol, cevap geldi.

Icime dogdu. Koltugumda otururken icime dogdu. Oh, oh, oh! Sad ol, mahzun
Q0miil, sad ol ki 6grendin, karanlik duvarin ne oldugunu 6grendin.

Icime dogdu. Karanhik duvar benligimdir. Onu yikmalyim Ki nura kavusa
yim. Allah'a varayum. Icime dogdu: Ebediyete de éylece varilir." (s.261)

Islam dininde oldugu gibi birgok tek Tanril1 veya ¢ok Tanril1 dinler tarafindan
insanligin cevap aradig1 soru ve sorunlara mistik boyutta ¢6ziim bulunmustur. Ozel-
likle soylemek gerekirse, nefsin arindirilmasi kisiliksizlesme anlamina gelmemekte-
dir. Aslinda tam tersine kisiligi gergeklige kavusturan énemli bir agsamadir. Bunun
temelinde Bat1 psikolojisi, ego dedigimiz nefsi siirsiz bir giicle yiiceltirken, dogu

mistisizmi ise egodan, yani nefsten kurtulmaya calisir.
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Bati kokenli felsefecilerin diislincelerinden yola ¢ikarak yorumlamamiz
gerekirse, romandan bazi alintilara da bakarak bu konudaki ortak noktalarin ne kadar

fazla olduklarini soylemek mimkundur.

Bu baglamda, Peyami Safa’min Matmazel Noraliya’min Koltugu adh
romaninda “mistisizmle" ilgili baz1 boliimlere rastlamaktayiz. Matmazel Noraliya'nin
beden ve ruh terbiyesine, 32 yil boyunca kendini inzivaya g¢ekerek, ulagsmaya
calistigin1 romandan 6greniyoruz. Bu konuyu Fotika, eserde okuyucuya su sekilde

sunmaktadir:

“Tam otuz iki sene oturmus o koltukta. Harb-i umumi cikinca Istanbul'a hi¢
inmemig. Yeni kopriyl ve elektrikli tramvaylart bilmezmis. Otomobil de gormemis
hi¢. Son senelerde artik sokaga da ¢tkmiyormug. Yalniz bazen mehtapli gecelerde,
arka taraftan ¢amliga daliyor, bir hayalet gibi dolasiyormus agaclarin arasinda.

Gunduzleri hep o koltukta. Panjurlar: kapali. Mumlar. Otuz iki sene!”(s.249)

Daha sonra ise Matmazel Noraliya’nin zaman ve mekanda yok olma

konusundaki diisiincesini kendi yazdig su giinliiklerden 6grenmekteyiz:

20 Haziran 1328
"Ve giin olur, giindiizii geceden fark etmem ve pancurlarim: daha siki kapatip
cihan ile alakami keserim. Ve bdylece glnun hangi saatinde oldugumu bilmeyip
bazen yemek yemeyi dahi unutarak koltugumda basimi arkaya dayar ve hayalata
dalarim. Derunumdaki hiizniin azaldigini ve ruhumun tatl bir uyusukluk icinde
derinlestigini ve hatratimin kafesi gittikge zail olarak sonunda bir aydinlik

bulundugunu fark eder gibi oldugum bir bosluga dogru indigimi hissederim."” (s.261)

Matmazel Noraliyanin tarih vererek tuttugu gilinliklerden edindigimiz

bilgiler asagidaki bir bagka alintiyla devam eder:
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... 1328
"Artik bu hatiralara giin ve ay tarihi dahi koymam Takvimi dahi asagiya

gonderdim. Lizumu yoktur. Birkag giin sonra ayin ka¢ oldugunu unutmam lazimdur.

Beni bana ve diinyaya baglayan her seyi unutmam lazimdir." (s.261)

Matmazel Noraliya bilerek ve isteyerek zaman-mekan kavramlarindan
kendini soyutlamak, dinyevi maddelerden uzaklagsmak igin kendini gelistirmeye
calismaktadir. Bunun sonucunda kendini bulmak admna bir ¢aba sarf ettigi

gortlmektedir.

Bu benligin kesfi sirasinda yapilmasi gerekenler, tasavvufta ortaya
konulmustur. Ozellikle tasavuuf mistisiziminde Allah ile bir olma, yiicelebilme
vurgulanir. Burdaki felsefeye gore insanda bir "ben" daha vardir. Bunlardan
kutulmaya calisilan yani egoist olan1 "ben", bu konuda tasavvuf yolunda bir
engeldir ki kesinlikle bundan siyrilamak gerekir. Asil sonusuz kutsalligi ispatlanmis

"ben" ise Allah katinda kabul goriilen sonunda olunmasi gereken "“ben"dir.

Tirk tasavvufunun ©Onde gelen mutasavviflarindan Yunus Emre, “Ben”
arayisi yolunda mistisizme baglanir. Mistik tecriibe, Yunus’a vahdet sirrin1 ¢ozdiiriir
ve ilahi varligi gercek benligin yerine koydurarak, kor benligi bertaraf eder. Bu
tecribeyle, egoist benligini yok ederek onun yerine, Allah adiyla vecdin yerlestigi,

varligin biitiiniinii icine alan mutlak benlik gecer. %

Yunus i¢in “Ben”i bulmak sirra ermenin ilk kosuludur. “Ben” arayisinda
“Beni bende demen bende degilem / Bir ben vardir bende benden igerii” misralariyla
vahdet sirrini ifsa eder. Islam Tasavvufunu veya Vahdet-i Viicid 6gretisine ait engin
mistik bilgiyi, bu bilgi i¢inde insanin yeri ve onemini felsefi bir climleyle aciklar.
Akla ait olan ve viicudu ifade eden goriinen ben ile kalbi, 6rtiik olani, batin olanm

ifade eden i¢ ben, Yunus’taki mana sirrinin ilk gériinenidir. 8

8 s T Tuna, Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinda “Insan”-XIII. Yiizyil Anadolu’sunun Baslica
Mutasavviflar: Uzerine Bir Deneme, Cizgi Kitabevi Yaymlari, Konya, 2016. s. 89.

87 Mehmet Surur, "Tiirk Mistisizm Geleneginde Yunus Emre’nin Sirra Ermesi”, Sosyal ve Beseri
Bilimler Arastirmalar: Dergisi, Mugla, 2016-Cilt, 5.121-122.
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Bu felsefenin romandaki karsiligi, Ferit'in Matmazel Noraliya'nin koltuguna

oturdugu anlarda ortaya ¢ikar:

"Koltuga oturdu. Eli sicak avucun icindeydi. Icine dogdu ve gozlerini kapad.
Icine dogdu ve ben'ini aradi. Igine dogdu ve ondan kopmaya Galisti. Hafizasini
tikadi. Kendisi oldugunu hatirlatacak idraklerin kirintilarini da suurun Gstinden
silmeye ugrasiyordu. Cok zordu bu. Suuru da onlarla beraber silinecek gibi oluyor-
du. Kulagimin ta iginde ince bir ses: 'Gayret!" dedi. Ne ile, ne Gizerine ve nasi! tesir
ettigini bilmeden ugrasiyordu. Elini tutan avucu hissetmez oldu. Nerede oldugunu da
bilmiyordu. Arada bir suurunda belirip kaybolan kagak idrak anlarinda 'Ben Kimim?'
diye kendi kendine sorarken kendi kendini taniyordu. Bu anlar seyreklesti. Gayret
ediyordu. Bir daha gelmediler. Artik suurunda kendi ben'ini degil, baska ve genis ve
her seyle birlesmis, sonsuz bir kendi vardi. Bu, kendinden ¢ikan ve onu asan, her seyi

kavrayan ve her seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir mutlak birdi." (s.222)

Peyami Safa, Yunus Emre'nin hiclik felsefesine benzeyen bu diisiinceyi

yukaridaki boliimde oldugu gibi "Koltuk Hadisesi"nde giizel bir dille ifade etmistir.

2.3.2. Parapsikoloji

Parapsikoloji, bir insanin olaganiistii yetenekllerinin ya da ruhsal anlamda
giiciiniin degerlendirilerek incelenmesidir. Insan merkezli birgok ¢alisma -durugoérd,
medyumluk, telepati veya telekinezi gibi konular Uzerinde- yapilmistir. Bu gibi
caligmalarin parapsikoloji kavrami ile adlandirilmistir. Ancak bu konuyla ilgili
yapilan arastirma ve ¢alismalar daha ¢ok Cin ve Hindistan gibi binlerce yillik koklii

gecmisleri olan medeniyetler tarafindan gelistirilmistir.

Insanoglunun ruhsal seriiveninde, kavrayamadigi bazi olaylar karsisinda
caresiz kaldig1 durumlar olmustur. Mesela; bu yetenekere sahip insanlar tarafindan
telepati diye adlandirilan yOntemle, birinin bir baska insanin zihninden gecenleri
okuyabilmesi veya gelistirilmis haliyle, diinyanin baska bir kosesinde meydana

gelen bir olayi, adeta bir televizyonda seyreder gibi insanin zihninde belirmesi;
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durugériic diye adlandiracagimiz parapsikolojinin alanina giren yontemlerden

birkagidir.

Zehra’nin Ferit’in teyzesinin Olimiinii gérmesi ve bunu Peyami Safa’nin
romanda su ifadelerle okuyucusuna sunmasi, durugorii yeteneginin bir érnegi olarak

goralebilir:

"Bir giiriiltii ile uyandi. Keskin ve gittikce Eda Hanim’a ait oldugu anlasilan
bir ses onun adimi ¢cagiriyordu. Tahta bélmeyi yumrukluyordu. Yatagin icinde oturdu
ve bagirdi:- Ne var? Ne oluyor?

- Kosunuz, Ferit Bey, oglum, kos Zehra'ya bir seyler oluyor." (s.160)

Ferit Zehramin yanina gittiginde, durumunu hi¢ iyi gérmez.Onun anlamsiz

gerip sesler ¢ikararak degisik hareketler yaptigini goriir.

"Zehra birdenbire iki avucunu da yiiziine kapadi, kisa ve keskin bir ¢ighk
kopardi. Sonra ellerini yiiziinden ¢ekti. Sol kolu yorgamin iizerine diismiistii. Sag eli
havada ¢wrpimiyordu. Gozleri daha fazla biiyiimiistii. A¢itk agziyla biiyiik hava

lokmalar: yutarak ani ve derin nefesler aliyordu." (s.160)

Zehra konusamadig1 i¢in ne oldugunu 6grenmek i¢in eline kalem verilir:
"Ferit odasindaki ceketinin cebinden kalem, kagit getirdi. Zehra'min dizine bir teneke
kutu ve iizerine de kagit koydular. Kizin elinde kalem, kagida yaklagmis, fakat
degmiyor, bir iki santimetre kadar yiiksekte, mekanik bir siiratle kirik ¢izgiler ve
helezonlar ¢iziyordu. Goézleri donuklasti ve biitiin viicudu hareketsiz kaldi. Yalniz

kalemi tutan eli bosluktaki ¢irpinmasina devam ediyordu. ”(s.161)

Bir siire sonra Zehra bir seyler karalamaya bagslar:

"Ferit kagidin iizerine egildi ve eziyetli bir dikkatten sonra su kelimeyi okudu:
‘Oldiirdiiler. Ferit dogruldu ve kizin simdi kendine bakan gozlerine bakarak sordu:

- Kimi éldarduler?
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Zehra'min gozleri tekrar donuklasti. Bu sefer alt c¢enesi, disleri birbirine
vuracak kadar titriyordu. Yazdi. ‘Gordiim. Kadimi. Bicak sapladilar gégsiine.
Tanmmyorum.Ferit bu cumleleri yiksek sesle okurken, elinden kalem diisen Zehra

basini arkaya saliverdi ve kendinden gegti." (s.162)

Bir hadise karsisinda korkulu anlar yasayan Zehra'nin, uykulu ve uyaniklik
arast bir durum i¢inde, bu olayr yasadigr i¢in Ferit tarafindan  soyle bir

degerlendirme yapilir:

"Ferit Eda Hamim’a bakti:- Gegti, dedi, korkulu bir riiya gérmiis.
Fakat Zehra, birdenbire sol elinin isaret parmagini protesto makaminda ha-
vada salladi ve agzindan yine o acayip horoz sesi ¢ikti. Bunun manasini daha iyi

anlayan Eda Hanmim: - Yok oglum, yok! Riiya filan degil! dedi." (s.162)

Bu konusmanin ardindan Zehra’nin gordiiklerini Eda Hanim, daha 6nceleri de

sahit oldugu birka¢ vakadan ¢ikarim yaparak soyle agiklar :

- Gériir o. Bazen gériir. Inan buna. Dili tutulmadan da vardi bu onda.
Mesela yanan evin penceresinde otururken sokaktan gececek adami goriirdii oglum.
Soylerdi: "Simdi miifettigin karis1 gececek” diye.

Gegerdi kadin. Hi¢ sasmaz oglum, inan buna. Fakat her zaman degil. Bazen

icine dogar. Hi¢ sasmaz.”’(s.162)

Eda Hanim kizinin bu durumuna bu sozlerle agiklik kazandirmaya g¢alisir.
Aslinda Eda Hanim’1n s6ziinii ettigi yukarida da bahsettigimiz parapsikolojik duruma
denk gelbilecek bir vakadir. Parapsikoloji yontemlerinden biri olan durugéri, Peyami

Safa'nin lizerinde durdugu vakalar arasinda bu 6rnekle yerini bulmustur.

Bir goriise gore insanin ruhu, zaman mevhumundan habersizdir. Bu sayede
gecmis ile gelecek arasinda istedigi gibi yolculuk yapabilir. Bazi kisiler yakin
gelecekten bazi bilgiler ulastirabilmektedir. Yakin gelecek hakkinda Matmazel
Noraliya’nin 6nceden kendi 6liimiinii gormesi ve bunun hazirligini yapmasi durugoru

ornegi olarak kabul edilebilir. Fotika bu olay1 Ferit'e soyle anlatir:
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"Matmazel Noraliya bir gece beni yatak odasina ¢agirdi, dedi ki:'- Kizim, ben
cuma sabahi, giines dogmadan olecegim.Hi¢ keder etme. Telas etme. Allah'in emri.
Bana malum oldu. Goreceksin. Kimseye bir sey soyleme. Korkma. Sabaha kars: gel
yanmima. Ondan evel calar saati kur, dortte uyan, gel. Korkma. Eziyet cekmeyecegim.

GoOreceksin." (s.253)

O giin geldiginde Matmazel Noraliya'nin tam da dedigi sekilde ve zamanda

olaylar gelisir ve kendisi Allah'in rahmetine kavusur.

Romanda Fotika’nin anlattiklar1 ve Matmazel Noraliya’nin dnceden goriip de
Fotika’y1 o ana hazirlamasi, yani gelecegi gormesi "durugérii” diye adlandirilirken,

bu durum dini sinirlar i¢inde *“ malum olmak™ s6ziiyle agiklanmaktadir.

Yahya Aziz'in ilgiyle arastirdigi konular, inceledigi kitaplar bu olaylardan
bahsetmektedir. Aziz, Feritin Matmazel Noraliyamin odasinda yasadiklarini

aciklayabilmek i¢in, bu gibi 6rneklerin yer aldig1 kitaplara bagvurmaktadir.

"Aziz, metapsisik eserlerdeki miisahedeleri andiran bir tecriibeyi, onu bizzat
vasayanin agzindan dinlemisti. Ve ne garip, diin aksam vapuru kagirip da pansiyon-
daki odasina donunce siddetle duydugu ihtiyag, bu eserlerin bir kagindan
par¢alar okumak olmugstu. Hatta bu sabah vapurda g6z gezdirmek i¢in yanina aldig
kitaplardan biri de buydu." (s.227)

Yahya Aziz'in bahsettigi kitapta, bircok parapsikolojik vaka onlar1 hayrete
diistiriir. Ancak en ¢ok da, Ferit'in yatagindan kalkip bir sesi takip ederek ve Kkitli
kapilar1 asarak ¢iktigi Matmazel Noraliya'nin odasinda yasadiklari, Yahya Aziz'in
ilgisini ¢ekmistir.

"Yahya Aziz'in goziinde Ferit'in diin aksamki yalnizlik ve yakalanma korkusu,
psikoloji ve psikopatolojiyi fazla sasirtacak vakalardan sayilamazdi. Koltuk hadisesi
bunlardan ayriliyordu.Omriinde ilK defadir ki Aziz, metapsisik eserlerdeki miisahe-

deleri andiran bir tecriibeyi, Onu bizzat yasayandan dinlemisti." (s.227)
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Aziz'in son giinlerde kitaplarda ilgisini ¢ektigi i¢in buna benzer vakalar oku-
mast, tesadiif degildir. Ferit'in anlattiklar1 birka¢ vakaadan sonra arastirmaci ruhunun
verdigi bir ¢abayla bu tiir kitaplar1 arayip bulmus ve okumustur. Sonra da yukardaki
boliim gibi Ferit'le bu kitaplardaki bilgileri paylasmistir. Ozellikle Ferit'in bahsetti-
Kleri, kitaplardaki olaylara benzemektedir. Bu yilizden Ferit'in anlattiklar1 Yahya Az-
iz'in gok fazla ilgisini cekmektedir. Bunlardan biri de Yahya Aziz'i hayrete diisiiren

"Koltuk Hadisesi" dir. Ferit'in odasinda uykuya daldig1 anlarda yasaniyor bu hadise:

“Topuz déniiyor. Kapumin kanadi oynadi. Géze goriinmiiyor, fakat bu onun
gicirtisi. A¢ulyyor. Yarim aralik. Bombos ve karanlik. Karanlik. Biri var orada gibi.
Ferit hi¢ bir sey gérmiiyor ve igitmiyor, seziyor. Biri var orada. ‘Madam Fotika, siz
misiniz” diye soramuyor.Dilini agzinda bulamiyor ve kullanamiyor. Biri var orada.
‘Kim o?’ diyemiyor. ‘Kim var orada?’ Hayir, soyleyemiyor. Sesi ¢ikmiyor. Kapinin
kanadi biraz daha agildi. Artan aralik bombog, karanlik. Ve ... Ve nefes halinde ‘Gel’
der gibi bir ses. Yaklasti ve tekrarladi:

- Gel! Bu sefer daha kuvvetli.Ferit yataktan inmek istiyor." (s.220)

Ferit bu seslenisi duyduktan sonra kendini bu sesin emirlerine teslim eder:
"Kolaylikla yataktan indi. Onde kendisini ¢eken hafif bir hava dalgasi vardi. Kapiya
dogru yiiriidii. Bu sefer kulaginin dibinde ayni ses: ‘Gel!’.Girdi. Samdan énde, onun
gogsii hizasinda, agwr agir, koridorun sol tarafinda ilerliyordu. Yiiriidii. Bombog bir
oda. Pancurlar kapali. Késede, iki pencere arasinda al¢ak ve ufarak bir koltuk. Mu-
mun alevi ona yaklasti. Biitiin dikkatiyle bakiyordu. Siyah maroken kapl, arkast
yarim daire bi¢iminde, kollar1 genig ve yassi, hi¢ bir stili olmayan koltuk bombostu.

Mum birdenbire sondu. Gozlerini koltuktan ayiramiyordu. Odada ¢it yoktu." (5.221)
Ferit odadaydi ve karanligin igindeki sesin onu yonlendirmesini bekliyordu,

"Koltugun iki kolundan iki beyaz ve siizgiin el, nur damlalari halinde eriyip

akacakmus gibi hafif bir durugla sarkryordu.
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Ferit icinden soyledi: ‘Matmazel Noraliya.” Kadimin dudaklar: kimildadi.
Sesi ¢tkmiyor, fakat soyledigi anlasilyyordu.- Hayir, Nuriye. Demin, asagida, baba
Dimitri'nin sana dua etmesini istedim. Resmime baktin.

Kadin gozlerini yumdu. Goz kapaklart seffafti. Gozleri daha sisli ve guzel
gorinlyordu.- Ben bu koltukta otuz iki sene oturdum. Ka¢ctim insanlardan. Her seyi

sildim. Ruhumun dibine indim. Ve ... O'nu gérdiim. Simdi..Sen de gbéreceksin.” (s.222)

Ferit, bu durum karsisinda biiyiilenmis bir haldeydi adeta ve ne sdyleniyorsa
yerine getiriyordu. Ve sonra da hadise biitiin ilgingligiyle soyle devam etti: "Hayalet
birdenbire eridi. Fakat kaybolmamisti. Eline sicak bir sey degdi. Bir avug, nazik bir
temasla onun elini tuttu. Koltuga oturdu. Eli sicak avucun icindeydi. Igine dogdu ve
gozlerini kapadi. Icine dogdu ve ben'ini aradi. Icine dogdu ve ondan kopmaya calisti.
Hafizasim tikadi. Kendisi oldugunu hatirlatacak idraklerin kirintilarini da suurun
tistiinden silmeye ugrasiyordu. Cok zordu bu. Suuru da onlarla beraber silinecek gibi
oluyordu. Kulaginin ta icinde ince bir ses: ‘Gayret!" dedi. Ne ile, ne lizerine ve nasil
tesir ettigini bilmeden ugrasityordu. Elini tutan avucu hissetmez oldu. Nerede
oldugunu da bilmiyordu. Arada bir suurunda belirip kaybolan kagak idrak anlarinda
‘Ben kimim?' diye kendi kendine sorarken kendi kendini taniyordu. Bu anlar sey-
reklesti. Gayret ediyordu. Bir daha gelmediler. Artik suurunda kendi ben'ini degil,
baska ve genis ve her seyle birlesmis, sonsuz bir kendi vardr. Bu, kendinden ¢ikan ve

onu asan, her seyi kavrayan ve her seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir mutlak

birdi." (s.223)

Her sey bir anda olup bitmisti. Ferit, daha sonra Aziz'le konusacaklari, agiklik
kazandirmak isteyecekleri bu hadisenin arkasindan guzel bir rlilyadan uyanircasina

kendine geldi:

"Ansizin gozleri kor edecek kadar keskin bir i1siga benzeyen ve hududu
goriinmeyen biiyiik bir aydinlik parladi; ve ansizin her seyi kavradi ve sonsuz derin-
liklere iner gibi bir duygu biitiin ruhunu sardr. Gézlerini acti. Karsisinda Yahya Aziz.
Gulumsuyor. Etrafina bakti. Giindiiz. Kendisi yatakta." (s. 223)
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Metapisisik arastirmacilar bu tiir vakalar1 “teleportasyon”(uzagatasinim) ya
da "astral yolculuk" olarak adlandiriyorlar. Bu durumda, ruhsal enerjileriyle maddeye
hakim olabilen kisilerin, bedenlerini ya da birtakim cisimleri pargaciklara bolerek
arzu ettikleri bir yerlere nakledip tekrar maddelestirmelerinin s6z konusu oldugunu
soyliyorlar. Eskilerin “tayyi mekan” adimi1 verdikleri bu tiir vakalarin tarih boyunca

velilerde ya da ermis kisilerde “keramet" seklinde ortaya ¢iktigi da biliniyor.

Ferit'in yukaridaki pasajda yasadiklar1 ve Matmazel Noraliya’nin bahgede
dolasirken birden kendini odasinda bulmasi da bu “tayyi mekan” diyebilecegimiz
olaya verilebilecek  6nemli oOreneklerdendir. Bu olayr da Ferit, Matmazel

Noraliya’nin giinliigiinde okur.

... 1924

"Diin gece pek az wyumusum. Sicak fazla idi. Sabaha karsi arka bahgede
camliga ¢ciktim. Mavi bir sis var idi: Giines dogmamisti. Sabahin rutubetiyle yerdeki
kuru ¢cam dallart nemlenmis oldugundan yiiriimekte zahmet cekiyorum. Terliklerimi
¢tkarip bir agacin altinda bwraktim ve ¢iplak ayaklala yiiriidiim. Basortiimii de
¢tkarip diger bir agacin dalina astim. Beni bu halde goren ya bir mecnun veya bir
mezar kagkim zanneyleyecek idi. Fakat o saatte ¢amlikta hi¢ kimse bulunmaz idi.
Senelerden beri bazi sabahlar orada dolagnigimdan bunu bilir idim. Bir middet
yiirtiytip ormanin yiiksekge bir noktasina gelince arkasi iistii yattim. Camligi saran
mavi tltsiyii icime ¢ekip adeta sarhos gibi oluyor idim. Uzakta horozlar 6tuyor ve
denizden motor sesleri geliyor idi.Riizgar olmadigindan ¢amlik derin bir siikuta

miistagrak idi. Gozlerimi kapayp Allah'a tevecciih eyledim:" (s.264)

Ferit, glinliiglin sayfalarinda gezinirken Matmazel Noraliya'nin dualar1 ve
yalvarislarinint kendini varliktan yokluga gotiiren ve yok olmayla Allah'a varma
arzusundan bagka bir sey olmadigim1 goriir. Bu hadisenin devaminda asagidaki su

gelismeler olur:

"Yarabbi camimi sebil ediyorum, ruhumu, hissiyat, efkar ve mallmatima,

varimi yogumu muhtaglara dagitmani senden niyaz ediyorum,; Yarabbi! Bana ihsan
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eyledigin nuru, andan mahrum olanlarla  paylasabildigim i¢in ne lazimsa onu
yapmay: bana talim etmeni de niyaz ediyorum. Insanlari benliklerinin bu
azginhigindan, bu kazang¢ ve menfaat iptilalarindan kurtarmak icin hisseme diisen
fedakarligi ifaya amadeyim. Yarabbi! Meramimi hakkiyla ifade edemiyorum, beni
anla. Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi! Yarabbi!
Yarabbi! Ve boyle zikir ederek bihus bir hale gelince kendimi birdenbire koltugumda
buldum. Terliklerim ayagimda ve basortim basimda idi. Nasil geldigimi
bilemiyorum.” (s.265)

Giinliigli okuduktan sonra Ferit, Matmazel Noraliya'nin bu pasajda, tayyi

mekan arayis1 icinde oldugunu gorar.

Parapsikolojinin ilgilendigi bu tiir vakalar Peyami Safan'nin da ilgisini ¢ekmis
ki, fazla da derine inmeden, o donemin insanlarinin da anlayabilecegi dilde
inanglarin ¢izdigisinirlar dahilinde bu sekilde yazarimiz tarafindan sunulmaya
calisilmigtir. Yukarida romandan alint1 yaptigimiz boliimler, verdigimiz drenekler de

bu konularla ilgili bize yeterince fikir vermeye muktedirdir.
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SONUGC

Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya'min Koltugu adli romanindan yola
cikarak yapilan bu tez ¢aligmasinda, yazarin diger yapitlarindaki gibi insan psikoloji-
si, toplumun ve bireyin ahlak yapisi, aile miissesesi, ruh-beden iliskisi, metafizik ve
parapsikolojik konular incelenmistir. Bu c¢alismada varilan sonuglar su sekilde

Ozetlenebilir:

Peyami Safa'min yazmaya basladig1 ilk yillarindan Matmazel Noraliya'nin
Koltugu adli romanin yazildig: tarihe kadarki zaman diliminde (1949) yazar, insan
psikolojisini ve bedenini; manevi yozlagsmanin, dinyevi amaglarin, cirkinliklerin,
maddeci diinya goriislerinin aracisi olduguna inanmaktadir. Yazarin, bu dénem
iginde, eserlerine yansittigi bu degisimin sebepleri iki degisik baglikta sunulmaktadir.
Bunlardan ilki; yazarin yasamindan eserlerine yansittigi deneyimler, digeri de

yazarimizin diisiince yapisinda olusan degisimlerdir.

Matmazel Noraliya'min Koltugu adli romanimi kaleme alirken yazar, kendi
hayat tecriibelerini, anilarin1 eserinde sunmaya baglar. Bu tecriibe ve anilar arasinda,
yazarin yasaminda var olan bedensel ve ruhsal hastaliklar 6nemli yer tutmaktadir.
Yazarm saglik problemleri yasarken hareket etmekte zorluk ¢ekmesi veya kendi-
nisini bagka insanlar karsisinda eksik gérmesi, yazarin yapitlarina yansiyan bu den-

eyimlerin kaynagini olusturmaktadir.

Yazarin eserlerine yansittig1 kendi diisiince yapisindaki degisim, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu'ndan sonra ortaya ¢ikan ruh-beden hesaplasmasi ve psikolojik
degerlendirmeler, incelemeye aldigimiz bu ¢aligmada farkli bir boyuta tagimustir.
Matmazel Noraliya’'min Koltugu, Peyami Safa’nin en olgun eserlerinden biridir. Bu
donemde kaleme aldig1 eserlerinde Peyami Safa, 6nceki romanlarindan farkli olarak
konunun saglamligi ve yazi teknigi bakimindan bazi eksikliklerini ortadan

kaldirdigin1 gérmekteyiz.
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Inceledigimiz bu eser, zaman bakimindan ikinci Diinya Savasi yillarinda
yazilmistir. Peyami Safa, savas yillarinin insan tizerinde yarattigi olumsuz etkilerini,
yine bireyin duygu ve diisiincesini romanm merkezine koyarak okuyucusuna
sunmustur. Uygulanan tekniklerle ele alinan konular, bireysel diizeyde kalmadigi

gibi, ayn1 zamanda uygulanan farkli tekniklerle evrensel ¢izgiye tasinmaktadir.

Yazar, Matmazel Noraliya'nmin Koltugu adli romaninda dialist bir bakis
acisina sahiptir. Ikili zithklar olarak degerlendirdigimizde insan algisindaki diisiin-
celerin olusumu olarak niteleyebilecegimiz dualizm, bu romanin ¢ikis noktasini
olusturur. Diialist bakis agisiyla romani kurgulayan Peyami Safa, ruh-beden, mistik-
maddi diinya gibi zitliklar arasinda roman kahramanlarini yasatmayr ¢ok giizel
basarmistir. Bu zit kutuplardaki bakis agilariyla kurgulanan roman, bir yerden sonra
inancli olma ile inangsiz olma gelgiti icinde, eserin karakterlerinin yasamlarina
glizelce yerlestirilmistir. Yazarin fikir evreninde olusan bu doniisiim, bu ¢aligmada

ayrintili olarak ortaya konmustur.

Peyami Safa’ya gore ruhun bas taci edilmesi, yani tekamiilii i¢in farki
enstrimanlara ihtiyag duyulmaktadir. Bu enstriimanlarin basinda beden ilk sirada
yerini alir. Peyami Safa’ya gore birey, toplumun bir parcasi olarak, bedensel ve ruh-
sal olarak saglikli oldugu taktirde kendine ve gevresine faydali olabilir. Ozellikle
inceledigimiz bu romanin karakterleri psikolojik, ruhsal ve bedensel biitiinliik i¢inde

yazar tarafindan detaylica degerlendirilmistir.

Peyami Safa, kendisiyle Ortiistlirdiigii bu roman karakterlerini hayatin i¢in-
den c¢ekip almig, yagsanmis veya yasanabilecek bireyler olarak gercekei bir ¢izgide
sunmustur. Olgunluk yasmin karsilik gelen eserlerden en Onemlisi sayilabilecek
Matmazel Noraliya'mn Koltugu adli bu roman, beden-ruh, gergek-hayal, saglik-
hastalik, asir1 dindarlik-dinzislik, fakirlik-zenginlik, yasam-6lim gibi zitliklart

okuyucusuyla bulusturan bir yapittir.
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OZGECMIS

18 Nisan 1970 tarihi, Erzincan ili, Kemaliye ilgesi dogumluyum. ilk ve orta
okulu Istanbul, Kiiciikcekmece'de; Liseyi ise Avcilar Endiistri Meslek Lisesi'nde
tamamladiktan sonra, Mimar Sinan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili
ve Edebiyati Boliimii'ne kaydoldum. Bu boéliimden 1995 yilinda mezun olduktan
sonra, askerlik gorevimi, acemiligi Amasya Er Egitim Tugayi'nda; usta birligini ise
Izmir Giizelbahge Askeri Lisesi'nde tamamladim. 1996 yilinda askerligimi bitirdik-
ten sonra, 1997 yilindan itibaren, 6zel 6gretim kurumlarinda (dershane, kurs ve kolej
gibi) gérevimi siirdiirmekteyim. 2016 yilinda da, Beykent Universitesi, Sosyal Bilim-

ler Enstitist, Tirk Dili ve Edebiyati Boliimii'nde yiiksek lisans egitimine bagladim.
Ozel ilgi alanlarim: Tiirkoloji alaninda arsiv ve kiitiiphanelerde calismak,
Egitim Bilimleri ve Egitim Psikolojisi alanlarinda g¢alismalarda bulunmak, Kisisel

Egitim Konulu arastirma ve uygulamalar yapmaktir.

Ayrica kisisel yeteneklerim dogrultusunda; fotografeilik, resim, tiyatro,

kaltarel geziler, spor baslica ilgi alanlarim arasinda yer almaktadir.

Yabanci dilim Ingilizcedir.

Ahmet ERDOGAN
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