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ONS O 2

Peyami Safa'nin romanlarindaki kadin kahramanlarin
6zellikleri ile yazarin ve romanlardaki sosyal cevrenin
kadina ®~ bakisini ele alan bu tezde konu iki b&lumde
incelenmigtir. Girisz bdlumll ile birinci Dbdlimde, Peyami
Safa’nin genel olarak kadina bakisi {izerinde durulmus;
romanlarinin yani sira makalelerinden, hayatinin konumuzla
ilgili . kesitlérinden, kendisiyle ilgili hétirélardan,
hakkindaki eserlefden yvararlanilmistir. Bu arada romanlardaki
erkek kahramanlarin kadin konusundaki diistinceleri 1ile
vargilarina deginilmistir. iIkinci b&llimde yazarin sanat
gayesi ile kaleme aldig:r on iki romanindaki kadin
kahramanlarin 6zellikleri fiziksel, sosyal ve psikolojik
acilardan incelenmistir. Sonuc bdlimiinde romanlardaki kadin
kahramanlarin ortak dzellikleri tesbit edilmis, yazarin genel
olarak nasil bir kadin tipi ortaya koydugu belirlenmisg, bu
konu ile ilgili fikirleri sonuca baglanmaya ¢alisilmistir. Bu
tezde konu, Peyami Safa ve kadin olmak {zere ik:i.'~ farkla
boyuttan diiglintldlilinden yazarin, yalnizca romanlarinin kadin
kahramanlari degil, kadin ve kadinlik meselesi 1ile ilgili
diglinceleri de ele alinmistir.

Kadin tiplerini incelemek i¢cin Peyami Safa“yi tercih
edigsimin en ®nemli sebebi, yazarin, karakter ortaya koymakta
usta, basarili bir romanci olmasidir. Onun romanlarindaki

kadin kahramanlarin bircogu ustaca ¢izilmisg kisilikleriyle



hafizalarimizda yer etmiglerdir. Ayrintili Szelliklerini
bliylk bir aléka duyarak inceledigim kadin tipleri, o devirde
her verde karsilasilabilen, bugiin de giyim-kusam gibi devirle
ilgili ¢izgiler disinda duyus ve dluslinlsleri ile aramizda
vagayan tiplerdir.

Bg ¢calismada romanlardan alinan ilk alintilarda
gbsterilen dip nctlarda romanin kimligi verilmis, calismanin
dip notlara bogulmamasi amaclyla; daha sonraki alintilarda
alintinin yanina ilgili romanin adi ve sayfa numarasi
verilmekle yetinilmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda calismalarima yol gbBsteren
sayin hocam ProfesSr Doktor Cahit KAVCARa, yardimlarini
gbrdligtim Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Ogretim Uyesi
sayin Yrd.Docent Doktor Mehmet TEKiN“e, bana destek olan

vakinlarima ve arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Behiye KOKSEL

Gazianter, Temmuz 1982
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Peyami Safa'nin romanlarindaki ve makalelerindeki
fikirleri 1ile hayati arasinda baglanti kuruldugunda, bu =
fikirlerin, benimsediiil yasama big¢imiyle blylk bir benzerlik
tagidigi gbrilir. Ayni sekilde romanlérlndaki tiplerin de
kendisi veya tanidiga, birlikte oldugu kisilerle
benzerlikleri vardir. Meseld Matmazel Noraliya, Peyami Safa“
nin tanidig:i bir kisidir. Vecdi Blirtin, Peyami Safa ile
ilgili hatiralarinda, yazarin, kendisini Matmazel Noraliya

ile tanistirmasini anlatir: .

“Bir pazar glnii:

, - Biliyor musunuz, sizi Matmazel Noraliya ya
gbtlirecegim, dedi. Biiyiikada ‘nin Maden semtinde Dbir eve
gittik. iceriye girdigimiz zaman, bizi karsilayan Rum
hanimi bir bliyllk salonun kapisini acta.

- Buyurun, dedi, simdi hanima haber verecegim.

Biraz sonra tekerlekli araba icinde yasi pek belli
olmayan bir hanim gdriindli. Peyami Safa ayaga kalkti. Ben
de kendisine uydum.

igerive gelen hanim Matmazel Noraliya idi."” (1)

Matmazel Noraliya romanda da aynen bdyledir. Tekerlekli
iskemlededir, yasinin pek belli olmadiii ifadesi romanda da

gecer. Hatta burada kapiyili acan ve Peyami Safa ile Vecdi

et e . . e e i, . it St S e e s e e S —— e S o . o o S T o o o — it o o S S SO B

(1) Vecdi Blrin, Peyami Safa ile Yirmibes Yil, ist., 1978, s.
85




Blirtn i gayet glizel bir Tirkce ile karsilayan Rum hizmetci de
herhalde romandaki hizmetei Fotika“dir. Roman kahramani ~
Ferid“in Fotika“yla karsilastigi sahne ile yukaridaki konusma
sahnesi benzer 8zellikler tasimaktadir:

"-5iz ne kadar glzel Tlurkece konusuyorsunuz. Rum
oldugunuz hic belli degil.

=Beni Nuriye Teyzem blylittil. Rumca  konusmami
istemezdi.” (2)

Keza romanlarindaki kadin kahramanlarin bazi
8zelliklerinde egi Nebahat Hanim“dan izler bulmak mimkiindir.
Nebshat hanim piyano c¢alar, Fransizca bilir, killtlirlt bir
hanimdir. Saglik bakimindan talihsiz olan bu hanimin
evlenmeden evvel baglayan sinir hastaligi, evlendikten bir
slire sonra siddetlenir. Doktorlarin sebep bulamadiklari bir
fele ile Dbirlesince Smrinin sonuna kadar tekerlekli
sandalyeye mahkGm olur. Romanlarda, hemen hemen hepsi piyano
calan, Fransizca bilen, bazilari da saglik problemleriyle,
bilhassa ruhsal problemlerle kargimiza cikan kadin
kahramanlarda, Nebahat Hanim’dan izler bulmak mimkiindiir.

Yazarin hayatiyla, diistinceleriyle baglanti kurulmadan
okunan, incelenen bir roman eksik anlasilmis olur. Clinki
hayatla eser arasinda siki bir baglanti vardir. Bu bag,
Peyami Safa"da pek c¢ok yazardakinden daha fazladir. Yazar,
va hayatindaki olaylardan, tanidigi kisilerden faydalanir ve
bir roman kahramani olarak kendini eserine koyar, ya da soyut
kigiler wve hayali olaylar cercevesinde bir eser yazar.
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(2) Peyami Safa, Matmazel Noraliya ' nin Koltugu, Otiiken Yay.,

ist. 1974, s5.235



tkincisinde, yazarin kendisi ile hayat tecriibeleri yoksa

bile, hayatla ve insanla ilgili dligstinceleri vardir. Cahit
Sitki, Peyami Safa'nin, kendisine otuz dokuz senelik hayatl,g
ile on dokuz senelik yazarligi hakkinda sunlari sbyledigini

yazar:

“Benim suurum bir facia atmosferi icinde dogdu. Ben iki
vasimda iken, babam ve kardesim Sivas’ta on ay icinde 81dd.
Btyle kisa bir fasilayla hem kocasini, hem cocugunu kaybeden
bir kadinin hickiriklari arasinda kendimi bulmaya bagladim.
Belki bitin kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve
vaklasan her ayak sesinde bir tehlike sezmek korkusu bdyle
bir baslangicin neticesidir.” (3)

Peyami Safa, asil adiyla yayimladigi romanlarinda hosc¢a
vakit geg¢irtmek, eglencelik mahiyette eser ortaya koymak
amacini tasimamistir. DBltlin romanlarinda sosyal hayat,
cesitli ybnleriyle ele alinmistir. Kahramanlarin baslarindan
gegen olaylar, bunlarin duygu ve dlistinceleri, sosyal
gelismenin bir parcasi olarak g6rilmistlr. Bu sebepten
makalelerindeki tezler ile romanlarindaki tezler birbirini -
bluitinlemektedir. Sosyal ama¢li yazan yazarimizin roman
kahramanlari diislince ve hareketleriyle yazarin toplumsal
fikirlerine hizmet ederler.

Toplumun Ynemli bir kesimini olusturan kadin, soyut bir
kavram olarak en az yiiz yildir oldukca fazla glindemdedir. Bu
durumun sebebi ise daha ©6nce buglinkll konumuna ve haklarina
sahip olamayisidar. Peyami Safa’ya g6re kadinin ge¢irdigi

tereddiidlin sebebi budur:

ist. 1840, 8.3



"Asirlardan beri evinde kafeste cuval icinde yasayan

kadin, birdenbire blUtlin baglari cozliliince ne yapacagini

sasirmisa benziyor. Evle sokak arasinda kivranmaya
baglamigtir. Asirlardan beri evinin icinde gecirdigi zindan ~
hayati onda aileye karsi derin bir tiksintl wuyandirmig

gdrintyor."” (4)

Kadinin gerek aile, gerek toplum Ig¢erisindeki konumu,
slphesiz yliz yil Oncekiyle ayni degildir. Bu degisme, uzun
bir gelisme slireci gecirmistir. Bu slire¢, birgok roman ve
5ikéyeye, esere yansimigtir. Bu konuda yazilanlarin hemen
hepsinde bir ¢6ziim arayisi vardir. Clinkli mesele gercekten
karmasiktir. Karmagiklik Thentiz birgcok meselesini izah

edememis ve bunlara ¢6zilm bulamamis olan toplumdadir.

"Ayri ayri ele alindiginda aile, toplum ve insanlik gibi
birbirine c¢esitli ybnlerden zit Dbltlnleri olusturmakta
tamamen egit olan iki unsur yani kadin ile erkek arasindaki
diyvalog her devirde hiklmetleri, arastirmacilari mesgul
etmisse de, bellrli ve kesin bir c¢tzlme kavusturulamamistir.
Zira, kadin-erkek diyalogu toplum hadiselerinin disinda
telakki edilemez. Bu bakimdan kadin-erkek minasebeti, toplum
hadiselerine paralel olarak evrime ugrayip sonu bilinmeyen
bir hedefe dogru gitmektedir. Blitin mesele bu evrimi
istenilen istikamette wve hizda, toplumu rahatsiz etmeden
ilmin, dinin, kliltiirel degerlerin 18181 altinda
yonlendirmektir." (5) )

Toplumun bircok meselelerini inceleyen, fikirler lreten,
¢Ozlmler arayan Peyami Safa, kadin ve kadinlik meselesinde de
kayitsiz kalmamistir. Romanlarinda ve difer eserlerinde bu

konuya genis yer vermistir. Romanlarinda ¢ok sayida kadin
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(4) Peyami Safa, Kadin Ask Aile, OUtiiken Yay., ist. 1890, 5.
Baski, s.188,

(5) Bayram Kodaman, Tanzimattan Sonra Tirk Kadini, Ondokuz
Mayis Uni., Eiitim Fakliltesi Dergisi, Samsun 1990 ,Say1i 5
s5.131-132




kahraman vardir. Yazar bu karakterleri, sadece kisisel duyus
ve dlslnceleri, hareketleri icinde degerlendirmemis; sosyal
hayatin ¢esitli y®nlerinin, toplumun gecirdigi bunalimlarin
yansiticisi olarak ele almigtir.

Toplumdaki degismeler doérultusun@a geligen soyut
fikirlefin merkezi kadin, O&ncelikle somut bir wvarliktar,
annedir, estir, kiz kardestir., sevgilidir. £Kadinin bu
fonksiyonlari ile soyut fikirleri bir arada degerlendirmek
gerekir. Bu tezde Peyami Safa'nin romanlarindaki kadin
konusu incelenirken kadin, hem somut varligiyle ele alinmis,
hem de kadin ve kadinlik meselesiyle 1ilgili fikirler ve

yaklasimlar {izerinde durulmustur.



BiIRINCT BOLUOM

KADIN VE TOPLUM



A- GENEL OLARAK KADIN

1. Ev Kadini ve Es

Peyami Safa’ya gbre aile toplumun temelini olusturan
en 8nemli kurumdur. Bu sebepten yazaf alle butlinlizgtnin
ayrilmaz bir parcasi olan kadinin ev kadini ve es roliine ¢ok
Snem vermistir. Bir glin es ve anne gorevlierini ylklenecek
olan kizlarimizin iyl yetistirilmelerini ister. Kadin Ask
Aile adli eserinde yer alan yazilarinda kizlarimizin cesitli
alanlarda bilgi sahibi olmadan evvel, aile ve ev idaresi ile

1lgili bilgileri Ggrenmeleri gerektigini savunur:

"Hi¢ bir erkek fenayi iyiye tercih etmesz. Eger
lokantay: eve tercih ediyorsa, capkinlik gibi maksatlari
olmadigi takdirde, bunun gbzbniinde duran sebebil, sliphesiz
evin daha az cazip olmasidir. Kadinlarimizin ¢ogu erkegil
giiler ylizle karsilamasini, ev ayatini tatlilastirmasini
bilmezler. Ailenin bltin kudferini ve negesini erkekten
beklerler. Kendilerine dliisen vazifeye midrik degildirler.
Bunun en bilyllk sebebi, kizlarimiza Fransizca, ingilizce,
piyvano, keman, cografya, fizik, uzvi ve gayri uzvi kimya
Baretmeye can attigimiz halde onlari ev idaresi ve aile
peikolojisi bahsinde son derece bilgisiz birakmamizdir."(6)

Toplumun en &nemli birimi olan ailenin saglam olabilmesi
icin aile bireylerinin yuvanin, 8nemine inanmis, sorumluluk
sahibi kigiler olmalari gerekir. Kadinin iyi bir ev kadini,
suurlu bir anne olmasi, evi, huzurlu, mutlu bir yuva, tercih
edilen yer yapacaktir. iInsan bedeninin yani sira ruhunun ve
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(6) Peyami Safa, Kadin Ask Aile, Otiiken Yay., Ist. 1990, 5.
Basgki, s.165



zekasinin da dinlendigi, huzura kavustuiu evin huzuru, bitin

toplumun huzuru demektir.

"Slphesiz evlenme iki taraf arasinda deiil, hakikatte
¢ taraf arasinda bir stzlegmedir. Kadin, erkek ve cemiyet
arasinda bir mukaveledir. Hatta ev birinci derecede sosyal
bir mlessese oldugu 1i¢in, onun Ustlinde cemiyetin hakki,
belki zevcle zevcenin hakkindan evvel gelir. Fakat,
cemiyetin kurulmasini istediii ev, sosyal nizami ve ahengi
devam ettirecek bir temele sahip olmalidir; bunun icin de
cemiyette sirayetini temenni ettifimiz nizam ve B8henk,
herseyden evvel, kurulmasi istenen o evin iginde
bulunmalidir.” (7)

Goriiluyor ki yazar, bilitiin toplumun rahat ve huzurunu
aileye bagliyor. Kadinlarin ev kadini ve anne egitimini
almalarini da bu sebepten Onemli sayiyor. Azicik tahsil
gdren gen¢ kizlarin birgogunun ev kadinligini hizmetegilik
saymalarinin ve aile hayatina karsi tiksinti duymalarinin
sebebinin hep bu konuda gerektigi gibi eéitilmé&erine baglar.
Tabii bunda Tiirk toplumunun gecirdifi degismelerin bliyllk rolil
vardir. Artik bilitlin gelenekler ve kurallar degismis, sokak,
ev kadininin 8niine iyi ve k&til blitin cazibesiyle serilmistir.
Peyami Safa“ya gbre "asirlardan beri evinde kafes ve sokakta
¢uval i¢inde yasayan kadin " ne yapacagini sasirmigtir.Ev ve
aile hayatina karsi duydugu tiksinti ise asirlardir evin
icinde gecirdigi zindan hayatindan dolayidir. (8)

Peyami Safa ailenin en ideal kurallar icinde yiiriimesini
ister. Bunun belki de en ®nemli sarti sadidkattir. Kadin ve

evlilik hayati bOlGmiinde daha genis sekilde goriilecegi gibil
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kadinin ihanetinin aileyi ve toplumu sarsan bir felaket
olduﬁuﬁ%urgulaﬁ ~. Yazar, yalniz kadinin degil, erkeiin de
sadékat g8stermesi gerektifine inanir. Bu konudaki
misamahaya siddetle tepki g8sterdigini kocasi c¢apkinlik yapan
ve buna miisamaha g&steren bir kadinihn mektubuna verdigi

cevaptan anliyoruz:

"1) Sevgl karsilikli olur.

2) Sadakatsiz sevgi olmaz.

3) Kocasinin capkinliiina miisamaha eden bir kadlnln
sevgisi de capkinlik kadar &didir.

4) Huylu huyundan vazgecmezse ayrilmak bu
serefsizlige katlanmaktan daha hayirlidir.™ (9)

Peyami Safa, yalnizca makalelerindeki fikirleriyle
degil, romanlarindaki olay kurgusu ve ileri sfirdligi
tezlerle de ailenin &nemine inancini anlatmigtir. Ailenin
Bnemine inanmayan roman kahramanlarinin mutsuz olduklarina,
felaketlere ugradiklarini gdrirtiz. Ozel hayatinda, esiyle ve
ailesyle iliskilerinde eserlerindeki fikirleriyle blylk bir
uyum icinde oldugunu goririz. Vecdi Bilirin, yaﬁarlmlzla
ilgili hatiralarindan bahsederken, onun evine, esine son
derece bagli bir insan oldugunu, onlara saygisini style

anlatir:

"Oldukca hareketli, artistik ménaénin bir kubbe gibi
fizerinde  yiikseldigi bir bohem hayatindan sonra evlendiii
halde gecenin ge¢ saatlerinde onu .disarda, dostlariyla
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(8) A.g.e., s.89



gbrmek ancak -is toplantilari, politik bulusmalar mlistesna-
ayda bir, ¢ok ¢ok ikl kere mimkiindli. Oysa, hepsi de cekici
gahsiyetler olan Akademi Midlrt Namik ismail, ressam Calli
ve Mesut Cemil“in zenginlestirdiii ve yillarca sliren bir
bohem hayatinin wve itiyadinin pesinden b8yléesine Dir
evlilik disiplini icine girebilmek iradesiz bir insanin
harci olamazdi.

Eve Dbilraz ge¢ gitmesi rica edildigi zaman, teklif
sahibini kirmamak icin yemekten sonra .gelecegini s8yler,
86z verirse mutlaka yerine getirirdi. Aksam yemeginde
sofrada bulunmak arzu ve itiyadi, kendisi s8ylememekle
beraber, ¢ok kuvvetli bir ihtimalle ©babasiz bliylmiis
olmasina baglanabilirdi. Egine, annesinin, Og luna,
kendisinin bildigl eseiz ve Dbabasiz sofra istirsabini
vasatmak istemiyvordu. Evi de bir ¢ok y8nleriyle cgekiciydi:
Evine ve g¢ocuguna bagliligar yaninda sanatci bir es...
Fransizcadan bir kag¢  roman cevirmis, hik8yeler yazmis,
glizel piyvano ¢alan bir es... Ayrica, fazlasiyla gelismis
fakat, asil havasindan hi¢ bir zaman c¢ikmayan bir ironi
anlaylslna sahip. Derin felsefe meseleleri bir yana biitlin
konusmalarda soylu fikir ve gdriisleriyle hazir. Ve tabii
ocgullari Merve bu ev cazibesinin tamamlayicisi." (10)

Vecdi Biiriin“in hatiralarinda evi cazip hale getirdigini
Birendifimiz bu es, daha sonra hastalanir. Peyami Safa’nin
esi Nebahat Hanim sinir hastasidir ve bu hastalik onda Peyami
Safa ile evlenmeden baslamigtir. Evliliklerinin ilerleyeh
yillarinda Nebahat Hanim“in hastaligi da artar. Ayhan
Songar, hatiralarinda "miikemmel bir alle babasi" olan Peyami
Safa’nin hasta olan esine blytk bir nezaket vwve ilgi
gbsterdigini, evine o glnlin sartlarinda 16 milimetrelik sesli
bir sinema projektsri kurdurarak, filmler getirip, hasta
esine oynattigini, onun hos¢a vakit gecirmesine c¢alistifini
s8yler. (11)

Peyami ©Safa esli Nebahat Hanim“la evlenmeden evvel
Kibrisli =zengin bir ailenin kiziyla nisanlanmistir. Ancak,
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(10) Vecdi Blirin, Peyami Safa ile Yirmibes Yil, ist.1978,
8.49-50

(11) Ayhan Songar, Peyami Safa“dan Birkasc Hatira, Tirk
Edebiyati, Haziran 1982, ist., .25




11

kisa bir silire sonra bu kizin, sbhretinden istifade etmek icin
kendisiyle nisanlaﬁmls oldugunu anlar ve bu nisani bozar.

Esi Nebahat Hanim”la Cumhuriyet Gazetesi ndeki odasinda
bir aksam tizeri tanisir. Nebahat Hanim, hiklye yazmaktadir
ve hikéyelerini yayinlatmak Uzere gazete§e gelmigtir. Safa,
Nebahat Hanim“ i, o aksam orada begenir, pek cok Bzellikleri
vardir. Nebahat Hanim in: Edebiyat ve mizik ile yakindan
ilgilenen, hikédyeler yazan, piyano c¢alan, Fransizca bilen
yirmi yagini biraz geemis bir gen¢ hanim. Kisa bir anlasma
devresinden sonra Tokatliyan otelinde yaplilan bir diginle
evlienirler. (12)

Yazarin, zelliklerine dikkat ederek Nebahat Hanim
gibi bir hanimi es olarak secmesi, esi ile bir .cok geyi
paylasmak istedifiini; evliligi, her ydnden bir yalnizliktan
kurtulma, paylasma olarak g6rddglni; egsine saygisini,
evlilige c¢cok tnem verdigini gbsteriyor. Gercekten toplumun
temel tasini teskil eden, bu sebepten de saglam olmasa
gereken aile kurumunun korunmasina bizzat kendi hayatindaki
kararlariyla dikkat ediyor. Erkeklerin, hatta kiltirli
erkeklefin bile bir ¢oBunun es olarak sececekleri kadinin,
daha ¢ok iyi bir mutfak robotu olmalarina O&nem vererek;
egitim, ktltir, gbrglt gibi  Yzelliklere pek  dikkat
etmemelerine, hatta gerek kiltir, gerek gbrglt bakimindan
kendilerinden disiik dlizeydeki kadinlari es olarak se¢melerine
rafmen, Peyami Safa kendisine yakin 06zellikler tasiyan bir
estsecmistir. Fikirleri ve hayati arasindaki uyumu burada da
garﬁyoruz.
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(12) Vecdi Burltin, Peyami Safa ile Yirmibes Yil, ist.1978,;.%
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Roman Kahramanlarinin Es ve Ev Kadini

Hakkindaki GOriisleri:

Romanlarindaki erkek Lkahramanlarin, toplumda es olma
gérevini #stlenen kadinlarla ve bununla’ baglantili olarak
evlilik: hayatiyla ilgili degisik gbriisleri  oldugu
g8riilmektedir. Bu zSrisleri olumlu ve olumsuz gdriisler
olarak 1iki grupta toplayabiliriz. Once olumsuz bakis
acilarindan bahsedelim. Bu konudaki en carpici gériisler, Bir
Aksamd: romaninin erkek kahramani Kémil“in gbtrisleridir.

Yazar onun bu ydnlinll s6yle tanitir:

"Kémil bir Don Juan”dir. Kadinlarin kendisine karsi
fedakflrliklarinin hududunu anlamaya alismistir, onlar
izerinde ne kadar tesirli oldugunu anlamak hodgamliga!
Sonra, Kamil ananesikendir, eskiye ve her seye benziyeni
sevmez, 1izdivac onun g8ziinde amiyanedir, hic“ olmazsa
evlenmenin merasimini degistirerek ona biraz mumtaziyet
vermek ihtiyacini hisseder. Bir kizi ailesinden istemek?
Bu, Kamil in yapamiyacagi bir seydir.” (13)

Byle bir kisilik yapisina sahip olan Kémil, vaktiyle
evlenmis oldugunu da unutur. Zaten onun kalbinde eg ile

metres arasinda pek fark yoktur:

"K&mil Fransa“da bir zevecesi oldugunu unutmaya
kendini alistirmisti. Kalpte metres veya zevcenin ne fark:

var? diye dlsliniyor Kamil; o birakilan ve unutulmaya

galisilan kadinlarla Bert arasinda fark olmadijini tasavvur
edince Kamil ic¢in bu ayriligin bir yeniligi kalmiyordu."
(Bir Aksamdi, s.149)
(13) Peyami Safa, Bir Aksamdi, Otiiken Nesriyat, ist.,1988, B.
Baski, s.88
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Evlilik hayatinda kendisine sonsuz bir hiirrivet hakki
taniyan, sayisiz sevgilisi olan Kémil‘e g8re alle yuvasi

kadinin sevmesl gereken bir hapishanedir:

“Bence aile bir mahpestir, fakat insan oraya seve
seve girer, nasil ki sevdifimizin kollari arasina da seve
geve Atiliriz, bu zincir bizi hi¢ de sikmaz."” (Bir Aksamdi,
5.104)

Kémil " in bu diuslinceleri bu aileyl parcalar, zaten cahil
ve ¢ok gen¢ bir kadin olan Meliha'y; da felaketlere slirtkler.
Yazarin ve romanlarindaki kahramanlarin c¢ojunun, evli
kadinlarin aile hayatina tam anlamiyla sadik olmalari
gerektigi tezine karsilik, bazi roman kahramanlarinin tam bir
serbestlik taraftari olduklarini gdrityoruz. Bunlardan birisi

Canan romanindaki Sakir Bey dir:

“-Ben kadin olsaydim, kocamin beni gbtzlimin Onlnde
aldatmasina ses c¢ikarmazdim.

-Anlamadim.

~Ve kocamin yaptigini yapardim.

Bedla'nin hayretle yari ac¢ilan agzindan bir c¢iglik
firladi. Gene kadin, kapiyva dogru ylurliyerek sesini
Gikarmiyor, Sakir Bey, arkasindan gelerek flkrini miGdafaa
i¢in hararetleniyordu:

-Emin olunuz ki, erkefe karsi kadinin en birinci
silahi budur. 0 =zaman hersey dlizelir, erkegin de akla
basina gelir.

Kisasa kisas!" (14)

Fakat roman boyunca, -kocasinin bir baska kadin icin

kendisini terk etmesine ragmen -Bedia sadik davranir. Roman
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{14) Peyaml Safa, Cé&nén, 1ist.,1978, Otiiken Nesriyat, 2.
Baski, s8.22
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vazari Bedia'nin bu sadakatinin miikAfatini verir. Neticede
kocasi hatasini anlar ve Bedia“ya geri dﬁnen: Clinkii Peyami
Safa, kadinin en biylik meziyetinin ahlaki dezerleri, namusu
ve serefi oldugunu diistinmektedir.

Diger TDbdlimlerde de  gbriileceii . Uzere kadinlarin
eéitim;;, ktiltlrltl, bilgili olmalarini Onemsemeyen erkek
roman kahramanlari, evlilikte es olarak secilecek kadinlarda
bu 0dzellikleri aramazlar. Bu konuyla ilgili olarak bir
mecliste, erkeklerin es olarak se¢ilebilecek kadinla ilgili
diiglincelerinden bahsettikleri sirada, bir tiiccarin gdyle bir

diiglincesine sahid oluyoruz:

“"Mecliste bulunan ve maddi fikirleri, Dbir takim
serglizest hayalleri kurmasina méni olmayan, hovarda bir
tiiccar:

-Adapazari'ndan bir Cerkez kizi kacairiniz! Dedi. Ve
siiah sesleri arasinda, dtrt nala giden bir atla sisli
daglar asarken, insanin kollarinda siktigi bir Cerkez
kiziyle ne kadar mesut olacagini anlatti:

-Ben, dedi, zevce ile cariye arasindaki farki hala
anlamis degilim.” (18)

Bu zengin tlccari bir yerde mazur gbrebiliriz. Bu
romanin kiéltirlli bir yazar tipi c¢izen erkek kahramani da
evlenecegi kadin ile ilgili tercihini yaparken, ¢ok basit bir
kadinla veya kendisine kiiltiir bakimindan Jéok yakin bir

kadinla evlenebilecegini sb6yler:

"-~Bana gelince, evlenmek isteseydim, ya kendime c¢ok
vakin, yahut ¢ok uzak bir kadin tercih ederdim.
(18) Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani, ist.1987, 9. Baski,
Otiken Negriyat, s.28




15

-Nasi1l cok uzak? diyve soranlar oldu.

-Bunu ilk kesfeden ben degilim, dedim, asirlardan
beri, kendilerinden ¢ok uzak, yani c¢ok bhasit kadinlarla
evlenen tarihi insanlar da vardir." (Bir Tereddiidiin Romani,
8.28)

Romanlardaki biitin erkek kahramarlar aile hakkinda
olumsuz tavir ic¢erisinde degildirler. Ev1liligi iki insanin
birbirlerine yas, fizik, egitim, dinya gdrisll gibi ytnlerden
tam uygunlugu olarak gdren bircok kahramana da rastliyoruz.
Evlilik hakkinda bdyle saflam fikirlere sahip olan Ferhat'in,
kiz kardesinin kendisinden oldukca yasli birisi ile evlenmeyi
istedigi sirada gbsterdigl tepki evlilik konusundaki olumlu

diistincelerini gtsterir:

"-Evlenecekmis!
Sonra hemen anlayarsk basini sailadi:
-0 davlumbaz Sakir le degzil mi? Tamam! Yani herifin
nikahli metresi olacak.
Bulanik gbrdiigli i¢cin gbzlerini kisan ve kirpistiran Nail
Bey, basini ogluna dogru uzatarak sordu:
-Ne demek o7 «Nik&hli metres» ne demek?
-5u demek baba: iInsan aile kurmak igin evlenir.
Coluk cocuk sahibi olur. Kendi kiif... kof... nasil derler
ona? Kendl kiifvile evlenir. Meral yirmi iki, Sakir altmis
iki. Nicin evlenirler bunlar? Herif keyfedecek. Meral de
onun parasinl ylyecek. Buna aile hayati mi derler, metres
hayati mi7?7" (18)

2. Anne
Peyami Safa’ya gbre kadinin en Snemli meziyeti

anneliktir. Dogurma sancisi c¢ekmeyen bir kadinin hayatin
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(16) Peyami Safa, Yalniziz, iIst.1989, Milli Egitim Bakanliga
Yay., s.282
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diistinlilmesi gereken karmasik bir konu oldugunu wvurgulamak-

tadir.
Roman kahramanlarinin annelerini sevdiklerini,
annelerine deger verdiklerini géririlz. Bunun tek bir

istienasi vardir: Kamil (Bir Aksamdi). Qir nevi ruh sagligi
bozuk gir insan olan Kamil“e gbre insanin annesi wve babasi
ile bagliligini koparmasi kisiliginin glicli oldugunu
gbsterir. Tarihin her bliylik olayi“‘ﬁa -~ dehsetli olanlarina
bile - hayran olan Kaémil, Neron'un annesini 6ldiirmesine de

4deti hayrandir:

“"Ailesinin bir glin evvel nik8htan haberi olmustu;
Meliha“ya ait wvakalari da o giin haber aldilar. Ké&mil bunu
da bildirmeyebilirdi. Clnkll onun <«Ana, baba®» hakkindaki
fikri de sudur: Her insan, kendinden evvelki akrabalara
degil, kendinden sonrakilere baglidir; ¢ocugun anaya ve
babaya merbutiyeti bir irticadir; bu rabitayi koparmak her
kuvvetli sahsiyet icin ilk is olmalidir. Neron'un annesini
8ldlirmesi en Dbiylk zullUmlerden biri sayilmaz."” (Bir
Aksamdi, s. 99)

Ancak yukarda da belirtildiii gibi Kamil, dengesiz bir
kigilik yapisina sahiptir. Olumsuz pek c¢ok davranigi ve
diislincesi vardir. Ké&mil disindaki kahramanlarin hemen hepsi
gok bagli olmasalar Dbile, annelerine sevgi duyan ve
annelerinin sefkatiyle huzurlu olan karakterlerdir. Peyami
Safa'nin gercek hayatinda da annesini c¢ok sevdigini, onun
hastaligi karsisinda cok #ziildiiglinli, yiprandifini, annesinin
8liminden sonra da derin bir yalnizlik hissi duydugunu
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(18) Vecdi Biriin, Peyami Safa ile Yirmibes Yil, iIst.1978,
8.52-53
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Romanlardaki anne tipleri misfik, c¢ocuklarina dlskiin
sevgi dolu tiplerdir. Bir anne ile evf&dlnln iliskisini
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'ndaki su bdliim kadar glizel anlatan
bir ifadeye rastlamak herhalde miimk{in degildir:

"Felaketimizi baska biriyle taksim etmek saadettir,
fakat annelerle degil, annelerle degil. Annelere anlatilan
kederler taksim degil, =zarbedilmis olur. Cocuklarin
felaketini iki kat gsiddetle hisseden anneler, bu
istiraplarini g¢ocuklarina fazlasiyla iade ederler, bbylece

keder anadan cocuga ve cocuktan anaya her intikal edisinde
blytidiikece blylir." (19)

3. K1z Kardes

Peyami Safa'nin romanlarinin bazilarinda erkek
kahramanlarin kiz kardesleri oldugunu, kiz ve erkek kardesler
arasinda sevgi, baglilik ve dayanismanin kuvvetli oldugunu
gdririiz. Erkek kardesgler, kiz kardeslerini sevmekte, kisgisel
dertleriyle ilgilenmektedirler. Kiz kardesini c¢ok seven ve
hastaligi dolayisiyla ona ¢ok aciyan erkek kahramanlarin
birisi Biz insanlar romanindaki Bahri“dirp:

"Bir de kiz kardesi wvar, hasta. 8Silze ondan
bahsetti mi?...

- Hayir.
- Cok sever kiz kardesini.
Orhan, sevgil bahsinde, kendisine Bahri'nin: «K1iz

kardesgsiniz filan var mi1?» diye sorusunu hatirladzi:

- Hastaligi nedir? dedi.

- Verem ve kanser. ikisl de bir arada. Ylrekler acisi.
UOmit yok. Bunu kiz tabii bilmiyor amma hissediyor; hic
birimiz onun kadar hissedemeyiz amma felaketi hepimiz
biliyoruz.” (20)
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(19) Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Otiiken Nesriyat,
22. Basim, Ist.1989 s5.13

(20) Peyami Safa, Biz insanlar, Otliken Nesriyat, ist.1987, 7.
Baski, s.235
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Cok sevilen hasta bir kiz kardes de Matmazel
Noraliya’nin Koltugu Romanindaki Nillifer dir. Niltifer
veremlidir. Teyzesinin yaninda kalmaktadir, ara sira
pansiyonda kalan agabeyi Ferid®l ziyaret eder. 1iIki kardes de
ayri ayri yerlerde sefalet c¢ekmektedirler. Oysa teyzeleri
zengin, cimri wve huysuzdur. Ferid, kiz ﬁardesinin rahati ve
huzuru icin teyzesini &ldirmeyi bile diislinir. tki kardes
oldukca yakindirlar. Nilltfer, sanki yakin bir kiz arkadasi,
va da kiz kardesine anlatir gibi, teyzesinin evinde
sevgilisiyle bulusmalarini ve teyzesinin onlari yakalayisini
anlatir. Ferid, bu konuda miisamaha gbstermeyen teyzeye

kizar:

"—- Fena bir sey oldu gecen giin! diyebildi Niliifer.
Kisa ve kuru Skslirtiklerin kirptizi yarim climlelerle anlatti
ki, evvelki glin Orhan gelmis eve. Swing OBgretecekmis
Niltifer-e. Gramofonu kurmuslar. Azagida namaz kilan
Necmiye teyze kizmis. Namazdan sonra hemen yukari ¢ikmis.
Fakat sessiz adimlarla. Ve onlari fena yakalamis. Nasil
fena? Fena. QCok mu? Kaginci devre?

-i¢c devreye ayirsak... Dedi Feri8i.

-tkinci devrenin sonu.

~Demek ayakta degildiniz.

-Minderin listiinde.

Ferit 8niline bakarak mirildandi:

-Senin devreleri nasil ayirdigini anlamiyorum.

~Ueclincli devre: En son. Biz lkincinin sonundaydik.

~Teyzem bunu gdrdl mii?

Hayir, birdenbire toparlanmislar. Fakat, iste o kadar.
Coruk diigmeler, Lkirmizi ylizler ve kimbilir ne perisan
bakislar... Bir siirli giinah isareti. Necmiye teyze kapiya
gcekip gitmis. Tabii Orhan da fazla duramayip gitmis. O gln

bugiin teyze bir barut ficisi. Patlamak {izere. Ferit
dislindli. Hastalik teyzenin kendisi degil. Hastalik
namazla Swing arasinda. Memleketin hastaliz:. Birinden

biri gitmeli. 8imdilik ayirmak lazim.
-U¢ glin sabret. Seni bu odaya alacagim.
Nil{ifer etrafina bakindi, sonra arkasina dBnip i
yakindaki harap duvara vuran glnesin ikinei aksini kadavra
gsaris: bir aydinlik halinde odaya dolduran pencereyi gdrdd.
Urperdi wve silkindi.” {Matmazel Noraliya'nin Koltugu,
8.121)
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Bir baska miisamahak8r erkek kardes tipi, daha dogrusu
Adet& suc ortagil olarak, S6zde Kizlar 'daki Salih’i gbririz.
Salih, kiz kardesi Belma'nin, Behi¢'le gayri mesru iliskisini
bilir, bulusmalarini saglar. Her 1iki gen¢ birgcok sucta
ortaktirlar ve Dbabalarina karsi birbirlerini bliylk bir
dikkatle korurlar, savunurlar. Salih, kiz kardesi Belma“yi o
kadar sever ki, sevgilisi Behic'ten frengi lkaptiiini
Barenince ¢ok Uzllllr, Once Behic¢ ten intikam almaya kalkar,
sonra ¢ildirir.

Yalniziz Romanindaki Ferhad’i1 kiz kardesine karsi
Ferid“den ve Salih”ten c¢ok farkli bir tavir icinde gririz.
Ferhad, miisamahakfr defildir.Kiz kardesi Meral in erkeklerle
iliskilerine tepkil gbsterir.Ona karsi siddet kullanir. Fakat
bu tavriyla da Ferhad, kiz kardesinin iyiligi ie¢in
calismakta, onu arkadaslarindan Dbirisiyle evlendirerek,
hayatini kurtarmak istemektedir. Biz, bu romanda slirekli
olarak Ferhad ile Meral”in anlasmazliklarina, kavgalarina
raslariz.

Erkek kardesler, kiz kardesfgin en blyllk desteke¢isi,
himéyesiz kaldiklari zaman da koruyucusudurlar. «Bir
Aksamdi» Romanindaki Meliha'nin annesi, kocasi §6l1digl zaman,
Yozgat "taki erkek kardegl ibrahim”in evine gider, ibrahim,
kiz kardegine iyi davranir, acisini hafifletmeye calisir.

Kiz kardesin, erkek kardes tarafindan sevilen, himéye
edilen bir varlik oldugu gbriilmektedir.

4. Toplumun Bir Ferdi Olarak Kadin :
Peyami Safa 'nin romanlarinda toplumumuzu siddetle sarsan

bunalimin daha ¢ok kadinlari etkiledigi g8riiliir. Yazar,
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toplumun yasadigi kararsizlik ve buhranin, kadinlar
izerindeki etkisine biliylk yer vermigtir. Yalniziz Romaninda
Meral, Feriha gibi ahlék dejerlerini kaybetmig kadin tipleri
¢izer ve bu kadinlarin yasadiklari ahlék Zbuhranlarlnln
toplumun buhraninin pargasi oldugunu sbyler. Yazar bu'
romaninda “ikilik" kelimesiyle ifade ettigi bu durumu
Bir Tereddiidiin Romani’nda "tereddiid” kelimesiyle ifade eder.
Bu romanda da Vildan tereddiid etmektedir. Aslinda Vildan,
blitin  bir toplumun tereddiidiiniin Srnegidir.

"Tereddild , insanlik 1918°den sonraki kadar hi¢ bir
zaman tereddiid etmemistir, bu muhakkak, fakat muharrir de
bliylik bir harbin sarsintisini yikilis zanneden
imkénsizlardandir. Hayir. Biiylik harpten sonra biitliin dilnya
bir aga¢ gibl silkinmeye basladi: Bu sarsintiya mukavemet
edemeyen miistehase kiymetler, birer clritk yemis gibi sapir:
sapir dékiilecekler, anarsiye istinat eden biitlin aykiri yeni
san’at sekilleri ve anarsi icinde kalan blitiin zek8lar da
beraber gidecek. iste bir tanesi de su, su Bnlmde yatan,
uykusunda bile ruh ihtildlleri ge¢iren ve sigrayan kadin."

"Asrin hastaligfi dedikleri bu ruh buhrani, bu silivhe
ci tereddlid, bu yer degistirme wve kacma ihtiyvaci artik
sonuna geliyor. Bunu hissediyorusz. Su uyuyan kadin ve

blitiin ona benzeyenler, son kurbanlar." (Bir Tereddiidun
Romani, s.172-173)

Yazara gtre Feriha, Meral gibi ahldk degerleri kaybolmus
kadinlarin  bunalimlar:, aslinda insanlik diistincesinin
vizyillardir gecirdigi degisimlerin ve ikiliklerin tabii bir
sonucudur. Yalniziz'da wuzun uzun felsefe nazariyeleri

tizerinde durur. Efldtun, Hegel, Bergson, v.s. filozoflar
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hakkinda yorumlar yapar. Cesitli dislincelere elestiriler

vaparak yaklagir: <«Ortacag boyunca insan digiincesi tek ayak
fistlinde gbriiniir.» der. Buglinkll «Bugiln variz, yarin yok» tan
ibaret insan dlistincesi gecmisin neticesidir. Okuyucunun,
yazarin s8zii nereye getirecegiini me;ak ettigi yerde,

dﬁsﬁncélerini sB8yle baglar:

"Simdilik insan ruhundaki ikiligin tarih ktklerini ve
birinci Meral”i viicuda getiren manevi ®zleyislerle ikinei
Meral®i wviicuda getiren tabiat iligskileri arasindaki
miicadelenin, Feriha“da oldugu gibi, ikineci 1lehine ¢irkin
bir zafer hazirlayan dlinya sartlarinin {izerinde fenerimizin
1811n1 sbyle bir dolagstirmak istedim."” (Yalniziz, s.202)

GSrtlliyor ki yazar, toplumun bir ferdi olarak gdrdizli
kadini, bilitlin davranislariyla ve ruh halleriyle toplumdaki
degismelerin bir neticesi olarék gormektedir.

Biitiin toplum ikilik i¢indedir, yvazarin  kadin
kahramanlari da... SUphesiz bu ikiligi en kuvvetle yansitan
Neriman“dir. Sarkli terbiye ile yetismis thih kizi1 Neriman,
vagsadigi toplumu sevmez, baska bir topluma girmek ister.
Daha medeni bir topluma, Avrupa nin kiicttkk bir modeli olarak
grdligli Beyoglu'na gitmek, orada yasamak ister. Bu roman,
kimlik arayisindaki bir toplumun, kimligini arayan bir geng¢
kizinin romanidir. Neriman, kendisini ¢ok asgan bir
miicadeleyi yasamaktadir.

"Lozan sulhundan sonra, resmi Tirkiye nin de kanunla

herkese kabul ettirdigi bu asrilesme, Neriman’in ruhunda
gizli gizli yasiyan bu istiyvaka en kuvvetli gidasini
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wvermisti. Akraba ve arkadaslarindan, 8rneklerden, gittikce
medenilegen istanbul "un dekorundan, kitaplardan,
resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler,
venl kanunlarda mileyyidesinli bulmus oluyordu.

Bittin bunlar Neriman®da, , anadan babadan gelen
tesirleri tamamiyle gidermis degildi. Gen¢ kiz, iki ayri
medeniyetin zit telkinleri ‘altinda, gizli bir deruni
milcadele geciriyordu."” (21) :

Méral, Feriha, Vedia, Meliha, yasadiklari toplumdan ve
kurallardan memnun degillerdir. Adet& yasadiklari ev, toplum
*ahlarl bogar. Onlarin c¢evrelerindeki erkek kahramanlar, bu

bunalimlarinin farkindadirlar: ‘ ' .

"Ferhad ona arkasini c¢evirdi ve pencereye dogru
gitti. Bu evde boguluyormus. Clnkli bu ev onun namuslu
olmasini istiyor. Onu bogan bu ev degil, bu... Bu...
Cemiyet, bu memleket." (Yalniziz, s8.373)

Meral in aslinda blylitk bir bélﬂmﬂ dis diinyadan gelen
telkinlerle geﬁ%n i¢ karmasasi, hayatini yasanmaz hale
getirir; Bu, aslinda,Meral’i ¢ok asan ic karmasa, disardaki
dinyayi c¢irkinlestirir. Meral “'den bize kalan son ciimle

sudur:

"intihar ediyorum. Kendi kendimden nefretimin
cevreledligi wve ¢irkinlestirdigzi bir dJdlinyada yalnizim."
(Yalniziz, s.423)

Bitiin toplumun yasadigi bu ikilik, kadinlari zaman zaman

feldkete sflirtikler. Yasadigi:i hayattan memnuniyetsizligi,
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(21) Peyami Safa, Fatih-Harbiye, Otiiken Nesriyat, 5. Baski,
ist.1978, s.56
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batinin c¢cekiciligi ile de birlesince, kendini yanlis yollarda
bulan kadinlara en J&dnemli 8rnek Yalniziz romanindaki
Feriha“dir. Hem Meral, hem Feriha, bu tereddlidii asma
konusunda Neriman kadar talihli olamazlar. Bunun en 8nemli
sebebl Neriman”in dejenere olmamis bir muhit ve saglam ahlék

anlayigina sahip insanlar arasinda yasamasidir.

Kadin, toplum ve aile Dbilitlinllizlt i¢inde ayrilmaz bir
parcadir. Toplumun meseleleri 1izah edilmeden, ¢&zlme
kavusmadan kadin meselesinin anlasilabilmesi miimkiin degildir.
Tlrk toplumu bilhassa dofu-bati meselesi kargisinda bir
bunallm vasamaktadir. Aslinda bu bunalim sadece bizim
toplumumuza da &zgllt degildir. Ancak Avrupa 1ile Tiirkiye bu

bunalimi farkli boyutlarda yasamaktadirlar:

"Bizdeki buhranlarin c¢ogu bltlin diinyada ve en ileri
memleketlerde vardir: Ahl&k buhrani, aile buhrani, milsterek
8lelt buhrani, ekonomi buhrani, rejim buhrani... Fakat
bunlarin k8kleri, dereceleri ve cemiyet ig¢indeki tepkileri
bizdekinden ¢ok farklidir.

Batidaki manevi buhranlarain k8kleri, insanin 8lclsini
insanda bulan, onu tanrilastiran ve insanin bencilligini
artirarak onu kazang¢ ve keyif peginde kosturan Rbnesans’a
kadar dayanir. Bu, insanin tebiata daha fazla baglanirken,
kendi manasindan kopmaktadir. Yirminci asrin en bliylk
meselesl bu olmustur. Milletler, s=iniflar, zlUmreler ve
fertler arasinda misterek 8l¢ll buhrani, inanc buhrana,
ahlédk, aile, gen¢lik buhranlari bes asirlik bir tarihin
1g1ginda incelenmektedir. Ekonomi buhraninin da kapitalist
memleketlere has vasiflari bizdekinin ayni degildir."” (22)

Romanlarda kadin-erkek esltlizgi konusu izerinde

——— . S S . St S, e S, Wit o, S . T o, T S S S T A ) S i o o, Pt S S o S S, S S T VA At S i

(22} Peyami Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz, Otiken Nesriyat,
ist.1978, 2. Baski, 3.178-179
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durulmuyor. Zaten bu konuya kafa yoran, yva da bu konuyu asan
kadin tipleri de pek yok. Sadece Yalniziz romanindaki

Meral in bu konu tizerinde dlistindligliinl gbriliyoruz:

"8il diyorum bu damgayi. Sil. Alnimda kalmasin,
agabey?

~-Silemem.

-Nigcin?

~-Ben vurmadim onu.

-Kim?

—~Cemiyet. Cemiyet mi? Hayir, Ferhad s8ylemez bu
kelimeyi. Ellerim, ayaklarim buz gibi. Yiizlm ates. Clnkli
erkek o degil mi? Erkeksin sen. Kizlarla istedigini
yaparsin. Fakat rezil degilsin. Namus bayragisin.
Sahikalarda sallanan muhterem agabey, rezil benim degil
mi?" (Yalniziz, s.418)

Meral diigiinlir: Kadinlarla erkekler ayni seyi yaparlar da
neden erkeklere hi¢ bir sey olmaz, kadinlar namussuz olur.
Yazar bu konuyu Meral e kendi icinde tartistirar. Bircok
konuda fikir {ireten, bircok konuya bir fikir doktoru gibi
¢care bulan Samim”le Meral”i bu konuda konustursaydi, belki de
mesele agikliga kavusurdu, ama karanlikta kaliyor. O kadar
karanlikta kaliyor ki Meral, careyi intiharda buluyor.
Erkeklerin ~..*: .  her zaman, herseye ragmen asil ve soylu
olmasina, kadinlarin ayni gartlarda ahldksiz, namussuz
damgasini yemelerine tahammiil edemiyor.

Gok cahil Dbir kadin olmasina ragmen Bir Aksamdi
romanindaki Meliha da bu konuyu diginfir. Roman
kahramanlarindan Cevat”la konusurken izzeti nefsin yalniz
kadinlarda .mi1 arandifini sorar. Meliha, bu karmasik ve

hassas meselenin {istesinden gelebilecek kapasitede degildir.
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Cevat'da en basit, belki de biitiin toplumun gercegi olan bir

mantikla cevap bulmaya caligir:

"

- Bundan sonra ben ne yapabilirim Cevat Bey? Neye
inanayim? Erkege mi? Aska m1? Evlenméeye mi?

Cevat diistindli: inanmak buhranai.

Méliha'nin romani, kadinin buglin geg¢irdigi inanmak
buhraninin tarihidir.

Cevat dislindll: Inanmak bouhrani.

Yollar meselesi.

Meliha“ya ve kadina bir mefkiire lazim.

- Biraz sabir... dedi Cevat.
Ne icin? Kim i¢in?
izzetl nefis.
Bu yalniz kadinlarda mi aranir?
Kadin izzeti nefsini verir, erkek alir. EKadin verdigi
zaman izzeti nefsi azalir, erkeginki c¢ogalir. Gayri mesru
alisverisleri kastediyorum.

- Ben de erkegin bu kazancina kiziyorum.

- EKadinlar vermeseler erkekler Lkazanmazlar." (Bir
Aksamdi, s.193)

i

Romanlarda bu meselenin sonuca baglanmayarak, sadece
okuyucuyu dislindlrdlginil kabul edebiliriz. Ger¢i bu konuda
kadinin erkekle ayni haklara sahip oldugunu savunan erkek
kahramanlara da rastliyocruz. Bunlardan birisi Matmazel
Noraliya'nin Koltugu'nda yukarida bahsedildizi gibi kiz
kardesine sonsuz misamaha gdsteren Ferid dir. Ancak Ferid,
roman boyunca ruh ve fikir degisiklikleri yasar. Romanin
baslarinda bu gdrislerde olan Ferid bircok konuda blyltk
degisiklikler g8sterir. Kadinin her konuda erkekle ayni
haklara sahip oldugunu savunan bir baska kahraman da

Begim dir:

"—- Vallahi Mefharet Abla, dedi, sen su tombul
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zeytinleri nereden aldifini s8ylersen daha ciddi bir bahse
girmis olursun. insan viicudunda lizumsuz bir organ yoktur.
Selmin“in bunlari istedigi gibi calistirmasini nig¢in tabii
bulmuyorsun? Nefes almasi kadar tabii. Yirmi yasini
gecmis glizel bDir kizin, viicuduna besinci dereceden bir
belediye memurunun tasdikinden sonra tasavvur etmesi
adetine elli sene sonra ne kadar gililecekler, biliyor
musun?” (Yalniziz, s.26) ;

Ancak Besim, romanin sonlarina kadar gayri ciddl
gbriuslerin sahibi, son derece havBil, siradan bir tip olarak
tanitilir. Bu sebeplerden ckuyucunun fikirlerini hi¢ ciddiye
almadiga bir tiptir Besim. Okuyucu Samim’in fikirlerini
ciddiye alir, ama yazar bu konunun en ylizeysel bigimiyle
yorumunu Besim®e yaptirir, Samim’e degil. Belki de bu konuyu
tartismaya, dlslinmeye acik birakmak icin.

5. Sevgili

Peyami Safa’nin romanlarinin bazi erkek kahramanlarinin
glclt duygularla baglandiklara, cegitli sebeblerden
evlerimedikleri sevilen kadinlar vardair. Biz insanlarda
Orhan, Vedia“yi; Yanliziz'da Samim, Meral’i; tarihl roman
Attila“da, Attila, Onarya’yi; Mahser de Nihad, Muazzez i
(daha sanra evlenirler); Dokuzuncu Haricilye KoZusu'nda hasta
cocuk, Niizhet i blivik bir askla severler. Siyasi ve askeril
gliclinlin Dblytkligldl karsisinda dogunun wve batinin egildigi
Attila"'nin zaafini dile getiren su cilimleler, bir erkegin
sevilen bir kadin karsisinda hissedebilecegi zaafin
blytikliigint anlatmaktadir:

“Attila arkasi iistii yatarken, Onarya nin va dettifi
saadetin sukfit-1 hayalini hazmetmeye calisiyordu.Bircok
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defalar, en dilber kadinlarin kalbinde uyandirdiklari
¢ilgin temaylillerle miicadeleye alismisti. Sevdigi bir
kadini unutmaya muvaffak olmakla, biitéin bir kavmi maglip
etmek arasinda hic bir seref ve zafer farki bulmazdi; her
ikisinde de iradenin ugradigi milskilatin ayni kudrette
oldugunu hissederdi."”(23)

Biz iInsanlar Romaninda roman kahra;anl Orhan zarif ve
duygula bir gen¢ kiz olan Vedia“ya blylk bir askla
baglanir. Roman boyunca Vedia nin tereddlidlerinin, karmasik
ruh hallerinin, Orhan"in glnltik hayatinin en Onemli
diiglinceleri oldugunu géririz. Asagidaki bSlim Orhan’in

Vedia“ya duydugu Szlemi dile getirmektedir:

"Eskiden bu koyun, bu yolun ve bu mektebin Orhan’a gbre
manasi ve rolii, sadece bir meslek ve bir vazife yeri
olmasindan ibaretti; simdi bu tesiri tamamiyle silen ve
unutturan baska bir ma@nadnin tazyiki altina girmisti. Oyle
ki su demir parmakliklas kapi, su agac veya su duvar,
Vedia"y1i meydana getiren malzemeden yapilmigs gibi gayet
biiylik sekil farklarina ragmen hep onu hatira getiriyordu.

Orhan Omrinde 1ilk defa ugradigi bu duysgu fesadina
sasti. «Biitiin sevenler bbyle midirler?» diye diislindii,
«agacl1 ve duvarl bile sevgililer . ndl zannederler?» Hic
sevmemis olmanin eksikligini simdi anliyorum; en canli ruh
tecrilbesinden mahrum kalmisaim. Fakat ben sevmeye basgladim
m1? Ne cabuk! Yoksa bu 1lk hummanin saskinliklari midir?”
(Biz insanlar, s.276-277)

Romanlarin erkek kahramanlari tarafindan sevilen
kadinlar =zarif, duygulu, bilhassa hem viicut, hem ruh
bakimindan sirlar perdesi altinda ve karmasiktirlar.
Kahramanlarimizin asik olduklari bu tip, vazarimizin idealize
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(23) Peyami 5Safa, Attila, Ottiken Yay.., 3. Baski, iIst.18977
5.93
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tipidir. Bu kadin tipi, Peyami Safa 'nin «Kadin ve Sir»
baglikli makalesinde mehtap kadin adlandirmasiyla tanittigz
kadin tipidir:

“Onun ruhunda, aklin slirekli ve esit aydinligina
bedel, sezis anlarinin parlayip sbnen simgsek aydinliga
vardir. Sonra bu ruh, bir mehtap loslugu i¢inde
sliphesizlere oldugu kadar belkilere de, hesaplara oldugu
kadar hayallere de, muhakkaklara oldugu kadar ihtimalere de
kayan bir esneklik ve yumusaklikla riiyasina dalar. Bu tipe
de mehtap kadin diyebliliriz. Bu yar:i karanligin sirlari ve
sembolleri ig¢inde riuyalasan kadin ruhu, ipekler ve boyalar
altinda ssaklanan viicudu gibi blitiin biiylislinii mechulden alir.
MallmQ sezdirir, ele vermez, umdurur buldurmaz.

Clnki askin iki felaketi vardir: birisi anlasamamak,
5teki de anlasmaktair. Tecessiislinlin hedefine wvaran ask,
anlasma halinde yok olur.'(24)

6. Dismlis EKadinlar:

Peyami Safa, kendisine bir mektup yazarak, kocasinin
gelirinin azligi1i sebebiyle yagadigi sartlarda namuslu
kalmasina imkén kalmadifini sByleyen gen¢ ve fakir bir kadina
gazetedeki k8sesinde, <«Ucurumun Kenarindaki Kadina Cevap»
baslikli bir yaziyla cevap verir. Bu cevabinda namusun
fakirlikle bir ilgisi olmadigini, fakir ve namuslu pek cok

kadin bulundugunu sbyleyverek kadinin fikirlerine sgiddetle

karsai ¢ikar. Mektubun bir b&1tmi gOyledir:

"Namusla parayil beraber diislindigtnliz anda,
tehlikedesiniz. Fiatiniz bahis mevzuu olur. Bu 8lct ile,
bitiin fakir ve glizel kadinlarain namus ticaretine
baglamalari lédzim gelecektir. A

Onlarin hepsi, c¢ok silikilr sizin gibi diis{inmiiyorlar.”

(25)
Yazarin dilsmils kadinlarla 1ilgili dlslincelerini tamamen
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ist.1990, si18
(25) A.g.e., 8.55
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anlamak icin bu makale yeterli degildir. Romanlaraindaki bazi
erkek kahramanlar, Peyami BSafa'nin fikirlerine terciiman
olurlar. Yazarin bu konudak ¥ fikirlerini bir #Sleclide
Samim“de (Yalniziz) buluruz. Samim, romanin bir yerinde "Bir
aile kizinin bara dismesi ic¢in, kimsesizligin ve para
ihtiyaglnln yeter mazeretler olamayacagini” (Yalniziz, s.74)
sbylemekle birlikte, <toplumun kabul etmedifi bir bicimde
yasayan Feriha y1i degerlendirirken «fuhsun iktisadl
mazeretlerinden ve bilhassa ask gibi ulvl bir mazeretten»

yoksun olmasi bakimindan elestirir:

"Tirk ve insan cemiyeti karsina alip konustugun bu
mahltku bir fahise oldugu iecin reddetmiyor. Fuhsun
iktisadl mazeretleri var. Bu mahlftk onlardan mahrum.
Karnini doyuran evini birakip kacmistir. Ask gibi ulvi bir
mazeretten de mahrum: Altmis yasinda kartaloz Dbir
zamparanin kollari arasinda, tirit olmus bir ihtirasi
viligsacak ve yaltaklanacak kadar, en hissiz ve haysiyetsiz
bir kadinin bile sahip oldugu insanlik duygularini biitiin
ailesinin, dostlarinin ve memleketinin gtzli bnlinde
¢ignemekten utanmamigtir.” (Yalniziz, s.260)

Yalniziz romaninda bu konunun merkezi Feriha dir. .Roman~
kahramanlarinin bu konudaki fikirlerini Feriha etrafinda
Bgreniyoruz. Bu fikirler, Feriha'yi O8rnek alan Meral’i
uyarmak i¢in, Meral in ¢evresindeki erkekler, (babasi,
agabeyi, sevgilisi) tarafindan ileri strilir. Her ¢
erkek®de Feriha’yi siddetle elestirirler. Meral ' in babasi,

Feriha'nin keyfil dlsiisiiniin, biitin ailesine, hatta Dbiitiin

topluma yansidigini sdyler:

Fakat mektebinden kacip bara giren, sonra da
ihtiyvar bir zenginin metresi olup Paris e giden bir asifte
Yalniz anasinin kanina girse birsey degil. Bu vakada
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bircok mektul var: Bir siirit iyilikler, fedakérliklar,
sefkatler, terbiyeler, hep maktul. Anladin mi bltin
insanlarin haklarindan birer parcasi maktul."” (Yalniziz,
8.225-228)

Feriha'nin bu derece biiylikk tepkilerin odak noktasi
olmamasi gerektigi distinfilebilir. . Feriha, nihayet ailesini
ve okuiunu terketmis, Papis’in ihtisaml ve liksli ile gbzleri
kamasmis ve yasli bir Zénginin meiresi olmus bir kadindir.
Karanlik bir noktaya varacagi malfimdur. Ancak Feriha’'nin
tepki gtrmesinin sebebi bu da degildir. Sebep, bu dislslin
Feriha'nin  kendi tercihi qlmas1d1r. Yoksa  roman
kahramanlarinin Thi¢birinin .elestirisi zarurl sebeplerle
dtigmiis kadinlar icin deéildiy. .

Diigmils kadinlar hakkindaki bir bagka diistinceye "Bir
Aksamdi"”  romaninda Meliha etrafinda gelisen olaylarda
rastlariz. Buradaki olay cok daha siradandir. Heniiz on
sekiz yasindaki Meliha, Kamil éd;ndaki vakigiklil bir erkegin
pesine dliserek Istanbul’a kacar. Ne var ki bu adam bir Bon
juandir ve ailenin kutsalliélhé inanmaz. Bircok capklnllklar/
yapar. Bunlari farkeden gen§ ve  toy Meliha mukabele etmek,
intikam almak hirsina kapilir. Bir sfire sonra erkeklerin
biktiklari, adeta kullanip attiklari bir esya haline gelir.
Biz okuyucu olarak Meliha'nin hayatlnin sonundaki karanlik
noktayi tahmin edebiliyoruz. Asagidaki bdlimde Meliha 'nin bu
siradan macerasl, bu durumdaki -bﬁtﬁn kadinlari kapsayacak

bicimde yorumlanmaktadir:

"Umumi ev kadinlarinin sikut maceralarini biliriz;
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Bunlar birbirinin ayni gibidirler: Ensesi glizel bir bahriye
neferi kizi kandirir, beraber kacarlar, babasinin yliregine
iner, kiz utancindan evine gidemez, bahriyeli bir mlddet
onu sever, ayak takimi kadinlarinin ask miicadelesi arasina
sokar, baska erkeklerden kuvvet almaya icbar eder ve kiz,
bir kere, cinsinin mukabil cinsine kinini duyarak intikam
sevdasina dlstli mll ihtirastan ihtirasa ve kucaktan kucaga
gider, nihayet gecim zaruretiyle evlerden birine dliser.
Bir yetimdir. Anasi o eve haftada bir.,gelir, kizini gbrir
ve haftaligini alair. .
. Bltin umuml ev kadinlari sGkutlarinin tarihini boyle
hik8ye ederler. DHinyanin her tarafinda fahisenin hik8yesi
budur. Hatta, Xxiiclik teferruatta bile aklimizi sasirtici,
ayniyetlere tesad{iif ederiz. Yalan m1i s®tyliiyorlar? Hayir.
Galata“da veya Monmartr “daki kadin, yliz sene evvel, bugin,
belki ylilz sene sonra ayni insandir, tabiat ve cemiyet
arasindaki miitsademenin ayni felédketzedesi ve ayni
kurbanidir ki nerede ve ne =zaman karsgimiza cikarsa, ¢ik@in
ayni hiiviyetini muhafaza eder."” (Bir Aksamdi, s.221-222)

Yalniziz'da oldugu gibi burada da diismils kadinlarla
ilgili bir elestiri sbz konusu degildir. Yazar, yukaridaki
bOllimde bu kadinlarin hayat maceralarini objektif bir sekilde
anlatiyor. Bu roman, olayin kurgusu itibariyle, Meliha'nin
disglisinli, aile kavraminin istenmeyisine baglar. Yazarimiza
gbre kadinlari dilslise gStliren toplumdaki bazi kadin ve
erkeklerin aile kavraminin kutsallifina inanmamalari, bu
suurdan yoksun yetismeleridir. Bu sakat dlislincenin kurbani
kadinlar olmaktadirlar ve bir yerde mazurdurlar.

B. SOSYAL BIR VARLIK OLARAK KADIN:

1. Sevgi ve Saygil Duvulan Varlik:

Yazarimizin bakis acisindan kadinlari iki gruba ayirmak
ve bu konudaki degerlendirmeyi bu agidan yapmak gerekir:

a) Az ¢ok kiultirli, toplum ya da aile icerisindeki
gobrevini ve yerini idrak etmis, sezgi ve zeka gliclerine sahip

olanlar.
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b) Cahil, ya da sezme ve anlama yveteneginden yoksun,
hayati duyu organlariyla yasayan; tlrintn degil, siradan ve
ylizeysel ©bilr dllnya gbristinin par¢casi olan ve nihayet
hayatinin rotasini sasirmis olan kadinlar.

Stiphesiz insan ya da kadin olarak bu gruplandirma
igerisinde birinci gurup, sevginin, sayginin odak noktasi
olacaktir. Peyami SBafa'nin romanlarinda her iki gurubu da
temsil eden kadinlar wvardir. Toplumda her cesit insan vardir
ve ganat eseri, toplumu yansitir. Peyami Safa, toplumdaki
bir c¢ok yarayi, bilhassa insanin 1i¢ kargasasini kendisine
esas mevzl yapmis bir romancidir. Cahit Sitki, onun
eserlerini hayatla yogrulmus eserler olarak nitelendiriyor:

"Kendini wve hayatini eserine koymak k&fi degildir
sliphesiz. Asil kiymet, kendi hayatinda bir cemiyetin
hayatini tecelll ettirebilmek, kendli meselelerinde bhize
biitlin bir devrin endiselerini, sikintilaraini,
meddiicezirlerini, haleti ruhiyesini, mahrem havasini
sezdirebilmektedir. Ve bdyle bir romanciferdl sahada
sarhos ve maphus kalmayarak cemiyete tasar, onunla
kaynasir, yek-~vlicut olur, Peyami Safa bu sirra ermis
adamlardandir.” (286)

iste ya=zarin romanlarinda her tiirden insanin ve her
tiirden tepkinin bulunmasi bundandir. Yukaridaki
siniflandirmada birinci gurupta yer alan kadinlar, sgliphesiz
Srnek kahramanlardir. Bu romanlarda her bakimdan Srnek-
sayabilecegimiz 1U¢ kadin kahraman vardir: Mebrure (SBzde
Klzlaf), Mualld (Bir Tereddildiin Romani), Muazzez (Mahser).
Bu fic genc kiz kadar belirgin tip olmamakla birlikte Selmin’i
de (Yalniziz) sayabiliriz.
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(26) Cahit Sitki, Peyami Safa, Hayati ve Eserleri, ist. 1840
8.7
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Bir Tereddiidiin Romani 'nda roman kahramani yazar,
Muallé& 'nin egitimine, kiiltirine, sezgl  kaabiliyetine
hayranlik duyar. Her ne kadar Dokuzuncu Hariciye Kogusu
derecesinde defilse de Bir Tereddiidin Romani da biylk Slcltde
otobiyografik &zellikler tasivan bir romandir. (27) Yazar
«on sekizinci ylzyil Avrupa sinin gence kiz tiplerinden
birine» (Bir Tereddildiin Romani, s.40) benzer bulduiu
Mualla'nin saygi ve hayranlik uyvandiran 8zelliklerini sdyle

anlatair:

... S8iz asil ve minevver denilen bir ailenin kizi
oldugunuz halde snob degilsiniz, eski kizlar hisleriyle ve
ihtiraslariyle yagsiyorlardi, simdikiler yalniz heveslerinin
pesinde gidiyorlar, 8izde ikisinde olmayan bir suur
zenginligi wvar. Kitap, sizin nazarinizda tuvalet esyasi
meyaninda olmadigi i¢in yalniz anlamak, yahut diistinmek i¢in
okuyorsunuz."” (Bir Tereddlidiin Romani, s.45)

S8zde Kizlar romaninda istanbul 'un dejenere bir sosyete
muhiti ele alinir. Bu g¢evrenin "S8zde Kizlar', saglikli bir
gdrls acisina sahip olan herkes icin UzlUntl kaynagidirlar.
Zaten yazar da 88zde Klzla;l, ibret amaciyla konu almistir.
"S6zde Kizlar” muhiti i¢ine disilp ahl8k ve faziletini
kaybetmeyen Mebrure, saglam ahlék yapisina sahip genclerin
Umid kaynagaidar. Bu O6zellikleri tasiyan Anadolu gengleri

Nadlr ve Fahri Mebrure ve Dblylk bir sevgl ve hayranllk

(27) Cahit Sltkl Bir Terddudun Romani ni cok begenir, bunu da
bu romanin otobiyografik olmasina baglar: "Belki bu
harikulideligi biraz da otoblyografik olmasindan ileri
geliyor. Yvkarida da styledim, yine tekrar edecegim.
Peyami otobiyografik romanda daha rahat kimildayabiliyor
Bir téddidiin Romani Peyami nin T#rk edebiyatini garba
tanitmak mevzuu bahis oldugu zaman Dokuzuncu Hariciye
Kogusu 1le beraber One slirebilecegimiz bas eserlerinden
biridir."” (Cahit Sitki, Peyami Safa,Hayati ve Eserleri
ist.1940, s.21)
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beslerler. Yazarin da Mebrure yi Ornek bir tip olarak
sectigl ve yasadigi dejenere muhite ragmen, bu gen¢ kizin
ahlék yapisini korumasi lzerinde israrla durdugu gdrilir.

S6zde EKizlar'da Nadir wve Fahri, Yalniziz'da Samim,
Mahgser°de Nihad, Biz insanlar’da Orhan, ‘yukarida yaptifimiz
siniflandirmada birinci gurupta yer alan gen¢ kizlar
karsisinda saygi. hayranlik ve sevgi, 1ikincl gurupta yer
alan kizlar karsgsisinda ise Uzlntd icerisindedirler.

Matmazel Noraliya'nin Koltugunda kadinin kisgilik ve
ahldk 6zelliklerini, ruhsal yapisini hi¢ g8z &nline almayarak,
onu, gérﬂ%ﬁnden ibaret sayan bir'tiple'karsllaslyoruz: Ferid.
Asagidaki b&lim Ferid in kadini hig¢bir ruh ylceligi ve hicbir
sirdan nasibi olmayan, cinsel bir obje olarak dederlendirdigi

bir konusmasaidir:

" Demin Amerikan mecmualarini karistiriyordum. Bacak
yagiyor. Operetler, mizikholler, filmler, caddeler, her
ver bunlarla dolu degil mi? Babam sbyler: Eskiden viicuttaki
uzuvlardan pek cofunun adini sSylemek ayipmig: Meme, karin,
kalgca, bacak, baldir, ayak gibi sbzlerden birini agza
almadan evvel bir “affedersiniz"” deylp sesi algaltmak
lazimmais. Simdi bacagini g8stermek ve begendirmek bile
ayip degil. Senin ipek corabin icinde bir ruh varsa,bunu
benim avucum anlar. Onunla baska tirli bir temas ve
muhabere vasitasi bilmiyorum. Belki dizkapaginin da bir
ruhu var. Ruh,ruh... Yiirtirken belin bir kivrilisi...
Oradan bir seyyale ge¢iyor sitiphesiz... Fakat o bende ayni
cinsten bir seyyale ariyor.

Sen boyadigin ve slsledigin vilicudunla bende hangi
duyguya hitap ediyorsan ondan cevap aliyorsun. Iskarpinin
acik penceresi Oniinde oturan ve seyredilmekten hoslanan
topugun benden merhamet mi istiyor? Kainatin sirlarina ait
diistinceler mi istiyor? Milli heyecan mi istiyor? Ruh,ruh...
Ne istiyor bu dekolte ayak benden? Buglin sokaklarda
dizkapagina kadar acilan kadin bacaklari hangl budalada
Aristo'nun mantiZina, Eflatunun idelerine, Leibniz in
monadina dair fikirler uyandirir? QGbgstinlizde zip 2zZip
gicrattiginiz yuvarlaklar Bach 1in Ave Maria“sini m1
sbylliyor. Stileyman Dede'nin mevlidinii mii?" (Matmazel
Noraliya'nin Koltugu, s8,79)
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Ferid, hemen hemen biitiin basin ve yayin organlarinin
kadini ticari bir esya amaciyla kullanmasi hesaba katilirsa
tamamen baﬁglz degildir. Ancak Ferid“in bu duygularla
vaklastigi gen¢ kiz, bunlara l8yik degildir. Selma, kiiltir
ve ahl8k yapisi bekimindan Mualla‘dan, (Bir Tereddidin
Romani) ve Mebrure'den (Stzde Kizlar) cok farkli degildir.
Ancak Ferid in bakis acisindan Selma’dan aldigi intibalar
degil, yasadigi toplumdan aldiga intibalar etkilidir.
2. ikineci Sanaf insan

Romanlardaki bazi  erkek  kahramanlarin, sik  sik
kadinlarin daha az zeki ve daha az yetenekli olduklarina dair
dislincelerine rastliyoruz. Bu erkek kahramanlarin saglam bir
diinya g6riistine sahip olmalari da ilgi ¢ekicidir; hatta
bazilari yazarin sbdzclisii durumundadairlar. Yalniziz da
vazarin sdzclisi olan Samim’e g&re kadinlar, idrak ve irade

yonitinden eksiktirler.

"Kadinlarin hemen ¢ogu bByledir, fakat senin kadar

degil. iIdraklerine ve iradelerine ailt noksanlari,
hesaplari: ve hileleriyle telafi etmek isterler. <«Kadinin
fendi...» hik8yesi. Bu fend kelimesinin sonundakl «d»
harfi yok mu? Bu harf onlarin cehaletini ve sirf

igglidiileri ile elde ettikleri iptidalil hile teknigini yitksek
bir «fen» zannettiklerini gésterir. En yiiksek mekteplerde
okumak onlari mutlaka bu karanliktan kurtaramaz.”
(Yalniziz, 8.157-158)

Biz iInsanlar”da bir kahramanimiz kadinin sekilcilifine
deginir:

"Ali Haydar devam ediyordu:



- Azizim, ﬁadln dedigin mahltk ne kadar miinevver
olursa olsun bir boyunbaginin rengine, bir pirlanta kol
diigmesine dayanqmlyor." (Biz insanlar, s.222)

Bu konudaki bir baska enterasan gorlis de Fatih-
Harbiye de yine yazarin s8zclisit durumundaki Ferid e aittir:

EN

"Ferit 6tcskilere d5ndi:

-~ @G8rdintz mi? diye bagirdi. Medeniyet kadinin
gbzlerine hitap eder. Kadinlarin c¢ogu ellerinin zarif bir
hareketi igin piyano c¢alarlar ve musikil onlar icin glizel
bir «pozisyon» dan-ibarettir.

- Hayir! diye itiraz edildi, hakiki musikisinas
kadainlar var.

—~ Bestekérlar c¢ok azdir, adeta hi¢ derecesinde.

Madhut miinakasa: Kadin ne derece yaraticidir.” (Fatih

Harbiye, s.116)

«Kadin ne derece - yaraticidir?» Bu konuda
kahramanlarindan Besim'e «Blitiin dlinya tarihinde orijinal bir
fikir s8ylemis tek kadin taniyor musun?» (Yalniziz, s.203)
dedirten vyazarin konuyla 1ilgili makalelerinde yer alan

fikirlerine bakalim:

"Kadinlar bas makale, siyasi wve askeri makale
okumazlar. Dunyanin bir harp iginde ocldugunu ya
tanidiklarindan, yva gazete serlevhalarindan veya ipek corap
fiyatlarindan 6zrenirler. Dliinyanin her yerinde bdyledir.
Eger erkegin biitiin tecessiislerine wve aldkalarina sahip,
insanin kaderine ait her meseleyi kucaklamaktan keyiflenen
miistesna kadinlar varsa - ki az miktarda vardir sanirim -
bunlarin ya sesleri ve derileri kalin, ya kemikleri iri, ya
omuzlari veya kiiltiirleri genistir. Bu miistesnalar,
ameliyatly veya ameliyatsiz, erkek olmaya 1istidatli, bize
yvakin mahltklardir. Dbrt motorlu bombardiman ucaklarinin
pervane teknigini merak etmeseler bile resmi tebliglere bir
gz atarlar ve Kiyef in Cin de olup olmadiginin
farkindadirlar.

Kadinlarin bas makale, siyasi ve askeri makale
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okumadiklarinin bir delili de, yeryliziinde, sthretli bir tek
siyasi ve askeri kadin muharir, bulunmamasidir.'” (28)

Yazarimiz <«Kadin ve ZErkek Dehasi®» (28) baslaikli bir
bagka makalesinde de kadinlarin glizel sanatlarin, ilim
teknigin blitiin dallarinda geri ';planda basarili
olabild;klerini, yvalnizca dansta ve tiyatroda birinci siraya
ulasabildiklerini s8yler. Buna sebep olarak bltiin glizel
sanatlarin ve ilim dallarinin ortak bir kabiliyet ile
yarétlcl deha istedigini, dansta ve tiyatroda ise bestekérin,
orkestranin, piyes yazarinin ve rejisSrin bu noktalari
tamamladigini, anlatir.

Gbriltlyor ki yazarin bu konudaki gbrlUsleri ile
romanlarindaki kahramanlarin gérisleri birbirini
tamamlamaktadir. Sonu¢ olarak bu ortak gbriis sudur: Kadin
erkekten daha az zeki, yaraticidir, daha az yeteneklidir.

Kadinin  ikinei sin1f insan derecesinde olduguna
inanildigini gdsteren bir g&rils de kadinin muhakkak erkege
muhta¢ oldugu seklindedir. Bu muhta¢lik, sadece maddi kuvvet
gerektiren durumlarda degill, c¢esitli olaylar wve durumlar
karsisinda saglikli karar vermek, karmasik ruh hallerinden

kurtulmak icin stz konusudur:

"Vedia'nin vaziyeti al8kasini tesbit edememektir.
(28) Peyami Safa, Kadin Ask Aile, Otliken Nesriyat, 1iIst.,
1990, s.41-42
(26) A.g.e., s8.10-11



Sakatlik burada. Hem baskalarinin, hem de kendi felaketine
sebep olacak. Bu kiz muvazenesini bulmazsa gbreceksin ki
stirtinecek. Fakat bu kararsizlik - Bahri cok iyi sbylemig -
muhitin de mahsullidlir. Vedia'nin karsisina aradigi erkek
¢ikmadigi gibi etrafinda hi¢c bir ideal, ahlék, telakki,
hicbir kiymet yerli yerini bulmamis. Hersey sallaniyor. Bu
zelzele i¢inde Vedia gibi bir hassasiyet nasil sabit
kalsin? Sana gelince onu sabit bir ruh iklimine sokmak
senin elindedir.” (Biz insanlar, s.259)

Burada gOrdiig imiiz Lavir, Pevami Safa’nin bircok
romaninda vardir. RKadinlar kararsiz ve yanlisliklar yapmaya
misait ruh halleri i¢inde bulunmakta, onlari erkekler
kurtarmakta ve kendi kendilerini ¢&zimlemelerine yardimec:
olmaktadirlar. Bircok romanda buhranli kadinlar ve onlari
kendilerinden daha iyl anlayan erkekler vardir: Yalniziz’da
Samim ve Meral, Fatih Harbiye ' de Neriman ve Jinasi, Biz
insanlar”da Vedia ve Orhan 6rneklerinde oldugu gibi.

Bir diger gbtriis de kadinin arzularinin ve igglidiilerinin

yénlendirdigi bir varlik oldugu seklindedir:

"Ve kadinlar, ki tabii sevklerinin siddeti
kendilerin: daima wahks=7 halinde bulundurmaya meyyaldir,
tab inda ©varbarlik tohumu nema bulmaya en c¢ok misteit
erkegi severler.” (Bir Aksamdi, s.117)

"Kadini biliyor, fakat tarif edemiyordu, hissediyordu

ki, o, arzunun lokomotifiyle cekilen hafif bir vagondur."”
(Bir Aksamdi, s. 28, Mafid)

Mifid,in (Bir Aksamdi) diistncesi ile yukaridaki béliimde
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yazarin, kahramanlarin fikirlerine midahale eden
cimlelerinde yer alan dilslincesi, kadini, mantigiyla degil,
arzu ve icgilidlileriyle hareket eden bir varlik olarak gbrerek,
biraz da insandan uzaklastiran diistincelerdir.

3. Zevk ve Eglence Araci

Peyami Safa, gerek kisgisel hayatlnda: gerek bu konudaki
makalelerinde kadini asla zevk ve eglence aracl olarak
gbrmemig, tam tersine kadinin kisilijine ¢ok 8nem vermistir.
Aileye verdigi ®nemle kadina vwverdigl deger Thirbirine
paraleldir. Birinci bbliUmiin ilk maddesinde belirtildigi gibi
vazarimiz, yalniz Lkadinin degil, erkegin de aile yuvasina
sadakatini son derece Ynemll saymistir. Kendisi de esi
Nebahat Hanim"a hastaligina ragmen blylik bir baglilik
gbstermis, ilgisini, saygisini eksik etmemigtir.

Romanlarda da saglam karakter yapisi icinde cizilen ya
da yazarin sbzcliligiinllt yapan tipler, kadinlar konusunda
olumlu gérilsler tasirlar. Kadini bir zevk, eglence araci,
kullanilip atilacak bir esya gbzliyle gbren bir ka¢ tane erkek
roman kahramani vardir. Bu kahramanlarin hepsi kisilik ve
ahldk y6nlinden oldukca =zayif, ya da ruh yapisi dengesiz
kahramanlardir. Boyvle tiplerin basinda Behic¢ (SBzde Kizlar)
gelir. Belma, arkadasi Nevin'e kendisini aldatan ve hayatini
mahveden Behi¢ ten su sekilde dert yanar:

"Beni bbyle hirpalanmis bir mendil gibi lekeleyerek
ortaya atti, bin vaitten, bin hileden. dalavereden sonra

yapayalniz Tbirakiyor. Behic"le evlenmezsem ben ne
yapabilirim? Bes seneden beri her giGn, her gece bana
izdivac +vaadetti. Halbuki gbzimiin Sniinde tiirlil tiirli

kadinlara satasti.” (30)
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(30) Peyami Safa, S8zde Kizlar, Otliken Nesriyat, 12. Baski,
ist., 1982, s.54
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Behi¢ kadinlara karsi o derece acimasiz blr adamdir ki
aldattig: sevgilisinin istirabi, d8ktigt gbzyasglari
karsisinda ‘"iste bu manzaranin verdigi heyecani poker
veremez" (S6zde Kizlar, 8.67) diyerek bir gen¢ kizin
mahvolusu ile kumardan alinan zeéki ayni sayar.

Behic’in kadinlar arasinda ahldk ve killtilr bakimindan
hig¢ fark g8rmedigini, en saglam karakterli, en kGltirlid kadin
ile ahl8kga en dilslik, en basit karakterli kadin karsisinda
ayni seyi dlstndliglinlt gdririz. Peyami Safa'nin blitlin
romanlari icerisindeki +tipler arasinda, kisilik bakimindan
belki de en ideal tip diyeﬁileceéimiz Mebrure’yi agina
dislirmek 1ic¢cin blyltk gayret sarf eder. Her yolu dener,
nihayet evlenmeyl vaadeder. Asagidaki bbliim Behic in kendi
karakterindeki Siyret 1le Mebure hakkinda yaptiklari bir

konusmadir:

"— Sana Mebrure den bahsettim degil mi?

~ Az buz hatirliyorum.

— Tamam... Bir kere taarruza gectim.

- E...

- Reddetti.

-~ Sonra?

- Din teniste kolum incindi bahanesiyle ona bir
masaj yaptirdim.

- Yapti mai? :

- Tabii

~ Diiser Byleyse...

~ Pek dlisecege Dbenzemiyor. inatqi, fakat nefis
ha...” ({SB8zde Kizlar, s.40)

Bu konusmanin muhatabi Siyret, kendisine asik olan

Glizide isimli yasi kiigllk bir kizi igfal eder. GlUzide "nin



annesinih baskisi {izerine niké&h yapmayi kabul eder. Fakat
kafasindan gecen dilstnce Glizide“yi dlilinden bir ay sonra
bogsamaktir. Bu, kendisi icin "kisa, hatta biraz da eglenceli
bi; sergiizest” tir. (S58zde Kizlar, s.108)

Kadini degistirilecek bir esya gib; gbéren Ké&mil (Bir
Aksamd13 bir Don Juan’dir. Bircok konuda hastalikli bir ruh
yapisi sergileyen Kémil,kendisinin nazarinda diinyanin bttilin
kadinlarinin tek bir kadin teskil ettigini, hepsine sahip
olmadikca kadin ihtirasini tatmin edemeyecegini sdyler.

Feri® in (Matmazel Noraliya'nin Koltugu) kadini yanlizca
cinsel bir obje olarak gbrdigini gdririz. Sevgilisi
Selma"nin ahléke¢1lig1r karsisinda, basini kesip vilcudunu
arkadasi Saim“in odasina atmak arzusu da gbsteriyor ki
Ferid in yaninda kadinin beyninin, kafasinin hi¢ bir kiymeti

- yoktur:

“"Selma kizardi. Bu da onun rengi degildi. Simdi de
dudaklari titriyordu. Bir de gbzleri yasarirsa Ferit icin
bu ahmak basi kesip kapinin &niine biraktiktan sonra, bu
glizel vitcudu kucaklayarak Saim”in odasina atmaktan baska
bir thayal kalmiverdu.” (Matmazel Neraliya’nin EKoltugu,
8.78)

Romanda yari hekim gibi gdrdiigimiiz Ferid, tip tahsilini
vyarida birakmistir. Bu alandaki 3irenimi ve meraki sebebiyle
kaldig1i pansiyonda hastalarla, bilhassa ruh ve sinir
hastalariyla yvakindan ilgilenir. Bu hastalardan birisi

pansiyonun {ist katinda kalan ve 8len kocasi ibrahim”in her



gece geldigine inanan Fatma dir. Bir hekim gibi yaklasarak
Fatma'nin bu sirrini 8arenen Ferid, gece Fatma'nin odasina
cikarak onu, ifbrahim olduguna inandirair. Bu durum Ferid'in
kadin konusundaki fikrinin hasta-hekim iliskisinin &niine
gectigini gbsteriyor.

Ferid in agzindan babasinin da kendisi gibi diistindiginii

Zireniycruz:

"Dogru. Ben bir esegim. Babam duymasin. Yatagima
kadar gelen bir kiza ahladk dersi vwveren bir adami
evladtliktan reddeder." (Matmazel Noraliya 'nin Koltuéu{

s.311)

Salih"in (S&zde Kizlar), <«hald mahallenin tazelerinde
gézlin var» (s8.86) dedigi imam olan babasi da Ferid in
babasiyla benzerlik gtsterir. Sliphesiz bu, dinyanin en eski
dlislincelerinden ve tartigma konularindan biridir: Kadin bir
zevk ve eglence araci midir? Peyami Safa”da bu soruya evet
diyen roman kahramanlari g8rildiglt gibi olumlu ve saglam
karakterli degil, olumsuz ve hasta tiplerdir.

4. Egitim ve Oiretim Hakki

Peyami Safa, kadinlarin egitim 8iretim gbrmelerine blylik
dnem verir. Ancak bu konuya kadinin, ev kadinligili ve es
fonksiyonlari ag¢isindan bakar. Gen¢ kizlarimizin ev islerine
aile hayatina  Szendirilecek bicimde yetistirilmelerini
savunur. Ozellikle yliksek tahsile devam etmeyecek klzlarin

iyi ev kadini, iyl anne meziyetlerini kazanacak sekilde
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vetistirilmeleri gerektigini savunur. Kizlarin fizik,

matematik gibi bilgileri &irenmelerini de 1llizumsuz bulur.
Bir yerde, kizlar icin ayri bir egitim istemektedir.
Universiteye gidecek kizlari ayirmakta, mesela doktor olacak
bir kadinla ev kadini olacak bir kadinin lise tahsilinin ayni

olmamasi gerektigini savunmaktadir:

"Her lise tshsilini yapan kiz ylksek tahsile devam
edecek, meslek hayatina girecek degildir. Bunlari
birbirinden ayirmaliyiz. Doktor olacak bir kadinla ana
olacak bir kadinin lise tahsili birbirinin ayni
olmamalidir.

Maarif Vekaleti, diilnyanin en glizel niyetlerine sahip
oldugu halde, memlekette bir aile buhrani yaratan kotll
sistemde israr ediyor.

Gen¢ kizlarimiza evin asil manasini anlatacak ve bunu
valniz mekteplerde degil, serbest derslerle, konferanslarla
biitlin memlekete yayvacak bir 8iretim sistemi kurmaliyiz"(31)

Romanlarindaki kadin kahramanlarin hemen hepsinin az
veya ¢ok e@itim gbrmls olmalari g&steriyor ki yazar
kadinlarin egitim ve O&retimine &nem vermektedir. Yalniz
meslek dallarinda c¢alisan kadinlarain degil, ev kadinlarinin
da bununla 1ilgili bir meslek bilgisi edinmeleri gerektigine
inanmaktadir.

5. QCalisma. is Hakki. Meglek Havati

Peyami Safa'nin romanlarinda hizmet¢ller disinda c¢alisan
kadin tipine hemen hemen hi¢ rastlamiyoruz. Fakat bu Peyami
Safa'nin Romanlari icin sectigi tiplerle ilgili bir
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(31) Peyami Safa, Kadin Ask Aile, Otliken Nesriyat, 5. Baska,
ist., 1980, .22
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tercihtir. Romanlarinda kadinin is hayati calisma
zorunlulugu tizerinde durmayl degil:; toplumla ya da kendi
kendisiyle c¢atismalari, shldk ve aile bunalimlari {lizerinde
durmay:r tercih etmistir. Sliphesiz o yillarda cesitli meslek
guruplarinda c¢aligsan bircok kadin wvardir. Acaba yazarlmlz'
kadinlarin c¢alisma hayatlari Xkonusunda ne diistinmektedir?
Makalelerine bir gtz atalim.

"Her Lkadin, her yerde bDizim hizamizda vazife ve
mesuliyet alamaz. Ebedi suallerden biri haline soktugumuz
en yanlis ummumi fikir sudur: Kadin erkekle bir olabilir
mi? Evvelce de yazdigim gibi bu sual, bircok suallerle
beraber sorulmalidar. Hangi kadin? Hangi zamanda?
Nerede? Nasil? .

iyi bir ev kadinindan siyasi bir konferansta fikir
istemek, iyi bir politika wveya is kadinindan lezzetli bir
prilav beklemek kadar yanlistir. Erkekler arasinda is
b&ltimlinii kabul ediyoruz da kadinlar arasindaki bu ihtisas
farkini nig¢in anlamiyoruz? Ev kadinini evine, is kadinini
isine gbnderen mitkemmel taksimatla bir cemiyet
istemeliyiz.” (32)

Yazar kadinlarin tercihlerine gére davranilmasi
gerektigini, aile isteyen kadina is verilmemesini, is isteyen
kadina da ev teslim edilmemesini sbyler. Psikolojik yasklasim,
insanlari sevmedikleri isleri yapmaya zorlamamayi gerektirir.
Yazar, psikoloji ve kisisel egilimler acisindan yaklasarak her
zadinin politikaci, ev kadina, is kadini olamayacagini
soyliiyor.

Peyami Safa "Kadina Vadedilen istikballer Hakkinda"”
basliklili yazisinda savastan c¢ikan diilnyada bircok erkegin

azaldigini, bdylece kadinlarin is hayatina zorunlu olarak

atildiklarini sdyler:
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"Blylik harp milyonlarca erkefl eksilttl, is hayatinda
onun yerini doldurmaya mecbur kalan kadin, tek&mi@iliintin
zarurl bir merhalesi olarak degil, sadece gayritabii bir
boslugu kapatmak 1icin erkek gibi c¢alismaya basladi. Bu
muvakkat is b8liimil, istikbalin kadini ig¢in normal bir 8rnek
olamaz ve O8mril yenl bir batin is basina gelinceye kadardir.
icine girmege basladigimiz bu devrede kadin, erkege ait
bircok vazifeleri {istiine almaya mecbur’ oldugu zaman bile,
eviyle 1isi arasindaki miinasebeti yola koymak icin belki
mesai saatlerinde ve calisma tarzinda Dbiiyltik farklar
arayacaktir.” (223

Yizyilimizin 1ilk yarisindaki arka arkaya yasanan iki
bliyik dlinya savasi sliphesiz kadin ve erkek sayisindaki
dengeyl bozmustur. Bu makalenin yazilis yila 1837°dir,
Birineci Dinya Savasi’nin yaralarini saran dinyada tkinei
Diinya Savasgi 6ncesi. Gﬁrﬁlﬁyoﬂki bu makalede yazar kadinin
ev disinda c¢alismasini zorunlu, gecici bir hal olarak
ﬁbrumlamakta, ¢alisma hayatinin, ev hayatina ve annelik
fonksiyonuna . olumsuz ySnde etki yapacagina inanmaktadir. Bir
Tereddidiin Romani 'nda roman kahramani Vildan‘a Pirandelli
miitercimi olarak degil, ancak bir cocuk dogurarak
ebedilegeceiini sbyleyen yazar, kadinin blitlin ig ve ugraslari
annelikten sonra dislnmesi gerektigini vurgular.

6. Avdin Kadin

Peyami Safa, kadinlarin aydin, kiltirlt, egitimli
olmalarina ¢ok &nem vermistir. Nebahat Hanim’ 1 es olarak
secmesinde onun oldukca kiiltiirlii, sanatci bir hanim olmasinin
rollli bliylktir. Romanlarindaki kadin wve erkek tiplerinin
hemen hemen hepsi oldukeca kiilt{irlli, entellektiiel tiplerdir.
Bunda Peyami Safa'nin son derece genis kiiltiirlhh bir yazar
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(33) A.g.e., s5.8B4
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olmasinin bliylik rolll vardir. O " otodidakt (kendi kendini

vetistirmis, diplomasiz) minevverin de miistesna degerde
parlak bir 8rnegi idi." (34) Romanlarindaki tiplerin kadin ya
da erkek aydin tipler olmalari biraz da yazarin cok 1iyi
bildigi aydinin aistirabini anlatmak arz;sundandir. Aydin
diyebil;cegimiz erkek roman kahramanlarinin kiiltiirlii, sanatci
kadin tipleri karsisinda saygi duyduklarini gdrirtz. Bir

Tereddiidiin Romani “nda roman kahramani yazar Mualla

karsisinda, Szde Kizlar“da Nadir 'ile Fahri Mebrure

karsisinda, Mahser”de Nihat Muazzez karsisinda bunlari
hissederler.
7. Yabancilasmis Kadin

Ozbenligine yabancilasma Peyami Safa 'nin baz1i

romanlarinin esas konusunu teskil eder. Temeli c¢ok eskiye
dayanmakla birlikte yiliz yildir c¢ok belirgin bir sekilde
kendini gbsteren bati karsisindaki gerileyisimiz, toplumun
bazi kesimlerinde bir tlir asagilik duygusu uyandirmistir. Ne
kendi medeniyetinin, ne de bati medeniyetinin &zlni, kiltir
degerini tanimayan kisi, dengesizligi 8zenti ile kapatmaya
caligir. Bu Ozentinin kxendi kiltlirine yansiyan tarafi da
nefret ve uzaklasma istegidir.

Peyami Safa, romaninlarinda yasadigi topluma nefret
duyan ve muhitinin bir bireyi olarak tasidigi kimlikten
kurtulmak isteyen bazi tipler ortaya koymustur. "Yalniz
memleketimin degil) diinya topragindan k&kleri Xkopmus bir
insanim"” (Bir Tereddiidiin Romani, 8.111) diyecek kadar
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(34) Blyltk Tiirk Ansiklopedisi, Cilt 9, Otiiken Nesriyat, 1985
8.3329
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6zbenliiini kavbetmlis olan Vildan tipli karsisinda yazar
sunlari disiiniir:

"@GBziimln Bnlinde Dbir insan dagiliyor. ictimal
kklerinden kopunca mevhum ferdi sahsiyetimizin biraz da
nasil kuruyuverdigini, soluverdigini gbBrfiyorum. Yalniz
ictimdI degil, aynl zamanda beseri, mistik ve ildhi baglari

da c¢bzlilen insanin bu perisanliii bana ibret, merhamet,
nefret ve dehget veriyor. " (Bir Tereddidlin Romani, s.165)

Vildan c¢ok ktiltlrliidlr, bilhassa bati kiilttirdnd ¢ok ivi
bilir. Ancak verli ve milli Ozelliklerini tamamen
kaybetmistir. Yazar, Vildan“i bircok dengesizlikler icinde
gdsterir. Yukaridaki ifadesiyle de destekledigi gibi
Vildan in blitiin dengesizliginin sebebi kokslzligidir.

Yazar, S6zde Kizlar romaninda bu konuya oldukea agirlik
verir. ©S6zde Kizlarin hepsi az veya ¢ok Fransiz kiiltliri
almiglardir. Batililasmayi, mensup olduklari toplumun biitin
deger yargilarindan ve kliltlirel O6gelerinden kopmak olarak
algilamaktadirlar. Yazarin fikirlerine rastladigimiz Nadir

tipi, onlarin 8zelliklerini sbyle anlatair:

Ah, Mebrure Hanim... Pek canli Dbir mesels

aclyorsunuz. Clinkiy. .. Clnkii... S6zde kizlardan
bahsediyorsunuz, s8fzde kizlardan... Bunlara verilecek en
iyi isim bu: Sbzde kizlar! Serbest kaldiklari zaman

gérdiigtinliz seyleri c¢ekinmeden yapan bu mahllklar, koca
aramaya beglayinca sikilgan, utangag, tecribesiz, saf
gbriinmesini de pek iyi bilirler. Mebrure Hanim, ben bu
kizlari eksiksiz tanirim. Bunlar cokturlar. Mebrure Hanim,
vazin Ada"da, Moda "da, kigsain Beyoglu ' nda, Sisli‘de
kendilerine rahat, &sude yuvalar yaparlar.” (S8zde Kizlar,
8.123)

S8zde Kizlar arasinda yer alan Belma, isminden semtine
kadar biitidn kimligzinden kurtulmak istemistir:
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"ismimden baslayarak kendime ait, her eski seyi
biraktim: Hatice” ydim, Belma oldum. Cerrahpasa kiziydim,
Beyoglu kadini oldum. Eskilerin «yapma» dedikleri,
ihtiyarlarin c¢irkin bulduklari, hocalarin giinah saydiklar:i
ne varsa merakla ve zevkle yaptim."” (S8zde Kizlar, s.173)

Belma, S8zde Kizlar romanlndaki; okuyucuyu aglatan
dramatik olayin kahramanidir. Ne Beyoilu kizi, ne Cerrahpasa
ki1zi olabilen, gayri mesru iligkileri sebebiyle frengiye
yakalanan, biliyikk 1istiraplar ¢eken Belma, nihayet intihar
ederek 8llir. Yazar, Vildan tipinde oldugu gibi ibret dersi
vermek amaciyla hareket etmis, gen¢ kizlarimiza &detéd
«benliginden kopmak isteyenin sonu budur® demek istemistir.

Biz insanlar”da milli ktiltlirimlze ve anlayigsimiza dlisman
olan kadin tipleri vardir. Madam Sofi, Besi gibi, ¢cogunlugunu
vabancilarin tesgkil ettigi bir aile ¢evresine sahip olan
Samiye Hanim, kendi milletine esek diyecek ve evine Fransiz
bayragli asacak kadar yabanci hayranidir: O0glu Cemil i de
kendisi gibi yetistiren Samiye Hanim, oZlunun, arkadaglarina

«Egek Tirk» demis olmasiyla gururlanir:

Kadin haykiriyordu: Esek Tiérk! Esek Tlark yal..

Dogru sbylemis. Esek olmasa bunu yapar mi? Kimden
Ogrenecek? Bu l8kirdiyi benden 86grendi. Esek Tiirk ya, bu
rezalet c¢ocugumun basina Tlirk mektebinde geldi!"” (Biz

insanlar, s.20)

Samiye Hanim gevresinin yabancilar ile yabanci

hayranlari digsinda kalan kesiminden bliylik bir tepki gé&riir.
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Oglu Cemil, sdyledigi bu cirkin sdzden 3tird okuldaki
cocuklardan dayak yer.
Yabancilasmis kadin tiplerinin hepsi, -Samiye Hanim

disinda- ahl8kca diistik bir seviyededirler.



t EKiNCit BOLUOM

ROMANLARDAKT KADIN

KAHRAMANLAR

s
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A. FiZiRSEL OZELLIKLERIL

1. Beden Sagliga

Peyami Safa'nin romanlarinda ¢esitli ruh wve Dbeden
hastaliklarina c¢ok rastlanir. Hasta tiplerin de genellikle
kadinlar olduklari gbriiltir. Rastladigimiz hasta tipleri,

beden ve ruh hastalari olarak ayirmakta yarar vardir:

a) Beden hastaliklara: .
Romanlardaki kadin kahramanlar icerisinde Gnemli
hastaliklara yakanlanmis olanlar ve hattd yakalandiklara
amansiz hastaliklardan kurtulamayarak hayatini kaybedenler
gbriilmektedir. Bunlar arasindaki en acikli O&rnek, metresi
oldugu Behic¢ ten frengl kapan Belma dir. Asagidaki b&1llm,
Belma 'nin Mebrure 'ye, anormal bir c¢ocuk docgurduktan sonra
frengi olduunu O&renisini wve Jduydugunu istirabi anlattigz

b6 liimdiir:

"Mebrure, bir strtt ¢ocuk hastal:klar:i hatirlayarak
Belma va takiyor, bunu kesfetmeye calisiyordu. Hasta, glc
isitilen bir sesle, dudaklarinin ucunu hafifce kipirdatip
basini sallayarak Mebrure nin kulafina egildi: «Frengi!» "
(Sbzde Kizlar, s.176)

" 0 glinden sonra miithis geceler gecirdim. Kanimi
muayene ettirmistim, stihe kalmadi, bende de vardi,
cocugumda da.' (Sbzde Kizlar, s.177)

Matmazel N. Koltugu'nda da frengili bir kadindan

bahis vardir:
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"... Rdye Dbir tatar karisi dadanmisti. Tavuklari
calardi. Etli butluydu da, yatardi 8nitine gelenle. Frengisi
vardil, herkesi asilardi."” (Matmazel Noraliya'nin Koltugu,
5.198)

Bir baska amansiz hastaliga yakalanmis kadin kahraman da

Matmezel Noraliya nin Koltugu ndaki Niltifer dir:

-~

“"Ellerini ceketinin cebine koyduktan sonra basini
so0la dogru Ferid hep yere bakarak oda kapisina dogru
yirtdii, geri dbndli ve kiz kardesinin 8nlinde durdu. Asil
hastalik, teyze idi. Bu kizi §ldlirmek igcin EKoch
basilleriyle yariga ¢ikmis ve onlari geride birakmisti. Ne
oluyor bu kadina? Suali ylksek sesle tekrarlamak igin
Niliifer in ylizline bakan Ferid, onun birdenbire cantasindan
cikardigi mendili agzina gdtiirilp kuru kuru Bksirdizin
gbriince durdu. Bu 8ksiirik, annesinin bSlimiinden bir sene
evvel, sekiz ay ara 1ile 1iki ablasini birden g8tiirmGstii.
Neriman ve Suada da, tipkili bdyle, evveld kuru, sonra
bronslarin etrafinda catallanip birbirinin pesinden siliratle
halkalanan hairiltilar arasinda, gégiislerini iceri c¢ekip
omuzlarini kaldirarak wve baglarini 8ne dogru sarkitarak,
gbzleri kapali,sarsila sarsila Skslrirlerdi. Ferid de
bogazinda bir gicik hissetti wve vutkundu. Niltifer in
Bkstrigit cabuk dinmisti." (Matmazel Noraliya nin Koltugu,
8.120)

Biz insanlar romaninin bas kadin kahramani Vedia
menenjit hastaligindan 61lfir:

' Orhan kapinin 8nlinde avucunu g&zlerine siper ederek
durdu:
- Hayir, degilim. Vedia hasta. Yukarida yatiyor.
- Vedia mai?"”
"- Cok fena. (Bir menenjit geciriyor. Demin asistan
sbyledi. Menenjit tlUberkiiloza benziyormus.) Dogrusu ise
Umit yok. Felgket." (Biz insanlar, s.7)

Yakalandigi amansiz hastaliktan kurtulamayan bir baska
kadin kahraman da Necile dir. Necile’de koroner yetmezligi

vardir, bir kalp krizinden &liir:
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"— Koroner kifayetsizligi. Spazm. Vardi esasen. Ben
bakiyordum. Birdenbire gelmis kriz. Bir seye mi cani
s1ki11d1?" (Yalniziz, s8.460)

Ayni romanin kahramanlarindan Mefharet de sik sik
bayilir ve tansiyon problemi vardir.
b) Ruh mHastal:Lklarl

Pfof. Dr. Ayhan Songar, Peyami Safa ile ilgili
hatiralarindan bahsederken onun tip alanindaki bilgisinin
genigliginden, merakindan bahseder. Ruh hastaliklarainin
incelenecegli bu bdllime baslamadan Once Ayhan Songar ' in

hatiralarindan bir b81llime dikkat edelim:

"Sanirim diinyada <«amatdrlfigti mimkin olmayan tek
meslek vardir: Hekimlik. Meraklisi, bilgiclik taslayani,
hatta "mutatabbib"” cahil mensuplari bile c¢ok olan fakat,
birtakim temel bilgilere ve gerekli tecriibeye sahip olmadan
icrasi miimkiin olmayan yegane san at»tir tababet. Ben bunun
bir tek istisnasini gbrdiim, hi¢ miibaldga etmek, fistad
Peyami Safa“ya birtakim Iliizumsuz sifat ve meziyetler
atfetmek niyetinde degilim. 0, gercekten tip ilimlerini
derinlemesine bilen, okuyan, yazan ve blyilk bir selahiyetle
tartigsan insandi.

Esini muayene igin beni c¢afirdiginda meseleyi
8ylesine bir ortaya koyus ve miinakagsa edis tarzi vardi ki,
kendisine <«ben hasta muayenesine geldim sanmigstim, halbuki
bir meslektasimla konsultasyon i¢in cagrilmisim» demekten
cekinmemistim. Bilhassa nbtrolojil ve psikiyatri subelerinde
bilgisi, sezis ve kabiliyeti gercekten engindi. Kiitiphanesi
bu mevzuda kitaplaria dolu idi. Bana Remy Collins in
«L " Organization Nerveuse"” isimli kitabini hediye etmigti.
Uzerinde Peyami Safa Bey 'in gtz nuru bulunan bu kitaba,
sanki onun hatiralari tozlarla beraber silinecek, ugup
gidecekmis gibi, elime Dbile almaktan korkarak sakliyor,
kiittiphanemde muhafaza ediyorum.” (35)

Peyami Safa’nin tip ilmine bu derece merak sarmasinin
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Edebiyati, Haziran 1882, Sayi 104, s.24
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sebeplerini merakindan ziyade sahsl hayat tecrtbelerinde
aramakta yarar vardir. Dokuz yasinda iken baglayan hastalig:i
(38), hastalik karsisindaki zayiflifi ve glicslizliigli, slphesiz
onun ruhunu ve bﬂt&n hayatini ¢ok etkilemistir. Annesinin
uzun sliren hastalifi ve &limli, nihayet Qirlikte uzun yillar
geoirdigi esl Nebahat Hanim in yakalaﬁdlél fel¢ hall ve
sinireel rahatsizligil vagarimizin ¢ok yakininda wve onu ¢ok
etkileyen olaylardar. Bu acikli hayat tecrlbeleri, merakl:
bir yapi ile de birlesince Peyami Safa gerek beden,gerek ruh
hastaliklarina bliyik merak sarmis, bu konuda adeta bir
hekimin bilgi ve kiiltliriine sahip olmustur. Romanlarda ¢ok
sayida hasta tipler bulunmasi da bu sebeptendir.

Peyami ©Safa'nin romanlarindaki kadinlari ruh sagliga
bakimindan iki siniflandirmaya tabi tutabiliriz:
a}) Birtakim ruhsal problemleri olmakla birlikte glnlik

vasayisini normal olarak slUrdiren kadinlar.

b) Psikonevroz ve psikoz belirtiler gbsteren kadinlar.

Yalniziz da Mefharet, Meral, Necile, hizmet¢i Renginaz;
Bir Aksamdi“da Meliha; Matmazel Noraliya'nin Koltugu’'nda
Matmazel Noraliya, Zehra, Fatma; Canan“da Bedia; Biz
insanliar ' da Vedia; 2imsek " te Pervin; Fatih-Harbiye de
Neriman; Bir Tereddiidiin Romani'nda Vildan, az veya ¢ok ruhsal
problemleri olan kadinlardir.

Romanlardaki bazi kadin kahramanlarin, isterik
reaksiyonlar gdsteren nevrozlar olduklari gdriliir. Bunlarda
gbze ¢arpan reaksiyonlar, sebepsiz glilme ve aglamalar, dikkat
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(36) Bu hastaligi en acik sek}lleriyle otobiyocgrafik romani
Dokuzuncu Hariciye Kogusumfida gOriiriiz.
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¢ekmek i¢in bayilmalar, v.s. hareketlerdir. iIsteri teshisi

konan kadinlardan birisi Pervin dir:

"Nisanlandigi doktorun teshisine gbre Pervin,
«isteri» idi. Tabilatin ilk c¢izgisi; televviin. Birgln, bir
saat, bir dakika i¢inde, inanilmaz bir sliratle sevincten
kedere, kahkahadan g6zyvasina geciyordu.; Bazi, yanaklarini
kizartan, glizellik derecesinde zengin ©bir talékatla
konusuyor; bazi, hayallere dalarak, yahut bir nevi zihin
uyusuklugu icinde hic¢ sesini ¢ikarmiyor, uzun miiddet sakit
kaliyordu.” (37)

Romanin ilk sayfalarindaki isterik kadin Pervin, romanin
sonunda gercekle blitlin baglantisini kaybeder. Kocasini
aldatan ve ona karsi siirekli bir vicdan azabi ig¢inde yasayan
Pervin, kocasinin, asigi ile 1kisini birlikte yakaladigi bir
anda sok gecirerek aklini kaybeder.

Vildan“in (Bir Tereddlidiin Romani, s5.85) wve Bedia'nin
(Canan, s.150) Necile'nin (Yalniziz, s.434) isterik kadinlar
olduklari,romanlarda belirtilmektedir. Vildan, her
hareketiyle 1isterik ve dengesiz bir tip olmasina ragmen,
Bedia, oldukeca dengeli bir tablo sergiler. Oysa Vildan'in
birgok davranisi ve dfigiincesi ruh sagliginin bozuk olduiunu
gbsterir. Vildan da sik sik kendi dengesizligini itiraf

eder ve bunun ailesinden kalitim veoluyla gectigini s&yler:

Y. ..Ah prensim, benim bitlin ailemin baginda
maceralar, facialar, komediler ve neler!... Tevekkeli mi
benim muvazenem bozulmamis?... Evvela {ic tane intihar! Bir
de cinnet wvar ya... Ben de ya delirecegim, ya intihar
edecegim..."” (Bir Tereddiidiin Romani, s.130)

(37) Peyami Safa, Simsek, Oti{iken Nesriyat, ist., 1989, s.17-
18



Vfldan blittin Jjest ve hareketleriyle sinirli, tuhaf bir
kadindir:

"Bir aksam bulustuk ve tanigtik. Onu gbrdlgim ilk on

- dakika ic¢inde, o ana kadar tanidigim kadinlarin en

gayritablisi karsisinda bulundugumu anladim: Blitiin viicudu

ve elleril, daimi hareket halinde bulunan, fevkaldde sinirli

‘bir kadin; insana verdigi tesir her; an degisiyor."(Bir
- Tereddlidiin Romani, s.94)

~

Bedia“y1 olduke¢a sakin yaradilisli ve dengelil gbriliyoruz:

"-Zavallli kadin, mtthis bir sinir hastaligi kapti.
Buna isteri derler. Fakat bu kadinin hastaligi isterinin
¢ok siddetli bir nevidir." (38)

Ancak Bedia, romanlardaki diger isterik kadinlar gibi,
bircok yanlislar yapan, olumsuz davraniglari olan bir kadin
degildir. Mesela Bir Tereddiidin Romanindaki Vildan, Biz
insanlardaki Vedia, isterinin felaketlere slirtikledizi, ya da
felaketlerin kapisina getirdigi kadinlardir. Bedia“ya
isteri tesghisi konur ancak davraniglarinda hic¢ bir olumsuzluk
gbritlmez, romanda huzurun ve stklUnun kaynagi olur. Bu
romanda gercekten isterik bir kadin bulunacaksa, 0, Canan
olmaliydi. Zira sebebsiz sinirlenmeler asiri tepkiler.
Bedia'da degil, Canan’da gdriilmektedir.

Ruhsal bozukluklari normalden ayrilip derece derece
agirlasan haller olarak dlsinlrsek kadin kahramanlardan

bazilari nevrozlar gurubuna dahil edilebilir. Romanlarin
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(38) Peyami Safa, Cénén, Otititken Nesriyat, ist., 18978, 2.
Baski, s.150
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kadin kahramanlari icerisinde gercekle baglantiyl zamam zaman
va da tamamen kaybedenlerin sayisi bir hayli fazladir.
Ferid'in oda komsusu Eda Hanim in kizi Zehra ' nin ruhsal
problemleri wvardir. Bu kiz, elinde bir hamam tasi, belinde
restemal tliriinden bir seyle geceleri 01pl§k dolasir. Annesi,

onun ayaklarini baglar:

"Ferid in yliziine bakti wve tekrarladi:

~-Ciplak. Basinda ablamin yazmasi ve elinde de bir
hamam tasi, yanan evde dolasiyordu. Beline de pestemal
verine eline ne gecerse birsey sariyordu. Rahmetli Haci
Kemal Bey «zamanla gecer, gecmese de azalir.» dediydi.

Ferid, evvelki gece Fatma nin anlattiklarini da hemen
hatirlamisti. Beyninin igcinden bir sirrin kursunu, cikmais
gibi rahatliyarak yatagin kenarinda oturdu ve kollarini
karyolanin kenarina dayayarak Eda Hanim in ylzlne
glillmseyen gbzlerle bakti.

Fakat Eda Hanim ayaga kalkti ve Db&lmeye dbnerek
bagirdi:

~ Geliyorum, geliyorum.

GCocuk icerden onu cagirmisti. Kadin kapiya dogru
ylridilkten sonra durdu:

-Gegmedi oglum. Azalmadi da. Ayaklarini bagliyorum.
onu da mi ¢bzliyor nedir? Yatagin kenarina legenlerle su
koydum oda fayda etmedi. Dur ellerimi yikayayim da su
oglanin ¢ayini vereyim.” (Matmazel Noraliya ' nin Koltugu,
8.118)

Matmazel Noraliya nén Koltugu, ruhi depresyonlara,
rarapisikeolojiye oldukca genis yer verilen bir romandir.
Zaman zaman gercekle baglantisini kaybeden Zehra nin gaipten
haber verdigine de sahit oluruz.

Yalniziz romaninda, Renginaz isimli hizmet¢i kadin,
garip sesler duyar ve garip seyler gdrlir, mesela bir kusun
cama gagasiyla vurdugunu ve kendi icinden gecen tlirkliye de

tempo tuttugunu sdyler:
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"-Degil, kug degil. Bak. Neden anladim biliyor
musun? Tuhaf birsey, inanmiyacaksin, fakat inan Nesle. Ben
igcimden bir tlirkll styliiyvordum. Camda tempo tutuyorlardi.

Necile bagirda:

-Haydi, kalk, kalk, sen adam akilli sapitmissin."”

(Yalniziz, s.393)

Renginaz " in ruh sagligi bozuktur.; Ancak Renginaz in
geciggiéi bir ruh buhrani, adeta bir beden hastaligi gibi
hanimi Necile’'ye de gecer. Necile®de cok normal ve cesur
bir kadin oldugu halde, buyitk bdbir korkuya kapilir ve
Renginaz " in duydugu garip sesleri duyar, ancak romanin
kurgusu icinde bunun adeta telepatik bir olay cldugunu
gbriiyoruz. Necile wve Renginaz bu ruh sarsintisini

gec¢irirlerken, uzaklarda bliyiik bir facia olmakta,

Necile nin kizi Meral, yanarak 8lmektedir:

"-Yo...k! dedi, telefon etmek olmaz.

~Nigin?

~-Fitil bir kere yanacak. Fitil bir kere yanacak.
Birl bes geceden evvel hic¢ bir sey yapamayiz. Emir bdyle.
Etekten baslayip yukariya dogru"” (Yalniziz, s.395)

Biri bes gece Meral, eteklerinden baslayarak yanar.

Renginaz ve Zehra ruh hastalari icinde oldukeca agir bir
gurubu olusturan psikozlara girerler. Yazarin eserlerinde bu
psikozlardan yararlanarak spirfitfializme yer vermek istedigini
gdrlyoruz. Ayni duruma Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda da
rastlariz. Roman kahramani Matmazel Noraliya iki yil
gercekle baglantisini kaybeder, daha sonra dlizelir ve delilik

ginlerini utanarak hatirlar.
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2. Yas

Peyami Safa’nin romanlarindaki birinci dereceden kadin
kahramanlarin yaglari on sekiz wve yirmi bes arasinda
deg ismektedir. Bir Aksamdi romanindaki Meliha on sekiz,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu romanindaki Nikhet on dokuz,
Yalniziz romanindaki Mer&l yirmi iki yasfnda, ayni romandaki
Selim ge Meral le ayni yastadir. Bir Tereddiidiin Romanl’ndakiv
Mualld yirmi alti yasinda, Simgek Romanindaki Pervin, yirmi
ddrt, Atilla romaninin kahramani Onerya ile S8zde Kizlar daki
Hatice yirmi bes yasindadirlar. Szde Kizlar romanindaki
Mebrure ‘'nin, Mahser romanindaki Muazzez in ve Fatih-Harbiye
Romanindaki Neriman®in yasglari hakkinda romanlarda kesin bir
rakam verilmemekle birlikte yirmi yaslari civarinda geng
kizlar olduklarini anlamaktayiz. Ayni romandaki Nevin ise
henliz yirmi bes yasina gelmemis olmakla birlikte vaktinden

tnce ihtiyarlamais bir geneg kadindir:

"Nevin, virmi Dbesine yaklasan Dbir kiz, fakat
gbzlerini dolayan c¢ilirtiklil burusukluklarla &detd bes c¢ocuk
dogurmus bir kadina benzemisti.” (S8zde Kizlar, s.88)

Romanlardaki kadin kashramanlarin 6nemli bir bélimiintn
yvirmi yasindan fazla olmasi, herhalde yazarin, onlari, kendi

vaptiklarindan sorumlu tutmak istedigi icindir. Yalniziz’da

Meral "in su clmlesi bunu ispat etmektedir:

"Ne hakkin var? Ben yirmi iki yasindayim. Residim
ben"” (Yalniziz, s.337)
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Burada stz etmeye deger kadin kahramanlarin en genci
S8zde Kizlar romanindaki, on alti, on yedi yaslarinda
oldugunu anladigimiz Glizide dir. Bu yas insanin henilz bir
kigilik kazanmadifi yas oldugu icin, Glzide bu cocukluk ve
masumiyet ig¢inde tasvir edilir:

D

*"Yiiztnin kSrpeligi, nafifligdi ve inceligi,
hareketlerindeki cabukluk ve yumusaklik g&steriyordu ki bu
henliz yeni c¢carsafa girmis, yasi KklUclk bir kizdir,
gencliginin kayniyan hassasiyeti, hayata bakan gbzlerinde
pariltilar var."” (Stzde Kizlar, s.45)

Yirmi yasin lizerinde tasvir edilen kadinlarin ise az cok
bir diilnya gtrisli kazanmig, iyl wva da k$tli bir takim
aliskanliklar, prensipler edinmis kadinlar oldugunu
gbriiyoruz.

Biz insanlar romanindaki Saniye Hanim, kirkini
geckindir. Ayni romanin &nemli kadin kahramani Vedia ise,
gen¢ bir kizdir. Bir Aksamdi romanindaki Meliha nin annesi

de otuz d&rt yasindadir. Ancak, -belki de yasadigi ask

macerasl sebebiyle otuz didrt yasindan cok az gdstermektedir:

"...Ne de cabuk siUslenmisti bu kadin? Ve Kamil e ne
tuhaf bakiyordu! Tepede glines bu kadina genclik vermisti.
Otuz dbrt yasindan c¢ok genc gdrintyordu.” (Bir Aksamda,
5.13)

Peyami Safa'nin kadin kahrsmanlarinin gercek yaslarinin

yanﬂglra, bazen bu kadinlarin gdrlnuslerine akseden ruhsal

vaslarina da dikkat c¢ekmek istedigini gbriyoruz. Otuz dbrt
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vasinda, yasadigl taze ask macerasinin heyecaninin tesiriyle
romanin ilk sayfalarinda vyasindan ¢ok gen¢ gbsteren
Meliha'nin annesi, 1ilerleyen sayfalarda, birka¢ yil icinde
¢8kmils, ihtiyvarlamis bir kadin olarak tasvir edilir. 0 da
yirmi bes yasina varmadan ihtiyarlama izlérini gbsteren Nevin
gibi, ﬁmaoeralarln erken ihtiyarlattigii kadinlardan biri
sidir.

Romanlarda kahramanlarin annesi olarak ortaya ¢ikan
vaslli ve orta yasli kadinlar da vardir. Ancak bunlar olayin
bir parg¢asi olarak ortaya ¢iktiklarindan, birer sahsiyet
olmadiklarindan burada bahsetmeye deger bulunmamistir.
3. Givim-Kusam

Romanlardaki kadin kahramanlarin blyilkk bir b&limii yiksek

seviyeden, kibar cevrelerden kadinlardir. Geri kalani da
orta halli allelere mensupturlar. Bu Bzellikleri,
giyimlerine de yansir. Glizel ve zarlf giyimli kadinlar
olduklari g&rtlir. Yah®iziz romaninda Meral’in kiirk

giydigini gbriyoruz. Ayni romandakl Selmin cevrenin en glizel

gilyinen kizidir.

"Kéyde senin gibi giyinen kiz wvar mi? Baksana bu

zenginlere...Bcnebilere de bak. Rumlar kizini basma
entarilerle dolastiriyor. Zavellil Jannette ' in bir zengin
kizi oldugunu kiligindan, kiyafetinden kim anlar?”

(Yalniziz, s.103)

Ayni romandaki Necile de geckin yasina ragmen zarif ve

glizeldir. Samim, Necile &ldiikten sonra, onun her zaman
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oturdugu koltuga oturtur; karsisina gecer ve hayranlikla

seyreder:

"G6zleri Necile'de idi. Olimliinde bile zarif. Bu ne
harikulade kimono! Mavi sire. Terlikler de ayni renk.
Telefon cevap vermiyor. Uykudadirlar. Biraz daha
beklemeli. Yaka ve kollar, tekmil krem renginde <«incruste»
dantel. Benim i¢in mi giydi bunu? Hayir, daima bdyle idi
o." (Yalniziz, 8.457)

Mahser Romaninin kahramanlarindan Seniha nin dekolte bir
giyim icinde tasvir edeldigini gdriiriz:

"Hanimefendi karsisinda idi; hanimefedi, beyaz ipek

bir entariyl kabartan siki etli viicudu ile, omuzlarina

kadar g8sll c¢iplak, saclari daginik, ylzll fazlaca pembe,

gtz kapaklari sis ve siyah gtzleri mashmur
hanimefendi..." (39)

Matmazel Noraliyva ise sade ve muhafazakardir:

"Fakat Matmazel Noraliya hepr o Nuriye Hanim. Basinda
bevaz bir bastrtili.” (Matmazel Noraliyanin Koltugu, s.262)

Mahser romanindakl Muazzez, S8zde Kizlar romanindaki
Mebrure . Sade giyimi tercih eden kadinlardir. sbzde
Kizlar romanindakl Belma'nin ise, gilyimini yakistiramayan,

asiri tuvalet yapan, zevksiz bir kadin oldufunu gbriiriiz:
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(39) Peyami GSafa, Mahser, Otliken Nesriyat, ist.,1878, 4.
Basim, s.34



"Belma“ya pgelince, kiremit rengli elbisesi, boyali
ylizli, topuklari pek yliksek iskarpinleri ve daima hareket
halinde bulunan oynak viicuduyla o da biraderi kadar garip
ve acayip bir mahluktu."” (S6zde Kizlar, s.43)

Kadinlarin giyim-kusamlari, devrin zevk ve giyinisini
yvansitir. Yazarin ilk romani Sdzde ﬁlzlar’da kadinlarin

sokaga cikarken carsaf giyindiklerini g8rirtiz.

Carsafini giydi ve bahcede Nevin’i buldu.

Nevin, Mebrure 'yi carsaflanmis gtriince sitem etti:
- A... Sbylemeyi unuttum, ben sana gri tafta
carsafimi verecektim, daha yirmi glin evvel yaptirdim ve hic
giymedim." (St6zde Kizlar, s. 23)

Yazarin son romanlarindan olan Fatih-Harbiye 'de ise
roman kahramani Neriman, carsaftan kurtulmus modern bir
Tlirk kizidir:

139

... Bundan yirmi giin evvel Neriman Dariilelhandan
erken c¢ikmisti; gene ayaginda yeni yaptirdigi bu dekolte
rugan iskarpinleri ve {istiinde bu filizi manto, mektebin
kapisinda birbirinden ayrildilar.” (Fatih-Harbiye, s.11)

Yazarin ilk romani ile son romanlari arasindaki zaman
farki kadinlarin glyiminde kendini g8sterir. Sdzde Kizlar in
sokaga c¢ikarken <«garsaflandiklari» Mebrure, Nevin tiplerine
karsilik, Neriman, sokaga mantosuyla ve ac¢ik iskarpinlerle
gikar. Clinkiti Fatih Harbiye’nin yazilis tarihi 1831°dir.
Neriman genc cumhuriyetin ve inkiléplarin genc kiz tipidir.
Carsafi cikarmis, okullarda erkeklerle birlikte okuyan gencg

kiz tipi.
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4. Bov-Bos, Renk. GOrinis
Peyami Safa'nin romanlarindaki kadinlari bu bakimdan iki
grupta toplayabiliriz: Goriinliste gosteris ve cazibenin,
pembeligin, saglifiin ©n planda oldugu kadinlar ile her
haliyle sade, solgun, ince, narin kadinlar...
Mahger romanindaki Seniha™nin yanaﬁlarl pembe, viicudu

saéllkil, dolgundur:

... Yanaklari pembe wve yuvarlak. Gerdanindan gdgsiine
kadar Dbltin ¢iplak vilicudu, omuzlari, kollari. gerilerek
sismisg, kanli, yanaklari kadar kanli ve pembe, yanaklari
kadar pembe wve yuvarlak. Her tarafi, ylzinin bi¢imi,
kulaklarai, kulaklarinin memesi, alni, cenesi, hep yuvarlak!
Minhanilerden miirekkep bir yaradilis. Biitiin bu viicudda,
8dl erkek behimelerini giciklayan bir et sa saasl var.
Baska hig¢. Belki biraz agzi glizel. Dudaklari, dili ve dis
etleri ayni renkte: Olgun bir Trabzon hurmasi gibi, kizil,
parlak, isikli bir renk. " (Mahser, s .69)

Atilld Romaninin kahramani Onorya ' nin da gbrintstiyle
Seniha’ya benzer Ozellikler tasidigini gbrilyoruz, bu bir

esmer glizell, ince uzun boylu bir kadindair.

"Daima en glizel vaat ile en korkunc¢ tehdidi bir anda
ifade =den gbzleri, bir bakista galeyan uyandiriyor ve esmer
tenli, kivrak, gehvetli wve levent viicudu her uzvunda
namutenahi lezzetler teksif etmis gBrintyordu.” (Attila,
8.84)

Pervin de canlilik ve tazeligiyle dikkati cekmektedir:



"Sonra yipranmamis bir kadindir. 0O boy pos, o et
gerginligi, tazeligi, o renk, o big¢im, o kivraklik, o
cekingenlik ve izzeti nefis, o incecik her kadinda bulunmaz.
Sizin gibi felegin g¢emberinden gecerken biitliin glizelliklerini
orada Dbirakan bir mshluk degildir. Bereket versin ki bu
¢cemberden gecmemigtir.” (Simsek, s.52)

Bu Uic kadinin disinda kalan kadin ‘kahramanlarin hemen
hepsi Bolgun benizli, narin olup ten olarak sarisin ya da
kumraldirlar. Dokunzuncu Hariciyes KeoBusu®™ ndaki HNiizhet

kumraldir:

"Kumral sac¢lari acik sari gibi. Ela gbzleri ve canli,
hareketll gtzler-simsiyah ve hareketsiz......
(Dokuzuncu Hariciye Kogusu, s.31)

Biz insanlar daki Vedia sarisindir:

"Agz1 Dblyllk wve boynu ylizline g8re ince olmakla
beraber, parlak sari sacglari, iri canli wve renkli g8zleri
dudaklarinin etrafindaki: ifade degisikligi wve hassasiyeti
basina cazibeler dolduruyordu."” (Bilz insanlar, s.263)

Mahgser romanindaki Muazzez in ve Bir Aksamdil romanindaki

Meliha " nin yesil gtzlli olduklarini gtriiyoruz:

"G6zlerinin yesilinde de Nihat in bakislarini ansizin
magseden yeni bir cazibe, taze bir can vardi.” (Mahser,
8.77)

“...bu gbzler abajur olmadifi vakit. ¢iplak isikta
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glimlisiye ve yesile calarlar. Meliha'nin arkadaslari
gbzlerini, kedi g8zlerine benzetirler.” (Bir Aksamdi, s.40)

S6zde Kizlar'daki Mebrure'nin ve Bir Tereddiidin
Romani'ndaki Vildan"in ise siyah sac¢li,  siyah gbtzlli olarak

tasvir edildiklerini gbrilyoruz:

"Buiday renkli, az beyzl cehresinde yorgun bir hﬁlya
ile yayilan uzun kirpikli, siyah gézlerinin zarif basini
cerceveleyen ve bir su kadar parlak, akici, yumugak siyah
saclariyla miikemmel bir ahengi wvardi.”(S8zde Kizlar, s.186)

"Ates bbcekleri gibl yanip sbnen ve fazla kirpilan
hem parlak hem de karanlik siyah gtzler.™

(Bir Tereddiidlin Romani., &.94)

Romanlardaki gen¢ kizlarin, S8zde Kizlar "daki Mebrure
haric, ince, zaylif vicutlu olduklara gbrilir. Biz

insanlar daki Vedia'nin belirsiz, zayif bir wviicudu vardir:

"Orhan daha yavas sSesle: «-Viicudundan...» diye
tekrarladi ve dlistindll. Teni, sac¢lari, kaglari. kirpikleri ve
gbzleri glizel, sarisin bir bas ve zayif bir viicut zdziinlin
Sntine geliyordu. Bicimi tamamiyla belirsiz, hicbir glizellik
vadetmeyen, fakat Umitleri bosa c¢ikaracak bir ariza da
gbstermeyen, me¢hul bir viicut.

-Y{izi glizel, diye mirildandi, viicudu belli degil,
zayif. Fakat ben =zayiftan hoglanirim.” (Biz Insanlar,
5.157) R

Stzde Kizlar daki Mebrure bu kizlardan farkli olarak

dolgun vicutludur. Ayni romandaki Nevin ince ve zayiftir:



“"Kendisinden daha zayif Nevin 'in elbisesi icinde
Mebrure nin viicudu ipek kumasi gergin bir yuvarlaklikla
sisiriyor, olgun gbgsili, ince beli, bi¢imli kalgcalari robun
altinda beliriyordu.” (SbBzde Kizlar, s. 16)

Peyami Safa'nin Yalniziz romanlnéa roman kahramani
Samim in «Simeranya» adini verdigi bir hayal filkesi vardir.
Simeranya Samim in tabii xismen de yazarin ideal buldugu
kurallarin yasandigi, herseyin olaganfistll oldugu fantastik
bir {ilkedir. Samim romanda uzun uzun Simeranya’yi anlatir. Bu

arada Simeranya nin kadinlarini da ihmal etmez:

"Kilavuzuma baktim. Kadindi. Sasirdim. Cirilgaiplakta.
Biraz dikkat edince, viicudunun {stiinde, boynundan ayak
bileklerine kadar bir deri gibi yapisik, ipekten daha ince,
seffaf wve mavi bir elbise g8rdim. Kemiksiz gibili hafif,
zayif, uzun, hareketsiz halinde bile kivrakligi belli,
gbriilmemis plastik nispetleriyle insani bir bakista hayran
edecek kadar bicimli bir viicut. Yiiziinde peceye benzeyen,
Srlimcek afindan daha ince bir sis tabakasi wvar. iri
gbzleri dosdogru ruha bakiyor." (Yalniziz, s.41)

Ahmet Hasim in «0 Belde» siirindeki <«ince, saf, leyli»
.kadinlari hatirlatan 3Simeranya kadinlari, yukaridaki parcada
gﬁrﬁldﬁéﬁ gibi olaganfistiidirler. Gerek +vilicutlari, gerek
giyinisleri ile tamamen hayal {irfinidiirler. Ancak Simeranya
kadinlarinda gdrdiigimiiz bu olagandisi gdriinlis 8zelliklerini
vazarin baska romanlarindaki kadin tasvirlerinde, biraz daha

hafifletilmis sekliyle gdbrmekteyiz. Bunlar daha ziyade roman
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kahramanlarinin asik olduklari genc kizlar, ruh dlinyasi
sirlar ic¢inde, esrarengiz tiplerdir. Bilhassa Mahser
romanindaki Muazzez &detd gercek diinyaya Simeranya“dan gelmis

bir kadindir:

"Genc¢ kiz daveti hemen kabul edersk, masa kenarindaki
sancdalyelerden Ybirine ilisti. Yazu Dblgln pek taze.
Yanaklarinin ince derisi altinda 1si1kli kan dereleri
ugusuyor, yiziini seffaf bir parlak bir pembe renk
dolduruyordu. Gbzlerinin yesilinde de Nihad in bakislarini
ansizin masseden yenli bir cazibe, taze bir can vardi."

(Mahser, s.77)

"Muazzer glizeldi. Etinin rengi glizel; ince, sari
tllylerle c¢ok 1sik emen, parlak, dimdiiz, pembe, mesameleri
gbriinmeyen, sivilcesiz, Uttill bir kumas gibi kirisiksiz, en
hafif kan c¢evelanini disari aksettiren ince, muslin gibi
gergin ve seffaf bir teni vardi. GOzleri glizel; bir tavus
tiiylt renginde. Yaldizli, yesil, 1sik wvurdukeca titrek,
tatli, derin bir parlayisi var.” (Mahser, s.93)

Muazzez in huzur verici bir gbriinlisii var. Zaten bu kiz
son  derece iyi  huylu, munis, anlayiglidir. Yazar
kahramanlarini tasvir ederken onlarin ruhl ®zellikleri ile
fizikl gbriniislerini birlestirmeyi ihmal etmez. Romanlardaki
kahramanlar igerisinde, Vildan isimli bir kadin tipi vardir
ki bu kadin ruhsal dengesi bozuk, isterik bir tiptir. Biz,
kadinin bu 6zelligini romani epeyce okuduktan sonra
dgreniyoruz. Ama yazar bu kadini romanin sayfalarina girdigi
andan itibaren 8yle tasvir ediyor ki, biz onun ruh sagliginin

dengeli olusundan sﬁpheleniyoruz:

"Kliciik bir ylz. Ates bbecekleri gibi yanip sénen ve
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fazla kirpilan hem parlak, hem de karanlik siyah gbzler.
Hakiki rengil belli olmayan boyasiz bir deri. Kuzguni siyah
saglari altinda sakaklarin hasta bir beyazligi wvar; fakat
kulaklari yanindan boynuna doiru indikce deri bir parstmen
renginden kil rengine kadar istihaleler gecirerek
esmerlesiyor; klictik ve toplu bir agiz etrafinda bir fildisi
rengini aliyor. Omuzlari dar, fakat gdgslt 1iyi tesekkiil
etmig. Elleri c¢ok ince, lades kemiklerinden yapilmis gibi
nahif parmeklariyla bu eller, sert bir seye carpacak olursa
cam gibi kirilacak zannediliyor."” ,

"Kisa miiddetler iginde glizellikten c¢irkinlige ve en
kaba insiyaklaran hoyratlizindan en ruhl stizglinliklere ve
salyetlere giden merdivenin basamaklarindan hizla inip
¢ikiyordu." (Bir Tereddiidiin Romani, s5.894)

Meliha"'nin tasvirinde kigilik 8zellikleri ile fiziki

gorliniistin ig¢ice anlatildigini gdriiyoruz:

"Meliha'nin arkadaslari gbzlerini kedi g®6zlerine
benzetirler, bu gtzlerde sabit bir ifade yakalamsak
glictedir. Meliha ' nin ruhunda ¢ok tenevvili vardir ve gbzleri
de bu degigiklige tabidir. Meliha bunun i¢in degismeyi
sever, Meliha'nin yasamak dedigi sey degismektir, Meliha
i¢in yasamak degismektir, fakat biz bdylece Meliha'yi tarif
ederken miistesna, miimtaz bir mahlfik tasvir etmis olmuyoruz,
hayir, hassas denilen insanlar b8yledirler, mallm."

(Bir Aksamdi, s.40)

Peyami Safa'nin romanlarindaki kadinlarin boy-bos, renk,
gériiniis Ozellikleri bakimindan incelenecekleri bu b&lime
baslarken kadin tiplerinin bir siniflandirmaya  tébi
tutulabilecegi belirtilmisti. Solgun, sade, dikkatil cekmeyen
kadinlarin erkek roman kahramanlarinin hayallerinde
vagattiklari ideal tipler olduklarini gdriyoruz. Muall&(Bir
Terddlidiin Romani), Vedia (Biz iInsanlar), Muazzez (Mahser)

tipleri bdyle tiplerdir. Bu tiplere karsilik pembe, dolgun
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viicutlu kadinlar, romanlarda felBketlere sebep olurlar., fitne
ve fesat kaynagidirlar ya da ahl8k bakimindan dislik bir
seviyede bulunurlar. Bir 8rnek olmak {izere Seniha’ya dikkat

edelim:

Y. ..Erkekler {lizerinde tesirine inarm:s ve bu imanzi

ile erkeklere hakikaten tesir yapmis, biraz zglzel, manasiz
ve sehevi glizel bir kadin.” (Mahser, s5.88)

Ancak yazarin ideal tipleri arasinda yer alan Mebrure de
canli, saglikli, taze tasvir edilir. Fakat Mebrure nin bdyle
tasvir edilmesi bir tezadi vermek icindir. Mebrure, temiz ve
diizenli bir hayattan gelmektedir. Karsilastigi topluluk ise
Sisli‘nin Stzde Kizlaridir. Bunlar ickinin, askin maceranin,
eg lencenin, kumarin viprattigi, yordugu kadinlardir.
Mebrure 'nin tasvirinde karsilastiiimiz canlilik, viicudundaki
dolgunluk, saglik, onun dlizenli yasamini vurgulamak ic¢indir.
5. Glzellik-Cirkinlik

Peyami Safa'nin romanlarinda . Yalniziz ve Matmazel
Horaliya ' nin Xoltugu romanlarindaki 1ki k=din tizi Tharic
¢cirkin kadin yoktur. Ancak bazi kadinlar olaganistil
glizeldirler. Yalniziz romanindaki Selmin isimli genc kiz, bu
olagantistll glizel tiplerdendir. Onun glizelligi hakkinda 6z

dayi1si Besim in styledigi su clmle ¢ok ilginctir:

"Clinkii Selmin’i ¢ok glizel buldugum ve senin kizin
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oldugunu unuttugum anlar cok oldu.” (Yalniziz, =.28)

Aynzi romandakﬁ Necile de geckin yasina ragmen c¢ok glizel
bir kadindir, Sltimiinde bile:

“"Ah Necile, uyansan da kalkip bir ayncya baksan...Ne
kadar glizelsin!"

"Bu kadin §6limiinden ziyade zarafetiyle Thayret
veriyor, ¢izgileriyle disiindlirlyor, durusdyles haléd insani
kendisine c¢ekiyordu." (Yalniziz, s.458-4859)

Biz insanlar romaninin  birg¢ok yerinde Vedia'nin
glizelliginden bahsedilir. S6zde Kizlar romanindaki Mebrure
ile, Matmazel Noraliyanin Koltugu romanindaki Niliifer in
cevrenin dikkatini oldukca toplayan glizel geng¢ kizlar
olduklarini gbriilyoruz. Peyami Safa nin tarihi roman:y . .
Atillad"daki kadinlar masal kahramanlari kadar giizeldirler.

Atilld 'nin sevgilisi Onarya su climlelerle tasvir edilir:

“"Bu meziyetleri olmasa bile gfizeld:l, hariluldids
glzeldi. Siyah uzun saclari, Hunlarin kementleri gibi
insani uzaktan yakaliyor, fakat  Dbir kilini boyuna
dolamadigi halde kiskivrak bagliyvordu.'” (Atilla, s.94)

Karisi Ildiko da, Onarya 'dan geri kalmaz:



"Sonra birdenbire basini dogrultarak ildiko ya bakti.
Kralice harikuléde glizeldi, 06liim arzusu verecek kadar
glizeldi.” (Atilla, s.248)

Yazarin yukarida bahsedilen tipler disinda kalan kadin
kahramanlarinin glizellikleriyle ilgili diﬁkati ceken b&limler
yoktur. Acik ve net cimlelerle verilmemekle birlikte biz
Neriman in, Vildan“in, Muazzez in, Mualld nin da c¢irkin
olmadiklarini anliyoruz. Ancak glizellikleri ©n planda
degildir. Fatih-Harbiye romaninin kahramanina bltin bir
toplumun i¢ c¢atismasini temsil etme gbrevi yiiklenmistir.
Muazzez sad8kati, Mualld kiiltiirlii, distinen ve anlayan kadini
temsil eder, Vildan“in ise glizelligini anlamak mlimkiin
degildir. Bir sinir hastasi olan bu kadinin, g6rinisiyle
icinin kargasasini yansittigi  gbriilur. Bu tiplerin
hi¢birisinde g&renlere itici gelecek bir taraf g&ze carpmaz.

B. BSOSYAL OZELLiKLER

1. COCUKLUK DEVRESI AILE SARTLARI

a) Dofum Yerleri ve Yasadiklari Cevre

Peyvami Safa'nin romanlarznin Candn dizindaki bitln kadzin
kahramanlari (Attila romani hari¢) iIstanbul dogumludurlar.
C8ndn"'in da nerede dogdugunu bilmiyorusz. Bu konudaki
bilgimiz, l¢ yasinda iken Adapazari’ndan alinmis ve satilifa
¢ikarilmis bir Cerkez kizi oldugundan ibarettir. Saraya
getirilmis, on onﬁki vasina kadar burada kalmis, buradan da
Sakir Bey isimli bir adamin evine yollanmistir. Bu durumda

istanbul dogumlu olmamakla birlikte C8nén in da {i¢c vagsindan
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sonraki hayatinin Snemli bir bSlimintn istanbul "da gectiii
anlasilmaktadir. Bir ara bir askerle evliligi sebebiyle
Anadolu’nun ¢esitll yerlerini dolasiyor, bosandiktan sonra
tekrar Istanbul’a ddniyor.

Romanlarindaki kadin kahramanlar icerisinde istanbul dan
en uzun slreyle ayrilan Mebrure 'dir. Begiktasg 'ta dogmus,
on Lir vasina kadar burada kalmig, annssinin 51imil lizerine
babasiyla Manisa’ya gitmistir. Manisa"da fazla kalmayarak
tahsil icin izmir‘e gecmis, izmir'de yedl yi1l kalmistir.
Tahsilini  bitirdigi siralarda iIzmir"in wve Manisa'nin
Yunanlilar tarafindan 1isgal edilmesi {izerine 1iIstanbul’a
gelmistir.

Istanbul dan kisa bir slre ic¢cin uzak kalan bir baska
roman kahramani da Meliha'dir (Bir Aksamdi). Babasinin
haztaligi sebebiyle iIstanbul’dan fzmit“e tasinirlar. Meliha
allesiyle birlikte fzmit "te ddrt yil kaldiktan sonra Ké&mil'le
istanbula kacar.

Vildan (Bir Tereddldiin Romani), on sekiz yasina kadar
Istanbul ‘da kaldigini wve on sekiz yasinda bir Fransiz i
sever=ak onunla Paris’e kactigini sbyler.

rnomanin birinci dereceden kahraman: olmamskla birlikte,
istanbul disaindan geldifini g&rdigtmiiz tek kadin tipi olduiu
i¢in Fatma dan (Matmazel Noraliliya nin Koltugu) bahsedelim. Ve

hayat hikdyesini kendl agzindan dinleyelim:

“"Ben Tatvan 'liyim. 14 yasimda ¢iktim oradan. Anam
beni ddrt altina satti, Van'a giden bir adama. Azladim
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agladim o kadar... Ana satmz beni. Ana kiyma bana. Ana ben
sensiz edemem. Hayin anam satti beni. Nemrut Dagi"na baka
baka, aglaya aglaya ayrildim Tatvan"dan. Uh... Ben neler
gektim neler... Van dan geldik ta Gbnylige kadar... Tatvan i
bilen mi ?° (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, s.47)

Fatma daha sonra istanbul’a geliyor, ve hayatina burada
devam ediyor. istanbul "un disindan, hele Tatvan'dan tek
kadin kahraman. Hayat sartlar:. da son derece farkli.
Romanlardaki diger kadin kahramanlarin hic¢birine benzemiyor.
Herhalde (bunun iecin birinci dereceden bir roman kahramani
degil.

Birka¢ istisna disinda Peyami Safa’nin romanlarinin
kadin kahramanlari kibar ve zengin semtlerde yagamaktadirlar:
Sisli, Beyo&lu, Erenkdy, Kalamis, Besiktas gibi... Fakir ve
kenar semtlerde dogmus olan kadin kahramanlarda da bu zengin,
ama dejenere muhitlere atlama egilimleri gbriltr.

Fatih-Harbiye "deki Neriman“i1 haric¢ tutarsak, bu tipteki
biitlin kadin kahramanlarin vasadiklari cevreleri
degistirdikleri, zengin, dejenere  ¢evrelere girdikleri
gbriliir.

Peyami Safa, roman kahramanlarinin yasadiklari gevrelere
genis yer verir. CJlinki ryasanan cevre luasanin kisiligi
{izerinde cok etkilidir, hayat gbrisiinii sekillendirir. iInsanin
hayat cografyvasi genisledikce hayata bakisi da genisler.
istanbul "un kenar semtlerinden birisinden yetisen Belma

(88zde Kizlar) bu durumu séyle ifade ediyor:

"Ben ki buranin, bu mahallenin kiziyim. Babam



biliyorsun, hocadir. Annem hayati Mahmutpasa“ya kadar
tanir. Fakat o©o hoca ve bu kadin kendil &lemlerinden
memnundurlar.

(Sdzde Kizlar, s.72)

Anmnesi memnundur, c¢lnkili hayati Mahmutpasa®ya kadar
tanir, Belma umutsuzdur, c¢iinkit $isli"deki hayati gbrmistiir,
diinyayin evleri ile “anmutpasa arasindan ibaret olmadiginai
anlamistar.

Yasadigi c¢evreden memnun olmayan bir baska roman
kahramani da Neriman'dir. Neriman ©bir Fatih kaizidir,
cevresinden hi¢ memnun olmayan bir Fatih kizi... Neriman’in
hi¢ umutlu olmadigi Fatih'te, aksam saatleri s8yle tasvir

edilir:

"Raranlik bu mahallelere erken basar.

Neriman, aksamin bu saatlerinde evde bulunmaga artik
tahammill edemez olmustu. Evvelce dikkat bile etmedigi kiiclk
seylere buglin ehemmiyet veriyordu.

Mindere uzandi. Qdaya geceyl erken getiren bu
kafeslerin deliklerinde, karanliklarin gitgide
lapalasmasina bakiyordu: D&rt kOse delikler c¢izgilerinin
sertliklerine kaybettiler ve deyirmilestirdiler. Beyaz tlil
perdeler karardi.

Helvacilarin z=2ctigi =zazt. Her gey susar ve yalniz
onlarin sesleri duyuiiar. Sakisc zivbi incele incele uzanan ve
ta uzaklara, sokak diplerine bulasan ezik, yapiskan sesler.
Ginln 1s1g1yla beraber c¢ekilirler, giderler.

0 vakit hersey kararir, sdner, her canli sey siner.

Ellerinde ¢irkintilariyle, gec kalmis bir iki
mahallelinin siklasan adimlari. Bitisik evin kapisi, geceyil
bir feldket sananlarin elleriyle hizli hizli wvurulur,
siddetle aci1lip kapanir. Mutfaklardan gelen ince bir
dumanin blitiin sokaga dagittigr hafif bir marsik ve yag
kokusu. Fatih minarelerinde ezan.” (Fatih-Harbiye, s.40)

Tipki Belma gibi, Neriman'in da Istanbul un iki semti



arasinda bir ikilemi vardir. Neriman Beyoglu ' nu gorir, tanir.
Dlinyanin Fatih“ten ibaret olmadigini anlar. Yasadigi cevreye
karsi duydugu hosnutsuzluk burada baslar.

Neriman“i1 ve Belma'yi yetistikleri ve yasadiklara
cevrelerde, sosyal meselelerin arkasindan gfriiriiz. Onlarin
mutsuzluklari sosyal hayatin bir parcasidir. Cocuklugu ve
gencligl boyunca alle sartlari sebeblyle mutsuz olan kadinlar
da wvardir. Bu tip roman kahramanlarinin en belirgin ve
nemli Ornegi Meliha dir. Hastalikli bir baba ile hafif-
megreb bir annenin tek g¢ocugu olan Meliha’yi babasinin
hastaligi ve annesinin umursamazligi mutsuz eder. Bitlin
cocuklugu ve gen¢ kizligi annesinin sarkilarini ve babasinin

S8kestirtiklerini dinleyerek gecer:

"Bir kulagini o sarkilara, 6teki kulagini bu
tksliriklere veren gen¢ kiz bedbahtir.” (Bir Aksamdi, s5.14)

Meliha"nin hayatinin en karanlik noktalara ulasmasinda
bu mutsuz gecen cocuklugun cok dbliyiik rolll olmustur. Easlerin
birbirlsrinil sevmediilsri wve birbirieri lle geginemeciiileri
huzursuz aile ortaminda yetigen ve bu sebepten kendisine asla
diizenli bir hayat kuramayan bir baska roman kahramani da

Pervin dir:

“"Perwvin o kadinlardan biridir ki, cocuklugundan bheri,
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aileye ait bir fikir sahibi olmamistir; bilitlin arkadaslarai
gibi. Ve Dbittin arkadaslar:i gibi, anasindan babasindan,
aile gecimsizligi, bluyltk darginliklar, ihanet maceralarai,
nihayet glriiltll Lkopararak ayrilmak, bosanmak vakalari
gbrmiistiir. Babasi rahat duran bir adam degilmis; zengin,
kumarbaz wve capkin. Annesi nafile yere bir aile kurmaya
calismig, bakmis ki ylrimilyor, o da kendi havasina gitmis.
Pervin“in ¢ocukluk hatiralari hep ana .baba miicadelesiyle
dolu. Kag defa anasiyla babasi ayrilmislar, tekrar
barismigslar, hatta bosanmislar, tekrar evlienmigsler. Pervin
on altisina basmis, bulliun tehlikelerine maruz kalmis,
frizat buna dikkat eden olmamisg. Pervin bu ihmal icinde
gene kizligini gecgirmis. Pervin“in aile hakkinda fikri pek
az. Arkadaslari da hep bu tiirlii kadinlar, onlarin basindan
da neler, neler, neler gecmistir.” (Simsek, s.44)

Meral in de (Yalniziz) anne ve babasi bosanmislardir.
Meral in yalnizliinda ve mutsuzlugunda anneden mahrum
olmasinin yani sira anlayissiz ve sert mizacli bir agabey
ile, ticaril konularin disinda pek kafa yormayan bir babanin
vaninda yetismesinin bliylik etkisi vardir.

b. Oksliz ve Yetim Blyilven Kadin Kahramanlar

Bazi roman kahramanlari, ¢ocuk yasta i1ken anne ve
babasindan birini, ya da her ikisini kaybetmis, yakinlarinin
yaninda veya olumsuz sartlarda yetismislerdir. Simsek
romaninin kahramani Muazzez kictk yasta anne ve babasini
kaybedsr. Onlarin varligi ile mutlu gegen cocukliugurnu ici

sizlayarak hatirlar:

"Geng kiz, uzak mazisine doiru uzanan derin bir hayal
icinde susuyordu. Yavas sesle soylendi.

-Kictkl{izgim mes'ud geqti, Nihad Beji.

~ Benim de 8yle Muazzez Hanim.

- Mes ud zamanlarimi hatirlarken hep annemi, babami

vanimda gdriyorum.
- Ben de byle Muazzez Hanim.
- 2izin de valideniz,pederiniz...
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— BEvet, vefat ettiler.

Cok kiictik miydiinliz?

On bir yasimda falan.

Benim de Byle Nihad Beg.' (Mahser. s5.83)

|

On bir yaslarinda iken O&ksliz ve yétim kalan Muazzez’ e
annesinin akrabalarindan Mahir Bey ve BSeniha Hanim sahip
glikarlar. Ama bu sahip c¢ikma, Seniha ya kalan mirasa sahilp
olmak icindir. Nitekim genc kizin, c¢ocuklugundan itibaren
bitlin servetine el koyarlar, Muazzez ne mirasinin ne kadar
oldugunu bilir, ne de bu mirastan bir fayda gbriir. Muazzez

annesi ve babasi klUc¢llk yasta &ldikleri igin, yakinlarinin
miras hakkina el koyduklari magdur olmus bir genc kizdir.

Klictik yasta iken anne ve babasini kaybeden dijer bir

roman kahramani da Vedia“dir:

"— Vedia Hanim, Halim Bef&n kardesinin kizi midir?
- Evet. Ramiz Bey in kizi. Babasini dokuz yasinda,
annesini on iki yasinda iken kaybetti. Talihsiz kizdir,

sUphesiz. Cok bedbaht kizdir. Halasinin yaninda
oturuyordu. Onu da c¢ok severdi. 1kl sene sonra halasi da
8lad. Amcasginin yanina geldi, o da 81dil. Simdi Samiye
gibi sinirli bir kadinin yaninda yasiyor.” (Biz insanlar,
3.173)

Bir gen¢ kiz icin anne c¢ok seydir. Cinkll cnun, annesi
ile paylasacagi cok seyi vardir. Hic kimse annesinin yerini
tutamaz. Baba, ne kadar anlayisli: ve misfik olursa olsun,

gofgu kere anne, babayla kurulamiyvan divaloglarin k8pristidir.
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Bu durumun bir Srnegini Fatih—Hartwye de gbririz Neriman,
kﬁ@ﬁk yasta iken annesini kaybetmistir. Her ne kadar baba-
klzlﬁ anlasmazliklari sosyal bir olgunun uzantisi ise de,
Nééiﬁaﬁ'ln huzursuzlugunda anne sevgisinin eksikligini
”j&fama;,,bab361yla dialoglarinin kopusunu da bir 8lclide o evde
;biriaipenin olmayisina baglamak dogru olur. Faiz Bey 1ile
'Hkléinin yizyiize gelmek istemedi.:i va da gelemedikleri
3;konularda hizmetgileri Gulter in devreye glrdlglnl gdririz.

‘Stzde Kizlar romaninin kahramani Mebrure on bir vasinda
iken annesinl kaybetmistir Adetd bir melek olarak tasvir
ettlgi annesini bzlemle hatirlar.

Bu hisli genc kizlarin disinda hayati rahat ve kolay
»yasaYan' iki kadin kahramanimiz daha vardir ki onlar da
cocukluklarinda anne ve babalarini kaybetmislerdir: Seniha
(Mahser) ve Cénén (Canén). Céndn" in annesi, babasi
dlmemistir ama ¢ vaginda iken Canén’ ' 1in sati1ldigina
‘biliyoruz. Annesi Cé&né&n yetiskin bir kadin olduktan sonra
korkﬁn¢ bir fel&keti hazirlamak {zere romanin sonlarinda
'orﬁaya’clklyor. Seniha ise anasiz ve babasiz bir besleme.
On dérﬁ vasina kadar ihtiyar bir kadin bakiyor Seniha’ya. O
2lditkten sonra da hayati surads. Hurada Zeqlyor.

- Birinci dereceden roman kahramani olmamakla birlikte
distligli magdururiyet sebebiyle Matmazel Noraliya 'nin

Koltugu’ndaki Fotika ' nin da hikayvesini agzindan dinleyelim:

"-Belki sorarsiniz, ben buraya nasil geldim diye.
Annemi tanimam ben. Beni dogururken Slmils . Babam 31duUs0
zaman da ¢ yasindaymisim. Teyzem bakmis bana. Yedi
vasina kadar. Adaliyiz biz.” (Matmezel Noraliya nin

Koltugu, s.268-2ZB7).



Peyami Safa'nin tarihi romani Atilla’'nin ’g
kahramanlarlndan illdiko annesiyle baba51n;'%§§ésta kaybetmis
k%msesiz bir gen¢ kizdir.

§ Roman kahramanlarinin kimsesizlikleri, anne ya da
babalarini kaybetmeleri P. Safa'nin codﬁk}%@uyla benzerlik
;taslr.“ "Birgcok romanci gibi P. Safa .dagiéserlerinde kendi
hayatina, kendi g8zlem ve tecriibelerine, dégisen seviyelerde
ver vermisa, hattd Dokuzuncu Hariciyg Koéﬁsu adli romaninda
hemen tamamiyla kendi hayatini anlétmlstlf.“ (40) Peyami Safa
iki ‘yagindayken, Sivas’ta sﬁrgﬁnfbuiﬁn&n bab&sm ismail Safa
8ltir. On ay sonra da kardesi &ltir. Annesi Peyami Safa’yi bu
1St1raplar iginde DlUyttiir. (41) Dokuz yasina geldigi =zaman
hastalanir. RBliUtlin cocuklugu kimsesizlik ve sefaletle kucak

kucaga gecen Peyami Safa, on {ic yasinda iken ge¢im kaygisina

diiser. Peyami Safa gecim sikintisinin, yetim bliylmenin,
kimsesizligin ne demek oldugunu bilir. Bu mahzun tarafi
roman kahramanlarina yansimistir. Romanlarindaki bircok

kadin ve erkek kahramanin o&ksiiz, yetim biliyiidiklerini, erkek
kahramanlarin coiunun da sefalet gcektikleri gtriilir.
Bunlar, Pevami Safa ' nin gzercek  hayatindan romanlarina

yvansiyan tablolardir.

(40) Mehmet Tekin, Peyami Safa 'nin Roman Sanati ve Romanlarai
Uzerinde Bir Arastirma, Konya 1980, s.31

(41) Galip Erdem’e gbre P. Safa'nin hastalanma sebebi,

' ¢gocuklugundaki sartlarin yetersizligidir: -. Sartlarain
aykiriligi ylizinden Dblinyesi gelisemedi; yeteri kadar
kuvvetlenemedi, dokuz yasinda iken Dokuzuncu Hariciye
Kogusu ssheserinin ilham kaynagi olan &nemli bir
hastalik geg¢irdi. Zaten zayaif diismils bir biinyenin bdyle
bir hastaligi yenemeyecegi sanilda. Caresizlik ic¢inde
Olmesini beklediler, ama yigitliginin ilk biiylk Brnegini
verdi ve dayandi.» {Ocak Dergisi, Ankara, Temmuz 1969,
Sayi 19, s.3
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¢.. Apnne
f Peyami Safa, anneler 1ile kizlari arasinda biliylk bir
.bénzerlik; kuruyor.. Saglam ahldk yapisina sahip gencler,
mélek gibi iyl huylu annelerin kizlara. Meseld S8zde
Kizlar 'da Mebrure nin, Mahser de Muazzez”in anneleri, benzer
bzelliklerle tanitiliyor. fiyi huylu, melek gibi...  Buna
kargilik ahlé8k degerleri cok zayiflam:z zeng kizlar da biyle
annelerin kizlari oluyorlar: Yalniziz da Meral ve annesi
Necile, Bir Aksamdi'da Meliha ve annesi, Mahger 'de Seniha ve
annesi, BS8zde Kizlar'da Nevin ve annesi... Bbylece Peyami
Safa, annelerin egitimlerinin, vetistirdikleri cocuklar
Uizerindeki bliylk etkileri wvurguluyor. Yetisen gen¢ kizlar
annelerinin klictk bir modeli oluyorlar. Roman
kahramanlarimiz annelerinin yaninda yetismeseler de irsiyet
yoluyla annenin &zelliklerini aliyorlar. G©isseld Meral’in
(Yalniziz) anne ve babasi bosanmisglardir. Meral, babasinin
vaninda yetismistir. Buna »ragmen annesinin zelliklerini
bliyltk 6lclide tasir.
Saglam bir ahlé&k yapisina sahip olan Muazzez in annesi

de byledir:

"Geng kadinda en kuvvetli h&tira annesi. Onu bir
tlirlll unutamadigini s8yliivor. Bu kadin melekmisg. Onun iyi
kalbine herkes herkes meftunmus, h&l8 onu taniyanlar,
«Cemile Hanim mi ? Ah o ne kadindi, ne kadin, elmas gibi
kalbi vardi. Zaten onun ig¢in yasamadi, bu dinyanin kahrini
¢ekemedl ya...» derlermis.” (Mahser, s5.192)

En kiiltirlt anne tipi Muall& ' nin annesidir. Bu kadin

bazi yazarlarla 1lgili fikirler ylritilr ve Fransizca bilir:
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"Hanimefendi o kitabin muharriri icin fikrini
styledi:
-"Coulant” bir {islubu var, bazi his ve fikir "nuance”

larini ¢ok net ve iyl tasvir eder...”
(Bir Tereddiidiin Romani, s.286)

Boyle kiiltUrld bir annenin kizi olan Mualld, Peyami
Safa’nin romanlarindaki kadin kahramanlarin en kiiltlirltstdir,
diyebiliriz.

Annesinin 0Ozelliklerini en kuvvetli yansitan Xkadin
tiplerinin basinda Meliha (Bir Aksamdi) gelir. Meliha'nin
annesi hoppa bir kadindir. Meliha'nin c¢ocukluk ve genc
kizlik hatiralari arasindaki haliyle Okslirtiklerle boZulan
kocasina ragmen siirekli sarkilar s8yleyven, c¢evresindeki
eglenceleri kagirmayan hafifmesreb bir kadindir. Romanda,
annenin, Meliha'nin g6zliyle anlatilan bir iliskisine sahid
oluruz. Bu ilisgkinin erkek kahramani, Meliha'nin dsha sonra
evlendigi Don Juan karakterindeki K&mil“dir. Kémil, uzak bir
akrabalaridir ve evlerine misafir gelmigtir. Meliha'nin daha
on sekiz yasindavken K&mil le istanbul a kagmasinda, Izmit te
vasadigi mutsuz ve sikintil: hayatin yanisira annesinden

aldigr etkilerin uydk roifl  vardir. Ne

oy

FS3S1

1

rnin ., ne de
Meliha'nin tercih ettigi bu benzerliiin romanda iki yerde
Meliha"ya s&yletildigini g6rlyoruz. Birincisi, kiz daha on
sekiz yasindayvken, &detd yasayacagi hayata dair bir onseziyle

styleniycr:

"— Anne! dedi. Titremege baslamistzi.
- Ne wvar?
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Rabami Ulizme!
- Emrettin!
-~ Anne, sus!
— Sen karisma, bana emredemezsin.

Meliha iki dudagini da dislerinin arasina aldi, bir
sakiz gibi eziyor, c¢igniyor, kanatiyordu. Kadin kizinin
tUstine yirida:

- Bu terbiyeyi kimden aldin?

Meliha  nin dudaklari gene kurtuldg:

- Senden!
- Benden!?.
" Annesil yaklasti ve bir elini havaya ksldirarak
Meliha’;y2 tokatladi.” (Bir Aksamdi, s.18)

ikincisi oldukeca aciklidir. Kader tecelli etmis, Meliha,
kendiginil, annesininkinden ¢ok daha acikli bir hayat ig¢inde
bulmustur. Istirapls: kadin bunlari hatira defterine

kaydeder, anne bu defteri bulur ve okur:

"Bu hétirdlari bizimle beraber Meliha'nin annesi de
okuyor. Clnkli o koyu nefti kapaklili defterin nereye
saklandigini, yani karyolanin Dbasucundaki siltenin sag
kigesi altinda bulundugunu biliyor, apartmanda yalniz
kaldigi: wvakit defteri aciyor, kalbi carparak okuyor, hele
Lanneme mi cektim?y soz21 onu aglatta ve glnlerce
diistindlirdli: Sahi kizim bana mi ¢ekti?

Evet, kiziniz size ¢ekmis hanimefendl wve asizin
cektiklerinizin hepsini c¢ekmek ihtimali pek c¢oktur.” (Bir
Aksamdi., =.226-227

Yalniziz romanlinin kahramanlarindan Selmin“in de
annesinden kalitim yoluyla gecmis Szellikler tasidigini
gbriivoruz.

Anne-kiz benzerliginin tek istisnasa Selma dir.

(Matmazel Noraliya nin Xoltugu) oldukeca dengell bir yapiya
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sahip, saglam karakterli bir gen¢ kiz olan Selma’nin annesi

ahldk bakimindan dlistik kadindir:

"Hys terique anasi Belkis in yumurtalarindan bu kiza
gecen mizag¢, sehvetinden tecrit edilmis, ici bos ve islak
bir melankoli miydi? Ne anlasilmaz bir kromozom oyunu!
Selma, anasinin ismi arkasinda kosan’ sayisiz hafiflik
efsanelerinin ayibina varis olmamak i¢in, yaratilisinin
ziddina bir ahlék destaninin kahramani mi olmak istiyor,
bunun i¢cin mi kendini yiyordu?” (Matmazel Noraliya'nin
Koltuju, s.30}

Selma“y1i bir istisna kabul ederek, kizlari, annelerinin
kiictik farklarla ayrilan birer modeli olarak kabul etmek dogru
olur.

Annesinin bazi farklarla bir modeli sayabilecegimiz
baska bir kadin tipi Meral® dir. Annesi ile babasi kliclk
vasta bogandiklari icin Meral, annesini pek az tanar. Bu,
ihtiraskar ve dedikodulara ugramis bir kadindir, bu

sebeblerden kocasi onu bosamistir:

"...Meral, elini radyoya gotiirdll ve c¢ekti. Annesini

distinivordu. Su anda ne yapiyeor kadincagiz? Her biri
tlirlll pismanliklar ve g8zyaslariyla biten maceralarinin
bulutlu hatirzlarl arasinda >ivanoe mu calireor? Meral

babasinin pek cani sikildiii zamanlarda Gstd kapali anlatip
gectigi bu maceralarin ne oldugunu bilmezdi. Hi¢ bir

zaman da Ogrenmek istemedl. En kaba ve dedikoducu insanlar
bile ona annesinin hayati hakkinda fazla bir sey
s8ylememislerdi. Yanliz bir defa , 6 numaranin Slen
karisi" (Yalniziz, s.227)"

Babasinin ve agabeyinin bilitiin c¢abalarina ragmen Meral,

annesinin gizgisinde bir hayvat bicimini benimser.
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d. Baba

Romanlardaki kadin kahramanlarin blyltk bir b&liminin
kiicllk yasta anne ve babalarini kaybetmeleri sebebiyle babanin
etkisini tasiyan kadin kahraman ©pek azdar. Roman
Xkahramanlarinin UUzerinde en etkili olan baba tipi Fatih-
Harbiye:deki Faiz Bey dir. Mesnevi okuyan, ney c¢alan, dogu
E31t0riint en =iizsl Bzellikleriyle temsil eden Faiz Béy,
Nerimani saglam bir yerli ve millf kiiltiirle yetistirir.
Neriman in dogu-bati celiskisi karsisinda yasadiii buhrandan
kurtulabilmesinde en 6nemli etken Faiz Bey dir. Kizinin
isyanlari ve tepkileri karsgisinda hosgdrili ve sakin
davranir. Sabirla bekler. Clinkl Faiz Bey yasadiklari cagin
gecirdigi bunalimlarin farkindadir. Kizina zaman zaman
tartismalarina yol agsa bile, bu bunalimlara sebep olan
batiya y8nelisin gercek ylziinll gbstermeye caligir. Ara sira

baba~k1iz arasinda sefkat baginin koptuiuna da rastliyoruz:

“"Neriman, babasina bakarak bdyle dislUniiyordu ve héla
ruhunun uzaklarina kacan derin bir kinle babasini mazur
g0rmek istemivor. Evet, stUphesiz onu seven bu ihtiyar bile

arzsik duyenlas bir adamdzi: bazan, kendisine, bir hab=z
zefkatinin zerregi builunmavan ve icgi kizi igin garez doou,
korkune bir diismandi., diismanlarin en korkuncu. Vékia

Neriman " in blitiin arzularina hak vermisti, yeni bir maddi
fedakérlig: da kabul etmisti, fakat onun asla itiraf
edemedigi en gizli arzusunu ya anlamamis, yahut, tatmin
etmeye razi olmamisti."” (Fatih-Harbiye, s5.85)

Dikkati ¢eken ikinci bhaba tipi Nail Bey 'dir. (Yanliziz)

Meselelere pratik hakan bir is adami olan Nail Bey, Meral e



pek fazla dikkat etmez.Aile icerisinde Meral Uzerinde agirlik
koyan ve etkili olan tipin, aile reisi olan Nail Bey e ragmen
Ferhad oldugunu g6rlriiz. Nail Bey,sadece kazanci ©n plana
alan bir ticaret adamidir. Onun bu tavri, aile ve his
meselelerine pek fazla Snem vermemesi, hem Meral’in, hem de
annesinin wyanlis yola girmelerine sebep olmusfur. Asagidaki
b 1llimde Ferhad in, babasinin; annesinin fel8ketine sebep

olan kusurlarini anlattigini gbriyoruz:

"...Haram para, anladin mi, haram. Ure mure hepsi
bahane.Babam:i zehirleyen, kendi de bilmez belki, budur
iste. Bu... Bu haram duygusu. iInsan g¢eker,Meral Hanim,ben

gencim ama O8yle gdriiyorum etrafimda hep. insan yaptifini
¢eker, bunu bilesin. Babamdir, acirim. Fakat annemin yoldan
¢lkmasina sebep kim ? Hiii... Geg o tarafini. Valde Hanim
az mi ¢ekti?” (Yalniziz,s.325)

Ferhad bu yorumu annesi icin yapar. {lnkl heniiz Meral ' in
durumunu  bilmemektedir. Bu Dbdlim okuyucuya Meral’in,
babasinin glinahini c¢cektigini diistindlirmektedir.

Burada bahsetmeyve defer bir baska baba da, Meliha'nin
bebasid_ . inladaiimico kadaraiyla Meliha nin TAlAan i
tiiberkiilozdur, slUrekli Sksliirtir. Meliha 'nin bir cok geceleri
babasinin O8kstriklerini dinleyerek gecer. Annesi, hoppa ve
umursamaz bir kadin oldugundan Meliha babasina ¢ok acir ve
onu ¢ok sever. Meliha annesi 1ile anlasamaz. babasiyla
iliskileri cok iyidir.

otzde Kizlar da da kisa c¢izgilerle Belma'nin vabasini

tanirizs. Bu adam mahallenin tazelerinde gtzli clan bir
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imamdir, acik fikirli ve serbest bir adamdir. Bu acik
fikirliligi wve cocuklarina karsi hosgbriisi toplumdan gelen
vanlis tesirlerle birlesince k&tli sonuglar dojurur.

Belma'nin babasi Mustafa Efendi’nin kisgiligini ve
evldtlarinin yetismesi hakkinda nasil bir tavir takindigini

su paragraftan anlayabiliriz:

"Mustafa Efendi, mahallede ag¢ik fikirliligi ile
taninmis, hovardaligi, misrifligi, dikkafaliligiyla
meshurdu. Hatta imam, Mustafa Efendi "den bahsettigi =zaman
«Con hocay» derdi. Con demek j&n, yani, yeni fikirli
demekti. Mustafa Efendi'nin koyu ittihatciliga da bu
{finvana liyakatini arttirmisti. Bundan baska, evlitlarinin
terbiyesine karsa kayitsizligz onlari pek serbest
birakmasi, evinde c¢algi, dernek yapmaktan hoslanmasi, her
aksam pencere Onlinde gazel séylemesi de Con Hoca'nin fena
sBhretini Cerrahpasa’ya yaymigti.' (S8zde Kizlar, s.85)

2. Epitim-Oipreti

Peyami Safa'nin romanlarindaki kadin kshramanlardan
dokuz tanesi iyi bir egitim-Oiretim gbrmislerdir wveya halen
Brenimlerine devam etmektedirler.

Ezitim-8gretim durumunu en acik wve net Ogrendigimiz

reman kahraman: Mebrure ‘dir. (E8zes Xuizlar) Yedi vil izmirde
Amerikan Mektebinde yatili olarak okumustur. Ayrica 6Hzel
olarak Tlurkce dersi almistir. Biraz piyano ¢alar ve

Fransizca bilir.
Bir Tereddiidiin Romani 'nda Mualld ' nin egitim ve Oiretimi
hakkinda belirgin bir ifade yoktur. Ancak bu gene kizin

kitaplara ilgisi, yaptigi yorumlar, bize iyi bir Sirenim

g6rdliglt diislincesini vermektedir:
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"—~ Belki, bence kitapr demek bir defa okumak ig¢in
vazilan gey degildir. Bazi tanidiklarim haftada {i¢ dtrt
tane okuyorlar. Onlara hayret ediyorum. Kitap. Nasil
diyveyim... iginde yasadigimiz ev gibl olmali, vatan gibi
olmali, ona alismaliyiz, baglanmaliyiz, kOgesinl, bucagini
gayet iyi tanimaliyiz, her noktasina hétiralarimiz
karismali. Degil mi® Bir musiki parcasi gibi... Her
vakit baska baska eserler okuyanlar, iki ¢ glinde bir
dostlarini, evlerini, vatanlarini degistiren insanlar=
benzemezler mi? Belki wunun ic¢in her yerds pek cok kita:
¢ikiyor, fakat iyileri ne kadar az.” (Bir Tereddlidin
Romani, 8.20-21)

Muall&d'nin annesi de killtlirldlt bir kadindar. Ondan,
Mualld "' nin «klasik terbiye almisg nldugunu» (8.25)
Bgreniyoruz. Ayni roman kahramanlarindan Vildan, tamamen
bati kiiltirinl temsil eder. Fransizca ve italyanca bilir.
Pirandello adli bir yazardan tercimeler yapmaktadir. Latin
ve Grek medeniyetine blytk bir hayranlik duyar.

Vedia, (Biz insanlar)} piyano, Fransizca, hatta edebiyat
dersleri verebilecek kadar bu konularda bilgi sahibidir:

"16 Temmuz, sali, gece—- Ben ¢alisamaz miyim? Pilyano
dersleri verebilirim, Fransizca dersleri verebilirim, hatta
ki1z mekteplerinde biraz sdsivivat... ' (Biz Insanlar, 3.334°

Yalniziz in kahramanlari Selmin ve Meral, Fransiz
mektebinde okumuslardir. Fransizcay:r Tlrkce 'den daha ivi
bilirler. Meral’ in konusurken Tlrkce kelime bulmakta zorluk

¢cekerek Fransizca kelimeleres mlracaat ettizi zbrfilur:

"Bazan Tirkce kelime bulmakta zorluk cekiyorum. Hs

ep
Fransizcalari hatirima gelivor. Bazen tamamiyvle Fransizca



digtinmek daha kolay oluyor. Tabii, Fransiz mektebinde
okudugum icin. il me semble, en effet, quela conversation
que f'ai avec moi-meme! (Gergekten bana 8yle geliyor ki
kendi kendimle/ Fransizca konusmak bazan kendim olusumun
tesellisi oluyor."” (Yalniziz, s.213)

H

Matmazel Noraliva, sailam ve cok’ ybnlil bir egitim
almistir. Babésl Tirk. annesi Fransiz olan Noraliya, annesi
sebebiyle yabanci, babasi sebebiyle de yerli ve milll kiltlr
alir. Annesi-ile babas1i - babasinin kadin digkinl olmasi ve
baska bir; kadlnla evlehmesi sebebiyle- ayrilan Noraliya,
arnesinin yanlnda;kaIQ1§1 zamanlarda italyanca, Latince wve
Fransizca 6frenir. Babasinin yanina geldigi =zamanlarda
babaannesiyle kalir. Annesinin dindar bir hristiyan olmasina
karsilik, dindar bir misltiman olan babaannesi, Noraliya’ya
(babaannesinin c¢agirdigi sekliyle Nuriye ve) Tiirkce yi ve
misliimanlikla 1ilgili bilgileri Ogretir. Fransizca ve
italyanca’yi unutmasin diye de ©zel hoca tutar. Noraliya bu
zZ1t telkinler altinda, ama dofu ve bati kiiltiirtinli SzUmseyerek
yetisir.

Neriman (Fatih-Harbiye) ve Selma (Matmazel Noraliya nin
Koltugu)'ﬁniversite Sgrencisidirler. Neriman, Dariilelhan in
«alaturka®» b&liminde okumakta ve ud Sirenmektedir. Selma nin
hangi.bﬁiﬁmde okudugu anlasilmamaktadir.

Nevin“in (S8zde Kizlar), Fransiz kilttrt almis olduigu
fark edilmektedir. Muazzez in ve Nizhet in egitimine dair
bir ifade bulunmamakla birlikte hareket ve konusmalari, az
cok egitimli gene kizlar olduklarini distndirmektedir.

Meliha ' nin (Bir Aksamdi), Canén 1in, Bedia'nin (Ca&nan)
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; herhangi bir egitim-G8gretim gdrdiiklerine dair bir ifade
i:bulunmaz. Hareket ve konusmalariyla killtirllli bir kadin
duygusu uyandirmazlar. Ancak blisblitin cahil degillerdir. Bu
tip kadinlardan Pervin“in bu y8ndeki bzelliklerinin
anlatildig:r su paragrafa bakarak diéerlgri hakkinda da. bir
fikir sahibi olabiliriz:

"Pervin c¢ok sey bilir. Pervin bir kadinin bilmesi
l&zim gelmeyen pek ¢ok gsey bilir, bilmesi lazim gelen pek
az sey bilir. Tahsili? Uc¢ sene iptidai mektepr. 1iki sene
Fransiz Mektebi o kadar."” (Simsek, s.44)

Pervin gibi Feriha da biraz mirekkep yalamistir. O

kadar... Sanattan, kiiltlirden anlamaz:

"Qlnky Feriha Paris in sanat taraflaraini hatirlayan
hi¢ birsey sbylememisti. Bilmezdi ki... MlUzizi style boyle
sever, o0 da ¢o08u caz havalari. Qkumaktan hoslanmaz.
Resim, heykel, su, bu, hoslanmaz hi¢ birinden.” (Yalniziz,
5.239)

3. Lalisma ve Is Havati
a) Ev Kadinlarzi:

Bas kadin kahramanlar icinde c¢aligan kadin tipine
rastlamiyoruz. Ancak ev kadini da degildirler. Hepsinin ev
iglerini yapan bir veya birden fazla hizmetcileri wvardir. Bas

kadin kahramanlar bog zamanlarinda pilyano c¢alarlar, kitap



ve mecmua karistirirlar, balolara, davetlere katilirlar ama
ev isleriyle ugrasmazlar. Birinci derecedeki kadin kahraman-
lar icerisinde ev kadini 8zellikleriyle karsimiza ¢ikan yal
nizca Muazzez dir. Nihad“la evlendikten sonra Sisli’deki
apartmandan ayrilip son derece fakir bir evde yasamaya basla-
van Muazzez, bu evi glizellestirmek ic¢in bliyiik ¢aba sarfeder.
Micevherlerini satarak evine esya alir, evinin perdelerini
diker, masa Ortiileri ve danteller isler.

Romanlardaki kahramanlarin anneleri olarak ortaya gikan
birka¢ kadin tipinin ev kadini olduklarini gbririz.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda hasta ¢ocugun annesi, S8zde

kizlarda Belma'nin annesi bbdyle tiplerdir.

b) Hizmetciler:

Peyami Safa’nin blitlin romanlarinda hizmetcilik yapan
kadin tipleri vardir. Hizmetcileri ikl ayri gurup halinde
incelemekte yarar vardir. Emektarlar ve hizmetciler.

Emektarlar: Diiriist, sadik, halis, sarkli terbiyesi
almis tiplerdir. Hepsi Tiurk ve Mislimandir. Tirk asilla
olmayan tek emektar hizmetci Fotika dir. (Matmazel Noraliya’
nin Koltugu) Fotika Rumdur. Fakat Rum oldugunu anlamak hig
mimkiin degildir. Tlrkece 'yl cok glizel konusur. Klc¢ik yastan
itibaren Matmazel Noraliya'nin yaninda kaldigi wve onun
tarafindan blyttdldiit iein Tirk gibi yetistirilmistir.

Cé&né&n romanindaki Glilsen Dadi ailenin canli tarih
kitabi gibidir. Xirk seneden fazla zamandir roman kahraman:
Bedia'nin blylkannesiyle biliylikbabasina, daha sonra merhum

annesiyle babasina kendl ellyle s0tll kahve getirmis olan



Gllsen Dadi ailenin vefaﬁér emekéarldlr. Simgek
romanindaki Nazikter Kalfa da Glilgsen Dadi gibi ailenin
emektaridir. Karisi Pefvin’in eve gec¢ kaldigi bir saatte
roman kahramani Mifid in Nazikter Kalfa ile dertlestigini ve
onﬁnAfikirlerine basvurdugunu gbririz.

i Fatih-Harbiye romanlndéki hizmet¢ci Gllter, evin hem
hizmetine bakar, hem de evin kizi Neriman’'a arkadaslik eder.
Neriman ' in annesi, Neriman kiliclikken &lmistlr. Zaman zaman
Neriman ile babasinin diyaloglari kopar. Glilter, baba-kiz
arasinda diyalog kurmaya, aralarini yumusatmaya calisgir.

Kéamil“in hizmet¢isi Emine (Bir Aksamdi) cahil,ama c¢ok
,cana yvakin ve sadik bir kadindir. Kédmil "in gelmedigi
decelerde karisi Meliha'nin en bliylik dert ortagi, arkadasi
Emine olur. Yalniziz romaninin kahramanlarindan Necile’'nin
de hilhassa son giinlerinde, hizmetcisi Renginaz ile
valnizligini paylastigini gdriiyoruz. Ancak Renginaz in ruh
sagligi bozuktur, bu sebepten diger emektar hizmetgilerde
g8rdig imliz vefakérilél‘ onda gdremeyiz. Necile 'nin o6ldtig
gece, sok gecirmekte olan Renginaz, evi terk ederek kacar.

Glileen Dadi, Gllter, Nazikter Kalfa gibi bir dert ortai:
slmamarla Dirlikte Icldl (Biz Insanlar: i1le Hz=zibe o yi as
(Yalniziz) emektarlar arasinda sayabiliriz.

Hizmetciler: Bunlar genellikle Rum veya
Ermenidirler. Yilisik, ofkell, merakli  tiplerdir.
Uzerlerine dismeyene karistiklara, dedikodu aradiklar:a
g&riiltr. Iflginc bir hizmetei kadin tipi, Bir Tereddiidin
Romani® ndaki Vildan'in hizmetcisidir. Vildan in 'glzel”

hizmetcisi, hizmet¢ilikten kazandiz parayvi As1gina



yvedirmektedir:

"...Hizmet¢imin c¢ok tuhaf bir huyu var: Benim ipek
coraplarimi glyerek &sigina gidiyor wve 1sleril ylzlstli
birakiyor. Hayvan. Cicekbozugu, fakat glizel, siyah gbzli
bir oglana tutkun. Ona akil Sgretiyorum, demin yine geldi,
Rum sivesiyle:

) —~ Gidezefiim ona, dedi.
- 3itme, dedim, sersem, biraz kendini arat.

Ama ne serssen! Tabll o5 plg Zurzusuna biatin = l_Zin1
tesglim ediyor.” {Bir Tereddlidiin Romanzi,
s.121)

iki tane sevimli, kicik  hizmeteil kiz tipivle
karsilagiyoruz. Birisi Yalniziz'da Merallerin beslemesi
Ayse, digeri 0Sbzde Kizlar'da ismini bilmedigimiz kiclk bir
kizdir.

Evlerde c¢alisan hizmetcilerden Dbaska otellerde, vb.
verlerde oda hizmetine bakan kadinlara da rastlanmaktadir.

Tarihi roman Attil&"da hizmetk8rlarin yerinde cariyeleri
gdriruz. Krallce EKerka'nin nedimeleri ve cariyeleri vardir.
Cariyelerin glizel oclanlarinin makbul oldugiu anlasilmektadir.
c) Meslekler:

Tonmanlarda cloyin mir parcast sLarak  orTayse  ikan

u

0

kadin tiplerinin bazi mesleklerde c¢alistiklarini g8riyoruz.
Bu meslekler sunlardir: Hastabakicilik (Dokuzuncu Haricilye
Kogusu, 5.8), hemsirelik (Biz insanlar, s.16), @satis
memurlugu {(Fatih-Harbiyve, =.31), doktorluk (Yalniziz, =.80),
garsonluk (Bir Tereddidin Romani, 3.35 ; Matmazel

Noraliyva nin Xeltugu, =.79), bar artistligi (Yalniziz. 3.232
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Bir Tereddiidiihi Romani, s.51), 82retmenlik (Mahser, s.20).

4. Medeni Durum
a) Evli Kadinlar .
Romanlardaki kadinlarin blUylik bir ‘bdltmit evlidirler.

Romanlarin bir kisminin baslangicinda bekf8r olan kadinlar,

slavyiarin akigil igerisinde cogunluklz =visninler. Vilﬂczgmir
Tereddlidin Romani) ,Kerka(Attils), Pervin{Simsek},

Seniha(Mahser), Cé&nén, - Bedia(Cénén), Bert(Bir Aksamdi)
evlidirler. Bir Aksamdi romaninin ilk sayfalarindaki Meliha,
Dokuzuncu Hariciye Kofusu ' ndaki Nizhet, Mahger dekil Muazzez
adli gen¢ kizlar olaylarin kurgusu icinde evlenirler.
Bunlardan Meliha, tekrar dul kalir. Btylece Meliha'nin
hayatinda U¢ devre wvardir. Once bir geng kizdir, evlenir ve

ciaha sonra da kocasi tarafindan terk edilir:.

"Geng kizin hayatinda bu ne degisiklik! Bir anda
bunlarin hepsine sahip olmak, ne gurur! Boyu blylyen bir
cocuk gibi iftihar duyuyor, kendinde bir geylerin
BUyAdOE NG duyuyor, degistiginl ve yikseldigini duyuyor., ne
“u“ufi Kadina benzedlgini hissediyor, izte hir genc “iszsla
TnoiaLin Zarki: Gence kiz hic bir seve zakic Jeiildir. I

ner seye sshiptir: geng kiz bir srikegie ds sahip dej.ldir,
zadin bir erkege de sahiptir; gen¢ kiz istikbaline de szahip
degildir, kadin stikbaline de s=ahiptir; bir kadina
benzemek, bir kadln olmaya baslamak, ne gurur!

Hattd su kapinin kenarina asili +takvim bile ona
gurur veriyeor, bu da onun malidir., bu da ve her sey, ne
gurur!” (Bir Aksamdi, s.586)

m(ug

1

Hadinlarin evlilik hayati icindeli duramlar: bu konudalki

gérizleri, hundan sonraki "Kadin va avlilik hayati™
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mgddeéinde verileceginden burada sadece medeni
éurumlarl hakkinda bilgi Vérilmistir.
b) Bekér Kﬁdlnlgn

Medeni hal bakimindan Mebrure, Belma, Nevin (S8zde
Eizlar); Selma,‘ Niltifer (Matmazel Nora}iya’nln Koltugu);
Vedia (Biz insanlar}; Neriman (Fatih-Harbiye); Mualld (Bir
Tereddtidin Romani); Meral, S=limin, Feriha (Yalnizaiz)
bekérdirlar. Selmin  Ferhad la, Neriman  Sinasi ile
nisanlidirlar. Belma Behi¢ in, Feriha Nail Bey in,Onorya
Attila'nin metresidirler. Nevin“in ve Meral’'in gayri mesru
iliskileri wvardir. Romanlarin ilk b&limlerinde bekér olan
Meliha (Bir Aksamdi), Muazzez (Mahser), Nizhet (Dokuzuncu
Hariciye Kogusu) daha sonra evlenirler.
¢) Dul Kadinlar

Bu bdltmde kocasinin Slimld veya bosanma sebebiyle dul
kalmig olan kadinlar ile bunlarin duygulari ve yasayis
bi¢imleri incelenmistir. Bu romanlarda dul kalmis pek ¢ok
kadina rasﬁlarlz. Cénén romaninda Bedia'yi Lémi, sevgilisi
Cédnén"1r almak ic¢in bosar. Kocasginin evi terk ettigi glnden

sonra baslayvan yalniz=lik glinleri. Bedia vi mutsuz =der:

"Sabahleyin gin dogarken, balikea sarkilariyla
uyanmak ne hazindi. Kocasiz ve asksiz yataktan, yarisai
bos, soguk, burusmamis yataktan valniz basina kalkmak ne
hazindi..." (C&nén, =.99)

Yalniziz da Mefharet ve Necile, Bir Aksamdi da Meliha ve

annesi, Biz Insanlar"da Samiya Hanim., Cénadn da Bedia ve



Céanéan, coéu birinci dereceden kadin kahramanlar olup,
duldurlar. Simgek " te Behire, Matmazel Noraliya’nin
Koltugu“nda Fotika, Biz insanlar”da Safiye adlarindaki
kadlnlgrln dul olduklarindan bahsedilmektedir.

;{Bédia'nln Perver isimli bir hizmetcisi vardir.Perver de
duldur, &ama Perver, bes tane kocadan bosanmistir. Asagidaki
0éllim bu iki dul kadinin duygularinin birbirinden cok farkli
oldugunu gbsterir. Ama bu fark, iki kadinin durumunun
fnemini  kavrama = yeteneklerinden, sosyal seviyelerinden
ve egitimlerinden kaynaklanmaktadir. Bedia'nin iyi yetismis,
thassas bir kadain olmasindan, Perver 'in ise iptidai
duygularin yénlerdirdigi cahil bir kadin olmasindan

dolayidir:

"Elindeki 1l1limonla su bardagini birakmaya {isenen
Perver, hanimina bir adim daha yaklasarak fikrini styledi:

- Kic¢likhanimecigzim, ben sizin yerinizde olsam, L&mi
Bey 'in {istiine bir L&mi Bey daha bulurdum. Erkegin kitlig:a
mi var? Amasya ' nin bardagi...

- Perver“e daima tahakkum etmek isteyen Gllsen Dadi,
onu kolundan cekti:

- Haydi... sen elindeki bardagi yerine kXoy da... 1l&fa
Svle Larwe. . Kigldkhanim sen degil ki dirt sccavs rarsin da
DOSANEIn. . .

~ Ben d&rt kocadan mi bosandim?

- Oyvle ya... EKayikeci Hasan bir... Belediye Cavusu
iki. .. Tavukeu Mustafa Efendi U¢... Kolcu Ahmet Efendi
dort... Perver giildii:

- Yanlisin var Dadi. Bir de Bahg¢evan Mahmud... bes!

Bir tane daha bulsam onunla da..." (Cadndn, s.118)

Perver wve C(C8nadn tipleri bir tarafa birakalirsa, bu
romanlardaki dul kadinlarin hallerinden memnun olmadiklar:

z8r1alir. mal kalmak, berasberinde sefalesti, maiduriveti de
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getirir. Dul kalan kadinlarin bu sikintisina eserlerde pek
rastlanmiyor. Bir Aksamdi roméhlndaki Meliha'nin annesi ile
"Dokuzuncu Hariciye Kogusu'ndaki hasta g¢ocugun dul annesinin
bu sebepten magdur durumda oldukyarlﬁl dliglinebiliriz. Ancak
yvazar bu konuya daha ziyade kadinlarin dlistiikleri yalnizlik,
sevgisizlik gibi sikintilar acisindan yaklasmaktadir.

Biz insanlar romanindaki Samiy= Hanim %“ocasinin 31Umi
tzerine dul kalmistir. Oldukca genis bir sosyal ¢evre icinde

avunmaya c¢alisan bu kadinin kocasini ¢ok 0Ozledigini, her

firsatta hatirladigini goriiriiz:

"Kocasina ait hé8tiralari anlatmaya basladi. Onu cok
sevmis oldugu belliydi. Maziyi seyreden bakislarinda sicak
ve renkli ktpltiklere benzer piriltilar gbriintiyordu. -
Hatirlarken de mes " uttu. Sik sik: «Halimcigim...>» diyordu.
iki tarafa onu arar gibi bakti ve gbzleri yasardi. EKocas:i
kimbilir bu salonda, bu koltukta, bu hava ig¢inde
kendisinden ne g8lgeler birakmisti wve bunu ancak Samiye
Hanim g8rebilirdi."” (Biz insanlar, s.201)

Bir baska mutsuz kadin da sekiz vyil &nce kocasinl
kaybetmis ve bir daha evlienmemis olan Msfharet +tir. Mefharet
rcmanln bir kKag verinde g¢ocuklarinia mutsuz oimamasi ilcin

evlenmedigini styler:

"Mefharet s8ze nasil baslayacagini hala bilmiyvordu.
&~ Ben senin icin sekiz sene dul kaldim.» Hayir, Lena
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bu. Cok sbtylemisti bunu simdiye kadar. Selmin in
cevaplari malumdu: “Kalmasaydin...” "Ben sana yalvardim
mi?" "babamin sende hicbir hatirasi yok mu?” "Kegke bir
daha :evlenseydinde bana bu kadar karismasaydin...”
(Yalniziz, s:107)

Burada cocuklari icin dul kalmis Ve onlara biylik bir
diiskiinliik gbstermis bir anne gdriiyoruz.

Bu yalniz ve mahzun kadinlarin yanisirz tirka¢ tane sen
dula da rastliyoruz: Cénédn"da Mahmure, Simsek te Behire,
Biz 1iInsanlar“da Safiye. Bunlar, birinci dereceden kadin
kahramanlar degildirler. Bize kisa cizgilerle tanitilan bu
kadinlarin fazla duygulu olmayan, ylizeysel , basit bir dinya
gbrisiine sahip kadinlar olduklarini gbrirtz. Bir O&rnek

olmak {izere Simsek te Behire'nin tanitildigi bdliml alalim:

“"iptida «Behire» geldi; kisa boylu cok zayif,

ince yapili bir kadain. Esmer ve gbzleri glizel. Dul.
Geveze. ince sesiyle daima bagirarak konusur. Fazla
hareket yapar. Kiskanc ve dedikoducu. Tuvaleti
mubalédgalidir. Gbze carpmak istedigini belli eden bir
giyinisi wvardir. Bu, ¢ kadinlardan biridir ki, ufacik

tefecik yaratildigi icin insanlar arasinda gdze az gbriinen

vilcudunun klclkltglinit <ok lakirdi sOylemekle, bagirmakla,

bliyik tavirlar yapmaklas, ¢i18 renkli ve biraz zarip ssvaplar

giymekle, herkesi egekictirmekl: -elafl isticor denepilie.”
( Simsex, s.45)

Bosanmayla noktalanan vyanlis evliliklerden sonra dul
kalan ve bu sebepten iffetini kavbeden kadin *tiplerine de

rastliyoruz: Bir Aksamdi da Meliha, Yalniziz da Necile,...
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Ancak bu romanlardaki en olumsuz tip. bilinen ¢ evliligi,
bir cok sevgilisi olan Cé&né&n“dir. Mazisi karanlik bir kadin
olan C&nén, yukardaki kadinlarin hic¢birisinin kaderini
vasamamistir. Ne kocasinin 81lUml, ne gecimsizlik ve bosanma.
Bu kadin tam bir aile yuvasi dismanidir. Hem kendi aile
yuvasinin, hem de bitin yuvalarin dismani. Bir glin hétira
defterine yvazdigil su oimle bu ruh ooisiny ok clizel 1fade
ediyor: <«Orhan Bey’'e karisini bogatacagim, canim istiyor.>»
(Cénén, s.275) Cé&nén, bu &detd dengesiz ruh yapisi sebebiyle
istisna bir &rnek olup, sonu¢ olarak diyebiliriz ki Peyami
Safa " nin romanlarinda cesitll sebepten dul kalmis kadinlar
vardir ve bunlarin biylk bir bﬁlﬁmﬁ mutlu degildirler.

c. Cocuklar

iki tane kiz c¢ocuiuna rastliyoruz: Mahser Romaninda
Perizad, Cén&n Romaninda Zerrin. Perizad ' dan bir kac yerde
bahsedildigini gbriyoruz. Perizad, on yaslarinda, sgimarik,
stz dinlemez bir c¢ocuktur. Roman kahramani Nihad onun Tlrkce
Bgretmenidir. Ancak cocugun Tlirkceye karsi blyiik bir tepkisi
vardir. Yabanci kiiltlire hayran olan bir annenin yetistirdizi
bu cocuk da annesi gibi vabanc:i  hayranidir. Bir ders
sirasinda Nihad'a Jder gi: «Ben Tirice oklkunaik lstemiyorum.
Fransizca istiyorum.» {(Mahser, s.37)

Perizad"dan bu kadar bahsediliyor. Zerrin‘e de bir
verde rastliyoruz. Bu kiecttk kizi tanitacak bir bdltm yoktur.
5. Kadin ve Evlilik Havata
a) Ev1lilik Hsakkindaki GOrfisleri

Romanlardakl genc kizlarzn DblUyik bir bb81tmd. bircok

kararsizliklar yasarlar ve evlienmekten kaginirlar. Evlenmeye



can atan bir genc kiza rastlamiyoruz. Bazi kliltliirlll genc kiz
tiplerinin evlilik hakkinda wuzun uzun digilindtiklerini, bu
konuda tartismalara girdiklerini, kendilerine mahsus fikirler
ileri slirdiiklerini goririz. Ctinkli Peyami Safa’nin kadin
kahramanlari arasinda on Dbes, on alti, on sekiz
vaslarinda genc kizlar pek yoktur;’ Yazar, kadain
kahramaﬁlarlnln hayati anlayacak vyasa gelmis, bir dinya
gbrlisti, bir kisilik kazanmis tipler olmasina dikkat etmistir.
Bu romanlardaki kadinlarin yas ortalamasi yirmi Dbestir.
Hemen hemen hepsi az ¢ok bir kiiltdr almislardir. Evliligin,
pembe bir diinya degil, bYbircok sorumluluklari ylklenmeyi
gerektiren son derece Onemli bir olay oldugunun
bilincindedirler. Evlilikten kacislari, tereddiidleri bunun
igindir. Kaltirld bir genc¢ kiz olan Vedia'nin bu konudaki

dlistinceleri sbyledir:

1

- Ben de simdi bunu distniiyordum. Evlenmek
hakkindaki fikirlerim Dbirbirini  tutmuyor, Orhan Bey.
diinyada herseyin iyi wve fena taraflari wvardir, tabii...

Fakat evlenmek o kadar tahmine siimayan bir sey ki... Hani
pivango filan derler. Pivangodan daha mechul birsgey...
degil mi? Pivango iki., nihayet {ic zans wvardir: Ya dolu ya
bos egikar; dolis oikarszs sa cok, e o3z rikar. Thramiye

listesine Dbir &£z gezdicdin mi, e fois pour toulies,
vaziyetini anlarsiniz. Dolu? dolu; bos? bos; gok az? az.
Evlenmek de zannediyorum ki, numaraniza da ne isabet ettigi
de ekseriya anlasilmaz, degil mi?7..." (Biz insanlar,
85.272)

Mebrure (Sozde Kizlar) ‘i¢in evlilikte gliven c¢ok
Gnemlidir. Iki kiginin bairbirini begfenmesinden, sevmesinden

¢cok Snemlidir:

T.C. YURSERGGRET RURURY

TNETIRA ARITAQGVARN rarmn o mor?



"-Peki... Beraber dlsiinelim... 8Sen de bilirsin ki

evlenmek ne glic seydir. insan bunu ne dieslinmelidir.
SOyledigin gibi sade bir is degil ki, hig¢, degil... iki
kigli Dbirbirini begenir... hatta... sever... Fakat...
miibhem. .. pek miibhem birsey daha l&zim.

-Nedir 07

-itimat."” (S6zde Kizlar, s.272)

Muazzez, kendisiyle evlenmek isteyen mebus Al&addin

4

sey @ evel ve XKendiszinden yasli oldugu icin Liyik tepki

gtsterir:

"-Evet. Almak istedi. Diislinlinliz ki bu adam evli, hem
mebus, hem muharrirdir. iki defa evlenecekti. Mahir Bey
de bu izdivaci istiyordu. Bereket versin Seniha ablam da
benim gibi bhagirda, cagirdi. Kiyvameti kopardi da
kurtuldum.” (Mahser, s5.88)

Muazzez in evlilikte sevgiyi, karsilikli anlasmayi &n
rlana aldigini, parayl hi¢ Onemsemediiini, issiz ve bes
parasiz durumda olan Nihad”la evlenmesinden anliyoruz.

Nizhet de dlUslnce y&nlnden pek fazla gelismis bir genc
kiz olmamasina ragmen tanisip anlasarak evlenmeyi, gorlcl

aeulll 1ls avlienmeye tercih eder:

"-Bu evlenme meselesi beni sinirlendirmeye basladi.
530z kesmek, bilmem ne... Bana sormadan ne bu!... Ben simdi
gliliiyorum, hala tuhafima gidiyor ama... Glinin Dbirinde
kiziverecegim.

Ellerini tuttum. Canlanarak séyliivor:
- Bu adam bize iki G¢ defa geldi, arkazindan heni istedi.
Bbyle evlenmenm.
- Sen nasil evlenirsin?
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- Nasil evlienecegimi bilmem, fakat bdyle degil
herhalde...” (Dokuzuncu Hariciye Kogusu, s. 862)

Fatih-Harbiye de evliiligin kisilerin diinya

gbriislerindeki degisiklerle ilgili, sosyal bir 8zellik

tasidigini gbriiyoruz. Romanin kahramani Neriman,
Dérulelhan’da birlikt: kuduklarz, ayni mahallede yasayan
Sinasi 1ile yedi yildir nisanlidir. Bu Fatih kizinda

Beyoglu nun 1i1siltili diinyasi 1ile ilgili etkilef baglayinca
Sinasi’yle evlenmekten bhir ara vazgeger. Fakat Sinasi‘yle
biitlin bir cevrenin bildigi yillar sfiren bir berraberlikleri
vardir. Neriman“in bu asamadan sonra Sinasi’yle evlenmesi
yalnizca c¢evrenin baskisiyvla gerceklesecektir. Asagidaki
bélimde, Neriman in bltlin ic¢ ¢eliskisine ragmen, yasadigi
¢cevrenin namus anlayisi 2ebebiyle Sinasi‘yle evlenmeyi
kabullenmesi anlatiliyor. Bu b6lim, ayrica bdyle bir durumda
kadinin toplum kuralllara dolayisiyla girdigi c¢ikmazi ve

celiskesini de veriyor:

Heriman, bircsnbire a1 S3syvin =esini kesti:

- Peki, Bey bhaba, peki... hakkiniz var, biliyorum,
anliyorum, bu bbyle devam edemez diyeceksiniz, bir
ayaginizin cukurda oldugunu 36yleyeceksiniz, benim
saadetimi gbrmek istediginizi anlatacaksiniz; peki,
bunlarin bana evvelce de sdylemistiniz, peki, ben itiraz
ettim mi? Gene de etmem. Burada bir muhit var. Sinasiyle
evienmemi bekliyorlar. Gece gindiz ben 3Sinasi’yle beraber
vagadim. Bvimizin ikinci bir erkegi gibi bir sey &deta...
Nikdhimiz olmazsa olmaz, rezalet olur, namus meselesi olur,
hattd c¢ok ge¢ bhile kaldik. anliyorum, bunlarain hepsini
idrak ediyorum, peki, 3Sinasi benim er gec... kocamdir,
olcaktir, ben buna itiraz odemem, hem de siz Sinasi’yi
oglunuz gibi seversiniz, sizi gicendirmem, bunlarin hepsi
degru, iyi glzel:; fakat, baba, mes ut olmami cidden istiyor
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musunuz? Styleviniszs, istiyo; ;musunuz?" {Fatih~-Harbiye,
s8.81) :

Evlilik konusunda bﬁy‘tik tereddlidler yasayan bir baska
tip de Bir Teredd{idiin Romani'nin yirmi alti yasindaki
kahramani Muall&d dir. Zeki ve derin dislinceli bir gen¢ kiz
olan Mualld, insanlarin evlilikten beklentileri azebebiyle
evlilik karsisinda cesaretsizdir.

Buraya kadar bahsedilen kadin kahramanlar, g8rtldtzgli
gibi evliligi sevgi, ruh ve diinya gbriigslinde ortak arayan,
evlilige saygili, i1deali arayan kadinlardir. Bunda bu genc
kizlarin kiiclik ayrintilar disinda ideal geng kiz tipleri
olmalarinin bliydik rolll wvardir. Onlarin tasidiklari bir
degeri kaybeden baska bir kadin tipi de vardir ki, evliligi
baska amaclarini gerceklestirme yolunda bir arac sayar:
Meral! Hayatinin en bliyvtik gayesinin Paris e gitmek oldugunu
gbrdligtimliz Meral, ailesine wve c¢evresine karsi sdyle bir
¢c8zimit bulur: Paris“te yasayan altmis yaslarindaki zengin
bir adamla nik&hlanmak. Bu plani, Paris'te zengin bir adamain
metresi olarak vasayan arkadasi Feriha'yla  yaparlar.
GOriluyor ki feral in Jdinyasindsa =viilik diye kunzal bir
kavram kalmamistir.

Matmazel Noraliya nin Koltuiu ' nda {niversitell bir geng
kizin, Universiteye koca bulmak icin gittigini stylediiine

sahid oluruz:

Nedime ellerini ylzlinden c¢ektli wve bir xahkaha
saliverdi:
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—~ Ne hakikati? Ben iniversitede hakikat filan
aramiyorum. Koca ariyorum ayol, koca! Baskalarini bilmem
ama Selma da Oyle, Nesrin de, Gliney de. Al sana hakikat.
Gz stimlizin mevl1{t okumadigini biliriz; dilimizi, dudagimizi
da birak. Marifet mi bSyle konusmak, Ferit? Cirkin...
Hem de bu mevzuda nazari kalmay:i hi¢ sevmem, insan bunu
vasar, konusmaz."” (Matmazel Noraliya ' nin Koltugu, s.81)

BJ genc kizin gdrlsl, Peyami Safa'nin romanlaraindaki bu
konudaki dijer bltin gbrisler icinde istisnadir. Ve slphesiz
hem o glin, hem bu gin degil Universiteli, az c¢ok kiilttr
sahibi bltln genc kizlar icin bu dlslince bir istinadir.

Bu konuda bir baska istisna da Canén’'dir. Mazisi
karanlik bir kadin olan Cén8n i¢in evlilik, dedikodula karszi
bir kiliftair. Dul bir kadin olarak, 8zellikle c¢ok sayida
iliskileri sebebiyle bircok dedikodulara ugrayan C&nén., bu
dedikodulardan kurtulmak wve evli bir kadinin serefine sahip
olmak icin, Lé&mi ile evlenir. Onun bu diislincesini romanin

kahramanlarindan Selim, s6yle ifade eder:

" - Birincisi dul kalmazdi. Evli kadinlar, daima
baska erkekler nazarinda daha muteberdirler. Bundan baska,
dul bir Todin eriellsre Zarsa: hafif olur, Xendini gzl
zaptaeder. ikincaizz, dul bir kadin, daima bilr dediioduva
mahkGmdur. Farkinda misin? Cénédn"la mustesar icin
stylenen seyler, izdivacinizindan sonra kesildi. Bu Gakir

Bey ' in de, Céné&n in da, mUstesarin da isine yaradi. Eger
dedikodular devam etseydl; mistesar,lSakir Bey'in yanina
ayak basmamaya mecbur kalird:z. Hareketlerimiz Uzerinde
muhitin siddetli sultasi vardir.” (C&nédn, s.188)

Evliligi, Cérnan gibi bir takim amaclarina &let =tmek
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igin kullanan, ahiék seviyesi diistik bir kadin kahraman da
Mahser romanindaki éeniha’dlr.
b) Evlilik Hayatlara

Yukaridaki maddede daha c¢ok bekdr kadinlarin evlilik
hakkindaki  dislinceleri ele alindzx. ~ Bu maddede evli
kadlnlarln evlilik Thayatinda karsllagtlklarl olaylar ve
evlilik‘ hakkindaki diistine=_=2r1 inceienecektir. Burada

bahsetmeye deger kadin kahramanlarin vyedi tanesi evlidirler:

Muaazez (Mahser)
Seniha {Mahser)
Meliha (Bir Aksamdi)

Meliha 'nin annesi (Bir Aksamdi)

Cénén (Cénén)
Bedia (C&nén)
Pervin {(Simsek)

Vildan 1 (Bir Tereddiidiin Romani) okucuyu, slirekli
degisen bilgiler ve ¢ok sayida yalanlar arasindan tanidigi
icin yukaradaki 1listeye alinmadzi. Vildan, kimliginden,
milliyetine, medeni durumuna, hattéd adina kadar sltrekli
degisik bilgiler verir.

TukarzCagl Llzteds yer L. owadin torasmanliardan Muazcex
ve Bedila diginda kalanlari ortak bir Szellikleri bulunmasi
dolayisiyla ayrica gruplandirabiliris: Evli wve kocasina
ihanet eden kadinlar. Bu kadinlarin ihanet sebebleri de
s0yle siralanabilir:

a) Evlenmeden dneeki karanlik Dbir maziden gelen
aliskanliklar

b)) Kocanin tesviki
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-

Simsek romani evli bir kadinin kocasina ihaneti konusu
Gzerine kurulmustur; ihanet eden kadinin kusku ve
husursuzluklari, kocanin sliphe ve kiskanc¢lik azaplari nihayet
kadinin vicdan az8bi ve romanci tarafindan cezalandirilmasi.
Romanin  kahramani  Pervin’in evlenmeden  Onceki  hayati
karanliktir. Romandan anlayabildigimiz kadariyla Pervin’in
evlenmeden 8ncs kocasinin dayisziyla 1liski =t Varaiy.
Gercli Pervin, Mufid le samimi duygular besleyersek evlenir.
Bir aile kadini olmak dilegindedir. Ama, o c¢izgiyi ge¢mistir
bir kere. Ustelik daha evvelden iliskisi olan ve simdi ayna
evin icinde yasayan Sacld de gen¢ kadini rahat birakmaz.
Sacid, alle yuvasi {izerine kara leke gibi ¢ctken, son derece
ahl8ksiz, hic¢ bir ahl8k bagi tasimayan bir adamdir. Pervin
baglangicta evliligini korumak i¢in ¢ok mlicadele eder.
Kocasina ayri bir eve c¢ikmalari icin ¢ok israr eder. Ama
Mufid'in iradesizligi wve Lkigiliksizligi sebebiyle o evden
kurtulamazlar. Pervin'in ihanetinde wve nihayet bu evliligin
yvikilmasinda Mufid'in kisiliksizliginin ¢ok Dbiylik roll
vardir. thaneti kocasinda bulamayip Sacid’de buldugu bazi
Bzellikler destekler:

1

Pervin istiyor ki, Mifid de, Sacid gibi diri,
vicuduyla da, ruhuyla da diri olsun. Bu onda yok. Mifid,

Sacid ' in dedigi gibi: «Hastalikla, dciz, Dbiclre Dbir
adamcagiz.» Nigcin bdyle? Bbyle iste. Hem de Sacid wve
Mufid birbirlerine ne =it insanlar! Biri kadindan daha
vumusak, Oteki erkekden daha sert: biri saf, &teki

tecriibeli; biri masum, &teki hain; biri mahkim, Steki
hékim, Pervin'in pruhunda iki tirliistine de ihtiya¢ wvar.
Istiveor ki bir erkek hem metin, hem hasesas, hem zaf, hem
kurnaz, hem masum, hem tecribelil olsun.” (Simsek, 35.43)

o

Bu hs1im ir »v1iligin devam stmesinde kocanin

IeY

»
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iradesinin ne kadar Snemli oldugunu da gbsteriyor. Olumsuz

tip, gbrinliste Pervin’dir. Kocasina ihanet eder, onun ve
kendisinin fel&ketine sebeb olur! Ama gercek suclu
Mufid "dir. Bir ailleyi yOnetelebilecek glic wve cesareti

gbsteremeyen Mufid... Bir baska etken de Mufid’in stirekli
hasta olmasidir. Pervin, hemen hemen her gece hasta
koc==z:nin thakimivlia ugrasir. Fakat Pervin ' in ihanetini
kocasinin, beden hastaligyr degil, dejenere bir cevrenin
tesirleriyle birlesen &cizligi hazirlar. Bu c¢evre ahlék
bakimindan o kadar diisiktiir ki Pervin’le Sacid, tanaidiklari

evli bir ciftten su sekilde bahsedebilirler:

" Bir aralik Sacid epeyce sustuktan sonra tabil
haliyle sordu: Al

- Pervin. .. Arif le miinasebetin devam ediyor mu?

Kadin cevap vermekte gecikince, Sacid bunu tasdik
teldkki ederek sualini yenilestirdi:

— Melike stphe etmiyor mu?

Bilmiyorum.

Sliphe etmemesi kabil mi?

Acemice seyler soruyorsun. Melike yi taniyor musun?
Gayet iyi.

- Oyle ise ne soruyorsun? Karisi da kocasi da
birbirlerine d8ir ne varsa hepsini biliyorlar.

~ Hattd birbirlerine herseyi anlatiyorlarmis, bu da
doiru mu? .

- Dogru. Arif, senin Melike ile nerede., ne zaman, nasil
Tolastugunusy Dilivor, Raris:r birer birver anlatmais. 7 da
bana hepsini anlatta.

Sacid gulfiyordu. €« Bu hos! » diye mirildandi. Tekrar
sordu: 3

- Mufid, Arif”ten slphe etmiyor mu?

- Ayrica Ariften slphelendiiini bilmiyorum. Fakat
hepinizden sliphelendigini bilmiyorum. Fakat hepinizden
slirhelendigini zannediyorum.

- Fakat bu =zavalli, glniin birinde herseyi &irenecek
olursa ya hastalanir 6lur., ya c¢ildirir, va intihar =der.
Ne dersin Pervin?

- Tabii. " (Simsek, =s.101)

I

I

GCesitli iliskileri oldugunu gbrdlglmiz Pervin, blylk ruh

azaplari yasar:
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Kocasina bitin kalbini acamayan Pervin, tamamiyle
nasil samimi olabilirdi? ° Halbuki bu ihtiyaci kendi de
duyuyordu. Mufid in kalbiyle kendi kalbi arsinda metin bir
h&8il gibi duran Sacid’e kizdi. Fakat bu adama nicin maglip
oldugunu dislinerek daha fazla kendi kendine kizdigini
bilmiyordu. izzeti nefis, bazi kere, kendi kendisiyle
ciddl eder. itham eden de, midafaa eden de izzeti
nefistir. Burada Pervin’in izzeti nefsi, yine Pervin'in
izzeti nefsine kelimesiz bir his yi1gini halinde hiicum
ediyordu: «Sen 8ciz, bicdre bir seysin, alel8de bir g¢apkina
karsi bile mukavemetsizsin, bak simdi bunun =zilletini
duyuyvoer, cezasini cekiyorsun. Eger lekesiz olsaydin, simdi
kocanin derin, temiz kalbiyle kaynasacaktin, samimiligin

tad..asn  alcasxtain. Ama dislerin kilitleniycr, agzini
acamiyor, susuyor, bir aptal veya glnahkar gibi
vutkunuyorsun,” ( Simsek, 5.32)

Karisinin kendisine ihanet edip etmedigi hakkindaki

siipheler: Mufid in hayatini zehir eder. Sik sik kiskanclik

ve glphe ndbetlerine ftutuldugu icin davranislariyla Pervin'in

hayatin: da zehir eder:

Pervin in hayatinda baska bir erkek var mi? Ve bu
kimdir? Pervin de 8teki arkadaslari gibi zinanin ¢ukuruna
bir ayagini basmis midir? Pervin“in mézisinde, Mufid in
bilmedigi ve mahdretle gizlenmis serglizestler olabilir mi?
Bu ihtimallerin her biri, diger birg¢ok ihtimallere yol

agarak, sliphenin bogucu ve korkulu karanlilarinda
alabildigine uzaniyor, Mifid "de, ansizin, tecenniine yakin
bir feveran uvandiriyordu. Kendi Lkendine sordu: Bu

kadinin nesine glivenerek ona itimat besliyor? Neden onun

maziczini kendi diliyle anlattigr gibi kabul edivor? Fakat
yins c=rvvin Lo cirgseyier sdylemesini istiyorau. Joe v,
valan, yanlis, ne sOylerse sbylesin; Pervin'in bu mevzua
dair bir sey anlatmasina muhtacti. Belki de bu yine

aldanmak ve korkung siiphe az8bindan kurtulmak ihtiyacindan
baska bir sey degildi.” ( Simsek, =.36)

rfervin, xendi icinde bu aszaplari yasarken kcocasina pek

.

ok vyalanlar =sdyler. Ama Mifid, sonunda her zevi anlar.

)



Daha dogrusu zaten anladiii bir seyi kalbine kabul ettlirmeyi

bagarir. Ancak hastalik sebiyle zaten =zayif diismlis blnyesi,
Sacid“le Pervin’i bir gece yanibasinda beraber yakalayinca
aciya dayanamaz ve korkunc bir istirapla 8lir. Pervin icin
bu gece, zaten bitln evlilizi boyunc% devam etmis olan

azaplarin, korkunc bir vicdan azabina d6nlstiigli gecedir:

" Bir cesedin blitlin serglizestini bir daha gbzlerinin
8nline getirdi. Yataktan topragin altina kadar cansiz bir
viicidun basgindan gegen son vakfeleri tasarlardi. Bogazx
tikanda. Bogazina iceriden kiskacini takan akrebin adini
bilivordu:

Vicdan azabi.

Simdiye kadar, bu duyguyu. bu kadar keskin ve agik
denememisti. Glindelik hayatin kiigllk ve belirsiz, ahléki
mazeretlerle kolayca 1zale edilen sbniik ve devamli vicdan
azaplari yaninda bu, baska bir seydi. Bu klclk degildi, bu
besbelliydi, bu mazeret tanimiyordu, bu sbnik degildi, bu

uzun slrecegini hissettiriyordu. Bu, 06llinceye kadar,

Pervin“in bogazinin icinden cekilemeyecek miithis akrepti.
Bogazini tikayan bu beladan kurtulmak igin

yutkunuyordu. Fakat akrebin kiskacini bogazinin icine

gittikee saplanmis hissediyordu.

Gbgsline ipince wve aci, aci bir zehir yirliyvordu. Eu
zehir doluyor, birikiyor, sisiyordu, bu =zehir nefesini de
tikiyordu.” ( Simsek, s.221)

Yazarin. Alis g uourtmdan kendini Turtaramnavarsk
¢rldiran Pervine verdiiili ceza, yagarken Slmektir.

Kocasina ihanet eden bir basgka kadin Meliha dir.
izmit "teki hayattan sikildig: i¢in, Kamil ' in pesinden
Iztanbul a bir maceraya doru slUriiklenen bu kahramanimiz o
zaman on sekiz yasindadir. Hayat heakkindeki tecrtbesi yok
denecek kadar azdir. Ké&mil, oldukca cahil ve tecribesiz olan
bu kizi bir slire sonra nik&hlar. Bunlar, Meliha nin mutliu

ginlieridir. Kendisinin arzusuna hizmet eden bir sve., bir
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hi#metciye ve bir kocaya sahip olmak, Meliha ya blitlin diinyaya
sahip olmak gibi gelmektedir. Ancak Meliha'nin
talihsizliligi de K&mil gibi bir Don Juan’la evli olmaktir.
Kadinlarla 1ilgili ©bilittin glivenini kaybetmis olan Kémil,
Meliha'yi1 c¢ok kiskanmakta ve bu kiskancliktan kurtulmak icin
onun ihanetine zemin hazirlamaktadir:

N

"Ka&mil de Don juan gibi o kadar Ziskanc. o kadar
kiskanctir ki bu istirabindan kadini ihanete sevketmek
suretiyle kurtulabilecegini anlamistir: Hatta bunu
gbzleriyle gbrmekten Lkorkmaz. K&mil“in ihanete Kkarsa
ldkaytligi, kiskancligin ifratini izah eder.” (Bir Aksamdi,
s.189)

Kamil, bir arkadasinin refakatinde bir gece =ziyafetinde
genc karisinin sarhoslugunu ve baska erkeklerin kollarina
dismesini uzaktan seyreder ve baska bir kadinla bulusmak icin
oraylr terkeder. Clinkli K&mil evlilige inanmamaktadir.
Hayatindaki kadinlari <«nikahli metres» ve <«nikahsiz metres»
olarak ayiran K8mil, bir ailede glizel olan her seye ilgisini
kaybetmistir. Zaten kendi anne ve habasiyla da 1liskisini
coktan kesmis olan ve bunu bir irade glicli olarak kabul eden

Kémil in asktan ve avlilikten anladij 32y degisme=:

"Blitlin tanidigi kadinlari gbzlerinin o&nline getirdi.
I1lk Onceleri kendi de bu minasebetlerin bir seyle, bir
mithim sonla bitecegine inanirdi, ilk 9nceleri her tanidigz
kadinla evlenmek hiilyasi1 kurardi wve sanirdr ki ask,
izdivaca giden en glizel yoldur; ancak zaman gectilkten ve
tecriibeler tecribeleri takip ettikten sonradir ki, o,

meslaekte 2gkimis bir sofdr Zibi yollarain nereys
ciktiklarini sezmeye basladi. Her kadin minasebetinde ve

olitin ihtiraslarda, yollarin nereye c¢liacagini nilmek; iste
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yagamanin hiineri! Blitlin yollar Roma'ya c¢ikar.” (Bir
Aksamdi, s.31)

Bu hastalikli ruh yapisi Meliha'yi fel8kete siirtikler.
Meliha"da Once korkunce kiskancliklar -baslar, sonra bu
kiskancliklara mukabele etme arzusu, ihanet wve nihayet bir

“adinin disebileczil en son nci - Suola -

LIk

ayilan wve bu
sebepten cezalandirilan kadindir.¥Ya sorumlu? Herhalde
kutsal olan hi¢ bir seye inanmayan ve karisinin ihanetine
seyirci kalan kocadir. Yazar Meliha nin icindeki bazi kutsal

degerlerin yok olusuyla baslayan istirabini s8yle anlatir:

“"Artik kendini bir dul farzediyor; ve bir duldan daha
bedbaht. Keske kocasi Slseydi. OlUm bir ev yikabilir, ams
kadinin ruhunda aile imani sag kaldikca yeni evler yapmaya
iktidari wvardir. Aldatan kocalar yalniz ev degil,
zeveelerinin imesnini da vikiyorlar."” (Bir Aksamdi, s.210)

Miifid (Simsek) istemeyerek, Kémil (Bir Aksamdi) zemin

hazirlayarak eglerini, ilhanete sevk ederler. Mahir Bey de

EAsED garlsonio ericigler Lerindokl zzzibesinden
faydalanarak 1s hayatini c¢evirir. Seniha ve Mahir Bey
anlasmalidirlar. Hitktimet yetkililerinden bitecek isler,
ntifuzlu adamlardan alinacak imzalar, referanslar hep
-oeniha'nin  yardimiyla olur. Zvierinde 31k 31k davetler
verirler. Seniha, bu davetlerde kocasinin is hayvati 1ile

leleri, vatair odasinda healleder. Tlk esinin

D
4]
1]
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ihanetini anlamasi {zerine bO$adl§l Seniha, Mahir Bey’ ' le

evlendikten sonra da baska erkeklerle kocasini aldatir.
Ancak ikinci esi Mahir Bey seslenmez. Bu is ve para adami,
karisinin suhlugundan faydalanmayi diisiinllr. Devletin &nemli
kademelerindeki kisilerin karisina karsi zaaflarindan
faydalanir. Asagidaki bolim kar: ve; kocanin bdyle bir

meseleyil hallettikten sonraki sevinclerini anlatmaktadir:

"Seniha Hanim odada yalniz kalinca, elektrizin altina
yiirmiis, dikkatli bir bakisla karti gbzden geciriyordu.
Yeniden oda kapisi agildi. Kocasi, esikte grlinerek durdu.
One dogru kirilmis zayif omuzlari {Ustiinde, kiiclk, vakur
bagina ileri uzatiyor, etsiz ylzlinde sinsi gbzleri
parliyordu. Karisini uzaktan biraz seyretti, sonra ona
dogru sert adimlarla ytriidil.

Kadin, kartviziti avucu icinde saklamis gliliimseyerek,
sakin duruyordu.

Kocasi sordu:
- Ne yaptin?
- Aldim.
- Hani?
- Iste!
Mahir Bey kartviziti zevcesinin elinden c¢ekerek
okudu, hafif ama en siddetli kahkahalardan birini
tutan kuvvetli bir tebessiimle giildii. Takdirkar
bakislarini zevcesine doiru kaldirarak onu bir iki
saniye hayran hayran siizdtikten sonra bir sigara
yvakti.

Karti bir daha okuyarak agir agir karyolaya ylridi,

hediye paketlerinin {istiine kayitsizlikla uzandi.

Aynala dolabin Gntinde soyunarak elbisesini

Aegistirmeys bhaslayan zeveesine hicg bakmiyor,
rarasinin dumanlarini favana dogru EE-AIAA b Sk ol
zezie dllglinidyordu:

- Hat komeeri bu karta itiraz edemez. Fakat
Almanlarin da imzalarini almak l&zim!

Kadin, aynanin icinden kocasina bakarak omuzlarini
silkeledi:

- Onlar kolay.

~ Emin misin?

- Tabii canim... Aptal herifler...Tirk kadinlarin=z
bitiyorlar. Ben onlarin imzalarini degil, canlarini
alirim.” (Mahser, s.54)

Karizinin ihanetine g8z yuman koca tipine Matmaczel

Neraliva nin Keltugu ' nda da rastliyoruszs. Mister Joe, karis:



Suzy nin evlerine &sigini alarak bulusmalarini anlamazliktan

gelir:

"Hayir, gelen Mister Joe idi. Ferid in Oniinden
gecerken durup mutlaka onunla konusacagi i¢in, Haldun,
kendini toplamaya ve dudaklarinin etrafindaki ruj
lekelerinl silmeye wvakit bulacakti. Belkl Mister Joe da
ona bilerek bu Zamani kazandiracakti."” (Matmazesl

Noraliyanin Toltugu. =.73)

Kocasini aldatan bir baska kadin da C&ndn“dir. Fakat
onun ihanetlerinde kocasinin sucu yoktur. L&mi, Cénén’a &sik
olmus, onun icin, karisini bosamistir. Cénén, mazisi
karanlik, ahl&k bakimindan diisitk bir kadindir. Lami ile
evlenmeden evvel ve sonra c¢ok sayida erkekle iliski kurar.
Zaten Lémi 1ile evliligil, dedikodulara karsi bir kalkan
kullanmak icindir. Asagidaki b6litim ayni zamanda ¢ok simarik
ve ylizsliz bir kadin olan Cénén "1n hakkinda c¢ikan
dedikodularla ilgili olarak kocasiyla yaptifi bir tartismaya

anlatmaktadir:

"Tavir £filan yok., Canén, fazla uzattin artik, bheni
kizdiracaksain.

- Kizacak misin? Seni kizdiracak miyim? Ne bicgim
lédkirdl o7 Kizarsan kiz, umurumda mi? Piiii...

-  Umurunda degil ha... tamam. . . artik ag¢ikca
30ylemeye tasladin. Artik beni sevmedizini itiraf
ediyorsun, z8rilyorum, ask olsun sana... beni =zorla,
aleyhinde s@ylenen sevliere inandiracaksin.

- Aleyhimde mi? Aleyhimde hic kimse bi
s8ylemiyor. Bu dedikodular asil senin alevhindedir. E3
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ben miistesarla kur yapriyvorsam, sen dilsiin, rezil olan,
budala olan sensin, ben degilim.
' Lémi sendeledi, Cé8nédn"a dogru bir adim atti,
titreyerek sordu:
- Ne diyorsun C&nén, ne sdyliiyorsun?
- Dedikodulardan bahsediyorum. Herkes benim ic¢in ne
sbylerse, bu, benden ziyade senin ic¢cin ayiptir.
- Peki... bu dedikodulari tasdik.mi ediyorsun?
Dogru mu sbyliiyorlarmis?
- Hayir, bu o demek degil... dedikodular elbette

iftiradir, fakat... benim icin deiil. Senin icin
=1 1dliy .

- O baska, 0 baska... ldkirdiyi deiiztirme, asil...
henim konusmak istedigim nokta buydu. Cénén,
birbirimize karsi agik olalim. Bitiin &lem,
herkes. .. ivi bil ki, senin Orhan Bey le

minasebetinden siipheleniyor.
— Herkes kim?
- Herkes.
- Bir tanesini style!
- Selim. " (C&nén, s.207)

Peyami Safa ' nin romanlarinda evlilik hayatinin
sikintilarina katlanan, sabretmesini bilen, fedakdr kadinlar
da wvardir. Evlilik hayatinin sikintilarina seve seve

katlanan kadin kshramanlardan birisi Muazzez dir:

"Muazoez, milcevherlerini gataral. wAranin hir
AP pasly LA ass zevas socd Hafif, anonE dfsemeslar,
Amerikan rferde, Dir komodin. Ayna. Al uninyumasn mutiak
takimlari. yarim dizine c¢ay fincani. Catal, kasik. Bv

sahibl onlara muvakat bir karvola ve silte wermigti. Geng
kiz driiileri yeni aldil ve isgledi.

Hergiin sabahtan aksama kadar ev igleriyle ugrasiyor,
bundan ¢ok zevk duydugunu kocasina her aksam stylliyordu.”
(Mahser, 3.78)

Zengin wve rahat hayat zartlarina alizsmis olan YMuazzes,
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Nihad”la evlendikten sonra yoksul bir hayat yasamaya basglar.

Nihad, issiz ve parasizdir. Muazzez, milcevherlerini satar ve
boylece geg¢inirler. Muazzez, bu yoksul hayattan bir defa
bile sikayet etmez, hep, kocasini teselll etmeye calisgsir;
agagidaki Dbblim ev kirasinin ©8deme +tarihi yaklastikea

duyduklari sikintiyi anlatmaktadir:

"Ben o _kadarindan vazgectim. Aybasinda evin ayligini
verebilsem kafi.

- Onu da veririz canim. Vermesek de ne olur? Bu
kadin wvahsi mi? Bizi kaldirima mi atar? Zannetmem"”
(Mahser, s.181)

Aybasinda kirayi Odeyemezler ve ev sahibi evlerindeki
haliyil alarak gider, Muazzez'e de hakaret eder. Bunlara
ragmen Muazzez, Nihad’i terkedip eski hayatina dbnmeyi
distinmez.

En fedakér kadinlardan birisi de Bedia“dir. Kocaszi,
ahldk bakimindan son derece diisik ve huysuz bir kadin olan
Cénén 1ile evlenmek icin kendisini bosadiktan sonra, ¢ yil
Soranca LUyiltk bir  sabirla wve sad8katle wekler. Nihayet
bunlarin mikéfatini gdriir ve kocasi, Bedia'ya déner.

Din ve bugtn evli kadini tehdit eden {izlcli durumlardan
birisi de kocanin ikinci esi, diger bir deyisle kumadir.
Medeni kanumumuz birden fazla esle evlenmeyi yasaklamistir.
Buna ragmen kirsal kesimlerde ¢eok daha fazla olmak {izere
erkeklerin birden fazla esle evlendikleri goriliir. Suphesiz
bu eslerden birini mutsuz eden, bbylece aile saadetini tehdit

aden bir Jdurumdur. Bu konu. kadinlarla ilgili meseleleri



117

birinci planda tutan eserlerde daha fazla incelemistir.
Kadin meselesini aciga c¢ikarmaya ¢Ozlm getirmeye ybnelik pek
cok roman, hikaye, tiyatro ve film calismasi yapilmistir.

Roman kahramanlarindan Ka&mil iki defa evlenir. Ancak

birinci esi Bert i unutur. Daha dogrusu O8neceden evlienmis
oldugunu unutarak Melihagfla evlenir. Gerei Ké&mil icin
evlenmiz oldugu esini anutmak, va ds Tiatirlamak o kadar

Snemli degildir. Unutmamis da olsa Meliha yla evlenecektir.
Kémil“in bu olaydakl rolii ve tavri ne olursa olsun, bu olayin
her iki kadina yansiyan tarafi, bir kuma ile karsi karsiya
gelmektir. Fransa"da yasayan ve aradan dbrt yil gectikten
sonra bir cocuguyla birlikte Tlrkiye“ye, evine dSnen Bert’e
kapiyr Kémil in ikinci esi Meliha acar. iki kadinin ilk
saskinliktan sonra ¢8zlim arayislari baslar ve aralarinda

sbyle bir konusma gecer:

"Bakigiyorlar.
Meliha sordu:
- Isminiz?

— Bert. Sizin?
- Meliha.

N
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1kis: ve marmaklar ayrc i,

Bert yatagin kenarina oturdu.

Karsisindakil Thastaya verilecek i1laci Dbiliyormus

gibi.

-~ Ben... dedi, hemen Fransa ya dbnecegim.

Meliha da sevine ve merhamet.

- 0o... Madam...

- Evet Meliha Hanaim.

-~ Hayair, olamaz. Ben ¢ekilirim, annemin yanina
giderim, Anadolu’da o...

~ Siz yenisiniz, ikincisiniz.

- 3izin de cocugunuz var.

- Qlsun. Ben Selcuk la hep yanliz yvasadim. Alisti
o babasizliga.

- QOlamaz madam. Ben giderim.

Fedakérlik yarisi.

En bliiylk fedakérliiimizi rakibimize vapmayva haziriz.
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Dlinya tezatlarin ahengi Uzerine kurulur.
Meliha mirildaniyor: Nasil olur?

Susuyorlar.

Biri Fransa“ya  dbniisii, Bteki Yozgat‘a gidisi
tasarliyor.

Bir fikir. Bert teklif ediyor:

- Ben gideyim Fransa“ya... Siz Anadolu’ya gidini=z...
0 valniz kalsin!

- Sahi.

Kadinca hayaller."” (Bir Aksamdi, s.157)

Kamil “in ihanetlerine ragmen iki kadindan Bert sadik
kalir, Meliha mukabele eder. Yazar, okuyucuya bunun, Bert in
hayat karsisinda daha tecriibeli, Meliha ' ninsa son derece saf
olmasindan kaynaklandigini diislindliriir. Bunda Ké&mil“ in
ihanetlerinin, umursamazlifinin, henliz on sekiz yasindaki
karisini &det& baska erkeklerin kollarina atmasinin Onemi
bluyiiktir. Ama yazar, ayni erkegin tavrina karsi ikl kadinin
durumunu 6rnek  vererek okuyucuyu tereddiide dustriiyor.
Birinci kadin, Fransa gibi yerde, dSrt yil kocasindan hic¢ bir
haber almayarak yasar ve ihanet etmez; ikincisi, kocasinin
ihanetlerine ve hilelerine karsi =zaaflarina da yenilerek
ihanet yolunu secger.

c) Bosanma

Canén vomaninda -ir bosanma hadicsei vardir. Lénil kTdtd
sthrete sahip Cénédn isimli bir kadinla evienmek igin karisa
Bedia“yi bosar. Lamii“in Bedia“yi bosamasina bircok erkegin
karsi c¢iktigini gbriyoruz. Fakat bu olayda bir toplumun
gergegini gbriyoruz ki bir koca isterse. hig sucu olmasa bile

karisini bosayabilir:

“Faik, iri gdzlerini acip kalin dudaklarini uzatarak,
bevaz gétmleginin iki kolunu da yukar:i kadar sivadi, killz,
sert adaleli kollarini meydana gikardi, g8gsiinlin Ustiinde
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kavusturarak kalin bir sesle sordu:

~ Bosayvacaksin ha?

- Belki.

- Benim buna aklim ermiyor yavrum. iste sana dank
diye sbyleyeyim de kizma. Ben gen¢ oldugum halde eski
kafali bir herifim. insan bir kari aldi m1i, onunla
Slinceye kadar yasar. Ne aldin, ne bosuyorsun? Rel mi®?
Kér mii, kambur mu? Topal mi1? Dissiz mi? Afzi mi kokuyor?
Astiftelik mi ediyor? Sana bir fenaligi mi wvar? Nedir?
S8yle bakalim. Eli yuzii diizglin, esmer glizell, terbiyeli,

ndzik, hanim hanimcik bir kadin... drt bes senedir
evlisiniz... bir k8t{i l8kirdisini isitmemisein.” (Cénén,
3.56)

Bedia'nin ailesinin, cevrenin elestirmesine, Bedia'nin
karsi olmasina ragmen L&mii, karisini bosar. Bu bosanmanin
sebebli gdruldligdtl gibi kocanin, karisini bosamak istemesidir.
Zira Bedia kusursuz durumdadir.

Bedia'nin disinda eslerinin bosadifi baska kadinlar da
gbrliyoruz. Cé&nén (Canédn) ve Seniha (Mahser). Ancak her iki
kadin da son derece ahléksiz olup. eslerine 1ihanet
etmislerdir.

Matmazel Noraliya 'nin Koltugu'nda kendi arzusu ile
bosanmis bir kadin kahramana rastliyoruz. Fotika isminde bir
kadain, kocasinin k6t huyu ve ickiciligi sebebiyle

boganmiztir:

"Bir Tlrk bahriyelisiyle evlendim. irfan Bey.
Cibali"de oturdum, dtrt sene. Yapamadim. Cok icerdi sag
oclsun. Bir de lizumlu liizumsuz kiiflir ederdi. Bagka bir
fenaliga:l ycktu. Olmady, yapramadim iste. Tekrar Jdéndim
teyzemin yvanina. (Matmazel Noraliya'nin Keltugu, s.263)

Simzek romaninda boganmaya tesebblis hadisesi vardair.
Mifid, kendisine ihanst aden karisi Pervin i bosamaya karar
verir. Bir ihanet =20z konusu olsa bile delil olmadikca
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bosanmak kolay bir olay degildir. MUufid in bosanma

isppéine karsilik Pervin, kusurlu olmasina ragmen itirazda

bulunur:
. "- Hem resmi bir delil de lazimdir. Sebepsiz kadin

birakilmaz. Bosanmak kolay degildir.

. ~ Sen bosanmaya itiraz etmiyorsun.

~ Edebilirim.

-~ Qyle ise ayr1i yasariz. Cebren bir cati altinda
bulunamayiz. Bu c¢irkin bir mlicadeledir.

- Neden ¢irkin olsun, hakkimi arayabilirim:

Miifid 8fke ile: « Ara! » diyecekti; kadin da bundan
korkuyordu. Fakat Mifid bunu sdyleyemedi. Clinki %ir
keilime zihnine yapisti:Delil.

Yavagca basini kaldirdi:

- Ya delil varsa?

- Gbster!

Mifid ylzini burusturdu:

-~ Adi seylerle ugrasmak istemiyorum.” ( Simsek,
s.184)

Romanlarda bosanmadan =ziyade, evlilik hayati {izerinde
durulmustur.
6. Kadin ve Ask

Kadin Lkahramanlarin ask hakkindaki dlistinceleri ile
tavirlari diinya gbrisleri ve kiilttrleriyle vakindan
ilgilidir. Duyus, dlisiinlis, kliltiir, diinya gériisi bakimla-
rindan bircok gen¢ kizdan farkli olan Vedia, Orhan’i sev-
mektedir. Hayatini bir sir perdesinin arkasinda g8rdifimiz
Vecdia .Orhan la 11lgili bhircok zersdditler vasar. Clinkl Vediz
az seyle yetinecek seviyeyi gecmistir. Cok seyin farkina
varir, ¢ok sey ister. Ruh miikemmeliyetini temsil eden

Orhan’1 sekil miikemmeliyetini temsil eden Riistii ile kiyaslar:

"Orhan”"1 sevdim ben. Slphe etmiyorum. Fakat
Risti"yii de birakamiyorum. iste benim illetim. 1Iki=sine
karsi da bitlin kuvvetimi birbirlerinden aliyorum.

"Riistli ne kadar degisti. Orhan ortaya c¢cikincaya
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kadar bambaska bir adamdi. Hani simdi o l8kaydileri,
kendine emniyeti, istihzasi? Bu zarif kalbin ig¢ine ruhum
dolmaya basladi. Sanki ben Orhan"in ruhundan biraz alip
Ristii"ye doldurdum. Ristli nlin seklinden biraz alip Orhan’a
verdim. Onlari birbirine benzetiyorum. Halbuki onlar
bagka basgka glizeldiler. ikisini de 6ldirmils olmuyor
muyum?” (Biz iInsanlar, s.343)

Vedia Orhan’la asgklari Gzerinde disinlr, kendi karmasik
durumlarini hizmetcileri icl8l ile yavuklusu Mustafa ' nin

durumlariyla karsilastirir:

"icldal gidiyor. iste, Vediaciiim, sevmesini bunlar
biliyorlar. Erkek susar, kadinda «Benl seviyor musun?» lar
vok. «Daha az mi, ¢cok mu» lar yok. Maziden ve istikbalden
slipheler yok. Emniyet ylizde yiz. Fedak8rlik bitirmis.
«Ben senimin, sen benimsin.» 0 kadar. «86z1Gylimy
diyorlar. Bitti. ikl taraf da Slfinceye kadar Steki igin
pargalanmayl g8ze aliyor. Sessiz. Ask mektuplar:,
sitemleri ve tehditleri yok. Mutfakta bir tikirti. iclél,
Mustafa“sinin c¢orbasini pisiriyor. Hep onu diisiintiyor.
Yirmi sene, elli sene hep onu diislinecek. Mustafa esikte
gérinliyor. Sessiz. Dil d8kmiiyor. Dil olmayan yerde yalan
olur mu? Onun saadeti. icldl i wvar. Diinya o. Magrur,
susuyor. Vazife saati. fcldl daha corbayi pisirmedi. Ne
ciddiyet!.."”

"Sevmesinl bunlar biliveorlar. Bunlar olmasa diinya ne
kadar fenha e hac-. olur. Arladin ni Vedia Hanim? Glénde
on defa Chopin ¢aisan bunut conlar kadar anlayamazsin.” (Biz
insanlar, s.338)

icldl wve Mustafa'nin askili ne kadar sadedir ve iki

sevgili ne kadar rahattirlar. Qyvsa Vedia ve Orhan 08yle



midir? Biz insanlar romaninin bircci sayfalari Vedia'nin ve
Orhan”in kararsizliklari, slpheleri, O8zleyisleri ve bilhassa
Vedia'nin sirlariyla doludur.

Aslinda iclédl ve Mustafa yalniz askta degil, her konuda
rahat ve mutludurlar. Clinkll yasama anlayislari sadedir.
Ktilttirth artikeca dlinya gbristti zenginlestikce mutsuz olan
insanin mutesuzlugunu yasayan Tedia. vuriun asktaki
istiraplarinin da sebebil oldugunun farkindadir. insanin
hayat karsisindaki kiltiirli ve gbrils acisi zenginlestikce,
kendine mahsus ruh dinyasinin kalabaliklasmasini yasayan

Vedia, Orhan” in, ruh dilnyasinin sirlarini bilmesini istemez:

(42)

"Ben viicudumu vermege hazirim. Evlenmeden evvel

bile, evlenmeyecek olsa bile vermege hazirim. Fakat gizli
blittin sil&hlarimi depo ettigim ruhumu vermek... Ah... "

(Biz insanlar, s8.339)

Ayni tavri, Samim karsisinda Meral de gbririiz:

“Ruhumu cirilciplak bir psikologun, mesel8 Samim in
gtdzlerinin dnline yatiramam. Pek zora gelirsem, vicudum icin
Buna razaz olurum da. .. (Yalniziz. =.217-218°
{42) Peyami Safa: "Askin iki feldket wvardir: Birisi

anlasamamak,Oteki de anlasmaktir. Tecessiisiinlin hedefine
varan ask, anlasma halinde yok olur. Sevgili bir siir
halinden c¢ikip bir carpay cetveli haline geldigl zaman
cesitli imkanlarin yalniz bir tanesi icinde donar ve
katilasir."” diyor. (Pevami Safa, Kadin Ask Aile, Otliken
Yay., 5. Baski, ist..,1880. =s.18) Bbylece Vedia yazara
gbre ideal davranan bir tip olmaktadir.
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Fatih Harbiye nin kahramani Neriman, nisanlisi Sinasi

ile beraberliklerine, yasadigi sosyal degigmelerin
cephesinden Dbakar. Neriman, Sinasi ile yedi yildir
nisanlidar. Liseden beri arkadastirlar. Dartilelhan "da

birlikte okumaktadirlar. Biitlin cevre on}arln beraberligini

uyumlu bulur, saygil gbsterir:

"Bunlarin icinde uzun ve tatli kis geceleri vardi.
Neriman da wud Ogreniyor ve beraber saz yaplyorlardl.
Bircok geceler Faiz Bey ve Giilter yatiyor, onlari basbasa
birakiyorlard:i.

Neriman, bu mesru dekor icerisinde Sinasi’ye her
manasl lle baglandi ve ona herseyini verdi. Bunlar hem iki
kardege, hem kari kocaya benziyorlardi.

Ve 1iki kardesi, iki sevgiliyi, iki =zewvceyl birbirine
baglayan bilitlin duygulari hissetmeye basladilar. Mahallede
doktorun tavsiyeleri fizerine gecgciken nik&hlara
bekleniyordu. En mutaassiplar bile, onlarin bu
sevismelerini biraz tabii wve &henkdar Dbuluyorlardi, bu
nikdhin gecikmesine ragmen hic kimse aleyhlerinde Dbir

dedikodu yapmadi. Zamanin c¢irkin sekillerine intibak
etmiyen Sinasi’nin sessizligl wve tabiiligi, ona semtin
muhabbetinl kazandirmisti.” (Fatih-Harbiye, s.56)

Ama bu uyumlu Dberaberlik Nerimanda degismelerle
birlikte, yerini anlasmazlifa birakmaya baslar. Beyoglu'nun
tzikls  cameké@nlar-nda, <glience yerlerinde zérdlgli sayvatin
cézibesi, kendi c¢evresine kargi duydugu zaman zZaman bir
nefret derecesine varan memnuniyetsizlik Sinasi“ye karsi
duygularini degistirir.

Vedia'nin Rigtdl 1le Orhan (Biz 1Insanlar) arasinda
vasadigi tereddldil, Neriman da Macid ile Sinasi arasinda

yvasar. M&cid, Neriman in oOzlemini duyduyu cevrenin, 4adeta

medeniyetin temsilcisidir. Sinasi ise, biitiin bir sarkin
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slizlilmiisz ruhunu tasir. Neriman ' in Sinasi“yle olan askinin
ugradigi engel, sarkli diisiniisiin bati karsisindaki zaafindan
baska bir sey degildir. Yasadig1i cagin ve toplumun etkileri

karsisinda Neriman, Sinasi’yi sevip sevmedigini anlayamaz:

;

"Diclialiyordl:. ten artik Sinasi’yi sevmiyor muyum?»

Alti1 ay evveline Lkadar bu suale kolayca bir cevap
verebilirdi, alti ay evveline kadar $Sinasi“yi sliphesiz
seviyordu; ama nasil? Bir cocukluk hissinin devamiyle mi?
Komsu gibi mi? Aile dostu, arkadas gibi mi? Bunlarz:
vaktiyle c¢ok arastirmisti wve zaman zaman en saf cocukluk
ihtirasindan en &dil bir i1itiyat baglanisina kadar ona karsi
her tiirl{i aldkayi duymustu.” (Fatih-Harbiye, s.55)

Kiiltiirlii ve  sosyal yasayistaki degismelerin farkinda
olan kadin kahramaniarln agk karsisindaki tavirlari da bu
degismeler dogrultusundadir. Bazi kadin kahramanlar da
vardir ki, bunlar, i¢gidlilerinin bliyllk etkisi altindadarlar,
askta en iptidai ve siradan davranislari tasirlar. Simsek
romaninda karsilastigimiz Pervin, bﬁyle'bir tiptir, belli bir
egitimi yoktur, kiiltlrlt zayiftir, sik sik arzularina maglGp
olur. Kocas: Mufid i sever, buna ragmen eski.allskanllglnl
sirdtirmekten, kocasini aldatmaktan kendini alamaz. Buna
benzer durumu Yalniziz da Meral de gdriirtiz. Meral, blylik bir
baglilik duymakla birlikte Samim” i cesitli erkeklerle
aldatir.

7. Yanl Anlasilan Batililasma:
Peyami Safa'nin temel konularindan birisi dogu-batz

ikiligidir. Tirk toplumunu yvirmineci ylzyilin basindan



itibaren bir hastalik gibi saran bu ikilik, Fatih-Harbiye
romaninin da esasini tegkil eder. Térkiye, 17. ylzyildan
itibaren 6nce bir karinca, sdnra lokomotif haziyla bati
toplumunun gerisine dismistir. 20. ylzyil TUrkiye 'sinin
dlistnen ve farkeden insanlari geligen 'batl karsisindaki
istirabimizyr degisik boyutlarda yasamlslatalr. ilk defa 1839
ylllndaéi Glilhane Hatt-1i Himayvunu " = bhir devlet politakasi
olarak ele alinan batililasma volunda ilke bircok
kurumlariyla, aydinlariyla, devlet adamlariyla cagdas dinyayi
vakalama  cabasina girmistir. Batililasma, toplumun
ferdlerine degisik sekillerde yansimistir. Her ferdin
egitimi, ktltlrii, anlayis ve kaabiliyetl ayni degildir.
Peyami Safa’nin bu &nemli olguyu, romanlarinda daha c¢ok
kadinlarla temsil ettigi g8rilir. Tlrkiye 'nin halen de
icinde Dbulundugu dogu-bati ikiligi ve yanlis anlasilan
batililasma kadin kahramanlar {izerinde odaklasmis olarak ele
alinir. Bilhassa Fatih-Harbiye 'de Neriman, Yalniziz da Meral

ve Feriha, yvanlis anlasilan batililasmayil yansitan tiplerdir.

Gerci alafranga erkek tipleri de meveocuttur. Fatih-
Harbilye "deki Macid boyle bir tiptir. Batiyi giyiminden,
tirnaklarindan, vzszans bicimins Indar rainizca zekilde

kalan unsurlariyla temsil eder. Ama bu romanda blitiin bir

Tiirk Millet inin tasidig: ikiligin, Neriman {izerinde
odaklastigini gbririz. Fatih-Harbiye adiyla da doguyu ve
batiyl temsil eder. Fatih dogu, Harbilye batidir. Fatih te

yverlli ve milli dzellikler tasiyan bir aillede yetismis olan
Neriman, batiyi da farkedilebilen bhir geng kizdir. Clinkt
kUltirllt bir kizdir. Dnyanin, Fatih in dar sckaklarindan,

buradaki merdivenleari Zlolirdavan tahta avden, sobanin



arkasinda uyuklayan Sarman dan ibaret olmadigini bilir.

Universite ©gerencisidir. Beyoilu ' na c¢ikmig, giyimi, h&li-
tavri farkla insanlari ve 1gikli vitrinleri gbrmistlir.
Neriman Once sekildeki farkliligi gbrmistir. Batiy1l temsil
eden hergey zarif gdrinlslidlir. Neriman'a gbre ud doiuyu,
keman batiyi temsil etmektedir. Bunun i¢in ud kaba-saba,

sisman, xeman zarif bir sazdirpr:

"Neriman birdenbire bhosaldi. Sinirlendigil wvakit
iplik kadar incelen wve si1k 81k asabi titreyislerin
kopardigi hircin bir sesle sdylenmeye basladi:

- Qf... Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor,
kiracagim geliyor. Sunu Samliya birakalim. Bunu benim
elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey

vetismiyvormus gibi lUstelik bir de Dartilelhan! gu alaturks
musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben
de kurtulsam. Her ailenin tesiri. Babam sark terbiyesi
almis. Ney ¢alar, akrabam 8yle... Fakat artik sinirime
dokunuyor, bir kere su musibetin bicimine bak, hele bu
torbasi?.. Yirmi glndllr elime almiyorum. buglin mecbur
oldum. Birakacagim musibeti... Dérulelhandan da
¢ikacagim, yahut alafranga kismina girecegim. Zaten bizim
kismi lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden
nefret ediyorum."” (Fatih-Harbiye, s.27)

Romanin alafranga bipl Macid, Keman c¢almaktadair.
Neriman snun givimins, hareket arineg, sllerinin,
tirnaklarinin zarifligine bile hayran olur. Niganliszi
Sinasi ile Kkarsilastirir. Macid“in ellerine dikkat ettigi
bir anda aklina Sinasi'nin elleri gelir. Klasik kemence
calan Sinasi ' nin zaten bhakimsiz olan tirnaklarinin hazilara

da igine gomitlmstir. Neriman, hunu blittin dogunun

Ly

zevkslizligi ve batinin da zerafeti zibi zdrir:

U
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“Dlin Tﬁnelden Galatasamya kadsr dikkanlara baktim.
Esnaf bile zevk sahibi. insan bir bahcede geziyormus gibi
oluyor. Her camek8n ¢icek gibi. En &8di esyayi Syle bigime
getiriyorlar ki miicevher gibi gdrinliyor. Sonra halki da
bambasgka. Donlip bakmazlar. Yirtmesini, giyinmesini
bilirler. Herseyi bilirler canim... 0 Macid "in ellerine
baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnsklarin
tistiinde bile ¢alismis. Sinasi'nin stzleri gbzimin Snine
geldi. Tirnaginin biri kirik, 8blrid batik... Ne imis?
Kemence c¢alarmis. Byle insanin elini parcalayan sazi
parcalamali. Hi¢ telin kenarina tirnak slUrtlilen saz
gbriilmils midir? Her isimiz acaip... Nefret ediyorum."”

(Fatih-Harbiye, 8.27)

Neriman i¢in Fatih 'ten kalkan +tranvayin &biir ucunda,
Beyoilu'nda medeniyet vardir. Beyoglu, kibar glyimli
insanlari, 181kli vitrinleriyle modanin, renkli dlnyanin ve

cok daha medeni bir hayatin temsilcisidip:

“Bir 1triyat magzasinin camekani Sniinde durdular.
burada hersey, btek basina konmus zarif bir kiiglik sisenin
tatll mavisi, kirmizi ipek bir plskil, siyah kadifelerin
aresinda gizlenmis bir ampullin yumusak =z=iyasi. bir glmislin
pariltisi... gtzleri ayri ayri cekiyor ve zZaptediyordu;
burada hersey, rahat ve mes 'ut insanlarin kullanmayi adet
ettikleri esyaydi; burasi, ayni zamanda, bir insanin ne
kadar mes’ut olabilecegini hissettiren imkénlara dogru
acilmis pencereydi, Neriman burada her durusunda. bu
rencereden onlarin saadetini imrenerek seyrediyordu.

Bir glin Sinasi’yle bu itriyat magzalarindan birinin

camekéni Ontnde durmuslard:. Neriman dakili arzulari =ezen
Sinasi demisti ko
- Bu camekaniar kimbilir kag Tlrk kizini bastan

cikardi ve cikaracak.
Neriman  buradan hemen  her gecisinde bu stzli
hatirliyor ve gllimstyor."” (Fatih-Harbiye, s5.30-31)

Aslainda bhatinin bir sekil meselesl olmasil yalnizca
Neriman gibl genc¢ kizlarin meselesi degildir. Ama yazar, bu

konuya degindigi birkac romaninda, konuvla ilgili olarak,
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kadinlari odaklastiriyor. Clukl Peyami Safa’ya gtre kadinlar
daha ¢ok gfzleriyle yasarlar. Renkler ve 1isiklar onlara
eglendirir. Medeniyeti de g8zleriyle anlarlar. Kadinlar,
olaylari ylzeysel olarak algilayan ve ¢ok aldanan tipler
olarak islenmistir. Yanlis yorumlanan Batililasmayi temsil

eden batinin 1isikli camekénlarina aldanan kadin tipleri,

aglinda kadinlarla ilgili bu :Zriiglin aeticesidir. Yazarimiza
gbre digfer hemcinsleri gibi Dbatiyir gbzleriyle anlayan
Neriman, medeni olabilmek igin Fatih"ten kurtulmak

zorunlulugunu hisseder:

"Benl asil sinirlendiren sey, bu semtte, bu evde
herseyden mahrum yasamaktir. Sinasi de beni bundan
kurtaramayacak, o da benim arzularimi anlamiyor.

Neriman, hayatinin en mithim meselesine gelmisti. Bu
bahis, Faiz Bey i son derece aldkadar ettigi halde, ihtiyar
adam, Neriman in itiraf cesaretini kirmamak i¢in gayet sade
bir eda ile sordu:

-Ne gibi arzular?

Neriman kelimesini aradi:

-Ben, dedi, ben... Nasi1il sbyleyeyim? Daha medeni

yvasamak istiyorum... B8Siz bana hak vermezsiniz, ben...
Faiz Bey kizinin s6zlnii kesti:

-Ben sana hak veriyorum. 3en bollukta biiyiidiin, bu
semtte, bu evde sikiliyorsun. istediklerin olmuyor, ben
bunu biliyorum.

~Me=elsd. .. balkiniz. iyt hez zi'n zonra Perapalas ta
Bir balec wvar. Béatin rzadaslarim  zideccekler... Ben
kalacagim. .. Halbuki bu, senede bir kere olan sey..."

(Fatih Harbiye, s5.83)
Kadinlarin medeniyeti gdzleriyle anladiklarini ifade

eden asagidaki dUslince ilginctir:

"Kadinlar, medeniyeti g8zlerivle anlamaya »~ % D o0
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Bunlar, hakiki medeniyetgilerden daha bahtivardirlar:
Sekillerle iktifa ederler ve renklerin defismesi onlari
eglendirir.” (Fatih-Harbiye, =.986)

Bu fikirlerin sahibi Ferid, Neriman'i bir iIngiliz

kiziyla  karsilastirir. Bu yanlisligi yalniz bizim
kadinlarimiza mahsus gbrir. Ancak‘;medeniyeti vanlis
anlayanlar, bu genellemenin ae gbsterdiji gibi hep
kadinlardir. Tzyami Safa, bu romanda batilil.csayi yaa.isg

anlama rolfinl bir kadina, onun durumunu saglikl: bir sekilde
degerlendirme ve ona yanlislarini g8sterme roliind de
erkeklere yliklemistir. Faiz Bey, Sinas, Ferid ayni
cevrelerde yasayan ve yabanci telkinlerden etkilenmeyen
tiplerdir. Zaten yazar romaninda bu olay Srgisiiniin amacini
bir climleye sigdiriyor: "Yazarin sbzcliel olarak romanda yer
alan Ferid in Neriman’1i kastederek kadinlarin medeniyeti
gbzleriyle anlamaya mahkum olduklarln1’i sBylemesi bunun
ifadegidir. <«Neriman tam manasiyla Fatihli bir kizdir, fakat
minevver bir Fatihli kiz. Yoksa c8hil olsaydi Fatih'e
dtnmedigi gibil, Harbiye de de tutunamayarak Beyogzlu nun asagi
sokaklarina dliserdi. Neriman, Cumhuriyet  Devrinin
baslangiclarindaki TiHrk kizidir. carsaftan heniiz Zurtulmus.
mektepde erkeklerle beraber okuyor, sinemadsa Avrupa nin
gsagaall hayati gfzlerini kamastiriyor, muhitine karsi
istemeyerek bir nefret uyaniyor kendisinde... Gozlerini
garba, yanl ¢aya, dansa, baloya ve bunun gibil garbin o zaman
bize ancak gelebllen dis kiymetlerine ceviriyor.: {43)
Bevoglu hayrani Fatih 1i kizin Beyoglu nun asagi
sokaklarina dlsmeyisinin sebebil sadece killtiirll bir gen¢ kiz

(43) Cahit Sitki Taranci, Pevamil 3afa, Hayvati ve Eserlesri,

— a : )
200 30 E
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olmasg‘deéildir. Hayatini ydnlendiren ve doguyu kuvvetli
unsurlérlyla temsil eden iki erkegin bliylik rolll olmustur:
Babasi Faiz Bey ve nisanlisi Sinasi.

Batinin cazibesi karsisinda blitiin gene¢ kiz ve kadinlar
Neriman kadar talihli olamazlar. Hepsinin Neriman®in gevresi
gib% halis milli unsurlarla bezenmis bir’oevresi ve Faiz Bey
'Egibi hir babasi yoktur. Yalniziz"da ‘hilhassa Parisz
hayranliginin feldkete striklediii genc kizlar vardir. Cliixcu
bati, bize daha baslangicta sekilde kalan unsurlaraiyla girdi.
Buglinkii vanlis yorumlanan batililik, dlink{ vanlis
anlasilmanin uzantisidir. Yalniziz 'da bu anlamda batiya
bakan iki kadin gbriirtiz: Meral ve Feriha. Dasha cocuklugunda
anne ve babasindan Paris «lejandlarini» dinleyerek bliylyen
Meral "in, en bliylik arzusu Paris e gitmek ve orada yasamaktir.
Meral“in ideal halindeki Paris’e gitme arzusunu, yasadif:
cevreye karsi duydugu nefreti de beslemektedir. Hayatinin
rotasinl kaybetmis diyebilecegimiz Meral in tizerinde agabeyi
Ferhad in bliyllk baskisi vardir. Meral, yasadigi toplumun
kurallarini sevmez. Yasadigr ev, vasadigl cemiyet onu

baglar. Ve nitekim Meral psikolojik bakimdan uzun bir

feh]

siredi- devam zd=n bogulma mizszinl =ealitzds rvagsar ve agabsi

0

Ferhad tarafindan kilitlendigi odada intihari diisitindigd bir
esnada icindeki Paris tutkusuyla vanarak oliir.
Meral " in Paris hayalini arkadasgsi Feriha da

somutlastirdigini gbririz:

"Feriha nin basindan ayaklarina kadar biitin
gbriniistinde Meral in ilk aradigi sey, Paris ti. Paris,
Meral ' in riyvasi, Feriha'nin saclarinda basliyordu. He
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mervellleux bircoiffurel tarif edilemez. Basin ortasinda
fevkéalade zarif bir sekilde toplanmis ve galiba rengi biraz
koyulastiran saclarin bicimi Feriha'yvi yenilestirmis, &adeté
bltin. .. Blittn. .. ; Sahis... Nasil derler ona?
Sahsivetinin ménédsini degigstirmisti. Ya o platin {izerine
igslenmis hekiki incilerle :Istanbul un hic¢ bir kuyumcusunda
gériilmeyen zarafette saran klips kiipeler? Fakat as1l
Paris, Feriha'nin deux piece, beli simsiki ve kalcalardan
suberde, 1ki ¢izgi ile inen ceketin altindakil akerdion
etekligiyle insanin ie¢ini  titreten,; siklamen elbise”
: (Yalniziz, s.23)

Mersal, Feriha nin giyinislnucn sa¢ modeline kadar
Paris”i buluyor. Ona.'hayran. oluyor. Bir ara Feriha'nin
tirnaklarina dikkat eder, kendl tirnaklarindan utanir,
saklar, kendi giyinisinden .de utanir. Bu utanci yenmenin

bir tek yolu vardir: Feriha ile birlikte Paris’e gitmek.
Oysa Feriha hic iyi bir 8rnek degildir. Namuslu yasamak icin
bttiin imkénlari kendi eliyle ortadan kaldirmis, bitin
aillesinin ve ¢evresinin karsi ciktiii dejenere hayati yasamak
igin yasli bilr zenginin metresi olarak Paris’e kacmistir.
Toprhane "deki tahta evin kirik kiremitlerine bakarak bliyliyen

Feriha, simdi isanbul 'u begenmemektedir:

“"Fakat Paris'in de yemekleri Meralcigim... Aman!
Vallahi, Istanbul'da su billdijimiz patates kizartmasini
:ile varamiyvorlar vyahu... GSrme. N ne Tezzet!  Hani zen.
sen de bilrkac ay sonra oaklr &  Adnsrses  &asmam. He ise
villar yili onunla oturacak degilsin ya... Maksat uenln
Paris e gelmen. Sonra firsat c¢o Anlatirim sana.’

(YalanlZ, 8.233)

Meral " in Paris ihtirasi o kadar kuvvetlidir ki, Paris’ e
gidebilmek icin Saekir isminde altmis yvasinda bir adamla

nikéhlanmaya razi olur. Bu plani: HMeral in ailesine karsi,
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Feriha 'yla birlikte yaparlar. Her iki kadin igin de Parisin
evlilik ve ask dahil, her ¢tirllli kutsal degerden Ustlin
oldugunu gbriiriiz.

Ayni romanda bu iki kadin derecesinde degil, ama Avrupa
hayali tasiyvan bir gen¢ kiz tipl daha vardir: Selmin
anneqiyle anlasamadigi =zaman, onu gayrimenkullerini satarak

Avrupa “va 3zacmakla tehdit =der:

“"ttalya“ya gildecegim, yahut Viyana ' ya... Belki de
Paris’e. Karar vermedim daha. Fakat gidecegim."”
(Yalniziz, =.110)

Biz iInsanlar”da evine Fransiz bayragl c¢ekecek kadar

yabanci hayrani bir kadin vardir. Samiye Hanim:

"Bu Halim Bey de =zaten alafranga mizag¢ bir herifmis.
Evine ecnebiler dolarmis. Harbte Bogaza sey geldiii zaman,
Alman =zirhlisi, G&ben, ziyafetler filan... Halim de
karisini alip =zirhliya gidermis... Fakat kari daha fazla
ecnebi meftunu... Bak namusu ic¢in bir sey sdylemiyorum
ha... Vebali boynuna... Kadin, yalniz, A&Adeta Tlirklere
dlisman. ingilizler, Fransizlar buraya gelince, Halim Bey
de vefat etmis, kadin yaliya doldurur ecnebileri... Dahasi
var, balk nereden nereve, yaliya Franzi1z bayragi osker?”

“TAis tnsarnlisr. oz 420

Samiye Hanim icin «Avrupali gibi» olmak bir meziyettir:

"-Konusmanizi da methediyor. Onun birsey begendigi
zaman dilinden dislrmedizi bir sz vardir: «Avrupali gibi»
der. Sizin ig¢in: <«Avrupalil gibi distntyor® diycr., RUstii

igcin de #%Avrupali gibil giyiniyor» diyor.
-Bu «Avrupali gibi» 3lclislli, bizde varaim asirdan
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beri, -bizde, vyani wmlhevver tabakada- medeniyet ve
mitkemmeliyet 8lctisl oldu. Fakat Samiye Hanimefendinin
tasnifi hos: Bir adam wvar ki Avrupali gibi dlstniiyor,

fakat Uskiidarli gibi giyiniyor, bir adam da wvar ki,
Avrupalil gibi giyiniyor, fakat kim gibi distindligiz belli
degil."” (Biz insanlar, s5.311)

quan kahramani Nihad verdigi cevapta Avrupali gibi
giyinmekle, Avrupal: gibi dJdistnmenin ayni sey olmadiini
sOyliiyor. Iste batililasma yolundaki en blUylk gafletimiz
kendimiz gibi gbriinerek de Avrupali gibi dligstinebiliriz!

Bati hayran& bazi, roman kahramanlarinin gdzlinde
Fransizca bilmeyen,iFran51zca’y1 sevmeyen insan, adeta bir
budala, ikinei sinif bir insandir.

8. Avdin Kadinlar-

Peyami Safa'nin romanlarindaki birinci dereceden
kadin kahramanlarin oOnemli Dbir b8lGmd aydin tiplerdir.
Sosyal ve kﬁltﬁfel degismelere yaklasimlari ve bunlar
karsisindaki etkilenisleri ayni Olglide degildir, ama biitlin
kadin kahramanlar az veya cok kitltlirltidiirler. Egitim-8gretim
durumlarinda da gdrildiigti gibi hic biri tamamen egitimsiz
degildir.

Fikirleri ve kitar

~ara egilimi ila Mualla (Sl

Tereddiidin Romani) aydin, kiltlUrlll, disince diinyasi genis bir

gene Xkiz tipidir. Edebiyate¢cilarin, sanatc¢ilarin katildiz:
topluluklarda bulunur. Onlarla eserleri wve okudugu baska
eserler hakkinda konusur, yorumlar vyarar. Bir Teredddin

Romani ‘nda Muall8 ' nin., roman kahramani yazarin "Bir Adamin
Hayata" adli romanini okuyusuyla ve kitapla ilgili
diistinceleriyle baslar.

Bu romanin diger bpir kahramani Vildan da aydin bir
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kadindir. Fransizca ve Italyanca bilen Vildan, Pirandello

isimli bir yazardan terclmeler yapmaktadir. Bu romandaki
blittn kadin tipleri oldukca ktltirlt tipler olarak kargimiza
¢clkmaktadirlar. Romanda karsilasilan bir ecnebl kadinin

Szelliklerini yazar sbyle anlatair:

" Fransa Z.oauofinuslarindan Sirinde okumus, bitin
muasir fikir cereyanlarina vakif, kilttir sahibi bir
kadindi."” (Bilr Tereddudun Romani, s.134)

Birinci Diinysa Savasi ile savasi takip eden yillarda
gecen SBzde Kizlar romaninin kahramanlarindan Mebrure,
savasla, savagin etkileriyle vakindan ilgilenir.
Memleketin haline ylrekten zilir:

o Memleketin hali, Tiirk ahalinin basina gelmis
feldketler, her sehirde, her kdyde c¢i1glik, gdzyasi, bin
sey... Nas1l... Nasil anlatayim?

Mebrure aglamamaya caligsiyordu.” (S8zde Kizlar, s8.22)

Ayni yaklasimi, o ddnemin romanlarindan Mahser in
kahramani Muazzez “de de gOrlrtz. Hem Mebrure, hem Muazzez,
ktltlirltl, egitimli olmalarinin yani sira memleketin durumuyla
vakindan ilgilenen tiplerdir.

Vedia (Biz insanlar)., Neriman (Fatih-Harbiye), Meral,
Selmin (Yalniziz). =selma (Matmazel Noraliya'nin Koltugu )
svdin xadinlardir Zunlar arzsinda ayni zamanda yiksek okul
Sgrencisi olan Neriman, Tirk toplumunun gegirmekte oldugu
buhranin istirabini bizzat yasar. Bu i1stirabi yasamasinin
gslphesiz en OSnemli sebebi dlsilinllebilen ve belli bir kiUltird
olan bir genc¢ kaiz clmasidir.

Meral (Yalniziz) ve Vidan (Bir Tereddiidiin Romani)

tipleri aydin kadinlar sgrubuna alinmayabilirdi. Aydin
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olmanin 8l¢lisli olarak olaylari aydinlik, objektif ve saglikli
degerlerdirebilmeyi degil, bilgili, entellektliel, kiiltirli
olusu alinca bu kadin tiplerini de aydin kadin tipleri
arasinda saymak gerekir. Gerek Meral’ih, gerek Vildan'in,
hatta Neriman'in (Fatih-Harbiye) yasadiklar: toplumu,oclaylari
degerlendirilisleri pek saglikli degildir ama bilhassa ilk

iki kahraman, yabanci kiultiir de almis olsalar, kiltirll

tiplerdir.
9. Diinya GOrlsii:

Kadin kahramanlarin hemen hemen hepsinin diinya
gdbrliislerinde yasadiklari gevrelerle c¢atisan yanlar gbririz.
Fatih-Harbiye 'nin Neriman i bu konunun en carpici Srnegidir.
Bu roman, Neriman in sosyal bir mahiyet tagiyan
celigkilerinin ve degisen dliinya gbriistinin romanidir.
Yillarca umutlu yasayan Fatih kizi, Beyocglu nu ve Beyoglu ile
temsil edilen Dbati medeniyetini taniyinca ¢geliskileri
baslar. Bu celigkiler gittikece bliylr wve Neriman in bitin
hayatini etkiler. Asagidakl bdliimde Neriman 1in, yasadig:

cevre ile ilgili dUslincalsri e +tankileri v alnmaktadir:

"

Yan gbzle Sinasiye baktz. 0, Neriman in cevap
vermekte gecilkmesinden magrur gibiydi. One doiru egilmis
basi derece derece kalkiyordu ve sanki gururuyla ayni
seviyede yilkseliyordu. Neriman bu kadarina tahammiil
edemedi. Kendi kendine cevap veriyordu: « Nicin mi?
Clnkl, artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor
musun? Eski ve yirtik ve pis iirenc bir =ibiseyi {istimden
atar gibi bu hayattan ayrilmak, cikmak isztiyorum. ifhtiyar
adam, bozuk sokak, salaspur ev, giy giy. hey hey, ezan,
helvaczi... Baiktim artik, ben baska seyler istiyorum,
baska, bambaska, anlamiyor musun?” (Fatih-Harbive. 3.88-70)



«q

Y

Fatih durgun, Beyoglu hareketlidir. Beyoglu nun bu
62elli§i, Neriman”1i 8yle cok etkiler ki Neriman, PeraPalas ta
vapilacak olan bir baloya katilmayi medenilesmek icin bir
6leli sayar ve hayatinin en Onemli meselesi haline getirir.
Asagidaki bdliimde Neriman in doZu ve bati diinyasi ile ilgili

ilging bir benzetmesi vardir:

Neriman, mutalédsini beyan etmek sirasi gelince
biraz kizardi ve Faiz Bey 'in al8kasi artti.

, - Ne distindiim bilir misiniz? Blitin bu semt,
mliisliimanlar. ..

Biraz dlisinerek kelimeyi buldu:

— Blitlin Sark kedilere benziyor...

Bu mul8haza Faiz Bey i glldlirmistii. Takdirle
istihzadan hangisine maruz kaldigini anlamiyan Neriman
sasirdil ve blUsbiitiin kizararak cesaretle devam etti:

- Garp da kdpeklere benziyor.

Durdu. Soyleyecek fazla bir sey bulamiyordu.

Halbuki pek cok seyler dlistinmlistii. Izah etmek l4zim.
Gene sasirdi. Faiz Bey in bir suali bu izahi istedi:

- Ne gibi?

Faiz Bey gbzliigiiniin {istliinden kizina hi¢ inhiraf
etmiyen bir dikkatle bakiyordu. Omriinde ilk defadir ki
Neriman 'dan bir mutal8a dinliyordu.

Neriman devam etti:

- Qark da iste bdyle miskin, uykucu lapaci... Bakin
simdi her taraf uyuyor. Bir de simdi Beyoglu ' na ¢ikin...
Ortalik mahser gibi... Herkes ayakta, uyanik... " (Fatih-

Harbiye, =5.47-48)

Neriman dakl egilimi, cok daha asgsiri ve dejenere
bigimiyle Meral ' de ve Feriha'da (Yalniziz) g8pririz. Bu iki
kadin kahraman icin yasamak, Paris demektir., wmoda, eglence,
balo, dans ve Paris... Cihangir “deki tahta evlerinde gecen

faklr yasantisini yasayls saymayan Feriha, mengin bir



ihtiyvarin metresi olarak Paris e glider ve orada yasar:

"Ne yaparsin sekerim? Diinya bu. Cihangir 'deki tahta
evde, Tophane nin yikik damlarini ve kirik kiremitlerini
gBren penceremde, annemin romatizma iniltilerini dinleye
dinleyve mi bifitlin Omrimi ge¢irecegim? (Yalniziz, s.234,
Feriha)

Yalniziz romaninin mutsuz kadini Meral, Paris
ideallerini gerceklestiremeyince, yasadiii toplumun agirliga
altinda yasamaya karsi Dbiyiik bir isyan duyar. «Kendi
kendimden nefretimin ¢ergeveledigi ve ¢irkinlestirdigi bir
diinyada yalnizim.» (Yalniziz, s5.423) diyecek kadar yasadiii

diinyada mutsuz olan Meral, careyi intiharda bulur.

Dejenere bir diinya g8riisiine sahip baska bir kadin tipi

de Belma“dir. (Stzde Kizlar) Cerrahpasa kizi Belma, hayatin
Cerrshpasa dan ibaret olmadigini anlayinca, Sisli yi,
Beyoglu'nu taniyinca, yasadigli c¢evreden hosnutsuzluk duymaya
baslar. Yasadig:r c¢evre 1ile 1ilgili ne wvarsa, isminden
baslamak suretiyle degicstirir. Baska bir dinya gfristniin hir
DErgas1 Soun.
10. EKadan ve Ahlék

Peyami Safa'nin roménlarlndaki blitlin kadin kahramaniar
ahlidk degerleri =zayif cevrelerde yasarlar. Alile veya aile
disindaki s0syal cevreden olumsuz ahl&kil telkinlerle
karsilasirlar. Kadin  kahramanlarin ortak bir ahlék
anlayislari yoktur. Bu  bakimdan bu kahramanlsr:z zhléak

anlayisil bakimindan iki ayri grupta toplamak mimkindir:



a) Sa&lam‘bir ahlék anlayisina sahip oclanlar

b) Ahiék degerlerini kaybetmis olanlar

a) Séélam bir ahl8k anlayisina sahip olanlar: En fazla
dikkate deger Ornek, yazarin ideal gen¢ kiz tipi olarak
¢cizdigi Mebrure’dir (56zde Kizlar). Saglam bir ahlék
yvapisina s;hip bir ailenin oldukea iyi yetistirdizi bir geng
kiz olan; Mebrure, annesinin 6lliminden sonra, Izmir in
Yunanliler tarafindan iszalli sirasinda L..aiiyle Lasiaatls:
kesilince, istanbul’a uzak bir akrabalarinin evine siginir.
S6zde 'Kizlarin da mekéni olan bu ev, dolandiricilik,
hilekdrlik, fuhus, kumar, yalancilik gibi ne kadar ahlék disi
.durum varsa hepsine yuvalik yapan bir yerdir. Bihassa evin
hem kumarba%, hem ahlé8ksiz oflu Behi¢ karsisinda Mebrure
bliytk bir micadele verir. Roman bu ortama ragmen Mebrure 'nin
saglam ahl8k anlayisinin zaferiyle sonuclanir. Tabil
Mebrure ‘'nin bu zaferi kazanmasinda saglam bir aile terbiyesi
almis, ayni =zamanda da efitim g&rmiis bir gen¢ kiz olmasinin
roll blylktir.

Bir Tereddidin Romani nin kahramani Mualll, temiz bir
aile ortaminda yetismis,. ahldk yapisi saglam Srnek bir genc
kizdir. ’

Selma (Matmazel Horaliyva'nin EKoltugu) ve Muazzez
(Mahser) tipleri olumsuz aile sartlari ig¢inde bulunduklari
halde ahl&k yapisi saglam gen¢ kizlar olarak karsimiza
cikarlar. Selma nin annesi., ahl&k yapisinin =zayifligi ile

meshurdur. Asafidaki bdlim Selma nin ahladk yaprisinin alle

51

sartlari ve cevresgiyle celicskisini Jdile getirmektedir:
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' Bir kerecik Bplilmekten aglayan kizlarin devri bu
devir, sehri bu sehir, semti bu semt, allesi bu aile,
cevresi bu cevre, terbiyesi bu terbiye, wvucudu bu vucut,
yurtiytistt bu ylriyls olamazdi."” (Matmazel Noraliya'nin
RKoltugu, s.80, Ferid)

Selmin (Yalniziz), Neriman (Fatih—Hérbiye) ve Vedia y1
(Biz iInsanlar), cevreden gelen olumsuz etkileri zaman zaman
tasimaic.a piriikte ahl8ki degerler tasiyan geng kizlar olar..
sayabiliriz. Selmin’in annesi Mefharet”in, kizinin terbiyesi
izerinde normali asan bir hassasiyetle durdugunu gdririz.

Kendil yetismesini ve ahl8k anlayisini kizina drnek verir:

"Yanya ' da annemn, ablami bir gin  boguyordu.
Anlatmislardir, bir kere ben kurtardim elinden. O zaman
bbyle agir bir mesele de yoktu. Tahrirat kétibiyle
sevigiyor diye bir dedikodu c¢ikmisti. Biz bdyle terbiye
aldik."” (Yalniziz, s5.59)

b) Ahl&k degerlerini kaybetmis olanlar: Bu guruptaki
kadinlar Adetd biitlin toplum kurallari ile baglarlnl koparmis,
butiin degerlerinl kaybetmis kadinlardir. Bir Tereddludin

Romar. ida Jildanin bir SUlMisESx varaLl, AR ki:

[l

vildizlari saya saya bitirdim ve bu dlinyada yapilacak, yani
benim yapabilecegim hic bir sey kalmadi." (s.123) Bu gruptaki
kadinlar az veya ¢ok farklarla bu tanimin Srnekleridir. Bu
kadinlar toplum hayatini diizenleyen kurallara karsi A&adetd

suursuz bir tepki gtsterirler. Belma'nin "Eskilerin yapma



dedikleri, ihtivarlarin c¢irkin bulduklari, hocalarin glinah
saydiklari ne varsa merakla ve zevkle yaptim."” (Stzde Kizlar,
8.173) sbzleri bu tepkideki suursuzlugu gbsterir. Cink{i bu
tepki, Belma "nin sbyledigi gibi merakla mazur
gbsterilemeyecek kadar olumsuz sonuglar dogurmustur.
Hatasini bliylk acilar karsiliginda anlayan Belma, kurtulusu
intiharda bulur.

Belma gibi blitiin ahldk degerlerini c¢igneyen wve bunun
i1stirabini yasayan bir kadin tipi de Yalniziz romanindaki
Meral dir. Toplumun kurallarinin disina ¢ikan, kendi
inandigi gibi yasayan Meral, yasadiklarini, “"ahldk nizam.i”

karsisinda degerlendirince bliyiik bir celiskiye diiser. Toplum

i

karsisinda k&6t4" ve "igZren¢” oldugunu hisseder. Bu utanci

venemesz. Kurtulus c¢aresi olarak intihar etmeyi diistiniir.
Asagidakil bdllim Meral ' in yasadiklari ile vyasadigi toplumun

ahlé8k degerleri arasindaki celiskisini dile getirmektedir:

Deger...degerler... Degil mi 8yle? Degerler...
Var gibi, yok gibi. Yok mu? Bir ahldk nizami, bu diinyada,
ahlék degerleri yok mu? ifyi adam, k&t kadin diyorlar.
Tiyatroda fenalik cezasini bulursa herkes alkigliyor.
Filmlerde hep iyilik, 41yiligin =zaferi hosa gidiyor. Ben
hile Wwivle duyuyorum. Demek yasiycr bu ahliak degerler:i.
Cansi canla. Ve ben onlari tercim bugin. avvelcs .2
¢ignedim. Demek ben kotliylm. Hig¢ kimse bunu bilmese Nuri
biliyor ya. Daha fenasi, ben biliyorum. Samim bilmiyor
ama, bilmesinden daha fena bir his icginde. Hissediyor.
Bisbiitin fena bu. K&tiltigme hudut cizemiyor. Ve
igreniyor benden su dakikada. Ve Samim degil yalniz. Ondan
daha mithim bir varlik igreniyor benden. Bu varlik, tuhaf,
viicudu - yok onun. Fakat  Thissediyorum ki wvardir o.
Samim den, Nuri “den, Cezmi “den,Talat tan, Sakir “den,
babamdan, Ferhat tan. Annemden, benden fazla var. Her
yverde var o. Allah mi? Degil. ©Ona vakin bir sey. Dur,
dur. iemini bulacagim gibl geliyor. Yar bir ismi onun.
Fa... Fazilet. Fazilet derler degil ni? Yahut iyilik.”
(Yalniziz, s.322-323)
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Belma ve Meral'in yasadiklari ahl8k dlslisli yasadiklari
toplumun buhraninin bir parcasidir. Herkes yasadigi ahlék
bunaliminin istirabini da yasayamaz. Bu lU¢ kadin tipi icinde
Vildan ve Meral, kiltirll, entellektliel kadinlardir. Bu
kadinlarin ahlék bunalimlarininin sebebl basit icgtidilerden
ziyade, deger hikimlerini asma, erkeklerle yaris, bagimsizlik
inadi gibi sosyal yonii agir basan tepkilerdir.

Ahl8k degerlerini kaybetmis diZer tipler suniardir:
Nevin (S8zde Kizlar), Feriha, Necile (Yalniziz). Meliha ve
annesi (Bir Aksamdi), Seniha (Mahser), Cé&né&n (Cé&nén), Pervin
(Simsek]). Bu kadinlar icerisinde bilhassa C&né&n ve Zeniha,
ahldkli: yasamak icin bitin sartlari kendi elleriyle ortadan
kaldiran wve tamamen bedeni isteklerine gdre hareket eden
kadinlardir.

Peyami Safa 'nin romanlarinda diismils veya dismesine ramak
kalmis kadinlar oldugunu gdriyoruz. Yalniziz"da Besim in

Meral ile 1ilgili su ifadesi dikkate degerdir:

"~ Meral... Vallahi., nah, beg yliz k8git... Gozlerim
br olsun agabey. kizma., bes ylUz kégzxrt... Hattd, hatta...
Halk. .. Darilma. .. Ben sana hakikati =8ylivoram...
latTTa

Gidip yatagin kenarina oturdu wve elini Samimin
omuzuna koydu.

- Agabeycigim... Vallahi... 0 da beraberdi, Meral
de . Bak sana yeminle sbyliyelim: Ellemarche. .. Ben
¢gikarim... Simdi olmaz, vyarin, ilyice kafa ile anlatirim
sana... Zavalli Nail Bey... Ve zavalli sen... Agabey...
Hattd daha az fiyata getiririm onu Anjel ' in evine... Elli
kdgida kadar."” (Yalniziz, s5.282)

t

Bu kadinlarin ahlalk ve namus de

{
i
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deglsik =sebepleri wvardir. Yalniziz romaninin kahramanlara



Feriha ve Meral, Paris hayallerinin ve Beyogzlu nun isiltil:

dliinyasinin g6nfilldt kurbanlaridir. Ne Feriha“yi, ne de
Meral”i kimse aldatmaz. Her 1iki kadin da vyasadiklarai
toplumun diizeninden, kurallarindan nefret ederler.

Paris”i, 6zledikleri hayatin somut bir O6rnegi olarak
gbriirler. Feriha'nin okulu birakip kendi ayagiyla bara

girdigini Bgreniyeoruz:

"— Bitti, (F) dedigi Feriha. Unuttun muvakayi?
Babasi oldu kizin, annesi mektebin taksitlerini veremedi,
hastalandi. Kiz da oynakc¢a idi biraz. Selmin’in arkadasi.
Feriha ayol. Hatirlamadin m1? Bara girdi. Hocalari o
kadar nasihat ettiler, dinlemedi. Mektep de onu parasiz
okutacakti, istemedi." (Yalniziz, s5.74)

Ciinkit Feriha baska sey istemektedir: Paris! Feriha ' nin
anladigi Paris, zevk, eglence, modé diinyvasi, baskisiz ve
kontrolsiiz bir yasama bi¢imidir. Kendi iradesiyle bu yolu
seger. Ihtiyar bir adamin metresi olur ve Paris’te yasamaya
baslar.

Meral“in de Paris Thayallerini zerceklestirmek ig¢in

Y

Feriha 'nin sectz:. voiu =zectigini gooiriz. aris ' te vasayan,
altmis yaslari civarainda Sakir Bey isimli bir adam, Meral e
hayrandir. Ancak Meral, Feriha gibil metres oturamaz. Babasi
ve dzellikle agabeyi Ferhad ' in Lkorkusuyla nik&h ister ve
Sakir Bey buna razi olur. Ama Ferhad bdyle bir yalana
vutmaz. Bunun asla bir evlilik olmadiginy sOyleverek

siddetle itiraz =der. deral in, afabeyinin baskizina ve
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paraya hic ihtiyaci olmamasina ragmen gesitli erkeklerle
diislip kalktigini gbririiz. Asagidaki bolim Meral ' in Fil

Nuri‘nin garsoniyerine gittigi glinlin aksami duydugu utanci

yvansitmaktadir:

" Bir giin ona sbyledimdi: «Een be:. irakirsan, kOt
kadin -luzam benw.  Yani. .. Daha ZOt{. “sizab: Lo dshay
v1i s8dyleyemezdim. Kéti mll myUim? Nefret ediyorum
kendimden. Demek bende h&ld nefret edebilen temiz bir
taraf kalmis. ©Samim’e hep o tarafimla gdrintiyor ve kendimi
sevdiriyordum. Fakat simdi oteki tarafimi gbrmeye

.

bagladi.” (Yalniziz, s.288)

Sbzde Kizlar“da Belma, metresl Behic¢'in kiz kardesi

Nevin®in buldugu, parali asiklarla birlikte olmaktadir:

, Ondan 6tesini sen de tahmin edersin. Behig'le iyi
geciniyorduk. Nevin“le de iyi arkadastik. Nevin bana,
kardesinden gizli parali &siklar buluyordu."” (Sozde Kizlar,
3.1886)

b

{

Belma., MYeral =z2ibi kiiltiirlifi, egitimli “ir kiz dezildir.
Sislide degll, dahmutpasa gevresinde yasar. Ckuyucu, i¢ine
distliglt durumdan dolayi Belma yi degil, onu evlilik vaadiyle
kandiran Behi¢ i suclar. Belma 1ile onu bu yola istemeyerek

de olsa sockan kardesi Salih’in vyanlislar: ise, medeni ve

modern olmayil yanlis anlamalaridir. Zamanin ve muhitin



vanlis tesirleri ve yasadiklari ¢evreye, aile sartlarina
karsi duyduklari memnuniyetsizliktir.

Sonunun ¢ok k&tli oldugunu tahmin ettigimiz bir baska
kadin kahraman da Meliha'dir. (Bir Aksamdi) Mediha'y:
evlenerek aldatan ve on sekiz yaslndéki bu gen¢ kizin
ktafaginda alle ile 1lgili her tUrld kutsal kavrami suurla
yikan ve aileye inanmayan kocasi K&mil in payini unutmamak
gerekir.

11. Yurtsever Kadinlar:

Yurtsever kadin tipi olarak Mebrure 'yi gdrliyoruz.

Mebrure, Yunanlilar'in ifzmir"i isgalini yasamis olup,
vatanin durumuna kisisel acilarinin, tecriibelerinin de
tesiriyle c¢ok Uzllmektedir. Vatansever bir gen¢ olan

Nadir " le aralarinda gegen 81U konusmada  bu duygusunu

belirtmektedir:

1

B8yle sdylemeyiniz, ben Yunan idaresinin ne
oldugunu bilirim.

Genc kiz icli gtgsiinli sisiren bir tenefflisten sonra
tekrar =tti:

R S T

Filivim, Nadir Bey, bilirim. ." ¢/ Zizds ¥izlar

Cinkii Mebrure isgalin acisini yasamistir. Yunanlzlar,
Izmir i isgal edince, muhtemelen babasi =sir Jdlismiz, Mebrure
de evlierini terkederek Istanbul a kacmak zorunda kalmistir.

Mebrure Hlolslnde degilse de yurtseverlilk yonll ile

Rarsilastigimiz ikinci kadin kahraman Muazzez dir. (Mahser)



Muazzez "in yurtsever bir genc kiz oldugunu, Nihad " in savasa
katilmasina, yaralanmasina gbBsterdigi ilgiden, bu konuya

verdigl Gnemden anliyoruz:

Atvidlm, Dosdogru Mahir dayimin karsisina gecerek baiisdim:
woizin yarvifiniz izsgnllk degil. Ayiptir. Bilr gence dyls
muamele edilmez. Hususiyle bir ihtiyat zabitl. Fakat sizin
nazarinda vatan, millet, memleket wvar mi ki?»dedim.” (Mahser,
s.147)

't - Siz aprartmandan c¢ikinca ben plr- hiddet =alona

12. Kadin. Susleme. Moda:

En sade kadin tipi Cané&n°da karsilastifimiz Bedia dir.
Bu kadin hic boya kullanmaz, gerektiginde sadece geceleri
olmak Uzere ¢ok az pudra slirer. Mebrure de Bedia kadar

degilse bile, oldukca sade bir genc kizdir:

"Fakat Mebrure ' nin tuvaletl, o kadar kisa ve basit
oldu ki Nevin, &detd seinirleniyor, bu hali, Zarlfete karsi

bir kayitsizlik sayiyordu. Ne olursa olsun, Mebrure kendi
tabil rengini, cildinin parlakligin: muhafaza =2tti. Nevin'in
sz gilyilmis, taninmamis bir =zvaba iz Mebrure ' vse  pek
varasti. (38zde Kizlar, 5.39)

o6zde Kizlar“da Nevin’in oldukca uzun ve ayrintil: bir
makyaj vapma sahnesi wvardir. Yazar bu makya] ve slUslenmeden

sonra Nevin in gbriniisti icin der ki:
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"0 halde ki blitin bu taze kadin viicudunda bir igne
ucu kadar tabii bir yer, sun"1 wvasitalarin hiicum ve
istilésina ujramayan hi¢ bir cilt noktasi kalmadi."” (S6zde

Kizlar, s.39)

Cok sltslld ve gbsterisli bir kadlnitipi de Canén~ dir.

(Cénén) i

Kadi..oiaoin, siyia ve moda anlayisinda Avrupa yi  Srnek
aldiklarini g&riyoruz. Nevin (B86zde Kizlar), kendisine
Paris"ten kiyafetler getirtir. Evlerinde Avrupa giyim

anlayisini tanitan mecmualar vardir. Oyle ki tésradan gelmis
olan Mebrure bile, bunlari karistira karistira iyi giyinmeye

karsi heves duyar:

"Hattd gilyinmesine de ehemniyet verdi, saclariyla,
basiyla fazla oyalandi. Salondaki Avrupa mecmualarini sik
sik karistira karistira, kendisinde iyi gilyinmeye karsa
yenl bir istivak duyuyordu. Hattd Nevin de onun bu
arzusuna gecen gin dikkat etmis ve s8ylemisti:

- Qoo sen modadan 1yi anlamaya basladin, hem de
guston var." (&Sozde Kizlar, s.133)

Tazal ... neor cixikindan idsal bir tip olarasx cozolil
Mebrure ' nin bu ilgisiy, kadinin, stislenmeye ve modaya karsi
duydugu zaafi da vurgulamaktadir. tyi giyinebilmek az veya
cok Avrupa modasini izlemekle mimkiin olmaktadir. DBunun en
belirgin Srnegini Teriha da g8ririz. (Yalniziz) Paris =2 ¢ok

bakimsiz., pasakli bir durumda giden Feriha, oradan Adeta
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baska bir inéan olarak ddner. Meral, sa¢ modelinden
tirnaklarina kadar Paris modasini buldugu Feriha’ya bliylk bir
hayranllkfa bakar.

19i7 vilindan sonra Rusya'dan iIstanbul’a c¢ok sayida
Rus'un gelip yverlesmesinin modaya da yansidigini gOriiyoruz.
Asagidakl bblimde Vedia'nin tuvaletinde Rus modasi etkisini
gbrliivoruz:

+

"

Necati hi¢ kimildamadan, dudaklarinin ucuyla sordu:

-~ Kim bu Rus kizai?

Orhan genislemesine hemen ménl oldugu bhir glilisle
cevap verdi:

— Rus kizi degil o, Tirk kizi, dedi. Halim Bey lerin
valisindakl, sana bahsettigim ki=z.

Egilerek daha algsek sesle il8ve etti:

- Vedia.

Onlar siparisleri hazirlatincaya kadar uzakta bir
masaya oturmuslardi.

Necati kiza bir daha baktiktan sonra:

- Rus’a ne kadar bhenziyor! dedi. Basaini tipki Rus
kadinlar gibi yaprmis.

, - Simdi bazi Tirk kadinlari 8yle yapivorlar. Gitgide

moda olmaya basladi.

- Teni ve sa¢larinin rengi de benziyor.” (Biz
insanlar, s.135)

13. Alafranga

Kadin kahramanliklarin ©Onemli bir bolumll alafranga
tiplerdir. Egitim g8rmemis birka¢ kadin tipi diginda hepsi
va Fransiz mektebinde okumuslardir ya da Fransiz kltirini
tanimislardir. Zaten bu romanlarda k8yden., kirsal kesimden.
kenar semtlerden gecilmis kadin tipleri voktur.

Cerrahpasa da biytmis slan Belma {Shzde Kizlar: ile
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?
‘Cihangir'de blylmts oldg Feriha (Yalniziz) daha sonra tamamen
bu yetisme sekilleniyle z1t sosyete c¢evrelerine girmisler,
addetia yeni bir kimliée}bﬁrﬁnmﬁslerdir. Bu sebebten onlari da
istisna saymayérak, sosyete Lkesiminden kadinlar arasinda
degerlendirmek .dogru olur. 0 devirde toplumun yliksek
kesiminde gdrlilen Fransiz kiltlird istilési, bu cevrelerde cok
zavida alafr;nga kadin tipini de ortaya gilkzrmistir. 3Zvlecs
romanlarin ge¢tiji cevrenin ve devrin bir sonucu olarak
Peyami Safa%da cok sayida alafranga kadin tipinin yer
almasina sebep olmustur.

Kiltirde ve yasayista bati etkisini en fazla yansitan
kadin tipleri Nevin (Stzde Kizlar), Vildan (Bir Tereddldin
Romani) ve Feriha“dir (Yalniziz). Onlari Meral (Yalniziz)
takip eder. Fransiz mektebinde okumus, Fransizca'yi Tlrkce~
den daha iyl bilen ve Fransizca dlistinen Vedia (Biz insanlar)
ve Selmin (Yalniziz) tipleri de bati kiiltirinii yansitan
tiplerdir.

C. PSiKOLOJiK OZELLiKLERI
1. Namus ve Seref DilskUnlfiz@i:

Kadin kahramanlarin bu 8zellikleri diinya gdrislsri ve
anlak anlayislariyla yakindan ilg-l-dirp saglam bir nlak
vapisina sgahip olan kadinlar, namus ve sereflerini koruma
konusunda da son derece hassastirlar. Namus ve serefini

koruma konusunda Mebrure (88zde Xizlar). BSelmin, Mefharset

{(Yalniziz), SBelma (Matmazel Noraliyva nin Koltugu), Muazzez
{Mahger), Bedia (C&n&n), Mualld (Bir Tereddiidin REomani}
tiplerinin hassasiyet gbsterdiklerini anliyoruz. Bu

kadinlar arasinda bilhasa Mebrure, namus kavraminin tamamen
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ortadan kalkmis oldugu bilr ortamda bulunmasina ragmen,

«namustan ibaret servetini » (S&zde Kizlar, s.109) korumak
icin bliyllkk bir miicadele vermistir. Nevin, Belma (S6zde
Kizlar), Meral, Feriha, Necile (Yalniziz), Meliha, annesi
(Bir Aksamdi), Seniha (Mahser), Cé&ndn (C&né&n), Pervin
(Simsek), Vildan (Bir Tereddiidiin Romani) tipleri g¢esgitli
sebeplerden, aamus konusunda *“>nlunmun kovdugu kurallardan
farkli bir yaklasim i¢indedirizy. Zozmopolit bir gevrede
yvetisen, ailesinden ve cevresinden olumsuz etkiler almis olan
Nevin in namus kavramindan haberi yoktur. Asagidaki b&ltm
Nevin i yetistiren anne Nazmiye Hanim in Salih ismindeki bir
delikanli ile bulusmak Uzere s8zlesmelerini ve iki yetiskin
evldt sahibi Nazmiye Hanim'in ahldk ve namus kavrami

karsisindakil sinirsizligini anlatmaktadir:

Nazmiye Hanim hiilyalari ig¢inde sé8kit, uysal ve
gevsek adimlarla ylirtyordu. 3Salih israr etti.

- Beklersin degil mi? Herkes yattiktan sonra su
fistik agacinin altina damla. Ortalik karanlik, bizi kimse
gtrmez, merak etme...

Nazmiye Hanim, biraz daha hédkim, tekrar etti:

- Korkarim diyorum.

~ Canim nesden korkath_Lu; Hava zaranlik dedik a...

~ “ﬁ"‘*. 1“"‘V:UH. L yine nsdam Tanayotaain
sdzzina gideriz, orasi rahat.

- Off Ora51 da benim i¢imi giciklaiyor, yatagin
halini gormedln mi? Gelincikler serpilmis gibi dalga dalga
kan lekeleri..." (S86zde Kizlar, =.50)

-~ r

nédn (Cé&néan), Pervin (Zimsek), Meliha (Bir Aksamdi)

l;ln

cipleri de Nacmiye Hanim gibi toplumsal bhaglardan uzak, daha
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*dogrusu kendileri gibi dislnen insanlarin clusturdugu bir
¢cevrede, icgldlilerine sinirsiz 6zglrlik taniyarak yasarlar.
Yukarida namus ve 1iffetini kaybetmis kadinlar arasinda
sayilan Belma (S5S8zde Kizlar), Behi¢ tarafindan aldatilarak bu
duruma diismiistliir. Sigli deki kozmopolit evin devamlilarindan
olmakla birlikte. Cerrahpasa gibli muhafazakdr bir ortamda,
azl Jdefer varcsilarinil taniyar-i: retisais olmasy sebebiyle

vasgadigi hayattan dolayl pisman ve bedbahttir:

it

- Bravo... Uzun koltugu bilmemek, tanimamak senin
yvegdne meziyetindir. Bilenler benim halime gelirler.
Meseld Handan, meseld Melike... Onlar, o uzun koltuiu pek
iyi bilirler. Glinkll orada, bir kizin mukaddes seyini
biraktik. Ah ne blylik servetimizi, bos ve kuru vaatlerle
degistlk " (S8zde Kizlar, s.174)

. irade GUol

Yasadiklari sartlar ve karsilastiklari olaylar gbz Online
alinirsa en iradeli kadin Lkahramanlar Selmin(Yalniziz) ve
Mebrure "dir.(S8zde Kizlar) Dayisi Besim, Selmin’in irade

glctinl sbyle tanimlar:

Selmin 1 ook d@i’gln gibi,
e ; id as  Tooarnszio o E3h =Sn&, onun
a7 3ZZin 1 glerl dstlnds bils zaltanart-on: Turan ihtisaml:z

Mebrure, bir gen¢ kizi emellerine alet etmek i¢in her
volu mibah sayan Behig¢ karsisinda blilylk bir mlGcadele verir.
Bu adamin bilr gin kendisini kandirabilecesiini dislnerek ondan
Zorkar. QUnkld Behic ' in kencil, utanmasz, ;ylzstz ,3ahtekdr ve

namussuz oldugunu bilir:
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* Kendisi de tehlikeyi sezdi. Behic¢c ' in gliniin

birinde Mebrure nin pek zayif. erkege pek muhtac
saniyelerinden birini yakaliyarak bundan istifade etmesine
mani ne idi? Mebrure, Lkendi iffetine, namuskéréne

mukavemetine emindi, fakat sunu biliyor ki her insanin
zaaflari ve iradeden mahrum kaldiklari zamanlar wvar, cok
vardir. Her insan bu =zamanlarda bir manyetizmaci
karsisinda suurunu kaybeden hastaya benzer, kendine malik
degildir, diisinemez. Diisinse bile ' tabii sevkleriyle
mlicadele edemez, micadele etse de gallp gelemez... Bu zaaf
saniyelerini tanimayan kadin wvar midir? " (586zde Kizlar,
5.68-70)

Meral (Yalniziz), Pervin (Simgek) ve Meliha'nin (Bir
Aksamdl) =zaaflari karsisinda celiskiler yasadiklarini, ancak
bu c¢eligkilerinin iradelerinin yenilgisiyle sonuclandifin:
gdririz. Asagidakl bdlim Meral'in zaaflari karsisindaki

venilisini ifade etmektedir:

"- Bu bir an. Bir elriklenis ani, ayaklarim
kendiliginden gittl, slriklendi. 0 zaafin kuyusu ig¢inde
dikkati inhisar altina alan hayallerin cazibesi ile
kisaltilmis bir ruhun, bir an sliren blyl &leminde, baska
degerleri Thatirlamasina imkédn var ma? Senin bbyle
stirtiklenislerin yok mudur, Samim?"” (Yalniziz, s.263)

der insan, [ST= P B

[

aflarl karsisinda c¢eligkiler wve
micadeleler yagar. Bilhassa kadinlar toplumun ahlék
anlayisinda bir odak  noktaszi sayilabileceklerinden bu
¢celiskileri daha  biyitk yasarlar. Roﬁhlardaki kadin
kahramanlarin, bdyle bir merkez durumunda olmalari sebebiyle

kendi kendileri ile blUyik celiskileri vardir. Bitiin kadin



kahramanlarin degisgik durumlarda az veya ¢ok bir irade
miicadelesi vardir. Meseld, Muazzez (Mahser), zengin ve rahat
bir hayat yasarken fakir bir genc olan Nihad’la evlendikten
ve ¢ok sefalete diistiikten sonra, eski hayatina dbnme
konusunda bir i¢ mlicadelesi gecirir.

Bu b&limde yalnizca irade gliclinlin ve iradesizliginin,
Jasayisinlin clizisinl degistirvsz.: Xadin kRahrauan_ardan
bahsedilmistir.

3. Yardimgseverlik

S6zde Kizlar'da 1ki kadin kahramanin yardimsever
tavirlarina sahit oluyoruz: Nevin wve Belma. (S8zde Kizlar) Bu
iki kadinin disinda kalan kadin kahramanlarin yardimseverlik
duygusu tasiyir tasimadiklarina dair bir ifade yoktur.

Nevin“in yardimseverligini, evlerine s=13inan Mebrure ye para

yardiminda bulunmasindan, kiyafetlerini vermesinden
anliyoruz. Belma'nin yardimseverliginin niteligi oldukca
farklidir. Kendisini aldatan wve Dbiitiin hayatini mahveden

Behi¢ " in, Mebrure isimli genc¢ kizi da aldatacagini anlayinca,
Mebrure yi korumak icin yardim eder. Mebrure "nin hayati,
Belma nin yvardraivia xurtulur.
4. Acima Duvgusu
En acimasiz kadin tipli Dokuzuncu Hariciye EKogusu nun
Niizhet "idir. Okuyucunun merhametinin son derecesinl tasivan
roman kahramani hasta ¢ocuk karsisinda Nizhet, o kadar
izdzr ki, onun bu  tavri, hasta ¢ocugu,

alayci wve acina

FJ
w

hastaligindan Zazla ldzer:
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"Ben Niizhet in kahkahalarindasn {rkerim; bu, bir
silahtair ki Niizhet onu Dbaskalarinin zaaflara {izerine
merhametsizce bosaltair. Agzindan bu kisa, keslk ses
pargasinin disariya sicrayisl kendisi icin o kadar gayri
ihtiyaridir ki infilaktan sonra o da her zaman sasirir,
bazan utanir ve nadir olarak da actigi vyaraya acir."”

(Dokuzuncu Hariciye Kogusu, s.26)

Romanda hasta c¢ocukta Nizhet ' in a¢tigi yaralarin,
cektirdiil _stivaplar.i anlatildigy bo... tenzoo SIZL4m goktur.
Niizhet"in tavrinda merhametsizlikle karisik bir umursamazlik
ve sorumsuzluk vardir.

Dikkate deger derecede acimasiz bir kadin tipi de
erkeklere disman olan Meliha dir. Meliha'nin bu duygusu

kendisine yapilan acimasizliga, acimasizlikla Lkarsilik

vermektir:

"Merhamet? Himm...Meliha, merhameti bir curum gibi
tagiyor. Sanki bu kendi ihanetidir.

Hayir, acimayacak. Asla. Ona acimadilar. Ve 1ilk
dersi veren adam, koca, sevgill ona Ogretti ki askta ve
Otekil c¢inslerdzcher +tirlil milnasebetlerde merhamet, insanin
kendi kendine ihanetidir.

Her wvakit ayni d&va: Ya ona, ya kendine aciyacak, va
gaddar, va magdur olacak.

Mzéidur olmak iatsmiyor. Asla.’ - ZElr Alsamdi. 3.284)

Gorildigtt  gibi Meliha'nin acimasizliii marazi bir
durumdur. Karsisina ¢ikan kisiler. basindan gecen olavlar,
romanin ilk sayfalarinda iyimser sayilabilecelk bir ruh hali
ile karsimiza cikan Meliha'yi kin, nefret, acimasizlik Hrnegil

haline getirir.



Seniha (Mahser) ve Cé&nén (Cénén) tipleri de oldukea
acimasiz tipler olarak karsimiza c¢ikarlar. Bu iki kadinin
acimasizliklari, ahldk ve namus anlayislarinin dllsGkltigtinden
kaynaklanmaktadir. .

Diger kadin kahramanlar arasinda anne olanlarin acima
duydularinin kuvvetll oldugunu gdrii~ruz. unilarin merhamet
hissl annelik duygusuyla icgicedir. Bir Ornek olmak lizere
Belma“y1 (Stzde Kizlar) ele almak mUmkiindlir. Frengilli oldugu
igin anormal bir g¢ocuk doguran Belma, bu cocugu 6ldiirmek
isteyen sevgilisi., c¢ocugun babasi Behi¢ ile ¢ok mlcadele
eder. Behic bu gayri mesru cocugu bir gece diri diri gdmer.
Belma bu olay karsisinda buylik istirap ceker.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu romaninin kahramani
Noraliya oldukeca dindar ve biraz da bundan kaynaklanmak izere
kuvvetlli bir merhamet duygusu tasiyan bir kadin olarak
tanitilir.

5. Kotii Aliskanliklar

Romanlardaki kadin kahramanlarda rastladigimiz k8t

aliskanlzklar icki,zigara Ve Tyuzturucu rullanimidar.

Aer=, Merharst{Yalniziz: ve Zenilin zilgara Zivvasisidirler.

Kalp vetmezligi olan Mefharet e doktor sigarayi
yvasaklamistar:

"RBir sigara.Xorkuyor. Doktor glinde bes *taneden

fazlayva misaade etmedi. Hele ac karnina, Zat iyen, kendini

“uttua. Arzusu artiyordu. Tceyim bari,ne olursa olsun.”

(Yalniziz, s.101)
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Meral,alkoliklik derecesinde olmasa bile, zaman zaman

icki iger, sarhosluguyla ilgili bir kac bSliimn vardir:

" " Biraz c¢arpta: galiba alkol beni. Ne ictim? iki
vermut—-votka Samim le. Yemekte de bir kadeh sarap. Cok

KR

mu? Alisik degilim icgkiye.” (Yalnizis,s.2123

S8zde Kizlar“da Nazmiye Hanim in ve kizi Nevin'in ¢ok
icki i¢tiklerini gOririz. Ancak bu kadin kahramanlarain hig
birisi Vildan gibi tiryaki degillerdir.” Bir kadeh rakiyi
gusuz ve Dbir hamlede icen"(Bir Tereddiidin Romani, s.106)
Vidan, romanin bir cok sayfalarinda kendini bilmeyecek kadar
sarhos durumda tasvir edilir.

Vidan"in wuyusturucu kullandigini da gbriiyoruz; roman
kahramani ile birlikte uyusturucu kullandiklari bir esnada

aralarinda su konusma gecer:

“"—-Ha...EBvet...Bana da ver biraz.

~-Hig¢ aldin mi sen?

-Bir kac defa. Fakat hic bir sey anlamadim.
Yalniz genzimde hafif bir serinlik duyuyorum.

-italya’da var mi?

-Pek cok. Adeta her artistin cebinde. Muscloni’de

baska herkes kullaniyor,dlyebilirim . Oh hayir,hayir...
Glic bulunuyor. Ver simdi. Bvvela etrafa, sonra kullanisina
baktim: Acemi idi. Kiymetini bilmiyor ve ziyvan ediyeordu.”

(Bir Terddiidiin Romani,s.111)
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; Yalniziz da hirsizlik vapan bir kadinla karsilasiriz.
Bu kadin eski bir bar art?éidir. Localara ¢ektigi,
sarhos ettiii mﬂsterileriﬁ. cebinden clizdanlarini
¢calinca hi¢ bir yerde ¢alisamaz olur, ama hirsizlik
aligkanligina devam eder.
G-Qes.iiliihumalﬁn
Tu£ku ve isteklerin hirs halini alma=i ihtiraslari
ortaya cikarir. Her insanda daha 1yl ve gizel olana karsi az
veya ¢ok bir egilim vardir. Her insan mevkie, s&hrete,
paraya ve bu tirden c¢ekici unsurlara karsi degisen
derecelerde hir cekilis duyar. Pey&mi Safa ' nin roman
kahramanlarindan Fahri‘nin <«kim olursa olsun, kadin, erkek,
biraz da siklik.renk, glizel koku, irek ve boya demektir.»
(S6zde Kizlar, s.158) dedifini goririz. Yazar Mahser

romaninda da her kadinda macera arzusu bulunduiunu sdyler:

X

... her kadin macerayi sever, her kadin, dehrin
nihayetsiz esrarinina biraz dalarak, hic g8rmedizi seyleri
tecriibe etmekten zevk alir, hu tivatrodan alinan heyacanin
bir bagka tlirlistdiir ve her kadinda vardir." (Mahser,s.267)

Iinsan ihtirasi tarih kadar eskidir. Yizyvillar gectikce
insanlarin yasayislari, kUltiir ve medeniyetleri degisir. Ama
bazi psikolojik dzellikler wvardir ki , bes yiiz yil Onceki
insanla buginkil ineanda aynidir: Kiskanclik, ihtiras,ask.kin
intikam gibi. .. Tarihi egerler e romanlar, insan
ihtirasiarina biylk yer vermislierdir. Attilid romaninda kadin

ihtirasinin boyutlarini gdrliriz. Macera ve efszane asri
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besincl asirda gecen bu eserde sShret, servet ve glice 8sik,

maceraperest Dbircok kadin kahraman vardir. Asagidaki
btliimlerde glzelligi wve Attila"ya olan askinin disinda.
ihtiraskir ve maceraperest olmasindan baska 8zellizi olmayan

Onorya tanitilmaktadir:

"...Garbi Roma nin bu ihtirasll wve maceralara 4&sik
prensesi, fersahlarca uzaklardan, daglari,dereleri asarak
gizlice Hun topraklarina girmis ,i¢ haftadanberi bu
kuliibede yasiyor, fecirle beraber odaya giren Attilid ile
her yirmi dbrt saatte bir orada bulusuyordu." (Attils,
s8.57-58)

"...80on derece magrur ve ikbalperestti. Kanaatin ve

tevekkiiliin ne oldugunu bilmeden yiliksek ihtirasi, ancak en
iyi ve en glizel seyde itminan ariyordu.” (Attila,=s.83-84)

Bati Roma“dan kalkip Hun topraklarina gelen Onorya,
Attild " nin sarayina girebilmek,Kraligce KXerka ile rekabet
edebilmek icin bir ¢ok maceralar yasar. Nihayet dilsiz bir
cariye r&104 ile saraya girmeyi bagararak saraydaki
entrikalarin biem parcgasi slur. Attilad va karsi,onu

o rakibssi  Ferka  ille

Raybetmensizn  Loin  santrikalasr ey

Lid

miicadele eder.
Onorya nin ve Kerka'nin roman sahnesinden cekilmesiyle
ortaya ¢ikan Ildike tipi ¢ok daha ihtiraskidrdir. Genc ve

kimsesiz bir kiz olarak karsimiza coi1kan itldiko daha ilk

karsilasmalaranda Attild “ya =zunlar:i styler:
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- Senin ihtiraslarin da wvar demek?

-Hem de pek cok. 0 kadar cok ki senin
ihtiraslarindan ne bir fazla, ne bir eksik.

—-Acaip!

-Oyle ya... Meseld sen bana hi¢ sormuyorsun, bir

kere sor bana bakalim, ben seni nicin araylp buldum?
-56yle bakalim, nigin? ‘ g
-Clinkld senl seviyorum. :
-Bunu sdylemistin.
~Hepsi bu kadarcik degil ama!
-Daha wvar mi?
-Var. Ben senin de bheni sevmeni istiycrum.
-Umid edebilirsin. o
~-Dahasi var.
-0Onu da séyle.
~-Ben senin kralicen olmak istiyorum.” (Attila,
5.258)

ildiko "nun istegi gercekten cok. blyliktir, ama

gerceklesir ,Attila ile evlenir. Evliendikleri gece Attila
yvataginda 5111t bulunur. Tarihin karanlik noktasi romanda da

karanlik kalir. Attil& y1i 51dtrmis olmasi ihtimali, tagidigi
ihtirasin blytkltglini gbstermesi bakimindan Snemlidir.

Attild romanindaki besginci asrin kadin tipleri ile
vazarin diger romanlarindaki bazi kadin tipleri arasinda
maceraperestlik ve ihtiraskarlik bakimindan benzerlik
gbrilmektedir. Cénén"1 (Céné&n) tanitan asagidaki bdlim,

virminci ylizyvil i1le besinco. iizvy-l:n kadinlar rnin airslar:,

1‘n

kaprisleri, istekleri arasinda biyidk bir fark olmadigini

gbstermektedir:
"Evlendikleri glinden beril, C8nén, masallardaki
kadinlarin debdebeli havatina imrenmis. buna benzer

>

arzularini her wvakit Lami
sabahlari elmastan taht-i rev

‘e zsbylemisti. Timdi de
nina owinerek boynu LlUkGlmis

01 P
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k8lelerin sirtlnda baglarl, bthEIQPI, bostanlari dolasmak,
her sabah '} kokan, yollarda pembe bagini 4&sifinin kucagina
‘koyarak - guzel; sesli kdlelerin tlrkilerini dinlemek
'istediglni anlatiyordu. Karyoladan yere inince yatak
.odasina isteksiz bir g8z atarak ylizlnd burusturdu:
; — Bu kiictik otoda ‘oturulur mu? Ben saraylara alistim.
Eger: Sakir Bey in k8skiine yakin olmasaydi buraya gelmezdim.
: Halbukl Lami dbu klictictik, dbrt odali, zarif evi
seviyor. ‘Bir daha guldu ve karsisinda daima taptaze,
‘canli, klvrak ‘biraz milstehzi, biraz davetkér, heykeli
viicudunu ceviren zevcesini kucakladai:
- Ahi.. Sen dinyaya Klb'*‘*‘a gelmeliydin dedl. 1iste
galtanat merzk:i’ - kadinda var
Canén Kleopatra nin ginemasini glrmistd. Bu ismi
taniyordu. Lamii in tesbihinden hazzetti."” (C&né&n, s.158)

Yukardaki bélliimde Szelliklerini tanidigimiz Cé&nédn ' in
héyati ask, sthret, servet ugruna cesitli maceralarla gecer.
Oilediéi payaté ve istegine ulasmak icin her seyi ve herkesi
bir arac=;larak.kullanabilen Cénén in, <«insan kanini allik
gibi dudaklarina sltrebilen» (Attild, =.268) Onorya'dan hic
farki yoktur. Bu derece servet, mevki ve dolayisiyla macera
ditskiinti bir baska kadin tipi de Seniha’dir. (Mahser) Biitiin bu
ihtirasli kadinlarin ortak &zellikleri =zeki, kurnaz, gtizel,
cesur ve aclmasSlz olmalaridar.

Bir Tereddidin Romani'nin zahraman: Vildan, son derece

JAceYEEsrest iy Tadindir. B hiavari Cnlnlocs maceradir,
"kendi deyisiyle: «ya ¢ok igrenc, yvahut ¢ok ulvi bir

.gserglizesty» (s8.103).0n sekiz yazindavken bir Fransiz’a 8sik
olarak Paris e kagtifgini ve orada birgok maceralardan sonra
zengin bir adamla evlendigin sBvleve Vildan 1, gece
varilari sokaklarda  sarhos durumda dolagan, uyusturucu
kullanan. veni maceralar aravan bilr =xadin +tipi olarak
glripriz.

Buraya kadsr Iincelesnen kadinlarin maceraperstlikleri
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kisilik yapilarindan, mevki, gli¢, sShret arzularindan

kaynaklanmaktadir. ithtiras wve maceralarina sahilt oldugumuz
bazi kadin tipleri de vardir ki bunlarin maceraperestlikleri
sosyal kaynaklidair. Meral, Necile, Feriha (Yalniziz); Belma
(S6zde Kizlar) tiplerinin maceralar yasamalarinda bitin
toplumu sarsan Paris Thayranliginin blylk rollt vardir.
Fransiz kiiltliri =tkizi, Paris le. DReveilu’vla temsil =adilen
medeni wve 1lGks hayat bircok kisi gibi bu kadinlarin da
baglarini dbndirtir. Feriha, Paris askiyla blitlin ailesini ve
gevresinli c¢igner. Gerci Feriha)Paris’i arzuladigi serbest ve
kural disi havatin yasanabilecegi ortam oldugu igin tercih
etmektedir. Paris tutkusu daha c¢ocuklugunda baglayan Meral
bitiin karsi koymalara ragmen Paris’e kacmaya karar verir.
Annesinin hayatini Paris maceralarina donlisen Paris tutkusu

mahvetmistir:

“Annene git, sana hayatini anlatsan. Biitiin o Paris
maceralarindan kendisinde sabahtan aksama kadar her gln
akittigr g6z yaslarindan baska ne kaldigin: anlatsin. O
¢cehre, viicut ve ahldk viranesini yakindan seyret.”

{(Yalniziz, s.244)

Belma ' nin (Sdzde XKizlar) son derece acikli bir zekilde
noktalanan hayatini mahveden maceralarin sebepleri arasinda

Paris’e gitmek ve artist olmak havalleri vardir:

"Neden bilmiyorum, mekteprte arkadaslar arasinda
anlatilan hikavelerden mi? Okudugun  romanlardan mai”?

Seyrettigim riveslerdsen, kurdelelerden ai” Kulagima gelen



mechul saadetlerden mi? Tuhafiye magazalarinin camlarinda,
mecmualarda, kartpostallarda gbrdligiim tuvalet esyasindan ve
resimlerden mi bilmiyorum. Bir ilkbahar bundan alti sene
evvel, su mahalleden, su evden, su kisedeki mescitten,
babamdan, annemden birdenbire igrendim. Amma nasil
igrenis. Tahmin edemezsin. Atilmak, baska bir dinyaya,
baska bir hayata atilmak istiyor, bunun icin deliriyordum.
Kendli kendime suclu bir istikbal distndlm: Aktris olmak!
Aktris olmak... Huu. .. Dehset! Bir Aktris, ne
serbesttir, ne 1iyi, rahat, eglenceli, yasar! Eier bir
sinema filmine girebilirse Avrupa 'ya gider, Amerika’yi da
gbriir, para da kazanir, sthret de alir, begenilir de,
sevilir de, alkislanir da... Miikemmel. .. Mikemmel. ..

TN

diyordum.” (88zde Kizlar =.172-17733

Fatih-Harbiye 'nin kahramanlarindan Neriman, Belma’'nin
vasadigi semt olan Cerrahpasa’ya duydugu nefreti, kendi semti
Fatih’e karsl duyar. Neriman'da Beyoglu bir tutku
halindedir. Ancak Neriman®in Beyoglu hayranligi, yukaridaki
kadin kahramanliklarin Paris ihtirasi derecesinde degildir.
Diger kadin kahramanliklarin blitlin hayatlarini etkileyen
ihtiras Neriman'da bir tereddliid olarak kalir. Fatih-Harbiye
romaninda ihtiraslarinin kurbani olmus bir Rus kizi vardir.
Bu Rus kizi fakirdir ve yine fakir bir Rus genciyle
birbirlerini sevmektedirler. Fakirlikten usanan Rus kizi
zengin bir adamin metresi olur. Glizel giyinmek, pahali

verlerde geaomek, micevher ve kirklers sahip olmak icin

i

agxindan Al Zecer. Ar.=s bic =ure  sonra pisman olup,

.

sevgilisine d&nerse de, sevgilisi kendisini kabul etmez,
bunun Uzerine Rus kizi intihar eder. Liiks vasama arzusunun,
para ihtirasinin kurbani olan btu Rues kizi Neriman’i1 cok

etkiler. Neriman lcin ibret verici bir 3rnek olur:

Heriman titredi e bpalcyu f£ildn unutmustu. Bu
hik8yeyi Aadeta sirf kendl mukadderatina ait birsey gibi
dinlemisti. Ne btenzeyis! Rus kizinin sahsinda kendisini,

Rus artistinin sahsinda Sinasi'vi ve Rum gencinin sahsinda
Macid i gbriyordu.
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Milliyet ve isim farklarindan baska hicbir sey
yoktu."” (Fatih-Harbiye, s.104)

Rus kizinin durumu ile Neriman arasindaki benzerlik,
macera ve 1lilks arayisinin milliyet farki olmaksizin bitiin
kadinlara mahsus bir hal oldugunu ifade etmektedir.

7. Klﬁkangllk

A*ukanc71k izlerins tezediif ettiiimicz adinlar, BRBslims=
(S8zde Kizlar), Seniha (Mahser), Meral (Yalniziz) ve Attilé
romaninin kahramanlari ildiko 1ile Kerka’dir. Seniha,
birbirlerini seven ve birbirleriyle cok iyi anlasan kocasinin
vegeni Muazzez ile Nihad i kiskanir. Meral in gittikleri bir
pastanede giizel bir kadinin Samim’'in Xkarsina dismesine
tahammiil edemedigini ve yer degistirmek istedifini gbririz.
(Yalniziz, s.63). Belma, romanin kadin kahramanlarindan
Mebrure yi kiskanair:

3

- Her sey bitti. Dllstndigtm yalniz sensin. Ilk
tanistigimiz glnlerde ben kiskane wve fenaydim. Hatta. ..

sana kinim de wvardi. Hattéa. .. Butiin erkeklerle senin
aleyhinde bulundum. Hatt&... herkesin icinde birden ayaga
kalkarak senin yluziine haykirmak, <«ahmak®» diye de bagirmak
istivordum. Bilmem. hédtiranda mi1? Bir oyun oynamistik da
ben senin ic¢in, <«mumyar »fm¢ut1m. Halbulki =zen bana:

“Zarlf Kiz® vazdiloslooler. aceligics C_ls Canl gizdiosodil

Beni kiskanmadigina ok IZleleniyordum.” adzde Kiolar,
3.171)

Belma ‘'nin kiskancligi bir baska genc kizin iyi huyunu,
nezaketini kiskanmak zeklindedir. Kigskancligin tarih kadar
eski oldugunu Attila romaninin kadin kahrsmanlarinda gorird

Attila'nin esi Kerka., Onorya iszimli Romal: bir prensesi seven
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kocasini ve bu kadini ¢ok kiskanir. Bu kiskanglik duygusu
Kerka“yi, birtakim yalanlarla ve entrikalara da sevk eder.
Attil&d'nin Kerka'nin &Slimlinden sonra evlendigi ildiko,
Kerka“dan daha kiskanctir. Attiléd ' nin; kendisinden sonra
evlienebilecegi ihtimali, onu deliye ¢evirir, Attiléd ya
Hidiirmeyi diUstinlir. Reomanda kapil ariccinda Lalan ve okuyvucuya
acilmayan Attild 'nin 61Uml sahnesini yorumlarken kiskan¢ligin
ildiko ya sbylettigi su clmleyi hatirlamak gerekir: <«Attila!
Bir daha evlenmeyeceksin!» (Attila, s.284) Yazar tarihi bir
slicheye (44) romaninda da yer veriyor, ancak Attil& ' nin
Olimine Ildiko nun klskancllglnmya da intikam hissinin sebep
olabilecegini de okucuya distndlriiyor.

8.a) Yalancilik:

Peyami Safa bir makalesinde style s8yler:

"Derler ki wyalan kadinin sanatidir; mikemmel bir
kadin, samimiyetle yalan sSylemesini bilendir. Yine derler
ki biz kificlikken kadin bizi sfitle ve yalanla besledi. Bize
umacl korkusu, bize Hizir umidi veren kimdir? Hakiki
hayattan bin kere daha korkunge ve bin kere daha glizel
masal anlatan da anneler degll mi? Yine derler ki
IR : ba o magks thr LT txdin fzlevine hicrst

.

(&3]

casimio A
BT =R ¢ RE PO &

BUEY v7enli yalanlizrin ninnisi iz ayuoa: axk yalani,
saadet yalani, fedékarlik yalani...’ (45

Yazarin herhalde bu gbriiglerinden olmali, romanlarindaki
kadin kahramanlar icerisindeki yalan styleyvenlerin sayisi bir
haylli fazladir. Bu kahramsasnlar icersinde =n yalanc: kadain

(44) Tarihi EKayneklarda Attild " nin nasil 314124  konusu
Raranliktadir. Yilmaz Oztuna: "ildike ile svliendifi gece
Slmistir.” ifadesini kullanmaktadir. {(Yilmaz OSztuna,
Byik Tlirkiyve Tarihi, Otiken Yay., Ist.1877, C.1, s.180)

(45) Peyami Safa, Kadin Ask Alle, Otiken Yay., 5. Baski,
Ist.,1820, 5.25



tipi Vildan“dir. (Bir Tereddidiin Romani) Rgman biter ve biz
Vildan " in ne gercek adini, ne de gercek kimligini
bgrenebiliriz. Cok rahat ve kolay yalan sbyleyen en Onemli
konularda bile sfirekli degisen bilgiler veren Vildan in
gercek adi Vildan midir, yoksa itiraf e?tiéi gibi Anjel mi?
Suriye%i midir, Tirk midlir? Romada kocasi mi vardir, asilgi
m1i, evli midir. deiil midir? Vildan, bu konularin hepsiyle
ilgili Dbiri digerini tutmayan bilgiler verdigi icin esas
kimligini SBrenmeliyiz. |

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun kahramani hasta c¢ocuga

Nizhet "in yalanlari ¢ok aci verir:

"Niizhet bana yalan s8yledi.

Bunu onun ylizine vurmak istiyorum. Hakikat yalana
karsi miicadeleye beni memur ediyor. Mukaddes 1is. Bunu
vapacagim. Blitlin hayatimi buna hasredebilirim. Diinyanin

higbir Niizhet i yalan stylememelidir. {Dokuzuncu Hariciye

Kogusu, s.57)

«Niizhet bana valan s8yledi» ifadesi romanda bircok kere

tekrarlaniyor. Roman kahramani Niizhet in her halinde <«bir
zinsilik, birs ilekoroii. Brtinsin,  asgizen, zislensn wve
aldatan bir sgey» kesfediyor. (Dokuzuncu Hariciye Kogusu,
s.58)

Yalniziz in kahramani Meral ' in hayati yalan {zerine
kuruludur. Bunun sebebi yakinlarindan gizledigi bir hayata
olmasidir. Samim 2, Ferhad’a, babasina bu =zebeten hep valan

stylemek durumunda kal:xir. <«Kendi valanlarim baskalarindan
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evvel beni aldattilar.» (Yalniziz, =.381) diyecek kadar

valana boiulmus olan Meral, bilhassa kendisini seven Samim’i
slirekli aldatir. Meral, Samim”i aldatmak - inandirmak
konusunda oldukca zorlanir. Clinkll tanidigi erkekler arasinda
aldatmasz en zor olani ve en ,zekisi Samim dir.
(Yalniziz, s.298) Meral " in arkadasi Feriha da yalancidir.
Bu romz:. Zamim ' in veolda tanidigi bir kadinin yalanlarivla
baglar, bu bdlimi roman kahramani Selmin’in yalanlari izler.
Yalniziz in asagi yukari bltin kadin kahramanlari yalancidir.

Romanin bas kahramsni Samim, hep, yalan sbylemeyen bir kadan

arar. Ama blitiin kadinlar ona yalan s8ylerler: (Yalniziz,

28.8) Samim in Simeranya 'sinda yalana yer yokbur:

1

- Onu  Simeranya'ya gbtiiremeyecegim. Almazlar.
Yalan s36yledi.” (Yalniziz, s.9)

Cok Onemli olmamakla birlikte Neriman (Fatih-Harbiye)
ile Vedia da (Biz insanlar) yalan sdylerler. Bu genc

kizlarin vyalanler: Jdaha ziyvade gidip geldikleri yerleri

Attild Romanindaki {¢ kadin, Attilad'nin esgi, Kerka,
sevgilisili Onorya ve son esi Ildiko, kiskanclik, hirs, intikam
ve entrikadan ibarettirler. Adetd yazar kiskaneliii. yalanz,

entrikayl kadinin zell bir Szelligi gibi gdrmektedir.

]

Besinci viizyilda Zecen bir olayin kahraman:i Onorva,

w

vaiancilikta Yalniziz in Meral ' inden geri kalmaz. Arad

[¢:8

yizyirllarca vyillzk Dbir zesman farki var. Ama Attili



romanindaki kadinlar, gurur, nefret, kiskanclik, macera
ihtirasi gibi ybnleriyle Yirminci Yiizyilin kadinlarindan
farkli degillerdir.
b. ikiviizl{iliik. Fitne. Fesat

S6zde Kizlar daki bazi kadinlar icin ikiytizltilik bir
yasamahbicimidir. Romandaki olayin kurgusu icinde Nazmiye
Hanlm’ln kizinin asi1g:i olan SBiyret, Glzide isimli g=ng ve
céhil bir kizi iigfal eder. Asagidaki bdltim Nazmiye Hanim in
Glizide'nin annesini, Siyret’in, Glizide 1le evlenecegine
inandirmaya calistiga sayfalardan alinmistir. Aslinda
Siyret in Glizide yi almayacagini bilmektedir, clinki daha Once

aralarinda konusmus, plan yapmislardir:

“Nazmiye Hanim ic¢in miithim bir saniye idi. Anlamiyor
gtriinmekte muvaffak olmak lé&zimdi. Yoksa biitlin emekleri
baslangicta heba olcakta. Kaslarini maharetle yukar:i
kaldirdi, c¢ehresine, istidadi oldugu kadar hayret manasi
vermeye c¢alisti, agzini yari acarak Naciye Hanim’a bir
miiddet bakti:

- Anlamiyorum, dedi."” (Stzde Kizlar, =.99)

Nazmiye Hanim ile kizi Newvin, son derece yalanca,
nilek8r tipler-iir. A=2vin’in  azyny  Haraxter yavisinaaki
kardesi Behic, kandirmak i¢in c¢esitli yollar denedizi
Mebrure 'yl tuzagina dislirme konusunda Nevin’'den yardim ister.
Asagi1daki boliim Nevin ' in, kardesinin niyetini bildigi halde,

Mebrure 'yi Behi¢ le savisnmek ic¢in. ikna etmeye o¢alistifz

sayfalardan alinmistir:

“"- Hig¢, hic... Zen bana bir «peki» de, hemen
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nisaninizi hazirlayalim. G8receksin iIstanbul un en parlak
ziyafetlerinden birini yapariz, blitiin dostlar buna

callslr;é, miitkemmel, mitkemmel bir sey olur, ah bir kabul
et, kabul et...” (S6zde Kizlar, s.145)

insanlik tarihi kadar eskl olan entrikayil, valani ve
ikiylizltligtt Attild recmanindaki kadin kahramanlarda oldukea
tnemli bir Tboyutta gdriiriz. Attild nin cevresindeki
kadinlar, sarayinli &detd bir entrikalar zinciri ile
kusafmlslardlr. Attild " nin karaisi, Onorya’yi {lilkeden
attirmak icin Dbir entrika hazirlar, sarayin soytarisi
Zerkon'u kullandigi plan sudur: Onorya nin eski sevgilisiyle
bulustugunu ispat i¢cin bir mendil isletir, stvalyenin
Onorya'ya verdigi mendil olarak bunu Zerkon la Attil&d“ya
génderir, planinda muvaffak olur. Attilsd, yalana inanir,
Onorya da entrika cevirme konusunda Kerka dan geri kalmaz,
entrika c¢evirerek saraya girer, kralicenin gbzdesi olur ve

Attild ' nin g8nline tekrar girmeyi bhasarir. Onorya, Once

kendisini Glkeden cikarmakla gfrevli Hun askerini kandairir:

"Onorya birdenbire bagsini geriye cekmisti, fakat hem
kaslarini c¢atiyor., hem de gllimsiyordu. Gozlerinde ayni
zamanda hem tehdit, hem tesvik vardl.

- Istediklerimi yaparsaniz... Diye mirildandi.

Hun stvarizi kaninin blitin siddetiyle cevap verdi:

-~ Kbleniz olacagim. Bétind havatim sizindier..."

(Attila, =.188)
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Onorya, bu geng sﬁvari&i kandirarak Hun Qlkesinde
kalmayi basarir, dilsiz ve sagir bir éenc kiz rolll yaparak
saraya girer, kralicenin nedimesi olur. Attil&'nin seferden
dénmesini bekler. Attilé seferden dbnince de kralicgenin
hilesini ortaya c¢ikarir.

9. Sanat Sevgisi

Kadin kah;rﬁ.. ardan OSnemli 'bir.‘bélﬁmﬁ s1k =21k piyano
calarken tasvir edilirler. Bu kadinlardan ya sikildiklar:
zaman kendi kendilerine, ya da doét meclislerinde piyano
caldiklarini gdriirtiz. Biz 1Insanlar’da Vedia, GJimgek'te
Samiye, Yalniziz'da Meral, Dokuzuncu Hariciye Kojgusu'nda
Niizhet, Mahser 'de Seniha, S8zde Kizlar da Mebrure wve Nevin,
pivano ¢aldiklarina sahit olﬁugumuz kadinlardir.

Newvin, hep yabanci havélar, bilhassa Mon homme adli bir

parcae calar:

"Mebrure omuzlarini Sne dogru blikerek dziir diledi:

- 1ki sendir hic¢ galmiyorum, parmaklarim durmustur.
Hem de siz yeni havalar bilirsiniz biz mektepte hep klésik
havalar caldik.
Nevin rarmaklarinl tekrar sivanonun tuslarina koydu,

Zniinde L nTT ERM & A
9} bu havayi oic Finlsdin mi?
Ben Iumlr’de iken cikmisti."” (S8zde Kizlar, s.18)
"Kadinlar, Nevin“in etrafinda, piyanonun basina

toplandilar, gence kiz, yine Mon homme " u calmaya basladi.”
(S6zde Kizlar, s.46)

Bu bdlimden Nevin'in nota bildigini de anliyoruz.

Piyano calmayi Tomivy de Amerikan Mekrtebindeki &direnimi
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sirasinda 8grenmis olan Mebrure, duyduiu bir eserin makamini
taniyacak kadar mlizik egitimi almistair.
“Rarsi evlerden birinde, alisik bir el ud ¢aliyordu.

Mebrure <«Ferahfez8®» diye mirildandi.” (Sbzde Kizlar,
s. 119)

Fatih-Herkive romaninin cioamarn . “teroiman 2Eprfilelhan da
Sgrencidir ve ud calar.

Cénén romaninda da ud ¢alan bir kadin ile karsilasiriz.
Bedia'nin arkadasi Mahmure isimli bir kadin. Bedia ' nin
Ziyaretine uduyla gelir ve onu =flendirmek ic¢in ud galar.

Yalniziz romaninin kahramani Meral in mizik alaninda

egitim yapmak istedigine tanik olurusz.

"Fakat, dedi, biliyorsun ki, benim Paris"e Lkarsi
zaafimin bambaska bir sebebi var. Piyanom ic¢in, degil mi?
Konservatuvara girmek istiyorum.” (Yalniziz, s.188)

Mzik disinda tiyatroyva e£ilimli iki kadin kahramana
rastliyoruz: Vildan (Bir Ter=4:4040n Jomanz: ve Belma (Stzde

arziary Vildan Szel blr glsamersde  oynamistir. Belma

ik bazi tiyatro eserlerinden

(7

arkadaslar:i arasinda s1k

sahneler temsil eder:

"Avaga kalkti, Bora dan szberlediii bir zahneyi
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temsil etti. Zaten heyecan Uzerinde bulundugu icin
sesinde, tavirlarinda, viuzliinde oldukgca derinlesen bir
hassasiyetin izleri gdriiniiyordu.

Temsil uzun siirdi. Fakat herkes Dbliyiik dikkatle
dinlediler. Rol bitince, kisa bir slkutu siddetli bir
alkis takip etti. Bu alkig samimi idi, ciinkii Belma 'nin
heyecaninda tabiilik hissedilmisti. Herkes tebrik icin
ayaga kalkti." (S8zde Kizlar, s.55)

Peyami Safa’nin romanlarinin kadin kahramanlarinin mizik
ve tiyatro disindaki sanat dallarindan herhangi birine ilgisi

goriilmemektedir.
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Her roman kahramani farkli bir olayin parcasi ve defisik
bir kigilik olmakla birlikte Peyami BSafa’nin romanlarinin
kadin kahramanlari arasinda benzer jﬁzellikler oldukca
fazladir. Hemen hemen biitlin kadin kahramanlar, ruhsal yapi,
fiziksel corinlis . zosyal konum bakimlarindan  buyidk
benzerlikler g8sterirler. Birbirine cok uzak tipler arasinda
bile bif ortak yon bulmak mlmkindiir. En azindan ayrintilarda
birlesirler: Piyano c¢almak gibi. Kadin kahramanlarin bu
ortak 8zelliklerini gruplandirmak mimkiindiir:

a. Kadin Kahramanlarin Ruhsal Ozellikleri:

Kadin kahramanlarin &nemli bir bsltmll sinirli, hassas
tiplerdir. Bir kismi g1k sik Tbayginlik gec¢irirler,
istenmeven sekilde geligen olaylar karsisinda asiri tepkiler
gbsterirler, sebebsiz Jjest ve mimikler yaparlar, uykusuzluk

cekerler, dayaniksiz bir ruh hali sergilerler.

PMae Iha, &2 lawmsvas muoaffak olamadig: icin biro i
buiranin.. rualde o Imine i telasa dAlsiirdld
Ispazmoz. Karyola sarsiliyor.” (Bir lyamdl, 3.

—-»y\
4

“Neriman bayilacak gzibiydi. Kac kere esinirden
bayi1ldig: ic¢in korkmayva basladi.'" (Fatih-Harbiye, =5.44)

"Orhan gsordu:
-Ya Vedlia Hanim?

Bahri derin bir nefes aldz. Cevap vermiyordu. T1i
vakasina Jozru gitti ve geri du d0. Cevap vermesinden dmi®
kesildiil Dir anda cevap verdi:

-Garip bir kizdir o, Orhan Bey. Klicikten beri



-Garip bir kizdir o©, Orhan Bey. Kiictikten beri
tyledir. Cok tuhaf huylari wvardir.

B8iz de dikkat etmisinizdir: Rengi si1k s1k degisir,
elleri titrer, yliregi daima carpar, sanki her an bayilacakmis
gibi fil&n bir hali wvardir. Sinirli birsey zannedilir.
Doktorlara kac kere gésterildi. Hi¢ bir hastaligi yok.
Sinirlerinde de bir gsey yok. Cok nadiren bayildigi da
oluyor. Doktorlar tiirlt +tirlli sdyliyorlar. Umumiyetle
natura filé&n deyip cikiyorlar.” (Biz insanlar, s.177)

"Fazat e&n ince ruh meteorolojisi, nese anlari pek
kisa sliren Mefaret in acaip ruh ikliminde yarin, hattd bes
dakika sonra ne firtinalar kopacaiini kestiremezdi.”

(Yalniziz, s.81)

"-Kédmil Bey, sizi rahatsiz ettim, fakat bilyltk bir
mecburiyet. Bas ucunuzdaki dolapta benim sinir ilacim
var. .. Bazi geceler sinirim tutar, o© ilactan alamazsam
uyuyamam. Afedersiniz, litfen.” (Fatih-Harbiye, s.21)

Yukaridaki Orneklerde gOrildigl gibi her kadin
kahramandz hassas bir'ruh halinin degisik belirtileri vardir.
Olduk¢a saglikli, dengeli, kararli bir ruh durumu sergileyen
kadin kahramanlar da vardir. Fakat bunlar azinliktadir.
Cogunluk hassas bir ruh durumu sergilemektedirler.

Ruh sagligi ydnlnden isteri belirtileri ststeren kadin

kahramanlar:n sayisi bir hayli fazladair. Hadzin tiplerinin
den-=ziz ran urumlarinl Peyami Zafa nin  zgessex haveninda
tanidigi kadinlara baglamak mUmk{iindiir. Peyami Safa’'nin

kisiliginden etkiler tagiyan Bir Tereddiidiin Komani nda roman
kahramani smuharrirs, tanidigl kadinlarla ilgilli style

36yler:

"Hayatimda tanidigim kadinlardan cofunun Déylie
terik olmalari bir tesadlf mi idi? Kitaplarimda da kadain

0}
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kahramanlarimin hemen hepsl bu nevidendirler. Belki de
gsahsiyetimle Oteki insanlari mizaci arasindaki gilzli
tecazllp, beni ayni seciyevi vasiflari haiz beseri daireler
icinde bulunduruyor. Onlari taniyorum ve onlarla
anlagiyorum.” (Bir Tereddiidln Romani, =.95)

Bu roman kahramani muharrir, &detd Peyami Safa’nin
romanlarinin kadinlarini tarif ediyor!

Kadin kahramanlarin bir b&llUminde =:znzi kenainden nefret
hissine rastlariz. Bu nefret hissi Vildan (Bir TereddGdin
Romani), Meral (Yalniziz), Belma (Sézde Kizlar) gibi,
toplumun deger yargilari ile kendi yasayis bigimleri arasinda
blyidk bir bosluk acilmis oclan kadin tiplerinde g&riilmektedir.
Yalniziz romaninda Meral’i intihara ytnelten nefret hissi,

Samim’e gbre suuralti ile suuristiinin miicadelesidir:

"Meral“in kendi kendinden nefreti, bu suurlstinin
sosyal tabakasiyle suuraltinin somatik tabakasi arasinda
bir miicadelenin isaretidir. Yani klasik ifadesiyle ahlék
ve beden arasinda bir catisma.” (Yalniziz, s.447)

Samim in teshisi deodrudur: kendi endinden aefret eden
diger kadin kahramanlarda da, bunun, i¢ dinyalarinda
yagsadiklari ahldk c¢atismasinin sonucu oldugu gdriilir.

b. Kadin Kahramanlarin Fiziksel Ozellikleri
Kadin kahramanlarin odnemli bir bS8limi az veya ¢ok ruhsal

problemler tasimakla birlikte, cogunlugu viicutca
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saglamdirlar. Bltln romanlarin bas kahramanlarinin, on sekiz
vasindaki Meliha (Bir Aksamdi) ile on dokuz yasindakil
Niizhet "in {Dokuzuncu Hariciye Kogusu) disinda vas
ortalamalara, yirmi-yirmi bes civarindadir. Yazar,
romanlarinda kahraman olarak az c¢ok bir diinya gbriisi kazanmis
kisilik sahibi kadinlari tercih etmistir. Yazarin bu fikrini
Simsek roman:inin kahramani Torvin ioin sfvliensn su climlade

buluyoruz:

"Henliz yirmi beg yasina gelmedigi icin ruhu tesekkiil
halindedir. (Simsek, s.71)

Qlayin bir parcasi olarak ortaya cikan birkac kadin tipi
disinda roman  kahramani kadiniarin hepsi glizeldirler.
Gbriintisleri zarif ve cgekicidir. Iyl giyimlidirler.

c. Kadain Kahramanlarin Sosval Ozellikleri
Tarihi roman Attild disindaki romanlarin blUtliin kadin

kahramanlari, Istanbul dogumludurlar wveya ¢ok klcllk vyasta

Iistanbul’a gelmislerdir. Bir 1ki istiazna disinda hepsi az

veya cok egitim-Jgretinm zOrmiclerdir. 2ir Zismi, ¢ok iyl bir
egitim gBrmistir. Cogunlugu Fransiz mektebinde okumustur.
iyi derecede Fransizca bilirler, bazen Fransizca diisinlirler,
konusmalari esnasinda bazen kelimenin Tirkcesini
hatirlayamazlar, Fransizcasini hatirlayarak kullanarlar.

Olayin bir parcasi olarak ortayva cikan kadin tipleri ile

hizmetciler disinda rcocman kahramanlari Radinlarin hicbirinin

herhangi bir meslegi wve toplum icinde bir gtrevleri yoktur.
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Ancak bu kadinlar ev kadini da degildirler. Bir kismi bos
zamanlarinda piyano calarlar; davetlere, balolara katilairlar,
eglenceler, ziyafetler diizenlerler, gezintilere giderler.

Evli kadin kahramanlarin 6nemli bir b&limii kutsal olan
aile kurumuna karsi saygilarini kaybetmi;lerdir ve evlilige
ihanet Eeder* ler.

Kirsal kesimden wve kenar semtlerden secilmis kadin
kahraman yoktur. Kenar semtlerde dogmus ve yetismis olan
kadin kahramanlar da daha sonra sosyete cevrelere ve zengin
muhitlere girerler. Bu cevreler genellikle dejenere
cevrelerdir. Ve roman kahramanlari Uzerinde olumsuz etkiler
vaparlar. iInandigi yasama bicimini stirdlirebilen kadin sayisi
azdir.

Batililasma hemen hemen hepsi tarafindan yanlis
yorumlanir. Kadinlar Dbatiyi sekilde kalan unsurlaraiyla
anlarlar ve uygularlar. Romanlarda sik sik kadinlarain,
gbzleriyle yasadiklari, sekillerle eglendikleri, Oze degil,
gbriinlise Onem verdikleri wvurgulanir. Bir OBrnek olmak {izere
Neriman " in seklini begenmedigi ic¢in uddan nefret etmesi

- s BRIV RO I T S PR, I R
nEn I TNl Lell =labiliriz:

{izerine 280
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"Neriman vine kendi isminin gectigini duyarak
dinledi. Muammer diyordu ki:

- Bu memlekette genc kizlarin c¢ogu Neriman Hanim
gibidirler. Ben Ferid’e hak veriyorum. Bizde kadinin
gbzlerini aldatmak k&fidir. Yani boyamak. Ud denilen bu
zavalll =azin sekli nefret veriyor, herseyin sismani gibi
sazin sismani da hosga gltmiyor:; keman gibi narin sazlar
itibarda. Fakat ben de ud caliyorum, erkek oldugum ig¢in
bunu hissetmiyorum.” (Fatih-Harbiye, s.118)

Bu kadin kahramanlar, genellikle =zengin ortamlarda,



kiiltlirine hayranlik ve Szenti duyan karakterlerdir.

Peyami Safa’nin romanlarinin kadin tipleri belli
dtnemlerin kadinlaraidar. "Romanlari tasnif ettiZimizde
yazarin, eserlerinin d&rt Bnemli zaman dilimi {izerine
oturttugunu gdrirtz: ¢

I - Birinci Diinya Savagi Yillarina Ait Romanlari
1) Cénéan
Z) Dokuzuncu Hariciye Kogusu
IT- MGtareke DBnemine ve Sonrasina Ait Romanlar:
1) S8zde Kizlar
2) Simsek
3) Mahsger
4) Bir Aksamdi
5) Bir Tereddiidiin Romani
6) Biz insanlar
III- inkildp D&nemine Ait Roman
1) Fatih-Harbiye
IV - ikinci Dlnya Savasi ve Sonrasina Ait Romanlara
1) Matmazel Noraliya ' nin Koltugu
2) Yalniziz ' (46)

QOIS EETD g0t romanlar, Thrkiyve nin ve dlinyeaain siyasi.
askeri ve ekonomik bakimlardan biiyitk sarsintilar yasadij:z
dénemler aittir. Ancak bu romanlarin kadin kahramanlari, lc¢
tanesi hari¢ (Mebrure, Stzde Kizlar; Mualld, Bir Tereddiidiin
Romani; Muazzez. Mahser), Tirkiye nin wve diinyanin icinde
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(46) Mehmet Tekin, Peyvami Safa nin Roman Sanatili ve Romanlari
Uzerinde Bir Arastirma, Konya 1880, =.187)



bulundugu durumlaplé? hi¢ ilgilenmezler, dlinyada ve
Tlrkiye “'de neler oldugunun farkinda degildirler.
d. Pevami Safa‘va Gire Kadin

Peyami Safa kadinin aile ig¢indeki konumuna bliyliik saygi
duyar ve Onem verér. Toplumun temel tasi ailedir ve ailenin
saglam olmasinda kadinin rolfi biytktiir. Kadinin egitimi
konusu ltzerinde .Bnemle durur. Ahlék vapisi zayif olan: kadin
kahramanlarin ¢ogu ya egitimsizdirler, ya da tamamen yabanci
kiltllr ve egitim almislardir. Meseld Mebrure (S8zde Kizlar)
yedi sene Amerikan  Mektebinde okumustur, ama Bzel
Bdretmenlerden de Tirkege ders almistir. Romanda son derece
kozmopolit bif ortamda yalniz kalan Mebrure’'yi =zekésinin ve
eéitiminin'korunduéunu gdrirtiz. Buna karsilik Nevin (SSzde
Kizlar), Meral (Yalniziz}, Vildan (Bir Terddiidiin Romani)
gibi tiplerin sadece Fransiz kUltlrll aldiklari, yerli ve
milli olan hig¢bir kiiltlirel 6geyi tanimadiklari, bu sebepten
de hayatlarinin disise dogru gittigi gdrilir.

Peyami BSafa kadini, sosyal bir varlik olarak erkegin
gerisinde gb6rmektedir. Erkek roman kahramanlarinin sik sik,
kadini zek&, yaratma glcil, anlayis kabiliyeti gibi y&nlierden

o T gy e $ o remereisn bwag s on Lo v m 3
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Siooirls sisclzlerin
ideal ve aranan bir 8zellik olmaktadir. Bu bakimdan Matmazel
Noraliya nin Koltugu romaninin kahramani Ferid in su gdrisi

ilginctir:

"—... Cabuk cevap ver: Selma aptal midir?
NilGifer tereddiitsliz cevap verdi:
- RBiraz Byledir.
- Ah, kadinin en blylk  meziyeti.” (Matmazel
Noraliya'nin Koltugu, s5.313, Ferid-Niltfer)



oittn toplumu sarsan deglsimler, dogu-bati ilkilemi.
kargsisinda kadin kahramanlar, c¢ogunlukla sagliksiz tutum ve
davraniglar sergilerler, onlari erkek roman kahramanlari
y8nlendirir. Yazar, <«yaratma glicli sinirli olan kadini» .
sanatci ve yazar olarak erkefin gerisinde ,gbrmektedir. Roman
kahramanlarindan Besim e sdylettigi : «Bltlin dlinya tarihinde
orijiin=al bir fikir adylemis tek kadin taniver musun?®»
(Yalniziz, 8.303) clmlesi 1ile bir makalesinde yazdigi:
«Kadinlarin bas makale, siyasi ve askeri makale
okumadiklarinin bir delilil de, yerylziinde sthretli bir tek
siyasil ve askeri kadin muharrir bulunmamasidir®» (47) clmlesi
anlam bakimindan birbirini blitlinlemektedir.

Peyami Safa, yalnizca roman yazmakla kalmamis, slrekli,
roman teknizini gelistirmeye c¢alismis usta bir romancidir.
Ustaca crtaya konulmus bir roman en Onemli Ozelliii de
¢lzilen karakterlerin basgarili olmasidir. Her yazarin
sanatinin bazi asamalari vardir, bltlin eserleri ayni olgunluk
derecesinde degildir. Peyami BSafa, Stzde EKizlar, Mahser ve
Cénén’"1 g¢ocukluk kitaplari sayar, yirmi yasinin etrafinda
s6yl=digi wu kitaplarin hepsini, bilhassa Canan'1 ele
alinmavacalk adar xusurlu bulur. Bunlar rcman zanatindaii
gelismesi icerisinde hazirlik donemi kitaplaridir. Buna
ragmen SOzde Kizlar olduk¢a basgarilidir. S6zde Kizlar in
kadin kahramanlari igerisinde Mebrure ve Belma son derece
kalici tiplerdir. Ancak son derece hasarili ¢izilmis kalaica
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{47) Peyvami Safa, Kadin Ask Aile. Otiiken Nesrivat, ist. 1890,

. Bask:, s. 42



tipler siiphesiz daha ¢ok yazarin romanciliginin gelisme

¢izgisi dogrultusunda ortaya ¢ikan eserlerin kahramanlaridir.
Bunlarin basinda Dokuzuncu Hariciye Kofugu'nun Nizhet"i, Bir
Tereddiidiin Romani’nin Vildan“1i vardir. Hele Fatih-
Harbiye “deki Neriman ve Yalniziz daki Meral tipleri
okuyucunun hafizasina yerlesen, son derece canli, unutulmaz
tiplerdir. Peyami Safa’nin rcmanlarinda kazo . Xahramanlar
bir hayli fazladir. Erkek kahramanlarin g&lgesinde degil,
olumlu ya da olumsuz kisilikleriyle ©n plandadirlar.
Radinlar, gerek somut varliklariyla, gerekse kadin ve
kadinlik meselesi ile ilgili fikirler etrafinda bu

romanlar: :da oldukca Bnemli bir yere sahiptirler.



A.incelenen
Romanlar

SAFA,
SAFA,
SAFA,
SAFA,

SAFA,
SAFA,

SAFA,
SAFA,
SAFA,
SAFA,

SAFA,
SAFA,

B. Faydalanilan

Peyami
Peyami
Peyami
Payami

Peyami
Peyami

Peyami
Peyami
Peyami
Peyami

Peyami
Peyami

Eserler

AYDA,
ATIKOGLU, Ayca

BAKIRCIOGLU, Ziya
BAKIRCIOGLU, Ziya °

ZULUKCGELU, Meshmet

Adile

BURUN, Vecdi

COSKUN, Zeki,
DOGAN, Mehmet

DOKGSAT, Recep

ERDEM, Galip

GOEKDEMIR, Ayvaz
GOZE,

Ergun
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