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PHILIiP GLASS’IN MINIMALIZMi VE METAMORFOZLARI

DUYGU DENIZ DEMIREL

Minimalizm yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmig bir
akimdir. Philip Glass Minimalist miizigi diinyaya ilk tanitan bestecilerin basinda
gelmektedir. Ayni zamanda cagimizda da yeni eserler Uretmeye devam eden,

popiilaritesini korumus, yirminci yiizyilin en 6nemli bestecileri arasindadir.

Bu tezde, yasamini surdiren nli bestecinin minimalist muzik yaklagimi ile
Metamorfozlar isimli solo piyano yapitinin yirminci yiizyil miiziginde biraktigi etkinin

anlasilmasina katki saglamak amaglanmistir.

Philip Glass’in hayat1 ve minimalizmi bagsta olmak {izere, bestecinin Metamorfoz
eseri yapisal, tonal-modal ve armonik acilardan incelenmistir. Philip Glass’in miizikal
anlayisini daha iyi anlayabilmek adina oncelikle minimalist miizikte kullanilan teknikler
ve sonrasinda da Metamorfoz eserinde kullanilan teknikler ortaya konmustur. Bes
bolimden olusan Metamorfoz eserinin incelenmesi belli bir ¢ergeve icerisinde yapilmis
olup, her bolum kendi iginde kiiciik basliklar altinda birgok agidan climlelere ayrilarak

incelenmistir.

Eserlerinde dogu felsefesinin etkilerini yansitan besteci, Metamorfoz eserini
Franz Kafka’nin ayni isimli romanindan esinlenerek bestelemistir. Philip Glass’in
tekrarlara dayanan miizik fikri, minimalist miizik akiminin temelini olusturmakla
birlikte, Metamorfozlarin da en belirgin ve 6nemli teknigidir. Eserin miizikal karakteri

tekrar teknigiyle sekillenmekte ve ortaya koyulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Minimalist Mizik, Philip Glass, Metamorfoz



ABSTRACT

PHILIP GLASS’S MINIMALISM AND METAMORPHOSIS

DUYGU DENIiZ DEMIREL

Minimalism refers to a movement that emerged in the second half of the 20th
century — in the 1960s. Philip Glass is one of the composers who first introduced
minimalist music to the world. He is also one of the most well-known composers of the
twentieth century, who continued to produce his new works in our age and maintained

his popularity at a high level.

This thesis aims to contribute to the understanding in regards to the minimalist
musical approach of the famous composer who is still alive, and the effect that his solo
piano work named Metamorphosis had on twentieth century music.

Emphasizing Philip Glass's life and minimalism, the work of the composer
named Metamorphosis has been examined from structural, tonal-modal and harmonic
perspectives. In order to better understand Philip Glass's musical understanding, firstly,
the techniques used in minimalist music and then the techniques used in the work named
Metamorphosis were discussed. The study of Metamorphosis, consisting of five chapters
has been examined within a certain framework; and each chapter has been examined

using a number of small titles.

The composer, who reflects the influences of eastern philosophy in his works,
composed his work Metamorphosis inspired by Franz Kafka's novel which has the same
name. Philip Glass's idea of music based on repetitions forms the basis of the minimalist
music movement. Also, it is the most obvious and significant technique used in
Metamorphosis. The musical character of the work is shaped and formed based on the

technique of repetition.

Key Words: Minimalism, Minimalist Music, Philip Glass, Metamorphosis



ONSOZ

Yirminci yuzyilin ikinci yarisindan baslayip gilinimiize kadar devam eden
Minimalizm, miizik sanatinda biraktig1 etkisi ve felsefesiyle dgrencilik yillarimdan beri
ilgilimi cekmekteydi. Minimalist miizigin dnciilerinden olan Philip Glass’in glinimuzde
yasayan bir besteci olmasi ve yeni eserler iiretmeye devam etmesi, beni bu konuya ¢eken
diger bir sebeptir. Bu konudaki ilgim ve hayranlifimdan dolayr Philip Glass’in

minimalist anlayisa yaklasiminin anlagilmasina katki saglamay1 amagladim.

Metamorfoz eserini segmemin sebeplerinden biri; severek okudugum oykiilerden
biri olan Franz Kafka’nin Doniisiim isimli eserinden etkilenerek yazilmasidir. Diger bir
sebep; Metamorfozlarin, piyano literatiiriine kazandirilan 6nemli ve keyifle icra edilen,
sevilen eserlerden biri olmasidir. Ayn1 zamanda bu eser, tekrarlara dayanan Minimalist
miizigin bircok teknik Ozelliklerini tasimakta olup, bu akimin yiizyilimiza biraktig

etkiyi agik bir sekilde anlamamizi saglamaktadir.

Sanatta Yeterlilik egitimim siiresince ve tezimin hazirlanmasinda bilgi ve
tecriibelerini benimle paylasarak, bana yol gosteren degerli tez danismanim Kemal Mete
Sakpinar’a ve buglinlere gelebilmem i¢in benden sonsuz sevgi ve giivenlerini

esirgemeyen ¢ok degerli aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

ISTANBUL, 2021
Duygu Deniz DEMIREL
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GIRIS

Yirminci ylizyll birgok ¢agdas akimin birbirinden etkilendigi, degisime agik,
yenilik¢i bir ylizyll olmustur. Bu ylizyll miiziginde her tiirli smir bilingli olarak
zorlanmistir. Miizik yazmak i¢in geleneksel kurallarin digina ¢ikan besteciler igin

dogada bulunan tiim sesler, hatta sessizlik birer ara¢ olmustur.

Yirminci yiizyil, teknolojik gelismelerin ve iletisim araglarinin ilerlemesine, yeni
dogan sanat akimlarinin goérsel sanatlarda ve miizik alaninda diinyaya hizli yayilmasina
olanak saglamistir. Bu ilerlemeler dogrultusunda tiim sanat alanlarinda sanatgilar
birbirini daha hizli1 ve yakindan takip etmekte, ayn1 zamanda genis kitlelere eserlerini

ulastirabilmektedirler.

Bu ilerlemelerin iginde minimalizm yirminci yiizyilin ikinci yarisinda diinyay1
etkisi altina almistir. Bu akim sadece sanat alaninda degil, hayat felsefesi olarak da
insanlarin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Tiiketim kiiltiiriinlin hakim oldugu bir diinya
duzeninde minimalizm, hayat felsefesi olarak blyuk bir tepkidir. “Less is more” (daha
az ya da azla yetinmek) felsefesini benimseyenler, yasam alanlarini daha az esya ile
daha islevsel hale getirmeyi tercih etmektedirler. Sanat alaninda da ayni felsefeden yola
¢ikilmistir. Sanat eserinin belirlenen minimalist teknikler ile basit ve sade bir sekilde

ifade edilmesi amag¢lanmastir.

Minimalist miizik denilince akla gelen ilk isimlerden biri giinlimiizde de bu akimi
devam ettiren Philip Glass’dir. P. Glass’in minimalist akimin 6ncii isimlerinden biri
olmasi1 ve ¢izgisini bozmadan eserlerini liretmeye devam etmesi onu bu ylizyilin 6nemli

bir bestecisi yapmaktadir.

Glass’in tekrarlara dayanan miizik dilini kabaca elestirenlerin aksine, bu
calismada bestecinin tekrar olgusu iginde birbirine benzeyen ama bir o kadar da
benzersiz miizik climleleri en ince ayrintisina kadar Metamorfoz eserinde

incelenmektedir. Bagka bir deyisle, Philip Glass’in minimalist miizik anlayiginin



temelinde yatan “tekrar i¢indeki tekrarsizlik” miizik fikri, bu ¢alismada teknik agidan ele

alinmakta ve incelenmektedir.



BIRINCi BOLUM
MINIMALIZM AKIMI

1.1. Sanat Akimi Olarak Minimalizm

Sanat akimlari, tarihsel sureg icerisinde kendini yenilemekte ve her akim bir
digerinden etkilenip, tepkisel olarak farkliliklar gostererek, ayni zamanda iginde
bulundugu kiltirel, sosyal ve politik kosullar icerisinde sekillenerek yerini almaktadir.
Ozellikle yirminci yiizyll bu agidan; cagdas akimlarin birbirlerinden etkilenerek
olustuklar1 verimli bir ylizyildir. Minimalizm akimi da bu yiizyilda ortaya ¢ikmis ve
Resim, Heykel, Muzik, Tiyatro, Sinema, Edebiyat gibi bircok sanat dalin1 etkilemis,
yalin ve sadecilikten yana olan ifade bicimiyle tarihteki yerini glinimuze kadar devam

ettiren modern bir sanat akimidir.

Minimal sozciigii Fransizca “En az, yalin, sade, dogal, i¢ten” gibi anlamlara
gelmektedir. Kelimenin sozliik anlam1 “birey i¢in gerekli en az veya en kiiclik miktar”
olarak tanmimlanir. Akimin ismi ABC Sanati, Cool Art, Serial Art, Primary Structures,
Art in Process gibi ifadeler ile anilmis olsa da “minimal” kelimesi kadar agiklayici

olmamustir.*

Yirminci ylizyilda birgok sanat akiminda oldugu gibi minimalizm akiminda da
politik hareketler etkili olmustur. Minimalizm akiminin gelistigi Amerika’da ikinci
diinya savasinin ardindan gelen calkantili donemler politik uyanisin  basladigi
donemlerdir. Yasanilan kaos 6zellikle sanatla ugrasan bireylerin yorgun ve melankolik
ruh halini etkilemistir. Iste tam bu dénemlerde minimalizm akimi kendini gdstermeye

baslamistir.

Minimalizm ya da Minimal Sanat teriminin ilk kullaniminin diistintir Richard

Wollheim tarafindan yapildigi kabul edilmektedir. Wollheim, Minimal Sanat terimini

1Islako_glu, Minimalizm Kavram ve Mimarhkta Minimalist Yaklasimlar, Yiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eylil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, 2006, s. 14



1961 yilinda “igerigi en aza indirgenmis sanat” anlamini karsilamak iizere iiretmistir.
Sanat elestirmeni Barbara Rose’un 1965 yilinda Art in America dergisinde yayimladig:
ABC Art baslikli yazisinda ise yeni bir sanat egiliminden s6z ederken kullanmis oldugu
“minimum” sOzciligli, Minimalizm kavramina hayat verdigi kabul edilen ilk

adlandirmalardandir.?

Minimalizm, yirminci ylizyilin bircok akiminda oldugu gibi, ilk olarak gorsel
sanatlarda ortaya ¢ikmig bir akimdir. Nesnelligi ve rastlantisalliga karsithgiyla, soyut
disavurumculuga bir tepki olarak ortaya ¢ikmis olan minimalizmin gorsel sanatlardaki
onculeri; Robert Morris, Richard Serra, Dan Flavin, Donald Jude ve Frank Stella gibi
onemli sanatcilardir. Genel olarak sanat dallarinda minimalist akim iki terim ile ifade
edilecek olunursa; sadelik ve gercekgilik denilebilir. Bu terimlerden yola ¢ikarak her

sanat dali kendi i¢cindeki kurallar dogrultusunda eserlerini ortaya koymaktadir.

Minimalist resimde diizenli bir yapi, gosterigsiz bigimselci ve yalin bir anlayis
vardir. Minimalist heykelde endiistriyel malzemeler ve gercek mekanlar kullanilir.
Minimalist mimarlikta ekonomik, az malzemeli ve islevsel yapilar 6ne ¢ikar. Minimalist
edebiyatta siisten uzak ciimleler, giinliik ve siradan hikayeler kendisini gosterir.
Minimalist sinemada kameranin minimum diizeydeki hareketliligi ve duraganlik ifade
aracidir. Minimalist tiyatroda dekor, kostiim ve aksesuarlarin satafattan uzak, gosterigsiz
ve gercekei bir sekilde olmasi gerekmektedir. Isik dogal veya minimum diizeyde

olmalidir. Oyunculuklarda abart1 ve fazla mimikten uzak durulmalidir.®

Minimalistlerin yapmaya ¢alistig1 sey, kendilerine ait tiim izleri silmek, islerini
her tiirlii kisisel ifade, 6znellik veya eser sahipligi duygusundan arindirmaktir. Amaglari,

izleyiciyi onlerindeki fiziki nesneyle, yaraticinin kisiligine odaklanip dikkat dagilmasi

?Pelin Ozdogdu, Minimalizm ve sinema, s. 46
* Onur Ozcan, Minimalizm ve “Sil gozyaslarim artik hig birsey eskisi gibi olmayacak” adli oyunda
minimalizmin izdiisiimleri, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, NISAN 2018, Say1: 4
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yagsamadan basa ¢ikmak zorunda birakmaktir. Donald Judd gibi Kkimileri, dikkat

dagitiyor diye sanat eserlerine isim vermeyi dahi kestiler.*

Her vyiizyllda ve her yeni akimda yapilan yenilikler tepki gérmiistiir;
minimalizmde de elestirel slirecin atlatilmasi ve izleyicinin bu yeni akima aligmasi;
kabul edip, 0zumsemesi zaman icinde gergeklesmistir. O donemde minimal sanat
yeterince sanat olarak kabul gérmemistir. Siradan herhangi bir kisinin de basit diye tabir
edilen minimal sanat 6gelerini bir araya getirebilecegi goriisiinli savunanlar mevcuttu.

Bundan 6tird minimal sanat bir ¢ok elestiriye maruz kalmustir.

Minimalist sanat hiyerarsik olmayan bir sanat tiiriidiir; sadece form ve yapilariyla
degil ayn1 zamanda sanatgi figiiriiniin fetislestirilmesine de kars1 durmustur. Dahasi, Carl
Andre (Rus Konstruktivizm’inden etkilenerek) sanat¢i kelimesi yerine is¢i kelimesini
kullanmay1 tercih eder ve minimalist ¢evredeki birgok sanat¢i 1969 yilinda kurulan
radikal Sanat Iscileri Koalisyonu icinde yer almislardir.” Bundan da anlasildig: tizere,
minimalizm akimmin toplum yapisindaki diizenin degismesindeki rolii devrim

niteligindedir.

Gunumuzde de gecerliligini ve cazibesini koruyan Minimalizm akimi genel
olarak, eserin igeriginden ¢ok bicimiyle tasidigi 6znel bir fikri veya mesaji, minimum
sayida renk, deger, bi¢im, ¢izgi, doku ve malzemeye indirgeyerek hazir nesneyi oldugu
gibi var olan bi¢imi ile kullanma prensibiyle liretilmis, geometrik sekil ya da bigimlerin
basit ve sade olarak bir araya getirildigi ritmik eserlerin biitiiniidiir ifadesiyle

ozetlenebilir.®

“William Gombertz, Pardon Neye Bakmustimiz? Istanbul: YKY, 2015 s. 283

SKemal Tizgdr, Sanatta Minimalizm ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimalari, Sanatta Yeterlilik
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali, 2008, s. 54

® Attila D&, Pelin Avsar, Minimalizm Akimn Kapsaminda Nesne Anlayisinin Yeniden
Degerlendirilmesi, DOI: 10.7816, idil dergisi, 02-10-01



1.2. Muzikte Minimalizm

Mizikte minimalizm akimi yirminci yiizyilin ikinci yarisinda 1960’larin
sonlarinda, bir yandan ayni yillarda baslayip devam eden popiiler eglence miizigine
kars1, diger yandan ise ylizyilin basindan beri Avrupa’da egemen olan yeni miizigin
karmasikligina kars1 bir tepki olarak dogmustur. Atonal miizigin yiksek seviyedeki
uyumsuzluguna, dinamiklerin asir1 kontrasthigina, siirekli degisen dokulara, asiriya
kacan ton-dis1 yapilara; atonal miizigin deneyselligine ve dizisel teknigin kuralciligina
kars1 protesto niteliginde olan Minimalizm akiminda besteciler, melodi ve armonide

sadeligi 6n plana ¢ikarmislardir.

Minimalist muzik terimi ilk defa 1968’de Michael Nyman’in bir réportajinda
kullanilmistir. Nyman daha sonra 1974’te yayimladigi “Deneysel Miizik: Cage ve

Sonras1” isimli kitabinda bu terime sik¢a yer vermistir.’

Minimalist akim bir¢ok kisi tarafindan sadelige doniis olarak karsilanmis olsa da,
yirminci yilizyilda olusan diger miizik akimlarina gore, terminolojik olarak tartismalara

ve kafa karigikhigina neden olmustur.®

Minimalist sanat akimi ilk resim ve heykel alaninda ortaya ¢iksa da, diinyaya
yayilisinda miizik sanati etkili olmustur. Bu miizik akiminin 6nemli temsilcileri olan
Amerikal1 besteciler; Philip Glass, Steve Reich, Terry Riley, La Monte Young bu akimi
diinyaya tanitmiglardir. Bu besteciler ayni zamanda minimalist miizigin ilk kusak
bestecileri sayilmaktadir. Tek bir sesten yola c¢ikilarak, o sese verilen 6nem, zaman
olgusunun yeniden disiiniilerek farkli agidan sunulmasi, tonal miizige doniis, Ses
gruplarinin meydana getirdigi kiigiik yapisal olusumlarin tekrarlanarak modellenmesi

fikri ilk olarak minimalist miizik temsilcilerinin ¢alismalarinda ortaya ¢ikti.

’'Ruken Giileryiiz, Minimalist miizigin elektronik miizik iizerine etkisi, Kent akademisi, 11 (33), Issue
1, 2018

8Adrian Smith, Minimalism: Towards a Definition, Dublin Institute of Technology, Conservatory of
Music and Drama Articles 2009, s. 4



Deneysel bir miizik olan minimalist miizigin temel ilkesi; strekli tekrarlanan
miizik climlesinin ya da kisa motiflerin belli belirsiz ritmik ve tonal degisimini hedef
alir. Ozellikle Dogu’nun mistisizminden ve ruhani felsefesinden etkilenen minimalist
besteciler, muzikte benzer bir yaklagimla, yalin, sade ve hipnotik bir etki yaratilmasini
amaglamiglardir. Bundan 6tlrd bu mizik akimi hipnotik mizik, trans mazik isimleriyle
de anilmistir. Bu akimin bestecileri Japonya, Bali, Endonezya, Hindistan miziklerindeki
tinilarin yani sira, Afrika miizigine de biiyiik ilgi duymuslardir. Minimalist miizigin
onemli yap1 taslarindan biri olan ritim 6gesi, bestecilerin Hint ve Afrika geleneksel

miizik yapilarindan etkilenmesi sonucunda sentezlenmistir.

Minimalist miizigin geleneksel tonal muzikten farki; teleolojik bir yapiya sahip
olmamasidir. Geleneksel tonal muzikte armonik ve melodik yonden ilerleyen ve amaca
ulagmak i¢in belirlenen bir son vardir. Fakat minimalist miizik tonal yasalara bagl olsa
da, islevsel armonik ilerlemelere sahip degildir.” Minimalist besteciler, form
kaygisindan uzak, melodik, armonik, ritmik agidan sade bir yapida miizik yazmayi

amagclamislardir.

Minimalizm sadece bir sanat degil, ayn1 zamanda felsefi; ideolojik bir durus ve
bir diisiince seklidir. Miizigin i¢indeki tekrarlarin siirekliligi ile olusturulan duraganlik
ve sadelik, bestecilerin yaratmak istedikleri hipnotik etkiyi de ortaya ¢ikarmaktadir.
Bundan 6tiri minimalist mazik, Repetitive music (tekrar miizigi), Hypnotic music

(Hipnoz miizigi), Static music (duragan miizik) isimleriyle de karsimiza ¢ikmaktadir.

Yirminci yiizyil, miizik sanatinda yenilik¢i ve miizikal gelisme konusunda
korkusuzca farkliliklara, degisimlere, yeni yaklasimlara kapisin1 agan bir ylizyil
olmustur. Bir yandan sosyal bir protesto niteligi tasiyan Ekspresyonizm akiminin
(Anlatimcilik-Disavurumculuk) asir1 atonalitesi ve modern armonik yapinin miizige

kattig1 gerilim, yine bu akim i¢inde Arnold Schdenberg, Alban Berg ve Anton Webern

SAnn Glazer Niren, An Examination of Minimalist Tendencies in Two Early Works
by Terry Riley, Indiana University Southeast, First International Conference on Music and Minimalism
University of Wales, Bangor, Friday, August 31, 2007, s. 10



gibi bestecilerin temsil ettigi on iki ton sisteminin geleneksel tonal iligkilere
bagkaldirmasi, diger yandan ise John Cage ve dgrencilerinin temsil ettigi ve belirli bir
teknige bagli olmadan deneysel olarak bestelemeyi amaglayan rastlamsal muzik,
minimalizm akimimi mizikte hazirlayan ve minimalist bestecileri bu deneysel akima

yonlendiren 6nemli sebeplerdendir.

John Cage’ in ayn1 zamanda minimalist miizige 151k tutan bir besteci oldugu
gercegi de kabul edilmektedir. Minimalizmin temel felsefi-estetik ve muzikal sabitleri, J.

Cage ve okulunun deneysel miiziginin derinliklerinde olusmustur. Sessizlik olgusundaki

felsefi diisiincenin olgunlagsmasi minimalist bestecilere 151k tutmustur.
Bu konuda Robert Schwarz Minimalists adli kitabinda su yorumu yapmaktadir:

“Minimalist besteciler aslinda iki yol icin de tesekkiir bor¢luydu. Webern'in
miizigi minimal uzunluk ve neredeyse duyulamayacak dinamikler agisindan, Young'in
ilham verici buldugu duragan unsurlart barindirryordu. Cage ise 1952 de olabilecek en
tist diizey minimalist miizigi bestelemisti. Bashgi eserin siiresini belirten 4°33 isimli
eseri, hi¢chbir perde barindirmayan fakat bu sessizlik sirasinda gevrenin seslerini odak

noktasina koyan bir miizikti.”10

Minimalist Miizigin ilk 6rneklerinden biri, La Monte Young’in 1958 yilinda
seslendirildigi Trio for Strings’dir. Bu eser keman, viola ve violonsel enstriimanlari igin
yazilmistir. Besteci, Dream Chord (riiya akoru) diye adlandirilan akorun iginde yer alan
seslerin (sol- do- do#- re), bu li¢ enstriiman tarafindan ilk dort dakika boyunca farkli
zamanlarda wuzun siireli notalarla seslendirilmesiyle, minimalist miizigin ilk
orneklerinden birini vermis bulunmaktadir. Daha dikkat ¢ekici olan ise, kirk sekiz
dakika suren bu Trio’nun tamamen vibrato olmadan ve ¢ok yavas ¢ekilen bir yay ile

calinmasi ve dronlarla statik bir zihin durumu yaratmasidir.

Y% Robert Schwarz, Minimalists, Phaidon, London, 2008, s. 10
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Resim 1: La Monte Young, Opening, “Trio for Strings

Minimalist miizigin ilk ve onemli drneklerinden biri de, 1964 yilinda Terry
Riley’in besteledigi In C adli miizigidir. La Monte Young Trio for Strings’ i tarihsel
acidan daha Once bestelenmesine ragmen, Riley’in In C miizigi daha cok etki

birakmustir.

T. Riley, Hint miiziginin 6nemli isimlerinden olan Pandit Pran Nath (1918-1996)
ile tanigtiktan sonra Hint miiziginin makamsal ve ritmik yapisindan ¢ok etkilenmis; bu

etki miizigine 151k tutmustur.'?

1| a Monte Young, Opening, “Trio for Strings, (Cevrimici),
http://www.users.waitrose.com/~chobbs/smithyoung.html
12K Robert Schwarz, Minimalists, Phaidon Press Limited, 1996, s.15



http://www.users.waitrose.com/%7Echobbs/smithyoung.html

Sekil 1: Terry Riley, “In C” Partisyonundan

In C, elli i¢ motifden olusmakta, miizisyen sayisi ve siire uzunlugu belirsizdir.
Kontrpuan teknigi kullanilmadan, belli bir form olmadan, tempo isareti belirsiz, sadece
bir sayfalik partisyondan olusmaktadir. T. Riley, miizigi “mi-fa” notalarina kuvvetle

vurgu yaparak, Do major akoru ile baslatmistir. Mizisyenler motifleri istedigi kadar
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tekrar edebilmektedir fakat ayni motifleri ¢alan muzisyenlerin, bu motifleri farkli
zamanlarda tekrar etmeleri istenmektedir. Genellikle slresi kirk bes dakika tercih edilen
In C, mizisyenlerin icradaki tekrarlama siresine ve tercihlerine gore on bes dakika ile

bir saat arasinda degisim gosterebilmektedir.

Philip Glass gibi minimalist miizigin en 6nemli temsilcilerinden biri de Steve
Reich’dir. Steve Reich’in 1968 yilinda bestelenen Pendulum (sarkag) adli eseri de
minimalist miizigin ilk eserlerindendir. Bu eser Mikrofonlar, Amplifikatorler,

Hoparlorler ve Performansgilar igin yazilmustir.

Eserin isminden de anlasilacagi gibi hoparlorlerin tzerine U¢ veya daha fazla
mikrofon, bir kablo ile asilir. Mikrofonlar hoparlérden uzaklastirilip, geri yakinlagtirilir
ve bu hareket mikrofonlarin sarkaglar gibi ileri geri sallanmalarmma neden olur. Bu
sirecte elektronik ortamda elde edilen sesler ve bu seslerin tekrarlarla islenmesi
sonucunda ortaya ¢ikan bu eser, deneysel minimalist miizik igin giizel bir 6rnek teskil

etmektedir.*®

*Dan Graham and Eric De Bruyn,Sound Is Material: Dan Graham in Conversation with Eric De Bruyn,
The MIT Press, 2004, s. 110
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Resim 3: Steve Reich, “Pendulum Music”, Performed at the Whitney Museum of
American Art 1968%°

14 Steve Reich, Pendulum Music (1968), Yiikleyen: Philippe LANGLOIS, 3 Haz 2015 (Cevrimici)
https://www.youtube.com/

Steve Reich, Pendulum Music, 1968, Performed at the Whitney Museum of American Art, May 27,
1969, by Richard Serra, James Tenney, Steve Reich, Bruce Nauman, and Michael Snow, (Cevrimici)
https://schaulager.org/en/activities/exhibitions/bruce-nauman/program/music
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Reich’in, dort keman i¢in yazmis oldugu * Violin Phase” eseri de, teyp yardimi
ile iki keman partisinin kaydedilerek, diger iki partinin elde edilen kayitin iistiine
calinmasi ile icra edilmistir. Reich’in bu eseri “Phasing” (faz) teknigine guzel bir 6rnek

teskil etmektedir.
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Sekil 2: Steve Reich “Violin Phase”

Steve Reich’in 1972 yilinda bestelemis oldugu bir baska eseri, Clapping Music
for two performers (iki miizisyen igin alkis miizigi), minimalist miizigin ilk basyapiti
olarak da degerlendirilmektedir. Isminden de anlasilacag: iizere, iki miizisyenin alkis
yoluyla seslendirecegi bu eser, Afrika miiziginin ritmik O6gelerinden esinlenerek
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bestelenmistir. 12/8 ya da 6/4 6l¢l birimleri diisiiniilerek yazilmis olan bu eserde besteci,

on {i¢ 6l¢tiden olusan ritmik motiflerin on iki defa tekrarlanmasini istemektedir.
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Sekil 3: Steve Reich, Clapping Music’de kullanilan alkis motifleri

Young, Riley, Reich ve Glass’in miiziklerinin ortak 6zelligi; yazili ve g¢alinan
notalarin Otesinde akustik sonuclara sahiptir. Her figiir bagimsiz ritimler kurar ve

miizikal siire¢ igerisinde dogal olarak ortaya ¢ikar. 16

Minimalist miiziginin igerisinde farkli yo6nelimler de bulunmaktadir. Bunlarin
icerisinde dini muzik etkisi bulunan kutsal minimalizm akimint Arvo Part (1935-) temsil

eder.

1970°’li yillardan itibaren basta Arvo Part olmak Uzere bestecilerin dinsel

amaglar1 ve gotik doneme yonelislerinden dolayr minimal miizigin i¢inde Kutsal (Holy)

®Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, Cambridge University Press, 1999, s. 151
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Minimalizm olarak adlandirilan bir stil ortaya ¢ikmistir. Yine 70°1i yillarda minimalist
miizigin i¢inde bir besteleme teknigi olarak ortaya ¢ikan clapping music (alkis miizigi)
ise, bestecilerin 6zellikle Dogu ve Afrika ritmlerini betimleyerek yazdigi minimalist ritm

kaliplarini birden fazla kisinin alkislayarak seslendirmesinden olusur.17

1970’1lerin ortasindaki muzik kultlriine genel olarak baktigimizda; Steve Reich
ikinci major ¢aligmast olan Music for 18 Musicians‘1 iiretmis, meslektasi Philip Glass
Einstein on the Beach’i bitirmistir. O esnada Avrupa’da, Louise Andriessen De staat
(Eyalet) adli ¢alismasini tamamlamis, Arvo Part ilk pargasini yeni Tintinnabuli stilinde
yaratmis ve Henryk Gorecki ise yeni senfonisi no:3 The Symphony of Sorrowful Songs’u

bestelemistir.*®

Tiim bu bestecilerin farkl: stilleri ve kendi miizik dilleri minimalizm ¢atis1 altinda

toplanmis, yirminci yiizyilin zengin miizik kiiltiirtinii beslemis ve yukarilara tagimistir.
1.2.1. Minimalist Muizikte Kullamilan Teknikler

Modern miizik akimlarindan biri olan Minimalist miizik akimimin kendine 6zgii
miizik dili ve teknigi vardir. Bestecilerin kullanmis oldugu bu teknik oOgeler ile
minimalist mizik sanati olusmustur. Bu miizik sanatin1 olusturan en 6nemli 6geler

asagida siralanmaktadir.

Dron (Drone): Dron adi verilen bir sesin (seslerin) sabit bir sekilde uzatilarak ya da

strekli kesik kesik kullanimini vurgulayan minimalist bir 6gedir.

17Y._rd. Doc. Dr. Seyit Yore,Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve Baslica Besteciler,
C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 3, 2011, s. 10

!8sSteve Reich, Writing on Music, 1965-2000, Oxford University Press, 2002, s. 4
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Sekil 5: Ashley, “Outcome Inevitable” (8lcii: 592-609)*°

Lup (Do6ngu)/Ostinato (Loop/ostinato): Bu teknik minimalist parcalarda siklikla
gorulmektedir. Luplar (dongu) ve Ostinatolar kisa, basit tekrarlanan motiflerden olusur.

Bpotter, Keith and Gann, Kyle: A Technically Definable Stream of Postminimalism, Its

Characteristics, and its Meaning," published in the Ashgate Research Companion to Minimalist and
Postminimalist Music
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Luplar mizik boyunca tekrarlanan bir donglye sahiptir. Bu luplar tekrarlanma streci

icerisinde kademeli olarak degisim gosterebilmektedir.
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Sekil 6: Philip Glass “Metamorfoz 1” (6lgl: 19-22) (Fa anahtarindaki loplar)

Nota Ekleme-Cikarma (Addition or Subtraction of notes): Philip Glass’in erken
donem miiziklerinin temel unsurlarindan biri olan bu teknik, adindan da anlasilacagi
tzere; motifin ya da melodinin tekrarinda nota ekleme-gikarmalari1 yapilarak kullanilir.
Genellikle nota eklemeleri 1 +2, 1 + 2 + 3, 1 + 2 + 3 + 4 seklinde yapilmaktadir.
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Sekil 7: Philip Glass, “Einstein on the Beach” operasindan nota ekleme érnegi®

Faz Kaymasi (Phasing-Shifting): Phasing teknigine, yanki etkisi de diyebiliriz. Steve
Reich tarafindan tanitilan bu teknikte, ilk olarak aynmi motif iki kaynaktan birlikte

2Kyle Gann, Intuition and Algorithm in Einstein on the Beach, 2013, (Cevrimici)
https://nmbx.newmusicusa.org/intuition-and-algorithm-in-einstein-on-the-beach/
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seslendirilir, tekrarlar siresince senkronizasyon kademeli bozularak, bir motif diger

motifi kanonik takip edercesine geciktirilerek yanki benzeri bir etki yaratilir.
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Sekil 8: Steve Reich, “Piano Phase”

Katmanlama (Layering): Bu teknikte, mevcut melodinin (zerine aynm1 ya da farkli
melodik olusumlar eklenmektedir. Birlikte seslendiklerinde genellikle karmagik bir doku

olusturan melodik yapilar birbirleriyle etkilesime girerler.

Metamorfoz (Metamorphosis): Metamorfoz diger bir adiyla “Degisim”; motif ya da
cuimle icinde notada veya ritimde ufak degisiklikler yapilmasina denmektedir. Diger bir

deyisle, yeni bir melodi olusturmak i¢in yapilan nota veya ritim degisimleridir.

Genisletme (Augmentation): Kullanilan bu teknik; melodinin iki kat daha yavas
seslendirilmesi anlamina gelmektedir. Notanin degerler siireleri arttirilarak genisletme

teknigi kullanilmaktadir.

Kucultme (Diminution): Kiigiiltme teknigi ise, Genisletme teniginin aksine, melodinin
iki kat daha hizli seslenmesi anlami tasimaktadir. Notanin deger siireleri azaltilarak

kiictiltme teknigi kullanilmaktadir.

Sekil 9°da Rzewski’nin Attica’sinin girisinde, ilk iki 6l¢iiden sonra motifteki si
notasinin degeri azaltilarak “Kiigiiltme teknigi” kulanilmistir. On Gglncd o6lglde

motifteki nota, genisletme teknigiyle ilk modeline dondiirilmistiir.
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ATTICA
(Coming Together, Part Two)

L 80-84 Frederic Rzewski (

i
| |

Sekil 9: “F. Rzewski, Attica” %

Tek Ton (Single Tone): Mizik boyunca statik olarak ayni tonda kalmak, minimalist

miizigin temel 6zelliklerinden biridir. (Sekil 10)

2Iscribd.com
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Sekil 10: Philip Glass “Opening”

Statik armoni (Static Harmony): Minimalist miizikte kullanilan yapilar
genellikle basit ve tekrarlayicidir. Statik armoni, bir akor ya da bir ka¢ akor kiimesi

kullanarak miizigi olusturmak olarak ag¢iklanabilir. (Sekil 11)
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Sekil 11: Philip Glass “Metamorfoz 1”

Sabitvurus (Steady Beat): Minimalist miizik tarzinda, miizikboyunca ayni ritim
kaliplar1 birbirini takip edebilir hatta dronlar da benzer bir sekilde kullanilabilir. Basitce
sOylemek gerekirse; devam eden ritmik vuruslar veya belli belirsiz yapilan ritmik
degisimler olarak agiklanabilir. (Sekil 12-13)
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Sekil 12: Steve Reich, “Eight Lines” ilk ve son sayfasi
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Sekil 14: Ritmik yer degistirme teknigi i¢in nota 6megi22

Statik Enstrimantasyon (Static Instrumentation): Bu teknik ile minimalist besteciler,
belli motif kaliplarini, stirekli olarak ayni anda calmakta olan sayisiz enstriiman
topluluklar igin yazmayi amaglamiglardir. Sekil 15 teki Terry Riley’in In C eseri, bu

teknige en iyi 6rneklerden biridir.

22 Elvin Anderson,Year 10 composition Minimalism 2 Learning Objectives to start a minimalist
composition which uses: Rhythmic displacement, https://slideplayer.com/slide/10536172/
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Sekil 15: Terry Riley “In C”

Dinamikler ve Tim (Dynamics and Timbre): Bu teknik ile minimalist mizikte farkli

dinamiklerin ve tinilarin kullanilmasi amaglanmaktadir. Ayni akoru farkli dinamiklerde
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calarak veya farkli enstriiman tinilar1 kullanilarak, miizigin rengini ve ses yumusakligini
degistirmek icin bu teknikten yararlanilir. Ayni zamanda bu teknik, tekrarlanan
pasajlarda kullanildiginda, varyasyon etkisi de yaratmaktadir. (Sekil 16)
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Sekil 16: Philip Glass “String Quartet No:5”

Arpej Tekrarlar1 (Arpeggio repeats): Arpej tekrarlari, minimalist miizikte siklikla
kullanilan tekniklerden biridir. (Sekil 17)
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Sekil 17: Arvo Part “Spiegel im Spiegel

1.2.2. Minimalist Muzikte Tekrar Unsuru
“Tekrardaki mucize giiliim tekrarin tekrarsiziigr”

Nazim Hikmet’in Sebastian Bach’in Do Major Kongertosu adli siirinin dizeleri
bu son misra ile bitmektedir. Sairin bu siirin dizelerinde ve 6zellikle bu misrada, tekrar
temasina yaptigi vurgu, miizigin “Tekrarlama” tekniginde ve surecindeki en guzel
orneklerinden biridir ve “Tekrar” sozctigiiniin miizikdeki anlamina da Kkarsilik

gelmektedir.

Tekrar, miizikal diisiincenin en temel prensiplerinden biri olmakla beraber, ayni
zamanda minimalist miizigin en Onemli yap1 tasidir. Bu ©nemli prensip ele
aldigindiginda, minimalist miizik disiincesi ve minimalist miizigin geleneksel

“tekrarlama” teknigi somut olarak anlagilmis olacaktir.

Mizikde kullanilan Tekrar unsuru, en kiigiik miizikal olusumdan tutun da, ses
gruplar1 ya da herhangi bir motifin, cimlenin ilerleyen mizikal strec icerisinde yeniden

seslenmesi ve “tekrarlanma” stirecindeki unsurudur.

%The Cross-Eyed Pianist, Infinite reflections: Part’s Spiegel im Spiegel(Cevrimici)
https://crosseyedpianist.com/2012/06/23/infinite-reflections-parts-spiegel-im-spiegel/
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Minimalist mizikte ise tekrar konusu en gboze carpan ve elestirilen konu
olmustur. Tekrarlama siirecinin miizige statik ve siradan bir karakter Kattigini
diistinenlerin aksine, bu sirecin kanonik bir gelisme oldugunu kabul edenler de

bulunmaktadir.

Tekrar ayni seyin bir doniisiiyse, o zaman her belirli tekrar, "Ayn1" geri doniis
eylemidir ve bir seyi yeniden tiretme eylemini ifade etmektedir. Maddesi ve bigimi olan
bir olaydir ve bu agidan bakildiginda Minimalizm’de tekrar, tekrarlanan icerikten
bagimsiz dislniilemez. Dahasi, tekrarin istatistiksel bir miktar oldugu diisiiniiliirse,
tekrarlama zamanin iginde kendini gosterir ve farkli sekillerde kullanildiginda farkli

efektler tretir.?*

Minimalist muzikteki tekrar 6gesi ile geleneksel tonal miizikte kullanilan tekrar
0gesi arasinda 6nemli bir fark vardir. Geleneksel tonal miizikteki tekrar 6geleri, motif ve
ciimlelerin gelismesini saglamaktadir. Form agisindan bakildiginda miizik, devamli bir
gelisme sirecinde gorulmektedir. Fakat minimalist miizikteki tekrar Ogesi, ses
kaliplarina ya da motif tekrarlarina dayanmaktadir ve miizik, geleneksel anlamdaki gibi
bir gelisme siirecine sahip degildir. Minimalist miizikte tiim tekniklerin ortak unsuru
tekrardir. Bundan Otlrd “Tekrar”in 6nemi Ozellikle minimalist miizikte tartigilamaz.

Miizigi belirleyen ve olusturan en temel unsurdur.
1.2.3. Minimalizm ve Zen Felsefesi

Minimalizmden bahsetmisken Zen felsefesine deginmek gerekmektedir. Zen
felsefesi bir farkindalik, diisiinme ve yasama seklidir. Bu farkindalik, diisiinme ve
yasama seklini benimseyenlerin zihni dinginlesir ve hayatlar1 sadelesir; kisiler kendi

derinliginin farkina varir.

1960’11 yillarda Zen Felsefesinin batida yayilmaya baslamasi ile birlikte

minimalizm akimi ortaya ¢ikmistir. Minimalist yagam stilinin ge¢misinde derinliklere

*Brian Hulse, A Deleuzian Take on Repetition, Difference, and the ‘Minimal’ in Minimalism,
Department of Music College of William & Mary Williamsburg, , VA 23185 757-221-1044, s. 3
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inildiginde Zen Felsefesi goriilmektedir. Zen, Budizm’in bir kolu olarak Hindistan’da

dogmakta, Cin, Kore ve ardindan da Japonya’ya gecmektedir.

1950°’li ve 1960’11 yillarda Zen’le tanismalari, pek ¢ok sanat¢iyl, sanati yeniden
tanimlama siirecinde nesneyi maddiliginden koparip kavrami 6ne ¢ikarmaya tesvik eder.
Ornegin John Cage 1950’lerde D. T. Suzuki’nin Columbia Universitesi’nde verdigi Zen
seminerlerine katilir. Bu donemde sanat cevrelerinde Zen veya Budizm hemen hig
bilinmemektedir; bunlar, insanlarin bugiinkii gibi asina oldugu konular degildir. Jack
Kerouac ve Allen Ginsberg de D.T. Suzuki’nin evinin mudavimlerindendir ve Zen’e ilgi
duyarlar. Ressam Ad Reinhardt, 1950°de, o donem New York ekollinin 6nde gelen
sanat¢ilarinin toplandigi bir kuliipte “Manevi Diizlem ve Zen” baglikli bir konusma

yapar.”®

Zen Budizmi etkisiyle sadeligin tutku oldugu minimalist yaklasimda ana fikir
olan ve sloganlasan less is more (ne kadar az o kadar ¢ok) soylemi, tasavvufun “iki
lokma, bir hirka” sdylemiyle ayni felsefede bulusmaktadir. Anlasiliyor ki; Dogu
mistisizminin temelini olusturan “sadelik”ten etkilenen minimalizm sadece bir sanat
akimi olarak goriilmemelidir, ayn1 zamanda bir yasam felsefesi ve dilinyaya karsi

devrimei bir diisiince bigimidir.

2°E|len Pearlman,Nothing and Everything: The Influence of Buddhism on the American Avant

Garde,Evolver Editions, Nisan 2012
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IKINCi BOLUM
PHILiP GLASS’IN HAYATI VE MINIMALiZMi

2.1. Philip Glass’in Hayat1 ve Miizik dili

“Miizik orada bir yerde gercek diinyanin bir metaforu degildi artik. Tam tersi
hale geliyordu. “Orada” dedigimiz sey metafordu ve gercek olan, bugiin de oldugu gibi,
muzikti.”?°

Philip Glass yaptig1 opera ve senfoni besteleriyle diinya ¢apinda hakli bir {ine
kavusmus olup, yirminci yiizyillin en 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilir.
Twyla Tharp’tan Allen Ginsberg’e, David Bowie’den Woody Allen’a bir¢ok farkli
sanat¢iyla birlikte ¢alismis, zamaninin miizikal ve entellektiiel hayati {izerine olaganiistii
bir etkisi olmustur. Altin Kiire basta olmak iizere birgok prestijli 6diiliin sahibidir ve

daha pek ¢coguna da aday gosterilmistir.

1937 yilinda Baltimore’da diinyaya gelen Philip Glass, Ben Glass ve Ida Glass’in
ic cocugundan en kiigiigiiydii. Annesi baslarda Ingilizce Ogretmenligi yapmus,
sonrasinda Kiitiiphaneci olmustur. Ida Glass egitime ¢ok 6nem veren ve toplum bilinci
yiiksek, kadinlarin 6zgiir diisiinme ve hareket etme ideolojisine inanan ve destekleyen
giiclii bir kadindi. Philip Glass’in babast Ben Glass liseyi bile bitirememesine ragmen,
esi Ida’y1 destekleyen ve saygi duyan bir adamdi. Ben Glass bir plak diikkanina sahip
cok caligkan bir adamdi. Otomobil tamirciligi ile ilk isine baslamis, sonradan sadece
araba radyolarin1 tamir etmeye devam etmis ve radyo tamir ederken bir yandan da plak
satmaya baglamigtir. Plak isi tutunca da bu isi siirdiirmiistiir. Babas1 Ben ayni1 zamanda
iyi bir klasik miizik ve ¢agdas miizik dinleyicisiydi. Glass heniiz kii¢lik yaslarda Bartok,
Shostakovich ve Stravinsky gibi modern bestecilerin eserleriyle babasi sayesinde
tanigmistir ve miizige olan sevgisi babasimin da etkisiyle kiiglik yaslarda baglamistir.

Glass bunu agagidaki sozlerle ifade etmistir:

2 Philip Glass, Muziksiz sézler, ¢ceviren Volkan Atmaca, Alfa yaynlari, 2015, s. 38
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“Babam ne ogrendiyse kendi basina ogrenmisti, ama sonunda klasik miizik, oda
miizigi ve ¢agdas miizik konusunda hayli rafine ve zengin bir bilgi birikimine sahip
olmustu. Genelde eve gelip aksam yemegini yedikten sonra gece yarilarina kadar miizik

dinlerdi, ben de onunla beraber dinlerdim.””?’

Philip Glass ve kardesleri Shep ve Marty kiiclik yaslarindan itibaren miizik
dersleri almislardir. Philip Glass alt1 yasinda keman dersleri almaya baslamistir. Fakat
Glass’1m ilgi duydugu enstriimanlar piyano ve fliittiir. Iyi bir piyano icracis1 olmak igin
ve bestelerini icra edebilmek i¢in piyano dersleri almistir. Glass’in miizik hayatinda

piyanonun 6nemli bir yeri olmustur.

Glass kiiglik yaslarda kardesleriyle birlikte yaz kamplarina gonderilmistir. Orada
egitmen olarak kendini sosyal sorumluluga adamis ve toplum bilinci yiiksek olan Quaker
O0gretmenleri gérev yapmistir. Kiigiik yaslarda farkinda olunamasa da, insanin yasadigi
olaylar ve aldig1 egitimler gelecektekiyolunu aydinlatmakta ve sekillendirmektedir.

Glass bu konuyla ilgili olarak sunu ifade etmistir:

“Quaker felsefesi sonradan kafamda olusan fikirlerle ortiigiiyor. Bir Quaker
olmayr hi¢ istemedim ama iki ¢ocugumu Manhattan’daki bir Quaker okuluna
gonderdim. Onlarin hayata, ¢alismaya ve ruha bakiglarini severim. Sosyal sorumluluk
ve siddetsiz degisim konusunda temel ilke kabul ettigim fikirleri Quakerlardan aldim. Bu
tarz fikirler insanlarin hayatina yansidiginda davranislar: otomatikman daha biiyiik bir

resmin parcast haline gelir.”*®

Bu sézlerden de anlasiliyor ki; Glass’in kiigiik yastan bu yana sekillenen hayat
felsefesinin ve diinya goriisiiniin miizigine yansimasi bir tesadiif degildir. Ozellikle
tiniversite yillarindan bu yana biriktirdigi entellektiiel bilgi ve birikimler daha ileriki
yillarda bestelemis oldugu miiziklerine 1s1k tutmustur. Bilim-felsefe-politika konulari

onun miizik stilini ve yasam gorlislinii olusturmaktadir. Toplumla iligkisini hig¢

%" Philip Glass, a.g.e.,s. 32
%8 Philip Glass, a.g e., s. 237
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kesmeyen, sosyal ve insani yonden zengin olan bestecinin, topluma dayali sosyal ve
felsefi konular1 6zellikle operalarinda isledigi dikkat cekmektedir. Ozellikle en bilinen
ve seslendirilen ii¢ operasindan; “Satyagraha, Akhenaten ve Einstein on the beach
(Einstein kumsalda) operalarinin konulari, bestecinin felsefeden bilime kadar ¢ok farkli
alanlara ilgi duydugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda Glass’in opera librettolarinda
dile yaklasgimi ve se¢imi de ilging olmustur. Satyagraha operasinda Hint kutsal
metinlerinin dili olan Sanskritce kullanilmistir. Uzun soluklu bir miizik akisi olan
Einstein kumsalda operasini ise, bazi kesitlerde tek bir kelimeyle, bazi kesitlerde ise
kelime gruplar ile sekillendirmis ve bestelemistir. Bestecinin bu yenilik¢i yaklagimlari,

opera miizigine yeni bir soluk getirmistir.

1940-50’1i yillarda P. Glass, miizikte farkli bir akim olan ve o donemlerde bebop
tarziyla anilan caz miiziginin de etkisi altinda kalmis, o yillarda Charlie Parker, John
Coltrane, Bud Powell gibi miizisyenlerin miiziklerinden etkilenmistir. Caz miiziginin
icindeki tekrara ve dogaglamaya dayali armonik ve melodik yapilar bestecinin miizik

stiline 151k tutan unsurlardan biri olmustur.

Glass’in modern miizige yaklagimi, 6zellikle de on iki ton miizigine tepkisi, daha
heniiz ilk miizik denemelerinde ortaya ¢ikmustir. Juilliard’a girmek igin hazirlanirken
yazdigt on iki ton miizik denemesi sirasinda, bu teknigi ve miizik stilini
benimseyememis ve kararini vermisti. O giinden bu giine on iki ton miizigi yazmamuistir.
1960’larda yirmili yaslarina geldiginde bestecilik anlaminda kendine bir yol ¢izmesi ve
bir se¢im yapmasi gerekmekteydi. O donemde iki yol vardi; “Amerikan tonal okulu” ve
“Avrupa-Amerikan on iki ton okulu”. Glass kendi bestecilik yolunu tonal muzik ile
cizecegi kararini kesin olarak o yillarda vermistir. O yillarda 6zellikle Aaron Copland,
Roy Harris gibi tonal miizikler yazan bestecilerin miiziklerini model almaktaydi ve bu
karar ile sectigi tonal yol besteciyi, minimalist miizigin en biiyiik temsilcilerinden biri

yapmigtir.
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Glass’in genglik donemlerinde etkilendigi bestecilerden biri de, John Cage’dir
(1912-1992). Glass, Cage’in Silence (sessizlik) adli kitabini okuduktan ve 4’33 adli
eserini dinledikten sonra, bestecinin anlatmak istedigi miizik fikrinden ve felsefesinden
cok etkilenmistir. Cage’in 4’33 eserinde, icracinin piyanonun baginda enstriimani
calmadan eseri bitirmesi, Glass’in miizige ve miizigi yorumlayan miizisyenlere yeni bir
bakis agisiyla bakmasini saglamistir. Dort dakika otuz ii¢ saniye siliren bu eserde alti
cizilen ana fikir “sessizlik” temasidir ve o an c¢evreden gelen seslerin, eserin kendisini
olusturmasidir. John Cage’in miiziklerindeki bu felsefi yaklagim, miizik sanatinda yeni

bir akim olacak olan minimalist miizik akimina da 11k tutmustur.

Glass’in kiiciik yaslarda baglayan edebiyata ve sanata meraki, besteciyi
entellektiiel cevresi genis ve bilgi birikimi yliksek bir insan yapmistir. Bestecinin birgok
alanda entellektiiel bir sanat ¢cevresine sahip olmasi ve ayn1 zamanda kiigiik yastan beri
kitaplara olan tutkusu, Glass’in hayat goriisiinii etkilemis ve fikirlerinin besteciligine
yansimasinit saglamigtir. Bundan anlasiliyor ki; yeni bir akimin 6ncii bestecisi olmasi bir
tesadiif degildir; onun arastirmaci, bilgiyi seven entellektiiel kisiliginin katkilar1 gok

bayaktar.

Juilliard’1 bitirdikten sonra Amerikan Devlet okulu sistemi icerisinde misafir
besteci olarak okullarda maasl ise baslamistir. Okuldaki Ogrencilerden olusan oda
miizigi topluluklar1 ve orkestralar i¢in miizikler yazmis ve mesleki anlamda kendini
gelistirmek adina bir firsat bulmustur.29 Bu durum besteci agisindan biiyiik bir sans
olmustur. Basarili bir 6grencilik donemi sayesinde P. Glass’in karsisina ¢ikan bu is,

onun ileriki yillarda besteciliginin gelismesini, olgunlagsmasini saglayan durumlardan
biridir.

Philip Glass’in ilk 6zglin miizikleri, tiyatrocu esi JoAnne Akalaitis ve birkag
arkadag ile birlikte 1960’larda kurduklar tiyatro kumpanyasi i¢in yaptigr miiziklerdir.

Minimalist miizik denemelerini bu yillarda bestelemeye baslamistir. Ozellikle Samuel

2 Philip Glass, a.ge., s. 138
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Beckett’in eserleri dahil olmak iizere birgok tiyatro miizigi bestelemistir. Ik bestelemis
oldugu tiyatro miizigi Beckett’in Play (oyun) adli eserine besteledigi miiziktir (1967).
Bu tiyatro eserini, iki soprano saksafon i¢in bestelemistir ve yirmi ile otuz saniyelik bir
dizi kisa duetten olugsmaktadir. Bu kisa parcalar, beser saniyelik duraklarla oyunun
baslangicindan bitigine kadar devam etmektedir. Beckett’in daha sonradan Company
adin1 verecegi yayli dortlii i¢in dort kisa parca da bestelemistir. Yayli Quartet No:1 adli
eserini de bir tiyatro oyunu i¢in yazmis ve sonradan bu adi vermistir. Glass, kendi
minimalist miiziginin, tiyatro eserleri i¢in besteledigi miiziklerden dogdugunu
sOylemektedir ve yazmis oldugu ilk miiziklere bakildiginda bu sdylemi agikca

gorilmektedir.

“Siiphesiz bu yeni miizik tiyatro diinyasindan dogdu. Kariyerim boyunca bir¢ok
insan minimalist bir besteci olup olmadigimi sordu. Cevap veriyorum: Ben bir tiyatro

bestecisiyim. ...Eger tiyatroyla ugrasmasaydim bu olmazdi. >

P. Glass, kongertolar, senfoniler, operalar, oda muzikleri gibi bircok tirde
eserler bestelemis bir bestecidir. Tiyatro miizigi bestecisi oldugunu sdylemesinin
nedenlerinden biri; yeni miizik akimmi ve kendi 6zgiin dilini ilk tiyatro miiziklerini
yazarken yaratmasidir. Bundan &tiirii bir tiyatro yazari olan Samuel Beckett’in (1906-
1989), Glass’in hayatinda biiyiikk 6nemi vardir. Beckett’in tiyatro eserleri ile Glass’in
miiziginin birbiriyle yakin iligkisi oldugu ve miizigininin bu iligki ile olgunlastig

sOylenebilir.

1966-67 yillarinda Chappaqua film miizigi teklifi aldigi donemde, Hint
miiziginin taninmig isimlerinden ve bestecilerinden Ravi Shankar (1920-2012) ile yollar1
kesismisti. O zamana kadar Hint miizigi hakkinda bilgisi olmayan Glass, Ravi Shankar
ile geleneksel Hint miizigi ile ilgili ¢alismalar yapmistir. Aldig1 dersler dogrultusunda
miizik yazma stilini ve aligkanliklarin1 degistirerek, partisyon besteciligini birakmistir. O

yillarda kendi miizik toplulugunu olusturup, bu topluluk i¢in bestelemeye baslamistir.

%0 Philip Glass, a.ge., s. 161
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Glass’in miizik yasantisinda biiylik yeri olan insanlardan biri de, iki yi1l kontrpuan

dersleri aldig1 Fransiz egitimci, besteci ve orkestra sefi Nadia Boulanger (1887-1979)

idi. Glass, disiplinli bir egitimci olan Matmazel Boulanger ile bir besteciye katkisi

olabilecek gerekli kompozisyon tekniklerini ¢alismis, 6zellikle siki kontrpuan teknigini

ogrenip, J.S. Bach’in Prelud-Fig’lerini ve Flig Sanati’n1 ders olarak incelemistir. Bunun

sonucunda iyi bir kontrpuan teknigine sahip olan Glass’in kendi miiziklerinde, 6zellikle

de piyano i¢in yazmis oldugu miizikleri karsilastirildiginda, Bach’in etkisi agik¢a

gortlmektedir.
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Sekil 18: P. Glass “Trilogy Sonata-Dance”, Akhenaten eserinin I11. sahnesi®*

3Iphilip Glass,“Trilogy Sonata-Dance”, (Akhenaten eserinin I11. Sahnesi) (Cevrimici) www.scribd.com
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Sekil 19: J.S.Bach C dur (Do major) Prelud™

Yukaridaki bu iki nota Ornegi karsilastirildiginda, ozellikle P. Glass’in

miiziklerinde siklikla karsilasilan arpejlerin kullannmi ve yazi teknigindeki benzerlik
g6ze carpmaktadir. Bach’in C dur Prelud’ iindeki arpej figiiriinii olusturan ctimlelerin

tekrari, P. Glass’in minimalist miizik dilinin ve tekniginin en O6nemli unsurunu

olusturmaktadir.

%2).5.Bach, C dur Prelud (Cevrimigi) www.scribd.com
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Sekil 20: Philip Glass, Senfoni no 3, Bélim 111%*

Bhttps://issuu.com/scoresondemand/docs/symphony no3 sextet 46814
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Philip Glass, bir bestecinin ciddi miizik egitimi almadan ve saglam bir teknigi
olmadan, kendine 0zgli miizik dilinin ve iislubunun olusamayacagini, Matmazel
Boulanger ile yaptigi derslerden sonra anlamistir. 1960’larin sonuna dogru yaklasirken
kendi bestecilik tislubunu ve teknigini bulmasinda bu derslerin pay1 ¢ok biiyiiktiir. Glass,

Matmazel Boulanger’in miizigine katkisini ve etkisini her zaman dile getirmistir.

Glass’in kendine 6zgii miizikal dilini ve yeni miizik teknigini olusturmasindaki
siirecte, Boulanger ile Ravi Shankar’in rolii ¢ok biiyiiktiir. Dogu ve Bati miiziginin
tekniklerine dair 6grendiklerini kendi minimalist diliyle harmanlayarak her tiirde eserler
bestelemistir. Ozellikle ilk dénem eserlerinde kullandigr dil ve teknik, miizikal
anlatimda ortak benzerlikler yaratmaktadir; bu tekrarlanan unsurlar ayni zamanda
elestirilen bir konu olmasma ragmen, miiziklerinin “Glass” imzasini tasidigin
gostermektedir. Yazdigr miiziklerdeki her bir notayr hem teknik, hem de melodik
anlamda bilingli bir sekilde bestelemektedir. Besteci eserlerini, kendi muzik dilinin en
onemli yap1 tas1 olan tekrar unsuru bilinciyle bestelediginden dolayi, her ne kadar
birbirine benzeyen pasajlar da olsa, incelendiginde her birinde farkli yaklagimlar

bulunmaktadir.

Glass’1in besteciliginin en 6nemli 6zelliklerinden biri; miiziginde birbirini izleyen
diizenli, dongiisel tekrarlardir. Besteci, miizigi kendi dogal akisina birakarak ve bu
tekrarlar1 miizigin icine teknikle beraber sindirerek kullanmakta, dinleyenin miizigin
dogalindaki o akisa kendini kaptirmasini saglamaktadir. Bir miizigin formal yapisi;
baslangi¢ ve bitis arasindaki denge ¢ok biiyiilk nem arz etmektedir ve miizigin dengesi,
o mizigin dinleyendeki etkisini de belirler. Dinleyen miizikteki bu dengeyi
hissetmektedir. Glass’in korkusuzca ve kararlilikla kullandig1 tekrarlama teknigine
dayali akic1 miizik dili ve miiziginin formal yapisindaki denge, bestecinin yaraticilik

yetenegindeki basariy1 gostermektedir.
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P. Glass’a erken donem eserlerinin nasil eserler oldugu soruldugunda; onlarin
suanda yazdig1 parcalara ¢ok benzedigini sylemistir.** Glass’in kendi minimalist miizik
dilinde yazdig1 ve sonraki eserlerinin izini tasiyan ilk miiziklerinden biri Strung out
(Gerilmis Teller-1967)’dur. Elektro keman i¢in yazdig bu miizik ile P. Glass kendi
stilini agiga ¢ikarmistir. Melodik hiicreyi olusturan ilk bes nota (E, G, C, D, E) ekleme-
¢ikarma teknigi ile ilerlemektedir. (Sekil 21)
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Sekil 21: P. Glass, “Strung out” (Gerilmis teller)35

Glass’m ilk miiziklerinden bir digeri Two pages (iki sayfa- 1968)’dir. Tekrarlama

teknigine dayanan bu miizikte, ritmik dongiisel yapida ekleme-¢ikarma teknikleri

3 William Duckworth, Talking Music, Conversations with John Cage, Phiilip Glass, Laurie Anderson
and five Generations of American Experimental Composers, Da Capo Press, 1995, s. 331

*Wim Merten, American minimal music, Kahn & Averill Published; new edition (1988), s. 74
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kullanmilmigtir. 243 ritmik kalibiyla baslayan motif, 2+3+2+2/ 2+3+2+2+3/
24342424342/ 2+3+2+2+3/ 2+3+2+2/ 243 kaliplariyla (modil) dongiisel yapida,

ekleme- ¢ikarma teknigi kullanilarak devam etmektedir. (Sekil 22)

TWO PAGES Music by

166 BPM Philip Glass
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Sekil 22: Philip Glass, “Two pages” eseri*®

Bestecinin Two Pages (1968), Music in Fifths (1969), Music in contrary Motion
(1969), Music in similar Motion (1969) basliklarinda yazdigi erken donem minimalist
muzikleri, ekleme-¢ikarma teknikleri ile genisletilmis, uzun melodik figiirler
icermektedir.*” Two Pages, bir melodik ¢izgi iizerinde yazilmustir. Music in Fifths,
birbirine paralel aralikta yazilmig iki melodic ¢izgiden olugmaktadir. Music in contrary

Motion, bestecinin agik form (open form) dedigi teknikle yazilmis olup, sonu olmayan,

https://www.musicroom.com/product/musdu10310/philip-glass-two-pages-piano-or-keyboard.aspx
$"\Wim Merten, American minimal music, Kahn & Averill Published; new edition (1988), s. 74
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artmaya devam eden bir yapidadir. Music in similar Motion ise, iki melodik cizgide

baslamakta olup, sona dogru dort sese kadar ¢ikmaktadir.

Melodik ¢izgiye uygulanan ve miizigin devamliligini saglayan, Glass’in ilave
ritim sureci (1+1), bestecinin tiim oda miizigi gruplar1 i¢in yazmis oldugu pargalarda

goriilmektedir.*®

Ote yandan Glass’in senfonilerinde kanonik ve heretik arasindaki gecisler
postmodern dinleyicilerin ilgisini ¢ekmis, diger bir yandan da miizigin i¢indeki tiniya
gore eseri degerlendirmislerdir. Glass’in konser salonuna girisi, salona biiylik bir uzlasi
ve kabulu de beraberinde getirmistir. Aslinda bu, postmodern-populist miizik akimindaki

yiiksek ve diisiik tabakay1 uzlasmaci bir sekilde bir araya getirdigini gostermektedir.>

Glass ayn1 zamanda minimalist bir opera bestecisidir ve onun operalari ¢ogu
zaman tartisma konusu olmustur. Besteci, geleneksel opera sinirlarin1 agsmis gibi goriinse
de, teknik olarak minimalist miizik teknigi ile geleneksel opera miizik teknigini
harmanlamigtir. Kontrpuana dayali bir miizik yapisin1 minimalist miizik teknigiyle

birlestirmistir.

Glass’in operalar1 sadece bir partisyon olarak goriilmemelidir; onun opearalari
ayni zamanda mizigin ruhunu temsil etmektedir. Einstein on the Beach (1975)
operasindan itibaren olaganiistii prodiiksiyonlarin yer aldigi operalarinda, eseri sahneye
koymak i¢in birlikte calistifi tiim ekibin de istekle bu isi yapmasi, Glass’in opera

besteciligindeki basarisini getirmistir.40

*¥Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, Cambridge University Press, 1999, s. 149
% Jeremy Grimshaw, High, "*Low," and Plastic Arts: Philip Glass and the Symphony in the Age of
Postproduction, Oxford University Press, The Musical Quarterly, Vol. 86, No. 3 (Autumn, 2002), s. 473

“Mark Swed, Philip Glass’s Operas, The Musical Times Publications, Vol. 129, No.1749 (Nov., 1988),
s. 577
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Einstein on the beach (1975) gibi bes saate yakin siiren eserlerini kesitler halinde
tek tek ve enstrimanlar tek veya gruplar halinde partisyonsuz ayri ayri bestelemistir.
Einstein on the beach, Satyagraha (1979) ve Akhenaten (1983) operalari bestecinin

opera U¢lemesini olugturmaktadir.

Einstein on the beach, isminden de anlasilacagi gibi Einstein’in hayatin1 konu
alan ve librettosunu P. Glass’in yazdig1 metaforik anlatimlar tasiyan bir operadir. Dort
perde, dokuz sahneden olusmakta, solo keman Einstein’1 simgelemektedir. Operanin en
dikkat ¢eken tren sahneleri, Einstein’in izafiyet teorisini temsil etmektedir. Geleneksel
opera Orneklerinin aksine, besteci hem goérsel hem de miizikal acidan kendi opera
teknigini yaratmistir. Besteci, librettosunda sayilar ve nota isimlerini kullanarak kendine

0zgii miizik diislincesini olusturmustur.

Resim 4: Philip Glass’in “Einstein on the Beach” operasindan bir sahne*

*Shaw Helen,Einstein on the Beach, Photograph: Lucie Jansch, 2012, (Cevrimici)
https://www.timeout.com/newyork/theater/theater-review-einstein-on-the-beach-off-broadway

42


https://www.timeout.com/newyork/theater/theater-review-einstein-on-the-beach-off-broadway

Uclemenin ikinci operasi olan Satyagraha, Hindistan Bagimsizlik Hareketi' nin
siyasi ve ruhani lideri Mohandas Karamcand Gandi (1869-1948)’nin hayatin1 konu
almaktadir. Ug sahneden olusan bu opera sanskritge dilinde yazilmis olup, geleneksel
opera tiirlinden farkli bir yapidadir. Farkli bir dilde yazilmasina karsin, besteci sarki
sOyleme ve konusma iliskisine esit 6nem vermekteydi. Bundan 6tiirii dilin anlasilirlig
icin eser boyunca ¢abalamistir. P. Glass icin eserin dokusalligi biiyiikk Onem
tasimaktadir. Metin igerisinde bir kelimede bir¢ok anlam saklidir ve seyirci de bu verilen
kelimelerle metinin iskeletini 6grenmektedir. Eser i¢inde miizigin daha 6ne c¢iktig

pasajlarda konugma sesi ile birlikte miizik, kendinden ge¢me hissi yaratmaktadir.

Resim 5: Philip Glass’in “Satyagraha” operasindan bir sahne*?

Uglemenin son operasi olan Akhenaten, Misir firavunu Akhnaten'in (Amenhotep
IV) yasami1 ve dini inanglarina dayanan ii¢ sahneli bir operadir. P. Glass’in diger iki

operasi gibi bu operasi da devrim niteliginde bir operadir.

*2Wim Merten,American minimal music, Kahn & Averill Published; new edition (1988), s. 74
https://kyiv.theatrehd.com/en/films/satyagraha
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Hindistan_Ba%C4%9F%C4%B1ms%C4%B1zl%C4%B1k_Hareketi
https://kyiv.theatrehd.com/en/films/satyagraha

Glass, Akhnaten iizerinde ¢alisirken, sosyal, politik ve dini fikirlerin bir eserde
merkezi bir rol oynamasini amaglamistir. Bununla birlikte, bu dramaturjik gerekliligi
siradan bir siradanliktan daha fazlasina doniistiirmek Glass' 1n becerisine kalmlstlr.43
Bestecinin Trilogy (Tematik iicleme) diye adlandirdigi tema, Akhnaten'in karakterinin
Oonemli yonlerinin ortaya ciktigi sahnelerle baglantilidir ve Akhenaten'in kendisiyle
giiclii bir sekilde iliskilidir. Ugleme temasi aym zamanda bu (i¢ operada da

gorulmektedir.**
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Sekil 23: Philip Glass, “Trilogy” (Tematik ticleme)*

2.2. Philip Glass’in Minimalist Anlayisa Yaklasim ve Bestecilik Teknigi

Daha once bahsedildigi iizere, Philip Glass’in miizik dilini olusturan en 6nemli
unsur “Tekrar” unsurudur. Tekrara dayali miizik fikrini bilingli olarak miiziginde
kullanan Glass, eserlerini “minimalist” kelimesi yerine “tekrarlayan yapilarla miizik”
olarak tanimlamay1 tercih etmektedir. Glass’in miizik dilini daha iyi anlayabilmek i¢in
tekrara dayali olan teknik unsurlari ve onun miizik dilini olusturan diger unsurlari

siralamak gerekmektedir.

a) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrari:

Besteci bu teknikte birlik ya da dortlik nota degerleriyle birlikte sekizlik nota

**paul John Frandsen,Philip Glass's **Akhnaten” ,Oxford University Press, The Musical Quarterly, VVol.
77,no. 2, 1993, s. 242

*paul John Frandsen, a.g.e., s. 246

*Glass, Philip: “Trilogy” (Tematik tgleme), (Cevrimici)
http://www.jstor.org/stable/742557?0rigin=JSTOR-pdf
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degerlerini genellikle akor sesleri icerisinde kullanmaktadir. Birbirini izleyen, sekizlik

notalarin diizenli tekrari, bestecinin siklikla kullandig bir tekniktir.

1y ey =
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Sekil 24: Philip Glass, “Violin Concerto” (Keman kongertosu)
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Sekil 25: Philip Glass, “Mad Rush”
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Sekil 26: Philip Glass, “Opening”

b) Uglemeler ve altilamalarin diizenli tekrar1: Philip Glass iicleme ve altilamalara

eserlerinde siklikla yer vermektedir. Bu teknigi genellikle uzun notalarla ya da sekizlik

yiirliylislerle birlikte kullanmaktadir.
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ITHE POET ACTS
FROM THE FILM ‘THE HOURS'

MUSIC BY PHILIP GLASS
ARRANGED BY MICHAEL RIESMAN AND NICO MUHLY
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Sekil 27: Philip Glass, “The Hours” (Saatler film miiziginin girig temasi)

Opening

Phulip Glas
92 Glasswork:
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Sekil 28: Philip Glass, “Glassworks” adl1 piyano albiimiiniin giris temasi
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Sekil 29: Philip Glass, “String Quartet” No:3

c) Arpej yapilarinin dizenli tekrari: Arpej yapist Philip Glass’in miiziklerinde,
sekizlik ya da onaltilik nota degerlerinde siklikla goriilmektedir. Baz1 eserlerinde besteci
birden fazla teknigi bir arada kullanmaktadir. Ornegin; arpej yapilarinin diizenli tekrari

ile birlikte, sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrar1 ayn1

pasajda kullanilabilmektedir. (Sekil 31-32)
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Sekil 30: Philip Glass, Satyagraha, “Trilogy Sonata”, “Conclution” sahne 11l
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Sekil 31: Philip Glass, “Violin Concerto”
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Sekil 32: Philip Glass, “Satyagraha” sahne 11 (6l¢: 62-73)

¢) Duzenli akor tekrarlari: Philip Glass eserlerinde diizenli tekrarlanan akor
yuriiylislerini minimalist teknik olarak kullanmaktadir. Miizikal agidan sekizlik ya da
onaltilik nota degerlerinden 6nce ya da sonra akor tekrarlarini kullanmayi tercih
etmektedir. Boylelikle miizik dokusu i¢inde, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin

yarattig1 hareketi, akorlarla daha sakin ve duragan bir yapiya doniistiirebilmektedir.
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Violin Concerto

PHILIP GLASS
I (1987

Sekil 33: Philip Glass, “Violin Concerto”

THE HOURS

FROM THE FILM 'THE HOURS'

MUSIC BY PHILIDP GLASS

] A HAEI D A . A NI ' 1
13 BY MICHAEL RIESMAN AND NICO MUHLY

"
w
"a

Sekil 34: Philip Glass, “The Hours” (Saatler)

d) Diyatonik, modal ya da kromatik dizideki yanasik seslerin diizenli tekrarlart:
Philip Glass yanasik sesleri diizenli tekrarlayarak diger bir minimalist teknik 6zelligini
ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle Einstein on the Beach eserinde insan sesiyle kullandig1 bu
teknik ile sadece minimalist miizige degil, opera sanatina da farkli bir boyut

kazandirmistir. (Sekil 35-36)
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Sekil 38: Philip Glass, Piyano i¢in 10 Etut, Etiit no: 6

e) Melodik ya da armonik oktav tekrarlari: Besteci melodik oktavlari sekizlik ya
da onaltilik nota degerlerinde kullanip, genellikle yukar1 ya da asagisinda uzun nota
degerlerini tercih etmektedir. Fakat armonik oktavlari kullandiginda genellikle uzun

notalar tercih etmektedir.
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Sekil 39: Philip Glass, “String Quartet” No:5, 1l. Bolim

53



i
f
IR
|
1"
1
)

==

Sekil 40: Philip Glass, “The Hours” (6lgl 57)
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Sekil 41: Philip Glass, “The Hours” (6l¢t 140-145)

f) Uzak dogu veya Afrika kokenli ritmik kaliplarin diizenli tekrari: Minimalist
muzikte ritim ¢ok 6nemli bir unsurdur. Bu akimin uzak dogu ezgi ve ritimlerinden
etkilenmis olmasi, Philip Glass’in da eserlerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Ozellikle
geleneksel Hint miiziginin Tala adli ritmik sistemi, minimalist bestecilerin ilgisini

cekerek, eserlerine yansimistir.
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i #5 MEETINGS ALONG THE EDGE
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Sekil 42: Philip Glass, “Passages”*®

g) Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari: Philip Glass’in siklikla kullandig1 bir
baska minimalist teknik de uzun nota degerlerinin diizenli tekraridir. Besteci bu teknigi
kullanirken genellikle tek bir ses ya da bir aralik uzatarak, diger minimalist teknikler ile
birlikte kullanmaktadir.

*®musicscalesclassical.com
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Violin 1

Violin 2

Viola

Sekil 43: Philip Glass, “String Quartet” No:3, Mishima Il. Bolim
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h) Tonal armonik yiriyisler: Minimalist muzik bestecileri bu akimla birlikte
tonal armoni sistemine doniis yapmislardir. Akorlarin birbiri arkasina tonal yiiriiyiislerle

ilerlemesi, Philip Glass’in da eserlerinde siklikla goriilmektedir.

[ %

A4 ! r =]
(¥ 8 Z | 8 Z L8
':6 4 o ! = Iy -

| i : ibo bz i

) }l (83 € o .'f,}, ¢ -::

Sekil 44:Philip Glass, “The Hours”, An Unwelcome Friends

1) Nota Ekleme-Cikarma (Addition or Substraction of notes) teknigiyle yapilan
motif tekrarlari: Bir motifinya da melodinin tekrarinda nota ekleme-gikarmalari
yapilarak kullanilan bir tekniktir. Glass’in Onciiliik ettigi bu teknikte genellikle nota

eklemeleri 1 +2,1+2+ 3,1+ 2+ 3 + 4 seklinde yapilmaktadir.
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MUSIC IN FIFTHS

steady

Fast,

]

Sekil 45: P. Glass, “Music in fifths”

58



2.3. Philip Glass’in Eserlerinin Stmflandirilmas1*’

Oda Miizigi ve topluluklar i¢in yazilan Eserleri

e 600 Lines (1967)

e How Now for ensemble (piyano i¢in,1968)

e Music in Fifths (1969)

e Music in Similar Motion (1969)

e Music with Changing Parts (1970, recorded 1973)

e Music in Twelve Parts (1971-1974)

e Another Look at Harmony, Parts | and Il (1975)

e North Star (1977)

e Dance (Dance 1, 3and 5, 1979, with Lucinda Childs and Sol LeWitt)

e Glassworks (1982)

e A Descent Into the Maelstrom (based on the short story by Edgar Allan

Poe, 1986)
e Orion (2004)

e Los Paisajes del Rio (2008)

" Philip Glass, List of compositions by Philip Glass (cevrimici)
https://en.m.wikipedia.org/wiki/List_of compositions by Philip_Glass
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http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTXVzaWNfaW5fVHdlbHZlX1BhcnRz
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTHVjaW5kYV9DaGlsZHM
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU29sX0xlV2l0dA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvR2xhc3N3b3Jrcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWRnYXJfQWxsYW5fUG9l
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWRnYXJfQWxsYW5fUG9l
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWRnYXJfQWxsYW5fUG9l
https://en.m.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Philip_Glass

Operalan

Einstein on the Beach for the Philip Glass Ensemble (1975-1976,
with Robert Wilson)

Satyagraha (1978-1979, premiered in 1980, libretto by Constance
DeJong)

Akhnaten (1983, libretto by Philip Glass and Shalom Goldman)

The Civil Wars: A Tree Is Best Measured When It Is Down, Act V — The
Rome Section (1984, with Robert Wilson, libretto by Robert Wilson and

Maita di Niscemi, including texts by Seneca the Younger)

The Making of the Representative for Planet 8 (1985-1986, premiered in
1988, libretto by Doris Lessing, after her fourth novel from Canopus in

Argos)
The Fall of the House of Usher (1988)
The Voyage (1990, premiered in 1992, libretto by David Henry Hwang)

White Raven (1991, premiered as O Corvo Branco in 1998, with Robert
Wilson, libretto by Luisa Costa Gomes)

The marriages between zones three, four, and five (1997, libretto by

Doris Lessing, after her second novel from Canopus in Argos)

Galileo  Galilei (2002, libretto by Mary  Zimmerman and Arnold

Weinstein)

Waiting for the Barbarians for voices, chorus and orchestra (2005, after

the novel by J. M. Coetzee)
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http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWluc3RlaW5fb25fdGhlX0JlYWNo
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGhpbGlwX0dsYXNzX0Vuc2VtYmxl
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUm9iZXJ0X1dpbHNvbl8oZGlyZWN0b3Ip
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2F0eWFncmFoYV8ob3BlcmEp
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ29uc3RhbmNlX0RlSm9uZ18od3JpdGVyKQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ29uc3RhbmNlX0RlSm9uZ18od3JpdGVyKQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ29uc3RhbmNlX0RlSm9uZ18od3JpdGVyKQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWtobmF0ZW5fKG9wZXJhKQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX0NpdmlsX1dhcnM6X0FfVHJlZV9Jc19CZXN0X01lYXN1cmVkX1doZW5fSXRfSXNfRG93bg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2VuZWNhX3RoZV9Zb3VuZ2Vy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX01ha2luZ19vZl90aGVfUmVwcmVzZW50YXRpdmVfZm9yX1BsYW5ldF84XyhvcGVyYSk
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9yaXNfTGVzc2luZw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX01ha2luZ19vZl90aGVfUmVwcmVzZW50YXRpdmVfZm9yX1BsYW5ldF84
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2Fub3B1c19pbl9Bcmdvcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2Fub3B1c19pbl9Bcmdvcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2Fub3B1c19pbl9Bcmdvcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX0ZhbGxfb2ZfdGhlX0hvdXNlX29mX1VzaGVyXyhHbGFzc19vcGVyYSk
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX1ZveWFnZV8ob3BlcmEp
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRGF2aWRfSGVucnlfSHdhbmc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTHUlQzMlQURzYV9Db3N0YV9Hb21lcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX01hcnJpYWdlc19CZXR3ZWVuX1pvbmVzX1RocmVlLF9Gb3VyX2FuZF9GaXZl
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2Fub3B1c19pbl9Bcmdvcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvR2FsaWxlb19HYWxpbGVpXyhvcGVyYSk
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWFyeV9aaW1tZXJtYW4
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJub2xkX1dlaW5zdGVpbg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJub2xkX1dlaW5zdGVpbg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJub2xkX1dlaW5zdGVpbg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvV2FpdGluZ19mb3JfdGhlX0JhcmJhcmlhbnNfKG9wZXJhKQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvV2FpdGluZ19mb3JfdGhlX0JhcmJhcmlhbnM
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSi5fTS5fQ29ldHplZQ

e Appomattox (2007, libretto by Christopher Hampton)

e Kepler (2009, libretto by Martina Winkel, including texts by Johannes
Kepler and Andreas Gryphius)

e The Perfect American (2011, based on the book about Walt
Disney by Peter Stephan Jungk, premiered at the Teatro Real, Madrid, on
January 22, 2013)

e Spuren der Verirrten (The Lost) (2013, after the play by Peter Handke,
premiered 12 April 2013 at the Musiktheater Linz [de], Austria)

Oda miizigi topluluklar icin yazilan operalar: ve miizikli tiyatro eserleri

e A Madrigal Opera for voices, violin and viola (1980)

e The Photographer for soloists, chorus and orchestra (1982, based on the

life of Eadweard Muybridge)
e The Juniper Tree (1985, with Robert Moran, libretto by Arthur Yorinks)

e The Fall of the House of Usher (libretto by Arthur Yorinks after the short
story by Edgar Allan Poe, 1987)

e 1000 Airplanes on the Roof for voice and ensemble (text by David Henry
Hwang, 1988)

e Hydrogen Jukebox for voices and ensemble (libretto by Allen Ginsberg,
1990)

e Orphée for voices and chamber orchestra (1991, after the film by Jean

Cocteau and premiered in 1993)
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La Belle et la Béte for voices and the Philip Glass Ensemble or chamber

orchestra (1994, after the film by Jean Cocteau)

Les Enfants Terribles, Dance Opera for voices and three pianos (1996,

after Cocteau's novel and the film by Jean-Pierre Melville)
The Witches of Venice, children's opera-ballet (1997)

Monsters of Grace, chamber opera for the Philip Glass Ensemble (1998,
with 3D digital footage directed by Robert Wilson, libretto from works
of Jalaluddin Rumi)

In the Penal Colony for voices and string quintet (2000, libretto after the
short story by Franz Kafka)

The Sound of a Voice for voices and chamber ensemble including
a pipa (2003, libretto by David Henry Hwang)

The Trial (2014, for voices and chamber orchestra; libretto by

Christopher Hampton, based on the novel by Franz Kafka)

Solo piano ve elektrikli org i¢in yazilan miizikleri

How Now for piano or electric organ (1968)

Two Pages for piano or electric organ (1968)

Music in Contrary Motion for electric organ (1969)
Another Look at Harmony, Part 3 for electric organ (1975)

Knee Play 4 for piano (1975, from Einstein on the Beach)
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Modern Love Waltz for piano (piano version of Fourth Series, Part Three,
1977)

Dance No. 2 for organ (originally Fourth Series, Part Two, 1978)

Mad Rush for piano or electric organ (originally Fourth Series, Part Four,
1979)

Opening for piano (1981, from Glassworks)
The Olympian for piano (1984)
Cadenza for Mozart's Piano Concerto No. 21 (K. 467, 1786) (1987)

Wichita Vortex Sutrafor piano (1988, later included in Hydrogen
Jukebox)

Metamorphosis for piano (1988)

The French Lieutenant Sleeps from The Screens for piano (1989)

Night on the Balcony from The Screens for piano (or harpsichord, 1989)
Tesra for piano (1993)

12 Pieces for Ballet for piano (1993)

Etudes for piano, Volume 1 (1994-1995)

The Joyful Moment for piano (1998)

Truman Sleeps (1998, from the film The Truman Show)

Dreaming Awake for piano (2003, written and recorded by Glass as a

benefit for Jewel Heart)
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A Musical Portrait of Chuck Close, two movements for piano (2005,
Etudes 11 and 12 of VVolume 2)

Etudes for piano, Volume 2 (2012)

Baska Bestecilerin diizenledigi solo piyano miizikleri

Trilogy Sonata for piano (1975/1979/1983,
from Einstein, Sathyagraha and Akhnaten, arranged by Paul Barnes in
2001)

Closing from "Mishima" for piano (1984, transcribed by Michael

Riesman)
Anima Mundi for piano (1991, transcribed by Michael Riesman)

Selections from "A Brief History of Time" for piano (1991, transcribed

by Michael Riesman)
The Orphée Suite for piano (1991, transcribed by Paul Barnes in 2000)

Candyman: Helen's Theme and more for piano (1992, transcribed by

Michael Riesman)

Overture from La Belle et la Béte for piano (1994, transcribed by Michael

Riesman)
Jenipapo: No. 14 for piano (1995, transcribed by Michael Riesman)

Epilogue from Monsters of Grace for piano (1998, transcribed by Paul
Barnes in 2001)

Dracula for piano (1998, transcribed by Michael Riesman in 2007)
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e Naqgoyqatsi: Primacy of Number for piano (2002, transcribed by Michael

Riesman)
e The Fog of War for piano (2002, transcribed by Michael Riesman)

e Music from the Hours for piano (2002/2003, transcribed by Michael
Riesman and Nico Muhly)

e Concerto No. 2 "After Lewis and Clark" for piano (2004, transcribed by
Paul Barnes)

e Neverwas Set for piano (2005, transcribed by Michael Riesman)

e "Life in the Mountains" from "The Illusionist" for piano (2006,

transcribed by Michael Riesman)

e Notes on Scandal: I knew her for piano (2006, transcribed by Michael

Riesman)

e No Reservations Combine for piano (2007, transcribed by Michael

Riesman)

e Prophecies from Koyaanisgatsi for piano (2015, transcribed by Anton

Batagov)

iki veya daha fazla piyanolu miizikleri

e In Again Out Again for two pianos (1967)

e Six Scenes from Les Enfants Terribles for two pianos (1996, transcribed

by Maki Namekawa and Dennis Russell Davies)

e Four Movements for Two Pianos (2008)
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Two Movements for Four Pianos (2013)

Yayh Dortliileri

String Quartet No. 1 (1966)

String Quartet No. 2 Company (1983, composed for a dramatization

of Samuel Beckett's novella)
String Quartet No. 3 Mishima (1985)

String Quartet No. 4 Buczak (1989, dedicated to Brian Buczak and
commissioned by Geoffrey Hendricks)

String Quartet No. 5 (1991)
Suite from Bent for String Quartet (1997)

Dracula for string quartet (or piano and string quartet) (1998, music for
the 1931 film)

String Quartet No. 6 (2013)
String Quartet No. 7 (2014)

String Quartet No. 8 (2018)

Yayh Dortliileri disindaki Oda Miizikleri

Brass Sextet (1962-1964)
Play for two saxophones (1965, music for Samuel Beckett's play)

Music for Ensemble and Two Actresses for wind sextet and two speakers
(1965)
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Head On for violin, cello and piano (1967)
Two Down for two saxophones (1967)

Music in Eight Parts for two soprano saxophones, viola, cello and three

electric organs (1970)
Fourth Series Part Three for violin and clarinet (1978)
Opening from Glassworks for piano, cello and percussion (1981)

Facades, for two saxophones (or flute and clarinet) and string ensemble
(1981)

Prelude to Endgame for timpani and double bass (1984, for the play
by Samuel Beckett)

Music from The Screens for chamber ensemble (1989/1991, from a

collaboration with Foday Musa Suso)

Passages for chamber ensemble (1990, from a collaboration with Ravi
Shankar)

The Orchard (from The Screens) for cello and piano (plus optional

percussion) (1989)
Love Divided By for flute and piano (1992)

In the Summer House for violin and cello (1993, music for the play

by Jane Bowles)

Saxophone Quartet (1995; also orchestral version, see Works for solo

instruments and orchestra)
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Tissues (from Naqoyqatsi) for cello, percussion and piano (2002)
Taoist Sacred Dance for piano and flute (2003)

Music from The Sound of a Voice for flute, pipa, violin, cello and
percussion (2003)

Sonata for Violin and Piano (2008)
Pendulum, movement for violin and piano (2010)

Duos for violin and cello (2010-11, arranged from Double Concerto for
Violin and Cello)

Annunciation, piano quintet for 2 violins, viola, cello, and piano (2018)

Baska Bestecilerin aranje ettigi yayh dortliiler disindaki Oda miizikleri

The Windcatcher for saxophone sextet (1992/2002, arranged from 'Love
Divided By' by Nico Muhly)

String Sextet (1995/2009, adapted from Symphony No.3 by Michael

Riesman)

Piyano disindaki solo enstriiman icin yazilmis miizikleri

Strung Out for amplified violin (1967)

Piece in the Shape of a Square for 2 flutes (1967)
Gradus for saxophone (1968)

Arabesque In Memoriam for flute (1988)

France from The Screens for violin (1989)
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Senfonileri

Melodies for saxophone (1995)

Songs and Poems No. 1 for Solo Cello (2005-2007)
Songs and Poems No. 2 for Solo Cello (2010)
Partita for Solo Violin (2010-2011)

Orbit for solo cello, for Yo-Yo Maand Lil Buck, April 2, 2013, (Le)
Poisson Rouge, Manhattan!"!

Partita for Double Bass (2015)

Symphony No. 1 (1992) based on Low by David Bowie
Symphony No. 2 (1994)

Symphony No. 3 (1995) for string orchestra

Symphony No. 4 (1996) based on "Heroes" by David Bowie

Symphony No. 5 (1999) Requiem, Bardo, Nirmanakaya for soloists,

chorus and orchestra

Symphony No. 6 (2002) Plutonian Ode for soprano and orchestra
Symphony No. 7 (2005) Toltec for chorus and orchestra
Symphony No. 8 (2005)

Symphony No. 9 (2011)

Symphony No. 10 (2012)
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e Symphony No. 11 (2017)
e Symphony No. 12 (2019) based on Lodger by David Bowie

Orkestra icin yazilmis miizikleri

e Piece for chamber orchestra (1967)
e Music in Similar Motion for chamber orchestra (1969, orch. in 1981)

e Company for string orchestra (1983; orchestral version of String Quartet

No. 2 Company (1983), see String quartets)

e Glass Pieces for orchestra (1983, orchestral versions of "Funeral™

from Akhnaten and Floe and Facades, for Jerome Robbins' ballet)
e Prelude and Dance from Akhnaten for orchestra (1983)

e the CIVIL warS - the Cologne Section for orchestra with optional mixed
chorus (1984)

e Two Interludes from the CIVIL warS — the Rome Section for orchestra
(1984)

e Phaedra for string orchestra and percussion (1985)
e Runaway Horses from Mishima for string orchestra and harp (1985)

e In the Upper Room for chamber orchestra (1986, music for Twyla Tharp's

dance piece)
e The Light, a Symphonic Portrait for orchestra (1987)

e The Canyon, a Dramatic Episode for orchestra (1988)
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Passages for chamber orchestra (1990, a collaboration with Ravi Shankar)
Mechanical Ballet from The VVoyage for orchestra (1990)

Suite from Orphée for chamber orchestra (1991, compiled by The
Knights in 2013)

Concerto Grosso for chamber orchestra (1992)

Three Pieces from The Secret Agent for orchestra (1995)
Days and Nights in Rocinha, Dance for orchestra (1997)
DRA Fanfare for orchestra (1999)

Dancissimo for orchestra (2001)

Icarus at the Edge of Time for narrator and orchestra (2010)
Harmonium Mountain for orchestra (2011)

Black and White Scherzo for orchestra (2011, movement 6 of Symphony
No.10)

Overture 2012 for orchestra (2012)

Orkestrasyonu diger besteciler tarafindan yapilmis Oda miizikleri

Modern Love Waltz for chamber orchestra (1977, orch. by Robert
Moran in 1979)

The Thin Blue Line for string orchestra (1988, arr. by Michael Riesman)

Overture to La Belle et la Béte for string orchestra and piano (1994, arr.

by Michael Riesman)
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Life: A Journey Through Time in seven sections for orchestra (2006,
orch. by Michael Riesman, from The Secret Agent, Les Enfants
Terribles, Dracula and other works, for the visuals by Frans Lanting)

Overture from La Belle et la Béte for string orchestra (2007, arr.
by Viktor Kopytko)

Four Pieces from "Dracula” for string orchestra and piano (2007, arr. by
Viktor Kopytko)

Insan sesi ve Koro icin yazilmis Orkestrah miizikleri

Koyaanisqgatsi: Life out of balance for chorus, ensemble and orchestra
(1982, performance version 2009)

The Olympian: Lighting of the Torch and Closing for orchestra and
chorus (1984)

Itaipu, a symphonic portrait for chorus and orchestra in four movements
(1989)

Persephone (T.S.E.) for orchestra and chorus (1994, music for a theatre
work by Robert Wilson)

Songs of Milarepa for baritone and chamber orchestra (1997)
Psalm 126 for orchestra and chorus (1998)

The Passion of Ramakrishna for chorus and orchestra (2006)

72


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVZpa3Rvcl9Lb3B5dGtvJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSXRhaXB1Xyhjb21wb3NpdGlvbik
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUm9iZXJ0X1dpbHNvbl8oZGlyZWN0b3Ip
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWlsYXJlcGE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmFtYWtyaXNobmE

Kongertolan

Piyano
e Piano Concerto No. 1 Tirol, for piano and string orchestra (2000)
e Piano Concerto No. 2 After Lewis and Clark, for piano, Native American
flute, and orchestra (2004)
e Piano Concerto No. 3, for piano and string orchestra (2017)
Keman
e Concerto for Violin and Orchestra No. 1 (1987)
e Echorus for two violins and string orchestra (1995, version of the Etude
No. 2 for piano)
e Concerto for Violin and Orchestra No. 2, "The American Four Seasons"
(2009)
Viyolonsel
e Concerto for Cello and Orchestra No.1 (2001)
e Concerto for Cello and Orchestra No. 2 Naqoyqatsi (2002/2012)
Klavsen

e Concerto for Harpsichord and Orchestra (2002)

Birden fazla Solo Enstrimanlar

e Facades for two saxophones (or flutes) and string orchestra (1981)
e Concerto for Saxophone Quartet and Orchestra (1995)

e Concerto Fantasy for Two Timpanists and Orchestra (2000)
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Double Concerto for Violin, Cello and Orchestra (2010)

Double Concerto for Two Pianos and Orchestra (2015)

Baska Bestecilerin diizenledigi solo ve orkestra icin yazilmis miizikleri

Closing from "Glassworks" for piano and string orchestra (1981, arr. by

Michael Riesman)

Passages for Saxophone Quartet and Orchestra (1989, three movements

arranged in 2001 by Dennis Russell Davies)

Dracula: Suite for string orchestra and piano (1998, arr. by Michael
Riesman, 2007)

Suite from The Hours for piano, strings, harp and celeste (2002, arr. in

2003 by Michael Riesman of Glass's music for the film The Hours)

Orphée Suite from the Opera "Orphée™ for flute, strings and percussion

(2017, arr. by James Strauss)

Flute Concerto for flute and orchestra - transcription from Violin
Concerto n.1 ( 2017 arr. by James Strauss with encouragement from
Philip Glass)

Vokal muzikleri

Music for Voices (1970)
Hebeve Song for soprano, clarinet and bassoon (1983)

Songs from Liquid Days for voices and ensemble (texts by Paul

Simon, Suzanne Vega, David Byrne and Laurie Anderson, 1986)

De Cie for four voices (1988)
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e Ignorant Sky, Song (1995, for Suzanne Vega)
e The Streets of Berlin, Song (1997, for Mick Jagger)
e Planctus, Song for voice and piano (1997, for Natalie Merchant)

e In the Night Kitchen for voices and chamber ensemble (2005, text

by Maurice Sendak)

e Book of Longing for solo voices and chamber ensemble (2007, texts

by Leonard Cohen)
e Haze Gold for chorus (1962, text by Carl Sandburg)
e A Clear Midnight for chorus (early 1960s, text by Carl Sandburg)
e Spring Grass for chorus (early 1960s, text by Carl Sandburg)
e Another Look at Harmony, Part IV for chorus and organ (1977)

e Three Songs for chorus a cappella (1984, texts by Leonard

Cohen, Octavio Paz and Raymond Lévesque)

Organ icin yazilmis miizikleri

e Dance No. 2 for organ (1979)
e Dance No. 4 for organ (1979)
e Mad Rush (Fourth Series Part Four) for organ (1979)

e Voices for organ, didgeridoo and narrator (2001)
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Tiyatro icin yazilmis miizikleri

Play (Samuel Beckett, 1965)

The Red Horse Animation (Lee Breuer, 1968)

The Lost Ones (Beckett, 1975)

Cascando (Beckett, 1975)

The Saint and the Football Player (Thibeau and Breuer, 1975)
Dressed Like an Egg (for Mabou Mines, 1977)

Cold Harbor (Dale Worsley and Bill Raymond, 1983)
Company (Beckett, 1984)

Endgame (Beckett, 1984)

Worstward Ho (Beckett, 1986)

The Screens (Jean Genet, 1990, with Foday Musa Suso)
Cymbeline (Shakespeare, 1991)

Henry IV, Parts One and Two (Shakespeare, 1992)

In the Summer House (Jane Bowles, 1993)

Woyzeck (Georg Bichner, 1993)

The Elephant Man (2001)

Beckett Shorts (Beckett, 2007)
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The Bacchae (Euripides, 2008)

The Crucible (Arthur Miller, 2016)

Dans partilerinin bulundugu miizikleri

Dance (1979, with Lucinda Childs and Sol LeWitt, see works Ensemble
and Organ)

Glass Pieces (1983, for Jerome Robbins, see orchestral works)
In the Upper Room (1986, for Twyla Tharp, see orchestral works)
Music for Mysteries and What's So Funny (1991, for David Gordon)

Heroes Symphony (1996, short version of Symphony No. 4, for Twyla
Tharp)

Film ve televizyon programlari icin yazilmis miizikleri

Chappaqua (Conrad Rooks, 1966, music by Ravi Shankar, Glass as music

supervisor)

Mark di Suvero, sculptor (Francois de Menil and Barbara Rose, also
known as North Star) (1977)

Sesame Street Cues (1979) [ASCAP Title Code: 498083802]

Godfrey  Reggio's  trilogy Koyaanisqgatsi (1982), Powaqqatsi (1988)
and Nagoyqatsi (2002)

Mishima: A Life in Four Chapters (Paul Schrader, 1985)

Hamburger Hill (John Irvin, 1987)
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The Thin Blue Line (Errol Morris, 1988)
Mindwalk (Bernt Amadeus Capra, 1990)

A Brief History of Time (Errol Morris, 1991) (biopic based on Stephen
Hawking's popular physics book)

Anima Mundi (Godfrey Reggio, 1992)

Candyman (Bernard Rose, 1992) (based on Clive Barker's short
story, The Forbidden)

Candyman: Farewell to the Flesh (Bill Condon, 1995)

Jenipapo (Monique Gardenberg, including a song written for Suzanne
Vega, 1995)

The Secret Agent (Christopher Hampton, 1996)
Bent (Sean Mathias, 1997)
Kundun (Martin Scorsese, 1997) (Academy Award nomination)

The Truman Show (Peter Weir, 1998) (three original tracks, as well as

material from Powaqqatsi, Anima Mundi and Mishima)

Dracula (1998) (re-release of Tod Browning's 1931 film starring Bela
Lugosi)

Shorts (Michal  Rovner, Shirin  Neshat, Peter ~ Greenaway and Atom
Egoyan, 2001)

The Baroness and the Pig (Michael Mackenzie, 2002)
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The Hours (Stephen Daldry, 2002) (Academy Award
nomination, BAFTA win)

The Fog of War (Errol Morris, 2003) (an interview of Robert McNamara,

former U.S. Secretary of Defense)

Going Upriver: The Long War of John Kerry (2004)
Secret Window (David Koepp, 2004)

Taking Lives (D.J. Caruso, 2004)

Undertow (David Gordon Green, 2004)

Neverwas (Joshua Michael Stern, 2005)

Night Stalker (2005, theme music for the TV Series by Frank Spotnitz)
The Reaping (Stephen Hopkins, 2006) (rejected)

Chaotic Harmony (Sat Chuen Hon, 2006)

Roving Mars (George Butler, 2006)

The Ilusionist (Neil Burger, 2006)

A Crude Awakening: The Oil Crash (2006)

Notes on a Scandal (2006) (Academy Award nomination)
No Reservations (Scott Hicks, 2007)

Cassandra's Dream (Woody Allen, 2007)

Les Animaux amoureux [fr] (Laurent Charbonnier, 2007)
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Transcendent Man (Barry Ptolemy, 2009)
Mr. Nice (Bernard Rose, 2010)

Nosso Lar (Wagner de Assis, 2010)
Icarus at the Edge of Time (2010)

Elena (Andrey Zvyagintsev, 2011)

They Were There (Errol Morris, 2011)
Visitors (Godfrey Reggio, 2013)
Fantastic Four (Josh Trank, 2015)

Jane (Brett Morgen, 2017)

Samurai Marathon 1855 (Bernard Rose, 2019)

Duzenlemeler

Icct Hedral for orchestra (1995, from the electronic track by Aphex Twin)

Sound of Silence for piano (2005, from the song by Paul Simon)

Diger Miizikleri

One Plus One for amplified tabletop (1968)

Long Beach Island, Word Location (1969, sculpture, a collaboration with
Richard Serra)

The Late Great Johnny Ace, coda to the song from Paul Simon's Hearts
and Bones (1983)
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Pink Noise, acoustic installation (1987, with Richard Serra)

Brown Piano, Martingala, Double Rhythm, Boogie Mood, Sax, Variation:
alarm bleeps for Swatch wristwatches (1994, some with Jean-Michel

Jarre)

Aguas da Amazonia (arranged and performed by Uakti from 12 Pieces for
Ballet, 1993/1999)
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UCUNCU BOLUM
METAMORFOZ

Philip Glass’in 1988 yilinda yazmis oldugu Metamorfoz eserinin icrasi, yaklasik

30-35 dakika arasi siirmektedir:
e Metamorfoz I (yaklasik 7 dakika)
e Metamorfoz II (yaklasik 6 dakika)
e Metamorfoz III (yaklasik 5 dakika)
e Metamorfoz IV (yaklasik 7 dakika)
e Metamorfoz V (yaklasik 7 dakika)

Eserlerinde genellikle Dogu felsefesini, 6zellikle de Hint kulturinun etkilerini
yansitan Philip Glass, Metamorfoz eserini Franz Kafka’'nin (1883-1924) unutulmaz

yapitlarindan biri olan ve ayni1 ismi tasiyan oykiisiinden esinlenerek bestelemistir.

Degisim, Doniisiim anlamina gelen Metamorfoz eserinde Kafka, icinde
bulundugu bozuk bir sistemin pargasi olan insanin korkularini, yalnizligini, kendine bile
yabancilagmasini ve toplum-birey iligkisini metaforlar yoluyla anlatmakta ve daha ilk

climlesinden okuyucuyu etkisi altina almaktadir.

Oykiiniin bas karakteri olan Gregor Samsa’nin dev bir bdcege doniismesi
lizerinden gelisen olaylarda yazar, Ozellikle eserin basinda zaman olgusunun altini
cizmekte, dakikalarin 6nemini vurgulamaktadir. Bir odada siirli hareketlerle dairesel
bir dénguiniin iginde olan bécek metaforunun iginde bulundugu psikolojik durumu Glass,

kendi miiziginde olusturdugu tekrara dayali mono-tematik yapiyla ifade etmektedir.
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Glass bu miiziginde bes boliimii de birbiriyle baglantili olarak islemistir. Miizigin
kendi igindeki bolumlerin doniisiimii ile Glass, Kafka’nin “Ddoniisiim”ne edebi yonden

de gonderme yapmaktadir.

Daha once de bahsedildigi tizere; Glass’in tekrarlara dayanan miizik dili
elestirilere maruz kalsa da, bestecinin bu tekrar prensibini bilingli bir alt yapiyla
olusturmast ve miiziklerini bu cercevede bestelemesi nedeniyle, birbirine benzeyen
cimleler ve pasajlar incelendiginde, tekrar siireci adina farkli yaklagimlar
gortlebilmektedir. Ozellikle Metamorfoz eserinde besteci “tekrar™in igindeki
“tekrarsizlik”a dikkati ¢ekmektedir. Kendi miizigi i¢in “tekrarlayan yapilarla miizik”

tanimini segmesi de bu sebeptendir.

Bu eseri tam anlamiyla ne tonal, ne de modal bir yapiya sigdirmak dogru
olmayacagindan, eser bir¢ok a¢idan incelenmistir. Genellikle dort olgiilikk kaliplarin
icinde motif tekrarlar1 ve akor gecisleri dikkat ¢cekmektedir. Bu akor gecisleri kimi
cumlede armonik, kimi ciimlede ise melodik bir yapida kullanilmistir. Eserde motiflerin
ve cumlelerin birbirine olan benzerlikleri dikkat cekmektedir. Bu benzerlikleri ve

benzerlik i¢indeki farklar1 yaratan unsurlar ele alinmustir.

Ozellikle 1945 sonrasinda her bestecinin eseri, o bestecinin kullandig1 teknik ve
stil 6zelligi gbz Oniline alinarak incelenmektedir. Bu inceleme de, P. Glass’in minimalist
miizik teknigi ve dili gz Oniinde bulundurularak yapilmistir. Oncelikle miizigin
licindeki ctimleler tek tek ele alinmig, bu climleleri olusturan motif ve dlgiiler ayrintili

olarak incelenmistir.
3.1. Metamorfoz I

Metamorfoz I, Metamorfoz eserinin ilk bolumudir. Bu bolim 4/4 6l¢l biriminde
dortliik ve noktali ikilik nota degerlerinde moderato temposunda (dortliige= 108-112)
baslamaktadir. Bu bdliimii incelerken ii¢ 6nemli unsura deginilmistir. Bunlar; yapisal

Ozellik, kullanilan teknikler ve climleler i¢indeki modal- tonal iligkidir.
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“Yapisal ozellik” bagliginda climleler ve motifler genel bir bakis agisiyla sematik
olarak incelenmistir. “Kullanilan teknikler” basliginda bestecinin bu eserde kullanmis
oldugu minimalist teknik unsurlar1 siralanmistir. “Modal-tonal iligski” baghiginda ise, eser
climlelere ayirilmistir ve bu ciimleler i¢inde yer alan olgiiler ve dlgiiler i¢indeki motif
veya melodik hucreler ozellikleri ayrintili bir sekilde modal veya tonal agidan

incelenmektedir.
3.1.1. Yapisal Ozellikler

Toplam yetmis alt1 6l¢ciiden ve on sekiz climleden olusmaktadir. On, on bir ve on
ikinci ctimleler dolap isaretinin oldugu ciimlelerdir. Dolaptan sonra yani on Gguncu
climle ve sonrasinda birinci climlenin yapisal olarak benzeri goriilmektedir; bundan
otiirii dolaptan 6nce ve sonra olmak iizere bu boliimil iki kesite ayirabiliriz. Bu durumda
birinci kesit on ikinci climleye kadardir ve ikinci kesit ise on igiincii ciimleden

baglamaktadir.

Birinci kesitte dolap isaretinin oldugu on, on bir ve on ikinci ciimleler ayni
zamanda iki kesit arasinda gegit saglayan ciimlelerdir. Bundan &tiirii gegit ve dolap
cuimlesi olan on, on bir ve on ikinci climleleri tek bir cimle sayarsak, birinci kesitte
toplam on cimle seslenmektedir ve bu kesit dolap isaretinden dolay1 ii¢ defa tekrar
edilmektedir. (Sekil 46)
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Sekil 46: P. Glass, Metamorfoz I, onuncu-on birinci dolap ctimleleri

Dolap isaretinden Otlirii birinci kesitteki cumlelerin ¢ defa tekrarlanmasi
sonucunda; birinci tekrarda on cumle, ikinci tekrarda on ctiimle ve Ugiincu tekrarda on

climle olmak iizere; toplamda otuz ciimle tekrar1 bulunmaktadir.

Akor yiirliytislerinin yer aldig1 birinci, iiglincii, on iiglincii, on dordiincii ve on
besinci climlelerin 6l¢ii sayilart diger climlelerden farklidir. Birinci ve tiglinct cumleler
bes Olcii, on ii¢ ve on dort ve on besinci climlelerin 6l¢ii sayist ise alt1 dl¢iidiir. Bunlarin

disindaki ciimleler dorder 6l¢iiden olusmaktadir.

Ikinci kesit ise, alt1 ciimleden olusmaktadir. Bu iki kesitteki ciimleler motiflerin

ozelligine gore li¢ tematik yapida incelenebilir.

Birinci tematik yapi; armonik dikey bir yazi 6zelliginde, tonal akorlardan ve bu

akorlarin armonik yiiriiytisiinden olusmaktadir. (Sekil 47)
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Sekil 47: P. Glass, Metamorfoz |, birinci tematik yap1

Ikinci tematik yapi; birlik mi notas: iizerindeki, sekizlik nota tekrarlarinmn

olusturdugu melodik bir ¢izgide yazilmistir. (Sekil 48)

Sekil 48: P. Glass, Metamorfoz |, ikinci tematik yap1

Uciincii tematik yapr ise; ikinciye benzer bir sekilde, alt partide inici “mi-re-do”
birlik notalarinin Uzerine sekizlik nota tekrarlarinin korundugu ve st partide ise “re-si”

dortlik nota degerlerinden olusan bir melodik ¢izgide yazilmistir. (Sekil 49)
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Sekil 49: P. Glass, Metamorfoz |, Ugiincii tematik yap1
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Genel olarak bakildiginda; bes defa birinci tematik yapi, sekiz defa ikinci tematik

yap1 ve li¢ defa ise ligiincii tematik yap1 kullanilmistir.

Asagidaki tabloda, pargayr olusturan bu iki kesit ve ii¢ tematik yap1

incelenmektedir.

10.-11.-12. Ciimle (Dolap
isareti)

BIRINCI KESIT
Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1 Ugiincii Tematik Yap1
1.Ciimle 2. Cimle 5. Cumle
3. Cumle 4. Cumle 7. Clmle
6. Cimle 9. Cumle
8. Cumle

Tablo 1: P. Glass, Metamorfoz I, Birinci kesitin tablosu

IKINCI KESIT
Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1 Ugiincii Tematik Yap1
13. Ciimle 16. Ciimle
14. Cimle 17. Cimle
15. Cimle 18. Ciimle Bu tematik yapi ikinci kesitte

kullanilmamustir.

Tablo 2: P. Glass, Metamorfoz I, Ikinci kesitin tablosu
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BIiRINCi BOLUMUN GENEL TEMATIK YAPILARI

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1 Ugiincii Tematik Yap1
1.Ciimle 2. Clmle 5. Ciimle
3. Cumle 4. Cumle 7. Cimle
13. Cumle 6. Cumle 9. Cumle
14. Cumle 8. Cumle
15. Ciimle 10.-11.-12. Cumle (Dolap
isareti)
16. Climle
17. Cimle
18. Cumle

Tablo 3: P. Glass, Metamorfoz I’in Genel tematik yapisi

3.1.2. Kullamilan Minimalist Teknikler

“Philip Glass’in miizik dili” baslig1 altinda, bestecinin kullanmis oldugu
tekniklerden bahsedilmisti. Bu baslik igerisinde ise minimalist mizik tekniklerinden

hangilerini bestecinin bu eser igerisinde kullandig1 incelenmistir.

a) Tonal armonik yiiriiyiisler: Daha oncede bahsedilen “Birinci tematik yap1”
igerisinde bulunan birinci, ti¢lincii, on tgiincii, on dordiincii ve on besinci ciimlelerde bu

teknik kullanilmastir. (Sekil 50)
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Sekil 50: P. Glass, Metamorfoz I, Tonal armonik yiiriiyiis

b) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrari:
Ikinci, dérdiincii, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on

ikinci, on altinci, on yedinci ve on sekizinci climlelerde bu teknik kullanilmistir.
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Sekil 51: P. Glass, Metamorfoz I, Sekizlik nota degerinin farkli nota degerleriyle birlikte

diizenli tekrari

c) Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari: Bu teknik 06zellik, fa anahtarinda
yazilmig olan mi notasinin ikiser Olcllik dlzene goére uzatilmasiyla dikkat ¢ekiyor.
Ikinci, dérdiincii, altinc1, sekizinci, onuncu, on birinci, on ikinci, on altinci, on yedinci ve

on sekizinci ctimlelerin son iki 6l¢tlerinde bu teknik dikkat cekmektedir.

L3 . ] rd

Sekil 52: P. Glass, Metamorfoz I, uzun nota degerlerinin diizenli tekrari
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d) ) Melodik ya da Armonik Oktav tekrarlari: Besinci, yedinci ve dokuzuncu
ciimlelerde bu teknik sol anahtari {izerinde kullanilmistir. Bu cilimlelerde oktavlar

melodik bir ¢izgiye sahiptir.
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Sekil 53: P. Glass, Metamorfoz I, Melodik ya da Armonik Oktav tekrarlari

3.1.3. Modal - Tonal iliski

Bu basglik altinda Metamorfoz I’'in ciimle yapilar1 ve igerisinde kullanilan

unsurlar ayrintili olarak incelenmistir.

Birinci ciimle: Bes 6l¢iiden olusan birinci ciimlenin ilk motifi, dortlik ve noktali
ikilik nota degerlerinden olusan, mi minér akoruyla baslamaktadir ve motifin ritmik

yapisi cimle sonuna kadar devam etmektedir.

Bu boliimde dikkat ¢ceken unsur; donanima tona ait arizalarin koyulmamasidir.
Ayn1 zamanda m1 eksenli dizide yer alan akor gecislerine bakildiginda, ciimlenin ilk Ug¢
Olcustndeki akor seslerinden(E-G-H-C-D/ mi-sol-si-do-re) anlasilan o ki; bu ciimle hem
tonal, hem de modal bir yapida incelenebilir. Tonal a¢idan bakildiginda, dizinin yedinci
derecesindekisesin naturel olmasindan dolay1 bu diziye nattirel minor denilebilir. Modal
yapida incelendiginde ise, naturel minore karsilik gelen mi “aeolian” (eolian) modu

oldugu da sdylenebilir.

Mi eksenli bu dizi icerisinde modu belirleyen ikinci ses 6nemlidir; fakat bu
cuimlede ikinci derecedeki ses kullanilmamigtir. Ciimlede fa ve fa# seslerinin herhangi

biri kullanilsaydi, bu dizinin net olarak hangi modda ya da tonda oldugu sdylenebilirdi.
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Bagka bir deyisle, bu dizide ikinci derecenin “fa” sesi oldugu varsayilirsa, “mi phrygian”
(frijyan) modu kullanildigr sdylenebilirdi. Eger ikinci derecedeki sesin “fa#” sesi oldugu
bilinseydi, bu durumda “mi aeolian” (eolian) modunda (ya da nattirel mi minér tonunda)
oldugu net olarak sdylenebilirdi. Ikinci derecenin modal agidan 6neminin altin ¢izerken,
kesin olarak sdylenebilecek su ki; ciimleleri olusturan akorlarin ve akor seslerinin mi

ekseninde olmasidir.

Moderale (« 1Vo—112)
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Sekil 54: P. Glass, Metamorfoz I, Birinci cimlede Mi ekseninde ilerleyen dizi

icerisindeki akor gegisleri

Akor gegisleri incelendiginde; bu ciimle hem dikey (vertikal), hem de yatay

(horizontal) iki acidan da diisiiniilebilir. Bu iki yap1 es zamanli olarak kullanilmistir.

Yatay agidan bakildiginda, “mi-re-do” ses yirylst ile birlikte *“sol-si” sesleri
akor gecislerinde sabit kalmaktadir. (sekil 55-56) Ayni zamanda “mi-re-do” yiiriiyiisi,
tonal olarak {i¢ sesli mi minor akorunun tigliisii ve beslisi olan sol ve si sesleri ile birlikte
seslenmektedir. Bu acidan bakildiginda yatay ve dikey yapilar birbiriyle i¢ ice ge¢mistir.
Burada bestecinin ayn1 zamanda voice leading (ses yurutme) teknigini kullanarak, akor
gegislerinde sol-si seslerini sabit tuttugu goriilmektedir ve si sesi de dordiincii 6lgiide sib

sesine gegis yapmaktadir. (sekil 57)
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Sekil 55: P. Glass, Metamorfoz I, bas partisindeki ses yiiriiyiisii
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Sekil 56: P. Glass, Metamorfoz I, yatay dikey yapilar i¢ ice
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Sekil 57: P. Glass, Metamorfoz I, voice-leading (ses yiiriitme) teknigi

1.6lcu: Dortlik ve noktali ikilik degerdeki akorlardan olusan bir motif ile
baslamaktadir. Bu akorlar tonal yapida incelendiginde, mi sesi iizerine kurulmus {i¢ sesli

mi minor tonik akorlaridir.

2.0lcl: Tonal yapidare sesi lizerine kurulmus, re-sol-si seslerinin olusturdugu g
sesli sol major akorunun ikinci ¢evrimi yani dort-alti akorudur. Mi eksenli bir dizide 111.

derece akorudur.

3.6lct: Bu olcudeki Do-sol-si akorunun dclisund “mi” kabul edersek, major

yedili akoru meydana gelmektedir. Mi eksenli bir dizide V1. derece akorudur.

4. ve 5. Olciler: Birinci ciimlenin son akoru olan Do-mi-sib akoru, bu climlenin

kadans akorudur. Bir onceki ol¢clide bulunan *“do-sol-si” akorunun yedilisi
peslestirilmistir ve sol sesi yerine mi sesi kullanilmistir. Bu akorlar icerisindeki “si-sib”

ses ylriiytisleri dikkat cekmektedir.

92



Bu ol¢iilerde dikkat ¢eken diger bir unsur ise, do-mi-sib seslerinin olusturdugu
akorun ayni zamanda Dominant yedili (D7) akoru olmasidir. Bu akor (D7), fa majore

yonelecegi beklentisini yaratirken, ¢6ziilmeyerek mi mindr akoruna geri donmektedir.

Ayni zamanda sib sesi anarmonik®® acidan la# sesidir ve bu akor “la#-do-mi
akoru olarak diistiniildiigiinde, altere edilmis “secondary dominant” (ikili dominant-
ikincil dominant- DD) akoru meydana gelmektedir ve bu akor kendinden sonra gelen
“mi-sol-si” akoruna ¢oziildigi i¢in, duyum ag¢isindan ikili dominant akoru etkisi de

yaratmaktadir.

ikinci Ciimle: Bu ciimle, birinci ciimleden farkli olarak dort olgiiden
olusmaktadir. Ilk motif, alt partide birlik degerdeki nota iizerine kurulan sekizlik
notalardan olusmaktadir. Motif tonal ag¢idan yine mi mindr akorunun seslerinden
olusmaktadir ve ciimle sonuna kadar devam etmektedir. Bu climlede mi mindr akorunun
“mi-sol-si” sesleri sekizlik yiiriiyiislerle devam ederken, climlenin son olgiileri olan
Uclincu ve dordincu o6lgulerinde st partideki fa anahtari tizerinde mi sesi oktavi ile

birlikte bu iki 6l¢ii boyunca uzatilmaktadir.

(e = 120)

Sekil 58: P. Glass, Metamorfoz I, ikinci cimle

Bu ciimlenin akor gegisleri incelendiginde; birinci climlede ki bas yiiriiyiisiinden
farkli olarak, ikinci ciimlede dort 6lgli boyunca sadece mi minér akorunun mi sesi

uzatilmis ve Dron (bourdon) efekti yaratilmistir.

* Anharmonic (anarmonik): Yazilislar1 farkli ama seslenisleri ayni olan seslere, araliklara, akorlara denir.
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1.0lcl: Motifin alt partide basladigi bu 6lgiide, tonal agidan bakildiginda mi
mindr akorunun sesleri kullanilmistir. Motif, Fa anahtarinda birlik degerdeki mi sesi
Uzerine yazilmis olan T{glii aralik tertibindeki sol ve si seslerinin sekizlik nota

degerindeki melodik hareketlerinden olusmaktadir.

2.0l¢l: Birinci dl¢iiniin motif yapist bu dlgiide de devam etmektedir. Mi sesi
uzatma bagiyla ikinci Olglide uzatilmistir ve birinci dlglideki sekizliklerin olusturdugu

motif ve mi mindr akor sesleri bu dl¢ude de devam eder.

3. ve 4. 6lcu: Bu olgiilerin diger iki olgtiden farki, tist partide birlik degerde
oktaviyla birlikte seslenen mi notasidir. Mi minér akorunun ve mi sesinin tonal etkisi

yine bu Olculerde de devam etmektedir.

Karsilastirma yapilacak olunursa; birinci ciimlede duragan bir etki yaratan uzun
nota degerlerindeki akorlarin olusturdugu armonik yapi, ikinci ciimlede sekizlik
yiiriiyiislerin hareket kattig1 bir melodik yapiya doniigmiistiir. Ayn1 zamanda bu climlede
ve tekrarlanan climle motiflerinde mi sesinin ve mi mindr akorunun iistiine basilarak
vurgulanmasi Glass’in miiziklerinin bir unsuru olan mono-tonalite (tek tonlu) kavramina

dikkat cekmektedir.

Uctincti cimle: Bu ctmle, birinci ciimlenin tekrari niteligindedir. Olgii sayist,
climle yapis1 ve tempo hizi birinci ciimleyle ayni1 yapidadir; bes climleden olusmakta ve

mi ekseninde devam etmektedir.
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(e = 108-112)
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Sekil 59: P. Glass, Metamorfoz I, U¢tincu cimle

Dordinci cumle: Bu climle de, ikinci climleyle ayn1 yapidadir, farkli bir unsur
kullanilmamustir. Ikinci ciimlede oldugu gibi yine dort dlgiiden olusmakta ve mi mindr

akorundaki seslerin sekizlik ylirliyligleriyle devam etmektedir.

:é -

Sekil 60: P. Glass, Metamorfoz I, dérdiincii cimle

Besinci ciimle: Bu ciimle, ikinci ve dordiincii ciimlelerde oldugu gibi, alt partide
birlik nota iizerine sekizlik nota yiiriiyiisiinden olugan bir motif ile baslamaktadir ve bu

ritmik yap1 dort 6l¢ii boyunca devam etmektedir.
Akor olarak incelendiginde:

Dort 6lgtiden olusan bu climleye dikey ve tonal agidan bakildiginda ilk 6lclide
“mi-sol-si” akor seslerinin (zerinde “re-si” seslerinin seslenmesiyle, minér yedili (m7)

akoru kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Yatay ac¢idan incelendiginde ise, diger citimlelerden farli olarak “mi-re-do”
seslerinden olusan bas yiiriiylisii géze ¢carpmaktadir. Bu bas yiiriiyiisiine “sol-si” sesleri

sekizlik nota degerleriyle eslik etmektedir. Ug 6l¢ii boyunca “sol-si” seslerinin sabit
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kaldig1 goriilmekte ve dordiincli olgiide ise “si” sesi “sib” sesine ses yiiriyiisi

yapmaktadir. Asagida dlciiler i¢indeki akor ve sesler ayrintili olarak incelenmektedir.

1.6l¢l: Tonal agidan bakildiginda, “mi” sesi tizerine kurulmus mi mindr yedili
akoru dikkat ¢ekmektedir. Bu akorun yedilisi ve beslisi tist partide melodik bir ¢izgi

olusturmaktadir.

2.0lcl: Basta “re” sesi lizerine kurulmus, “sol-si” sekizlik yiiriiyiisii alt partide
dikkat cekmektedir. Ust partide ise yine “re-si” seslerinin olusturdugu melodik ¢izgi

devam etmektedir.

3.0lcl: Basta do sesi Uzerinde “sol-si” seslerinin olusturdugu sekizlik yiiriiyiis ve

ust partide ise yine “re-si” seslerinin olusturdugu melodik ¢izgi devam etmektedir.

4.0lcl: Dérdiincii dlgiiniin motifi, diger olgiilerdeki motiflerle ayni ritmik
yapidadir, fakat bu Olclide akor ve ses degisimi gbze c¢arpmaktadir. Tonal agidan
bakildiginda; “mib-sol-sib” seslerinin olusturdugu mib major akoru kullanilmistir. Mi
mindr ve mib major akorlarinin ortak sesi olan “sol” sesiyle birlikte bu iki akor arasinda
kromatik bir gegit yapilmistir. Bu 6l¢lide tonal agidan mib major akoru kullanilmig olsa
da, bu akor duyum agisindan “mi” ckseninde seslenmeye devam etmektedir. Bunun

sebebi yatay acidan ses yiiriiyiisii teknigi ile en dogru sekilde agiklanabilir.

Yatay acidan, ses yiriyiisiiyle “si” sesi “sib” sesine yonelmektedir. Birinci
cimlede de buna benzer bir akor yapisiyla karsilagilmisti. Yine anarmonik agidan
bakildiginda, “mib-sib” seslerinin anarmonigi olan “re#-la#” sesleri, bir sonraki 6l¢tide

“mi-si” seslerine yonelmektedir. (Sekil 61)
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Sekil 61: P. Glass, Metamorfoz I, besinci ciimle

Altincr ciimle: Dort 6lgiiden olusan bu ciimlenin motifi, ikinci-dérdincu ve
besinci ciimlelerdeki gibi birlik nota iizerine sekizlik yiiriiylisler ile devam etmektedir.
Melodik ve ritmik yonden ikinci ve dordiincii ciimleyle kiigiik bir fark diginda hemen
hemen aynidir. Farki ise; besinci climlenin son oOlciisiinde iist partideki sol sesinin,

altinci cimleye baglanarak devam etmesidir. (Sekil 62)
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Sekil 62: P. Glass, Metamorfoz I, altinci ciimle

Yedinci cimle: Bu climle besinci ciimlenin motif yapisiyla aynidir; iki climle
arasinda farklilik yoktur denebilir. Tek fark; biri dordiincii, digeri ise altinci climleden
sonra gelmektedir. Ama geri doniip bakildiginda; dordiincii ve altinci climlelerde
birbirinin aynisiydi. Bu durum karsilastirildiginda; art arda ya da araliklarla tekrarlanan

climle yapilar1 dikkat gekmektedir. (Sekil 63)
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Sekil 63: P. Glass, Metamorfoz I, yedinci climle

Sekizinci ciimle: Bu ciimle yapist da, armonik, melodik ve ritmik agidan altinci
ctimle ile ayn1 yapidadir. Bu durumda bir kez daha climle tekrarinin gergeklestigi dikkat

cekmektedir. (Sekil 64)
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Sekil 64: P. Glass, Metamorfoz I, sekizinci climle

Dokuzuncu cumle: Bu ciimle de, besinci ve yedinci ciimlelerle ayni yapida;
tekrarlanan bir ctimledir. Fakat {igiincii kez tekrar etmis olan bu ciimle yapisi, parga

sonuna kadar bir kez daha tekrar edilmemektedir. (Sekil 65)
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Sekil 65: P. Glass, Metamorfoz I, dokuzuncu ciimle

Onuncu- On birinci ve On ikinci cimleler: Bu cumleler ise, sekizinci
climlenin tekrar1 niteligindedir ve aym1 zamanda dolap isaretinin bulundugu doniis
cumleleridir. Parca igerisinde iki defa basa doniileceginden dolayi, bu ciimleler li¢ defa
seslenmektedir. Bu climlelerin 6nemli 6zelliklerinden biri de, ayn1 zamanda bir gegit
climlesi Ozelligini tagimaktalardir. Bundan dolayidir ki; on {igiincli ciimle sanki basa

doniiyormus gibi, birinci climleyle ayn1 yapidadir. (Sekil 66)

Ll S

Sekil 66: P. Glass, Metamorfoz, on-on bir ve on ikinci ctimleler

On Ggtinct- On doérdinci- On besinci cimleler: Birbirleriyle ayni yapida olan

ve arka arkaya tekrarlanan bu G¢ climle, Metamorfoz I’ in ilk ciimlesiyle ayn1 dokuya ve
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ritmik yapiya sahiptir. Fakat birinci climleden farkli olarak; alt1 6l¢iiden olusmakta ve

son Olctilerinde farkli bir akor gbze carpmaktadir.

1. 2. ve 3. Olgiiler: Bu olgulerdeki “mi-re-do” ses vyiiriiyiisii, par¢anin birincCi

ciimlesinde bahsedildigi gibi bir kez daha “sol-si”” sesleri ile birlikte seslenmektedir ve

bu sesler diger akor gecislerinde sabit kalmaktadir.

4. 6l¢l: Birinci cumlenin de son akoru olan Do-mi-sib akorundaki “sib” sesi ses
yiiriiyiisii teknigiyle yapilan bir gecis sesidir. Fakat bir kez daha hatirlatmak gerekir ki,
bu akor duyum agisindan ayni1 zamanda anarmonik olarak (do-mi-la#) altere edilmis iKili

dominant akoru (DD) etkisi yaratan bir akordur.

5. ve 6. Olguler: “Do-fa#-sib” akoru yine yatay acidan ses yiiriiyiisii teknigiyle
incelendiginde; “do” ve “sib” seslerinin sabit devam ettigi ve bir onceki akorda “mi”
sesinin “fa#” sesine gecis yaptigr gorilmektedir. Ve bu akor yine anarmonik
diistintildiigiinde “do-fa#-sib (la#)” akoru altere edilmis ikili dominant etkisi yaratan bir
akordur. (Sekil 67)
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Sekil 67: P. Glass, Metamorfoz I, on ligtincu cumle

On altinc1- On yedinci- On sekizinci cimleler: Bu clmleler de daha once
bahsedilmis olan ikinci ve onu tekrar eden dort, alti, sekiz, on, on bir ve on ikinci
ciimleler ile aym yapidadir ve yine tekrar niteligi tasimaktadir. Olgiilerde armonik,
melodik ve ritmik olarak herhangi bir degisim veya farklilik goriilmemektedir. (Sekil
68)
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Sekil 68: P. Glass, Metamorfoz 1, on altinci climle

3.1.4.Tempo Degisiklikleri, Dinamikler ve ifade Terimleri

Clmleler iginde dikkat ceken unsurlardan biri de tempo, dinamik ve ifade
terimlerinin sikga de8isim gostermesidir. Bu ayni zamanda, minimalist miizigin
Ozelliklerinden de biridir ve Glass muziklerinde, ifadeyi glclendiren ve mizikal dili

zenginlestiren tempo ve dinamiklerin kullanimima 6nem vermektedir.

Bolimun genelinde climleler decrescendo giirliik isaretiyle ile kademeli olarak
bitmektedir. Ani giirlik degisimleri yoktur. Besteci bu bolimde kademeli giirliik
degisimlerini kullanmistir. Ayrica tempo degisiklikleri goze c¢arpmaktadir. Eserin
duragan yapisindaki bu tempo degisiklikleri ilk bes climlede, climle baglarinda degisim
gOsterirken, daha sonraii¢ ciimlede bir, yine climle baslarinda degisim gostermektedir.
Asagidaki semada giirliik isaretleri ve tempolar gosterilmektedir. Isaret olarak ise sadece

onuncu, on birinci ve on ikinci climlelerde dolap isaretleri kullanilmistir.
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CUMLELER DINAMIKLER _TEMPO
DEGISIKLIKLERI
1. Cumle mf- decrescendo 108-112
2. Clmle mp- decrescendo 120
3. Clmle mf- decrescendo a tempo 108-112
4. Cimle mp- decrescendo 120
5. Climle mf- decrescendo- mp a tempo
7. Clmle mf- decrescendo- mp
9. Climle mf- decrescendo- mp a tempo
13. Cumle mf- decrescendo 108-112
14. Cimle mp- decrescendo
15. Cumle p- decrescendo
16. Ciimle mp- decrescendo 104
17. Cumle p
18. Cumle decrescendo

Tablo 4: P. Glass, Metamorfoz I, Dinamikler Tablosu

3.2.Metamorfoz 11

Ikinci béliim olan Metamorfoz 11, ilk bdliime kiyasla ritmik olarak daha akic1 bir
yapida baslamakta ve devam etmektedir. Bu boliim 4/4 liikk 6l¢U biriminde birlik nota
Uzerine sekizlik nota yiiriiyiisleriyle flowing (akan, akici)ifadesi ile dortlik nota birimine

96-104 tempo hizinda baslamaktadir.

Bu béliim yine “yapisal 6zellik, kullanilan teknikler ve ciimleler igindeki modal-

tonal iliski” bagliklar1 altinda ti¢ 6nemli unsurda incelenmistir.

102



3.2.1. Yapisal Ozellikler

Bu boliim doksan bes ol¢iiden, yirmi ii¢ climleden olugsmaktadir. Yapisal olarak
incelendiginde motif yapilarindaki degisime gore {i¢ kesite ayrilmaktadir. Birinci kesitte
yedi ciimle ve otuz 6l¢ii bulunmaktadir. ikinci kesitte sekiz ciimle ve otuz dort dlgii
bulunmaktadir. Uciincii kesitte ise sekiz ciimle ve otuz bir 6l¢ii bulunmaktadir. Yedinci

ve on dordiincii ciimleler altisar 6l¢ii, diger ciimleler ise dorder 6l¢iidiir.

Birinci kesit ile Gglincu kesit birbirinin tekraridir. Tek fark; ti¢iincii kesit dolap
isareti ile bittigi i¢in bir ciimle fazladir. Ikinci kesit ise on altilik {iglemelerle yazilarak,
birinci kesitin bir variyantidir (kii¢iik bir ¢esididir). Geleneksel klasik bat1 miizigine gore
distintildiigiinde, ¢ kesitli A B A (Song Form-Sarki formu)yapisinda oldugu da
sOylenebilir.

Bu ii¢ kesitte de tekrar isaretleri bulunmaktadir. Tekrar igaretleri eserin yapisal
dengesini kurmaktadir; bundan dolayr tekrarlar yapilmalidir. Bu tekrar isaretleri
diisiiniilerek hesaplandiginda birinci kesitte on dort ciimle, ikinci kesitte on alt1 ciimle ve
liclincii kesitte ise dolap isareti goz 6niinde bulundurularak on dort climle yer almaktadir.
Yirmi {i¢ ciimlenin tekrarlanmasi géz 6niinde bulunduruldugunda, bu boliim toplamda

kirk dort ciimleden olusmaktadir.

Bu ii¢ kesitteki ciimleler motiflerin 6zelligine gore {i¢ tematik yapida

incelenebilir.

Birinci tematik yapi; birlik notalar ile birlikte seslenen sekizlik yiirtiylislerin

olusturdugu melodik bir ¢izgide yazilmistir. (Sekil 69)
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Flowing (J = 96-104)
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Sekil 69: P. Glass, Metamorfoz I, birinci cimlenin dort 6l¢isu

Ikinci tematik yapi; birlik notalar ile birlikte seslenen sekizlik yiiriiyiislerin
lizerine sol anahtarinda melodik c¢izgi eklenmistir ve besteci bu melodik yapiyi

“cantabile” (sarki sdyler gibi) ifadesini kullanarak da belirtmistir. (Sekil 70)

cantabile

— | e T

| SrsrSrsriirarirariirsrSrsriivarirey

N

——

Sekil 70: P. Glass, Metamorfoz Il, ikinci ctimlenin dort élglsu

Ugiincii tematik yap1; Sekizlik yiiriiyiislerin iizerinde onaltilik {iclemelerin
olusturdugu melodik bir ¢izgide yazilmistir. (Sekil 71)
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Sekil 71: P. Glass, Metamorfoz 11, Sekizinci cimlenin ilk iki 6l¢isu

Genel olarak bakildiginda; on iki defabirinci tematik yap1 kullanilmis olup, ikinci

ve Ucuncl tematik yapilar ise, sekiz defa kullanilmistir.

Asagidaki tabloda parcgayi

incelenmektedir.

olusturan bu {¢ kesit ve {i¢ tematik yap1

BIRINCI KESITTEKiI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi Ucgiincii Tematik Yap1
1. Cimle 2. Cimle
3. Cimle 4. Cumle
7. Climle 5. Climle Bu tematik yapi birinci kesitte
. kullanilmamustir.
6. Clmle

Tablo 5: Metamorfoz II, Birinci kesitteki tematik yapilar
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IKINCi KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1

Ikinci Tematik Yapi

Ugiincii Tematik Yap1

8. Cimlenin 3. ve 4.
olcisi

10. Cimlenin 3. ve 4.
olcisu

11. Cimlenin 3. ve 4.
olcisi

14. Cimlenin 5. ve 6.
olcisu

15. Cimlenin 3. ve 4.
olcisi

Bu tematik yap1 ikinci
kesitte kullanilmamustir.

8. Climlenin 1. ve 2.
Olcusi

9. Cumle

10. Cimlenin 1. ve 2.
Olgis

11. Ctmlenin 1. ve 2.
Olcisii

12. Cimle
13. Cimle
14. Cimlenin ilk 4 6lcus

15. Cimlenin 1. ve 2.
Olgiisi

Tablo 6: Metamorfoz 11, Ikinci kesitteki tematik yapilar

UCUNCU KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi Ucgiincii Tematik Yap1

16. Cumle 17. Cumle

18. Climle 19. Ciimle

22. ve 23. Cumleler 20. Cumle Bu tematik yapi tiglincii

(Dolap isareti var) . kesitte kullanilmamustir.
21. Cumle

Tablo 7: Metamorfoz II, ti¢iincii kesitteki tematik yapilar
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IKINCi BOLUMUN GENEL TEMATIK YAPILARI

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi Ucgiincii Tematik Yap1
1.Ciimle 2. Cumle 8. Cumlenin 1. ve 2. 6lgusu
3. Cumle 4. Cumle 9. Cimle
7. Clmle 5. Ciimle 10. Clmlenin 1. ve 2.

Olciisi

8. Cumlenin 3. ve 4. dlcusu 6. Cumle

" . e 4 11. Clmlenin 1. ve 2.
10. Cumlenin 3. ve 4. 6lgust | 17. Cumle

Olgisi
11. Cimlenin 3. ve 4. dl¢ist | 19. Ciimle 12. Ciimle
14. Cimlenin 5. ve 6. dlcist | 20. Climle 13. Ciimle

15. Cumlenin 3. ve 4. dlgust | 21. Cumle 14. Ciimlenin ilk 4 Slcisii

16. Cumle 15. Cumlenin 1. ve 2.
18. Ciimle Olgstl

22. Cumle

23. Cumle

Tablo 8: Metamorfoz 1I’nin Genel tematik yapisi

Yukaridaki semalar da goriildiigii lizere sekizinci, onuncu, on birinci, on
dordiincii ve on besinci ciimlelerde hem birinci tematik yap1 hem de iigiincii tematik yap1

kullanilmustir. IKinci tematik yapr ise birinci ve {igiincii kesitlerde kulanilmistir.
3.2.2. Kullanilan Minimalist Teknikler

Bestecinin bu boliimde kullandigr ve kendi miizik dilini yansittigi minimalist
teknikler bu baslik altinda incelenmistir. Birka¢ teknigi aymi ciimle iginde kullandig
goriilmektedir. Ornegin; uzun nota degerleri, arpej yapilar1 ve melodik oktav teknikleri
ilk yedi cimlede de goérilmektedir. (Sekil 72)
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Sekil 72: Metamorfoz I, dérdiinci cimle

a) Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari: Bu teknik 6zellikle birinci ve tiglincii

kesitlerin tiim ctimlelerinde kullanilmistir. (Sekil 73-74)
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Sekil 73: Metamorfoz 11, birinci ciimlenin alt partisinde uzayan nota
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Sekil 74: Metamorfoz I, yirminci ciimle

b) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrari: Bu
bolimde bu teknik basindan sonuna kadar durmaksizin, akici bir sekilde devam

etmektedir. (Sekil 75-76-77)
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Sekil 75: Metamorfoz 11, birinci kesit, birinci ciimle, sekizlik nota degerlerinin diizenli
tekrari
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Sekil 76: Metamorfoz 11, Ikinci kesit, sekizinci ciimle, sekizlik nota degerlerinin diizenli

tekrari
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Sekil 77: Metamorfoz Il, G¢lincl kesit, yirmi G¢lnci son cumle, sekizlik nota

degerlerinin diizenli tekrar1

c) Melodik ya da armonik oktav tekrarlari: Bu teknik 6zellikle birinci ve tglnci
kesitlerde tum ctmlelerde gorulmektedir. Birinci bolim gibi bu bolimde de oktavlar

melodik bir yapiya ve ¢izgiye sahiptir. (Sekil 78-79)
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Sekil 78: Metamorfoz 11, ikinci cimlenin Ust partisi
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Sekil 79: Metamorfoz I, dérdlnci cimlenin (st partisi

d) ) Arpej yapilarinin tekrari: Bu teknik II. B6limiin basindan sonuna kadar alt

partide kullamlmustir. Ikinci kesitin de {ist partisinde kullanmlmustir. (Sekil 80-81)
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Sekil 80: Metamorfoz 11, sekizinci cimledeki arpej yapisi
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Sekil 81: Metamorfoz I, yirmi birinci cimlenin alt partisi

e) Tonal armonik yiiriiylisler: Altinci ve on dordiincii cumlelerde arpej seslerinin
olusturdugu akorlar VI-VII7n-I derecelerinden olugsmaktadir. Altinci ciimlede hem iist,
hem de alt partilerde ses yliriiyiisleri goriilmektedir. Bu ses yiiriiyiisleri ve arpejler tonal
armonik yiiriiyiisler tekniginin kullanilmis oldugunu gostermektedir. (Sekil 82-83)
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Sekil 82: Metamorfoz I, altinci ciimle
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Sekil 83: Metamorfoz Il, on dérdinct ciimle

3.2.3. Modal-Tonal iliski

Bu DboOlim tonal olarak incelendiginde nattirel La mindr (a moll) tonunda
baglamakta ve bitmektedir. Modal olarak incelendiginde ise, aeolian modunun
kullanildig1 sOylenebilir. Asagida climle yapilar1 ve igerisinde kullanilan unsurlar

ayrintili olarak incelenmistir.

Birinci cimle: Dort 6lgiiden olusan birinci ciimlenin ilk motifi, birlik ve sekizlik

nota degerlerinden olusmaktadir. Alt partide baslamakta olan birlik nota degerindeki

mi” tlizerine sekizlik yiirliylisteki motif yapisi, Metamorfoz I’in ikinci climlesindeki
motif yapisiyla aym ritmik 6zellige sahiptir. Iki ciimle arasindaki fark; biri Mi minor
akor sesleri ile (mi-sol-si), digeri ise La mindr akor sesleri ile (la-do-mi) yazilmistir.

(Sekil 84)
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Sekil 84: Metamorfoz Il, birinci cimlenin ilk motifi, motif kargilagtirmasi

Bu baslangi¢ motifinde dikkat ¢eken diger bir unsur, mi sesi uzatilmakta olup,
akorun ikinci ¢evrimi kullanilmistir (mi-la-do). Mi sesinin uzatilmasi, Metamorfoz I’in
ikinci ciimlesinde de benzer sekildedir, fakat ilk boliimde uzatilan mi notast mi mindr
(mi-sol-si) akorunu olusturmaktaydi. Bu iki boliimiin tonalite agisindan da birbiriyle
yakin bir iligkisi oldugu goriilmektedir. Tonal olarak incelendiginde, mi mindr ve la
mindr ayn1 zamanda birbirlerinin yakin akraba tonaliteleri olup; la mindr, mi minérin

Subdominant’: (alt geken)’dur.
Bu ciimle ayn1 zamanda tekrar isaretinin oldugu ciimlelerden biridir. (Sekil 85)

Flowing (4 =96-104)
(RH.)
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Sekil 85: Metamorfoz Il, birinci cimle

1. ve 2. Olgli: Bu olgiilerdeki motif fa anahtarinda yazilmistir. Birlik nota
degerindeki mi notasiyla birlikte sekizlik nota degerlerinde yazilmis olan la-do arpej
sesleri kullanilmistir. Bu motifde arpeji olusturan akor, la mindr akorunun ikinci

cevrimidir.
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3. ve 4. 6lgl: Bu olgiilerde, 1. ve 2. dlgiilerde kullanilan motif devam ederken, fa
anahtarinda oktavi ile yazilan birlik la notas1 eklenmektedir. Birlik notalar her iki 6l¢iide

de birbirine baghdir.

Ikinci Ciimle:: Dért 6lciiden olusan bu ciimle, birinci ciimle ile ritmik acidan
benzerlikler tasimaktadir. Ik motif, yine alt partide birlik degerdeki mi notas! iizerine
kurulan sekizlik notalardan olusmaktadir. Daha oOnceki bdliimlerde de bahsedilen
Glass’in tekrarlama teknigi olarak kullandig1 sekizlik nota degerinin farkli nota

degerleriyle diizenli tekrari, bu eserlerinde sik¢a karsilagilan unsurlardan biridir. (Sekil
86)
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Sekil 86: Metamorfoz I, ikinci cimle

1.6lcl: Motifi, alt partide sekizlik nota yiiriiylisiiyle birlikte seslenen mi notasi,
iist partide ise sol anahtarinda oktaviyla birlikte yazilan la notasi olusturmaktadir. Tonal

acidan bakildiginda la minér akorunun ikinci ¢evrimi goriilmektedir.

2.6lcl: Birinci olgiliniin motif yapisi bu 6l¢lide de devam etmektedir. Mi notasi
uzatma bagiyla uzatilarak ikinci Olglide devam eder. Bu oOlclide arpej sesleri
degismektedir. Alt partide do-mi-sol akorunun arpej sesleri, Ust partide oktav sol
notasiyla birlikte kullanilmigtir. Tonal armonik yiiriiylis teknigi ile besteci, mi-la-do
arpejinden sonra mi-sol-do arpejini kullanmistir. Bundan dolayr bu akorda degisen
sadece “sol” notasidir. Tonal olarak disiiniildiigiinde do-mi-sol sesleri ayn1 zamanda la

mindriin III. derecesinde yer almaktadir.
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3.0lgl: Bu olgide motifin ritmik yapist devam etmektedir. Tonal armonik
yiiriiyiis teknigine gore bu 6lgilide fa-la-do arpej sesleri kullanilmig olup, 2. 6l¢iideki mi-
sol sesleri fa-la seslerine yiiriitiilmiistiir. Boylelikle tonal olarak VI. derece (submediant-

eksen ek altil1) akoru olusmaktadir.

1. 2. ve 3. oOlgllerde Ust partide oktavlartyla beraber birlikdegerde la, sol ve fa
notalari, melodik bir ¢izgi olusturmaktadir.

4. 6lgu: Cimlenin son olgilisiinde ise tist partideki fa notasi oktaviyla beraber
ikilik degerde uzatilmis ve yine ikilik degerde re notasi melodik cizgiyi devam
ettirmektedir. Bir Onceki 6l¢iideki fa-la-do arpej sesleri, bu 6lciide fa-sol-si-re seslerine
yurutllmiistiir. Bu arpej sesleri naturel V1. derece yedili akoruna (V1In7) aittir. Bu akor
bir sonraki cimlede ¢ozilmektedir.

Cimle i¢indeki tonal armonik yiiriiyiise bakildiginda birbiri ardina I-111-VI-VI1In

derecelerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Uclincti ciimle: Dort dlgiiden olusan bu ciimle, birinci ve ikinci ciimleler gibi
sekizlik degerdeki notalarin tekrarina dayali ¢izgisini korumaktadir. ikinci ciimlenin
sonundaki VIIn akoru bu ctiimlede Tonik (T) yani I. derece akoruna ¢ozilmektedir ve
climle sonuna kadar la mindr arpejiyle devam etmektedir. Bu ciimle ayn1 zamanda
birinci ciimlenin tekrari niteligindedir; tek farki ilk iki 6l¢lide yazilmig olan Ust partideki
mi notasidir. (Sekil 87)
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Sekil 87: Metamorfoz 11, Gglincu ctimle

114



Dordinci ve Besinci cumleler: Dordiincili ve besinci climleler arasinda higbir
fark yoktur. Bu ciimleler dort lgiiden olusmaktadir. Onceki ciimlelerde sekizlik nota
degerindeki tekrarlanan motifler bu cimlelerde de devam etmektedir. Alt partilerde
ikinci ciimleye benzer sekilde tonal armonik yiiriiyiis teknigi kullanilmistir. Ust
partilerde de yine ikinci ciimlenin melodik cizgisi benzer sekilde gériilmektedir. Ikinci
cimlede la-sol-fa-re-(mi) notalarindan olusan bir melodik ¢izgi varken (sekil 88),
dordiincii ve besinci ciimlelerde melodik ¢izgi “fa”dan baslayarak; fa-re-mi notalarindan
olusmustur. (Sekil 89) Birlik nota degerinde uzatilarak yazilan bu sesler diger bir yandan
“nota ekleme-gikarma” teknigini de sorgulatmaktadir. Bu teknik diisiiniildiigiinde la-sol
notalarinin eksildigi; ¢ikarildig goriilmektedir.(Sekil 90)
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Sekil 88: Metamorfoz II, ikinci ciimlenin iist partisindeki melodik ¢izgi
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Sekil 89: Metamorfoz II, dordiincii ve besinci ciimlelerin Ust partisindeki melodik ¢izgi
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Sekil 90: Metamorfoz II, dordiincii ve besinci ciimleler ayn1 yapida
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1. 6lcli: Bu 6lgiide VI. derece akor sesleri kullanilmaktadir. Ust partide oktaviyla

beraber yazilmis olan fa notasina, alt partide fa-la-do arpeji eslik etmektedir.

2. Olci: Bu olclide sol-si-re seslerinin olusturdugu natlrel VII. derece akoru
(VIIn) bulunmaktadir.

3. ve 4. 6l¢l: Bu 0Olgtlerde la mindr 1. derece akorunun arpeji kullanilmistir.

Ciimleler igindeki tonal armonik yiiriiyiise bakildiginda birbiri ardina VI-VIIn-I

derecelerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Altinar ciimle: Dort dlgliden olusan bu ciimlenin motifi, ritmik agidan diger
cumlelerdeki gibi sekizlik nota degerleriyle devam etmektedir. Tonal armonik yiiriiyiis
bu cimlede de goriulmektedir. Ust partide fa-re-do-si-la melodik c¢izgisi dikkati
cekmektedir. Bir onceki ctmlelerde fa-re-mi notalarina, do-si-la(mi)*' notalari da
eklenmistir. (Sekil 91) Bu durum yine nota ekleme-gikarma teknigini hatirlatmaktadir.
Bu teknige gore diisiiniildiigiinde, do-si ve la seslerinin melodik ¢izgiye eklendigi
sOylenebilir. (Sekil 92)
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Sekil 91: Metamorfoz II, bir 6nceki climle ile karsilagtirma
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Sekil 92: Metamorfoz II, altinci ciimle {ist parti

**Mi notast la notas ile birlikte alt partide seslendigi i¢in parantezde yazilmustir.
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Sekil 93: Metamorfoz II, altinci ciimle

1. 6lcti: VI. derece akorunun arpejiyle (fa-la-do) baslamaktadir.

2. 6lch:  VIIn7 derece akorunun arpejiyle (sol-si-re-fa) baslamakta ve devam
etmektedir. Ugiincii vurustaki fa notasimin basta goriilmesi II. derece akorunun
kullanildigint gostermektedir. Diger bir taraftan iist partide “re-do-si-la” melodik

yiriiyiisiiniin altinda, “sol-fa-mi” bas yiirtiylisii kullanilmistir. (Sekil 94)

3. ve 4. 6l¢l: Bu olgiilerde 1. derece akoru kullamilmustir. Bir 6nceki Olgiide

kullanilan VII7 akoru, I. derece la minore ¢oziilmektedir.
Yedinci cumle: Bu ciimle diger climlelerden farkli olarak alti1 dlgiidiir. Motif

yapisi birinci ve ligiincii climlelere benzemektedir. Yine la mindr 1. derece akoru arpej
olarak kullanilmistir. Tek farki; bastaki la seslerinin ilk Olg¢iide baslamasidir ve {i¢ilincii

Olclide de lst partide yazilmasidir. Bu climlede dordiincii climleye doniilecegi tekrar

isareti ile belirtilmistir. (Sekil 94)
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Sekil 94: Metamorfoz 11, yedinci ciimle

Sekizinci cimle: Bu cumle dort 6l¢ldlr ve 1. boliimiin ikinci kesitinin basladigi
climledir. Birinci kesitteki ciimleler ile karsilastirildiginda; alt partideki motif yapisi
degismeden devam etmektedir, fakat {ist partide onaltilik nota degerindeki tiglemelerin
kullanilmasindan dolay1r miizikal agidan daha akici bir kesittir. Bu ciimlenin ilk iki
Ol¢iisti onaltilik tiglemelerden olusmustur, son iki 6lclsl ise birinci Kkesitin birinci
ctimlesiyle ayn1 yapidadir. (Sekil 95)
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Sekil 95: Metamorfoz Il, sekizinci cimle

118



Dokuzuncu ctimle: Bu ciimlede onaltilik tglemeler dort Ol¢lide de devam
etmektedir. Ilk iki 6l¢ii yine la mindr akorunun arpejiyle yazilmistir. Ciimlenin tonal

armonik yiiriiyiisii ikinci ciimlenin armonik yuriiyiisiine benzemektedir. (Sekil 96)
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Sekil 96: Metamorfoz Il, dokuzuncu cumle

1.0lcli: Motif, yine la mindr akorunun arpeji ile baslamaktadir. Ust partide

onaltilik tiglemeler ve alt partide sekizlik nota yliriiyiisii devam etmektedir.

2.0lci: Bu olglide mi notasinin bir kez daha uzatma bagiyla uzatildigi
goriilmektedir. Olgiiniin akoru ve dolayisiyla arpej sesleri degismektedir. Ik 6lciideki
mi-la-do arpejinden sonra bu o6lgiide la mindrin 1ll. derecesi olan mi-sol-do arpeji

kullanilmis ve 1. derece yedilisine doniistiiriilmiistiir.

3. ve 4. 6lci: 3. 6lcu la mindérin V1. derecesi olan fa-la-do arpej sesleri ile
baslamakta ve 4. 6l¢iiniin tliglincli vurusuna kadar devam etmektedir. 4. 6l¢iiniin tigtincii
vurusunda ise VIIn7 akoru kullanilmigtir. Diger ciimlelerde goriildiigii lizere, bu akor bir

sonraki climlede yine la minor akoruna ¢ozulecektir.
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Boylelikle bu climlenin tonal armonik yiiriiytisii ikinci ciimle gibi I-111-VI-VI1In7
seklinde siralanmaktadir.

Onuncu ve On birinci cumleler: Bu ciimleler birbiri ile aymidir ve aymi

zamanda sekizinci ciimle ile ayn1 yapida olup, tekrar1 gibidir. On birinci climleden sonra

tekrar igareti gelmekte ve dokuzuncu climleye geri doniilmektedir. (Sekil 97)

Metamorfoz I’in de hem kadans hem de doniis ctimleleri olan onuncu ve on

birinci ctimleleri birbiriyle ayniydi ve I’in sekizinci climlesinin tekrariydi. (Sekil 98)
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Sekil 97: Metamorfoz 11’nin on ve onbirinci cimleleri
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Sekil 98: Metamorfoz I’in de sekizinci climlesi, on ve on birinci cliimleleriyle ayn1
yapida
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On ikinci- On dgunct cumleler: Birbirleriyle ayn1 yapida olan ve arka arkaya
tekrarlanan bu iki ciimle, dordiincii ve besinci ciimlelerin armonik yiirliylisliyle ayni
yapidadir; alt partilerde ayn1 dereceler tekrarlanmaktadir. Ust partilerde ise onaltilik

ticlemeler, ciimlenin armonik yapisi i¢erisinde devam etmektedir.(VI-VI1I-1)

Gy Lerte, Lele, Lele, Lefe, lerfes/pele, pafe, pefe,
I : 3 3

b 3
N

Sekil 99: Metamorfoz 11, on iki ve on ugunct cumleleri

On dérdinct cimle: Bu climle de altinci ve yedinci ctimleler ile ayn1 yapidadir

ve alt1 6l¢liden olusmaktadir.

Ik dort olgiisiindeki armonik vyiiriiyiis altinci ciimledeki gibi VI-VIIn7-I
derecelerinden olusur. Diger iki Ol¢ii ise yedinci climleye benzer sekilde; la mindr

akorunun arpejinin bulundugu ve birinci kesitin motif yapisina da sahip olan dlgiilerdir.

Bu ciimle, daha 6nce yapisal 6zellik basliginda da bahsedildigi gibi; hem iigiincii

tematik yapiya hem de birinci tematik yapiya sahiptir. (Sekil 100)
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Sekil 100: Metamorfoz 1, on dordlncl cimle

Sekizinci, onuncu ve on birinci climlelerle ayn1 yapidadir. Ciimle sonunda tekrar isareti

bulunmakta ve on ikinci ciimleye doniis yapilmaktadir.

Bu durumda ikinci kesitin basladig1 (sekizinci) ve bittigi (on besinci) climlelerin

yapisal olarak ayni oldugu goriilmektedir. (Sekil 101)

On besinci ciimle: Dort 6lgiiden olusan bu ciimle ikinci kesitin bittigi climledir.
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Sekil 101: Metamorfoz II, on besinci climle

On alt-On yedi-On sekiz-On dokuz-Yirmi-Yirmi bir-Yirmi iki-Yirmi
dcunct camleler: On altinci ciimle tiglincii kesitin basladigi ciimledir. Bu clmleler

birinci kesitte ki yedi ciimle ile ayn1 yapidadir. Birinci kesitten tek farki; yirmi ikinci ve

yirmi {i¢iincii climlelerin sonunda bulunan dolap isaretidir.
3.2.4. Tempo Degisiklikleri, Dinamikler ve ifade Terimleri

Bu bolim flowing (akan, akici) miizik terimiyle, dortliik notaya 96-104

metronom hiz1 belirtilerek, mezzopiano (mp) ile baslamakta, dordincu Olcide ise

decrescendo ile devam etmektedir. Ani giirliikk degisimleri goriillmemektedir.

Bu boliimde tempo degisiklikleri yoktur ve dinamikler birinci bdliimdeki gibi

siklikla kullanilmamistir. Bunun yanisira tekrar isaretleri dikkat ¢ekmektedir. Tekrar

edilen ciimleler ve dinamikler asagida belirtilmistir.
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CUMLELER DINAMIKLER IFADE TERIMLERI

1. Ciimle Mp Tekrar igareti (Bitis)

2. Climle yok Cantabile-Tekrar isareti
(Baslangig)

3. Cumle yok Tekrar isareti (Bitis)

4. Cimle yok Tekrar igareti (Baslangic)

7. Climle yok Tekrar igareti (Bitis)

8. Cumle mf Tekrar isareti (Baslangic-

9. Cumle yok Bitis)

11, Cimle Vil Tekrar isareti (Baslangic)

12 Ciimle yok Tekrar isareti (Bitis)

15. Ciimle yok Tekrar isareti (Baslangic)

16. Ciimle o Tekrar isareti (Bitis)

17. Ciimle yok E;l;gr isareti (Baslangic-

18. Ciimle yok Cantabile- Tekrar isareti
(Baslangig)

19. Ciimle yok Tekrar isarcti (Bitis)

22. Clmle yok Tekrar igareti (Baslangic)

23. Cumle decrescendo

1.Dolap

Poco rit. - 2.Dolap

Tablo 9: Metamorfoz I1’nin Dinamikler tablosu
3.3. Metamorfoz 111
Ugiincii béliim olan Metamorfoz 111, ilk bdliime kiyasla ritmik olarak daha akici
bir yapida baslamakta ve devam etmektedir. 6/8 lik 6l¢ii biriminde dortliik nota degeri

tizerine sekizlik nota degeri yiirliylisleriyle, dortliik nota birimine 132 tempo hizinda

baslamaktadir.
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Bu boliim yine “yapisal 6zellik, kullanilan teknikler ve ciimleler i¢cindeki modal-

tonal iliski” basliklar1 altinda {i¢c 6nemli unsurda incelenmistir.
3.3.1. Yapisal Ozellikler

Bu boliim diger boliimlerden farkli olarak her bir climle dorder 6l¢iiye boliinerek
incelenmistir. Dolap isaretinin bulundugu ciimle tekrarlarin1 da saydigimizda yirmi dort
climleye ayrilan bu boliim, yapisal olarak ii¢ kesitten olusmaktadir. Her bir kesitin
baslangicindaki ciimle yapisi aymidir. Sekizlik yiirtiyilislerin olusturdugu motif bu ii¢

kesitin baglangicini belirlemektedir.

Birinci kesit dorder olgiiliik alt1 ctimleden, ikinci kesit yine dorder 6l¢iiliik sekiz
ciimleden ve iiciincii kesit ise dorder 6lciiliik on ciimleden olusmaktadir. Ikinci kesitin
sonunda da capo (D.C- basa doniig) isareti vardir ve bolimiin basina doniilecegini
gostermektedir. Bu durumda birinci ve ikinci kesitler iki defa tekrarlanmaktadir.

Tekrarlar ve da capo ile birlikte hesaplandiginda toplam kirk ciimle seslendirilmektedir.

Bu boliimiin ii¢ kesiti geleneksel klasik bat1 miizigi yapisina gore incelendiginde;
ic kesitten olusan A B A sarki formu oldugu da sdylenebilir. Ciinkii birinci kesit ile
Uclincii kesit hemen hemen ayn1 yapi 6zelligine sahiptir. Ortadaki ikinci kesit ise farkli
tonda olup, yine ayni motif yapisiyla baslamakta ve sekizlik yiiriiyiislerin olusturdugu

cizgiyi korumaktadir.

Bu ii¢ kesitteki cilimleler motiflerin ozelligine gore iki tematik yapida

incelenebilir. Bu iki tematik yapi birbirlerinin ard1 ardina seslenmektedir.

Birinci tematik yapi; dortlik degerdeki notalar ile birlikte seslenen sekizlik
yiiriiyiiglerin olusturdugu melodik bir ¢izgide yazilmistir. Bu tematik yap1 ayn1 zamanda

uzun notalarla birlikte de gorilmektedir. (Sekil 102)

125



5
IE) ’.l' -:-
> [
P/'_‘ ~ ~
S e I s B — 1 7
AiES S EES R
Birinci ctimle 1. 6l¢ Ikinci ciimle 5. 6l¢ii

Sekil 102: Metamorfoz 111, Birinci tematik yap1

Ikinci tematik yapi; alt partide sekizlik yiiriisler devam ederken, {ist partide
akorlarin armonik yiiriiylisiinden olusmaktadir. (Sekil 103)
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Sekil 103: Metamorfoz I11, Ikinci tematik yapi (ikinci ciimle)

Genel olarak bakildiginda; on bir defa birinci tematik yapi, on ii¢ defa ikinci

tematik yap1 kullanilmistir.

Asagidaki semada parcayr olusturan bu iic kesit ve ii¢ tematik yap1

incelenmektedir.
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BIRINCI KESITTEKiI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1
1. Cumle 3. Cimle
2. Cumle 4. Cumle

5. Cumle

6. Climle

Tablo 10: Metamorfoz 111, Birinci kesitteki tematik yapilar

IKINCIi KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1
7. Clmle 10. Ciimle
8.ve 9. Cimle 11. Cimle

12. Cumle

13. ve 14. Cimle

Tablo 11: Metamorfoz 111, ikinci kesitteki tematik yapilar
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UCUNCU KESITTEKI TEMATIK YAPILAR
Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi
15. Cumle 17. Cumle
16. Climle 18. Ciimle
21. Cimle 19. Ciimle
22. Cumle 20. Cumle
23. Climle
24. Climle

Tablo 12: Metamorfoz 111, Ugiincii kesitteki tematik yapilar

UCUNCU BOLUMUN GENEL TEMATIK YAPILARI
Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1
1.Ciimle 3. Cimle
2. Clmle 4. Cumle
7. Cumle 5. Cumle
8. ve 9. Cumle 6. Cumle
13. Ciimle 10. Ciimle
16. Ciimle 11. Cimle
21. Cimle 12. Ciimle
22. Cumle 13. ve 14. Clmle
23. Cumle 17. Cumle
24. Cumle 18. Ciimle
19. Ciimle
20. Cimle

Tablo 13: Metamorfoz I11I’iin Genel tematik yapisi
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3.3.2. Kullanilan Minimalist Teknikler

Besteci liglincli bolimde iki teknigi hem ayri, hem de ayni climleler iginde

kullanmistir. Asagida 6rnekleriyle birlikte gosterilmektedir.

a) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrari:
Ikinci boliimde oldugu gibi bu béliimde de bu teknikle olusturulan motif, basindan
sonuna kadar devam etmektedir. Sekizlik nota degerleri bu motifte dortliik nota degerleri

ile birlikte kullanilmistir. (Sekil 104)
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Sekil 104: Metamorfoz I11, birinci climle, Sekizlik nota degerlerinin diizenli hareketi

b) Tonal armonik yiiriiyiisler: Ug, dort, bes ve altinc1 ciimlelerde ve on bes, on

alt1, on yedi ve on sekizinci climlelerde arka arkaya armonik yiirliyiis ve ses yiirliyiisleri
yapilmustir. (Sekil 105-106-107-108)

On besinci Olciide sekizlik nota degerlerinin tekrari ve tonal armonik yiiriiylis

teknikleri ayn1 anda kullanilmustir. (Sekil 109)
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Sekil 105: Metamorfoz I11, t¢tncl cimle, Tonal armonik yiiriiyiis
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Sekil 106: Metamorfoz I11, dordunct cimle, Tonal armonik yiriiyiis
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Sekil 107: Metamorfoz III, besinci ciimle, Tonal armonik yiiriiyiis
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Sekil 108: Metamorfoz II1, altinci climle, Tonal armonik yliriiyiis
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Sekil 109: Metamorfoz 11, on besinci ciimle, iki teknigin birlikte kullanimi

¢) Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari: Bu teknik Ozellikle, fa anahtarinda
yazilmis olan re notasinin par¢a icinde diizenli olarak uzatilmasiyla dikkat c¢ekiyor.
Ikinci, sekizinci, dokuzuncu, on altinci, yirmi ikinci ve yirmi dérdiincii ciimlelerde bu

teknik kullanilmistir. (Sekil 110)
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Sekil 110: Metamorfoz I11, ikinci cimle, Uzun nota degerlerinin diizenli tekrar

3.3.3. Modal-Tonal iliski

Ug kesitten olusan bu boliim incelendiginde tonal degisimler dikkat cekmektedir.

Birinci kesit re minoér (d moll), ikinci kesit re minor baslayip, paralel majort re majore
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(D dur) gecis yapip devam etmektedir. Ucglincli kesit ise yine re minor (d moll)

tonundadir.

Metamorfoz’un 1. ve II. boliimleri arasindaki tonal iliskiden daha Once de
bahsedilmisti. Birinci bolim mi mindr tonunda (mi-sol-si), ikinci bolim ise la minér
tonunda (la-do-mi) yazilmistr. Ugiincii bdliimiin farki ise re mindr tonunda yazilmis
olmasidir. Bu {i¢ tonu karsilastirdigimizda ise, “mi-la-re” notalarinin arasinda dortlii
aralik iligkisi goriilmektedir. Bu iliskiye gore; la mindr, mi mindriin subdominanti (IV.

Derecesi), re mindr de la mindriin subdominant1 (IV. Derecesi)’dir.

Bu boliimiin bir diger 6zelligi de; tiim ciimleler dorder dlgiiden olusmaktadir.

Asagida ciimle yapilar1 ve igerisinde kullanilan unsurlar ayrintili olarak incelenmistir.

Birinci cimle: Bu ctmlenin ilk motifi, dortlikk nota degeri tizerine sekizlik nota
degerlerinin diizenli tekrarindan olugmaktadir. Sekizlik nota degerlerinin diizenli tekrari
tic boliimde de ortak motif 6zelligi olarak dikkat cekmektedir. Bu motif yapisinin diger
iki boliimdeki motif yapisindan farki; 6l¢ii birimi olarak 6/8’lik olmasidir. (Sekil 111-
112)
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Sekil 111: Metamorfoz I, ikinci cimle motifi
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Sekil 112: Metamorfoz I, birinci cimle motifi
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Sekil 113: Metamorfoz 11, birinci cimle

Birinci ciimledeki 4 dl¢li aynt motif yapist ile devam etmektedir. Bu motif alt
partide re mindr akor sesleri ile baslamaktadir. Dortliik nota degerindeki re notasinin

iistline, sekizlik nota degerinde fa-la notalar1 arpej yapisinda kullanilmistir. (Sekil 113)

Ikinci Ciimle: Bu ciimlede, birinci cimlenin motifi yine re mindr akorunun arpej
yapisinda devam ederken, noktali ikilik degerdeki re notasi li¢ 6l¢li boyunca uzatilmistir.

Iki ciimle arasindaki tek fark; uzatilmis olan re notasidir. (Sekil 114)

(R.H.)

N
Fd\:m

= -

— A =

S AaAlAaAA AAA
R R RN AT RS RS AT RN R RET RS R I

Sekil 114: Metamorfoz I11, ikinci ciimle

Ugtincti ctimle: Bu ciimle, birinci ve ikinci ciimlelerdeki gibi alt partide yazilmis
olan sekizlik nota degerlerinin diizenli tekrarin1 korumaktadir. Ust partide ise noktali

dortliik nota degerinde tonal armonik akor yiiriiyiisii baslamaktadir. (Sekil 115)
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Sekil 115: Metamorfoz 11, Gglincu cimle
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1.ve 2.0lculer: Bu Olculerde alt partide ilk motif devam ederken, Ust partide g

sesli re mindr akoru noktali dorliik nota degerinde kullanilmistir.

3. ve A4.0lculer: Motif yapist alt partide devam ederken, akor sesleri

degismektedir. Ikinci dlgiiden iigiincii dlgiiye gecerken re notasindan do# notasina bas
yiriiyiisii yapilmistir. Akor olarak incelendiginde ise; tonik (re-fa-la) akorundan sonra ek
altili dominant (la-do#-fa) akorunun birinci ¢evrimi (do#-fa-la) kullanilmistir. Ayni

zamanda ¢ikici melodik ve armonik minériin I1I. derecesidir. (Sekil 116)
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Sekil 116: Metamorfoz 111, 3.ve 4. Olgiilerin motif yapisi

Dordiincti ciimle: Ust partide kullanilan armonik akor yiiriiyiisii bu ciimlede de
devam etmektedir. Ust partide kullanilan akorlar alt partide de arpej yapisinda

gorilmektedir.

Ugiincii ciimlenin alt partisinde ve iist partisinde ayn1 anda ayni ses yiiriiyiisleri
kullanilirken (re-do#), dérdinci climlede ise sadece (st partide re-mib ses yiirtiyiisii
dikkat ¢ekmektedir. Alt partide dortlikk sib notasi sekizlik yiiriiyiislerle birlikte sabit
sekilde tekrar etmektedir. (Sekil 117)
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Sekil 117: Metamorfoz 11, dérdiinci cimle
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1. ve 2. 6lcl: Bu 6lctlerde V. derece akoru kullanilmaktadir. Ust partide akorun
ikinci ¢evrimi (re-sol-sib) noktali dortliik nota degerlerinde yazilmigtir. Alt partide ise

yine ayni akor arpej yapisinda goriilmektedir.

3. ve 4. 6l¢i: Bu olculerde ust partide 11. derece napoliten (IIN- Mib-sol-sib) (¢
sesli kok akoru kullanilmistir. Alt partide ise ayni akor sekizlik yliriiylislerle arpej

yapisinda devam etmektedir.

Besinci ciimle: Ucgiincii ciimleden baslayan armonik yiiriiyiis bu ciimlede de
devam etmektedir. Bu climlenin motif yapisi {i¢ ve dordiincii ciimlelerle aynidir. (Sekil

118)
1.ve 2. 6l¢l: Bu olgulerde nattirel V11. derece akoru (do-mi-sol) kullanilmaktadir.

3. ve 4. 6lcl: Bu olcgulerde Ust partide V. derece akorunun (la-do#-mi) birinci
cevrimi kullanilmistir. Alt partide ise ayn1 akorun kok sesi (la) dortliik nota degerinde

sekizlik arpe;j yiiriiyiisii ile devam etmektedir. (Sekil 118)
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Sekil 118: Metamorfoz III, besinci ciimle

Altinc1 cimle: Bu ciimle birinci kesitin son ciimlesidir. Dort 6lgiisii de ayni

motif yapisindadir ve motif yapisi li¢, dort ve besinci ciimlelerdeki gibi devam
etmektedir. Re mindr 1. derece akoru iist partide dortliik nota degerinde ti¢ sesli kok
akoru olarak, alt partide ise dortliikk re notasina eslik eden sekizlik yiiriiyiislerle arpej
yapisinda kullanilmistir. (Sekil 119)
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Sekil 119: Metamorfoz III, altinci climle

Yedinci cimle: Bu ciimle ikinci kesitin basladigi cimledir. Bu bdliimiin ilk

ciimlesiyle tamamen ayni 6zelliktedir. (Sekil 120)
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Sekil 120: Metamorfoz I11, yedinci climle

Sekizinci ve Dokuzuncu cumleler: Bu clmleler ikinci kesitin dolap
cumleleridir. Birinci kesitin ikinci olgiisiiyle ayn1 yapiya sahiptir. Birinci ciimle ile de
ayn1 yapiya sahiptir ve devami niteligindedir. Tek farki; Fa anahtarina yazilmis olan ii¢

0l¢ii boyunca uzatilmis re notasidir. (Sekil 121)
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Sekil 121: Metamorfoz 111, sekiz ve dokuzuncu cimleler

Onuncu ctimle: Bu climle ayni isimli major tonaliteye gecis ctimlesidir. Boliim
tonal olarak re mindrken, bu ctimlede paralel tonu re majér olmustur. Tonal armonik

yurlyis bu ciimlede de devam etmektedir. (Sekil 122)
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Sekil 122: Metamorfoz 111, onuncu ciimle
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1. ve 2. 6l¢li: Bu odlgiilerde motif yapist ayn1 devam etmektedir. Re major akoru
iist partide birinci ¢evrim akoru (I6) olarak, alt partide ise dortliik re notast ile birlikte

sekizlik yiirtiylislerle arpej yapisinda kullanilmistir.

3. ve 4. 6lcii: Bu iki 6lgiideki akor derecesi aynidir. Ugiincii 6lciide Ugsesli “fa#-
la#-do#” akoru kullanilmig olup, dordiincii 6l¢iide ise ayni akorun dort seslisi (fa#-la#-

do#-mi) kullanilmistir.

Besteci akor i¢inde la# notasimi kullanarak; birinci bélimun ilk cimlesinde de

benzer sekilde karsilagilan ve bahsedilen iki 6nemli unsura yeniden dikkat cekmektedir.

Birincisi; bu akor, seslerin dizilisi itibariyle D7 akorudur (Fa#-la#-do#-mi). D7
akoru, re majoriin ilgili mindrii olan si mindre yonelecegi beklentisini yaratirken, akor

cozllmeyerek re majore geri donmektedir.

Ikinci 6nemli unsur ise, bestecinin birinci boliimiin ilk ciimlesinde kullanmis
oldugu si-sib-si ses yiriyiisii, bu ciimlede la-la#-la ses yiriiyiisiiyle yeniden dikkat
¢ekiyor. Bu iki ciimlenin ortak 6zellikleri; kromatik ses yiriiyiisleri ve D7 akorunun

¢cozilmemesidir.

On birinci clmle: Bu ciimle dért 6l¢ii boyunca ayn1 devam etmektedir. Ust
partide noktali dortlik nota degerinde re majorakorunun birinci ¢evrimi kullanilmistir.
Alt partide ise, dortlik degerdeki re notasinin iistiinde fa-la notalart sekizlik yiiriiyiis
tekrarlariyla arpej yapisinda goriilmektedir. Ugiincii ve dérdiincii  6lgiilerin  {ist

partilerinde re major akoru kok halinde kullanilmistir. (Sekil 123)
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Sekil 123: Metamorfoz 111, on birinci cimle

On iki- On U¢ ve On dorduncta cumleler: Bu cumleler on ve on birinci
climlelerle aymi yapidadir; tekrar1 gibidir. Tek fark; on {iclinci ve on dordiinci
climlelerin Ttg¢iincii ve dordiincii Olciilerinde, st partide yazilan re major akoru

uzatilmistir.

On {iclincli ve on dordiincli climleler ayn1 zamanda dolap isaretinin bulundugu
climledir ve bu dolap isareti ile re majoriin basladigi onuncu climleye doniilmektedir.
Diger bir 6zelligi ise, Da capo (basa doniis)’ nun yazili oldugu, ikinci kesitin son

cumleleridir. (Sekil 124-125)
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Sekil 124: Metamorfoz I11, on ikinci cimle
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13. ve 14. camleler
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Sekil 125: Metamorfoz 11, on i¢ ve on dordincu cimleler

On bes ve On altincl ciimleler: On besinci ciimle iiglincii kesitin bagladigi

cimledir. Bu ii¢ kesitin basglangic1 da ayni motif yapisina sahiptir. Dolayisiyla bu

cumleler birinci kesitin birinci ve ikinci cimleleriyle ayn 6zellikleri tagimaktadirlar.

(Sekil 126)
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Sekil 126: Metamorfoz III, on bes- on altinci ciimleler
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On yedinci- On sekizinci- On dokuzuncu ve Yirminci cimleler: Bu climleler
birinci kesitin {i¢, dort, bes ve altinci climleleriyle tamamen aynidir. Bu durumda
gortliiyor ki; on besinci climleden baslayan tigiincii kesitin alt1 climlesi ile birinci kesitin

alt1 ciimlesi ayn1 yapidadir. (Sekil 127)
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Sekil 127: Metamorfoz I11, on yedi-on sekiz-on dokuz-yirminci cimleler

140



Yirmi birinci - Yirmi ikinci- Yirmi t¢tnct ve Yirmi dérdunct cimleler: Yirmi bir
ve yirmi ikinci ciimleler birinci ve tigiincii kesitlerin ilk iki ciimleleriyle aynidir; yine
tekrar1 niteligindedir. Yirmi {i¢ ve yirmi dordiincii climleler ise yirmi bir ve yirmi ikinci
ctiimlelerin tekraridir. Besteci tekrar isareti koymamus, iki ctimleyi tekrar yazmayi tercih

etmistir. Bu boliimiin kesitlerinin baglangic1 da, bitisi de ayn1 motif yapisindadir. (Sekil
128)
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Sekil 128: Metamorfoz 111, yirmi bir-yirmi iki-yirmi t¢-yirmi dérdinci ctimleler
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3.3.4.Tempo Degisiklikleri, Dinamikler ve ifade Terimleri

Bu bolim Moderately fast (orta derecede hizli) miizik terimiyle, dortliik nota

degerine 132 metronom hiz1 belirtilerek, piano(p) ile baslamaktadir. Kademeli giirliik

degisimleri kullanilmigtir. Piano (p), mezzopiano (mp) ve mezzoforte (mf) gurlik

isaretleri kullanilmistir. Birkag ciimle sonunda da diminuendo / decrescendo (ses

kuvvetinin azalmasi) giirliik isareti kullanilmistir.

CUMLELER DINAMIKLER IFADE TERIMLERI
1. Cimle P Yok
2. Climle yok Tekrar igareti (Bitis)
3. Climle mf Tekrar igareti (Baslangic)
6. Cumle yok Tekrar isareti (Bitis)
7. Climle p yok
8. Climle yok 1.Dolap
9. Climle yok 2.Dolap
10. Cimle mf Tekrar igareti (Baslangic)
13. Ciimle decrescendo- mp 1.Dolap
14. Cimle decrescendo- mp 2.Dolap-D.C.
15. Ciimle P Tekrar isareti (Baslangic)
16. Ciimle yok Tekrar igareti (Bitis)
17. Cumle mp Tekrar isareti (Baslangic)
20. Cumle yok Tekrar igareti (Bitis)
21. Cumle p Yok
24. Cumle diminuendo Yok
Tablo 14: Metamorfoz I11’n Dinamikler tablosu
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3.4. Metamorfoz IV

Eserin dérdunci bolima olan Metamorfoz 1V, 4/4 lik 6l¢t biriminde, flowing

(akan, akic1) temposunda, dortliik nota birimine 120-130 tempo hizinda baslamaktadir.
3.4.1. Yapisal Ozellikler

Bu boliim her biri dorder dlgiililk yirmi dort ciimleden olusmaktadir. ikinci
kesitin sonundaki da capo (basa don) isareti ve onuncu cumlenin igindeki to coda
(coda’ya atla) isareti g6z Oniinde bulunduruldugunda, bu boliimiin ii¢ kesite ayrildig
sOylenebilir. Bu durumda tgilincii kesit, birinci kesitin basa doniip tekrarlanmasi ile

olusmaktadir. Boylelikle notaya bakildiginda birinci ve ligiincti kesitler ayni kesitlerdir.

Birinci kesitte on bir ciimle, kinci kesitte on ii¢ ciimle ve iiciincii kesitte ise on
iki climle bulunmaktadir. Birinci kesitdeki on bir climle (41 06lgili) dolap isaretinden
dolay1 tekrarlanmaktadir. On ikinci ciimlede (42. Olgii) ikinci kesit baslamaktadir.
Yirmi ti¢ ve yirmi dordiinci ctimlenin (86.-91. Olgiiler) sonunda yine dolap isareti ve Da
capo bulunmaktadir. Da capo tekrar birinci kesite donmeyi gerektirir; boylelikle birinci
kesitin tekrar edilmesi ii¢lincii kesiti baglatir. Birinci kesit ile ii¢lincii kesit, ayn1 kesitler
olmasina ragmen farklar1 vardir; birinci kesit on birinci ciimlenin 41. 6lgiisiinde biter,
Uclincu kesit ise onuncu cimlenin 39. 6l¢isinden bolim sonundaki Coda’ya yani 92.

6lglye atlar.

Bu boliimde ciimleler, motiflerin 06zelliklerine gore {ii¢ tematik yapida

incelenebilir.

Birinci tematik yapi; dortlilk degerdeki notalar ile birlikte seslenen sekizlik
yiriiyiislerin  olusturdugu melodik bir ¢izgide yazilmigtir. Bu tematik yap1 ayni
cuimlelerde Ust partide uzun notalarla birlikte de gortilmektedir. (Sekil 129)
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Sekil 129: Metamorfoz IV, Birinci tematik yapi, birincictimle

Ikinci tematik yapida; alt partide dortliik degerdeki notalar ile birlikte sekizlik
yiriiyiisler devam ederken, iist partide senkoplar eslik etmektedir. (Sekil 130)
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Sekil 130: Metamorfoz IV, ikinci tematik yapi, besinci ciimle

Ucgiincii tematik yapida; alt partide yine sekizlik yiiriiyiisler devam ederken, iist
partide onaltilik nota degerinde arpej yapisi kullanilmistir. (Sekil 131)
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Sekil 131: Metamorfoz IV, Ucgiincii tematik yapi, on dordiincii ciimle

Genel olarak bakildiginda; climlelerin i¢inde on iki defa birinci tematik yapi,

sekiz defa ikinci tematik yap1 ve on defa da ii¢lincii tematik yap1 kullanilmistir.

144



Asagidaki semada parcayr olusturan bu iic kesit ve ii¢ tematik yap1

incelenmektedir.

BIRINCIi KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi Ucgiincii Tematik Yap1
1. Climle 3. Cumle
2. Clmle 4. Cumle
9. Climlenin 3.- 4. 6lcusi 5. Climle Bu tematik yapi birinci kesitte
. ) . kullanilmamustir.

10. ve 11. cumlenin 3.- 4. 6. Cumle
Olcusii (dolap isareti

Gust (dolap isareti) 7. Clmle

8. Cimle

9. Ciimle 1.- 2. Olgiisii

10. ve 11. Climlenin 1.-2.
Olgiisii (Dolap isareti)

Tablo 15: Metamorfoz IV, Birinci kesit, tematik yapilar
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IKINCIi KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1 Ucgiincii Tematik Yap1
12. Cliimle 14. Climle
13. Climle 15. Climle
22. Cimlenin 3.- 4. 6l¢iisu 16. Clmle
%3. ve 24. Cumlenin 3.- 4. Bu tematik yapi ikinci kesitte | 17. Cimle
Olgiisii (Dolap isareti) kullanilmamustir. 18, Ciimle
19. Ciimle
20. Ciimle
21. Climle
22. Cimlenin 1. - 2. 6l¢isi
23. ve 24. Cumlenin 1.- 2.
Olgiisii (dolap isareti)
Tablo 16: Metamorfoz IV, Ikinci kesit, tematik yapilar
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UCUNCU KESITTEKI TEMATIK YAPILAR

Birinci Tematik Yap1

Ikinci Tematik Yap1

Ucgiincii Tematik Yap1

1. Ciimle
2. Climle
9. Climlenin 3. 4. dlculeri

10. ve 11. cimlenin 3. 4.
Olgiileri (dolap isareti)

23. ve 24. cumlenin 3. 4.
Olgiileri (dolap isareti)

25. ve 26. cimle(dolap
isareti)

3. Cumle
4. Clmle
5. Cumle
6. Climle
7. Cumle
8. Cumle
9. Cumle 1.- 2. Olgist

10. ve 11. Cumlenin 1.-2.
Olgiisii (Dolap isareti)

Bu tematik yap1 iiciincii

kesitte kullanilmamustir.

Tablo 17: Metamorfoz IV, Ugiincii kesit, tematik yapilar
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DORDUNCU BOLUMUN GENEL TEMATIK YAPILARI

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yap1 Ucgiincii Tematik Yap1
1.Cumle 3. Cumle 14. Cumle
2. Clmle 4. Cumle 15. Climle
7. Clmle 5. Cimle 16. Climle
9. Cumlenin 3. ve 4. dlguleri | 6. Cimle 17. Cumle
10. ve 11. Climlenin 3. ve 4. 7. Cumle 18. Cumle
olctler 8. Ciimle 19. Ciimle
12. COMg 9. Ciimle 1. ve 2. Olgisi 20. Cuimle
13. Climle 10. ve 11. Cimlenin 1. ve 2. | 21. Climle

22. Cumlenin 3. ve 4. élclleri

23. ve 24. Cumlenin 3. Ve 4.
olcileri

25. ve 26. Climle

Olcileri

22. Cumlenin 1. ve 2.
Olcusl

23.ve 24. Cimlenin 1. ve 2.
Olcus

Tablo 18: Metamorfoz IV’iin Genel tematik yapilasi

3.4.2. Kullanilan Minimalist Teknikler

a) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrari: Bu

bolimde de bu teknik basindan sonuna kadar durmaksizin, akici bir sekilde devam

etmektedir. Sekizlik nota yiiriiyiisleri, dortliikk nota degerleri ile birlikte kullanilmistir.

(Sekil 132-133)

( ~ -~ L

Sekil 132: Metamorfoz IV, sekizlik nota degerlerinin diizenli hareketi, birinci climle
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poco rit.

(R.H.)

_&‘_‘__‘_-_-__.__f__/;:- :
I e A =~
e 3 5 3 ===

Sekil 133: Metamorfoz IV, sekizlik nota degerlerinin diizenli hareketi,

son (g 6l¢li(95-97)

b) Arpej yapilarinin tekrari: Bu teknik ikinci kesitin on tgtinct cumlesinden (50.

Ol¢iiden) baslamaktadir ve bu kesitin sonuna kadar (87. 6lgiiye kadar) devam etmektedir.

Ayni zamanda sekizlik nota degerlerinin diizenli tekrar1 da, arpej teknigi ile beraber

kullanilmaktadir. (Sekil 134)

Sekil 134: Metamorfoz [V, Arpej yapilarinin tekrari, on iiglincii climle

e) Tonal armonik yiiriiylisler: Bu teknik birinci kesit i¢inde ve dolayisiyla {iglincii

kesitte kullanilmistir. Bu teknik ile birlikte yine sekizlik nota degerlerinin diizenli tekrari

tekniginin kullanilmis oldugu goriilmektedir. (Sekil 135)
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Sekil 135: Metamorfoz IV, tonal armonik yiiriiytisler, ticlincii climle
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3.4.3. Modal-Tonal iliski

Bu boliim incelendiginde do mindr (¢ moll) tonunda yazildigir goriilmektedir.
Diger boliimler arasindaki dortlii (subdominant) aralik iliskisi daha Once de
bahsedilmisti. Bu boliim, diger boliimler gibi mindr bir tonda yazilmistir, fakat

tonaliteler arasindaki dortlii aralik iliskisini bozmaktadir.

Birinci ve ikinci cimleler: Dort 6lgiiden olusan birinci ciimlenin ilk motifi, alt
partide baslamakta, dortliik do notasi lizerine yazilan mib-sol sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. Uciincii ve dérdiincii 6lgulerde alt partide motif devam ederken, st
partide birlik do notasi eslik etmektedir. (Sekil 136) Ugtincii boliimde de bu motif yapisi
ile karsilasilmisti. (Sekil 137) lkinci ve iigiincii boliimlerde oldugu gibi alt parti ayni
motif yapisin1 basindan sonuna kadar korumaktadir. ikinci ciimle de birinci ciimle ile

aynidir.

Flowing (4 = 120-130)

(R.H.)
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Sekil 136: Metamorfoz IV, birinci ciimle, 1-3. dl¢uler

(R.H.)
= - | =+
EgtgT g g5

1 I '|
Sekil 137: Metamorfoz IV, ayni motif yapisindaki Metamorfoz III boliimii ile

karsilastirma, 5-6. Olciiler
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Uclinci ve dordunci cimleler: Dorder Slgiiden olusan bu ciimlelerde tonal
armonik ylirliylisler ve senkop yapisi dikkat cekmektedir. Bu iki ciimle birbirinin

aynidir. (Sekil 138)

e e e e e e e e e s s e
e & § $ ‘$§ § § § #§ % § §
1 ] 1 1 1

WAL
WML
WAL

Sekil 138: Metamorfoz 1V, Uglincu cumle

1. 6l¢l: Bu olgiide do mindr akoru iist partide senkop yapisinda kullanilmustir.

Alt partide ise baglangi¢c motifi devam etmektedir.

2. 6lgl: Bu ol¢iide major bir akor kullanilmistir. Bir 6nceki do mindr akorunun
mib notasi, do major akorunun mi natiirel notasina gegis yapmaktadir. Mi natiirel notasi,
bir sonraki Ol¢iide fa notasina ilerleyerek, mib - fa notalar1 arasinda gegis gorevi
gormektedir. Ayn1 zamanda bir sonraki 6l¢iide verilecek olan fa minér tonalitesine
yonelme yapilmistir. Bu demektir ki bu akor ayni zamanda Fa mindrii hazirlayan

Dominant (V) akorudur.

3. 6lgii: Bu olcliide subdominant akoru (fa-lab-do) kullanilmistir. Ust partide
subdominant akorunun ikinci ¢evrimi, alt partide de sekizlik yiiriiyiislerle akor iicliisiiz

(fa-do-fa) kullanilmaktadir. Bu 6l¢iide fa minore yonelme yapilmistir.

151



4. 6lcu: Bir onceki olgldeki do-fa-lab subdominant akorunun do notasi bu 6lglde

reb notasina gegis yapmaktadir. Reb-fa-lab akoru do minér tonunda napoliten akorudur

(NII). Olgiiniin ilk iki vurusu bu akorla devam eder, ii¢ ve dordiincii vuruslarinda ise reb-

fa-lab-dob akoru kullanilmistir. Bu akordaki dob notasi, si notasinin anarmonigidir ve bu

akor do mindr tonalitesinde si-reb-fa-lab akoru olarak seslenmekte olup, altere edilmis

VII. derece akorudur. Aym1 zamanda bu akor D7 akoru olup, sirpriz bir ¢ozum

beklentisine girilse de, daha 6nce de karsilastigimiz gibi ana ton olan do mindre gecis

yapilmaktadir.

Besinci ciimle: Dorder oOlgiiden olusan bu ciimlede yine tonal armonik

yiirliylisler ve senkop yapisi dikkat cekmektedir.

L
1

bt

1N

==

P

1

D Wl

F=
S

[

Sekil 139: Metamorfoz IV, besinci climle, 1-2. dlculer

e

N

v 3

\)

el

;

—

;

—

A\

2

s/

ii

?

ii

W
TN

i

r

Sekil 140: Metamorfoz 1V, besinci ctimle, 3-4. Olciler

1.6l¢l: Bu 6lgii bir 6nceki climlenin birinci dlgiisiiyle ayni yapidadir. Do mindr

akoru iist partide senkop yapisinda kullanilmis olup, alt partide ise baslangic motifi

devam etmektedir.
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2. Olcl: Bu olcude de dordiinct ctimlenin ikinci 6lgiisiinde oldugu gibi do major
akoru kullanilmistir. Burada kullanilan do major akoru bir onceki climledeki gibi fa

minor tonalitesine ait olan dominant akorudur. (Sekil 139)

3. Olcl: Bir onceki olgiide kullanilan dominant akoru bu Ol¢iide fa mindre
yonelecegini hissettirse de, yonelmemektedir. Onun yerine fa mindriin subdominant
akoru (sib reb fa lab) kullanilmistir. Ayn1 zamanda ana tonalite olan do mindre gore

diistintildiigiinde ise bu akor, altere edilmis natiirel VVI1. derece akorudur.

4. 6lcl: Bu olglnin birinci ve ikinci vuruslart dordiincti climlenin dordiincii
Olciisiiyle aymidir. Bu demek oluyor ki anarmonik olarak diisiiniildiigiinde altere edilmis
VII. derece akoru kullanilmistir. Ugiincii ve dérdiincii vuruslarinda ise, re natiirel notasi

ile alterasyon kaldirilmis olup, yine VII. derece akoru kullanilmistir. (Sekil 140)

Altincy, yedinci ve sekizinci ciimleler: Birbirinin tekrari olan bu ctimleler dérder
Olciiden olusmaktadir. Senkop yapist ve armonik yiirliylis devam etmektedir. Bu

cumlelerde ozellikle dikkat ceken Tonik ve Dominant akorlarinin arka arkaya

kullanimidar.
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Sekil 141: Metamorfoz IV, altinci ciimle, 1-2-3. 6l¢ller
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Sekil 142: Metamorfoz IV, altinci ciimle, 4. Ol¢il

T
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1. ve 2. o6lculer: Bu ciimlelerin birinci ve ikinci Olgiileri iig¢, dort ve besinci

climlelerin baslangi¢ 6l¢iileriyle aynidir. (Sekil 141)

3. ve 4. dlcller: Ugiincii 6l¢iide Dominant dokuzlu (V9/D9) akoru kullanilmistir.

Sol-si-re-lab akorunun yedilisi olan fa notas1 kullanilmamistir. Doérdiincii 6l¢iide ise
akorun dokuzlusu olan lab notasi sol notasina ¢oziilerek, ti¢ sesli dominant (V/ D) akoru
kullanilmustir. (Sekil 142)

Dokuzuncu, onuncu ve on birinci cimleler: Bu ciimleler birbirleriyle aynidir.
Doérder olgiiden olusmaktadir ve her dlgiide do mindr tonik akoru kullanilmistir. Senkop
yapist yine devam etmektedir. Ugiincii Ol¢lide do mindr kirik akor kullanilmis ve

dordlncu 6lglye baglanmustir.

Onuncu ve on birinci climleler dolap isaretinin oldugu ciimlelerdir. Boylelikle
birbirinin tekraridir. Onuncu ciimle ayn1 zamanda codaya atlanildigir ciimledir. (Sekil

143)
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Sekil 143: Metamorfoz IV, onuncu-on birinci cimleler

On ikinci ve on ugtnctu cumleler: Doérder oOlgliden olusan bu ciimleler,

baslangictaki birinci ve ikinci ciimleler ile ayn1 6zelliktedir. Dort 6lgiide de tonik akoru
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vurgulanmigtir. Fakat diger ciimlelerden 6nemli bir farki vardir. Ayn1 zamanda ikinci

kesitin basladig1 on ikinci ciimleden itibaren bu kesit 3/4 1Uk 6l¢ii biriminde yazilmustir.

(Sekil 144)

(R.H.)

» 12, cimle
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Sekil 144: Metamorfoz IV, on iki-on G¢tncl climleler

On dordiincii ve on besinci ciimleler: Yine dorder 6l¢iiden olusmakta olan bu

ciimleler yeni bir ritmik yapiyla dikkat ¢ekmektedir. Olgiiler birbirinin tekraridir; ayni

yapidadir.

Alt parti 3/4 6l¢ii biriminde, do minér akorunun sekizlik yiiriiyiisleriyle devam
etmektedir. Ust partide ise do mindr akorunun onaltilik nota degerindeki arpej yapisi
dikkat c¢ekmektedir. Ayn1 zamanda arpejin basladigi sol notast 3/4 Olglu biriminde
kuvvetli vuruslara denk gelmemektedir. Boylelikle Gst parti 6/8 6lgii biriminde yazilmis
gibi 3+3 kalibinda duyulmaktadir. Boylelikle eserin i¢inde 6l¢ii birimi olarak yazilmasa

da, bu kesitte poliritmik (¢oklu ritim) bir yap1 hissedilmektedir. (Sekil 145)
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14. cimle
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Sekil 145: Metamorfoz IV, on dort-on besinci ctimleler

On altinc1 ve on yedinci ciimleler: Dorder 6l¢iiden olusan bu climleler, bir
onceki cumlelerde gorulen onaltilik nota degerlerindeki arpej yapisiyla devam
etmektedir. (Sekil 146)
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16. cimle

et Music Plus Order 1902155504. 1 copy purchased by sharon@dustydreamsmusic.com on Oct 7, 2018

Sekil 146: Metamorfoz IV, onaltinci-on yedinci climleler
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1. ve 2. Olculer: Bu iki olgli bir onceki ciimlelerdeki Olgiilerle ayni yapida

baslamaktadir. Ust parti onaltilik nota degerindeki sol-do-mib-sol arpej yapisinda, alt

parti ise do minor akor seslerinin olusturdugu sekizliklerden olugsmaktadir.

3. 6l¢l: Bu olgli ayni ritmik yapida devam ederken, VI. derece lab major akoru
kullanilmistir. Alt partide do-mib-lab akoru kullanilarak, do-mib araligi bas partide

sekizlik yiirliylislerle devam ettirilmistir.

4. 6l¢l: Bu olgiide st partide VI. derece lab major akoru arpej yapisinda devam
etmektedir. Alt partide ise lab minor akoru kullanilmistir. Boylelikle besteci iki ayni
iIsimli major-mindr akorunu ayni dl¢iide kullanmigtir. Diger bir agidan bakildiginda alt
partideki dob notasi anarmonik olarak dislintlebilir. Bu durumda si natiirel notasi

sonraki dlgiide do notasina yonelmektedir. (Sekil 147)

) /_E

o .

Sekil 147: Metamorfoz IV, dob-do natiirel notalar:

On sekizinci cimle: Bu climle armonik yapisi bakimindan besinci ciimleyle
benzer 6zelliktedir. (Sekil 148)
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Sekil 148: Metamorfoz 1V, on sekizinci climle

1.6l¢l: Do mindr akoru iist partide arpej yapisinda kullanilmis olup, alt partide

ise baslangi¢ motifi devam etmektedir.

2. Olgl: Bu olgiide dordiincii ve besinci climlelerin ikinci 6lgiisiinde oldugu gibi

do major akoru kullanilmistir. Burada kullanilan do major akoru dominant bir akor

ve fa minor tonalitesine ait olan bir dominant akorudur.
3. 6lc¢l: Bu akor do mindre gore diisiiniildiigiinde Napoliten akorudur. (NII)
4. 6lcl: Bu olgiide II. derece akoru kullanilmistir.

On dokuz, yirmi ve yirmi birinci cimleler: Bu climleler, altinci, yedinci

dur

Ve

sekizinci ciimlelerle armonik acgidan benzer yapidadir. Ust partide arpej yapist devam

etmektedir. (Sekil 149)
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Sekil 149: Metamorfoz IV, yirminci climle

1. ve 2. lguler: Bu olgiiler on altilik nota degerlerinin basladigi, do minor akor

motifi ile ayn1 yapidadir.

3. ve 4. olciler: Ugtincti 6lgiide sol-si-re-fa-lab akoru olan Dominant dokuzlu

(V9/D9) akoru kullanilmistir. Dordiincii  6l¢iide ise D7 li  akorunun sesleri

kullanilmaktadir.

Yirmi birinci cumlenin dordlincu Olgust bir onceki clmlelerin dérdincu
Olciilerinden farklidir. Dordiincii 6l¢tintin ikinci vurusunda la natlivurel notas: dikkat
¢ekmektedir. Bu akor, sol notasi duyuruldugu i¢in D9 akoru olarak diisiiniilebilir.
Ugiincii vurusta ise si natiirel notasin1 bas partisinde duyurarak, D7 akorunun ¢evrimi
olan D6/5 akoru kullanilmigtir. Ayn1 zamanda alt partide “sol-la-si” notalariyla bas

ylriiyiisi gerceklesmistir. (Sekil 150)
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Sekil 150: Metamorfoz IV, bas yiiriiyiisii

Yirmi ikinci, yirmi Gg¢uinct ve yirmi dordinct cumleler: Bu clmleler
birbirleriyle aynidir. Dorder 6lgiiden olusmaktadir. Ayni1 motif devam etmektedir ve her
6lctide do mindr tonik akoru kullanilmistir. Climlelerin {igiincti ve dordiinci dlgiilerinde

do mindr kirik akor olarak kullanilmistir.

Yirmi {igiincii ve yirmi dordiincii ciimleler dolap isaretinin oldugu ciimlelerdir.
Boylelikle birbirinin tekraridir. Ayni zamanda yirmi dordiincii ciimle da capo isaretinin

bulundugu, “basa doniis” ctimlesidir. (Sekil 151-152)
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22. cimle
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Sekil 152: Metamorfoz IV, yirmi U¢-yirmi dérdunct cumleler
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Yirmi besinci ve yirmi altinci ciimleler: Bu clmleler Coda isaretinin
belirtildigi climleleridir. Yirmi besinci ciimleden bir o6l¢ii 6nce Coda isareti

baslamaktadir. O 6l¢li onuncu ciimlenin son o6l¢iistidiir; devamidir.

Bu cumleler birinci ve ikinci climlelerle ayn1 yapidadir. 4/4 6l¢l birimine tekrar
doniilmistir. Do mindr akoru onaylanmakta ve son soz olan Coda basladigi gibi
bitmektedir. (Sekil 153)
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Sekil 153: Metamorfoz IV, yirmi bes-yirmi altinci ciimleler
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3.4.4. Tempo Degisiklikleri, Dinamikler ve Ifade Terimleri

Bu bolum, ikinci bolim gibi Flowing miizik terimiyle, dortlik nota degerine
120-130 metronom hiz1 belirtilerek, piano(p) ile baslamaktadir. Yine kademeli giirliik
degisimleri  kullanilmistir. Asagidaki semada kullanilan  giirlik  degisimleri

gosterilmektedir.

CUMLELER DINAMIKLER IFADE TERIMLERI
1. Cimle P yok
3. Climle mp yok
9. Climle decrescendo-p yok
10. Cumle mp-decrescendo-p 1.Dolap/ to Coda
11. Cumle mp-decrescendo-p 2.Dolap
12. Cumle p yok
14. Cumle f yok
22. Climle decrescendo-mp yok
23. Clmle mf-decrescendo-mp 1.Dolap
24. Cumle mf-decrescendo-mp 2.Dolap- D.C.
25. Cumle yok 1.Dolap
26. Cumle decrescendo-poco rit. 2.Dolap

Tablo 19: Metamorfoz 1V, Dinamikler tablosu

3.5. Metamorfoz V

Metamorfoz V, Metamorfoz eserinin ilk bolumi olan Metamorfoz | ile benzer
sekildedir. Besteci, dongiisel bir anlayisla eserin basladig1 gibi bitmesini istemistir. Bu
boliimiin ilk boéliimden farki on iki cimleden olugsmaktadir, boylelikle ciimle sayis1 daha
azdir. Birinci boliimdeki dolap isaretinden sonraki dort ciimle bu bdliimde

kullanilmamustir.
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3.5.1. Yapisal Ozellikler

Toplam elli alt1 6lgiiden ve on dort cimleden olugmaktadir. Bu bolimin dolap
isaretine kadar olan ilk on iki climlesi birinci boliim ile aymi yapidadir. Farklari; birinci
boliim dolap isaretinden 6nce ve sonra olmak iizere iki kesite ayrilmisti. Fakat bu boliim
dolap isaretinden sonra ikinci bir kesite sahip degildir. Dolaptan sonra on ii¢lincili ve on
dordiincii climleler son climleleridir. Bundan 6tiirii tek bir kesit altinda incelenecektir.
Dolap isaretinden dolayr bu bolim bastan on Uglinci cumleye kadar (¢ defa
seslenecektir. (Sekil 154)

10. ve 11. cimle

12. cimle
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Sekil 154: Metamorfoz V, iki kesiti ayiran dolap isareti

Birinci bolimdeki gibi; bu on cimlenin U¢ defa tekrarlanmasi sonucu; birinci
tekrarda on cumle, ikinci tekrarda on cimle ve Uglnci tekrarda on climle olmak Gzere;

toplamda otuz ciimle tekrar1 bulunmaktadir.
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Bu bolimiin birinci bolimden diger bir farki ise; akor yiiriiyiisleri sadece iki
climlede kullanilmistir. Bunlar; birinci ve {igiincii climlelerdir. Bu ciimlelerin 6l¢ii sayisi
diger climlelerden farklidir; alt1 6l¢iiden olugsmaktadir. Diger ciimleler ise dorder Slgiiden

olusmaktadir.

Ciimleler motiflerin 6zelligine goére birinci bdliimdeki gibi yine {i¢ tematik

yapida incelenebilir.

Birinci tematik yapi; armonik dikey bir yazi 6zelliginde, akorlardan ve bu

akorlarin armonik yiiriiylistinden olusmaktadir. (Sekil 155)

NNAL

Sekil 155: Metamorfoz V, Birinci tematik yap1

Ikinci tematik yap1; birlik nota {izerindeki sekizlik yiiriiyiislerin olusturdugu ve fa
anahtariin kullanildig1 melodik bir ¢izgide yazilmistir. (Sekil 156)

———
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Sekil 156: Metamorfoz V, Ikinci tematik yapi
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Uciincii tematik yap: ise; ikinciye benzer bir sekilde, alt partide birlik nota

tizerine sekizlik yiiriiyiislerin olusturdugu ve iist partide re ve si notalarinin oktavlariyla

birlikte seslendigi bir melodik ¢izgide yazilmistir. (Sekil 157)

a tempo

LY
p)
9

1)

f . % e @ . -
’l r i r i r J ~
'\9 r r r -
O
nf — | "p
} Z - © [ ] z

Sekil 157: Metamorfoz V, Uciincli tematik yap:

Genel olarak bakildiginda; iki defa birinci tematik yapi, sekiz defa ikinci tematik

yap1 ve Ui¢ defa ise liglincii tematik yap1 kullanilmistir.

Asagidaki semada da bu ii¢ tematik yap1 incelenmektedir.

BESINCI BOLUMUN GENEL TEMATIK YAPISI

Birinci Tematik Yap1 Ikinci Tematik Yapi Ucgiincii Tematik Yap1
1.Cimle 2. Cumle 5. Cumle
3. Cumle 4, Cumle 7. Cumle
6. Cliimle 9. Climle
8. Climle

10.-11.-12. Cuimle (Dolap
igareti)

13. Cimle
14. Cimle

Tablo 20:

Metamorfoz V’in Genel tematik yapisi
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3.5.2. Kullamilan Minimalist Teknikler

Birinci boliimle bu bolim birbirinin tekrar1 niteliginde oldugu igin ve ciimle

yapilart ayn1 oldugu i¢in, kullanilan teknikler de ayni basliklar altinda incelenmistir.

a) Tonal armonik vyiiriiyiisler: Birinci ve figiincii ciimlelerde bu teknik

kullanilmistir. (Sekil 158)
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Sekil 158: Metamorfoz V, Tonal armonik yiiriiylis teknigi

b) Sekizlik nota degerlerinin, farkli nota degerleriyle birlikte diizenli tekrart:

Birinci ve li¢iincii climle hari¢ diger ciimlelerde bu teknik kullanilmistir. (Sekil 159)
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Sekil 159: Metamorfoz V, Sekizlik nota degerlerinin diizenli tekrar

c) Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari: Bu teknik ozellikle, fa anahtarinda

yazilmis olan mi notasinin diizenli olarak uzatilmasiyla dikkat ¢ekiyor. (Sekil 160)
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(R.H.)
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Sekil 160: Metamorfoz V, Uzun nota degerlerinin diizenli tekrari

d) Melodik ya da Armonik Oktav tekrarlari: Besinci, yedinci ve dokuzuncu
ciimlelerde bu teknik sol anahtar1 iizerinde kullanilmistir. Bu ciimlelerde oktavlar

melodik bir ¢izgiye sahiptir. (Sekil 161)
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Sekil 161: Metamorfoz V, Melodik ya da armonik oktav tekrarlar

3.5.3. Modal - Tonal iliski

Metamorfoz | ve V‘in ciimle yapilart ve igerisinde kullanilan unsurlar ayni
oldugundan dolayi, bu baslikta climleler birinci boliim ile karsilastirilarak
benzerliklerinden ve farklarindan bahsedilecektir. Bu boliimdeki climlelerin ayrintilart

birinci boliimdeki ayn1 baslik igerisinde bulunabilir. (Sekil 162)

Birinci ve dcuncid cumleler: Bu ciimleleralti 6lgiiden olusmaktadir. Birinci

bdliimiin on ii¢, on dort ve on besinci climleleriyle tamamen ayn1 yapidadir.
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Sekil 162: Metamorfoz V, birinci cimle

Ikinci, dérdiincii, besinci, altci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on
birinci ve on ikinci Cumleler: Dorder dlgliden olusan bu climleler, birinci boliimiin
cimleleriyle tamamen ayni yapidadir; hi¢bir fark yoktur. On, on bir ve on ikinci

ctimleler dolap isaretinin bulundugu tekrar ctimleleridir. (Sekil 163)
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Sekil 163: Metamorfoz V, ikinci cimle

On Ggilinct ve on dordianca camleler: Bu ciimleler Metamorfoz eserinin son
climleleridir. Eser sekizlik degerdeki nota yiirliyliglerinin olusturdugu ikinci tematik yap1

ile bitmektedir.
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Genel olarak bakildiginda bu bitis climlesi, Metamorfoz II, 1l ve IV’{in baslangi¢
ve bitis climleleriyle benzemekte; bu climleler ayni tematik yapiya sahiplerdir.
Boylelikle eser icindeki baslangiglar ve bitisler birbiriyle dongiisel; dairesel bir devinim
icindedir. (Sekil 164)

(K.H.)
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Sekil 164: Metamorfoz V, son ciimle

3.5.4. Tempo Degisiklikleri, Dinamikler ve ifade Terimleri

Bu boliim daha 6nceden de bahsedildigi gibibirinci boliim ile benzer sekildedir.
Bundan 6tiirli birinci bdliimde oldugu gibi tempo degisiklikleri dikkat ¢ekmektedir.
Bunun yanisira birinci boliimiin climleleri ile kiyaslandiginda farkli dinamikler goze

carpmaktadir.

Yine ani girlik degisimleri gozlenmemektedir, kademeli giirlik degisimleri
kullanilmistir. Eserin duragan yapisindaki bu tempo degisiklikleri ilk bes ciimlede,
climle baglarinda degisim gosterirken, diger ciimlelerde {i¢ ciimlede bir, yine cilimle
baslarinda degisim gostermektedir. Asagidaki semada giirliik isaretleri ve tempolar
gosterilmektedir. ifade terimi olarak ise onuncu, on birinci ve on ikinci ciimlelerde dolap

isaretleri kullanilmstir.
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CUMLELER DINAMIKLER _TEMPO
DEGISIKLIKLERI
1. Ciimle mp- decrescendo 108-112
2. Climle mp 120
3. Cumle mp-decrescendo a tempo 108-112
4. Cimle mp 120
5. Climle mf- decrescendo yok
6. Climle mp yok
7. Climle mf- decrescendo yok
8. Cumle mp yok
9. Climle mf- decrescendo yok
10-11. Cumle(1.dolap) mp yok
12. Climle(2.dolap) mp yok
13. Ciimle decrescendo yok
14. Ciimle p- decrescendo-poco rit. yok

Tablo 21: Metamorfoz V, Dinamikler Tablosu
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SONUC

Bu calismada Philip Glass’in minimalist miizik anlayisina yaklasimi ve bu
baglamda Metamorfoz eseri incelenmistir. Bu inceleme sonucunda minimalist mizikte,
ses kaliplarinin ya da motiflerin siirekli tekrarlanmasina dayali bir siire¢ oldugu
gorilmektedir. Fakat minimalist miizikteki ve Philip Glass’in bestecilik dilindeki en
onemli unsur olan tekrar ve tekrarlama teknikleri, geleneksel muzikteki tekrar

anlayisindan farklidir.

Geleneksel tonal mizikteki tekrar unsuru, motif ve climlelerin gelismesini ve bu
gelisme ile yenilenerek miizigin ilerlemesini saglamaktadir. Minimalist miizikteki tekrar
unsuru ise, ses kaliplariin ya da motif tekrarlariin gelisimini degil, degisimini
saglamaktadir. Boylelikle mizik tekrarlanirken motif kaliplart minimalist teknikler
dogrultusunda yapilan degisimler ile ilerlemekte ve miizik fikri ayni1 cizgide devam
etmektedir. Bu dongiisel devamlilik sarmal bigimdeki bir helezona benzetilebilir. Mlzik
bir helezon gibi sarmal bicimde ilerlerken, geleneksel miizigin form anlayisindaki gibi
bir gelisme kismi yer almaz. Glass’in Metamorfoz eseri de bu dongiiselligi yansitan en
lyi Orneklerden biridir. Muzik tekrarlar icinde durmaksizin devam edebilecek bir
yapidadir. Minimalist miizik tekniklerinden de biri olan metamorfoz yani degisim
teknigi, bestecinin ayni isimli eserinde, bu akimin 6zelligini en agik bigimde

sergilemektedir.

Metamorfoz eseri, yapisal 6zellik, kullanilan minimalist teknikler, modal - tonal
iligkiler, tempo degisiklikleri, dinamikler ve ifade terimleri basliklar1 altinda
incelenmistir. Bu inceleme sonucunda; bes boliimden olusan bu eserin 1. ve V. boliimleri
birka¢ ciimle haricinde birbiriyle ayni oldugu igin,“dongiisel” kavrami acik bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde baska dikkat ¢eken konu ise, tonal olarak ilk t¢ bolim
sirasiyla; mi mindr- la mindr ve re mindr tonlarinda yazilmistir. Bu tonlar birbirinin
yakin akraba tonlar1 yani birbirlerinin Subdominant’laridir (Alt ¢eken). IV. boliim ise do

mindr tonundadir ve V. bdliim yine mi mindr tonunda basladigi gibi bitmektedir. IV.
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boliim hari¢ diger boliimlerde donanima, tona ait arizalar yazilmamistir. Bundan otiirii
esere, hem tonal, hem de modal agidan inceleme yapilabilmektedir. Ayn1 zamanda
eserde yer alan ses yliriiylislerine ve armonik c¢izgiye bakildiginda, ciimlelerin iginde

yatay ve dikey iki ¢izgi de ayn1 anda goriilmektedir.

Birgok farkl: tiirde eserler yazan Philip Glass’in minimalist miizik anlayisindaki
tekrara dayali 6zglin teknigi, armonik, melodik yiiriiylisleri ayni yapi1 igerisinde
kullanmas1 ve miiziginin tonal-modal dokusu, onun bestecilik kimligini olusturmaktadir
ve bu sebepten 6tird Philip Glass yirminci yiizyilin ikinci yarisindan gliniimiize kadar en

onemli besteciler arasinda yerini almistir.
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