T.C.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI
Yiksek Lisans Tezi

PIGMENTLERIN KESFI, ISIMLENDIRME VE
KILAVUZ KiTAPLAR USTUNDEN RENGIN TARIHSEL YOLCULUGU

Hazirlayan

Gizem HIZ ALTINTAS

Danigsman

Prof. Dr. Ahmet Feyzi KORUR

[ZMIR /2021



ii

YEMIN METNIi
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ve Kilavuz Kitaplar Ustiinden Rengin Tarihsel Yolculugu” adli ¢alismanin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin  yazildigini,  yararlandigim  eserlerin  bibliyografyada
gosterilenden olustugunu ve bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bir rengin igeriginde bulundurdugu malzemeyi bilmek, kimyasini tanimak
tiretilecek sanat veya tasarim islerinin kalitesini arttirip, iiretilen isi uzun yillar dayanikli
kilmak adma 6nem tasimaktadir. Elde edilen boyanin tarihini bilmek ise gelecekte
yapilmasi hayal edilen veya planlanan yeni kesiflerin yoluna 1s1k tutmaktadir. Renk
konusu tarih boyunca Kkiiltiirel, 6znel, nesnel ve kavramsal diisiince yapilariyla
sekillenmis ve bu sebepten renkleri tanimlama ve siniflandirma ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.
Buna neden ihtiya¢ duyuldugu sorusundan yola ¢ikarak bu tez arastirmasi kapsaminda,
boya olarak kullanilmak {izere rengin tarihte ilk olarak ne zaman kesfedildigi,
isimlerinin nereden geldigi, renk konusunda tarihe yon veren ilk kilavuz kitaplarin ne
amagla yapildigi ve giiniimiize kadar ne tlirlii degisimlere ugradigi konusu

aktarilmaktadir.

Bir renk isminin veya bir renge atfedilen anlamin nereden geldigini
coziimleyebilmek adina Oncelikle boyanin tarihsel gelisimini ve rengin elde edildigi
malzemeyi bilmek gerekmektedir. Bu nedenle tezin birinci boliimii, pigmentlerin ilk ne
zaman kesfedildigi ve boya kullanim 6rneklerine ilk nerede rastlandigi konusundan

baslayarak rengin giiniimiize kadar siiren gelismeleri hakkinda bilgiler icermektedir.

Bir ¢ok alanda 6nemli bir yeri olan pigment ve boya renkleri isimlerinin
nereden geldigi, hangi baglamlarda isimlendirildigi, neye gore siiflandirildiklar ve
neden smiflandirilmaya ihtiya¢ duyuldugu konusuna ise ikinci boliimde deginilmistir.
Bu boéliim, ayn1 zamanda renklere yiiklenen anlamlarin nereden geldigi konusuna da
aciklik getirmektedir. Ciinkii, renk {istliine yapilan her tiir isimlendirme, icerisinde koklii

bir tarihi barinmakta ve rengin ge¢misi hakkinda ipucu vermektedir.

Ucgiincii boliimde, ilk iki boliimde bahsi gecen kimyager, fizik¢i, jeolog,
mineralog, teorisyen, sanatgilarin aragtirmalar1 ve ¢aligsmalar1 1s18inda giiniimiize yon
veren kilavuz niteligindeki kitaplara yer verilmistir. Renklerin teorik ve pratik olarak

sistematik dizimi {istlinden yapilan siniflandirmalar dogrultusunda, bati1 kaynaklarinda



yer alan ve tarihte ilkler olarak 6nemli yer edinen sekiz farkli renk kitabi, eski ve giincel

ornekler yer verilerek incelenmistir.

Son olarak dordiincii boliimde ise tez konusu ile baglantili olarak 2018 yilindan
bu yana renk konusunu odagina alan isler yer almaktadir. Bu islerin bir kism1 yiiksek
lisans dersleri kapsaminda iiretilmis ve sergilenmis olup, bir kismi da tez arastirmasi

stirecinde bagimsiz bir liretim anlayisiyla gerceklestirilmistir.
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ABSTRACT

It is crucial that knowing the material that a color contains and knowing its
chemistry in order to increase the quality of the art or design works to be produced and
to make the artwork durable for many years. Besides, knowing the history of the paint
shed light on the path of new discoveries that are dreamed or planned to be made in the
future. The subject of color has been shaped by cultural, subjective, objective and
conceptual mindsets throughout history, thus, the need to define and classify colors has
emerged. Within the scope of this thesis research, the following questions are intended
to be explained: The subject of when color was first discovered in history to be used as
a dye, where its names came from, what purpose the first color guidebooks were made

and what kind of changes they have undergone until today.

In order to analyze where the name or the meaning attributed to a color comes
from, it is necessary to know the historical development of the color and the material
from which the color is obtained. Therefore, the first part of the dissertation includes
information about the developments of color, starting from the first discovery of

pigments and the examples of usages of dye were first encountered.

In the second chapter, background of names that pigments and paint colors
have, in which contexts they are named, how they are classified and why they need to
be classified are discussed. This section also clarifies origins of meanings attributed to
colors as, all kinds of naming on color contains a deep-rooted history and gives a clue

about the history of color.

In the third chapter, guidebooks that shape our day in the light of the researches
and studies of chemists, physicists, geologists, mineralogists, theorists and artists are
included. Eight different color books —which take an important place as the “initials” in
history—, were examined on the axis of classifications made for the systematic sequence

of colors, both theoretically and practically, with their old and current examples.
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Finally, color-specific works produced since 2018 are included in the fourth
chapter to be considered as relevant outcomes of the topic. Some of these works were
produced and exhibited within the scope of graduate projects, and some of them were
carried out with an independent artistic approach during the thesis research process.
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ONSOZ

Egitim hayatin1 gilizel sanatlar lisesi, resim boliimiinde ve lisansini grafik
tasarim boliimiinde tamamlamis birisi olarak, ¢evremizde goriiniir olanin Otesinde
mesleki baglamda da yillardir renklerle hasir nesir oldugum bir diinya igerisindeyim.
Sanat ve tasarim egitimi almis her insan bilir ki, renk konusunda belirli kurallarin
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Ancak diger bir gercek ise bir kisinin hem optik hem
psikolojik olarak algiladig: renk ile bir bagka kisinin ayni rengi algilama bi¢imi arasinda
farklar olmasidir. Mesleki hayatim boyunca etkilesimde oldugum insanlar ve 6zellikle
misterilerimle yasadigim diyaloglar, renk algisinin kisiden kisiye nasil degisebildigini
daha iyi fark edebilmeme olanak sagladi. Bu farkindalik ise beni zaman igerisinde
belirli sorgulamalara yoneltti: Bir renge yliklenmis anlam herkes i¢in gegerli olabilir
miydi? Ornegin, gida sektorii icin hazirlanmis logo tasarimlarinda kabul goren renkler
gercekten herkesin istahini agabilir miydi? Bulundugu ortamin 1s1ik kosullarina gore
degisen, hatta insanlarin géz yapilarina gore dahi farklilik gosteren bir rengi herkes ayni
tonda goremiyorsa, genel gecer tanimlardan bahsetmek nasil miimkiin olabilirdi? Renk
iistiine yiiklenen anlamlarin veya isimlerin kdkeni neydi? Renk konusunda 6znel bir

bakis acisina nasil ulasilabilirdi?

Merakima tetikleyen tiim bu sorular beni, cevaplarint bulmak ve aragtirmak igin
yuksek lisansa yoneltti. 10 yi1l boyunca sanat yonetmeni olarak g¢alismis oldugum
reklam sektoriinii ardimda birakarak, sanat ve tasarim alaninda tekrar egitim almaya
karar verdim. Yiiksek lisans tezimde, arastirmami destekleyecegine inandigim ve tezin
dordiincti bolimiinde yer alan Renk Portreleri isimli projeyi degerli meslektasim ve
esim Umut Altintas’in destegi ile hayata gecirdim. Hem akademik baglamda bu tez
arastirmas1 hem de Renk Portreleri projesi dahilinde gerceklesen atdlyelere katilan
kisiler sayesinde belirli cevaplara ulagabildim. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de renk konusu
istline arastirmalarin eksikligini fark ederek, tezin dordiincii boliimiinde bahsi gegen
Renk Ustiine Sohbetler isimli ¢evrimigi bir yayin serisi baslattim. Renk hakkinda merak

ettigim konularin cevaplarini bulmak, ayn1 zamanda bdylesi genis bir diinyanin tasarim
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ve sanat alanindaki baglamlarini arastirdigim bu tezin, bilime ve sanata katki olabilmek

adina heniiz bir baslangi¢ oldugu diisiincesindeyim.

Yiiksek lisansta derslerini almaya basladigim ilk andan itibaren engin bilgisiyle
zithnimi aydinlatan, sectigim konunun tiim arastirma siiresi boyunca 6zgiirce ilerlememi
saglayip, sonrasinda konuya biiyiik bir titizlikle egilerek ayaklarimi yere bastiran, tezin
ilk agsamasindan son asamasina kadar tiim kattiklar1 i¢in degerli danisman hocam Prof.

Dr. Ahmet Feyzi Korur’a minnet ve tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Islerimi {iretme siirecimde ektigim tohumlarin meyve vermesini saglayan, hem
bilim hem sanat yoniinde bakis acimi1 genisleten sayin hocalarim Prof. Dr. Simber Rana
Atay’a, Dr. Murat Ozdemir’e ve Dog¢. Dr. Ceren Bulut Yumrukaya’ya; okula adim
attigim ilk andan itibaren rehberligi i¢in Dog¢. Dr. Tugcan Giiler’e; hayalini kurdugum
ilk solo sergimin gerceklesmesine olanak saglayan sevgili Esra Okyay’a tesekkiirii borg

bilirim.

10 y1l boyunca ilerlettigim kariyerimin yoniinii degistirmeye karar verdigim ilk
andan itibaren, hayallerime inanarak beni cesaretlendiren ve kosulsuzca her zaman
yanimda olan canim annem ve babam; her zaman en biiyiik destegi veren, hayallerimin
ve hayatimin ortagi kiymetli esime ne kadar tesekkiir etsem az kalacagi igin, bir giin

kitaba donilismesini hayal ettigim bu tezi onlara adiyorum.

Gizem Hiz Altintas

ICINDEKILER
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GIRIS

“Insan gozii icin, goriiniir olan her seyin bir rengi vardir. Renk optik bir olgu
olarak var olur. Insan muhayyilesinde ise her zaman kendisi icin hazir

bekleyen bir yeri vardir. ” (Berger, 2011: 17)

Renk konusu, fizyolojik, psikolojik, kimyasal, kiiltiirel ve felsefi olarak c¢ok
genis bir evreni icerisinde barindirmaktadir. Tiirkiye’de renk iistiine yapilan akademik
caligmalar dogrultusunda yazili kaynaklarin taramasi yapildiginda, giizel sanatlar
boliimlerinde 1989 yilindan bu yana toplam 130, giizel sanatlar dahil biyoloji, fizik,
kimya, gida, ziraat, edebiyat, sosyoloji ve psikoloji gibi farkli alanlarin kayitlarina
bakildiginda ise toplam 1620 adet tez calismast oldugu goriilmektedir. Bu arastirmalar
dogrultusunda kimi tez ¢alismasina yayin izni olmadigi i¢in erisilememis, bir kitap veya
makale olarak basili hallerine de ulagilamamustir. Bilgi paylasiminin gelisim ve ilerleme
adina ¢ok Onemli yer tutmasi sebebiyle, Tiirkiye’de renk konusu {istiine yapilan
caligsmalara katki saglamak amaciyla eksikligi goriilen konular saptanarak bu tez konusu

arastirilmaya deger bulunmustur.

Bu arastirmanin kapsami, sanat ve tasarim islerinde farkli renklerde kullanilan
boyalarn tarihte ilk olarak ne zaman kesfedildigi, kesfedilen boyalarin renk isimlerinin
nereden geldigi ve renkleri kategorize ederek hazirlanan kilavuz niteligindeki kitaplarin
hangi amacla yapilip, glniimiize kadar ne tir degisimlere ugradig1 konularini
icermektedir. Bunun yani sira tez i¢erisinde tarihte ilk karsimiza ¢ikan, boya maddesinin
gelisiminde Oncii olan ve konu baglamlarina gdre basat rol listlenen renklere yer
verilmistir. Renkler, kesifleri dogrultusunda kronolojik bir sirayla ilerlerken, kimi
zaman “Kiiltiirel Baglamda Sembolik ve Kavramsal Renk Isimlendirmeleri” baslhiginda
oldugu gibi ana ve ara renkler iistiinden ornekler verilerek sinirlandirilmistir. Beyaz ve
siyah ise Ozellikle kapsam disinda tutulmustur. Belirli kimyasal islemler sonucunda
boya maddesi olarak renge doniisen beyaz ve siyah, fizik dogrultusunda ele alindiginda
ise renk olmanin Otesinde 1s1k olarak varlik gostermektedir. Beyaz ve siyah, boya

maddesi olarak renklerin aciklik ve koyuluk degerlerini belirlerken, 151k olarak aydinlik



ve karanlik etkiyle renklerin goriiniirlik derecelerini saglamaktadir. Yalnizca bu
yonleriyle bile beyaz ve siyah renk baglaminda ele alindiginda kendi basina derin bir

aragtirma konusu oldugundan bu teze dahil edilmemistir.

Renk, bir boya malzemesi olmanin 6tesinde Oncelikle gozle goriineni ifade
etmek adina 6nemli bir iletisim aracidir. Giinliik yasantimizda bir nesneyi tarif etmek ve
tanimlamay1 kolaylastirmak adina islev goren renk, islevselliginin yam sira farklh
anlamlar1 da igerisinde barmdirmaktadir. Ingiliz sanat elestirmeni John Berger’in de
belirttigi gibi bir renk, gozle goriilenin 6tesinde her insanin hayal giiciinde farkl tezahiir
etmekte ve insanlarin hem kiiltiirel hem kisisel hikayelerine gore sekil alarak anlam
kazanmaktadir. Ancak ticari amaclarla iiretilmis endiistri {liriinlerinde kullanilan boya
renklerinin isimlerine bakildiginda icerisinde belirli anlamlar barindirsa dahi, daha ¢ok
teknik dogrultuda yapilmis isimlendirme 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu nedenle, sanat
ve tasarimda karsimiza boya olarak ¢ikan bir rengin tarihi gelisim siirecini bilmeden,
renklere yiliklenen anlamlar1 ve yapilan isimlendirmeleri kavrayabilmek pek miimkiin
degildir. Renklere verilen isimlerin nereden geldigini ve kokeni anlayabilmek adina
tezin birinci boliimiinde dogal toprak olusumlarindan elde edilen boyalarin kullanilmaya
basladigi ilk tarihi kayittan baslayarak, giiniimiize kadar yapilan kesiflerle birlikte sanat

islerinde kullanilan boyalarin gelisim siireci kronolojik sirayla aktarilmaktadir.

Glinlimiize kadar olan siiregte boya renklerinin gesitliligi giderek artmis ve
artmaya da devam etmektedir. Yapilan her yeni kesifte renk tonlar1 arasinda olusacak
karmasikligin oniine gegebilmek i¢in renk isimlendirmeleri yapilmaktadir. Bu isimler,
kimi zaman “Kadminyum Kirmiz1” gibi boya renginin elde edildigi bir elementin ismi,
kimi zaman “Ultramarin Mavisi” gibi kiiltiirel bir isim, kimi zaman “Sheele’nin Yesili”
gibi kesfi yapan bilim insaninin ismi veya “Klein Mavisi” gibi bir rengin 6ne ¢ikmasini
saglayan sanat¢cinin ismi dogrultusunda olmustur. Teknolojik gelismelerle birlikte,
kelimeler dogrultusunda yapilan renk isimleri yetersiz kalmaya basladiginda ise
numaralandirma yontemiyle isimlendirmeler yapilmaya baslamistir. Tiim bu konular
dahilinde, renk isimlerinin nereden geldigi, hangi baglamda isimlendirildikleri ve ne

amagcla kategorize edildikleri konusu ikinci boliimde detayli olarak anlatiimaktadir.



Ikinci béliimde yer alan renk isimlerine bakildiginda anlasilmalidir ki, her bir kelime

kilit bir anlam gorevi gorerek igerisinde tarihi bir bilgi ve hikayeyi barindirmaktadir.

Uciincii boliimde ise hem ayn1 gorsel dili konusabilmek hem de renk iistiine
belli 6gretilerin aktarilmasi adina belirli bir siniflandirma dogrultusunda hazirlanmis
renk kilavuzu niteligindeki kitaplar incelenmektedir. Bugiline kadar renk konusu ile ilgili
yabanci kaynaklarda bir ¢ok kitap bulunmaktadir. Bu nedenle {igiincii boliimde yer alan
kitaplar, kimyager, fizik¢i, jeolog, mineralog, teorisyen ve sanatgilarin caligmalar
151g¢inda ortaya c¢ikan boyanin kimyasi, renk teorisi, renk isimlendirmeleri ve benzeri
konular tistiinden tarihte bir ilk olarak karsimiza ¢ikan ve renkleri belirli bir sistem
dogrultusunda kategorize ederek yon veren ornekleri icermektedir. Hollandali sanatci A.
Boogert’in 1692 yilinda yaklasik 800 sayfalik suluboya ile elde edilebilecek biitiin renk
olasiklarii anlattif1 ilk kitaptan baslayarak, mineralog ve jeolog Abraham Gottlob
Werner ve ressam Syme’nin dogadan aldiklar1 ilhamla olusturduklari sistematik renk
dizimi; sanatg¢i, teorisyen ve akademisyen Johannes Itten’in temel sanat egitimine yon
veren renk dizimleri ve ilkeleri; modern renk kilavuzu olarak giiniimiiz teknolojisine
yon veren ve otorite kabul edilen kimyager Lawrence Herbert’in hazirladigi renk
sistemi Pantone’ye kadar ¢ok yonlii bir arastirma siizgecinden gegcirilerek secilmis sekiz
farkli kitabin yontemleri ve igerikleri anlatilmaktadir. Tiim bunlarla birlikte kisaca s6z
etmek gerekirse “Renklerin sistemsel bir sekilde dizilimine neden ihtiya¢ duyulmustur?
Sanatc1 ve tasarimcilarin iiretimleri esnasinda renkleri kullanilirken yonlendirici bir
kilavuza gergekten ihtiyaglart var midir? Renkleri isim, tanim ve numarayla kodlamak
neden 6nemlidir? Hangi ihtiyaglar dogrultusunda bu renk dizimleri ve renk kilavuzlari
ortaya ¢ikmistir? Bu kilavuzlar hangi amaca hizmet etmektedir?” sorularindan yola

¢ikilarak tiglincii bolim hazirlanmigtir.

Son olarak dordiincii boliimde ise tez aragtirmast kapsaminda 2018 yilindan bu
yana {lretilmis olan kisisel ¢alismalara ve projelere yer verilmistir: Kadinlarin makyaj
malzemesi olarak kullandig1 kirmizi boya renginin sorgulandigi “Meta Kirmizisi”,
kisinin kendi algisindaki renk tonunu kesfedip ona kisilik vermesine vesile olan “Renk

Portreleri Projesi”, fotokopi makinesinin sinirli kosullar1 dahilinde iiretilerek ana ve ara



renklerin 151k degerlerinin arastirildigr “Gri”, renk teorisi baglamindan yola ¢ikarak
egitim sisteminin sorgulandigi “Panoptikon Renk Cemberi”, sahaflardan toplanmis 30
farkli kitabin en yeniden eskiye dogru yanyana dizilerek 1s1k degerleri iistiinden rengin
zamansal bir yansimasini gosteren “Zamanla” isi ve belirli bir algoritma dogrultusunda
isimlendirilmis, dijital ve basili temsiller iistiinden renk degerlerinin sorgulandigi
“Memage”. Tim bu iretimler, tezin sonu¢ bdliimiinii destekleyen c¢iktilar olarak

sunulmaktadir.

Boya malzemelerinde yapilan her bir yeni renk kesfi, sanat ve tasarim
alanlarinda iiretilen islerin niteligine daima katki saglamaktadir. Ayni zamanda sanat ve
tasarim dogrultusunda yapilan yaratici ¢alismalar da bilim insanlarini yeni kesifler
yapmasi yoniinde tesvik etmektedir. Iste bu yiizden, bilim, sanat ve tasarim daima i¢ ige
ve paralel olarak ilerleyerek gelisecektir. Akademik baglamda ise yazilan tim bu
kayitlar literatiire katki saglayarak, renk konusunda gelismelerin yoluna 11k tutmaya

devam edecektir.
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1. BOLUM
BOYAR MADDE OLARAK RENGIN TARIHI

“Tek bir rengin dogal giizelliginin 6nemi, tarihi ve nasil ortaya ¢iktig1 bilgisi ile

desteklenir.” (Bucklow, 2011: 527)

Pigment, sanat tiretimlerinde kullanilan boyanin igerigindeki rengi saglayan
maddelere denilmektedir. Tarihin kaydedilen en erken donemlerinden itibaren sanat
boyalarindaki renklerin 6ziinii olusturan pigmentler, sanatta gorsel bir ifade araci olarak
kullanilmasmin yani sira, tip alaninda tedavi amaciyla da kullanilmistir. Orta Cag’da
renklendirici maddeleri, tip ilaglarin1 ve baharatlar1 tanimlamak i¢in kullanilan pigment
terimi, Latince “pigmentarius” kelimesinden tiiretilmistir (Delamare, Guineau, 2015:
146). Pigment, renk saglayan tiim boyalarin ana elementini olusturmaktadir. Mineral,
bitki, bocek, toprak gibi dogal kaynaklardan elde edilmesinin yani sira, laboratuvar
ortaminda hazirlanan bilesiklerin katkisiyla c¢ok c¢esitli malzemelerden pigment

tiretilebilmektedir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 211).

Pigmentlerin tarihte ilk kullanim Orneklerine magara duvarlarina yapilan
figiiratif resimlerde rastlanmistir. Magara duvarlarinda yer alan resimler incelendiginde,
dogal icerige sahip topraktan elde edilen pigmentler ile boyama yapildig1 anlasilmistir.
Zaman icerisinde toplumlarin yerlesik hayata ge¢mesiyle birlikte pigmentlerin kesfi
artmis, kullanim sekilleri degisim ve gelisim gdstermistir. Gliniimiizde halen pigment ve
baglayici malzeme kullanim yontemlerinin ¢ogu, c¢ok eskilere dayanmakta ve
geleneksel teknikler dogrultusunda hazirlanmaktadir. Sanat tarih¢i Stella Paul (2017: 7),
bir pigmentin veya pigmentten elde edilen boyanin ismi, igerigi, ne zaman ortaya
ciktig1, teknik olarak nasil kullanildigr ve kullanim alanlarinin ne oldugu bilgisinin
Oonemini vurgulayarak, bir eserin nitelikligi hakkinda bir degerlendirme yapabilmek i¢in
bu gibi detayli bilgilere ihtiya¢ oldugunu belirtmektedir. Ciinkii, ancak bu sayede hem
bilim hem sanat caglar boyu ilerleyebilmekte ve gelisebilmektedir. Pigment {istiine
yapilan ¢aligsmalarda rengin kalicili§i hakkinda detayli bilgiye sahip olmanin ve dogru

analiz edebilmenin, eserlerin bakimi ve korunmasi adina da 6nem tagimaktadir. Aym



zamanda bu tiir bilgiler 1s181inda pigmentlerin teknik muayenesi dogrulanabilmekte ve
sanat eserindeki muhtemel tarih anlasilabilmektedir (Feller, vd, 2012: 12). Tarihgiler,
bilim insanlar1 gibi, sanat¢ilarin ve tasarimcilarin da malzemeyi iyi tanimasi ve yeterli
bilgiye sahip olmasi gerekmektedir. Boyalarin igerisinde yer alan pigmentlerin igerigini
tanimak, 1s18a olan duyarliligini bilmek ve boyalar1 bu bilgiler dogrultusunda kullanmak
bir eserin niteligini arttirmakla birlikte, korunakli olabilmesi i¢in ka¢inilmaz bir 6nem

tagimaktadir.

Aragtirmaci yazar Spike Bucklow (2011: 28), 21. yiizyilda teorik bilgiden ve
pratik deneyimden giderek uzaklasildigini soylemektedir. Bucklow’a gore, gelisen
teknolojilerin bir getirisi olarak boyalarin tiipler veya kaplar igerisinde hazir bir sekilde
satilmasi, boyanin igerigine dair bilginin giderek azalmasima neden olmaktadir. Bu
ylizden Bucklow, sanatg¢ilarin boya iiretim bilgisinden ve pratiginden uzaklagmamasin
belirterek, iiretilen eserlerin kalitesini korumak ve dmriinii uzatmak adina boya igerigine

ait bilgilere sahip olmanin 6nemini vurgulamaktadir.

1.1. Tarihteki I1k Boyar Madde: As1 Boyasi

Tarihte ilk kesfedilen pigment “asi boyasi” olmustur. Dogal toprak boyalari
ifade etmek i¢in kullanilan as1 boyasi terimi “okra” ismiyle de bilinmektedir. Tiirk¢cede
daha ¢ok as1 boyasi ismiyle kullanilan bu pigment tiiriine, neredeyse insanlarin yasadigi
her kitada rastlanmistir. Yunanca “soluk sar1” anlamina gelen as1 boyasimin (Finlay,
2007: 40-41), ¢ogunlukla sar1, kirmizi, kahverengi tonlari olmasinin yani sira mor ve
turuncu tonlar1 da bulunmaktadir. Demir oksitler ve hidroksitlerden olusan as1 boyalari,
genel olarak renkli kayaglar {izerinde ve belirli topraklarin igeriginde yer almaktadir.
As1 boyalarindaki partikiiller biiylik olmalari nedeniyle 6giitme isleminde azalmayip,
aksine giiclii ve kalic1 bir renk saglamaktadir (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004:
279). As1 boyasinin igeriginde yer alan demir oksit, diinya {lizerinde bulunan en yaygin
mineral oldugu i¢in elde edilmesi ve islenmesi her zaman ¢ok kolay olmustur. S6z
konusu mineralin, su bazli olmasi ve neredeyse her c¢esit yiizey Tlzerinde

uygulanabilmesi nedeniyle ¢ok eski Klan topluluklarinda da kullanilmis oldugu



diisiiniilmektedir. Giiney Afrika’nin Blombos Magarasi’nda yaklasik 70.000 ile 100.000
yas araliginda oldugu belirtilen as1 boyasiyla boyanmis deniz kabuklarinin bulunmasi,
as1 boyasinin insanlik tarihi agisindan bilinenden ¢ok daha eski bir kullanima sahip
oldugunun kanit1 olarak goriilmektedir (Henshilwood, D’Errico, Niekerk, vd, 2011:
219-222).

Blombos Magarasi’ndan sonra Paleolitik Ddnem insanlarinin as1 boyasiyla
31.000 y1l énce yapmis oldugu bir diger figiiratif boyamalara Ispanya’nin Altamira
Magaras1 ve Fransa’nin Lascaux Magarasi’inda rastlanmistir (Feisner, Reed, 2014:
207). Lascaux Magarasi, Fransa’nin gilineybatisinda Dordogne isimli bdlgenin
Montignac Koyt yakinlarinda bulunmaktadir. Milattan 6nce 17.000-15.000 tarihlerine
ait figiiratif resimlerin yer aldigi Lascaux Magarasi, 1940 yilinda kesfedilmistir.
Magaranin i¢ duvarlarinda etkileyici kompozisyonlar ve hayvanlardan olusan 600’¢
yakin resim yer almaktadir. Resimlerde en sik kullanilan as1 boyasi renklerinin sari,
kirmiz1 ve siyah oldugu belirtilmektedir. Sar1 ve siyah renklerle boyanan érneklerde en

cok at figiirlerine rastlanmistir (Resim 1).

Resim 1. Lascaux Magarasi’ndaki At Boyamasi (Sevela: 2016).

As1 boyalari igeriginde yer alan bazi mineraller rengin 6ziinli olusturmaktadir.
Ornegin, hematit isimli demir oksit kirmizi rengi, demir hidroksit sar1 rengi
saglamaktadir. Siyah renkler ise kdmiir ya da manganez oksitlerden elde edilmektedir.

As1 boyasii, boyaya doniistiirebilmek icin Ogiitme, karistirma veya 1sitma gibi



yontemler kullanilmaktadir. Paleolitik Donem insanlarinin duvara boyama yaparken
parmaklarini, sag¢ tellerinden ve yosundan yapilmis firgalar1 kullandiklar1 veya bos bir
kemik igerisine doldurulan boya ile dogrudan duvara {ifleyerek aktardiklar

diisiiniilmektedir (Groeneveld, 2016).

Figiiratif resimlere rastlanilan bir diger magara ise, Ispanya’nin kuzeyinde
Santillana del Mar bolgesinde yer alan Altamira Magarast’dir. Insanlarm M.O. 25.000-
10.000 yillar1 arasinda yasamis oldugu Altamira Magarasi, 1868 yilinda Modesto
Cubillas isimli bir avci tarafindan kesfedilmistir. Hayvan figiirlerinden, el izi
boyamalarma kadar ¢ok farkli resimlerin bulundugu magaranin, tarih kitaplarinda ¢ok
rastlanilan en meshur resimlerinden birisi Resim 2’de yer alan bizon boyamasidir.
Arkeolojik incelemeler dogrultusunda magarada bulunan resimlerin farkli donemlerde
yapildig1 anlagilmigtir. Resimlere teknik agidan bakildiginda, 6nce ¢akmaktast gibi bir
nesneyle duvarin kazildigi ve daha sonra siyah rengi saglayan komiir ile figiiriin dis
hattinin  ¢izildigi, i¢ kistmlarinin ise kirmizi veya sar1 asi boyasiyla boyandig

anlasilmistir (Alonso, 2015).

Resim 2. Altamira Magarasi’ndaki Bizon Boyamasi (Rameessos: 2015).

Magara duvar1 boyamalarinin yani sira, on binlerce yil dncesinde Avustralya
yerlileri tarafindan gok farkli alanlarda da as1 boyasi kullanimina rastlanmistir. Ornegin,
Aborjin sanatinda renkler, sadece boya malzemesi olarak goriilmeyip, manevi yonden

kiltlir ve inang¢ konulariyla i¢ ige gegmistir. Aborjinler, kaya, aga¢ kabugu ve kumaslar
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lizerine ag1 boyasi kullanarak boyamalar yapmis, bedenleri {izerine de siisleme veya bir
ritiiel unsuru olarak uygulamalarda bulunmuslardir. Toplum hayatinin maddi ve manevi
yonleri dahil olmak iizere, dini, politik ve sosyal baglamlarda statii belirlemek i¢in

renkleri kullanmay1 tercih etmislerdir (Paul, 2017: 15).

1.1.1. As1 Boyalarinin Kullanim

Paleolitik Donem insanlart pigmenti kesfetme siirecinde, toprakta yer alan
birikintileri bulma, kayadan toz pigment ozlerini kaziyarak ¢ikarma veya madenin
icinde bulunan taglasmis parcalar1 toz haline getirme gibi incelikli islemlerle
ugragsmislardir. Toz halindeki as1 boyast pigmentlerinin, boya haline doniistiiriilerek
ylizeye tutunabilmesi i¢in yag veya suyla karigtirilarak baglanmasi 6nemli bir kesif ve
gelisme olarak nitelendirilmektedir (Paul, 2017: 14). Magara resimlerinde pigmentlerin
stvi yoluyla baglanip boyaya doniistiiriilmesi, silika ve kiregtasi iceren nemli magara
duvarlarina boyanin hapsolarak ylizeye tutunmasimi ve kalici olmasini saglamistir
(Coles, 2018: 163). Kanada, Victoria Universitesi Antropoloji Béliimii’'nde Paleolitik
donem arkeologu olan April Nowell, as1 boyasimin igeriginde bulunan minerallerin
tutunma giiclinden dolay1 boyanin suyla ¢ikarilamadigini, ¢iiriime gdstermedigini ve bu
sayede ilkel boyamalarin kalic1 bir sekilde caglar boyu korunabildigini sdylemistir
(Margaryan, 2018). Paleolitik Doénem insanin bu tiir denemeleri ve buluslari,

pigmentten boya elde etmenin yontemleri konusunda 6ncii bir rol oynamustir.

Sar1 renkteki as1 boyasi, insanlar tarafindan kullanilan ilk pigmentlerden biri
olmustur. Doganin sagladigi imkanlar dogrultusunda elde edilebilen asi boyasi
pigmentleri, hem renk cesitliligi hem de kalite olarak bulundugu, ¢ikarildig1 bolgeye
gore degisiklik gosterebilmektedir (Coles, 2018: 11). Dogada en sik rastlanan ve kolay

elde edilen sar1 as1 boyalar1 ¢ok ¢esitli tonlar igerisinde barindirmaktadir (Resim 3).
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Resim 3. As1 Boyalar1 (Almbauer: 2015).

Sar1 as1 boyasimin acik tonlara sahip olan tiirii Ingiltere topraklarindan elde
edilmektedir (Baty, 2018: 67). En eski ve geleneksel sanat¢1 pigmentlerinden biri olan
hardal rengi ise tim diinya topraklarinda bulunmakla birlikte, en iyi tonu Fransa’dan
cikarilmaktadir. Hardal rengi, as1 boyalari arasinda en kalict ve dayanikli renk tonu
olarak bilinmektedir (Mayer, 1979: 42). Sar1 as1 boyalar1 limonit adi verilen saf bir
demir oksitten elde edilmekte olup, atese veya firina koyuldugunda kavrulma derecesine
gore farkl sar1 tonlar1 verebilmektedir. Kavrulma esnasinda iliml bir 1s1 ayarlandiginda
sari, turuncuya donmektedir. Eger daha giiglii bir 1s1 kullanilirsa da renk tonu
kirmizilagmaktadir. Bu nedenle, kavrulmus asi boyalar1 isimlerinin basma ‘“yanmis”
veya “yanik” kelimesi eklenerek tanimlanmaktadir. Diinyanin farkli bolgelerinde baska
dogal mineral kaynaklardan elde edilen, farkli renklere sahip as1 boyast yani toprak
pigmentleri de bulunmaktadir. Ancak her oksit igeren topraktan asi boyasi elde
edilememekte ve as1 boyast olmasi i¢in topragin sadece demir oksit icermesi

gerekmektedir (Coles, 2018: 17).

Glinlimiizde sanat ve tasarim {iretimlerinde boya olarak kullanimi ¢ok tercih
edilmeyen as1 boyalari, dogal iceriginden dolay1 daha ¢ok gida, kozmetik, tekstil gibi
alanlarda kullanilmaktadir. Tirkiye’de as1 boyalarmin sanat islerinde kullanimini
arttirmak adma 2018 yilinda Okra Pigment adinda bir firma kurulmustur. Okra Pigment,
as1 boyasi pigmentlerinin biiyiik bir kismin1 Fransa’dan satin almaktadir. Fransa’nin
Provence bolgesindeki Fransa Okra Dernegi (Société¢ des Ocres de France) tarafindan

korunmakta olan as1 boyalari, Fransa Okra Fabrikasi tarafindan iiretilerek, diinyanin
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farkli ilkelerine dagitim yapmaktadir. Fransa Okra Dernegi’nin Tiirkiye
distribiitorliigiinii ise Okra Pigment ismindeki bu Tiirk firmasi iistlenmistir. 1990
dogumlu, malzeme miihendisi Kiibra Karafazlioglu’nun kurmus oldugu Okra Pigment,
sanat Uretiminde, dekorasyonda ve kozmetikte kullanilmak iizere as1 boyasi
pigmentlerinden boya {iiretimi yapmakta olup, kullaniciya da kendi boyasini yapma
imkanini sunan receteler hazirlamaktadir (Hiz Altintas, 2021). As1 boyalarindan elde
edilen boyalarin uzun Omiirlii, 1518a dayanikli oldugu bilgisi ve kaliciligt konusuna
giiven heniiz yeni olusmaktadir. Giderek agikliga kavusan bilgiler sayesinde, ilerleyen

donemlerde sanat islerinde kullaniminin artacagi diistiniilmektedir.

1.2. Ik Cag’in Renk Paleti

Ik Cag’in baslangicindan itibaren Antik Yunan, Misir ve Roma’da yasayan
toplumlar sayesinde bircok yeni pigment kesfedilmis olup, renk paleti giderek
gelismeye ve genislemeye baslamistir. Dogadan elde edilen pigmentlerin iceriklerine
farkli bilesenlerin de eklenmesiyle yeni renk tonlar1 ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Antik
Misir, oldukga gelismis bir kimyasal teknolojiye sahip olmustur. Pigment tiretimi ve
boyaya dair buluslar tarihte onemli bir yer edinmistir. Antik Yunan’da, Misir kadar
olmasa da genis bir pigment bilgisine ve renk yelpazesine sahip olduklar1 bilinmektedir.
Ancak Antik Yunan’da ressamlar kullandiklar1 renkleri sadece siyah, beyaz, kirmizi ve
saridan olusan dort renkle sinirlandirmistir. Bu dortlii renk paletinin kullanilmasinin
nedeni “asil ve agirbasli” renkler olarak kabul edilmesinden kaynaklanmistir. Antik
Roma’da ise diger toplumlara gore renk konusunda daha diisiinsel ve felsefi bir arayisin

pesine diistilmiistiir (Ball, 2001).

1.2.1. ilk Sentetik Pigment: Misir Mavisi

Misir topraklarinda pigment ¢esitliligini saglayan olduk¢a farkli ve 6zgiin
mineral bulunmaktadir ve bu sayede antik uygarliklar arasinda 6zellikle Misir Uygarligi
renk kullanimiyla ilgili tarihte kendine 6nemli bir yer edinmistir. Neredeyse 3000 yil

boyunca resim geregleri ve boyama teknikleri konusunda tarihte iz birakacak yenilikler
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sergilenmistir. ilk zamanlarda as1 boyasi, komiir gibi dogal yollarla elde edilen kirmizi,
sar1 ve siyah renklere, zaman igerisinde farkli kimyasal karigimlarla {iretilen biresim
pigmentler gelistirilerek mavi, yesil, mor ve altin saris1 eklenmistir. Tarihte dnemli bir
yer sahip ilk sentetik pigment “Misir Mavisi” olmustur. Bu mavi rengin pigmenti
degerli bir kaya tiirii olan lapis lazuli tasindan elde edilmektedir (Resim 4). Lacivert bir
renge sahip olan lapis lazuli tasindan elde edilen pigment saf haliyle kullanilamamakta
ve igerigi farkli kimyasallarla birlestirilerek boya haline doniistiiriilmektedir. Misir
Mavisi, ylizyillar boyu farkli ylizey ve nesneler iizerindeki siislemelerde, duvar
resimlerinde, yine bir Misir icadi olan papiriis isimli kagit lizerine yapilan boyamalarda
ve mavi bir miirekkep olarak el yazmalarinda kullanilmistir (Delamare, Guineau, 2015:

20-23).

Resim 4. Lapis Lazuli Tas1 (Crystal Treasure: 2020).

Misir Mavisi zaman igerisinde Misir’in disina ¢ikarak Mezopotamya,
Yunanistan ve Roma Imparatorlugu’na kadar yayilmistir. Kullanim 6rneklerine
Knossos, Pompeii ve Roma duvar resimlerinde rastlanmaktadir. Giiniimiizde Ingilizce
“cerulean” ve Tiirk¢e “gdk mavisi” olarak adlandirilan mavi renk, Misir Mavisini temsil
etmektedir (Coles, 2018: 29). Ancak giinlimiizde bu renk isimlerine sahip boyalar, ayni
mavi renk tonuna denk gelmemektedir. Tez icerisinde yer alan 1.5.1.3. Kobalt Renk
Ailesinde One Cikan Renk: Mavi baslikli boliimde Cerulean Mavisinin icerigi anlatilmig
ve tam olarak Misir Mavisinin formiiliiyle birebir ayni olmadigl ortaya konmustur.

Misir Mavisi, silika, bakir bilesigi olan kalsiyum karbonat ve natron iceren hassas bir
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karisimin kontrollii 1sitilmasiyla iiretilmektedir. M.O. birinci yiizyilm sonlarinda Romali
bir filozof ve yazar olan Pliny, Naturalis Historia isimli kitabinda Misir Mavisinin
iretim tarifini yazmis ancak ismini “caeruleum” olarak kaydetmistir (Paul, 2017: 75).
Yiizyillar boyu yaygin olarak kullanilan Misir Mavisinin nasil yapildigi bilgisi Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte kaybolmustur. Antik Misir’da papiriis {izerine
yazili kaynaklarin bolluguna ragmen, simyanin ilk 6rneklerinden biri sayilabilecek bu
mavi pigmentin iiretimi, ticareti veya kullanimi hakkinda tarihte neredeyse higbir kayda
rastlanmamustir. Uretiminin gizli tutulmak istendigi diisiiniilen Misir Mavisinin, sonraki
ylzyillarda baska uygarliklar tarafindan elde edilmesi ve recgetesinin ¢oziilmesi i¢in ¢cok
caba sarf edilmis, ancak yine de rengin tam olarak aynisi elde edilememistir. Eski bir
asker ve bir donem Fransa Imparatoru olan Napolyon Bonapart, 1798 yilinda Misir’a
yaptig1 sefer esnasinda Misir Mavisine rastlanmistir. Arastirmalar sonucu, 1880 yilinda
Misir Mavisi pigmentinin kimyasal biresimi tanimlanarak iretilmeye baslamistir

(Coles, 2018: 29).

1.2.2. Antik Donemde Kesfedilen Sar1 Tonlar

Yeni pigmentlerin kesfi konusunda tarihte Antik Misir’t 6ne cikaran diger
renkler ise sar1 tonlar1 olmustur. Maden yataklarinda bulunan “jarosit” isimli bir
mineralden ve mat sar1 bir tona sahip as1 boyasindan sar1 pigmentler elde edilmistir. Bu
iki farkli pigmentten elde edilen sar1 tonlarin yani sira, pigment tarihinde Misir Mavisi
gibi cok Onemli bir yere sahip olan altin saris1 kesfedilmistir. Kimya literatiiriinde
Ingilizce “orpiment” olarak bilinen mineralden elde edilen altin sarisi, Tiirkcede “sar
zirnik” ismiyle bilinmektedir. Uzun bir siire Misir Uygarligr disinda bagka higbir
bolgede bu kadar sar1 ¢esidine rastlanmamistir (Delamare, Guineau, 2015: 22). Altin
saris1 pigmentin elde edildigi sar1 zirnik, ¢ok tehlikeli ve zehirli bir siilfiir minerali
olarak bilinmektedir (Resim 5). Oliimciil oldugunun bilinmesine ragmen Antik Misir’da

makyaj boyasi olarak da kullanilmistir (Coles, 2018: 31).
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Resim 5. Sar1 Zirnik (Sezgin: 2020).

Sar1 zirnik, boya olarak kullanilmasinin haricinde tip alaninda da islev goren
bir pigment olarak yer edinmistir. Eski Mezopotamya’ya ait yazili kaynaklarda
tyilestirme amagli kullanildig1 belirtilmis, daha sonralar1 Yunanli ve Romali yazarlar
tarafindan sa¢ dokiilmesini yavaglattigi veya tam tersi tily dokiicii olarak da
kullanilabilecegi yoniinde bilgilendirici notlara rastlanmigtir. Romali filozof ve yazar
Pliny, notlarinda sar1 zirnik mineralinden elde edilen altin sarisi rengin boya olarak
Oonemini vurgulamis ve estetik acidan rengin giizelligine deginmistir. Orta Cag’da ise
altin saris1 hakkinda Italyan ressam Cennini, bu mineralden elde edilen rengin zehirli
olduguna dair sanatgilara rehberlik edecek uyar1 notlar1 kaydetmistir. Orta Cag’da sar1
zirniktan elde edilen altin saris1 pigmentin 6liimciil tehlikelerinin bilinmesine ragmen,
ozellikle Venedikli sanatgilar tarafindan yine de kullanilmaya devam edilmistir (Paul,

2017: 154).

Antik Misir’da farkli kimyasallarin karisimiyla tiretilmis bir biresim pigmenti
olan diger sar1 renk ise “Napoli Sarisi” olmustur. ilk olarak Antik Misir’da iiretilen
Napoli Sarisi, Mezopotamya, Babil, Yunan ve Roma kiiltiiriinde nesnelerin
renklendirilmesinde ve resim boyamalarinda da kullanilmistir. Napoli Saris1 en sik
1750-1850 yillar1 arasinda kullanilmig ve sonrasinda yerini daha iyi sonuglar veren
krom ve kadmiyum sarilarina birakmistir. Napoli Saris1 giinlimiizde sinirli miktarlarda

tiretilmeye devam etmekte olup, sadece ismini temsilen tasimaktadir. Boya iireticileri
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tarafindan sadece kadmiyum sarisi, ¢cinko beyazi ve kirmizi as1 boyasi ile karistirilarak

yapilan bir boya rengini belirtmek i¢in bu isim kullanilmaktadir (Coles, 2018: 81).

Antik Cag’da en sik kullanilan bir diger sar1 renk de safrandan elde edilmistir.
Safran bitkisinden elde edilen sar1 pigmentin ¢icegi mor, safran sarisinin elde edildigi
bitkide yer alan tepecikler ise kirmizi renktedir (Resim 6). Bu kirmiz1 renk, 1siyla

karistiginda sar1 renge donmektedir.

Resim 6. Safran (Folklorik.com: 2020)

Elde etmesi oldukca zahmetli olan safran bitkisinin, sadece 100 grami i¢in
8000 cicegin toplanmast gerekmektedir. Safran, altin rengini taklit etmek ig¢in
kullanilabilen, giiclii, saf, yar1 saydam bir sar1 tona sahiptir. Eski adiyla Fars Sarisi
olarak bilinen Safran Sarisi, Eski Siimerler ve Antik Romalilar tarafindan parfiim ve
ilaglarda, Antik Misir’da mumya bandaj boyamalarinda, Cin’de ise genel olarak
imparator ciibbeleri ve baz1 kumas boyamalarinda kullanilmistir. Orta Cag’da Safran
Sarist ile mavi pigmentlerin birlesiminden farkli ve cesitli yesil tonlar elde
edilebilmistir. Italyan ressam Cennini, defter notlarinda Safran Saris1 ve Verdigris
Yesili karisimindan en miilkemmel ¢im rengi tonunun elde edildigini agiklamistir.
Ancak safran sarisit renginin zaman igerisinde solmasindan Otiirii, glinlimiizde 1s18a
dayanikli sentetik pigmentlerin ortaya c¢ikmasiyla kullanimi sona ermistir. Safran
bitkisi, sadece baharat olarak gidalarda aroma veya renklendirici olarak kullanilmaya

devam etmektedir (Coles, 2018: 75).
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1.2.3. Yesil Tonlarin Kesfedilisi

Antik Misir’da M.O. 4000 yilinda Bat1 Sina madenlerinden ¢ikarilan malakit
tag1 sayesinde tarihte ilk yesil renge sahip mineral kesfedilmistir (Resim 7). Bakir
karbonat hidroksit mineralinden olugsan malakit tas1, 6giitiiliip, ezildikten sonra pigment

olarak kullanilabilmektedir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 90).

Resim 7. Malakit Tas1 (Harrison: 2020)

Diger bir adiyla “Ziimriit Yesili” olarak da bilinen Malakit Yesili, Antik
Misir’da genellikle mezar siislemelerinde ve makyaj malzemesi olarak kullanilmistir.
Bakir tagiyan kayalarin bosluklarinda biriken malakit tasi, mavi bir mineral olan azurit
tasinin yaninda bulunmaktadir. Renkleri birbirinden farkli olsa da, her ikisi de
neredeyse ayni bilesime sahiptir (Coles, 2018: 45). Malakit tagindan canli yesil bir renk
elde edebilmek igin ogiitiilen tanelerin iri kalmasi gerekmektedir. Ince ogiitiildiigiinde
tozlasarak parlakligini yitirmekte ve cok soluk bir renge donlismektedir (Roy, vd, 2012:
184). Bu bilgiyi, 15. yiizyilda yasayan Italyan ressam Cennino Cennini teknik notlarini
kaydettigi defterinde, malakit taginin fazla ogiitiildiigiinde pis ve kiillii bir yesil renk
cikardig1 ve boya olarak kullannominin zor olduyla ilgili bilgilere yer vermistir. Ancak
malakitten elde edilen yesil disinda ¢ok az saf yesil renk bulundugu i¢in, pigment olarak
kullanilip, boyaya doniistiiriilmesinin zorluguna ragmen yiizyillar boyu Avrupa ve Uzak
Dogu sanatinda siklikla tercih edilmistir. Malakit Yesiline, Orta Cag el yazmalarinda

rastlanmig ve sonrasinda Ronesans Donemi boyunca da sanatgilar i¢in boya olarak
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biiylik bir 6neme sahip olmustur (Coles, 2018: 45). Yiizyillar boyu kullanimi devam
eden Malakit Yesilinin, glinlimiizde kesfedilen yeni pigmentlerden otiirii kullanimina

pek rastlanmamaktadir.

Antik dénemde Yunanlilar ve Romalilar tarafindan siklikla kullanilmis bir
baska yesil renk, Fransizca tanimiyla “Terre Verte” olarak bilinen inorganik yapiya
sahip yesil toprak pigmentidir. Demir oksit, magnezyum, aliiminyum silikat veya
potasyum ile karistirilarak renklendirilmis kilden elde edilen bu yesilin, boya olarak ilk
kullanim1 M.S. birinci yiizyillda Pompeii, Herculaneum ve Dura-Europos’ta yer alan
duvar resimleri tlizerinde goriilmiistiir. Terre Verte disinda antik donemde ortaya ¢ikan
bir diger yesil renk yeniligi ise “Verdigris Yesili” olmustur. Diger bir adiyla Yunanistan
Yesili olarak da bilinen Verdigris Yesilinin hazirlanisi, Romali yazar ve filozof Pliny
tarafindan yazilan Naturalis Historia isimli kitapta anlatilmistir. Soluk bir renge sahip
olan Verdigris Yesilinin igerigi, 1778 yilinda Isveg asilli Alman kimyager Carl Wilhelm
Scheele tarafindan gelistirilerek degistirilmistir. Daha canli bir yesil renk elde edilmesi
sonucunda, eski kullanimi ortadan kalkmis ve Verdigris ismi degiserek “Scheele’nin
Yesili” olarak anilmaya baglanmistir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 90-91).
Verdigris pigmentinin kimyasal icerigi degismis olsa da, glinlimiizde orijinal isminin

kullanimi1 bazi boya markalari tarafindan halen tercih edilmektedir.

1.2.4. Aristokrasi Rengi: Mor

Akdeniz c¢esidi bir deniz kabugunda yasayan, Murex isimli salyangozun
mukoza salgilarindan elde edilen ve mor renk veren Tyrian isimli pigment tarih
boyunca ¢ok degerli olmustur (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 136). Klasik Antik
Cag’da kesfedilen Tyrian Morunun elde edildigi salyangoz, bugiinkii adiyla Liibnan
eski adiyla Fenike kenti olarak bilinen Tyre’den c¢ikarilmistir. Bu mor renk ismini
cikarildig1 bolgeden almaktadir. Fenike kelimesi “mor toprak™ anlamina gelmekte ve
Tyrian ise Tyre bolgesinde yasayanlar icin sOylenmektedir. Bu iki kelimenin
birlesiminden tiireyen Tyrian Morunun iiretimi en az 3500 y1l 6ncesine dayanmaktadir.

Tek bir salyangozdan sadece bir damla boya elde edilebilmekte ve 25-30 gramui icin
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yaklagik 250.000 salyangoz kullanilmaktadir. Cok zor elde edilen bir renk oldugu igin
tarth boyu sembolik olarak gii¢ ve asaletle iliskilendirilmistir (Coles, 2018: 41). Tyrian
Morunun elde edildigi Murex isimli salyangoz, avini giigsiizlestiren kas gevsetici
toksinlere sahip ¢ok gii¢lii bir etobur deniz canlis1 olarak bilinmektedir (Resim 8). Balik
tutulurken uygulanan geleneksel yontemlerde oldugu gibi, Murex salyangozlar1 da

beslenme aliskanligina gére avlanmaktadir (Bucklow, 2011: 36).

Resim 8. Murex Deniz Salyangozu (Intotheblue.it.com: 2020).

Romal1 bir asker ve lider olan Julius Caesar (M.O. 100-44), M.O. birinci
ylzyilda Misir Kraligesi Kleopatra’nin gérkemli Tyrian Moruyla karsilasmis ve c¢ok
etkilenmistir. Degerli ve zor elde edilen bir pigment olmasindan &tiirii Caesar, Roma’da
ve Fenike’de yasayan halklarin mor rengi izinsiz olarak iiretmesini ve kullanmasini
yasaklanmistir. Bu mor renk, Roma’da ylizyillar boyu aristokrasinin rengi, otorite ve
statii sembolii olarak kullanilmistir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 136). Tyrian
Morunun temel {iretim amaci kiyafetleri ve kumaslar1 renklendirmek i¢in olmustur.
Romali yazar ve filozof Pliny, deniz salyangozlarina tuz ilave edilerek ii¢ giin
bekletildigini ve sonra kaynatilarak mor rengin elde edilebildigine dair tiim {iretim
detaylarim1 Naturalis Historia isimli kitabinda yazmistir (Cartwright, 2016). Pliny’den
once ise M.O. dérdiincii yiizyilda yasayan Yunan filozofu Aristoteles, Tyrian Morunu
hazirlama yontemini ve tiretim zorluklariyla ilgili detayli bilgileri Historia Animalium
isimli kitabinda anlatmistir. Tyrian Moru pigmentinin nereden elde edildigi ve boyanin

nasil  retildigiyle ilgili bilgiler, 1204 yilinda Hagli Seferleri sirasinda
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Konstantinopolis’in diismesiyle birlikte neredeyse tamamen kaybolmustur. Tyrian
Morunun pigmentini saglayan kabuklu deniz hayvani Murex hakkindaki detayli bilgi,
19. yiizyilin ortalarinda Fransiz zoolog Félix Henri de Lacaze-Duthiers tarafindan tekrar
ortaya cikartilmis ve bu sayede pigmentin yeniden iiretimi saglanmistir (Paul, 2017:

104-105).

Antik donemde kesfedilen bir diger mor renk ise, indigofera bitkisinin
yapraklarindan elde edilen Indigo isimli pigment olmustur. indus Vadisi’nde 5000
yildan fazla bir siire 6nce yetistirilen indigofera bitkisi, ilk olarak koyu mavi anlamina
gelen “nilah” ismiyle adlandirilmistir (Coles, 2018: 43). indigo pigmentinin boya olarak
ilk kullanimimin, M.O. 2000 yilinda Hindistan’da oldugu diisiiniilmektedir. M.O. birinci
ylizyllda Romali mimar ve yazar Vitruvius, indigo pigmentinden ilk bahseden kisi
olarak bilinmektedir. indigo pigmentinden elde edilen boyanin en sik kullanildig1 alan
tekstil olmakla birlikte, kagit ve duvar resimlerinde de kullanimina rastlanmistir. indigo,
pigment olarak M.O. 16. yiizyilda Misir’da da kullanilmustir (Fitzhugh, vd, 2012: 82-
83). indigo pigmentinden boya elde etme ydntemi ve recetesi yiizlerce yil hep aym
kalmistir. Ancak 1877 yilinda sentetik boya olarak yeni bir indigo pigmenti
gelistirilince, Hindistan’da indigofera bitkisinden elde edilen dogal boya iiretimi

durmustur (Ball, 2001).

1.2.5. Dogal ve Canlh Kirmizilar

Kirmizi, yilizyillar boyunca elde edilmesi ve iiretilmesi en zor boya
renklerinden biri olup, 6zellikle Antik Cag’da zenginlik ve statii sembolii haline
gelmistir. Paleolitik Cag’da ortaya ¢ikan kirmizi ag1 boyasi pigmentinden sonra insanlik
tarithinde ikinci kez baska bir dogal kaynaktan kirmizi pigment elde edilmistir.
Boceklerden elde edilen bu yeni kirmizi pigmentler, Orta Cag’da sentetik kirmizi
pigmentlerin kesfine kadar yiizyillar boyu kullanilmistir. Dogal yollarla elde edilen
kirmizi pigmentler, genig bir kullanim alanina sahip olup, glinimiizde ruj benzeri
kozmetik {iriinlerin igeriginde ve gida maddelerinde renklendirici olarak halen

kullanilmaktadir (Bucklow, 2011: 38).
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1.2.5.1. Bir Agac¢ Bocegi Kirmizisi: Kermes

En sik kullanilan organik pigmentlerden biri Kermes isimli kirmizi renk
olmustur. Kermes Kirmizisi, gliney ve dogu Avrupa’nin kermes isimli mese agacinda
yasayan ve aslen ismi “vermilio” olan kanatsiz bir bocek tiirlinden elde edilmektedir. Bu
bocekler Kermes isimli mese agacinin dallarindan kazinarak toplanmakta ve ismini

bdceklerin yetistigi mese agacindan almaktadir (Resim 9).

Resim 9. Kermes Bocegi (inaturalist.com: 2020)

Kermes, tarihte ilk olarak Inkalar ve Aztekler tarafindan kullanilms, dzellikle
kumas boyamasinda ¢ok degerli olmustur. Diinyada simdiye kadar iiretilen en dogal
kirmizi pigmentlerden biri sayilan Kermes’in, sadece 100 grami icin yaklagik 14.000
bocek kullanilmaktadir (Coles, 2018: 105). Yagli boya iireticilerinden biri olan
Langridge Artist Colours sirketinin kurucusu David Coles’in (2018: 61) belirttigine
gore, recine ile kaplanmis disi boceklerin ezilmesi ve kireg i¢cinde kaynatilmasi sonucu
canli bir kirmiz1 renk elde edilebilmektedir. Pigment konusu iistiine arastirmalar yapan
Finlay’in (2007: 143) belirttigine gore ise, kermes boceklerinin sirkeli suya daldirilmasi
sonucu kirmizi renk ortaya cikabilmektedir. Tarihte Kermes Kirmizisi tiretimiyle ilgili
yazili kaynaklara olduk¢a sik rastlanmaktadir. Antik donemlerde yasayan Yunanl
botanik¢i ve bilim insant Theophrastus, Romali bir hekim olan Dioscorides ve Romali
yazar, filozof Pliny, Kermes Kirmizisinin {iretimi ile ilgili yazili olarak detayl bilgiler

aktarmislardir (Feller, vd, 2012: 258). Kermes bocekleri, Antik Misir’da Iran ve
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Mezopotamya bdlgelerinden develer {istiinde taginarak ithal edilmistir. Zamanla kermes
bdceginin ticareti Avrupa’dan Cin’e kadar neredeyse tlim diinyay1 kapsayacak sekilde
genislemistir. Roma tarafindan ydnetilen Ispanya, vergilerini altin kadar degerli sayilan
bu boceklerle 6demistir. Orta Cag’a gelindiginde, kermes bdcegi ulasilmast zor ve
tiretimi de zahmetli oldugu i¢in Kermes Kirmizist Avrupa’nin en pahali boyalarindan
biri haline gelmistir. Ozellikle tekstilde kullanimi ¢ok 6ne ¢ikan bu kirmizi renk, sanat
islerinde c¢ok iyi sonuglar vermemistir. Kermes Kirmizis1 canli bir renk tonuna sahip
olmasina ragmen, duvar ve tuval iistiine boyamalarda dayanikli ve kalict olmayisindan

oOtiirli ressamlar tarafindan pek tercih edilmemistir (Finlay, 2007: 142-143).
1.2.5.2. Kaktiis Bocegi Kirmizisi: Kosinil
Kermes Kirmizisi gibi boceklerden elde edilen ve giiniimiizde hala

kullanilmakta olan bir kirmizi renk daha bulunmaktadir. Dikenli armut kaktiisiiyle

beslenen bu parazit cinsi boceklere “kosinil” denilmektedir (Resim 10).
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Resim 10. Kosinil Bocegi (bilgegeyik.com: 2018)

Kosinil boceginden elde edilen kirmizi renge ilk olarak M.O. ikinci yiizyilin
baslarinda Gliney Amerika’da yasayan yerlilerin tekstil malzemelerinde rastlanmistir
(Paul, 2017: 49). 16. ylizyilda denizci ve kasif olan Kristof Kolomb liderliginde, Aztek
Imparatorlugu’nun merkezi olan ve bugiinkii adiyla Meksika olan bolgeyi fetheden

Ispanyollar, yerli pazarlarinda kosinil bdceginden elde edilen kirmizi renk ile
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karsilagmistir. Zaman igerisinde Kosinil Kirmizisinin {iretim ve denetimini yerlilerin
elinden alarak, ayni1 kermes boceginde oldugu gibi biiyiik ihrag tiriinlerinden biri haline
getirilmigtir (Finlay, 2007: 144). Kosinil boceginden elde edilen kirmizinin, kermes
bdceginden elde edilen kirmizidan ¢ok daha dayanikli ve iyi oldugu fark edilerek belli
bir zaman sonra Kosinil Kirmizis1 Avrupa’ya yayilmaya baslamistir (Coles, 2018: 108).
Ispanyol halki, hasat islemini Meksika’da yerli Kizilderililere birakmis ve ceyrek asir
boyunca Meksika bolgesinden gemiler aracilifiyla tonlarca kirmizi bocek Ispanya’ya
tasinmustir. Ispanya bu sayede 16. yiizyilda biiyiik bir ekonomik gii¢ elde etmistir. Uzun
yillar bu bocekten boyanin nasil yapildigi merak konusu olmus ve Orta Cag yazil
kaynaklarinda bir ¢ok bilginin gizli tutulmasi gibi Ispanyollar da Kosinil Kirmizisi ile
ilgili bilgileri sir gibi saklamistir. Ancak 18. ylizyila gelindiginde botanik¢i Fransiz
Nicolas-Joseph Thiéry de Menonville tarafindan Kosinil Kirmizinin iiretim regetesi
kesfedilerek bilgi acik edilmistir (Finlay, 2007: 144-145). Kosinil boceginden elde
edilen kirmizinin kiiresel ¢apta biiyiik bir 6nemi olmustur ve sentetik boyalarin icat

edildigi doneme kadar yaklasik 300 y1l boyunca iiretimi devam etmistir.

19. ylizyildan itibaren ucuz ve kolay elde edilen sentetik pigmentlerin giderek
artmasiyla, dogal kirmizilarin yerini sentetik kirmizilar almistir. Ancak, 1980’11 yillarda
gida ve kozmetik alaninda kullanilan sentetik kirmizilarin insanlar iizerinde saglik
sorunlar1 yarattig1 fark edilerek, dogal igerige sahip Kosinil Kirmizisinin kullanimina
geri doniilmiistiir. Latin ve Gliney Amerika {ilkeleri, 6zellikle Peru, kosinil liretimini en
ist diizeye ¢ikarmak icin tarim endiistrisinden faydalanmis ve ticari sirketler kurmustur
(Coles, 2018: 108). Boya Kutusunda Yolculuklar isimli kitapta “21. ylizyilda kadinlar
dudaklarmi bocek kaniyla kapliyor ve onunla yanaklarin1 boyuyorlar” diyerek kosinil
boceginin pigment olarak kullanildigr sektore dikkat ¢eken arastirmaci yazar Victoria
Finlay, kola olarak bilinen asitli igecek icerisinde yer alan renk verici madde E120’nin
de kosinil bocegine ait oldugunu belirtmistir (Finlay, 2007: 135). Giiniimiizde halen
bircok dogal pigmentin ardinda hayvan ve bitkilerden elde edilen icerikler yer

almaktadir.
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1.3. Orta Cagin Renk Kasifleri: Simyagerler

Pigmentten boya elde edebilme konusunda tarihte en biiylik gelismeler ve
buluslar simyagerler sayesinde olmustur. Simyagerler, Orta Cag’in kasifleri, bilgeleri ve
yasadiklar1 donemin bilim 6nciileridir. Orta Cag’da simyagerler sayesinde bir¢ok yeni
renk kesfedilmistir. Simya kelimesinin kokenine bakildiginda, “biiyii, sihir” anlamina
gelen ve Arapga simya (slew) olarak yazilan sozciikten tiiretilerek Tiirkgeye gegmistir.
Arapcaya ise Eski Yunan dilinde sémeia (onpeio) olarak yazilan ve “simgeler, gizli
anlamlar” anlamina gelen kelimeden tiiretilerek aktarilmistir (etimolojiturkce.com,
2012). Orta Cag’a ait canli renkteki sentetik pigmentlerin ¢ogu, kimya biliminin
Onciileri simyagerler tarafindan deneysel uygulama yontemleriyle iiretilmistir. Simya,
kimyanin yam sira fizik, astroloji, jeoloji, tip, felsefe, din ve sanati igerisinde
bulunduran ¢ok yonlii bir anlayisi barindirmaktadir. Bu alanlarin hepsinde hem
sembolik hem de madde olarak renklerin her zaman Onemli bir yeri olmustur.
Simyagerler Oncelikle degersiz metalleri altina doniistiirmekle ilgilenmis, maddelerin
birbirleriyle olan etkilesimlerini ve doniigiimlerini incelemislerdir. Madde iizerinde
yaptiklar1 deneyler sonucunda da sentetik pigmentler elde etmislerdir (The J. Paul Getty
Museum, 2016). Ayn1 zamanda sadece madde iistiinden kimyevi ve fiziki arastirmalar
yapmakla kalmayip, yasami ve dogay1 anlam arayisi igerisinde sorgulayarak her zaman
cok yonlii bir bilim anlayisina sahip olmuslardir. Ancak giinlimiizde simya kelimesi
hala genis Ol¢lide yanlis anlasilmakta ve simyagerlerin altin elde etmek ig¢in iksir
kaynatan yash adamlar ya da biiyli yapan, mistik konularla ilgilenen sarlatanlar oldugu

diistiniilmektedir.

Sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda Orta Dogu’da yasayan Arap bilginleri,
Yunan felsefesi ve Misir’da gelisen pratik becerileri harmanlayarak kimya bilimini daha
da gelistirmislerdir (Ball, 2001). Kimya profesorii ve akademisyen Ural Akbulut’un
belirtigine gore (2013), bir ¢ok kaynak Avrupa ve Orta Dogu’yu isaret etse de, tarihte
ilk bilinen simyager Cin kokenli Wei Boyang olmustur. Boyang, M.S. 142’de yazdigi
bir kitapta barutun formiiliinii belgelemistir. Misir’da bilinen ilk simyager ise ilk simya

kitaplardan birini yazan ve M.S. 300°de yasayan Yunan asilli simyager Zosimos



25

olmustur. Avrupa’da ise M.S. 1200-1700 yillar1 arasinda binlerce simyager ortaya
cikmistir. Orta Cag sonrasi, 17. yiizyilda bir doga filozofu, kimyager ve fizik¢i olan
Robert Boyle ve giinlimiizde hala kesiflerinden soz ettigimiz fizik¢i Isaac Newton gibi

saygin bilim insanlar1 da bir donem simya ile ugrasmislardir.

Orta Cag’in ilk donemlerinde pigment iiretimiyle ilgili bilgiler devlet
yoneticileri tarafindan gizli tutulmak istenmistir. Ancak simyagerler yine de bilgileri
kitaplar igerisinde sifreli anlatimlar kullanarak yazili bir sekilde aktarmis ve
resimlemelerle ipuglari birakmislardir (Bucklow, 2011: 438, 664). Ortacag’da
sanatgilarin kullandig1 malzeme ve tekniklerle ilgili 6nemli bilgiler birakan kisi ise
Italyan ressam Cennino Cennini olmustur. Cennini, kendi iiretim ve tecriibelerinden

yola ¢ikarak notlarinin yer aldigi bir defter tutmustur (Resim 11).

Resim 11. Cennino Cennini’nin Defteri (Neven, Clarke, Leonhard vd.: 2012)

Cennini, defterdeki notlarinda mevcut olan bir¢ok pigmentin nasil elde
edildigini, iiretildigini ve kullanildigin1 anlatmistir (Ball, 2001). 1932 yilinda notlariin
derlendigi The Crafisman’s Handbook (II Libro dell'Arte) isimli bir kitap basilmigtir.
Cennini bir simyager olmamasma ragmen, notlarinda sik¢ca simyadan bahsederek

giiniimiize 151k tutmustur.
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Orta Cag’da simyagerlerin metalleri altina doniistiirme ¢abasi bazi mineraller
tizerinde farkli kimyasal reaksiyonlar yaratmis ve bu reaksiyonlardan dolay1 ortaya
cikan tesadiifi sonuglar sentetik pigmentlerin kesfine yol agmistir. Bu sayede, renk
konusu ve pigment iiretimi simyanin merkezi haline gelmistir (Ball, 2001). Modern
kimya ve yeni teknolojiler sayesinde bilim ilerledik¢e, simyagerler uzmanlik alanlarina
gore boliinerek calismaya baslamistir. Boylece 19. ylizyila gelindiginde simya yerini
modern bilime birakmis ve bilim insanlar1 bir zamanlar simyagerlerin felsefi, dini veya
mistik yaklagimlariyla sahip olduklart siipheli tanimlamalardan siyrilmislardir (Elkins,
2005: 192). Simya, yapilan kesiflerden dolay1 glinlimiizde modern bilimin temelini atan

en 6nemli disiplinlerden biri olarak tarihte degerli bir yer edinmistir.

1.3.1. Orta Cag’da Bilimin Isiginda Pigmentler

Orta Cag’da renk yelpazesi simyagerler sayesinde oldukca zenginlesmistir.
Antik Cag’da tekstil, makyaj, mezar taslar1 ve esyalarin boyamasinda kullanilan dogal
pigmentler, Orta Cag’da sanat iiretimini de kapsayacak sekilde yerini yeni boyama
ylizeylerine uyum gdosteren sentetik pigmentlere birakmistir. Elde edilen renklerin sayisi
M.S. dokuzuncu yiizyil ile 15. yiizyil arasinda biiylik oranda artmis ve bu da resim
teknikleri agisindan dikkate deger degisimlere yol agmistir. Boyayla birlikte yilizey
malzemeleri de degisim gostermistir. Ornegin bir Misir icad1 olan papiriisiin yerini,
parsomen, kagit ve keten bezinden yapilan tuvaller almistir. Bir parsomen iistiine yazi
yazmak ve resim yapmak, bir duvara ya da lahit tagina resim yapmaktan ¢ok baska
teknik bir hassasiyet gerektirmektedir veya tuval {izerine yapilacak bir resim i¢in boyay1
onden hazirlamak, ¢ok zahmetli bir siirece neden olmaktadir. Iste bu yiizden Orta Cag
ressamlari, simyagerlerin hazirladigi pigmentleri baharat veya ilag¢ satan diikkanlardan
satin almay1 tercih etmistir. Ancak ressamlar, pigmentleri toz haline getirilmis bir halde
hazir almalaria ragmen, pigmenti boyaya doniistiirme konusunda uzun ve zahmetli bir
hazirlik siireci gecirmek zorunda kalmislardir. Toz halde satin alinan pigmentler, su
veya yag ile karigtirllip, mermer istiinde ezilerek hazirlanmaktadir. Orta Cag’da
ressamlarinin ¢ogu boya hazirlama konusunda bilgi sahibi olmakla birlikte, bu zahmetli

slireci yanlarinda yetisen ¢iraklardan veya yardimcilardan destek alarak yiirtitmiislerdir.
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Sanat {retimleri diginda pigmentlerin kullanildigi bir diger alan ise el yazmasi,
bezemeler ve resimlerin yer aldigi kitaplar olmustur. Kitaplar igindeki bilgiler kadar,
kullanilan renklere de ¢ok onem verilmistir. Renklerin solmamasi, yipranmamasi igin
kitaplar her zaman 1g1iktan korunacak sekilde 6zenle saklanmistir. 12. yiizyilda yazar ve
kesis olan Theophilus, De Diversis Artibus adl1 kitabinda mavi cam, zincifre kirmizisi,
bakir yesili ve iistiibe¢ beyazi kullanarak parsdmen {istiine nasil resim yapildigini, altin
miirekkebiyle nasil yaz1 yazildigin1 anlatmistir. Bir pigment var oldugu siire boyunca
zaman icerisinde degisim gosterebilmektedir. Bu nedenle, kitaplarin kapali tutuldugu
ortamlarda renkler canliligini1 korurken, sayfalar agik birakilip 1518a maruz kaldiginda
renkleri yillar icerisinde solmakta, koyulagsmakta veya renk tonu degisebilmektedir

(Delamare, Guineau, 2015: 39-51).

1.3.2. Orta Cag’in Parlayan Rengi: Vermilyon Kirmizisi

Vermilyon, kimyasal bir sentez sonucu kesfedilen, yogun, opak ve ¢ok parlak
olan kirmizi1 bir pigmenttir. Antik Yunan ve Roma doneminde “cinnabar” isimli, zehirli
bir civa siilfiirii olan dogal cevherden elde edilmistir. Orta Cag’a gelindiginde kimyasal
igeriklerle sentezlenerek “vermilyon” ismini almistir. Vermilyon Kirmizisi sanatgilarin
paletinde rastlanan en eski sentetik pigmentlerden biri olarak kabul edilmektedir
(Mayer, 1979: 39). Yogun kirmizi bir mineral olan “cinnabar” tasina, Tiirk¢e ismiyle

“zinober” denilmekte ve bir diger adiyla da “zincifre” olarak anilmaktadir (Resim 12).

Resim 12. Zinober Tas1 / Zincifre. (Zell: 2009).
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M.O. dérdiincii yiizyllda Yunan yazari Theophrastus, De Lapidibus isimli
kitabinda zinober tasindan bahsetmistir. Kitabin g¢evirmenleri Caley ve Richards,
zinober taginin M.O. altinc1 yiizyilin baslarinda Yunanistan’da bilindigini ve ondan gok
daha oOnce Antik Yunan ve Roma’yla birlikte kiigilk Asya’da da goriildigiini
belirtmislerdir. Zinober tas1 diinyanin bir¢ok yerinde kaplica yataklar1 yakinindaki
damarlarda ve volkanik kayaglarda goriilmektedir (Roy, vd, 2012: 159-160). Zinober
ad1 verilen siilfiir ve civa bilesigi olan dogal tasin, mineral formu ve zehirli igerigiyle
ilgili yazilara ilk olarak Cin tariflerinde rastlanmistir. Bu ylizden, zinober tasindan elde
edilen kirmizi pigmentin ilk olarak Cinli simyagerler tarafindan kesfedildigi
diisiiniilmektedir (Ball 2002). Bu kirmizinin boya olarak kullanimi, 6ncelikle Cin olmak
lizere Dogu Asya sanati ve Antik Roma sanatinda siklikla goriilmektedir. M.O. ikinci
ylizyilda Cin’de kemik yazitlarinda rastlanmistir. Ancak zinober tek basimna yani ham
haliyle sanat islerinde boya olarak kullanima hi¢bir zaman uygun olmamistir. M.O.
birinci ylizy1lda Romali yazarlardan hem Vitruvius hem de Pliny bu konuya deginerek,
zinober tasindan ham olarak elde edilen kirmizi pigmentin giin 1s18inda siyaha
donmesinden dolayr boya olarak kotii sonuglar verdigini belirtmislerdir (Eastaugh,
Walsh, Chaplin, vd, 2004: 105). Bu nedenle, simyagerler zinober tas1 iistiine ¢calismalar
yaparak sentetik bir kirmizi pigment iiretmislerdir ve bu yeni kirmiz1 pigmentin ismi de

“vermilyon” olmustur.

Vermilyon Kirmizisinin tarifi sekizinci yiizyillda Arap simyagerler tarafindan
Avrupa’ya tanitilmistir. Zinober tasindan elde edilen bu yeni parlak kirmizi tona sahip
olan Vermilyon Kirmizisi, kimyasal karigimi ve yapilis bi¢imi nedeniyle simya ile
simgesel olarak dzdeslestirilmistir. Birkag yiizy1l aradan sonra, Italyan ressam Cennino
Cennini vermilyon tarifini ve {retimini tiim detaylariyla yazili olarak anlatmistir.
Temelde altin olduguna inamilan kiikiirt elementi ve giimiisii temsil eden civa
karisimiyla elde edilen vermilyon, simyagerler tarafindan mistik bir sentez olarak
goriilmiistiir (Coles, 2018: 71). Ayni zamanda 12. yiizyilda Benedictine kesisi ve bir
yazar olan Theophilus Presbyter, De Diversis Artibus adli kitabinda da vermilyon
sentezini agiklamistir (Ball, 2001). Vermilyon Kirmizisinin sentezi, Orta Cag’da

simgesel olarak resim teknolojisindeki temel yeniliklerden birini temsil etmektedir. 13.
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yiizyilda bir teolog ve bilim insan1 olan Albertus Magnus, minerallerden bahsettigi De
Mineralibus et Rebus Metallica isimli kitabinda bu konuya deginerek, iki degerli
elementin bir arada sentezlenmesinden dolayr Vermilyon Kirmizisinin altinla es deger
bir statiiye sahip oldugunu belirtmistir (Paul, 2017: 45-46). Simyagerler, Orta Cag
boyunca felsefe taginin hep kirmizi olduguna inanmustir. 15. yiizyilda Ingiliz bir sair ve
simyact olan Thomas Norton ise vermilyon pigmentinin simyada gelinen son nokta
oldugunu sdylemistir (Ball 2002). 16. yiizyilda Ispanya Krali, zehirli bir mineral olan
zinober tasmin ¢ikarilmasi i¢in mahkumlart goérevlendirmistir. Madendeki tehlikeli
calisma kosullar1 ve zinober tasinin igeriginde bulunan civanin zehirli olmasindan
dolay1 is¢i bulmak =zorlastigindan, cezalarimin affedilmesi karsilifinda mahkumlar
calistirnlmistir. Ancak mahkumlarin ¢ogu serbest kalmadan once yogun civa
zehirlenmesinden dolay1 hayatlarimi kaybetmiglerdir (Coles, 2018: 71). 17. yiizyilda
Irlandali asilli Ingiliz kimyager Robert Boyle ve Ingiliz fizik¢i Isaac Newton da
simyaya yogun bir ilgi duymus ve zinober tasindan elde edilen kirmizi {izerinde
calisarak deneyler yapmislardir. Hatta Newton’un hastalik nedeninin ve 6liimiiniin bu
deneyler sonucu civa zehirlenmesinden kaynaklandigr diisiiniilmektedir (Ball, 2002).
Kesfedildigi tarihten itibaren sanatgilar icin onemli bir yere sahip olan Vermilyon
Kirmizisi, gilinlimiizde halen kullanilmakta en degerli pigmentler arasinda yerini

korumaktadir.

1.3.3. Altin Degerinde Bir Mavi: Ultramarin

Ultramarin, mavi renkte dogal bir kaya olan lapis lazuli tagindan elde edilen bir
pigment cesididir. Giiniimiizde “ultramarin” ismiyle bilinen bu mavi renk, latince
“oltramarino” kelimesinden tliremis olup, denizlerin Gtesinde bir mavi, derin mavi
anlamina gelmektedir. Lapis lazuli tas1 yaklasik 6000 yil boyunca Afganistan’dan
tedarik edilmis ve Avrupa’ya “deniz otesinde” bir uzakliktan taginmasi nedeniyle bu
ismi almigtir. Bu mavinin kullannrmma M.S. altinci yilizyildan kalma Bizans el
yazmalarinda ve Afgan duvar resimlerinde rastlanmistir. Dokuzuncu yiizyilda boya
olarak kullanilabilmesi i¢in Arap simyagerler tarafindan sentetik pigmente

doniistiiriildiigli  dusiiniilmektedir (Coles, 2018: 65). Biiylikk masraflarla Dogu
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bolgesinden Avrupa’ya getirilen ve lacivert tast olarak da bilinen lapis lazuli, Roma
Imparatorlugu’nda yiizyillar boyunca kullanilan Misir Mavisinin tahtina oturan ilk mavi
pigment olmustur. Bu sayede tiim Orta Cag boyunca, lapis lazuli tasindan elde edilen
Ultramarin Mavisi en lstiin renk olarak kabul edilmistir. Lapis lazuli tagindan pigment
elde edebilmek oldukc¢a zahmetli bir is olmustur. Tasin {lizerinde kirlilik yaratan
ylizeylerin temizligi alg1, regine, yag ve balmumu karigimi hazirlanarak saglanmakta ve
uzun siiren iglemler sonrasinda kullanilir hale getirilebilmektedir. Ancak giiniimiizde bu
islemin uygulanig yonteminin detaylar1 hala tam olarak bilinmediginden dolayi, lapis
lazuli tagindan elde edilen Ultramarin Mavisi i¢in yeni bir recete hazirlanarak yeniden

iretilmistir (Delamare, Guineau, 2015: 40-58).

Ultramarin Mavisi tarihte boya olarak one ¢ikmasinin yani sira, yaklasik 3500
yil 6nce Misir’da firavunlarin cenaze maskelerini ve miicevherlerini de siislemis, heykel
ve takilarda kullanilmistir (Bucklow, 2011: 83-84). Arkeolojik kalintilar lapis lazuli
tasinin Misir’in erken donemlerinden kalma yar1 degerli bir tas ve dekoratif yap1 tasi
olarak kullanildigin1 gostermektedir. Lapis lazuli tasindan elde edilen pigmentin boya
olarak ilk kullanimina Afganistan’in Bamyan sehrinde yer alan iinlii maden kaynagi
magara ve tapinaklarin oldugu bolgede rastlanmistir. Altinct yilizyilldan kalma duvar
resimleri tlizerinde goriilen bu mavi renk, kimyager ve bilim insan1 olan Rutherford J.
Gettens tarafindan saptanmistir. Daha sonralar1 10. yiizyildan kalma Cin resimlerinde de
rastlanilan Ultramarin Mavi, yine kimyager Gettens tarafindan ortaya ¢ikarilmistir (Roy,

vd, 2012: 37-38).

Ultramarin Mavisi, parlaklik, doygunluk ve kalicilik bakimidan diger mavi
renklere gore Orta Cag ve Ronesans sanatgilari i¢in ¢ok degerli nitelikler barindirmistir.
Hem estetik a¢idan hem de nadir ve zor elde ediliyor olmasindan dolay1 ressamlar icin
hep cezbedici bir renk olmustur. Ultramarin pigmentinin elde edildigi lapis lazuli taginin
deniz otesi denilen uzak bir bolgeden geliyor olmasi ve ayni zamanda pigmentinin
zahmetli hazirlanis1 sebebiyle, ylizyillar boyu altindan daha degerli bir konuma sahip
olmasin1 saglamistir. Unlii sanat¢t Cennino Cennini, deftere yazdig1 notlarinda

Ultramarin Mavisinin nasil elde edildigi, nasil islemlerden ge¢tigini anlatmis ve
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“Ultramarin Mavisi, diger tiim renklerin 6tesinde daha asil, daha giizel ve en milkemmel
renktir.” diyerek bu mavi pigmente verdigi degeri vurgulamistir (Paul, 2017: 80-81). 13.
ylizy1l bati sanatinda kullanilan Ultramarin Mavisi, servet, prestij ve bagliligin bir
gostergesi olarak sembollesmistir (Coles, 2018: 3). Yiizyillar sonra 1824 yilinda ise
Fransiz hiikiimeti tarafindan desteklenen uluslararasi bir yarismanin sonucu, lapis lazuli
tasindan elde edilen dogal ultramarin pigmentinin yerini, yeni biresimlerle sentezlenen
ve ¢ok daha ucuz olan “Fransiz Ultramarin” almistir (Bucklow, 2011: 404-405). Sanat
tarihinde Misir Mavisinden sonra en degerli yere sahip olan Ultramarin Mavisi, pigment
kaynaklarinin ve liretiminin ne kadar 6nemli oldugunun farkina varilmasini saglamis ve

yeni pigmentlerin kesfedilmesi yoniinde ilham olmustur.

1.4. Yeni Cag’da Gelisen Renkler

15. yiizyil 6ncesi Ronesans donemine kadar neredeyse tiim sanatgilar pratikte
renklerin nereden elde edildigi, nasil iiretildigi konusunda deneyim ve bilgiye sahip
olmustur. (Bucklow, 2011: 480). Yeniden dogus anlamimna gelen Rénesans, Italyan
sanatcilarin Onciiliigiinde sanatin canlandig1 ve sanat liretimlerinde daha c¢ok estetige
onem verilen bir donemin baslangici olarak goriilmektedir. 15. ylizyila kadar kesfedilen
pigmentler ne ise sanatcilarin paletlerinde boya olarak sadece o renkler yer edinmistir
(Skelton, 2008: 47-50). Ronesans doneminde pigmentler konusunda pek yeni kesif
olmamis ancak basim ve yayin alaninda 6nemli bir teknolojik devrim gerceklesmistir.
Johannes Gutenberg isimli Alman bir kuyumcu tarafindan matbaa makinesi kesfedilmis
ve baski tekniklerinde olusan yenilikler, Avrupa sanatinda yeni bir ¢agin baglamasina
onayak olmugstur (Ugar, 2019: 180-182). Matbaanin yani baski ve ¢ogaltim tekniklerinin
icadi, bakir levha graviir baskinin gelismesine yol agilmis ve bu sayede bir¢ok sanatgi
siyah miirekkeple graviir ¢alismaya baslamistir (Skelton, 2008: 49). 15. yiizyil sonuna
kadar pigment gelisimi ve kesifleri biiylik 6l¢iide sinirli kalsa da baski ve c¢ogaltim

tekniklerinin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir ¢aga giris yapilmstir.

16. ylizyila gelindiginde Avrupa’da yasam diizeyinin yiikselmesiyle renk

gereclerine talep artmis ve Italya’min Venedik sehrinde renk konusunda uzman
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profesyonel boya saticilart pigment ticaretini gelistirmeye baslamistir. O yillarda
pigment ticareti yapan saticilarin ¢ogu, sanat malzemeleri ve pigment, boya igerikleri
konusunda uzmanlagsmis yetkin kisilerden olugsmusmaktadir. Yakin bir tarihte, 1534
yilindan kalma sanat gereclerinin satildigi giiniimiize kadar gelen en eski diikkan
bulunmustur. Diikkanin envanterinde bulunan pigment listesi incelendiginde azurit,
vermilyon, kursun beyazi, orpiment ve dogal boya Ozlerine rastlanmistir (Berrie,
Matthew, 2005: 12-14). O donemlerde ressamlar 6giitiilmiis toz pigmentleri hazir satin
alsalar dahi, boya hazirlamak i¢in epey zaman harcamalar1 gerekmistir. Bu nedenle, toz
halindeki pigmenti ezme, boya kivamina doniistiirme ve renkleri karistirma islemleri
icin her zaman bir yardimciya ihtiya¢c duymuslardir. Yardimcilar boyalar1 hazir ederken,
ressamlar da boylece daha ¢ok yapitlarinin estetigi ile ilgilenebilmistir. Yeni gereglere
uyum gostermeyen, dayaniksiz oldugu bilinen pigmentleri kullanmaktan uzak duran
sanatcilarin ihtiyaclan fark edilerek, 17. ylizyilin baslarinda pigment ticareti hizlanarak
gelismeye devam etmis ve pigment konusunda yeni kesifler yapilmaya baslamistir.
Simyagerler genel olarak renklendirici maddeler alaninda yetkin olmaya devam etmisler
ancak makine teknolojisinin ilerlemesiyle sayilar1 zaman igerisinde oldukca azalmigtir

(Delamare, Guineau, 2015: 75-76).

18. yilizyilda hazir pigmentlerin yani sira hazir boya kullanmaya alisan
sanatgilar, kullandiklar1 malzemelerin igerigine giderek yabancilagsmis ve hangi boyanin
kalic1 olacagi, zaman igerisinde hangi boyanin zarar goriip, gormeyecegi ongoriisiinii de
kaybetmislerdir. Neredeyse biitiin boya malzemeleri tiipler ya da kutular igerisinde
Onlerine hazir gelmekte olup, renk¢i denilen uzmanlar tarafindan saglanmaya
baglamistir. 18. ylizyilda sanatgilarin hicbiri kok boyayr o6gilitmek, tas, toz veya
kurutulmus bocek ezerek boya yapmak zorunda kalmadigi ve boya yapimindaki
kimyasal reaksiyonlar1 gdzlemleyemedikleri i¢in yillar i¢erisinde boyanin icerigine dair
bilgilerini yitirmiglerdir. Ornegin, 17. yiizyiln baglarinda yasayan ve Peter Paul
Rubens’in 6grencisi ressam Anthony Van Dycke, vernik sayesinde boyalarin kimyasal
tepkimeye girmesini engelleyip, tahrip olmasinin Oniine gececek yontemleri bilen
doneminin nadir sanat¢ilardan biridir (Finlay, 2007: 29-31). Van Dycke 1yi bir ressam

olmasinin yani sira, renk bilgisi ve malzemeye duydugu ilgiden otlirii “Van Dyck
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Kahverengisi” ismiyle anilan bir pigmentin isim babas1 olarak da sanat tarihinde yerini
almistir. Bu konunun detaylar1 tezin ikinci boliimiinde 2. 4. 1. Vandyke Kahverengisi
bashig1 altinda detayli olarak anlatilmaktadir. Ronesans doneminde sanatsal ifadede
bir¢ok degisim yasanmis olsa da, ne yazik ki 18. yiizyilin basina kadar pigment alaninda

yeni kesiflere neredeyse hi¢ rastlanmamustir.

1.4.1. Eksikligi Duyulan Sarilarin Arayisi

Sar1 pigmentler 151k etkisini arttirmakta temel bir rol iistlendiklerinden, sanatgi
ve zanaatkarlarin en ¢ok eksikligini duydugu pigment hep sar1 renk tonlar1 olmustur. 15.
ylizyilin baslarinda kagit lizerine yapilan minyatiirlerde Hint Saris1 olarak anilan bir
pigmente rastlanmistir. Canli bir renkte olan bu sarinin kesin bir kaniti olmasa da
Hindistan’a Iran’dan getirildigi diisiiniilmektedir. Onemli miktarlarda Hint Sarismin
Avrupa’ya ulastig1 bilinmesine ragmen, Dogu’da veya Bati’da bu pigmentin kullanimim
belgeleyen literatiir olduk¢a seyrek bulunmaktadir (Feller, vd, 2012: 18). 15. ylizyilda
mango yapraklarindan beslenen ineklerin idrarindan elde edilen Hint Sarisi, idrarlarin
kiiciik toprak kaplarda toplanmasi sonrasi ateste konsantre edilerek hazirlanmaktadir.
Konsantre edilen sivilar siiziiliip, kalan tortular el yordamiyla top haline getirilerek

giineste kurutulmaktadir (Resim 13).

Resim 13. Hint Saris1 Pigmenti (Shisha: 2012)
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Hint Saris1 pigmentinin elde edilebilmesi ic¢in ineklere mango yapraklari
disinda higbir yiyecek verilmediginden, ineklerin sagligi cok zarar gormiistiir. Ciftciler
boya iireticilerinin etik olmayan bu yaklagimlarina her zaman kars1 ¢ikmistir. Ancak,
Hint Saris1 iiretiminin yasaklanmasi igin giftgilerin yillarca yapmis oldugu yasal
girisimler sonugsuz kalmistir. Berrak, 1sildayan bir renge sahip ve nadir bulunan Hint
sar1s1, 1900’li yillara kadar Avrupali ressamlar tarafindan kullanilmaya devam etmistir.
20. yiizyilin baglarinda 1518a dayanikli sentetik pigmentlerin piyasaya siiriilmesi ile
kullanimi1 hizla diisiise gecerek, pigmentin inek idrarindan yapimi son bulmustur (Coles,
2018: 113). Yakin Cag’da sentetik boya yapiminin gelismesiyle birlikte dogada

canlilara verilen zararlarin 6niine biraz da olsa gegilebilmistir.

Ronesans déneminde Italyanlar tarafindan kesfedilen ve Napoli sehrinin Veziiv
yanardaginin yamaglarinda bulunan bir diger pigment ise Napoli Saris1 olmustur. Ismini
bulundugu yerden alan ve dogal bir pigment olan Napoli Sarisi, kesfedildikten sonra
1556 ve 1559 yillar1 arasinda mimar Piccolpasso tarafindan sentezlenerek yapay bir
boya haline getirilmistir (Skelton, 2008: 48). Bdylece, Italyanlar kimyasinda kursun
antimonat bulunan Napoli Sarisinin {iretimine baslamistir. Aradan ge¢en uzun bir zaman
sonra Napoli Sarisinin {iretim detaylar1 kaybolmustur. 1758 yilinda Fransiz kimyager
Fougeroux de Bondaroy, Napoli Sarisinin bir 6rnegini alip, analizini yaparak tekrar
hayata gec¢irmistir (Delamare, Guineau, 2015: 80-81). Kesfedilen bu yeni Napoli Sarinin
{iretim hakki1 1781 yilinda Ingiltere’de yasayan bir is insam1 James Turner tarafindan
satin alinmig ve “Patent Saris1” ismiyle satisa sunulmustur. Turner, her ne kadar “Patent
Yellow” ismini koymus olsa da, boyanin ismi satin alan kisinin soyadiyla Turner’in
Saris1 olarak anilmistir. Ancak Turner Saris1 kisa bir dmre sahip olmus ve 19. yiizyilin
baslarinda Krom Sarisinin ortaya g¢ikmasiyla, cazibesini tamamen yitirmistir (Baty,
2018: 67). 19. yiizyilda sanayi devrimi sonrasi yapilan yeni kimyasal sentezlerle sari

pigmentlerin kesfi giderek artmaya devam etmistir.
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1.4.2. Kesifler Sayesinde Zenginlesen Maviler

16. ylizyilin basindan itibaren sanatgilar tarafindan bakir bazli sentetik olarak
tiretilen cesitli mavi pigmentler kullanilmistir. Bunlar arasindan en sik kullanilan mavi
bakir bazli pigment “Verditer” olmustur. Malakit tasindan elde edilen ve yesil renge
yakin bir pigment olarak iiretilen Verditer, kimyasal sentezlemeler sonucunda tesadiifen
kesfedilmistir. Verditer pigmentinin rengi net olarak ayristirilamadigi i¢in bazen mavi
bazen de yesil bir renk olarak sonu¢ vermektedir. Verditer, endiistriyel agidan oldukca
ucuz olmasina ragmen, mavi yesil tonlar1 arasinda kalan degisken bir renk egilimi

olmasindan 6tiirii sanatgilar tarafindan pek tercih edilmemistir (Skelton, 2008: 51).

Misir Mavisi gibi giiclii ve zor bir sentezi olan baska bir mavi renk ise Smalt
1simli pigment olmustur. Smalt Mavisi, Avrupa’da 15. yiizyildan beri kullanilmaktadir.
Smalt Mavisi, diisiik maliyeti nedeniyle kisa bir siire daha pahali olan Ultramarin
Mavisinin yerini almayr basarmistir. Koyu mavi bir ton elde etmek i¢in ¢ok ince
ogiitilmemesi gerekmektedir. Ortaya ¢ikan renk tonu giiglii bir renge sahip olmakla
birlikte, daha ac¢ik mavi bir ton i¢in az dgiitiilmesi gerektiginden boya olarak kullanimi
ve yOnetmesi zor bir malzemeden olmustur. Ayn1 zamanda seffaf bir pigment olup,
opak bir renk elde etmek icin boyanin siiriilecegi yiizeye birden fazla katmanin
uygulanmas1 gerekmektedir. Smalt Mavisi baglayici olarak yag ile karstirildiginda
sararip, solmasi nedeniyle 6zellikle yagliboya resimlerde kullanimi zamanla azalmistir
(Coles, 2018: 73). Smalt Mavisi uzun bir siire seramik endiistrisinde kullanilmaya
devam etmis ancak, popiilaritesi ve kullanimi 19. yiizyillda tamamen sona ermistir

(Baty, 2018: 55).

18. ylizyilin basinda tanitilan bir diger mavi, modern pigmentlerin ilki sayilan
Prusya Mavisi olmustur. Prusya Mavisinin kesfi, bir ¢ok yeni sentetik pigment iistiine
calismak i¢in ilham kaynagi olarak goriilmiistiir. Yeni Cag simyagerlerinden sayilan
pigment {ireticisi ve ayni zamanda eczaci olan Johann Jacob Diesbach, 1704 yilinda
kirmiz1 bir pigment elde etmeye calistigi esnada, tesadiifen yogun mavi bir renk

kesfetmistir (Paul, 2017: 84). Prusya Mavisi olarak anilan bu pigmente ait ilk yazil
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referans, 1710 yilinda Latince Notita Coerulei Berolinensis Nuper Inventi bashigiyla
anonim bir makalede yayimlanmistir. Bu makale sayesinde Prusya Mavisine merak ve
ilgi artmis, diinya ¢apinda popiilerlik kazanmistir. Daha sonralar1 Avrupa disina ¢ikarak,
Amerika’da da satilmaya baslamistir. Prusya Mavisi, yaklagik 1970 yilina kadar en
yaygin kullanilan mavi pigmentlerden biri olmustur (Fitzhugh, vd, 2012: 193-195).
Sanatcilar tarafindan hem az kusurlu hem de uygun fiyatli olmasindan dolay1r ¢ok
cezbedici goriilmiistiir. Sanat iiretimlerinde kullanimina ek olarak, tekstil, duvar
kagitlari, plastik ve kozmetik gibi ticari iiriinlerde de renklendirici olarak kullanilmigtir
(Paul, 2017: 85). Yaklasik bir asir aradan sonra 1828 yilinda Londra’da yasayan ressam
T. H. Vanherman, “farkli malzemeleri boyama olanagina sahip oldugumuz en kullanigh
mavi” diyerek Prusya Mavisinden 6vgliyle bahsetmistir. Vanherman, boyayla ilgili
deneyimini paylasarak, bazi kirmizi ve sar1 pigmentlerin Prusya Mavisiyle birlestiginde
say1siz mor ton ve sayisiz yesil ton iiretilmesini sagladigini, ancak bir tek Turner Sarisi
ile uyumlu olmadigii belirtmistir (Baty, 2018: 55). Vanherman’in bu yorumlari
sayesinde, malzemelerin dogasini bilmenin ve deneyimlemenin sanatgilar i¢in ne kadar

onemli oldugu anlasilmaktadir.

1.5. Yakin Cag’da Sanayi Devrimiyle Degisen ve Gelisen Renk Paleti

Sanat diinyasin1 degistiren en Onemli yenilikler ve kokten etki yapan
degisiklikler 18. yiizyilin sonlarina dogru gerceklesmeye baslamistir. 1789 yilinda
Fransiz Devrimi’yle birlikte gelisen teknolojiler ve sanayi makinelerinin sagladigi hiz
sayesinde sanat malzemelerinde ihtiyaclara yonelik iiretimler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
Avrupa’nin kiiltiir merkezi sayilan Paris sehri, sanat {istiine gelismelerin ve bir ¢ok
bilimsel kesfin yasandigi yer olmustur. Fransiz Devrimi sonrasi, farkli {ilkelerden bir
cok sanatcinin Paris’e go¢ etmesiyle birlikte bircok kimyager de Fransa’ya gb¢ ederek
sanat diinyasinda devrim yaratacak kesiflerde oncii rol oynamistir. Sanat islerindeki
tsluplar hizla gelisim gostermis ve sanat, zanaat olarak goriilmekten uzaklasarak
akademik bir konu haline gelmistir. Sanatgilar, usta c¢irak iliskisini slrdiirmeyi
birakarak, sanat islerinde iiretim tekniklerini 6grenip, gelistirebilecekleri akademilere

yonelmeye baslamistir. Sanatcilar, akademilerin Avrupa’nin 6nde gelen sehirlerinde
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diizenledigi sergiler sayesinde alicilar veya koleksiyonerlerle bir araya gelebilmistir.
Zaman igerisinde sanat¢ilar arasindaki yaris artmis, eserlerini 6ne ¢ikarabilmek i¢in yeni
beceriler ve tsluplar gelistirmeye yonelmislerdir. Bir¢ok sanat¢1 dikkat ¢ekmek icin
cesur renkleri ve dramatik temalar1 benimsemistir. Bu degisimlerle birlikte sanatcilarin
ithtiyaglarina yonelik pigment, boya, firga, tuval gibi materyal tedarikleri i¢in isletmeler
kurulmus, pigment iiretimi i¢in kimya alaninda yapilan kesiflerle birlikte sanatgilarin
renk paleti giderek zenginlesmistir (Skelton, 2008: 51-54). Sanayi Devrimiyle birlikte
kermes, kosinil gibi boceklerden ve bitkisel kok kaynaklardan elde edilen dogal
pigmentlerin yerini sentetik pigmentler almistir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’da
ard1 ardina ¢ogalan ve kesfedilen sentetik pigmentlerden dolayi, uzak tilkelerden yapilan
ithracatlar ise sona ermistir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 33). Gelisen teknolojiler
sayesinde hem sanat hem tasarim alanlarinda giinlimiize kadar ¢ok yonlii degisimler

gerceklesmeye baslayarak hizli bir liretim siirecine gegis yapilmistir.

Pigment ¢esitliliginin yan1 sira 6nemli sayilacak yeniliklerden biri de suluboya
malzemesinde gergeklesmistir. Temelde suda ¢oziilen ve zamkla karigtirilan suluboya
pigmentleri, 18. yiizyillda kuru pargalar halinde satilmakta olup, boyama Oncesinde
sanat¢1 tarafindan rendelenerek hazir edilmistir. 18. ylizy1l sonlarina dogru renk
konusunda uzman ve boya saticisi olan William Reeves (1739-1803), suluboya
pigmentlerinin hem kurumasinin 6niine gececek kimyasal bir ¢6ziim bulmus hem de
farkli renklerin belirli bir alan igerisine yerlestirilerek rahat kullanilmasina yonelik bir
yerlesim sistemi gelistirmistir. Daha sonralar1 1832 yilinda ressam Henry Charles
Newton (1805-1882) ve kimyager William Winsor’un (1804-1865) birlikte yaptiklari
bir calisma sonucu suluboya icerigine gliserin eklenmis ve bu sayede suluboya
pigmentlerini rendelemeye gerek kalmadan, kat1 formdaki pigment tabletleri tizerinden
sulandirilip, boya olarak kullanilabilmistir (Finlay, 2007: 32). Fransa’da gelisen stiregle
birlikte, Ingiltere’de de 1840’11 yillardan itibaren William Reeves ve Winsor&Newton
gibi bazi boya iireticileri girketlesmistir. Suluboyada oldugu gibi, yagli boyalarin da
hazir boya olarak kullanilabilmesi i¢in katlanabilir teneke veya tiipler igerisine
yerlestirilerek yeni satig stratejileri gelistirilmistir. 19. yiizyilda bu gelismelerle birlikte

sanatcilarin yaninda boya hazirlayan ciraklarla calisma anlayist son bulmustur.
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Gelismelerin ve renk kesiflerinin arttig1 bu siire¢ icerisinde, sanatc¢ilar satin aldiklar
pigmentlerin igerigi hakkinda az bilgiye sahip olduklarindan dolayi, boya kalitesinin
degerlendirilmesine yonelik renk uzmanlig: {istiine yeni bir meslek ortaya ¢ikmistir. Bu
yeni meslek, sanat¢i1 ihtiyaglarina yonelik malzemeleri bilen, dneren ve igerigin kontrol
edilmesini saglayan kimya bilgisine sahip renk uzmanlarindan olusmustur. 19. yiizyilin
renk uzmanlar1 arasinda en dnde gelenlerden biri Ingiliz asilli kimyager George Field
(1777-1854) olmustur (Ball, 2001). Field, hayat1 boyunca sadece pigmentlerin ve
boyalarin iiretim yonleriyle ilgilenmis, aynt zamanda renk teorisiyle ilgili ortaya

koydugu caligsmalarla tarihte 6nemli bir yer edinmistir.

1.5.1. 19. Yiizy1I’da Yeni Elementlerin Kesfiyle Cesitlenen Pigmentler

19. yiizyilda teknolojinin gelisimiyle birlikte biiyiik bir endiistri haline doniisen
pigment {retimi, ¢cok sayida yeni kimyasal elementlerin kesfedilmesiyle oldukca
cesitlenmistir. Artan pigment {retimleri i¢in fabrikalar kurulmaya baslamistir.
Sanatcilar bu yeni gelismeler sayesinde pigmentleri 6giitmek veya hazirlamak zorunda
kalmamas, iiretilen boyalar1 hazir halde satin alarak kullanmaya baslamislardir. Ancak
sanayi gelisimiyle gerceklesen bu durumlar, iiretim acisindan kolaylik saglamakla
birlikte, sanat¢ilarin boya malzemesinin 6zelliklerine dair bilgi ve tecriibeyi kaybetme
tehlikesiyle kars1 karsiya birakmigtir. Sanat malzemelerinin satildigr yerler ve
tiiccarlarin sayist giderek artmistir. Kimi zaman tiiccarlar ucuz ve kalitesi diisiik hazir
boya satmaya yeltenebildigi icin, sanatcilar iceriginden emin olmadiklar1 veya
bilmedikleri hazir boyalar1 kullanmak durumunda kalmis ve bu durum sanatgilarin
eserlerini riske sokmustur. Hatta donemin degerli ressamlarindan biri olan Vincent Van
Gogh (1853-1890), 1890 yilinda kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta “bir sanatci
kimya hakkinda hi¢bir sey bilmiyorsa, malzeme kalitesini nasil degerlendirebilir ki?”
diyerek kaygisin1 dile getirmistir (Paul, 2017: 7, 162). Diger boliimlerdeki
anlatimlardan da anlasilacagi gibi, sar1 tonlarin az olusu sanatcilar tarafindan hep
eksikligi duyulan bir konu olmustur. 19. yiizyilda krom, kadmiyum ve kobalt gibi
elementlerin kesfi sayesinde, yeni sar1 pigmentlerin ve bagka yeni pigmentlerin tiretimi

saglanmigtir. Ozellikle kadmiyum ve kobalt elementleri sari, kirmizi, mavi, yesil gibi
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hem ¢esitli hem de dayanikli bir boya igerigi sunmalarindan dolay1 giiniimiizde ¢ok

tercih edilmektedir.

1.5.1.1. Krom Elementinden Elde Edilen Renk: Sar1

18. ylizyiln sonuna dogru, Rusya’da Sibirya bélgesinin Ural Daglari’nda
turuncu renge yakin krokoit isimli bir mineral bulunmustur (Delamare, Guineau, 2015:
81). 19. ylizyilin baslarinda ise Fransiz kimyager Nicolas Louis Vauquelin (1763-1829),
bulunan krokit mineralinin ¢esitli yogun kirmizi, sar1 ve yesil ¢okeltiler igerisinde
bilinmeyen bir element icerdigini kesfetmistir. Bu isimsiz elemente Yunanca “renk”
anlamma gelen “krom” adi verilmistir (Skelton, 2008: 52). Kesfedilen en &nemli
elementlerden biri olan krom, ozellikle sar1 tonuna ¢ok canli ve doygun bir renk
vermektedir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 75). 1820’li yillara kadar mavi ve
sartyla karistirilarak elde edilen yesil tonlar mat, donuk bir tona doniismektedir, hatta bu
ylizden ortaya ¢ikan yesil renk tonu “bronz yesillik” olarak tanimlanmislardir. 1840’11
yillara gelindiginde, Krom Saris1 “bugiine kadar kullanimda olan tek canli sar1” olarak
tanitilmistir (Baty, 2018: 66). Krom Sarisi, sadece sanat¢i boyalar1 i¢in degil, ayni
zamanda ticari boyalar i¢in de kullanilmistir. Doygun bir renge sahip, saydam olmayan
ve Uretimi de kolay olan Krom Sarisinin kesfiyle, ideal denilebilcek bir sar1 renk tonuna
ulagilabilmistir. Bu 6nemli kesfin ardindan Vauquelin’in 6grencisi olan Andreas Kurtz,
Londra’da ilk krom bazli pigment fabrikasin1 kurmustur (Delamare, Guineau, 2015: 81).
Donemin {inlii ressamlarindan Vincent Van Gogh, Krom Sarisina ulasabilmek igin
duydugu heyecan1 kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda anlatmistir. Krom Sarisi
denilince ilk akla gelen ve bu rengi sik kullanmasiyla anilan ressam Van Gogh’un
eserleri, yaklasik 130 yil aradan sonra giiniimiizde maalesef kahverengilesmeye yiiz

tutmustur (Resim 14).
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Resim 14. Vincent van Gogh, Ayc¢icekleri (vangoghmuseum.nl, 2019)

Belgika Antwerp Universitesi ve Hollanda Delft Teknoloji Universitesi’nden
bilim insanlari, Amsterdam’da bulunan Van Gogh Miizesi'ne giderek, Van Gogh’a ait
aycicekleri koleksiyonundaki sar1t renklerin koyulasma sebebini anlamak igin iki yil
boyunca derin incelemeler yapmistir. Arastirma sonucu renklerin krom elementinden
kaynakli oldugu anlasilmis ve Krom Sarisi tonlarin 1s18a maruz kaldik¢a karardigi

belirtilmistir (Sanat Atak, 2018).
1.5.1.2. Kadmiyum Elementinin Renk Ailesi

1817 yilinda Alman kimyager Friedrich Stromeyer (1776-1835) tarafindan
yeni bir sar1 ton kesfedilmistir. Sar1 renkte demir igermeyen oksit ve ¢inko biresimine
sahip kadmiyum isimli bu yeni element, 1518a dayanikli ve doygun bir sar1 ortaya
cikarmistir. Stromeyer, kadmiyum sarisim1 kesfettiginde sanatgi pigmenti olarak
kullanilabilecegini belirtmis, ancak genis 6l¢ekte kullanimi 1840’11 yillar1 bulmustur
(Feller, vd, 2012: 65-66). Kadmiyumdan elde edilen renkler 1s18a olduk¢a dayanikli ve
giiclii bir igerige sahiptir. Kadmiyum Sarisi, mevcut olan diger sar1 ve kirmizi tonlara
kiyasla son derece canli renk tonlar1 sunmaktadir. Kadmiyum pigmentleri endiistriyel
islemlerde her zaman ¢ok yonlii bir kullanima sahip olmus ve 06zellikle plastik
tiretimlerinde renklendirici olarak olduk¢a yaygin kullanilmistir (Coles, 2018: 133).
Kadmiyum Sarisindan sonra, ayni dayaniklilikta turuncu ve kirmizi tonlar da

tretilmistir. Ancak, Kadmiyum Kirmizisinin kesfi ve kullanim1 20. yilizyilin baslarini
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bulmustur (Ball, 2001). Avrupali ressamlarin Ronesans doneminden 20. yiizyila kadar
en begenerek ve gilivenerek kullandigr kirmizi renk Vermilyon Kirmizisi olmustur.
Kadmiyum Kirmizisi, 1919 yilindan itibaren ticari olarak temin edilir hale gelince,
Vermilyon Kirmizis1 gézde olmaktan ¢ikarak yerini Kadmiyum Kirmizisina birakmigtir
(Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 34). Kadmiyum ailesi, ¢ok yonlii kullanim ve ¢esitli

bir renk yelpazesine sahip olmasi nedeniyle giinlimiizde halen ¢ok tercih edilmektedir.

1.5.1.3. Kobalt Renk Ailesinde One Cikan Renk: Mavi

18. yiizyilin baslarinda sentetik pigmentlerin ilki olarak tarihe gecen Prusya
Mavisini takiben sentetik pigmentlere ilgi giderek artmis ve bu durum yeni mavilerin
dogmasina olanak saglamistir. 18. ylizyilin sonlarina dogru sanayi devrimiyle birlikte
Fransiz hiikiimeti ticari acidan pigment iiretimine olduk¢a 6nem vermeye baslamis ve
bu nedenle Fransa’nin onde gelen kimyagerleri kesif yapmalar1 yoniinde tesvik

edilmistir.

1802 yilinda Louis Jacques Thénard (1777-1857) isimli Fransiz kimyager,
gliclii bir mavi tona sahip Kobalt Mavisini sentezlemistir (Ball, 2001). Madenciler
tarafindan “kobalt ¢i¢egi” olarak anilan kobalt elementi, antik ¢aglardan beri seramik
sirlarin  renklendirilmesini saglayan pigmentlerin igeriginde de kullanilmigtir. 19.
ylizyillda modern kimyanin gelismesiyle, kobalt elementinden elde edilen pigmentler
cok daha yogun ve canli boya renkleri saglamistir. Icinde barindirdig1 ¢esitlilik
nedeniyle metaforik olarak bukalemun hayvanina benzetilen kobalt, farkli karisimlarla
yesil, menekse moru ve sar1 renge doniistiiriilebilmektedir (Coles, 2018: 127). Kobalt
Mavisinden &nce, 1780 yilinda Isvecli kimyager Sven Rinman (1720-1792) tarafindan
ilk olarak Kobalt Yesili kesfedilmistir (Skelton, 2008: 53). Ancak 1835 yilina kadar
iiretimi ticari olarak pratik hale getirilemedigi i¢in uzun bir dénem hi¢ duyulmamastir.
Kobalt Menekse rengi ise 1859 yilindan itibaren liretilmeye baslanmis, fakat menekse
tonunun yiiksek maliyeti ve renklendirme giiciiniin zayifligi nedeniyle sanatcilar
tarafindan ¢ok tercih edilmemistir. Kobalt Mavisi gibi sanat¢ilar tarafindan bilinen diger

bir renk ise Kobalt Saris1 olmustur ve bu renk daha ¢ok “Aureolin” ismiyle anilmistir.
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Ik olarak 1831 yilinda sentezlenen bu sar1 ton, 1850’lere kadar pigment olarak mevcut
olamamustir (Coles, 2018: 127). Gliniimiizde en ¢ok rastladigimiz pigment tiirlerden biri

olan Kobalt, en ¢ok mavi rengiyle bilinmektedir.

19. yiizyilda “Cerulean” isimli mavi bir pigment daha kesfedilmistir. Kobalt ve
kalay oksitlerinden iki farkli renk tonu elde edilebilen Cerulean, ismini koyu mavi
anlamina gelen Latince “caeruleus” kelimesinden almaktadir. Caeruleum ismi klasik
donemde genel bir terim olarak mavi pigmentleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. “Gok
Mavisi” anlamina gelen ve giiniimiize cerulean ismiyle gecen bu mavi pigment, bir siire
dogal azurit, sentetik smalt gibi bakir ve kobalt oksit karisimlarinda uygulanmistir.
Misir Mavisi ile hemen hemen ayni igerige sahip bu pigmentin, 18. yiizyilin sonlarinda
Isvigreli eczaci ve kimyager Albrecht Hopfner (1759-1813) tarafindan prototipi
gelistirilmis, fakat zaman igerisinde unutularak rafa kaldirilmistir. Caeruleum Mavisi
1860’11 yillarda tiretim seklinin degistirilmesi ve igerigin iyilestirilmesiyle yeniden
hayata ge¢mistir. Yesilimsi bir renk tonuna sahip olan Cerulean Mavisinin sanatcilar
tarafindan kullanimi 19. yilizyilin ortalarindan itibaren popiiler bir hale gelmistir. Diger
mavi pigmentler arasinda farkli bir renk tonuna sahip olmasi ve 1s18a karsi
dayanikliligindan otiirii gliven duyulan bir pigment olarak yer edinmistir. Kalay
oksitleriyle iiretildiginde gk mavisi denilen bir ton, kobalt ile sentezlendiginde ise daha
yesil bir renk tonu veren iki farkli versiyonu bulunmaktadir. Cerulean Mavisinin kobalt
ile sentezlenen ikinci versiyonu “Kobalt Turkuaz” ismiyle bilinmektedir (Coles, 2018:

135). Bu her iki mavi tonu da giliniimiiz sanatgilari i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

1.5.1.4. Karmasik Bir Sentez: Fransiz Ultramarin

1824 yilinda Fransiz endiistrisini tesvik etmek i¢in kurulmus bir organizasyon
Société d'Encouragement tarafindan ¢ok maliyetli ve karmasik bir biresime sahip
Ultramarin Mavisi i¢in yarigma diizenlenmis ve Fransiz kimyager Jean-Baptiste Guimet
(1795-1871) tarafindan bu mavi pigment yeniden sentezlenmistir (Coles, 2018: 131).
1826 yilinda sentetik Ultramarin Mavisini iireten Guimet 6diiliin sahibi olmustur.

Guimet’in hazirladig1 bu yeni mavi pigment, 1828 yilinda Fransiz Ultramarin ismiyle
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tanitilarak piyasaya siirtilmistiir. Bu yeni biresim pigmenti, sanat camiasinda biiyiik ilgi
gormiis ve uygun fiyatiyla cok kolay ulasilabilir olmustur (Finlay, Khandekar, Trinder,
2018: 114, 213). Ultramarin Mavisi glinlimiizde hala en ¢ok tercih edilen pigmentlerden

biri olma 6zelligini tagimaktadir.

1.5.1.5. icerigi Gizli Tutulan Yesil Sentezler

19. ylizyilda sentetik pigmentler ortaya c¢ikana kadar, sanatgilar genel olarak
sar1 ve mavi renkteki boyalar1 karistirirarak doygun bir yesil renk elde etmeye ¢alismis
ancak canl1 bir yesil ton elde etmeleri pek miimkiin olmamustir. 1775 yilinda Isvecli
eczaci ve kimyager Carl Wilhelm Scheele’nin (1742-1786) kesfettigi ve bulusu yapan
kisi olarak pigmente ad1 verilen “Scheele’nin Yesili”, verdigris ve malakit tagindan elde
edilen bakir bazli yesil pigmentlerin de tahtina oturan ilk yesil olmustur. Opak ve sar1
agirlikli yesil bir tona sahip bu renk (Coles, 2018: 125), o giine kadar genellikle mavi
agirlikli tonlari igeren tiim yesil pigmentlerin 6niine gegmeyi basarmistir. Doneminin en
onemli kimyagerlerinden biri olan Scheele, arsenik bilesikleri iizerinde deney yaptigi
esnada yesil bir madde kesfetmistir. Bakir arsenikten olusan bu pigment, o giine kadar
elde edilen tiim yesil tonlardan ¢ok daha parlak ve canli bir yesil olarak tarihe gegmistir

(Ball, 2001).

Scheele’nin Yesili, 1808 yilinda Ziimriit Yesili olarak bilinen arsenik bazli yeni
bir pigmentin kesfi ile gdlgede kalmistir. Scheele’nin Yesili, kadmiyum renk ailesi ve
Ultramarin Mavisi gibi kiikiirt iceren renklerle temas ettiginde kahverengiye donme
egilimi gostermistir. Bu nedenle Ziimriit Yesili daha dayanikli ¢ikmistir. Verdigris
Yesilinin arsenik bilesikleriyle reaksiyona sokularak yapilan Ziimriit Yesili, Scheele’nin
Yesili gibi son derece zehirli bir igerige sahip olan bir pigmenttir. Nemle reaksiyona
girdiginde zehirli arsenik buhari lireten Scheele’nin Yesili ve Ziimriit Yesili, dogaya ve
insana verdigi zararlarinin ortaya ¢ikmasiyla yillar igerisinde her ikisinin de iiretim ve
kullanimlar1 yasaklanmistir. Ziimriit Yesilinin, Schweinfurt Yesili, Veronese Yesili,
Paris Yesili ve Viyana Yesili olarak da bilinen neredeyse seksenden fazla farkli ismi

bulunmaktadir. Farkli terimlerinin c¢ogalmasinin nedeni olarak, zehirli igeriginin
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gizlenmek istenmesi oldugu disiiniilmektedir. Zehirli dogasi bilimsel olarak tam
kanitlanamadigindan dolayi, Ziimriit Yesilinin boya iiretimi uzun yillar devam etmis ve
1960’11 yillara kadar kullanimi yasaklanamamistir (Coles, 2018: 125). Uretim ydntemi
yillarca gizli tutulan Ziimriit Yesili, ¢ok tercih edilen bir renk olmasindan 6tiirii tiim
Avrupa ve Kuzey Amerika’da yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ziimriit Yesili bir¢cok
farkli boya firmasi tarafindan hazirlanarak renk iireticileri tarafindan satisa sunulmustur.
Ingiltere menseli Winsor&Newton isimli boya iireticisi firma, 1832 yilinda yagliboya
ve suluboya kategorilerine ait renkleri tanittiklar1 ilk kataloglarinda Ziimriit Yesilini
yayimlamistir (Fitzhugh, vd, 2012: 222-225). Giiniimiizde kullanimina rastladigimiz bu
yesil pigmentin igerigi degismis olsa da tarihin bir temsili olarak isimleri halen

karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5.2. 20. Yiizyildan itibaren Hizlanan ve Gelisen Uretim Teknikleri

20. yiizyilda ¢ogalan niifusun giinliik tiiketim ihtiyag¢lar1 dogrultusunda, bir¢cok
alanda oldugu gibi sanat ve tasarim alaninda da iiretim teknikleri degiserek gelismeye
devam etmistir. Pigmentlerin kullanim alanlar1 genisledikce renk c¢esitliligi artis
gbstermis, Uretim alanlariin ihtiyaclarina gore renkler siniflandirilmaya ve kategorize
edilmeye baglamistir. Ozellikle bilgisayarin icadi sonrasi gelisen basim teknikleri
dogrultusunda en ¢ok zorlanilan ve siirekli gelistirilmesi gereken konu pigmentler
listiine olmustur. Yeni sentetik polimer! sistemi ve farkli teknolojilerin kullanilmastyla
birlikte bircok yeni boya malzemesi gelistirilmistir. Fresk, suluboya, yagliboya, yagh
pastel, baski miirekkepleri, emiilsiyon boyalar, akrilik boyalar, renkli kalemler, mum
boya kalemleri, emaye boyalar ve sprey boyalar gibi farkli zeminlerde kullanilabilen
bircok pigment cesidinin ortaya c¢ikmasiyla sanatgilar ve tasarimcilar bu genis
yelpazeden faydalanarak farkl iisluplarda caligmalar ve eserler iiretme imkanina sahip

olmustur (Skelton, 2008: 60).

! Polimer, birgok tekrar eden alt birimden olusmus ¢ok biiyiik molekiillerden veya makromolekiillerden
olusan bir madde veya malzemedir.
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1.5.2.1. Organik ve Sentetik Renk Bilesenleri

20. yilizyilin baglarinda devrim niteliginde olan yeni bir mavi pigment
kesfedilmistir. Tarihte rastlantisal buluslarin sik¢a oldugu gibi, bu yeni pigmentin ortaya
cikis1 da tesadiifen olmustur. S6z konusu mavi pigment, 1907 yilinda Braun ve
Tchernaik soy isimleriyle bilinen iki bilim insani tarafindan “ftalosiyanin” adinda
organik kimyasal bir bilesen kesfedilmistir. Ancak Braun ve Tchernaik, kesfi
yaptiklarinda ftalosiyaninin iceriginde pigment iiretilebilecek bir potansiyel oldugunu
fark edememislerdir. Ingilizce ismiyle “phthalo” olarak bilinen ftalosiyanin bileseninin
ortaya cikardig1 mavi renkte olusan reaksiyon, ilk olarak 1928 yilinda Iskogya’da
bulunan ICI isimli bir fabrikada fark edilmistir. Mavi renkte tepkime veren ftalosiyanin,
Londra’da bulunan Imperial College of Science and Technology’de kimyager Patrick
Linstead (1902-1966) tarafindan analiz edilerek yapisi tanimlanmis ve pigment sentezi
formiile edilmistir. Sonucunda yogun bir mavi renge sahip pigment elde edilmis ve
tiretim yontemi patentlenerek 1932 yilinda kullanima sunulmugtur. 1935 yilinda ise
Iskogya’daki ICI isimli fabrika, Monastral Fast Blue BS ismiyle bu yeni pigmentten
elde edilen boyanin iiretimine baslamistir. Dogadan elde edilmemis olsa da, piyasaya
stiriilen ilk organik pigment olmustur. Muazzam bir renklendirme mukavemetine, 1518a
dayanikliliga ve kimyasal bir dirence sahip bu mavi pigment, ¢ok kisa bir siire i¢ginde
¢ivit mavisinin yerini almistir. Ftalosiyanin pigmentleri, sanat¢ilar arasinda son derece
popiiler ve tercih edilen bir pigment haline gelmistir (Skelton, 2008: 57-58).
Giiniimiizde bir ¢ok farkli alanda renklendirici olarak kullanilmaktadir. Ingilizce

“Phthalo Blue” adiyla da boya olarak en sik karsilagilan pigmentlerden biri olmustur.

Bir baska énemli organik bilesik grubu da Ingilizce adiyla “quinacridone”,
tirkce adiyla “kinakridon” olarak bilinen pigment olmustur. Sar1 tonlardan kirmizi ve
menekse tonlarina kadar genis bir renk ailesi sunan bu pigment, ilk olarak 1896 yilinda
ortaya cikmustir fakat 1935 yilina kadar sentezlenmesi miimkiin olamamustir.
Kinakridon pigment ailesi sanatcilar i¢in milkemmel derecede temiz ve yar1 saydam
renkler saglamaktadir. Bu yar1 saydam 6zellige sahip pigment, ten rengi gibi tonlarin da

elde edilmesine olanak saglamaktadir. Kinakridon pigmentinin yani sira, bir diger
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organik bilesime sahip pigment ise Ingilizce “pyrrole”, Tiirkge ismiyle “pirol” olarak
bilenen kirmiz1 renk olmustur. ilk olarak 1974 yilinda sentezlenen ve hem kirmizi hem
de turuncu tonlar saglayan bu pigment, opak ve 1s18a ¢ok dayanikli bir yapida olup,
organik yapisi nedeniyle de toksik igermemektedir. Giiniimiizde “Ferrari Kirmizis1”
olarak da bilinen “Pyrrole Kirmizis1” ilk olarak 2000 yilinda Ferrari arabasinda
kullanilan renk tonu olarak taninmistir (Coles, 2018: 150). Giinlimiizde halen organik
sentetik bilesenlere sahip pigmentler iistiine calisilmakta ve renk yelpazesi giderek

genisletilmektedir.

1.5.2.3. Yakin Cag’in Parlayan Renkleri

20. yiizyilda 1siktan faydalanan ve 15181 {istline toplayarak rengin parlamasini
saglayan pigmentler kesfedilmistir. Karanlikta parlama 6zelligine sahip olan ve rengi
capcanli gosteren bu pigmentler “floresan renkler” olarak anilmaktadir. Floresan
renkler, geleneksel renklere kiyasla hem daha yiiksek hem de daha diisiik dalga
boylarinda da kullanilabilmektedir. Standart bir renge bakildiginda renk tonu
maksimum %90 net goriiliirken, floresan renklerde bu oran %300 daha doygun ve
parlak goriilmektedir. Bu yiizden, g6z ¢cok yogun bir renk tonu algilamaktadir (Adams,
2017: 237). Floresan pigmentlerin {izerine 1s1k yansidiginda, icerisinde bulunan
molekiiller 151k fotonundan gelen enerjiyi ¢ok daha yogun bir sekilde emmektedir. Bu
sayede molekiil i¢indeki elektronlar harekete gegerek, emdikleri 1518in fotonunu daha
canli yaymaktadir. Floresan pigmentler, geleneksel pigmentlere kiyasla hem giindiiz
1s1ginda hem de daha diisiik dalga boylarinda yani daha karanlik bir ortamda da
goriilebilmektedir. Ancak floresan pigmentlerin karanlikta goriilebilmesi icin
ultraviyole 151k aydinlatmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Uzerlerine ultraviyole 1s1k
tutulmadiginda, renkler parlamayir birakarak mat ve normal bir goriiniime
kavusmaktadir. Pigment iiretiminde devrim sayilan bu pigmentin icadi, 1940’11 yillarda
Amerikan asilli Switzer Kardesler tarafindan yapilmistir. Switzer Kardesler, bu bulusla
birlikte floresan pigmentlerin iiretildigi Day-Glo Color Corp. isimli girketi kurmuglardir
(Coles, 2018: 155). Bulundugu donemde hizli bir sekilde dikkati iistiine ¢ekmis ve

moda sektoriinde, poster, ambalaj tasarimi gibi basili mecralarda kullanimi
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yayginlasmistir. Ozellikle 1980°li yillarda donemi temsil eden parlak renklere
bakildiginda, floresan renkler bir kusagin tarzini belirleme konusunda biiyiik rol
oynamistir. 21. ylizyilda kozmetik iriinlerde de kullanilmaya baslamistir (Day-Glo
Color Corp.: 2020). Ayni zamanda farklt bir malzeme olmasindan Gtiirii giiniimiizde

yapilan sanat islerinde de kullanimina sik rastlanmaktadir.

Floresan pigmentler gibi ayricalikli bir yere sahip olan bir diger bulus ise 1908
yilinda icat edilen bir “Radyoliiminesan” pigmenti olmustur. Ticari bir amagcla
gelistirilen bu pigment, floresan pigmentler gibi ultraviyole 151k aydinlatma destegine
gerek duymadan karanlikta parlama 6zelligine sahiptir. Saat ylizlerinin ve pusulalarin
karanlikta goriiniir olabilmesi i¢in fosforlu bir boya igerigi gelistirilmistir. Ancak
kesfedildigi donemde iiretiminde calisan fabrika iscileri zehirledigi icin, radyoaktif
acidan son derece tehlikeli oldugu ortaya ¢ikmis ve bu yiizden kullanimdan
kaldirilmistir. 1930°1u yillara gelindiginde ise igerigi degistirilerek daha giivenli hale
getirilmis, fakat hazirlanan yeni bilesim sonucu karanlikta yaydigi parilt: siiresi olduk¢a
kisalmistir. Icerigi degistikten sonra ticari olarak “fotoliiminesans” adini alan bu
biresim, lizerine diisen 15181 enerji olarak emen ve rengin karanlikta parlamasini
saglayan fosforlu bir pigmenttir. Isik kaynagi yok olur olmaz parlamasi duran floresan
pigmentlerin aksine, fosforlu pigmentler kisa bir siire de olsa karanlikta 151k yaymaya
devam etmektedir. Fosfor kelimesi, Orta Cag’da 1513a maruz kaldiktan sonra karanlikta
parlayan malzemeler i¢in kullanilan bir terim oldugundan dolay1 pigment literatiiriine de
bu isim aktarilmistir (Coles, 2018: 157). Fotoliiminesans kullanimina sanat islerinde pek
rastlanmamaktir ancak giinlimiizde trafik isaretleri, banknotlar, oyuncaklar wvb.

nesnelerde kullanimi oldukga sik goriilmektedir.

1.5.3. 21. Yiizyihn Ilk Pigmentleri

21. yiizyila kadar bir¢cok pigment kesfedilmis ve iiretilmistir. Giderek daha da
gelisen teknolojilerle birlikte sanat iglerinde ve endiistri alaninda kullanilmak iizere
pigmentlerden elde edilen boyalarin yiizlerce ¢esidinin ve renk tonlarinin yer aldigi renk

kartelalar1 ortaya ¢cikmistir. Karteladan secilen renklerin yani sira, daha farkli bir renk
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tonu elde edilmek istendiginde onun i¢in 6zel boya karistirict makineler kullanilmaya
baslamistir. 21. yilizyilda gelisen makine teknolojilerinin getirisi olarak bir ¢ok rengin
boya olarak rahatlikla elde edilebilmesinden Otiirli, sanat islerinde kullanilan boya
tiretimleri yavaglamistir. Bunun yerine daha ¢ok sanayi iirlinlerine destek olacak
pigment icerikleri gelistirilip ve boyanin kullanilacag: yiizeye gore iiretim ¢esitliligi

artmaya baslamstir.

1.5.3.1. Mutlu bir tesadiif: YInMn Mavi

21. yiizyilda artik neredeyse kesfedilecek bir pigmentin kalmadigi
diistintiliirken, yine bir¢ok pigmentin hikayesinde oldugu gibi yeni bir renk daha
tesadiifen kesfedilmistir. 2009 yilinda Oregon Eyalet Universitesi’nde Hint asilli bir
kimyager ve malzeme bilimi profesorii Mas Subramanian, dgrencileri ile elektronik
iretiminde kullanilabilecekleri yeni materyaller (istiine calistiklar1  esnada,
ogrencilerinden birinin yaptig1 calismanin malzeme renginin parlak bir maviye
doniistiiglinii fark etmistir (Coles, 2018: 159). Bu mavi pigment, ii¢ elementin oksit
karisimindan olusan Itriyum (Y), indiyum (In) ve manganez (Mn) elementlerinin
kisaltmalarindan “YInMn Mavisi” ismini almistir (Huang, 2019). Parlak rengi nedeniyle
bu yeni mavi, Chanel, HP, Merck ve Nike dahil olmak {izere farkli endiistri
alanlarindaki tinli sirketlerin kisa zamanda ilgi odagi olmustur. Bu kesif, ABD Cevre
Koruma Dairesi onayini alindiktan sonra 2017 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Ayni yil
icerisinde sanat malzemeleri iireten Crayola markasi, YInMn Mavisi onuruna
“Bluetiful” isimli bir mum boya kalemi ¢ikarmistir. Bluetiful isimli bu mum boya,
bilimsel kesif ve renk arasindaki baglantiyr duyurarak cocuklarin ilgisini ¢ekmeyi
hedeflemistir. Subramanian, yillar icerisinde YInMn pigmentinden bir renk ailesi
iiretebilecegini fark ederek, mavi rengin ardindan turuncu, yesil ve mor pigmentlerini de
gelistirmistir. Son zamanlarda ise Subramanian, YInMn renk ailesine zehirli olmayan
bir kirmizi pigment eklemek i¢in ¢aligmalarini silirdiirmeye devam etmektedir

(Silverman, 2018).
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1.6.1.2. Tek Bir Sanat¢iya Ait Olan Siyah: Vantablack

2014 yilinda bugiine kadar bulunmus en siyah olma o6zelligine sahip
“Vantablack” isimli bir madde kesfedilmistir. Ingiliz arastirmacilar tarafindan
miihendislik ve havacilikta kullanilmak tizere gelistirilen Vantablack, 1511 %99.96’s1m
emme Ozelligine sahip yogun bir siyah barindirmaktadir. Yiiksek 1sik emiciliginden
dolay1, renklendirdigi tiim nesne ve yiizeylerde optik bir yanilsama yaratarak boyut
algisiin yitirilmesine sebep olan Vantablack, Surrey NanoSystems isimli bir sirket
tarafindan kesfedilmistir. Bulusu yapan sirket Vantablack’i “kara delige en yakin
goriinti” olarak tanmitmistir (Challa, 2017). Bugiline kadar sentezlenen en giicli
pigmentlerden biri olan bu siyah, kimyasal buhar biriktirme islemiyle iiretilmistir. Isik,
bu siyah ile boyanmis bir yiizeye carptiginda standart pigmentlerde oldugu gibi
sacilmak yerine, Vantablack biresimi igerisinde bulunan nanotiiplerin arasina sikisarak
emilmektedir. Vantablack, diiz bir ylizeye uygulandiginda optik olarak yogun bir bosluk
ve boyutsuzluk hissi yaratirken, {i¢ boyutlu bir nesneye uygulandiginda ise formu
neredeyse iki boyutlu veya boyutsuz olarak algilanabilecek bir siluete dontigtiirmektedir

(Coles, 2018: 161).

Vantablack, esasen igeriginde bulunan biresiminden dolay1 bir boya veya renk
olarak goriilmemektedir. Ticari kullanimi satisa acgik olmadigi gibi, herkesin
kullanabilecegi bir pigment iiretimi de maalesef bulunmamaktadir. Bu 6zel materyali
boya olarak kullanabilmek i¢in Vantablack’in tiim sanatsal kullanim haklari, 2016
yilinda Ingiliz sanat¢1 Anish Kapoor tarafindan satin alimmustir. Kapoor, iiretici sirketle
bagka sanatgilarin materyale erismesini ve denemesini imkansiz hale getirecek bir
anlagsma yapmistir. Bu durum sanat diinyasinda epey tartisma ve sansasyon yaratmis ve
bunun iizerine sirket agiklama yapmak geregini hissetmistir. Vantablack’1 lireten sirket
Surrey NanoSystems, Kapoor’un en yiiksek teklifi veren kisi oldugunu belirtmis ve
gelen tepkiler iistline “Biz bir miihendislik sirketiyiz ve Vantablack bir boya degil,
malzemedir. Birden fazla kullanim genisligine sahip olmadigimiz bu madde i¢in bir tek
Anish Kapoor’la ¢alismanin dogru olacagina karar verdik” diyerek agiklama yapmustir.

Kapoor, bu siyah malzeme ile 2016 yilindan bu yana eserler iiretmektedir. Vantablack
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ile gergeklestirdigi eserler arasinda sansasyona neden olan bir durum yasanmis ve en az
bu siyah pigment iistiine olan tartismalar kadar eserleri de bir o kadar ses getirmistir.
Kapoor, yillardir bosluk konusu iistiinden ele aldig1 eserlerinin devami niteliginde olan
“Descent into Limbo” isimli c¢alismasmin sergilendigi Portekiz’in Porto sehrindeki
Cagdas Sanat Miizesi’nde, 60 yaslarinda Italyan bir adamn eserin igerisine diismesiyle
talihsiz bir durum yasanmistir. Sergilenen eserde, kara deligi andiran bir zeminin ortasi

Vantablack ile boyanmistir (Resim 15).

Resim 15. Descent into Limbo (Kapoor, 2018)

Vantablack maddesi, dogas1 geregi i¢i bos gibi goriinen optik bir yanilsama
yaratmasina ragmen, Descent into Limbo isimli eserde boyanan yerin i¢i de bosaltilarak
cukur birakilmistir. Izleyicide boyut algismin yitmesine sebep olan bu eserde, ¢ukurun
gercek derinligi de boyutsuz goriinlisii icerisine hapsolmustur. Kapoor, uzayin
derinliklerinde sonsuz bir ugurum olarak ifade ettigi bu eserle, tam olarak yasatmak
istedigi deneyimi ve algiy1 yaratabilmistir (Cascone, 2018). Kapoor’'un Vantablack ile
irettigi eserler ve kendisi disinda malzemeyi kimsenin kullanamiyor olmasinin
tartismalar1 halen devam etmektedir. Malzemenin haklarini satin almasi ardindan sanat
diinyasinda ve sosyal medyada tepkilere yol acan bu durum sonucunda, Stuart Semple
isimli Ingiliz sanat¢1 sosyal medya iizerinden #sharetheblack (#siyahipaylas) isimli

hashtag? agarak karsilik verme ihtiyaci duymustur. Sanatgi olmasinin yaninda pigment

2 Cevrimici sosyal aglarda bir sozciik ya da soziin basina diyez isareti (#) konularak, bahsi gegen konuya
daha fazla kisinin ulagsmas1 saglanir.
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tiretimi de yapan Semple, “The Pinkest Pink” adim1 verdigi floresan 6zellige sahip
pigmenti sosyal medya iizerinden tanitarak, satin almasiyla ilgili yasal bir uyar1 beyan
etmis ve The Pinkest Pink satin alanlarin onaylamasi gerekenleri listelemistir. The
Pinkest Pink pigmentini satin alabilmek i¢in “Anish Kapoor degilim, hi¢bir sekilde
Anish Kapoor’a bagli degilim, bu iriinii Anish Kapoor adina satin almiyorum ve bu
pigment Anish Kapoor’a ulastirilmayacaktir.” sozlerine yasal onay verilmesi
gerekmektedir (Challa, 2017). Son 20 yildir kendi pigmentlerini iireten Semple, 2019
yilinda 15181n ylizde 99’unu emen “Black 3.0” isimli siyah bir pigment de iiretmistir.
Black 3.0 isimli pigment simdilik sadece geleneksel sanat malzemeleriyle birlikte
kolayca kullanilabilen akrilik boya olarak iiretilmistir (Resim 16). Semple, iirettigi siyah
pigmentin kullanilabilecek “Diinya’daki en siyah, en mat boya” oldugunu sdylemis ve

Black 3.0 iiretimi i¢in fabrika tiretimine gegilecegini duyurmustur.

Resim 16. Black 3.0 (Semple, 2020)

Semple’nin sanat¢1 ve ressamlardan olusan bir de ekibi bulunmaktadir ve su
anda Ingiltere’nin giiney kiyisinda yer alan Dorset bdlgesindeki bir stiidyoda
calismalarina devam etmektedir. Stuart Semple gibi bagka bilim insanlar1 da Kapoor’un
Vantablack iistiine kurdugu tek eli engellemek i¢in adimlar atmis ve 2017 yilinda
Amerika’nin Massachusetts eyaletine bagli Waltham il¢esinde bulunan NanoLab isimli
bir sirket, “Singularity Black” adinda yeni bir karbon nanotiip igeren siyah bir boya

cikarmistir (Cascone, 2019). Bugiine kadar renk {istiine en 6nemli buluglardan biri olan
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Vantablack, ardindan benzeri pigment iretimlerinin ve yeni ¢oziimlerin de

tetiklenmesine yol agmustir.

Renk {istiine yapilan bilimsel kesifler, sanat ile her zaman i¢ ige ve paralel
olarak ilerlemektedir. Sanat ve tasarim, yeni fikirleri, temalari, liretimleri ele alarak
gelismeye ve biiyiimeye devam etmektedir. Bilimin actig1 yolda, sanatgilarin paleti ve
cesitli boyama teknikleri gelistikge, Usluplar da degiserek sanat akimlari ortaya
¢ikmigtir. Bugiin hala doniismeye devam eden sanat akimlarina, gelisen teknolojiler ve
bilim sayesinde yenileri de her zaman ekleniyor olacaktir. Bu boliimde ilk olarak
magara resimlerinde karsimiza g¢ikan pigmentlerden, giliniimiize kadar gelisen tarihi
gozden gecirilmeye ¢alisilmistir. Pigmentlerin nereden geldigi konusuna 1s1k tutulan bu
boliim sonrasi, ikinci bolimde pigment isimlerinin ve tanimlamalarinin nereden

geldikleri, neye gore siniflandirildiklart konusuna deginilecektir.
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2. BOLUM
RENKLERIN iSIMLENDIRMELER USTUNDEN
SINIFLANDIRILMASI

Insanlar birbirleriyle iletisim kurabilmek ve gordiiklerini ifade edebilmek adia
her zaman sdzciiklere ihtiya¢ duymaktadir. Ozellikle renk isimleri, bir seyi anlatirken
detaylar1 vurgulamak ve bir nesneyi veya bir duyguyu tanimlamak i¢in her zaman
yardimci bir iletisim araci olmakta ve konugmanin netligine katkida bulunarak dil
baglaminda kolaylik saglamaktadir. Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim kitabinin yazari,
profesor akademisyen Tevfik Fikret Ucar (2019: 27), diislincelerin en kolay ve dogal
disavurumlarinin sozlerden olustugunu belirtmektedir. Ugar’a gore, insan herhangi bir
rengi yasadigi bolgeye gore algilamaktadir ve ana diliyle beraber kiiltiirel aligkanliklari
sayesinde de iletisim yontemlerini gelistirmektedir. Arastirmaci yazar Finlay (2007: 28)
ise, renk veya konu her ne olursa olsun dil kdkenleri dogrultusunda isimlendirmelerdeki
cagrisimlarm, tarihin bir yansimasimi isaret ederek giinlimiizde yerini aldigini
sOylemektedir. Bu durumda, renk iistiine 6znel veya nesnel olarak yapilan her tiir
isimlendirme, icerisinde koklii bir tarihi barinmakta ve rengin ge¢misi hakkinda ipucu

vermektedir.

Gozlimiiziin algiladigr renklere ve pigmentlerin tarihine bakildiginda karsimiza
olduk¢a genis bir renk skalasi ¢ikmaktadir. Tek bir renk igerisinde ¢ok farkli tonlar
barinmakta oldugundan, birbirlerinden ayristirmak i¢in isimlendirmeye ihtiyag
duyulmaktadir. Kirmizi, sar1 veya mavi gibi isimler bir renk ailesinin doygun rengini
isaret etmekte olup, o ailenin sadece tasiyicisi olarak baglik goérevini iistlenmektedir.
Ton dedigimiz tanim sadece karanlik veya aydinlik derecesini belirtmekte olup, buna
“renk degeri” denilmektedir. Mevcut olan saf ve seyreltilmemis tek bir renk ise
“yogunluk”, bir diger adiyla da “doygunluk™ olarak bilinmektedir. Bu nedenle, her bir
renk tonunu tarif etmek i¢in genisletilmis bir siniflandirma gerekmektedir (Paul, 2017:
8). Ancak tiim dillerde renk isimlendirmeleri hem dilbilim hem kiiltiirel baglamda
evrensel bir anlayisa sahip olamadigindan, kimi zaman kafa karistirici olabilmektedir.

Hizmet edecegi veya kullanilacagi alani iyi bilerek ve anlayarak 6zenle ayristirilmasi
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gerekmektedir. Aksi halde, isimlendirmeler hayal giiclinii daraltip, sinirlandirabilmekte
veya yanlis yonlendirmelere sebep olabilmektedir. Ciinkii renk, nesnel veya 6znel
olarak insanlarin algisina gore degiskenlik gostermektedir. Renkler kullanildig1 alanlara
gore farkli anlamlar barindirdigindan 6tiirti, ¢esitliliginden dogan karmasikligi gidermek
i¢cin renk tonlarina gore isimleri ayristirarak siniflandirma gereksinimi ortaya ¢ikmistir.
Ozellikle 18. yiizyil itibariyle tarihgiler, filozoflar ve bilim insanlari, renklerin evrensel
bir dile sahip olabilmesi i¢in isimlendirmeler istiinden belirli sistemler gelistirerek
siniflandirmalar yapmustir. Isimlendirmeler dogrultusunda siniflandirma yapma ihtiyaci
ise diinyada bulunan renk sayisini hesaplamak, renkler arasindaki farkliliklari ortaya
koymak ve artan renk cesitliliginden dogabilecek karisikliklarin 6niine gegmek igin
olmustur. Yapilan isimlendirmeler, bilim insanlar1 ve sanatcilarin ortak bir dili
kullanmasina, bilgi transferini kolaylastirmasina yardimci olmakla birlikte, en ¢ok da
renk ticaretine katki saglamistir (Lowengard, 2006: 26). Ancak, ticari kaygilar
dogrultusunda yapilan renk isimlendirmeleri zaman igerisinde renklerin barindiklari

anlamlar1 ve tarihi baglamlarin1 kaybetme riskiyle kars1 karsiya birakmustir.

Renk iistiine yapilan isimlendirmeler dogrultusunda oldukga ¢esitli
siniflandirmalar bulunmaktadir. Renkleri siniflandirma ihtiyacindan dolayi, kimi zaman
bir rengin bulundugu yer veya Kkiiltiirii listlinden, kimi zaman kullanilan malzeme
iceriginden, kimi zaman rengi iireten kisiler dogrultusunda ve kimi zaman da
tanimlamalar yetersiz kaldiginda numaralandirma yontemiyle yapilan isimlendirmeler
ortaya ¢ikmistir. Bu boliimde, Tiirkge ve diger dilbilim kokenlerinin incelenmesinden
Ote, renk isimlerinin nereden geldigi konusu aktarilmasi planlanarak sanat¢i ve

tasarimcilara 1s1k tutulmasi amaglanmistir.

2.1. Isimlendirmelerin Renk Teorileri Ustiinden incelenmesi

Renk, boya olarak kullanilmasindan da Once, tiim insanlifin hayatini
cevreleyen ve yasadigimiz evrenin algilanmasina yardimei olan dnemli bir iletisim araci
olmustur. Renkler insan goziiniin beyne ilettigi goriintiileri algilamasindan baslayarak,

diisiince araciligiyla iistiine tanimlar ve anlamlar yiiklenerek sekillenmektedir. Bu
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nedenle, renkleri isimlendirme ihtiyacini anlayabilmek i¢in renk iistiine yapilan teoriler
onemli bir yer tutmaktadir. Alman filozof Johann Wolfgang von Goethe (2013: 17),
Renk Ogretisi isimli kitabinda “her bakisin ardinda bir gézlem, her gézlemin ardinda bir
duyu, her duyunun ardinda bir iliskilendirme” barindigint sdyleyerek, diinyaya
yonlendirilen her dikkatli bakisin ardinda yatan sebebin bir diislince eylemi olarak teori
iiretme ihtiyact oldugunu belirtmektedir. Tarihte renklerle ilgili diisiinceler lreten,
aragtiran fizik, kimya, matematik, botanik ve sanat gibi farkli branglara sahip bir¢ok
teorisyen bulunmaktadir. Ancak pek ¢ogu renk konusuna ayni sekilde yaklasmamis ve
renkleri tam olarak ortak bir dilde tanimlamamistir. Hatta ortaya koyduklar: teorilerin
cogunda, birbirlerinden farkli goriisleri savunmuslardir. Hint asilli yazar Stella Paul
(2017: 10) Chromaphilia, The Story of Colour in Art isimli kitabinda, teorisyenlerin
diyagramlar istiinden renkleri siniflandirma ve sistematiklestirme ihtiyacinin renk
etkilerini tahmin etme, kontrol etme, anlamlandirma istegi veya evrensel uyum ve

uyumsuzluklarin gerceklerine ulasma arzusundan kaynaklandigini sdylemistir.

2.1.1. Dort Element Dogrultusunda Yapilan Renk Simiflandirmalar:

Tarihte renk {istline yaptig1 teorileri formiile etmeye calisan ilk diisiiniir
Yunanh filozof Empedokles (M.O. 492-431) olmustur. Rengin gdz tarafindan
algilandigin1 savunan Empedokles, siyah, beyaz, sar1, yesil ve kirmizi renkleri
kategorize etmistir (Feisner, Reed, 2014: 243). Yazmis oldugu Doga Ustiine (On
Nature) isimli siirinde toprak, su, hava ve atesi iceren dort element {istiinden dort rengi
iligkilendirdigi bir siniflandirma yapmistir (Paul, 2017: 76). Cin’de de renkler
elementler {istiinden siniflandirilarak sar1 renk toprakla, siyah renk suyla, kirmizi renk
atesle, yesil renk ahsapla, beyaz renk metalle eslestirilmistir (Birren, 2016: 67). Antik
Yunan’da M.O. 460-360 yillar1 arasinda yasayan filozof Demokritos, renklerin tiim
elementlerin birlesimi olan atom diizenlemelerinin sonucunda olustugunu savunmus,
renkleri beyaz, siyah, sarmmsi-yesil ve kirmizi olarak siniflandirmistir. M.O. 428-347
yillar1 arasinda yasayan Yunanli filozof Platon ise renklerin insanin gordiiklerini
tanimlamasini saglayan bir ara¢ oldugu goriisiinii ortaya atan ilk kisi olmustur. Platon,

ana renkleri siyah, beyaz, kirmizi ve sar1 olarak belirlemistir (Feisner, Reed, 2014: 243).
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Platon, renklerin dogasi lizerine egilerek ana renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel
ogelerin bigimlerinin bir yansimasi oldugunu ileri siirmiistiir (Per, 2012: 18). M.O.
dordiincii yiizyi1lda yasayan ve giiniimiizde renk teorisi iistiine dnemli bir yeri bulunan
bir diger diisiiniir de Aristoteles (M.O. 384-322) isimli Yunanl filozof olmustur. Renk
teorisi kapsaminda Renkler Ustiine (De Coloribus) isimli kitabi yazan Aristoteles,
renkleri siyah, beyaz, kirmizi, sari, kahverengi, mor, yesil ve mavi renkler iistiinden
kategorize etmistir (Feisner, Reed, 2014: 243). Aristoteles renklerin tiim
varyasyonlarinin 151k ve karanligin bir karisimi oldugunu savunmaktadir. Aristoteles’e
gore kirmizi renk, karanlikta ates 1s18inin yansimasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bir
diger goriisii ise karanligin yarattig1 golgenin gilines 15181 ile karisimi sonucunda kirmizi
renk gOriiniir olmaktadir (Per, 2012: 18). Bu dogrultuda 15181 ates elementiyle
bagdastirdigr anlasilmaktadir. Aristoteles, siyah ve beyazi tiim renklerin tonlarini
saglayan iki ayr1 kutup olarak goérmiis, sar1, kirmizi, mor, yesil ve mavi renklerin bu iki
kutup arasinda olustugunu savunmustur. Bir kutupta beyaz ve diger bir kutupta siyah
olmak iizere renkleri aciklik ve koyuluk degerlerine gore belirledigi bir dizilimle
diizenlenmistir (Paul, 2017: 76-77). Renklerin tiim varyasyonlarinin 1§1gin ve karanligin
karisimi oldugunu diisiinen Aristoteles’in renk teorisi, kendisinden sonra gelen bircok
teorisyeni dikkate deger dlciide etkilemistir. Ronesans doneminde yasayan hezarfen?
Leonardo da Vinci (1452-1519) de bir¢ok diisiiniir gibi renkleri dort element {istlinden
incelemis ve sar1 rengin topraga, yesil rengin suya, mavi rengin havaya, kirmizi rengin
atese ve siyah rengin ise karanliga ait oldugunu sdylemistir. Leonardo da Vinci’yi diger
teorisyenlerden ayiran en onemli fark ise siyah ve beyazi 151k olarak degil, renk olarak
kabul etmesi olmustur (Per, 2012: 18). Yazili kaynaklarda tarihin ilk diisiiniirleri olarak
karsimiza ¢ikan bu kisiler, renk iistiine gelistirmis olduklar1 teoriler sayesinde
kendilerinden sonra renk iistiine ¢alisan ve arastirma yapan bir¢ok kisiyi etkileyerek,

iiretimlerine yon vermeleri konusunda yol gosterici olmuslardir.

2.1.2. Renk Konusunda Devrim Yaratan Bir Bulus: Giines Tayfi

3 Pek ¢ok farkli disiplinde engin bilgiye sahip olan kisi.
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Renk konusu yiizyillar boyu, disiiniirlerin ortaya attig1 farkli goriisler
dogrultusunda ispatlanabilir olmayan bir diisiince bi¢cimi olarak yer edinmigtir. 17.
yiizyilda Ingiliz fizik¢i ve matematik¢i Isaac Newton (1642-1727) yapmis oldugu bir
deney sonucu, renk konusunda devrim niteliginde bir bulus gerceklesmistir. Renk
konusuna yepyeni bir perspektif kazandiran Newton, 1666 yilinda karanlik bir oda
icerisinde kiiclik bir delikten giines 15s18ma es deger olacak sekilde bir 151k demeti
sizdirarak, 15181 tiggen bicimli cam bir prizmadan gecirmis ve gokkusaginda goriinen
yedi rengi beyaz bir perdeye yansitmistir. Newton, yapmis oldugu prizma deneyi
sonucunda beyaz perde iizerine yansiyan bu renklere “gilines tayfi” adini vermistir.
Glines tayfina yansiyan renkler, 15181n kirilma acilarina gére kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, lacivert ve mor olarak siralanmistir. Renklerin fiziki kosullar dogrultusunda
olusan spektral dizinini kesfeden Newton, renk ¢emberi modelini ilk tasarlayan kisi
olarak tarihte yerini almistir (Per, 2012: 19). Newton’un bulusu, Aristoteles’in renk
teorisinde yaygin kabul goren siyah renge yer birakmamaistir. Newton’un teorisine gore,
tiim renkler bir araya geldiginde beyaz 15181 olusturmakta ve beyaz 1sik tiim renkleri
icinde barindirmaktadir. Resim 17°de goriilen Newton’un tasarladigi renk ¢emberi
anlasilmas1 gili¢ bir prototip olusturdugundan dolayi, 18. ylizyildan itibaren yeni renk
diyagramlar gelistirilerek daha diizenli hale getirilmesine yonelik ¢aligmalar yapilmaya

baslanmuistir.

Resim 17. [saac Newton Optik Renk Cemberi, 1704 (Colorsystem: 2020).
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Bunlardan ilki Claude Boutet isimli Fransiz ressam tarafindan hazirlanan renk
cemberi olmustur. Boutet, 1708 yilinda yayinladigi Minyatiirde Resim Anlagmasi
(Traité de la peinture en mignature) isimli kitabinda biri yedi renk digeri ise on iki

renkten olusan iki renk ¢emberi yayimlamistir (Resim 18).

Critre Suge:
152 5455,

Resim 18. Claude Boutet’in Renk Cemberleri, 1708 (Lowengard: 2020).

Kitabin sol sayfasinda yer alan renk c¢emberi, sari, turuncu, kirmizi, koyu
kirmizi, menekse, mavi ve yesilin oldugu yedi renkten olusmaktadir. Boutet’in bu
calismasini Newton’un yapmis oldugu prizma deneyinden ilhamla hazirladig
diisiiniilmektedir. Ancak Boutet, Newton’un 151k deneyi ve optik renk cemberi
dogrultusunda hazirladig1 bu renk ¢emberinde, kimyasal igerige sahip boyar maddelerin
renk karisimlarinin yarattigi etki dolayisiyla ayni sonucu elde edememistir. Bu
nedenden Otlirii, Newton’un giines tayfinda yer alan indigo rengini goz ardi etmek
durumunda kalmistir. Renk modelini boyayarak hazirlayan Boutet, renklerin fiziksel ve
kimyasal baglamda birbiriyle ortiisemedigini ortaya koyarak, dairesel renk diyagramlari
konusunda bir¢ok renk sistemi i¢in rol model olmustur (Baty, 2018: 108). Boutet’in
calismis oldugu renk ¢emberi modelleri Newton teorisine ¢ok yakin durdugu i¢in bazi
kaynaklarda Newton’a ait oldugu sanilarak karigtirllmaktadir. Newton’un aksine
Boutet’in renk g¢emberlerinde yer alan renkler, sanat¢inin ana dili olan Fransizca

isimlerden olugmaktadir.
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2.1.3. Renk Cemberi Modellerinde Yapilan Isimlendirmeler

Renk konusunda Newton’un yeni bir bakis acis1 sagladigi bulusu sonrasi, renk
iistiine yapilan teoriler ve caligmalar giderek artmaya baglamis, bir ¢ok bilim insan1 ve
diisliniir tarafindan ¢ok sayida renk g¢emberi modelleri tasarlanmistir. Renk teorisi
istiinden hazirlanmis renk ¢emberi Ornekleri tarihi kaynaklarda oldukc¢a fazla
bulunmaktadir. Siiphesizdir ki, renk teorisinin en goze carpan Ornekleri daire, kiire,
ticgen, yildiz formunda tasarlanan calismalar olmustur. Savunulan teorideki bir
diisiinceyi aktarmak icin gorsel olarak tasarlanmasi, teoriyi daha anlagilir kilmustir.
Tasarlanan her bir renk ¢gemberi modelinde ise teorisyenlerin kullandigi isimlendirme

yontemleri birbirinden oldukga farkli olmustur.

Ingiliz entomolog* Moses Harris (1730-1785) 1766 yilinda The Natural System
of Colours 1simli kitabin1 yayimlamis ve kitapta tasarladigi renk ¢emberini sunmustur.
Harris, Newton’un fizik kosullarma bagh kalarak giin 1s18indan sagladigi yedi temel
rengin aksine, birgok sanat¢inin pratik deneyimi iistiinden ilerlemis ve rengin kimyasal
tepkimesini de gozlemleyerek boya ile hazirladig1 bir renk ¢emberi sunmustur (Paul,
2017: 113). Harris, hem ana ve ara renk isimlerinden hem de rakamlardan olusan,
renkleri esit boliimlere ayirdigi bir model tasarlamistir. Ara renkleri “kirmizimsi

29 <6

turuncu”, “turuncumsu kirmiz1” olarak isimlendirmis ve bdylece ana renk isimlerinden

bagin1 koparmamistir (Resim 19).

4 Bocekleri inceleyen bilim dalina entomoloji, konunun uzmanlarina ise entomolog denir.
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Resim 19. Moses Harris Renk Cemberi, 1766 (Lowengard: 2020).

Alman asill1 yazar ve diisiliniir olan Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832),
Newton teorisine kars1 bir tez sunarak rengin sadece 1sikla ilgili olmadigin1 savundugu
Renk Ogretisi isimli bir kitap yaymnlamistir. 1810 yilinda yayinladig1 kitapta Goethe
(2013: 29), Aristoteles’in One silirdligii teorinin bir kismin1 desteklemis ve “Renk icin
151k ve karanlik, agiklik ve koyuluk; daha genel ifadelerle konusacak olursak 151k ve
1s1ksizlik gerekmektedir.” diyerek karanligin renkler iistiinde ortak bir etkisi oldugu
gorilislinii savunmustur. Ayn1 zamanda, renklerin laboratuvar kosullarindan bagimsiz
oldugunu, fizyolojik olarak goziin algiladigi renk ve renk tonlarmin kisiden kisiye
degisebilecegini sOylemistir (Goethe, 2013: 31-32). Goethe, tasarlamis oldugu renk
¢emberinde renkleri hem 06znel hem kavramsal bir dil kullanarak isimlendirmistir.
Resim 20’de goriildiigii iizere, sar1 renk i¢in Almanca “iyi” anlamina gelen “gut”,
kirmizi i¢in “glizel” anlamina gelen “shon” ve mavi renk i¢in “siradan” anlamina gelen
“gemein” kelimesini kullanmistir. Ayni sekilde diger renklerde de kisisel goriislerini
belirttigi bir isimlendirme anlayis1 ortaya koyarak, yesil i¢in “yararli”, turuncu igin

“asil”, mor i¢in “gereksiz” tanimlamasini yapmustir.
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Resim 20. Johann Wolfgang von Goethe Renk Cemberi, 1810 (Tietz: 2015).

Goethe, yapmis oldugu renk ¢emberinde her ne kadar 6znel bir isimlendirme
anlayisini tercih etmis olsa da, Harris’in tasarladigi renk ¢emberinde oldugu gibi, ana
renk baglamindan kopmayan bir isimlendirme anlayisini desteklemistir. Renk Ogretisi
isimli kitabinda Goethe, sari, mavi, kirmizi, yesil vb. gibi tek vurguya sahip bir
terminolojinin de faydali oldugunu ozellikle belirtmektedir. Goethe’ye gore, ana
renklerin kendi tanimlarindan koparilmadan yapilan isimlendirmeler, zihinsel bir
yonlendirme olmaksizin rengin tek bir tonunu isaret ederek salt bir imgelem
yaratilmasina yardimci olmaktadir. Boylece “kirmizimsi sar1” ve “sarimsi kirmizi1” veya
“kirmizimst mavi” ve “mavimsi kirmizi” gibi isimlendirmeler yapildiginda, renk

¢emberindeki niianslar tam anlamiyla ifade edilebilmektedir (Goethe, 2013: 178-179).

Tarihte renk teorisiyle ilgilenen ¢ok az sanat¢i bulunmaktadir ve bunlardan biri
tasarladig1 kiire formu ile gelistirdigi renk teorisini Goethe’ye danisan Alman ressam
Philipp Otto Runge (1777-1810) olmustur (Paul, 2017: 114). Runge, The Color Sphere
isminde ii¢ boyutlu bir renk modeli tasarlamistir. Sari, kirmizi1 ve maviyi ana renkler
olarak kullanmis, siyah ile koyu tonlar1 ve beyaz ile agik tonlar1 olusturmustur (Feisner,
Reed, 2014: 244). Runge, bir ressam olarak boya ile renk tonlarin1 olusturmayi ve
tonlar1 harmanlamay1 iyi bildiginden oOtiirli, 15181n da boya renginin bir fonksiyonu
oldugunu savunmustur. Runge, 1810 yilinda sundugu renk teori semasini diinya
formunda ve diinya haritasinda yer alan meridyenlerin referansiyla bdliimlere ayirarak

tasarlamistir (Resim 21).
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Resim 21. Philipp Otto Runge Renk Cemberi, 1810 (Evans: 2013).

Runge’nin tasarlamis oldugu ii¢ boyutlu kiirenin kutuplarinda Aristoteles’in
teorisinde de oldugu gibi siyah ve beyaz yer almisg, diger renkler ise tonlarina gore iki
kutup arasinda dikey ve yatay diizlemde yerlestirilmistir. Runge, sari, kirmizi ve
maviden olusan ana renkleri “Uglii Birligin Sembolii” olarak adlandirarak Hristiyanlikta

2

gecen “baba, ogul, kutsal ruh” iiclemesine bir gonderme yapmistir. Ana renklerin
anlamlarmi ise 6zlem, sevgi ve irade kavramlariyla bagdastirmigtir. Runge, renk
teorisinde sanat, doga, bilim ve inang¢ arasindaki baglar1 ortaya ¢ikaran ¢ok yonlii bir
anlayis1 savunmustur. Renk konusuna ¢ok yonlii bir bakis acis1 kazandirmak isteyen
Runge’nin bu g¢alismasi ¢ok titizlikle hazirlanmis olsa da, renk sistemi olarak ¢ok

anlagilamamis ve bu yiizden koklii bir yer edinememistir (Paul, 2017: 115-117).

Goethe ve Runge gibi sembolik renk iliskilendirmeleri yapan bir diger
teorisyen ise George Field (1777-1854) olmustur. 19. yiizyilda Londra’nin 6nde gelen
renk uzmani ve tedarik¢ilerinden olan kimyager Field, yeni sentetik pigmentlerin
tiretildigi bir donemde pigmentlerin kaliciligi, dayanikliligt ve saflifi konusunda
arastirmalar yaparak tarihte ¢cok Onemli bir yer edinmistir. Pozitif ve negatif renk
kutuplar1 teorisini benimseyen Field, Kromatikler (1817) ve Kromatografi (1835) isimli
iki ayrnt kitap yaymmlamistir. Kimya ve renk iiretimi konusunda giderek gelisen
teknolojiler sayesinde, renkleri felsefi ve sembolik yaklasimlarla harmanlayarak estetik

bir acidan ele almig ve bir araya getirmistir. Renk kullaniminda yaratict ve 6znel
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secimler konusunda rehberlik etmis, gilivenilir sanat malzemeleri konusunda da
kilavuzluk yaparak sanatg¢ilara yol gostermistir (Paul, 2017: 115). Field, sar1, kirmizi ve
maviden olusan temel renkler iistiinden bir renk ¢gemberi tasarlamis ve renk tonlarina da

yalin isimlendirmeler yapmistir (Resim 22).

Resim 22. George Field Renk Cemberi, 1841 (Evans: 2013).

Kirmiziy1 sicak ve maviyi “soguk”™ olarak tanimlamis, mor rengi “soluk™ ve
karsisina denk gelen sari rengi “parlak” olarak tanimlamistir. Cemberin dikey
kutuplarindaki alanlarin ise kuzey kismi “yiiksek” yani “canli renk ortalamas1”, giiney
kismi ise “diisiik” yani “cansiz renk ortalamas1” olarak nitelendirmistir. George Field
ayn1 zamanda renk ve ses arasinda bir baglant1 oldugunu da diisiinmiistiir. Ik ¢alismas:
olan Kromatikler isimli kitabinda, sar1, kirmiz1 ve mavi renklerin sivilarla dolu ti¢ adet
kalibre edilmis kama® seklindeki cam kaptan olusan miizikal metronomun esdegeri olan
“metrokrom” ismini koydugu bir teoriyi 6ne siirmiistiir. Kromatografi isimli kitabinda
ise pigmentler {istiinden ele aldig1 renk anlatimlarinin biitiiniine “renk pusulas1” diyerek
baslik benzeri kapsayict bir tanimla yapmistir. Renk Pusulasi isimli ¢alismasini
sanat¢ilarin faydasina yonelik hazirlamis ve onlara pigmentlerin kokeni, malzeme
icerikleri ve ozellikleri hakkinda bilgi saglayan bir derleme sunmustur (Colorsystem,
2020). Field, kitabinda ana renkleri kendi isimlerinde tutarken, ara renklerde isimleri

2% ¢

ana renk isimleriyle yan yana getirerek “kirmizimsi sar1”, “sarimsi kirmizi1” ve benzeri

3 Uglart iiggen seklinde olan ve baltaya benzeyen aletlere denir.
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isimlendirmeleri ana rengin isim baglamindan koparmadan kullanmigtir. Ancak ti¢iinciil
ara renklere yaptig1 isimlendirmeler oldukga farkli olmustur ve kitapta yer alan Renk
Pusulas1 isimli ¢alismasinda bu renklere iic dzel isim belirlemistir. Ugiinciil renk
siifinda yer alan yesil, sar1 ve turuncu karigimindan elde ettigi renge “aga¢ kavunu”;
mor, mavi ve yesil karisimindan elde ettigi renge “zeytin”; turuncu, kirmizi ve morun
karisimindan elde ettigi renge ise bir elma tiirii olan “russet” isimlendirmesini yapmistir

(Field, 2007: 439-466).

19. ylizy1l bilim tarihinin en biiyiik buluglarinin yapilmaya basladig: bir tarihe
sahip olmustur. Iskog asill1 bir fizik¢i olan James Clerk Maxwell (1831-1879), rengin
151k sayesinde yayilan dalga boylarimin Olglimiinii yaparak, giiniimiizde dijital
ekranlarda halen kullanilmakta olan renkleri formiile etmis ve Newton’dan sonra ikinci
bir devrim yaratacak bulusu gerceklestirmistir. Fizik ve matematik konusunda tarihte
cok onemli bir yeri olan Maxwell, kimyasal tepkimeyle 6l¢iilebilen pigmentlerdeki sar1,
kirmizi, mavi ana renklerin aksine, 1855 yilinda fizik alaninda kullanilmak iizere yesil,
kirmizi ve maviden olusan ii¢ ana renk belirlemistir. Maxwell, 15181in insan goziine
yansiyan renk birlesimlerinin, kimyadaki gibi tepki vermedigini ortaya koymustur.
Yesil, kirmiz1 ve mavi karisimlarindan elde edilen sayisiz renk tonu i¢in matematiksel
bir formiil gelistirmis ve bu formiil her bir rengi iiretmek icin yeterli olmustur. Ancak
bulundugu tarihte anlagilmasi gii¢ olan bu kesif, 20. yiizyilda renkli dijital ekranlarin
ortaya ¢tkmasiyla anlasilir olabilmistir. Giiniimiizde halen ekran renkleri igin Ingilizce
red, green, blue yani kirmizi, yesil ve mavi isimlerinin kisaltmasi olan Maxwell’in
gelistirtidigi RGB renk modeli kullanilmaktadir (Ball, 2002). Maxwell, renk degerlerini

elde etmek i¢in Resim 23’de goriildiigli gibi matematiksel formiil bir kullanmigtir.
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Resim 23. James Clerk Maxwell Renk Gérme Teorisi, 1855 (Colorsystem 2020).

Uc ana renk icerisinde bulunan kirmizi icin “rosso” kelimesinin bas harfini
kullanarak “R” ile tanimlamais, yesil i¢in “verde” kelimesinin bas harfi olan “V” ve mavi
icin ise “blu” kelimesinin bas harfi “B” harfini kullanmistir (Colorsystem 2020).
Maxwell’in kullandig1 renklerin dil kokeni farkli oldugu i¢in en baslarda kullanilan
RVB kisaltmasi, batidaki teknolojik gelismeler dogrultusunda Ingilizce diline
uyarlanarak, red (kirmizi), green (yesil), blue (mavi) kelimelerinin bas harfi “RBG”
tanimini almistir. Giiniimiizde ekran renklerinin genel ismi RGB olarak tanimlanmakta
ve renk tonlar1 ise Maxwell’in gelistirdigi sayisal degerler iistlinden rakamsal kodlarla
kullanilmaktadir. Rakamlar {stiinden yapilan isimlendirmeler, tez icerisinde 2. 5. I.
Maxwell’in Kesfettigi RGB Renk Modeli ile Numaralandirma Sistemi konulu boliimde

yer almakta olup, kurmus oldugu renk sistemi detayl bir sekilde anlatilmaktadir.

Renk teorisi iistiinden isimlendirme konusunda farkli bir yaklasim sergileyen
bir diger kisi de, Fransiz asilli bir sanat elestirmeni Charles Blanc (1813-82) olmustur.
Blanc, 1879 yilinda Dekoratif Sanatlar Dilbilgisi (Grammaire des Arts Décoratifs)
isimli kitabinin yayinlanmasindan iki yil once, kimyager ve teorisyen olan Michel-
Eugene Chevreul’un izinden giderek “eszamanli kontrast yasalarina” dayali bir renk
sistemi tasarlamistir (colorsystem, 2020). Blanc, renk ¢emberi olarak tasarladigi
ticgenden olusan yildiz seklindeki diyagramda, ana renkleri biiyiik {iggenin uctaki

koselerine, ara renkleri ise ters agida duran ikinci iiggenin koselerine denk gelecek
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sekilde yerlestirmistir. Uciinciil renkleri ise renk vermeden sadece isimlendirerek

birakmistir (Resim 24).

VERT

Resim 24. Charles Blanc Renk Cemberi, 1877 (Colorsystem, 2020).

Blanc, {iciinciil ara renklerde alisilmisin disina ¢ikarak 6znel bir isimlendirme
yontemi kullanmustir. Ugiinciil renklerde goriilen sar1 ve yesil arasinda yer alan rengi
“kiikiirt”, yesil ile mavi arasinda yer alan rengi “turkuaz”, mavi ile menekse arasinda
yer alan rengi “can ¢igcegi”, menekse ile kirmizi arasinda yer alan rengi “garnet” isimli
bir tag ismiyle, kirmiz1 ile turuncu arasinda “nasturtium” isimli bir bitkiyle ve turuncu
ile sar1 arasinda yer alan rengi ‘“safran” ismiyle tanimlamistir (Baty, 2018: 175).
Kullandig1 isimlendirmelerin kimisinde renk benzerliginden yola ¢ikarak bitki biliminde
yer alan latince isimleri, kimisinde mineralojide kullanilan terimlerden yola ¢ikarak
rengin elde edildigi tas isimlerini kullanmistir. Blanc’in tasarladigt bu renk
diyagraminda yer alan isimlendirmeler birbirinden olduk¢a kopuk ve tutarsiz

goziikmektedir.

2.1.3. Renk Teorileri Dogrultusunda Yapilan Isimlendirmelerin

Egitimdeki Yeri

20. yiizyildan itibaren sanat ve tasarim egitimine 11k tutan bir ¢ok kisi ortaya

ctkmaya baslamistir. 1919 yilinda Alman mimar Walter Gropius onciiliigiinde kurulan
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Bauhaus Tasarim Okulu sayesinde, Johannes Itten, Josef Albers, Wassily Kandinsky,
Paul Klee gibi sanat¢1 ve teorisyen olan degerli isimler renk {istline hem teorik hem
pratik anlamda bir¢ok ¢alisma yapmistir (Bulat, Bulat, Aydin, 2014: 109-111). Ancak
bu degerli isimler arasindan sanat egitimde halen kullanilmaya devam eden renk
cemberini tasarlayan tek kisi Isve¢ dogumlu sanatgi, teorisyen ve akademisyen Johannes
Itten (1888-1967) olmustur. Itten, sanat egitiminde anlatilmak iizere renk uyumlar1 ve
renk kombinasyonlar1 iistiine formiiller gelistirmistir. Kati kurallara dayali renk
sistemlerinden ayr1 durarak, algiya dayali rengin yedi kontrastlig1 teorisini hazirlamis ve
sanat egitimine katki olacaginmi diisiinerek hazirladigi temel ¢alismalar1 “renk sanati”
olarak adlandirmistir (Per, 2012, s. 21). Itten, ilk tasarladig1 renk ¢emberinde kendisi
gibi ressam olan Runge’nin kiiresini iki boyuta indirgeyerek renk dizinini gelistirmis
(Feisner, Reed, 2014: 244) ve Bauhaus Tasarim Okulu’nda verdigi renk derslerinin
temelini olusturan yildiz bi¢gimli renk g¢emberi tasarlamistir. Itten’in 1921 yilinda
tasarladig1 bu renk cemberi Resim 25’de de goriildiigii gibi, Runge’nin kiiresi diiz
acilmis bir halde yeniden tasarlanarak, yedi 1sitk degerinde ve on iki tondan

olusturulmustur.

Resim 25. Johannes Itten Renk Yildizi Cemberi, 1921 (Museum Of Modern Art, 2020).

(Cemberde yer alan on iki renk tonunun her biri, ortada yer alan beyaza dogru
acilip, dis alanda yer alan siyaha dogru koyulasmaktadir (Baty, 2018: 300). Renk
isimlendirmeleri Almanca yazilmis ve pigment tarihinden isim alintilaryla

tammlanmistir. Ornegin ¢emberde bulunan gelb (sar1), gelbgriin (sari-yesil), griin



69

(yesil), blaugriin (mavi-yesil) gibi renk isimleriyle kullanilmig olup, kirmizi renk
“zinnober” (zinober) ismiyle tanimlanarak pigmentin elde edildigi tagin ismini almigtir
(bkz. tez igerisinde boliim 1.3.2. s. 27). Aym sekilde “ultramarin” ismi de tarihi ve
kiiltiirel bir isimle tanimlanarak ¢emberde yerini almistir (bkz. tez igerisinde bolim
2.2.3. s. 78). Bauhaus Tasarim Okulu’ndan sonra akademi hayatina baska okullarda
devam ederek renk iistline caligmalarini siirdiiren Itten, akademik kariyeri boyunca
edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak 1961 yilinda yeni bir renk ¢emberi tasarlamistir

(Resim 26).

Resim 26. Johannes Itten Renk Yildizi1 Cemberi, 1921 (The University of Texas, 2020)

Temel sanat egitiminde kolay anlatilabilir ve anlasilabilir bir sekilde olmasi igin
yeniden tasarladigi bu renk cemberinde, yukaridaki resimde goziiktiigii gibi renk
isimlendirmelerini sadelestirmistir. Goethe gibi renklerin algiyr yonlendirmesine izin

vermeyecek sekilde isimlendirilmesi gerektigini savunan Itten’a gore,

“Renk ustas1 olmak isteyen herkes, her bir rengi, diger tim renklerle birlikte
bircok sonsuz kombinasyonda gormeli, hissetmeli ve deneyimlemelidir.
Renkler, nesnelere bagh kalmadan, ruhsal ifade i¢in mistik bir kapasiteye sahip

olmalidir.” (Ogundehin, 2018)
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Itten’in tasarlamis oldugu bu renk ¢emberi, glinlimiiz sanat egitimine halen yon
vermekte ve ders igeriklerinde kullanilmaktadir. Itten’in ders igeriklerine yon veren
kitaplar1 hakkinda konunun detayli anlatimlar1 tez igerisinde 3.8. Johannes Itten ve
Temel Sanat Egitimine Yon Veren Renk Kilavuzu Kitabr isimli boliimde yer almaktadir

(bkz. tez icerisinde s. 138-141).

Renk teorisi iistiinden hazirlanmis renk ¢emberi Ornekleri tarihi kaynaklarda
oldukga fazla bulunmaktadir. Siiphesizdir ki, renk teorisinin en goze ¢arpan 6rnekleri de
daire, kiire, ticgen, yildiz formunda tasarlanarak anlatilan ¢alismalar olmustur. Gorsel
yolla desteklenerek hazirlanmis renk teorisi ¢aligsmalar1 ise sanat ve tasarim tarihine

cokea katki saglamistir.

2. 2. Kiiltiirel Baglamda Sembolik ve Kavramsal Renk Isimlendirmeleri

“Insanin renge karsi duygusal tutumu ancak kendi dilinde, metaforlarinda ve

giinliik konusmalarinda kolay ifade edilebilir.” (Birren, 2016: 367)

Kiiltiir kelimesi, gelenek, gérenek, inanis, diisiince, bilim ve sanat etkinliklerinin
birikimiyle ortaya ¢ikan ve toplumlara gére degisen bir olgu olarak tanimlanmaktadir.
Kiiltiir, insanoglunun kusaklar boyu 6grendigi bilgi ve becerilerini gelecek kusaklara
aktarmis oldugu ve ge¢misin izlerini tagiyan en degerli mirastir. Sanatin elemanlarindan
biri olan renk, insanlik tarihi boyunca insanlarin diisiincelerini agiklamak i¢in sembolik
bir ara¢ olarak kullanilmis olup, kiiltiirel olarak ise degisik cografyalarda anlamsal
farkliliklar gostermistir. Renkler, sanatsal ¢aligmalarda oldugu gibi toplumda yer alan
bireylerin duygu ve diislincelerini anlatmak, mesaj vermek i¢in bir kullanilan iletisim
aract olmustur (Mazlum, 2011: 125-126). Renk iistiine yiiklenen anlamlar, sembolik
veya kavramsal isimlendirmeler dogrultusunda gerceklesmistir. Isimlendirmelerin
temelini olusturan tanimlamalar, herhangi bir nesnenin, canlinin, varhigin veya bir
kavramin niteliklerini eksiksiz olarak belirtmek, agiklamak ve tarif etmek igin
yapilmaktadir (Tirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2020). Bu nedenle, farkli kiiltiirlere ait

toplumlarin aym1 dili konusmamasi, ayni inanca sahip olmamasi ve toplumsal
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hikayelerin degiskenlik gostermesinden Gtiirii, isimlendirmelerin evrensel bir gegerliligi
cogunlukla olamamustir. Chromaphilia, The Story of Colour in Art kitabinin yazari
Stella Paul (2017: 11, 52), renk iistiinden yapilacak olan tanimlamalarin 6nemini
vurgulayarak, insanligin ¢aglar boyunca birbirinden ayri1 ve farkli topluluklar halinde
yasamasindan dolayi, renklerin yasanilan bolgeye, kiiltiire ve dile bagli olarak farklh
sekillerde yorumlandigin1 belirtmistir. Paul, kiiltiirel baglamda genel gecer renk
tanimlamalar1 olamayacagini syleyerek, rengin kiiltiirel oldugu kadar kisisel oldugunu
da eklemistir. Bu sebeplerden dolayi, bir rengin barindirdigi anlam sadece bulundugu

toplumun kiiltiirii igerisinde anlasilabilmistir.

Renklerin simgesel anlamlar1 gegmisten gliniimiize kadar bir ¢ok kiiltiirde ¢ok
etkili olmustur. Ornegin Mezopotamya’da parlak ve giiclii renkler gokyiizii ve
gezegenler ile, Antik Misir doneminde de tanrilar ile iliskilendirilmistir. Eski Tiirk
kiiltiirlinde ise yasanilan cografyanin harita yonleri renkler ile ifade edilmistir. Beyaz
anlamina gelen ak kelimesi bati bdlgesi i¢in kullanilmis ve adi “Akdeniz” olmustur.
Dogu bolgesi i¢cin mavi renk kullanilmis ve ismine “Gokdeniz” denilmistir. Siyah
anlamina gelen kara renk kuzeyi temsil etmis ve ismi “Karadeniz” olmustur. Glineyin
rengi ise kizil olarak belirlenmis ve “Kizildeniz” olarak isimlendirilmistir (Resim 27).
Eski caglarda farkli kiiltiirlerin renk tercihleri genel olarak dinsel inanislar veya

gelenekler cercevesinde sekillenmistir (Eminoglu, 2014: 6-8).
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Resim 27. Eski Tiirk Kiiltiiriinde Cografi Bolgelerin Isimlendirilmesi (Dokumaci: 2020)

Yukaridaki Ornekte goriildiigii gibi renklerin bolge isimlendirmesi olarak
kullanim1 sembolik bir anlam barindirmaktadir. Sembolizm, en eski temel ifade yontemi
ve bir bilgi araci olarak bilinmektedir. Sembolizm {istiinden kurulan iletisim sekli ¢aglar
boyu siirmiis ve sembolik kullanimlar insanin hayal giiciinii destekleyerek akilda
kaliciligina her zaman destek olmustur. Ancak sembollesen ve Kkiiltiirel baglamda
tanimlanan renkler, konumlandigi cografi bolge icerisinde dini, kiiltiirel veya metafizik
arka plan1 bilinmeden higbir sekilde anlagilamamaktadir (Cooper, 1993: 7). Bu yiizden,
bu boliimde ana ve ara renkler iistiinden renklerin kiiltiirel baglamlarina bakilarak nasil

isimlendirildikleri incelenecektir.

2.2. 1. Sar1 Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel isimlendirmeler

Sar1 kelimesine tarihte ilk olarak Orhun Yazitlarinda rastlanmistir. Eski
Tiirk¢ede “sar1g” olan kelime Tiirkgeye “sar1” ismiyle ge¢mistir (Etimolojiturkce.com:
2012). Tiirk kiiltiirtinde sar1 renk, diinyanin merkezi oldugu diislincesiyle sembolize
edilmistir. Tiirk mitolojisinde iyilik ilah1 olarak bilinen Ulgen’in altin kapili saray1 ve
tahtinda yer alan altin sarisi, devletin ve diinyanin merkeziyle iligkilendirilmistir. Bu
nedenle, eski donemlerden beri Tiirklerde sar1 renk altim1 ve altin rengini temsil

etmektedir. Sar1 renk ¢aglar boyu, fiziksel bir glic sembolii olarak farkli toplumlarda
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tanrisallikla bagdastirilmistir.  Avrupa sanatinin  eski donemlerinde tanri veya
tanrigalarin sarisin olarak resmedilmesi de buna 6rnek olarak gosterilmektedir (Mazlum,
2011: 132). Antik donemde ise Misir halki sar1 rengi glines tanrilariyla eslestirmis ve bu
ylizden sar1 renk inanglarini sembolize etmistir. Sar1 renk, sembolik olarak giinesin
rengi olmasiyla birlikte, kavramsal olarak ise ebedi, imkansiz, yikilmasi gii¢ ve 6liimsiiz
anlamindaki tanimlarla eslestirilmistir. Genel olarak tiim insanlhig ilgilendiren ve
degerli bir mineral olan altin ile iligkilendirilmistir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018:
74). Bu ylizden, sar1 yaldizli olan boyamalar hep deger ve statiiyii temsil etmistir (Ucar,
2019: 121). ilkel toplumlarda sar1 renk genel olarak sonsuz yasami da simgelemistir.
Ancak olumlu anlamlarinin yam sira, olumsuz anlamlarinin da barindigi1 cografyalar
bulunmaktadir. Ornegin, Iran kiiltiiriinde sar1 renk nefretle bagdastirilmis ve hastalik
alameti olduguna inanilmistir (Mazlum, 2011: 132). Giinesin 15181 olarak goriilen sari,
akil, sezgi, inang ve iyilik kavramlariyla tanimlanmistir. Budist inanisinda kesislerin
clippe rengi olan safran saris1 vazgegmeyi, arzusuzlugu, tevazuyu sembolize etmistir.
Hristiyanlikta altin saris1 veya parlak sar1 kutsallik, ilahiyat ve aciklanmis gercek ile
bagdastirilmis, donuk sar1 ise ihanet, aldatisi temsil etmistir. Yahudilerde sapkinligi,
Kabalizm’de giizelligi, Hinduizm’de 151k, hayat, hakikat ve Oliimsiizligli ifade
etmektedir. Genel olarak koyu sar1 ise negatif bir yer edinmis ve ihanet, sadakatsizlik,
vatana ihanet, kiskanglik, hirs anlamlarmma gelmistir. Sar1 renk bir donemin veba
hastaligin1 da isaret etmis ve hastalik konulartyla da bagdastirilmistir (Cooper, 1993:
42).

Renklere yiiklenen sembolik anlamlar disinda kiiltiirel olarak yapilan sar1 renk
isimlendirmeleri de bulunmaktadir. Bunlardan biri 15. ylizyillda Hindistan’da mango
meyvesinin yapraklariyla beslenen ineklerin idrarindan elde edilen “Hint Sarisi”
olmustur. Ismini iiretildigi iilkeden alan Hint Sarisi, pigment olarak suluboya ve
tempera benzeri boyalar icin kullanilmaktadir (Feller, vd., 2012: 17). ismini ayn1 sekilde
bulundugu bolgeden alan diger bir renk ise “Napoli Saris1” isimli pigment olmustur.
Napoli Sarisi, Rénesans doneminde Italyanlar tarafindan kesfedilmis ve ismini
Italya’nin Napoli sehrindeki Veziiv yanardagmin yamaglarindaki pigment igeriginin

bulundugu boélgeden almistir. Dogal bir pigment olan Napoli Sarisi, kesfedildikten
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sonraki donemlerde, 1556 ve 1559 yillar1 arasinda mimar Piccolpasso tarafindan

sentezlenerek yapay bir boya haline donlismiistiir (Skelton, 2008: 48).

2.2. 2. Kirmiz1 Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel Isimlendirmeler

Kirmiz1 kelimesi, Ucar’in belirttigine gore (2019: 120), Arapga “al-kirmiz”
denilen isimden tiiremistir. Etimoloji Tiirk¢e sozliigiine (Etimolojiturkce.com: 2012)
gore ise Farsca’da “kirmiz” ismiyle bilinen kosinil boceginin isminden tliremistir.
Kosinil boceginin disisinden elde edilen parlak kirmizi renge “kirmiz” denilmekle
birlikte, Tiirk dilinde “al” olarak da bilinmektedir (Ugar, 2019: 120). Tiirk kiiltiirtinde
kirmizinin 6zel bir yeri ve kullanildig1 yere gore farkli anlamlar1 bulunmaktadir. 12.
ylizyila kadar Tiirk literatiiriinde kirmizi renk ismine pek rastlanmamustir. Tiirkler, eski
donemlerden beri kirmizi rengi kutsal bir renk olarak benimsemistir. Tirkmen
boylarinda bir sapka tiirii olan bork adindaki basliklarin tepesinde Tanr1’ya daha yakin
olunacag diistintilerek kirmizi renk kullanilmigtir. Tiirk geleneginde gelinlerin beline
bagladigi kirmizi kusak da koklii bir yer edinerek sembolik bir kullanima sahip
olmustur. Gilinlimiizde bir ¢ok gelinin halen taktig1 bu kirmiz1 kusak, bekareti temsil
etmektedir (Eminoglu, 2014: 7-8). Tiirk kiiltiirlinde kanin rengi olarak benimsenen
kirmizi, “Bayrak Kirmizis1” ismiyle de anmilarak onemli bir yer edinmistir. Tirk
bayragindan ismini alan Bayrak Kirmizisi, savas esnasinda 6len askerlerin akan kanini
temsilen kirmizi renk ile sembolize edilmistir (Resim 28). Ayni zamanda, ulusal ve
milli degerleri biinyesinde barindirarak kurtulusu ve bagimsizligi temsil etmis olup,
sadece bir renk olmanin &tesine gegerek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir sembolii haline

gelmigtir (Ugar, 2019: 106, 120).
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X

Resim 28. Bayrak Kirmizis1 (Benbennick: 2020).

Ugar (2019: 106) Bayrak Kirmizisi i¢in “sembolik iliskiler oriintiisii icinde yer
alarak, bayrak kirmizisi zihinlere kazinmig bir imgedir. Bu renk algida stireklilik yaratir,
anlam ve duygu olarak zihinde devamlilik olusturur. Siyah beyaz bir filmde dahi, bir
Tiirk Tirk bayragmi gordiigiinde onun izdiistimiinii kirmizi olarak algilar” diyerek

kirmizi rengin kiiltlir baglaminda algilanis bigimine agiklik getirmistir.

Tiirk ismiyle anilarak diinyanin neredeyse tiim cografyalarinda bilinen diger bir
kirmizi renk ise “Tirk Kirmizis1” olmustur. 16. yiizyildan beri tekstil alaninda
kullanilmakta olan “Tiirk Kirmizis1” diger bir adiyla “Edirne Kirmizis1” olarak da
anilmaktadir. Tirk Kirmizisi, uzun yillar boyar madde olarak iiretim yontemindeki
gizliligini korumasiyla bilinmektedir (Karadag, 2017). Uluslararas: literatiirde Edirne
Kirmizis1 anlamina gelen Fransizca “Rouge d’Andrinople” ismiyle de kullanilmigtir.
Latince “rubia tinctorium” isimli kok boya bitkisinden elde edilen Tiirk Kirmizinin
iiretimi, Edirne, Bursa ve Izmir’de gerceklesmistir. Ihracati 1746 yilinda eski adiyla
Smyrna olarak anilan Izmir sehrinde baslamis ve hemen hemen diinyanin her yerine
zaman igerisinde yayilmistir. Yillarca tekstil sektoriinde boyanin iiretimi bagka
ilkelerde de saglanmaya caligilmis olup, 38 basamaktan olusan zorlu bir regeteye sahip
Tirk Kirmizisinin iiretimi baska higbir iilkede tam olarak ¢oziilememistir. 2015 yilinda
Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan “PCT/TR 2015 00638 B” koduyla patenti alinmustir
(Karadag, 2020: 3:31:00 dk.). Baska cografyalarda Tiirk Kirmizis1 gibi canli parlak bir
renk elde edilemedigi i¢in yerine kok boya ile kahverengi tonlarinda renkler elde

edilmistir. Dolayisiyla yabanci kaynaklarda tekstil tasarimlarini igeren konulara
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bakildiginda bitkiden elde edilen bu degerli kirmizi, kiiltiirel bir kod olarak halen Tiirk
Kirmizisi ismi ile 6ne ¢ikmaktadir (Yildirim, 2014: 13-14).

As1 boyasindan elde edilen ve dogal bir boya igerige sahip en iyi kirmizi renk
ise yine Anadolu’da ortaya c¢ikmistir. Eski donemlere ait yazili kaynaklari tutan Pliny,
Vitruvius ve Theophrastus, Anadolu’da kesfedilen “sinoper” isimli bu kirmizi
pigmentten Ovgiiyle bahsetmistir. Diger bir adiyla “sinopia” olarak anilan ve saf bir
oksit formu olan Sinoper Kirmizisi, ismini Anadolu topraklarinin Karadeniz bolgesinde
yer alan Sinop sehrinden almistir. Deniz kiyisinda bulunan Sinop sehrinin limanindan
ithal edilen bu pigmentin, esasen elde edildigi yerin i¢ Anadolu’da yer alan Kapadokya
sehrinin oldugu belirtilmektedir. Bu bilgi Pontus yerlisi Yunanh filozof, tarih¢i ve
cografyact Strabon tarafindan dogrulannmustir. M. O. birinci yiizyilda yasayan Strabon,
Kapadokya’da diinyanin en iyi “Sinopean” isimli kirmiz1 as1 boyasinin iretildigini ve
tiiccarlarin bu pigmentin ithal edilebilmesi i¢in Sinop’a gotiirdiiklerini belirtmis,
Sinoper isminin de buradan geldigini sdyleyen ilk kisi olmustur (Eastaugh, Walsh,

Chaplin, vd, 2004: 321).

Tirk kiiltiirii haricinde kirmizinin tiim topraklarda her zaman sembolik bir
degeri olmustur. Genel anlamiyla kirmizi renk bircok cografyada kanin rengi olarak
benimsendigi i¢in fedakarlik, siddet ve cesaretle iliskilendirilmistir. Roma mitolojisinde
savas tanrist Mars’in rengi olmustur. Roma askerleri kirmizi tunikler ve viicutlarini
tamamen kirmiziya boyayarak savas zaferlerini kutlamislardir. Misirlilar, Avustralya
yerlileri ve birgok eski kiiltiirdeki topluluklar kutlama yaparken kendilerini kirmizi as1
boyasiyla renklendirmistir. Kirmiz1 ayni zamanda yardimseverligi, dogurganligi ve
sevgiyi de ifade etmektedir. Antik Roma’da gelinler kirmizi sal, Cin gelinleri kirmizi
gelinlik giymis, Yunanistan ve diger Balkan {ilkelerinde gelinler kirmizi peceyle
ortiinmiistiir. Birgcok Asya iilkesinde, kirmizi sans ve mutlulugun rengi sayilmistir.
Kirmizi, Katolikler tarafindan Isa Mesih’in kani ve Hristiyan sehitlerinin sembolii
olarak kabul edilmigtir. Daha sonralar1 kirmizi renk otorite sembolii olarak kullanilmig
ve zengin siiflar tarafindan statiiyii belirtmistir. 20. yiizyilda sosyalistler tarafindan

devrimi gostermek icin kullanilmistir (Coles, 2018: 6-7). Hindistan’da da gelinliklerde
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safligin rengi olarak kirmizi kullanilmistir. Japonya’da ise kirmizi renk yalniz kadinlarin
giydikleri bir renk olmustur. Japon askerleri alaya kabul edildiklerinde, imparatorluga
sadakatlerinin bir sembolii olarak kirmizi kusak baglamistir. Japonya’da dogum
giinlerinde veya sinav sonrasi elde edilen bir basarinin ardindan sansi sembolize ettigi
icin kirmizi renkte boyali bir piring verilmektedir. Bir¢ok inanista atesin rengi olan
kirmizi, cehennemin ve seytanin rengi olarak da sembolize edilmistir (Mazlum, 2011:
131-132). Kirmizinin barindigr daha bir ¢ok anlam mevcuttur ancak anlamlar1 her
zaman kullanildig1 baglama gore degisebilmektedir. Bu nedenle, bu bolimde baglami
olmayan ve kiiltiirel bir isimlendirmesi bulunmayan diger genel gecer tanimlara yer

verilmemistir.

2. 2. 3. Mavi Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel isimlendirmeler

Mavi kelimesi, Arapg¢ada su rengi anlamina gelen “mai” kelimesinden
Tiirkceye gecmistir.  Arapcada “ma” kelimesi su anlamimna  gelmektedir
(Etimolojiturkce.com: 2012). Mavi, Diinya gezegeninin rengi olarak sembollesmistir.
%751 sularla kapli olan Diinya gezegeni, uzaydan bakildiginda da mavi bir renkte
goziikmektedir (Ugar, 2019: 125). Bu yilizden, mavi kiiltiirel olarak evrensel bir anlayisa
sahip olmustur. Misir, Iran, Hindistan, Arap Yarmmadasi ve Anadolu gibi dogu
bolgelerinde mavinin kétiiliiklerden koruyan bir renk olduguna inanilmaktadir. Tiirk
kiiltiiriinde eve asilan ve siis esyast olarak bilinen nazar boncugu mavi renkte olup,
nazara kars1 koruyucu bir etkisi olduguna inanilmaktadir. Eskiden Gok Tanri dinine
inanan Tiirklerde mavi renk inang ile biitiinlesmistir. Samanlarda ise mavi renk ululugu
temsil etmis ve gok kelimesi ile isimlendirilmigtir. Mavi, Altay Tiirklerinin gok tanrist

sayillan Tengri’nin giiclinii, mutlak hakimiyetini sembolize etmistir (Mazlum, 2011:

133).

Tiirk kiiltiirtinde mavi ve yesil rengin tonlarini i¢inde barindiran ve Tiirklerle
bagdagsmis olan “Turkuaz” isimli bir renk bulunmaktadir. Turkuaz bir diger ismiyle
“Tiirk Mavisi” olarak taninmis ve Tiirk kiiltiiriinde yaygin kullanilan bir renk olmustur.

Turkuaz kelimesi ismini Fransizca “turquoise” kelimesinden almaktadir. Bu kelime
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Fransizca da “Tiirk tagi” veya “mavi renkli siis tag1” anlamina gelmektedir. Arapgada ise
bu tasin ismi “firtiza” olarak ge¢mekte ve gok renginde olan bir siis tasi anlamina
gelmektedir (Etimolojiturkce.com: 2012). Tiim diinyada kabul gérmiis ve yiizyillardir
turkuaz ismiyle bilinen bu renk ismi, uluslararas1 mineroloji® ve renk terminolojilerinde
ayni isimde kullanilmaktadir. Turkuaz tasinin kendine benzeyen bazi taglardan ayiran en
belirgin 6zelligi, lizerinde beyazimsi ¢atlaklarin veya altin renkli lekelerin bulunmasidir.
Bir ¢ok iilkede bulunan Turkuaz tagmin Tiirk Mavisi adiyla anilmasinin nedeni Islam ve
Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda yaygin olarak siralti teknigi’ olarak kullanilmas1 olmustur.
Genel olarak Turkuaz, bir pigment veya boya rengi olmaktan ziyade mimari yapi
siislemelerinde tas olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 13. ylizy1ll baglarindan itibaren
Anadolu Sel¢uklu mimarisinde yani cami, medrese, tiirbe gibi yapilarda ve saraylarda
tas, al¢1, mozaik ve ¢ini siislemelerinde kullanilmistir (Ozkul, 2020: 293-298). Tiirk
Mavisi isminden ¢ok Turkuaz ismiyle anilan bu rengin boyar maddesi, tastan elde

edilemese de barindirdig1 mavi renk tonu her zaman Tiirk kiiltiiriinii temsil etmektedir.

Ortacag tarih¢isi Michel Pastoureau (2013:15), mavi rengin batida toplumsal,
sanatsal ve dinsel kullanimlarinin ¢ok eskiye uzanmadigini sdylemektedir. Mavi,
ozellikle erken Ortacag Avrupasi’nda pek deger gérmemis ve neredeyse higbir sey ifade
etmemistir. Hatta Dogu topraklarinda oldugu gibi gokyliziiniin rengi olarak bile kabul
edilmemistir. Bu durumun Avrupa’daki iklim kosullarindan olabilecegi diisliniilmiis ve
bu ylizden kirmizi, beyaz ve altin saris1 gokyliiziinii temsil etmistir. Ancak 12. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra mavi, boyar madde olarak en sevilen renkler arasina girmis ve
aristokrasinin rengi olmustur. Kiliselere mavi camli vitraylar yapilmis ve o donemden
itibaren 15181n rengi olarak kabul edilmis, zaman igerisinde goklerin, Meryem Ananin ve
krallarin rengi haline gelmistir (Pastoureau, 2013: 34-50). Bir bagka goriise gore de,
Bat1 cografyasinda gokyiizii genellikle sisli, puslu, yagmurlu ve kapali havaya sahip
oldugundan dolay1 mavi renk ¢ok gdzlemlenememistir. Dogu cografyasinda ise iklim

kosullar1 daha sicak bir hava barindirdigi i¢in agik bir havaya sahip olmus, glinesin 15181

® Mineralleri inceleyen bilim dali. Latince “yer kabugundan ¢ikarilan cisim” anlamina gelir.

7 Cini topragimin hazirlanmas1 asamasinda sekillendirilen hamur iizerine ince bir tabaka astar uygulamasi
yapilir. Astar kuruduktan sonra ¢ini hamuru firina verilir ve tamamen sertlesmeden biskiivi kivamina
gelene kadar pisirilir. Daha sonra boya yapilir ve iistii tekrar sirlanarak firma verilir.
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gokyliziinde ve suda mavi tonlar1 ¢ok daha fark edilir kilmistir. Bu sebeple, Dogu
bolgesi hem Kkiiltiirel, hem sanatsal hem de dinsel baglamda maviyi ¢cok daha fazla
kullanmistir (Soygiider Baturlar, Yaylagiil, 2019: 674). Ornegin, Batida 18. yiizyila
kadar olan dénemde, Ingilizcede mavi anlamma gelen “blue” kelimesi “blew” olarak
yazilmaktadir. Blew kelimesi ise esmek, iiflemek, solumak gibi anlamlara gelmektedir.
Maviyle iligkilendirilen bu terim, hava ve gokyiiziiyle baglantili anlamlara karsilik
olarak kullanilmistir (Ugar, 2019: 114). Buradan da anlasilacagi gibi mavinin tanimi
iklim kosullarina gdre anlamini almistir. Gegmisten giiniimiize yansiyan Avrupa’daki
bir kullanim 6rnegi de “I am Blue” veya “I have the Blues” ifadesi olmustur. Bu tarz
kullanimlar Ingilizcede hiiziin ve melankoliyi isaret etmektedir ve bu yiizden mavi
kelimesinin yukarida yer alan Ingilizce kullanim 6rnekleri, “hiiziinliiyiim” veya “keyfim
yok” manasina gelmektedir (Ugar, 2004: 55). Mavi renk, Avrupa’da 18. yiizyildan sonra
pozitif anlamlar kazanmaya baslamig ve ilerlemenin, aydinlanmanin, hayallerin,
Ozgirliigiin rengi olmustur (Pastoureau, 2013: 113). Mavi, Yahudiler icin kutsal,
Hristiyanlar i¢in umut ve dindarligin rengi olmustur. Cin kiiltlirlinde ise cenneti ve
Olumsiizligli sembolize etmis, genel olarak bir¢ok toplumda da giiveni temsil etmistir
(Mazlum, 2011: 132-133). Budist inanisinda goklerin ve sularin serinligi, Kabalizm’de
merhametin, Kizilderililerde barisin ve Hinduizm’de gdklerin tanris1 olduguna inanilan

Indra’nin rengi olmustur (Cooper, 1993: 40).

Ismini kiiltiirel bir baglamdan alan ve giiniimiizde hala ayni isimle bilinen renk
“Ultramarin Mavisi” olmustur. “Denizlerin Otesindeki mavi” veya “derin mavi”
anlamima gelen Ultramarin Mavisinin iiretimi i¢in gereken lapis lazuli tasi, yaklagik
6000 yi1l boyunca Afganistan’dan tedarik edilmistir. Avrupa’ya deniz Otesi bir
uzakliktan tasinmasi nedeniyle de bu ismi almistir (Coles, 2018: 65). Ultramarin ismi
tarithi olarak bir rengin yapildigi malzemeyi degil, geldigi yeri isaret etmektedir. Orta
Cag’a ait Mappa Mundi isimli diinya haritasinin ortasinda yer alan Akdeniz bolgesi
“ultra deniz” veya “deniz asir1” olarak tanimlanmaktadir (Resim 29). Ultramarin
Mavisinin tretildigi lapis lazuli tasi haritaya bakildiginda deniz asir1 bir bolgeden uzun

bir yolculuk yaparak geldigi i¢in bu ismi almistir (Bucklow, 2011: 87-91).
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Resim 29. Mappa Mundi 1457 (Facsimile Edition: 2020).

Kiiltiirel baglamda yer edinen bir diger mavi ise 1704 yilinda sentetik bir
pigment olarak lretilen Prusya Mavisidir. Alman Devleti’nin eski adi olan Prusya
Kralligi’ndan ismini almaktadir. Bir diger adiyla Berlin Mavisi olarak da bilinen bu
mavi, 18. ylizyilin en 6nemli renklerinden biri olmustur (Finlay, Khandekar, Trinder,
2018: 130, 212). Icat edildigi cografyadan ismini alan Prusya Mavisi, Berlin’de yasayan
bir pigment ireticisi ve eczaci olan Johann Jacob Diesbach tarafindan kesfedilmistir

(Paul, 2017: 84).

2.2. 4. Turuncu Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel isimlendirmeler

Turuncu kelimesi turung sozciigiinden tiiretilmistir (Etimolojiturkce.com:
2012). Ismini turung bitkisinin renginden almistir. Giiniimiizde rengi tanimlamak icin
kullanilan bu kelimeye onceleri, kirmizi veya sar1 tonu denilmis veya turuncumsu
kirmizi olarak ifade edilmistir. Turuncu renk, bir¢ok toplumda ismini turung bitkisinden
almasina karsin, Cin’de ve Hindistan’da ismini safran bitkisinden almistir. Hepsinden
farkli olarak da Misirlilar, bu rengi sar1 bir gélge olarak tanimlamistir (Coles, 2018: 8).
Sar1 ve kirmizi renklerin karisimindan elde edilen turuncu rengin ismi iistiinden kiiltiirel
baglamda pek bir isimlendirmeye rastlanmamis olsa da turuncu rengin farkl

cografyalarda kavramsal olarak tanimlamalar1 olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Orta Dogu ve Asya medeniyetlerinde, gokbilimciler gezegenleri renklerle eslestirerek
sembollestirmistir. Cok eski tarihlerden giinlimiize kadar uzanan aralikta Jiipiter
gezegeni hep turuncu renk ile eslestirilmistir (Mazlum, 2011: 129). Dogu Tiirkistan
topraklari tizerinde hiikiim siirmiis bir Tiirk devleti olan Karahanlilar, turuncu bir bayrak
kullanmistir (Kiigiik, 2010: 197). Bayrag: turuncu olan bir devlet 6rnegi ise Hollanda
olmustur. Onceleri turuncu, beyaz, mavi renklerden olusan Hollanda bayrag, ilk olarak
1570 yilinda kullanilmaya baglamigtir. Orange Prensi William’in hanedan renklerinden
olan turuncu renk, kazanilan savaglart ve bagimsizligi temsil etmistir. Daha sonraki
yillarda bayrakta yer alan rengin yerine kirmizi ge¢mistir (Poels, 2011: 883-884).
“Orange” kelimesi Ingilizcede portakal anlamma gelip, turuncu renk igin yapilan
isimlendirmedir. Oranj Nassau Hanedanligi’ndan ismini alan turuncu, ylizyillardir
Hollanda’nin sahiplendigi ve sembollestirdigi bir renk olmustur. Giiniimiizde halen
Hollanda futbol takiminin tiniformas: bu nedenle turuncu kullanilmaktadir. Hollanda’da
yaklagik olarak bir yiizyili askin siiredir “Orange Festival” adinda kutlamalar
yapilmaktadir ve bir diger adiyla Kral’in Giinii olarak bilinen bu festivalde, Hollanda
Kraliyet Ailesine ait kisilerin dogum giinleri kutlanmaktadir. Festivalde sembolik olarak
her yer turuncuyla kaplanmakta ve insanlar turuncu giysiler giyip, turuncu peruklar ve
sapkalar takip, yiizlerini de turuncuya boyamaktadir (Moore, 2020). Bu nedenle,
kiiltiirel baglamda bakildiginda bir iilkenin turuncu rengi sembolik olarak bu kadar

sahipleniyor olmasi, o renk ile siki sikiya bir iligski kurdugunu gostermektedir.

Turuncu, ismini turunggil bitkisinden almasi sebebiyle, enerji veren, sifali
oldugu bir cagrisimi igerisinde barindirmakta olup, ayni zamanda yazin gelisini
miijdelemektedir (Ambrose, Harris, 2020: 112). Hinduizm’de, turuncu atesi temsil
etmekte ve giyilen turuncu kiyafetler ise metaforik olarak ig¢sel (ruhsal) dontigiimii
temsil etmektedir. Turuncu renk, Antik Cin’de degisimi ifade etmis, Budizm’de ise en
yiiksek mertebe, miikemmellik olarak goriilen aydinlatmanin rengi olmustur. Bati
diinyasinda yaraticilik, degisim ve aktivite yani hareketlilik, dinamizm ile

iligkilendirilmistir (Coles, 2018: 8).



82

2. 2. 5. Yesil Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel isimlendirmeler

Eski Tiirkcede taze, korpe anlamia gelen “yas” kelimesinden, taze bitki
anlamima gelen “yasil” kelimesi tiiremistir. Yasil, bitkilerin canlilig1 ifade etmek igin
kullanilip, anlam genislemesiyle renk ismi olmustur ve zaman igerisinde “yesil”
kelimesine doniismiistiir (Etimolojiturkce.com: 2012). Tiirk mitolojisinde 1iyilik ilah1
Ulgen’in, yedi oglundan birinin ad: Yagil Kan olarak anlatilmaktadir. Yasil Kan bir nevi
doga koruyucusu ruh olarak kabul edilmis ve bitkileri yetistirip, biiylimelerini
diizenledigine inanilmistir. Eski dénemlerde biiylik cogunlukla gbcebe hayat1 yasayan
ve hayvancilikla geginen Tiirkler i¢in otlarin yeserme zamani ¢ok degerli olmus ve bu
ylizden yesil renge biiyiik bir 6nem verilmistir. Daha sonralar1 Tiirklerin inanci olan
Islam dininde yesil renk iistiine anlamlar yiiklenmis, hem Islam inancini temsil eden bir
renk hem de iman ve ebediyetin sembolii olmustur. Islamiyet’te cennet yesil renk ile
bagdastirilmistir. Giiniimiizde halen yesilin belli bir tonu Islamiyet dininin temsili
olarak ibadet hanelerin mimarisinde kullanilmaktadir. Osmanli déneminde ise yesil
renkte sancaklar kullanilmis ve Anadolu topraklarinda tarih boyu yesil her zaman

onemli bir yer edinmistir (Mazlum, 2011: 133-134).

Yesil kelimesi, Latincede yesil anlamina gelen “viridis” kelimesiyle
tanimlanmaktadir. Antik donemde Romalilar kirk bes ile altmis yas arasini tanimlamak
icin “viridus” terimini kullanmigtir. Eski Misirlilar i¢in yesil, tazeligin, bliylimenin, yeni
yasamin ve dirilisin rengi olarak kabul edilmistir. Ziimriit tasinin tozundan elde edilen
ve g6z merhemi olarak kullanilan yesil renk, Misirlilar i¢in iyilestirici ve koruyucu olan
bir kavrami da sahiplenmelerine sebep olmustur. Bu tibbi kullanimin yarattig1 inang
Orta Cag’a kadar bilgisini devam ettirmistir (Coles, 2018: 12-13). Yesil, dogada goriilen
en yaygin renk olmasindan dolayr nerdeyse tiim toplumlarda tazelik ve siik(inetin
sembolii haline gelmistir. Ayn1 zamanda verimlilik ve dogurganlik ile eslestirilmistir
(Mazlum, 2011: 133). Genel olarak genglik, tazelik, degisim, gecicilik, dirilis, lireme,
doga, umut, bolluk ve refah kavramlariyla iliskilendirilmistir. islamiyet dininde oldugu
gibi, Hinduizm ve Budizm inanislarinda da yesil kutsal bir renk olarak goriilmiistiir.

Hiristiyanlikta ve Kabalizmde 6liime kars1 zaferi temsil etmistir (Cooper, 1993: 40).
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Islam inancinin ve seriatin oldugu Suudi Arabistan’m bayragi yesil renktedir.
Hristiyanlikta rahipler, biiylik oru¢ denilen déonemde hayati, dogayi, umudu ve bahari
sembolize eden yesil renkte giysiler giymektedir. Yesil renk, Cin’de ise saflig1 ve

Olumsitizligl temsil etmistir (Ugar, 2019: 126).

Kiiltiirel olarak bulundugu cografi bolgeden ismini alan iki yesil
bulunmaktadir. Bunlardan biri Verona Yesili olmustur. inorganik bir yapiya sahip yesil
renkteki topraktan elde edilen Terre Verte isimli pigment, “Verona Yesili” ismiyle
bilinmektedir. “Toprak yesili” ismiyle de anilan bu pigment, 1940 yilina kadar
Italya’nin Verona kentinden ¢ikarilarak elde edilmistir. Ismini cikarildigi cografi
bolgeden alarak Verona Yesili olarak anilmaya baslamistir (Finlay, Khandekar, Trinder,
2018: 90, 94). Ismini yine cografi bolgeden alan bir diger yesil ise “Smyrna Yesili”
olmustur. Smyrna kelimesi bugiin Tiirkiye’de bulunan izmir kentinin eski adidir (T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020). Kent Smyrna korfezi {lizerine kurulmus olup,
Smyrna limaninda aktif bir sekilde zlimriit ticareti yapilmistir. Bu yiizden degerli bir tas
olan ziimriit ile anilan Smyrna kenti, tagin yesil rengiyle bagdasarak ziimriit yesili
isminin degigsmesine neden olmus ve Smyrna Yesili olarak anilmaya baslamstir.
Tarihin farkli donemlerinde bircok rengin cografi kokenden tiiremis isimleri
bulunmaktadir. Ancak iilkeler arasinda yapilan renk ticareti azalmaya basladiginda, bu
isimler zaman igerisinde barindirdigi anlamlar1 yitirmeye baglamis ve tarihsel
bilgilerini, hikayelerini zaman igerisinde kaybederek degisiklige ugramistir (Delamare,

Guineau, 2015: 136).

2. 2. 6. Mor Renk Ustiinden Yapilan Kiiltiirel isimlendirmeler

Mor kelimesi, halk dilinde karadut veya bogiirtlen anlamina gelen Ermenice
“morm” kelimesinden alintilanarak dilimizde yer edinmistir. Eski Yunancada “moéron”,
Latince ise “morum” olarak kullanilan bu isimler, yaygin olarak benzer bir bi¢cimlerde
ifade edilmistir (Etimolojiturkce.com: 2012). Ingilizcede mor anlamina gelen “purple”
sO0zclgi ise, Eski Yunancada porfiri (porphyra), Latincede “purpura” olarak yazilan ve

bir hastalig1 isaret eden kelimeden tiiretilmistir. Antik ve Ortagag donemlerinde, bu
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terimler koyu kirmizi veya mor bir golge anlamina gelmis ve kanla bagdagtirilmigtir

(Coles, 2018: 4).

Toplumlarin bir renge verdigi deger, o rengin kullanimiyla ve boyar
maddesinin kolay elde edilip, edilmemesi ile yakindan iliskili olmustur. Ornegin, mor
rengin boyar maddesi Avrupa topraklarinda bulunmadigindan ve kolay elde edilemeyen
bir renk oldugundan dolayi, Bati i¢in uzun yillar ¢ok deger goren bir statiide yer
almistir. Elde etmesi ekonomik olarak da ¢ok pahali olmasindan 6tiirii, sadece toplumun
yonetici konumunda yer alan aristokrat siifin, komutanlarin veya din adamlarinin mor
rengi kullanmasina izin verilmistir. Bu nedenle de mor renk Batida asaletin sembolii
haline gelmistir (Soygiider Baturlar, Yaylagiil, 2019: 674). Ozellikle morun ihtisam ve
asalet kavramlarini isaret ettigi renk “Tyrian Moru” olmustur. Denizde yasayan bir
salyangoz cinsinden zor siirecler sonucunda elde edilen bu mor renk, Klasik Antik
Cag’da iiretilmis olup, bugiin Liibnan olarak bilinen ve eski adiyla Fenike kenti olan
Tyre bolgesinden c¢ikarilmigtir. Tyrian Moru ismini ¢ikarildigr bolgeden almaktadir.
Fenike ismi “mor toprak™” anlamina gelmekte ve Tyrian ise Tyre bolgesinde yasayan
insanlar i¢in sdylenmektedir (Coles, 2018: 41). Bu konu tezin birinci bolimde “/1.2.4.
Bir Aristokrasi Rengi: Mor” baghig1 altinda detayli bir sekilde anlatilmistir (bkz. tez
icerisinde s. 18-20). Tyrian Morunun kesfi, Fenike Mitolojisinde Tyre kentinin Basg
Tanris1 olan Melgart ve perisi Tyros’un evcil kopegi ile iliskilendirilmistir. Hikayeye
gore bahsedilen bu ikili, bir glin sahilde yiirliylis yaparken, kopeklerinin islak bir
yumusakc¢ay1 1sirmasi sonucu agzi mor renge boyanmistir. Bunun iizerine Tyros,
kiyafetinin bu renk olmasini istemis ve bdylece kumas boyama endiistrisi baglamistir.
Bu mor boyaya dair iiretiminin M.O. 14. yiizy1lda Dogu Akdeniz bdlgesinde basladigimi
belirten ilk tarihi kayitlar ise Ugarit ve Hitit kaynaklarinda yer alan metinler olmustur.
Tyrian Moru ile boyanmis kiyafetlerin ihracati sayesinde Fenikeliler, antik diinyada
biiylik basar1 ve itibar kazanmistir (Cartwright, 2020). Bircok kiiltlirde erisilmesi gii¢ bir
boyar maddeye sahip oldugundan dolay1 giiclin, asaletin ve imparatorluklarin statii
simgesi olarak kullanilmistir (Ugar, 2019: 128). Tyrian Morunun tarihte yarattig1 etkinin
bliyiikliiglinden kaynakli olarak da sembolik tanimlamalar, ihtisam, gurur, kutsal giig,

adalet, statii ve asalet gibi kavramlarla iliskilendirilmistir (Cooper, 1993: 40).
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2. 3. Renklerin Uretildigi Materyaller Dogrultusunda Yapilan

Isimlendirmeler

Bugiine kadar bir ¢ok renk nereden geldigi veya hangi malzemeden iiretildigi
bilgisiyle desteklenerek isimlendirilmistir. Ayni renge sahip ancak birbirinden farklh
tonlarin ayni isimle anilmasi karigiklik yaratacagindan dolayi, farkli isimlendirmeler
yapilarak birbirlerinden ayrigtirilma ihtiyact duyulmustur. Orta Cag’da renklerin
nereden geldigi ve elde edildigi bilgisi her zaman 6nemli bir yer tutmustur. Mineral,
bitki ve bocek gibi dogal kokenli veya sentetik karisimlardan elde edilen yapay kokenli
tiim renkler toplumdaki bir ¢ok kisi i¢in merak konusu olmus ve renk {istiine yapilan
kesifler sayesinde isimlendirmeler olduk¢a anlam kazanmistir (Bucklow, 2011: 28).
Ancak Orta Cag’da rengin elde edildigi maddelerin yapisinda yer alan bilgiyi ve tarifi
actk etmemek adina sembolik isimlendirmeler daha c¢ok tercih edilmistir. Boyar
maddenin elde edildigi materyal isimleri dogrudan kullanilmak yerine, o materyallerin
iceriginden faydalanilarak tedavi edici 6zellikler veya inangla baglantili anlamlardan
yola c¢ikilarak isimlendirmeler yapilmistir (Delamare, Guineau, 2015: 135-136). Bu
konuyla ilgili Alman hezarfen Johann Wolfgang von Goethe, Orta Cag’da renklerin
terminolojisinde materyal igeriginden esinlenmek yerine, goriiniirde o renge benzer
nesne isimlerinin kullanilmasini elestirmis ve bu sekilde yapilan isimlendirmelerin
faydasiz oldugunu dile getirmistir. Goethe, renklerin birbirinden ayrigtirilmasi igin 6zel
ve Ozgil tanimlarin isimlendirme olarak kullanilmasinin baska karisikliklara neden
olacagimi vurgulayarak, bu tiir isimlendirmelerin yanlis yonlendirme yapabilecegini,
hayal giiciinii ve imgelemi sinirlayacagim belirtmistir (Goethe, 2013: 180). Ornegin,
“Glimiis Mavisi” ismiyle bilinen bir mavinin i¢inde materyal olarak giimiis
kullanilmamasina ragmen, sirf goriintii benzerliginden dolay1 bu isim tercih edilmistir.
Boyle bir isimlendirme yapilmasi da, o rengin icerigine dair bir ipucu vermek yerine
genel gecer bir anlam yliklenerek herkesce dogru kabul edilmesi gereken bir algiya
sabitlenmistir. Halbuki tarihte Gilimiis Mavisi olarak nitelendirilen renk, tezhipgiler
tarafindan kullanilan bakir asetat bazli mavi yesil bir pigmenti isaret etmektedir

(Delamare, Guineau, 2015: 137).
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Giliniimiizde halen renk isimlerinin karigikligin1 gidermek admna dilbilimciler,
renk iireticileri ve kimyagerler galismalar yapmaya devam etmektedir. Ornegin, The
Pigment Compendium: A Dictionary of Historical Pigments isimli kitapta, sentetik
inorganik bilesikler, mineraller, botanik ve benzerleri gibi belirli tiirler i¢in dnceden
belirlenmis isimlendirme sistemleri korunarak, boyalarin kimyasal iceriklerinden olusan
isimlendirmeler yapilmistir. Kitap igerisinde kullanilan renk isimleri, mevcut
uygulamalar1 miimkiin oldugunca dogru bir sekilde temsil etmelerini saglamak icin bir
dizi kaynaga bakilarak ve kontrol edilerek hazirlanmistir (Eastaugh, Walsh, Chaplin vd,
2004: 411-412). Pigment veya boya igerigine dair bilgilerin isimlendirmeler
dogrultusunda ipucu tagimasi, renklere dair bilginin izini siirme konusunda her zaman

yardimc1 olmaktadir.

2. 3. 1. Minerallerden ismini Alan Renkler

Dogal kaynaklarin sagladigi biresimlerin ana kaynagi mineral, bocek veya
bitkilerden elde edilmektedir ve dogal kaynaklardan elde edilen bir¢ok farkli pigment
cesidi bulunmaktadir. Dogal yollarla olusmus, inorganik bir kristal yap1 ve belirli bir
kimyasal bilesimi olan, sabit veya belli siirlar i¢inde degisebilen fiziksel 6zelliklere
sahip maddelere mineral denilmektedir (Dirik, 2005: 11). Bugiine kadar dogada bulunan
bazi mineral ¢esitlerinden ¢ok sayida renkli boyar madde yani pigment elde edilmistir.
Mineraller, aracilifiyla elde edilen bazi pigmentler isimlerini bu dogal taslardan
almistir. Giliniimiizde hala en bilinen taglardan biri, mavi renkte bir pigmentin elde

edildigi “azurit” tag1 olmustur (Resim 30).



87

Resim 30. Azurit (Hunt: 2006)

Diinyanin birgok yerinde ve cevher yataklarinin oksitlenmis kisimlarinda
bulunan azurit tasi, ince 6giitiilemediginde ¢ok soluk bir mavi renge doniisebilmektedir
(Baty, 2018: 54). Dogal bir mineral olan azurit tasindan pigment elde etmek oldukca
zahmetli bir siireci i¢inde barindirmaktadir. Kendisinden ¢ok daha pahali bir mineral
olan Ultramarin Mavisinin elde edildigi lapis lazuli tasina ¢ok benzemesinden dolay1,
isinin ehli olmayan kisiler tarafindan bu iki mineral ¢esidi ¢ogunlukla karistirilmaktadir.
Bu degerli taslarinin karismasmi onlemek i¢in azurit tasina “lapis armenius” veya
denizin bu tarafindaki mavi anlamina gelen “citramarino” isimlendirmeleri yapilmistir.
(Coles, 2018: 47). Ancak bu isimler ¢ok kullanilmamis olup, cogunlukla azurit tasi
olarak anilmig ve tasin barindirdigi renk de bu yilizden Azurit Mavisi olarak
isimlendirilmistir. Azurit Mavisi, tiim Orta Cag, Ronesans donemi boyunca ve sonraki
donemlerde de Avrupa resimlerinin en 6nemli pigmentlerinden biri olmustur. 15. ve 16.
ylizyillar arasinda daha masrafli oldugu i¢in lapis lazuli tasindan elde edilen Ultramarin
Mavisinin yerine yaygin bir sekilde kullanilmistir. Azurit, uzak dogu resimlerinde de
onemli bir yer edinmis, Cin’de Sung ve Ming hanedanlarinin duvar resimlerinde
oldukca fazla bir kullanima sahip olmustur. Japonya’da Ukiyo-e isimli sanat akiminda
ise mavi renk olarak basrolde hep Azurit Mavisi yer almistir. Giiniimiiz Japon
sanatc¢ilari tarafindan da halen kullanilmaya devam etmektedir (Roy, vd., 2012: 23-25).
Azurit taglarinin 6nemli kaynaklarinin bulundugu iilkeler arasinda Avrupa bdlgesinde
yer alan Almanya, Macaristan ve Fransa bulunmaktadir. Klasik zamanlarda ise Azurit,
Kibris’in bakir madenlerinden ¢ikartilmis ve bu nedenle, kimi zaman Kibris Mavisi

olarak da anilmigtir. Kibris Mavisi gibi Azurit Mavisinin pigment olarak bir¢ok farkli
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esanlam1 bulunmaktadir. Bu isimler genellikle pigmentlerin muhtemel kaynagini veya
ticaret yolunu isaret eden isimler olmustur. Alman Mavisi, Macar Mavisi, Yunan
Mavisi gibi isimlerle de anilan Azurit Mavisi, sentetik biresim buluslarinin ortaya
ciktig1 tilkeleri temsil etmistir. Cin terimlerinde ise “diiz mavi” veya “saf mavi"” olarak
isimlendirilmis, 1yi kalitede olan haline ise “Katmanli mavi”, “agik mavi”, “graniil
mavi” denilmistir. Ayrica inangla baglantili olarak “Buda Mavisi” ve “Hui Mavisi”
olarak da anilmaktadir (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004: 33-34). Bunca c¢esit

isimlendirmeye ragmen giiniimiizde halen elde edildigi dogal kaynagin yani mineralin

ismine bagli olarak Azurit Mavisi ismiyle kullanilmaya devam etmektedir.

Yiizyillardir azurit gibi dogal bir mineral kaynagindan elde edilen ve tarihi
oneme sahip Ultramarin Mavisi isimli boyanin pigmenti lapis lazuli tasindan elde
edilmektedir. Ancak Ultramarin Mavi olarak isimlendirilen bu renk, kimi zaman Lapis
Lazuli Mavisi olarak da kullanilmaktadir. Lapis Lazuli Mavisi kaya tipinin rengi ifade
edilmek istendiginde, tasa atif yaparak mineroloji terimi olarak kullanilmaktadir.
Ultramarin Mavisi ismi ise her zaman boyay1 ve boyanin rengini isaret etmektedir.
Sonug olarak, yapilan bu tiir isimlendirmeler, iki tiirii rahatlikla ayirt edebilmek igin
yapilmaktadir (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004: 375-376). Ancak yine de sanat
islerinde kullanilan boyalarda kimi zaman Lapis Lazuli Mavisi ismine

rastlanabilmektedir.

Tezin ilk boliimiinde 1.2.3. Yesil Tonlarin Kesfedilisi baslig1 altinda detayl
olarak anlatilan ve dogal bir kaynak olan Malakit tasindan elde edilen yesil renk, Orta
Cag’da azurit ile yakin iligkisini anlatabilmek icin yesil-mavi anlamina gelen “verde
azzurro” olarak isimlendirilmistir (Coles, 2018: 45). Klasik ve Orta Cag’da altin
lehimlemesinde kullanildig1 i¢in, Yunanca altin anlamina gelen “chryso-colla” ismiyle
tanimlanmistir. Chrysocolla terimi daha sonralari mineraloglar tarafindan belirsiz
bilesimli bir mavi-yesil bakirin dogal ismi olarak kullanilmaya baslanmistir. Tagtan elde
edilen bu yesil pigmentin regetesi degisse bile, boyar madde olarak Malakit Yesili
ismiyle giiniimiizde halen kullanilmaya devam etmektedir. Bunun disinda tarihte bir¢ok

isme sahip olmus ve Dag yesili, Macar yesili, mineral yesili, Bremen yesili, bakir yesili,
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iris yesili, Olympian yesili ve bugiin hala pigment ismi olarak bilinen Verditer Yesili

gibi bir¢ok farkli isimle anilmistir (Roy, vd, 2012: 183).

Mineral ailesinden ismiyle anilarak kirmizi rengi temsil eden tas ise “Minium”
olmustur. Dogal icerigiyle kirmizi kursun ile aym bilesime sahip demir oksit iceren
Minium mineralinden pigment elde edilmektedir. Kirmizi kursun Latince “minium”
anlammna gelmektedir. Minium yataklari Ispanya’nin kuzeybatisinda Minius Nehri’nde
bulunmakta ve ismini de bulundugu bolgeden alan bu minerale Minium denilmistir.
Kirmizi kursun iiretmek kolay ve ucuz oldugundan dolayr bu kirmizi genellikle
Vermilyon Kirmizisi yerine kullanilmistir. Minum tas1 oldukca zehirli bir igerige
sahiptir, ancak ¢ok opak, parlak ve sicak bir ton elde edilebildigi i¢in her zaman degerli
bir yere sahip olmustur. Ozellikle sentetik Vermilyon Kirmizisinin kesfine kadar Orta
Cag resimlerinde oldukca yaygin olarak kullanilmistir. Antik Romalilar, cesur ve canli
tonundan dolayr Minium Kirmizisini resim haricinde i¢ mekan renklendirmelerinde de
kullanmay1 tercih etmistir (Coles, 2018: 49). Minium Kirmizist ismiyle gecmiste koklii

bir yer edinmis olsa da, giiniimiizde isim kullanimina pek sik rastlanilmamaktadir.

2. 3. 2. Bitkilerden ismini Alan Renkler

Indigofera tinctoria isimli bir bitkinin yapraklarindan giiniimiizde “Indigo”
olarak bilinen bir pigment elde edilmektedir. Mavi ile mor arasinda bir renk tonuna
sahip olan ve Civit Mavisi olarak da anilan Indigo rengi, yaklasik 5000 yil 6nce
Hindistan’a yakin bir bolgede Indus Vadisi’'nde yetistirilen “Nilah” isimli bir bitki
olarak bilinmektedir (Coles, 2018: 43). Indigo kelimesi, Latince “indicum”
kelimesinden tiiretilmis olup, “Hint” veya “Hindistan’dan gelen” anlamina gelmektedir.
Indigo rengi, esasen kesfedildigi tarihten itibaren oldukga genis bir terminolojiye sahip
olmustur (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004: 194). Antik Misir’da indigo rengine “n-
tinkon”, Antik Yunanda ise “indikon” adi verilmistir. Romal1 bir filozof ve yazar olan
Pliny, Latince “termumunu” kelimesini kullanmistir. Latince olarak diger isimleri
“pigmenter indiyum” ve “indicus” olmustur. Ortagag literatiiriinde indigo, “lulax” veya

“indicum” olarak adlandirilmistir. Zaman igerisinde Indigofera tinctoria bitkisinin isim



90

kokeninden tiireyerek Indigo ismiyle anilmaya baslayan bu renk, 19. yiizyillda Amerika
Birlesik Devletleri, Almanya ve Fransa’da bulunan sanatcilar tarafindan ortak isim
kullanima sahip bir pigment olarak tarihte yerini almistir (Fitzhugh, vd., 2012: 81-82).
Indigo renginin elde edildigi bitkinin sayisiz cesidi bulunmaktadir. Dogu Hint
Adalari’nda ve Ortadogu’da bulunan cinsleri ¢ivit agaci olarak anilip, yiiksekligi iki
metreye yakin caliliklardan olusmaktadir. Civit agaci, ¢ivit otundan daha giiclii bir
boyar maddeye sahip olup, icerisinde indigotin denilen renk verici madde yer
almaktadir (Pastoureau, 2013: 19). British Museum’da Babil’den ¢ikarilan M.O. yedinci
yiizyila ait tabletlerde Indigo renginin yapilis tariflerine rastlanmistir. Bu tabletler
sayesinde Indigo renginin Mezopotamya’da 2700 yil o6nce de kullanildig1 ortaya
cikmistir (Finlay, 2007: 286).

Botanik ailesinden ismini alan bir diger renk ise Kermes Kirmizis1 olmustur.
Gliney ve Dogu Avrupa’da Kermes isimli mese agacinda yasayan ve aslen ismi
“vermilio” olan kanatsiz bir bocek tiirii yasamaktadir. Bu bocekler mese agacindan
dikkatlice kazinarak toplanmakta ve boceklerin ezilip, kire¢ i¢inde kaynatilmasiyla
kirmiz1 boyar bir madde elde edilmektedir. Tarih boyu tekstil {istiine ¢ok degerli bir
kirmiz1 rengin elde edilmesini saglayan Kermes, ismini bdcekten degil, boceklerin
yasadig1 agacgtan almaktadir (Coles, 2018: 61). Bu pigmentin tarihgesi tezin birinci
boliimiinde yer alan /.2.5.1. Bir Aga¢ Bocegi Kirmizisi: Kermes baglig1 altinda detayli
olarak anlatilmistir. Kermes Kirmizisi gibi ismini agagtan alan “Brazilwood” adinda

kirmizi bir pigment daha bulunmaktadir (Resim 31).
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Resim 31. Brazilwood (Oraculo: 2016)

Doygun ve koyu kirmizi bir ton saglayan Brazilwood, Brezilya’da yiizyillar
boyu Serendip Adasi olarak bilinen ve giiniimiizde Sri Lanka olarak anilan bolgedeki
agaclardan elde edilen dogal bir pigmenttir. Giiney Amerika’dan Avrupa’ya ithal edilen
bu kirmiz1 pigment, aga¢ bloklarindan bir cam pargasiyla kazinarak toplanip, ince bir
toza doniistiiriilmektedir. Ismini elde edildigi agagtan alan “Brazilwood Kirmizis1”,
Kermes Kirmizis1 kadar 6nemli bir yere sahip olmustur. Ancak Kermes Kirmizisi kadar
1518a dayanikli olmadigi i¢in kullanim acisindan pek tercih edilmemektedir. Genel

olarak tekstil boyas1 olarak kullanilmaktadir (Coles, 2018: 97).
2. 3. 3. Boceklerden Ismini Alan Renkler

Gliniimiizde halen sanatc1 pigmentleri kategorisinde ¢ok kiymetli bir yere sahip
Vermilyon isimli kirmiz1 bir renk kullanilmaktadir. Dogal bir mineral olan zinober
isimli tastan, kimyasal biresimler sonucu “Vermilyon Kirmizisi” elde edilmektedir.
Ismini elde edildigi tastan almak yerine, tarihe atifta bulunarak bocek ismiyle
eslestirilmistir. Kermes agacinda yasayan “vermillio” isimli bdceklerden elde edilen

3

pigmente ithafen, “vermillion” kelimesi tiiretilmistir. Tiirkcede “vermilyon” olarak

yazilan bu kirmiz1 rengin, tarihte “vermikiiliis”, “sinaparis”, “cenobrium” ve “minium”
olarak farkli isimlendirmeleri de bulunmaktadir (Roy, vd., 2012: 159). Zinober tas1 ilk
olarak Tiirkiye’nin Ege bdlgesinde bulunan eski Antik Yunan kenti olan Efes

yakinlarinda kesfedilmistir. Tarihte farkli isimlere sahip bu kirmizi, 17. ylizyildan
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itibaren siklikla Vermilyon Kirmizisi olarak anilmaya baglamigtir. Cin topraklarinda da
zinober tasindan elde edilen kirmizi renk, Avrupa’ya gore daha soguk ve koyu bir
kirmiz1 renk tonu vermektedir (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004: 386-387). Bu
durumda zinober tasindan elde edilen kirmizinin canli bir renk verebilmesi i¢in tagin
cikarildig1 veya bulundugu kaynakla birlikte kullanilan regetesinin de bir o kadar etkili

oldugu anlagilmaktadir.

Bir diger bocek ismiyle anilan renk ise “Kosinil Kirmizis1” olmustur. Dikenli
armut kaktiisii Uistlinde yasayan parazit cinsi disi boceklere “kosinil” denilmektedir
(Paul, 2017: 49). M.O. 700 yillarinda Kuzey, Orta ve Giiney Amerika’da yasayan yerli
halklar, tekstil {iirlinlerini boyamak i¢in kosinil boceginden elde edilen kirmiziy:
kullanmistir. 1512 yilinda Meksika’ya fetih icin giden Ispanyollar, Aztek
Kizilderililerinin bu renklendirici maddeyi kullandiklarin1 gormiis ve Kosinil Kirmizisi
Avrupa’ya tasimistir. Boylece hem tekstil boyasit hem de sanatgr boyasi olarak
kullanilmaya baslamistir. Kosinil isimli bocekten elde edilen bu dogal igerikli kirmizi
giiniimiizde halen boya iceriklerinde pigment olarak kullanilmaktadir. Antik Yunan ve
Antik Roma doneminde ise kosinil boceginden elde edilen bu kirmizi i¢in farkli isimler
kullanilmistir. Ornegin “karmin” ve “crimson” olarak bilinen kirmizi boya renklerinin
pigment 6zl kosinil boceklerinden elde edilmesine ragmen, bu kirmizilarin isimlerinden
biri Almancada kirmizi anlamma gelen “karmin” bir digeri Ingilizcede kipkirmizi
anlamina gelen “crimson” kelimeleri ile isimlendirilmistir. Pigmentlerin kullanimi farkli
cografyalara yayildik¢a renk isimleri olduk¢a degiskenlik gostermis ve malzeminin
icerigine dair bilgiden de giderek uzaklasilmasina neden olmustur (Feller, vd., 2012:

258-263).

2. 3. 4. Metal Elementlerden ismini Alan Renkler

Sanayi Devrimi sonrasi teknolojik gelismelerin gergeklesmesiyle beraber,
laboratuvar tretimi olan metal elementler dogrultusunda bir¢cok renk c¢esidi ortaya
citkmaya baglamistir. Minerallerde oldugu gibi dogada rastlanilan metal element

cesitlerinden renk elde etmeye caligmak olduk¢a karmagik biresimler sonucu
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olabilmektedir. Boyar madde iiretiminde en ¢ok ismi duyulan metal element cesitleri

Kadmiyum, Kobalt ve Krom olmustur.

Kadminyum simgesi “Cd” olan toksik igerikli metal bir kimyasal elementtir ve
sart, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz gibi oldukca c¢esitli ve genis bir renk ailesi
sunmaktadir (Eastaugh, Walsh, Chaplin, vd, 2004: 69-73). Kadmiyum ismini Latince
“cadmia” olarak bilinen ¢inko cevherinden almaktadir (Coles, 2018: 133). Kadmiyum
iceren pigmentler, genel anlamiyla tek bir rengi isaret eden terimlerden ziyade, nesnel
benzetmeler yoluyla renk tonlar: birbirinden ayristirilarak isimlendirilmistir. Ornegin
Kadmiyum Sarisinin tonlar1 i¢in “Kadmiyum Sar1 Cuha Cicegi” veya “Kadmiyum
Limon Saris1” gibi isimlendirmeler yapilmistir. Benzetmeler iistiinden yapilan bu tiir
isimlendirmeler, 19. yiizyilda ortaya c¢ikmaya baslamis olup, artan renk cesitliligine
katki saglamasi ve renk tonlar1 arasinda olusabilecek karisikligi gidermek amaciyla

yapilmistir (Feller, vd., 2012: 66).

Giliniimiizde 6nemli bir renk tonuna sahip mavi rengin elde edildigi bir diger
element ise kobalt olmustur. Kobalt bilim literatiiriinde simgesel olarak “Co” seklinde
yazilarak isimlendirilmektedir. Metal bir element olan kobaltin yiizyillar dncesinde
kesfedildigi  bilinmektedir. Antik Misir  heykelciklerinde, Iran kolyelerinin
boncuklarinda, Pompeii harabelerinin camlarinda ve Cin’de Ming Hanedanliginin
porselenlerindeki mavi renk kullaniminda kobalt igerigine rastlanmistir. 16. ylizyilda
“kobold” ismiyle amlan bu element, Isvecli kimyager Georg Brandt tarafindan 1735
yilinda yeniden kesfedilmistir. Zehirli arsenik barindiran ve konsantre edilmesi i¢in ¢cok
karmagik islemler gerektiren kobalt elementinin incelikli recetesi Brandt sayesinde
tekrar ortaya cikarilabilmistir (Gregersen, 2020). Kobalt elementinden elde edilen ve
sanatcilar i¢in ¢ok degerli bir yere sahip olan mavi pigment “Kobalt Mavisi” ismiyle

bilinmekte ve kullanilmaktadir.

19. yiizyilda yine Onemli bir yer edinen ve Ozellikle sar1 pigment tonlari
arasinda basrol olmasini saglayan metal igerige sahip olan krom elementi olmustur.

Simgesel kullanim1 “Cr” olarak isimlendirilen krom, Fransiz kimyager Nicolas-Louis
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Vauquelin tarafindan 1797 yilinda kesfedilmistir. Cok renkli bilesikler igeren krom
elementi adin1 Yunanca “chromos” olarak yazilan ve “renk” anlamina gelen kelimeden
almaktadir (Gregersen, 2020). ingilizce “chrome” olarak yazilan bu kelime, Tiirkeye
“krom” seklinde yazilarak ge¢mistir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 75). Krom
elementinden elde edilen renklerde, elementin kendi ismiyle kullanilarak
isimlendirilmistir. Ozellikle Krom Saris1 olarak bilinen pigment, boyar maddeler
icerisinde Onemli bir yere sahip olup, giiniimiizde halen sanatcilarin en tercih ettigi

pigmentler arasinda yer almaktadir.

2. 4. Kisiler Ustiinden Yapilan Renk isimlendirmeleri

Renk tonlarmin artmasi sonucu isimlendirmeler oldukga ¢esitlenmistir. Renk
iistiine yapilan isimlendirmelerde renklerin elde edildigi kaynaklar veya iistiine
yuklenen anlamlarin yani sira, kesifleri yapan kisilerin de oncli bir rolii olmustur.
Renkler, kimi zaman pigmenti kesfeden bilim insanlarinin isimleriyle kimi zaman da
tek bir renk tiistiinden eserlerini iireten sanatgilarin isimleriyle anilmistir. Bu boliimde
renk isimlerinin hikayesi dogrultusunda kisiler {istlinden yapilan renk isimlendirmeleri

anlatilmaktadir.

2. 4. 1. Vandyke Kahverengisi

17. ylizyilin baslarinda {inlii Ronesans ressami olan Anthony van Dyck’in
(1599-1641) resimlerinde kullandigi ve sonralar1 kendi ismiyle anilan “Vandyke
Kahverengisi” isimli bir pigment ortaya ¢ikmistir. Yart saydam bir pigment olan bu
kahverengi bilesim organik bir yap1 barindirmaktadir. 16. yiizyil sonlarindan baslayan
ve uzun bir tarihe sahip olan Vandyke Kahverengisinin varligin1 belgeleyen analizler
neredeyse yok denilecek kadar az bulunmaktadir. Tarihte Vandyke Kahverengisinin
ismi ilk olarak “Cassel Earth” ve “Cologne Earth” olarak bilinmektedir. Bu kahverengi
isimleri bir zaman sonra, ressamin soy ismi birlesik bir seklinde yazilarak “Vandyke”
ismiyle renk literatiiriine gegmistir. Bu isimlerin yani sira, ressam Peter Paul Rubens’in

(1577-1640) ismiyle de anilmaktadir. Belgikalilar tarafindan Rubens Kahverengisi,
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Amerikalilar ve Ingilizler tarafindan ise Vandyke Kahverengisi olarak kullanilmaktadir

(Fitzhugh, vd. 2012: 157-165).

Hem Rubens hem de Van Dyck’in ¢aligmalarinda pek géze carpmayan, ancak
yaygin olarak kullandiklar1 Cassel veya Cologne isimli toprak pigmentleri olmustur. Bu
yar1 saydam koyu kahverengi pigment, resimde bulunan diger renklere golge saglamasi
amactyla ve derinlik vermek igin tercih edilmistir. Ornegin, Van Dyck’in ve Rubens’in
“Samson and Delilah” isimli tablolarina bakildiginda goriilen kahverengi tonlarindaki
alanlar, turba birikintilerinden elde edilen ve yukarida bahsi gecen toprak pigmentleriyle

boyanmistir (Resim 32 ve 33).

Resim 33. “Samson and Delilah” Anthony van Dyck (Kunsthistorisches Museum:
2020)
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Rubens ve Van Dyck’a ait bu tablolarda, tam olarak ayni renk tonlarinda
olmasa da, yapilan incelemeler sonucunda kullanilan pigmentlerin ve tekniklerin
birbirleriyle fazlasiyla Ortiistiigii goriilmiistiir. Van Dyck’in bir donem 6grencisi veya
asistan1 oldugu Rubens’in stiidyosunda ge¢irdigi siire boyunca 6grendiklerinin ¢ogunu
kullandigr da anlasilmistir (Kirby, 1999: 38-39). Kayitlarda tarihi tam olarak
bilinmemekle birlikte van Dyck bir donem Rubens’in 6grencisi olarak yaninda
bulunmustur. Van Dyck’in ustast olan Rubens’in stiidyosunda ¢alistigi donemin etkileri
resimlerinde olduk¢a agik bir sekilde goriilebilmektedir. 17. yilizyilda usta ¢irak
iligkileri, ¢iraklarin bir eseri kopyalayarak kompozisyonun 6gelerini nasil birlestirecegi,
boyanin nasil hazirlanacagi ve nasil uygulanacagini 6grenmesiyle ilerlemistir (Kirby,
1999: 7-8). Bu sebepten olsa gerek ki, giiniimiizde Rubens Kahverengisi ve Vandyke
Kahverengisi isimlerinin kullaniliyor olmasi da kaginilmaz olmustur. Ancak halen en
sik karsimiza c¢ikan isim kullanim sekli Vandyke Kahverengisi olmaktadir. Bunun
nedeni ise boya iiretimi veya ticareti yapan firmalarin ¢ogunun Amerika ve Ingiltere

olmasindan kaynaklanmaktadir.

2. 4. 2. Sheele’nin Yesili

1775 yilinda Isvecli kimyager Carl Wilhelm Scheele arsenik iistiine arastirma
yaparken yesil renkte bir pigment kesfetmistir. Scheele’nin yesil pigment iistiine yaptig1
bulgular 1778 yilinda yayimlanmis, ancak tiretimi igerigi gizli tutulmustur (Eastaugh,
Walsh, Chaplin vd, 2004: 335). Bir zaman sonra bakir arsenik i¢erdigi anlasilan bu yesil
pigmentin, Stockholm Bilimler Akademisi tarafindan zehirli bir dogaya sahip oldugu
uyarisi yapilmustir. Ancak zehirli dogasina karsin, 1812 yilinda Ingiltere’de patenti
aliarak sanatc1 pigmenti olarak kabul edilmistir (Skelton, 2008: 52). Patenti alindiktan
sonra ise “Scheele’nin Yesili” ismiyle pigment aileleri icerisinde yerini almistir. Bir
baska ismiyle Scheele’nin calismalarm gerceklestirdigi iilkenin adini igeren “Isveg
Yesili” olarak da anilmis ve renk tonu ise sarimsi yesil veya ¢imen yesili olarak

tanimlanmustir (Fitzhugh, vd, 2012: 221, 226).
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Scheele’nin Yesili zehirli dogasinin bilinmesi nedeniyle ve 6n goriillemeyen
negatif etkilerden gelisebilecek durumlardan &tiirli regetesinin  sakli tutuldugu
diistiniilmektedir. Bu sebepten 6tiirii, daha sonraki yillar i¢erisinde benzer zehirli igerige
sahip yesil tonlarinda olan 86 renk ismi ortaya ¢ikartilarak listelenmistir. 19. ylizyila
kadar ¢ok az kullanilabilir yesil bulunmaktadir. Bu nedenle, ilk piyasaya siiriildiiglinde
sanat¢1 pigmenti olarak Scheele’nin Yesili ¢ok popiiler olmustur (Eastaugh, Walsh,
Chaplin vd, 2004: 335) Ozellikle boya iireticileri ve i¢c mimarlar tarafindan ¢ok tercih
edilmis ve odalari, salonlar1 siisleyen dekoratif duvar kagitlarinda ¢ok goze alict bir
kullanima sahip olmustur. Ancak zaman igerisinde boya igeriginde bulunan zehrin
Oliimciil sonuglara neden oldugu ortaya ¢ikmistir. Pigmentin genis c¢apta kullanilmaya
basladigi donemde sansasyon yaratan hikaye ise Fransiz politikaci Napoleon
Bonaparte’nin 6liim nedeninin Scheele’nin Yesili ile kaplanmis duvar kagidi oldugunun

one siiriilmesi olmustur (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 91).

1870°’li yillarin sonlarina dogru nadiren kullanilmaya baglayan bu rengin
kullanim1 zaman igerisinde sinirli hale gelmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde
Scheele’nin Yesili, F. W. Devoe and Company isimli sirketin 1878 ve 1883 tarihleri
arasinda kataloglarinda yer almis ve 1898 tarihli Frost and Adams sirketin de renk
katalogunda goriilmiistiir. Ornegin ilk patentini alan iilkenin Ingiltere olmasina ragmen,
sanatg1 boyalari iireten ve iinlii bir Ingiliz firmasi olan Winsor&Newton tarafindan
hicbir zaman kataloglarinda Scheele’nin Yesili yer almamistir. Bu yesilin pigment
olarak kullanimina ek olarak zaman igerisinde zehirli iceriginden dolay1 ahsap
koruyucu, bocek ilaci, mantar ilact gibi 6nlem amaciyla kullanilmistir (Fitzhugh, vd.,
2012: 222-223). Yillar igerisinde Scheele’nin Yesilini iyilestirme cabalari, Ziimriit
Yesili isimli rengin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak, Ziimriit Yesilinin de zaman
icerisinde zehirli bir icerik barindirdigi anlasilmis ve 1960’11 yillarin sonrasinda
kullanim1 durdurulmustur (Skelton, 2008: 53). Giinlimiizde ise Scheele’nin Yesili ve

Zumrlit Yesili gibi renk isimleri, tarihe sadece atifta bulundugu i¢in kullanilmaktadir.
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2. 4. 3. Turner Sarisi

Turner Sarisi, parlak saridan turuncuya c¢esitli tonlarda iiretilmis bir pigmenttir.
Bu sar1 tonlarin elde edildigi pigment ismi, ressam J.M.W. Turner’dan aldigina dair
tarthte yaygin inanig ve bunun iistliine yazilmis yanlis kayitlar bulunmaktadir. Esasen bu
renk ismini Ingiltere’de yasayan is insam olan James Turner’dan almistir. Rengin
hikayesine dair detayli bir kaynak¢a bulunmasa da bu rengin patentini 1781 yil1 Subat
ayinda James Turner almis oldugu i¢in, “Turner Saris1” olarak isimlendirilmistir. Daha
sonralart Turner ismiyle anilmak yerine Patent Sarisi ismiyle de sikg¢a anilmistir
(Curtisward, 2015). Ingiliz bir kimyager olan George Field, Field’s Chromatography
isimli kitabinda Turner Sarisinin ismini, Patent Saris1 olarak kullanmis ve recetesinden
bahsetmistir (Field, 2007: 174). Turner Sarisi, kursun oksit ve sodyum kloriiriin
birlesiminden olusmaktadir. Cassel Sarisi, Ingiliz Saris1, Montpellier Saris1 ve Veronese
Saris1 gibi bir dizi baska es anlamli isimleri de bulunmaktadir. Bu farkli isimlere sahip
sarilarin igerikleri ayni olsa da, isim cesitliligi iiretim noktalarinin farkli olusundan
kaynaklanmaktadir. Turner Sarisi hari¢ diger sar1 isimlerinin hepsi tiretildigi bolgeyi

isaret etmektedir (Eastaugh, Walsh, Chaplin vd, 2004: 224).

Turner Sarisi, kararma egilimine ragmen dayanikli ve parlak olmasindan dolay1
19. yiizyilda, 6zellikle Ingiltere’de yaygin olarak kullanilmistir. Ornegin sanat islerinde
kullanilmak iizere boya iireten Winsor&Newton isimli markanin, Artists Suluboya
serisinde Turner Saris1 glinlimiizde halen yer almaktadir. Ancak Winsor&Newton
markasi, Turner Saris1 ismini i§ insanit James Turner’in patent hikayesinden dolayi
degil, ressam J.M.W. Turner’in eserlerinde yer alan sari tonlara ithafen bu ismi
kullanmay1 tercih etmistir (Curtisward, 2015). Markanin internet sitesine bakildiginda
ressamin isleri istlinden Turner Sarisinin tanitildig: ve anlatildigr goriilmektedir (Resim

34).
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Resim 34. “The Fighting Temeraire” J.M.W. Turner (winsornewton.com: 2020)

2. 4. 4. Potter’in Pembesi

1700’1l yillarin sonlarma dogru Ingiltere nin Staffordshire bolgesinde yasayan
bir ¢omlekei tarafindan iiretilerek kullanilmis olan pembe bir renk ortaya cikmistir
(winsornewton.com, 2020). “Potter’in Pembesi” olarak anilan bu renk, 1s518a dayanikli,
yar1 saydam, koyu bir degere sahip pastel tonlarinda bir pigmenttir. 18. yiizyildan beri
“pinkcolor” ismiyle sulu boya pigmenti olarak kullanilmaktadir (naturalpigments.com,
2020). Ingiliz ressam Joseph Southall’a (1861-1944) ait boya kutusu igerisinde
“comlekgi pembesi” isimli bir pigment &rnegi bulunmustur. Ingiliz menseili Tempera
Ressamlar Dernegi (Society of Painters in Tempera) tarafindan ise ismi bilinmeyen bir
comlek¢inin kullandigr ve kesfetmis oldugu pigmente verilen bir renk adi oldugu
belirtilmistir. Ingiliz renk uzmani C. Roberson and Co. Ltd. isimli sirket sayesinde
Ingiltere’nin Cambridge sehrindeki Hamilton Kerr Enstitiisii pigment koleksiyonunda
“Potts Pink” (ref. HKI M. 250-1994) etiketli bir kavanoz igerisinde yerini almigtir
(Eastaugh, Walsh, Chaplin vd, 2004: 307). ingilizcede ¢émlek anlamma gelen “potter”
kelimesi, ismi bilinmeyen ¢dmlek ustasinin ismi yerine 6zellestirilerek “Potter’s Pink™
yani tlirk¢e ismiyle “Potter’in Pembesi” olarak anilmaya baslanmistir. Pastel ton ve
1518a dayanikli, yar1 opak bir renge sahip olan bu pembe, boya iiretiminde dnde gelen
markalardan Winsor&Newton katalogunda suluboya kategorisinde yer almaktadir

(winsornewton.com, 2020).


https://www.winsornewton.com/
https://www.winsornewton.com/

100

Kalay pembesi, karanfil rengi veya pembe olarak da tanimlanan Potter’in
Pembesi, 19. yiizyilin baglarinda seramik boyamalarda kullanilmistir. Metal oksit bazli
bir pigment olup, tebesir ve krom oksit ile kavrulmus kalay oksitten iiretilmektedir.
Kararli ve dayanakli olan bu pembe, ilk modern sentetik renklerden de biri olmustur.
Sanatc1 pigmenti olarak, renk solmasi sorunu asilamadigi i¢in 1s18a en dayanakli oldugu
kullanim sadece suluboyada olabilmektedir. Yagliboyada smirli renk mukavemetine
sahip olup, yar1 saydam olusundan dolay1 koyu pembe ve soluk bir renk vermektedir.
Beyaz ve kirmizi renklerin karigimindan elde edilebilen pembe renk tonlarinin yaninda
Ozel bir tona sahip olmasi nedeniyle, Potter’in Pembesi kendi basina bir renk olarak
kabul edilmektedir. Ozellikle renk olarak ihtisamimi ten rengine en yakin renk tonu

olmasindan almaktadir (Coles, 2018: 129).

2. 4. 5. Uluslararasi Klein Mavisi

Tarihte ¢ok az sanatci belirli bir renkle yakindan bag kurarak rengi dogrudan
hissedilir hale getirebilmistir. Tek bir renk istiinden yiizlerce ¢alisma yaparak ve
kullandig1 rengin sinirlarini zorlayarak, hem rengi gelistirecek ¢alismalar hem de kendi
ismiyle anilacak bir pigmenti ortaya koyan Yves Klein (1928-1962) isimli Fransiz
ressam olmustur. Klein, bir rengin tek basina, ¢izgi veya bi¢cim olmadan da sdylemek
istedigi her seyi tek basina sdylemek icin yeterli olduguna inanmistir (Ball, 2001).
Soyut yiizey boyamalariyla manevi olan1 somutlagtirdigi kavramsal bir sanat anlayisina
sahip olan Klein, eserlerinin biiyiik cogunlugunu mavi renk iistiinden tiretimler yaparak

ortaya koymustur (Resim 35).
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Resim 35. Musée d’Art Moderne et d’Art Contemporain de Nice (yvesklein.com, 2012)

Klein’a gbére mavi renk, ruhu, gokyliziini, suyu, uzakligi ve manevi olani
temsil etmektedir (Solnit, 2005: 177-178). Kendisini “uzay ressami” olarak tanimlayan
Klein, Ultramarin Mavisi ile sergilemeyi planladigi bir is iistiine calisirken pigmentin
iyl sonu¢ vermemesinden Otiirii mavinin sergiledigi koyu ve mat renkten memnun
kalmayarak, rengi canli kilmanin yollarin1 aramistir. Ultramarin Mavisinde biiyiilendigi
canli renge ¢alistig1 ylizeyde ulagabilmek i¢in sentetik bir baglayiciya ihtiyaci oldugunu
fark ederek, Paris’in iinlii sanat islerinde kullanilmak iizere boya iireten Rhone-Poulenc
sirketindeki kimyager Edouard Adam ile ¢aligmaya baslamistir. Bir siire sonra Adam,
ultramarin pigmentinin biyiilii 1s1ltisin1 koruyacak baglayictyr bulmus ve bdylece
tarithte Klein’in adin tagiyacak g6z alict mavi renk ortaya ¢ikmistir. Klein, “Uluslararasi
Klein Mavi” ismiyle bu mavinin patentini alarak, 1957 yilindan itibaren neredeyse
biitiin islerinde kullanmaya baglamistir. Giiniimiizde halen sanat¢inin ismiyle anilan bu
mavi rengi, Klein bir dénem kendi yorumladig: tanimla “epoca blu” olarak adlandirmis
ve izleyiciye rengin hissedilir bir karakter, bir kisilik oldugu goriislinii aktarmak
istemistir (Paul, 2017: 97-99). Kendisi disinda hi¢ bir sanat¢inin kullanamadigi
Uluslararas1 Klein Mavisi, kisa adiyla “IKB” olarak anilmis ve yiizlerce eserinde bu
renk yer almistir. 1957 yilinda her biri ayn1 boyutta ama her biri farkli bir fiyata sahip
11 adet Klein Mavisiyle boyadig1 resimlerini italya’nin Milano sehrinde sergileyerek

izleyiciyle bulusturmustur (Resim 36).
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Resim 36. Yves Klein: Proposte Monocrome, Epoca Blu (yvesklein.com, 1957)

Klein, kullandig1 bu mavi renk ile yaptig1 resimleri hem satilabilen nesneler
hem de ruhun sinirsiz alemlerine agilan pencereler olarak nitelendirmistir (Solnit, 2005:
178). Klein’a gore 11 resmin her birinde yer alan mavi, ayni renkle ve ayni teknikle
yapilsa bile her biri birbirinden tamamen farkli bir 6z ve atmosfer icermektedir. Bu
ylizden, higbiri bir digerine benzemeyecek kadar biricik bir nitelik tagimaktadir
(Howarth, 2000). Klein, mavinin bir boyutu, smir1 olmadigin1 ve diger renklerden ayr1
bir yerde, boyutlarin 6tesinde durdugunu sdyleyerek mavi rengin dogasma duydugu
hayranlig1 ifade etmistir. Klein’a gore tiim renkler boyutlu bir goriintiiyle iletisim
kurarken, mavi ise doga icerisinde deniz, gokyiizli gibi boyutsuz ve sonsuz olan bir
goriintliyle iletisim kurmaktadir (Finlay, Khandekar, Trinder, 2018: 115). Klein’in
giiniimiize hala 1s1k tutan ve farkli bir bakis acis1 saglayan mavi ¢aligmalari, sanat

tarihinde her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur.

2. 5. Numaralandirma Yéntemiyle Yapilan Renk Isimlendirmeleri

Sayisal sistemler pek ¢ok gelenekte, 6zellikle Mezopotamya, Hindistan, Antik
Yunan ve Roma’da biiyiik bir dneme sahip olmustur. Iyonyali filozof ve matematikci
Pisagor (M.O. 570-495), sayilarin nesnel diinyanin iginde yer alan temel bir ilke
oldugunu ve her seyin kaynaginin, evrenin temel uyumunun sayilara bagli oldugunu

savunmustur. Pisagor’a gore evrende her sey sayilara gore diizenlenmistir. Antik Yunan
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filozofu Platon (M.O. 427-347) igin sayilar evrenin uyumunu temsil etmis olup, Antik
Yunan filozofu Aristoteles (M.O. 484-322) icin ise sayilar her seyin kaynagi olmakla
birlikte, belli rakamlar duygularin ifadesini de temsil etmistir. Platon goriislerini takip
eden Yunanl tarih¢i ve filozof Plutarhos da tekli sayilar erkek, cift sayilar disil olarak
nitelendirmistir. Hermetik felsefeye ® gore sayilar, akil ile esit goriilmiistiir. Bazi
kiltiirler igerisinde sayilar yalnizca niceliksel degil, ayn1 zamanda sembolik nitelikler de
tasimistir. Cin  kiiltliriinde tekli sayilar “yang” ismiyle anilmig, goksel olanla
bagdastirilarak “degismez” goriilmistiir. Ciftli sayilarda ise “yin” ismi kullanilmas,
toprakla eslestirilip “degisken” olarak nitelendirilmistir. Hinduizm’de sayilar, evrenin
birincil maddesi olarak kabul edilmistir. Genel bir goriis olarak ise sayilar, plastik
sanatlar, tasarim, miizik ve siirde temel ilkeleri olusturan bir yap1 kurulmasina olanak

saglamistir (Cooper, 1993: 113).

2. 5. 1. Maxwell’in Kesfettigi RGB Renk Modeli ile

Numaralandirma Sistemi

Insanlar gordiiklerini ve gordiikleri {istinde yer alan farkli renkleri
elektromanyetik dalgalarin yaydig: frekans araligina gore algilamaktadir. Bu dalgalarin
frekans araligi, radyo, televizyon, x 1sinlari, moroétesi, kizilotesi 1ginlar, gamma 1ginlari
gibi ve goriinemeyen, hatta Olclilemeyen cok genis bir yayilima sahip oldugu
bilinmektedir. Ortalama olarak insan gozii bu genis araligin sadece 0,00038 ile 0,00075
milimetre arasindaki c¢ok kiiclik bir boliimde yer alan dalga boylarmi ayirt
edebilmektedir. Bu kiiciik rakam araliklar1 g6z ve zihin i¢in kiiciimsenemeyecek kadar
cok genis bir alg1 alan1 saglamaktadir. 0,00038 ile 0,00075 milimetre arasinda yer alan
sayisal aralik goriilebilir 151k alanini ifade etmektedir ve bu sayisal aralikta neredeyse on
milyon dalga boyu yani titresim tanimlanmustir. Insan gdzii bu titresimlerin yaydig
1siklarin  dalga boylarina gore renkleri algilamaktadir. Isigin tiimii goriildiigiinde
algilanan renk “beyaz” olup, dalga boylarinin kimi yakalanamadiginda ise goz renkli

gormektedir. Ornegin kirmizi rengin elektromanyetik araligmmn dalga boyu, 0,0007

8 Antik Misir’da yasamis bilge Hermes Trismegistus’un ogretisidir. Hermetik felsefe icinde ezoterik
bilgileri ve ilmi barindirir.
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milimetrelik bir kesimi kapsamaktadir (Finlay, 2007: 19-20). Bu dalga boyu degeri ise

kirmizinin en yiiksek titresim frekansina sahip oldugunu gostermektedir.

Newton’un yapmis oldugu prizma deneyi sayesinde giines 1sigindan yayilan
renklerin acikliga kavusmastyla beraber uzun bir aradan sonra, bir bilim insani olan
fizik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879) tarafindan 15181n yaydigi farkli frekanstaki
elektromanyetik dalgalar oldugu kesfedilmistir. Maxwell, 151k yayiliminin elektrik gibi
manyetik alanin bir dalgalanmasi oldugunu fark ederek, bu yayilimi “elektromanyetik
dalga” olarak adlandirmistir. Her 1s1k titresiminin farkli bir dalga boyu bulunmakta ve
bu dalgalar arasinda birbirini izleyen araliklar say1 degerleri istiinden
Ol¢iimlenebilmektedir. Ancak renk tayfinda goriilen genis renk skalasinin aksine, 151k
dalga boylar1 ¢ok kisa bir aralik sunmaktadir ve o kisa mesafeler igerisinde yer alan
dalga boylar1 15181n hangi renk olarak algilandigim belirlemektedir. Insan gdzii renkleri
bu belirli araliklardaki farklar1 yakalayarak algilamakta ve ayirt edebilmektedir.
Nesneler molekiillerden olusmaktadir ve bu molekiiller, elektromanyetik 151k
dalgalartyla titreserek 1s18in enerjisini emdigi kadariyla insan goziine renk tonlarini
yansitabilmektedir. Ornegin, beyaz renkte algilanan nesneler veya goriintiiler 15181
ememedigi i¢in 151k olarak yansitilip, sagilmaktadir. Siyah nesne olarak goriilen her sey
ise 15181 tamamen emmekte oldugu i¢in karanlik goziikmektedir. Ancak bu durum fiziki
kosullara gore olusmaktadir, boyar maddeler iistiinden ele alindiginda kimyasal olarak
daha farkli sonuglar elde edilmektedir. Boyar maddelerde tiim renkler karistirildiginda,
fizikte oldugu gibi beyaz rengin aksine ¢amur gibi goziiken siyaha yakin koyu bir ton
elde edilmektedir. Bu nedenle uzun yillar sanatgilar ve boya liretimi yapan insanlar
Isaac Newton’un fikirlerinin yanlis oldugunu 6ne siirmiistiir. Ancak Maxwell’in bulusu
sayesinde bu durum agikliga kavusabilmis ve renkler fizik ile kimya biliminde ayri
degerlendirilmeye baglamistir. Boyar maddelerde kirmizi, sar1 ve mavi renkleri
kullanarak tim renklerin elde edilebildigi gibi, Maxwell de kirmizi, mavi ve yesil
renklerin karigimlartyla tim renklerin elde edilebilecegini kanitlayan bir alet
gelistirmistir. Boylece giiniimiizde renkli dijital ekranlarda kullanilan renk sistemi
ortaya cikmustir (Ball, 2003: 4-5). Maxwell’in bu kesfi ilk olarak renkli fotografin

ortaya ¢ikmasina yol agmis ve onu modern fotografciligin onciisii yapmistir (Feisner,
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Reed, 2014: 21). Giiniimiizde halen ekran renklerinde Maxwell’in gelistirmis oldugu
kirmizi, yesil ve mavi olarak ii¢ ana renkten olusan RGB renk modeli kullanilmaktadir.
Maxwell, farkli renk tonlarini elde etmek i¢in sayisal bir formiil gelistirmistir. Her renk
0-255 araliginda bir sayisal degere sahip olup, bu araliktaki degerlerin
kombinasyonlarindan yaklasik olarak 16 milyondan fazla farkli renk segenegi
saglamaktadir. Ornegin bilgisayarda yer alan bir ¢ok program igerisinde renk segici
imlegler bulunmaktadir. Bir belgedeki arka ve 6n planlarin, sekillerin ve metinleri
rengini segcmek veya rengini degistirmek i¢in grafik yazilim programlarinda kullanilan
bir arag olarak yer almaktadir. Renk seciciler, yazilim programina bagli olarak bigimsel
degisiklik gosterebilmektedir ancak hepsinde kullanilan renk yazilimi ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Ozellikle tasarimcilarin daha ¢ok bildigi bir konu olarak programlarin
¢ogunda yer alan renk secici arag¢ iizerinden kirmizi, yesil veya mavi renk i¢in her
kutuya 0 ile 255 arasinda bir say1 yazilarak farkli renkler elde edilebilmektedir (Feisner,
Reed, 2014: 43-44). Ornegin kirmizi anlamina gelen Ingilizce “red” kelimesinin
kisaltmas1 olan “R” bdlmesindeki kutucuga 255 rakami verilerek saf bir kirmiziya

ulagilabilmektedir (Resim 37).

Resim 37. RGB Renk Paleti, Kirmiz1 (Gizem Hiz Altintag arsivi)

Turuncu ve benzeri ara renk tonlarmni elde etmek igin ise farkli degerdeki

rakamlar girilmesi gerekmektedir (Resim 38). Ancak her zaman bir rakam girilmesi
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gerekmeden de RGB renk cubuklarimi saga ve sola oynatarak renk tonu

bulunabilmektedir.

Resim 38. RGB Renk Paleti, Turuncu (Gizem Hiz Altintag arsivi)

Her bir renk tonuna sayisal degerlerin eslik etmesiyle, renk temsillerini
kelimeler yerine rakamlar almaya baslamaktadir. RGB renk paleti sadece dijital
ekranlarda kullanilmakta olup, baski renkleri olarak kullanilamamaktadir. RGB
degerlerde renkler 151k uzayma gore hazirlanmis oldugu i¢in, boya kimyasiyla uyum

gostermeyerek baski alinmak istenildiginde yanlis renk sonuglari vermektedir.

Dijital ortamda 151k araciligiyla elde edilen RGB renkler i¢in “toplamsal renk
metodu” uygulanmaktadir, bu metot icerisinde tiim renkler bir araya geldiginde beyazi
olusturmaktadir. Boyar madde yani pigment olarak ele alindiginda ise biitiin renkler
sifirlandiginda beyaz renk elde edilebilmektedir ve buna da “cikarimsal renk metodu”
denilmektedir. Resim 39°da RGB ve CMYK dogrultusunda hazirlanmis toplamsal ve
cikarimsal renk metodu ornekleri gériilmektedir. Cikarimsal renk metodunda yani boyar
maddeler Ustlinden elde edilen renkler dijitalde oldugu gibi ii¢ ana renk iistiinden degil,

CMYK denilen dort renk iistiinden elde edilmektedir (Ugar, 2019: 287).
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Resim 39. RGB ve CMYK Renk Paleti, Beyaz (Gizem Hiz Altintas arsivi)

CMYK ile basilacak renkli bir gorsel dort farkli baski miirekkebi kullanilarak
iiretilmektedir. Icerisinde ii¢ ana renk sar1, kirmizi, mavi ve art1 bir renk olarak da siyah
bulunmaktadir. Bu renkler sar1 anlamina gelen yellow kelimesinin bas harfi olan “Y”,
mavi anlamina gelen cyan kelimesinin bas harfi “C”, kirmiz1 tonunu temsil eden
magenta kelimesinin bas harifi “M” ve siyah rengi temsil eden “K” harflerinden
olusmaktadir. Siyah renk Ingilizcede anahtar anlamma gelen “key” kelimesiyle
iligkilendirildigi i¢in kelimenin bas harfini alinarak “K” ile kullanilmistir (Ambrose,
Harris, 2020: 32). Dijital ortamdan bir yiizey listiine baski yapilmak istendiginde bu dort
renkten olusan CMYK renk paleti kullanilmaktadir ve ayn1t RGB renk paletinde oldugu
gibi sayisal degerlerle renk tonlar1 elde edilebilmektedir. CMYK renk modelinde her bir

renk tonunu elde etmek i¢in 0-100 araliginda numaralar girilmesi gerekmektedir.

2. 5. 2. Boyalarin Numaralandirma Yoéntemiyle Isimlendirilmesi

Eger diinyadaki renk sayisini belirlemenin miimkiin oldugu varsayilirsa, renk
tayfinin sinirli  oldugu sonucuna varillarak isimlendirme yoOntemlerinin belirli
tanimlamalarla ifade edilmesi yeterli bulunacaktir. Ancak renkler neredeyse sonsuz
denilebilecek kadar genis bir tayf sunmaktadir. Hem boyar maddeler iistiinden hem
fiziksel olarak algilanan goriintiiler dogrultusunda belirli tanimlamalarla yapilan renk

isimlendirmeleri, kimi zaman kelime dagarciginda yetersiz kalabilmekte veya farkli dil
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kullanimlar1 sebebiyle karmasik olabilmektedir. Ozellikle 20. yiizy1l itibariyle gelisen
teknolojiler sonucu bilgisayarlarin hayatimiza girmesiyle, renklerin kullanim alanlari
cesitlenip, cogalmis ve karisiklik daha da artmistir. Fotograf, televizyon, bilgisayar,
telefon ve benzeri renkli ekran sistemlerinin gelismesi sayesinde renk kullaniminda
neredeyse sonsuz olasiliklar ve kombinasyonlar ortaya c¢ikmistir. Temel renk
terimlerinde hayvan, bitki, mineraller veya kiiltirel baglamlardan olusturulan
isimlendirmeler sanayi liretimleri dogrultusunda yeterli goriilmemis ve kafa karistirict
bulunmustur. Bu nedenle renk tiretimlerinin yapildig1 endiistri alanlarinda mevcut renk
isimlerinin kullanim agisindan pratik olmadig: diisiiniilerek renk siniflandirmalarinda
numaralandirma yontemi tercih edilmistir. Numaralandirma yontemi renkleri
smiflandirmak i¢in kolaylik saglasa da, numaralandirma dogrultusunda yapilan
isimlendirmeler yalnizca kapsamli deneyime sahip renk uzmanlar1 ve ireticiler igin
anlamli olmustur (Kuehni, 1997: 70). Gliniimiizde renk isimlendirmelerinde kelimeler
halen siklikla kullanilsa da, renk isimlerinde igerige veya tarihi bilgisine ait baglamlar
koparilmis ve renklerin her birine eslik eden numaralandirma sistemleri kullanilmaya

baslamistir.

Sanat islerinde kullanilan boyalar lizerinde karsilasilan renk isimlerinde
tanimlayict kelimeler yer almakla birlikte, her bir renge numaralarin da eslik ettigi
goriilmektedir. Bu numaralarla yapilan isimlendirmeler ¢ogu zaman bir isimden ¢ok o
rengin kodunu isaret etmektedir. Bunun nedeni, renk {iretimi yapan firmalarinin kendi
anlayabilecekleri bir dil ile diizenleme ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Boya
firmalarinin kataloglarinda yer alan renk isimleri ¢ogu zaman baska firmalara ait renk
isimleriyle ayni olmasma karsin, numaralandirma yontemleriyle yapilan sayisal renk
kodlart birbirlerinden farkli olmaktadir. Bir renge atanmis numaralarin her biri,
firmalarin kendi koyduklari numaralar dogrultusunda sekillenmektedir. Ornegin, Resim
40 ve 41°de goriildiigli gibi boya diireticilerinden biri olan Royal Talens firmasinin
Amsterdam isimli markasina ait akrilik boya serisinde yer alan Ultramarin rengi “504”
numara koduyla, Winsor&Newton akrilik boya serisindeki Ultramarin ise “664”

koduyla numaralandirilmistir.
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Resim 40. Amsterdam, Ultramarin “504” (royaltalens.com, 2021)

Resim 41. Winsor&Newton, Ultramarin “664” (winsornewton.com, 2021)

her iki ismin tarihsel hikayeleri ve iiretimleri farkli olsa da burada goriilen
mavi renk, tek bir mavi tonunu isaret etmektedir. Bu durumda, numaralandirma
yontemiyle yapilan bu tiir isimlendirmelerde renklerin tarihi baglamlarindan koparak

ticari bir amaca hizmet ettigi anlagilmaktadir.

2.5. 3. Sanat Yapitlarinin Numaralandirma Yontemiyle Isimlendirilmesi

1960’11 yillarda italya’da bir grup sanatgi, geleneksel sanat uygulamalarini
reddederek, sanat¢inin zanaat ve endiistri arasindaki roliinii sorgulayip, sanatin anlamini
yeniden aramaya baslamustir. italya’nin Torino kenti otomobil konusunda meshur bir

yer olarak bilinmektedir. Otomobil endiistrisinde renkler konusunda kapsaml
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secenekleri bulunan sehrin yarattigi bellekten yola ¢ikarak italyan sanatgi Alighiero
Boetti (1940-1994), yerel hirdavatcilardan edindigi bilgiler dogrultusunda “Verde Ascot
1 288 66317 isimli ¢alisma yapmistir (Resim 42).

Resim 42. Verde Ascot 1 288 6631 (Tate Modern, 2021)

Boetti, seri olarak {irettigi eserlerden biri olan “Verde Ascot 1 288 6631 isimli
calismasinda, ticaret ve pazarlamanin yarattig1 algidan yola ¢ikarak rengin endiistriyel
bir {irlin olarak diisiiniilmesini istemistir. Eserde bir araca ait gévde boyasinda bulunan
rengin orijinalligi korunmus ve sanatsal otorite hakkinda bir sorgulama yaratmak
istenilmistir. Soyut bir goriintiiye ve kavramsal anlatiya sahip bu eserde yapilan
isimlendirme sekli ise sanatsal baglamda yeni bir rol iistlenmistir. 1960’11 yillarda ¢ok
bilinen otomobil markalari i¢in boya saglayan sirketler, iirlinlerini pazarlamak i¢in lirik
isimlendirmeler yapmis ve bu isimlerin yanina da ¢ogu zaman uzun sayisal kodlar
eklemiglerdir. Boetti’nin “Verde Ascot 1 288 6631 isimli ¢alismasi da bu baglamdan
hareketle ortaya ¢ikmistir. Dokme demir panel, yerel bir araba magazasinda iiretilmis ve
otomobil kaplamalarinda kullanilan yesil bir renk tonuyla boyanmistir. Boetti, eserin
imalatin1 da yerel hirdavatgilara yaptirarak, sanat¢iyr stiidyosundan ¢ikararak rollerin
devredildigine ve sanatin ¢ok daha genis bir toplulukla iletisim kurduguna vurgu
yapmak istemistir. Bu durumda, Boetti i¢in hazir renk 6zne halini almig ve eserin
baskalar1 tarafindan yapilmasi ise sanatginin tiireten kisi olarak nerede durdugu

sorusunun ortaya ¢ikmasini saglamistir (Paul, 2017: 194-195).
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Eser isimlendirmelerinde kullanilan numaralandirma yontemine bir diger 6rnek
olarak Fransiz ressam Yves Klein’in monokrom caligsmalar1 gosterilebilmektedir. Klein,
hayat1 boyunca Klein Mavisi ile yapmis oldugu iki yiize yakin monokrom resim
tretmistir. Yaptigi bu resimlerde temsil fikrini reddederek, yaratici Ozgiirliige
kavugmanin bir yolu oldugu diisiincesiyle ¢alismalarin1 gergeklestirmistir. 1947 yilinda
iiretmeye bagladigt monokrom serisinin bir ¢cogunun yapilis tarihi kesin bilinmemekle
beraber, Klein bu calismalarina isim de vermemistir. 1962 yilinda Klein’in 6liimiinden
sonra esi Rotraut Klein-Moquay, tiim mavi monokrom caligsmalar1 Uluslararas1 Klein
Mavisi kisaltmast “IKB” ismi tlizerinden numaralandirma yontemiyle isimlendirmistir.
Ancak IKB 1°den, IKB 194’¢ kadar numaralandirilan bu dizilim, eserlerin tarihi belli
olmadig1 i¢in kronolojik sirasin1 yansitmamaktadir (Howarth, 2000). Rastgele
numaralandirilan  bu  eserler, gilinlimiizde halen aym1 numara isimleriyle
sergilenmektedir. Bilerek ya da bilmeyerek yapilan bu isimlendirme yontemi Klein’in
yaratic1 6zgiirliige kavusmak i¢in reddettigi bir seyin temsili olma fikrini de destekler

nitelikte olmustur.
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3. BOLUM
RENK KILAVUZU KiTAPLARI

Bilgi, insanin kendisindeki ve ¢evresindeki oluslari, durumlari algilayabilmek,
¢Ozlimleyebilmek, neden sonug iliskilerini anlayabilmek, insanin zihinsel gelisimini,
yeteneklerini ve iiretimlerini destekleyici olarak onemli bir yere sahiptir. Bilgi insanlik
var oldugu siire boyunca hem kiiltiirel hikaye anlatimlariyla hem de yazili metinlerle
aktarilmistir. Bilgiyi kanit olarak kayda alinabilen en giivenilir ve 6nemli ara¢ kitaplar
olmustur. Renk konusunda da insanlik tarihinde bir ¢ok bilgi kaydedilmis ve bu nedenle
rengin teorisi, ilkeleri, kullanim alanlari, yontemleri, malzeme igerigi ve gelisen
teknolojileri hakkinda yazilan kitaplar ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Renk konusu
hakkinda bugiline kadar sayisiz denebilecek kadar kitap yayimlanmis ve halen de
yayimlanmaya devam etmektedir. Bu boliim, boyanin kimyasi, renk teorisi, gozlem,
renk isimlendirmeleri ve renk siniflandirmalar1 iistiinden tarihte ilkler olarak yer
edinmis énemli renk kilavuzu kitap 6rneklerini igermektedir. Birinci ve ikinci boliimde
bahsi gecen kimyager, fizikg¢i, jeolog, mineralog, teorisyen ve sanatgilarin arastirmalari
ve caligmalart 1s181inda ortaya ¢ikmis bu bdliimdeki sekiz kitap, ilki 1692 tarihine
uzanan ve 2014 tarihinde kesfedilen Suluboya ile Kullanilan Renklerin Incelenmesi
(Traité des couleurs servant a la peinture a [’eau) isimli kitaptan baglayip giiniimiiz

tasarim ve sanat diinyasinin bagvuru kaynagi olan Pantone’ye kadar uzanmaktadir.

Amerikali sanat tarihgi ve elestirmen James Elkins’e gore Ronesans ustalarinin
boya bilgisiyle karsilastirildiginda gilinlimiiz sanatcilari hem rengin baglamiyla kurdugu
iliski hem de kullandig1 malzemenin igerik bilgisine sahip olmaktan ¢ok uzaktirlar. Bu
bilgi eksikligi, iirettikleri eserlerin uzun siire dayanamiyor ve bozulmaya ugruyor
olmasindan dolay1 sanat tarihi acisindan da bir hayal kirikligi yaratmaktadir (Elkins,
2005). Elkins’in bu elestirisi gostermektedir ki tarihte renk ile ilgili liretilmis sayisiz
kitap olmasina ragmen, giiniimiizde bu kitaplar basvuru kaynaklar1 olarak yeteri kadar
degerlendirilmemektedir. Bu nedenle, bu bdliim igerisinde bahsi gegen kitaplarin

sundugu bilgiler, gliniimiiz sanat¢ilarina hem teorik hem pratik anlamda 1s1k tutacaktir.
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3.1. Richard Waller ve Sistemli Bir Dizimle Hazirlanmis ilk Renk Tablosu

17. ylizyilda fotograf makinesi, kamera veya tarayict gibi otomatik
gorsellestirme icin herhangi bir teknolojik cihazin heniiz gelistirilmemis olmasindan
dolayi, bilim insanlar1 kesiflerini herkesin bilgiye erisebilecegi bir hale doniistiirebilmek
adina cizimlere ve resimlere giivenmek zorunda kalmistir. Bu durum kimi zaman
zahmetli, pahali, zaman alict kimi zaman da gercekligi yansitmasi acisindan sorun
yaratabilmistir. Bilimsel aragtirmalarin saglikli yiiriitiilmesi i¢in kayitlarin tutulmasina
onciiliik etmek adina 1660’11 yillarin basinda diinyanin en prestijli bilimsel arastirma
kurumlarindan biri sayilan Royal Society kurulmustur. Giliniimiizde hala varligini
stirdiiren Royal Society, faaliyetlerinin ilk yillarinda Robert Boyle (1627-1691) ve Isaac
Newton (1643-1727) gibi iinlii bilim insani {iyeleriyle birlikte c¢alisarak gilivenilir
bilimsel merkezlerden biri olarak kendini kanitlamistir (Astengo, 2020). Tiirkgesi
Kraliyet Cemiyeti olarak gecen Royal Society iiyelerinden Richard Waller, bati
kaynaklarinda en eski renk tablolarin1 hazirlayan ilk kisi olarak bilinmektedir. Richard
Waller, ingiliz asilli bir doga bilimei, ¢evirmen, illiistratdr ve Royal Society sekreteri
olarak tanminmaktadir. Kesin dogum yili belirsiz olmakla birlikte 1655-1715 yillan
arasinda yasadig1 kayitlara yansiyan Waller, sanatsal becerilerini minyatiir sanatgisi ve
ressam olan annesi Mary More sayesinde kiiciik yaslarindan itibaren gelistirmeye
baglamistir. Ayn1 zamanda Royal Society iiyesi olan annesi sayesinde Latince ve
Yunanca dillerini 6grenmis ve entelektiiel bir ¢evre igerisinde yetigmistir (Reinhart,
2019: 443-444). Yetiskin yaslarinda Royal Society’nin hem {iyesi hem sekreteri olarak
bilinen Waller, ¢esitli gorsel ve grafik becerilere sahip tek doga filozofu olup,
yanlarinda bir dénem ¢iraklik yaptigi Ingiliz doga filozofu Robert Hooke (1635-1703)
ve ressam Peter Lely’den (1618-1680) iiretim siireglerinde destek alarak uzun yillar
Royal Society icin ¢esitli ¢alismalar yapmistir (Reinhart, 2019: 478, 437). Waller’in
kurum igerisinde yiiriittiigli ¢izimler, boyamalar, arastirma yazilar1 zaman igerisinde
renk konusuna olan ilgisini gelistirmis ve sistematik bir renk dizimi modeli ortaya
koymasina vesile olmustur. Waller, 1686 yilinda Royal Society’nin istedigi lizerine bir

renk katalogu olusturarak, kendi eliyle 6zenle hazirladig1r Fizyolojik Renk Tablosu
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anlamma gelen Latince Tabula Colorum Physiologica ismindeki renk tablosunu

tasarlamistir (Resim 43).
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Resim 43. Tabula Colorum Physiologica (Lowengard: 2006)

Waller’in hazirladigi bu renk tablosu, Royal Society’nin g¢ikarmis oldugu
Philosophical Transactions isimli derginin 179. sayisinda “Basit ve Karisik Renk
Katalogu” baglikli makalede yayimlanmistir. Tabula Colorum Physiologica isimli
tabloda sistematik olarak ilk kez smniflandirilan renkler, pigment isimleri ve
tanimlamalar1 ¢esitli dillerde yazilarak kategorize edilmis ve toplam 119 renk Ornegi
sunulmustur. Makalede ise tabloda bulunan her bir rengin ayrintili agiklamasi yer
almistir. Tabloyu hazirlayan Waller’in renk tablosundaki amaci, gorsel haritalama icin
herkes icin standart ve ortak bir dile sahip bir renk sistemi belirlemeye calismak
olmustur. Boylelikle bilim insanlari, dogada yer alan bitki ve hayvanlar1 tarif etmek icin
bu smiflandirmay1 kullanacak ve g¢aligmalarinda yer alan renkleri tablodaki renklere
yakin olanlarla esleyerek ortak bir isimlendirme iistiinden kayitlarmi tutabilecektir
(Astengo, 2020). Waller, tabloda bulunan renkleri aciktan koyuya dogru diizenlenmistir
ancak tablonun tiim renk c¢esitlerini de igermedigini Gzellikle belirtmistir. Waller’in
hazirladig1 bu renk dizimi, rengin kokenleri hakkinda iki felsefi fikri benimsemistir.
Birincisi, meslektasi Robert Hooke un goriisiinden yola ¢ikarak tiim renklerin kirmizi
ve maviden tiiretildigi fikri olmustur. Ancak Waller, kirmizi ve mavi ile sar1 ve mavi

karisimlarinin ¢ok farkli renkler vermesi sonucunda bu fikrin yanlis oldugu kanisina
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varsa dahi bu konuyla ilgili anti bir tez gelistirmemistir. Waller’in tablosundaki ikinci
gbrlis 1ise renklerin, beyaz ve siyah dogrultusunda aydinlik ve karanhigin
kombinasyonlarindan olustugu fikri olmustur. Bu fikir ise Aristoteles’in goriisiinden
yola ¢ikilarak sunulmustur. Tabula Colorum Physiologica, hem pratik hem de teorik
acidan renk konusunda sistematik bir dizimle tasarlanan ilk yalin gorsel anlatim olarak
oncli sayilmaktadir (Lowengardi, 2006: 4-6). Waller’in tasarlamis oldugu bu renk
tablosu, doga filozoflar1 i¢in tasinabilir kromatik bir renk sozliigii olmakla birlikte,
evrensel bir renk literatiirii olusturmak adina gelistirilebilir bir referans sistem
sunmustur (Astengo, 2020). Waller’in Royal Society’nin bilim makalelerini derledigi
bir kitap igerisinde yer alan bu renk dizimi tablosu, uzun vadede standart yaratan bir
¢ozlim olmasa da, kendisinden sonra tasarlanacak sistemlerin ilham kaynagi olarak

tarihte onemli bir yer edinmistir.

3.2. A. Boogert ve i1k Renk Kilavuzu Kitab1

Hollandali Ortagag kitap tarihgisi Erik Kwakkel (1970), Fransa’nin Aix-en-
Provence kentinde bulunan Bibliotheque M¢janes kiitiiphanesinin arsivinde A. Boogert
isimli sanatgiya ait Traité des couleurs servant a la peinture a [’eau isimli renk kitabina
rastlamistir (Resim 44). Kwakkel, bu kitabin en eski renk kilavuzu oldugunu diisiinerek,

2014 yilinda goézlemlerini blogunda paylasarak kisa bilgilendirmelerde bulunmustur.
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Resim 44. Traité des couleurs servant a la peinture a I’eau (Jobson: 2014)
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Hollandali sanat¢1 A. Boogert, 1692 yilinda yaklasik 800 sayfalik ¢ok kapsamli
bir renk kilavuzu kitabr hazirlamistir. Kwakkel, Felemenk diliyle yazilan kitabin
cevirisini yaparak, Boogert’in sanat okulundaki 6grencilerine egitim amagh bir renk
kilavuzu tasarladigini belirtmistir. El yazisiyla yazilmig anlatimlarin bulundugu ve
renklerin suluboya ile hazirlandig1 renk kitabinin sadece tek bir kopyasi bulunmaktadir.
Kitapta kendisini “A.” olarak tanitan sanat¢1 Boogert, kitabin igerigini “Hayal
edebileceginiz her rengin olaganiistii bir ansiklopedisi ve ayni zamanda suluboya
erdemleri hakkinda bir ders” diyerek agiklamistir (Kwakkel, 2014). Kitabin Fransizca
bashigr Traité des couleurs servant a la peinture a [’eau, Tirkcede Suluboya ile

Kullanilan Renklerin Incelenmesi anlamina gelmektedir.

Boogert, kitap icerisindeki her bir rengi ¢esitli tonlara ayirarak, neredeyse tiim
renklere isim ve numaralandirma yapmistir. Ayni zamanda kitap igerisinde suluboya
teknigiyle renklerin nasil karistirilacagini ve tonlarinin nasil degistirilecegini detayli bir
sekilde anlatmistir. Kitapta neredeyse tiim ana ve ara renk tonlar1 ¢alisilmis olup, her bir
rengin iki ton agik ve koyu degeri hazirlanarak gosterilmistir (Kwakkel, 2014). Kitapta

yer alan galismalara ait iki ayr1 sayfa 6rnegi Resim 45°te yer almaktadir.
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Resim 45. Traité des couleurs servant a la peinture a I’eau (Augustin: 2016)

Giinlimiize kadar bir kiitiiphane kosesinde sakli kalmis olan A. Boogert’in bu
kitabi, igerisinde yer alan isimlendirmeler ve renk anlatimlariyla tarihte ilk renk

kilavuzu olma niteligine sahip olmustur. 2014 yilinda Erik Kwakkel sayesinde
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duyurulan ve internette paylasima acilan bu kaynak, artik bir¢ok kisi tarafindan
Ogrenilmis, gec de olsa renk kilavuzlarina dair yapilan ilk ¢alisma olarak tarihte yerini

alabilmistir.

3.3. Abraham Gottlob Werner ve Doga Renklerinin Sistematik Dizimi

Fotografin icadindan Once arastirmacilar ve bilim insanlari, resimleme
konusunda destek alamadiklar1 kosullarda belirsizlige izin vermemek adina tiim gorsel
kayitlar1 detayli anlatimlarla yazili olarak kaydetmislerdir. Doga {istiine arastirmalar
yapan Polonyali mineralog ve jeolog Abraham Gottlob Werner (1749-1817),
arastirmalart esnasinda kromatik farkliliklart anlatmak icin gorsel tanimlamalarin
yazinsal olarak yetersiz kaldigin1 diisiinerek sematik bir sistem tasarlamistir. Werner,
dogada yer alan goériintiileri renklerine gore siniflandirdigr sistemin gorsel kaydini
olusturulabilmek i¢in Iskogyali ressam Patrick Syme (1774-1845) ve 6grencisi Iskogyali
natiiralist Robert Jameson’dan (1774-1854) yardim alarak, 1814 yilinda sanatcilar ve
bilim insanlar i¢in kilavuz niteliginde Werner’s Nomenclature of Colours isimli kitabi
hayata gec¢irmistir. Werner’in Oliimiinden bir siire sonra 1821 yilinda ise renk
siniflandirma sistemlerinin bilimsel ¢alisma alanlarinda nasil kullanildigina dair daha
detayli agiklamalar eklenerek Werner’s Nomenclature of Colours isimli kitabin ikinci

baskis1 yayimlanmistir (Resim 46).

Resim 46. Werner’s Nomenclature of Colours (Gizem Hiz Altintas arsivi)


https://en.wikipedia.org/wiki/Abraham_Gottlob_Werner
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Robert Jameson, Werner’in notlarinda yer alan mineralleri kategorize ederek
listelenmesine yardim etmis ve listede yer alan tiim yazili renk tasvirlerinin dogru
yansitilmasina oldukca 6zen gostererek, titizlikle boyayarak hazirlayan Patrick Syme
olmustur. Ayn1 zamanda Syme, arastirmada yer alan her bir goriintliniin renk kodunu
belirlemis ve Werner’in arastirma notlarini ise kendi el yazisiyla kaleme alarak kitabin
olusmasinda oncii bir rol edinmistir (Baty, 2018: 135). Dogada yer alan bir ¢ok renk,
kitap igerisinde tonlarina goére birbirinden ayristirilarak zengin bir renk yelpazesi
sunacak sekilde olusturulmustur. 79 renk tonuna kadar uzanan ve yaklasik 80 sayfadan
olusan bu kitapta, renklerin her birine isim ve bir de kimlik numaras1 eslik etmistir.
Oldukga detayli islenmis bir renk kilavuzu olan Werner’s Nomenclature of Colours,
kirmiz1 rengin kategorize edildigi Resim 47°de goriildiigii iizere, kitabin her bir
sayfasinda da ayni olacak sekilde hayvanlar, sebzeler ve mineraller olarak {i¢ boliimde

siniflandirilmistir (Syme, 1814: 10, 54-55).

Resim 47. Werner’s Nomenclature of Colours, Kirmizi (Gizem Hiz Altintas argivi)

Kitapta renk isimlendirmelerine bakildiginda, tarihsel bilgilere sadik
kalinmasiyla birlikte, bilgiler yetersiz kaldiginda 06znel kararlar alinarak yeni
isimlendirmeler de yapilmistir. Ornegin Resim 47°de goriilen 84 numaradaki vermilyon
kirmizisi, vermilyon pigmenti ile boyandigi i¢in bu ismi almistir. Bu ismin hayvan

kategorisinde ise denizde yasayan mercan hayvanin rengiyle Ortiistiiriilerek “red carol”
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Tiirk¢e ismiyle “kirmizi mercan” ismi kullanilmistir. Sebze bolimiinde “love apple”
yani “agk kirmizis1” tanimlamasi yapilarak sembolik bir kullanim tercih edilmis ve
Oznel bir isimlendirme yapilmistir. Mineral kategorisinde ise yine ayni kirmizi
“cinnabar” yani “zinober” tasinin ismini alarak pigmentin elde edildigi minerale
gonderme yaparak kullanilmistir. isimlendirme dogrultusunda bu detayli agiklamalar
kitapta ve kitapla ilgili baska kaynaklarda yer almadigi i¢in tezin birinci ve ikinci

boliimiinde yer alan bilgiler dogrultusunda ¢éziimlenebilmistir.

Kitabin tiim tasarimini yapip, kitap icerisindeki renk sablonlarini da hazirlayan
Patrick Syme, kitabin 6nsoziinii de kendisi yazmis ancak kitap fikrinin ve siiflandirma
sisteminin Werner’e ait oldugunu Ozellikle vurgulamistir. Kitabin 6nsoziinde yazili
notlarin gorsel destegi olmadan anlasilmasinin genellikle zor oldugundan bahseden
Syme, kitapta yer alan nesnelerin orijinal renklerine yakin g¢alisildigr ancak yine de
kusurlu paylarin olabilecegine 6zellikle dikkat cekmistir. Syme, kitabin 6nsdziinde
dogada yer alan her goriintiiniin bulundugu ortamin 15181ina gore degisip, her insanin
fizyolojik olarak birbirinden farkli bir renk algisina sahip olabilecegini ve “Bir nesne bir
kisi tarafindan belli bir renk tonunda tanimlanabilirken, ayni renk baska birisi tarafindan
oldukga farkli bir renk tonu ile karigtirilabilir.” diyerek renk tonunun kisiden kisiye
degisebilecegini  belirtmistir. Renk tarifleri ve tamimlamalar1 kisiden kisiye
degisebilecegi i¢in de bir ¢cok renge herkesin gelisi giizel bir isimlendirme yapmasinin
karigiklik  yaratacagini savunarak terminoloji olusturmanin  Snemini  ozellikle
vurgulamistir. Bu nedenle, renk adlarindaki bu karmasikligi ortadan kaldirmak ve
Ozellikle hayvan bilimi, botanik, mineralbilim, kimya ve benzeri bir ¢ok bilim dalinda
faydal1 olabilecek bir standart olusturma niyetiyle bu kitabin hazirlandigin1 agiklamigtir

(Syme, 1821: 2-7).

Neredeyse 200 yil aradan sonra Smithsonian Books isimli yaymevi, 2018
yilinda Werner’s Nomenclature of Colours isimli kitab1 giiniimiiz bask1 yontemlerinden
faydalanarak modern bir yapiyla yeniden hayata ge¢irmistir. Kitaptaki her bir bilgi ve

goriintii 1821 yilinda hazirlanan kitabin orijinaline sadik kalinarak hazirlanmigtir
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(Resim 48). Ancak bu yeni nesil kitabin ¢ikmasindan sonra orijinal kitabin oldugu tiim

kaynaklar telif yasasindan otiirii internetten kaldirildig i¢in artik ulasilamamaktadir.

WERNER'S
NOMEN COLOURS

2 EQ . ]

The book Charles Darwin used to describe colours
in nature on his voyage on the HMS Beagie

Resim 48. Werner’s Nomenclature of Colours (Smithsonian Books, 2018)

2018 yilinda yeni ¢ikan kitaptan bagimsiz olarak yine ayni yil igerisinde,
Werner’s Nomenclature of Colours kitabinda kategorize edilen renkler, dijital ve web
tasarimcist Nicholas Rougeux tarafindan giliniimiiz fotograflariyla yeniden diizenlenerek
bir internet sitesinde bir araya getirilmistir. Rougeux, kitaptaki sistematik dizilimi, 21.
ylizyilin iletisim araclarindan faydalanarak teknolojik yaklagimiyla gliniimiize daha
anlagilir bir sekilde uyarlamigtir. Kitapta o donemin imkanlart olmadigi igin
goriilemeyen bitki, hayvan, mineral gorselleri giinlimiiz fotograflariyla desteklenerek,

renklerle eslestirilmis ve bir arada sunularak anlatimlar zenginlestirmistir (Resim 49).
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Resim 49. Werner’s Nomenclature of Colours, internet Sayfasi (Rougeux, 2018)

Internet sitesinde yer alan her bir rengin iistiine tiklandiginda tiim detaylar
gorselleriyle beraber incelenebilmektedir (Rougeux, 2018). Rougeux’un hazirlamig
oldugu bu site, Smithsonian Books yayinevinin hazirlamis oldugu kitabin orijinal
uyarlamasina gore daha anlagilir ve bilgiler daha kolay ulasilabilir bir sistem icerisinde

diizenlenerek sunulmustur.

3.4. Michel Eugéne Chevreul ve Tekstil Sektoriine Yon Veren

Renk Sistemi

Fransiz kimyager Michel Eugéne Chevreul (1786-1889), mesleginin ilk
yillarinda dogal {iriinlerde bulunan renklendirici materyallerin incelenmesi {istiine
calismistir. 103 yil yasayarak uzun bir Omre sahip olan Chevreul, renk konusu
haricinde bilim diinyasina oldukc¢a katkida bulunmus ve Oliimiine kadar ¢ok aktif,
tiretken bir yasam seklini benimsemistir. Chevreul, 1838 yilindan 1864 yilina kadar
Mémoires de 1’Académie’de Ozellikle tekstil konusunda pigment ve boyama
uygulamalar {istiine makaleler yayimlamistir. 17. yiizyilda Fransa’da kumas lizerine
renkli iplerle resim isleme sanati olarak bilinen goblen iiretiminin ticareti i¢in 1667
yilinda Manufacture Royale des Gobelins fabrikasi kurulmustur. Chevreul, fabrikada

boya departmaninin direktorii olarak basa getirilmis ve calistigi donem icerisinde renk
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iistiine olusan problemlerin ¢ézlilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Chevreul’dan 6nce
goblen iiretimlerinde renkten kaynakli sorunlar yasanmis ve bu sorunlarin tekstilde
kullanilan pigmentlerin kimyasal igeriginden dolay1 oldugu sanilmigtir. Chevreul, renk
sorununun pigmentten kaynakli olmadigin1 ¢6zerek renkli ipliklerin yanlis diziliminin
optik yanilsama yarattig1 sonucuna varmistir. Bu sayede Chevreul, renklerin yan yana
geldiginde yarattig1 belirli sorunlar1 fark ederek renk konusu iistiine ¢alismalarini
yogunlastirmistir (Wisniak, 2018: 60-63). Chevreul’un renk teorisine ilgisi, ilk olarak
goblen dokumacilarinin siyah iplikle mavi ipligin birlikte kullanildiginda rengin olmasi
gerektiginden farkli goriindiigiinii bildiren bir sikayetle baslamistir. Yasanan bu benzeri
sorunlar, Chevreul’u renklerin uyum ve uyumsuzluklari, kontrast kullanimlar1 {istiine
aragtirmalarin1 yogunlastirmasina sebep olmus ve goblen iiretiminde yasanan sorunlarin
¢Oziime ulagsmasini sagladigi gibi yazacag kitaplarin da yolunu agmistir. Bu siireglerin
sonucunda Chevreul, 1839 yilinda kendi ana diliyle Fransizca olarak yazdigi De La Loi
Du Contraste Simultané Des Couleurs isimli renk teorisi kitabin1 yayimlanmistir. 1854
yilinda ise Thomas Delf takma adina sahip Charles Martel tarafindan The Principles of
Harmony and Contrast of Colours bashgiyla Ingilizceye cevrilmistir (Baty, 2018: 174).

Bazi renklerin yan yana geldiginde optik yanilsama yaratarak orijinal renk
tonlarindan farkli algilanmasi konusunda uzun arastirmalar yapan Chevreul, zit/karsit
renkleri belirleyerek “renklerin eszamanlh karsitlik yasasi” isimli teoriyi gelistirmistir.
Chevreul gelistirdigi bu teori sayesinde, renklerin yan yana geldiklerinde karsilikli
olarak birbirlerini etkilediklerini ve her birinin bir digerine kendi tamamlayici rengini
empoze ettigini ortaya koymustur. Bu ¢alismalarinin meyvesi olarak goriilen en etkili
calismas1 The Principles of Harmony and Contrast of Colours isimli kitapta, yan yana
getirilen renklerin birbirlerinin yogunlugunu nasil arttirabilecegini veya azaltabilecegini
ornekler vererek anlatmis ve toplu monokromatik noktalar kullanarak istenilen renk
efektlerini iiretme yontemlerini birgok farkli sekilde agiklamistir (Costa, 2021).
Chevreul’e gore renkler, eszamanli, ardisitk ve karisik olarak siniflanmaktadir ve
gbzlemledigi bu fenomenler dogrultusunda da bu kitab1 olusturmustur. “Renklerin
eszamanli karsitlik yasasi” olarak bahsettigi teori igerisinde dort boliimden bahsetmistir.

Birinde, iki renkli nesne yan yana getirildiginde her biri kendi rengini kaybetmekte ve
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her ikisi birbirini tamamlayan ortak bir renk tonuna evrilmektedir. Tkinci karsitlik
yasasinda, farkli tonlardaki iki rengin yan yana gelmesi sonucu daha parlak olanin
rengin tonu diisiirmekte ve daha koyu olanm tonunu aydinlatmaktadir. Ugiincii
kontrastlik yasasinda, eger iki bitigik renk tamamlayiciysa o zaman her birinin golgesi
birbirlerini kapatmak yerine her iki rengin tonlarini karsilikli olarak yiikselmekte ve
renklerin ayr1 ayr1 one ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Dordiincii yasaya gore ise
tamamlayict olmayan renkler yan yana getirildiginde ¢ok nadiren hos bir uyum saglasa
da, genel olarak yanlis ve uyumsuz golgeler yaratarak renklerin birbirilerini Ortbas
etmesine neden olmaktadir. Chevreul’un uzun bdéliimler ve yazilardan olusan bu
kitabina, temel gorsel renk algisi teorilerini destekleyen c¢esitli sekil ve renk
kombinasyonlarina sahip bir dizi elle boyanmis dairesel grafikler eslik etmektedir
(Wisniak, 2018: 63). Chevreul, spektrumun tiim renklerini ve tonlarin1 bir araya
getirerek renkleri dairesel grafikler icerisinde siralayarak diizenlemis ve kurmus oldugu
belirli bir sistem igerisinde birbirleriyle iliskilendirerek kitabin sayfalarinda binlerce
tondan olusan renk skalalar1 tiretmistir. Chevreul’un karsitlik ilkeleri dogrultusunda
diizenlemis oldugu Resim 50’de goriilen renk dizilimi, kitabin igerisinde bulunan

ylizlerce sayfadan sadece birini temsil etmektedir.

Resim 50. Chevreul’un Karsithik Yasas1 Dogrultusunda Hazirladigi Renk Dizilimi
(Chevreul, 1839: 32-33)

Chevreul’un “renklerin eszamanli karsitlik yasasi” teorisi, goblen teknigiyle

tiretilen hali benzeri tekstil iirlinlerinde, duvar kagitlar1 siislemelerinde, mozaikler ve
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harita yapimi gibi renkli baskilarin kullanildig1 bir ¢ok iiretim teknigine 151k tutmustur.
19. yiizyilda ticari iiretimlerin yani sira, Chevreul’un onerdigi kontrast renk kullanim
teorileri sanatgilart da oldukga etkilemistir. Renkli noktalarin uygulanarak yapildigt
teknigi gelistiren Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935) gibi tarihte iz
birakan Fransiz ressamlarin en biiylik ilhami olmustur. Chevreul’un The Principles of
Harmony and Contrast of Colours isimli kitabi, Ingilizce ve Almanca cevirileriyle 19.
ylizyilin en ¢ok kullanilan kilavuz niteligindeki renk kitabi olarak tarihte degerli bir yer

edinmistir (Costa, 2021).

3.5. David Ramsay Hay ve Dekorasyona Yon Veren

Renk Kombinasyonlar:

“Genel bir manzara goriintiisiinde, renk unsurlar1 ¢ok ¢esitli ve uyumlu bir
sekilde harmanlanarak, 15181n ve gblgenin sagladig1 sonsuz renk tonlar1 kromatik

dizilimin giizelligiyle sergilenir.” (Hay, 1846: 1)

Iskogyali i¢c mimar, dekoratdér ve renk teorisyeni David Ramsay Hay (1798-
1866), hayat1 boyunca renk konusu iistiine bir ¢ok kitap yayimlamistir. Bunlardan ilki
1828 yilinda yayimlanan The Laws of Harmonious Colouring in House Painting isimli
kitab: olmustur. ilk kitabi biiyiik ilgi gdrmiis ve kitabin kapsami genisletilerek 19 yil
icerisinde altt kez basilmistir. Hay, ilk kitabinin basarisinin ardindan form uyumu,
renklendirme ilkeleri, gilizelligi tanimlamada simetri ve oranin rolii gibi konular
aragtirarak gelistirdigi teoriler dogrultusunda bir dizi kitap yazmistir. Yazdigi kitaplar
arasinda 1845 yilindan yayimlanan A Nomenclature of Colours, Applicable to the Arts
and Natural Sciences, to Manufactures and Other Purposes of General Utility, en
basarili kitab1 olarak yer edinmistir. Bu kitap, 19. ylizyilin ortalarinda renk iistiine
yazilmis en dikkat ¢eken kitaplardan biri olarak Ingiliz basininda biiyiik begeni toplamus
ve ayni zamanda James David Forbes ve James Clerk Maxwell gibi otorite goriilen
bilim insanlar1 tarafindan da kabul gormiistiir (Baty, 2018: 139). Hay, kitabin igeriginde

birincil, ikincil ve tg¢iinciil renkleri anlatmis, renk teorilerinden bahsetmis, kromatik
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dilin niianslar1 Ustlinden renklerin isimlendirilmesi konusuna deginmis ve {iggen

formunda boyamis oldugu renk kombinasyonlarini sunmustur (Dixon, 2019).

Miizikte her bir notanin rengi oldugunu savunan ve bunun {istiine de teoriler
gelistiren Hay, seslerin kulak {istiindeki etkilerinde oldugu gibi, bazi1 insanlarin da
gorme konusunda yetkinliginin daha az bulundugunu séylemektedir. Miizikte belirli bir
ses perdesinin iistiindeki veya altindaki notalarin duyulmadigi gibi, bazi insanlar i¢in
belirli renk tonlar1 goriilmemektedir. Bu duymama veya gérmeme hali ise mitkemmel
olanin takdir edilememesine yol agmaktadir. Hay’a gore bu durumlar bazi insanlarin
algilariin kapali olmasindan kaynaklanmaktadir. Baz1 sanatgilar bu algiya sezgisel
olarak sahiptirler ve bu yiizden en giizel armonileri, en hassas renk gecislerini eserlerine
aktarabilmektedirler (Hay, 1846: 3-5). Hay, A Nomenclature of Colours Applicable to
the Arts and Natural Sciences, to Manufactures and Other Purposes of General Utility
isimli kitabinda renk konusunu detaylica islemekle birlikte, renklere sayisal degerler
vererek tonlar1 olusturma yontemi de oOnermistir. Siyah ve beyazi doygunluklar
istlinden 360 sayisiyla numaralandirmis ve ana renkleri 360 sayisinin yarisi olan 180 ile
derecelendirmistir. 180 sayisini da ikiye bolmiis, ana renklerin aydinlik olan bir yarisina
90, diger bir yarisina da 90 vererek karanlik derecesi ile iliskilendirmistir. Anlasilmasi
giic olan bu sistemi Resim 51°de goriildiigii gibi sayisal bir dil ile sistemlestirerek
kitabin sayfalarinda orneklerle anlatmistir (Hay, 1846: 20-21). Hay’in olusturdugu bu

sistem, 21. yiizyilda ofset baskida’ kullanilan dort renk modeline gok benzemektedir.

Relation Relation Total, Power as a

to Light, to Darkness. Colour,
Yellow, 45 15 60 30
Red, 30 30 60 30
Blue, 15 45 60 30
Neutralized to Gray, 90 90 180 90

Resim 51. Hay’in Sayisal Renk Sistemi (Hay, 1846: 21)

? Miirekkepli goriintiiniin bir plakadan kauguk bir ortiiye ve ardindan baski yiizeyine aktarilan bir bask1
teknigidir. Yag bazli baski miirekkebi ile suyun birbirine karigmamasi prensibine dayanir.
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Kitapta renk ve tonlarin isimlendirilmesi bolimiinde Hay, Goethe’nin Renk
Ogretisi kitabindan alintilar yaparak Goethe’nin goriislerini desteklemistir. Goethe nin
dedigi gibi Hay’a gore de (1846: 31-32) birincil ve ikincil renkler kendi ana isimleriyle
benimsenmeli ve keyfi bir sekilde 6znel isimlendirilmeler yapilmamasi1 gerekmektedir.
Ancak Hay’in isimlendirmelerinde bu savunuya ragmen iiciinciil renklerde ‘“adacgayi
yesili”, “zeytin yesili” gibi 6znel isimlendirmeler de yer almistir. Hay’in ¢ok yonlii bir
yaklasimla rengi anlattigt 4 Nomenclature of Colours Applicable to the Arts and
Natural Sciences, to Manufactures and Other Purposes of General Utility isimli
kitabinda, kendi eliyle boyayarak olusturdugu renk kombinasyonu ornekleri de

bulunmaktadir. Hay tarafindan 40 adet oyulmus iiggen plaka igerisine 228 farkli renkten
olusan toplam 240 adet renk monte edilmistir (Resim 52).

Resim 52. Hay’in Tasarladigi Uggen Renk Plakalar1 (Baty, 2018: 140-141)

Hay, her ne kadar oncelikle bir odanin dekorasyonuna rehberlik etmesi i¢in bu
renk kombinasyonlarini hazirlamis olsa da, renk ile ilgilenen herkesi ilgilendirecek
sekilde bu calismalar1 ortaya koymustur. Kimyager ve renk teorisyeni George Field’in
(1777-1854) yaklasimlarindan oldukg¢a etkilenen Hay, renkleri tanimlamak icin belirli
matematiksel oranlar belirlemistir. Hay’in teorileri, 1853 yilindan 1899 yilina kadar
Birlesik Krallik ve irlanda’da da sanat, bilim, teknoloji ve tasarim egitimini
destekleyerek faaliyet gosteren South Kensington’daki Bilim ve Sanat Departmani

tarafindan benimsenerek sanat okullarinda ders konularina entegre edilmistir. Hay’in
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fikirlerinin ¢ogu bugilin tamamen gozden diismiis ve kitabin icerigi giiniimiiz goziiyle
degerlendirildiginde karmasik bulunsa da, 19. yiizyilda etkisi oldukca genis olmus ve
fayda saglamistir (Baty, 2018: 139-144).

3.6. Emily Noyes Vanderpoel ve Kadin Ureticilere Yon Veren Renk Kitabi

Amerikal1 sanat¢1 ve yazar Emily Noyes Vanderpoel (1842-1939), renk konusu
iistiine kilavuz niteliginde bir renk kitab1 hazirlayan ilk kadin olarak tarihte ¢ok degerli
bir yer edinmektedir. Vanderpoel’den once 20. yiizyila kadar sanat tarihi kayitlarinda
renk konusu iistiine aragtirmalar yapan ¢ok az kadin bilim insanina rastlanmakta olup,
maalesef bilinilirlikleri yok denecek kadar geri planda kalmistir. Emily Noyes
Vanderpoel, seckin bir Amerikan aileden gelmekte olup, hayatin1 New York City ve
Connecticut eyaletinin Litchfield kasabasi arasinda ge¢irmistir. Sanat¢i olmasinin yani
sira ¢ok cesitli kiiltiirel eserleri toplayan bir koleksiyoner ve ¢ok comert olan bir
hayirsever olarak bilinmektedir. Neredeyse tiim hayati boyunca kiz ¢cocuklarinin egitimi
ve kadinlarin geleneksel sanatlar, zanaat konusunda kendilerini gelistirmesi, yetistirmesi
icin destek olmus, caligmalar yiirlitmiistiir. Ressam ve renk teorisyeni olan Mary
Gartside’nin (1755-1819) iiretimlerinden oldukga etkilenmis ve ilham almistir (Bruton,
2018). Vanderpoel, her zaman politikadan uzak ancak kadinlarin egitimini ve sanatsal
tiretimlerini destekleyen bir girisimci ve sadik bir kadin haklar1 savunucusu olmustur.
Uzun bir siire koklii bir yere sahip Amerikan Suluboya Dernegi’nin kadinlar1 iiye olarak
kabul etmemesine karsilik kurulan New York Suluboya Kuliibii’niin baskanligim
yiiriitmiistiir. Vanderpoel, suluboya ile resmetmis oldugu deniz ve kir manzaralar ile

21. ylizyilda sanat¢i olarak hatir sayilir bir yer edinmistir (Katz, 2018).

Emily Noyes Vanderpoel, 1901 yilinda ¢igek boyama ve dekoratif sanatlarda
ozellikle kadinlara yon verecegini diisiindiigii Color Problems: A Practical Manual for

the Lay Student of Color isimli bir kitap yayimlamistir (Resim 53).



129

Resim 53. Color Problems: A Practical Manual for the Lay Student of Color
(Sacred Bones Records, 2018)

Bu kitap, 20. yiizyilin baglarindaki renk teorisi fikirlerine kapsamli bir bakis
acis1 getirmistir. Vanderpoel’in geleneksel resimler iiretmesine karsin, renk teorisi
istline yazdiklar1 dogrultusunda bu kitapta ortaya koydugu boyamalar soyut bir estetik
anlayis1 barindirmaktadir (Katz, 2018). 465 sayfadan olusan Color Problems: A
Practical Manual for the Lay Student of Color, cansiz dekoratif nesnelerin ve dogada
yer alan manzaralarin gozlemlerinden olusan renk analizleri ve goézlemler sonucu
hazirlanmis soyut renk boyama 6rneklerini igermektedir. Bununla birlikte kitapta renk
teorisi, rengin tarihi, renk harmonileri, kontrast ve tamamlayici renkler, hatta renk
korliigii tistiine de yazdigi boliimler yer almaktadir (Bruton, 2018). Vanderpoel, kitabin
girig kisminda renk {istiine sadece sanatsal bir bakis acisiyla yazilan teorik anlatimlarin
sanatcilar i¢in faydali olabilecegini ancak baska mesleklerde renkle hasir nesir olarak
iiretim yapan insanlara bu bilgilerin ulasamayacagini 6ne siirmiistiir. Halbuki renk
iistline yapilan anlatimlarin, dogru bir renk anlayisina sahip olmanin yalnizca sanatgilar
icin degil, dekoratorler, tasarimcilar, litografi yapanlar, moda ve ¢icek boyama gibi
dekoratif sanatlarla ilgilenen insanlar i¢in de ¢ok degerli oldugunu sdylemistir. Bunun
nedenle Vanderpoel, bilimsel ve sanatsal renk incelemelerine ek olarak bireysel
gozlemleriyle renkleri siniflandirarak anlattii renk bilgilerini herkesin anlayabilecegi
pratik uygulama yontemleriyle sunarak bu kitapta aktarmak istemistir (Vanderpoel,
1903: vii). Renk gozlemlerini kitapta ¢ok farkli bicimlerde boyayarak sunmus ve

yapmis oldugu anlatim 6rneklerinin bir ¢cogu o giine kadar benzeri goriilmemis sekilde
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olmustur. Fark yaratan uygulamalarindan ozellikle birinde renkleri 1zgara bigimde
karelerden olusan bir sistem dogrultusunda tasarlayarak ortaya koymustur. Toplam 100
kareden olusan birer santimlik kareler igerisine, belirli nesneler {istiinde gozlemledigi
renk oranlarini analiz ederek boyamistir. Resim 54’de goriildigi gibi Vanderpoel
koleksiyonunda yer alan degerli parcalardan Japon vazosu, Antik kilim gibi nesneleri

secerek renk analizlerini yapmustir.
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Resim 54. Vanderpoel’in Olusturdugu Izgara Sistemi (Stewart, 2018)

Izgara sistemi lizerinden olusturdugu bu renk analiz yontemi sayesinde, bir
kisinin hem kendi renk deneyiminin 0ziinii anlamasi i¢in bir tiir bellek kaydi olarak
islev gormesine hem de farkli renk uyumlarini gézlemlemesine olanak saglamistir.
Vanderpoel, gelistirdigi bu 1zgara yonteminin tekstilde kullanilan desenler, ¢igek
aranjmani, salon dekorasyonu ve sapka tasarimi gibi liretimlerde kullanilabilecek bir yol
oldugunu belirtmektedir. Kitabin igerisinde Ogrencilerin veya okuyanlarin
deneyimleyebilmesi i¢in bos 1zgaralarin oldugu kartlar da yer almistir. Cok az sayida
baskis1 bulunan bu kitabin goriiniirliigii cok az olmus ve elde edilen bilgilere gore
kitabin baskisinin az olmasindan o&tiirii sadece koleksiyonculara, kiitliphanelere ve
kurumlara dagitilabilmistir (Bruton, 2018). Uzun yillar sakli kalan bu degerli renk
kilavuzu kitabi, 2018 yilinda yeniden yayimlanmistir (Resim 55).
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Resim 55. Color Problems: A Practical Manual for the Lay Student of Color
(Sierzputowski, 2018).

Yeni c¢ikan kitabin kapaginda ise Vanderpoel’in renk analizlerinden yola
cikarak olusturdugu 1zgara sistemini gosteren Ornek bir calisma sergilenmistir.
Vanderpoel, renkleri 1zgaralar halinde diizenleyen ilk teorisyen olmasa da, rengin optik
etkisini anlamak icin gercek nesnelerin piksel benzeri temsillerini ortaya koyan ve
uygulayan ilk kisi olmustur (Katz, 2018). Vanderpoel’in hazirlamis oldugu bu kitapta,
Ogretme yoOntemlerini kendi buldugu 6zgiin bir sistem igerisinde sunmasiyla birlikte
renk teorisi baglaminda Isaac Newton, Johann Wolfgang von Goethe, George Field ve
Michel Eugeéne Chevreul gibi bir cok bilim insani ve teorisyenin bilgilerinden
faydalanmis ve bunu da kitabinda yer verdigi kaynakcada belirtmistir (Vanderpoel,
1903: 133-137). Vanderpoel’in hazirlamis oldugu renk kilavuzu kitab1 siirlt sayida
kisiye ulagsmis olsa da 21. yiizyilda halen sanat¢1 ve renk ile ilgilenen bir ¢ok kisiye 11k

tutacak bir kilavuz niteligi tasimaktadir.

3.7. Albert Henry Munsell ve U¢ Renk Skalasiyla Olusturulan

Renk Sistemi

Bilgisayarin icadi dncesinde renk eslestirme sistemlerinin temelini atan ve
buldugu sistemi sayisal bir yontemle yapilandirarak olusturan ilk kisi sanatgr ve

egitimci Albert Henry Munsell (1858-1918) olmustur. Giinlimiizde Massachusetts
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College of Art and Design olarak bilinen, Massachusetts Normal Art School isimli sanat
okulunda akademisyenlik yapmis olan Munsell, kelimelerle yapilan renk
isimlendirmelerinin yaniltict1 oldugunu diisiinmiis ve bu ylizden sanat egitiminde
renkleri rasyonel bir sekilde tanimlayarak Ogretmenin dogru oldugunu savunmustur.
Munsell, 1898 yilinda renkleri sayisal degerler ile eslestirerek isimlendirdigi bir renk
sistemini gelistirmis ve var olan her bir rengi dogru sekilde tanimlamak adina diizenli
bir sistem kurarak renk literatiirline netlik getirmek istemistir. Tasarladigi sistem
dogrultusunda ¢alismalarinin sonucu olarak 1905 yilinda A Color Notation isimli ilk
kitabin1 yayimlamistir. Munsell, ilk kitabinda tasarladig1 renk ¢emberini sunmus, renk
isimlendirmeleri konusuna detayli olarak deginmis ve renkleri, rengin adi/tonu (hue),
rengin degeri (value) ve rengin doygunlugu (chroma) olarak ii¢ 6zellikte siniflandirarak
anlatmistir (Baty, 2018: 232). 1915 yilinda ise Resim 56’da goriilen Atlas of The
Munsell Color System isimli ikinci kitabin1 yaymmlamis ve ilk kitabinda yer alan
anlatimlara da yer vererek, sayisal degerlerle olusturdugu renk sistemini ilk olarak bu

kitapta detaylandirmistir.

Resim 56. Atlas of The Munsell Color System (Munsell, 1915).

Atlas of The Munsell Color System isimli kitapta ii¢ renk skalasi, renk agact
modeli ve renklerin uyumunu gosteren 15 renk tablosu yer almaktadir (munsell.com,
2021). Munsell’in renk skalas1 ilk kitabinda da yer verdigi hue, value ve chrome isimli

basliklar dogrultusunda iice boliinmektedir. Resim 57°de goriildiigii gibi {i¢ renk
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skalasini anlatmak i¢in tasarladigi kiirenin dikey diizlemini “value” olarak tanimlamig
ve kuzey kismina beyaz, gliney kismina ise siyah rengi yerlestirerek ara tonlar1 bir ile on
rakamu arasinda derecelendirilmistir. Boylece, ekvatorun iist kisimlarinda daha aydinlik

dereceler, alt kisminda ise daha koyu dereceler renk gecisleriyle sistematize edilmistir.

Resim 57. Munsell’in {i¢ renk skalasinin yerlesimi: Hue, value, chroma

(Munsell, 1915: 7).

Kiirenin “chroma” bagligiyla tanimladigi orta kismina, yani ekvatoruna ise
kirmizi, sari, yesil, mavi ve mordan olusan renk tonlarini yerlestirmistir. Ekvatorun
yatay dilizleminde ‘“scale of hue” basliginda da farkli isimlerdeki renk tonlarini
dizmistir. Munsell, kiiredeki her bir renk tonunu yatay diizlem iizerinde farkli renk
degerleriyle gostermis, kiirenin ekseninde tanimlanan gri degerleri ise dikey olgegi takip
edecek sekilde konumlandirmistir. Digsa dogru daha canli renk degerleri ve eksene dogru
daha soluk renk degerleri yer almaktadir. (Munsell, 1915: 7). Munsell, kitabin ilk
sayfalarinda tasarlamis oldugu modeller iistiinden renk teorisini anlatmaya devam
ederek, tasarlamis oldugu bir diger model olarak renk agacini anlatmistir. Renk
agacinda, renk isimlerini bas harfleri dogrultusunda kisaltarak sayisal degerler ile

iliskilendirmistir (Resim 58).
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Resim 58. Renk Agaci (Munsell, 1915: 7).

Yukaridaki resimde goriilen yatay ve dikey diizlemde tasarlanan her iki model
de renk agacim temsil etmektedir. Renk agacinda goriilen her bir yaprak, ili¢ renk
skalasiin Olgekleri ile belirlenmistir. Sol tarafta yer alan dikey modelde renklerin bas
harfleri, sag taraftaki yatay modelde ise agiklik koyuluk degerleri sayisal yiizdelere
boliinerek tasarlanmigtir (Munsell, 1915: 7). Munsell’e gore sar1, kirmizi, mavi, yesil ve
mordan olusan bes ana renk bulunmaktadir. Bu renkler R (kirmiz1), YR (sari-kirmiz1), Y
(sar), GY (yesil-sar1), G (yesil), BG (mavi-yesil), B (mavi), P (mor), PB (mor-mavi) ve
RP (kirmizi-mor) olacak sekilde bas harfleriyle kullanilarak sembolize edilmistir. Renk
ailelerini belirtirken akilda kalici ve basit olmasi adina bas harfleri kisaltilarak
kullanilmistir (Baty, 2018: 232). Renklerin agiklik koyuluk degerleri, siyah sifir, beyaz
100 olacak sekilde oOlgeklendirilmis ve renklerin bas harflerine de bu ara degerdeki
sayilarin eslik etmesi planlanmistir. Munsell, sistemin calisma prensiplerinin daha
anlasilir olabilmesi i¢in kitap igerisinde 15 farkli renk tablosu sunmustur. Resim 59’da

da kitapta yer alan tablolarin bir 6rnegi goriilmektedir.



135

MUNSELL ooﬂ SYSTEM
* ATLAS Crrt

COLOR OHARTS. H

i g el (3.

Resim 59. Renk Tablosu Ornegi (Munsell, 1915: 9).

Munsell, kitabin diger sayfalarinda ise teorik anlatim i¢in tasarladigi ii¢ renk
skalast ve renk agaci kiiresindeki sistemin nasil calistigini  gosterdigi tablolar
hazirlamigtir. Resim 60’ta kitapta hazirlamis oldugu tablolara ait iki Ornek yer
almaktadir. Munsell notasyonuna gore isimlendirmeler bir rengin bas harf temsilleri
ardindan value ve chroma numarasinin kesir igaretiyle yazilmasindan olusturulmaktadir.
Ornegin asagida sag tarafta yer alan tabloda “R 10/4” renk kodu, doygun kirmizinin bir
ton koyusunu igaret etmektedir (Munsell, 1915: 15).
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Resim 60. Renk Agaci ve Renk Skalas1 Tablo Ornegi (Munsell, 1915: 13,15).
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Munsell, renk iistiine gelistirdigi renk sisteminin sonucu olarak vefatindan
yaklagik bir y1l once 1917 yilinda Munsell Color Company isimli sirketi kurmustur.
Munsell Color Company, endiistri ve egitime katki olarak iki ayr1 boliimde kurulmustur.
Egitimle ilgili kisimda renk konusu iistiine kitaplar, boya kalemleri, suluboya, renk
kiireleri, renkli kagitlar gibi seyler yer alirken, endiistriyel alanda ise renk eslestirme
sistemleri dogrultusunda boyar madde iistiine ¢alismalar gelistirilmeye baslanmistir
(Nickerson, 1977: 8, 72). Munsell’in gelistirmis oldugu renk sistemi, renk ol¢iimii

konusunda bilime de katki saglayarak kolorimetri '

cihazinin gelismesine katki
saglamistir (Nickerson, 1977: 76). Ayni zamanda giinlimiizde gelistirilen dijital
cihazlarla birlikte Munsell’in ii¢ renk skalasi tistiinden olusturdugu renk sistemi halen
sanat ve tasarim, mimarlik, gida iirlinleri, ilag sanayi, endiistri iirlinleri ve benzeri
caligsmalarda kullanilmaya devam etmektedir. Giiniimiizde renk 6zellikleri ve renk kalite
kontrolii gibi ¢ok ¢esitli uygulamalarla hizmet vermeye devam eden Munsell Color

Company’nin, binlerce rengi iceren kataloglarinin yer aldigi ve diizenli olarak

yeniledigi Munsell Book of Color isimli bir kitab1 da bulunmaktadir (Resim 61).
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Resim 61. Munsell Book of Color (Fairchild, 2005)

Bu kitap, herhangi bir sektdrde ¢alisan tasarimci veya lireticinin renk paletini
genisletebilmesi, standart ve tutarli bir renk belirleyebilmesi, karsilastirmalarla renk

kontrollerini yapabilmesi adina referans olmaktadir. Canli renklerden nétr renklere veya

10 insan renk algisini fiziksel olarak 6lgmek ve tanimlamak icin kullanilan bilim ve teknoloji.
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parlak ve mat yiizeylerde kullanilmak iizere ¢esitli bir renk indeksine sahip Munsell
Book of Color, binlerce renk Orneginden olusan genis bir yelpazeyi igerisinde
barmndirmaktadir. Kisacast Munsell’in belirledigi renk standart1 istiinden olusturulan bu
kitap, tireticinin aklindaki rengi isaret edebilmesi ve istedigi rengi tanimlayabilmesi i¢in

gorsel bir temsil saglamaktadir (munsell.com, 2021).

3.8. Johannes Itten ve Temel Sanat Egitimine Yon Veren

Renk Kilavuzu Kitabi

17. yiizyildan bu yana renk teorileri dogrultusunda tasarladigi renk ¢emberi,
renklerin kontrastligt ve uyumu dogrultusunda gelistirdigi renk ilkeleri ve halen
giiniimiiz sanat ve tasarim egitimine yon veren renk kilavuzu kitabini hazirlayan
Isvicreli ressam, tasarimci, dgretmen, yazar ve teorisyen Johannes Itten (1888-1867)
olmustur. 1919 yilinda Almanya’da egitim konusunda bir ekol olarak nitelendirilen
Bauhaus Tasarim Okulu’nda ders vermeye baglayan Itten, renk teorisi, bicim ve
renklerin karsitlik ilkeleri konular {istiine yogunlasmistir. Verdigi dersler, dogal nesne
ve malzeme etiitleri, sanat tarihinde yer alan bagyapitlar1 analiz etme ve ¢izim olarak ii¢
temel boliimden olusmustur. Itten, akademik hayati boyunca sanat egitiminde pedagojik
yaklagima Onem vermis, Ogrencilerin 6z bilincini zedeleyecek davraniglardan
kaginmaya Ozen gosterdigi bir egitim anlayisini benimsemistir. Itten’in akademi
hayatinda renk iistiine verdigi derslerle birlikte, diisiince yapisinin da sekillenmesinde
Alman ressam Adolf Holzel’in oldukga etkisi olmustur (Erden, 2008). Itten, sanatin
degil, teknik ve lislubun 6gretilebilecegini savunmus ve bu yiizden 6grencilerine kendi
iislubunu empoze etmek yerine, her zaman 6grencinin kendi lislubunu ortaya ¢ikarmasi
yonlinde calismalar yaptirmistir. “Bir 0grencinin  6znel formlart ve renkleri
kesfetmesine yardimci olmak, kendini kesfetmesine yardimeci olmaktir” diyen Itten
(1970: 4-5), bu yaklasimiyla akademideki sanat ve tasarim egitimi anlayisina yeni bir

bakis agis1 getirmistir.

Itten, Bauhaus Tasarim Okulu’ndan sonra akademi hayatina baska okullarda

devam ederek renk iistiine calismalarini slirdiirmeye devam etmistir. 1921 yilinda
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Bauhaus Tasarim Okulu’nda verdigi renk derslerinin temelini olusturan yildiz bi¢imli
renk ¢cemberini, 1961 yilinda temel sanat egitiminde kolay anlatilabilir ve anlasilabilir
bir sekilde olmasi i¢in yeniden tasarlamistir (bkz. tez icerisinde boliim 2.1.3. s. 69-70).
Akademik kariyeri boyunca edindigi tecriibeler dogrultusunda ders anlatimlarinda
kullanilmak tizere sistemli bir akis hazirladigi The Elements of Color isimli kitabini

1962 yilinda yayimlamistir (Resim 62).

I'I_I'EN

( THE ELEMENTS

Resim 62. The Elements of Color (Sheila, 2011)

Itten, akademide verdigi derslerin bir derlemesini yaptigi The Elements of
Color isimli kitabinda, Antik dénem renk teorilerinden ve Isaac Newton’a ait prizma
deneyi anlatimlarindan baglayarak, kendisinin tasarladigi renk ¢emberi modeliyle
birlikte renk teorisini anlatmis ve detayli olarak renklerin uyum ilkeleri konusunu
islemistir. Kitabin 6nsozii, renk ve renk tarihi iistiine ¢ok sayida arastirmalar1 ve yazilari
bulanan Amerikali yazar Faber Birren tarafindan yazilmigtir. Birren, Itten’in renk sanati
istline modern zamanlarin en biiylik 6gretmenlerinden biri olarak kabul edildigini
belirtmis ve “Itten’i okurken ve onun ilkelerini, ¢alismalarini incelerken, insanin geri
kalmis dogasi takdir edilmelidir.” diyerek Itten’a olan saygi ve hayranhigini dile
getirmistir (Itten, 1970: 4). Itten, kitabin 6nsdziinde renkler konusunda sert kural ve
yasalar olmadigini ancak 6grencilerin ve sanatgilarin sezgisel yolu takip ettikleri kadar,
bilgi yolunu da takip etmelerini sdylemis, kurallarin ve tecrilbenin Oneminden
bahsetmistir. Renk bilgilerini edindigi kisileri de belirterek, Johann Wolfgang von
Goethe, Otto Runge, Philipp Otto Runge, Wilhelm von Bezold, Michel-Eugéne
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Chevreul ve Adolf Holzel gibi sanat¢1 ve bilim insanlarina ait ¢alismalarin bu kitabin
ortaya ¢ikmasina ilham kaynagi olduklarini vurgulamistir (Itten, 1970: 7). Itten, kitapta
renkleri karsithk Ozelliklerine gore “The Seven Color Contrasts” baglig1 altinda
toparlamis ve yedi boliimden olusacak sekilde detaylica isleyerek 6rneklerle anlatmigtir
(Resim 63). Itten, Ogretilebilen unsurlar olarak ele aldigi bu yedi boliimde renkleri,
aciklik-koyuluk, sicaklik-sogukluk, ton, yogunluk, nicelik, tamamlayicilik,
kendiligindenlik iligkileri tistiinden ele almistir (Erden, 2008).

1- Contrast of Hu 2- Light-Dark Contrast 3- Cold-Warm Contrast 4- Complementary Contrast
\l - a :.ﬂ bﬂ - I | T

S5- Simultan 6- Contrast of saturatior 7- Contrast Exten:

Resim 63. The Seven Color Contrasts (Itten, 1970: 33-63)

Itten, renklerin yalnizca 1518in madde tarafindan nasil emildigi veya
yansitildiginin fizigi agisindan degil, bir rengin digerinin yanina yerlestirildiginde nasil
goriindiigii agisindan bakarak ele almistir. The Elements of Color kitabinda renk teorisi
ve karsithk ilkleri igerikleriyle birlikte, renklerin uyumu, bigimsel iliskiler,
kompozisyon gibi konular da detaylica iglenmistir. Ders iceriklerinde anlatilmak iizere
hazirlanan bu kitap, temel sanat egitimine yon veren ilk kilavuz kitap olup, 21. yiizyilda

halen giizel sanatlar egitimine yon vermeye devam etmektedir.

Itten, The Elements of Color isimli kitabindan 6nce, tarihte 6nemli yer edinmis
ressamlarin c¢aligsmalari iistiinden renk incelemelerinin yer aldigi, derste dgrencilerine

yaptirdig1 etiit uygulamalart ve onlara ait ¢alismalar {istlinden yaptigi anlatimlar
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derledigi The Art of Color isimli kitabin1 da 1961 yilinda yayimlamistir (Resim 64).
Itten’in vefatindan sonra kizi Anneliese Itten, ilerleyen yillarda ofset baski
teknolojisinin gelisiminden faydalanarak kitapta renk konusunun yer aldigi boliimleri
tekrar derlemis ve kitabin orijinaline sadik kalacak bir sekilde 1973 yilinda yeniden
yayimlatmistir (Itten, 1997: 6).

Resim 64. The Art of Color (Soytiirk, 2020)

Itten, renklerin gilindelik yasam ve sanattaki tezahiirlerine herkesin ilk
yaklagimi olan 6znel kavrayis darliginin Stesine gegmesi gerektigini sOyleyerek, nesnel
renk yasalarina iligkin kapsamli bir bilgi gerektigini savunmaktadir. Itten’a gore nesnel
renk yasalariin bilgisi, renk cemberinde ve renk c¢emberinden tiiretilen renklerin
kontrastlarina bakarak kavranabilmektedir. Bu nedenle, renk kompozisyonu temelinin,
renk uyumu ile bulunabilecegini sdylemektedir. Itten, kitapta hem Ogrencilerinin
calismalarina hem de renk Ogretilerini desteklemek adina tarihte 6nemli yer edinmis
sanatcilarin resimleri, reprodiiksiyonlar1 ve onlarin analizlerine yer vererek incelikli
anlatimlarda bulunmustur (Itten, 1997). The Elements of Color kitabinda oldugu gibi, bu
kitap igerisinde de renk teorisi, tarihi ve rengin karsitlik ilkeleri gibi konulara yer
vermistir. Her iki kitabin da igeriklerinden anlasilacagi iizere, 21. yiizyil sanat ve
tasarim egitiminin renk icerikli derslerine halen yon vermeye devam etmekte olup,
kilavuz bir kitap olarak tarihte degerli yerini korumaya devam etmektedir.

3.9. Lawrence Herbert ve Modern Renk Kilavuzu Pantone
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Sanayi Devrimi sonrasi gelisen teknolojilerle birlikte iiretici ve tiiketici
ihtiyaclar1 artmis ve endiistri alanlarinda iiretim yontemleri degiserek olduk¢a hiz
kazanmustir. Ozellikle 20. yiizyil itibariyle boyar maddelerin kullanimi konusunda
devrim niteliginde degisiklikler meydana gelmis ve pigmentler endiistriyel olarak ¢ok
farkli sektorlerde kullanilmaya baslamistir. Bilgisayarin icadi sonrasi boyar madde
iretim teknikleri ve kullanim alanlar1 da tretim hizina goére oldukc¢a degisim
gostermistir (Eiseman, Recker, 2011: 6). Bu siire¢ esnasinda Amerikali kimyager
Lawrence Herbert giiniimiizde halen kullanilmaya devam eden ve boya iiretimi
teknolojisinde biiylik ivme yaratacak bir bulus gerceklestirmistir. 1956 yilinda
Amerika’nin New Jersey eyaletinde Pantone isimli matbaada yar1 zamanli olarak
calismaya baslayan Herbert, renk tonlarini tanimlama, eslestirme ve dogru tonda
sabitleme konusunda bir yontem kesfetmistir. 1950°1i yillarda heniiz kiiglik bir matbaa
olan Pantone’de, baski asamasinda kullanilan pigmentlerin kisitli olmasindan 6tiirii renk
tonlar1 deneme yanilma yontemleriyle elde edilip, boyalar el yordamiyla karistirilarak
hazirlanmaktadir. Bu yontem, her yeni baskida rengin tutarsiz sonuglar vermesine neden
olmaktadir. Herbert, secilen bir rengin her baskida farkli gortinmesinden kaynakli
sorunlart gozlemleyerek pigmentleri 12 temel renkten olusan bir palete indirgedigi
yenilikei bir sistem gelistirmis ve yasanan sorunlarin oniine ge¢meyi basarmistir. Yillar
icerisinde gelistirdigi ¢oziimlerden Gtiirii calistigi matbaanin is ortagi olmus ve 1962
yilinda matbaay1 satin alarak Pantone sirketinin basina ge¢mistir. Herbert, 1963 yilinda
ise 12 temel renkten olusan renk skalasini genisleterek hazirladigi pigment tiiplerini
matbaa makineleriyle eslestirdigi Pantone Esleme Sistemi (PMS) adindaki yazilimi
tanmitmistir (Funding Universe, 2019). Herbert, tutarli bir renk tliretimi yapilmasini ve
kullanicilar arasinda evrensel bir renk dili kurmay:1 hedefledigi PMS yazilimima ek

olarak, Pantone’nin ilk renk katalogunu da ayni y1l piyasaya siirmiistiir (Resim 65).
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Resim 65. Pantone Renk Katalogu (Levit, 2016)

Pantone katalogunda her bir renge tanimlamalardan uzak sayisal kodlar eslik
etmistir. Bu sayisal kodlar, makine igerisine yerlestirilen renk tiiplerini ayrigtirmak ve
renkleri Pantone Esleme Sistemi (PMS) yazilimi tistiinden eslestirebilmek adina 6nemli
bir kolaylik saglamistir. Ozellikle renkleri sayisal olarak isimlendirme ydntemi, zaman
icerisinde ¢alistiklart markalarin da kullanmaya bagsladigi bir yontem haline gelmistir.
Bunlardan biri, Pantone matbaasinin calistigi bir ¢orap firmast olmustur. 1960’1
yillarda kiilotlu ¢orap iireten firmalarin ¢ogu kadinlara ait ten renklerini bugday, boz
veya krem rengi gibi isimlerle kategorize ederek renk tonlarini goreceli tanimlamalarla
isimlendirmis ve bu tarz bir isimlendirmenin yaniltict oldugu tiiketiciden gelen
sikayetler dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Herbert, her bir renk tonunun sayiyla ifade
edildigi ve daha fazla renk seceneginin de sunulabildigi sayisal kodlamalar atanmasini
Onermis ve yasanan sikayetlerin ¢oziime ulasmasini saglamistir (Kennedy, 2013). Diger
bir ornek ise, dijital fotografcilik oncesi fotograf filmleri tireten Kodak firmasi igin
olmustur. Marka kimliginde sar1 bir renk tonunu sahiplenen Kodak, ambalaj
baskilarinda sar1 rengin her basimda farkli tonlarda tutarsiz sonuglar veriyor olmasindan
dolay1 miisterilerinin daha koyu veya soluk olan ambalajlar1 rafta birakma egilimi
gosterdigini fark etmis ve dolayisiyla bu durumun Kodak markasi adina renklerle ilgili
giivensizlik yarattig1 anlagilmistir. Bunun {izerine Herbert’in gelistirmis oldugu PMS
yazilimiyla sar1 renge atanan tek bir renk koduyla ambalaj baskilarindaki renk problemi

coziilerek, markanin sar1 renk ambalaj baskilarinda tutarlilik saglanabilmistir. Yillar
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icerisinde PSM sistemindeki renk skalasi daha da genislemis ve Pantone 1968 yilinda
dort renkten olusan ilk CMYK renk kilavuzunu da hazirlayarak satisa sunmustur.
Herbert, Pantone sirketinde yer alan ekibiyle birlikte gelistirdikleri yeni sistemler
iistinden renk kilavuzlarini sektoriin ihtiyaclarina gore hazirlamaya devam etmistir.
1974 yilinda bilgisayarda yer alan RGB isimli ekran renkleriyle, baskida kullanilacak
pigmentlerin eslestirmesi i¢in Color Data System isimli yazilim iretilmistir. Gelisen
yeni teknolojiler ve giderek artan bilgisayar kullanimiyla birlikte 1980°li yillarda
Pantone sirketi, “spot renk” olarak adlandirdigi yeni renk sistemini bilgisayarda
tanimlanabilir ve baski makineleriyle eslestirilebilir bir hale doniistiirmiistiir. Bu sayede,
tasarimcilar tasarimda kullandiklar1 renkleri Pantone kilavuzlarindan segerek renk
numaralarin1 bilgisayarlarina eslemis ve matbaacilar da tasarimcinin kullandigi renk
numaralarint baski makinelerinde tanimlayarak ortak bir sonuca ulasabilmislerdir
(Funding Universe, 2019). Biiyiik bir kolaylik ve tutarlilik saglayan bu sistem icin
sayisal renk isimlendirmelerinden olusan Pantone Formula Guide isimli yeni bir renk
kilavuzu hazirlanmistir (Resim 66). Bu katalog giiniimiizde her yil yenilenen renk
icerigiyle tasarimcilarin ve kimi zaman sanatgilarin da iiretimlerinde kullandig1 evrensel

bir renk kilavuzuna doniismiistiir.

Resim 66. Pantone Formula Guide (pantone.com)

Pantone, ilerleyen yillar igerisinde biiylik markalarin renk kodlarmi da

belirleyerek giiclii bir renk otoritesi haline gelmis ve sadece tek bir markaya 6zel renk
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tonlar1 ve sayisal tabanli renk kodlari hazirlamistir. Ornegin, bilyilk ve tanman
markalardan biri olan Coca Cola, etiketlerinin rengini “Pantone 185 kodlu kirmizi
olarak belirleyerek bu renk kodunun patentini almistir. Bdylece Coca Cola, hem bu
kirmizi renk kodunu sahiplenerek baska firmalarin ayni rengi kullanmasinin Oniine
gecmis hem de Pantone 185 kodlu kirmizi rengi, Coca Cola Kirmizisi olarak

Oznellestirmistir (Budds, 2018).

Herbert, renk iistiine arastirmalar1 olan yazar Victoria Finlay ile yaptig1 bir
rOportaj esnasinda “Biz bilim ve deneyle ¢alisiyoruz. Artik sayisal bir diinyadayiz ve
bilgisayarlar adlar1 degil, sayilar1 okurlar. Insanlar tanimlamalarinda ahir kirmizisindan
s6z ediyorlar ama hayatlarinda da bir Iskandinav ahir1 gérmemislerdir.” diyerek
tanimlamal1 yapilan isimlendirmeleri muglak bularak teknolojiyle uyum saglamadigini
dile getirmistir (Finlay, 2007: 350). Buradan da anlasildig1 gibi Pantone her ne kadar
kataloglarinda yer alan renklere, sayisal kodlarin yaninda bir renk ismi atasa da bunlarin
bir islevi olmadigini savunmaktadir. Herbert, yapmis oldugu bir baska roportajda
“nergis saris1” denildiginde bunun her tiirlii kullanim alaninda karigiklik yaratacagini,
ancak “123 no’lu nergis sarist” denildiginde netlik saglanabilecegini belirterek sayisal
kodlamalarin 6nemini vurgulamistir (Kennedy, 2013). Pantone, her ne kadar renk
tiretimlerinde sayisal kodlar kullaniyor olsa da, iletisim stratejilerinde halen duyusal bir
arag¢ olarak sayisal kodlarin yaninda muhakkak renk tanimlamalar1 kullanmaya devam
etmektedir. Ancak Herbert’in de dedigi gibi, renk kodu olmadan bahsi gegen renk hangi
isimde olursa olsun endiistri alaninda hicbir sey ifade etmeyip, karsilik bulamamaktadir.
Giliniimiizde tasarimcilar i¢in ise renk kavramlarindan ziyade renklerin uyumu ve
ahenkli kullanimi biraz daha 6n plana ¢ikmaktadir. Esasen giiniimiiz sanat¢ilarinda da
renk {istlinden bir kavramin 6zne olmasindan ¢ok, renklerin dogru kullanimina veya
uyumlarina daha ¢ok onem verilebilmektedir. Ornegin sanat¢1 Ayse Erkmen renklerin
anlami oldugunu diistinse dahi, bu anlamlara siginmamak ic¢in ¢alismalarinda
kullanacag1 renkleri Pantone katalogundan se¢meyi tercih ettigini Ozellikle

belirtmektedir (Evren, 2019: 29).
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Yillar igerisinde iiretim tekniklerini, renk Ustline satig ve iletisim stratejilerini
de gelistirmeye devam eden Pantone, 2000 yilindan bu yana her yilbasinda yilin rengini
belirleyerek, tasarim ve liretim diinyasinda yer alan kisilere yon vermektedir. Yilin
renginin belirlenmesiyle birlikte belirli firmalarin veya tasarimcilarin bu tarz satis
stratejilerine uyuyor olmasina kars1 goriis savunan The Alchemy Paint isimli kitabin
yazar1 Spike Bucklow, her yil rengin modasini belirleyecek sekilde lanse edilmesinin
rengi metalagtirarak anlamini yitirmesine neden oldugunu sdylemektedir. Bucklow’a
gore, renkler duyusal diinyanin 6nemli bir pargasi olup, derinligi ve onemi giderek
kaybedilmektedir. Bu ylizden Bucklow, rengin bir zamanlar sahip oldugu tarihi
zenginligini geri kazanmak ve aliskanliklar dahilinde genel gecer veya kisitlayici
standartlarla sinirlandirmamak gerektigi diisiincesini savunmaktadir (2011: 28-29).
Pantone’nin iletisim stratejileri konusunda Bucklow’un sundugu bakis agisi dikkate
deger olmakla birlikte, Herbert’in teknolojiye uyum saglayarak renkli baski tiretimlerini
kolaylastiran ve tutarli sonuglar elde edilmesi i¢in buldugu yeniligi de yadsimamak

gerekmektedir.
Herbert 1990 yilinda, yillarin1 verdigi ve bir kimyager olarak uzmanlig1 haline

gelen renk konusunda Pantone Book of Color: Over 1000 Color Standards isimli bir

kitap yayimlamistir (Resim 67).

The PANTONE
Book of Color

OVER 1000 COLOR STANDARDS

Color Basics and Guidelines
for Design, S

Resim 67. Pantone Book of Color: Over 1000 Color Standards (amazon.com, 2021)
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Rengin teorisine ve renk kombinasyonlarina iligkin anlatimlardan olusan
kitabin icerigini Amerikali renk uzmani ve yazar Leatrice Eiseman ile hazirlamistir.
Kitapta 1000’den fazla renk Ornegi yer almakta olup, igeriginde tasarimcilara ve
tireticilere yon verecek sekilde Pantone renklerine ait bir terminoloji kilavuzu eslik
etmistir. Bu kitabin ardindan, yillar igerisinde Eiseman’in yazarligini yaptig1 Pantone’ye
ait bir ¢ok kitap yayimlanmistir. Sanatcilarin ve modacilarin 20. ylizyilda yaptiklari isler
iistlinden Orneklerin yer aldig1 Pantone: The 20th Century in Color, renk uyumlar1 ve
iligkileri listline The Complete Harmony, modacilar i¢in hazirlanan Pantone on Fashion,
pazarlama, tasarim, reklamcilik ve perakende meslegine sahip insanlarin uygun renk
kararlarin1 verebilmeleri adina rengin anlamlar iistiine hazirlanan 4 Pantone Color
Resource: Color Messages and Meanings, sanat¢1 ve tasarimcilar haricinde daha genis
bir kitleye hitap eden Colors for Your Every Mood, ¢ocuklar i¢in hazirlanmig olan
Pantone Colors gibi bir cok meslek grubuna ve renge ilgi duyan kisilere gore sekillenen
anlatimlarin yer aldig: kitaplar yayimlanmistir (pantone.com). Giiniimiizde halen grafik
tasarim, moda tasarim, tekstil ve mimarlik gibi mesleklerde en ¢ok kullanilan ve gliven
duyulan Pantone, uzmanhigini renk yonetimi konusunda ispatlamis ve bir renk otoritesi

olarak uluslararasi kabul goren bir konuma ulagmustir.
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4. BOLUM
TEZ KONUSU BAGLAMINDA URETILEN
ESERLER VE PROJELER

Tez konusu arastirmasi kapsaminda bu son boliimde, hem teze baslamadan
once hem de tezi yazarken iiretilen kisisel islere dair agiklamalar yer almaktadir. Tezin
gectigimiz {ic boliimii boyar maddeler iistiinden yapilan tarihsel arastirmalar,
isimlendirmeler ve kitaba doniistiiriilen iiretimler iistiinden ilerlerken, bu boliimde ise
2018 yilindan bu yana iiretilen uygulamalarin incelemesi ve kimi yerlerde tezin diger {i¢

boliimiine referans veren, gonderme yapan isler kronolojik sirayla sunulmustur.
4.1. Renk Portreleri Projesi

Renk Portreleri isimli proje temelde renk algisinin kigiselligi iistiine
kurulmustur. Renk Portreleri bir rengin toplumsal kodlarindan, genel gecer
tanimlarindan ve begeni dlciitlerinden ne kadar arinabilecegini, kisiden kisiye nasil
farklilagabildigini ve tonlarin birbirinden nasil ayrigabildigini deneyimlemeyi esas
almaktadir. Bugiine kadar ilki 2018 yilinda, bir digeri 2020 yilinda yapilan olan iki
proje gerceklesmistir. ilerleyen siireclerde farkli branslara sahip, kiiciikten biiyiige farkl
yas araliklarinda olan kisilerle siirdiiriilmesi planlanan Renk Portreleri projesi, rengin
bugiine dek {iretilmemis, bulunmamis veya goriilmemis olanina, hatta giizeline veya
cirkinine ulasmanin degil; bireye dair olan1 kesfederek renge kisilik atfetmenin yollarini
arastirmaya ve deneyimlemeye devam edecektir. Bu boliimde gerceklesmis ve

gerceklestirilmesi planlanan proje detaylar1 yer almaktadir.

4.1.1. Renk Portreleri Atolyesi: Yedi Renk

Renk Portreleri Projesi ilk olarak, 2018 yilinda izmir’de gergeklestirilen Iyi
Tasarim 3 etkinlikleri kapsaminda Gizem Hiz Altintas ve proje ortagi Umut Altintas ile
birlikte yiritiilen atdlye kapsaminda baslatilmistir. Grafik tasarim, gorsel iletisim ve
resim gibi farkli disiplinlerden bir araya gelen yedi kisinin katilimiyla dort giin siiren bir

atolye calismasi gergeklestirilmistir. Atdlye siiresince yaratici drama metotlarindan
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temel alinan bir teknikle yonlendirilen katilimeilar, onlara verilen renkler ile kurduklar
kisisel baglara odaklanarak iiretimler ortaya koymustur. Yapilan yaratici drama
yonlendirmesinde katilimcilarin oncelikle gozlerini kapanmasi istenmis ve sonrasinda
onlara bir renk ismi sdylenmistir. O sirada gozleri kapali olan katilimcilara sdylenen
renk ismi ile ilgili ilk akillarina gelen renk tonunu tutmalart ve o rengin neyi
cagristirdigiyla ilgili sorular sorulmustur. Bu sorular sonrasinda katilimeilar gézlerini
acip, oncelikle renkler ile kurduklar kisisel iligkiler, anilar ve hikayelerden yola ¢ikarak
o renkle kurduklar iliskiyi yaziya dokmiis ve sonrasinda tarif ettikleri renk tonunu boya

ile kagida aktarmislardir (Resim 68).

Bl

Resim 68. Renk Portreleri Atolye Calismalari (Gizem Hiz Altintas, 2018)

Dort giin siliren atolye boyunca, kirmizi, sari, mavi, yesil, turuncu, mor ve
pembe olmak iizere yedi farkli renk iistiine ¢alisilmis ve toplamda 49 farkli renk tonu
ortaya ¢ikmistir. Calisilan her bir renge, katilimecinin o renkle kurdugu bag iizerinden
kendi hikayeleri eslik etmistir. Atdlye sonunda katilimcilara ait tlim renkler ve hikayeler
hem sergilenmis hem de orijinal boyamalar el yapimi bir kitapta bir araya getirilmistir

(Resim 69).
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Resim 69. Renk Portreleri Sergisi ve Kitab1 (Gizem Hiz Altintas, 2018)

Hem 6znel bir deney hem de bilimsel ve nis bir arsiv olma 6zelligi tasiyan bu

kitap, renklerin bir kimlige ve 6znellige kavusabildigini gosteren bir renk kilavuzu

kitab1 6rnegi olarak hayata gecmistir. Resim 70’te kitap icerisinde yer alan sayfalarin

ornekleri yer almaktadir.

Bugiin ay yok.
Samanyolunu
gorebiliyorum.

Yesili koklayabiliyor
musunuz?

‘Q

Resim 70. Renk Portreleri Atolye Kitab1 (Gizem Hiz Altintag, 2018)

Renk Portreleri atdlye ¢alismasinin sonucu olarak yapilan bu iiretimler,

renklerin onlara atfedilmis genel geger tanimlardan ayrisabildigini, Ogretilerden ve
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kodlardan styrilarak bir kimlige ve 6znellige kavusabildigini gostermistir. Kisinin kendi

algisindaki renk tonunu kesfederek ona kisilik atfetmesi saglanmistir.

4.1.2. Renk Portreleri Atolyesi: Yesil

Renk Portreleri’nin ikinci atdlyesi 2020 yili Kasim ayimnda, Dr. Ogr. Uyesi
Bahar Emgin’in daveti iizerine Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii (IYTE), Endiistriyel
Tasarim Bolimii 6grencileri ile gergeklestirilmistir. Covid-19 viriisii nedeniyle olusan
pandemi siireci dolayistyla Renk Portreleri Atélyesi online olarak deneyimlenmistir. 37
katilimciyla gergeklesen atdlye konusunun merkezi yesil renk olmus ve katilimcilar
yesil renk ile kendi kurduklari bag dogrultusunda boyamalar ve isimlendirmeler
yapmustir. Glizel sanatlar fakiiltelerinde oldugu gibi yetenek sinaviyla alinmayan
Endiistriyel Tasarim Boliimii 6grencileri, bu atdlye sayesinde ana renklerden ara bir
renk olan yesili ve yesilin ara tonlarinin nasil elde edildigini deneyimlemis ve kendi 6z
hikayeleriyle bagdasan bir yesil tonu ortaya c¢ikarmuslardir. Iki giin siiren atdlye
boyunca oncelikle yesil rengin fizyolojik, kimyasal, kavramsal ve kiiltiirel yansimalari
iistiinden konular anlatilarak birlikte tartisilmistir. Konular baglaminda ise tarihte yesil
ismine verilen isimlendirmeler ve giiniimiizde markalarin kullandig1 yesil renk 6rnekleri

anlatilarak konu zenginlestirilmistir.

Renk Portreleri Atolyesi: Yedi Renk’te oldugu gibi, katilimecilar ayni yaratici
drama yontemiyle yonlendirilerek ilk giin sar1 ve mavi renklerden, kendi hikayeleriyle

bagdasan 6znel yesil tonlarini elde etmislerdir (Resim 71).
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Resim 71. Renk Portreleri Atdlyesi: Yesil (Gizem Hiz Altintas, 2020)

Atolye sonunda ise kendi el boyamalariyla birlikte, elde ettikleri yesil renge

isimlendirmeler yapmiglardir. 37 katilimcidan tam olarak 37 farkli yesil renk tonu ismi

ortaya ¢cikmistir. Atolyede ortaya ¢ikan isimlerin ¢iktilar1 agagida yer almaktadir:

—

o ® N kv D

—_— = = = e
N A WD = O

Merve Bahar, Hasat Yesili

Hande Selguk, Islak Cim Yesili

Ceren Poyraz, Nefes Yesili

Helin Yurtseven, Ederlezi Yesili

Nazli Duruk, Ormanda Yiiriiyiis Yesili

Berkay Darcan, Bulutlu Cam Yesili

Begiim Aric1, Ozledim Yesili

Mert Ekici, Derin Gol Yesili

Asu Beray Durul: Endiistri Yesili / Viridevo Yesili

. Burcak Fatma Ozer, Yagmur Kokusu Yesili
. Doga Geng, Beni Biiyiiten Yesil

. Elif Aktas, Dostluk Yesili

. Eren Kam, Akiskan Yesil

. Zeynep Soyer, Soluk Cimen Yesili

. Buse Kalali, Magnet Yesili
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16. Zeynep Cuhadar, Aitlik Yesili

17. Asli Doga Hirdavatgioglu, Klostrofobi Yesili
18. Beyzanur Ekici, G6k kavagi Yesili

19. Zeynep Giilada, Kus Yesili

20. Damla Giileryiiz, Toksik Yesili

21. Nur Alara Bayar, Ciftlik Yesili

22. Elif Alak, Tavus Yesili

23. Hafize Ozge Boyaci, Giinesli Cimen Yesili
24. Ekin Incirkus, Yadigdr Yesili

25. Sezgi Doga Giirbiiz, Melodi Yesili

26. Ahmet Sergi, Tanimsiz Yesil

27. Irem Akaltun, Vertigo Yesili

28. Eyliil Feyza Seyhan, Hayattayim Yesili
29. IIsu Uslu, Rastlant: Yesili

30. Ece Tugge Yeke, Iz Yesili

31. Ozan Cem Cigek, Giin Yesili

32. Ada Su Oksiiz, Civik Yesil

33. Ceylin Kolman, Toprak Kokusu Yesili
34. Simge Giirakar, Hasan Boguldu Yesili
35. Nilsu Karacaoglu, Uykusuz Yesil

36. ilayda Ségiit, Istifra Yesili

37. Fatma Naz Tomruk, Kardes Yesili

Ogrenciler bu atdlye sayesinde renk ile kurduklari bagin dtesine gegerek yesil
renge kimlik kazandirmis ve mesleki olarak onlara farkli bir perspektif saglayacak
isimlendirmeler yapmuslardir. Ornek verilecek olursa, dgrencilerden Asu Beray Durul
icin yesil renk endiistriyel bir goriintiiyli ¢agristirmistir ve atdlye ¢iktisi olarak boyamis
oldugu yesil tonuna Viridevo Yesili ismini vermistir. Yukarida dokuz numarada yazan
bu yesil renk ismi, Asu Beray Durul isimli 6grenci tarafindan ilk olarak Endiistri Yesili
olarak tanimlanmis ve daha sonra atdlye siirecinde 6grenci tarafindan Viridevo ismine

doniistiiriilmiistiir. Viridevo, iki kelimenin birlesiminden tiiretilmistir. Viridevo isminde
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13 bh)

yer alan “virid” kelimesi Latince yesil anlamima gelmekte, “evo” kelimesi ise
Ingilizcede evrim anlamina gelen “evolution” kelimesinin kokiine aittir. Asu Beray
Durul bu bilgilerden yola c¢ikarak, Endiistri Yesili olarak isimlendirdigi Viridevo
Yesilini bu iki farkli tanimin kokiinden tiireterek yenilik¢i bir yaklagim sergilemistir.
Bir diger 6rnek ise 24 numarada yer alan Yadigdr isimli yesil renk tonudur. Bu yesil ise
Ekin Incirkus isimli 6grencinin, ailesinden kalan bir esyanin ¢agrisimi iistiine dznel bir

hikayeden yola ¢ikarak yapmis oldugu bir isimlendirmedir.

Bu orneklerden anlasilacagl {izere Renk Portreleri Projesi kapsaminda
ylriitiilen atdlye ¢alismalarinda, katilimcilara hem mesleki hem de renk ile kurduklari
kisisel baglar iistiinden farkli bakis acilar1 kazandirilmakta ve katilimcilarin tiretimleri

sayesinde ise renk konusunda 6znel ve 6zgiin bir renk ¢esitliligi ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.3. Renk Portreleri: CMYK

2019 il itibariyle Renk Portreleri Projesi, gergeklestirilen atolyelerin yani
sira mesleki olarak tasarim, edebiyat, sanat vb. gibi farkli disiplinlerde c¢alisan
profesyonel insanlar1 bir araya getirmeyi diislindiigii yeni bir ydne c¢evirmistir.
Profesyonellerin 6znel bakis agilarindan renkleri izleyebilmek adina Renk Portreleri
Projesi’nin kitap serisine donustiiriilmesi planlanmistir. Seriye ilk olarak Tiirkiye’de
grafik tasarimin farkli kulvarlarinda isler iireten yedi profesyonel tasarimciyla
baslanmistir. Renk Portreleri: CMYK ismiyle hayata gececek olan kitapta Biilent
Erkmen, Sadik Karamustafa, Giilizar Cepoglu, Ugurcan Ataoglu, Esen Karol, Emre
Senan ve Melike Tascioglu gibi Tiirkiye’nin degerli grafik tasarimcilar1 yer almaktadir.
Renk Portreleri: CMYK isimli kitapta, tasarim problemi ¢6zmedeki rasyonel ve analitik
yaklagim, akademik ve kavramsal bakis, kitlesel iletisim deneyimi, editoryal hassasiyet,
illiistratif calismalarda rengi ara¢ olarak gormenin Otesinde, ana malzeme olarak
kullanildiginda nasil goriip tanimladiklar1 merak edilen kisiler bir araya getirilmistir.
Grafik tasarimcilara verilmis yedi ayr1 rengin, onlar i¢in ne ifade ettigi ve bir rengin
siparis lUstiine veya bir hedef kitleye yonelik olmadan bir rengi kendi basina nasil

duyumsadiklarim1 CMYK renk kodu araciligiyla hazirlayarak, iletmeleri istenmistir.
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Pandemi kosullar1 dolayisiyla heniiz basim asamasina girememis olan Renk Portreleri:
CMYK isimli kitap, 2022 yili igerisinde 300 adet ofset baski yontemiyle {iretilip,

yayimlanacaktir.

4.1.4. Renk Portreleri Atolyesi: Yahsibey

Pandemi kosullarindan dolay1 ertelenen Renk Portreleri Atolyesi’nin bir diger
ayagl ise Gizem Hiz Altintas ve Umut Altintas yiritiiciiliiglinde 2022 yazinda
yapilmas1 planlanmistir. Atdlye, Izmir’in Dikili ilgesinin Yahsibey kdyiinde,
akademisyen ve grafik tasarimc1 Emre Senan ve Aysegiil izer tarafindan Yahsibey
Tasarim Calismalar1 ismiyle kurulmus olan tasarim kampinda 10 katilimcr ile

gercgeklestirilecektir.

Bu atdlyede, gecirilecek olan iki hafta icerisinde Yahsibey koyiiniin dogasi,
cevresel yapist ve yasam alanlar1 renk baglaminda gozlemlenerek, kodye ait renk
dizinlerinin ortaya cikarilmasi planlanmig ve her katilimecinin tek bir kesfi odagina
aldigi, birbirinden farkli Yahsibey Koyl Renk Kilavuzu Kitaplarinin {iretilmesi
amaclanmigtir. Tiim {iretim silirecinde Yahsibey Koyii’niin renklerine odaklanmanin
yan1 sira rengin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal olarak baglami da tartigilacaktir. Atdlyede
kesfe cikilacak olan renk alanlari, Ornegin toprak tipi, giin igerisinde degisen
gokyliziinlin kaydi, bitkiler, hayvanlar, insanlar, evler, taslar ve benzeri koye ait -canli
ve cansiz her ne varsa- genel bir seckiden daha da detayli incelemeye dek
cogaltilabilecektir. Dolayisiyla renk iiretimleri de teknik olarak aragtirmanin ve kesfin
dayanagma goére de c¢esitlenebilecektir: Fotograf ¢ekme, boyama, dijital iiretim,
malzeme toplama, bir gézlemi yazinsal olarak aktarma, vb. Tiim bu gozlem, kesif ve
iretim siirecinin sonunda elde edilen renkler ise iiretim bigcimlerine ve iceriklerine baglh
olarak, kilavuz niteligi tastyacak birer (basili veya el yapimi) nesne kitaba doniisecektir.
Atolyenin sonunda Yahgibey Koyl iistiine derin, kapsamli bir renk arastirmasini ve
tretimini igceren Renk Portreleri: Yahsibey Koyii Renk Kilavuzu Kitaplari, Yahsibey
Tasarim Caligmalar1 kiitiiphanesinin raflarinda nis birer arsiv olarak yerlerini

alacaklardir.
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Renk Portreleri Projesi biitiinliyle ele alindiginda, bir rengin toplumsal kodlar,
anlamlar ve begeni degerlerinden ne kadar armnabilecegi, imgelem yontemiyle nasil
kisisellestirebilecegi ve ayni rengin farkli tonlarmin hikayeler sayesinde de nasil
birbirinden farklilagtigin1 gérmek adina gerceklestirilmis uzun soluklu bir projedir. Ayni
zamanda, oldukca Oznel nitelikteki bu renk calismalarinda genel geger tanimlardan
styrilarak mutlak olanin degil, ¢esitliligin pesinde olan renk konusu iistiine bir arsiv

calismasidir.

4.2. Meta Kirmizisi

Meta Kirmizisi isimli calisma, Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve
Tasarim Béliimii, Dr. Ogr. Uyesi Murat Ozdemir’in yiiriittiigii “Giiniimiiz Sanatinda
Beden” isimli yiiksek lisans ders igeriginde iiretilmis ve 15 Ocak 2019 yilinda ders
kapsaminda Abacioglu Han, Kemeralt;, izmir’de gerceklesen “Bilinmeyene Ovgiiler”
isimli karma sergide yer almistir. Meta Kirmizisi isinde, uyarici etkiye sahip kirmizi
rengi igeren ii¢ temel makyaj malzemesi; oje, ruj ve goz fari, sanatsal iiretim

malzemelerinin yerine tercih edilerek bos yiizeylere uygulanmistir (Resim 72).
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Resim 72. Meta Kirmizisi: Oje, ruj, géz far1, 50x50 cm (Gizem Hiz Altintas, 2019)

Bu malzemeler bir kadinin bedeni yerine, bos yiizeylere uygulanarak
sergilenmistir. Ingiliz sanat elestirmeni John Berger Gérme Bicimleri isimli kitabinda
“Kadmin kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme
duygusuyla tamamlanir (...) Kadinlar seyredilislerini seyrederler.” diyerek kadinlarin
kendilerini seyirlik bir nesneye doniistiirdiigliine ve metalastirdigina dair vurgu yapar
(Berger, 2018:46, 47). Renk olarak en yiiksek dalga boyuna sahip olan kirmizi renk,
sergilendigi mekan igerisinde izleyicinin dikkatini baskin bir sekilde kendine iizerine
cekmektedir. Meta Kirmizisi isi de, bir kadin gibi begenilme arzusu tasiyan bir eser

niteligine biirlinerek seyredilisini seyreder.

Kadinlar yiizlerini, bedenlerini neden boyamaya ihtiya¢ duydugu sorusundan
yola ¢ikarak Meta Kirmizisi isi su sorular1 odagina alir: Kendiyle barisik olmayan ya da
kendinden memnun olmayan kadin, dikkati baska tarafa yoneltme egilimiyle makyaj

yapiyor olabilir mi? Bu bir psikolojik yansima olup, kendini maskeleme ihtiyaci olabilir
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mi? Reklamlarin kiskirttigi bir diirtii ya da giizellik algisin1 manipiile eden bir norm
olabilir mi? Kadinin toplumda bastirilma diirtiisiiyle ortaya koydugu bir davranis bigimi
olarak calisgan kadmin bir giic simgesi olabilir mi? Ya da yiizyillar oncesinden

giiniimiize kadar uzanan ata kodlartyla aktarilmig aligkanliklarin bir devami olabilir mi?
4.3. Gri

Gri isimli ¢alisma, Umut Altintas kiratorliiglinde gerceklesen F: Fotokopi
Yayin Projesi baglaminda iiretilmistir. 26 sanatci ve tasarimcinin yer aldigi projede, her
katilimer eski tip bir fotokopi makinesinin sinirlar1 dahilinde kalarak iiretimlerini
gerceklestirmistir. Gri isimli ¢alismada, fotokopiden elde edilen siyah ve beyaz tonlarin
sundugu kosullar igerisinde kalarak ana ve ara renklerin 11k degerleri sorgulanmistir

(Resim 73).

Resim 73. Gri (Gizem Hiz Altintas, 2019)

Bilgisayar ortaminda dort renk iistiinden olusturulan ana (sar1, kirmizi, mavi)

ve ara (turuncu, mor, yesil) renklerin dijital baskilar1 alinmis ve sonrasinda fotokopi
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makinesinde ¢ogaltma yontemiyle A4 kagida basilmistir. Renk alanlarinin kagit {izerine
homojen ve pliriizsiiz bir sekilde birebir yansimasini alabilmek adina farkli fotokopi
makinelerinde birgok kez deneme yapilmistir. Denemelerin sonucunda 6rnegin kirmizi
renkte %100 sar1 ve magenta, yesil renkte %100 sar1 ve mavi kullanilmasina ragmen
kontrastlik ve 151k degerleri birbirlerinden farkli sonuglar vermistir. Birbirine tam karsit
olarak bilinen bu iki renk, fotokopi makinesinde basildiginda aym 1s1k degerlerini
vermemistir. Uretim esnasinda yasanan bu durum, renklerin kisiden kisiye, bulundugu
ortamin 151k degerine ve malzeme ¢esidine gore degistigi gibi, baski makinelerinde de
farkli sonuglarin ¢ikabilecegine bir 6rnek teskil etmistir. Hi¢ bir miidahale olmadan

basilan renkler, fotokopinin makinesinin kararlarina birakilarak alisilagelmis veya

beklendik notr degerlerin disina ¢ikilmistir.

Gri isimli bu caligma, 2019 yilinda F: Fotokopi Yayin Projesi dahilinde
Izmir’de Hayy Ac¢ik Alan, Ankara’da Torun, Istanbul Kiraathane Edebiyat Evi ve
Diyarbakir A4 Atolye’de gerceklesen sergilerde ve projenin ¢iktisi olarak Hayy Acik

Alan tarafindan yayimlanan F: Fotokopi Yayin Projesi kitabi icerisinde yer almistir.

4.4. Memage

Memage ismi, 1976 yilinda Ingiliz yazar ve zoolog olan Richard Dawkins’in
“Gen Bencildir (The Selfish Gene)” isimli kitabinda ortaya attig1 memetik kavrami ve
imaj anlamina gelen Ingilizce image kelimelerinin birlesiminden tiiretilmistir.
Dawkins’in ortaya attig1 memetik kavrami, sosyokiiltiirel olarak hafizanin hikayeler
ve gorlntiiler listlinden farkli ¢evre ve kosullara bagh olarak ugradig: degisimleri ele
almaktadir. Dawkins’e gore, insan zihni tarafindan {retilen semboller, imgeler,
imajlar, arketipler, kavramlar, degerler, inanclar, duygular ve davraniglar birer mem
toplulugunu olusturmaktadir. Mem kavramu gelistirilirken, hem Ingilizcedeki mind
(zihin), cognition (alg1 ve idrak), memory (hafiza) gibi kavramlardan hem de genlerin
ve viriislerin isleyisi referans alinmistir. Dawkins, “Gen Bencildir” kitabinda ise tim
bu iceriklerin memetik kavramini kapsadigini ve bir sonraki nesle memler taratfindan

aktarildigini sdylemektedir (Dawkins, 2016).
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Memage 1simli ¢aligma, giindelik hayatta rastlantisal olarak karsilasilan canli,
cansiz her tiirlii goriintiiniin -yapay aydinlatma ve filtre olmaksizin- fotograflanarak
renklerinin kayit altina alinmasiyla baslamistir. Seride yer alan her bir goriinti 21.
ylizyilin yeni medya araci olan cep telefonu ile fotograf ¢ekerek iiretilmis ve telefonda
kaydolduklar1 sayisal verileriyle adlandirilmistir. 2018 yilindan itibaren farkli zaman
araliklarinda ve farkli yerlerde cekilen, aralarinda herhangi tematik veya kurgusal
yakimlik bulunmayan bu imajlar, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Sanat ve Tasarim Boliimii’nde Prof. Dr. Simber Rana Atay’in yiiriittiigii STA 5068
kodlu yiiksek lisans dersi kapsaminda 1sik tayfi dizimi referans alinarak bir araya
getirilmistir. 21-25 May1s 2019 tarihleri arasinda gerceklesen “STA 5068, Siber Kiiltiir

ve Gorsel Sanatlar” adli karma sergide ilk kez sergilenmistir (Resim 74).
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Resim 74. Memage: Isik Tayf1 Dizini, 150x150 cm (Gizem Hiz Altintas, 2019)

Ayni yil icerisinde Memage isimli seride yer alan goriintiiler daha kapsamli bir
hale getirilmis ve 1-15 Kasim tarihleri arasinda izmir’in Karantina semtindeki Kendine

Ait Bir Oda isimli mekanda solo bir sergi gergeklestirilmistir. Sergide Memage: Isik
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Tayfi Dizini’ne, renklerin karsitlik ilkesi referans alinarak tiretilmis yeni bir seri de
eklenmis ve caligsmalar iki ayr1 boliimden olusan dizinler seklinde sergilenmistir
(Resim 75). Kiiratérliigiinii sanatgt Metehan Ozcan’in iistlendigi sergiye, renklerin

isimlendirilmesi konusu baglaminda sanat¢1 konusmasi da eslik etmistir.

v

1111

Resim 75. Memage, Solo Sergi (Gizem Hiz Altintas, 2019)

Memage serisinde, renge dair gorilintiilerin Gtesinde, renklere yapilan
isimlendirmeler serginin esas temasi ve tartisma konusu olmustur. Her bir renk,
telefonun hafizasinda belirli bir algoritma dogrultusunda olusan numaralar {istiinden
isimlendirilmistir. Rastlantisal anlarin kaydi olarak tanimlanabilen bu derleme ile

birlikte, sayisal veriye doniisen ve bu verilerin son olarak dijital bir araci tarafindan
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ylizeysel olarak izlenebilir hale getirilmesi siirecinde su sonuglar ortaya ¢ikmustir:
Gergeginde mavi olarak tanimlanan bir ¢Op poseti, fotografta bir imge haline
doniistiiglinde, bilgisayar tarafindan otomatik atanan IMG 5450 onun yeni adi olur.

Boylece sayisal veri basrolii alir ve ¢op posetinin mavi tonuna isaret eder (Resim 76).

Resim 76. IMG_5450 (Gizem Hiz Altintas, 2018)

Ayni zamanda bir ¢Op poseti veya bir ¢igegin dogal ortaminda var olan 15181n
verdigi renk, onun dijital ve basili temsillerinde ayni renk degerine karsilik
gelememektedir. Ciinkii goziin algiladigr renge ekran RGB renk uzayindan cevap
verir, yazici ise ayni rengi CMYK paletinin sinirlar1 igerisinde yansitir. Bu durumda,
renkler icin genel gecer bir renk tonu ifadesinden bahsedebilmek pek miimkiin
degildir. Konu edilen renk kisiden kisiye ve ortamin yarattii kosullara gore her
zaman degisebilmektedir. Memage isimli serinin konusu baglaminda, sergi metninin
bir boliimiinde grafik tasarimci ve akademisyen Umut Altintas’in bir yazisi da yer

almistir:

Zorunlu bir eylem olan bakma, géz kapali olmadig siirece mecburen devam
eder. Bakabildigimiz an siiresincedir  gorebildiklerimiz.  Bir onceki
baktigimizla bir sonraki baktigimiz arasinda gezinen o géz hareketinde, gozle

goriilemeyecek o an araliginda bakmaz oluruz. Bakmadigimiz anlari,
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baktigimiz anlarin zamanindan telafi ederiz. Goziimiiziin oniinde ne varsa,
onu goriiriiz. Gérmediklerimizi goziimiiziin oniine getiririz. Ne kadar uzakta
veya yakinda olursa olsun, baktigimiz sey, gordiigiimiiz yakinliktadir.
Bakmak icin durmak gerekir. Daha ¢ok bakmak i¢in daha uzun durmak.
Gordiiklerimiz de bizimle birlikte durur. Baskalarina gostermek igin
gordiiklerimizi durdurur, kaydederiz. Bagskalar: da gérdiiklerimizi gormek
icin durmak zorundadir. Bakma, durma eylemidir. Izleyenler, gérdiiklerini
vanlarina alip gotiiriirler. Bakma, ¢alma eylemidir. Bakilmis her gériintii,
calinmis imgedir. Hayal ettigimizde gordiigiimiiz imgeler, bakarak ¢aldigimiz
gortintiilerin toplamidir. Dogaya bakariz, fotografini ¢ekeriz, onu basariz,
onu resmederiz. Doganin yeni goriintiisiinii yeniden dogaya birakiriz.
Baskalart goriir, kaydeder, hatirlar, tartisir, aktarir, unutur. Herkes ayni
dogaya farkli zamanlarda, farkli mesafelerde durup bakar. Farkli bir anini
kaydeder. Kaydi paylasir, kaydi aktarir. Doga 6liir, kayit yasar.

Memage serisinin bir pargast olarak kitap iiretimi de yapilmistir. Memage
imajlar1 kitap icerisinde birincil ve ikincil renkler, 151k tayfi dizini, gri tonlar ve
renklerin karsitlik ilkeleri referans alinarak ayr1 bdliimlerde gruplandirilarak

sergilenmistir (Resim 77).
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Resim 77. Memage, Kitap (Gizem Hiz Altintas, 2020)
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Kitapta yer alan imajlarin renkleri 151k tayfina gore dizilmis olup, ayni
zamanda telefonun yapay zekasinin belirledigi algoritma dogrultusunda otomatik
siralamaya gore dizilerek de sunulmustur. Bunun yani sira, kitapta yer alan imajlar -
insan miidahalesi olmadan- baski makinesinin yani yapay zekanin kararlarina

birakilarak, hi¢ bir renk ayar1 yapilmadan dogrudan basilmistir.

Memage, renklerin tiirli temsil hallerini arastiran bir mobil bellek kaydi
olmasinin oOtesinde, renkleri kisisel gozlemler {istiinden sorgulayan bir goriinti

glinliigi olarak yillarca devam edecek bir seridir.

4.5. Zamanla

Zamanla 1sinde kitabin zamani, sayfalarin rengiyle temsil edilmektedir. Rengin
siddeti, uzayda zamanin mesafesine isaret eder. Simdiki zamana en yakin kitap, en acik
renkli olandir. Bugiinden uzaklasan; giderek eskiyen kitaplar koyulasir, en koyusu, en
eskiyi gosterir. Sahaflardan toplanmis 30 farkli an1 temsil eden kitaplarin durdugu raf,
okuyucuya tek bir bakis an1 icerisinde gecen bir zaman araligini gostermektedir (Resim

78).
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Resim 78. Zamanla, 48x23x16 cm (Gizem Hiz Altintas, 2019)

Zamanla isimli bu ¢alisma, Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve
Tasarim Boliimi, Dog. Ceren Bulut’un yiiriittiigli STA 5044 kodlu, “Kitap Nesnesi”
isimli yiiksek lisans ders igeriginde {iretilmis olup, 21-26 Haziran 2019 tarihleri
arasinda ders kapsaminda Gallery Mamma, Alsancak, izmir’de gerceklesen “Kitabin

Zaman1” isimli karma sergide yer almistir.

4.6. Panoptikon Renk Cemberi

Panoptikon Renk Cemberi isi, ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy
Bentham’mn 1785 yilinda idealize ettigi “Panoptikon” isimli model {istliinden
kurgulanmistir. Panoptikon, ¢ok sayida insanin gozetim altinda tutulmasini amaglayan

bir hapishane inga modelidir (Resim 79).
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Resim 79. Panoptikon Modeli

Biitlinii (pan-) gozlemlemek (-opticon) anlamina gelen bu mimari figiir, tek
odali hiicrelerden olusan bir halka igerisine yapilandirilmistir. Halkanin ortasinda ise
360 derecelik bir acida gozlemcinin bulundugu ndbet kulesi yer almaktadir.
Gozlemlenen esirler her yanlis davranisin ceza getirecegini ve her zaman izlendigini
bilerek davranir ve baska secenekleri olmaksizin hareketlerini kollamak durumunda
kalirlar. Bentham’in 1785 yilinda tasarlanmis oldugu bu sistem insasi, Fransiz diisiiniir
Michel Foucault’a gore, modern toplumun okul, hastane, hapishane, fabrika vb. gibi
birgok temel kurumunun isleyis mantigini olusturmaktadir. Foucault, 1975 yilinda
yazdig1 “Hapishanenin Dogusu” adli kitabinda bu konuya detaylica deginip,
“Cezaevleri, hastaneler ve okullar hepsi birbirinin devami ve sistematik kafalarin
sekillenme yerleridir.” diyerek sistem elestirisini dile getirir (Foucault, 1992: 251-257).
Foucault’un goriisiinii destekleyen Panoptikon Renk Cemberi isimli bu ¢aligmada ise
temel sanat egitimi ders igeriginde ogretilen renk c¢emberi modeline gore tekrar

uyarlanmistir (Resim 80).
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Resim 80. Panoptikon Renk Cemberi (Gizem Hiz Altintas, 2021)
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Jeremy Bentham’in idealize ettii hapishane modeli iistiinden renk ¢emberi
yorumlamasi olan Panoptikon Renk Cemberi isimli ¢calismanin burada dijital ¢aligmasi
sunulmustur. Temel sanat egitiminde basat malzeme olarak tercih edilen guaj boya ile

calismanin orijinal iiretim siireci ve boyamasi devam etmektedir.

4.7. Renk Ustiine Sohbetler

Renk Ustiine Sohbetler, 2021 yilinda hayata gegen bir podcast serisidir. Bu
seri, renklerin sanat ve tasarimin farkli alanlarinda nasil bir yer edindigi iistiine arsiv
olusturmay1 amaglamaktadir. Her yayinda konunun merkezi renkler olup, igerigi davet
edilen konuklarin ¢alisma alanlarina gore degismektedir. Yayina davet edilen konuklar,
renk {istiine tecriibeleri ve c¢alismalari olan sanatg¢i, tasarimci, lretici ve benzeri
mesleklere sahip kisilerden olusmaktadir. Bugiine kadar “Baskida Rengin Onemi”,
“Rengin Boya Olarak Uretimi” ve “Temel Sanat Egitimi ve Renkler” baslikli ii¢ kayit

yayimlanmigtir (Resim 81).
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Temel Sanat Egitimi Rengin Boya Olarak Baskida Rengin Onemi
veRe €L Ure Sermet Tolan’la matbaacilikta RGB-
Bauhaus, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Dogal yollarla elde edilen pigmentler, CMYK d°“,"§”"“‘* dort ren'k bas?kl, H-UV
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ve rengin ii¢ boyutu iizerine. sagliga etkileri iizerine. ayrimi profilleri ve renkleri iyi basmanin

incelikleri Gizerine.

Resim 81. Renk Ustiine Sohbetler (manifold.press/indeks/renk-ustune-sohbetler, 2021)

Matbaacilik mesleginin 6nde gelen ustalarindan Sermet Tolan ile basim
siireclerinde rengin 6nemi cercevesinde dort renk baski, H-UV baski teknigi, kitap
basiminda renk ve iyi renk basiminin incelikleri hakkinda; malzeme miihendisi Kiibra
Karafazlioglu ile dogal yollarla elde edilen farkli renklerdeki pigmentlerin boya olarak
{iretimi, as1 boyasinin sanat islerinde boya olarak kullanimi hakkinda ve Dr. Ogretim
Uyesi Faruk Atalayer ile temel sanat egitimi ve renklerin ii¢ boyutu hakkinda
konusulmustur. Manifold !' isimli ¢evrimici platformda yayimlanan Renk Ustiine
Sohbetler, her ay degisen konu ve konuklariyla devam etmekte olup, tasarim ve sanatla
ugrasan herkese katki saglamasi ve degerli bilgilerin aktarilmasi i¢in uzun soluklu

devam etmesi planlanan bir yayin projesidir.

' Esen Karol’un 2016 yilinda kurdugu tasarim, teknoloji, sanat ve giindelik hayat iizerine igeriklerin yer
aldig1 ¢evrimigi yaymeilik platformudur.
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“Bir rengin ismi nereden gelir, bir renk herkes i¢in ayn1 anlami tasiyabilir mi,
bir rengin tanimi hangi durumlarda kisiden kisiye gore degiskenlik gosterir, renk
konusu iistiine genel gecer kurallar var midir ve isimlendirmelere neden ihtiyag
duyulmustur?” sorularindan yola ¢ikarak hazirlanan bu tez arastirmasi kapsaminda,
renklerin kullanim alanlarmin ¢esitliliginden dolayr her zaman isimlendirmelerle
birlikte siniflandirmalar1 gerektigi sonucuna vartlmistir. Sanayi devrimi sonrasi
glinlimiize kadar hizla gelisen teknolojiler dogrultusunda sanat ve tasarimda kullanilan
boya renklerinin ¢esitliligi olduke¢a fazlalasmistir. Bu nedenle karisiklig1 gidermek adina
her bir rengin farkli isimlerle ayristirilmasi gerekmektedir. Ornegin, fabrika iiretimi olan
bir boya rengi diyelim ki kirmiz1 ise o kirmizinin elbette oldukg¢a farkli tonlar1 da
bulunmaktadir ve bu yiizden tonlar1 ayristirabilmek adina Vermilyon Kirmizi, Krom
Kirmizi, Kadmiyum Kirmizi, Pyrrole Kirmizi, Kermes Kirmizi ve Bayrak Kirmizi gibi
isimlendirmeler yapilmistir. Bunun yani sira, sanatgilar veya kisilerin adlarina atfedilen
Klein Mavisi, Vandyke Kahverengisi, Turner Sarisi, Scheele’nin Yesili gibi 6znel
sayilabilecek isimlendirmeler de bulunmaktadir. Kimi zaman bu isimler bir rengin elde
edildigi boya malzemesini isaret ederken, kimi zaman da boyay1 iireten kisiye, kiiltiirel
bir hikayeye veya sanat eserinde rengi ilk kullanan sanat¢iya gonderme yapmaktadir.
Yani, boya renklerine verilen isimler, her zaman herkeste karsilik bulacak bir anlam
tastyamazlar; bu isimler renk siniflandirmalarinda karisikligi gidermek adina teknik
ithtiyaclar dogrultusunda verilmistir. Bunun yami sira, glinlimiizde olduk¢a artan renk
tonlarindan dolay1 isimlendirmelerin yetmedigi ve hatta karisikliga neden oldugu fark

edilerek numaralandirma yontemleri de kullanilmaya baglanmistir.

Her renk, kendi tarihsel gelisim siireci baglaminda isimlendirilmistir. Eger
renkler herkes i¢in gecerliligi olan ortak bir dilde isimlendirilmemis olsaydi, tarih boyu
renk ve boya bilgisini aktarmak, gelistirebilmek miimkiin olamazdi. Bir boyanin rengini
olusturan malzemeyi bilmek ve igerigini tanimak, {iretilecek sanat veya tasarim iglerinin
kalitesini arttirmakla birlikte, {iretilen isi uzun yillar dayanikl kilmakta ve korunmasini

saglamaktadir. Elde edilen boyanin tarihini bilmek ise bu alanda yapilacak yeni
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kesiflerin yoluna 151k tutmaktadir. Renk isimlendirmelerinin kdkenini bilmek ise
i¢erisinde barinan tarihi ve kiiltiirel bir anlam isaret etmekle birlikte, hem renk iistline
yiiklenen anlamlar1 hem de boyanin igeriginde kullanilan malzemenin ne oldugunu agik

ederek anlasilir kilmay1 saglamaktadir.

Renkleri isimlendirerek yapilan siiflandirmalarin rehberligini saglayan, ortak
bir dil kurularak bilginin aktarilmasini kolaylastiran kilavuz niteliginde kitaplar ortaya
cikmistir. Renk kilavuzu kitaplarimin bir ¢ogu -her ne kadar sanata ve dogaya dair
duygusal bir bag igerse de-, yapilan isimlendirmeler ve renk dizilimleri tamamen teknik
ihtiyaclar dogrultusunda siniflandirilarak hazirlanmistir. Bu kilavuz kitaplar, hem temel
sanat egitiminde bir rengin teknik olarak nasil olusturulacagini hem de bilimsel
aragtirmalarin yazili kayitlarinda nesnelerin gorsel yolla nasil anlatilabilecegini bize
gostermistir. Bu yiizden teorik ve uygulama baglaminda kilavuz kitaplara ve kilavuzlar

kitaplar araciligiyla da isimlendirmelere her zaman ihtiyag vardir.

Renk, ¢evremizden bilgi toplamak ve o bilgileri ifade etmek i¢in gorsel bir
aractir. Gelisen teknolojiler ve yasam bic¢imleri dogrultusunda, renkleri tanimlamak icin
ortak bir dil olusturabilme ve onlar1 siniflandirilma ihtiyaci her zaman devam edecektir.
Bu nedenle, isimlendirmeler dogrultusunda bilginin aktarimi kolaylastiran ve bilgiyi

dogru bir sekilde aktarabilmek adina kilavuzlar 6nemli bir yer tutmaktadir.

Endiistriyel dogrultuda yapilan isimlendirmelerin yani sira, yaratici liretimlerle
ugrasan sanat¢i ve tasarimcilar i¢in her bir rengin kisiden kisiye gore degisen farkli bir
anlami bulunmaktadir. Bir sanatg1 ve tasarimci i¢in boya icerigindeki rengin bilgisi
kadar, o kisinin yaratic1 liretimler yapabilmesi adina algisindaki yerin de dnemi vardir.
Bunu anlayabilmek adina dordiincii boliimde bahsedilen bir rengin genel gecer
isimlendirilme  bicimlerinden  nasil  siyrilabildigini, kisiden kisiye nasil
farklilagabildigini ve tonlarin birbirinden nasil ayrisabildigini gorebilmek adina Renk
Portreleri isimli proje hayata gecirilmistir. Renk Portreleri tez konusu baglaminda
sorulan sorularin lstiine egilerek, renklerin kisiden kisiye ne kadar farkli anlamlar

tagiyabildiginin bir kanmit1 olarak yer almistir. Renk Portreleri Atélyesi: Yesil isimli
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calismada, bir rengin farkli kisilerde hem ton hem de anlam olarak ne kadar farkli
yerlere sahip oldugu su 6rnekler lizerinden anlasilabilmektedir: Bir kiside anlam olarak
“nefes” ¢agrisimi yapan yesil renk, bir diger kiside “yadigar” anlamini tasirken, bir
baskasinda ise “islak ¢im” imgesi hafizasinda canlanarak o ¢imin renk tonu ve ismini
cagristirmistir. Tim bu cagrisimlar gostermektedir ki, belirli bir sistem dogrultusunda
isimlendirilen renklerin algilanis1 kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Dolayisiyla bir
sanat¢1 veya tasarimet, iiretimini 6zgiir bir diisiince halinde gergeklestirdiginde herkes

icin gecerli olabilecek tanimlardan ve kavramlardan siyrilabilmektedir.

Bu tez aragtirmasi dogrultusunda anlasiliyor ki, renk isimlendirmelerine,
kavramlara bilgiyi aktarabilmek ve iletisim kurabilmek adina her zaman ihtiyag¢ vardir.
Ancak yaratict 6zgiin isler tiretebilmek adina, renk konusunda bir sanatci veya tasarimct
ne bilgiden uzak kalmali ne de bilginin esiri olmalidir. Sanatci, teorisyen ve
akademisyen Johannes Itten’in berlirttigi gibi (1970, s.7) yalmizca &grenilen bilgi
sayesinde 0znel diigiince bigimlerine ve estetik bir anlayisa ulasilabilmektedir. Teknik

bilgi ve altyap1 olmadan diisiince, sadece soyut diizlemde kalmaktadir.
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