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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum ‘“Piranesi’nin Carceri Serisi ve Kaygi
Mekanlar1 Uzerinden Giincel Sanatta Mekan ve Bellek Sorunsali” adli ¢alismanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagsvurmaksizin  yazildigin1  ve  yararlandigim  eserlerin  kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir

ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ....... [ [ tarih ve
......... sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim Y®&netmeligi’nin
........ maddesine gore Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi Sule Nur
Alev’in “Piranesi’nin Carceri Serisi ve Kaygi Mekanlar1 Uzerinden Giincel
Sanatta Mekan ve Bellek Sorunsali” konulu tezi/projesi incelenmis ve aday

....... /eveeid........ tarihinde, saat ......." da jiiri oniinde tez savunmasina alinmistir.

Adaym kisisel calismaya dayanan tezini/projesini savunmasindan sonra
......... dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat
dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek

tezin/projenin ..........ccceecvvveenennens olduguna oy...........co...... ile karar verildi.
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OZET

Kavram olarak ‘Kayg: Mekdni’nindan ilk kez s6z eden kisi Antoine Picon’dur.
Picon’un tanimlamasi olan Anxious Places’in, Anksiyete Mekdnlari ya da Endise
Yerler i olarak da dilimize ¢evrilmesi miimkiindiir. Picon’un savi; bulundugumuz ¢agda
artik mekanlarin bir 6nemi kalmadigini ve islev tasimadigini séyleyen Marc Auge’nin
Yok-yer teorisi ile benzerlikler tasir. Yasadigimiz mekanlar igerisinde olan bu degisim

ve ¢esitli kaygilarin getirdigi duygu halleri sanat iiretimlerine de yansimaktadir.

Kaygiy1 diger sikinti veren durumlardan ayiran 6zellik nesnesiz bir korku hali
olmasidir, bu hal i¢erdigi gizemli bilinmezlik nedeniyle Carceri basta olmak tizere pek
¢ok eserin yaratimima konu olmustur. Piranesi’nin on alti plakalik Carceri Serisi;
barindirdigi karmasa, labirentimsi nitelikler tasiyan yapisal 6zellikleri ve koyu kontrast
dengesine sahip olusu gibi sebeplerle, anksiyeteyi izleyicisine iletmekte oldukca
basarilidir. Pek c¢ok edebi esere ilham kaynagi olan bu mekan, gorsel sanatlarda da
birgok {iretimin motivasyon kaynagidir. Bunun en 6nemli sebebi Carceri’nin ilkel
diirtiileri canlandiran mizacidir. Bu inceleme siiresince Carceri’nin diger kaygi
mekanlarinin iretimine olan katkisi ve Piranesi’nin metafizik hapishanesi ile bu

mekanlar arasindaki iletisim konu edilmistir.

Bu calismanin ilk boliimiinde daha sonra gelecek konulara altyapr olusturmak
amaciyla bazi1 kavramlar ele alinmistir. Giinliik hayatimizda mekanlar1 beynimizde ne
i¢in ve nasil konumlandirdigimiz, biiylik diistiniirlerin mekan algilar, Kayg: mekdn: ve

Yok-yer teorisi incelenmistir.

Ikinci boliimde ise Carceri’nin mimari1 Piranesi’nin hayatina dair anekdotlar ve
Carceri’nin bigimsel ve duyusal 6zelliklerinden bahsedilmektedir. Arastirma siiresince
ele alinan Carceri d’Invenzione’nin dnciisii olan Carcere Oscura ile baslayan seriiven

ve Carceri’nin ne gesit bir kaygi mekani olduguna dair oneriler incelenmektedir.

Ucgiincii boliimde yer alan yapit drnekleri Carceri’den esinle yola g¢ikilarak
tiretilmis ¢esitli eserlerdir. Sanat¢1 portfoyli Gustave Dore’den giliniimiiz sanatgilarina
kadar uzanan bir skalada ele alinmistir. Sanatgilarin tiretimleri kaygi mekani ve Carceri

ile olan iligkileri baglaminda konu edilmistir. Bu sanatcilarin iiretimlerine Carceri’nin



neden ilham olmus olabilecegi sorusuna cevap aranan boliimde sanatgilar donemlerinin

getirileri ve sahsi pratikleri tizerinden degerlendirilmistir.

Dordiincii boliimde ise sinema disiplininden Carceri ile ortiisen ii¢ yapit yer
almaktadir. Bu yapitlar1 iireten sahislari Carceri’nin gorselligini kullanmaya iten
6gelerin ne oldugu ve filmlerin senaryolarinda yatan felsefik tartismalarin graviir serisi
ile nasil bir 6zdeslik kurdugu incelenmektedir. Ayni béliimde yer alan diger bir konu ise
Carceri’nin giiniimiize varan etkisinin nedenleridir. Su anin diinyasinda yasayan
bireyler i¢in Carceri’nin ne anlama geldigi ve bu serinin ni¢in bu kadar {iretime ilham

verdigi sorusu arastirmanin son konusudur.

Yok-yerler’den ve Kaygi mekani kavramindan yola ¢ikilarak baslayan bu
aragtirma biitiin olarak ele alindiginda 18. yilizyilda {iiretilen bir yapitin bugiine olan
etkisini ve giderek artan popiilerliginin sebeplerini kaygi mekani: kavrami {lizerinden
aramaktadir. En temel duygularimizdan biri olan kayginin, tek yapit 6rnegi lizerinden,
diger sanatgilarin  benzer mekan iretimlerine olan katkisi, tezin merkezini

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Piranesi, Invenzioni Capricci di Carceri, Kaygi Mekani, Giincel
Sanat, Mekan
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ABSTRACT

Antoine Picon is the first person to speak of the concept of ‘Anxiety Places’. It is
also possible to translate Picon’s term Anxious Places in Turkish with similar words.
Picon's argument; that the places are no longer important and do not have a function in
the age we are in, is similar to the Marc Auge’s Non-place theory. This change in the
spaces we live in and the feelings brought about by various concerns also affects the

production of artworks.

The feature that distinguishes anxiety from other distressing situations is an
objectless state of fear, which has been the subject of the creation of many works,
especially Carceri, because of the mysterious unknown site that it contains. Piranesi's
sixteen-plate Carceri Series; the complexity it hosts is very successful in conveying
anxiety to its audiences, such as its maze-like structural characteristics and dark contrast
balance. Inspiring many literary works, this place is also a motivator of many
productions in visual arts. The most important reason for this is the Carceri's ability to
revive primitive impulses. During this review, Carceri's contribution to the production
of other Anxiety Places and the communication between Piranesi's metaphysical prison

and these places were discussed.

In the first section of this study, some concepts were discussed to create an
infrastructure for incoming subjects later. In our daily life, what and how we position
the spaces in our brain, the place perceptions of the great thinkers, the Anxiety places

and the theory of Non-place are examined.

In the second section, anecdotes about the life of Carceri's architect Piranesi and
the formal and sensory features of Carceri are mentioned. The adventure that began
with Carcere Oscura, the pioneer of the Carceri d'Invenzione, which was discussed

during the research, and suggestions on what kind of anxiety in at Carceri is.

Examples of the works in the third section are various works produced based on
Carceri. The artist portfolio is handled on a scale from Gustave Dore to today's artists.
The productions of the artists have been discussed in the context of Anxiety Place and

their relationship with Carceri. In the section, which sought answers to the question of



vii

why Carceri may have been inspired by the productions of these artists, the artists were

evaluated on the provisions of their periods and their practices.

In the fourth section, there are three works from the cinema discipline that
overlaps with Carceri. It is examined what elements that drive the people who produce
these works to use Carceri's visuality and how philosophical discussions lie in the
scripts of the films and how they establish an identification with the engraving series.
Another topic in the same section is the reasons for Carceri's current effect. For
individuals living in the world of the moment, the question of what Carceri means and

why this series inspires so much production is the latest topic of research.

This research, which began by starting from the Non-place and the concept of
Anxiety places, was considered as a whole, it looks for the effect of a work produced in
the 18th century and the reasons of its increasing popularity over the concept of Anxiety
places. The contribution of anxiety, which is one of our most basic feelings, to other
artists' similar place productions, through a single work example, is the centre of the

thesis.

Key Words: Piranesi, Invenzioni Capricci di Carceri, Anxiety Places, Contemporary
Art, Place
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ONSOZ

Piranesi’nin Carceri Serisi’nden esinlenerek iiretilen eserlerin ¢evresel, i¢sel ve
diisiinsel motivasyonlarint ve giiniimiize siiregelen etkisini kavramsal bir boyutta
arastirmay1 hedefleyen “Piranesi’nin Carceri Serisi ve Kaygi Mekanlar1 Uzerinden
Giincel Sanatta Mekan ve Bellek Sorunsali” baslikli ¢alismada desteklerinden otiirii tez
danismanim saym Dr. Ogr. Uyesi Murat Ozdemir’e, her zaman yanimda olarak
yardimlarim esirgemeyen aileme, yardimlarindan otiirii saym Dr. Ogr. Uyesi Fatma

Ipek EK’e ve bu siirecte bana gii¢ veren Yunus Emre Erdogan’a tesekkiir ederim.

Sule Nur Alev

[zmir, Haziran,2020
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GIRIS

Bu tez caligsmasi siiresince Piranesi’ye ait “Carceri d’Invenzione” serisinin kaygi
mekan1 baglaminda, sanatta ve sanatgilar iizerinde devam etmekte olan etkileri
incelenmistir. Aragtirmanin ilk boliimlerinde gilinliikk hayatimizda mekanlar1 beynimizde
ne i¢in ve nasil konumlandirdigimiz konu edilmis, biiylik distintirlerin mekan algilari,
kaygrt mekanm1 ve Yok-yer teorisi incelenmistir. Sonraki boliimlerde Piranesi’nin
hayatindan ve Carcere Oscura ile baslayan seri Carceri d’Invenzione’yi dnemli kilan
etmenlerden bahsedilmis, Staffage Figiirleri ve Capriccio Gelenegi gibi konular
iizerinden donemsel o&zelliklere deginilmistir. Uciincii béliimden itibaren cesitli
sanatcilarin tiretimlerine ve farkli disiplinlerden eserlere disiplinler arasi bir bakis
getirilmistir. Metafizik Hapishane tasvirleri olan bu serinin sanat tarihine olan katkilar

ve glinlimiiz sehirleri ile olan 6zdeslikleri anlatilmistir.

Caglar boyunca sanatgilar diger sanatgilarin tiretimlerinden ilham almis ve kendi
yapitlarinin ¢ercevesini baska sanatcilarin goriisleri lizerinden sekillendirmislerdir.
Sanatcilar ve eserleri arasinda olan bu iletisim yeni ortaya ¢ikan tiretimlerin daha zengin
ve kapsamli olmasini saglamistir. Giovanni Battista Piranesi bir¢ok disipline ait farkli
sanat¢ilar1 etkilemis bir sanatgidir. Piranesi 1720 yilinda Venedik yakinlarindaki

Mestre’de diinyaya gelmis, 1778 yilinda Roma’da hayatini kaybetmistir.

Vasiflar1 arasinda mimarlik, gorsel mimarlik, teknik ressamlik, baski ressamligi,
sanat kuramciligr gibi bir¢ok nitelik yer alir. Elli sekiz yil siiren émrii boyunca bin
civarinda graviir tiretmistir. Sanatginin tretimleri arasindan en ¢ok bilineni Metafizik
Hapishane olarak da adlandirilan Carceri Serisi dir. Cesitli tiretimlere referans olan bu
seri aynt zamanda Victor Hugo, Johann Wolfgang von Goethe, Franz Kafka, Aldous
Huxley, Edgar Allen Poe gibi edebiyatgilar1 ve Francisco Goya, Gustave Dor¢, Maurits

Cornelis Escher, Giorgio de Chirico, gibi sanatgilart da derinden etkilemistir.

Bir diis mekan1 olan Carceri’yi kavramsal olarak incelemek i¢in Mekan ve Kaygi
Mekan gibi bir¢ok alt metni de irdelemek gereklidir. Bu nedenle arastirmanin ilk
boliimiiniin iskeletini konuya giris niteligi tasiyan kavramlar olusturur. Arastirmanin

kapsami ise bir kaygi mekani olan Carceri serisinin sanat {iretimlerine olan katkis1 ve



Carceri’den esinle iretilen kaygi mekanlarinin giiniimiizde tasidigi anlam iizerine
kurulmustur. Antoine Picon’a ait “Kaygi Mekan1” ve “Endiseli Manzara” kavramlari
tez stiresince Carceri’nin diger iiretimlerle olan baglantisini incelemek amaciyla anahtar

olarak kullanilmistir (Picon, 2000).

Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda sehirlerde artan niifus ve kalabaligin neden
oldugu yeni sehir silueti ve I ve II. Diinya Savaslar1 sirasinda yasanan yikim
Carceri’den ilham alan bircok mekanin {retilmesindeki sebeplerden olmustur.
Sanatgilarin yasadiklari ¢evrede yasanan degisim yapitlarini da etkilemistir. Arastirma
stiresince Carceri’den ilham alarak hayata gegirilen mekanlarin iretimlerinde
sanatgilarin donemsel, kavramsal ve bigimsel altyapilar ile Carceri arasinda kurulan

bag irdelenmektedir.

Piranesi’ye ait bu graviir serisi ayn1 zamanda sanat¢inin bilingdisindan tiireyen
nesnelerle donanmis bir hafiza/kaygi mekani serisi tasviridir. Kurt Schwitters’in
Merzbau’sundan, Chrico’nun Ferrara Donemi resimlerine, sinema ve edebiyat
yapitlarina ve glinimiiz sanat¢ilarinin tliretimlerine konu olan bu metafizik hapishane;

sanat¢ilar i¢in oldukca zengin bir kaynak olmaya devam etmektedir.

Piranesi’nin serileri gliniimiiziin 6nemli Sergi salonlarinda ve miizelerinde modern
sanatcilarla yan yana gosterilmektedir (6rn. Manifesta 10 ve Piranesi/Shiota: Aklin
Hapishaneleri adli sergi). Bunun ana sebeplerinden birisi de Carceri’nin giinliik
yasantilarimizda siklikla karsilastigimiz bir imge olan yarim kalmig yapi insaatlarina ve

celik konstriiksiyonlara olan bigimsel benzerligidir.

Sanayi Devrimi’nden giiniimiize gelen eserlerde artarak devam eden yapi iskeleti
imgesi Carceri’deki karmasik, uzun ince kolonlar1 andirmaktadir. Sehirlerin
kalabaliklasmast ve metropollerin degistirdigi mekan algis1 sehrin sakinleri lizerindeki
anksiyetenin de artmasina sebep olmaktadir. Arastirmanin amaglarindan biri de kKaygi
mekani kavrami etrafinda Carceri’ den ilham alan benzer eserleri tasnifleyerek ayni
baglam iizerinden degerlendirmektir. Bu sayede Carceri’nin giiniimiiz sanat1 {izerinde

siiregelen etkisi ayni temelde incelenebilir.
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MEKAN VE KAYGI MEKANI KAVRAMLARINA GiRi$

Mekdn kavrami, dort duvardan olusan yapilari adlandirmak igin kullandigimiz
tanimlamadan daha fazlasidir. Dilimize Arapca kokenli bir sdzciik olarak giren mekan
kelimesi, kainat sozciigliyle ayn1 kokenden (kawn) tiiremistir ve yer, pozisyon, uzam,
uzay, varolus manalarini tagimaktadir. (Senel, 2016, s. 4) Bir¢ok diisiiniir i¢in mekan
tanimlamas1 dilimizdeki mekan kelimesiyle benzer bigimde iginde evimizdeki
cekmecelerden galaksi sistemlerine kadar uzanan genis bir gosterge ¢izelgesini kapsar.
Bu tanimlama yapilirken anahtar nokta; mekani tanimlayan 6znenin bulunma halidir.
Beyin mekanizmasinin isleyis bicimi goéze alindiginda Mekan birebir olarak
varhigimizla ilgilidir. Bireyin benlik duygusunu mekandan bagimsiz 6ziimseyebilmesi

fizyolojik ve ontolojik agcidan miimkiin olamaz.

Icinde yasadigimiz alanlari ihtiyaglarimiz dogrultusunda degistirip doniistiiriiriiz.
Insa ettigimiz kimlikle yasam alanlarimizda yarattigimiz degisimlerin &ziinde de
biiylirken bizi sekillendiren g¢evre yatar. Bireylerin mekan iizerine olan etkisi gibi
mekanlarin da bireyler tizerine olan tesiri yadsinamaz. Bu dongiisel olusum iginde kent
olgusu da degisime ugramaktadir. Yerler Yok-yerler’e, toposlar sanatgilarin
iiretimlerinde yeni gelecek ongoriileri olan iitopya ve distopyalara dogru ilerler. Artan
popiilasyonla beraber sekillenen mimari diizen ve yenicagin getirdigi anksiyete Kayg:

Mekdn: tanimlamasinin ¢ikis noktasidir.

Degisen yer, mekan ve kent algisi, sanatcilar1 ve Uretimlerini de etkiler.
Belirtilen konular iizerinden okumasi yapilacak olan eserlere geg¢is olmasi amaciyla
oncelikle bu kavramlardan bahsedilmelidir. Boliimiin ilerleyen alt basliklarinda
norolojik olarak mekan kavraminin ifade ettigi anlam ile birlikte farkli diistiniirlerin bu
kavrami konumlandiris sekli irdelenecek ve degisen sehir algisiyla birlikte ortaya ¢ikan

Yok-yer, Kaygi Mekani gibi tanimlamalar ele alinacaktir.



1.1 Insan Beyninin Mekan ve Bellek Kavramim1 Konumlandiris Bicimi

Mekanm kavrayisimizi gorme duyumuzla sinirlayamayiz. Beynimiz mekani
tanimlarken birgok farkli duyudan yararlanir, dokunma duyumuz nesnelerin
biyiikliik/kiigtikliik farklarmi ve dokularmi degerlendirirken denge duyumuz bize
diizlem hakkinda elde ettigi bulgular iletir, isitme duyumuz ise sesin mekandaki
dagilimi ile sesin kaynagi ve erisim noktalar1 {izerinden bir fikre varmamizi saglar.
Sadece gormekle mesgul oldugumuzu diislinlirken, beynimizin bir bolimi siirekli
olarak i¢inde bulundugumuz odada nesnelerin birbirleriyle olan uzakliklarni,
bedenimizin bu nesnelere olan konumunu, duvarlarin ve diger mimari planlarin
baglantilarini, dis mekanda binalari, yollari, vb. gibi alanlar1 degerlendirmeye devam

etmektedir.

“Mekdn Yaratmak” adli kitabin yazari deneysel sinirbilimci Jennifer M. Groh,
insan beyninin ¢alisma mekanizmasi tizerine kurdugu tezinden kitabinda su bi¢cimde s6z
eder; “Beynin mekdn hakkinda diisiinme faaliyetini yoneten sistemler belki de beynin

bizatihi diisiinme faaliyetini yoneten sistemlerdir.” (Groh, 2016, s. 19)

Bulundugumuz mekan hakkindaki bilgilerimizin birgogunu daha Onceden
edinilmis veriler olusturmaktadir, bu verilerin kaynag ise bellegimizdir. Ornegin daha
once vakit gecirdigimiz bir odada bulunan nesnelerin konumlar1 bir sonraki gidisimizde
degistiyse bunu sezeriz. Mekan kavramini bellek kavramindan bagimsiz incelemek
miimkiin degildir, ayn1 durum bellek kavrami s6z konusu oldugunda da gegerlidir.
Ornegin: yabanci bir yerde tanistigimiz bir kisinin yiiziinii o mekanla 6zdeslestiririz,

daha sonra ayni alanda karsilasirsak o kisiyi hatirlama olasiligimiz daha yiiksektir.

Mekan, ayn1 zamanda bellekle birlikte beynimizin anilarimizi kodlarken ve uzun
stireli hafizamizda dogrusal bir diizlem olustururken kullandigi zemindir. Groh bu
konuda ise “Bellek mekdn algisimin olusturulma siirecinin ayrilmaz bir parcasiyken,
mekan da anilarin depolanip erisildigi bir ¢esit arsiv gorevi goriir. Beynin bellek-mekan
baglantist ise paylasimli bir néral altyapiya dayamir.” der. (Groh, 2016, s. 183)
Bahsedilen onermeye gore anilar1 dosyalar olarak diisiiniirsek, Mekdn bu dosyalar ayri

cekmecelerde tutan bir tiir dosya dolab1 gibi islev goriir. Gegmise dair animsamak



istedigimiz bir konusmayr ele alirken kendimizi ayni mekanda disiiniirsek

hatirlayabilme sansimiz daha yiiksektir.
1.2 Farkh Diisiiniirlere Gore Degisen Mekan Kavram, Algis1 ve Yok-yerler

Boliimiin basinda sozii edilen mekan tanimlamasinda agiklandig1 gibi, ‘Mekan’
bulunma hali iceren olgularin tiimiinii kapsar. Gaston Bachelard “Mekanin Poetikas1”
isimli kitabinda Noel Arnaud’a ait su dizeyi kullanir, “Bulundugum mekdanim ben.”.
(Bachelard, 2017, s. 172) Evimizin ve isimizin konumu, giinliikk rutinimizde {izerinden
gectigimiz yollar, yemek yedigimiz mekanlar gibi secimler kimligimizi de belirler.
Bachelard mekani en ince ayrintilarina indirgeyerek yapi sokiimcii bir bakis agisiyla
inceler. Onun i¢in mekanlar tasidiklar sifatlardan ¢ok daha Gtedir, lizerine ¢ok

diistinmedigimiz koseler, tavanlar, sandiklar ve dolaplar Bachelard’in poetikasinin

vazgecilmez unsurlar1 ve metaforlaridir.

Arbil Otkiing, Marc Auge’ye ait Yok-yerler isimli kitabin prolog béliimiinde
yapilar insa eylemi ve varolusumuz arasindaki olan iliskiyi Heideggerden alintilayarak
giindeme getirir.

“Heidegger’e gore insanlar diinya lizerinde yer bulma c¢abalarni insa
eylemiyle fiziksel hale getirirler. Insa etmek insan varolusunun ana
kosullarindan  biridir. Heidegger’e gore, bina, insanin varolusuyla
konumlandirilir. Sahipleri binay1 kendi ihtiyaglarina gére insa eder ve zamanla
ikamet etme bicimlerine gore yeniden diizenlerler. Bir bina yerin ve ikamet
edenlerin Ozelliklerine gore insa edilir, icinde bulundugu fiziksel ve beseri
topografyayla sekillenir: ‘Insa etmis’ oldugumuz i¢in ikamet etmiyoruz, ikamet

ettikge insa ettik ve insa ediyoruz, yani ikamet edenleriz ve oldugumuz
gibiyiz...” (Otkiing, 2016, s. 11)

George Perec farkli bir tahayyiile sahiptir, ancak kullanilan metaforlar iizerinden
¢ikarima varildiginda Bachelard ile aym pencereden baktig1 sdylenebilir. iki yazar da
mekan diisiincesini mikro ve makro Olceklerde degerlendirir, uzayda kapladigimiz
alandan, bulundugumuz odadaki ¢ekmecelere kadar varan bu genis gosterge cizelgesi,

bulunma hali i¢eren biitiin alanlara mekan on ad1 verilebilmesini miimkiin kilar.



Yap1 cesitlerinin ve mekanlarin smirlarinin  genisledigi ¢agimizda mekan
tanimlamalari, konut ya da kamusal yapi ayrimma dahil olmaktan ¢ok daha ileri
gitmektedir. I¢inde bulundugumuz iiretim/tiikketim dongiisii odakli yasam, mekan

olgusunu olduk¢a karmagiklastirmaktadir.

Artik ¢agimizda tiiketim aligkanliklarimizi diizenlemesi igin tretilen reklamlar
da kaygilarimiz gibi daha 6nce hi¢ olmadiklar1 kadar bireyseldirler. Daha Onceleri
kapsami genis olan ideal toplum diislincesi ¢agimizda sahislar i¢in yakin paydada
bulusabilecegi insanlar1 kapsayacak bigimde daralmistir. Artan niifus toplum- birey
aras1 sadakat duygusunun anlamini yitirmesine sebep olmaktadir. Mekan diislincesi de

bu duruma paralel olarak degiserek farkli bir bigim almaktadir.

Buna paralel olarak Marc Auge’nin Yok-yer teorisi hayatimizin pargasi olan
birgok alanda kendine yer bulabilir. Yok-yer kelimesi Fransizca Non-lieau (yer
olmayan) ve Ingilizce Non-Place (yer olmayan) kavraminin ceviri hali olarak dilimize
girmistir.

Basit ve indirgemeci goziikmesine ragmen Yok-yer keskin uglara sahip bir
tanimlama degildir. Bir alanin yok-yer olabilmesi i¢in dnemli noktalar; zamansalliga

dair bir icerik bulundurmayisi, herhangi bir kimlige isaret etmeyisi ve bireyin hareket

alanini hayali talimatnamelerle yonetiyor olusudur. (Auge, 2016, s. 74)

“Yok-yerler, insanlarin ve mallarin hizlandirilmig dolagimi i¢in zorunlu sebekeler
(ekspres kara ve demir yollar, kopriilii kavsaklar, havaalanlar1) olabildikleri kadar da
ulagim araglarinin kendileridir ya da biiylik aligveris merkezleridir ya da gezegenin
sigimmacilarimin beklemeye geldikleri uzatmali transit kamplardir.” (Auge, 2016, s. 48)

Genel olarak Yok-yer diye tanimladigimiz bir alan biitiin bireyler igin ayni
manay1 tasimayabilir, 6rnegin iki sevgilinin ilk bulugsmasini yasadigi bir havaalani onlar
icin Yok-yer olmaktan ¢ikabilir. Auge’nin Yok-yer felsefesinin temelini antropoloji
bilimi olusturur, bu nedenle tanimlamalar sahislarin yasanmisliklarina ve farkli arka
planlara sahip bireylerin her birine gore degisiklik gosterir, bu diisiince yapisinda

ilerleyen zamanla beraber degisen toplum hafizasinin da etkileri oldukca fazladir.



1.3. Kayg1 Mekani

Le Corbusier Vakfi’nin 2013’ten beri baskanligin1 yapmakta ve ayni zamanda
Harvard Universite’sinde tarih, mimarlik tarihi ve teknoloji dersleri vermekte olan
Fransiz asilli Profesoér Antoine Picon “Anxious Landscapes: From Ruin to Rust” adli
makalesinde Manhattan’dan yola ¢ikarak Piranesi’nin Vedute’lerinden giiniimiiz
goriiniimlerine degin degisen sehir manzarasi algisindan bahseder. (Picon, 2000)
Picon’un Endiseli Manzaralar (Anxious Lanscapes) olarak nitelendirdigi alanlar bugiin

icinde yagsadigimiz sehirlerin ta kendisidir.

Alain Roger’a ait ¢evreyi kavrama ve o ortamin 6zelliklerini sanatin kaynaklar
araciligiyla yorumlamaya dayali ¢ift yonlii peyzaj tezi Picon’un makalesinin ¢ekirdegini
olusturmaktadir. Ornegin; 6nceleri sanatin konu edindigi rthtim ve kiyilarin yerini
giiniimiizde konteynerler ve platformlar almis bulunmaktadir. Bu tezi iilkemizde de
giderek artan bigimde sanatin konusu haline gelen ving, demir yigini, toplu konut tipi
soguk Dbirbirine benzer beton ve bina parcalarindan tiiretilmis kompozisyonlarin
cokluguyla destekleyebiliriz. Sehirde meydana gelen degisimler dogrusal bir bigimde
kolektif ve gorsel hafizay: tetikler. Eskimo dilinde deveyi tanimlayacak sozciik sayisi
olduk¢a simirliyken kar cesitleri icin 50’den fazla sozciik sayist bulunmasi gibi
yasadigimiz cografyada gordiiklerimiz iletisim sekillerimizi, diisiinme seklimizi ve

istemesek dahi dolayli yoldan yaptigimiz sanat1 da etkiler (Robson, 2013).

Picon’a gdre sanayi devrimi ile yeni bir doneme giren sehir siliietleri, doga ve
yapilar arasindaki gegisli ¢izgiyi zamanla kaybetmis ve bu nedenle insan eliyle yapilmis
olanla topografik olanin ayrimi teknolojinin ilerlemesiyle giderek keskinlesmistir
(Picon, 2000). Bu mekan ve sehre kayitsiz kalinmasi sebebiyle birden bire ortaya ¢ikmis
bir durum degildir, tam aksine giiniimiizde mekén ve sehir dahil olmak tizere her sey bir
tasarim Uriiniidiir. Picon’un da makalesinde s6z ettigi gibi sehir siluetinde olusan yeni
dontisiimler, her zaman sanat liretiminde bulunan insanlar i¢in tetikleyici unsur olma
ozelligi teskil etmistir. Cevreyi ve toplumu dogru yorumlayabilmek i¢in donemin
entelektiiel algisin1 ve sanat anlayisini siizgegten gecirerek gozlemlemek gereklidir.
Sadece giinliik hayatin pargasi olarak diisiiniilen mekan olgusu daha kapsamli

diisiiniildiiglinde i¢inde bulundugu sehrin yapitasidir.



Frederick Kiesler’in “Korealizm” teorisi bu baglamda Picon’un saviyla ortiisiir
Ogeler barindirmaktadir. Kiesler’in kendisine ait olan “Korealizm” terimi “insanla
kendisini ¢evreleyen dogal ve teknolojik ¢evreler arasindaki siirekli etkilesim” anlamina
gelir. (Kiesler, 2013) insan beyni siirekli yeni elektriksel yollar iiretir ve bu sayede
verileri kategorize eder. Sekilleri baglamindan haritalar insan beynindeki sinapslara
benzer. Haritalar ve beynimizin iirettigi baglar da durmaksizin bir organizma gibi
degisir. Sehir siliietlerinde meydana gelen her degisim icinde yasamakta olan insanlari,
insanlarda meydana gelen degisim de mimari yapilar1 paradoksal bir bi¢cimde etkiler.
Yapilar1 noronlar olarak diigiiniirsek halkin sosyo-kiiltiirel birliginde olugan her degisim
yeni sinapslar yaratir. Yukarida s6zii edilen ve sehir ve mimari igin son yillarda siklikla

kullanilmaya baglanilan “’Organizma’’ adlandirmas1 Kiesler’in teorisinin ¢ekirdegidir.

Resim 3.1. Frederick Kiesler, ‘Correalism’,
Sema

Picon’a gore doganin kendi tiirettigi manzaralarla karsilastirildiginda oldukga
kaotik, distopik ve birer heterotopya Ornegi olarak nitelendirebilecegimiz yiiksek
binalarin sebep oldugu dagmiklik ve bu nedenle ufuk ¢izgisini kestirmenin imkansiz
oldugu yeni metropol diizeni, kaginilmaz bir bi¢imde kaygilarimizin sebebi haline
gelmektedir. (Picon, 2000) Yasamakta oldugumuz tiketim c¢ag1 gozlimiiziin

ulasabilecegi her noktada bize iginde bulundugumuz dongiiyii hatirlatmaktadir. Onceleri
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distopik yakistirmasi yapilan manzaralar bugiin penceremizden disar1 baktigimizda
gordiiklerimizde Ortligiir hale gelmis bulunmaktadir. Bu durumun temelinde yatan

sorunu Picon, Kiesler ile benzer sekilde teknolojiyle ilintilendirir.

“Birinin New York disindaki sehirlerde yasayabilecegi bu tiir
deneyimlerden esinlenerek, bu oldukg¢a basit gibi goriinebilecek olan soruyla
baslamak istiyorum: Genel olarak, peyzaj diisiincesinin belli bir zihin huzuru
diistincesiyle birlikte tefekkiir ettigiyle iliskilendiren birkag¢ ylizyillik gelenege
dayanarak, bu tliirden manzaralar yiiziinden ¢ok sik kaygi hatta anksiyete
duydugumuzu nasil anlayamiyoruz? Manhattan sagaklari, yikik altyapilart ve
kirli toprak parcalariyla, bu rahatsiz edici manzaralarin ¢ogu arasinda sadece bir
vakay1 olusturur. Bu tiir bir soru, dokunulmamis kirsal kesimin goriislerinden
rahatsiz olmadigimizdan, teknolojiyle dogrudan baglantili olarak hayal
edilebilir.” (Picon, 2000)

Peki, neden bu degisim bizde kaygi ve endise yaratmaktadir? Kiesler sorunun nerede

oldugunu Modern Mimari’de Sézde Islevselcilik adli yazisinda irdeler.

“...Evlerimizin ayaklar1 ya da merdivenleri, burunlar1 ya da havalandirma
cihazlar1 —ki tiim bu yapisal unsurlar, (eski Misir’da ya da Rénesans Italya’sinda
oldugu gibi) giiniimiizde bir kez daha teknik olarak ¢oziimlenmistir— kolayca
bulunabilir ve para karsiliginda temin edilebilir. Oysa sahsiyet satin alinamaz;
icat edilmelidir. Ve bu ancak, kendine mimar olmay1 vazife edinmis bir kisinin
tim yaratict i¢giidiisiinii  kullanmasiyla  gerceklestirilebilir.  Gelenegin
‘modernize edilmesi’ yeterli degildir. Mimar nasil kendisi sadece kas, kemik ve
viicut sivilarindan meydana gelen bir varlik degilse; yaratacag: evi de, yalnizca
duvarlardan, ¢atidan, 1sitma ve sogutma sistemlerinden ibaret bir yap: olarak
degil, kanli canli bir varligin tepki verme giidiilerine sahip, yasayan bir
organizma olarak tasavvur etmelidir...

...Glinlimiizde endiistrinin ¢ok miktarda iiretim yapmasinin baslica nedeni
yatirimlardir. Endiistri, temel ihtiyaclara hizmet etmekten ziyade; satilabilir
oldugu kanitlanmig {riinler {izerinde gilinlin modasmma uygun birtakim
degisiklikler yaparak onlar1 tekrar tekrar piyasaya siirliyor. Mimarlar ve teknik
ressamlar da, hi¢ stiphe duymadan endiistriye sug ortakligi ediyorlar...” (Kiesler,
2013)

Yapilart modernize ederek donem trendlerinin tasiyicisi haline getirmek sadece
mimarlarin sugu olamaz. Yapilar1 finanse eden biiyiik kuruluglar veya yatirimcilarin
beklentileri projelerde yaraticiliga yer birakmaz. Giiniimiiz toplumlarinda yapilacak isin
aciliyeti niteligi geride birakarak her zaman Onem sirasinda birincil konumda yer
almaktadir. Kisa zamanda iiretilen projeler yapinin oturdugu ¢evreyle baglant1 kuramaz.

Bu nedenle bahsedilen projeler, benzerlerinin ve onceden var olanlarin modernize
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edilmis bir taklidi haline gelmektedir. Dolayisiyla bu kosullarda ortaya c¢ikan
mekanlarda sahsiyetten s6z etmek miimkiin degildir. Var olan bu taklit veya imitasyon
olarak adlandiracagimiz mekanlar modernize edilse de eski olani taklit ettikleri igin
zamansalliga dair bir emare goOsteremezler. Sahsiyetleri yoktur ve i¢inde bulunan
bireyler i¢in dolasim alani olmaktan Steye gidemezler. Bunlarin sonucunda sehir bizim

icin Yok-yerler’le ¢evrili alanlardan olusan bir y1gin haline gelir.

Yerlerin Yok-yerler’e doniismesi ve mekanlarin Higbir-yer haline gelmesi bir
anda olmayarak sistemlerin degigsmesiyle beraber siire¢ i¢inde gelismistir. Picon reklam
panolari, tabelalar ve yol isaretlerine sehir mobilyas1 yakistirmasi yapar. (Picon, 2000)
Toplu yasamin birlik ve diizenini saglayan bu yer isaret¢ileri dolasimi nizami tutmak
icin vardir ve sehir yasantisinin olmazsa olmazlaridir. Picon’a gore Piranesi bu

bozulmadan sehir graviirlerinde erken donemde s6z etmistir. (Picon, 2000)

Gilinlimiiz ¢caginda ihtiyaglarimiz ve bagimliliklarimiz haline gelen seyler 6nceki
yiizyillarda yasayan bireylerin taleplerinden oldukga farklidir. Sehirler biiyiirken ve her
alanda tiretimle birlikte tiiketim de gesitlenerek hizlanirken “Modern” toplumlar olarak
feragat etmemiz gereken sey ilk once dogayla bagimiz olmustur. Her biri ayr ayri
estetik olmasi i¢in tasarlanan binalar birbirleriyle yarigmakta oldugu igin, toplu bir
peyzaj karesinde yer aldiginda estetik olmak bir yana, cogunlukla kotii bir gorsel

kakafoniden olugsmus izlenimi yaratmaktadir.

Su an’1n diinyasinda yasayan bizler i¢in “Endiseli Manzaralar” ne kadar bu konu
tizerine kaygi beslesek dahi giderek “Olagan Manzaralar” haline gelmektedir.
Dolayisiyla Picon’un savundugu gibi “Kaygi Mekan1” bugiinlin bireyi i¢in ic¢inde

yasadig1 ev, balkonundan gdzlenen manzara bile olabilir.
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2. GIOVANNI BATTISTA PIRANESI VE CARCERI D’INVENZIONE

“Le Carceri d'Invenzione”(Hapishane Buluslar1) ve “Invenzioni Capricci di
Carceri”’(Capriccio Tarzinda Hapishane Buluslari) Piranesi’nin atesle gelen bir
saylklama nobeti siiresince gordiigii sahneleri betimledigi serisidir. (Ek 1. , The
Archaeological Sublime: History and Architecture in Piranesi's Drawings, 2006)
Dreams (Riiyalar) baslikli bu seri iskence aletleriyle ve ¢ikmaz yollarla donatilmistir.
Ipek Ek tarafindan “Capriccio Tarzi Hapishane Buluslar” (EK 1., 18. Yiizyilda Bozulan
Ezber Piranesi, 2012, s. 25) olarak dilimize gevrilen bu seri; yapisal olarak labirentler,
merdivenler, kopriiler, iskence aletleri, mazgallar ve figiirler gibi bigimsel 6gelerin bir
araya getirilmesiyle olugmaktadir. Piranesi tarafindan 1745 yilinda iiretilmeye
baslanmis, ilk niishalar1 1750°de yaymlanmustir. ilk seri on dért, daha sonra 1760
yilinda tretilen genisletilmis siiriimii ise on alt1 levhadan olugmaktadir. (Ficacci, 2000,

5. 148-173)

Siyah miirekkep kullanilarak basilan bu bakir graviir serisi, ¢esitli tekniklerinin
incelikli Kkullanim big¢imlerini gozler Oniin serer. Isik, gblge ve kullanilan diger

elementsel zitliklar mekanin perspektif algisinin derinlik seviyesini artirmaktadir.

Bu metafizik hapishane yaraticisinin kendi diisiincelerini barindiran bir sandik
olarak diislenmelidir. Insa edilmis mekanlar derinlik-yiizeysellik, uzunluk-kisalik gibi
karsitliklar iizerine hassas dengeler barindirir, Igine girilemeyecek ve gergek hayatin
sinirlamalarindan uzak taslak mekanlar ise “Ouroboros” (kendi kuyrugunu yiyen yilan)

gibi gbzii sonsuz dolasima hapsetmek iizerine kuruludur.

Piranesi’nin goriisiine gére Roma mimarisinin kdkenleri Etriisk ve Misir mimari
stiline dayanmaktadir. (Ek 1. , 18. Yiizyilda Bozulan Ezber Piranesi, 2012) Piranesi’nin
diisiince sistemi bulundugu ¢ag igerisinde oryantalist bulunarak siddetli bir bi¢imde

reddedilmis, bu sebepler ile sanat¢1, sanat tarihgileri tarafindan ikinci plana atilmistir.

“Sanatcilarimizin Dehast Yunan tarzlarina dylesine algakca bir esaret igerisinde
midir ki, baska bir yerde giizel sayilan1 Yunan kokenli degilse 6rnek almaya
cesaret edemesin? Fakat bu utang verici boyundurugu artik iizerimizden atalim
ve eger Misirhilar ile Etriiskler bize anitlarinda giizellik, zarafet ve incelik
sunuyorlarsa, onlarin stoklarindan 6diing alalim[.] [Zira] 6tekilerden koleler gibi
kopyalamak, mimarlig1 ve asil sanatlari1 acinacak bir mekanizmaya doniistiirecek
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ve yenilik arayan kamuoyundan ovgiiden ¢ok yergi alacak, sanat¢1 hakkinda en
Iyi izlenimi vermeyecektir -ki bir zaman 6nce bir tasarimin iyi sayilabilmesi i¢in
eski bir eserden kopyalanmis olmasi gerektigi diisiiniiliiyordu. Hayir, onurunu
korumak ve iin kazanmak isteyen bir sanatci eskileri sadakatle kopyalamakla
yetinmemeli, onlarin eserlerini inceleyerek yaraticiligini, hattd yaratici1 Dehasini
gostermeli; Yunan, Toskana ve Misir tarzlarini basiretle birlestirerek kendine
yeni tezyin tiirleri ve yeni tarzlar bulmak igin yol agmalidir. Insan idraki, mimari
eserlere yeni zarafet ve incelikler ekleyemeyecek kadar kit ve sinirli degildir,
yeter ki dogaya yonelik 6zenli ve derin inceleme ile eski anitlarin incelemesi bir
araya getirilsin.” (Piranesi, 1769,1836)

2.1. Giovanni Battista Piranesi

L e,

Resim 4.1. Felice Polanzani, “Portrait of Piranesi”,
Opere varie, 1750

Giovanni Battista Piranesi 1720 yilinda Venedik yakinlarindaki Mestre’de
diinyaya gelmis, 1778 yilinda Roma’da hayatin1 kaybetmistir. Vasiflar1 arasinda
mimarlik, gorsel mimarlik, teknik ressamlik, baski ressamligi, sanat kuramciligi gibi
birgok nitelik yer alir. (Encyclopaedia Britannica) Elli sekiz yil siiren 6mrii boyunca bin
civarinda graviir iiretmistir. En bilinen islerini li¢ ana basliga ayirdigimizda bu basliklar;

Vedute di Roma(Roma sehir manzaralary), Antichita Romane( Roma Ddnemi
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Antikalar1) ve Invenzioni Capricci di Carceri (Capriccio Tarzinda Hapishane
Buluslary) olarak tanimlanir. (Ficacci, 2000, s. 16,23) Bu serilerin disinda sémine ve
dekoratif nesne tasarimlar1 da olduk¢a yaygin bir bi¢imde bilinmektedir. Fakat Carceri

disindaki diger serilerde anksiyete yaratacak mekan kurgular1 yoktur.

Venedikli bir tas ustasi olan babasi Angelo Piranesi, Giovanni Battista’nin
mimarlia olan ilgisinin gen¢ yaslarda gelismesinin sebeplerinden birisidir. Mimar ve
miuihendis olan Amcasi Matteo Lucchesi, Piranesi’nin erken donemlerinde ona akil
hocalig1 yaparak mimarligin temelini olusturan bilgileri ve nasil ¢izim yapmasi

gerektigini 6gretmistir. (Roncato, 2007)

Yirmili yaglarinin basinda Venedik’ten ayrilarak Roma’da yasamaya
baslamistir. Donemin Venedik biiyiikelgisi Marco Foscarini’nin cesaretlendirmeleriyle
teknik resim egitimi almig ancak daha sonralari kendi ilgileri dahilinde baskiresim
lizerine egilen bir egitim sistemine ge¢is yapmustir. Vedute olarak tabir edilen sehir
graviirleri ve erken donem Roma haritalariyla bilinen Giuseppe Vasi’nin atdlyesinde
calisan Giuseppe Valeriani’den ve Vasi’nin kendisinden graviir teknigi, sahne tasarimi
ve perspektif ilizerine egitim almistir. Giuseppe Vasi, Giambattista Piranesi’ye graviir
sanatin1 0gretirken, geng¢ 6grencisine: “Siz bir graviircii olmak i¢in ¢ok fazla ressamsiniz
dostum.” demistir. (Morris, 2010) Sanatg1 yirmi dort yasindayken kendisi i¢in mimarlik
alaninda bir kariyer olusturmay1 planlayarak Venedik’e geri donmiis fakat bu girisimi
basarisizlikla sonuglaninca tekrar Roma’ya yerleserek baski ressami olarak hayatini

siirdlirmeye karar vermistir.

Dénemin soylu ve zengin ailelerin gocuklarinm, 6zellikle Ingiliz gezgin ve
kagiflerinin katildig1 “Grand Tour” Piranesi’nin Kariyerini i¢in 6énemli bir anekdottur.
Bati ve Giiney Avrupa’dan baslayarak Marsilya, Italya’nin kiyr kesimleri, Roma ve
Napoli’den Venedik’e uzanan bu yolculuk esnasinda degerli nesne ve obje biriktiren
turistler, dondiiklerinde somut bir aniya sahip olmak icin Piranesi’nin baski resim
diikkanindan ¢ok sayida graviir satin almislardir. Bu durum sanatginin 6zellikle Ingiliz
sanat ¢evrelerince taninirligini artirmis ve ayn1 zamanda hayatin1 idame ettirecek gelire
sahip olmasini saglamistir. Piranesi’nin dliimiinden sonra diikkanini ogullar1 devralmas,

bir¢ok plakay1 yenileyerek graviirleri tekrar satisa sunmuslardir.



16

Sanatcinin tiretimleri arasindan en ¢ok bilineni Metafizik Hapishane olarak da
adlandirilan Carceri seridir. Bu seri ayni zamanda birgok {iiretime birincil referans

olmustur.
2.2. Bir Kaygi Mekam Ornegi Olarak “Invenzioni Capricci di Carceri”
2.2.1 Capriccio Gelenegi

Carceri’nin de temsilerinden biri oldugu Capriccio geleneginin temellerini
Veduta tipi resimleme teknigi atmistir. Veduta ismiyle adlandirilan baskilarin;
souvenir(hatira egyasi/an1 nesnesi) olarak evlerin duvarinda yer edinmesi 18. yy. i¢in
oldukca yaygindir. Ornek olarak Goethe; cocukluk yillarinda aile evinin duvarinda asili
oldugunu animsadigi Roma manzaralarindan bahseder. Paul Oppenheimer, tinlii yazarin
ileriki yillarda olusan Piranesi diiskiinliigiinden yola ¢ikarak, Goethe’nin bahsettigi
Roma manzaralarinin “Vedute di Roma” ya da “Antichita Romane” adli Piranesi’ye ait
gravir serilerinden bir plaka oldugunu 6ne siirer. (Oppenheimer, 2020) Veduta’lar
insanlari bulunduklari donem igerisindeki kullanim amaglari a¢isindan 1700’1 yillarin
fotograflar olarak nitelendirilebilir. Ger¢ek manzaralarla baglantilar1 Capriccio’lardan
daha fazladir. Capriccio’lar var olan manzaralardan esinlenerek iretilebilecegi gibi
tamamen hayali mekanlardan yola ¢ikarak da iiretilebilir ya da Carceri’de oldugu gibi
cesitli yap1 parcalarindan meydana gelebilir, ayn1 zamanda bu tip resimlemelerde hayali
mekanlar olmalar1 sebebiyle anakronik hatalar aranmaz. Resimlemeyi yapan Kkisi
acisindan Capriccio, Veduta’ya kiyasla daha 6zgiir ve kisisel ilgilerin daha 6n plana
¢iktig bir alandir.

“Italyanca’da ise “Capriccio”, 15. yiizyilda kullanima giriyor. Onceleri “Tiiyleri
diken diken olmak™ gibi olumsuz bir anlam tasirken, 17. yiizyilda “hayal dolu”,

“hayali”, “garip”, “acayip”, “tuhaf” gibi anlamlar kazaniyor. 17. yiizyilda ayrica,
donemin baskin konular1 olan dini ya da ahlaki igerikli resimlerin aksine, fantezi
ve tuhafliklarla 6ne ¢ikan sanat eserleri i¢in tanim kelimesi olarak kullanilmaya
baslantyor. 18. ylizyilda bu kavram/janr, Piranesi, Tiepolo, Watteau, Guardi ve
Goya’nin ‘kapris’leriyle gittikce yerlesiyor ve Romantizm’le beraber doruk

noktasina ulasiyor.” (Baransel, 2012)
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“Capriccio” gelenegi ayni zamanda Piranesi’nin calistigi atdlyelerde de
kullanilan bir resimleme bigimidir. Capriccio tiiriiniin bilinen wnlii ressamlarindan
bazilar1; Canaletto olarak bilinen Giovanni Antonio Canal, Alessandro Salluci, Marco
Ricci, Fransiz Hubert Robert ve Piranesi’nin sik sik ziyaret ettigi bilinen Giovanni
Battista Tiepolo’dur. Ozellikle Venedikli ressamlar Veduta ve Capriccio tarzi

betimlemelerde usta olarak tin salmisglardir (Britannica, Veduta) .

Piranesi’nin konu edilen serisini “Capricci” olarak nitelendirmesi, riiyalarinda
gordiigii hayali bir mekani insa etmesiyle ilintilidir. Bu eser mimari bir proje olmaktan
cok diissel bir mekan serisi tasviridir. Carceri statik etmenlerin karmasikligi sebebiyle
ti¢ boyutlu bir yap1 olarak insa edilemez. Bu nedenle fizik kurallarindan bagimsiz
olabilecegi iki boyutlu bir diizlemde yer alir. Piranesi’nin giinliik yasaminda bas ettigi
olgular, (Donemin Roma mimarlig1 tarihinin kokenleri hakkindaki tartigmalarda
Giambattista Piranesi’nin farkli bir yol one siirmesi gibi) ressamin bilincini aktararak

irettigi bu ‘Hapishane-mekan’larinda metafizik bir karsilik bulmustur.
2.2.2 Carcere Oscura ile Baslayan Seriiven

Piranesi’nin Carceri seriiveni Prima parte di Architetture e Prospettive(1743)
ve daha sonra Opere Varie di Architettura’da(1750) yaymlanan “Carcere
Oscura”(Karanlik Hapishane) adli tek plakayla baglamistir.(Resim 2.2.) Tek plakayla
baslayan seriiven 1745°te ondort plakalik Invenzioni capricci di carceri serisine ve 1760

yilinda bu serinin gelismis hali olan Carceri d’Invenzione’ye evrilmistir.((Ek F. 1., 2018)

Serinin 1749-1750 yillar1 arasinda yayimlanan ilk basimi on dort plakadan
olusurken sonraki basim tarihi olan 1760’da say1 on alt1 plakaya ¢ikarilmis ve bilinen
versiyon haline gelmigtir. On dort plakalik ilk edisyonda kontrastin daha diisiik ve
cizgilerin daha belirsiz oldugu gozlemlenir.(Resim 2.3. ile 2.4.) Tez siiresince ele

aliacak edisyon, agirlikli olarak ikinci edisyon olacaktir.



rio . Bothi . iranesi Y invem 2d wmeise tn- Roma
Larcere oscura con Antenna pel suplizo dé m/'zﬂ’a[om:‘ Sonvi da lw‘_zy[ le Seale, che
conducono  al plano e v st vedono pure all” mtorno allre chawse carcert.

2.4

Resim 2.2. Giovanni Battista Piranesi ,“Carcere Oscura”, Graviir, 49.4x33.5 cm., Roma, 1743
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Biitiin plakalarda dolambacli merdivenler tonozlar ve yuvarlak kemerler gibi
ogeler bulunmaktadir. Kimi zaman gokyiiziinlii dahi gorebilecegimiz acik tavanlar yer
alir ancak bu aciklik, koyu kontrast nedeniyle rahatlik hissi vermekten uzaktir. Bu
durumun aciklamasini negatif alanlarin (konu edilen objenin etrafindaki bosluk
dagilimi) dagilimi tizerinden de degerlendirebiliriz Aldous Huxley, Carceri’nin sahip
oldugu negatif alanlarin “Su ana kadar Ongoriilen en saf negatif alan oldugunu
soylemektedir. (Roncato, 2007) Aymt yazar 1949 yilinda Carceri’yi soyle
yorumlamustir; “Serilerdeki tiim levhalarin, insan ruhunun fiziksel ve metafiziksel
derinliklerinde var olan seylere -apati ve kargasaya, kabus ve korkuya, anlayamama ve
panik, saskinliga- referans veren tek bir semboliin ¢esitlemelerinden olustugu

astkardwr.”. (Huxley, 1949, s. 21)

Resim 2.3. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Resim 2.4.Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”,

Carceri d’Invenzione, 11k Baski, 7. Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3 Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 7. Plaka, Graviir, 63.4
cm., Roma 1749-1750 x 49.3 cm., Roma 1761



20

Bu karanlik mekanlar ayni zamanda hafiza mekaninin kaygi mekaniyla
birlesmesiyle olusan hibrit ve yasayan bir ¢esit mekanizmadir, bu nedenle ¢esitli iskence
aletleriyle de donatilmistir. Dikenli ¢arklar, kaldiraglar, zincirler, sivri u¢lu mizraklar ve
kimi zaman bunlar1 yoOneten zebaniler, Dante’nin Cehennem’indeki tasvirleri
animsatmaktadir. Cehennem’den farkli olarak ise Piranesi’nin Carceri’si yer altinda
degildir. Bazi1 plakalardaki kompozisyonlarda gokyiizii de yer alir. Fakat bu bir 6zgiirliik
vaadi degil, seyirciyi ulagilamayacak olan alana bir mahkiimun goézlerinden bakar gibi

seyrettirmek tlizerine kullanilan bir zitlik unsurudur.
2.2.3. Carceri’de Amagsizlik

“Piranesi and Infinite Prisons” adli kitabm yazar1 akademisyen Sergio Roncato
bu plakalar1 birlestiren unsurlardan yola ¢ikarak levhalarin tiimiinii kapsayan on bir

baslik dnermistir.

e Derinlik ve Bosluk

e Amagcsizlik

e Monumentallik

e Bosluk

e Vertigo yaratan yiiriime yollar

e Koyu kontrastlarin bollugu

e Korku

e Ufka dogru geriye giden sonsuzluk
o Staffage figiirleri

e Hapsedilme hissi

e Fiziksel baski hissi

Roncato, Carceri’yi kendi benzerlerinden farkli kilan seyin “Amagsizlik”
oldugunu &ne siirer. (Roncato, 2007) Ornek olarak merdivenler ve kopriiler ufuk

boyunca uzanir fakat varacaklari noktaya iliskin bir referanstan noksandirlar. Odaciklara
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benzeyen pargalar vardir ancak bu odaciklar sahici bir oda gibi goziiken yapilara
dontismezler. Cogu yerde siitunlarin kendilerini tasimaktan baska bir fiziksel islevi
yoktur. Kemerler fraktallar gibi i¢ ige gegerek tekrarlayan bigcimde uzaklasir. S6zii

edilen amagsizlik hali cogunlukla fiziksel unsurlar1 konu edinir.

Guy Deborg’a gore “Piranesi Merdivende psiko-cografidir.” (Covery, 2011, s.
72)  Deborg’un boyle sOylemesine sebep olan Roncato’nun amagsizlik olarak
nitelendirdigi seyle ayni temele sahip bir kavramdir. “Piranesi Merdivende psiko-
cografidir’ ¢lnkii Sitiiasyonistlerin dérive(amagsiz gezinti) olarak tanimladiklari
eylemi, Piranesi nevi sahsina miinhasir mekanlarinda dolanarak gerceklestirmektedir.

Piranesi’nin Carceri’si ayn1 zamanda labirentimsi bir psiko-cografya haritasidir.

Resim 2.5. Giovanni Battista Piranesi, “The Man on the Resim 2.6. Giovanni Battista Piranesi, “The Lion Bas

Rack”, Carceri d’Invenzione, kinci Basim, 2. Plaka, Graviir, Reliefs”, Carceri d’Invenzione, lkinci Basim, 5. Plaka,
65 x 49 cm., Roma, 1761 Graviir, 78.26 x 53.02 cm., Roma, 1761

Roncata amagsizliktan yola ¢ikarak  Onermede  bulunurken  Carceri
d’Invenzione’nin asil ‘Amact’ ise; mental bir karmasanin gorsellestirilmis dolasikligini
temsil edebilmektir, bunu basarabilmek icin yapisal uzuvlar kendi varoluslarindan
(fonksiyonlarindan) feragat etmelidir. Varoluslarindan kopan ve farkli islevsel
ozellikleri olan bu mimari pargalar, bazi plakalarda, sanki ani bir sok etkisiyle

parcalanip tekrar bir araya gelmis gibi goziikmektedir. (Resim 2.5. ile 2.6.)



22

Piranesi’nin mimarliga olan yap1 sokiimcii bakis agis1 Carceri’nin serisinin bu
kadar basarili olmasinin altinda yatan etmenlerden biridir, bu yap1 sokiimciilik bazi
cevreler tarafindan ilham verici bulunmasina ragmen Carceri’nin giizelligi neo-klasik
eserlerin gilizelliginden farklidir. Alisilagelmis estetik kaliplarimi yikan bu karanlik

hapishane tasvirleri serisi; dehset verici ve esrarengiz bir giizellik bi¢cimine sahiptir.
2.2.4.Kaygi Tamimlamasi

Carceri d’Invenzione’nin birgok sanat¢iya ilham vermesinin ve oldukca akilda
kalic1 olmasinin sebeplerinden biri de mekanin yarattigir “Kayg1” ve “Kaos” ile temasa
halidir.  izleyicideki kaygiyr tetikleyen sey mekanin tasvirinde kullanilan
moniimentallik, koyu kontrast, mimari dolasiklik gibi yapisal unsurlarin yani sira
iskence goren insanlar ile birlikte tehdit unsuru olarak mekanda yer alan bos iskence
aletleridir.  John Locke “Hatirda Tutma Uzerine” adh yazisinda en ¢ok akilda kalan
seylerin haz ve aciya dair oldugunu 6ne siirer.

“Dikkat ve tekrar, fikirlerin bellekte sabitlenmesine olduk¢a yardimci olur,

ancak en derinde ve en uzun Omiirlii izleri birakan seyler, acinin ya da hazzin

eslik ettigi seylerdir. Duyularin en 6nemli isinin bedeni inciten ya da bedene
fayda saglayan seyleri bildirmek olmasi itibariyla, doga bilge bir sekilde ¢ok
sayida fikrin alimlanisina acinin eslik etmesini saglar, bu sekilde ¢ocuklarda
diisiincenin  ve uslamlanmanin yerini alarak hem kiiciiklerin hem de
yetiskinlerin, kendilerini koruyabilmeleri adina, acit veren nesnelerden uzak

durmalarimi saglar ve her ikisinin bellegi de gelecek i¢in bir uyar1 olarak yer
eder.” (Locke, 2017, s. 106)

Carceri’nin biyiisli; kompozisyonun giizelliginden ileri gelen estetik haz ve
tehditkar nesnelerle donanmis bu heybetli hapis ortaminin verdigi karmasayr ayni
diizlemde sergilemesidir. John Locke’un hatirda tutma {izerine 6ne siirdiigii iki ayr1 ug
da Piranesi’nin hapishanesinde gozlemlenebilir. Carceri’nin insanlar {izerindeki tesirini

perginleyen nedenlerden birisi de budur.

Seriye ait ¢ogu plakada gozlemlenebilecek bicimde izleyicinin oldugu alani
gorkemli kemerler boler. Kompozisyonun genellikle bizim bakisimiza gore sol
boliimiinden sag boliimiine dogru azalarak gecen bu kemer goriintiisii, seyirciyi

mekandan ayirarak gozlemci haline getirir, boylelikle seyirci igeride olan seylere
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miidahil olabilecek etken bir konumda yer almaktan ¢ok edilgen konuma gegerek pasif
bir seyir halini siirdiiriir. Piranesi kompozisyonun ig¢inde yer alan bir konuk yerine,
kendi serlivenine tanik olacak bir izleyici arzulamaktadir. Edilgen bir tanik olarak var

oldugumuz bu mekanda tam olarak neyin bizi kaygilandirdigini se¢cemeyiz.

Carceri ac1 verecek nesnelerle donatilmis dahi olsa bu mekanin i¢inde asil tehdit
unsurunun ne oldugunu se¢gmek miimkiin degildir. Bu nedenle Carceri, “Korku
Mekan1” olmaktan ¢ok bir “Kaygi Mekan1”dir.

“Genel algiya gore, gordiigiimiiz ya da isittigimiz bir seyden yani bir nesne ya

da durum olarak ayirt edilebilen bir seyden korkariz. Dolayisiyla korku dile

dokiilebilir olana iligkindir; soyle diyebiliriz 6rnegin: “Karanliktan korkarim”
veya “Havlayan kopekten korkarim”. Buna karsin kaygi, nesnesiz bir korkma
hali olarak algilanir ¢ogunlukla; yani bizi neyin kaygilandirdigini kolay kolay

sOyleyemeyiz. Tam da bu yiizden, yani kaygiyr doguran belirsizligi yiiziinden,
rahatsiz edici duygular arasinda kaygi korkudan beterdir”. (Salecl, 2014, s. 26).

Renata Salecl, “Kayg: Uzerine” adlh kitabmnda kaygi ve korku duyular
arasindaki ayrimdan s6z ederken kaygiyi tetikleyen seyin belirsizlik oldugunu 6ne siirer,
Piranesi’nin Carceri’sinin “Kaygi Mekan1” olarak adlandirilmasindaki en biiyiik etmen

belirsiz olma halidir.
2.2.5.0ptik Yanilsama ve Staffage Figiirleri

Carceri bir tiir fragmanlar diinyasidir, ait oldugu biitiine (mimar1 unsurlar) dair
ornekleri i¢inde barindirir ancak salt varligini tamamen gozler 6niine sermekten kaginir.
Piranesi’nin hapishanesinde gezmek Ariadne’nin(Yunan mitolojisi kahramani, Theseus
verdigi ip sayesinde labirentten c¢ikmistir) ipi olmadan bir labirentten ¢ikmaya
caligmakla 6zdes bir ikilik tagir. Bu mekanin belirsizligini perginleyen seylerden bazilar
da yon duygusunun verdigi karisikliktir. Ne yapisal elementler ne de bize yon tayin
etmesi gereken kiiciik figilirler belirli bir yonii isaret etmezler. Cogu kopriiyii, kemeri
veya tonoz’u giinliikk hayatta alistk oldugumuz bir agiyla gérmeyiz. Ayni zamanda
géziimiiz bu mimari unsurlarin kesisim noktalarina dair bir tahminde bulunamaz.
Carceri’de karsilastigimiz bu optik yanilsama benzer bir bigimde Escher’in “Relativity”

yani “Izafiyet/Gérecelilik” adli yapitinda da karsimiza gikar.
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Matematik¢i ve Fizik¢i Roger Penrose kendi adiyla anilan “Penrose”
merdivenini Escher’in eserlerinden yola ¢ikarak liretmistir. Bu merdiven sistemi tek bir
acidan bakildiginda ayni1 noktaya varmayi saglayacak diizlemlerden bir araya gelerek
olusur. Ayni zamanda bir yapinin bu sekilde algilanabilmesi icin aydinlik ve koyu
alanlara ihtiya¢ vardir. Carceri’nin dolasimsiz algilanigi, Escher ve Penrose’un
merdivenlerinde yer alan ayn1 optik yanilsamadan ileri gelir ancak Carceri bu iki yapiya

kiyasla daha karmasiktir.

. L Resim 2.8.M.C. Escher, “Relativty”, 39.3 x 39.5 cm,,
Resim 2.7. Roger Penrose, “Penrose Merdiveni”, Ornek Hollanda, M.0.M.A. Koleksiyonu,1953

Resim 2.9.. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 7. Plaka,
Graviir, 63.4 x 49.3 cm., Roma,1761
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Escher’in merdivenlerinde dolagmakta olan figiirler Piranesi’nin figiirlerine gére
cok daha kolay algilanabilir bigimde tasvir edilmistirler. Piranesi’nin figiirlerinin ¢ogu
sadece eskiz ve siliiet halinde izlenebilirler. “Staffage figiirii” adi verilen bu kiigiikli
biiyiiklii insanciklar grubunun betimlenme sebepleri mimari yapilari tasvir etmek i¢in
kullanilan resim gelenekleri ile iliskilidir. Insan beyni tasvir edilen binalar1, ayn1 karede
bulunan figiirler ile kiyaslayarak mimari yapinin boyutunu ¢ok daha kolay ve daha
dogru algilar. Ayn1 zamanda manzara ve dénem resimlerinde bu figiirler kiyafetleri ile

tarih ve mevsimsel 6zelliklere dair referans gérevi gortir.

Resim 2.10. Giovanni Battista Piranesi, “The Lion Bas Reliefs ”,Detay, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 5. Plaka, Graviir, 78.26
x 53.02 cm., Roma, 1761

Resim 2.11. Giovanni Battista Piranesi, “The Well”, Detay, Carceri d’Invenzione, ikinci Basmm, 13. Plaka, Graviir, 78.26 x
53.02 cm., Roma, 1761
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Piranesi’nin Carceri serisinde bulunan staffage figiirleri ise dogru bir dlgek
vermekten ¢ok merdivenlerin ve diger mimari yapilarin yarattigi optik yanilsamay1
perginlemek i¢in betimlenir. Figiirlerin kiigtikligii yapilarin monumental &zelliklerinin
etkisini arttirir. Kimi figiirler belirli alanlar1 isaret eder ve bu sayede goziin graviirlerin
igeriSindeki dolasimi i¢in bir yol yaratilmis olur. Bazi figiirlerin ise gruplar halinde
resmedildigi ve birbirleri ile diyaloglar halinde oldugunu gézlemleyebiliriz. Piranesi’nin
kullaniminda staffage figiirleri de var olan kayg1 diizeyinin artmasina sebep olur. Endise

ve karmasa seviyesi figilirlerin devinimleri ile seyirciye daha kolay iletilir

A
Resim 2.12. Giovanni Battista Piranesi, “The Giant Wheel ”, Detay, Carceri d Invenzione, Ikinci Basim, 9. Plaka, Graviir, 63.6
x 49.5 cm., Roma 1760

Resim 2.13. Giovanni Battista Piranesi, “The Man on the Rack ”, Detay,Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 2. Plaka, Graviir, 65
X 49 cm., Roma, 1761
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Piranesi’nin ~ “Carcere Oscura” ile baslayan “Karanlik Hapishane” serisini
varsayimsal olarak Onu anlamakta zorlanan c¢agdaslarim diisleyerek irettigi
sOylenebilir. Carceri diigsel bir mekanin {iretimi olmasi sebebi ile bilingdisini tetikleyen
0gelerden beslenmistir. Freud’a gore riiyalar bilingaltimizin disavurumudur. Etrafta
anlamsizca kaygiyla dolasan figiirler, belki de Giovanni Battista’nin ¢agdaslari, ¢esitli
kimlikleri tasiyan aktorlerdirler. Bu kisiler Piranesi’nin mimart oldugu karanlik
hapishanelerde, Dante’nin Cehennem’indeki figiirler gibi ulagamayacaklari hakikati

sonsuza dek kaygiyla kovalamaya mahkim edilmislerdir.

Carceri d’Invenzione’nin glniimiize degin siiregelen etkisinin bu denli canli
kalmasma sebep olan etmenlerden biri de alisilan kaliplarin disinda yatan grotesk
glizelliginden ileri gelir. Piranesi’nin Carceri’si Goethe’den Goya’ya, edebiyattan
sinemaya, cesitli disiplinlerdeki yapitlara tekinsiz giizelligiyle ilham kaynagi olmustur.
Ozellikle distopik kurgularda bu karanlik hapishane’nin benzerlerine rastlamak olasidur.
Kaygi Mekan1 tanimlamasi 6zelinde ele alinan bu graviirler serisi tekinsizlik gibi birgok

alt kavrami da biinyesinde barindirir.
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3.BOLUM

ON DOKUZUNCU YUZYIL BATI SANATINDAN GUNUMUZE, YAPIT
ORNEKLERIYLE CARCERI BENZERI KAYGI MEKANLARI

Carceri’den esinle yeni tretimlerde bulunan sanatgilar i¢in bu metafizik
hapishane serisi fakli anlamlara gelmektedir. Bu seriden yola ¢ikarak eser iireten kimi
sanatgilar i¢in Carceri, savas doneminin travmatik atmosferinden bir kagis, psikolojik
sikintilarin disavurumu igin bir yol ya da kimi sanatgilar i¢in politik anlamlar tagiyan bir

ara¢ haline gelmistir.

Sanatgilart iglerinde bulunduklari c¢evre ve bu c¢evrenin getirdigi kosullar
muhakkak etkiler. Gustav Doré’nin Londra’da gordiigii sikintili ¢evre kosullar
sanat¢inin bakig agisinda Carceri’yi andirmaktadir. Los, 1siktan mahrum ve neredeyse
Carceri’de tasvir edilenden bile daha az gokyiiziine hakim olan sehrin arka mahalleleri,
yasam kosullar1 bakimindan hapishaneyi andirir. Carceri’nin etkisi Sanayi devriminin
yeni metropol diizeninden II. Diinya savasi esnasindaki kosullara ve giliniimiize kadar
uzanir. Ayn1 dénemde yasamis iki sanat¢i olan Chrico ve Escher’in bile Carceri’yi
algilayis1 farklidir. birgok sanat¢i i¢in karanlik atmosferiyle bir prototip olmustur.
Schwitters ve Beksinski igin ise Carceri daha ¢ok bilingdisin1 ve obsesyonu ifade eder.
Bourgeois duruma daha politik yaklasarak kurumlar ve egitim sistemindeki aksakliklar
icin Carceri’yi temel almayi tercih etmistir. Giinlimiiziin sanatgilar1 olan Shiota va
Umemoto gz oniine alindiginda ise Piranesi’nin hayali hapishanesini andiran niianslar
bi¢cimseldirler. Ele alinan eserler arasindaki en biiyiik benzerlik ise kaygilar iizerine ya

da sanatc¢inin kaygilarini tetikleyen sebepler lizerine iiretilmis olmalaridir.

Carceri adeta bir palimpsesttir. Orta c¢aga ait olan bir yazi teknigi olan
palimpsest; bir metnin yiizeyden kazinarak yerine yeni ikinci bir metnin yazilmasi
anlamma gelir. (Britannica, Palimpsest) Kimi zaman orijinal metnin degerli olduguna
karar kilinirsa yeni metin farkli bir miirekkep ile satir aralarina yazilir. Piranesi’nin bu

inlii serisi de kendisinden etkilenen sanatgilar i¢in bir nevi ilk metin gorevi gortir.
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3.1. Gustave Doré’nin Londra Graviirleri

Resim 3.1. Gustave Doré, “A Riverside Street”’ London, a Resim 3.2. Gustave Doré, “Victorian London warehouse”,

Pilgrimage, by Gustave Dor¢ ve Blanchard Jerrold, Londra,1872 ::0"30”:1 §7£’ilgrimage, by Gustave Dor¢ ve Blanchard Jerrold,
ondra,

Gustave Dor¢ Fransiz asilli baski ressamu, illiistrator, heykeltiras ve ressamdir.
1832’de Strasbourg’da diinyaya gelmis, kariyerine bir gazete i¢in litografi teknigi ile
yaptigi haftalik karikatiirle baslamistir. Agac baski teknigi ile yaptigr kitap
resimlemeleriyle tanmir hale gelmistir, Dante’nin ilahi Komedya’si, Cervantes’in Don
Kisot’u, Honor de Balzac’m Tuhaf Oykiileri, Tennyson’un Kralin Idilleri, Incil
Oykiileri ve Edgar Allen Poe’nun Kuzgun isimli siiri resimlemelerinden bazilaridir.

(Britannica, Gustave Dor¢)

Gustave Doré’nin  baskilarmin  atmosferi  genellikle  karanliktir,
kompozisyonlarinda fantastik 6geler agirlikli olarak yer bulmaktadir, kaleler, metafizik
yaratiklar, sonu goziikkmeyen deniz ve gokyiizli imgeleri, sisli ve agir hava Doré’nin

ayirt edici karakteristik elemanlaridir.
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Resim 3.3. Gustave Doré, “The Tide of Business in the City”, London, a Pilgrimage, by Gustave Doré ve Blanchard Jerrold,
Londra,1872

1869°da Ingiliz yazar ve gazeteci Blanchard Jerrold; Gustave Doré’ye resimli bir
Londra rehberi iiretmek icin birlikte ¢calismay1 onermistir, ikili tarafindan bu rehberin
adinin “London: A Pilgrimage”( Londra: Bir Hac) olmasinda karar kilimmistir. Kitabin
ilk baskis1 1872’de gergeklesmis ve ayn1i zamanda Doré’nin ¢izerlik kariyerindeki en
biiyiik basarilarindan biri olarak kabul edilmistir. (Jerrold & Gustave, 2006, s. 18)
“London: A Pilgrimage” adina yarasir bir bigimde Covent Garden Market’ten Londra
Rihtimina, Kensington Bahgelerinden Whitechapel’a kadar olan Londra tasvirlerini
kapsamakta ve kitapta bu araliktaki bolgelerin yiiz seksen adet graviirii yer almaktadir.
Doré¢ bu graviirler i¢in bir ekip olusturmus ve imajlarin1 dogrudan agag¢ {izerine

calismistir.
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Kitabin yapildig1 yillarda Londra smif farkliliklarinin siddetle yasandigi bir
sehirdir. Bir yanda asir1 zenginler konfor i¢inde yasamlarin stirdiiriirken diger yanda is
imkanlar1 sebebiyle go¢ ederek gecekondulara yerlesen is¢i sinifi hayatta kalmaya
caligmaktadir. Friedrich Engels is¢i sinifinin iginde bulundugu durum hakkinda uzunca
bir siire birincil elden bilgi edinmek adina Londra dahil olmak iizere 12 kenti ve
gecekondularin1 gezmis, “Ingiltere Toplumunda Emek¢i Sinifinin Durumu” isimli

kitabin1 yazmistir.

Resim 3.4. Gustave Doré, “Workers at a London Warehouse ”, London, a Pilgrimage, by Gustave Doré ve Blanchard Jerrold,
Londra,1872

“Kentin sokaklarinda bir-iki giin avarelik ettikten, insan kalabalifi ve sonu
gelmez tasit kuyruklar1 arasinda giicliikle kendimize yol agtiktan, metropoliin
teneke mahallelerini dolastiktan sonra, insan ilk kez goriir ki, bu Londra’lilar,
kendi kentlerine yigilan uygarlik harikalarini yaratabilmek i¢in en iyi insani
ozelliklerini feda etmeye zorlanmiglardir; insan goriir ki, i¢lerinde rehavete dalan
yiizlerce yetenek, yalnizca birkag¢i tam ise yarasin ve baskalarminkiyle birleserek
¢ogalsin diye hareketsiz birakilmis, bastirilmistir...” (Engels, 1997, s. 69-70)
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Gustave Doré, Engels’in de degindigi is¢i sinifinin ¢ektigi sikintilart ve
sikigtirilmig alanlarda yasamaya mahkim olmus bu insanlarin durumunu graviirlerinde
gostermistir. Londra graviirlerinden bazilar1 Piranesi’nin Carceri’siyle 6zdeslesen
Ozellikler tagimaktadir. London: A Pilgrimage’in 2006 baskisina giris yazan Peter
Ackroyd da bu benzerlikten s6z etmistir:

Resim 3.5. Gustave Doré, “A Riverside Street”, London, a Pilgrimage, by Gustave Doré ve Blanchard Jerrold, Londra,1872

“Iste zor yasamlarla dolu, i¢ ice ve sikistirilmis sokaklar. Iste sayiya
dokiilemeyecek muazzam kalabalik, bircogunun yiizii karanlikta kalmaya
mahkim, bu nedenle kimliksizler. Sehrin kendisi insanlar i¢ine ¢eken bir tiir
hapishane haline gelmis durumda ve Doré’nin Piranesi’ye ait hayali
hapishanelerdeki etkileri 6diing aldigi durumlar s6z konusu.” (Jerrold &
Gustave, 2006, s. 19)

Doré’nin Londra’min arka yliziinii ve halkin alt tabakalarinin yasadigi
mabhallelerini aktardigi graviirler bire bir olarak Piranesi’nin Carceri’sini model almaz,
fakat tasvirlerinde esinlendigi unsurlarin sayist oldukg¢a fazladir. Doré’nin graviirleri
Carceri ile benzer bigimde kaldiraglarla bezenmistir ve iki graviir serisinde de karanlik

atmosfer icerisinde devinen figiirler goze c¢arpar.
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Ele alinan graviirlerin ¢ogunda Carceri’yi agiklarken Roncata’nin kullandig:
“Ufka Dogru Geriye Giden Sonsuzluk” tabirine yarasir bir tasvir bigimi vardir.
Kemerler gibi yapisal 6geler birbirleri lizerinde utka dogru tekrar edecek bigimde

konumlandirilmistir.

Gustave Doré’nin Londra’y1 kozmopolit bir kent imgesi olarak ele alisi, sehrin
diisiik gelirli bireylerde yarattig1 anksiyeteyi izleyiciye iletme g¢abasindan ileri gelir.
Londra belki de bugiinin Kayg: Mekdn: anlayisinin temellerinin  atildigi ilk
metropoldiir. Sehir ayn1 zamanda insanlarin iist iiste ve sikisik bir bigimde yagsamaya
mahkm edildigi bir tiir hapishanedir. Doré’nin sehrin gecekondu mahallelerini ve dar
gelirli ig¢ilerin ¢aligma alanlarini, hayali hapishane kurgular1 olan Carceri ile benzer bir

bi¢cimde kurgulamasinin sebeplerinden biri de budur.

Doré’nin baskilar1 Escher’in graviirlerinde oldugu gibi Carceri graviirleri ile
karsilagtirildiginda daha illiistratif ve anlatimcidir. Figiirler ¢ok daha kolay
tanimlanabilir bi¢imde tasvir edilmistir. Mimari 6gelerin ana hatlar1 ve sinirlar1 keskin

gecislere sahiptir.

3.2. Escher’in Imkansiz Yapilari

Resim 3.6..M.C. Escher, “Convex and Concave”, litografi,27.5x33.5 cm.
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Maurits Cornelis Escher insaat miihendisi bir babanin oglu olarak Hollanda’da
diinyaya gelmistir. Piranesi ile benzer bicimde mimar olmayi hedefleyen Escher,
Haarlem Mimarlik ve Dekoratif Sanatlar Okulu’nda egitim hayatina baslamistir, daha
sonralar1 hocalarinin da tesviki ile mimarlik yerine ¢izim ve baski iizerine olan
calismalarina agirlik vermistir. Evlendikten sonra 1924-1935 yillar1 arasinda Roma’da
yasamis fakat II. Diinya Savasi’nin habercisi olan siyasi gerilimin artmas1 sebebi ile
Isvigre’ye ve sonra Belgika’ya tasmmustir. Alman birliklerinin Briiksel’i isgali ile tekrar
dogdugu iilke olan Hollanda’ya donen Escher burada yasamina devam etmistir. (Locher,
1982)

Resim 3.7..M.C. Escher.C. Escher, “The Waterfall”, 38 cm = 30 cm., Litografi, 1961

“Escher'in sanatinin ilk ana konular1 Roma ve Italya’nin kirsal kesimleridir.
1922'den 1935 yilina kadar yasadigi italya'da ilkbahar ve yaz aylarini ¢izim
yapmak i¢in iilke ¢apinda seyahat ederek gecirmistir. Daha sonra, Roma'daki
stiidyosunda Escher bu ¢izimleri baskilara déniistiirmiistiir. Italya kirsallarinin
dolambagli yollarini, kiigiik yamag¢ kasabalarinin sikistk mimarisini  ve
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Roma'daki devasa binalarin detaylarin1 tasvir eden Escher, farkli bakis
acilarini(asagidan ve yukaridan) birlestirerek siklikla aykirt mekanlar iiretmistir.
Escher 1935'te italya'dan ayrildiktan sonra, ilgisi manzaralardan ziyade teorik
yapt1 iretimlerine dayanan, kendisinin "zihinsel imgeler" olarak tanimladigi bir
alana ge¢cmistir.” (Locher, 1982)

Bir baski sanatcis1 olan Escher’in Roma’da oldugu déonemde Piranesi’nin graviir
serileriyle karsilasmalar yasamis olmasi olduk¢a miimkiindir. Kariyerinin erken
evrelerinde Escher, vaktini Piranesi gibi Roma’y1r gezerek ve gesitli binalarin

¢izimlerini kopya ederek geg¢irmistir. (Locher, 1982)

Figiirler gibi merdivenlere ve Piranesi’nin kemerlerine benzeyen kubbeli kap1
bosluklarina Escher’in graviirlerinde siklikla rastlanir. Escher’e ait “Convex and
Concave "(Disbiikey ve Ichiikey) Piranesi’nin “The Gothic Arch” adli plakasi ile
“Waterfall ’(Selale) “The Drawbridge” ile ve “Relativity”(Yer Cekimi) “The Staircase
With Trophies” isimli graviirle 6zdeslikler tasir. “Convex and Concave” 1n izleyicinin

gozline gore sag kisminda kalan kemer “The Gothic Arch” ile neredeyse birebir aynidir.

Resim 3.8. M.C. Escher, “Relativty”, 39.3 x 39.5 cm., Hollanda,
M.0.M.A. 1961

“On sekizinci yiizyilin ortalarinda tamamlanan Piranesi’nin Hapishaneleri, genis
kubbeli kemerleri ve Trpertici merdivenleri ile M.C. Escher''n imkéansiz
yapilarin1 hatirlatir, Piranesi Escher'den yaklasik iki yiiz yil once olmasina
ragmen, Piranesi'nin c¢izgileri Escher'in matematikten esinlenlenen baski
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caligmalarindan farkli bir derecede daha disavurumcu bir ifadeye sahiptir, hatta
kesin bir bigimde daha kdbusumsudur.” (McStay, 2014)

Escher’in mekanlar1 paradoksal bir tekrar ve sonsuzluk Oriintiisii yaratmay1
amaclar, Piranesi’nin kaygi mekanlarindan farkli bir bigimde karanlik atmosfer 6n plana
¢ikmaz. Bu dolagimsiz mekanlar Escher’in El Hamra Sarayi’ndaki desenleri
gbzlemlemesiyle baslayan, metamorfozu imgelestirme takintismin bir iriiniidiir. ilk
bakista kaygi mekani olarak tanimlanamayan bu yapilar, seyirciyi siirekli aym1 kayayi
itmeye mahkiim edilen Sisifos(Homeros’un bahsettigi mitolojik kahraman) gibi bir
dongiiye sokar. Escher’in yapilarinda giidiilen kaygi, gergekligi kaybetmeye dair bir

kaygidir, dolayisi ile temeli mekansiz kalmak {izerine kurulmus olan bir kaygidir.

Chirico ile Escher ayn1 donemde farkl: tiirlerde eserler iireten sanatgilardir ancak
her iki sanatc1 da benzer bigimde II. Diinya Savasi esnasinda yasadiklar1 yeri terk etmek
zorunda kalmislardir. Escher ve Chrico Savas baslamadan Once bir donem hayatlarini
Roma’da gegirmislerdir. Piranesi’nin Carceri’si kurduklar1 bagda bu durumun etkisi

olabilir.

3.3.Chirico’nun Ferrara Resimleri

Resim 3.9.Giorgio de Chirico, “The Melancholy of Departure”, t.ii.y.b., 51.8 x 35.9 cm.,Ferrara, 1916
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Siirrealist resim tarzinin Onciilerinden ve en bilinen isimlerinden biri olan
Giorgio de Chirico 1915°te italya’nin savasa dahil olmas: ile iilkesine asker olarak geri
cagirlmustir. Yazici olarak Italya’da kiigiik bir sehir olan Ferrara’ya génderilen Chirico,
kardesi ve annesi ile ufak bir evde yasamaya baslamistir. Chirico askerlik yaptig
siireden kalan vakitlerde resim yapmaya ve dadaist dergilere cizimler ve fotograflar
gondermeye devam etmistir. Bir siire sonra savasin yarattigi duygusal ¢okiis yliziinden
yasadig1 sinir hastaliklar1 sebebi ile korunakli bir askeri hastaneye gonderilmistir ve

sekiz ay orada kalmustir. (Picozza, Bravo, Robinson, & Sanna, 2016, s. 50)

Resim 3.10..Giorgio de Chirico, “Homesickness of an Engineer”, t.i.y.b., 33.7x26 cm., Ferrara, Chrysler Museum
of Art, 1916

Savas sartlarinin sanat¢iyr iginde biraktigi buhran Ferrara’da kaldigi dénem
boyunca iirettigi “Ferrara Interior” lerine yani Ferrara i¢ Mekanlarma” ilham olmustur.
Bu kargasa igerisindeki i¢ mekan resimleri; tuval saselerinden, tahta pargalarindan,
metal artiklardan bagka resimler ve nesnelerin duvarlar arasinda bir araya gelisinden

olusmaktadir. (Picozza, Bravo, Robinson, & Sanna, 2016, s. 51)
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Ferrara doneminin yaratimi olan bu eserler yapilarin karmasikligir ve dolasikligi
acisindan Carceri ile benzer nitelikler tagimaktadir. Bu eserlerde savas doneminin
verdigi hapis hissi ve i¢ sikintist Chirico’nun ferah ve agik mekéanlarina olan zitlig
nedeniyle kolay segilir. Ferrara doneminin {iriinli olan bazi eserlerin isimleri de savas
doneminin kaygilarin1 yansitir, Ornegin; “Homesickness of an Engineer” (Bir
miihendisin ev 6zlemi) ve “The Melancholy of Departure ”(Ayriligin Melankolisi) gibi.
“Ayriligin Melankolisi’ ve ‘Bir Miihendisin Ev Ozlemi’nde yer alan labirentimsi
parcalar Piranesi'nin asma kopriilerini, merdivenlerini ve gozetleme kulelerini
cagristirmaktadir ve bu eserlerin kapali mizanseni yaratilan hapishane ambiyansini

tamamlar.” (Merjian, 2019, s. 67)

Resim 3.11. Giorgio de Chirico, “The Evangelical still life ”, 80.5 x 71.4 cm., t.i.y.b., Ferrara, 1916
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1936’ da New York Modern Sanat Miizesi'nde diizenlenen Kiibizm ve Soyut
Sanat temali1 bir sergide Chrico’nun “The Evangelical Still Life” adli resmi ve Carceri
serisi graviirlerinin biri ayni anda yer almistir. Piranesi’nin geometri ve mekan
kullanimi1 iizerine olan ustaligi kendi cagindan ¢ok sonraki zamanlarda dahi biiyiik

sanatgilar1 etkilemeye devam etmisir. (Merjian, 2019, s. 68)

Resim 3.12. Giorgio de Chirico, “Great Metaphysical Interior”, 96 cm x 70 cm., t.i.y.b.,
Ferrara, M.o.M.A., 1917

Chirico, Piranesi ile benzer bigimde diislerinde gordiigii mekanlari inga etmeyi
sevmektedir. “The Great Metaphysic Interior” isimli kompozisyonun icinde yer alan
tablo Chirico’nun bir arkadasma aittir ve Chrico tabloyu gercekte goérmeden Once
riiyasinda gordiigiinii iddia eder. (Jerrold & Gustave, 2006, s. 50-51) Chrico belki diisler
tizerinden kurdugu yakinlikla belki de savasin yarattigi kaygilarla iirettigi mekanlarda
Carceri ile benzer iliskiler kurmustur. Ferrara doneminin {riinleri olan bu eserler
Chrico’nun gelecekte iiretecegi eserlere de on ayak olmus ve sanat¢inin kompozisyon

anlayisina yeni bir soluk getirmistir.
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Chirico’nun Ferrara I¢ Mekanlar: ile Kurt Schwitters’m Merzbau enstalasyonu
bicimsel olarak yakin 6zellikler tasir. Her iki eser de i¢ mekan i¢in tasarlanmis kurgular
barindirir. Fakat Merzbau, Chrico’nun islerinden farkli olarak mekan kurgusunun

kendisini yapit haline getirir ve bu katedral dolagima agiktir.

3.4. Kurt Schwitters’in Erotik Katedrali Merzbau

"
Resim 3.13. Kurt Schwitters, “Merzbau”, Figiir 2, Wilhelm, Tate, 1933

Enstalasyon sanatinin oncii 6rneklerinden biri olan Kurt Schwitters’in ‘Erotik
Katedral’i veya ‘Merzbau’su mimari normlarin disinda bir mekan diizenlemesidir.
Piranesi’nin ‘Carceri’sinden farkli olarak Kurt Shcwitters’in ‘Erotik Katedral’i, ii¢
boyutlu bir forma ihtiyag duymaktadir. ‘Merzbau’yu ‘Carceri’den ayiran bu durum,
seyirciyl tek bir bakis acisina sabitlemek yerine gozlemlenebilen farkli noktalarda
dolasim planlar1 yaratir. Birbirlerinden c¢ok farkli ¢Gp nesnelerin katedral diisiincesi
tizerinden istiflenmesi siddetli bir diirtiiniin sonucu olarak sanat¢inin baba evinden
baslayarak igine girdigi biitiin mekanlara yansimistir. Insa etme diisiincesinin kendisi

Piranesi ile benzer bi¢imde Schwitters’1 tetikleyen durum olmustur.
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Sanat¢1 ortaya c¢ikan bu mekan1 “Erotik lzdirap Katedrali” olarak tanimlar.
Yapinin keskin hatlari, sanat¢inin kendi hayatinin doniim noktalarinin betimlemelerini
temsil etmektedir. Ev mekaninin igine katedral gibi 6zel gereksinimler gerektiren bir

mabet insa etme fikri Schwitters’a 6zgiidiir.

Resim 3.14. Kurt Schwitters, “Merzbau ”, Figiir 3, Wilhelm, Tate, 1933

“Katedralle ilgili Schwitters’1 da ¢eken bir baska 6zellik, Ruskin, Morris gibi
Gotik hayranlarinin iitopyalastirdiklar: inanilmaz sanatkérlik olmalidir. Ciinkii
bu sanatkarlik, Schwitters’in reddettigi tasarima ve mimarliga dayanmaz. Sanki
biiyiilii bir el, koca bir dag1 kenarindan kdsesinden yontmaya baglar ve sonunda
katedralin evrenini kayaya nakseder. Merzbau gibi...” (Artun, 2012, s. 62)

Izdirap Katedrali’nin amaci biricik bir yap1 tasarlamak ve bunu yaparken
miimkiin oldugunca alisilmis kaliplarin digina ¢ikarak bagimsiz kalmaktir. Merzbau
teorik bir mekan kurgusu olmaktan daha fazlasidir, anilarin, yasanilip kaydedilmis
biitiin bir bilincin, kayginin ve anksiyetenin yarattig1 biriktirmeye dair obsesyonun disa

vurumudur.
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Schwitters’in  Merzbau’dan Once yaptigi ve Merzbau’sunun temellerini
olusturdugu diisiintilen ve ilk versiyonlarindan biri sayilan heykeli “Merz-siitunu”
Istirap, yapmin en {ist noktasinda Schwitters’in 6len oglunun O6liim maskesini
barindirmaktadir. Schwitters’in  6len oglunun silueti, bu labirentsi/anits1 yapinin
tepesinde lirik bir bicimde yer alarak ¢evreyi gozetlemektedir. Schwitters ayni zamanda
bu heykelimsi yapiy1 ogluna ithaf etmistir. Bigimsel agidan Merzbau, Carceri ile bir¢ok
yakinlik tagir. Girintili ve ¢ikintili uzun tasiyict kolonlar, dolagimi engellemek adina
konulmus amagsiz yollar ve birbirleri i¢cine gecen geometrik bigcimler her iki eserde de
kendisine yer bulmaktadir. Merzbau’nun yarattigi gorsel biitiinliigiin ¢oplerden ve atik

parcalarin birlesiminden meydana gelmis olmasi ise Schwitters’in ustaligini yansitir.

Schwitters’da oldugu gibi Sliimiin yarattig1 travmalar bir¢ok sanat¢inin eserinin
konusu ve esin kaynagi olmustur, bunlardan biri de Polonyali ressam Zdislaw
Beksinski’dir. Oglunu kaybeden Schwitters gibi Beksinski de karisinin ve bir
arkadasinin 6liimii ile derinden sarsilmis, psikolojik problemler yasamistir. Sanat¢inin

yasadig1 travmalar grotesk peyzajlarina da yansimistir.

3.5.Zdislaw Beksinski’nin Heterotopyalar:

Resim 3.15. Zdislaw Beksinski “Isimsiz”, Cityscape
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Zdzislaw Beksinski(1929-2005) gergekiistii manzara resimleriyle taninmis
Polonyali ressam, heykeltiras ve fotograf sanatc¢isidir. Beksinski’nin resimleri oliimle
basa ¢ikma fikrine kars1 gelistirilmis bir savunma mekanizmasidir. Ressamin eserleri
igerik ve bigimsel 6zellikleri bakimindan “Grotesk” olarak tanimlanabilir. Beksinski’nin
metafizik manzara resimleri kendi ge¢misinden ve Piranesi ile benzer bigimde
rilyalarindan beslenmektedir. Cocukken karsilastigi Arnold Bocklin’in “The Isle of the
Dead” (Oliiler Adasi) isimli resmi Beksinski i¢in uzun bir siire ilham kaynagi ve

tefekkiir konusu olmustur. (Sokolowska, 2014, s. 159)

Resim 3.16. Zdislaw Beksinski “Isimsiz”, Cityscape

“Grotesk mesaj, korkumuzun yardimi oldugunda so6z konusu olur, ahlakin
yarattig1 hayal kirikliklariyla, sosyal estetik kisitlamalarla. Sanata grotesk bir
bakis agisi, erisilemez olanin bir manzarasidir, bilingaltinin en zeminindeki
magaralardan gelir. Sanat eserlerinin en derin yapilariyla baglanti igerisindedir
ki; ilk bakista belirgin degildir. Baz1 arastirmacilar boyle bir mesajda asir
karamsarligin 6ziinli, evrensel bir kas ¢atisi, act ¢eken bir ruhun ifadesini
algilar.” (Glowinski, 2003, s. 56)

Sanat¢inin igleri bu baglamda Piranesi’nin Carceri serisiyle birebir benzerlikler
tasimamaktadir ancak binalarin alt perspektiften konumlandirilmasi, kompozisyonun
tasidig1 sisli ve karanlik atmosfer Metafizik Hapishane tanimlamasina yakin olacak

sekilde tretilmistir. Carceri 6rneginde oldugu gibi oldukc¢a kati formlara sahip bu
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yapilar figiirleserek seyirciyi sert bakislariyla tahakkiim altina almaktadir. Eserin derin

tabakalarii algilayabilmek icin 6ne siiriilen bu otoriter esikten gecilmesi zorunludur.

Resim 3.17. Zdislaw Beksinski “Isimsiz”, Cityscape

Beksinski olmayan topografya kurgular tiretmistir. Bu distopik ve melankolik
kurgular; kaygi mekani olan bir tiir heterotopya yaratmistir. Ressam hig bir isine isim
koymamistir bu nedenle isimlendirme yerine sanat hayatini dort boliime ayiran bir
siniflandirma sistemi kullanilmigtir. Oliim, erotizm, soyut ve dogu mistisizmini konu
edindigi yillar; “Decay and Darkness” (Ciiriime ve Karanlik), bir otobiis tasarimcisi
olarak calistig1 yillar; “Desining Buses” (Otobiisler Tasarlamak) , metafizik mimari
kurgular1 ve sadomazosistik ¢izimler yaptig1 yillar; “Dreams and Obsessions” (Riiyalar
ve Takintilar), karisinin kanserden bir arkadasinin da intihar sebebiyle hayatini
kaybettigi, ressamin da hizmetgisinin oglunu bicaklayarak oldiirdigii yillar; “Tragedy”

olarak adlandirilmaktadir.

Sorunlu bir arka plana sahip olan Beksinski ile arastirmanin devaminda konu edilecek
Louise Bourgeois’un travmalarla dolu hayati baz1 acilardan benzerlikler tasir ancak
Bourgeois’un islerinin baglami Beksinski’ye kiyasla ¢ok farkhidir. Ozellikle kaygi
mekani tanimlamasi tizerinden ele alinacak olan “The Institute” adl1 eseri Beksinski’nin

zamansiz ve insansiz heterotopyalarindan baska bir noktaya isaret eder.



46

3.6. Manifesta 10 ve Louise Bourgeois’nin The Institute Adh Eseri
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Resim 3.18. Louise Bourgeois, “The Institute”, tel kafes, aynalar ve New York Giizel Sanatlar
Enstitii’siiniin maketinden olusan enstalasyon, 2002

2014 St. Petersburg’da diizenlenen Manifesta 10’un ana mekini1 Hermitage
Miizesi’dir. Serginin ana kiiratorliigiinii Kasper Konig tistlenmigtir. Hermitage’in yani
sira St. Petersburg’un ¢esitli tarihi mekanlari, bazi galeriler ve caddeler de Manifesta 10
siiresi boyunca sergi alam1 olarak kullanilmistir. Sergilerin temasi Wagner’in
"Gesamtkunstwerk" teorisi baglaminda “Toplam Sanat Eseri” fikri ve Klasik ile Cagdas

Sanat arasinda organik bir bag kurmak {izerinedir. (Biryukova, 2017, s. 17)

Manifesta 10 esnasinda kullanilan tarihi mekanlardan biri de 1764‘de insa edilen
“The Winter Palace”dir(Kislik Saray). Kislik Saray’in ilk katinda Piranesi’nin cesitli
dekoratif nesne tasarimlari, grotesk yani agir basan graviirleri ile birlikte Louis

Bourgeois’ya ait “The Institute” (Enstitii) adli is yer alir.

Piranesi’nin klasik haline gelen eserleri ile Louis Bourgeois’nin islerinin

kiiratoryal olarak birlestirilmesinin estetik kaygilarin 6tesinde bir amaci vardir.
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“Louise Bourgeois’nin ‘Institute’ adli enstalasyonunu Giovanni Battista
Piranesi’nin baskilar1 ile Kislik Saray’da sergilemek, klasiklerle baglanti
kurmayr pekistirmek icin iretilen kiiratoryal bir projedir. Bu sekilde
gerceklemesinin ana motivasyonlarindan biri de Bourgeois’in telden yapilmis
kafeslere cesitli objeler yerlestirdigi islerinin olmasidir. Manifesta 10’da yer alan
isinde ise obje; New York Giizel Sanatlar Enstitiisi’niin bir modelidir. Bir
kafese hapsedilmek, simgesel olarak 18. yy.’in fantezileri ile meshur baski
sanat¢isini ¢agristirir, O’nun gorsel mirasi tuhaf, hayali hapishaneleri de iceren
Carceri serisidir. Enstalasyonun yani sira Piranesi’nin baskilar1 ile birlikte
Louise Bourgeois’nin grafik isleri de sergilenmektedir, Piranesi’nin baskilari
Carceri serisinden degildir fakat grotesk olanlardan secilmistir.” (Biryukova,
2017, s. 20)

Resim 3.19. Louise Bourgeois, “The Institute”, tel kafes, aynalar ve New York Giizel Sanatlar Enstitii’stiniin
maketinden olusan enstalasyon, 2002, sergileme: Manifesta 10, Kislik Saray, Hermitage Miizesi, St Petersburg,
2014

Bourgeois’nin “Enstitii”’sii her yonden izlenebilir sekilde tasarlanmistir, eserin
i¢ yanmda yer alan aynalar; bina modellemesinin Carceri’de oldugu gibi farkli
acilardan ayni anda goriilmesini saglar. Maketin 6n kisminda tel olmayisi eserin tam bir
hapis duygusu yaratmasini engeller, bu hapishane yar1 acik ve girilip ¢ikilabilen bir
mekandir. Enstalasyon; Bourgeois’nin egitim sistemine yaptigi agik bir elestiriyi de
barindirir. Sanat¢i icin New York Giizel Sanatlar Enstitiisii bir tiir hapishanedir. Kaygi
mekan1 tanimlamasi spesifik bir mekani isaret eden Bourgeois’nin eserinde farkli bir

boyut kazanir.
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3.7.Piranesi/Shiota: Aklin Hapishaneleri

Resim 3.20. Chiharu Shiota, “Stairway”, iplerden meydana gelmis enstalasyon,2016

Manifesta 10’a benzer sekilde kiiratoryal olarak Piranesi’nin yapitlari ile giincel
bir sanatgiy1 birlestiren bir diger sergi ise Piranesi/Shiota sergisidir. 2016-2017 Yillar1
arasinda Tel Aviv Sanat Miizesi’'nde diizenlenen bir sergi i¢in Japon asilli sanatgi
Chiharu Shiota’nin “Stairway”(Merdiven) adli eseri ve Piranesi’nin “Carceri” serisi bir
araya gelmistir. “Piranesi/ Shiota: Prisons of the Imagination” adli sergide Shiota;
Merdiven isimli enstalasyonunu Carceri serisiyle birlikte sergilenmek {izere inga
etmistir. Enstalasyonun temelini; simgesel bir merdiven, tavana yakin bir boliimde yer

alan file ve iplerden olusturulmus konstriiksiyon olusturur.

Shiota enstalasyonunu bagka bir alanda iireterck mekéana tagimak yerine sergi
mekaninin i¢inde inga etmeyi tercih etmistir. Sanatci diger eserlerinde de agirlikli olarak
orgli ipleri kullanmaktadir, igsel diirtiilerin harekete gecirdigi imgeler icin kani

cagristiran kirmizi rengi tercih eder. Siyah ipleri kullandigi islerinde ise motivasyonu
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daha cok digsal bir motivasyondur, , siyahin karanlifini gecenin gokyiiziine benzeten

Shiota i¢in bu renk Diinya’y1 sembolize eder. (Sansom, 2018, s. 282)

IR YR
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Resim 3.21. Chiharu Shiota, “Stairway”, iplerden meydana gelmis enstalasyon,2016

Enstalasyonun ig¢inden gegerek yukari dogru uzanan merdiven Carceri’den ilham
alan bir nevi fizik Gtesi bir mekana gegisi tasvir etmektedir. Shiota’nin Merdiven’i
Carceri i¢in basamak gorevi goriir, Shiota’nin yarattig1 enstalasyonun etrafinda dolasan
seyirci; Carceri’ye dogru ilerlemek igin ilk adimi atmis ve Shiota’nin araf mekanini

gecmis olur.

Eserde yer alan ipler Piranesi’nin graviirlerindeki ¢izgilere benzer bigimde
zikzaklar ile ilerler, iist tiste gelen iplerin yarattigi koyuluk ve dolasiklik, etkili bir
gorsellik yaratirken bir yandan da izleyiciyi kargasa ve karmasaya yonlendirir.
Shiota’nin enstalasyonundan ¢ikmak i¢in vaat edilen bir merdiven vardir ancak bu

merdivenin etrafi 6riimcek ag1 gibi iplerle 6riilii oldugu i¢in ulasilmasi imkansizdir.
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Serginin kiiratorliiglinii tistlenen Emanuela Calo serginin amacini su bi¢cimde
Ozetlemektedir;

“Bu serginin kavrami Piranesi ile bagladi, Piranesi bir¢ok sanatgi ve
akademisyen tarafindan tiim zamanlarin en etkili sanat¢ilarindan biri olarak
kabul ediliyor. Giigli, zengin yaratici vizyonu Edgar Allan Poe ve Victor
Hugo'dan William Blake ve Vik Muniz'e kadar ¢ok c¢esitli yazarlara ve sairlere
ilham verdi ve bunu gostermek istedim. . (Vrazilek, 2016)

3.8.David Umemoto’nun Beton Heykelleri

Resim 3.22. David Umemoto, “Szigetmonostor no3/b”, beton, 2019

Umemoto’nun heykelleri diger ele alinan sanatcilarin islerinden daha farkli bir
baglama oturmaktadir. Hem kullanilan materyalin agirlig1 ve bigimi sebebi ile hem de
daha minimalist yapitlar olmasi sebebi ile bu beton heykeller Piranesi’nin eserlerine
oldukca yakin etkiler verir. Kanada’da ikamet etmekte olan David Umemoto on bes

senelik mimarlik kariyerinin ardindan farkl: bir disipline gegerek lirettigi kagit ve beton
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eserleri ile taninmistir. Umemoto’nun beton heykelleri primitif ve brutalist olarak
nitelendirilebilir. Bu heykel yapilar obje, mekan ve heykel olmak arasinda mekik
dokumaktadir. Sanatc1 beton heykellerini modiiler kaliplar kullanarak sinirli sayilarla

tiretir. (Guerrero, 2020) Boylelikle tasarladigi kurgulari bir oyun haline getirir.

Umemoto’nun isleri tek bir doku ve renkten olugsmasina ragmen, yaratildigi
malzemenin dokusu sebebi ile olduk¢a brutalist ve agirdir. Carceri’de oldugu gibi bu
beton heykellerde de yapisal unsurlarin iglevei bir tasarimi yoktur. Merdivenler,

kubbeli nisler ve kapilar sanat¢inin tasarimlarinda sik sik tekrarlan 6gelerdendir.

Resim 3.23. David Umemoto, “Déambulatoire”’,30x30x30 cm., beton, 2020

“Kimilerinin Umemoto'nun mimari heykellerini goriince aklina Amazon
ormanlarinda kaybolan Niemeyer'in Brasilia'sinin  modernist kompleksi,
kimilerinin aklina ise Hindistan''n gobeginde yer alan Le Corbusier'in
Chandigarh kompleksi gelir. Hiclige dogru yiikselen duvarlar, tavana dogru
uzanan kivrimlar ve bosluga gotiiren merdivenler Piranesi’nin gizemli

hapishanelerini andirir. Oyle ya da bdyle, bunlar her zaman hayal giiciiniin bir
diisiince disiplini ile giiglerini birlestigi islerdir.” (Notté, 2019)



Resim 3.24. David Umemoto, “Stairway no.10”,25.40x12,70x43.18 cm., beton, 2019
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4.BOLUM

GULUN ADI, METROPOLIS VE BLADE RUNNER ADLI FiLMLERDE
CARCERI ETKISINDE KAYGI MEKANININ YENIDEN URETIMi VE
CARCERI SERISININ GUNUMUZE UZANAN ETKISi

4.1.Carceri Olarak Aedificum

Umberto Eco'ya ait “Giiliin Adi” isimli romanin uyarlamasi olan ayni isimli
film Jean-Jacques Annaud yonetmenliginde sinema perdesinde hayat bulmustur.
Gosterime kitabin yayim tarihi olan 1980 den alt1 yil sonra, 1986 yilinda girmistir.
Senaryo bir¢ok edebiyat uyarlamasina kiyasla, kitaba miimkiin olan en yakin bigimde
sadik kalinarak yazilmustir. Ucra bir manastirda gecen seri cinayetleri konu edinen
roman, Orta ¢ag polisiyesi olarak da nitelendirilebilir. Hikdyenin anlatim bicimi yedi
giinlik bir zaman dilimi iizerinden kurgulanmistir. Anlatict roliinii iistlenen Melk'li
Dom Adso, eski bir engizisyon sorgu yargict olan rahip Baskerwille'li William'in
cirakligimi yapmaktadir. Manastir'in Bagrahibi tarafindan cinayet mi yoksa intihar m1
oldugu anlasilamayan rahip Adelmo'nun 6liimiinii ¢6zmesi i¢in, zekasinin keskinligiyle
bilinen William'a verilen aragtirma gorevi, Oykii siiresince giderek daha da

karmasiklasacak ve dallanip budaklanacaktir.

Umberto Eco"nun iistiin yazim becerisinin roman tiiriinde ilk iiriinii olan bu
kitap, sadece polisiye bir dykii olmakla kalmaz, ayn1 zamanda dénemin politik, tarihsel
ve giinliik hayatina dair de 6nemli referanslar tasir. Umberto Eco kendi eserini “Polisiye
Metafizik” olarak tanimlamaktadir. (Eco, 2016, s. 588) Annaud'un g¢ektigi filmde yer
alan kiitiiphane/labirent yapinin Carceri ile olan benzerliginden bahsedebilmek igin
kitabin metafor tasiyan ogelerinin bilinmesi gerekmektedir. Bu nedenle Eco’'nun
dolambag ve kiitiiphane tanimlamalarinin irdelenmesi zorunludur. Eco’nun 6ykiisiiniin
kendisi de bir labirent olusturacak sekilde tasarlanmistir. Okuyucuyu yavasca igine alan
bu Oykiide ilk yliz sayfada paravan gorevi gérmesi i¢in tasarlanmis rutin manastir
yasami anlatilir, ancak yliz sayfalik bu ritmi benimseyerek asabilen okuyucular esigi

gectikten sonra asil anlatilmak istenen hikayeye erisebilirler.
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Resim 4.1. Giovanni Battista Piranesi,. “The Gothic Resim 4.2. Giovanni Battista Piranesj, “The Round
Arch”, Detay, Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, Tower”, Detay, Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 3.
14. Plaka, Graviir, 53.6 x 76.7cm., Roma, 1760 Plaka, Graviir, 54.5 x 41.5 cm., Roma, 1760

Resim 4.3. Jean-Jacques Annaud , “Giiliin Adi”, Sahne
Detay1, Cinecitta Studios, Roma, 1986



Resim 4.5.

Resim 4.4. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Detay,
Carceri d’Invenzione, kinci Basim, 7. Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3
cm., Roma 1760

Jean-Jacques Annaud , “Giiliin Adi”, Sahne Detay1, Cinecitta Studios, Roma, 1986
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Hikayenin merkezinde yer alan ve manastirin bir bolimiinii olusturan, essiz
kitaplarla donatilmis bu kiitiiphanenin ad1 Latincede kamu binalarina atfedilen isim olan
“Aedificum”dur. Kiitiiphaneci ve yardimcisi haricindeki diger karakterlerin bu alana
erisim saglayabilmesi miimkiin degildir. Manastirin Basrahibi William’a kiitliphaneden
s6z ederken su tamimlamayr kullanir; “Icinde barmndirdigi gercek gibi 6lciilmez
derinlikte, sakladig yalanlar gibi yaniltici olan kitaplik kendi kendini korur. Tinsel bir
labirent oldugu kadar, diinyasal bir labirenttir o. Iceri girebilirsiniz, ama disari
ctkamazsimiz.” (Eco, 2016, s. 53). Benzer bir tamimlama baska bir rahip ve tekrar
William arasinda gecen diyalogda tekrarlanir, bu kez William kitapliktan “Labirent”
olarak s6z eden rahibe “Kitaplik mi yoksa labirent mi” sorusunu yoneltir. Rahip ise;
“Bu Diinya tipik bir labirent gibidir. Girisi kolay ¢ikisi ¢etindir. Kitaplik kocaman bir
labirenttir. Diinya labirentinin simgesi icine girersin, ama disari ¢ikip ¢ikamayacagini

bilmezsin. (Eco, 2016, s. 184) diyerek cevaplar.

Stiregelen diyaloglarda goriildiigii lizere kitapliga yakistirilan labirent
tanimlamas1 kitapligin hem yapisal Ozelliklerini hem de metafizik O6zelliklerini
betimlemek i¢in kullanilir. Dolambagh koridorlara, ¢ikmaz yollara ve gesitli tuzaklara
sahip bu labirentin fiziki yapisi itibari ile tasidigr tehlike ayn1 zamanda mental agidan
bir labirent olusundan da ileri gelmektedir. Girisi kolay olan bu mekana ayak basan
insanlarin kitaplar araciligiyla eristikleri bilgi, onlar igeride tutarak tutsak edecek kadar
da ilgi ¢ekidir. Giiliin Adi’nda yer alan temel tartismalardan birini de bilgiye erisme

Ozgiirliigii olusturur ve Eco i¢in bu konu ugruna cinayet islenebilecek kadar 6nemlidir.

Aedificum ve Carceri’nin benzerligi de bu noktada gbze carpar. Carceri de
Aedificum gibi bir insanin kendisi i¢in olusturabilecegi potansiyel hapishaneyi ve kaygi
mekanin1 temsil eder. Hapisteki bir insanin aci ¢cekme sebebi de bilmektir. isledigi
suglardan ya da yaptig1 yanlis eylemlerden dolayr hapsedilen bir birey bu durumlarin
bilincinde olmasi sebebiyle ac1 ¢ekmekte veyahut isledigi suglarin yanlis oldugunun
ayirdina varamiyor ve pismanlik emareleri tasimiyor ise olusturacagi tehdit sebebiyle
hapsedilisi yiiziinden aci ¢ekmektedir. Bilmemek yani bir nevi cehalet ayn1 zamanda
Ozgirliigii ve mutlulugu da getirir zira bilinmeyen bir sey sebebiyle act cekilmesi

miimkiin degildir. Nitekim oykiide yer alan kiitiiphanecinin kor olusu da baglantili bir
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bicimde metaforik anlamlar tagimaktadir, Jorge de Burgos bilgiye sahiptir, ancak
goremiyordur, ¢iinkli goziiniin Oniinde duran hakikati goérmemesi i¢in kor olmasi

gereklidir.

Resim 4.6. Giovanni Battista Piranesi, “The Giant Wheel”, Resim 4.7. Giovanni Battista Piranesi, “The Man on the
Detay, Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 9. Plaka, Rack”, Detay, Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 2. Plaka,
Graviir, 63.6 x 49.5 cm., Roma 1760 Graviir, 65 x 49 cm., Roma 1760

Resim 4.8. Giovanni Battista Piranesj, “The Grand
Piazza”, Detay, Carceri d’Invenzione, lkinci Basim, 4.
Plaka, Graviir, 63.6 x 49.4 cm, Roma 1760



59

Aedificum ve Carceri arasindaki bigimsel benzerlik de bir bakima Umberto
Eco’nun kurguladigi dykiiniin devamlilig1 agisindan duydugu gereksinimlerle ilgilidir,
bu nedenle labirent fiziksel olarak da Carceri ile olduk¢a benzerdir. Gulin Adi
kitabinda yer alan “Postille” yani “Sonrasi” bolimiinde Eco hikayenin kurguladigi
boliimleri icin ihtiyagc duydugu labirent bicimi hakkinda agiklama yapar, bu
aciklamalarda gorildiigi tizere Carceri’de yer alan ara agikliklar, mazgallar ve benzeri

hava akis1 saglayan unsurlar Aedificum igin iyi bir 6rnek teskil eder. (Resim 4.6., 4.7.,
4.8.)

“Bildigim biitiin labirentler -elimde Santarcangeli'nin gilizel arastirmasi da vardi-
acik labirentlerdi. Bunlar oldukca karmasik ve dolantilarla doluydu. Ama bana
kapal1 bir labirent gerekliydi (Siz hi¢ agik bir kitaplik gordiiniiz mii?). Labirent
birgok koridor ve i¢ salonlarla gereginden ¢ok karisik olsaydi, yeterli -tarihsel
nedenlerle su da agikti: Ortacag'da manastirlar kibrit gibi yanarlardi; yanginsiz
bir Ortagag Oykiisii tasarlamak, alevler i¢inde diisen bir av ucagi olmaksizin
Pasifik'te gegen bir savas filmi tasarlamak gibidir). Boylece, uygun bir labirent
kurabilmek i¢in iki {i¢ ay calistim; sonunda duvarlardaki yariklari eklemek
zorunda kaldim, yoksa igeride hep gereginden az hava olurdu.” (Eco, 2016, s.
578)

Yar acik, yar1 kapali tasarimiyla Carceri hem Kkitaplar1 barindirabilecek bir
alanken hem de kapali olus bigimi sebebiyle yangina da elverislidir, ayn1 zamanda
birgok plakada yer alan mazgallar yapiya hava akisim1 saglayabilecek unsurlardan
bazilaridir. Umberto Eco’nun kiitiiphaneyi olustururken degindigi bir diger konu ise

olasi labirent bi¢cimleri tizerinden yaptig1 elemedir.

“Varsaymmsalligin soyut bir Ornegi labirenttir. Ama labirentin tipleri vardir.
Bunlardan biri, Yunan labirentidir; Theseus labirenti. Bu labirent, i¢inde hic
kimsenin kaybolmasina izin vermez; icine girilir, merkeze ulasilir, sonra
merkezden c¢ikisi vardir. Bu yiizden merkezde Minotaurus vardir; yoksa
Oykiiniin hi¢ tadi kalmaz, basit bir gezinti olurdu. Burada korku, kesinlikle,
nereye varacagmizi ve Minotaurus'un ne yapacagini bilmemenizden dogmaz.
Ama klasik labirenti gelistirirseniz, elinizde bir ip bulursunuz; Ariadne'nin ipini.
Klasik labirent, Ariadne'nin ipinden baska bir sey degildir. Sonra, dolambagli
(maniyeristik) labirent vardir; bunu gelistirirseniz elinizde bir tiir agac
bulursunuz; birgok ¢ikmaz sokaklari, kokleri olan bir yapi. Cikis tektir; ama
yanilabilirsiniz. Kaybolmamak icin bir Ariadne ipine gereksiniminiz vardir. Bu
labirent, bir trail-and-error process'tir. Son olarak, ag, ya da Deleuze ve
Guattari'nin koksap dedikleri labirent vardir. Koksap Oyle bir bigimde
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yapilmustir ki, her yol, tiim &teki yollara baglanabilir. Merkezi yoktur, ¢evresi
yoktur, ¢ikis1 yoktur, ¢iinkii potansiyel olarak sonsuzdur. Varsayim alani, bir
koksap alanidir. Benim kitapliimin labirenti bir dolambacli labirenttir, ama
William'm i¢inde yasadiginin farkina vardig: diinya, kdksapa gore kurulmustur:
daha dogrusu kurulabilir, ama hi¢bir zaman kesinlikle kurulmamistir.” (Eco,
2016, s. 589)

Eco’nun labirenti maniyeristik labirenttir, ancak tipki Thesus’u labirentinde
oldugu gibi Ariadne’nin ipi 6ykii igerisinde yer alir ve merkezinde sembolik bir Minotor
barindirir.  Giiliin Adi’nda bu Minator’u Jorge de Burgos temsil eder. Eco’nun
labirentinin girisi birden ¢oktur fakat erisilmesi gereken yere erisildikten sonra ¢ikis i¢in
yalnizca bir yol vardir ve bu yol merkezden ge¢mek zorunda degildir. Carceri ise
merdivenleri, gorilmeyen bolmeleri, erisilemeyen merdivenleriyle koksapi andirr,
ancak bilyiikk bosluklardan goziiken peyzajlara sahip olmasina ragmen cizimlerde
Piranesi’nin labirentinden bir ¢ikis yolu sezilmemektedir. Bu durumun sebebi dis
duvarlara ait herhangi bir form bulunmamasidir. ingiliz Sanat elestirmeni Jonathan
Jones  “No Way Out” (Cikis Yok) adli yazisinda Carceri’yi sinirlari ve baglami
olmayan bir mekan olarak nitelendirir.

“Piranesi'nin hapishanesinde dis duvar yoktur ve yapiya ait olan her manzara

sadece goriintlinlin cergevesi tarafindan boliiniir, sinirlart ve baglami olmayan

bir mekana doniisiir. Bosluklar o kadar biiyiik, o kadar araliksizdir ki i¢ mekan
olmaktan ¢ikarlar; bu i¢ ve dis mekan tanimlamalariyla tarif edilemeyecek yapi,
diinyaya donlismekte olan bir sehir gibidir. -Neredeyse taninmasi kolayca
miimkiin olan St. Peter’e ait Roma kemerlerini andiran manzaralar
goriilmektedir- Ancak, hapishanenin bu noktalarini isaret ettigini acik¢a bize
sOyleyecek higbir veriye sahip degiliz. Bunun yerine, bu unsurlar dahil edilirler.

Eger iceri ve disar1 kavramlarindan artik muafsak, yukar1 ve asagi kavramlar1 da
tanimlamanin 6tesinde bir gli¢ duygusu yaratir.” (Jones, 2002)

Bu agidan bakildiginda Carceri, Aedificum’a kiyasla daha karmasik ve
tanimlamasi zor bir yapiya sahiptir. Aedificum sinirlari ve bi¢imiyle sahip oldugu
olanaklar1 goriiniir bi¢imde gozler Oniine serer. Carceri ise metafizik bir alan

tanimlamasidir bu nedenle Carceri’ye spesifik bir anlam yiiklemek daha zordur.
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Annaud’un filmi tizerinden degerlendirildiginde Carceri ve Aedificum’un i¢ ice
gecen yapist daha net gdzlemlenebilir hale gelmektedir. Umberto Eco film i¢in yorum
yapmayi reddetse de Annaud’un iirettigi Carceri ve Aedificum arasinda yer alan melez
mekani “Oldukga iyi” buldugunu itiraf eder. (Thompson, 2016) Eco’nun labirenti i¢in
Carceri’yi taslak olarak kullanmak filmin sanat yonetmenligi gérevini listelenen Dante
Ferretti’ye ait bir fikirdir. Ferretti ayn1 zamanda Museum of Modern Art’ta sahne
tasarimlar1 ve ¢izim taslaklari sergilenen bir sanat¢idir. M.o.M.A. 2014 yilinda “Dante

’

Ferretti: Design and Construction for the Cinema” adli labirent kavrami {izerinden

kurgulanan sergisine ev sahipligi yapmustir.

Ferretti’nin tasarimlari 1s181nda hayat bulan Piranesi tipi bu yap1 daha sonralari
bir anlamda Ferrretti’'nin imzasi olarak nitelendirilebilecek mekana doniismiistiir.
Ferretti’nin sanat yonetmenligini yaptigi 1994 yapimi olan Vampirle Goriisme adli
filmde yer alan yer alt1 mezarliginda da Piranesi etkisi gozlemlenebilir. Ortak nokta
olarak iki mekan da “Kaygi Mekan1” olacak bi¢cimde tasarlanmis ve senaryo geregi
yanarak parcalanmistir. Ferretti’nin tasarimi olmasaydi Aedificum, Carceri ile bu denli
benzer ogeler tagimayabilirdi. Biitcenin biiytikliigli ve Giiliin Adi i¢in saglanan
olanaklar da Ferretti’nin tasarladig1 bu ikonik iste yakaladigi basarida 6nemli 6l¢iide rol

almaktadir.

Resim 4.9. Dante Ferretti, “Giiliin Adi”, Set fotografi, Cinecitta Studios, Roma, 1986
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Cekildigi tarihte 1963 yapimi olan Cleopatra filminden sonra iiretilmis olan en
biiyiik dis mekan tasarimina sahiptir. Filmde kiitliphane tasarim1 Roma yakinlarindaki
Cinecitta Stiidyolari’'nda tamamen sifirdan tasarlanarak hayata gecirilmistir.
Kiitiiphanenin seyirci lizerinde birakmasi amaglanan etki Carceri ile benzer bir bi¢cimde
baskilanma hissi olarak tasvir edilebilir, Piranesi’nin eseri bu nedenle referans olarak
tercih edilmistir. Vanessa Werder “The Name of The Rose- The Monastic, Labyrinthine
Library and a Comprarison of its Illustration in the Book and the Movie” baglikli

makalesinde bu durumu kapsamli bir bi¢imde agiklar.

“Ferretti, Piranesi'nin hayal giiciine benzer sekilde, odadan odaya sallanan
yollarla ¢ok sayida merdiven ve gegit yol insa etmistir. Set ile ilgili ayarlar,
fotograf yonetmeni Tonino Delli Colli tarafindan Piranesi'nin Carceri’sinin
onilindeymiscesine benzerlik saglayacak bir stiidyo seti insa edilerek yapilmistir.
Dik, kusbakist ve kdsegen olarak tasarlanan perspektif, mekansal yanilsamay1
giiclendirmektedir. Goriilen alan smir1 yokmusgasina devam etmektedir.
Merdivenler ve sokaklar nadiren bir yere ulasir ve genellikle ¢er¢eveden ¢ikar.
Bazi eylemler kamera kapali gergeklesir ve sadece ses ve giiriiltii ile gosterilir.
Bu seyirciyi yabancilagtirir ve onu tedirginlik ve kontrol eksikligi hissiyle
birakir. Delli Colli'nin gercevesi, izleyicinin film esnasinca aksiyonu bir kemer,
merdivenler ya da eski kitaplarla kapli bir masanin altinda gecirmesini saglar.
Bu, bizi eylemi seyreden kiigiik ve gizli bir gozlemci gibi hissettirir (ayni
bicimde engin kiitliphanede yasayan fareler gibi). Film boyunca kiitliiphanenin
goriinlir diizenini ¢ozdiiglimiize inaniriz, ancak Adso ve William gibi onun
icinde yolumuzun saptigimmi itiraf etmek zorunda kalinz. Ayrica filmdeki
aydinlatma bi¢imi Piranesi'nin ¢aligmalarina benzer paralellikler gosterir.
Kasvetli genel izlenim, soguk, sert ve ay 15181 benzeri bir aydinlatma ile tiretilir.
Duvarlarin yiizeyleri 15181 absorbe eder ve odayr gdlgede birakir. Isik parlaklik
getirmez, karanlik tagir. Tiim bu alan1 gosterme bi¢imleri, izleyicinin kahraman

anlamasini ve maceracit arastirmalarin bir parcasi olmasini saglar.” (Werder,
2012)
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Bigimsel olarak incelendiginde film igin tretilen mekan, Carceri’nin sahip oldugu
karmasa ve kaostan daha az beslenir. Aedificum; sonu olmayan merdivenler, karanlik
atmosfer, mazgallar ve baskilanma hissini destekleyecek ¢ekim agilariyla Piranesi’nin
yaratt1g1 anksiyeteyi simiile eder, birebir kopyasi olmay1 tercih etmez. Ozellikle yangin
sahnesinde yer alan atesin bicim ve konumu “Smoking Fire” adli plakay1

cagristirmaktadir.

-
St s

Resim 4.11.. Giovanni Battista Piranesi, “The Smoking Fire”, Detay, Carceri d’Invenzione, Ikinci
Basim, 6. Plaka, Graviir, 54 x 39.8 cm, Roma 1760
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4.2.Anakent Metropolis ve Carceri

Resim 4.12. Fritz Lang, “Metropolis”, Universum Film A.G., Babelsberg Studios,
Potsdam, 1927

Fritz Lang’in yonetmenligini yaptigt 1927 yapimi Metropolis isimli sessiz
filmdeki sehir siliieti, Piranesi’nin Carceri serisinin bigimsel goriiniisiiyle oldukg¢a yakin
sahneler tagimaktadir. Metropolis sinema tarihinin ilk bilimkurgu filmlerinden biri
olarak nitelendirilmektedir. Fritz Lang’in esi Thea Von Harbou tarafindan yazilan ayni
adli romandan uyarlanmistir. Senaryo sehrin zengin tabakasi olan sehirliler ve sadece is
giicii olarak kullanilan makina-insan is¢iler arasindaki sosyal dengesizlik iizerine

kuruludur.

Sehrin en zengin adaminin oglu, baskahraman Frederick bu binalarin en yiiksek
olant Yeni Babil Kulesi’'nde iscilerin hayatindan habersiz bir bigimde yasamaktadir.
Spontane hayatina devam eden Frederick, kendisi gibi zengin ailelerin ¢ocuklari igin
diizenlenmis Cennet Bahcgesi’ne is¢i ¢ocuklariyla giren Maria ile karsilagir, Maria ve
is¢i ¢ocuklar derhal oradan uzaklastirilirken Frederick bu kadinin kim oldugunu merak
eder ve onu aramaya ¢ikar. Bu yolculuk onu yeraltindaki sehre kadar siiriikler. Filmde

zengin tabaka gokdelenlerin iist katlarinda, fakir is¢iler ise yer altinda yagsamaktadir.
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Resim 4.13 Fritz Lang, “Metropolis”, Universum Film Resim 4.14. Fritz Lang, “Metropolis”, Universum Film
A.G., Babelsberg Studios, Potsdam, 1927 A.G., Babelsberg Studios, Potsdam, 1927

Resim 4.15. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Detay, Carceri
d’Invenzione, ikinci Basim, 7. Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3 cm., Roma 1760

Carceri’de yer alan merdiven benzeri yapilarin bu sahneler igerisinde {ist
gecitlere ve otoyollara doniistiigiinii gozlemlemekteyiz. Ozellikle kast sisteminde {ist
siralarda yer alan sehir sakinlerinin oldugu gokdelenlere Carceri tipi bir benzetme
yapilmasi bu gokdelenlerde yasayanlarin kendileri i¢in olusturdugu giivenli ve steril
alanin bilingli bir hapishaneye doniismesini simgeliyor olabilir. Filmin tamaminin siyah
beyaz olmasi ve gri skalasinin Piranesi’nin metafizik hapishanesine yakin etkiler
yaratmast da aradaki benzerligi giiclendirmektedir. Perspektif, binalarin yiizeysel
derinligi ve sag ve solda kullanilan koyu tonlu binalara ait dgeler de bu iki imaj

arasindaki yakinlig1 pekistirir.
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Resim 4.17. Giovanni Battista ~ Resim 4.18. Giovanni  Battista

Resim 4.16. Fritz Lang, Piranesi, “The Drawbridge”, Detay, Piranesi, “The Round Tower”, Detay,

“Metr opolis ”,S_ahne Detayr, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 7. Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 3.
Umv.ersum Film AG., Babelsberg Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3 cm., Roma Plaka, Graviir, 54.5 x 41.5 cm., Roma,
Studios, Potsdam, 1927 1760 1760

Resim 4.19.’da bulunan gorseldeki sahnede gokdelenler ve alt kesimdeki sehre
giden ilk ara boliim yer alir. Araf olarak nitelendirebilecegimiz bu alanda ¢alisan is¢ileri
goren ve ilk kez burada bulunan Frederick ‘i izlemekteyiz. Kendi giivenli alanindan
disar1 adim atan baskahraman, sirasiyla is¢ilere ve gokyiiziindeki sehre tekrar tekrar
bakmaktadir. Dikey uzanan bina gokdelenler Frederick’in kendi hapishanesidir ve bu

sahne igerisinde bunu idrak etmektedir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Frederick yukarida bir aristokrat olmaktan ¢ikarak
bir makina-isciyle yer degistirir. Arka planda yer alan yuvarlak binalar Carceri Serisi
tiglincii levhadaki sag boliimde yer alan ayni bigimli yapiy1 ve Piranesi’ye ait “Round

Tower” 1simli graviirii ¢agrismaktadir. Sisli sehir goriiniimiindeki kareler her ne kadar

A
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Resim 4.19. Fritz Lang, “Metropolis”, Universum Film A.G., Resim 4.20. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Detay,
Babelsberg Studios, Potsdam, 1927 Carceri d’Invenzione, Ikinci Basim, 7. Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3
' ' cm., Roma 1760
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daha keskin koyu degerlere sahip de olsa bu sahnelerde de Carceri etkisi olduk¢a net bir
sekilde gozlemlenebilir. Cennet bahgesi Frederick’in altin kafesidir, kahraman buradan
cikarak sehrin daha 6nce hi¢ géormedigi kisimlarini kesfettiginde yasadigl alan kendisi

icin bir cennet olmaktan ¢ikarak bir kaygi mekani haline gelmistir.

Once arafa daha sonra da iscilerin yasadigi béliime inen kahraman sembolik
olarak cehennemi kesfeder. Paradoksal olarak cennetin yani gokdelenlerin ve yer
istiindeki sehrin ayakta kalmasi igin yer altindaki sehirdeki isgilerin hi¢ durmadan
caligmas1 gerekmektedir. Cennet bahgesinde vaktini harcayan Frederick’in bu gercegi

kavradiktan sonra ayni1 gozle yagsamina bakabilmesi miimkiin degildir.

4.3.Ridley Scott’in 1982 Tarihli Blade Runner’inda Carceri

Yonetmenligini Ridley Scott’un yaptgi 1982 yapimi Blade Runner adli filmdeki
distopik sehir kurgusu Metropolis’i animsatmaktadir. Film Philip K. Dick’e ait 1968
yilinda yazilmis “Android’ler Elektrikli Koyun Diisler mi?” adli kitabin bir
uyarlamasidir. Yiksek teknoloji diisiik yasam kalitesi lizerine kurulu bir senaryoya
sahiptir, siber punk filmlerin ilk 6rneklerinden biridir ve kara film olarak bilinen film
noir kategorisinde yer almaktadir. Metropolis’in aksine Blade Runner’da insanlar

yerine ¢ok gelismis insani robotlar is giicii olarak kullanilmaktadir.

Olaylar gilinlimiiz Amerika’sinda Kaliforniya eyaletinde yer alan ve Amerika
sinirlart igerisinde New York’tan sonra en kalabalik sehir olan Los Angeles’ta
gecmektedir. Blade Runner’in Los Angeles’t Metropolis’le kiyaslandiginda daha
kompozit bir sehirdir. Bir¢ok milleten insan i¢ ice yasamaktadir, hayvanlar cogunlukla
aslina benzer bigimde iiretilmis androidlerdir. Sehrin biiylik bir boliimii harap olmus ve
dagilmistir, yiiksek binalarda ise Tokyo’yu andiran etkiler seyredilir. Senaryoda tarih
2019 yilim gostermektedir. Diinyadaki kaynaklar tiikenme noktasina gelmis, bu nedenle

diger gezegenlerde yeni koloniler inga edilmistir, bu kolonilesme siirecinde ise insanlar
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yerine insanimsi robotlar kullanilmistir, Tyrell Corporation tarafindan iiretilen “Nexus
6” ad1 verilen bu robotlar bir siireden sonra insani 6zellikler tasimaya bagladigi i¢in
yasam siireleri 4 y1l olarak belirlenmistir. 4. Yila giren robotlara emekliye ayirma olarak

tabir edilen yok etme prosediirii uygulanmaktadir.

Resim 4.22. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge”, Detay, Carceri d’Invenzione, ikinci
Basim, 7. Plaka, Graviir, 63.4 x 49.3 cm., Roma, 1760
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Baskahraman Philip Deckard bu tip robotlarin tanilanma ve yakalanma goérevinde yer
alan eski bir polis memuru ve 6diil aveisidir. Yasam siirelerini doldurmakta olan ve
baska bir gezegendeki kolonilesmeden kacarak diinyaya gelen bir grup replikay:
yakalaylp yok etme gorevi de bu konuda isteksiz olan ancak mecbur birakilan
Deckard’a verilir. Insanimsi robotlarm diinyaya gelme amaci yaraticilar1 olan Eldon

Tyrell’e ulasarak kisitli olan yasam siirelerine bir ¢6ziim bulmaktir.

Resim 4.21.°de goriinen sahnede yer alan mekan replikalarin Eldon Tyrell’e
ulagsmak i¢in basamak olarak kullandiklar1 J.F. Sebastian’in evidir.  Sebastian;
Metuselah sendromu olarak bilinen bir hastaliktan muzdarip oldugu i¢in diinya
disindaki kolonilere gidemeyen ve ayni replikalar gibi uzun émrii olmayan bir genetik
miihendisidir, tek bir kisi i¢in oldukga biiylik sayilabilecek Bradbury binasinda kendi
yarattigi oyuncak/arkadaglarla yasamaktadir. Yolu replikalarla tesadiifi bir bicimde
kesisen karakterin oliimii de replikalarin elinden olmaktadir. Eldon Tyrell’e ulagmak
icin kullanildiktan sonra robotlar tarafindan hayatina son verilir. Roy kendi
yaraticistyla( Eldon Tyrell) konusup 6liimiine ¢are bulamadiktan sonra kendi varligini
sorgular hale gelir. Kendi lrettigi yaratiklarla yasayan Sebastian; Eldon Tyrell’in ilkel
ve minimal versiyonunun bir temsili gibidir. Bu kii¢iik evren temsilleri i¢ ice gecmis

katmanlar halinde filmde yer alir.

Bu bina Sebastian’in evi oldugu kadar da ayn1 zamanda kendi eliyle kurguladig:
hapishanesidir. Bagka insanlarla olmaktansa kendi iiretimleriyle kapana kisilmis bir
halde o6lmeyi bekleyen Sebastian’in evinin hem i¢ hem de dis yapisi itiban ile
Carceri’ye benzemesi tesadiifi degildir. Piranesi’nin 16 levhadan olusan eseri “Carceri
d’invenzione’nin dilimize olan ¢evirisi Hapishane Buluslari’dir. Merdivenin
kullanildigi sahneler agirlikli olarak Carceri ile 6zdes sekilde alt perspektiftendir.
Kullanilan 151k merdivenlerin arka bdliimiine gelecek sekilde sag alt agidan iist agiya

yanstyacak sekilde dagilmaktadir

Merdivenlerin ilk goriindiigli sahne Sebastian’in replikalardan birini insani

duygularla evine davet ettigi mekanin tamaminin tamitildigi sahnedir. Daha sonra
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merdivenin yer aldigi sahneler ise Deckard ve kacak Nexus 6’larin en zekisi olan
Roy’un binaya giris yaptig1 sahnelerdir. Binanin sadece i¢ yapisi degil dis cephesi de
Carceri’ye olduk¢a benzemektedir. Blade Runner’in diinyasinda bu metafizik
hapishaneden kacis miimkiin degildir. Sehrin kendi siliieti de i¢ mekana ayna tutar

bicimde benzer bir alg1 yaratir.

Resim 4.23. Giovanni Battista Piranesi, “The Gothic Arch”, Detay, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 14. Plaka,
Graviir, 53.6 x 76.7cm., Roma, 1760

Resim 4.25. Ridley Scott, “Blade Runner” Warner Bros. ABD,1982
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Baslangigta J.F. Sebastian’in evi olarak gordiigiimiiz bu mekan daha sonralar
Roy ve Deckard arasindaki kovalamacaya ev sahipligi yaparak filmin birincil alam
haline gelir. Roy’dan ka¢gmaya calisan Deckard binanin disina c¢iktifinda sadece
hapishanenin bagka bir katmanina ulasir. Carceri’de yer alan figiirler gibi bu
kovalamaca sona ermez, birbirine ulasamayan merdivenlerde géz ¢ikmaza girene kadar
tekrar tekrar bir baslangic noktasi belirleyerek ayni noktaya ulasir. Blade Runner’in

diinyasinda alegorik bir bigimde Carceri’den kagis yoktur.

Filmde temsil edilen hapishane kavrami metaforik olarak aklin kendisi i¢in
iirettigi hapishanenin kendisidir. Insan akli tarafindan iiretilen android, insan taklidi
robotlar ve robot hayvanlarla dolu Blade Runner evrenindeki kaygi robotlarin insanlar
kadar insan olup olamayacagidir. Nitekim Tyrell Sirketi’nin logosunda bu agik bir
bigimde segilir; “Genetik Replikalar Insandan Daha Insan” Roy ve Deckard’in yer
aldig1 son diyalog sahnesinde Roy, Deckard’1 6liimden kurtararak bu konuya agiklik

getirir.

Deckard’in Roy’u 6ldiirme sans1 olsa bunu yapacagini1 tahmin edebildigimiz i¢in
onu oldiirmekten vazgecen Roy insandan daha insan bir form halini almistir yani aklin
kendi {iretimi yaraticisim1 asacak bir noktaya gelmistir.  Filmin bitimine yakin
Deckard’in da bir replika olduguna ipucu olabilecek bir sahne yer alir, ancak kitabin
yazar1 Philip K. Dick’e Deckard’in da android olup olmadigina dair yoneltilen sorunun
cevabi Dick i¢in ¢ok agiktir, Deckard kesinlikle insandir. Yonetmen Ridley Scott kendi

insiyatifini kullanarak filmi i¢in saibeli bir son belirlemistir.

Sonug olarak Blade Runner’in distopik kurgusu ve gelecek tasviri iginde
yasamay1 diislemek istemeyecegimiz kara bir iitopyadir. Filmde kurgulanan harap
olmus ve biitiin kaynaklar1 biterek tilkenme noktasina gelmis gezegenimiz “Kaygi

Mekan1” tanimlamasinin hayat bulmus halidir.



72

4.4.Carceri Serisinin Giniimiize Uzanan Etkisi

Resim 4.26. Chris Colombus, “Harry Potter ve Felsefe Tasi”, degisen merdivenlere bir 6rnek Warner Bros., 2001

Sanat tarihi boyunca eserler arasinda olan esinlenmeler silsileler halinde yeni
iletisimleri tetikler. Sozgelimi Carceri’yi hi¢ gdormemis bir sanatginin, yukarida adi
gecen diger sanatcilardan birinin eserlerinden ilham alarak drettigi is, bu metafizik
hapishaneyi de barndirmis olur. Carceri’nin popiiler kiiltiriin iiriini olan filmler
(Inception’da yer alan merdivenler, Harry Potter’da siirekli degisen merdivenler vb.) ve
bilgisayar oyunlarinda da siklikla kullanilmasiin sebepleri altinda yatan nedenlerden

birisi de budur.

Resim 4.27.Louis Kahn, “National Assembly of Bangladesh ”,Dhaka, Bangladesh, 1982

Cagimmizin getirileri ile birlikte doniisiime giren ¢evre, distopik ve {itopik
kurgulara olan merakimizi giderek arttirmaktadir. Bilim kurgu romanlar1 ve bu

senaryolar1 temel alarak cekilmekte olan filmlerin sayist milenyum sonrasi ncesine
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kiyasla ¢ok daha fazladir. Teknolojik gelismeler yasam bi¢imimizi ve giinlik
rutinlerimizi bagka bir noktaya tasimaya devam etmekte ve iiretilen eserler de bu
donlisimden paymi almaktadir. Carceri’nin en biiyiik etkilerinden biri de mimari
disiplinde yarattig1 doniisiimdiir. Louis Kahn’in brutalist mimarisinde dahi Carceri’nin

bicimsel etkileri gozlemlenebilir.

Resim 4.28. Daniel Libeskind, “Jewish Museum Berlin”, Resim 4.29. Daniel Libeskind, “Jewish Museum Berlin”,
Berlin, 2001 Berlin, 2001

Piranesi’nin hapishanesinden ilham alarak tasarlanan yapilarin en bilineni ise
1999 yilinda insa edilen Berlin Yahudi Miizesi’dir. Jewish Museum olarak da bilinen
bu yapinin ana hatlar1 soykirim esnasinda Yahudi toplumunun yasadigi sikintilar1 bir
nebze de olsa ziyaretgilerine hissettirmektir. Yapinin klostrofobik tasarimi 10 milyon
civarinda insanin Oliimiine neden olan sartlart simgeler. Bdylece bu ac1 deneyim

ziyaretcilerin belleginde daha fazla yer edinebilir.



74

Carceri ve Kaygit Mekanlariin giindemimizde yer almasinin nedenlerinden biri
de insanlik olarak Sanayi Devrimi’nden itibaren sonu gelmeyen bir insa siirecinden
gecmemizdir. Carceri’nin i¢ ige gecen merdivenlerden ve yapisal unsurlardan olusan

gorselligi, ¢elik ve metal konstriikkyonlarin karmagik yapilarin1 da animsatir.

Feride Cicekoglu'nun Sehrin Itiraz1 adli kitabinda yer alan “Vingler Sehri”
(Cigekoglu, 2015, s. 25) isimli bolim Istanbul’da siklikla goriilen insaat ve ving
manzaralarindan s6z eder. Metropolde yasayan insanlar i¢in Olagan bir goriiniim haline
gelen ¢oklu ving goriintiisii Piranesi’nin kaldiraglarina benzemektedir. Carceri
d’Invenzione; Kendi ¢evremiz ve iginde yasadigimiz bu karmasik gorsellikle 6zdeslik

kurdugu i¢in algimizi tetikler ve bellegimizde farkli bir yer tutar.
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SONUC

Carceri ile benzer unsurlar tasiyan Gustave Doré’nin Londra Graviirleri,
Chirico'nun Ferrara Resimleri, Escher’in Imkdnsiz Yapilari, Kurt Schwitters’n
Katedrali, Zdislaw Beksinski’nin Heteretopyalar;,  Louise Bourgeois’in “The
Institute” adli eseri, Chiharu Shiota’nin “Stairway”i, David Umemoto’nun beton
heykelleri ve Giiliin Adi, Metropolis, Blade Runner gibi film 6rnekleri Picon’un “Kayg1
Mekan1” kavrami etrafinda incelenmistir. Bu eserler incelenirken sanatc¢ilarin
yasadiklar1 ¢evre, donemsel ve kavramsal ¢ergeveleri ile birlikte sanat¢ilar1 Carceri’ye
benzeyen kaygi mekanlari iliretmeye tesvik eden kosullar g6z Oniine alinmustir.
Piranesi’nin eserlerine benzerlikleriyle ayni ¢ati altinda birlestirilen bu yapitlarin hangi
bakimlardan Kayg: Mekdni olarak degerlendirilebilecekleri agiklanmistir. Kaygiyr diger
sikint1 veren durumlardan ayiran 6zelligin nesnesiz bir korku hali olmasi dolayistyla ve
bu halin icerdigi anlagilmasi zor duygular nedeniyle sanatcilar tarafindan ifade bigimi

olarak Carceri’den esinlenildigi kanisina varilmistir.

Piranesi Vizyoner Mimarhigin ilk orneklerinden birini tasarlayarak ve iireterek
sanatta ve tarihinde yeni bir kap1 agmistir. Carceri serisi amagsizlik gibi alt kavramlar
tizerinden de degerlendirilmistir. Bu arastirma boyunca kaygmin ne oldugu nasil
tanimladigi, Carceri’nin ni¢in bu kadar fazla esere esin kaynagi oldugu gibi sorulara

cevap aranmigtir.

Sonug olarak: Carceri etkisinde iiretilen mekanlar Piranesi’nin giiniimiize uzanan
inliniin ve etkisinin anlagilmasina da yarar saglamistir. 1760’larda tiretilmis Carceri’nin
Siberpunk’in ilk orneklerinden olan Blade Runner’in bile konusu olabilecek kadar
cagimizla yakin baglanti kurabilme sebebinin akilda kaliciligr ve tasidigi cagrisim

yaratma potansiyeli oldugu agiklanmustir.

Su anin diinyasinda yasayan bireyler i¢in Carceri’nin ne anlama geldigi sorusu
ise aragtirmanin son konusu olmustur. Sanayi Devriminden bugiline kadar olan siirecte
sehirler biiylimeye ve gelismeye devam etmistir. Yasadigimiz mekanlardaki kalabalik

ve klostrofobik durum Carceri serisi ile gorsel bir imaj kazanmistir. Giinliik hayatimizin
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bir pargasi olan bu manzaralar1 gormeye devam ettikge bas gosteren anksiyete; bilingli
ve bilingdis1 yollarla Carceri’yi bize animsatmaya devam etmektedir. Buna neden olan
etmenlerden birisinin de bu graviir serisinin gelik konstriiksiyonlara ve yarim kalmis
yap1 insaatlarina olan goérsel benzerligi oldugu kanisina varilmistir. Bu sebeple
Piranesi’nin eserleri bagka eserlerin konusu olarak gilincelligini korumakta ve iki buguk
asirdan daha fazla siire sonra dahi onemli sergilerde c¢agdas sanatcilarla bir araya

gelmektedir.

Bugiin gordiigiimiiz ya da g¢evremizi saran bir¢ok seyde ona dair pargalar
buldugumuz Carceri bellegimizde yer etmis bulunmaktadir. Piranesi’nin sozii olan:
“Biiyiik fikirler iiretmem gerek ve inaniyorum ki yeni bir evren tasarlamakla
gorevlendirilseydim bunu tistelenecek kadar delirebilirdim.” (Wilton-Ely, 2005, s. 372)
bir sekilde sanatginin isteklerinin yerine geldigini gostermektedir. Onun irettigi biiyiik
fikirler, kendi ¢agindan bambagka bir ¢agda begenilerimizi, estetik algilarimizi ve

kaygilarimiz1 glinlimiiziin diinyasinda etkilemeye devam etmektedir.
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EK 1- INVENZiIONi CAPRICCi Di CARCERI

Resim Ek 1. Giovanni Battista Piranesi, “Title Plate ”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 1. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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Resim Ek 3. Giovanni Battista Piranesi, “The Round Tower ”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 3. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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Resim Ek 4. Giovanni Battista Piranesi, “The Grand Piazza”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 4. Plaka, Graviir, Roma, 1761



Resim Ek 5. Giovanni Battista Piranesi, “The Lion Bas-Reliefs ”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 5. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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Resim Ek 6. Giovanni Battista Piranesi, “The Smoking Fire ”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 6. Plaka, Graviir, Roma, 1761



88

ety sy

WA, v »

Resim Ek 7. Giovanni Battista Piranesi, “The Drawbridge ”, Carceri d Invenzione, ikinci Basim, 7. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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Resim Ek 8. Giovanni Battista Piranesi, “The Staircase With Thropies””, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 8. Plaka, Graviir, Roma,
1761
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Resim Ek 9. Giovanni Battista Piranesi, “The Giant Wheel”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 9. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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Resim Ek 10. Giovanni Battista Piranesi, “Prisoners on a Projecting Platform”, Carceri d’Invenzione, Tkinci Basim, 10. Plaka, Graviir,
Roma, 1761
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Resim Ek 11. Giovanni Battista Piranesi, “The Ark with Shell Ornament”, Carceri d ’Invenzione, Ikinci Basim, 11. Plaka, Graviir, Roma,
1761



ikinci Basim, 13. Plaka.
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Resim Ek 15. Giovanni Battista Piranesi,
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“The Pier With a Lamp ", Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 15. Plaka, Graviir, Roma, 1761



Resim Ek 16. Giovanni Battista Piranesi, “The Pier With Chains”, Carceri d’Invenzione, ikinci Basim, 16. Plaka, Graviir, Roma, 1761
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