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OZET

Tarih Oncesi ¢aglardan giinlimiize kadar toprak yapilar, insanlar tarafindan
barinma, savunma ve dini amaglar i¢in kullanilmig, ayrica malzemenin
plastikliginden dolay1, yap1 yiizeylerinde dekoratif (bezeme, rolyef v.b.) etkiler sikca

kullanilmustir.

Toprak mimarisine form agisindan bakildiginda, heykelsi ve anitsal toprak
yapilarin iiretildigi gézlemlenmektedir. Bu tiir anitsal toprak yapt mimarilerine Bati
Afrika’da sik¢a rastlanmaktadir. Bu noktada, toprak yapilarin genellikle kirsalda
bulunmasindan yola ¢ikilarak, topraga duyulan sayginin bir yapiya doniistiigiinde,
katlanarak arttigt ve mimariye, islevsel yoniiniin yaninda anitsal bir o6zellik de
kazandirdig1 diistiniilmektedir. Ayrica bunun, toprak mimari ve kiiltiir agisindan
stirduriilebilir bir durumu ortaya ¢ikardig1 sdylenebilmektedir. Bugiin bu etkilesim,
sanat alaninda sanatcilarin ve mimarlarin irettikleri projeler ile yaratilmaya

calisiilmaktadir.

Literatiirde topragin yapt malzemesi olarak kullanilmasi ile ilgili mevcut
bilgiler, insa teknikleri ve malzemenin gelistirilmesi disina ¢gikmamaktadir. Ayrica,

sanatsal bir form olarak toprak mimariyi kapsayan bir arastirma da bulunmamaktadir.

Bu c¢aligmanin amaci, 6zellikle yabanci kaynaklarda bu konu ile yapilan
arastirmalar referans alinarak, diinyadaki form yoniinden 6zgiin mimari 6rnekleri
arastirmak ve insanin c¢evresi ile olan etkilesiminde toprak yapilarin yerini
belirlemektir. Sonug olarak, pismemis toprak malzemenin diinii, bugiinii, kullanilan
inga teknikleri ve yap1 formlar1 (mimari, heykelsi, anitsal) hakkinda genis kapsaml

bir derleme olusturmak hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Pismemis toprak malzeme, Kerpi¢, Toprak mimari, Heykelsi

mimari, Anitsal mimari, Ilkel, Geleneksel



ABSTRACT

From prehistoric times to the present day, earthen buildings have been used

for shelter, protecting and religious aims by the people. In addition, decorative

effects (ornament, relief etc.) frequently has been used on building surfaces.

When it is viewed as a form to earthen architecture, it is observed that
sculptural and monumental earthen structures are produced. This monumental
earthen buildings frequently is found in West of Africa. At this point, because of the
earthen structures are usually found in the countryside, respect for the earthen
exponentially has increased when earth is transformed into a structure and besides
the functional orientation of the architecture has given a monumental feature too. It is
thought that this created a sustainable situation for both of earthen architecture and
culture. At present, this interaction has been created with projects that is produced by

artists and architects in the field of art.

In the literature, available information about the use of soil as building
material just has been contains building techniques and material development.

Besides, there is no research that includes earthen architecture as an art form.

The purpose of this study, taking as a reference the researches made on this
subject in foreign sources, is to investigate unique architectural examples in terms of
form in the world and is to determine the point of earthen structures in interaction
between human and the environment. As a result, aim of this thesis is to constitute a

comprehensive compilation about the past, present, used construction techniques and

building forms (architectural, sculptural, monumental) of unfired earthen material.

Key words: Unfired earthen material, Adobe, Earthen architecture, Sculptural

architecture, Monumental architecture, Primitive, Traditional
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ONSOZ

Pismemis toprak malzemenin kullanimi tarih Oncesi donemlere kadar
gitmektedir. Toprak ile insa edilen yapilardaki dogal ve giiclii etki her donemde
goriilmektedir. Ozellikle kerpig, yerlesik yasama gegisle birlikte insanin iirettigi ve
bi¢cimini istedigi gibi belirledigi ilk yap1 malzemesidir. Kerpi¢ bir yapinin insasi,
herhangi bir 6zel mimari ustalia ihtiyagc duyulmadan yapilabildiginden dolayi,
aslinda insanin dogada kendi barmagim iretebildigini yansitan icgiidiisel bir
performanstir. Bu yoniiyle insanin, ¢evresiyle iletisimi ve etkilesiminde en giiglii
deneyimlerinden biridir. Gilineste pisen kerpi¢ malzeme, yasayan dogal bir
malzemedir. Malzemeyi 6nemli kilan 6zelliklerden bir digeri ise dogadaki canlilarin
yuvalarinda uyguladiklar1 yap1 teknolojisini, insanin dogaya oykiinerek kendi yapi
teknolojisinde aynen uygulamasidir. Bunlar sonucunda anitsal veya heykelsi etkiye
sahip bir¢ok toprak mimari 6rnegi ortaya ¢ikmistir. Bu tez ¢aligmasinda, pismemis
toprak malzemenin tarihi, giiniimiiz 6rnekleri, insa teknikleri ve bunlar sonucunda
olusan mimari formlar lizerine genis kapsamli bir derleme g¢alismasi olusturmak

hedeflenmistir.

Universitedeki egitim hayatim boyunca engin bilgisi ile benden destegini ve
yardimlarin1 esirgemeyen danigsmanim Saym Prof. Sevim Cizer’e ve tiim bolim
hocalarima, mesleki anlamda bana kattiklarindan dolayr Sayin Mustafa Tungalp’e,
yapicit yorumlart i¢in Sayin Prof. Simber Atay’a sonsuz tesekkiirlerimi bir borg
bilirim. Tez projesi i¢in arazide gerceklestirilen calisma boyunca, zorlu kosullara
ragmen biiyiikk emekler harcayan basta Berke Saracoglu, Hanife Bugurcu, Hiiseyin
Giirgéze, Mert Hiiseyin Dogan, Nadir Karabiyik, Ugur Say, Yusuf Can Kulak,
Zekiye Bugurcu olmak iizere, diisiinsel ve fiziksel anlamda destekleri olan tiim
arkadaslarrma ve deneyimlerinden yararlandigim sevgili Dicle Oney’e tesekkiir
ederim. Tez projesinin fotograf, video ve montaj asamalarinda emekleri olan sevgili
Umit Ayaz, Meliksah Yazici, Ertag Er, Ogulcan Atayol, Ahmet Selguk Bay ve
Zekiye Bugurcu’ya tesekkiir ederim. Hayatim boyunca hep yanimda olan sevgili
aileme ve tanistiZim giinden beri benden destegini eksik etmeyen sevgili Ahsen

Cendeoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



Vi

ICINDEKILER

Sayfa No
YEMIN METNI ..ottt i
TUTANAK ..ot i
O ZE T ettt ettt ettt e et e ettt ee et a et ee et et et ene e enenes 11l
ABSTRACT ...t ese s ss e, iv
ONSOZ ..ottt v
ICINDEKILER ...ttt vi
FOTOGRAF LISTESI ...ttt ix
RESIM LISTEST ... XV
HARITA LISTEST ... Xvi
KISALTMALAR ..ot saneenen, Xvii
GIRIS 1

1. BOLUM

YAPI MALZEMESI OLARAK TOPRAK VE INSAAT TEKNIKLERI

1.1. Hammadde Olarak Toprak ........ccccccoeviiiiiiieniiieeieeeieeeieeee e 5
L1.1.1. Dag Tepe TOPIaSl .cccuveeeeiieeiiieeiieeeiieeeite ettt e e e s 6
112, YamMAg TOPTAZI..c.uveeeiiiieiiieeiieeeiieeeitee ettt ettt et e e s 6
1.1.3. KalKerli TOPTak ......cccueeeiiieiiiiieiiieeiieeeteeee e e 6
1.1.4. Siiriiklenen Minerallerin Meydana Getirdigi Toprak..........c.cccecvveenneen. 7
) I T 510 T 0] o) 3 (PRSPPI 7

1.1.6. Akarsularin Birakt1Z1 TOPrak ........cccceeveevieniininienienieicneceeeeeceee 8



1.2.

1.3.

1.4.

1.5.

2.1.

2.2

2.3.

24.

vii

Topragin Se¢imi ve Elde EdIlmMesi.......cccovieriiiniiiiiiiiieiieieeieeeeeee e 8
1.2.1. KUIe DENEMEST ..ovveuvieiiiiiiiieieniieieeieeiteste ettt 8
1.2.2. Direng DenemeSi......cccouiiiieeiiiiiieciiiee ettt 8
1.2.3. CeKme DeNnemeST ....cccecuviiiieeiiieee ettt e etae e e 8
1.2.4. Su Etkisiyle Dagilma Denemesi .........ccccoeveerieiniienieeieenieneeneeeeee 9
1.2.5. Yandan Carpan Yagmur Denemesi.........ccccceveerniienieeiieeniennieenieceene 9
Katkt Maddeleri ......cooeiiiiiiiiiieeeeee e 9
Harcin HazirlaniS1 ......oocvveeiioiiieeceee ettt 10
Toprak Yap1 insaat TeKniKIeri............cocoevevevieeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 12
1.5.1. Kerpi¢ Tuglasi ile Yap1 (Adobe Brick) ......cccccoceeverieneivienieneniennne 13
1.5.2. Dovme Kerpig ile Yap1 (Rammed Earth)...........cccoovveiiieniiiiennnnen. 15
1.5.3. Yigma Kerpi¢ Yapi (Cob Building) ........ccceevveeciieniieiiiinieeiieieenen 16
1.5.4. Omurgali Kerpi¢ Yap1 (Wattle and Daub) .........ccoocuveeviiiiniiiennniennnee. 17
1.5.5. Toprak Cuval ile Yap1 (Earthbag Building) .......ccccoceveevvenicnennicnnne 18
2.BOLUM
TOPRAK YAPILARIN TARIHCESI
Anadolu’da Toprak Yapt MImarisi........coceeveevueeieneenieniieneenieeicneeseseeneens 23
Afrika’da Toprak Yapt MImariSi .....cceeeeeeeeerciieeniuieeniieeniieesieeeeieeesveesnnveens 28
Asya’da Toprak Yapt MImariSi........ccceeeeueeeniuieeniieeeniiieeniieesieeesieeesveesnnveens 44
Amerika’da Toprak Yapt Mimarisi.......ccoceeveevueeieneenieniieneeneeieneeseseeneeens 54



viii

2.5. Avrupa’da Toprak Yapt MImariSi.......cccceeecueeniienieeniienieeieesieeieeseeeieesieeens 58

3. BOLUM

GUNUMUZDE PiSMEMIiS TOPRAK MALZEMENIN MIMARIDE

KULLANIMI
3.1. Geleneksel Toprak Yapt MimariSi.......ccceeeeueerieerieeniienieeniieeieeniieeveesine e 64
3.2. Cagdas Toprak Yapt MimariSi.......ccceceeruieeiurerieniieeniieeieeniieseeenieeeneeseneennees 76
4. BOLUM

TOPRAK MIMARI ILE HEYKEL ARASINDAKI ILiSKi VE SANAT
CALISMALARINA YANSIMASI

4.1. Form Uretiminde Toprak Mimari ve Heykel Arasindaki Iliski .................... 88
4.2. Pismemis Toprak Malzeme ile Form Uretiminde Mimari Heykel ............... 95
5. BOLUM
UYGULAMA
5.1. Kerpi¢ Malzeme ile Bir Sanatsal Proje Uygulamast..............ccccorverernnne. 106
SONUC 125
KAYNAKCA 127

OZGECMIS



FOTOGRAF LISTESI
Sayfa No
Fotograf 1: Elek ile topragi kerpi¢ yapimina hazir hale getirme ..........cccccecvveeeeneenne. 10
Fotograf 2: Biiyiikbas hayvan yardimi ile camurun ¢ignenmesi .........cccceeceeveenennee. 11
Fotograf 3: Saman ve su katilmis topragin ¢amur haline getiriligi............ccceeueenenn. 12
Fotograf 4: Dinlendirilen ¢camurun yeniden ¢iZnenmesi ........ccccveeeeuveereveeencreeenneeens 12

Fotograf 5: Kerpig tugla iiretiminde kullanilan ahsap kaliplar ve basilacak ¢camur

toplarin hazirlanmas..........occveeiiiiiieiieie e 14
Fotograf 6: Kerpi¢ camurunun kaliplara basilmasi............cccoeeeveeiieniinniieniieeiiienn, 14
Fotograf 7:Tuglalarin balgik harg ile Orilmesi  .......ccoooeeeiiieiiiiiiiiieeeeee 14
Fotograf 8:Ahsap kalip arasina camurun doviilerek sikistirilmast .........cc.cceeeeenneen. 16
Fotograf 9: El ile serbest sekillendirilen ve yigma ¢amur ile yapilan bir ingaat....... 17
Fotograf 10:Omurgali kerpig teknigi ile yapilmis bir €V .......ccceeeieriieiiieniieiiiennn, 18
Fotograf 11:Toprak cuval teknigi insa edilmis bir yapi......cccooceeeieriieviieniieeniieenes 19
Fotograf 12 :Sirdjan pazar yeri, Iran...........cccccooeviieiuiieieeeieceeeceeee e, 22
Fotograf 13: Hitit sur betimlemeli canak agiz1 ve kerpi¢ kent surunun
TeKONSTITKSIYON GAIISIMAST ..vviieiiieiiieiieeiiieite ettt ettt e et eesaeeebeessaeeaneas 26
Fotograf 14: Harran kerpic kubbeli evleri ve i¢ goriiniimii, Sanlhurfa...................... 28
Fotograf 15: Senusret II piramidi, MISIT......coccoiiiiiriiniiiiniiniceeceeieeeceeeeeee 28
Fotograf 16: Ait Ben Haddou sehri, Fas, M.S. 757 ..o, 27
Fotograf 17: Tamnougalt sehri, Fas.........ccocoiiiiiiiiiiiieeeee e 30
Fotograf 18: El Badi Saray1, Fas, 1578......ccccoiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 27
Fotograf 19: Fatimi tlirbeleri, M1sir, 10. Y.¥. cccooviiriiiiniiiniiceeeceeeeceeeeee 31
Fotograf 20: Kerpigten insa edilmis glivercin kuleleri, Misir.......cccccoceevervicniencnee. 31
Fotograf 21: Al Ain kiiltiirel alanlar1 i¢inde yer alan kerpig kale 6rnekleri, Suudi
ATADISTAIN ...ttt ettt sttt et e b e et be et s 32
Fotograf 22: Sarat Habidah evleri, Suudi Arabistan ...........ccocceeveeniiniiinienieennenns 28
Fotograf 23: Midmak evleri, Suudi Arabistan .........c.cccceceeviieniiiniieniennienienieeeene 32
Fotograf 24: Gadames eski sehri, Libya ........ccccceeeiiiiniiiiiiiieceeeeee e 28
Fotograf 25: Ksar Ouled Soltane, TUNUS .........ccceeeviiieiiieeiieecieeeiee e 32
Fotograf 26: Koni seklindeki kerpi¢ sufi tiirbeleri, Sudan............coceeveveniininnenee. 33



Fotograf 27: Kawara Cami, Burkina Faso..........cccooceiviiiiniiiniiiiiieeeee 31
Fotograf 28: Kong Cami, Fildisi Sahili ........ccccoeiiiiiiiiniiiiiie e, 36
Fotograf 29: Djenne Biiylik Cami, Mali ........cccoeveiiiiniiiieiiecieeeeeee e 34
Fotograf 30: Kani-Kombole Cami, Mali ..........ccceeviiieiiiiiiiicieeceeeeee e 40
Fotograf 31: Niono Cami, Mali .........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiceiecceeeeee et 35
Fotograf 32: Mopti Cami, Mali .........ccooouiiiiiiiiiiiieceeee e 41
Fotograf 33: Nando Cami, Mali.......c.cccocuiieiiiieiiiieiie ettt e 41
Fotograf 34: Sankore Cami, Mali ........ccceeeiiiieiiiieiiie e 35
Fotograf 35: Askia TUrbesi, Mali ........cccoccieiiiiiiiiiiciieeeee e 42
Fotograf 36: Agadez Cami, NiJerya......cccceevoiiiiriiiiiiiieiieeeiieeeeeeeiee et e 35
Fotograf 37: Djinguereber Cami, Mali ........cccooiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiiceeceecceee 42
Fotograf 38: Yamma Cami, NIJErya .......ccccceeiiiiiiiiiiiiiiiiieiiicceieeeeeeeee e 36
Fotograf 39: Hausa mimarisinden bir 0rnek, NijJerya ........cccoeeeevienieeniieniieenieennenns 42
Fotograf 40: Gidan Rumfa yerleskesinde bir toprak yap1 6rnegi, Nijerya ............... 43
Fotograf 41: Larabanga Cami, Gana .............ccooiiieiiiiiiiiiiiieiiicceieeeeeee e 37
Fotograf 42: Bobo-Dioulasso Biiyiik Cami, Gana..........cccceceveeveeviineenenicneencnee. 44
Fotograf 43: Musgum halkina ait, kovan formunu animsatan toprak yapilarindan bir
OINEK, KAMETUN .....ooiiiiiiiiiiiie ettt ettt e e e e e st a e e e e e e s e s aaaaees 44
Fotograf 44: Jiayuguan Biiyiik Duvari ve Kalesi, Cin..........ccoccveeviiieniiiiniieinieen, 45
Fotograf 45: Hakka halkina ait daire evler, Cin..........coceeeriiniininiiinienienicneceeeen 46
Fotograf 46: Leh Saray1, TIbet........ccocveviiiiiiiiiiiiiiiiccecceeceeeee e 39
Fotograf 47: Shey Saray1, TIDet.......ccccoviiiiiiiieiiieeiieeeeceeeee e 47
Fotograf 48: Mohenje Daro yerleskesi, Pakistan...........ccccoceeeviiiiniiieniiiiniieiieene 47
Fotograf 49: Takht-e Rustam tapinagi, Afganistan ...........cccceceeveeviniininiicneenennee. 48
Fotograf 50: Merv bolgesinde bulunan Biiyiik Kiz Kala, Tiirkmenistan ................. 48
Fotograf 51: Ur Ziggurats, M.O. 2100, TraK...........cccceeveverereeeeeeeeeeeeeeeeenee 42
Fotograf 52: Bam Kalesi, Iran ...........cccocoovovoieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 50
Fotograf 53: Shibam sehri, Yemen ........cccccooieviiiiniiniiiiiinceeececeeececeeee 42
Fotograf 54: Muhdhar Cami, YEMEN.....c.c.ccocviiiiiiiiiiiiieiieciieeceeeeceeeee e 51
Fotograf 55: Coga Zenbil Ziggurat, M.O. 1500-1000, Iran.............cccccoevevererenennnee. 51
Fotograf 56: Badgir kuleleri, Iran .............ccccocoevevoieeeeeeeeeeeeeeeee e 43

Fotograf 57:

Bir badgir 6rnegi, Iran..........cccoooveveiiveieieeece e 52



Xi

Fotograf 58: Depo amach kullanilan Yakhchal, fran ...........c.cccccoovveiveveccieiecennn, 53
Fotograf 59: Isfahan sehrinde bulunan bir giivercin kulesi ve i¢ kisimdan bir
GOTUNTM, ITAN ..o nne 53
Fotograf 60: Huacadel Sol Tapmagi, Peru .........cccccoeviieeiiieiiiiieeeeeeeeee e 45
Fotograf 61: de la Luna Piramidi, Peru...........c.ccccooiiiiiiiiiiee e 54
Fotograf 62: de la Luna Piramidi’nin i¢ bolimii, Peru..........cccoveviiniininininnennnn. 45
Fotograf 63: Huaca Pucllana Piramidi, Peru ...........c.cocovvviviiiiiiiieeeee e 55
Fotograf 64: Chan Chan yerlesim yerinin sehir duvarlari ve i¢ boliimiinden bir
GOTUNTIM, PEIU ..ottt ettt 55
Fotograf 65: Bezemeler ile dekore edilmis Chulpa yapilari, Peru..........ccccoeeeveennenn. 56
Fotograf 66: Hohokam kiiltriine ait kerpic bir ev, Arizona .........cccoeceeevueenieniieenncns 56
Fotograf 67: Casa Grande Ulusal Parki’ndaki biiyiik ev, Arizona ..........c.cccocceueeee. 57
Fotograf 68: Holly Cross Kilisesi, AMEriKa .........cccceevvieeniieeniiieeniieeniieeniee e 48
Fotograf 69: TaosPueblo, New MEeXIC......cccoveiriiiiiiiiniiiieniieeeieesiieeeiee et 58
Fotograf 70: Alhambra Saray1, ISpanya...........cccoceeeeueveerveieieierieeeee e, 59
Fotograf 71: Kerpicten insa edilmis tahil ambarlari, Nijerya ........coccoooiinininnnen. 65
Fotograf 72: Geleneksel bir Dogon toprak yapisi........ccccueevveerveeciieniieeiieenieeieeneens 56
Fotograf 73: Kayaliklara kurulmus Dogon eVIeri.........ccccoeeveviiiiiieniieiienieeieens 67
Fotograf 74: Frafra kadinlar1 tarafindan dekore edilmis kerpig evler, Gana ............ 68
Fotograf 75: Gurunsi halkinin geleneksel dekorasyonlu kerpig evleri, Burkina Faso
.................................................................................................................................... 70
Fotograf 76: Hausa’nin rolyefli ve renklendirilmis kerpi¢ yapilari, Nijerya............ 71
Fotograf 77: Hausa tarzinda renklendirilmis ¢amur ile rélyef yapan bir is¢i, Nijerya
.................................................................................................................................... 72
Fotograf 78: Musgum halkinin kerpi¢ kubbeli evlerinden bir goriiniim, Sudan ...... 73
Fotograf 79: Kerpi¢ kubbeli bir yapinin koyliiler tarafindan balgik ile sivanmast,
SUAAN ...ttt et 74
Fotograf 80: Tamarri halkinin yasadig silindirik kerpi¢ evler, Togo ........ccceuueeeee. 75
Fotograf 81: Hassan Fathy tarafindan yonetilen Yeni Bariz Kdyii projesi, Misir.... 78
Fotograf 82: Mapungubwe Egitim Merkezi’nin disaridan ve igeriden goriiniimii,
GUNEY ATTTKA...eeiiiiieeiie ettt e e e s tee e s aee e s beeesaaeeesaseeenns 79
Fotograf 83: “Start Festival Earth Pavilion” adl1 ¢alisma, Londra..............cccccuee.. 80



Fotograf 84

insa asamasi

Xii

: La Voute Nubienne adl1 dernek tarafindan yapilan tonozlu bir yapinin

, Burkina Faso

Fotograf 85: The Adobe Alliance adli kurum tarafindan yapilan tonozlu bir kerpig
D21 o) T S T 1RSI 81
Fotograf 86: Cal-Earth Enstitiisii tarafindan yapilan bir uygulama, Kaliforniya ..... 83
Fotograf 87: Nader Khalili’nin Mars projesi i¢in Nasa’ya sundugu yap1 modelleri,
LT T 0] 401 7 APPSR 83
Fotograf 88: Kiiltiirel etkinlikler i¢in insa edilmis kubbe formunda salon, Bolivya 84
Fotograf 89: Ug kerpic kubbeli ofis binasi, Hindistan..............cccccooeeuevereererruernnnen. 84
Fotograf 90: Uzlasma mabedinin dikey ahsap seritler ile ¢evrelenmis dig goriiniimii,
BOTTIN ...ttt et 85
Fotograf 91: Mabedin sikistirilmis toprak ile yapilmis ana boliimii, Berlin............ 85
Fotograf 92: Pan-Afrikan Enstitiisii Arastirma ve Egitim Merkezi binasi, Burkina
SO et 86
Fotograf 93: Gana ve Mali’nin geleneksel kerpi¢ yapi mimarisi ornekleri.............. 89
Fotograf 94: Mali’de bulunan geleneksel bir cami mimarisi........cccccoceeverveereennennne. 90
Fotograf 95: Nader Khalili tarafindan insa edilmis bir yapi........cccccceevueeniieiiiennnnns 90
Fotograf 96: Avustralya ve Afrika’da bulunan termit yuvalari ........cc.ccccevveeneennenen. 92
Fotograf 97: Kuslarin camur malzeme ile insa ettikleri yuva modelleri .................. 92
Fotograf 98: Samara’daki spiral seklindeki minare, Irak ..........cccoccooiininiinnnnne. 94
Fotograf 99: Dogon halkina ait bir cami, Mali.......cccccoceeiiniiniininiiiiiccce, 94
Fotograf 100: Makaranta (Okul), Agadez, Nijerya, 2003 ........cccceevveeriieeniieenieeene 80
Fotograf 101: Moon House, Agadez,Nijerya,2000 .........cccccceevvieeriveencieeeniieeenieeene 97
Fotograf 102: Sunset House, Agadez, Nijerya, 2005 .......ccccovvviriieniieiiiniiniennens 81
Fotograf 103: Not Vital’in kerpi¢ evi, NIJerya .......ccccceveeveriiiniineeiiineeienicneeeeenen 98
Fotograf 104: Sandstorm House, Aladab, Nijerya, 2000..........ccccceeveeriieerieeencnnnne 98
Fotograf 105: Elin Hansdottir’in kerpi¢ spiral heykeli, 2012........c.cccccvveeiiernnnnn. 99

Fotograf 106: Heather Peak ve Ivan Morison’a ait “How to survive to coming bad

years” adll Proje, INGILEre .........oovevveeveieieeieiceeie e 100
Fotograf 107: Marian Heyerdahl’a ait Gambiya projesi........ccccceeervuveerveeenveeennnennn 101
Fotograf 108: Nobuo Sekine’ye ait “Toprak Ana Asamasi” adli ¢galisma.............. 101
Fotograf 109: Anna Heringer’e ait “Mud Work!” adli ¢alisma..........cccoceeverienncene 103



xiii

Fotograf 110: Anna Heringer’e ait “Mud Wall” adl1 ¢alisma ..........cccevveninnennnene 103
Fotograf 111: Hannsjorg Voth’un Sky Stairs adli calismasi, Fas.........ccccceceeeenee 104
Fotograf 112: Projenin maket ¢aliSmast .........cccvvveevieeeiiiieeieeeieeeee e 108
Fotograf 113: 2014 yilinda ders projesi i¢in insa edilen kerpi¢ yapi.........cc.......... 109

Fotograf 114: 2014°de arazide gergeklestirilen kerpic projesinin dogal deformasyon
SONMUCU YIKIIMAST ..ttt ettt e seaeeaeeas 109
Fotograf 115: Enkazdan elde edilen saglam kerpi¢ tuglalar ve ufalanan tugla

parcalarinin donlistirilme 1S1emi.......cc.oeeriiieiiiieiiieeeeeeeee e 110

Fotograf 116: insanin yapilacag: yerin agilmasi ve striiktiiriin yerlestirilme islemi

Fotograf 117: Sazlik kamislarinin elde edilmesi ve dinlendirilen kerpi¢ camurunun
Kartlmast 1SIIMI ......oooeiiiiii it e et e 111
Fotograf 118: Dinlendirilen kerpi¢ camurunun ¢ignenmesi ve yapi temelinin
RAZITIANIST .. e e et e e e e e e e e an e e e e e aaaeas 111
Fotograf 119: Kerpi¢ tuglalarin keser ile kiip seklinde kesilmesi ve daire duvarin
Orlilmeye baslanmast........cooeiiiiiiiiiiiie s 113

Fotograf 120: Yiikseltilmeye baslanan daire duvardaki sarmal kamis dizilimi ve

hacim kazandirilmi§ yap1 YUZEYI.......ccveeeeeruiirieiiiieniieeiiesiieeieesite e eveesnee e es 113
Fotograf 121: Merkez yapinin yiikselme agamast .......c..cccecveeveenicnneenicenieennennen. 113
Fotograf 122: Merkezdeki yapinin tepe boliimiiniin merdiven yardimu ile

tamamlanma ASAMAST ......cc.veeereieerieeeiieeeteeetreeeteeesteeesseeesseeessseeessseeessseeensseeennses 114
Fotograf 123: Merkezdeki yapinin kurumaya birakilmast .........cccecveevcvveenieennnnn. 114
Fotograf 124: On iki adet kerpi¢ formun insas1 i¢in toprak ¢ikarilmasi ve bu topragin
harg haline GEtITliSi......eevvieiieiiieie e 115
Fotograf 125: Kerpi¢ formun temel hazirli1 ve insa i¢in iiretilen tuglalar............ 115

Fotograf 126: Uretilen kerpi¢ tuglalarin kuruma asamasi ve formlarin insa siireci 116

Fotograf 127: Insa siirecinden bir g@8rinim. ..........c.ccovevevevevererereeeeeeeeeeeeenns 116
Fotograf 128: Insa siirecinden bir goriintim............cccovovveveirueieceereiceeeeeee e, 117
Fotograf 129: Insa siirecinden bir goriintim............cocovevveveiiveieceereeceeeeeee e, 117
Fotograf 130: Insa siirecinden bir gSTiNiM. ........c.ccoveveveveverereeeeeeeeeeeeeeee e 118
Fotograf 131: Insa siirecinden bir g@STiNim...........c.oeveveveverereeereeeeeeeeeeeeenes 118

Fotograf 132: Insa siirecinden bir griintim............cccovovveveiivereceereecee e, 119



Fotograf 133:
Fotograf 134:
Fotograf 135:
Fotograf 136:
Fotograf 137:
Fotograf 138:
Fotograf 139:
Fotograf 140:
Fotograf 141:
Fotograf 142:

Xiv

Insa siirecinden bir g@OTHNTM...........c.coovevevieeeeeceeeeeeeeeeeeee s 119
Insa siirecinden bir g@OTHNTM...........c.cvoveeveveeeeeeeeeereeeeeeeeeee e 120
Insa siirecinden bir @OTTNTM............cocvovevevevereieieieeeeeeeeeeeeeeee e, 120
Insa siirecinden bir @OTTNTM...........c.cooveveveveveeeieieieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 121
Tamamlanan projenin glindiiz gOrintimil..........ccceeveeeerienieeiieennenn. 122
Tamamlanan projenin gece gOTUNUMU.......c.ceveveereeerieeeriienieeieeniene 122
Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi..........cccevvveeeiieencieenieeenne, 123
Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi..........ccceeevveeeciieencieenieeenee, 123
Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi.........c.ccoevieviiieiiinieiniennn. 124

Tamamlanan projenin havadan ¢eKimi.........ccccoevveeiiienienieeniennn. 124



RESIM LiSTESI

Resim 1: Catalhoyliik yerleskesinin rekonstriiksiyonu

XV



XVi

HARITA LISTESI
Sayfa No
Harita 1: Bolgelere gore toprak yapi insa tekniklerinin dagilimi .........cccoevcvveinnennee 13

Harita 2: UNESCO tarafindan belirlenen toprak mimarinin kullanildig1 bolgeler,



KISALTMALAR

Bkz: Bakiniz

km: Kilometre

m: Metre

cm: Santimetre

kg: Kilogram

M.O.: Milattan 6nce
M.S.: Milattan sonra
Prof: Profesor

Web: Web sayfasi

vb: ve benzeri

XVii



GIRIS

Oncelikle bu tez ¢alismasi, seramigin sinirlar1 disina ¢ikan bir konu olarak
algilanabilmektedir. Fakat aksine, pismemis toprak malzemeye, hammadde olarak
toprak catis1 altina giren iki alandan biri olarak bakilabilmektedir. Bu alanlar seramik
ve toprak yapit mimarisidir. Bu iki alanin toprak iizerinde birbirlerine baglandig:
diistiniilmektedir. Bu c¢alismada irdelenmeye c¢alisilan durum, topragin yerlesik
yasamin ilk ortaya c¢ikisiyla birlikte Oncelikle barmak insasi i¢in kullanilmasi ve
Neolitik donemin ikinci yarisinda pisirilmeye baslanmasi ile seramigin hammaddesi
olarak kullanilmasidir. Bu caligmada, seramik oncesi topragin ham halde bir

malzeme olarak nasil kullanildig: arastirilmaya calisilmastir.

Diger bir durum, seramik endiistrisinin gelisimi ile birlikte fabrikasyon kile
olan baglhlik ve bununla birlikte tekniklerin malzemenin dogasinin Oniine
geemesidir. Bu noktada stiidyo c¢Omlekgiliginin Oncilisii Bernard Leach, post-
endistriyel caga ait Ozgiir bi¢cimlerin endiistri 6ncesi donemin organik hiimanist
yapistyla nasil iliski kuracagi diisiincesinin sanatgilarin ele almasi gereken bir sorun
oldugunu dile getirmektedir. Ardindan bir medeniyetin sanat formlarmnin onun
kiiltiiriintin - rafine hali oldugunu ve seramigin bunun disinda kalmadigini
aktarmaktadir. Bu dogrultuda bakildiginda, seramik 6ncesi kullanilan kerpic gelenegi
de bu minvalde degerlendirilebilmektedir. Yine Leach pek cok seramikg¢inin
malzemesini suistimal ettigini ve kullandig1 malzemenin dogalligina yonelik organik
bag1 gormezden geldigini belirtmektedir. Ayni zamanda higbir el zanaatinin, iyi
dogal malzemeler kullanmaksizin bugiine dek yiikselise gecemediginden so6z
etmektedir. Bernard Leach’in seramige dair goriisleri lizerinden bu calismada
malzemenin arketipine inilmeye c¢alisilmaktadir. Yani hammaddenin elde
edilmesinden nihai son olan pisirime kadar giden siireci, birebir sanat¢inin/

zanaatginin hamiligi altinda olmasidir.

Bir diger durum, seramigin yasamin temelini olusturan dort elementin
birlesimini temsil eden tek malzeme olusudur. Bu ¢alismada, toprag: pisirimde atesin
sagladig1 kalicilik durumu, gilinesin pisirimine devredilmeye c¢alisilmistir. Burada
kerpi¢ malzeme de bir anlamda giineste pisen bir malzeme olarak diigiiniilmektedir.

Pismis toprak olarak seramik ve pismemis toprak olarak kerpi¢ “toprak” catisi altinda



birlesen ve birbirini tamamlayan iki alandir. Bu tez calismasi bu anlamda, kerpic

malzemenin seramikgilerin alani igine girebilecegini savunmaktadir.

Tarih 6ncesi donemlerden beri insanlar topragi bir yapi malzemesi olarak
kullanmislar ve ihtiyaglarima gore onu sekillendirmislerdir. Toprak yapi teknikleri
dokuz bin yili askindir bilinmektedir ve arkeolojik verilere gore ilk insa edilen
yapilarin, dal, kamig gibi malzemelerle Oriilen bir striiktiir {izerine, balgik sivanarak
olusturuldugu diisiniilmektedir. Ekosistemin sinirlar1 i¢inde gelistirilen toprak yap1
teknolojileri, doga ve kiiltiir ile bir denge olusturmustur. Zamanla diinya iizerindeki
her bolge, iklim kosullarina ve malzeme c¢esitliligine gore farkli insa teknikleri
gelistirmis ve bunlar uygulanmistir. Endiistriyel devrime kadar ¢ok sayida insanin
toprak yapilarda ikamet ettigi disiiniilmektedir ve bugiin diinya niifusunun ficte

birinin pismemis toprak yapilarda yasadig bilinmektedir.

Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize kadar yapi insasinda, kerpi¢ (adobe
brick) ve sikistirilmis toprak (rammed earth) en yaygin kullanilan yap1 tekniklerinden
olmuslardir. Toprak malzemenin kolay sekillendirilebilir olusu, ozgiin yap1
formlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu tez ¢alismasinda 6zellikle 6zgiin
toprak mimari tasarimlari ele alinmis ve mimari yapilardaki heykelsi ifade bigimleri
one ¢ikarilmaya calisilmistir. Ayrica toprak yapi insasinin, dogadaki kendiliginden
harekete paralel bir etkinlik olusturdugu diisiiniilmektedir. Dogadaki birgok canli
yuvalarii toprak malzeme ile insa etmektedir ve bunun sonucunda anit niteliginde
dogal formlar ortaya ¢ikmaktadir. Antik donem mimar1 Vitruvius bu dogal yapilarin
insanogluna referans olusturdugunu belirtmistir. Bu noktada mimariye felsefi
yonden yaklagan Misirli mimar Hassan Fathy’nin goriisleri 6nem kazanmaktadir.
Ona gore insanoglunun dogdugu giinden bugiine siirekli olarak kendi barinmasi i¢in
gereken gereglerin aslinda c¢evresinde bulundugu, onemli olanin bagka yerden
getirmek degil, olan1 bilgi ve Ozveri ile bi¢cimlendirmek oldugudur. Boyle bir
diisiinceden yola ¢ikarak Fathy bir yap1 malzemesi olarak kerpici kesfetmistir. Ayn
sekilde, “superadobe” inga teknigini gelistiren Iranli mimar Nader Khalili de gelecek

icin iki alani1 isaret etmistir. Bunlar seramik ve toprak yapilardir.

Pigmemis toprak yapilar form olarak ele alindiginda, mimari ve heykelsi

etkinin birbirine karistig1 gdzlemlenmistir. Werner Sewing ‘““Architecture: Sculpture”



adli kitabinda bu konuya deginmis ve bu iki alanin da estetik anlamda birbirine
saglayacag1 bircok faydasi olacagini belirtmistir. Fakat bu iki sanat disiplinin
birbirleriyle olan etkilesiminden ortaya c¢ikan formlara genel bir tanim
getirilememistir. Ancak mimari unsurlardan uzaklasmadan iiretilen heykel
calismalarinda, mimarlar ve sanatgilar tarafindan malzemenin sinirlar1 zorlanmis ve

farkli bakis acilari olusturulmustur.

Pismemis toprak malzemeyi her yoniiyle ele alarak gergeklestirilen bu
arastirmada, toprak malzeme ile form {iretimi, mimari Ornekler {izerinden
aciklanmaya calisilmis ve bu konu hakkinda bir derlemeyi ortaya ¢ikarma amag

edinilmistir.

Pismemis toprak malzeme ile ilgili teknik bilgilerin ele alindigi birinci
bolimde, hammadde olarak topragin o6zellikleri, insaya elverisli toprak tiirleri,
malzemenin elde edilmesi ve liretimi agiklanmaya g¢alisilmakta ve toprak yapi inga

teknikleri hakkinda bilgilere yer verilmektedir.

Ikinci boliimde; tarihte toprak malzemenin mimaride kullanimi, bes cografi

bolgeye ayrilarak mimari 6rnekler lizerinden ayrintili bir sekilde aktarilmaktadir.

Ugiincii boliimde; gegmis bilgi birikiminden gelen toprak yap: geleneginin,
giiniimliz mimarisine yansimasi yine Ornekler iizerinden ele alinmaktadir. Bu
boliimde giinlimiiz toprak yapt mimarisi, geleneksel ve c¢agdas olmak iizere iki

boliimde agiklanmaktadir.

Dordiincii bolimde; pismemis toprak mimarinin heykelsi etkisi iizerine
dikkat cekilmeye calisilmistir. Bu konuda mimari ve heykel arasindaki iliski
irdelenmis ve dogadaki canlilarin insa ettigi toprak yuvalar lizerinden mimari ve
heykelsi form arasinda bir birlik aranmaya calisilmistir. Bunun sonucunda mimar ve

sanat¢ilarin iirettikleri sanat calismalari ile bu durum aktarilmaya ¢aligilmistir.

Besinci boliim olan uygulama kisminda ise; pismemis toprak malzeme ile
ilgili verilen tim bilgilerin 15181Inda, mimari unsurlardan uzaklagmadan dogal
yontemlerle insa edilen kerpig¢ yap1 projesi hakkinda yasanan siirece dair bilgilere yer

verilmektedir.
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YAPI MALZEMESI OLARAK TOPRAK VE INSAAT TEKNIiKLERI

1.1. Hammadde Olarak Toprak

Hammadde olarak toprak, 6zIii ve 6zsiiz olmak {izere iki gruba ayrilmaktadir.
Su ile yogrulabilen, dagilmadan kolaylikla sekillendirilebilen ve kuruduklari zaman
verilen sekli muhafaza eden hammaddeler 6zlii hammadde olarak adlandirilabilir.
Cok ince ogiitiilebilseler bile, su ile kolayca sekil verilemeyen, sekil verilse dahi bir
dis etken ile seklini kaybedip dagilan maddeler 6zsiiz hammadde olarak
tanmimlanabilir. Ozsiiz hammaddeler (kum, kire¢ v.b.), yapt malzemesi olarak
camurun giiclendirilmesinde katki maddeleri olarak kullanilabilmektedir. Ozlii
hammaddeler kendi aralarinda 6zliiliik derecelerine gore siralanirlar. Bu siralamaya
etken olarak, olusum kosullarina gore igerdikleri tane iriliklerini ve yogrulmalari ig¢in
alabildikleri su miktar1 gosterilebilir. Buna gore 6zlii olarak gesitli grupsal yapilara

sahip killer bulunmaktadir (Arcasoy, 1983: 8).

Kil, taglarin araliksiz surette pargalanmasi neticesinde meydana gelmektedir.
Cesitli hava sartlar1, kaynak, nehir, deniz sular siirekli olarak topraklari asindirr,
kayalar1 parcalarlar. Cokelme esnasinda suyun ig¢ine clriimiis bitki artiklar
dolmaktadir. Bunlar asit haline gegtikleri zaman sert kayalar1 da tahrip etmektedir.
Erimesi kolay olan maddeler erir ve geriye yumusak ve sekil verilebilen bir madde
olan kil kalmaktadir. i¢inde kum, toz ve diger oksit maddeleri iceren su onu sari,
kahverengi ve kirmiziya boyayarak balgik sekline doniistiirmektedir. Balgik
kirlenmis kilden baska bir sey degildir. Balgik i¢inde bulunan kumlu maddelerin
derecesine gore farklilik gostermektedir. Bundan dolay: kil ile balgik arasinda kati

bir ayrim yapilmasina imkan yoktur (Komiirciioglu, 1962: 9).

Toprak malzeme iretiminde kullanilan balgik iki esas grupta
toplanmaktadir. Birincisi, dogrudan dogruya dag tepeleri ve yamaglardaki kayalarin
dagilmasiyla meydana gelen balgiklar grubudur. Bu balgik grubu meydana geldikleri
ana kaya tabakas iizerinde y1gili bir halde bulunmaktadir. Ikincisi, riizgarlar, sular,

kar ve c¢iglar vasitasiyla meydana geldikleri kayalarin iizerinden asagilara



stiriiklenerek yabanci zeminlerde toplanan balgik grubudur. Bu iki gruptaki balgik

tirleri alt1 bolimde ele alinmaktadir.

1.1.1. Dag Tepe Toprag:

Volkanik kayalar ile killi arduaz ve kumtag1 gibi tabakalar halindeki tortu
taglarinin ¢esitli etkilerle dagilmasindan meydana gelmis olan killerdir. Bu cins
killerde bulunan kum ve ince cakil taneleri keskin kenarli ve koselidir. Icindeki
kolloid kil ona baglayicilik vasfini vermektedir. Bunlardan baska i¢inde daha az
miktarda mika ve feldspatlar bulunmaktadir. igindeki keskin kdseli kum tanelerinin
iskeleti teskil etmesi, kolloid kil zerreciklerinin bu iskeletin araliklarin1 doldurmasi
ve yapiskanligini, baglayiciligini temin etmesi dolayisiyla iyi bir kerpi¢ topragidir.
Plastik bir har¢ sekli ve piiriizlii bir dig sahti1 olmasi, basing ve ¢ekmeye karsi
mukavemeti ve belli kuruma catlaklart yapmasi, ona bu istiinliigii vermektedir

(Komiirctioglu, 1962: 16).

1.1.2. Yamac¢ Toprag

Dag yamagclarinda ve meyilli alanlarda kaya tabakalarinin ¢esitli etkilerle
dagilmasindan meydana gelen killi topraklardir. Bu cins killi topraklarin bazen
yagislarin etkisiyle fazla killi kisimlar1 erimektedir ve geride belirli killi bir balgik
tabakas1 kalmaktadir. Bazen de (6zellikle meyilli arazide ve dik yamaglarda) yagmur,
kar ve riizgarlar vasitasiyla bu dagilmis, ayrismus kisimlar agagilara siiriiklenerek ilk
diizliikklerde toplanmaktadir. Bu nedenle balcik icinde cesitli kum, cakil ve tas
kirintilart ile demir oksit gibi diger yabanci maddeler karismaktadir. Bu sebeple
degisik manzaralar olusturan yamag kili, bu 6zellikleri ile bir nevi dag tepe kilidir ve

asag1 yukar1 ayni niteliklere sahiptir (Komiirctioglu, 1962: 17).

1.1.3. Kalkerli Toprak

Icinde ¢akildan ince kuma kadar ¢amur ile karismis bir halde bulunan her

tirlii bliyiikliikkteki parga ve kirintilarin yaninda kireg, kil ve bir miktarda zeolitik



silikatlar bulunan bir kildir. Genellikle dere ve nehir kiyilarinda vadilerden gelen
aliiviyonlarla toplanmis bir halde bulunmaktadirlar. Icinde o6zellikle baglantiy:
saglayan yeterli derecede kolloid halinde kaolen bulunan tiirleri uygun olmaktadir.
Suya karsi mukavemete sahip oldugundan dolayi, yagmurlara dayanikli kire¢ siva
icin 1yi bir ylizey teskil etmektedir. Biinyesindeki cesitli kum ve ¢akil taneleri de ona
yeterli bir mukavemet vermektedir. Yagli ve yagsiz cinsleri bulunmaktadir. Yap1 igin
iyi bir camur olabilmesi i¢in ¢atlamalara kars1 elyafli bitki katiklarinin ilave edilmesi

cogunlukla zorunlu olmaktadir (Kémiirciioglu, 1962: 17,18).
1.1.4. Siiriiklenen Minerallerin Meydana Getirdigi Toprak

Ozellikle kalkerli toprak tabakalarinin ayrismasindan meydana gelmektedir
ve dogada ana kaya tabakasi lizerinde oturmus olarak bulunmaktadir. Biinyesinde
kire¢ bulundurmamaktadir. Belirli bir derinlikten sonra alttaki kuru ana kaya
tabakasina rastlanilabilmektedir. Yapi teknigi bakimindan bu toprak, icindeki
tanelerin sekli ve dagilist bakimindan tepe ve yamag topraklarina gore daha az
kullanighdir. I¢indeki 2 mm’den kiiciik taneler, sularla siiriiklenmekten dolay1 daha
yuvarlak ve kosesizdir. Bunun yani sira baglayici kolloidlerin miktar1 da daha az
olmaktadir. Bu teknik eksiklikler sebebi ile kerpicin basinca, ¢ekmeye ve kaymaya
dayanikli olmasi i¢in taneli ve elyafli katiklarla karistirmak suretiyle kullanilmasi

gereklidir (Komiirciioglu, 1962: 19).
1.1.5. Los Toprag:

Los, firtina seklindeki riizgarlarin kaldirarak getirdigi toz birikintisidir.
Icindeki demir oksitten dolay1 genellikle sar1 bir renge sahiptir. Binlerce yilin
birikintisi olarak bu tabaka, baz1 yerlerde 1-3 metre iken baz1 yerlerde de 5 metreden
fazla kalinlikta bulunabilmektedir. Los, kuvarz, kil ve kireg ile bir miktar feldsfat ve
mikadan meydana gelen bir mineral tozu birikintisidir (Komiirciioglu, 1962: 20).
Yapi i¢in uygun bir toprak degildir. Igindeki kire¢ oranmin yogunlugu ve baglayici
zerrelerinin az olusu mukavemet bakimindan malzemeyi kullanilmaz kilmaktadir.
Zorunlu durumlarda kullanilmasi gerekiyor ise mutlaka katki maddeleri

kullanilmalidir.



1.1.6. Akarsularin Biraktig1 Toprak

Yagmurlar, seller, dereler, nehirler ve zaman zaman meydana gelen su
yiikselmeleri ve tagmalar1 sebebiyle sularin biinyeleri i¢ine alarak getirdikleri, en
kalimindan en incesine kadar sira ile tortu halinde biraktiklar1 aliivyonlardir
(Komiirciioglu, 1962: 20). Teknik anlamda sorunlar1 Idslerde oldugu gibi katik

maddeler eklenerek giderilebilmektedir.
1.2. Topragin Secimi ve Elde Edilmesi

Toprak yap1 insasinda kullanilan topragin elde edilmesi, kirsal bolgelerde
tecriibelere ve edinilen bilgi birikimine dayanmaktadir. Edinilen deneyimler ile her
bolgede kullanima en elverisli toprak cikarma bolgeleri tespit edilmis, yapima,
deneye, gozleme dayanan sakincali bolge topraklari terk edilmistir (Celebi, 2012:
52). Kullanilacak topragin 6zelliklerinin bina yapimina elverisli oldugunu saptamak

icin baslica su ilkel yontemlere bagvurulmaktadir.
1.2.1. Kiire Denemesi

Bir camurun yagli, orta yagh veya yagsiz oldugunu anlamak i¢in avuglar
arasinda yuvarlayarak sikmak suretiyle top seklinde bir kiire yapilmaktadir. Islak
olan bu kiire bigimindeki ¢amur ele yapisir ve kolay sekil alabilirse yagli oldugu
anlasilmaktadir. Yuvarlatma esnasinda sik sik catlar, ufalanir ve kurur kurumaz

dagilir ise, bu ¢amur kerpic yapida yagsiz oldugu icin kullanilmamaktadir.
1.2.2.Diren¢ Denemesi

Dayaniklilik derecesini anlayabilmek i¢in yapilmis olan kerpi¢ parcalari,
kuruduktan sonra yaklagik bir metre yiikseklikten asagiya birakilarak sert zeminde
aldiklar1 sekle bakilmaktadir. Zeminde tamamen dagilmis olarak bulunan kerpig
parca yapida kullanilamayacak kadar zayiftir. Zeminde dagilmayan parca ise birkag

deneme daha yapildiktan sonra yap1 malzemesi olarak kullanilabilmektedir.
1.2.3. Cekme Denemesi

Pargalar1 kolayca ayiran, 20 x 10 x 5 cm i¢ bosluklar1 olan tahta bir kalip

icerisine ilk olarak zeminden c¢ikarildigi gibi hazirlanan balgik higbir katki ilave



edilmeden bastirilmaktadir. Ikincisinde ayni kaliba igine kum, ¢akil ve tas kirmntist
gibi maddeler katilmak suretiyle meydana getirilen c¢amur bastirilmaktadir.
Ucgiinciisiinde yine ayn1 kaliba kesilmis ot veya saman katilarak meydana getirilen
katkili gamur bastirilmaktadir. Tugla sekli verilmis bu ¢esitli karisimlardaki kerpigler
bir miiddet disarida veya sicak bir odada kurutulduktan sonra ¢ekme oranlari
dl¢iilmektedir. Ornegin, 2 mm’lik bir kii¢iilme normal goriilmektedir. Buna karsin 4
mm’lik bir ¢ekme ¢amurun 6zli oldugunu gostermektedir. Bundan dolayi igine katki
maddeleri ilave edilerek Ozliiliik derecesi bir miktar azaltilmalidir (Komiirciioglu,

1962: 23).
1.2.4. Su Etkisiyle Dagilma Denemesi

Icinde su bulunan derince bir kaba, yarisina kadar suya girmek kaydiyla bir
kerpic tugla yerlestirilmektedir. Ozlii camurdan yapilmis kerpic tugla su ¢ekmesine
ragmen seklinde bozulmaya ugramamaktadir. Bunun aksine 0zsiiz ¢amurla yapilmis

olan tugla birka¢ dakika icinde suda dagilmaktadir.
1.2.5. Yandan Carpan Yagmur Denemesi

Kuru bir kerpi¢ tuglasimi 45 derecelik bir ag1 ile duvar kenarina
yerlestirdikten sonra, musluk veya suyun damlatilabilecegi bagka bir tertibat ile
yaklagik 25 cm mesafeden, {lizerine diizenli bir sekilde su akitilmaktadir
(Komiirciioglu, 1962: 24,25). Bu deneme ile suyun, kerpi¢ yiizey lizerindeki etkisi
gozlemlenmektedir. Su damlalarinin diistiigli noktalarda derin aginmalar olusuyor ise

bu kerpi¢ camuru yagislara kars1 dayanikli olmamaktadir.

Yukarida yapilan denemeler sonucunda kerpi¢ ¢amurunun niteligi ve tiirii
belirlenmektedir. Bu denemeler sonucunda karar verilen toprak tiirii, kerpic¢

malzemeyi iiretmek i¢in islenmeye baslanmaktadir.
1.3. Katki Maddeleri

Kerpi¢ harcina karistirilan katki maddeleri ii¢ grupta toplanmaktadir. ilk
grupta lifli katkilar olan herhangi ot, saman, saz, kamis artig1, yenen ve yenmeyen
her tiirlii bitki sapt bulunmaktadir. Ikinci grupta agac cinsinden katkilar olan kuru

funda, cam igneleri, her tiirlii agag¢ dallari, testere talasi, rende talasi ve uzun kisa her



10

tiirlii ahsap elyaf yer almaktadir. Ugiincii grupta ise mineral tas cinsinden katkilar
olan kaba kum, cakil, her cins tag ve kaya kiriklari, nehirlerin siiriikkleyip getirdigi
yuvarlak cakil taslari, tugla kirintis1 ve enkaz artigi bulunmaktadir. Bu katki
maddelerin karisim oranlarini, kullanilan topragin niteligini, uygulanacak yapi
sistemini, bolge verilerini geleneksel yapimdaki bilgi birikimi saptamaktadir

(Komiirciioglu, 1962: 30).
1.4. Harcin Hazirlanisi

Harcin hazirlanmasi olduk¢a yorucu olmakla birlikte, bdlge insaninin
aligkanliklara dayanan pratik yontemleri ve kuvvetli bedensel gilicii bu isi
coziimlemektedir. Harci hazirlamak, karistirmak, tagimak gibi evrelerde kazma,
kiirek, tirmik, capa, tahta mala, elek ve el arabas1 gibi araglar kullanilmaktadir. Olgii
birimi olarak teneke veya kova kullanilmaktadir. ilkel bigimde har¢ hazirlama
isleminde basit el araglarini kullanmak bugiin de en yaygin yontemdir ve basit yap1

insasinda bu araglar yeterli olmaktadir.

Fotograf 1: Elek ile topragi kerpi¢ yapimina hazir hale getirme

(Fotograf: Onur Findik)

Harcin hazirlandigr yer kerpi¢ ¢ukurlaridir. Bu gukurlar otlar1 kaldirilmas, iri
taglar1 ayiklanmus, tstteki bitkisel topragi kaldirilmis, diizenlenmis ve bastirilmig
zeminlerdir. 4 x 6 m boyutlarinda, 1,5 m derinliginde bir ¢ukur ortalama bir ev
yapmak icin yeterli blylkliiktedir. Acgilan zemine eklenen suyun cukur igine
toplanmas1 saglanmalidir. Cukur ic¢inde su toplanirken, taban biraz egimli

yapilmalidir ve rahat calismak i¢in birka¢ set olusturulmalidir. Cigneme islemi
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cogunlukla insanlar tarafindan yapilmaktadir. Baz1 bolgelerde bu islem igin

hayvanlar kullanilmaktadir.

Fotograf 2: Biiyiikbas hayvan yardimi ile camurun ¢ignenmesi

(Mixing Brick-Earth, Web, 2016)

Harc1 hazirlama uygulamasi ¢ikarilan topragin iri taglardan arindirilmasiyla
baslamaktadir. Sonrasinda toprak dogal nemini kaybedip kolay parcalanir duruma
geldiginde, ufalanarak cukurun bir kdsesine yigilmaktadir. Suyu oldukga asagidan
emecek bigimde 1slatilmalidir ve ¢ignenerek plastik kivama geldik¢e azar azar saman
ve benzeri katki maddeleri eklenerek ¢ukurun obiir tarafina yigilmalidir. Tamamen
cignenerek sulandirilmig, ayiklanmis ve icine katki maddeleri eklenmis ¢amur
cukurun tamamina yayilmaktadir. Cukurun istii kuru toprak, hasir veya bitkisel
artiklarla Ortiilerek ¢amurun kurumasi Onlenmektedir. Bir dinlenme siiresi
secilmelidir. Bu siire en az bir veya iki giin olmalidir. Uzun kalmasi daha iyi sonug
vermektedir. Dinlenme harcin niteligine gére dnem tagimaktadir. Siva harglarinda bu
stire daha da uzatilmaktadir. Harcin dinlendirilmesi, biinyesinde bulunan lifli katki
maddelerinin erimesi ile ¢amura baglayicilik kazandirmaktadir. Saman, su ve
toprakla olan karisimda hava ile aligveris yardimiyla az bir ¢lirlime olusmaktadir.
Ozellikle s1va i¢in harcin kullanima en uygun duruma geldigi zaman yaptig1 eksime
ve yaydigr koku ile anlasilmaktadir. Bir giinden bir haftaya kadar bekletilen harg,
islenmeden once yeniden karilarak ¢ignenmektedir. Daha sonra harg su ile plastik bir

kivama getirilerek islenmeye baslanmaktadir (Celebi, 2012: 56).
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Fotograf 3: Saman ve su katilmis topragin camur haline getirilisi

(Fotograf: Onur Findik)

Fotograf 4: Dinlendirilen ¢gamurun yeniden ¢ignenmesi

(Fotograf: Onur Findik)

1.5. Toprak Yapi insaat Teknikleri

Toprak yapilar tarihi bilgilere gore bilinen en eski yap1 sistemlerindendir.
Bugiin halen ayakta duran ve toprak altindan giin yliziine ¢ikarilan tarihi toprak
yapilar bunu kanitlar niteliktedir. Yiizyillardan beri kullanilan kerpig¢, bu kullanim
icerigine yerlesmis pek ¢ok yapi sistemlerinin olugsmasina neden olmustur. Asagida
verilen haritada, bolgelere gore ayrilmis alanlarda agirlikli olarak kullanilmis toprak

yapt insa teknikleri gosterilmistir (Bkz. Harita 1).
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Harita 1: Bolgelere gore toprak yapi insa tekniklerinin dagilimi

(Oliver, 1983: 35)

1.5.1. Kerpi¢ Tuglasi ile Yap1 (Adobe Brick)

Insaat yerinde hazirlanan ve kurutulan kerpi¢ tuglalar yapr duvarlarim
olusturmaktadir. Kerpi¢ tuglalar aralari kerpi¢ harci yardimi ile Oriilmektedir.
Duvarlar tamamen tasiyict gorev gormektedir. Kerpi¢c tuglalar ahsap kaliplar
igerisine bastirilarak iiretilmektedir. Genel olarak bu kaliplarin i¢ boyutlar1 12 x 12 x
25 cm olacak sekilde yapilmaktadir (Bkz. Fotograf 5). Kerpi¢ camuru kalip igine
sikigtirilarak doldurulduktan sonra, hafif¢e yapismasinda yararlanilarak dengeli bir
sarsma ile kaliptan ¢ikartilmaktadir ve tuglalar kurutma bolgesine taginmaktadir. Her
kerpi¢ dokiimii igsleminden sonra, camurun yapisma riskini 6nlemek i¢in kalibin suya
daldirilarak 1slak kalmasi saglanmalidir. Cok yagli ve yapiskan ¢amurlarda ayrica
ince kumdan faydalanilmaktadir. ince kum kalibin ig yiizeylerine serpildikten sonra
camur basilmaktadir. Islak kerpi¢ tuglalari aniden glinese maruz kalmamalidir.
Catlama tehlikelerinden dolay1 ot, saz veya saman gibi maddeler ile ortiilmeli ya da
tizerlerine hafif kum serpilerek dis etkilerden korunmasi gerekmektedir. Eger
cevrede golgelik bir alan var ise, boyle yerlerde kurumaya birakilmalidir. Tuglalar

hafifce mukavemet aldiktan sonra, her tarafindan kurumasini saglamak igin diger



14

kenarlar1 hava alacak sekilde ¢evrilmektedir ve bu siire¢ esit sekilde kuruyana kadar
devam etmektedir. Kerpi¢ tuglalar tamamen kuruduktan sonra bir ¢ardak mevcut
degilse, kolayca yapilan tahta veya sazlarla olusturulmus bir c¢ati altina tasinarak istif
edilmektedir. Suya maruz kalmamasi i¢in tuglalarin koyulacagi zemine saman
serilerek ¢atinin etrafi kapatilmaktadir. insa asamasina gelindiginde, tuglalarin duvar
haline gelmesi i¢in aralarina baglayict har¢ olmak suretiyle bir 6rgii sisteminde yan
yana ve st liste konmasi gerekmektedir (Komiirctioglu, 1962: 41-48). Bu teknik ile
bir kisi giinde yaklagik olarak 300 tugla iiretebilmektedir. Ornegin Hindistan’da bir

kisi, kiigiik bir tugla i¢in tasarlanan iki bélmeli kalip kullanarak giinliikk 500 tugladan
fazlasin1 yapabilmektedir (Minke, 2006: 63).

Fotograf 5: Kerpig tugla iiretiminde kullanilan ahsap kaliplar ve basilacak ¢amur toplarimn hazirlanmast

(Fotograf: Onur Findik)

Fotograf 6: Kerpi¢ gamurunun kaliplara basilmasi Fotograf 7: Tuglalarin balcik harg ile driilmesi

(Fotograf: Onur Findik) (Fotograf: Onur Findik)
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1.5.2. Dovme Kerpic ile Yap1 (Rammed Earth)

Dovme kerpi¢ yapi, zemin rutubetindeki kerpi¢ ¢amurunun bir beton gibi
kaliplar i¢inde doviilerek sikistirilmasi ile meydana getirilen bir ingaat sistemidir.
Kerpi¢ tuglasi ile karsilagtirildiginda, oncelikle tugla yapimi ve sonrasinda duvar
seklinde Oriilmesi olmak tizere iki farkli stire¢ dahil olurken, dovme kerpigte bu iki
ayr1 i bir defada tamamlanmakta ve kaliplar kaldirildiktan sonra muntazam ve
yerine gore sivaya dahi ihtiya¢ hissettirmeyecek kadar diiz bir duvar meydana
gelmektedir. Dovme kerpi¢ bir duvar yapist i¢in iri kumlu ve tash bir 6zlii toprak
uygun olmaktadir. Ozlii kerpi¢c camurlarinin ot, saman, ¢al1 ve her cins bitki sap1 gibi
katkilar ile cakil, tugla kirintisi, tas kirintist gibi taneli maddeler karistirilarak

yagliligimin giderilmesi gerekmektedir (Kémiirctioglu, 1962: 51).

Doévme kerpic sisteminde kalip, gerek teknik bakimdan gerekse maliyette
oynayacagl rol bakimindan olsun birinci derecede Onemlidir. Dévmeden dogan
kuvvetli basinca maruz olan kalibin her noktasinda seklini koruyabilmesi ic¢in
kuvvetli gergi araglarina ihtiyag vardir. Kalip levhalarmin yiiksekligi hi¢cbir zaman 75
cm’yi gegmemelidir. Cok yiiksek kalip levhalari, taginmasi ve montaj isciligi
bakimindan zorluklar dogurmaktadir. Acilarinin 90° olacak sekilde Ozenle
birlesmeleri gereken kalip tahtalarinin rendelenmesi gerekmektedir. Bu onlemler
alimnmadig1 takdirde, diizeltilmesi c¢ok zor olan hatalarin meydana gelmesi
muhtemeldir. Dovme islemi sirasinda duvarlarin her seyden dnce tabakalar halinde
daima ayni1 seviyeyi koruyarak ylikseltilmesi gereklidir. Kalip i¢ine dokiilen her bir
kerpi¢ topragi, tabakasi 10-12 cm’yi gegcmemek iizere duvarlarda ayni anda dovme
isine baslanmaktadir. Ddviilerek sikistirilmasiyla kalinlik 7-8 cm’ye kadar
distiriilmektedir.  Bu duvarlar ayni seviyeye ulastiktan sonra sokiilen kalip
levhalarinin bir sonraki yiikselme i¢in yeniden montajina gecilmektedir. Teknik
olarak dovme isi duvar ortasindan koselere dogru uygulanmaktadir. Aksi halde
koselerin disar1 tasmast s6z konusudur. Hicbir zaman kalip agzina kadar kerpic
camuru doldurulup sikistirllmamalidir. Bu islemler sirasinda kullanilan tokmak
taban1 yaklasik 15 cm olup agirlig1 8 kg’dir ve demirden olanlar1 tercih edilmelidir.
Dovme kerpi¢ yapida alt tabakanin kurumasi i¢in bekleme gerekliligi

bulunmamaktadir. Ciinkii doviilmiis kistmlar hemen ilk mukavemetini almaktadir.
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Uzun duvarlarin yer yer i¢ duvarlar vasitasiyla karsilikli baglanmasi sart oldugundan
dolay1, baglanti noktalarindaki bu 6nlemi zamaninda almak, kalip i¢lerine buralardan
kalas parcalar1 yerlestirmek, dikenli teller, siva teli veya benzeri malzemelerle

karsilikli baglantilarini saglamak gerekmektedir (Komiirciioglu, 1962: 52-56).

Fotograf 8: Ahsap kalip arasina ¢amurun doviilerek sikistirilmast

(How to Build a Rammed Earth House, Web)

1.5.3.Y1gma Kerpi¢ Yap1 (Cob Building)

1 m? kerpi¢ ¢amuru harcina 25 kg saman karistirilarak hazirlanan kitlenin,
toprak zeminden yiikseltilmis temel duvar {izerine yigilmasi ile meydana gelen bir
ingaat sistemidir. Kalipsiz ve desteksiz sekillendirilebildigi i¢in fazla bir bilgiye ve
teknik hazirliga gerek yoktur. Basit el aletleri ve biraz deneyim ile kolayca
uygulanabilmektedir. Kiirekle temel duvar {izerine yigilan kerpi¢c camuru, her
kademede ayr1 ayri ¢ignenmektedir ve bir tokmakla vurulup sikistirildiktan sonra
diger kademeye gegilerek yapi olusturulmaktadir. Yigma kerpi¢ sisteminde duvarin
asgari kalinligi 45 cm olmalidir. Yigma kerpi¢ sisteminde ¢alisma periyodik
olmaktadir ve bir duvar {i¢ ya da dort kademede tamamlanmaktadir. Birinci tabaka
temelden pencere hizasina kadardir. Bu tabaka tamamlandiktan sonra 5-10 giin arasi
kurumaya birakilmaktadir. Ikinci katman pencerenin {ist esigine kadar
yiikseltilmektedir. Bu tabaka da ilki gibi kurumaya biraktiktan sonra diizeltilerek son
tabakaya gecilmektedir. Diger yapr sistemlerine gore 1slak olan yigma kerpic

duvarlarin her tarafindan ayni derecede kurumasi gereklidir. Aksi halde ¢atlamalara
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ve yikilmaya neden olmaktadir. Ozellikle riizgara kars1 etrafi kapatilarak esit sekilde
kurumasina imkéan verilmelidir. Bu sistemin yapim teknigi seramik camuru ile
yapilan is siirecine benzetilebilir. Yigma kerpi¢ yap1 daha cok tek kath basit yapilar
icin ekonomiktir ve iki katli yapilarin yapilmasinda da teknik bakimdan bir sakinca

bulunmamaktadir (Kémiirciioglu, 1962: 58-61).
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Fotograf 9: El ile serbest sekillendirilen ve yigma ¢camur ile yapilan bir insaat

( Cob Home, Web)

1.5.4. Omurgah Kerpi¢ Yap1 (Wattle and Daub)

Omurgali kerpi¢ yap1 bir konstrilkksiyon ¢aligmasidir. Aslinda ahsap
omurgalar1 bulunan bir ddvme kerpic sistemidir. Ahsap omurgalardan dolay1 duvar
yapist devamli bir 6mre sahip olmaktadir ve ¢atlama tehlikesi ortadan kalkmaktadir.
Bunlara ek olarak, iistten ve yandan gelen kuvvetlere karst koymaktadir ve kerpig
duvara daha yliksek mukavemet kazandirmaktadir. Killi ¢amur biinye i¢inde gomiilii
kalan organik omurgalarin 6zellikle mese agaci kullanildig takdirde yiizlerce sene
dayandigi ve asla ¢iirlimedigi bilinmektedir. 1 metre boyundaki duvarda 20-24 adet
hatil ¢ubugu ve 4-6 cift dikey yerlestirilmis ¢ubuk bulunmaktadir ve bir katta 5-6
hatil siras1 yer almaktadir (Komiirctioglu, 1962: 63-70). Hatil c¢ubuklar1 belli
araliklarla yan yana getirilerek telle baglanmaktadir. Bu yap1 sisteminde, dovme
kerpi¢ yapida oldugu gibi ayni siiregler izlenmektedir. Mevcut killi camur levha kalip
igerisine doldurularak sikistirilmaktadir. Dovme sirasinda agag aletler veya demir

araglar kullanilmaktadir. ilk asamada, levha kalip igerisine sikistirilan kil tabakasi
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tizerine hatillar duvar boyunca serilmektedir ve kilin igerisine bastirilarak
gdmiilmektedir. Hatillar iist iiste gelecek sekilde yerlestirilmelidir. Ikinci asamada,
bu ilk tabaka icine dikey cubuklarin cakilmaktadir. Cubuklar dovme islemini
engellemeyecek sekilde yerlestirilmelidir. Uglincii asama, levha kalibm bir ileriye
alinarak monte edilmesi ve ayni isin tekrarlanmasidir. Burada 6nemli olan nokta kilin
sikigtirtlmasi, hatillarin serilmesi ve dikey cubuklarin ¢akilmasi iglemleri sirasinda

kalibin mutlaka monte edilmis halde bulunmasidir.

Fotograf 10: Omurgali kerpi¢ teknigi ile yapilmus bir ev

(Green Homes Of Our Past, Web, 2012)

1.5.5. Toprak Cuval ile Yap1 (Earthbag Building)

Toprak cuval yap1 teknigi, esnek bir bi¢im saglayan ¢amur dolu ¢uvallar ile
insada eski dovme toprak tekniginden faydalanarak yapilmaktadir. Bu yontem
oldukga basittir. Onceden nemlendirilmis toprak, duvar yapiminda kullanilmak iizere
cuvallara doldurulmaktadir. Bir sira toprak dolu ¢uval dizildikten sonra el tokmaklar1
yardimi ile tamamen sikistirllmaktadir. Dizilen her ¢uval sirasi arasina iki yonden
dikenli tel serilmektedir. Bu dikenli teller toprak dolu ¢uvallarin birbirlerine saglam
bir sekilde baglanmasini saglamaktadir. Bindirmeli kubbeler ya da diger farkl tiirde
bicimler yaratmak i¢in iist {iste yerlestirilen ¢uval dizileri katmanlar1 olustururken,
ayni zamanda 6zel bir gerilme direncide yaratmaktadir. Duvarlar mimari esaslar goz
Oniine alinarak dogrusal, serbest bi¢im ya da muazzam bir daire bigiminde insa
edilebilmektedir. Pencere ve kapi kemerleri yapilirken kilit tagi rolii géren cuval

dizileri mukavemetlerini saglayana kadar kemer bigimine destek olan gecici kaliplar
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kullanilmaktadir. Duvar ingas1 tamamlandiktan sonra beton bir duvar kadar saglam

olabilmektedir (Hunter, 2004: 4).

Fotograf 11: Toprak ¢uval teknigi insa edilmis bir yap1

( Earthbag House, Web, 2015)
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2. BOLUM

TOPRAK YAPILARIN TARIHCESI

Toprak yap1 mimarisi en eski yap1 bigimlerinden biridir. Pismemis toprak
malzeme olan kerpig ile insa edilen yapilar eski ¢aglar boyunca sik¢a kullanilmistir.
Kerpi¢ kelime kokeni olarak, Misir hiyerogliflerinde betimlenen tugla tasvirlerine
dayanmaktadir (Mutal, 2006: 6). Kerpicin Misir dilindeki ‘thobe’ kelime anlami
camur tugladir. Fransizcada bu ‘toub’ olurken, Ispanyolcada ‘adobe’ olan kelime
Arapgada ‘at-tob’ olarak adlandirilmistir (Moquin, 1994: 544). Toprak yap1
teknikleri dokuz bin yili askindir bilinmektedir. M.O. 8000-6000 aras: tarihlenen
kerpi¢ evler Tiirkmenistan’da kesfedilmistir. M.O. 5000’e tarihlenen toprak yapi
bulgulart Asur doneminde oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Toprak, biitiin antik
kiiltiirlerde yapt malzemesi olarak, ev yapiminda kullanildigi gibi, dini yapilarin
yapiminda da kullanilmistir. Misir’in Gaurna bolgesindeki II. Ramses tapinagindaki
mahzeni 3200 yil 6nce kerpigten insa edilmistir. iran’daki Bam kalesinin béliimleri
yine kerpicle yapilmistir. Fas’taki Draa Vadisi’nde yerlestirilen sehir yaklasik 250 yil
once ayni malzeme ile olusturulmustur. 4000 yillik Cin’in eski biiyiikk duvar1 (Cin
Seddi) asil olarak sikistirilmis topraktan insa edilmistir. Sonralar1 tas bir duvar
goriiniimil veren tugla ve tasla kaplanmigtir. Yiizlerce yil once, agacin kit oldugu
bolgelerde yapi teknikleri gelismis ve yapilar yapimlari boyunca kalip ya da destek
kullanmaksizin kerpi¢ kubbeler ya da tonozlar ile ¢evrelenmistir. Iran’daki Sirdjan
pazar yeri bunun gibi kubbe ve tonozlarla sarilmistir (Bkz. Fotograf 12). Meksika ve
Gliney Amerika’da kerpi¢ yapilar neredeyse biitiin Colomb Oncesi Kkiiltiirlerde
taninmistir. Afrika’da genellikle biitlin erken cami 6rnekleri topraktan insa edilmistir
(Minke, 2006: 11-13). Diinya {izerinde bunlar gibi bircok yap1 bulunmaktadir. Her
bolge kendine 6zgli mimari bi¢gimini yaratmi§ ve muazzam sanat eserleri ortaya
cikarmigtir. Bircogu bugiin UNESCO (United Nations Educational, Scientific and

Cultural Organization)’nun Diinya mirasi listesinde bulunmaktadir (Bkz. Harita 2).
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Fotograf 12 : Sirdjan pazar yeri, Iran

(Minke, 2006: 13)

Areas of earth architecture ¥

1 UNESCO World Heritages sites
Source: CRATerre/ENSAG s (112 Nos. in 2012)

Harita 2: UNESCO tarafindan belirlenen toprak mimarinin kullanildig bdlgeler, 2012

(Earth construction areas of the world,Web)
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2.1. Anadolu’da Toprak Yapr Mimarisi

Anadolu halklar1 neolitik donemden itibaren kerpi¢c malzemeyi bir mimari
unsur olarak, gécebe yasamadan yerlesik yasama gecis asamasindan sonraki sliregte
konut mimarisi, tapinak mimarisi ve bir savunma unsuru olan surlarin yap1
malzemesi olarak kullanmislardir. iklimsel kosullar ve kullanim kolaylig
diisiiniildiiglinde, zamanla kerpicin yerini farkli yap1 malzemeleri almis ve bolgesel
iklim sartlarina gore konut mimarisinde degisiklikler goriilmiistiir. Anadolu bolgesi
neolitik donemden baslayarak bir¢ok topluluga ev sahipligi yapmis bir bolgedir.
Bugiin bolgede bu topluluklara dair arkeolojik verilerin saglandigi ¢cok sayida hdyiik
bulunmaktadir ve bu hdyiiklerin cogunda saptanan yap1 malzemesi kerpigtir. Degisik
malzeme tiirleri arasinda bal¢ik en Onemli yapi1 gereci olmustur. Sikistirilarak
hazirlanmis balgik yap1 yonteminin Antalya il merkezinin batisinda, Elmali ilgesi'nin
yaklagik 6 km. dogusunda yer alan Karatag’ta kullanildig1 ve kerpicin yerini tuttugu
saptanmigtir. Catalhdylik ve Hacilar’in Neolitik ¢ag evleri, Can Hasan ve Alisar’in
Kalkolitik c¢ag duvarlar1 hi¢ tas kullanilmadan dogrudan dogruya kerpi¢ ile
yapilmislardir ve ¢ogu zaman iyi bigimlendirilmis kerpi¢ ya da nadir olarak bol saz,
saman ve ot ile karigtirilip {ist iiste yerlestirilmis el biiyiikligiinde balgik topaglari
kullanildig1 gorilmektedir. Anadolu’da sikistirilmig toprak teknigi
gozlemlenmemistir ve bugiin de bu yontem kullanilmamaktadir (Naumann, 1998:
45).

Konya ilinin, Cumra ilge merkezinin 11 km kuzeyinde bulunan Catalhoyiik,
dogu ve bat1 olmak iizere iki yerlesim yerinden olugsmaktadir (Bkz. Resim 1). Erken
neolitik ¢caga tarihlenen, binden fazla konut ve 5-6 bin kisinin ikamet ettigi diisiiniilen
niifusuyla Yakin Dogu’nun bilinen en biiylik yerlesim yerlerinden biridir. Akdeniz
irkindan insanlarin yasadigi Catalhoyiik’te tek kath, diiz damli ve tas temelli, baz1
yerlerde ahsap dikme ile kiris destekli kerpi¢ duvarlar ile insa edilmis yapilar
bulunmaktadir. 50’ye yakin tapinak yapisinin kerpig ile yapildig1 saptanmistir. Konut
ve tapmak yapilarimin i¢ bdliimlerinde bulunan duvar islemeleri de kerpigten
yaptlmistir (Sevin, 2002: 48-51). Catalhoytik’teki kerpigler, kiyilmis samanla
kanistirilmis ¢ok yapiskan balgiktan, ya da samansiz kumlu balgiktan hazirlanmistir

(Naumann, 1998: 47). Neolitik Cag’da Goller bolgesinde bulunan Bucak
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Ovast’ndaki Hoylicek’te dinsel islevli bir grup mekan ortaya ¢ikarilmistir. Tapinak
donemi denen bu tabaka yapilari, dogu-bati yoniinde yan yana bes mekandan
olugmaktadir ve tiimiiyle kerpicten yapilmistir. Dinsel anlamli buluntular bu yap1

kalintilarinda elde edilmistir (Sevin, 2002: 61).

Resim 1: CatalhOyiik yerleskesinin rekonstriiksiyonu

(Catalhdyiik, Web, 2014)

Gec Neolitik Cag’da, Anadolu’da bu donemi en iyi sekilde temsil eden
yerleske Burdur’un 85 km giineybatisindaki Hacilar bolgesidir. Bu donemi dort yapi
kat1 temsil etmektedir. Bu yap1 katlarmin biiyiik bir yanginla son bulmus olan
sonuncusunda (Hacilar VI) Catalhdylik evlerinden daha biiyiik konutlar ortaya
cikartlmistir. Dikdortgen planh tas temel tizerine kerpi¢ bloklardan olusan, bir metre
kalinliginda duvarlara sahip yapilardir. Erken Kalkolitik donemdeki II. Hacilar’da ise
yaklagik iki metre kalinliginda kerpi¢ duvarlar ile kusatilmis yaklasik 70x35 metre
boyutlarinda bir kdy bulunmaktadir. Mimaride, Ge¢ Neolitik donemden Erken
Kalkolitik Doneme yumusak bir gecis saglayan iki insaat teknigi kullanilmistir.
Bunlardan ilki, duvarlar tas temel iizerine kerpi¢ bloklardan yapilmustir. ikincisi ise,
ozellikle mutfak olarak kullanilan bolmeler ahsap direkler ve ince dallarla ortilmiis
ve duvarlarin {izeri kalin bir balgik siva ile kaplanmistir (Sevin, 2002: 67-68-81).

Goller yoresindeki bir baska yerlesim yeri Kurucay’dir. Erken Kalkolitik
donemin sonuna tarihlenen bu yerlesimin kerpi¢ yapilari, tag temelli ve duvarlar

birbirinden bagimsiz olup kareye yakin dikdortgen ya da hafif yamuk bir plana
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sahiptirler. Erken kalkolitik Cag’in en 6nemli hoyiiklerinden biri olan Can Hasan’da,
bitisik diizenli, irili-ufakli dikdortgen ya da kare planli, kerpi¢ duvarli ve tek odali
olan evler ortaya ¢ikarilmistir. Geg¢ Kalkolitik donemde Bati Anadolu’daki
yerleskelerden biri Aphrodisias’dir. Bu yerleskede tas temelsiz kerpi¢ bloklardan
olusan ince uzun dikddrtgen planli, tek odali ve diiz damli kerpi¢ evler bulunmustur.
Beycesultan, Ilk Tun¢ Cagi’nda sur niteliginde bir duvarla cevrilmis 6nemli bir
yerleskedir. Bu yerleskede tas temel {izerine kerpi¢ duvarlar ile insa edilmis megaron
tarzindaki yap1 kalintilar1 bulunmaktadir. Bu donemde, igerisinde kerpic steller
bulunan, mimari plan bakimindan konutlardan farkli olmayan tapinaklar da yer
almaktadir. Troya I yaklasik olarak M.O. 2920-2550’ye tarihlenmektedir. Bu katman
hoyiliglin en altinda yer almaktadir. Bu donemin kalintilar1 arasinda megaron tipi
evlerin ilk ornekleri bulunmaktadir ve bu yapilarin insasinda dikdoértgen bicimli
kerpi¢ tuglalarin kullanildig1 saptanmistir. Bu yerleskede kullanilan kerpi¢ tuglalar
bol ufaltilmis saman katilmig sarimtirak balgiktan yapilmislardir. Bir sonraki katman
olan Troya II yaklasik olarak M.O. 2550-2200’¢ tarihlendirilmektedir. 1. ve IL
Katmanlar arasinda duraklama gozlemlenebilir. Bir yanginda harap olan sehir
gerileme donemine girmistir ve o donem sehir, dikdortgen bi¢imli kerpi¢ tugla ve
kesme tag ile insa edilmis olan bir savunma duvariyla ¢evrelenmistir (Serifoglu,
2013: 24-25). Bir diger 6nemli yerleskelerden biri olan Seyitomer, Kiitahya sehrinin
26 km kuzeybatisinda bulunmaktadir ve hoyiigiin Helenistik donem katmani,
yalnizca bir duvar tas temel iizerine {i¢ tabaka halinde camur sivali kerpi¢ tugla
orglsiine sahiptir. Akhemenid donemde ise, mekanda kerpi¢ kaliplarn ile
olusturulmus dikdortgen planli bir ocak bulunmaktadir. Konut duvarlarinin ¢ogu
gerek kerpi¢ duvarlar gerekse tas duvarlar, sadece tekdiize bir goriiniim katmak icin
kullanilmamis ayrica nem, bdcek ve sineklerin iceriye sizmasint dnlemek icin i¢
yiizeyden ve dis ylizeyden balgik ile sivanmistir. Sivada, kiyilmis hayvan yemi ve
saman gibi zengin katki maddeleri sicagin sebep oldugu catlamalara karsi direng
saglamistir (Topbas, 1992).

En 6nemli kerpi¢ yapilardan biri, Hitit donemine ait olan sandik kuleli sur
duvarlaridir. Bogazkdy’de bulunan savunma duvarinda uzun ve dar sandik duvarlar
ile baglanti duvarlariin birlesmesi sonucu birbirine paralel iki duvar sirasi

olusmustur. Kuleler ise, bu baglanti duvarlarin1 asarak veya one dogru ¢ikarak
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birbirleri ile birlesmislerdir. Duvarlar 6nde 3 metre, arkada 2.70 metre kalinliginda
olup, aradaki 2.10 metre kalinligindaki toprak ve tas dolgu ile toplamda 7.80 metre
duvar kalinligina ulagmaktadir. Tas dosegin giiniimiize ulagmis kalintilarinin
yiiksekligi ii¢ metreyi bulmaktadir. Ust yiizeylerinde bir takim zivana delikleri
bulunan biiylik taglar, yarim kagir kerpi¢ bir iistyapinin varligini gostermektedir.
1957 yilinda Bogazkdy’de bulunan genis agizli bir ¢anakta, mazgal disli bir duvar
biciminde olan ve yaninda bir kule yiikselen hisar yapisini gosteren kenar pargasi

duvarin yapisina yonelik ipucu vermektedir (Naumann, 1998: 263-264).

Fotograf 13: Hitit sur betimlemeli ¢anak agiz1 ve kerpi¢ kent surunun rekonstriiksiyon ¢aligmasi

(Seeher, 2007: 17-22)

Anadolu bolgesi her ne kadar kadim bir gecmise sahip olsa da, ayakta
bozulmadan duran toprak yapilarin ¢ok azina sahiptir. Bugilin bodlgede kerpic
kullanim1 yaygin olmakla birlikte mimari form agisindan o&zellikli yapilar
olusturulmamaktadir ve kullanilan yapilar hayati ihtiyaclar1 karsilamaktan Gteye
gitmemektedir. Bu durumun bdlgenin iginde bulundugu sosyo-ekonomik
nedenlerden kaynaklandigi géz oniinde bulundurulabilir. Mimari bigim yoniinden
hala yasatilmakta olan en Onemli toprak yapi bicimlerinden biri Sanlwurfa kerpic
kubbeli evleridir (Bkz. Fotograf 14). Suriye’nin kuzeyinden Urfa’ya uzanan kerpi¢
bindirme kubbeli evler, ilging bi¢imlendirilmis 6zellikleri ile 17 yiizyilldan beri
bolgede dolagsan gezginlerin ilgisini ¢ekmis ve seyahatnamelerde betimlenmistir.
Akdeniz cevresinden Mezopotamya’ya, Anadolu’nun dogusundan Kafkasya’ya ¢ok
biiyiikk bir cografi alan iginde goriilen yuvarlak yapir gelenegi, bazi bolgelerde
Neolitik donemden son Tun¢ Cagi’na kadar genis bir zaman diliminde varligini
stirdiirmiistiir. Harran evlerinin tarihsel stirekliligi ve bu ¢ercevede yine ayni bolgede

karsilasilan arkeolojik kalintilarla akrabaligi da sikc¢a yinelenen bir goriis olmustur.
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Tiirkiye’de Suru¢ Ovasi’nda ve Harran’da gozlenen bindirme kubbeli mimari
gelenegi Kuzey Suriye’de Halep, Humus ve Hama bdlgesini de kapsayan genis bir
alanda birbirine benzer bir mimari dil olusturmaktadir. 1900’li yillarin basinda
yapilan incelemelerde, en yogun kubbeli yapi biitiinliigii Suru¢ Ovasi’nda bulundugu
belirtilmistir. Bu konuda yapilan aragtirmalar 6zellikle bu ilging mimari {izerine
yogunlagmis ve temel etken olarak fiziksel ¢cevre kosullari olarak tanimlanmstir. Diiz
dam yapimi i¢in gerekli olan agacin bolgede yetismemesi birincil etken olarak
gorilmistiir. Kubbeli mimarinin goriildiigli bolgelerin ortak 6zelligi, ovalik alanlarin
nitelikli kerpi¢ yapimina uygun 10s toprag: ile kapli olmasidir ve bu tiir yapilarin
insasinda kolaylastirict bir etken olarak rol oynamistir. Yapi malzemesi ve bigim
yoniinden bu yapilar karasal iklim kosullarinin s6z konusu oldugu ve yazlari ¢ok
sicak gecen bolgede oldukca rahat bir ic mekan saglamaktadir. Kubbenin egrisel
yiizeyi gilines 1sinlarin1 yansitmakta ve kalin kerpi¢ duvarlar da yalitim islevi gorerek
i¢ kismin serin kalmasini saglamaktadir. Kubbenin en iist noktasinda birakilan bir
delik sayesinde kapidan giren hava mekan i¢inde yukari ¢ikarak hava dolagimi
olusturmaktadir. Kisin yakilan atesin dumani yine bu delikten ¢ikmaktadir. Kerpic
bindirme kubbe, i¢ acikligt 4 metreyi gecmeyen kare ya da dikdortgen bigimli
mekanlarin oriilmesinde kullanilmaktadir. Mekan1 sinirlayan kerpi¢ beden duvarlari
dikey olarak 1,5-2 metre kadar oriildiikten sonra, duvar kdoselerine denk gelen
kerpicler 45 derecelik bir ag1 ile ¢apraz bir bicimde yerlestirilmektedir. Bundan sonra
duvar kosesindeki her sira duvardan 1-2 cm i¢ mekéna tasirilarak yerlestirilmeye
baslanir. Boylece kubbeyi olusturacak kasnaga gec¢ilmis olur. Kubbenin en fist
noktasina ulasildig1 zaman, 20 cm ¢apinda bir delik birakilir ve bu bosluk hem baca
gorevi hem de i¢ mekana 151k girmesini saglar. Bir kerpi¢ kubbede 500 ila 700 aras1
kerpi¢ tugla kullanilmaktadir ve bu saymin 1000°e kadar ciktigi belirtilmektedir.
Kubbenin dis ylizeyi kesinlikle ¢amur har¢ ile sivanmaktadir. Cogu yapida ic
yiizeyin de sivandigl gézlemlenmistir (Eres, 2010: 122-125-127).
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Fotograf 14: Harran kerpi¢ kubbeli evleri ve i¢ gériiniimii, Sanliurfa

(Harran evleri, Web)

2.2. Afrika’da Toprak Yapi1 Mimarisi

Afrika insanligin besigi olarak bilinmesine ragmen, arkeolojik ¢alismalar
heniiz bolgedeki toprak yapilarin biiyiik tarihini ortaya ¢ikaramamustir. Afrika’daki
ilk insanlarin, kamis veya aga¢ dallarimi Orerek olusturduklar: basit bir yapinin
lizerini camurla sivadiklart ve evlerini bu sekilde insa ettikleri diigiiniilmektedir. Bu
tir yapilarin en erken Orneklerine Nil Deltasi’'ndaki Mermid ve Fayyum
yerleskelerinde rastlamilmistir ve M.O. 5000°¢ kadar dayanmaktadir (Jaquin, 2012:
313).

Fotograf 15 : Senusret II piramidi, Misir

(Houben, 2009: 48)
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Misir hanedanliklart yaklasik olarak M.O. 2900°de Nil Vadisi’nde
goriinmeye baslamislardir. Nehir ¢gamuruna karisan bitkisel atiklar ve ¢6l kumu, elde
sekillendirilen kerpi¢ tugla iiretimine imkan saglamistir. Shumed el-Zebib ve
Nekhen’de biiyiik kerpi¢ yapilar M.O. 2750’e tarihlenmektedir ve kerpi¢, anitsal
mimaride ingaat teknigi olarak kullanilmigtir. Kerpig yerel bir yap1 malzemesi olarak,
Misir’da kullanilmaya devam etmistir. Set Maat yerleskesinde bir¢ok kerpi¢ yapi
bulunmaktadir. Amarna sehri firavun Akhenaton tarafindan M.O. 1353’te insa
ettirilmistir. Bu sehir, tek katli dikdortgen kerpig yapilariyla 6n plana ¢ikmaktadir. II.
Ramses bir¢ok yap1 projesini hayata gecirmistir ve bu biiyiik insaatlarda kullanilan
her bir kerpi¢ tuglasini kendi miihrii ile damgalamigtir. Senusret II piramidi
bolgedeki onemli toprak yapilardan biridir. Fakat Misir, bolgenin geri kalanindan
izole halde bulundugundan dolay1 kita boyunca ortaya cikan yapi tekniklerinde yok
denecek kadar az bir etkiye sahip olmustur. M.S. 700’de islam Kuzey Afrika
boyunca yayillmistir. Bugiin Fas’taki Draa ve Dades nehir vadilerinde, sikistirilmig
toprak teknigi ile yapilmis yilizlerce kasbah adi verilen yerlesim yerleri
bulunmaktadir. En gbze carpan oOrnekleri M.S. 1000 yilima tarihlenen Ait Ben
Haddou ve Tamnougalt’dir (Bkz. Fotograf 16-17). Marakes ve Fes’in sehir duvarlar
sikistirtlmis toprak ile insa edilmistir ve bu bolgede 1578’de insa edilen El Badi
Sarayi, anitsal Islam mimarisinin ne ¢ikan &rneklerinden olmustur (Bkz. Fotograf
18). Misir’daki Miisliiman yonetim 10.yy’da Fatimi tiirbelerini kerpigten inga
etmistir (Jaquin, 2012: 313) (Bkz. Fotograf 19). Bu yapilarin yani sira, Misir’da
giivercin iiretimi yaygin bir sekilde yapilmaktadir ve ¢ok eski zamanlardan bu yana
uygulanmaktadir. Glivercinlik sistemi i¢in genellikle kerpicten insa edilen silindir
formda kuleler kullanilmaktadir. Kerpi¢ kulelerin i¢ kisminda giivercin giibrelerini
toplamak i¢in kullanilan merdivenler bulunmaktadir. Besicilikte kullanilan bu kuleler
geleneksel yontemlere bagli kalarak siirdiiriilmektedir. Kerpi¢ glivercin kuleleri ¢ift

olacak sekilde insa edilmistir (Omar, 2014: 1040-1042) (Bkz. Fotograf 20).



Fotograf 16: Ait Ben Haddou sehri, Fas, M.S. 757
(Ait Ben Haddou, Web)

Fotograf 17: Tamnougalt sehri, Fas

(Tamnougalt, Web)

Fotograf 18: El Badi Sarayi, Fas, 1578
(El Badi Sarayi, Web)
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Fotograf 19: Fatimi tiirbeleri, Mistr, 10. y.y.

(The Fatimid Cemetery, Web,2014)

Fotograf 20: Kerpicten insa edilmis giivercin kuleleri, Misir

(Pigeon Houses, Web)

Suudi Arabistan’daki Al Ain kiiltiirel alanlar1 birgok tarih Oncesi eserleri ile
neolitik donemlerden beri ¢6l bdlgelerindeki insan yerleskelerine sahitlik eden bir
dizi yerlesim yerlerinden olugmaktadir. Bolgedeki kayda deger eserler arasinda ¢ok
cesitli kerpi¢ yapilar bulunmaktadir. Yine ayni1 bolgedeki geleneksel Midmak evleri
ve Sarat Habidah evleri kerpigten insa edilmistir. Libya’ da bulunan Gadames eski
sehri bir vaha yerlesim yeridir. Bu sehir en eski yerlesim yerlerinden biridir ve
yapilariin biiyilk bir bolimii topraktan insa edilmistir. Ksar Ouled Soltane,
Tunus’un Tatavin sehrinde bulunan ve berberiler tarafindan insa edilmis kerpic¢ bir

yapidir (Bkz. Fotograf 21-22-23-24-25).
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Fotograf 21: Al Ain kiiltiirel alanlar icinde yer alan kerpi¢ kale 6rnekleri, Suudi Arabistan

(Cultural Sites of Al Ain, Web)

Fotograf 22: Sarat Habidah evleri, Suudi Arabistan Fotograf 23: Midmak evleri, Suudi Arabistan

(The houses in Khamis Mushayt, Web) (The houses in Khamis Mushayt, Web)

Fotograf 24: Gadames eski sehri, Libya Fotograf 25: Ksar Ouled Soltane, Tunus

(Ghadames, Web) (Ksar Ouled Soltane, Web)

Makuria olarak da bilinen Dongola Kralligi, modern Sudan’in smirlari
icinde bulunan eski bir sehridir. Eski Dongola yerlesimi aslinda, M.S. 5. yiizyilda
insa edilen bir kaledir. Bolgeye hakim olan bu yapilanma sekli, zamanla etrafinda
sehrin olusumuna neden olmustur. Eski Dongola’nin en 6nemli yapilarindan biri
olarak goriilen kerpigten insa edilmis koni seklindeki piramit benzeri sufi
tirbeleridir. Geleneksel Afrika mimari tarzindaki bu eserler Kamerun ve Sudan’da

gorilmektedir (Bkz. Fotograf 26).
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Fotograf 26: Koni seklindeki kerpi¢ Sufi tiirbeleri, Sudan

( Sufi Tombs, Web)

Bati Afrika’nin birgok sehrinde Islam’m varhg kendisini basit veya
gosterisli camiler ile gostermistir. Bu yapilar hem sanat formu oluglar1 hem de belli
bir sentezin kanitlarin1 tasimalarindan dolayr 6nem arz etmektedirler. Afrika’daki
etnografik alan ¢alismalarinda antropolojik ve cografi anlamda arastirmalar
yiriitiilmiistir. Bu ¢aligmalar sonucunda belirli etnik gruplarin mimari yapilari
incelenmis ve kayit altina alinmistir. Sahra alti Afrika’nin yapr teknolojisi,
dayanikliligi olan malzemeler iizerine kurulmustur. Bu nedenle toprak baskin bir
mimari malzeme olarak 6ne ¢ikmustir. Cilinkii tarihsel bakimdan mimaride anitsallik,
kalic1t olma durumu ile bir iliski i¢erisindedir. Bu duruma karsit olarak, Afrika’daki
arkeolojik calismalarda tas yapilara ¢ok az rastlanilmistir ve bu da topragin ¢cok uzun
bir siiregte yap1 malzemesi olarak kullanildigini gostermektedir (Prussin, 1968: 32-
35-70-74).

Ekvator’a yakin olan Bat1 Afrika’nin asagi savana boliimii, Nijerya nehri
boyunca uzanan tarihi ticaret merkezlerinden yagmur ormanlarina kadar devam
etmektedir. Bu bolge icinde yer alan Bati Sudan oOnemli ii¢ etkeni iginde
barindirmaktadir. Bunlar, Bati Afrika’daki Mande insanlarinin yayilimi, Nijerya ile
baglantili ticaret rotasi1 ve 19. yiizyilin sonlarinda Samori Kralligmmin cihadi ile
alakali ortaya c¢ikan gelismelerdir. Bu nedenle burada ¢ok sayida 6zgiin cami
modelleri olugsmustur ve en yaygin olarak bilineni Eski Fransiz somiiriisii altindaki

Sudan’daki “Sudanese” mimari tarzidir. Tarihsel agidan bakildigi zaman, bu bdlge
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Hausa devletinin kurulmasi ile dogudaki emsallerinden farkliliklar gostermis ve
kuzeydogu sahra ticaret yolunun da etkisiyle mimari ifadede farkli bir tarzin
yiikselmesine zemin olusturmustur. Bati Afrika savaninda toprak, yerel halk
tarafindan dogal bir yap1 malzemesi olarak yogun bir sekilde kullanilmistir. Fakat
bunun yaninda, toprak malzemenin kullanima elverisliligi ve bol miktarda olusu
form ve islevde bir dizi mimari bigimi ortaya ¢ikartmistir. Sazdan yapilmis catilari ile
yuvarlak planh kiime evler Afrika kitasinin genis bir boliimiine yayilmistir. Diger bir
boliimde, dikdortgen planda korkuluk duvarlar ile ¢evrelenmis ve birbirlerine ¢ok
yakin inga edilmis kiime yapilar ortaya ¢ikmaistir.

Afrika’da genis bir yelpazede farkli yapi tarzlarimin bulunmasina ragmen,
bolgeye ait teknoloji ve mimari olusumlar arastirilmaya devam etmektedir. Ancak su
bir gercek ki, bolge boyunca silindirik ve birlesik bi¢imlerde goriilen Sudan cami
modelleri benimsenen mimari ilkeyi goz oniine sermektedir. Etnik yapi ¢esitliliginin
zenginligi baskin bir sekilde Afrika’nin toplumsal yasamina niifuz etmistir. Bu
durum o6zellikle Bati Afrika’ya iislup ve sembolik anlamda tanimli bir gorsellik
kazandirmistir. Kendine 6zgili yalin mimari formlar ile meydana gelen yap1 ¢esitliligi
savana sinir1 boyunca dagilmistir. Bu noktada Islamiyet’in varlig1 Afrika’daki birgok
toplulugun hayat tarzina niifuz etmistir ve bir gli¢ olarak camilerin, saraylarin ve
tiirbelerin insa edilmesinde etken olmustur. Bundan dolayi, Bati Sudan’in islam
mimarisini anlamak igin, yerel kiiltiir ile Islam’mn kars1 karsiya gelmesi sonucu ortaya
cikan siirecte Bati Afrika’yr incelemek gerekmektedir. Ayrica bu yeni olusumda
yerel kiiltiirler ortadan kalkmamis, aksine Islam ile i¢ i¢e ge¢mistir. Yerel mimari
formlardaki Islam etkisinin izleri bunu gostermektedir (Prussin, 1968: 32-35-70-74).

Kuzey Afrika’dan tlireyen Sudan cami mimarisi, Bat1 Afrika’da benzersiz
orneklerin ortaya ¢tkmasma on ayak olmustur. Islam mimarisinde genellikle saray,
tiirbe ve cami goriilmesine ragmen, Bati Afrika’da ¢ogunlukla cami mimarisine
rastlanilmaktadir. Sadece Islam imparatorluklari déneminde Gana, Mali ve Songhai
saray ve tiirbe mimarisi ile dne ¢ikmustir. Ote yandan, cami mimarisi kuzeyden
giineye bir yayilim i¢inde meydana gelen bigimsel ¢esitlilikle, bolgenin her yerinde
bulunan bir mimari unsur halini almistir. Tarihsel siire¢ igerisinde, bolgeye etki eden
Islamiyet sosyal, ekonomik ve politik alanin1 genisletmistir. Zamanla degisen cesitli

kiiltiirel boyutlar ile fiziksel ifade bicimleri arasinda karsilikli bir etkilesim
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yaratmistir. Bu da Bati Afrika mimari tarihinin temelini olusturmustur. Camilerde
ortaya ¢ikan bu bigimsel farkliliklar, boyutta ve Glgekte kendisini gdstermektedir.
Yerel insa ustalign ve mimarideki dikey planlar, geleneksel Islami mimarisinden
ayrilan bir sapmay1 ortaya g¢ikarmistir. Bu kademeli bigimsel doniisiimde birgok
etken bulunmaktadir. Bunlar iklimdeki degisimler, donemin mevcut yap1
malzemeleri ve insa tekniklerindeki farkliliklardir.

Sudan cami mimarisi, savana yapi teknolojisinde oldugu gibi genellikle
kerpi¢c mimaridir. Yap1 malzemesi olarak toprak, mimari formlara yiiksek oranda
sekillendirilebilirlik imkan1 saglarken, mevcut yapisal forma bir siirlandirma da
getirmistir. Boylelikle malzemenin disiplini i¢inde bir dizi basit degisim meydana
gelmistir. Bu degisimler kendi i¢cinde bes boliime ayrilmaktadir. Bunlar Timbucktu,
Djenne, Bobo Diolasso, Kong ve Kawara mimari tarzlaridir. Bu smiflandirma
yalnizca minare, merdiven ve avlu gibi yap1 boliimleri ile ilgili degildir, ayrica Islam
politikas1 ve baskin uygulamalarindan uzaklasmanin mimari tizerindeki etkilerinden
kaynaklanmaktadir. Ama bigimsel ve niteliksel boyutu da goz ardi edilmemelidir.
Sirasi ile bu bes iislup, Bat1 Afrika’ya niifuz eden Islam’in tarihsel donemleri ve her
donemin kiiltiirel karakterinin degisimi ile karsilikli iligki igerisindedir (Prussin,

1968: 32-35-70-74).

Fotograf 27: Kawara Cami, Burkina Faso

(Kawara mosque, Web)
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Fotograf 28: Kong Cami, Fildisi Sahili

(Kong mosque, Web)

Bati Sudan’da Islam’m yayilmasindaki ilk evre, islami kabul etmis olan
Montanya dindarlar1 ve berberi tliccarlarin bolgeye akin etmesi ile baglamistir. Bu
yayilma Timbucktu ve Gao gibi biiyiik ticaret sehirlerinde merkezlenmistir. Baskin
bir kiilt olarak Islam kirsal yasamda bir fenomene déniismiistiir. Burada Islam var
olan Afrika kiiltiirlerini de igine alarak bir mozaik olusturmustur. islam’m bolgede
etkili oldugu bu dénemde, Djinguereber ve Sankore camileri Timbucktu mimari
modeli esas alinarak insa edilmislerdir. Bunlarin yaninda Gao’daki Askia tiirbesi de
bu mimari isluba benzerlik gostermektedir. Bu ¢evredeki mimari iislupta basit
islevsel tasarimlar nadiren goriilmiistiir. Bir mimari tarza adapte olmak ustalik ve
teknoloji  destegini gerektirmektedir. Bu da kiiltiirel birikimdeki bilgiden
gelmektedir. Timbucktu’daki eksiklik buradan kaynaklanmaktadir. Timbucktu asla
I[slam’1 6grenmenin bir merkezi olarak gelismemistir ve ger¢ek anlamda bir sehir-
devlet olmamistir. Bu nedenle bdlge go¢men gruplarin akinina ugramistir.
Dolayisiyla cami mimarisi Olgekte giliclii ve biiylikken, gergekte agir ve ham
kalmistir. Yine de bu biiyiik camiler, Bat1 Afrika’daki Islam mimarisinin en antik
prototiplerini temsil etmektedir. Timbucktu’nun aksine Djenne yalnmizca ticaretin
istikrarli bir merkezi olarak gelismesi ile kalmamis, aym zamanda Islam’1
ogrenmenin de entelektiiel bir merkezi haline gelmistir. Islam’in bolgedeki ikinci
onemli dénemi Djenne’dir. Yerel kiiltiir ve Islamiyet’in olusturdugu entelektiiel

birikim, Djenne’nin mimari {slupta kendine 06zgli bir dil yaratmasina zemin
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olusturmustur. Djenne cami modeli, Batt Afrika mimari tarihinin doruk noktasini
belirlemistir. Bu cami modeli Nijerya tagkin alan1 boyunca Mopti ve San gibi bir¢ok
sehirde bulunmaktadir. Dijenne ve Timbucktu mimari iisluplarinin i¢ ige gecmesi
daha sonraki donemlerde yiikselise gecmistir. Buna Ornek olan camiler Bobo
Dioulasso ve Kong’dur (Bkz. Fotograf 28). Bunlar Bati Sudan’in giiney
bozkirlarinda bulunmaktadir. Son olarak, Kawara camisi kirsal bolgenin 6nemli
mimari 0rneklerinden biri olarak durmaktadir. Bu cami mimari 6zelliginin yaninda
heykelsi bir etkiyi de tasimaktadir. Mimari bir islev olarak caminin i¢ kismi
kullanilmamaktadir. Klasik camilere benzemeksizin, cuma namazlari bu caminin
disinda yerine getirilmektedir ve bu durum camiye anitsal bir heykel roli
kazandirmaktadir. Bu yoniiyle Kawara cami bolgedeki diger 6rneklere oranla farkl
bir zemine oturmaktadir (Bkz. Fotograf 27). Biitiin bu farkliliklar1 ile Bat1 Afrika
kerpi¢c mimarisi 0zgiin ve gorsel bir kimlik ile ortaya ¢ikan sembollerdir (Prussin,

1968: 32-35-70-74).

WEST AFRICAN MOSQUES
\ IRIB ON

Harita 3: Bati Afrika’daki kerpi¢ camilerin dagilimi

(Prussin, 1968: 73)

Bat1 Afrika’da M.O. 1500°den beri ¢ok karmasik topluluklar bulunmasina
ragmen, ilk bilinen topluluk Gana Imparatorlugu’dur. M.S. 830 civarinda Bati

Afrika’nin biiyiik bir boliimiine hiikmetmistir. Anitsal mimarilerini tas ile insa



38

etmelerinin yani sira yerel mimarilerinde agirlikli olarak kerpic tugla ve yigma kerpig
yapim tekniklerini kullanmiglardir. Bu toplulugun ¢okiisiinden sonra bolgeyi Mali
Imparatorlugu yénetmistir ve bu uygarlik Timbuktu ve Djenne toprak sehirleri ile
tinlii olmustur. Son yillara kadar, Sahel Sudanez mimari tarzi olarak bilinen Bati
Afrika’nin  kerpi¢ mimarisinin barmmma ihtiyacindan daha fazlas1 olmadigi
diistiniilmiistiir. Bat1 Afrika camileri bugiin goriildiigii gibi gii¢lii bir mimari gelenegi
temsil etmektedir. Tarihsel gelisimine gore farkli mimari tarzlara ayirmak miimkiin
olmustur. Afrika sahra ¢oliiniin sehir ve kdy merkezlerinde Islam kabul edildiginde
ve camiler inga edilmeye basladiginda, dini yasamin varligi toplumun ve g¢evrenin
yapisini derinlemesine etkilemigstir. Putperest tapinmalar koylerin disinda gizli
yerlerde gerceklestirilirken, Islam dininin taninmasindan sonra ibadet yerleri kdy
merkezlerine tasmmustir. Halen ayakta duran en eski camiler, Timbuktu’daki
Djinguereber ve Sankore Camileri ile Gao’daki Askia tiirbesidir. Hepsi ayn1 mimari
tarzda Mali’de insa edilmislerdir. Yap1 malzemeleri kerpictir. Sahel Sudanez mimari
tarzi, hem Giiney Cezayir ve Moritanya mimarisi hem de Nijerya’nin Hausa
mimarisi ile iligkilidir. Fakat bu geleneksel yap1 ve dekoratif betimlemede 6nemli
farklar bulunmaktadir. En belirgin 6zellik, yap1 duvarindan disa tasan kalas hatillarla
kerpi¢ duvarin giliglendirilmis olmasidir. Aslinda, hatillar kalici bir yap1 iskelesi
olarak kullanilmigtir. Ancak sonralar1 bu hatillar yapmin estetik goriiniimiiniin
O6nemli bir parcasini olusturmustur. Yagmur sezonu baslamadan 6nce duvarlar balgik
stva ile kaplanarak yenilenmektedir. Camilerin i¢ bdliimlerinde sadece siissiiz ve
sade bir mihrap bulunmaktadir. Yapi1 i¢inde neredeyse hicbir obje bulunmamaktadir.
Bu yapilarin dinginligi ve sadeligi kars1 konulmaz bir sekilde giigliidiir. Varsayimlara
gore 14. yiizyill camilerinin orijinal yapisi yiizyillar i¢inde degistirilmeden ve el
stirilmeden korunmustur. Bundan dolayi, kdylerde ve kasabalarda yasayan herkes
icin camilerin siirdiiriilebilirligi ortak bir gerekliliktir. Her yil koruma c¢alismalari,
ritiiel kurallarima uygun olarak bolge halki tarafindan iistlenilmektedir (Granquist,
1993: 132-134).

Afrika’da agirlikli olarak, Sahel Sudanez mimari tarzinda insa edilmis
bircok kerpi¢ cami bulunmaktadir. Sahel bolgesindeki toprak mimari, yakin
cevresindeki yapi bicimlerinden belirgin Ol¢lide farklidir. Bolgenin eski Sudan

ciftcileri, catilart birkac¢ koniden olusan evler insa etmislerdir. Bu, 6nceleri yerel tarzi
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yansitan terash catilar ve kiibik boliimlerle olusturulmus kirsal yapi bigimleridir. Bu
yapilar koylere ve sehirlere yakin yerlerde insa edildikleri zaman 06zgiin bir
goriinlime katkida bulunmuslar ve kozmopolit bir toplum i¢inde kent simgelerine
dontismiuslerdir. Sahel Kralliginin kirsal alanlara dogru genislemesiyle birlikte bu
tarzda cami ve saray yapimlarina imkan saglanmistir. Fakat zengin simif i¢in belirli
olan Sahel Sudanez mimari tarzi ve kirsalda yasayan yoksul kesim i¢in daha eski
Afrika yuvarlak kuliibe tarzi arasinda bir etkilesim gerceklesmistir. Canlilarda
oldugu gibi, bu mimari tarzlarin bir¢ogu birbirleriyle iliskiye girmistir ve paylasilan
ozelliklerle yeni yap1 formlar1 {iretilmistir. Bu yapilarin ¢cogu bolgenin halki veya
yapiy1 insa eden iscilerin etnik kdkenlerine siki sikiya bagl olmustur. Ornegin, Gur
bolgesinde yerel bir mimari tarz bulunurken, ayni bolgedeki Malili gogmen toplulugu
kendilerine 6zgili geleneksel mimari tarzlarina uygun yapilar insa etmislerdir. Sahel
Sudanez mimari tarzi kendi iginde, bolgedeki farkli etnik guruplara ait dort alt

kategoriye ayrilmistir (Aradeon,1989: 99-131).

Bunlardan ilki, Mali’nin merkezi ve giineyindeki c¢esitli guruplarin
bicimlendirdikleri Mali’nin Biiyiik Djenne Cami, Kani-Kombole Cami, Mopti Cami
ve Niono Cami’dir. Bu kerpi¢ camiler Sahel Sudanez mimari tarzina gore insa
edilmiglerdir ve boyutlar etkileyicidir. Bu tarzda, belli araliklarla siralanan konik
seklindeki biiytlik ve kiigiik kuleler mevcuttur. Dort koseli siitunlarin giiglii bir sekilde
yuvarlatilmasi ile yap1 cepheleri dikey goriiniimde 6n plana ¢ikartilmistir. Ozellikle,
Djenne Biiyiik Cami’nin anitsal boyutuyla sonuglanan gotik etkisi ve siitunlarinin
tekrarlanan dikeyligi i¢ boliimlerinde, kemerlerle birlesen dar ve uzun koridorlar ile
tekrar ortaya ¢ikmaktadir (Granquist, 1993: 132-134). Ayrica Nando cami bdlgedeki
diger kerpi¢ camilere gore farkhidir. 12. y.y.’da insa edildigine inanilmaktadir.
Bundan dolayr Djenne ve Timbuktu camilerinin erken orneklerinden biri oldugu

diistiniilmektedir (Aradeon,1989: 99-131) (Bkz. Fotograf 29-30-31-32-33).



40

Fotograf 29: Djenne Biiyiik Cami, Mali
(Great Mosque of Djenne, Web)

Fotograf 30: Kani-Kombole Cami, Mali

(Kani-Kombole Mosque, Web)

Fotograf 31: Niono Cami, Mali
( Great Mosque of Niono, Web)
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Fotograf 32:Mopti Cami, Mali

( Mopti Mosque, Web)

Fotograf 33: Nando Cami, Mali

(Nando Mosque, Web)

Ikincisi, Mali’nin kuzeyi, Agadez ve Nijerya’nin kuzeyindeki farkli
gruplarin benimsedigi kale tarz1 yapilardir ve bu yapilar baskin bir sekilde alanlara
hakim olmustur. Bu yapilarda, merkez avlu etrafinda biiylik koruma duvarlar
yiikselmektedir. Hatil destekli minare tek yapidir. Timbuktu’nun Sankore Cami ile
Djinguereber Cami, Mali’deki Askia Tiirbesi ve Kuzey Nigerya’nin Agadez Cami
onemli orneklerdir (Aradeon,1989: 99-131).
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Fotograf 34: Sankore Cami, Mali Fotograf 35: Askia Tiirbesi, Mali

(Sankore Mosque, Web) ( Tomb of Askia, Web)

Fotograf 36: Agadez Cami, Nijerya Fotograf 37: Djinguereber Cami, Mali

(Agadez Mosque, Web) ( Djinguereber Mosque, Web)

Hausa mimari tarzi, Nijerya’nin kuzeybatis1 ve kuzeyi, Burkina Faso’nun
dogusu, Kuzey Benin ve Afrika’nin batist boyunca baskin olmus bir mimari
bi¢cimdir. Bu yapilarin soyut tasarimindaki siva teknigi énemlidir ve korkuluk duvari
kullanimi yaygindir. Yamma Cami, Agadez’in Hausa Bolgesi, Kano’nun Gidan
Rumfa yerleskesi ve Bati Afrika boyunca gesitli Hausa Bolgeleri dnemli mimari

orneklerdir (Aradeon,1989: 99-131).

1w

Fotograf 38: Yamma Cami, Nijerya Fotograf 39: Hausa mimarisinden bir 6rnek, Nijerya

(Yamma Mosque, Web) (Hausa House, Web)
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Fotograf 40: Gidan Rumfa yerleskesinde bir toprak yap1 6rnegi, Nijerya

(Gidan Rumfa, Web)

Son olarak, Volta Havzasi, Burkina Faso’nun farkli bolgeleri, Gana’nin
kuzeyi ve Fildisi Sahilleri’nin kuzeyi en iyt korunmus mimari tarzda yapilar
barindirmaktadir. Bu yapilarda tek avlu bulunmaktadir. Duvarlarit yogun bir sekilde
siyaha ve beyaza boyanmistir. Dis duvart destekleyen kiiciik kuleler ige dogru
egilimlidir ve daha biiylik kule merkezdedir. Gana’nin Larabanga Cami ve Bobo-
Dioulasso Biiylik Cami bunlara 6rnektir (Aradeon,1989: 99-131). Afrika’nin uzak
dogusunda yer alan Kamerun’daki Musgum halkinin kerpi¢ evleri, tasarimlari ile 6n
plana c¢ikmaktadir. Bu Yapilar egri kubbe seklinde insa edilmis yerel mimari

ornekleridir.

Fotograf 41: Larabanga Cami, Gana

(Larabanga Mosque, Web)
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Fotograf 42: Bobo-Dioulasso Biiyiik Cami, Gana

(Great Mosque of Bobo-Dioulasso, Web)

Fotograf 43: Musgum halkina ait, kovan formunu animsatan toprak yapilarindan bir 6rnek, Kamerun

(Musgum Mud Huts, Web)

2.3. Asya’da Toprak Yap: Mimarisi

Gogebe topluluklarin Sart Nehir’in aliivyonlu topraklarina yerlesmeleriyle
birlikte, yaklasik olarak M.O. 2300’lerde Cin’deki ilk yerlesik medeniyet ortaya
cikmistir. Bu bolgedeki yumusak topragi ¢ukur evler yapmak i¢in kazmigslar ve
duvarlart sikistirilmis toprak yapi teknigi ile insa etmislerdir. Bu durum yerlesim
savunmasinin gelisimine imkan saglamigtir. Lianyungang, Jiangsu, Taosi, Erllitou ve
Longwan yerlesimleri 6nemli ornekleridir. Dévme toprak tekniginde kullanilan
ahsap kalip ve dovme aletlerinin kanitlar1 Pingliantai bolgesinde bulunmustur. Savas
donemleri boyunca (M.O. 475-221) dévme toprak teknigi, Langya, Anyang, Linzi ve
Xiadu gibi genis yerlesimlerde daha detayli toprak duvarlarin insa edilmesi igin

kullanilmistir. Qin Hanedanlhigi Cin’in batisindaki kuzey sinirlart boyunca ilk kez
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sikigtirilmis topraktan savunma duvarlarini insa etmislerdir. Bu duvarlar, Han ve Jin
Hanedanliklar1 tarafindan yeniden diizenlenmis ve uzatilmistir. Tang Hanedanlig
Cin’in sinirlarin1 ve ticaretini genisletmistir. Ancak kuzeydeki kabileler tarafindan
sikca taciz edilmislerdir. Bunda dolay1, Ipek Yolu’nun dogu bdliimii boyunca Cin’in
kuzey batisinda kuvvetlendirilmis yerlesimler olusturulmustur. Jiahoe, Gaochang ve
Xi’an gibi bolgelerin her birinin ¢evresi genis toprak duvarlarla ¢evrelenmistir.
Biiyiik Duvar’in bati yakasindaki Baishui Kalesi biitiiniiyle sikistirilmis topraktan
insa edilirken, Cin’in batisindaki Kashgar sehri kerpi¢ tugla teknigi ile insa
edilmistir. Cin’de biiyiik bir kargasaya neden olan Tang Hanedanligi M.S. 907°de
¢Okmiistiir. Anitsal toprak mimarileri iiretmek igin bir sonraki hanedanlik, kati
yayillma politikalarin1 takip eden Ming Hanedanligi olmustur. Xi’an sehrinin
duvarlar1 aslinda sikistirilmis topraktir ve daha sonra tas ile kaplanmustir. ipek Yolu
boyunca ve Biiyiik Duvar’in kuzey sinir1 yeniden gozden gegirilip gelistirilmis ve
Jiayuguan ile Hexibao’nun yeni kaleleri kerpigle insa edilmistir. Cin’in merkezindeki
Fuijan eyaletinde, Hakka halkinin daire evleri bulunmaktadir. Bu genis sikistirilmis
toprak yapilar, bir¢ok aile i¢in korunakli ev gorevi gormektedir ve 60 metre capinda
olup dort katli bir yapiya sahiptir. Bu yapilarin en eskisi 1308 yilinda insa edilmistir
ve ingatlar1 20. ylizyila kadar devam etmistir (Jaquin, 2012: 309-313).

Fotograf 44: Jiayuguan Biiyiik Duvari ve Kalesi, Cin

(Great Wall of Han Dynasty, Web)
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Fotograf 45: Hakka halkina ait daire evler, Cin

(Circular Hakka Houses, Web)

Sikistirllmis  toprak ve kerpi¢ tugla teknikleri Tibet platosu ve
Himalayalar’nin bazi bdlgelerinde hem anitsal hem de yerel mimaride kullanilmistir.
Shey ve Leh’teki saraylar ile Basgo’daki kale sikistirilmis toprak teknigi kullanilarak
insa edilmislerdir. Mustang’in Nepali kralligindaki, Lo Manthang sehrinin bir¢ok
boliimiinde sikistirilmig topraktan faydalanilmistir ve 1380’e tarihlenen savunma
duvarlar sehri sarmaktadir. Himalayalar’in dogu yakasindaki Butan’da bir¢ok ev ve
amtsal yap1 ingasinda bu geleneksel yapt malzemesine ilgi devam etmektedir. Indus
vadisindeki yerlesik medeniyet M.O. 7000’lerde ortaya cikmistir. Modern
Pakistan’daki Mehrgarh’mn kiigiik kerpi¢ yerlesim yeri, M.O. 3000°de gelisen cok
daha genis Indus Vadisi uygarligmin habercisi olmustur. M.O. 2600°de ortaya ¢ikan
Harappa ve Mohenje Daro’nun genis yerlesimleri ile uygarlik indus Nehri boyunca
yayilmstir. Her iki yerlesim de kerpi¢ evlerini ayni 6rgii modeliyle tasarlamistir

(Jaquin, 2012: 309-313).
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Fotograf 46: Leh Saray1, Tibet Fotograf 47: Shey Saray1, Tibet

(Leh Palace, Web) (Shey Palace, Web)

Fotograf 48: Mohenje Daro yerleskesi, Pakistan

(Mohenje Daro, Web)

Merkez Asya’daki ilk yapilar ve yerlesik tarim Bactria Margiana arkeolojik
bolgesi ile iliskilidir. M.O. 2200-1700’e tarihlenen Gonurdepe, Altyndepe ve
Namazgadepe yerlesimlerinde ii¢ yiiz farkli kerpi¢ tugla diizenlemesi bulunmaktadir.
Merkez Asya’min insanlari genelde gd¢men olmalarina ragmen, Ozbekistan’mn
batisinda kerpicle inga edilmis ¢ok sayida kale bulunmaktadir ve bu kalelerin M.O.
300’lere tarihlendigi diistiniilmektedir. Bunlarin ¢ok azi1 giintimiize kadar ulagsmistir.
Ayakta kalan yerlesimler biiylik ticaret merkezleri olmustur. Balkh ve Merv en
onemli Orneklerdir. Giiniimiiz Afganistan smirlarinda bulunan Baklh, kadim
gecmisinden dolay1 sehirlerin anasi olarak adlandiriimaktadir. Tarihi M.O. 2000’lere
kadar dayanmaktadir. Ayakta duran en eski yapilari, Budist ve Zerdiist inanglarina

dayanan Takht-e Rustam ve Top-Rustam tapinaklaridir ve bu yapilar sikigtirilmig
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toprak ile insa edilmistir. Miisliiman gezgin Ibn Havkal M.S. 950 civarinda sehri
ziyaret ettigi zaman, buray1 alt1 kapili ve surlar ile ¢evrili bir gamur yapi olarak tarif
etmistir. Tiirkmenistan’daki Merv sehri, arkeolojik siteler arasinda en benzersiz
olanidir. Merv’deki neredeyse biitiin yapilar toprakla insa edilmistir ve en erken
yerleskeleri M.0.2000’e tarihlenmektedir. Merv ve Balkh, Asya’nin merkezinden
gecen en dnemli ticaret rotalaridir ve birgok yerlesim ipek Yolu olarak bilinen yerde
gelismistir. Tacikistan’n batisindaki Panjakent kerpi¢ sehri M.O. 500°de ortaya
c¢ikmistir. Daha doguda, Uygur imparatorlugu baskenti ve giiniimiiz Mogolistan
sinirlart iginde bulunan Karabalsagun’nun Ipek Yolu sehri bulunmaktadir. M.S.
745’te kurulan sehir, savunma duvarlar1 ve yapilarinin sikistirilmig toprak olmasiyla

on plana ¢ikmaktadir (Jaquin, 2012: 309-313).

Fotograf 49 : Takht-e Rustam tapinagi, Afganistan

(Stuba of Takht-e Rustam, Web)

Fotograf 50: Merv bolgesinde bulunan Biiyiik Kiz Kala, Tiirkmenistan

(Ruins of Merv, Web)
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Orta Dogu’daki Firat ve Dicle akarsu vadileri, yaklasik olarak M.O.
9000’lerde yerlesik tarim ve yapilar ilk gelistiren gocebe topluluklara ev sahipligi
yapmistir. Bu  topluluklar dairesel yapilarin1  bi¢imlendirmek i¢in elle
sekillendirdikleri oval tuglalar1 kullanmiglardir. Bu tiir yapilar, Suriye’deki Djade al-
Mughara ve Iran’daki Ganj Durrell ile Tappeh Ozbaki arkeolojik yerlesimlerinde
bulunmaktadir. Bu oval tuglalarin yaklasik olarak M.O. 6000’e kadar kullanildig1
ortaya ¢cikmustir. Eriha yerleskesi buna onemli bir ornektir. Bu tarihten ileri bir
zamanda, kare formunda tuglalar Irak’ta bulunan Tell Hassuna yerlesim yerinde
bulunmustur ve Eriha’daki yapilarin dairesel plandan dikdortgene gecis yaptigi
goriilmiistir. M.O. 3500 ile birlikte Uruk sehri, toprak yapilart ve kerpic
tapinaklariyla bolgenin en biiyiigii olmustur. Basra korfezine daha yakin Asur’un
Elba ve Mari sehirlerinde toprak sehir duvarlar1 ve kerpi¢ saraylar bulunmustur. Ur
Ziggurat’1 yaklasik olarak M.O. 2100’de insa edilmistir. Kerpic tugla ¢ekirdegi ile
olusturulmus ve dis yiizeyi pismis tugla ile kaplanmistir. Boyle zigguratlarin daha
erken zamanlarda tamamen kerpi¢ tugla ile yapildig: diistiniilmektedir. Giiniimiizde
bu yapilarin bircogu taninmaz haldedir ve zamana karsi duramamistir. Iran’da
bulunan Coga Zenbil, en biiyilk ziggurat olarak bilinmektedir. Bolgedeki bir¢ok
yerleske toprak yapilariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Iran’daki Yazd vilayeti ¢ok sayida
kerpi¢ yapiy1 iginde barindirmaktadir. 7. ylizyila tarihlenen Bam Kalesi, muhtemelen
diinyanin en biiyiik kerpi¢ yapisidir. Yemen’deki Shibam sehri genellikle uzun kerpig
yapilariyla bilinmektedir. Sehir icinde yaklasik olarak 500 kerpi¢ gokdelen
bulunmaktadir ve ylikseklikleri 30 metreye ulasmaktadir. Yine ayni bolgedeki Tarim
sehrinde Muhdhar Cami bulunmaktadir. Bu caminin kerpi¢ minaresi 1914’ de
tamamlanmis ve muhtemelen 53 metrelik yiiksekligiyle diinyanin en uzun toprak

yapisidir (Jaquin, 2012: 309-313) (Bkz. Fotograf 51-52-53-54-55).



Fotograf 51 : Ur Ziggurati, M.O. 2100, Irak

(Ziggurat of Ur, Web)

Fotograf 52: Bam Kalesi, iran

(Arg-E-Bam, Web)

Fotograf 53: Shibam sehri, Yemen

(Adobe homes of Shibam, Web)
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Fotograf 54 : Muhdhar Cami, Yemen

(Muhdhar Mosque, Web)

Fotograf 55 : Coga Zenbil Ziggurati, M.0O. 1500-1000, fran

(Chogha zanbil Ziggurat, Web)

fran’da bulunan “Badgir” adi verilen riizgar yakalama kuleleri eski
zamanlardan beri kullanilmaktadir. Bu yapilar iran mimarisinin bagyapitlar1 olarak
tanimlanmaktadir. Modern 1sinma ve serinleme donanimlarinin yoklugunda antik
zamanlardaki mimarlar dogal enerjilerden faydalanmislardir. Bununla birlikte
badgirler toplum yasamina kazandirilmis serinleme yerleri haline gelmislerdir.
Kerpi¢ tugla 6rme teknigi ile insa edilmektedirler (A'zami, 2005: 1021-1023). Pers
dilinde buz ¢ukuru anlamina gelen Yakhchal, buharlagtirmali sogutucunun ¢ok eski
bir modelidir. Yer {iistiinde bulunan boliimii egri bir kubbe sekline sahiptir ve

yeraltinda bulunan i¢ kism1 depolama alanidir. Bu yapilar genellikle buz depolamak
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icin kullanilmiglardir. Fakat bazi durumlarda yiyecekler de bu yapilarda

depolanmistir. M.O. 400°de Persli mimarlar tarafindan tasarlanmistir ve bugiin hala

kullanilmaktadir.

P —

Fotograf 56: Badgir kuleleri, Iran

(Windcatchers of Iran, Web)

Fotograf 57: Bir badgir 6rnegi, Iran

(Meybod Ab Anbar Badgir, Web)
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Fotograf 58: Depo amach kullanilan Yakhchal, Iran

(Yakhchal an Ancient Cold Storage Marvel, Web)

fran’in giivercin evleri genellikle kerpi¢ tugla ile insa edilen dértgen veya
silindir formda toprak yapilardir. Bu yapilar kirsal mimarinin 6zgilin 6rnekleridir ve
bolgenin yerel ihtiyaclarina gore insa edilmislerdir. Iran’in Isfahan sehrinde ¢ok
sayida giivercin evi bulunmaktadir. Sehrin kirsal bolgelerinde bulunan koylerde bu
yapilarm sayisinin ii¢ yiizden fazla oldugu bilinmektedir. Isfahan’da bulunan bu
yapilarin bir¢ogu silindir bir tasarima sahiptir. Ancak sehrin kuzey dogu tarafindaki
yapilar askeri bir kaleyi andiran dortgen boliimlerden olusturulmustur. Bu yapilar
giivercin giibresi elde etme amaci ile kullanilmaktadir. Giivercin kulelerinin ne
zaman inga edilmeye baslandig1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir, ama
tarihi belgeler ve kanitlar bu yapilarin ¢ok eski donemlere kadar gittigini

gostermektedir (Beighami, 2015: 1403-1404).

Fotograf 59: Isfahan sehrinde bulunan bir giivercin kulesi ve i¢ kisimdan bir goriiniim, Tran

(Pigion Towers, Web)
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2.4. Amerika’da Toprak Yapi1 Mimarisi

Giliney Amerika’da toprak yapilarin arkeolojik kanitlar1 kisithidir. Peru’nun
kuzeyindeki Ventarron yerlesiminde son zamanlarda kesfedilen tapinagin nehir
tortusundan alinarak yapilan tuglalarla insa edildigi goriilmiistiir ve yaklasik olarak
M.O. 2000’lere tarihlenmektedir. En erken kerpi¢ tugla kullanimi M.S. 100-800
arasinda Peru’nun kuzeyinde gelisen Moche kiiltiirlinde ortaya ¢ikmistir. Bu
uygarligin merkezi Cerro Blanco sehridir ve burada giines ile aya adanmus iki piramit
bulunmaktadir. Huacadel Sol ve de la Luna piramitleri 50 metre yliksekliginde olup
yapt cekirdekleri kerpic tuglalar ile olusturulmustur. Tuglalarin iizerlerindeki 6zel
izlere bakildig1 zaman, bu yapilarin insalarinda ¢ok farkli topluluklardan insanlarin
calistig1 anlasilmistir. Moche kiiltiirlinlin ¢agdas1 Lima kiiltiirii olmustur. Bu kiiltiir
kerpi¢ piramitler inga etmistir. Huaca Pucllana 25 metre yiiksekligindedir ve dikine
konmus kerpi¢ tuglalar ile bicimlendirilmistir. Peru’nun giineyinde, Nazca uygarlig
baskenti olan Cahuachi’yi kerpig ile insa edilmistir ve bugiin hala arkeolojik kazilar
devam etmektedir. Moche kiiltiiriiniin M.S. 750’de ¢okiisii Lambayeque kiiltiiriine 6n
ayak olmustur ve bu kiiltiir Batan Grande, Ticume ve Apurlec yerlesimlerinde kerpic
piramitleri insa etmeye devam etmislerdir. Moche’nin diisiisiinden sonra gelisen en
biliylik medeniyet Chimu’dir. M.S. 900 civarinda ortaya c¢ikmislar ve baskentleri
Chan Chan’t kerpi¢ ile insa etmislerdir. Bu sehir muhtemelen kitanin en biiyiik
yerlesim yeri olmustur. Sehir 15 metre yiiksekliginde kerpic duvarlarla
cevrelenmistir ve duvarlar dini betimlemelerle dekore edilmistir (Jaquin, 2012: 318-

319).

Fotograf 60 : Huaca del Sol Tapiag, Peru Fotograf 61 : de la Luna Piramidi, Peru

(Huaca del Sol, Web) (de la Luna pyramid, Web)
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Fotograf 62: de la Luna Piramidi’nin i¢ boliimii, Peru Fotograf 63 : Huaca Pucllana Piramidi, Peru

(Huacas del Sol y de la Luna, Web) ( Huaca Pucllana, Web)

Fotograf 64 : Chan Chan yerlesim yerinin sehir duvarlari ve i¢ boliimiinden bir goriiniim, Peru

(Chan Chan Enormous Ancient Adobe City in Peru, Web)

Bin yillik bir donemde And Daglari’nin giineyi boyunca insanlar oliilerini
ozellikle yer alti mezarlarina gdmmislerdir. M.S. 12. yiizy1l ile birlikte bolgenin
tamaminda yeni bir uygulama yayilmistir. Bu yeni uygulamada insanlar oliilerini
yerlistli mezarlar yaparak defin etmeye baslamislardir. Bu yapilar yalnizca arazi
tizerinde goriilebilir birer isaret olmanin yaninda, ayrica dini torenlerin belli bir
kaliba doniistiigi mekanlar haline gelmistir. Zamanla bu yapilar daha detayli bir
sekilde insa edilerek gercek birer mozole halini almislardir. Ozellikle ayn1 soydan
gelen insanlar bu mezarlara gomiilmiislerdir. Bu bodlgedeki en iinlii mezarlar
“chulpas” veya “chullpas” olarak adlandirilmigtir. Chulpas’lar basta Titikaka havzasi
olmak iizere And Daglari’nin giineyi boyunca ¢esitli bigimlerde bulunmaktadir. Bu
yapilar dortgen veya silindir seklinde insa edilmistir ve yiikseklikleri birka¢ metreye
kadar ulasmaktadir. Bazilar1 Inka tarzinda duvar isciligi ile yapilmistir. Fakat
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Chulpas’larin birgogu bi¢im yoniinden sade bir tasarima sahiptir ve genellikle
ingalarinda kerpi¢ ve tas malzemeden yararlanilmistir. Bu yapilarin bazilari renkli
bezemeler ve karmasik oyma is¢iligi ile dekore edilmistir. Chulpas’larin bircogu
Bolivya bolgesinde 13. ve 14. ylizyillar arasinda yasamis olan Aymara kralligi
doneminde insa edilmistir (Vranich, 2012: 203-220).

Fotograf 65: Bezemeler ile dekore edilmis Chulpa yapilari, Peru

(Builders of Chullpas, Web, 2012)

Toprak, glinimiiz Meksika ve Amerika’nin giiney bolgesindeki yerliler
tarafindan yapr malzemesi olarak kullanilmigtir. Meksika’daki Aztek medeniyeti
biliyiik anitsal mimarilerini kesme taslar ile insa etmislerdir. Fakat yerel yapilarini
kerpi¢ malzemeden yararlanarak yaptiklar: diisiiniilmektedir. Arizona’nin Hohokam
kiiltiiriinde, bolgenin aliivyonlu toprag: kazilarak belli bir i¢ alan yaratildiktan sonra,
hafif¢e basik kerpig evler insa edilmistir ve Casa Grande ulusal parkindaki Hohokam
yapilarmin kerpi¢ kalintilar1 yaklasik olarak M.S.  750’e tarihlendirilmektedir
(Jaquin, 2012: 316-317).

Fotograf 66 : Hohokam kiiltriine ait kerpig bir ev, Arizona

(Hohokam Pit House, Web)
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Fotograf 67 : Casa Grande Ulusal Parki’ndaki biiyiik ev, Arizona

(Casa Grande Ruins, Web, 2013)

Modern New Mexico’nun Pueblo halki yiiksekligi birkag¢ kattan olusan ve
icerisinde bir¢ok ailenin yasadigi kerpic yapilar inga etmistir. Bu yapilarin en bilineni
M.S. 1000’e tarihlenen Taos Pueblo’dur. Kuzey Amerika’ya gelen Avrupalilar
savunma kaleleri gibi bir¢cok yapi icin kerpi¢ kullanimina devam etmislerdir. Arizona
bolgesinde 1691°de inga edilen Tamacacori, Guevavi ve Calabaza bu yapilardan
bazilaridir. Avrupalilar Amerika’nin bati yakasina tasinmaya basladiklart zaman,
bolgenin yerli saldirilarindan kendilerini korumak amaciyla kaleler insa etmislerdir.
1851°de Union kalesi ve 1865°de Selden kalesi insa edilen kerpi¢ yapilardir. San
Jose ve Los Angeles gibi bat1 sahilindeki bir¢ok sehrin, aslinda yapilarinda kerpig
malzeme kullandiklar1 diisiiniilmektedir. Bu yapilarin var olduklarina dair ¢ok az
kerpi¢ kalinti bulunmaktadir. San Jose’deki Santa Clara Universite’nde bulunan
kerpi¢ duvar kalintilarinin 1822°de insa edildigi bilinmektedir. San Diego’nun eski
sehri Casa de Estudillo 1829 yilinda kerpi¢ kullanilarak insa edilmistir ve son
yillarda tarihi bir anit olarak restore edilmektedir. Cinli go¢menlerin, Amerika’ nin
bat1 sahillerine gelisi ile birlikte bolgede taninmayan sikistirilmis toprak teknigi de
kullanilmaya baslamigtir. Daha sonra, bdlgeye goc¢ eden Avrupali gd¢menler,
sikistirtlmis toprak teknigi ile yiizlerce yapi insa etmislerdir. Alman topluluklari
Avrupa’da kullanilan sikistirilmis toprak teknigini kullanmiglardir. Bu teknigin
taninmasi ile birlikte, 1850 yilinda Giiney Carolina’da William Anderson tarafindan
inga edilen Holy Cross kilisesi dnemli 6rneklerden biri sayilmaktadir (Jaquin, 2012:

316-317).



58

Fotograf 68 : Holly Cross Kilisesi, Amerika Fotograf 69 : Taos Pueblo, New Mexico

(Church of the Holy Cross, Web) (Native American Pueblos of New Mexico, Web)

2.5. Avrupa’da Toprak Yap:1 Mimarisi

Avrupa’daki toprak yapt mimarisi geleneksel olarak birgok bigim
almaktadir. Avrupa’nin kuzey bdlgelerinde ahsap karkas arasi camur veya kerpig
dolgu yapim teknigi kullanilirken, giiney bolgelerinde dovme kerpi¢ ve tugla kerpig
teknikleri kullanilmistir. Avrupa’da en erken kerpi¢ kullanimi yaklasik olarak M.O.
5300’lere tarihlenmektedir. Kuzey Avrupa’da ahsap malzeme ile toprak birlikte
kullanildig1 i¢in birgok arkeolojik yerlesim yeri yapilart giiniimiize ulagamamustir.
Dovme kerpi¢ tekniginin, Akdeniz’in dogusundan yayilan Fenikeliler tarafindan
Avrupa’ya getirilmis oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin, Ispanya’da Morro de
Mequitta gibi yerlesimler bulunmustur. Hannibal tarafindan insa ettirilmis toprak
kuleler Romal1 tarih¢i Pliny’in metinlerinde tarif edilmektedir. Romali mimar
Vitruvius de metinlerinde, Fransa’nin Marsilya sehrindeki sikistirllmis toprak
duvarlart ve Yunanistan’in Atina sehrinin biitliinliyle kerpigten insa edildigini
belirtmistir. Bircok yunan ve roma anitsal yapisi tas ile inga edilmesine ragmen, yerel
mimaride ¢ogunlukla kerpi¢ kullamldig: diisiiniilmektedir. M.S. 711°de Islam Giiney
Avrupa’ya ulastifi zaman, Kuzey Afrika’nin yap1 teknolojisini de beraberinde
getirmistir. Bu durum, bolgede bir¢ok sikistirilmis toprak ve kerpi¢ yapinin insa
edilmesine zemin olusturmustur. ispanya’daki Calatoyud ve Plad Almalain kazilari
M.S. 884’¢ tarihlenmektedir ve bir¢ok kerpi¢ yap1 kalintis1 bulunmaktadir. Cordoba,
Seville ve Granada’nin tarihi savunma duvarlar1 sikistirilmis toprak teknigi ile insa
edilmistir. Granada’da bulunan Alhambra Sarayr yaklasik olarak 1238’de
sikigtirilmig topraktan yapilmustir. Ingiltere’nin birgok bolgesinde yaklasik olarak
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M.S. 1400’lere tarihlenen yigma kerpi¢ yapilar bulunmaktadir ve bu yap1 tekniginin
yerel mimaride kullanimi 19. ylizyila kadar stirmiistiir. Yap1 malzemesi olarak toprak
kullanim1 devam etmesine ragmen, 16. yiizyilda pismis tuglalarin insaat sektoriinde
kullanilmaya baglamasiyla diisiise ge¢mistir. 1791°de Lyon’da, Francois Cointeraux
sikigtirllmis  toprak teknigi ile ilgili bir dizi brosiir yaymnlamistir. Bu yaymlar
Avrupa’da bir¢ok dile cevrilmistir ve bunu takiben teknik Avrupa ve Amerika
boyunca yayilmistir. Sanayi Devrimi’nin yiikselisi ile birlikte toprak yapilara olan
ilgi azalmistir. Diinya savaslarinin yikict sonuglart ile birlikte, yeniden olusum
siirecinde kerpic malzeme tekrar glindeme getirilmistir (Jaquin, 2012: 315-316).
Ozellikle, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yiiz binlerce insanin evsiz kalmasi ve
dogudan batiya gogler dolayisiyla, milyonlarca insani kisa zamanda bir eve
kavusturma zorunlulugu dogmustur. Bununla birlikte, bagta Almanya olmak {izere
bati iilkelerinde, kerpi¢ yap1 konusunda kapsamli aragtirmalar yapilmaya baslanmistir

(Komiirctioglu, 1962: 13).

Fotograf 70 : Alhambra Saray1, Ispanya

(The Alhambra, Granada, Web)
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3. BOLUM
GUNUMUZDE PiSMEMIiS TOPRAK MALZEMENIN

MIMARIDE KULLANIMI

Giliniimiizde Diinya’nin bir¢ok bolgesinde toprak yapilar halen biiyiik bir
onem tasimaktadir. Ozellikle, teknoloji alanindaki gelismeler toprak yapi sektoriiniin
gelismesine katki sunmustur ve biiyiik bir ilerleme kaydettirmistir. Bu gelismelerin
yaninda, geleneksel toprak mimarisi gegmisin bilgi birikimini kullanarak yagatilmaya
devam etmektedir. Bugiin en onemli Ornekler Afrika geleneksel mimari tarzinda
kendini gostermektedir. Baz1 bolgelerde geleneksel ve modern estetik anlayislarinin
harmanlanmasi ile toprak yapi mimarisi adina yeni yorumlar ortaya ¢ikmaktadir.
Toprak yapr mimarisi, yenilik¢i ve estetik bakis acilari ile ortaya ¢ikan gelismeler ve
ilerlemelerden faydalanmasinin yaninda, ge¢cmisten gelen bilgi birikiminin {izerine

insa edilmistir.

Bugiin diinyanin bir¢ok bdlgesinde kullanilan toprak yapi formlarinin ¢ok
fazla g6z Oniinde bulunmamasina ragmen, bu konuda 6nemli 6rnekler belirli birkag
etken gosterilerek belirtilmigtir. Ik olarak, toprak yapilar gesitli formlarda olup
diinyanin neredeyse biitiin bolgelerinde farkli amaglar icin kullanilmaktadir.
Topraktan uzaklagmis olan gilinlimiiz modern insani tarafindan toprak yapilar hak
ettigi degere sahip olamamistir. Buna karsit olarak yalmiz Hindistan’da seksen
milyonun {izerinde toprak yapinin bulundugu tahmin edilmektedir. Hi¢ siiphe yok ki
bu iilkedeki konut mimarisinin yarisindan fazlasi topraktan insa edilmistir. Afrika
kitasinda ¢ok az yerlesim alan1 bulunmasina ragmen milyonlarca ¢amur konut ve
bunlarin yaninda camiler, kamu binalar1 ve hatta saraylarin var oldugu bilinmektedir.
Toplamda ¢amura eklenen diger dogal malzemeler ile birlikte insa edilen yapilar
dahil edildiginde, toprak yapi sayisinda ciddi bir oran oldugu goriilmektedir. Orta
Dogu, Uzak Dogu’nun bir¢ok bdlgesi ve Cin’de toprak yapr kullanimi oldukca
yaygindir. Bu boélgelerin yaninda Amerika’nin merkezi ve giineyinde ¢ok sayida
kerpi¢ yap1 kullanilmaktadir. ikinci énemli etken, bir toprak yapimnin direkt olarak

mevcut uygun toprak ile iligkili olmasidir. Afrika’nin batis1 boyunca bulunan tropikal
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kil oranin yiiksek oldugu toprak yapist yerel mimari i¢in olduk¢a uygundur. Ayrica
Uzak Dogu, Cin ve Hindistan’in bir¢ok bdlgesinde ve bunlara ek olarak Amerika’nin
merkezi ile giiney dogusunda bulunan toprak yapisi da kullanisa elverislidir. Baska
bir durum ise ¢ok az yagis alan kurak bolgelerde olusan toprak yapisidir. Ufalanan
kayalar ve kum bu tiir topragin 6nemli bir bilesenini olusturmaktadir. Kuzey
Amerika, Sahra, Afrika’nin kuzeyindeki bir¢ok bolge ile Orta Dogu boyunca merkez
Asya’nin bir boliimii ve Mogolistan bu tiirde toprak yapisina sahip bolgelerdir.
Ayrica Kanada, Amerika’nin kuzeyi, Avrupa ve Rusya’nin birgok bdlgesi, Dogu
Afrika’nin bir boliimii ve Giiney Amerika’da toprak malzeme, yapit mimarisinde
kullanilmistir. Birbirine yakin bolgelerde ¢ok farkli tiirlerde yap1 formlarinin ortaya
ciktigt goriilmektedir. Bunun nedeni olarak her bolgenin toprak yapisindaki
farkliliklar gosterilmektedir. Musgum halkinin ar1 kovani formunu andiran egri
kubbe tarzindaki yapilart bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Ciinkii toprak yapi
mimarisinde yakin ¢evresi ile malzemeyi kullanma yoniinden benzerlik géstermeyen
bu yapilar, bolgeye ait camurun yogunlugu ve plastikliginden dolay1 ek olarak baska
bir malzemeye ihtiyag duymamustir. Ugiincii etken, camur yapilar diinya iizerindeki
yiiz milyonlarca insanin yasam standartlarina c¢evresel olarak uygunluk
gostermektedir. Ozellikle Orta Dogu ve Kuzey Afrika’nin kurak iklimlerinde
bolgenin topragi kerpi¢ mimarisi i¢in idealdir. Genel bir degisle kisin sicak, yazin ise
serin bir ortam yaratan kerpi¢ yap1 bu bdlgeler i¢in ¢ok kullanisli olmaktadir. Son
etken, liglincli diinya {llkeleri i¢in elverisli topragin yogun bir sekilde mevcut
olmasidir. Yiizyillardir kullanilan ve farkli toprak tiirlerine uygun olarak gelistirilen
teknikler ile ortaya ¢ikan yapi yontemlerinden faydalanilmaktadir. Bu bdlgelerde
toprak yapilarin tercih edilmesinin nedeni ham maddeye ulagsmadaki kolaylik,
malzemenin basit bir sekilde islenebilir olmasi ve malzemeyi ithal etme gibi
faktorlerin ortadan kalkmasi ile sifir maliyete gelmesidir. Toprak malzeme ile
uygulanan ingaat tekniklerinde belli bir ustalifa gereksinim yoktur ve bdlgenin
geleneksel teknik birikiminin yani sira toprak yapilar kendi kendine yeten bir is giicii
ile inga edilebilmektedir. Topragi siklikla kullanan bazi topluluklarda is giicii
yoniinden farkliliklar bulunabilmesine ragmen, yerel ekonominin dengesi i¢inde
bulunan insaat ustalarina genellikle basvurulmaktadir. Bugiin bir¢cok topluluk i¢in

camur yapilar, malzemeye ve is giicline para ddemeksizin insa edilen maliyetsiz bir
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evi temsil etmektedir. Giliniimiizde artan ¢evreci duyarlilik sayesinde toprak yapilar
insanlar tarafindan benimsenmeye baglanmistir ve biitiin yapt malzemeleri arasinda
topragin en yaygin kullanima sahip olan malzeme olduguna dair hi¢ siiphe yoktur.
Ancak gelisen diinyada toprak malzemenin kullanimi ile biirokratik akil birbiri ile
sik1 sikiya iligkilidir. Ugilincii diinya olarak tanimlanan az gelismis iilkelerde
endistrilesme alanindaki eksiklikten dolay1r toprak malzemenin kullanimina
basvurulmustur. Bu iilkelerde ¢elik, ¢imento ve diger modern yapir malzemelerinin
ithalati, maliyetlerinden dolay1 genellikle tercih edilmemektedir ve bu malzemeleri
kullanimi, yapr insasinda dogal yontemlere bagvuran bolge insanlari i¢in oldukca
karmasik ve yabancidir. Bu 6nemli bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Topragi yapi
malzemesi olarak kullanan diinyadaki biitiin yerlesim yerleri, modern yap1
malzemelerini kullanan bati diinyasinin goéziinde cazibe noktalarina doniismiistiir.
Degisen bakis agilarindan ziyade ekonomik ihtiyaclar toprak yapi kullaniminin
siirdliriilmesine ve yayginlasmasma katki saglayabilir. Fakat yasam tarzlarindaki
degisen kaliplar, artan kentlesme ve kirsal alanlardaki kiiltiirlerin yok olmasi ile
birlikte gerekli ustalik bilgisindeki azalma toprak yapilarin siirdiiriilebilirligine zarar
vermektedir. Bu noktada oOzellikle batida toprak yapilara gosterilen tutum cok
onemlidir ve bu yapilarin gelecekte devamliliginin saglanmasinda biiyiik faydalar
olacaktir. Aslinda 18. yiizyilda Fransiz mimar Francois Cointeraux “pise de tere” adli
bir brosiir yaymnlayarak bu konuya isaret etmistir. Ardindan 1920°de Ingiliz mimar
Clough Williams Ellis “cottage building in cob” adli bildirisi ile konuyu tekrar
giindeme getirmistir. Bu yayinlar kendi donemleri i¢inde birer Oneri olarak
sunulmustur. Ornegin, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra is¢i siifi igin konut
ingasinda 6 milyar tuglaya ihtiya¢ duyuldugu zaman, malzeme kithigina ¢6ziim olarak
kerpig tugla iiretimi alternatif bir yol olarak diisiiniilmiistiir. Benzer bir durum Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra da yasanmistir. 1946 ve 1950 yillar1 arasinda Misirh
mimar Hassan Fathy’nin onderlik ettigi Yeni Gurna Koyl Projesi bu konuda ¢ok
daha basarili bir ¢6ziim Onerisini ortaya koymustur. Proje dokuz yiiz ailenin konut
ihtiyacin1 karsilamak amaciyla gerceklestirilmistir ve yerel is giicii kullanilarak
kerpi¢ malzemeden yararlanilmistir. Bunun yani sira bdlgenin gengleri kubbe ve
tonoz yapim teknikleri ile kerpi¢c malzemenin iiretimi konularinda egitilmislerdir.

Yeni Gurna Projesi bu bakimdan 6nemli bir yere sahiptir. Yine Hassan Fathy’nin
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New Mexico’da gerceklestirdigi cami projesi ile diisiik maliyetli konut meselesi
Amerika Birlesik Devletleri’nde tartisilmaya baslanmistir. Bu gibi hareketler toprak
malzeme kullanimina ilgiyi arttirmistir. Malzemeyi iyilestirme noktasinda kerpic
harcina karistirllan az miktarda ¢imento ile dengede tutulan yeni yontemler,
yagmurdan ve riizgardan olusan asinmalar1 biiyilk oranda azaltmistir. Toprak ve
¢imento karisimi bloklar son derece saglamdir ve ortaya ¢ikan bunun gibi teknikler

yapt malzemesi konusunda yeni alternatifler sunmaktadir (Oliver, 1983: 31-38).
3.1.Geleneksel Toprak Yap: Mimarisi

Afrika sanatlarinin gruplandirildigi geleneksel kategoriler batinin etnik
merkezci diisiince yapisini yansitmaktadir. Bu gruplandirma ne Afrika’daki diisiince,
felsefe ve dini olgular1 ne de kiiltiiriinlin yapisini yansitmamaktadir. Bu nedenle bati
kiiltiirinlin durumu ve insanoglunun sanatlarina yabancilasmasi, yagsamin biitiiniine
yayillmis olan gorsel ve estetik silirecteki formlarin anlamli islevlerinin oldugu
kiiltiirel ortama yapay smirlar cizilmesine neden olmaktadir. Bu sanatlar1 dogru
sekilde algilamak i¢in Afrika kiiltiirel yasamina niifuz eden biitiin faktorler goz
ontinde bulundurulmalidir. Bati Afrika’daki sanat formlar1 Oncelikle heykel
geleneginde kendisini gostermektedir. Toprak da form iiretiminde 6zellikle mimaride
anlamli ve ifadeci bir bi¢imde sekillendirilmistir. Topraktan yapilan formlar
disavurumcu kiiltiiriin malzeme ile kurdugu iliskiyi gostermekte ve bu durum Afrika
sanatinin ve estetiginin dogasini yeniden tanimlamaktadir. Toplulugun maddi, ailevi,
sosyal ve dini yasami ge¢mis, simdi ve gelecek ile sarmalanmis sembolizminin
diinyevi bir ¢ercevesini ortaya koymaktadir. Ayrica insan varligini evrene baglayan
mekansal bir yapilanma da saglamaktadir. Teknolojik toplumlardaki yapisal
dayatmalarin aksine, 6zellikle Bat1 Afrika’nin topografyas: icinde yapisal olmayan
ve degisime ugramamis dogal gostergeler bulunmaktadir. Bu gdostergeler bolge
insaninin inang¢ sistemi i¢in anlam ve amag ile doludur. Doga unsuru Afrika’nin
diisiince diinyasinda olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Dogayr metaforlar yaratma
yoluyla kavrayan insan yetenegi ¢evresine kutsallik kazandirmaktadir. Doga ile insan
yapim1 c¢evrenin arasindaki iliski estetik algmin baglamimi gostermektedir. Bu
etkilesimde toprak malzeme bolge insani i¢cin 6nemli bir yap1 kaynagidir. Birgok

kiiltiirde yer alan “toprak ana” betimlemesindeki gibi, toprak zenginligin, refahin,
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verimliligin ve yasamin akiciliginin temelidir. Dolayistyla Afrika halklarina miras
olarak birakilan sembolik mesajlar ve disavurumcu yetenek, toprakta sekil bulup
bicimlenmistir. Bolge yasamina yerlesmis olan tarim Kkiiltiiriinden dolayi, dini
yasamin i¢indeki duygusal iliski her yoniiyle topragin dogurganli ile baglantilidir. Bu
iligki ile estetik alginin birlikteligi sanat formlarinda ortaya ¢ikmistir ve Ozellikle
mimaride 6zgiin 6rnekler yaratilmistir. Eski donemlere ait toprak mabet kiiltiirii bir
model olarak Afrika’nin inan¢ sistemi i¢inde Onemini korumaktadir. Yerel
kiltlirlerin esas giicli lizerinde yasadiklar1 topraga kan bagi ile baglanmalarindan
gelmektedir. Bu merkez diisiinceden yola ¢ikarak atalarinin geleneklerini devam
ettirmektedirler. Bu noktada ata kiiltii dini yasayisin odak noktasindadir. Bir¢ok
ornekte bu topluluklarin atadan gelen gelenekleri siirdiirdiigi goriilmektedir.
Anlamlarin bilingli bir sekilde yaratilmasi bolge insaninin somut giindelik yasamina
soyut bir goriinlim kazandirmaktadir. Bu diisiince sekli ile yaptiklart her bir toprak
yapmin altinda bir anlam yatmaktadir. Afrika insaninin yasaminda tarim oldukca
Oonemlidir ve hasat donemi bittikten sonra bir sonraki doneme kadar mahsulleri
depolamalar1 gerekmektedir. Topragin dogurganligin1 temsil eden kerpi¢ tahil
ambarlar1 bir yasam kaynagi olarak goriilmektedir. Bu kerpi¢ ambarlarin yapisal
basarisi, onlarla kurulan soyut iligki kadar uygulanan teknoloji bakimindan da
onemlidir ve insasinda belli bir ustaligin oldugu goriilmektedir. Bolge insaninin
gbziinde agzina kadar dolu olan bir ambar hamile bir ambardir ve bu en saf haliyle
dogurganligin insan yapimi bir semboliidiir. Bir anlamda bu kerpi¢ ambarlar bugiin
batida kullanilan modern depolama tanklarinin atasidir (Prussin, 1982: 204-209).

P

Fotograf 71: Kerpigten insa edilmis tahil ambarlari, Nijerya

(Earthen Granary, Web)
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Afrika’da insa edilen birgok toprak yapinin altinda geg¢mise ait birikimler
yatmaktadir. Basarili bir toprak yapinin (anit, mabet, ev veya tahil ambar1) formunu
kararlastirirken gegmisten gelen birikimin g6z Oniinde bulundurulmasi bir
zorunluluktur. Topraga verilen bu kutsallik yapilar1 insa eden insanlar
kusatmaktadir. Topraga verilen bu deger ve gecmise baglilik 6zverili bir sekilde
stirdiiriilmektedir. Geleneksel olarak topraktan insa edilen yapilar kutsal sayilmasinin
yaninda amorf ve hareketli formlara sahiptirler. Bu yapilar biyolojik anlamda da
gorilmektedir. Yapilarin i¢indeki ¢esitli alanlar insan viicudunun boliimleri ile
iliskilendirilmektedir. ~Afrika’da topraktan yapilan sanat formlar1 bigimsel
stireklilikleri i¢in insanin katilimina ihtiya¢ duymaktadir. Dolayisiyla bu toprak
eserler siirdiiriilebilir ve hareketli bir nitelige sahip olmaktadirlar (Prussin, 1982:

204-209).

Geleneksel mimariye bakildigi zaman Afrika yapilari, yerel ve 6zgilin yap1
tasarimlari ile ayr1 bir zemine oturmaktadir. Afrika geleneksel mimarisi, evleri insa
etmek i¢in bulundugu gevre igerisinde ¢esitli mevcut malzemelerin kullanilmasi ile
kitanin her bolgesinde kendini hissettirmektedir. Togo ve Benin’in Batammaliba
bolgesinde bulunan geleneksel toprak daire evler bu kiiltiiriin gostergelerinden
sadece biridir. Afrika geleneksel mimarisi ¢at1 insas1 yoniinden daha belirgin bir
sekilde kendini gostermektedir. Toprak yap: insasi, Dogu Afrika’nin bir boliimii ve
Bat1 Sudan’in biitiiniinde baskin bir sekilde yaygindir. Bu yapilarin bircogu aslinda
biitiiniiyle camurdan insa edilmemektedir ve kalas, kereste gibi malzemeler
kullanilarak gii¢lendirilmektedir. Geleneksel konut mimarisi farkli tiirlere
ayrilmaktadir. Koylerde grup halinde insa edilmis ve birbirleri ile iliskili kalict evler,
ciftci topluklarindaki en belirgin 6zelliklerden biridir. Bir¢ok aileden olusan tipik
cift¢i koyleri, boyle genis topluluklara hizmet eden yapilara ihtiya¢ duymaktadir.
Normalde her aile yemek pisirmek, uyumak, yiyecek depolamak, digaridan
gelebilecek kotii etkilerden korunmak gibi ¢esitli amaclar i¢in yapilar1 ayirmaktadir.
Bolge insanin alanlari iginde bulunan mevcut malzemeyi, kaynagi ve insan giicilinii
nasil kullanacaklarin1 bilmeleri ve yaraticiliklart ile yerel teknolojilerine dayali
yapilar1 daire, dikdortgen veya yari dairesel bigimlerde olabilmektedir (Odeyale,
2008: 991-994).
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Kullanilan mevcut teknoloji, cografi konum, elde bulunan malzeme, kiiltiir
ve ekonomi Mali’nin kuzeyinde yasayan Dogon insanlarini, Nijerya nehrinin
yanindaki Bandiagra kayaliklarinin zirvesindeki bir plato {izerinde tahil
yetistiriciligine yoneltmistir. Bu topluluk kodylerini kayaliklarin dik koselerine insa
etmislerdir. Bu evler dik ag¢ili olup yapiminda kerpig tugla ve tas kullanilmistir, buna
ek olarak yapilarin bazilarinin ¢ati yapimlarinda sazlik malzeme kullanilmigtir

(Odeyale, 2008: 991-994).

Fotograf 72 : Geleneksel bir Dogon toprak yapist

(Dogon Chief House, Web)

Fotograf 73 : Kayaliklara kurulmus Dogon evleri

(Dogon villages, Web)
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Afrika’nin  kirsal bolgelerinde yasayan topluluklarin  ¢ogu resimsel
tasarimlar ile yapilarin dis ylizeylerini dekore etmektedirler ve toprak duvar ylizeyine
ferahlik veren desenleri inceltilmis sivi ¢camuru kullanarak islemektedirler. Evlerin
dekorasyonunu genellikle bolgenin kadinlar1 yapmaktadir. Kuzey Gana’nin Frafra
kadinlar1  evlerinin  duvarlarim1  dekore etmek ig¢in geometrik  desenler
kullanmaktadirlar ve bu evin sahibinin sosyal statiisii hakkinda bilgi vermektedir.
Zimbabve’nin Ndebele kadinlar1 evlerinin kerpi¢ duvarlarini yine ¢esitli geometrik
desen modelleri ile bezemektedirler. Bu c¢alisma uygulanirken pencere, merdiven,
giindelik objeler ve diger yapi Ozelliklerini de dekorasyona dahil edilmektedir.
Geleneksel olarak Afrika yerel duvar resimlerinin uygulanmasinda dogal ¢amur

kullanilmaktadir (Odeyale, 2008: 991-994).

Fotograf 74 : Frafra kadinlar1 tarafindan dekore edilmis kerpig evler, Gana

(Ndebele House Painting, South Africa, Web, 2015)

Afrika zengin tarihi ile diinyanin diger bolgeleri arasinda farkli bir zemine
oturmaktadir. Modern zamanlarda unutulan, fakat bugiin tekrar giin yliziine ¢ikamaya
baslayan zengin bir sanat tarihine sahiptir. Bu sanatlarin hepsi, giizel olmanin
Otesinde bir amaca ve anlama hizmet etmektedir. Afrika’daki bazi kabile topluluklar
halen ¢ok eski geleneklerin bigimlerini uygulamaya devam etmektedir. Ornegin,
Gana’da yasayan Gurunsi halki gosterisli evleriyle taninmaktadir. Bu topluluk ortak
bir dil etrafinda birlesmis on bir kabileden meydana gelmektedir ve kabilelerin
bircogu kerpicten insa edilmis kuliibelerde yasamaktadir. Bu benzersiz formlara
sahip kerpi¢ konutlar, Afrika geleneginde sik¢a goriilen kadim sembolik bezemeler
ile detayli bir sekilde dekore edilmistir. Gurunsi halki olarak bilinen bu genis
topluluk Gana’nin kuzey bolgesindeki Burkina Faso sinirinda yasamaktadirlar ve

birgok kabile, bu halkin c¢atis1 altinda bir araya gelmektedir. Kassane kabilesinin


http://myartistslist.com/ndebele-house-painting-south-africa/

69

yasadig1 Tiebele kdyli Gana ve Burkina Faso sinirlart arasinda konumlanmaktadir.
Bu kdy, Gurunsi dekorlu kerpi¢ yapilarinin en muazzam Orneklerine ev sahipligi
yapmaktadir. Giinlimiizde halen bdlge halki bu konutlarda yasamaktadir. Bu
yapilarin insa silireglerinde modern tekniklerden faydalanmalarmma ragmen, form
tiretiminde geleneksel kodlara basvurarak bir dogrudan hareket etme ya da dairesel
hareketler goze ¢arpmaktadir. Evlerin bigimleri barindirdiklar1 anlamlardan dolayi
onemlidir. Ornegin, kare planl evler yalmizca evli ¢iftler, dikdortgen planli evler ise
bekar olanlar i¢in insa edilmektedir. Afrika’nin zorlu iklim kosullarinda bulunan
bir¢cok yapt gibi, bu evlerde iklim durumlarima uyumlu olmak zorundadir. Evlerin
duvarlar1 soguk donemlerde 1lik kalmasi ve kavurucu yaz sicaklarindan korunmak
icin birbirlerine yakin insa edilmistir. Bu diizende tasarlanmis kerpi¢ evler ayrica
rakip kabilelerin saldirilarina karsi da bir savunma sistemi gorevi gormektedir.
Gurunsi halkina 6zgii bu yapilar, Afrika’nin birgok bolgesinde tasarim ve dekor
teknigi yoniinden varligim1 hissettirmektedir. Biitiin Afrika sanatlar1 bir amaca ve
anlama hizmet ettiginden dolayi, geleneksel diizlemde sanat icra etme kaygisi
giidiilmemektedir. Gurunsi halk: yerel dilde nesneleri giizellestirme anlamina gelen
“Bambolse” kavramimi gerceklestirdikleri eylemin temeli olarak gormektedir. Ayni
sekilde kerpi¢ evlerin ingas1 ve dekor siirecleri de bu kavram catist altinda ortaya
cikmaktadir. Yeni konutlara ihtiyag duyuldugu zaman, koyiin erkekleri insaatin
yalnizca dis yilizeyinden sorumludurlar ve yapinin i¢ kisminin olusturulmasinda daha
yasli olan insanlar ¢aligmaktadir. Giris kapist her zaman bati yoniine dogru
konumlandirilmak zorundadir. Bu boliim erkek alani anlamina gelen “Zanore” terimi
ile tanimlanmaktadir ve yapmin i¢ kismi da kadin alami olarak belirtilmektedir
(Smith, 1986: 52-59). Metafor olarak i¢ ve dis ayrimina ragmen, yapinin bazi ingaat
asamalarinda kadin ve erkek birlikte calismaktadirlar. Yeni konutlar insa edilmeden
once, bir kdhine danigilarak hasat donemine girilmeden evin yeri belirlenmektedir.
Insaat tamamlandiktan sonra, kadinlar evin i¢ ve dis dekorasyonunu yapmaktadirlar.
Kerpig evlerin dis yiizey bezemeleri her dort yilda bir tekrar dekore edilmektedir ve
bu islem sirasinda yine koyiin kadinlari g¢aligmaktadir. Yiizey bezemelerindeki
renkleri elde etmek icin ¢amur, inek diskis1 ve yerel hammaddeler kullanilmaktadir.
Ornegin, kirmiz1 icin yerel killi toprak, siyah igin toz haline getirilmis bir tiir tas ve

beyaz icin kiregtast gibi maddelerden faydalanilmaktadir. Evin duvarlari ¢amur
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stvanarak diizgiinlestirilmekte ve islenecek olan bezemeler basit bigcimler halinde
yiizeye gecirilmektedir. Dekor ¢alismasi bittikten sonra, biitlin duvarlar koruyucu
ozelligi olan ve Afrika kegiboynuzu fasiilyesi olarak bilinen “néré” adinda bir madde
ile kaplanmaktadir. Biitiin bu siirecler dini bir téreni andirmaktadir. Bolge halki
tarafindan belli konularda anlamlandirilmis ve onaylanmis on yedi motif tiirii
bulunmaktadir. Fakat genellikle ev sahibini yansitan 6zelliklere gore
belirlenmektedir. Tana, Yidoor ve Kura bilinen bazi motif tirleridir. “Tana” kabaca
bir tanimla bez seritleri anlamma gelmektedir. Ozellikle, siyah ve beyaz bezemeler
ile dekore edilmis evlerin, bir erkek gomlegi islenirken kullanilan dar dokunmus
seritleri temsil ettigi ifade edilmektedir. Gurunsi insanlar1 genellikle bu bezememe
teknigini  kullanmaktadirlar.  “Yidoor”  tekrarlanan  diiz  hatlar  olarak
tanimlanabilmektedir. Bu bezeme tarzinin ekili tarim alanlarini temsil ettigi
disiiniilmektedir. “Kura” yerel dilde yuvarlatilip rulo haline getirilmis ot anlamin
vermektedir ve bu tasarim baskin bir siyah serit ile bezemeyi iki esit pargaya
bolmektedir. Gurunsi insanlar1 kismen sade sayilabilecek yapilart i¢in bu gelenegi
bugiine kadar korumaya c¢alismislardir. Evlerin dis yiizeyindeki resimsel bezemeler
benzersiz bir kiiltlirii géstermektedir ve kokleri magara resimlerine kadar dayanan bu
bezemeler kadim bir gelenek olarak hala yasatilmaktadir ve tasarimlar bu insanlarin

yapilar ile kurduklar1 derin ruhsal anlamlar1 yansitmaktadir (Smith, 1978: 36-41).

PR T —

Fotograf 75 : Gurunsi halkinin geleneksel dekorasyonlu kerpic evleri, Burkina Faso

(Gurunsi Earth Houses of Burkina Faso, Web)
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Mabhalli yerlesim yerlerinin geleneksel formlari, az gelismis tiilkelerde
meydana gelen her yeni gelisim i¢in bir temel saglamaktadir. Nijerya’nin kuzeyinde
ikamet eden Hausa halkinin geleneksel yerlesim yerleri bu tamim igerisine
girmektedir. Bolgedeki geleneksel yapilarin yiiksek bakim maliyetleri ve kisa dmiirlii
olmalarindan dolayi, yeni insaat yontemleri ve malzemeleri yerlesim yerlerinin
mimari dokusunda degisimlere neden olmaktadir. Hausa bolgesinin geleneksel yap1
malzemesi camurdur ve bu plastik malzeme yapilara benzersiz bir dekoratif nitelik
kazandirmaktadir. Yerlesim yerinin mimari formlari, bolge insaninin dini ve sosyal
gelenekleri ile yakin bir sekilde baglantilidir. Hausa sehri, kirmizt kil bakimindan
zengin bir arazi tlizerine kurulmustur. Bolgenin mimari tarzi oldukga basit ve diiz
hatlara  sahipken, dig ylizey dekorasyonu yapilara Onemli bir nitelik
kazandirmaktadir. Insaat &ncesi kirmiz kil ile yapilmis koni seklindeki camur toplart
yere serilmektedir. Daha sonra, herhangi bir kalip kullanmaksizin bu ¢amur toplari
tist iiste sikistirilarak birlestirilmekte ve belirlenen duvar yiiksekligine ulasana kadar
bu islem devam etmektedir. Duvarlar olusturulduktan sonra, bdlgeye 6zgii palmiye
gibi agaglardan elde edilen lifler eklenerek yapr giiglendirilmektedir. Ingaat asamasi
bittigi zaman, ¢esitli maddelerden elde edilen renkler ile duvar yilizeyi dekore
edilmektedir. Ornegin, “makuba” adi verilen ezilmis fasulye ve kirmizi kil
karisimindan koyu mor, giibre ile kirmizi kil karisimindan gri ve kahverengi tonlarda
renkler elde edilmektedir. Kiil ve kil karisimi su yalitimi konusunda yapiy1
korumaktadir. Estetik bakimindan dolayr 6ne ¢ikan bu dekorasyon gelenegi
Hausa’nin biitiin yerlesim yerlerinde kullanilmaktadir ve en 6nemli 6rnekleri Zaria

bolgesinde bulunmaktadir (Moughtin, 1964: 20-29-30).

Fotograf 76 : Hausa’nin rolyefli ve renklendirilmis kerpic yapilari, Nijerya

(Appreciation Traditional Hausa Architecture,Web, 2016)
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Fotograf 77 : Hausa tarzinda renklendirilmis ¢amur ile rolyef yapan bir is¢i, Nijerya

(Earth Wall Decoration in Traditional Architecture, Web)

Musgum Halki1 evlerini Kamerun ile Cad topraklari arasindaki sinir tizerinde
yer alan Sudan Sahel bolgesinde insa etmislerdir. Bu topluluk “Teleuk” adim
verdikleri toprak yapilarda yasamaktadir ve bu ismi kovan formuna benzemesinden
dolayr almistir. Bu yapilarin 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir.
Fakat Musgum insanlarinin verdikleri bilgilere gore, karmasiklik ve kiiltiirel degisim
donemlerinde Teleuk’larin yapimlarinda azalma goriilmiistiir. Burada degisen
kiiltiirel yapidaki farkli topluluklarca getirilen yeni yap teknikleri etkili olmustur. Bir
diger etken ise bu yapilarin insa asamalarmin ii¢ ila alti ay arasinda tamamlaniyor
olmasidir. Toplulugun biiyiik bir kesiminin ¢iftcilik ile ugragsmasindan dolayr daha
hizl1 ve kolay yapi tekniklerine basvurulmustur. Musgum insanlart yogun niifuslu
koylerde yasadiklar igin, aile yasamlarin1 duvarlar ile ¢evrelenmis yapilar icinde
stirdiirmiislerdir. Bu cevrelenmis aile yasami bir dizi toprak ev yapisinin ortaya
¢ikmasina O6n ayak olmustur. Musgum insanlar1 bu yapilart giineste kurutulmus
katkisiz ¢camur tuglalar ile insa etmisledir ve yiizeyinden yukari dogru azalarak
yiikselen geometrik kabartmalari, yapiya kovan seklini animsatan uzun konik bir
form kazandirmaktadir. Yapinin duvari temelden kalin baslayarak zirvesine dogru
incelmektedir. Ayrica bu yapilar yigma ¢camur teknigi kullanilarak da insa edilmistir.
Toprak duvarlar ile ¢evrelenmis kovan seklindeki yapilarin yiikseklikleri ailelerin

ekonomik durumlarma bagli olarak dokuz metreye kadar ulasmaktadir. Yapi
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formundaki kubbe egimi, en az malzeme ile en fazla agirlig1 tasimasi icin ideal
matematik hesaplarina bagvurularak yapilan kemer egrisi sistemine oldukga yakindir.
Yapinin en iist kisminda birakilan dairesel aciklik, i¢ boliimde 1518 ve havanin
dolagimima imkan saglamaktadir. Buna ek olarak, ylizeydeki sekiller yagmur
suyunun tasfiyesine katkida bulunmaktadir ve bu yapilar diizenli bir bakim sivasina
ihtiyag duymaktadir. Yiizeydeki sekiller, bakim sirasinda insanlarin yapi tizerine
tirmanmalarina yardimci olmaktadir. Giiniimiizde bolgedeki bu yapilarin kullanimi
her ne kadar k6hnemis olarak goriinse de, birkag¢ topluluk halen geleneksel anlamda

bu tarz yapilari insa etmeyi siirdiirmektedir (Nelson, 2007: 1-18).

Fotograf 78 : Musgum halkinin kerpi¢ kubbeli evlerinden bir goriiniim, Sudan

(Musgum Earth Architecture, Web)
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Fotograf 79 : Kerpic kubbeli bir yapinin kdyliiler tarafindan balgik ile stvanmasi, Sudan

(Musgum Earth Architecture, Web)

Koutammakou, Togo’nun kuzeydogusunda yer alan bir bolgedir ve burada
kerpi¢ kule evleri ile taninan Tammari halki yasamaktadir. Togo’da bir sembol
olarak kabul edilen bu yapilarin yerel dildeki adi “Takienta”dir. Tammari halkinin
dini inanc1 ve ritlielleri doga ile bir biitiinliikk gostermektedir. Bu birliktelik ayni
zamanda kdyde bulunan konut mimarisini de etkilemistir. Bu yapilarin bir¢cogu iki
kathidir ve silindir bir temel {izerinde koni seklindeki bolmelerden olusan dairesel bir

forma sahiptir (Prussin, 1972: 162) (Bkz. Fotograf 80).



Fotograf 80 : Tamarri halkinin yasadig: silindirik kerpi¢ evler, Togo

(Batammariba People, Web, 2013)
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3.2. Cagdas Toprak Yap: Mimarisi

Bir toprak yapinin cagdas olabilmesi i¢in bazi belirgin 6zellikler
bulunmaktadir. Bu gerekliliklerden en Onemlisi, bagvurulan tekniklerde c¢agdas
yenilikler getiren gelismeler ve ilerlemelerden faydalanirken, ge¢misten Ogrenilen
bilgilerin lizerine insa edilmis olmasidir. Bu gerekliligi zorunlu kilan durum,
Ogrenilmis tekniklerin buglin halen kullanilmaya devam edilmesidir. Bununla
birlikte, yeni yapilarin insa edildigi bir ¢agda “cagdas” terimi ile iliskisini olusturan
mevcut durum da takip edilmektedir. Ornegin, 19. yiizyila ait tarihi bir toprak
yapinin aslina uygun bir sekilde yeniden iiretimi yapilirken, 200 yil Oncesinin
malzeme ve teknolojik faktorlerinin hi¢birinden yararlanilmamaktadir. Buna binaen,
boyle bir calisma bugiin insa edilir ise c¢agdas bir toprak yapi olarak
degerlendirilmemektedir. Cagdas bir toprak yapi, gelecegin tasarim ve pratik
kosullarinda giincel kalabilmek i¢in, yap1 kurallar1 ve faaliyet alanlari ile uygunluk
gosteren yliksek seviyede bir nitelige sahiptir. Bundan dolay1, toprak yapi sektoriinde
tasarimlarin giriftlesmesi, malzeme secimi, kalip yapisi, saglanan teknoloji, yeni
karisim malzemeleri, baglayict madde ve yiizey kaplama gibi siirecler gelismeye
devam etmektedir. Bu sektdr bugiin diinyanin bir¢cok bdlgesinde caligmalarini

surdirmektedir.

Cagdas toprak mimarisinden bahsedildigi zaman en 6nemli mimar Hassan
Fathy’dir. Hassan Fathy 20. ylizy1l Misir mimarisinin énemli isimlerinden biridir.
Mimarlik sahnesindeki altmis yillik varligina ragmen tam olarak anlasilamamistir.
Hassan Fathy’nin en 6nemli mimari mirasi olan hiimanizm sayesinde 6zellikle Islam
diinyasinda Misir’in 6viing kaynagi olmustur. Hassan Fathy’nin mimarligi bati
mimarlik diinyasinin disinda kalmaktadir ve batinin adlandirdigi higbir “izm” onun
mimarligini nitelendirememektedir. Fathy’nin egemen batili sdylemlere karsit bir dil
olusturmus olmasi buna etkendir. Boyle muhalif bir dil olusturmus olan Fathy’nin
mimarisi ele alinirken, modern mimarlikla olan iliskisine modernin sosyal
dontistimii, gelenek ve bununla iliskili olarak yoresellik, anonimlik, bireysellik,
hiimanizm gibi olgular g6z oniinde bulundurulmalidir. Fathy iginde bulundugu
ortamda Avrupa’ya yaptig1 gezilerden edindigi izlenimlere ragmen mimarlik

deneyiminin hi¢bir doneminde modernizmden etkilenmemistir. Fathy, toplumsal yap1
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ile mimarlik eylemi arasinda birebir iliskiyi 6ngdren felsefeyi benimsemistir. Buna
gore modernizmin sosyal caligmalar1 daha ¢ok kentsel durum {iizerinde
yogunlasirken, Fathy’nin sdylemi kirsal kesimdeki yoksullarin ihtiyaglarmma gore
sekillenmistir. Fathy mimaride siirekliligi aramistir ve bu noktada modernin
geemisten kopmayi sart kosan felsefesinden ayrilmistir. Fathy’nin en 6nemli 6zelligi
bir yerde bir yap1 yapmak degil, bir yerden yap1 olusturma diisiincesidir. Bir bagka
deyisle, bir yerin teknolojisini, olanaklarin1 o yerin kiiltiirel 6zelliklerine uydurmak
degil, o yerin mevcut teknolojik olanaklarini kullanarak yapi yapmak Fathy’nin
mimarliginda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ona gore insanoglunun dogdugu giinden
bugiine siirekli olarak kendi barmmmasi i¢in gereken gereclerin hep c¢evresinde
bulundugu, 6nemli olanin baska yerden getirmek degil, olan1 bilgi ve sevgi ile
bicimlendirmek oldugudur. Boyle bir diisiinceden yola c¢ikarak Fathy bir yapi
malzemesi olarak kerpici kesfetmistir. Fathy i¢in gelenekselin zamansal ve tarihsel
bir siirt yoktur. Bu nedenle onun i¢in kerpi¢ gilincel bir teknik olarak kabul
edilmekte ve uygulanmaktadir. Kerpicin c¢agdas yapi iiretimine sokulmasi Fathy
mimarisinde 6ne ¢ikan bir unsurdur. Kerpici kesfetmesi ile birlikte bu teknolojinin
inceliklerini 6grenmek ve sdylemini saglam temellere oturtmak i¢in Kahire’nin fakir
tagralarindan biri olan Aswan’a gitmis ve orada geleneksel yontemler ile insa edilmis
konut tipolojisini, Fatimi donemi mezarligmi ve St. Simeon Manastiri’ni
incelemistir. Kerpic, genel olarak bakildiginda ayni goriinse de mimari, kiiltiirel ve
topografik farkliliklarindan dolayr {ilkelere ve yorelere gore detaylarda 6zgilinliik
gostermektedir. Bu anlamda Fathy geleneksel olan1 aynen alarak kullanmamustir.
Onun mimarisinde kerpi¢c malzeme, ¢agdas bir bakis acis1 ile geleneksele bagh
kalinarak yeniden yorumlanmistir. Bu bakimdan Fathy’nin mimari anlayis1 modern
olarak tanimlanabilir. Kerpi¢ kullaniminin kolay uygulanabilirligi ve dayanikliliginin
yan1 sira insancil bir yonii de vardir. Dolayisiyla Fathy mimarisinde esas olan,
hiimanizmin kendisini mimari bi¢cimde oldugu kadar malzeme ile kurulan iligkide de
gostermesidir. Hassan Fathy kariyeri boyunca birgok mimari projeyi hayata
gecirmistir ve bu projeleri yaparken gelenekseli esas almistir. Bunlarin yaninda

kendisinden sonra gelenlere biiyiik etkileri olmustur (Ultav, 2004: 365-369).
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Fotograf 81: Hassan Fathy tarafindan yonetilen Yeni Bariz Koyii projesi, Misir

(Elegant Solutions, Web, 2012)

Mapungubwe Egitim Merkezi, Gliney Afrika’nin Mapungubwe kiiltiiriinii
yasatma adina tahsis edilmis ve Gliney Afrika Ulusal Parki tarafindan inga
ettirilmistir. Yapinin benzersiz tasarimi, Mimar Peter Rich ve kubbe tasarimcilari
John Ochsendorf ile Michael Ramage arasindaki isbirliginden ortaya c¢ikmustir.
Yapisal olarak etkili toprak kemerler, denge faktoriinden dolay: incelikli yontemler
kullanilarak tasarlanmis ve yapiyr giliglendirmek ic¢in demir gibi ek malzemelerden
yararlanilmamustir. Ince tuglalar ¢imento ile giiclendirilerek iiretilmis ve kemerlerin
yedi yiiz yillik Akdeniz karo tonoz yapimi teknigi ile insa edilebilmesi icin usta
is¢ilerin bilgilerinden faydalanilmistir. Ayni zamanda bu proje bdlgenin issizlik
sorununa kiiciikte olsa bir i imkan1 saglamistir. Tugla yilizeyin ilk katmani 6rmek
i¢cin hizli donan baglayici kullanilarak tonozlar asgari diizeyde kalip yardimi ile inga

edilmistir. Sonug olarak ekonomik, sosyal ve ¢evre yoniinden siirdiiriilebilir zarif bir
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yap1 ortaya ¢ikmistir. Yapim siireci yassi tuglalarin iiretimi, ingaat isinin yonetilmesi
ve tuglalarin Oriilmesinden olusmaktadir. Tuglalarin iiretiminde bolgenin yerel
topragi kullanilmistir. Mapungubwe Egitim Merkezi, minimal bir sekilde iiretilen
toprak tuglalarin kullanimi ile birlikte disa vurulan enerji ve malzeme ile siirecin
doniistimii iizerine kadim bir teknigin ¢agin kosullar1 ile yeniden yorumlanmasidir.
Bu yap1 2009°da Barselona’da diizenlenen Diinya Mimarlik Festivali’nde “Yilin

Diinya Yapis1” adli 6diile layik goriilmiistiir (Hall, 2012: 441).

Fotograf 82 : Mapungubwe Egitim Merkezi’nin disaridan ve igeriden goriiniimii, Gliney Afrika

(Mapungubwe Interpretation Centre, Web,2013)

“Start Festival Earth Pavilion” adli ¢alisma, Prens Charles’in Londra’daki evi
Clarance House’un bahgesine insa edilmis olan gecici bir toprak yapidir. Bu yap1
Prens Charles’in yardim kuruluslan tarafindan siirdiiriilebilir yasami desteklemek
adina diizenlenen bir etkinlik icin insa ettirilmistir. Siirdiiriilebilir yap1 tekniklerini
gostermek amaciyla The Earth Awards tarafindan destek olunan projede, kemer
tasarimcist Michael Ramage ile mimarlar Peter Rich ve Tim Hall calismistir.
Mapungbwe Egitim Merkezi gibi, bu proje de yerel toprak malzemeden {iretilen
karolar ingaat yapiminda kullanilmistir. Biiyiik oranda toprak ile ¢cok az miktarda
¢imento ve kum bilesiminden olusan karisim ile tuglalar tiretilmistir. Yaklasik olarak
20 mm kalinliginda olan toprak karolar kuruduktan sonra, hafif bir kontrplak kalip
tizerinde Oriilmiistiir. Yapi belli bir mukavemet aldig1 zaman kontrplak cikarilmistir.
Kemer yap1 diisilk basing noktalar1 olusturacak bi¢imde tasarlanmistir. Dikey
basinglar duvarin genis ylizeyine dagitilmistir. Kemer yapinin benzersiz formu,
insaat ve tasarim agsamalarinda zorluklar yasanmasina neden olmustur. Enlemsel
eksenin alegorik sekli, kemerin basing akisina gore tasarlanmistir. Buna zit bir
sekilde boylamsal kavisi, onun yapisal ¢ekiciligi yoniinden tercih edilmistir (Hall,

2012: 443) (Bkz. Fotograf 83).
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Fotograf 83 : “Start Festival Earth Pavilion” adl1 ¢alisma, Londra

(Earth Pavilion, Web, 2010)

Cift katmanl tarzinda ¢aligilan bunlar gibi tonozlu yapilarin aksine, yigma
tugla tonozlu yapilar (Nubya tonozu olarak da adlandirilmaktadir) insaat ¢aligmasi
boyunca altinda herhangi bir destek eleman1 gerektirmemektedir. Tuglalar tonozun
boylamsal ekseni boyunca dikey olarak 20°’lik bir aciyla kabaca bir sekilde
ortilmektedir. Bu ac1 ile Oriilmesi merkezlemeye ihtiya¢ duymaksizin basarili bir
sonu¢ vermektedir. Diisiikk biitgeli yapilar insa edebilmek igin birkag dernek
kurulmustur. Bunlardan biri, Fransa’da bulunan “La Votte Nubienne” (AVN) adl
kurumdur ve Afrika boyunca c¢agdas toprak yapilar iiretmek i¢in geleneksel Nubya
tonoz teknigine bagvurmustur. Bu kurum yerlesim yerlerinin disinda kerpi¢ tuglalar

ile tonozlar insa etmek i¢in yerel duvar ustalari ile ¢alismistir (Hall, 2012: 446-447).

Fotograf 84 : La Voute Nubienne adli dernek tarafindan yapilan tonozlu bir yapinin insa agamasi, Burkina Faso

(La Votte Nubienne, Web)
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Teksas’in Presidio bolgesinde bulunan “The Adobe Alliance” adli kurum,
Meksika ve Amerika Birlesik Devletleri arasindaki sinir boyunca zengin kerpi¢ yap1
gelenegini devam ettirmek ve korumak i¢in Simone Swan tarafindan kurulmustur.
Swan, 1940’l1 donemlerde Misir’da toprak tonoz kullanimini yeniden ele alarak
bunun {izerine ¢aligmalar gergeklestiren Misirlh Mimar Hassan Fathy’nin
yardimciligini yaptiktan sonra bu dernegi kurmustur. Yerel duvar ustalarinin yardimi
ile Swan, sinirin her iki tarafinda da toprak yapilar insa etmistir. The Adobe Alliance
merkezlemeksizin 6riilen kerpi¢ tonoz ve kubbe yap1 ingaatini ve tasarimini bolgede
yasayan insanlara Ogretmeyi gorev edinmistir. Kubbe ve tonozlar, ¢imento gibi
herhangi bir giiclendirici malzeme kullanilmadan el ile yapilmis kerpi¢ tuglalardan
oriilmektedir. Yapilar tamamlandiktan sonra, ¢camur, kum, su, at giibresi, kire¢ ve

saman karistmindan olusan bir balgik siva ile kaplanmaktadir (Hall, 2012: 447).

Fotograf 85 : The Adobe Alliance adli kurum tarafindan yapilan tonozlu bir kerpig yap1, Teksas

(Budding Architects and Environmentalists, Web, 2015)

Iranli Mimar Nader Khalili seramik evler olarak bilinen “Geltaftan Earth
and Fire System” projesinin tasarimcist olmasinin yaninda, “Superadobe” olarak
adlandirdig1 yapi1 teknolojisini de yaratan kisidir. Bu ingaat teknigi “Earthbag” olarak
da bilinmektedir. Mimarlik egitimini Iran, Tiirkiye ve Amerika’da almistir ve
1970°den beri lisansli mimar olarak Kaliforniya’da ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
1975°de  Amerika ve Iran’da ¢ok katli yapilar {izerine basarili projeler
gerceklestirmistir. Toprak mimari modellerini gelistirmek igin Iran’daki yerel
koyliiler ile birlikte calismistir. Nader Khalili Amerika’da bir danisman olarak

hizmet vermekte ve Nasa’nin ay ve Mars i¢in yap1 teknolojilerine katkida



82

bulunmaktadir. Ayrica Cal-Earth Enstitiisii’nlin kurucusu ve yoneticisidir. 1984
yilinda Nasa’nin 21. yiizyilin uzay ¢aligmalar1 ve ay iissii projesi ilizerine yaptig1 ilk
sempozyumda, dogal kaynaklardan faydalanma ile ilgili bir sunum vermistir. Bu
sunumun igerisinde eski toprak yapi teknolojisi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.

Nadar Kahalili sunumun bir bdliimiinde su noktaya deginmistir,

“ Evrensel Ogelerin insan bilgisinde toplanmasi1 uzay ¢agi teknolojileri ile
biitiinlesebilir. Ayrica siirdiiriilebilir malzemeler ve kaynaklar, bu gezegenin
Otesindeki arayislarin basarisinda yardimer bir unsur olabilir. Bu bilginin i¢indeki iki
alan form, islev ve Olgekte yeniliklere temel olabilecek olan seramik ve toprak

mimaridir” (Khalili, 1998: 25).

Nader Khalili’nin “superadobe” olarak adlandirdigi ¢uval igine sikistirilmig
kerpi¢ ¢amuru teknolojisi bu sempozyumda bir 6neri olarak sunulmustur. Bu fikir
1991 yilindan beri ingsa modeli olarak aragtirma konusu olmustur. Arastirmalar ve
denemeler Cal-Earth Enstitiisii tarafindan yiirtitiilmektedir. Sonrasinda bu yeni insa
sistemi, ilgili kurumlarca onaylanmistir. Genel anlamda, “Superadobe” ya da
“Earthbag” tekniginde i¢i kerpic ¢amuru dolu uzun cuvallar, dikenli teller ile
birbirlerine baglanmaktadir. Bu baglantilarin {ist iiste katmanlar olusturacak sekilde
eklenmesi sonucunda yapiya yiikseklik ve form kazandirilmaktadir. Bu yeni ingaat
teknigi yiizyillardir savas alanlarindaki hendeklerde siper amacli kullanilmis olan
kum torbalarindan esinlenerek tasarlanmigtir. Fakat bu gecici yapimin aksine
superadobe yap1r teknigi kaliciligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu teknikte kerpig
camuru dolu katman c¢uvallar1 arasina dort noktadan dikenli tel yerlestirilmektedir ve
bu eklenti yap1 duvarlarina gerilebilir bir diren¢ kazandirmaktadir. Kum dolu
cuvallardaki yirtilma tehlikesi kerpi¢ ¢gamurunun kullanimi ile 6nlenmistir. Bu teknik
ile gecici kaliplar kullanilarak kemer, kubbe ve tonoz insas1 yapmak da miimkiindiir.
Toprak dolu guvallarin esnek bir yapiya sahip olmasi gesitli form tiretimlerinde

kolaylik saglamaktadir (Khalili, 1998: 25-27) (Bkz. Fotograf 86-87).
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Fotograf 86: Cal-Earth Enstitiisii tarafindan yapilan bir uygulama, Kaliforniya

(Calearth Superadobe Structure, Web)

Fotograf 87: Nader Khalili’nin Mars projesi i¢in Nasa’ya sundugu yap1 modelleri, Kaliforniya

(Calearth Superadobe Structure, Web)

Bolivya’nin La Paz sehrinde bulunan Goethe Enstitiisii kiiltiirel etkinlikler
icin ¢cok amagli bir salon olarak kerpi¢ kubbe formunda bir yapi insa ettirmistir. 2000
yilinda tamamlanan bu projenin tasarim ve yapiminda Alman Mimar Gernot Minke
calismistir. Kubbe 8.80 metre ¢apinda ve 5.65 metre yiliksekliginde kapatilmamais bir
tasarima sahiptir. Yapinin koseleri alan akustigini gelistirme amaciyla ¢evrelenmistir
ve yapida bulunan ti¢ agiklik 15181n iceriye dagilimini, agir atmosferin azaltilmasini
ve 1s1 yaliiminin yiikseltilmesini saglamaktadir. Yiizey, sentetik bir malzeme olan
cam elyafli giiclendirici ile kaplanmigtir. Bu sentetik kaplama biinyesinde gilines
1sinlarini yansitan aliiminyum toz igermektedir. New Delhi’ de yine Alman Mimar
Gernot Minke tarafindan tasarlanan ofis binasi, ii¢ kubbeden olugmaktadir ve kerpig

tuglalar ile inga edilmistir (Minke, 2006: 182) (Bkz. Fotograf 88-89).



84

Fotograf 88: Kiiltiirel etkinlikler i¢in insa edilmis kubbe formunda salon, Bolivya

(Minke, 2006: 182)

Fotograf 89 : Ug kerpic kubbeli ofis binasi, Hindistan

(Minke, 2006: 177)

Berlin’de bulunan uzlagsma mabedi, Dogu Almanya hiikiimeti tarafindan
yikilan 6nceki neo-gotik kilisenin yerinde durmakta ve Dogu ile Bati Almanya’yi
ayiran sinirda konumlanmaktadir. Yapinin i¢ kismi oval bir sekle sahiptir ve 7.20
metre yliksekliginde, 60 cm duvar kalinhginda sikistirilmig toprak duvar ile
sinirlandirilmistir. Cat1 ve dis kabuk dikey ahsap seritler ile toprak yapinin sekline
uygun bi¢cimde c¢evrelenmistir. Sikistirilmis toprak duvar, onceki kiliseden kalan
tugla kalintilarinin biiyiik bir boliimiinii yapisinda bulundurmaktadir. Buna ek olarak,
tugla kalintilar1 ile ¢akil malzeme yapinin yarisindan fazlasini olusturmaktadir.
Camur ¢ok az bir bolimiinde kullanilmistir (Minke, 2006: 192) (Bkz. Fotograf 90-
91).
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Fotograf 90 : Uzlasma mabedinin dikey ahsap seritler ile cevrelenmis dig goriiniimii, Berlin

(Minke, 2006: 193)

Fotograf 91 : Mabedin sikistirilmig toprak ile yapilmig ana boliimii, Berlin

(Minke, 2006: 192)

Pan-African Gelisim Enstitlisii tarafindan insa ettirilmis olan arastirma ve
egitim merkezi i grup Ozellikli yapidan olusmaktadir. Geleneksel Afrika
mimarisinden 6zellikler tastyan yapi, Isvigreli Mimar Philippe Glauser tarafindan
cagdas bir yorum ile yeniden ele alinmistir. Biitiin duvarlari, tonozlar1 ve kubbeleri
bolgenin yerel topragindan iretilmis ve sikistirilmis toprak bloklardan insa
edilmistir. Tonozlar ve kubbeler kalip kullanmaksizin Nubyan insa teknigi ile
olusturulmustur. Yapinin dis ylizeyine kire¢ ve ¢imento ile giiclendirilmis camur siva

uygulanmistir (Minke, 2006: 174) (Bkz. Fotograf 92).
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Fotograf 92: Pan-Afrikan Enstitiisii Arastirma ve Egitim Merkezi binasi, Burkina Faso

(Minke, 2006: 174)

Yukarida verilen orneklerde goriildiigii iizere, gliniimiiz mimarlig1 cevre ile
iligkili, stlirdiirtilebilirlik kavramlarma Oncelik veren ekolojik yaklagimlara
yonelmekte ve mimari tasarimlar bu anlayis temel alinarak gelistirilmektedir. Toprak
malzeme, ekolojik mimarinin ¢evreye duyarli yaklasiminin, “stirdiiriilebilirlik”
yoniinlin  tamamlayicisi, ekolojik tasarimin merkezinde olan katilimeisidir.
Malzemenin yenilenebilmesi, geri doniistiiriilebilmesi, diisiik enerji tiiketmesi, toksit
olmamasi, kendini onarabilmesi, degisime yatkin olmasi gibi Ozellikler g¢evreye
duyarli mimari tasarimlarin malzemeye dayali tasarim boyutunu olusturmaktadir.
Yeni teknolojilerin imkanlarindan yararlanilarak iiretilen ve gii¢lendirilen teknikler,
insasinda kullanildiklar1 tasarimlarin doga ile biitlinlesmesini saglamaktadir. Sonug
olarak, iiretiminde en az enerji kullanilmasi yoniiyle ekolojik mimarinin malzemesi
olarak toprak onem kazanmaktadir (Gezer, 2012: 99). Cevreye duyarl1 malzemenin
bu 6zelliklerinin yaninda plastik bir degere sahip olusu, mimarlara ve sanatgilara

Ozgiir bir form yaratma alan1 dogurmaktadir.
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4. BOLUM

TOPRAK MIMARI iLE HEYKEL ARASINDAKI ILiSKi VE SANAT
CALISMALARINA YANSIMASI

4.1. Form UretimindeToprak Mimari ve Heykel Arasindaki Tliski

Heykel ve mimarinin tarihsel siirecine bakildig1 zaman, bir¢ok sanat disiplini
gibi bu iki sanat dalinin da i¢cinde bulunduklar kiiltiirlerin etkisi altinda kaldiklar1 ve
bulunduklar1 ¢evre iginde birer simge haline geldikleri goriilmektedir. Bu noktada
caglar boyu mimari ve heykel arasindaki iliskinin degisimi ve doniisiimiinde en
biiyiik etkenin bu durum oldugu diisiiniilmektedir. Toplumlarin sanat anlayis1 ve
diinya goriisleri hakkindaki bakis acilar1 degistikge, buna paralel olarak mimari ve
heykel arasindaki boyut da degismistir. Uzun bir déonem boyunca heykel, mimari
icinde figiliratif bir yer alirken, 20. yiizyil ile birlikte mimari heykelsi tasarim
davraniglarina kaymaya baslamistir. Boylece bu ikili iletisimde mimari, form olarak
heykel niteligi kazanmaya baslamistir (Ozertural, 2007: 5-8). Bu iki disipline tarihsel
acidan bakildigr zaman, ilkel insanlar i¢in yararlilik agisindan bir kuliibenin insasi
ile bir heykelin tiretimi arasinda hicbir fark bulunmamaktadir. Kuliibeler o insanlari
yagmurdan, riizgardan ve gilinesten korurken, heykeller ise dogal olan giicler kadar
dogatistii oteki giiclere kars1 onlar1 korumaktadir. Bagka bir deyisle, gerek barinak
gerek heykel olsun bu yaratimlar biiyiisel amaglar ile yapilmaktaydi. Bu baglamda
cok eski donemlerde heykel ve mimari belirli bir sanat diisiincesinin disinda insanlari
dogal veya dogaiistli gliclere kars1 koruyan birer olguydu (Gombrich, 1980: 20). Bu
yasam bi¢iminin bugiin Afrika’nin yerel topluluklarinda ayni sekilde devam
ettirildigi goriilmektedir. Bu durum o6zellikle resimsel bezemelerin, heykelin ve
mimarinin i¢ ige gectigi geleneksel toprak yapt mimarisinde kendisini halen

gostermektedir (Bkz. Fotograf 93).
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Fotograf 93: Gana ve Mali’nin geleneksel kerpi¢ yap1t mimarisi 6rnekleri

(African Culture Art and Architecture, Web)

Mimari ve heykel, dogada yasayan biitiin seyleri olusturan denge ve yapi
ilkelerinin derin bilgisine sahip olmalidir. Ciinkii bu disiplinler, dogal nesnelerin
olusumunda oldugu gibi ¢evre icinde kendilerine ait bir yer belirlemektedir.
Dolayistyla heykel ve mimari dogal hareketi olusturan durumlardan bagimsiz
degildir. Yasayan bir formun biitiin boliimleri belirli islevlere sahiptir. Dis goriiniist,
igyapisin1 ve yaratilma amacini gostermektedir. Mimari ve heykel de aymi doga
yasalarmm takip etmektedir. Insan bilingli bir sekilde secerek veya tesadiif eseri belirli
bir bolgeye yerlesmektedir. Bu yerin dogal yapisi (cografi durumu ve iklim kosullarr)
onun yasayis tarzinda, diisiiniis biciminde ve estetik algisinda belirli bir etkiye
sahiptir. Insan, zamanla cevresinin iizerinde yarattig1 dogal sonug ile sosyal yapimin
tamamlayict bir unsuru haline gelmektedir. Barmagini insa ettigi zaman, bu yapi
onun bir parcast olmakta ve ayn1 zamanda bulundugu ¢evreninde bir parcasi oldugu
anlamma gelmektedir. Buradaki ilk kosul yapinin gereksinimleri islevsel olarak
karsilamasidir. I¢ kisim tarafindan belirlenen dis yapmin formu esas olarak
alinmaktadir ve yerlesimin cografi durumu ile dogal olusum sekli belirlenmektedir.
Boylelikle yapi, dogal ¢evresi ile uyum saglamaktadir. Bu yapmin fiziksel
gereksinimleri karsilamasinin yaninda, zamanla ortaya c¢ikan soyut ihtiyaclar
dekoratif hareketleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu noktada insan soyut olan duygu ve
diisiinceleri yansitma konusunda, somut olan form yaratma yolunu se¢mektedir. Bu
formlar ona gergeklik hissini verebildigi dl¢lide, cevresinde yasayan biitiin seyleri
gozlemleyerek, yapisal ilkeler ve yasalarla birlikte yaratma cabasi vermektedir.
Ciinkii barinak ve tizerinde yasanilan toprak, yasamin akisi ile bir baglant1 halindedir.
Bundan dolayr maddi ve manevi ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasi ile mimari ve heykel

birbirine yaklagmakta ve i¢ ice gegcmeye baslamaktadir (Horn, 1938: 18-20).
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Fotograf 94: Mali’de bulunan geleneksel bir cami mimarisi

(Mud Mosque, Mali, Web)

Fotograf 95: Nader Khalili tarafindan insa edilmis bir yap1

(Calearth Superadobe Structure, Web)

Bu noktada doga estetik olarak deneyimlendigi zaman, genellikle bir
manzara resmine bakildig: gibi iki boyutlu bir temsil olarak algilanmaktadir. Bunun
yaninda doga i¢indeki insan, duyulari aracilig ile hareket etmektedir. Bundan dolay1
dogadaki nesne modelleri heykel olarak goriilmemektedir. Ciinkii bu yaklasim, doga
nesnesini ¢evresi ile olan iliski baglarindan uzaklagtirmaktadir. Bu nedenle heykelin
alan1 gercek olan ¢evreden kendisini ayirmaktadir. Heykelsi alan bu yolla doniisiime
ugrarken, cevreledigi alana da dahil olmaktadir. Fakat bu sekilde bir heykel ve
kapladig1 alan genellikle ¢ok fazla genislememektedir. Dolayisiyla nesne modelleri

iizerinden dogayr algilama bigimi uygun bir yaklasimdir. Normalde dogaya genis



91

capta bakildiginda, sinirsiz bir mekan olarak algilanmaktadir. Ciinkii dogal ¢evredeki
insan deneyiminin smirlar1 ve Onemi, higbir anlam yiliklemeksizin fiziksel
algilamalarin bir karigimidir. Sinirlar ve dogaya verilen énem bilimsel ve hislere
dayali bilgiden gelmektedir. Bundan dolay1 belirli bir ¢cevre hakkinda genel his ve
bilimsel bilgi, bu ¢evrenin estetik degerini derinlestirmektedir. Bunun yaninda estetik
algilama sekli, gelenegin ve sanat yapitinin bi¢imine etkide bulunmaktadir.
Boylelikle ¢cok daha fazla kapsamli bir algilama bi¢imine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
da mimari modeldir (Martin, 1979: 189-190). Bu deneyim mimari ve heykel
yaratiminda dogadan dykiinmeyi gerektirmistir. Doga, ilk ¢aglardan beri insanlar i¢in
ilham kaynag: olmustur. Insan ve doga etkilesimi agisindan bakildiginda insanlar
dogay1 inceleme, arastirma ve elde edilen bilgiler dogrultusunda, dogaya oykiinerek,
birebir yorumlayarak ve cesitli anlamlar yiikleyerek yapilarini insa etmislerdir.
Dogaya bir 6gretici olarak bakildigi zaman, ilham verici ve egitici yap1 sistemlerini
kavramada destekleyici bilgiler saglamaktadir. Baz1 dogal olusumlar mimarlar ve
sanatcilar icin 6nem arz etmektedir. Ornegin, bir kunduz ¢amurdan ve kilden bir
tepecigin en 1iyi sekilde nasil yapilacagimi gostermektedir ve yuvayr isitma,
havalandirma sistemlerine uygun bir sekilde tasarlamaktadir. Bir yapiy1 insa ederken,
striktiirtin alt boliimii iyice kurumadan ve dstteki yiikii tagimaya hazir hale
gelmeden, iist boliimiin yapilmasi sakincalidir. Bu yontemle, yuvasini yapmay1
dogadan ogrenen ve Once koydugu camurun kurumasini bekleyen kirlangiglar
gozlemlenmelidir. Dogadaki en iyi mimarlar olarak goriilen beyaz karincalar
tarafindan insa edilen diinyanin en uzun yapilar1 Avustralya ve Afrika’da
gorilmektedir. Bu yapilar 180 kathh bir gokdelene esdeger yiiksekliklere
ulagsmaktadir. Bu karincalarin yuvalart mimari 6zelliklerinin yaninda birer heykel
olma ozelligini de tasimaktadir. Tiim bu Ornekler dogadan etkilenerek insanin
tasarim kavramlarini ve yapilari insa etme yontemlerini sunmaktadir. Dogadaki bu
formlar ve modeller estetik bakimindan belli bir denge igerisindedir (Giiler, 2000:

34-36) (Bkz. Fotograf 96-97).



Fotograf 96: Avustralya ve Afrika’da bulunan termit yuvalari

(Termites Build Castles for Fungus, Web, 2016)

Fotograf 97: Kuslarin camur malzeme ile inga ettikleri yuva modelleri

(Mud Nests, Web)

92



93

Bu baglamda, doga ve insan arasinda formlar iizerinden kurulan iliski,
Ozellikle mimari tiretiminde kendisini giiclii bir sekilde hissettirmektedir. Dogadaki
canlilarin yuvalarini insa ettikleri gibi, insanlar da ayni yapi1 teknolojisini kendi
barinak ingalarinda kullanmislardir. Bu nedenle toprak yapi mimarisi insanin ¢evresi
ile kurdugu iliskide 6nemli bir noktada durmaktadir. Malzemenin plastikliginden
dolayi, lretilen yapilarin mimari olmalarinin yaninda, form olarak da heykelsi bir
bi¢cim kazanmalar1 kaginilmaz olmustur. Doga ile i¢ ige yasayan yerel topluluklarda
iliski bu yondedir ve yaratilan yap1 formlarinda herhangi bir sanat yapma amaci
giidiilmemektedir. Fakat bugiin mimari, iglevsellikten daha fazlasini gerceklestirmek
zorundadir ve plastik degerlere yaklasmadan varligini siirdiirmesi miimkiin
goriinmemektedir. Bir mimar bu degerleri bulundurmaksizin yap: iiretebilir, ama bu
yapt mimari olmayabilir. Mimari ve plastik sanatlar sadece yan yana koyulan farkli
disiplinler degildir. Bunun yaninda bu sanatlar biitinde uyumlu ve tek parca
halindedir. Farkli bir agidan bakildigi zaman, piramitler ve bazi tapinaklar anitsal
heykel calismalar1 olarak tanimlanabilmektedir. Bu yapilar mimari olmalarinin
yaninda, heykel olarak da goriildiigii diisiiniiliirse, heykel ve mimari arasindaki
uyumun sonucundan kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu yapilar, bir veya daha fazla usta
sanat¢1 ve zanaat¢inin en st diizeyde insaya dahil olmalart ile ortaya c¢ikan

biitlinliigiin 6nemli 6rnekleridir (Brenner, 1971: 99-107).

Werner Sewing, “Architecture: Sculpture” adli eserinde bir yapinin heykel
niteligi tagimasinin, mimari olmasimndan daha biylik bir ozellik gosterdigini
vurgulamaktadir. Ona gére mimari, yalnizca her iki disipline girebilecek ol¢iide salt
heykel olabilir. Heykelin gii¢lii hareketi, mimarinin islevine ve tipolojisine boyun
egmektedir. Ote yandan biiyiik dlgekli heykelsi formda bir mimari de, heykelin etkisi
altinda kalabilmektedir. Bu nedenle iki disiplin arasinda hassas bir denge ortaya
¢ikmaktadir. Bir mimar nadiren bir sanatginin Ozgiirliigline sahiptir ve mimari
kiiltiirintin kodlarina, insa gereksinimlerine ve programinin igerigi ile kendini
kisitlamak zorundadir. Buna karsit olarak heykel ile ugrasan bir sanatei
malzemesinin 6zelliklerine baglidir. Program, islev ve insa tekniklerinin Gtesinde,
heykel formun 6zgilirlesmesinde rol oynamaktadir. Gergek su ki, heykelin mimari
karsisinda neden onem kazandigini agiklamaya ¢alisan biri teknik olarak 6n kosullar

tarafindan smirlandirilmaktadir. Bu durum 19. yiizyll sonrast modern hareket
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icindeki yapisalcilik ile ilgilidir. Bu donemle birlikte ortaya ¢ikan giliglendirilmis
endiistriyel betonun yiikselisi etkili olmustur. Fakat heykelsi tasarim, kat1 beton ve
metal yapilara karsit olarak, yeni form ve insa yenilikleri sunmustur. Bugiin daha
akic1 ve organik yap1 formlar1 mimaride tercih edilmektedir. Biitliin bunlara ragmen
teknik olarak miimkiin olan sey hayal etmek ve tasarlamaktir. Kiiltiirel, sosyal ve
psikolojik olarak Babil’den Barok donemlere kadar mimari tarihinde etkisini
siirdliren heykelsi nitelik, mimarinin teknik 6zelliklerinden daha goriiniir olmustur.
Mimarideki bu baskin heykelsi etki, 6zellikle geleneksel malzemelerin kullanimi ile

insa edilen yapilarda giiclii bir sekilde hissedilmektedir (Sewing, 2004: 6-7).

Fotograf 98: Samara’daki spiral seklindeki minare, Irak

(Samara Tower, Web)

Fotograf 99: Dogon halkina ait bir cami, Mali

(Mosque of Dogon, Web)

Bazi yapilar tarz olarak giiglii bir etkiye sahip degillerdir. Fakat benzersiz
bir olgu olarak heykelsi mimarinin 6zgiin alaninda bulunmaktadirlar. Teknik olarak

heykelsi mimarinin tanimini1 yapmak miimkiin olmayabilir, ama genel olarak tarif
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edilmesi gerekirse, biyomorfik, ifadeci, organik ve minimalist ya da anitsal yapinin
bir tiirli olarak siniflandirilabilir. Bu 6zelliklerde bir yapinin tek basina nesne olarak
algilanigi, biitiin siniflandirmalart sinirlandirmaktadir. Bu nedenle tanimini yapmak
zorlasmaktadir. Bunun disinda boyle bir yapinin, 6zerkligi ve 6zgiin olusu ortada
durmaktadir. Bu nedenle bazi yapilar bir heykel gibi algilanabilir. Heykel bi¢imi
yapmin bir Ozelligi olarak goriilmektedir ve bir bakimdan altinda estetik kodlar
kurulmugtur. Boylelikle heykelsi mimari, plastik sanatlar ve heykel deneyiminden
bilinen duygusal ve ortama ait ruh haline geg¢is yapmaktadir. Béyle bir yapimin
sembolik giicli, maddeselligi ve formunun etkisinden ortaya g¢ikmaktadir. Fakat
anlam ve gosterge olarak yapi belirli bir konuma yerlestirilememektedir. Bunu su
sekilde aciklamak gerekirse, fizige dayali durum ve dil, esit bir sekilde insan
iletisiminin yontemleridir. Bu nedenle mimarideki heykelsi bi¢cim, ifadenin yapisal
anlamidir. Bu ifade bi¢imi yapiya eslik etmekte ve onu tamamlamaktadir (Sewing,

2004: 6-7).

4.2. Pismemis Toprak Malzeme ile Form Uretiminde Mimari Heykel

Sanat ylizyillardir doga ve insan iriini ¢evrede etkin bir rol oynamistir.
Disiplinler aras1 yaklagimlarda bilim ve sanat doga {izerine gerceklestirdikleri
caligmalar ile i¢ ice gecmistir. Bununla birlikte, doga ve insan g¢evresinin estetik
degerleri goriiniir olmustur. Bugiin ¢evre iizerine kendini temellendiren sanat anlayisi
disiplinler aras1 yaklagimla, belirli c¢evreler igerisindeki yasayan biitiin
organizmalarin birbiri ile olan bagliligin1 mercek altina almaktadir. Dogal cevreye
olan bu cagdas yaklasim, sanatta Oonemli Orneklerin ortaya c¢ikmasina on ayak
olmustur. Bu noktada sanat ve ekoloji, toplum iizerine yasam merkezli meseleler ve
kiiresel ¢evre sorunlar1 hakkinda goriislerin ortaya ¢ikmasinda etken olmustur. bugiin
ekolojik sanat yonelimi, Oncesinde olusmus olan goriislere karsi bir miicadele
igerisindedir. Bir¢ok sanatci, yasamin siirdiiriilebilir olma yollarin1 bulmada sanati
kullanmaktadir. Sanat ve ekoloji, iiretilen projeler yolu ile kirilgan ekosistemi
iyilestirme ve ¢evresel meseleleri belirlemek i¢in birlikte calismaktadir. Dogal ¢evre
ile baglant1 halindeki sanat ortak calismaya dayali ve siirdiiriilebilirlige deger veren

egitici bir siire¢ izlemektedir. 1960’lardan beri sanatcilar, yasayan biitiin seylerin
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birbiri ile bir baglanti halinde olduklar1 goriisiine yakin olmuslardir. Sanattaki
cevreye ve tasarima odaklanan bigimsel yaklasimlar, insan kontroli altindaki
cevreden uzaklagsmakta ve doga ile kiiltliir arasindaki etkilesim ve birlikteligi
kapsayan stratejilere dogru ilerlemektedir. Birgok sanatgi, insanlar1 sosyal, ahlaki ve
manevi olarak dogrudan g¢evre ile ilgili etkinliklere dahil etmektedir. Bazi sanatcilar
ise izleyiciyi mizah, sarsma veya Ogretici argiimanlar yoluyla g¢evresel sorunlar
hakkinda uyarict nitelikte girisimlerde bulunmaktadirlar. Bu siliregte dogal
malzemelerin kullanimi sanat etkinliklerinde oncelik teskil etmistir. Dogal bir

malzeme olarak toprak da en ¢ok basvurulan malzeme olmustur (Stankiewicz,

1997:4-5).

Endiistriyel tarimin yiikselisi ile kirsal alanlardan kentsel alanlara yerlesen
niifusun kiiresel anlamdaki doniisiimii sonucu, toplumun i¢inde yasayan bir¢cok insan
icin toprak ile olan etkilesimde ciddi bir azalma goriilmektedir. Bu durum, topragin
kiiltiirel degerinin ve estetik agidan imgesinin bozulmasina neden olmaktadir. Bu
noktada mimarlar ve sanatcilar kiiltiirel, estetik ve ekolojik olarak degerli olan bu
malzeme ile diinyanin birgok bolgesinde c¢alismalar gerceklestirmislerdir. 1960-
1970’11 yillarda ortaya ¢ikan arazi sanat1 ve sonrasinda yiikselise gecen ¢evre sanati
gibi akimlar, sanatcilara 6zgiir bir alan kullanimi imkan1 saglamistir. Bununla birlikte
toprak malzeme, ge¢misten gelen mimari bilgi birikimi ile yeniden ele alinarak
sanat¢ilar tarafindan doniisiime ugratilmistir. Bunun sonucunda, malzemenin
dogasina iligkin mimari unsurlar goz Oniinde tutularak, 6nemli sanat caligmalari

ortaya ¢ikmistir.

Bu sanatcilardan biri olan Isvigreli sanat¢t Not Vital’in c¢alismalarinm
merkezinde mekénsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamda, ikamet ettigi cesitli yerlerin
etkileri bulunmaktadir. Sanatg1, biiylik boyutlu heykel ¢alismalarinda toplum, kiiltiir
ve doganin gergekliklerini mitlestirme yoluna gitmektedir ve biiyiikk oranda bu
faktorlerden ilham alarak caligmalarini gergeklestirmektedir. Vital, yerel kiiltiirlerin
sahip oldugu bilgiler ve sozlii anlatim geleneklerinden yola ¢ikarak, yiiksek seviyede
kavramsal bir ifade bi¢cimi kullanmaktadir ve bunu da caligsmalarina yansitmaktadir.
Vital sanatini, toplum {iizerine derinlemesine diisiinen bir aktivite olarak

gormemektedir, bunun aksine dolaysiz bir gerceklik icin bir dizi gereklilik olarak
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algilamaktadir. Ornegin, Nijerya’da gercekte bir insan heykeli olarak tasarlanmis
kerpi¢ evi, sanat¢iya sosyal diizeyde sorumlulugunu hatirlatan bir okuldur. Yine
evinin oldugu bdlgede sehrin merkezine insa ettigi kerpi¢ piramit, 6grencilerin
tizerinde oturabildikleri ve yapinin i¢ kisminda eserle iletisime gecebildikleri bir agik
hava okuludur. Onun heykelleri, mimari ve sanat arasindaki ince sinirda birbiri ile i¢
ice gegmektedir ve biitiin sanatlarin soylu sanati olarak diisiiniilen Vitruvius’un
klasik yap1 goriisiine baglhdir. Not Vital, modeller ve gercekligi insa etme arasindaki
islevsel hiyerarsiyi g6z ardi etmektedir. Nijerya’da insa ettigi bircok yapiyi, proje
taslaklarini kullanmadan tamamlamistir. Ornegin, gdzlemleme kulesini modellere ve
planlara bagvurmaksizin kerpi¢ tuglalar ile insa etmistir. Afrika’daki bir¢ok heykelsi
mimari ¢aligmasini yaratirken, bolgenin yerel malzemesi olan topragi kullanmigtir ve
yapim asamalarinda yerel halkin yardimma bagvurarak, kolektif bir ¢aligma ile

yapilarmi olusturmustur (Doswald, Web, 2009).

Fotograf 100: Makaranta (Okul), Agadez, Nijerya, 2003

(Not Vital, Web)

Fotograf 101: Moon House, Agadez,Nijerya,2006

(Not Vital, Web)
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Fotograf 102: Sunset House, Agadez, Nijerya, 2005 Fotograf 103: Not Vital’in kerpi¢ evi, Nijerya

(Not Vital, Web) (Not Vital, Web)

Fotograf 104: Sandstorm House, Aladab, Nijerya, 2006

(Not Vital, Web)

Alman sanatg1 Elin Hansdottir, ¢alismasimi 2012°de Fas’ta diizenlenen 4.
Marakes Bienali icin tasarlamis ve uygulamistir. Sanat¢i ¢alismasini Bienal igin
sehrin disinda tahsis edilen sergi alaninda yapmak yerine, o bolgede yasayan insanlar
ile kolektif anlamda bir etkinlik yiiriitmeyi tercih etmistir. Calisma Oncesi sehrin
disindaki kirsal yapilarin bir¢ogunun geleneksel kerpi¢ teknigi ile insa edilmis
olmasindan dolay ilgisini bu yone dogru ¢evirmistir. Elis Hansdottir bu noktada

kurdugu iliski ile yerlesim yerinin geleneksel malzemesini uygulama bakimindan
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dontigiime ugratmayr hedeflemistir ve farkli bir baglamdan yeniden {iretmeye
calismistir. Sonug olarak, kerpi¢ tuglar1 kullanarak genis 6lgekte spiral bir yap1 insa
etmistir. Bunun yaninda izleyicinin yap1 etrafindaki hareketlerini bdlen ayna
yerlestirmeleri ile yapiyr desteklemistir. Bienal sonunda yapinin tuglalar1 yeniden
tiretimde kullanilmak {izere projede ¢alisan koyliilere verilmistir (Ingolfsson, 2012:
30). Bu c¢alisma hem mimarinin hem de etkinligin esas baglamina gore
olusturulmustur. Sanat¢1 burada aslinda mimari ile iligkili bir heykel c¢aligsmasi
gerceklestirmistir. Bu spiral heykelin tamaminda elde hazirlanmis olan kerpig
tuglalar1 kullanmistir. Proje i¢in yakin kdylerden gelen insanlar ile kiigiik bir ekip
olusturulmustur. Bu c¢alismada yaratilan kolektif etkinlik silireci zamanla koy
yasamini da etkisi altina almay1 basarmistir. Koy ile etkinlik arasindaki iletisimde
olusan mekansal iliski, sanat¢iya proje konusunda kolaylik saglamistir. Boylelikle
yasamin i¢ine dahil olmay1 basarmis olan heykel c¢alismasi, fiziksel formun sinirlari

disina ¢ikarak koy ve Bienal arasinda manevi bir birliktelik yaratmistir.

Fotograf 105: Elin Hansdottir’in kerpig¢ spiral heykeli, 2012

( Mud Brick Spiral, Web, 2012)

2008°de Ingiltere’de Attingham Parki'min ormanlik alaminda “Give me
shelter” adl1 bir sergi gergeklestirilmistir. Bu sergide yaratilan heykel ¢aligmalar1 ve
enstalasyon uygulamalari, dogal ¢evre ile insan arasindaki iletisimi gostermeyi
amaclamistir. Diinyanin bir¢ok yerinden gelen sanatcilar bu iligkiyi yansitan
caligmalar yapmuslardir. Bu sergiye dahil olan Ingiliz sanatgilardan Heather Peak ve
Ivan Morison “How to survive to coming bad years” adli caligmalarini, Orta Dogu ve

Misir’da yaygin bir sekilde kullanilan geleneksel kerpi¢ giivercin kulelerinden
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esinlenerek tasarlamiglardir. Biitlin projeleri doga iizerine birer yorum olan
sanatcilarin bu ¢aligmasi, dogal ve amorf bir tasarima sahip olan biiyiik 6l¢ekli kerpig
bir heykeldir. Bunun yani sira mimari 6zelligi de tasimaktadir. Calisma, insan ve
doganin karsilikli olarak yarar saglayan bir yol ve uyum igerisinde bir arada olmak
icin, ¢ozlimler bulmaya ihtiyaci olacagi bir gelecegi anlatmaya calismaktadir. Bu
noktada heykel, mimari anlamda kuslara bir yuva saglarken, bu yuvanin karsiliginda
kuslar da yiyeceklerin yetistirilecegi topragi giibrelemede katki saglayacaklardir
(Sekar, Web, 2009).

Fotograf 106: Heather Peak ve Ivan Morison’a ait “How to survive to coming bad years” adli proje, Ingiltere

(How to survive to coming bad years, Web)

Norvegli sanat¢1 Marian Heyerdahl’in kerpi¢ heykel projesi, diisiik maliyetli
geleneksel mimari ile iliskili olan iki anitsal ¢alismadan olusmaktadir. ilk heykel
Gambiya’da insa edilmistir ve insasinda giineste kurutulmus c¢amur tuglalar
kullanilmistir. Gambiya projesindeki anit heykelde, Afrika’nin altin rengindeki
toprag1 ve doga ile direkt olarak bir diyalog kurulmaya calisilmigtir. Heykelin dis
yiizeyi gergin dikey hatlar ile sekillendirilmistir ve koyu sar1 renkteki termit ¢gamuru
ile kaplanmigtir. Yapinin i¢ kismi, diga oranla daha organik bir forma sahiptir.
Duvarlardaki kiiciik bosluklardan igeri siiziilen glin 15181, giliclii bir atmosfer

yaratmaktadir (Heyerdahl, Web, 1997) (Bkz. Fotograf 107).
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Fotograf 107: Marian Heyerdahl’a ait Gambiya projesi

(Project Adobe Gambia, Web)

Seylerin okulu anlamina gelen Mono-ha, yirminci ylizyill Japon sanatinin
onde gelen sanatgilarinin olusturdugu bir akimdir. Mono-ha akimi, karsilikli
iligkilerde birbirini gorme, hissetme ve dokunmanin temel siirecini, akil Oncesi
duruma gecis olarak tanimlamaktadir. Bu akimin sanatcilarindan olan Nobuo
Sekine’nin “Toprak Ana Asamasi” adli eseri, ilk Mono-ha c¢alismasi olarak
goriilmektedir. Bu ¢alisma, onunla ayni boyutta bir delikten kazilarak ¢ikarilip,
topraga ¢imento karistirilarak sertlestirilmis ve yeniden sekil verilmis katmanlardan
olusan silindir bir yapidir. “Toprak Ana Asamasi1” ilk sergisinin ardindan yikilmis ve
daha sonra tliretilecegi yerlerde tekrar insa edilmistir. Bu ¢aligmanin da dahil oldugu
Mono-ha eserlerinin ortak yani, kalici olmama ve ¢evreye bagimli olma durumlart ile
izleyici, arazi ve sanat eseri arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmasidir (Melick, 2015: 55-

56).

Fotograf 108: Nobuo Sekine’ye ait “Toprak Ana Asamas1” adli ¢alisma

(Phase-Mother Earth,Web)
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Alman mimar ve tasarimci Anna Heringer c¢evreye duyarli stirdiiriilebilir
mimari lizerine ¢aligmalar siirdiirmektedir. Bu nedenle iizerinde durdugu en énemli
konulardan bir toprak malzemedir. Ona gore toprak, bir yap1 malzemesi olusundan
daha fazlasini temsil etmektedir ve insanoglu ile bu malzeme arasindaki iliski tarihin
baslangicina kadar gitmektedir. Heringer, bugiin bu baglantinin neredeyse
kaybolmak {izere oldugunu belirtmektedir. Bundan dolayi, topragin Onemini
gostermek amaci ile mimarinin yani sira bir dizi heykel ¢alismasini kamuya acik
alanlarda gergeklestirmistir. Bu projeler ile insanlar arasindaki dogal etkilesimi
yeniden ortaya ¢ikarmayi1 amag¢ edinmistir. Kurdugu bu diisiince yapisi ile 2016’da
diizenlenen Venedik Mimarlik Bieaneli’ne “Mud Work™ adli projesi ile katilmistir.
Bu enstalasyon c¢aligmasi insanlari, toprak malzeme ile samimi bir deneyime davet
etmeyi hedeflemistir. Merkezde duran ¢amurdan heykele italyancada kiilge anlamina
gelen “Pepita” adi verilmistir. Elle sekillendirilen heykelin yapiminda, seramikte
kullanilan sucuk yontemine benzer bir siire¢ izlenmistir. Heykel yapiyr bulundugu
mekan ile biitiinlestirmek i¢in, duvarda ve zeminde sikistirilmis topraktan yiizeyler
kullanilmistir. Venedik Mimarlik Bienali, iinli mimarlarin kapitalist mimari
anlayislaria karsit olarak, siirdiiriilebilir ve dogal alternatifler sunma fikrini ana
tema olarak ortaya koymustur. Bu noktada, proje ve Bienal arasindaki diisiinsel
altyapinin birligi Heringer’a ayrica bir ifade firsati sunmustur. Alman Mimar’in bir
diger projesi olan “Mud Wall”, topragin yapt malzemesi olarak nasil kullanildigin
gostermek amaciyla 2012°de Harvard Universitesi Tasarim Fakiiltesi’nde
gerceklestirilmistir. Bu proje, mimari oOgelerden uzaklasmadan tasarlanmis ve
uygulanmis bir kamu heykelidir. Projenin yapiminda, ¢ok sayida fakiilte 6grencisi ve
halkin dahil oldugu kolektif bir siire¢ yasanmustir. Anna Heringer’a gore, Harvard’da
yapilan bu heykel ¢alismasi, bilingli veya bilingdisi bir sekilde insanlarin toprak yapi
ile aralarinda olusan etkilesimi gdzlemleme firsatin1 vermistir. Bundan dolayi, toprak
yoksulluga dayali bir yapt malzemesi olarak goriilmemelidir, aksine yasam kalitesini
yiikselten ve estetik acidan da doga ile biitiinlesen bir mimari anlayistir (Lauster,

2016: 52-61).
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Fotograf 109: Anna Heringer’e ait “Mud Work!” adl1 ¢alisma

(Throwing Mud at Conventional Building, Web)

Fotograf 110: Anna Heringer’e ait “Mud Wall” adli ¢alisma

(Mud Wall, Web, 2012)

Bir bagka alman sanat¢1 Hannsjorg Voth 1997-2003 yillar1 arasinda Fas’in
giiney ¢oOliinde yasamis ve burada caligsmalarini tasarlamistir. Sanat¢i iiretimlerinde
sembolleri ve mitleri kullanarak sentezledigi anitsal eserler yaratmigtir. Bu
calismalardan biri olan “sky stairs” adli eseri, kerpi¢ tuglalardan insa edilmis biiyiik
merdivenler ile olusturulmus liggen seklinde anitsal bir yapidir. Bu yapi, 16 metre
yiiksekliginde ve 23 metre uzunlugundadir ve merdivenlerin en iist noktasinda
bulunan platformdaki bir agiklik i¢inden erisilebilen ii¢ i¢ mekan1 bulunmaktadir. Bu
anitsal heykel onu ¢evreleyen ¢oliin i¢inde yalniz durmakta ve bu bosluk iginde uzak
mesafelerden bakildiginda bile kolayca algilanmaktadir. Bu projede kullanilan kerpic
tuglalar, insanin yapildig1 alandan elde edilen toprak ile iiretilmistir (Rodwell, 2011:
59) (Bkz.Fotograf 111).
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Fotograf 111: Hannsjorg Voth’un “Sky Stairs” adl1 ¢aligmast, Fas

(Sky Stairs, Web)
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5. BOLUM

UYGULAMA

5.1. Kerpi¢ Malzeme ile Bir Sanatsal Proje Uygulamasi

Ingiliz antropolog James G. Frazer, her sey olup bittikten sonra insanligin
ilkel atalarina olan benzerliklerinin, ondan farkliliklarindan ¢ok daha fazla oldugunu
belirtmekte ve onunla ortaklasa sahip oldugu, ellerinde ger¢ek ve yararli olarak
tuttugu seyleri yine onlara bor¢lu oldugunu dile getirmektedir (Frazer, 2004: 1). Bu
goriisten yola cikarak, topragin bir yapi malzemesi olarak kullanilmasinin, kadim
zamanlardan beri insanligin elinde bulundurdugu kiiltiirel bir deger oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Diger bir nokta, topraga verilen bu Onemin insanligin ilk
donemlerine kadar uzanmasinin, Alman psikiyatr Gustav Jung’un arketip kuraminin
icine dahil olmasidir. Jung’a gore arketip, kalitsal olarak edinilmis tasavvurlarin
Otesinde insan algisin1 orgiitleyen, biling igeriklerini diizenleyen, degistiren ve
gelistiren yapilar olarak tanimlanmaktadir. Gergekte bu arketiplerin, kuslarin yuva
yapmalar1 ya da karincalarin orgiitlii bir sekilde devasa yapilar olusturmalar1 gibi
icgiidiisel bir egilimden geldigini belirtmektedir (Jung, 2015: 65). Bu da insanin
toprakla gerceklestirdigi deneyimin dogadan bagimsiz olmayan iggiidiisel bir
performans oldugu gercegini gostermektedir. Bu konu {izerine irdelenmeye ¢alisilan
bir diger durum da, giidiilerden gelen bazi eylemlilik hallerinin, tanimli tarih veya
kiiltiirel geleneklerin Gtesinde, ruhsal olusumlar: hentiz hayvaninkine ¢ok yakin olan
arkaik insanlarin ruhlarinin tarihdncesi bilingdist gelisimi ile baglantili olusudur
(Jung, 2015: 63). Burada arkaik insandan modern insana kadar, ilham kaynaginin
dogadan ve evrenden ortaya ¢iktig1 diisliniilebilmektedir. Bu konuyu destekleyen bir

goriis ortaya koyan Jung’a gore;

“Benim arketip adim1 verdigim ig¢giidii, duygularla algilanan fizyolojik
uyaranlardir ve bu da i¢ goriintiilerdir. Kokenleri ise bilinmemektedir. Bilinen, her

zaman yerylizliniin her tarafinda ortaya ¢ikiyor olmalaridir” (Jung, 2015: 65).
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Ozellikle arketip kavrami iizerinden ele alman bu projede, tarihdncesi
donemlerde Stoneage veya Gobeklitepe gibi megalitik (anitsal) yapilar ile bigimsel
acidan bir iliski kurulmaya calisilmistir. Bu projede basta topragin yapi malzemesi
olarak kullanilmasiyla, gerek yapilarin kurgu sistemi gerekse say1r bakimindan
bilingdisin1 harekete gecirecek olan arkaik giidiiler (arkaik kalintilar) dikkate
alinmistir. Burada yine Jung gercek bir simgenin, diisiiniilenin digiiniilemez, ancak
sezilebilir ve hissedilebilir oldugu zaman goriindiigiine isaret etmektedir (Jung, 2015:
67). Bu diisiince iizerinden bakildiginda, biitiinliiglin ya da 6zlin simgesi olarak daire,
bu c¢alismanin temelini olusturmustur. Daire motif, ortaya ¢iktig1 her yerde, eski
giines inanglarinda ya da ¢agdas dinsel goriintiilerde, mit ya da diislerde, meditasyon
resimlerinde ya da modern kentlerin planlarinda daima yasamin bir yoniine,
temelindeki biitlinliige isaret etmektedir. Calisma ile diger bir konu yapilarin sayisi
izerinedir. Burada sayilar genellikle bilinenden fazlasina sahip olabilmektedirler.
Sayilar ayn1 zamanda mitolojik elemanlara da doniisebilmektedirler. Hatta
Pisagorculara gore sayilarin kutsal oldugu sdylenmektedir (Jung, 2015: 236). Bu
degerlendirme iizerinden ¢alismada bilingaltina etki eden dnemli sayilardan biri olan
on iki tercih edilmistir. Biiyiikk bir merkez form etrafinda daireyi olusturan on iki
adet form yapilanmasi arkaik bir diizenlemeye isaret etmektedir. Gergekte buradaki
daire, kiirenin simgesidir ve daireyi olusturan formlar topraga bagli maddenin,

bedenin, gercekligin simgleri olarak tasavvur edilmisglerdir.

Bu tez galigmasi boyunca, toprak malzeme hakkinda verilen biitiin bilgilerin
15181nda, arazide tamamen dogal yontemlere ve kolektif calismaya dayali bir proje
gerceklestirilmeye calisilmistir. Projede dncelikle, formlarin topografya i¢inde uygun
olacagi alan belirlenmistir. Bu dogrultuda ¢alismayi, kentin i¢inde ama bir o kadar da
disinda oldugunu hissettirmek adina belirgin bir atmosfer yaratilmaya c¢alisilmistir.
Biitlin bu 6n diistinsel hazirliklardan sonra, uygulanacak olan form diizenlemesinin
maket ¢alismast yapilmistir (Bkz. Fotograf 112). Projenin tasariminda, merkezdeki
bir form etrafinda on iki adet silindirik form dairesel bir kurgu ile diizenlenmistir.
Toprak malzeme ile insa edilen ozellikle Bati Afrika’daki yapilar ve insanlar
arasindaki etkilesim g6z onilinde bulundurularak, bu ¢alismada da ayni ilkel diirtiileri
nesnel hale doniistiirmek birincil amag¢ olmustur. Ayn1 zamanda projede bu kerpig

mimari geleneginin etkilerinin yogun bir sekilde hissedilmesi amaglanmistir. Bu
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noktada, mimari O6gelerden uzaklagsmadan tasarlanmis ve kerpic malzemenin
dogasina paralel olan anitsal bir heykel ¢alismasi ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu
caligmada belirlenen tasarim, gerek dilizenleme gerekse form sayisi olsun,
izleyicilerin algilarinda farkli bakis acilar1 olusturmay1 hedeflemistir. Bunun yaninda
biiyiikk formda yaratilan hatil sarmal, yapiya hareket kazandirirken, daire halindeki
kiiciik formlarin duraganlhiginin kompozisyonu giiclendirdigi ve kacinilmaz olarak
dongiisel bir olusumu zihinlerde canlandirdigi diisiiniilmektedir. Kompozisyon ve
sayr yoniinden biitiin yorumlamalara a¢ik kapi1 birakmak ve izleyenin

deneyimleyebilecegi bir alan yaratmak amac edinilmistir.

Fotograf 112: Projenin maket ¢aligsmasi

(Fotograf: Umit Ayaz)

Projede kullanilmis olan toprak ve sazlik kamislar tamamen araziden elde
edilmistir. Ayrica 2014 yilinda tarafimdan yine ayn1 bolgede ders projesi olarak insa
edilmis olan bir baska kerpi¢ yapi, dogal deformasyondan dolay1 hasar gérmiis ve
yikilan yapiin kerpi¢ tuglalart yeniden kullanilmak iizere toplanmustir (Bkz.
Fotograf 113-114). Bu enkazdan saglanan hasarsiz tuglalar insa i¢in ayrilmis, geriye
kalan ufalanmis pargalar yeniden doniistiiriilmiistiir (Bkz. Fotograf 115). Bu da

rastlantisal bir bicimde malzemenin siirdiirtilebilirligini deneyimlemek adina farkl
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bir slirecin yaganmasina neden olmustur. Sonrasinda eksik kalan boliimler i¢in ahsap
kaliplar yardimi ile kerpi¢ tugla dokiimii yapilmistir. Bu islemler sirasinda arazinin
bagska bir boliimiinde bulunan 6zliligl yiliksek toprak yapisindan faydalanilmastir.
Bu topraktaki tas, cakil gibi maddelerin az olusu ve saman karistirilarak hizli bir

sekilde harg haline getirilisi kullanim bakimindan kolaylik saglamistir.

Fotograf 113: 2014 yilinda ders projesi i¢in insa edilen kerpi¢ yap1

(Fotograf: Ozgiir Higy1lmaz)

Fotograf 114: 2014°de arazide gerceklestirilen kerpi¢ projesinin dogal deformasyon sonucu yikilmasi

(Fotograf: Onur Findik)
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Fotograf 115: Enkazdan elde edilen saglam kerpig tuglalar ve ufalanan tugla pargalarinin doniistiiriilme islemi

(Fotograf: Mert Hiiseyin Dogan)

Malzemenin tespiti ve elde edilmesine dair bu 6n hazirliklardan sonra,
projenin uygulanacagi arazideki yerin temizlenmesi siirecine geg¢ilmistir. Otluk
zeminin ¢apa, tirmik gibi ara¢ gerecler yardimi ile kaldirilmasinin ardindan, basit bir
sekilde yapilan ip pergel yontemi ile zeminde uygun nokta secilerek dokuz metre
capinda bir daire olusturulmus ve temizlik siireci tamamlanarak calismanin inga
edilecegi yer hazir hale getirilmistir. Biitiin bu islemlerden sonra yine araziden elde
edilen dal parcalar ile li¢ metre yiiksekliginde bir striiktlir yapilmis ve hazirlanan

daire zeminin merkezine saglam olacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 116: insanin yapilacag: yerin agilmasi ve striiktiiriin yerlestirilme islemi

(Fotograf: Onur Findik, Mert Hiiseyin Dogan)
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Bu calismalar siirerken, yaklasik bir hafta boyunca kalin musambalar i¢inde
nemli kalacak sekilde dinlendirilen kerpi¢ camuru, homojen bir hale gelmesi i¢in
saman karistirilarak ¢ignenmistir. Bu islem sonrasinda hazir olan kerpi¢ camuru,
tuglalar ve sazlik kamislari, el arabasi yardimi ile calismanin insa edilecegi alana
tasmmustir. Insa islemine baslamadan dnce, yapmin toprak zeminden su ¢ekmesini
engellemek i¢in, ¢cevreden toplanan taslar nizami bir sekilde alt bolime yerlestirilmis
ve taslarin lizerine kerpi¢ ¢amuru eklenerek yapi temelinin terazisi alinmistir. Bu
onlem ve Olclim isleri tamamlandiktan sonra yaklasik bir ay silirecek olan insa

stirecine baglanmistir.

Fotograf 117: Sazlik kamislarinin elde edilmesi ve dinlendirilen kerpi¢ camurunun karilmasi islemi

(Fotograf: Mert Hiiseyin Dogan)

Fotograf 118: Dinlendirilen kerpi¢ ¢gamurunun ¢ignenmesi ve yap1 temelinin hazirlanis

(Fotograf: Nadir Karabry1k)
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Calismada inga teknigi olarak geleneksel kerpi¢ tugla sistemi kullanilmistir.
Yapi1 duvarinda daire 6rgii dizisini olusturmak i¢in, kuru kerpi¢ tuglalar mala, keser
gibi aletler yardimi ile kiip seklinde kesilmistir ve bdylece daire seklindeki duvari
orme asamasinda kolaylik saglamustir. i1k tugla siras1 oriildiikten sonra, duvar destegi
ve sarmal etkiyi saglayacak olan kamislarin yerlestirilmesi yapilmistir. Ust iiste gelen
her katmanda sazlik kamislari, aralarinda dort parmak kalinliginda bosluk
birakilarak, yatay diizlemde birbirlerine diyagonal olacak sekilde yerlestirilmislerdir.
Bu yolla yap1 yiizeyinde spiral bir hareket saglanmaya ¢alisilmistir. Bu sarmal kamis
dizilimi ile aynt zamanda duvar agirligini yatay olarak dagitan bir destek sistemi
olusturulmaya calisilmistir. Bu orgii sistemi ayni sekilde devam ettirilmis ve
tamamlanan her katmanda, duvarin dis yiizeyi camur harg ile stvanmistir. Siva islemi
sirasinda forma ilkel bir goriiniim kazandirmak i¢in, el yordami ile amorf bir yiizey
dokusu olusturulmaya calisilmistir. Bir parmak boyu kadar duvarin disina tasan
kamis hatillarin dip kisimlar1 ¢amur ile yiikseltilmis ve bu yolla yap1 yiizeyine hacim
kazandirilmistir. Calisma yiikseklik kazandikga merdiven yardimina ihtiyag
duyulmus ve bu siire¢ proje boyunca karsilasilan en zorlu islemlerden biri olmustur.
Merkezdeki form igin belirlenen yiikseklige gelindiginde, yap1 en {iist bolimiinden
daraltilarak kapatilmistir. Biitiin bu ¢alisma tamamlandiktan sonra, maket
Olceklendirmesine gore hesaplanan boyuta ulasilmistir. Yapmin taban genisligi bir
metreden baglayarak daralmaya gitmis ve yaklagik olarak dort metre ytikseklik elde
edilmistir (Bkz. Fotograf 118-119-120-121-122).



113

Fotograf 119: Kerpi¢ tuglalarin keser ile kiip seklinde kesilmesi ve daire duvarin driilmeye baslanmasi

( Fotograf: Erta¢ Er, Onur Findik)

Fotograf 120: Yiikseltilmeye baslanan daire duvardaki sarmal kamis dizilimi ve hacim kazandirilmig yap1 yiizeyi

(Fotograf: Ertag Er, Onur Findik)

Fotograf 121: Merkez yapinin yiikselme agamast

( Fotograf: Yusuf Kulak)
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Fotograf 122: Merkezdeki yapinin tepe boliimiiniin merdiven yardimi ile tamamlanma agamasi

(Fotograf: Yusuf Kulak, Onur Findik)

Fotograf 123: Merkezdeki yapinin kurumaya birakilmasi

(Fotograf: Onur Findik)

Merkezdeki yapinin tamamlanmasindan sonra, projede ikinci agsama olan on
iki adet kiiciik silindirik formun yapimina gegilmistir. Enkazdan elde edilen kerpi¢
malzemesi tamamen biiyiilk formda kullanildig1 icin, yeniden ¢amur hazirlanmasi

gerekmis ve bu ¢amurla kerpi¢ tugla iiretimi yapilmistir. Biiylik formda oldugu gibi
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kiiciik formlarin yapiminda da kerpi¢ tugla ve kamis hatillar kullanilmigtir. Fakat
biiyiik formdaki sarmal harekete tezat bir sekilde, kiiciik formlarda daha statik bir
hatil diizenleme yapilmasi planlanmistir. Ayrica duvar yiizeyinden disa tasan
kamiglarin u¢ boliimlerindeki delikler, bosluk hissini yaratmak amaciyla
kullanilmaya calisilmistir. Bu formlarda yiikseklik bir metrenin biraz tistiinde olup,
dizilim simetrileri hesaplanarak yerlestirmeleri yapilmistir. Biiyiik forma oranla, bu
formlarda daha serbest bir sekillendirmeye gidilerek, primitif bir goriinlimiin elde
edilmesi amaglanmistir. Bu siireg, kolektif bir calisma i¢inde yiiriitilmeye

calisilmigtir. Sonug olarak projeye katilan herkes bir formun yapimindan sorumlu

olmus ve biitiinde projenin rahat ve hizli ilerlemesine katkida bulunmuslardir.

Fotograf 124: On iki adet kerpi¢ formun insast igin toprak ¢ikarilmasi ve bu topragin harg haline getirilisi

( Fotograf: Onur Findik, Berke Saragoglu)

Fotograf 125: Kerpi¢ formun temel hazirlig1 ve insa i¢in iiretilen tuglalar

(Fotograf: Onur Findik)
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Fotograf 126: Uretilen kerpic tuglalarm kuruma asamasi ve formlarin insa siireci

( Fotograf: Onur Findik)

Gergeklestirilen bu projenin taslak ¢aligmalarindan, insa siirecinin bitimine
kadar, hedeflenen kolektif is giiclinii yaratabilmek calismanin bir amaci olarak
belirlenmistir. Ciinkii toprak yapinin insa siirecinin 6ziinde bulunan insanlar1 bir
araya toplama etkisi, bu ¢alismada iizerinde durulan konulardan biri olmustur.
Dolayisiyla diigiinsel veya fiziksel her katilimin, bu projenin ortaya ¢ikmasinda

destekleyici birer unsur oldugu diistiniilmektedir.

Fotograf 127: insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)
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Fotograf 128: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)

Fotograf 129: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)
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Fotograf 130: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)

Fotograf 131: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)
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Fotograf 132: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)

Fotograf 133: Insa siirecinden bir gdriiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)
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Fotograf 134: Insa siirecinden bir gériiniim

(Fotograf: Meliksah Yazici)

Fotograf 135: Insa siirecinden bir goriiniim

(Fotograf: Onur Findik)
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Fotograf 136: Insa siirecinden bir gériiniim

(Fotograf: Onur Findik)

Bu projede, tasarim, formlarin ¢evre ile uyumu, kolektif c¢aligma ve
izleyicilerin deneyimleri agisindan bir biitiinliik saglanmaya calisilmustir. Uretilen
projenin, karmasik kent dokusu i¢inde toprak malzemenin verdigi dogal goriiniim ile
kendine ait bir ortam ve atmosfer yarattig1 diisiiniilmektedir. Calismanin etkisini daha
iyi anlayabilmek icin, yine ayr1 bir ekip ¢alismasin1 gerektiren fotograf ¢ekimleri
Ozverili bir sekilde yliriitilmeye ¢alisilmis ve bunun sonucunda mekanin havadan ve

gece fotograflari kayit altina alinmistir (Bkz. Fotograf 137-138-139-140-141-142).
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Fotograf 137: Tamamlanan projenin giindiiz goériintimii

(Fotograf: Umit Ayaz)

Fotograf 138: Tamamlanan projenin gece goriiniimii

(Fotograf: Umit Ayaz)
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Fotograf 139: Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi

(Fotograf: Serdar Omer Atmaca)

Fotograf 140: Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi

(Fotograf: Serdar Omer Atmaca)
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Fotograf 141: Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi

(Fotograf: Serdar Omer Atmaca)

Fotograf 142: Tamamlanan projenin havadan ¢ekimi

(Fotograf: Ozgiir Yiicetin)
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SONUC

Pismemis toprak malzeme ile form iiretimi lizerine yapilan arastirmalarin
sonucunda, tarih oncesi donemlerden gilinlimiize kadar bu malzemenin doga, kiiltiir
ve insan etkilesimi arasinda bir baglant1 olabilecegi goriilmistiir. Higbir teknolojik
yardima ve herhangi bir ustalia ihtiya¢ duyulmadan tamamen dogal ydntemler
kullanilarak bir yap1 (konut, tapinak, heykelsi yapilar v.b.) insa etme deneyimi,
insanin dogaya en yakin oldugu durumu temsil etmektedir. Bunun yaninda, toprak
malzemenin pisirilmemesinden dolayi, bu tiir yapilarin yasayan birer form olusu

etkilerini giiclendirmektedir.

Burada, Bat1 Afrika topluluklarinin toprak yapilar ile kurduklar1 bag énemli
bir 0rnegi olusturmaktadir. Bu bolgedeki yerel halkin hem kolektif olarak bir
caminin ingasinda yer almasi, hem de sonraki donemlerde yapiin bakimin
iistlenmeleri ve bunu yaparken bir dini téren atmosferine doniistiirmeleri belirgin bir
etkilesimi isaret etmektedir. Djenne Ulu Cami’nin her yil halk tarafindan diizenli
olarak yapilan onariminin torensel bir eyleme doniismesi gosteriyor ki, bu yapi,
mimari islevlere sahip olmasinin yaninda, ayn1 zamanda bir anit heykel roliinii de
tasimaktadir. Bu gelenek bolgenin diger kerpic camilerinde de ayni sekilde
uygulanmaktadir. Bu noktada toprak malzemenin, diisiinsel altyapi, kiiltiir, mimari
form ve insan eylemi arasinda bir birliktelik olusturabilecegi diisliniilmektedir. Yine
Burkina Faso sinirlar i¢inde bulunan Tiebele kdyiinde yasayan Kassena halkinin
dekoratifli kerpi¢ evleri bir bagska 6nemli 6rnektir. Bu insanlarin evleri ile kurduklar
soyut iliski mimarinin baska bir boyuta gectigini diisiindlirmektedir. Bu gibi 6rnekler
cogaltilabilir, fakat hepsinin temelinde bulunan durum, doga ve insan arasindaki
dolaysiz etkilesimdir. Bunun da en giiclii 6rneklerini Afrika’nin neredeyse biitiiniinde

gormekteyiz.

Diinyanin bir¢ok bdlgesinde gerek iklim kosullar1 gerekse cografi
durumlardan kaynakli topraga olan bu baghilik gdsteriyor ki, mevcut durumu
yaraticiliga doniistirmek ve bir formu yoktan var etmek, iizerine diisiiniilmesi
gereken bir alan1 ortaya koymaktadir. Biitiin bunlarin aksine, toprak yapilarin yogun
bir sekilde kullanildigi bolgeler arasinda bulunan Tirkiye’'nin, 6zglin yap1

formalarin1 (mimari, anit v.b.) liretme konusunda ¢ok fazla 6rnege sahip olmadig:
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gozlemlenmistir. Tiirkiye’deki toprak mimari, form bakimindan ele alindiginda,
Ozgiin sayilabilecek drneklerden biri Sanliurfa’da bulunan Kubbeli Harran Evleri ve
bugiin az sayidaki ekolojik mimari topluluklarinin gerceklestirdikleri projelerden
olustugu goriilmiistiir. Bunun nedenlerinden biri, kirsalda yasayan halkin ekonomik
ve sosyal olarak yapilarin formlarindan ziyade islevselligini goz Oniinde
bulundurmalar1 oldugu diisiiniilebilir. Bir diger sebep ise, bu konuda yapilan
caligmalarin teknik bilgilerden ileri gitmemesinde ve toprak malzeme ile form
iiretimine, mimari ve plastik sanatlar iizerinden bakilmamasinin etkisi oldugu
diistiniilmektedir. Bu noktada, Afrika bolgesinde yasanan sikintilara karsin, yerel
halkin yapilarinda nasil 6zgiin bir dil yakaladigi ve bunlara kattiklar1 anlamlar,
Tiirkiye’deki elverisli durum hakkinda farkli bir tartisma zeminini ortaya

cikarabilecegi diisiiniilmektedir.

Pismemis toprak malzeme ile form {iretiminde bir diger 6nemli unsur,
insanlar1 bir araya getirme ve kolektif bir ¢calismay1 dogurmasidir. Metaforik olarak
ele alindiginda, tizerinde birlikte yasami saglayan ve hayatin kaynaklarindan biri olan
topragin, yapt malzemesi olarak kullanildiginda yine belirgin bir hareketi ortaya
¢ikarmast dogal bir siireci yasatmaktadir. Bu etkilesim, kirlangiglarin ve karincalarin
yuvalarin1 birlikte yapmalarindan ayr1 bir durum olarak goriilmemelidir. Ay
sekilde insanlar da benzer deneyimi en dogal haliyle gerceklestirmektedir. Bu
sebeple, topragin yapt malzemesi olarak kullanilmasi performatif bir gosteriyi de

sunmaktadir.

Literatiirde, malzemeye dair bilgilerin sadece yap1 teknigi iizerine olmasi ve
yabanci kaynaklara kiyasla yayimlarin ¢cok az olusu, bu konuda genis kapsamli bir
arastirma yapilmasina zemin olusturmustur. Bu ¢alismada pismemis toprak malzeme,
mimari ve heykel formlari iizerinden ele alinarak, insan, doga, kiiltiir, inan¢ ve insa
teknikleri yonleri ile arastirilmaya c¢alisilmistir. Bunun sonucunda malzemenin
kullanimina dair genis kapsamli bir derleme c¢alismast olusturulmak amag

edinilmistir.
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