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OZET

PiYANO EGITIMINDE iKi ELDE ZIT NUANS UYGULAMALARINDAKI
ZORLUKLARIN GIDERILMESI iCiN BAZI COZUMLER

Bu arastirma, piyano egitiminde kullanilan eserlerdeki miizikal ifadenin ve anlatimin
daha zenginlestirilebilmesi ve daha etkin bir icra ortaya koyabilmek igin iki eldeki zit niians
uygulamalarindaki zorluklarin giderilmesi amaciyla yapilmistir. Arastirmada literatiir
taramas1 ve nitel arastirma veri toplama yoOntemlerinden goriisme teknigi ile dokiiman
incelemesi kullanilmistir. Arastirmanin c¢alisma grubunu Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dali ve Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuari’nda piyano derslerine giren 6gretim elemanlart olusturmaktadir. Dokiiman
incelemesi baglaminda ise, Johann Sebastian Bach adl1 bestecinin “Iyi Diizenlenmis Klavye
icin 48 Preliid ve Fiig” eserlerinden olan Fiigler’in, tema ve nilanslarin icras1 bakimindan
incelemesi yapilmistir. Ogretim elemanlar: ile yapilan yari yapilandirilmis goriismeler

sonucunda elde edilen veriler, betimsel analiz yontemi ile tablolagtirilmustir.

Aragtirma sonucunda Ogretim elemanlari, gozlemleri dogrultusunda Ogrencilerin
niianslar1 uygularken zorlandiklari durumlar arasinda; miizikal c¢alma becerilerinin ve
kendilerini, ¢alarken dinleme becerilerinin yetersiz kaldigi, iki eldeki zit niianslar1 uygularken
zorlandiklari tespit edilmistir. Bu baglamda; eserlerin donem 6zelliklerine gore galis stillerinin
ve nianslar i¢in gerekli tuse c¢alismalarinin piyano egitiminin ilk basamagindan itibaren
uygulanmasi, Hanon egzersizleri ile gamlara niianslar eklenerek ¢alisiimasi ve ana temalarin

renklerle belirtilmesi gibi 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, Niians, Fiig, Zitlik.
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ABSTRACT

CHALLANGES AND SOLUTIONS IN CONTRASTING DYNAMICS IN BOTH-
HANDS PIANO EDUCATION

This search has been carried out in order to enrich the musical expression and
expression in the works used in piano education and to eliminate the difficulties in the
applications of contrasting nuances in both hands in order to reveal a more effective
performance. In the research, literature review and interview technique, one of the qualitative
research data collection methods, and document analysis were used. The study group of the
research consists of lecturers who attend piano lessons at Dokuz Eylul University Fine Arts
Education Department of Music Education and Dokuz Eylul University State Conservatory.
In the sense of document analysis, the Fugue, one of the works of the composer named Johann
Sebastian Bach "The Well-Tempered Claviers: 48 Preludes and Fugues", was examined in
terms of the performance of themes and nuances. The data obtained as a result of the semi-
structured interviews, made with the lecturers, were tabularized with the descriptive analysis

method.

As a result of this search, among the situations in which the students had difficulties
in applying the nuances in line with the observations of the instructors; it was made firm that
their musical playing skills and listening skills while playing themselves are insufficient and
they have difficulties with opposite nuances on both hands. In this context; suggestions were
made such as applying the playing styles of the works according to the characteristics of the
period and the necessary touch studies for the nuances from the first step of the piano
education, working by adding nuances to the scales with Hanon exercises and specifying the
main themes with colors.

Keywords: Piano education, Nuance, Fuga, Contrast



BOLUM I
GIRIS
Bu boliimde; problem durumu, amag¢ ve énem, problem ciimlesi ve alt problemler,

sinirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

“Piyano egitimi ve 0gretimi, miizik egitiminin temelini olusturan bir egitimdir. Bu
nedenle gerek mesleki, gerek amatdr, gerekse 6zendirici miizik egitiminde piyano dnemli bir

yere sahiptir” (Cimen ve digerleri, 2013, s.1).

Piyano calmasini 6grenme, temelde zihinsel, devinigsel ve duyussal becerilerin
gelisimini kapsayan ¢ok yonlii ve karmasik bir stire¢ (Ertem, 2011 Akt; Cimen ve digerleri,
2013) olmakla birlikte piyano 6gretiminde esas, 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir.
Bu nedenle piyano egitiminde, 6grenciye teknik davraniglarin yaninda miizikal ifade giiciiniin
kazandirilmas1 ve gelistirilmesi 6nem kazanmaktadir. (Fenmen; 1947, Akt.: Cimen ve

digerleri).

Miizik egitiminin ve ¢algi egitiminin en 6nemli konularindan biri olan niianslar, eserin
anlagilmas1 ve bestecinin anlatmak istedigini en dogru sekilde yansitabilmesi agisindan
onemlidir. Ayn1 zamanda bireyin hislerini ve diigiincelerini anlatma yolu olan miizigin
icrasinin etkili olmasi agisindan nilanslara daha fazla 6nem verilmeli ve icra edilecek eserler

izerinde ayrintili miizikal incelemeler yapilmalidir.

Bir miizik eserinde armoni, ritim, tempo, niians gibi 6geler yer almaktadir. Bu 6gelerin
hepsi bir araya geldiginde bir eser tiim ozellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserin ortaya
¢ikma asamalarinda desifre anindan itibaren armoni, ton ve ritim gibi 6gelere dikkat edilmekte,
fakat miizikal ifadeler piyano egitiminde genellikle dgrenciler tarafindan goz ardi edilen ve

yeterli 6zeni gosterilmeyen bir boyut olarak yer almaktadir.

Piyano eserleri seslendirme/yorumlama, performansa dayali oldugu ve bu miizik
olusum siirecinin etkili olabilmesi i¢in miizikal ifadelere ve niianslara biiyiik 6l¢iide zaman

ayirmak gerekmektedir

Ucan’a gore (1985; Akt.: Alpagut, 1989, s.2), sanat degeri olan bir miizik yapitinin
olusmasi bir takim miiziksel 6gelere gereksinim gosterir. Bunun igin ses titresiminin ton veya
makam, tartim, kurulus ve bicim, uyum, hiz, siire, niians gibi yapisal veya miiziksel 6geleri

bilinyesinde tagimasi gereklidir.



Schmidt’e gore ise (1964; Akt.: Alpagut, 1989, s.3), sanat degeri olan bir miizik
yapitinda bulunan yapisal veya miiziksel 6geleri temelde metrik, ritmik, armonik ve dinamik

yapilanmalar icerisinde agiklamak olanaklidir.

Duygu ve diisiincelerimizi daha iyi yansitabilmemiz agisindan miizikal ifadelerden
yani nilanslardan yararlanilmakta olup, eserleri daha kaliteli bir sekilde dinleyiciye aktarmak
icin miiziksel ifade ve niians kullaniminin gerekliligine biiyiikk 6nem verilmesi gerektigi

agiktir,

Piyano egitiminde seslendirilen eserler tizerinde bir¢ok niians terimleri yer almaktadir.
S6z konusu niians terimleri farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir fakat bazi durumlarda da
iki elde zit sekilde gelmektedir ve bu durum uygulamada birtakim zorluklar1 beraberinde

getirmektedir.

1.2. Amag ve Onem

“Niianslar, miizikal yorum sanatinin en etkili araglarindan biridir. Onlar ezginin
miiziksel gelisimine hayat katmaktadir ve miizikal dokuyu renklendirip zenginlestirmektedir.
Piyano calarken nota yazisinin okunmasi, 6grenci i¢in tek amag¢ olusturmamalidir.
Calismasindaki belirleyici 6ge, miizikal yorum olmalidir. Ogrencide farkli niianslar elde
edilmesine iliskin isitsel-devinigsel baglantilarin olusturulmasi 6nemlidir. Niianslarin
Ogretimine iligkin, farkli stil ve formlarin niians renklerini ifade edebilmeye yonelik bir
calisma kiiltiirlinlin olusturulmasi da amaglanmalidir” (Cimen ve digerleri, s.65).

Ercan’a gore (2008, s.137), ¢alg1 egitimi derslerinde verilen ddevlerin nota yazisi
iizerinde gosterilen isaretler, ritim, hiz ve giirliikk terimleri agisindan seslendirmeye temel
olmak iizere dogru uygulanmasinin yani sira, ayrica parganin miizikal iceriginin de ortaya
cikarilmasi bakimindan biiylik nem tagimaktadir.

Giiner’ e gore (2008, s. 19) bir miizik eserinin icrasi sanat¢inin ¢aligmasi ve igselligini
katmasiyla bir biitiin haline gelir. Teknik ¢alismalar da giizel bir sonug¢ alinmasina yol agar.
Ancak sadece teknikten ibaret degildir. Estetik de 6nemlidir.

Etkili bir piyano egitimi ve miizikal ifade teknigi i¢in niianslarin titizlikle incelenmesi
ve icra ederken dinleyiciye aktarilabilmesi gereklidir. Bu durum eserin anlatiminin giiclenmesi
ve zenginlesmesi agisindan Onem tasimaktadir. Piyano egitiminin sadece nota g¢almak
olmadigini, her notanin farkli bir duygusu, farkli bir ruhu oldugunu &grencilere vermek ¢ok

Onemlidir.



Bu arastirmanin amaci, daha etkili bir miizikal ifade teknigi olusturmak amaciyla
niianslar1 uygularken ortaya ¢ikan iki eldeki zit niians zorluklarinin giderilmesi i¢in gerekli

olan teknik ¢aligmalar1 desteklemek ve katkida bulunmaktir.

1.3. Problem Ciimlesi

Piyano egitiminde iki elde zit niians uygulamalarindaki zorluklarin giderilmesi i¢in
bazi ¢6ziim Onerilerinin getirilmesi amactyla ve iiniversitelerdeki piyano 6gretim elemanlari
goriigleri dogrultusunda betimlenmesi amaci ile yapilan bu ¢alismanin problem cilimlesi su

sekildedir:
Piyano egitiminde iki eldeki zit ve farkli niians zorluklari ile ¢6ziim 6nerileri nelerdir?

Alt Problemler

1. Johann Sebastian Bach’in Fiiglerinde yer alan niians zitliklar1 ve ana temalardaki
zitliklar nelerdir?

2. Eserlerde karsilagilan niians zorluklar1 i¢in iiniversitelerdeki piyano O6gretim

elemanlarinin Onerileri nelerdir?

1.4. Smmirhhiklar

Bu arastirmada segilen eserler, Barok donem bestecisi olan Johann Sebastian
Bach’in Biiyiik Preliid-Fiig eserlerinden olan Fiiglerinin incelenmesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali ile Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuari’nda piyano derslerine giren 6gretim elemanlari ile sinirlidir.
1.5. Varsayimlar
Bu ¢alisma, piyano egitiminde iki elde zit nlians uygulamalarindaki zorluklarin
giderilmesi amaciyla hazirlanmis, yari yapilandirilmig gériisme sorularini piyano dersi

ogretim elemanlarinin igten bir sekilde cevapladiklar varsayimina dayanmaktadir.

1.6. Tanimlar

Ana Tema: “(it.). Konu; bir miizik eserinin ana diisiincesi. Terim, Yunanca “belirli”

sozciigiinden kaynaklanmustir. (Say, 2009, s.515).

Crescendo: “(It). Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret.
Kisaltmas: cresc.. italyanca crescere=biiyiimek, artmak sdzciigiinden gelir.” (Say,
2009, s.113).



Cantus Firmus: “(Lat.). Asil ezgi, ana ezgi, eski kilise melodilerini (ana ezgileri) 13.
Yiizyilin kontrpuan teknigiyle goksesli esere doniigtiirme. Kisaltilmigi c.f.” (Say,
2009, s. 91).

Decrescendo: “(it). “Sesi sondiirerek”. Ses giirliigiinii giderek hafifletme. Kisaltilmis

yazimt: decresc.. Terim, dizegin alt tarafina yazilir. Karsiti: crescendo”(Say, 2009,
s.144).

Forte: “(It).Giiclii. Giir ses elde etmek igin belirten niians isareti. Nota iizerindeki kisa

yazimzi: £ (Say,2009, s.204).

Fiig: Miizik sanatinda 6nemli ve degerli bir yeri olan, 6ziinde “imitation” (taklit)
sanatina dayali, armoninin olanaklarindan yararlanarak kontrpuan teknigiyle yazilmis

barok ¢ag miizik bigimi.
Mezzo Forte: “(It). Orta giirliikte”. (Say, 2009, s. 345)
Mezzo Piano: “(It). Orta yumusaklikta”. (Say, 2009, s. 345)

Niians: “Ayirti; ince fark”. Miizikal ifadeye anlam kazandirmak icin kullanilan ses
glirliigli isaretleri. Seslerin en hafif ile en giir sinirlar1 arasindaki bolge, cesitli giirlik
derecelerine boliniir ve giirliik isaretleri ile belirtilir. Uluslararasi sanat miiziginde
giirliik isaretleri, Italyanca terimlerle kisaltilmis bicimde verilir (molto pianissimo,

pianissimo, piano, mezzo forte, forte, fortissimo, molto fortissimo) (Say, 2010, s.581).

Piano: “(It). “Giirliik derecesi terimi: Cok hafif ses, yumusak ses. Kisaltilmis yazimi:

p. Bati dillerinde calg1 olarak piyano i¢inde aym s6zciik kullanilir” (Say, 2009, s.421).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR
2.1. Piyano Egitimi

Gilinlimiizde birgok avantaji sebebiyle temel ¢algi olarak kabul edilen piyano, 1709-
1711 yillar1 arasinda italyan Bartolomeo Cristofori tarafindan gelistirilen bir g¢algidir.
Piyanonun atasi olarak bilinen, Antik ¢aglarda Yunanistan’da ortaya ¢ikan tek telden olusan
ve farkli yiiksekliklere sahip olan Monokord, daha sonra Ortagag Avrupa’sinda tel sayisi 4’e
cikarilarak icra edilmeye devam edilmistir. Miizigin yapisi ve donemin ihtiyaglar1 geregi daha
fazlasi istenmis ve 15. yiizyilda 4 telli Monokord’a klavye eklenerek Klavikord ortaya
cikmustir ve 18. Yiizyila kadar kullanilmaya devam edilmistir.

16. Yiizyilda Venedikli Spinetti, Epinet adinda bir ¢algi gelistirmistir ve bu ¢algi
orkestralarda yer alan ilk klavyeli ¢algi olmustur. Klavikord ve Epinet’in seslerinden yeteri
kadar giiglii bir ses elde edilemedigi i¢in bu ¢algilar gelistirilmis ve her ses igin 3 tel
takilmasiyla Klavsen adli ¢algt ortaya ¢ikmustir. 17. ve 18. yiizyilda klavsen miizigi doruga
ulagmistir. Tuslara sert ya da yumusak dokunulsa da , ayni giirliikte ses veren bu ¢algi daha

iyisini gelistirme giidiisii ve gereksinimi ile yerini 19. ylizyilda piyanoya birakmustir.

Piyano, sesin yiiksekligi (incelik-kalinlik) ve giirliigii bakimindan (p)-(f) biitiin tinisal
ozellikleri genis bir yelpazede bize sunar ve kalin La’dan ince Do’ya kadar yedi oktavlik
biiyiik ses genisligine sahiptir. Bu nedenle giiniimiize kadar hem solo ¢algi olarak hem de oda
miizigi ve orkestralarda yerini almigtir. Ayni zamanda uyumlu ses tinilar1 agisindan eslik

calgisi olarak da c¢ok fazla kullaniimistir.

“Piyano 6gretiminin genel amaci 6grencinin miizik anlayisi, miizik sevgisi ve zevkini
gelistirmektir. Biitiin ¢algilar iginde, calismaya en elverigli, en erken yaslarda baslanabilecek
olani, hi¢ kuskusuz piyanodur. Ciinkii diger miizik aletlerinden farkli olarak istenilen ses
piyanoda hazir olarak bulunmaktadir. Bu sayede ¢algi ¢calmak isteyen gocuk, ¢ok kolay bir
sekilde duymak istedigi sesleri piyanonun tuslarina dokunarak elde edebilir” (Demirova, 2008,
s. 23).

Ozer’e gore (2010, s.11), piyano egitimi miizik egitimi veren kurumlarda calg:
egitiminin 6nemli bir dalidir. Cok ses iiretebilen dzellikteki yapisi, stirekli degismeyen akordu,
solo ve eslik calgisi olarak kullanilabilme ozellikleri dolayisiyla miizik egitiminin ana

calgisidir ve ¢ogunlukla zorunlu ¢algi olarak yer verilmektedir..



Coskuner’e gore (2015, s.12), “gerek ses elde etmedeki kolayligi, gerek popiiler bir
calgt olmasi, gerekse bireyin miizik egitimine faydalarindan dolay1 piyano yaygin miizik

egitim kurumlarinda en ¢ok tercih edilen ¢algilardan biri olmustur”.

Lavignac’a gore, (1939; Akt. Sag, 2019, s.2) piyano egitimi tiim c¢algi calanlara
faydalidir ve 6zellikle calgi egitimi, san egitimi, miizik kuramlar1 ve kompozisyon egitimi alan

miizik egitimcilerinin piyano ¢algisini 6grenmeleri zorunludur”.

Ertem’e gore, (2011, s. 646) piyano egitimi calgi egitiminin temel boyutlarindan
biridir. Piyano bireye, c¢oksesli miizik yapma olanagi saglamasi nedeniyle diger ¢algi
gruplarindan farkli bir konuma sahiptir. Bu baglamda, mesleki miizik egitimi veren veya

miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda 6grenim goren her 6grenci piyano egitimi almaktadir.

Demirova ise (2008, s. 26), piyano egitiminin faydalarindan su sekilde

bahsetmektedir:

e (Coocugun miizik yetenegini daha ileri diizeye gotiiriir.

e Isitme yetenegi ve ritim duygusunu gelistirir.

e Hafizasim gelistirir.

e Miizik i¢ disiplini sayesinde belli bir konuya konsantre olup
yogunlagsmay1 ve dikkatini arttirmay1 saglar.

o G0z, el ve ayak isbirligi ile ayn1 zamanda kas koordinasyonu saglar.

o Soyut diisiinme becerisini kazandirir.

e Hayal giicii ve yaraticilik gibi yonleri ortaya g¢ikarir ve giiglendirir.

“Piyano egitiminin temelinde, 6grenciye miizik dokusunu kavrayabilme, tinilar1 ayirt
edebilme, dogru climleleyebilme, ezgi ve esligi istenilen sekilde duyurabilme aligkanliklarini
kazandirmaya yonelik amaglar yer almalidir. Bu hedeflere ulagsmada izlenecek yol ise, teknik
ve miizikaliteye yoOnelik performans caligmalarinin bir arada yiiriitiilmesidir” (Cimen ve

digerleri, s.75).

Piyano egitimi, biitiin sesleri bir arada barmdirmasi, sesin kolay elde edilebilir olmasi,
ayn1 zamanda kulak gelisiminde de kullanilan bir ¢algi olmasi sebebiyle ¢ok énemli bir yere
sahiptir ve miizik egitiminin baslangici igin en elverisli ¢algidir. Bu baglamda piyano egitimi
i¢cinde bir¢ok dinamigi barindiran ve dikkatli olusturulmasi gereken bir ¢algi egitimi siirecidir.
Bu nedenle piyano egitimi programu titizlikle 6grenciye aktarilmalidir ve miizikal gelisimi

desteklenmelidir.



2.2. Niians

Sesin kulagimizda meydana getirdigi hafiflik veya kuvvetlilik etkisine giirliik denir.
Girliikler bir takim harfler, kisaltmalar ve isaretler yoluyla belirtilir. Miizik eserleri i¢inde
anlatilmak istenilen duygularin ifade edilmesinde kullanilan ¢ok sayida giirliik terimleri ve
isaretleri vardir. Giirliik terimleri, miizikte kullamlan diger terimler gibi genelde Italyanca
terimlerdir. Giirliik, sesin hafif veya kuvvetli isitilmesi ile ilgili olup, sesin incelesmesi veya

kalinlagmasina etki etmez (Giingdr, 2012, s.107).

Say’a (2010, s.581) gore sozliikk anlam1 ayirti, ince fark olan niians sézciigii miizikal
ifadeye anlam kazandirmak i¢in kullanilan ses giirliigii isaretleri olarak da tanimlanmaktadir
ve Seslerin en hafif ile en giir sinirlan arasindaki bolge, cesitli giirliik derecelerine boliiniir ve

giirliik isaretleri ile belirtilir.

“Niianslar, miizikal yorum sanatinin en etkili araglarindan biridir. Onlar ezginin
miiziksel gelisimine hayat katmaktadir ve miizikal dokuyu renklendirip zenginlestirmektedir.
Piyano calarken nota yazisinin okunmasi 6grenci i¢in tek amag olusturmamalidir. Calismadaki
belirleyici 6ge miizikal yorum olmalidir. Ogrencide farkli niianslar elde edilmesine iliskin

isitsel-devinigsel baglantilarin olusturulmasi énemlidir” (Cimen ve digerleri, 2013, s.65).

Niians isaretleri uluslararas1 miizik dilinde italyanca olarak kabul edilmistir. Her niians
isareti istenilen bolgedeki portenin altina yazilmaktadir. Bir¢ok niians isareti ve dereceleri
vardir. Ornegin bir anda giirliik derecesi degisip giir veya hafif olabilir ya da giirliik derecesi
agir bir sekilde artip azalabilir. Miizik dilinde bu isaretlerin italyanca kisaltilmis halini de

gorebilmekteyiz.

Eserler icerisinde birgok niians terimleri goriilmektedir, bu niians terimleri Italyanca

olmakla birlikte notasyon iizerinde kisaltmalarla ifade edilmektedir:

Tablo 1

Niians isaretleri

Niians terimi Kisaltmasi Anlam

pianissimo pp., PPp. cok hafif

piano p. hafif




mezzo piano mp. orta hafiflikte

mezzo forte mf. orta kuvvette

forte f. kuvvetli

fortissimo ff. cok kuvvetli

molto fortissimo fff. ¢ok fazla kuvvetli
forzando, con forza fz. cok kuvvetli, vurgula
forte piano fp. kuvvetliden sonra hafif
crescendo cresc. gittikge kuvvetlenerek
decrescendo decresc. gittikce hafifleyerek
diminuendo dim. Gittikge hafif

Niianslar, miizigin daha anlasilabilir ve anlamli olabilmesinden dolay1 gereklilik
gosterir. Konusurken veya mimiklerimizle bile kendimizi ifade ediyorsak, miizigimizi de
niians terimleri ile ifade edebilmekteyiz. Yani miizigin mimigi de niianslardir diyebiliriz.
Konusurken nasil dilimizi iyi kullaniyorsak, anlatmak istediklerimizi tonlamalar ve
ifadelerimizle anlatiyorsak miizigin de bir dil oldugunu unutmamali ve miizikal ifadelerde de
gerekli 6zeni gostermeyliyiz. Niians kullanilmayan ve sadece nota ¢almaktan ibaret olan bir
performans, c¢alinan eserin tam anlasilabilir olmasini1 engellemektedir. Niianslar eserleri

zenginlestirir ve anlasilabilirligini arttirir.

“19. Yiizyila kadar notalar, seslendiricinin etlendirip ruh verecegi bir iskelet olarak
goriilityordu. Beethoven doneminden baslayarak miizikal anlatima yol gosterecek terimler

kullanilmistir” (Say, 2001, s.56).

Niianslar, eserin sadece nota ¢calmak olmadigini gdsteren ruhsal disavurumlardir.
Niians terimlerini iyi bir sekilde dinleyiciye yansitabilmek icracinin yapmasi gereken biiyiik

ve zorlu bir istir.

Feridunoglu (2014, 5.92), “Temel Miizik Teorisi” kitabinda giirliik isaretlerinin iyi bir
miizisyenin duygular1 ile uyusmasi gerektigini belirterek, Barok donemde piyanist ve besteci
olan Bach“in eserlerinde ¢agin yetersiz imkanlar1 sebebi ile niians isaretlerinden “forte” ve
“piano” isaretleri harici nlians isaretlerinin kullanilmadigini dile getirmistir. Fakat eserlerin

orjinallerinin glinlimiize kadar ulasamamasi, bir¢ok nota yazisinin basimiyla ve miizigin



giinimiizde Barok donemden farkli olarak icra edilmesiyle birlikte giiniimiiz eserlerindeki

nota yazimlarinda bir¢cok niians terimleri gérmekteyiz.
2.3. Barok Donem Miizigi

Barok donem 17. Yiizyilin ilk ¢eyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan,
Ronesans ile klasik donem arasindaki zaman dilimine denk gelen, miizik tarihinde
Monteverdi“den J. S. Bach*a uzanarak yaklasik 150 y1l1 kapsayan, genel yonelimiyle soylular
kesiminin begenisini yansitan ¢ag tislubudur (Yoluk, 2019, s. 24).

“Barok kelimesi donemi degersizlestirmek i¢in kullanilan Portekizce de islenmemis,

carpik inci anlamlarina gelen bir kelimedir” (Jage, 2019, s.3).

Barok donem sonrasi bestecilerin, donemi elestirmek amaciyla “bi¢imsiz inci”
anlamina gelen barocco kelimesini, bu déneme verdikleri sdylenmektedir. Bu elestirilerin
sebebi, barok donem miiziginin sadelikten uzak ve dinleyici yoracak kadar fazla siislii bir
anlatima sahip olmasiydi. S6z konusu “Barok” kavrami, Ronesans ile Klasik Ddnem arasinda
soylu kesimin estetik goriislerini yansitan aralikta kullanilan bir kavramdir ve bu kavram

resim, heykel, miizik ve mimari gibi birgok sanat dalinda etkisini gostermistir.

Barok miizik ise karmagik armoni yapisi, ¢ok sik rastlanan ton gegisleri ile anlasilmasi
zor bir miizik stiline sahiptir. Bu karmagiklik ve siis, donemin diger sanat dallarinda da

goriilmektedir.

Barok dénem miizigi Italya’da opera’nin ilk adimlariyla baslayip, Almanya’da Johann
Sebastian Bach’in 6liimii ile sona ermistir. Yaklasik 150 yili kapsayan bu dénemde kiiltiir ve

miizik anlaminda bir¢ok yenilik gergeklesmistir.
Petenkaya (2006, s. 23), Barok donemin genel 6zelliklerini soyle siralamustir:
e Barok doneminde din dig1 miizik, kilise miizigine gore 6n plana ¢ikar.

e 1600’lere kadar vokal miizik hakimdir. Barok cagda enstriimantal miizik kisilik

kazanir.

e Bu c¢agin en 6nemli yeniligi dramatik 6ge olmakla birlikte opera, oratoryo ve kantat

alanlarinda biiyiik gelismeler yasanr.

e Bugiin bilinen sekliyle major ve mindr kavrami, kilise modlarimin yerini alir.
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e  Miizik tarihinde ilk olarak akor yapisi ve baglanislarina yer verilir.
e  Yepyeni bir diislince olan sifreli bas kavrami ortaya cikar.

e Dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto, kongerto grosso, uvertiir ve fiig gibi

yeni formlar ortaya ¢ikar.

Barok donem miizigi, Ronesans ¢cagindan farkli olarak daha serbest ve gosterisli olarak
adlandirilabilir. Ayn1 zamanda Ronesans miizigine karsi bir zitlik bulunmaktadir ve bu zitliklar

bir¢ok sekilde karsimiza ¢ikabilir.
Tan (2018, s. 46) barok donemdeki karsitligi s6yle anlatmaktadir:

“Barok donemin miizigini anlatmak icin secilen en belirgin sézciik karsitliktir.
Karsithik miizigin igerisinde ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikabilir. Niians (forte-piano) ses
giirliglindeki hareketleri belli bir sekilde gosteren isaretler ilk kez bu donemde ortaya
cikmustir. Eser igerisinde bir melodiden bagka bir melodiye gecis ve birden fazla temanin
olmasi, bu déonemde gergeklestirilmistir. Ritim yani eser igerisinde yavas ve hizli birden ¢ok

ritmi farkli boliimlerin ayrilmasi birer karsithiga drnektir.”
Delikara ise (2010, s. 206) barok dénem miizigindeki zitliktan s6yle bahseder:

“Barok miizigin icindeki karsitlik (kontrast), ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikabilir;
yiiksek sesli ve kisik sesli, bir melodiden bir bagkasina gegme, solo ve tutti (orkestra), yiiksek
ve algak perde yani oktav, hizl1 ve yavas (bu iki sekilde olabilirdi: hizl1 giden bir boliim, yavas
giden boliimle veya hizli ¢alan calgilarla yavas calanlar karsilasabilirdi) yankilanma etkisi,
ayn1 ya da benzer miiziksel ¢izgilerin yiiksek sesli ¢alinmasi ile 6n plana ¢ikarilmasi ve bazi

miiziksel climlelerin klavsen yada baska solo enstriimanlarla tekrar edilmesi gibi”.

Barok Doénem, miiziksel niianslarin ortaya ¢iktigi, onemsendigi ve agirlikli olarak
Italyanca miizik terimleri ile ifade edildigi bir donem olarak da tarihteki yerini alir. S6zgelimi
ses diizeyinin yiikselmesini ifade eden crescendo (italyanca) ve alcalmasim ifade eden
decrescendo, Italyanca terimlerdir. Bunun gibi eserin tempo hizimin nasil bir karakterde
calinacagini, -neseli, orta hizda, yavas ve hiiziinlii- belirleyen bir¢ok niians, birer performans

iislubu ve karakteri olarak 6nem kazanir (Atan, 2016, s.19).

Bu baglamda miiziksel ifadeleri anlamlandirmak, 6n plana ¢ikarmak ve eserin
dinleyiciye zengin bir anlatimla aktarilabilmesi i¢in niianslar énemli birer aractir. Barok

donemin miizikal anlatim {isliibunda da bu durum gerceklesmistir. Bu ¢agin stilinde her duygu,
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ince ayrintilara girilerek islenmis ve 6n plana c¢ikarilmistir. Bu donemde de eserin iislubunu
gliclendirmek ve anlasilirligini artirmak igin niians terimleri dnem kazanir ve eseri yorumlayan

kisi tarafindan bu ayrintilar derinlik tasimaktadir.
2.3.1. Fiig

“Latince “kagmak” anlaminda kullanilan “Fuga” sozctigiinden tiireyen fiig formu;
birbirini izleyen, taklit eden ve bir anlamda birbirlerinden kagan partilerden olugsmustur. Fiig
ifadesi miizik tarihinde ilk kez Alman gezgin Oswald von Wolkenstein (1377— 1445)
tarafindan XV. yiizyilda kullanilmistir” (Kaya, 2009, s. 30).

“Fiig, kontrpuan ile yazilmis tek boliimlii yapittir. Tek temali oldugu kadar iki veya
ti¢ temal1 da olabilir. Konu denilen ana tema, bunun taklidi olan cevap ve karst konu fiigiin
olusturucu 6geleridir. Konu ve cevap partilerinin yer almadigi olgiilere episod veya sergi
kesintisinde ise codetta denir” (Korkmaz ve Cift¢i, 2020, s. 257).

Kontrpuanh (karsi melodili) formlarin en 6nemlisi ve en asili, fligtiir. Kanon
gibi fiigte de, yliksek kontrpuan sanati ve ince espriler bulunur, fakat i¢inde,
kanondaki sikiligin gergin hatlarina hi¢ rastlanmaz. Kanonun ilk beliren
temasi, diger temay1 da dnceden ve kesin olarak tayin eder. Boyle bir sikiliga
yer vermeyen, bununla beraber imitasyon sanatinin 6ziinii teskil eden filigte
ise; tema, gesitli bigimlere girerek ve daima degisen bir aydinlik i¢inde kendini
gosterebilir. Cok biiylik gelismeli ilerlemeler ve kontrastlar yapilabilir. Biitiin
bunlar polifonik stil icinde kesin sinirlarla ayrilmaksizin birbiri igine gegerek
biitiinlesirler (Kasap, 2008, s. 24).

“Flig, kontrpuan tekniklerini en yogun ve ustaca kullanabilme olanagi sunan bir yazi
tiriidiir. Konu (Suje) adi verilen bir temanin, fiig boyunca farkli partilerde ve farkli tonlarda

duyurulmasi yoluyla, fiig yazisinin genel kompozisyon dili olusur” (Kaya, 2009, s. 30).

Cangal (2004. Akt.: Pekdag, 2003, s. 33), fiig formuna has olan ve fiig boyunca sik sik

duyulan temanin 6zelliklerini sdyle siralamigtir:

e Tonalitenin genellikle temel ya da beslisi ile kiiciik bir sustan sonra baslar.

e Kendine has ezgisel, tartimsal gortiiniimii bir biitiinii olusturmaktadr.

e Ik dinleyiste akilda kalic1 ve anlagilirdir.

e Belirgin kalig ¢izgisi ile tonalitenin temel veya tg¢liisiinde biter (modiilasyon

yapmussa, ayni sekilde yeni tonalitenin temel veya licliisiinde biter.)

Genellikle bir motif ya da bir climle yer alir.
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2.4. lgili Yayin ve Aragtirmalar

Sag (2019), “Miizik Egitimi Anabilim Dali Lisans Ogrencilerinin Piyano Egitiminde
Kullamlan Terim Ve Isaretleri Bilme Durumu” adli arastirmasinda miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda, nitelikli 6gretmen adaylarinin yetistirilmesinde piyano ve diger ¢algi derslerinde
kullanilan temel terim ve isaretlerin dogru bir sekilde kavranmasnin énemini vurgulamstir.
Bu arastirmada, Miizik Egitimi Anabilim Dali dort dénem piyano derslerini alan 2017-2018
yili Lisans 3 6grencilerinin piyano derslerinde kullanilan terim ve isaretlere iliskin bilme
durumlari aragtirilmigtir. Bu ¢alisma, durum saptamasina yonelik betimsel bir arastirma olup,

‘kaynak tarama’ ve ‘anket’ yontemleri ile hazirlanmustir.

Sonug olarak; uygulanan anket ve elde edilen veriler dogrultusunda, Gazi Universitesi
Miizik Egitimi Anabilim Dal1 iki yillik zorunlu piyano dersi almis olan tgiincii sinif Lisans
Ogrencilerinin, piyano derslerinde kullanilan terim ve isaretlerini teorik agidan belleyebilme

acisindan yeterli diizeyde bilgi sahibi olmadiklari sonucuna varilmistir.

Sarikaya (2018), “Piyano Egitiminde Etiit Calmanin Onemi, Gerekliligi Ve Calisma
Prensiplerine Yonelik Ogrenci Goriisleri” baslikli tezinde Egitim Fakiiltelerinin Miizik
Ogretmenligi Boliimii dgrencilerinin etiit calmanin énemi ve gerekliligine iliskin 6grencilerin
etlit calmaya iliskin goriislerinin alinmasi amaciyla goriis anketi gelistirmistir. Arastirmanin
verileri arastirmacinin olusturdugu “Piyanoda Etlit Calmaya Yonelik Gortis Anketi” isimli
anket ile toplanmustir. Arastirma Karadeniz Teknik Universitesi Miizik Ogretmenligi

Programinda egitim goren 175 6grenci lizerinde uygulanmustir.

Aragtirma sonucunda 6rneklem grubu, maddelere sikga olumlu goriis bildirmis ve
orneklem grubunun etiit calmanin dneminin ve gerekliliginin biiyiik 6l¢iide farkinda oldugu

sonucu saptanmistir.

Kaleli (2014), “Mizik 6gretmeni adaylarinin piyano egitimi siirecinde kazandiklar
teknik davranislarin  incelenmesi: Necmettin Erbakan Universitesi 6rnegi” baslikli
arastirmasinda, miizik O0gretmeni adaylarmin piyano dersi siiresince edindikleri teknik
davraniglart belirlemeyi, 6grencilerin teknik davranmiglarindaki diizeylerinin piyano 6gretim
elemanlarinin goriisleri ile ne derece tutarli oldugunu saptamayr amaglamigtir. Arastirma
dogrultusunda nitel arastirma yontemleri kullanilmig ve aragtirmanin ¢alisma grubunu Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi lisans 1, 2 ve 3. Sif 6grencileri, 6rneklemini ise Necmettin

Erbakan Universitesi Miizik Egitimi Anabilim dal1 1, 2, 3. Sinif 6grencileri olmak iizere 15
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Ogrenci ve 9 Ogretim elemanindan olusmustur. Arastirmada goriisme ve gozlem formu

verilerin elde edilmesi amactyla kullanilmistir.

Aragtirmanin sonucunda miizik 6gretmeni adaylarmin lisans 1 seviyesinde aldigi
teknik davraniglar "iyi", lisans 2 seviyesinde "orta", lisans 3 seviyesinde "orta" derecede
oldugu saptanmustir. Ogretim elemanlart ile yapilan goriismeler sonucunda 6grencilerin gam,
arpej gibi teknik durumlarinin eksik oldugu, eserlerin ciimle ifadelemerinde ve pedal

kullaniminda da yetersiz kaldiklari sonucuna ulagilmigtir.

Pirgon (2009), “Piyano Egitiminde Karsilasilan Teknik Giigliiklerin Asilmasina
Yonelik Bir Uygulama” adli aragtirmasinda Miizik Egitimi Anabilim Dali piyano egitimi
slirecinde yiiriitiilen teknik ¢alisma yontemlerinin yani sira alternatif olarak farkli bir yontem
uygulayarak eserlerde karsilasilan teknik giicliiklerin asilmasindaki basari durumunu
incelemistir. Alternatif olarak uygulanan teknik c¢alisma yOnteminin, O&grenciye bas
edemeyecegi asir1 bir yiik getirmemesi, 6grenciyi bunaltmamasi ve ulasilmasi beklenen teknik

diizeye daha kolay ve kisa zamanda gelinmesi kosullarini saglayip saglamadig arastirilmustir.

Bu yontem, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki 6grenci profili, piyano egitimi
sliresi, piyanoda kazandirilmak istenilen beceriler gibi bir¢ok faktdr géz oniine alinip dikkatle
irdelendikten sonra gdzlemlenen ihtiyaglar dogrultusunda yapilandirilip, uygulanmistir.
Uygulama siirecinde, betimsel ve deneysel olmak lizere iki yontem kullanilarak caligma

grubuna gériisme formu ve tutum 6lgegi uygulanmistir.

Arastirma sonucunda oOgrencilerin teknik calisma yapma durumuna olan 6n

yargilarinin kalktig1 gibi sonuglara varilmustir.

Giin ve Kose (2012), “Piyano Egitiminde Miizikal Terimler Ve Calma Tekniklerine
lliskin Bilissel Diizey Analizi” adli arastirmasinda Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda bir
arastirma yapmis ve 0grencilerin ¢calismis oldugu eserlerdeki calma tekniklerini ve miizikal
terimleri bilme durumlarimi 6l¢meyi amaglamislardir. S6z konusu amag¢ dogrultusunda
“Biligsel Diizey Testi” hazirlamiglardir. Elde edilen veriler, arasgtirmacilar tarafindan frekans

(f) ve yiizde (%) degerleri hesaplanarak islenmis ve yorumlanmustir.

Sonug olarak, dgrencilerin hiz terimleri, hiz degiskenleri, niians terimleri, miizikal
ifade ve ¢alma tekniklerinin anlamlarini ¢ogunlukla yanlig bildikleri saptanmistir ve piyano
egitiminin ilk asamalarindan itibaren biligsel hedef davranislarin da kazandirilmasinin

amaclanmasi gibi dnerilerde bulunulmustur.
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Tezer (2010), “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Piyano Egitimi Alan Ogrencilerin
Karsilastiklar1 Teknik Problemlerin Incelenmesi” adli arastirmasinda Giizel Sanatlar Liseleri
Miizik Bolimlerinde piyano egitimi alan 6grencilerin karsilagtiklar teknik problemlerinin
incelenmesi amaciyla bir c¢alisma yapmustir. Arastirmada Giizel Sanatlar Liselerindeki
Ogrencilerin piyano g¢alarken karsilagilan teknik problemler, bu problemler dogrultusunda
Ogrencilerin yaptiklar1 davraniglar, piyano Ogretmenlerinin bu problemler karsisinda
ogrencilere uygulattiklari teknik calismalar, piyano dersinde kullanilan etiit ve egzersizlerin
icerigi ve okuldaki piyano ¢aligma imkanlar1 incelemistir. Giizel Sanatlar Liselerinde piyano
egitimi goren 6grencilerin teknik problemlerinin durumunu tespit edilmis ve bu problemlerin

giderilebilmesi i¢in 6neriler sunulmustir.

Arastirma dogrultusunda 6grencilerin %36,4’iniin teknik problemlerini gidermek
icin; 6gretmenin Onerdigi alistirmalart calistigi, %9,1’inin problem ile ilgili alistirmalar
stirekli tekrarladiklar1 ve eserlerde teknik problem yasadiklari boliimleri g¢alistiklart

saptanmistir.

Aragtirma sonucunda, 6grencilerin yasadiklart teknik problemlerin giderilmesi igin
teknik galigmalarin yapilmasi, ders siirelerinin uzatilmasi gerektigi, 6gretmenlerin piyanoyu
daha aktif kullamilmasmin &grenci motivasyonuna katki saglayacagi gibi Onerilerde

bulunulmustur.

Demirtas ve Ekinci (2013), “Barok Donemi Piyano Eserlerini Yorumlamada
Karsilasilan Sorunlara iliskin Miizik Ogretmeni Adaylarmin Gériisleri” adli arastirmasinda
goriiglerin belirlenmesi amaciyla miizik 6gretmeni adaylarina arastirmaci taarafindan anket
uygulanmigtir. Hazirlanan anket, rastgele belirlenen 4 adet iiniversiteden toplamda 172

Ogrenciye uygulanmstir.

Aragtirma sonucunda, barok donem eserlerinde karsilagilan sorunlara verilen yanitlar
arasinda, Barok donem eserlerinde her iki elde ana ezgilerin yer almasi sebebiyle 6grencilerin
el koordinasyonlarini, piyano eserlerinde saglamakta zorlandiklari sonucuna ulasilmugtir.
Bununla beraber, 6grencilerin Barok donem eserlerinde desifre yaparken zorlandiklari,
notasyonda verilen teknik, stil ve form yapilarina iliskin bilgi durumlarmin diisik oldugu
saptanmistir. Barok donemin 6nemli miizik formlarindan biri olan fiiglerde, degisik sekillerde
stirekli tekrar eden karmasik ve yogun armonik ve melodik yapinin énemli bir adimi da bu

karmasik yap1 icerisinde ayirt edip ¢alabilmesinin 6nemli bir adim oldugu ve &grencilerin
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eserin desifre asamasinda iken temalarin teker teker belirtilmesinin faydali olabilecegi gibi

onerilerde bulunulmustur.

Demirbatir ve Ozer (2017), “J. S. Bach’m Bwv 881 Fa Minér Preliid Ve Fiigiiniin
Analizi Ve Egitsel Ac¢idan Oneriler” adli arastirmasinda J. S. Bach’in “ Iyi Diizenlenmis
Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” adl1 eserini miizikal agidan incelemigler ve piyano egitimi igin
egitsel hedeflere uygunlugunu saptamislardir.. “Iyi Diizenlenmis Klavye Icin 48 Preliid ve
Fiig” Barok donem miiziginin iki el koordinasyonu, parti duyurabilme, miizikal seslendirmeler
gibi birgok becerinin gelistirilmesinde, analiz yaparak eser c¢aligma alisgkanliginin
kazanilmasinda 6nemli birer durum oldugunu, daha 6nce yapilan aragtirmalarda ortaya
konuldugunu belirten arastirmacilar ¢alismalarinda, érneklem olarak segilen eserin miiziksel

ve egitsel acidan analizlerini yaparak incelemislerdir.

Arastirma sonucunda, Fiiglerde temanin her zaman 6n planda olmasi, temalarin
giriginin renkli kalemlerle isaretlenmesi, iki elde ayri ayri temalarin duyurulmasina dikkat

ederek calisilmasi gibi 6nerilerde bulunulmustur.

Arapgirlioglu ve Kalan (2011), “Barok Dénem Miiziginde Ritm Ve Olgii Yapilariyla
Tempo Ve Vurgu Noktalar1 Arasindaki Iliskiye Yonelik Stilistik Bir Inceleme” adlh
caligmasinda Ortagag ve gilinliimiiz arasinda gegen zaman diliminde, sanat tarihi agisindan en
o6nemli donemlerinden biri olan ve daha sonraki donemlerin stillerini yapisal ve teknik
anlamda ¢ok fazla etkilemis olan Barok doneme ait temel bilgilerin 6nemini belirterek, donem

icerisindeki kaynaklar1 incelemiglerdir.

Calismada, bahsi gecen kaynaklarin ritm, 6l¢ii, tempo gibi yapilar arasindaki iliskiler
dahilinde gergeklesen uygulamalar incelenmistir. Donem O6zelliklerinin stilistik yapis1 ve

uygulanig bigimlerine iligkin anlaml1 bulgulara ulagilmigtir.

Em (2019), “ilkokul 3. Sinif Ogrencilerinin Dinledigi Metni Anlamasinda Miizikal
Niians Ve Ritmik Yapilarin Etkisi” bashkl arastirmasinda, miizigin bazi dinamiklerini
kullanip 6grencilerin dinledikleri eserleri daha anlasilir hale getirmeyi amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda dinleme metinlerinde niianslar ve ritmik yapilar kullanilmigtir. Arastirmada
ontest-sontest model kullanilmig ve deney-kontrol gruplarina “Dinleme-Anlama Bagar Testi”
uygulamistir. Daha sonra kontrol grubuna uygulanan metinler ayni kalirken, deney grubuna

miizikal dinamiklerle yeniden yapilandirilarak uygulanmistir.
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Yapilan ¢alismada elde edilen verilerin sonuglarina gore; dinleme metinlerinde
kullanilan ritmik yapilar ve miizikal niianslar istatistiksel agidan anlamli bulunmamustir.
Ancak deney grubu farklari arasinda ciddi bir artisin oldugu saptanmistir. Diger bir yandan
niianslar ve ritmik yapilar karsilastirildiginda daha anlamli oldugu sonucuna varilmig ve
niianslarin da 6grencilere olumsuz yonde etki etmedigi gézlemlenmistir. Arasgtirmanin sonucu
dogrultusunda niians isaretleri yeniden diizenlenerek metin olusturulup tekrar denenmesi gibi

Oneriler sunulmustur.

Giingdr (2012), “Uluslararas1 Miizik Yazisinin Incelenmesi” baslikli arastirmasinda;
miizik yazisint olusturan isaret, sekil ve terimlerin ortak kullanimiyla olusan uluslararasi
miizik yazim sisteminin incelenmesini amaglanmigtir. Bu ama¢ dogrultusunda miizik yazim
sistemini olusturan ve miizik yazisinda kullanilan isaret, sekil ve terimlerin dogru kullanim ve
yazimlar1 belirlenerek tespit edilmistir. Miizik eserlerinin; miizik yazim kurallarina uygun,
dogru ve hatasiz yazilmis notalar, miizigi 6grenme ve Ogretme siirecinde etkisi, miizik
eserlerinin seslendirilmesinde basarisi, dinleme ve takip asamasinda rahathik ve kolay
algilama, basilmis olmasi ile de kalicilig1 ile miizik yazisi tiim yonleriyle arastirilmis ve ne
denli 6nemli oldugu belirlenmeye calisilmigtir. Uluslararasi miizik yazisinin kullaniminda
senfonik orkestray1r olusturan c¢algilarin partitiir iginde yazimlart ve ses aktarimlari
(transpozeleri) belirtilmistir. Calismada giliniimiizde kullanilan ve diinyaca kabul gérmiis olan

uluslararas1 notasyon ve standartlar belirlenerek ortaya konulmustur.

Sisman ve Pirlibeyoglu (2017), “Piyano Dersi Ogretim Elemanlarinin Miizik
Ogretmeni Adaylarmin Piyano Performans1 Hakkindaki Gériisleri” adli galismasinda 6gretim
elemanlarindan piyano dersi alan 6grencilerin performanslart hakkindaki goriisleri almistir.
Bu nedenle arastirmada Ege Bolgesi’nde yer alan Universitelerin lisans programlarinda
Ogrenim gormekte olan miizik 6gretmeni adaylarinin piyano performanslari incelenmistir.
Aragtirmanin ¢alisma grubu, Ege Bolgesi’nde bulunan dort miizik egitimi anabilim dalinda
2014-2015 6gretim yilinda gorev yapan 12 piyano dersi 6gretim elemanindan olugmaktadir.

Aragtirmaci tarafindan olusturulan gériisme formu, veri toplama araci olarak kullanilmisgtir,

Arastirma sonucunda miizik &gretmeni adaylarinin ¢ogu zaman piyano icralari
seviyesine ulasamadiklari, ayrica piyano dersi Ogretim programinda islevsel piyano

becerilerine ve Tiirk ezgilerine daha ¢ok agirlik verilmesi gerektigi sonucuna varilmustir.

Jelen (2013), “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistirme Siirecinde Piyano Egitiminde

Karsilagilan Sorunlar” adli ¢alismasinda miizik 6gretmeni yetistirirken piyano egitiminin
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kalitesini yiikseltmek ve daha yetkin miizik Ogretmenleri yetistirmek amaciyla miizik
Ogretmeni yetistirmede piyano egitimi siirecinde yasanabilecek sorunlarin ¢ok yonlii olarak
ele alinarak ortaya konmasi, incelenmesi ve bu sorunlara ¢oziim Onerilerinin sunulmasini
amagclamustir. Arastirma grubunu, 2011-2012 yilinda Gazi Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda bireysel ders seklinde piyano derslerine giren 10 6gretim elemani
olusturmaktadir. Elde edilen bulgular dogtulrusunda miizik 6gretmeni yetistirirken piyano

egitimi siirecinde yasanan sorunlar ortaya konulmustur.

Aragtirma sonucunda sdz konusu sorunlarla ilgili piyanoya baglama yasinin dikkate
almarak hedeflerin karsilagtirilmasi, piyano 6gretim elemanlarinin eslik yapma ve calarak
orneklendirme gibi davramislarda kendini gelistirmeleri, ders programlarinin igerik ve zaman

bakimindan yeniden diizenlenmesi gerektigi onerileri sunulmustur..

Yazic1 (2013), “Piyano Ogretiminde Karsilasilan Sorunlarin Piyano Ogretmenleri
Tarafindan Degerlendirilmesi” adli ¢aligmasinda piyano 6gretiminde karsilagilan giigliiklerin
piyano egitimcileri tarafindan degerlendirilmesini amaglamistir. Calisma, gesitli illerde gorev
yapan Giizel Sanatlar Liseleri o6gretmenleri ile 2012-2013 egitim Ogretim doneminde
gergeklestirilmistir.  Arastirma kapsaminda nicel arastirma deseni kullanilmis ve

arastirmacinin hazirlamus oldugu “Piyano Ogretmeni Anketi” uygulannustir.

Aragtirma sonucunda, piyano 6gretmenlerinin fa ve sol anahtarlarindaki notalar1 dikey
olarak okuma, bir anahtardan diger anahtara gegerek ¢alma, parmak numaralarina uyarak
calma, desifre yapma, staccato ¢alis teknigini kullanma, legato ve staccato teknigini her iki
elde calma, hiz terimlerine uygun ¢alma, pargalar1 akict bir big¢imde ¢alma, temel ritim
kiimelerini dogru calma, hatalarim1 fark etme ve ¢oziim iiretme becerilerinin 6grenciye

kazandirilma siirecinde gesitli sorunlarla karsilastiklari tespit edilmistir.

Ogan (2013), “Piyano Ogretiminde Carl Czerny Op.599 Ve Jean-Baptiste Duvernoy
Op.176 Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin Klasik Dénem Sonatin icralaria Etki Durumu” adl
arastirmasinda Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 Metodlarinda yer alan
etiitleri ile Klasik donem Sonatin icralarina etki diizeyinin belirlenmesi amaciyla Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’ nda yardimci piyano dersi alan ilkdgretim

diizeyindeki 6grencilerle bir calisma yapmustir.

Arastirmada karisik desenler modeli kullanilmistir. Deney 6ncesinde hazirlanan 6lgek
araciligla 1. hafta her iki gruba on-test uygulanmis ve bu siirecte, gruplarin teknik ve miizikal

beceri seviyelerinin tespit edilmesi amaciyla M.Clementi Sonatin Op.36,N0:2 1. bdlim
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caldirlmustir. Arastirma siireci igerisinde 2. haftadan itibaren birinci gruba C.Czerny’nin
secilmis tli¢ etlidi ve ikinci gruba da J.B.Duvernoy’un {i¢ etiidii tespit edilerek ¢alistiriimistir.
Ardindan belirlenen etiitle Clementi Sonatin iizerinde tekrarli dl¢timler yapilmistir. Alt1 hafta
sonucunda son test uygulanarak caligma gruplarmin geldigi diizeyi tespit etmesi

amaglanmugtir.

Aragtirmanin sonucunda Carl Czerny Op.599 metodu ve Jean-Baptiste Duvernoy
Op.176 metodunun Klasik donem sonatin icralarinda genel olarak miizikal ve teknik anlamda

olumlu yonde etkiledigi sonucuna varilmas.

Giiner (2008), Piyanoda Sesin Temel Ozellikleri Ve Tuse Calismalar: adl kitabinda
piyanistik agidan yasanilan teknik sorunlari ele almay1 ve bunlara ¢6ziim getirmeyi amaglamig
olup, bir piyanistin tuse Ozelliklerini ve ¢alig stillerini sistematik olarak sunmayi
hedeflemistir.Piyanoda sesin tiim 6zelliklerini ele almakla birlikte el, kol, bilek ve parmaklar
i¢in bir¢ok pozisyon durus ve tutus onerilerine yer verilmistir. Ayni zamanda iki el arasindaki

farkli ¢alig tarzlar1 da bu kitapta 6rneklerle verilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, calisma grubu, veri toplama araglari ve veri ¢oziimleme

teknikleri bulunmaktadir.
3.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirmada, literatiir taramasi ile nitel aragtirma yontemi tekniklerinden dokiiman
incelemesi ve goriisme teknigi kullanilarak piyano egitiminde iki eldeki zit niians

uygulamalarindaki zorluklarin giderilmesi amaglanmustir.

“Literatiir taramasi, bir konu ile ilgili literatiirde olan bilgilerin toplanmasi ve

yorumlanmasini igeren kapsamli bir ¢alismadir” (Siyez, 2012, s. 12).

“Nitel arastirma, goézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir
bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma tiirii olarak tanimlamak

miimkiindiir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 41).

“Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2016, s.189).

“Gorisme, genel tanimina bakildig1 zaman aragtirmacinin ilgili kisilere kapali ugludan
acik ucluya uzanan bir yelpazede sorular sorarak bilgi topladigi yontemdir” (Buran, 2017, s.
45).

Seidman, (2006; Akt. Buran, 2017) goriismenin, sadece sorulara yanit alinmaya
calisilan, hipotezlerin test edildigi bir degerlendirme siireci olmadigimi vurgularmaktadir.
Gorlismenin diger insanlari deneyimlerini ve o deneyimlerden ¢ikardiklar1 anlami kavrama

adina duyulan meraki simgelediginden bahsetmektedir.

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Johann Sebastian Bach’in klavye igin bestelemis
oldugu 48 Preliid ve Fiiglerinden olan Fiigleri ve Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 ile Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari’nin piyano boliimii 6gretim

elemanlar1 olusturmaktadir. Ogretim elemanlar1 6zellikleri asagida tablo seklinde verilmistir.
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Tablo 2

Osretim Elemanlar: Ozellikleri

Katilima1 Cahstign Kurum Unvan

OE1 Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi ~ Dog. Dr.
OE2 Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi ~ Ogr. Gér. Dr.
OE3 Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi ~ Prof. Dr.
OE4 Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi ~ Ogr. Gor.
OES5 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari Dog.

OE6 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari Dog.

OE7 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari Dog.

OES8 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari Dog.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Piyano egitiminde iki eldeki zit niians uygulamalarindaki zorluklarin giderilmesi
amaciyla yapilan bu arastirmada; konuyla ilgili yurtici ve yurtdisi literatiir olabildigince
incelenmeye c¢alisilmigtir. Daha sonra “Yar1 yapilandirilmig goriisme formu” ve Johann
Sebastian Bach adli Barok dénem bestecisinin “ lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve
Fiig” eserlerinden olan Fiigleri, niians, ana temalar ve icrasi bakimindan incelenmistir.
Arastirmada literatiir taramasi yapilarak konuya iliskin kaynaklar incelenmis, yapilan literatiir
arastirmasi ve ¢alismalar sonucunda piyano alaninda uzman kisilerin de gorisleri alinarak
goriisme formu hazirlanmistir. Sorularin anlagilabilirligini dlgmek igin pilot goriismeler
yapilmis ve sorulara son hali verilmistir. Sorularin ve yapilan goriismelerin amaci, yasanan
problemleri ayrintili bir bicimde betimleyebilmek ve egitmen goriisleri alinarak sorunlara
¢Oziim getirmektir. Piyano egitmenlerinden randevular alinarak her biri ile goriismeler

yapilmistir. Veriler roportaj ve ses kaydi ile saklanmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ve goriisme teknigi
kullanilmigtir. Elde edilen veriler dogrultusunda; dokiiman analizleri raporlastirilarak,

goriigmeler ise betimsel analiz yontemi ile tablolastirilarak ¢oziimlenmistir.
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“Dokiimanlardan elde edilen verilerin mutlaka nicellestirilmesi gerekmeyebilir.
Arastirmaci belirledigi kategoriler ve analiz birimi dogrultusunda yaptig1 analizleri diiz yaz

seklinde rapor edebilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 199).

Betimsel bir ¢ergeve olusturma amaciyla gériisme sorular1 géz éniinde bulundurularak
analiz i¢in bir gergeve planlanmis, verilerin hangi temalar altinda ortaya konulacagi konusunda

kategoriler diizenlenerek betimlenmesi amaglanmustir.

“Betimsel analizde amag; elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir

sekilde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 239).
3.5. Aragtirmanin Gecgerligi ve Giivenirligi

Bu arastirma, piyano egitiminde iki eldeki zit niianslarin uygulamasindaki zorluklarin
giderilmesi ve en etkili ¢oziimlerin ortaya konmasi amaciyla yapilan nitel bir aragtirmadir.
Dokuz Eyliil Universitesi Miizik Egitimi Anabililm Dali ve Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuari’nda piyano derslerine giren Ogretim gorevlileriyle yapilan goriismeler
sonucunda ortaya ¢ikan veriler ve konuya iliskin kaynak bilgiler aragtirmanin gegerligini

yansitmaktadir.

3.6. Arastirmacimin Rolii

“Nitel arastirmaci bizzat alanda zaman harcayan, arastirma kapsamindaki kisilerle
dogrudan goriisen ve gerektiginde bu kisilerin deneyimlerini yagayan, alanda kazandig1 bakis

acist ve deneyimleri, toplanan verilerin analizinde kullanan kisidir” (Yildirim ve Simsek,

2016, s.44).

Bu aragtirmada aragtirmacinin rolii, ilgili literatiirii taramak, J.S. Bach’in Preliid-
Fiig’lerinden olan 48 Fiigiin incelemesini yaparak, verilerin arastirma i¢in 6nem tasiyan
kisimlarimin analizini ortaya koymak ve piyano egitmenlerinin goriislerini almaktir. Bu
baglamda dokiimanlar incelenmis, hazirlanan gdriigme sorulariyla piyano egitmenlerinin
goriigleri alinmistir. Elde edilen veriler, bulgular kisminda sekiller ve tablolar halinde

sunulmustur.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Bu boliimde veri toplama siirecinde kullanilan dokiimanlarin analizleri veriler
halinde sunulmus, problem durumunu gésteren bulgular ortaya konmustur. piyano
egitmenleri ile yapilan goriismeler analiz edilmistir. Tiim veriler tek tek incelenmis ve
ayritili bir veri sunumu saglanmistir. Diger yandan alt problemlere iligskin bulgular
da bu boliimde yer almaktadir. Gizlilik esasina dayanilarak, katilimeilarin goriisleri
isim verilmeden aktarilmis ve bu sebeple her bir dgretim eleman: i¢in OE ifadesi

kullanilmugtr.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Dokiiman incelemesi kapsaminda incelenen, iki ciltten olusan Johann
Sebastian Bach adli bestecinin “lyi Diizenlenmis klavye icin 48 Preliid-Fiig”

eserlerinden olugan 6rnekler asagida yer almaktadir.

4.1.2. Niians Zithklar1 Ve Ana Temalardaki Zithklara iliskin Bulgular

Asagidaki 6rnekte J. S. Bach’in 1 numarali do major (1.cilt) Fiiglinden iki el
icin farkli niianslarin uygulanmasini gérmekteyiz. Bu 6rnekte sol elde gelen onaltilik
notalar piano (p), sag elde ise temanin gelmesiyle forte (f) nilansini gérmekteyiz.
Burada hem iki elde birbirine karsit iki niians hem de ana temanin daha giglii
duyurulmasini gérmekteyiz.
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Sekil 1. J. S. Bach Fiig Do Major zit nilanslara iligkin 6rnek

J. S. Bach Do Major Fugiiniin (1.cilt) 9. olgiisii asagidaki sekil 2’de yer
almaktadir. Bu 6rnekte de sol eldeki onaltilik notalarin piano (p), sag eldeki temanin
tekrar ettigi yerde forte (f) nilanslarin1 gormekteyiz. Diger Do Major Fiigiin 6rneginde
oldugu gibi bu 6rnekte iki elde birbirine zit gelen iki niiansi ve ana temanin geldigi

yerin daha kuvvetli ¢alinmasi gerektigini gormekteyiz.
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Sekil 2. J. S. Bach Fiig Do Major zit niianslara iliskin 6rnek

Bir baska ornek ise asagida gormekte oldugumuz J.S. Bach’in Fiiglerinden
1.ciltte yer alan 2 numarali do minér 3 sesli Fiigii. Bu 6rnekte iki elde de farkli
niianslarin istenmesi durumunu gorebilmekteyiz. Asagidaki ornekte sag elde p

(piano), sol elde ise cresc. (crescendo) niianslari istenmektedir.

= Rw—1
P pochiss. stace. cresc.
12
T 5. - ’m.
— re_ |
= w1
——-

Sekil 3. J. S. Bach Fiig do minér iki elde farkli niianlara iligkin 6rnek

Asagidaki 6rnekte J. S. Bach’in 2 numarali do mindr Fiigii (1.cilt) icerisinde
15. olgtde ise yine ana temanin oldugu partinin forte (f), diger partilerin piano (p)

istenmesi durumu yer almaktadir.

Sekil 4. J. S. Bach Fiig do mindr zit niianslara iligkin 6rnek
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Asagidaki ornekte, Biiyiik Preliid-Fiiglerin birinci cildinde yer alan {ig¢
numarali do diyez major 6rnegini gormektesiniz. Bu 6rnekte ligiincii 6l¢iide sag eldeki
onaltilik notalar piano (p), sol eldeki notalar ise ana temanin baglamasiyla mezzo forte
(mf) istenmektedir. ki elde de zit niianslari ve ana temanm vurgulanmasini

gormekteyiz.

———— 4 2/-;&
w == —1
mf

Sekil 5.J. S. Bach Fiig Do Diyez Major zit niianslara iliskin 6rnek

J. S. Bach Re Major Fiigiin (sekil 6) ilk ol¢iisiinde once sol el forte olarak
parcaya baslar ve temay1 duyurur. Daha sonra hemen ikinci dl¢iide tema sag ele gecer
ve bu kez temanin bagladig1 yerde forte niians1 yer almaktadir. Bu durum ana temalarin
her zaman diger ele gore daha kuvvetli calinmasi gerektigine bir Ornek
olusturmaktadir. Ayni fiigde bir bagka 6rnek ise sekil 7°de goriilmekte olan on ve on
birinci 6lgiilerde yer alan ana temalardir. Bu 6rnekte ana temalarin geldigi her noktada
forte niiansin1 da gdérmekteyiz. Ornekte onuncu 6lgiide sol elde, on birinci dlgiide nce
sol sonra sag elde temalar1 gérmekteyiz. Temanin bulundugu elimiz her zaman daha

kuvvetli calinmaktadir.
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V Fuga
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Allegro moderato ed energico (/-59) ' f

4 5 a)

Sekil 6. J. S Bach Fiig Re Major ana temanin kuvvetli calinmasina iligkin 6rnek

91

111

b

Sekil 7. J.S.Bach Filig Re Major ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iliskin 6rnek.

J. S. Bach’in 6 numarali re mindr Fiigiiniin (1.cilt) 17. 6l¢iisiinde (sekil 8)
soprano partisinde onaltilik notalara karsi bass’da ana tema gelmektedir Ana temanin
oldugu yerde forte ¢alinmasi gerekmektedir. Yine aynmi1 Fiigiin bu kez 21.6l¢iisiinde
sag eldeki onaltilik notalarin daha hafif, sol eldeki temanin geldigi yerde ise daha
kuvvetli ¢alinmasi1 gerekmektedir. Sekil 9’daki 6rnekte de sag elde olan onaltilik

notalarin piano (p) istenmesinin nedeni sol eldeki temay1 daha iyi duyurabilmektir.
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Sekil 8.J. S. Bach Fiig re minor ana temanin kuvvetli ¢galinmasina iligkin 6rnek

(17. 8lgii)

Sekil 9. J.S. Bach Fiig re mindr ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iligkin 6rnek
(21. olgi)

Asagidaki 10. Sekildeki 6rnekte ise Bach’in 7 numarali (1.cilt) Fiigiinden bir
ornek yer almaktadir. Bu 6rnekte iki elde birbirinden farkli niianslar gérmekteyiz. Bu
kez temanin yer aldigi sol eldeki onaltilik notalarda forte (f), sag eldeki sekizlik
notalarda ise mezzo forte (mf) niianslar1 istenmektedir. Bu Ornekte de tekrardan
temanin oldugu partinin diger partiye gore yani diger ele gore daha kuvvetli ¢alinmasi

gerektigini gormekteyiz.

bl

Sekil 10. J. S. Bach Fiig Mi Bemol Major iki elde farkli niianslara iliskin 6rnek

Asagidaki ornekte 12 numarali fa minér Fiigden bir kesit yer almaktadir
(1.cilt). Bu ornekte sag elde mezzo forte niiansi istenirken sol elde ise piano niiansi

istenmektedir. iki elde birbirine zit iki niians drnegi gormekteyiz.
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Sekil 11.J. S. Bach Fiig fa min6r iki elde zit niianslara iliskin ornek.

Bir bagka 6rnekte ise Bach’in 13 numarali Fa Diyez Major Fiigii (1.cilt). Bu
ornekte sag elde mezzo forte niiansin1 gormekteyiz ve sol elde onaltilik notalarin
geldigi yerde piano niiansi yer almaktadir. iki elde birbirine zit niianslar burada da
karsimiza ¢ikmaktadir ve ayn1 zamanda yine temanin geldigi partide mezzo forte

niiansini diger partileri ise piano niiansi ile gérmekteyiz.
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Sekil 12. J. S. Bach Fiig Fa Diyez Major iki elde zit niianslara iligkin 6rnek

Baska bir 6rnegi ise, 14 numaral fa diyez minér Figiiniin 4. dlgiilerinden
itibaren gormekteyiz (1.cilt). Bu 6rnekte piano niiansi yer almaktadir ve daha sonra
“tenute ed uguali”, yani ses girliigiinii ayn1 diizeyde tutarak devam edilmesi
istenmigstir. Sag elde kiiclik crescendo’lar gérmekteyiz ve altinct Slglinlin soprano

partisindeki sol notasinda mezzo forte istenirken sol elde crescendo istenmektedir.
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XIV Fuga
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Sekil 13.J. S. Bach Fiig fa diyez minér iki elde farkli niianslara iligkin 6rnek

J. S. Bach 15 numarali Sol Major (1.cilt) Fiiglinlin giris kisminda ana tema
mezzoforte olarak duyurulmakta, crescendo ve decrescendo niianslariyla devam
etmektedir. Besinci 6l¢ii ile birlikte ana temanin sol ele gectigini gérmekteyiz ve bu
olgtide tekrar iki elde birbirine zit iki niians yer almaktadir. Sag el igin “sotto voce”
(hafif sesle) niianst yer almakta ve sol elde, ana temanin tekrar ettii noktada
mezzoforte niians1 yer almaktadir. iki elde es zamanli gelen birbirine zit iki niians1 bu

ornekte gormekteyiz.

XV Fuga
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Sekil 14. J. S. Bach Fiig Sol Major iki elde zit nilansa iliskin 6rnek
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Asagidaki bir bagka 6rnek ise 21 numarali Si Bemol Major Fiigdiir (1. cilt).

Burada 30. dl¢iide sol eldeki onaltiliklarin hafif calinmasi gerekirken sag elde bulunan

soprano partisinin daha fazla hissettirilmesi ve duyurulmasi gerekmektedir.Burada da

iki elde zitlik s6z konusudur.
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Sekil 15.J. S. Bach Fiig Si Bemol Major iki elde zit niiansa iliskin 6rnek

Asagidaki ornekte ise 24 numarali si minor Fiigiin 43. 6lgiisiinden itibaren

gorsel yer almaktadir. Bu kisimda temayr belirten sol eldeki partilerin kuvvetli

calinmas1 gerekirken sag elde siirekli gelen onaltilik notalarin hafif calinmasi

gerekmekte ve bu durumda iki elde zitlik ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 16.J. S. Bach Flig si mindr ana temalarin kuvvetli ¢alinmasina iligkin

Ornek

Asagidaki 6rnekte Johann Sebastian Bach’in 2.ciltte yer alan 1 numarali Do
Major 3 sesli Fligiiniin ilk 6l¢iilerini gérmekteyiz. Bu 6rnekte eserin baglangicinda ana
tema sol elde yer almaktadir ve sag el heniiz calmaya baglamadig1 i¢in ana tema net
bir bigcimde duyurulmaktadir. Besinci 6l¢ii itibariyle ana temay1 sag elde gormekteyiz
ve bu kez sol elde onaltilik notalar ana temaya eslik etmektedir. Bu durumda sag eldeki
ana temanin 6n plana ¢ikarilmasi ve forte calinmasi istenmektedir. Daha sonrasinda
dokuzuncu 6l¢ii itibariyle ana tema tekrar sol ele gegmekte ve bu kez sag el onaltilik

notalarla ana temaya eslik etmektedir.

Vivace (4: 104)
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Sekil 17. ]. S. Bach Fiig Do Major ana temaya iliskin drnek (2. cilt)

Bir diger ornek ise 2 numarali do mindr Fiigin (2.cilt) ilk olgiilerinde yer
almaktadir. Bu 6rnekte ana tema sol elde piano niiansi ile baglamis ve daha sonra sag
elde baglayan tema yine piano istenmekte olup tekrardan sol ele gectiginde yine piano
nilians1 yazilmistir. Ana temalar piano niiansinda yazilsa bile diger partilere gore daha
kuvvetli calinmasi gerekmektedir. Bu Ornekte temalara piano niiansinin gelmesi
demek, icra ederken diger eldeki notalar1 daha da hafif yani pianissimo (pp)

duyurmamiz anlamina gelmektedir.
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Fuga II
Tranquillo; nobilmente espressivo (4- 60)
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Sekil 18.J. S. Bach Fiig do minér ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iliskin

ornek (2. cilt)

Asagida yine do minor Fiigde yer alan bu kez 10. olgiideki bir 6rnegi

gormekteyiz.Bu ornekte de sag elde temanin geldigi partide mezzo forte sag elde ise

piano niianslar1 yer almaktadir.

Sekil 19. J. S. Bach Fiig do minor iki elde zit niiansa iliskin ornek (2.cilt).

Do Diyez Major Fiigde (2.cilt) tema oncelikle sol elde forte niiansiyla

calinmakta ve hemen ardindan ilk 6l¢iiniin son yarisinda tema sag elde forte niiansiyla

calinmaktadir Do diyez major 6rneginde de temanin geldigi partilerin forte istendigini

ve kuvvetli galinmasi gerektigini gérmekteyiz.
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Sekil 20. J. S. Bach Fiig Do Diyez Major ana temanin kuvvetli calinmasina

iliskin 6rnek (2.cilt)

Asagidaki 4 numarali do diyez mindr 6rneginin (2.cilt) ilk dlgiilerinde tema
sol elde forte olarak duyurulmustur. Daha sonra sag ele gegen temanin tekrar forte
olarak 6n planda duyurulmasi istenmistir. Bunun gibi 6rnekleri Fiiglerin igierisinde
stirekli temalarin partileri degistikce de gérmekteyiz. Yani tema hangi partideyse o
parti kuvvetli ¢alinmaktadir.Ayn1 Fiig’iin bu kez 16.6l¢iisiinde de temanin sag ele

gectiginde mezzo forte istendigini gérmekteyiz.

Fuga IV

Allegro moderato ed energico - 132
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Sekil 21. J. S. Bach Fiig do diyez minor ana temanin kuvvetli ¢alinmasina
iliskin 6rnek (2.cilt)
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Sekil 22. J. S. Bach Fiig do diyez mindr ana temanin kuvvetli ¢alinmasina

iliskin 6rnek (2.cilt)

Alt1 numara re mindr Fiig’de ise (2.cilt), 3. dlgiiden itibaren yer alan 6rnek
asagida yer almaktadir. Bu 6rnekte tema ilk dlciilerde onaltilik notalarla kuvvetli bir
sekilde yer almaktadir. Daha sonra sag ele gecen ana temada yine forte niiansi

goriiliirken , sag elde ise mezzo forte yani orta kuvvette bir niians gormekteyiz. Ana
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temanin geldigi el, her zamanki gibi biraz daha 6n plandadir. Yine benzer 6rnegi aynm
fiiglin bu kez 6.6l¢iisiinde goérmekteyiz. Sol eldeki onaltiliklardan olusan tema forte,

sag el ise mezzo forte olarak calinmaktadir.

Fuga VI
» Allegro moderato ed epergico (¢=10)
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Sekil 23. J. S. Bach Fiig re mindr iki elde farkli niianslara iliskin 6rnek (2.cilt)

Re diyez mindr Fiigde de (2. cilt) asagida goriildiigii gibi temanin geldigi
yerlerin mezzo forte niiansi ile calinmakta oldugunu gormekteyiz. Once sol elde
bass’ta gelen tema mezzo forte ¢alinirken, daha sonra sag ele gecen tema ile birlikte
bu kez sag elde mezzo forte niiansinin ¢alinmakta oldugunu ve diger partilerin hafif

calinmakta oldugunu gérmekteyiz.
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Sekil 24. J. S. Bach Fiig re diyez minor ana temanin kuvvetli ¢alinmasina

ilislkin 6rnek (2.cilt)

Asagidaki mi mindr Fiig 6rneginde ise yine benzer bir durum goriilmektedir.
Ana tema sag elde forte bir sekilde ilk dlglilerde duyurulmaya baslanir ve daha sonra

sol ele gectginde de forte galinmasi gerekmektedir.
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Allegro risoluto ed energico (d=136)
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Sekil 25. J. S. Bach Fiig mi mindr ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iliskin

ornek (2.cilt)

Asagida sol minor fliglin girisindeki 6rnekte de goriilmekte olan temalarin
hepsinde mezzo forte olarak ¢alinmasi gerekmektedir. Bu tema bir¢ok kez eser

boyunca tekrarlamakta ve her geldigi partide 6n planda galinmaktadir.

Fuga XVI
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Sekil 26. J. S. Bach Fiig sol mindr ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iligkin

ornek (2.cilt)
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Asagida La major Fiigde (2.cilt) giriste sol elde forte ¢alimmakta olan ana
temaya iliskin bir 6rnek yer almaktadir. Daha sonra temanin sag ele gectigini ve bu
kez tekrar temanin forte ¢alinmasi gerektigini gérmekteyiz. Yine aymi fligiin 12.

Olciisiinde sag elde temanin geldigi partide mezzo forte sol elde ise piano niiansi

yapilmaktadir.
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Sekil 27. J. S. Bach Fiig La Major ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iligskin
ornek (2.cilt)

=T

Sekil 28. J. S. Bach Fiig La Major iki elde zit niianslara iligkin 6rnek (2.cilt)

Asagidaki si bemol mindr 6rneginde (2.cilt), tema sol elde mezzo forte
seklinde ¢alinmaktadir ve daha sonra temanin sag ele gegtigi besinci dlglide bu kez
sag elde mezzo forte niianst yapilirken sol elde piano niians ¢alinmaktadir. Eserin

bir¢ok boliimiinde temanin basladig partiler forte galinmaktadir.
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Sekil 29. J. S. Bach Fiig si bemol mindr iki elde zit niianslara iliskin 6rnek

(2.cilt)

Asagidaki sekil 30°da yer alan Si Major orneginde (2.cilt), temanin tekrar
geldigi 19. olgiide, sol elin forte galinmasi ve bass’taki ikilik notalart duyurmasi ve
sol elin diger partilere gore daha kuvvetli ¢alinmas1 gerekmektedir. Sekil 31°de ayni

durumu 75.06l¢tide sol eldeki bass partisinde de gérmekteyiz.
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Sekil 30. J. S. Bach Fiig Si Major ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iligkin

ornek (2.cilt)
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Sekil 31. J. S. Bach Fiig Si Major ana temanin kuvvetli ¢alinmasina iliskin
ornek (2.cilt)

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu boliimde, piyano egitimcileri igin hazirlanan Yar1 Yapilandirilmig
Gorlisme Formundan elde edilen veriler Betimsel Analiz yontemi ile sunulmustur.
Yar1 Yapilandirilmis Goériisme Formunda yer alan sorular 6grencilerin karsilastiklar
zorluklara, piyano egitimcilerinin goriisleri ile ¢6ziim Onerileri aramak amaciyla
hazirlanmis ve temalar olusturularak sunulmustur. Bu dogrultuda goriisme
sorularinda yer alan tiim sorular, arastirmanin 2. alt problemine yonelik arastirmaya

katki saglayabilecek bilgilere ulagabilmek amaciyla sorulmustur.

4.2.1. Ogrencilerin Niianslar1 Uygularken Karsilastiklar1 Sorunlarin Ogretim

Elemanlar1 Tarafindan Gozlemlerine iliskin Gériisleri

Bu alt tema dogrultusunda gériisme formunda yer alan soru, “Ogrenciler,

niianslar1 uygularken en zorlandiklar1 konu, durum nedir?” seklindedir.

Ogretim elemanlarimn égrencilerin niians uygulamalar: hakkindaki goriisleri

Katihmeilar

Soru: Ogrenciler, niianslar1 uygularken en zorlandiklar1 konu, durum nedir?

OE1

Ogrenciler, piyano calarken kendilerini dinlemekte zorlamyorlar ve yaptiklari
niianslarin farkinda olmuyorlar. Barok dénemde ezgiye karsi ezgiyi yatay olarak
okumak zor geliyor ve iki farkli melodiyi beyinlerinde bolerek iki farkli ele
aktarmak zor geliyor. Iki eldeki senkronizasyonu saglamakta zorlaniyorlar genelde
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iki el birbiriyle esit olmuyor. Piyanoya karsi forte yapmakta zorlaniyorlar.
Crescendolarda zorlaniyorlar.

OE2

Aslinda bu enstriimanin kalitesine gore degisiyor yani calistig1 piyano kaliteli ve
iyi bir piyanoysa ¢ok daha rahat niianslar1 duyurabiliyor fakat diisiik kalitede bir
piyanoda calisiyorsa kendi de ¢aldigini duymuyor. Bu durum kesinlikle niianslari
etkiliyor.Ikincisi 6grencinin miizikal ifadenin nasil yapildigini anlayabilmesi icin
bence c¢ok fazla klasik miizik dinlemeli. Ayrica bazi &grenciler bazi niians
terimlerinin anlamini bile bilemiyor ve bundan dolay1 orada yazan niiansi hig¢
onemsemiyor ve yapmiyor. Bazen de crescendolarda problem yasiyorlar, sesi
giderek arttirmasi gerekirken bir anda forteye gegiyor.

OE3

Yeni baglayan 6grenciler niianslar1 uygularken zorlaniyorlar mesela forte ¢almay1
sert bir sekilde yapiyorlar kuvvet derecesini ayarlayamiyorlar. Piano niiansin1 ¢ok
hafif basiyorlar tusun dibine gelmeden yiizeysel caliyorlar. ileri seviyedeki
Ogrenciler niianslart yaparken g¢ok zorlanmiyorlar fakat iki elde zit niianslar
geldiginde zorlantyorlar bir elde piano diger elde forte gibi niianslar geldiginde
zorluk yastyorlar.

OE4

Aslinda bu 6grencinin seviyesine gore degisiyor. Baslangic seviyesinde olan
ogrenciler pargay1 takip ederken nilanslari uygulayamiyor ve miizikal ¢alamiyor.
Esneklik ve yumusak ¢almasi gereken durumlarda zorlaniyorlar.

OES

Aniden degisen niians terimleri zorlayabiliyor. Ya da ¢ok ¢ok ¢ok kuvvetli calmast
gereken durumlarda.

OE6

Baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler birbirine karsit niianslari yapamiyor. Bir elde
piano diger elde forte gibi bir durum oldugunda iki eldeki koordinasyonu
saglamakta zorlaniyorlar. Diisiinsel olarak iki eli farkli diistinmek zor oluyor.

OE7

Piano niiansinda zorlaniyorlar. Genel olarak da niians yaptiklarin1 zannediyorlar
fakat kars1 tarafa iyi duyuramryorlar.

OES8

Niianslar1 uygularken zorlandiklari konularin basinda Piano niians1 uygulamasinda
tempo degisikligi geliyor, genel olarak tempoyu cekiyorlar ve ayni zamanda ses
kalitesini.Ayrica da legato hareketini géz ardi etmeleridir.Bunun zitt1 olarak da
Forte niiansinda aceleci davranip tempo degisiklikleri yasanabiliyor.

Ogrencilerin niianslar1 uygularken zorlandiklari durumlarla ilgili Tablo 3
incelendiginde; 8 katilimcidan 2 katilimer 6grencilerin en zorlandigi durumun iki
eldeki senkronizasyonu ve koordinasyonu saglamada zorluk yasadiklarini belirtirken,
diger iki katilimci 6grencilerin eseri calarken kendini yeterince duymadigini ve
niianslar1 kars1 tarafa yeterince iyi ifade edemediklerini belirtmistir. Bagka iki 6gretim
elemani ise Ogrencilerin niians uygularken iki elde zit olarak gelen niianslarda
problemler yasadigini belirtmistir. Bagka bir katilimci 0Ogretim elemani ise
Ogrencilerin piano niians1 gordiiklerinde yavaslama, forte niiansi1 gordiiklerinde
hizlanma gibi bir algilar1 olduklarindan bahsetmistir. Aym1 katilimcilardan ikisi

Ogrencilerin forte niianslar1 uygularken kuvvetlerini yeterince ayarlayamadiklarini
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belirtmistir. Katilimer 6gretim elemanlarindan gelen diger yanitlar arasinda crescendo

niansin1 yapmakta zorlanma, esneklik ile yumusaklifi saglayamama ve niians

terimlerini bilmeme gibi yanitlar da belirtilmistir. Tablo 3’iin analizine gore

Ogrencilerin;

e ki elde z1t gelen niianslar

e Iki elde senkronizasyon ve koordinasyon

e Crescendo yapamama

e Forte nilansinda kuvvet ayarlayamama

e Nians bilmeme durumu

e Kendini dinlemede zorlanma gibi durumlarda zorlandiklar tespit edilmistir.

4.2.2. Ogretim Elemanlarimn Uyguladig Yontemlere iliskin Goriisler

Bu alt tema dogrultusunda goriisme formunda yer alan sorular;

o Eserlerde her iki elde eszamanli gelen farkli ya da zit niians terimlerini hangi

caligmalarla destekliyorsunuz?

e Barok donem eserlerinde 6ne ¢ikan ana temalarin daha iyi duyurulabilmesi i¢in nasil

bir ¢alisma yaptirtyorsunuz? seklindedir.

Tablo 4

Ogretim elemanlarimn zit niianslart ¢alistirma yontemleri

Katilimeilar

Soru: Eserlerde her iki elde eszamanh gelen farkl ya da zit niians terimlerini
hangi ¢caliymalarla destekliyorsunuz?

OE1

Tuse hakimiyeti ¢ok 6nemli. Ben teknik ¢aligmalarla destekliyorum. Eserdeki
pasajt inceleyip o boliimii ayr1 ¢aligtirtyorum. Ayrica zit nilanslar i¢in hangi el
forte isteniyorsa o elin kuvvetli galmasini istiyorum fakat piyano ¢almasi istenilen
elin sadece tuse lizerinde ¢aliyormus gibi yapmasini istiyorum.

OE2

Bununla ilgili ¢cok fazla etiitler var. Mesela Kramer’in etiitleri, Heller etiitler,
Burgmiiller etiitleri var bir el piano giderken diger el forte gidiyor ya da tam tersi.
Bu caligmalar galigtirilirsa niianslara biiyiik fayda saglanabilir.

OE3

Ben gamlar1 ve Hanon egzersizlerini ¢alistirtyorum iki ele de farkli zit niianslar
vererek. Etiit olarak Czerny ve Clementi etiitler niianslarla ¢aligilabilir.

OE4

Etiitlerle desteklemeye c¢alistiyorum. Etiit ¢alisirken belli bir disipline erigmis
oluyorlar. Czerny, Bertini, Purcell gibi bestecilerin melodik etiitlerini vererek
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daha miizikal ¢almalarini destekliyorum. Farkli ellerde farkli niianslar deneyerek
iki eli zit kullanmaya g¢alistyoruz.

OE5

Tusede sesin olustugu nokta ve tugun dibi var ses bir noktada olusuyor fakat tusun
dibine indiginde o parlak sesi elde ediyorsun. Buna dikkat ederek hangi el forte
calmak istiyorsa o el tusun dibine giderek ¢almali bunu elde edebilmek igin
calismalar yapilabilir.

OE6

Ben genelde eser igerisinide gelen pasajlarda ayrintili olarak tek tek
calignyorum. Onun disinda Czerny etiitler, gamlar, arpejler niianslarla
calistirilirsa yararli olabilir.

OE7

Genelde calistigimiz eserlerde pasajlar tizerinde tek tek ve ayrintili ¢alistyoruz.
Ayri bir egzersiz ¢alistirmiyorum.

OES8

Gam ¢alismalarinda her iki elde es zamanli uygulanan legato -staccato, piano-
forte uygulamasi en efektif calismalardandir.

Eserlerde her iki elde eszamanl gelen farkli ya da zit niians terimlerini hangi

caligmalarla destekliyorsunuz sorusu ile ilgili Tablo 4 incelendiginde; 8 katilimet

ogretim elemanindan 4’1 etiit calismalar1 yaptirdiklarini belirtmistir. Yine 3 katilimet

Ogretim elemaninin ise eser igerisindeki pasajlar {lizerinde ¢aligmalar yaptirdigini

belirterek, 3 dgretim eleman1 da gamlar lizerinde farkli ¢alismalar da yaptirdigindan

bahsetmistir. Bunun yani sira 2 katilimer tuse ilizerinde calismalar yaptirdiklarini

belirtmistir. Bu sonuca gore genel anlamda etiitler ve gam g¢aligsmalarinin zit niians

calismalarina yararli olacagi anlagilmistir.

Tablo 5

Ogretim elemanlarinin ana temalar: calistirma yontemleri

Katilimcilar

Soru: Barok donem eserlerinde One c¢ikan ana temalarin daha iyi
duyurulabilmesi i¢in nasil bir caliyma yaptiriyorsunuz?

OE1

Tema nerede basliyor nerede bitiyor? Temanin miizikal ifadesi ne? ilk etapta
bunlar1 inceliyoruz esere basladigimizda ve daha sonra niianslari ¢alistirirken
viicudunu nasil kullanmasi gerektigini anlatiyorum 6grenciye tusa ne kadar
basing uygulamasi gerektigini, kaslarint hangi durumlarda daha rahat ve gevsek
kullanmasi gerektigini hangi durumlarda kuvvet uygulamasi gerektigini anlatarak
calistirryorum.

OE2

Uc sesli ve dort sesli fiiglerde her ses grubu farkli bir renkle boyanip
calistirilabilir. Daha sonra her renk grubu tek tek caligilabilir sonra ikili gruplar
halinde ¢aligilabilir. Kontrpuantal miizikte, 6zellikle barok donemde fiiglerde ¢ok
fazla bu sekilde calisma teknikleri var.

OE3

Ozellikle Barok Dénemde ana temalar ¢ok énemlidir ¢iinkii ayn1 tema defalarca
eser sonuna kadar gelmekte. Uc sesli dort sesli bes sesli fiiglerde her partide
karsimiza gelmekte ve bunlari duyurabilmek c¢ok Onemlidir. Ana temalarin
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geldigi her noktada o parti daha kuvvetli calinmali ve 6n plana ¢ikarilmalidir. Ana
temalarin geldigi kisimlar1 ayr1 ayri forte ¢alistirmak gerekir.

OE4

Once partileri tek tek dinletiyorum. Bass, soprano tek tek inceliyoruz. Temalar
nerede ve hangi partilerde geliyor bunlari buluyoruz ve her zaman temanin oldugu
partiye vurgu yaparak once calisiyoruz. Temanin olmadif1 partileri eslik gibi
diistiniiyoruz ve parmak ve bilek hareketleriyle yumusatarak o eli calisiyoruz.
Bunlar tek tek ayr1 ayr1 oturduktan sonra birlestirmeye gegiyoruz.

OES

Ben Ogrencilerime Once eserin analizini yaptiriyorum. Temalari bulmalarini
sOyliiyorum ve bagli diisiinerek ¢alinabilir non legato diisliniilerek g¢alinabilir.
Temalar ozellikle 4-5 sesli fliglerde her partide arka arkaya gelebiliyor ve bu
bazen isi daha da karmasiklastiriyor benim bdyle durumlarda 6grencilerimden
yapmalarini istedigim sey her temanin girdigi partide ilk notaya vurgu yapmalari.
Temanin ilk sesi ortaya ¢iktig1 zaman kulak onu takip etmeye devam ediyor.

OE6

Eserde temalarin oldugu yerleri hep isaretliyoruz ve inceliyoruz. Soru climlesi
nerede?, Cevap nerede? Soru-cevap seklinde ciimleleri isaretliyoruz Renklerle
ana temalar1 gosteriyoruz ve her zaman i¢in ana temalarin oldugu partileri forte
caliyoruz. Ozellikle dort sesli ve bes sesli fliglerde temanin geldigi yerleri ayri
ayr1 ¢alisiyoruz Bass’lari her zaman ayri ayri c¢aldirtyorum. Bu sekilde daha
faydali oluyor.

OE7

Baslangi¢ seviyesindeki dgrenciler icin ozellikle temalar1 bulduruyorum ve
cizdiriyorum. Takip ettiriyorum. Ciimle nerde basliyor nerde bitiyor, nasil
geligiyor? Aslinda bu farkindaligi arttirmaya galistyorum.

OES8

Eserin ilk 6grenilme agsamasinda 6grenciden biitiin ana temalar1 (hangi partilerde
geliyorsa) bulup isaretlemesi ve Oncelikle onlar1 ¢aligmasini  ve
numaralandirmasini isterim ,zaten performans sirasinda da bunlarin farkinda
olacaktir.

Barok donem eserlerinde one ¢ikan ana temalarin daha iyi duyurulabilmesi
icin nasil bir ¢alisma yaptirtyorsunuz sorusu ile ilgili Tablo 5 incelendiginde; 8
katilmcinin 8’i de Barok Donem eserinde Oncelikle temalar1 belirlediklerini
belirtmiglerdir. 8 katilimcidan 5’1 temalar1 tek tek ve ayr1 ayrn calistirdiklarini
belirtmiglerdir. Katilimc1 6gretim elemanlarindan 2’si temalarin her partide renklerle
boyayarak belli ettiklerinin ve her partiye ayri bir renk vererek calistirdiklarini
belirtmistir. Katilimcilardan ikisi bu durum igin bilek, kol ve tuse {izerinde ¢alismalar
yaptirdiklarini belirtmistir. Bu sonuca gore; 8 katilimci temalarin belirlenmesi
konusunda hemfikir olmuslardir ve yine ¢ogunluk ayri ayri ve tek tek calistirma

konusunda ayni diisinmektedir.

4.2.3. Arastirmacinin  Sundugu Coziim Onerilerine iliskin  Ogretim

Elemanlarinin Goriisleri

Bu alt tema dogrultusunda goriisme formunda yer alan sorular;
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e Bach’in Envansiyonlarinin, Preliild ve Fiigleri’nin bir partisini ¢alip diger partiyi

sOylemenin faydasi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

e Nians zithg alistirmasi olarak kanon calistirmanin yararli olacagimi diisiiniiyor

musunuz?

e Niians zitliklarmi kolaylastirmak amaciyla eserlerde one ¢ikarilmasi gereken ana

temalarin bona ve solfejinin yapilmasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

e Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢alisilmasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

e Gamlarn niianslarla ¢alisilmast hakkindaki goriisleriniz nelerdir? seklindedir.

Aragtirmacinin sundugu ¢6ziim Onerilerine Ogretim elemanlarinin verdigi

cevaplar tablolagtirilmistir.

Tablo 6

Barok donem eserlerinin bir partisini ¢calarken diger partisini soyleme ile ilgili goriisler

Katilimcilar

Soru: Bach’in Envansiyonlarinin, Preliid ve Fiiglerinin bir partisini ¢calip
diger partiyi soylemenin faydasi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

OE1

Barok donemde ezgiye karsi ezgiyi rahat anlagilabilmesi i¢cin mutlaka bir partiyi
calip diger partiyi sOyletiyorum. Kanonun 6grencinin kendini dinleyebilmesi
acisindan faydali olabilecegini diigiiniiyorum.

OE2

Evet bu bir ¢aligma teknigi olarak faydali olabilir.Fakat bunu yapmak zordur.
Bazen ben bir partiyi ¢aliyorum Ogrenciden sadece sOylemesini
istiyorum. Yapilabilirse ¢ok faydali ve iyi bir teknik oldugunu diigiiniiyorum
fakat benim 6grencilerim bu teknikle ¢alisirken zorlaniyorlar.

OE3

Elbette faydali oldugunu diisiiniiyorum ve ben de 6grencilerime mutlaka eseri
calisirken yaptirtyorum.

OE4

Tabiiki faydasi var. Ben bir eli ¢alarken 6grenciden diger partiyi sdylemesini
istiyorum. Her parti i¢in tek tek ¢alisiyoruz bu sekilde. Hem pargayi daha iyi
tanimis oluyor hemde hangi partinin 6n planda olmasi gerektigini anlamis
oluyor.

OES

Evet ben de 6grenciye Once tek tek partileri sdyletiyorum. Mesela once
sopranoyu sdylemesini sonra altoyu sdylemesini sonra bass’lart sdylemesini
istiyorum ve daha sonra sopranoyu sdyleyip basst ¢almasini istiyorum. Bunu
yapabildikten sonra sopranoyu sdyleyip bass ve tenoru galmasimi istiyorum.
Beyni lige bolmek gibi oluyor Aslinda bu durumda beyin zitliga da alisiyor.

OE6

Evet kesinlikle faydasi olacagini diigiiniiyorum ve bunu yaptiriyorum.

OE7

Ben pek yaptirmiyorum ¢iinkii 6grenciler zorlantyorlar. Yapilabilirse elbette
faydasi olacaktir fakat genelde bu ¢alismay1 6grenciler yapamryorlar.
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OES8

Ozellikle polifonik eserlerin galigilmasi sirasinda  bir partiyi ¢alip digerini
soylemek veya birini klavyede ¢alarken digerini de dizinde ¢aliyor gibi yaparak
calismak faydali olacaktir.

Bach’in Envansiyonlarinin, Preliid ve Figleri’nin bir partisini ¢alip diger

partiyi soylemenin faydasi oldugunu diisiiniiyor musunuz sorusu ile ilgili Tablo 6

incelendiginde; 8 katilimci 6gretim eleman1 da bu calismayr faydali buldugunu

belirtmis ve bu konuda hemfikir olmustur. Katilimcilardan ikisi, kendisi bir partiyi

calarken 6grencinin sOylemesini istedigini belirtmistir ve 2 katilime1 ise bu ¢alismanin

ogrencilere zor geldigini ve 6grencilerin bu ¢alismay1 yapamadiklarimi belirtmistir. Bu

sonuca gore katilimci Ogretim elemanlarinin  ¢ogunlugunun, bu c¢alismay1

Ogrencilerine yaptirmakta oldugu tespit edilmistir.

Tablo 7

Osretim elemanlarimn kanon ¢calismasina iliskin gériisleri

Katihhmeilar

Soru: Niians zithg ahistirmasi olarak kanon ¢ahistirmanin yararh olacagini
diisiiniiyor musunuz?

OE1

Piyanoda kanon c¢alistirmiyorum fakat 6grencilerin diger derslerde yaptiklari
kanon g¢aligmalarimin kendilerini duyma ve dinlemeleri agisindan ¢ok yarari
olacagini diisliniyorum.

OE2

Piyanoda ¢ok fazla kanon eseri yok. Ben ¢alistirmiyorum.

OE3

Elbette faydali olacagini diigiiniiyorum. Fiiglerde birbirini takip eden ayni
ezgiler de kanona benzer. Fakat piyano i¢in kanon eserleri ¢ok azdir.

OE4

Kanonlarin yarar1 aslinda ¢ok biiytik ¢iinkii fiiglerde de 6grencinin takip etmesi
gereken bir ezgi oluyor kanonlarda da bu bdyle ve Bela Bartok’un
Mikrokosmos adli kitaplarinda piyano igin ¢ok giizel kanon ¢aligmalar1 var
kolaydan zora dogru giden. Bunlarin ¢ok faydasi oldugunu diistinliyorum.

OES

Ben piyanoda &zel olarak kanon ¢aligmasi yaptirmryorum. Ama Ogrenciler
solfej derslerinde zaten bu g¢alismalart yaptiklart igin ¢okseslilik agisindan
faydasi oluyor.

OE6

Piyanoda kanon calisgtirmiyorum fakat 6grencilerin diger aldiklar1 derslerde
Ornegin koro dersi ya da solfej dersi.. Bu duruma faydasi oldugunu
diistiniiyorum.

OE7

Nilans anlaminda bir fayda kazandirmaz fakat kendini dinlemesi agisindan
faydasi olacaktir.

OES8

Kanon caligmasi daha c¢ok aslinda teknik ve aynmi motifin tekrari olmasi
acisindan faydali ancak farkli niians uygulamasi yoniinden ne derece faydali
olur emin degilim.
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Niians zithg alistirmasi olarak kanon calistirmanin yararli olacagim

diistiniyor musunuz sorusu ile ilgili tablo 7 incelendiginde; 8 katilimcidan 7’si

kanonun faydali olabilecegini fakat piyano dersinde kanon c¢alistirmadiklarim

belirtmistir. Katilimcilardan 2’si 6grencilerin kendilerini dinleme agisindan kanonun

faydali olacagimi sdylemistir, diger 2’si fiiglerde de ayn1 motiflerin birbirini takip

etmesi nedeniyle Fiigler’e benzedigini ve faydali olacagini belirtmistir. Katilimei

Ogretim elemanlarindan diger 2’si ¢ok seslilik ve polifoniklik agisindan faydasi

olacagim belirtirken diger 2’si piyanoda kanon eserlerinin az oldugunu sdyleyerek

kanon ¢alistirmadiklarini belirtmistir. Katilimer 6gretim elemanlarindan 1’1 ise Bela

Bartok adli Macar bestecinin Mikrokosmos eserinde piyanoda bir¢ok kanon

egzersizinin oldugunu belirtmistir. Bu sonuca gore; piyanoda kanon eserlerinin

azligindan ve bilinmemesinden dolayi ¢alistirilmadig1 sonucu tespit edilmistir.

Tablo 8

Osretim elemanlarimin bona ve solfej yapilmas: hakkindaki gériisleri

Katilimcilar

Soru: Niians zithklarin kolaylastirmak amaciyla eserlerde 6ne ¢ikarilmasi
gereken ana temalarin bona ve solfejinin yapilmasi hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

OE1

Mutlaka her eserde 6ncelikle bona ve solfej yaptiririm.

OE2

Tabii ki yaptirtyorum bu da giizel bir teknik. Bazen her 6grenci yapamiyor
bdyle durumlarda ben ¢alarken sdylemelerini istiyorum.

OE3

Kesinlikle yararli oldugunu diisiinliyorum. Mesela once sag eldeki ezgiyi
Ogrenci calarken ayni1 zamanda solfejini yaptiktan sonra sol eldeki bass sesleri
calarken sag eldeki melodiyi seslendirebilir ve bunu niianshi bir sekilde
yapabilir.

OE4

Bona ve solfej elbette yaptiriyorum 6zellikle ii¢ sesli ve dort sesli Fiiglerde
ciinkii 6grenciler zorlantyorlar. ki eli ayr1 ayr1 bona solfej yapiyoruz. Zaten isin
o kismi oturmazsa miizikal ¢almayla ilgili bir sey ekleyemiyoruz bile. Once
notalarin ve tartimlarin tam oturmasi ve ¢alinmasi gerekiyor ki daha sonra niians
distinmeye odaklanabilsin.

OES5

Solfejini kesinlikle yaptirtyorum her parti i¢in

OE6

Evet bunu her eseri inceledigimizde yapiyoruz. Ana temalar1 daha iyi
duyurabilmek igin yapilabilir. Once temanm kulaga oturmasi gerekiyor
tartimiyla ve yiikseklikleriyle.
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OE7

Ben derslerde bona solfej yaptirmiyorum 6grencilerim zaten solfej derslerinde
ileri seviyede nota okuyorlar dolayisiyla da eserlerde genelde bona ve solfej
yapmamiza gerek kalmiyor.

OES8

Bir eser calisilirken Solfej caligmasinin yapilmasi eserin gelisimi i¢cin mutlaka
en 6nemli calismalardan birisidir.Bu tabii ki ayn1 zamanda niians farkliliklarini
hissedebilmek agisindan da yararlidir.

Niians zitliklarini kolaylastirmak amaciyla eserlerde 6ne ¢ikarilmasi gereken

ana temalarin bona ve solfejinin yapilmast hakkindaki goriisler Tablo 8 de

incelenmistir;

8 katilimecidan 5°i eserin bona ve solfejini yaptirdigini belirtmistir. Katilime1

Ogretim elemanlarindan 1°i bona-solfej ve tartimlarin beyinde ve parmaklarda

oturmadan Ogrencilerin miizikal diistinmeye gecemediklerini belirtmistir. Bagka bir

katilimer 6gretim elemani ise ana temalarin kulaga oturup daha iyi yerlesmesi ve daha

iyi duyurulabilmesi agisindan faydali oldugunu sdylemistir. Diger bir katilimci ise

Ogrencilerin niians farklarini hissedebilmesi i¢in bu ¢alismanin yararli olabilecegini

belirtmistir.

Bu sonuca gore ana temalarin bona ve solfejinin yapilmasinin yararh

bulundugu tespit edilmistir.

Tablo 9

Ogretim elemanlarimin Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢alisiimas: hakkindaki goriisleri

Katihmeilar

Soru: Hanon egzersizlerinin niianslarla cahsilmasi1  hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

OE1

Ben hanon egzersizlerini her iki elde de ayni niianslarla calistirryorum. iki ele
farkli niianslar vererek calistirmiyorum.

OE2

Ben Hanon egzersizlerini farkli nianslarla ¢aligtirmiyorum. Kaslarin
giiclenmesi i¢in yazilmig egzersizler olduklari i¢in forte ¢alinmasi gerektigini
diistiniiyorum.

OE3

Hanon egzersizleri Oncelikle paralel olarak crescendo’lu bir sekilde
caligilabilinir. Daha sonrasinda bir elde forte diger elde piano yaparak
calinabilinir. Tabii bunlart ilk ¢alista yapmak zor olacaktir sabirla ¢aligmak
uzun siire calismak gerekmektedir.

OE4

Ben faydali olacaginmi diisliniiyorum. Niianslarla birlikte 6zellikle ilk 20 Hanon
egzersizini ¢aligtirtyorum.
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OES5 Ben Hanon calistirmiyorum fakat nilanslarla g¢alistirilmaya uygun giizel
egzersizler.

OE6 Hanon ¢aligmalarmi niianslarla ¢alismak ¢ok faydali olacaktir. Ben de
calistiriyorum niianslar ekleyerek.

OE7 Ben Hanon calistirmiyorum.

OE8 Hanon egzersizleri niianssiz da calisilabilecegi gibi niians ile de ¢aligilabilinir

,ornegin yukariya ¢ikis kisminda piano ve crescendo uygulanirken asagiya
dogru inerken de diminuendo.ve tekrar piano niianslari uygulanabilir veya
istenirse bunun tam tersi ve hatta her olgiide forte-piano gibi caligmalar
yapilabilinir ,bu 6grencinin dikkatini de uyanik tutmasi acisindan faydali
olabilir.

Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢alisilmas1 hakkindaki goriisler i¢in Tablo 9

incelendiginde; 8 katilimcidan 6’s1 da Hanon egzersizlerini ¢alistirdigini ve niianslar

ekleyerek calistirdiklarini sdylemislerdir. Katilimcilardan 1’i Hanon Egzersizlerinde

iki ele de hep aym niianslar1 vererek calistirdigimi belirtirken, diger bir katilimci

ogretim elemani ise once iki elde ortak olarak crescendo yaptirdigini ve daha sonra iki

ele de birbirine zit niianslar vererek calistirdigini belirtmistir. Bagka bir katilimei

ogretim elemani1 ise Hanon Egzersizlerini daima Forte niiansi ile calistirdigini

belirtmistir.

Bu sonuca gore Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢aligtirilmasinin faydali

olabilecegi tespit edilmistir.

Tablo 10

Osretim elemanlarinin gamlarin niianslarla ¢cahsilmasina iliskin goriisleri

Katilimeilar Soru: Gamlarin niianslarla cahsilmasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
seklindedir.

OE1 Ozellikle crescendolar igin gamlari kullaniyorum. Tusenin agildig1 yerlerde
viicut agirhigint ve kol agirligii dogru kullanmasi i¢in gamlari mutlaka
niianslarla ¢aligtirtyorum.

OE2 Gamlan farkli niianslarla ¢alistirmiyorum. Biitiin egzersizi bastan sonra kadar
forte ¢alinmasini istiyorum.

OE3 Gamlar1 6nce paralel bir gekilde piano baslayip giderek forteye ¢ikip, inerken

de forteden piano’ya dogru calistirtyorum. Daha sonra sol el hafif basip sag el
forte ¢aligmak ve daha sonra tam tersini ¢alismak yararl olabilir. Uzun siire ve
sabirla bu sekilde ¢aligilmalidir.
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OE4

Gamlar1 nianslarla ¢aligtirmanin ¢ok faydali olacagimi diisiinliyorum zaten
tartimlari degistirerek ve niianslar ekleyerek degisik teknik egzersizler yapmaya
calistyoruz derslerde.

OE5

Mesela gam calisirken Do Major gamda sol el do’dan baslarken sag el
iicliisiinden yani mi’den bagliyor. Gamun asil sesi do’da yani sol elde, sag el
eslik ediyor gibi daha sonra tam tersi yapilabilir ve dolayisiyla bu zithig: da
etkiliyor beyni ikiye bolmek ve daha sonra ellerin bu duruma alismasi ve
yapabilmesi gergeklesiyor.

OE6

Gamlarin niianslarla ¢aligmasinin kesinlikle yararli olacagimi diigiiniiyorum.
Ogrencilerim genellikle bu sekilde calisiyorlar ve faydali oldugunu goriiyorum.

OE7

Eserleri calismaktan derslerde gam c¢alismaya vaktimiz kalmryor. Fakat
gamlara niianslar eklenerek degisik varyasyonlar eklenebilir ve yararli olabilir.

OES8

Kesinlikle ¢ok olumlu oldugunu diigiiniiyorum ,paralel niians ¢aligmasi yani sira
sag el ve sol elde yapilacak es zamanl zit nilans ¢alismalari ,buna benzer es
zamanli legato-staccato calismasi kadar faydali oldugu diistincesindeyim.

Gamlarin niianslarla ¢aligilmas: hakkindaki goriisler igin sorulan soru igin
Tablo 10 incelendiginde; 8 katilimcinin 8’i de yararli buldugunu belirtmistir. 8
katilimcidan 7’sinin bu ¢alismay1 6grencilerine kesinlikle yaptirttigini ve niianslar
ekleyerek calistirdigini belitmistir. Katilimc1 6gretim elemanlarindan 2’si gamlari
once crescendo ve daha sonra iki ele zit niianslar vererek calistirdigini belirmistir.
Diger bir katilimc1 6gretim elemani ise bir elde gamin asil sesi yer alirken diger elde
asil sesin lcliisii ile gami baglattigini sdyleyerek bu calismanin hem beyni ikiye
bolmeye, hem de zit niianslara ¢ok faydali oldugunu belirtmistir. Bir diger katilime1
ise ders siiresinin yetersiz olmasi sebebiyle derslerde gam ¢alismalar1 yapamadiklarinm

fakat yapilsa yararli olacagini belirtmistir.

Bu sonuca gore; gamlarin niianslarla calisilmasi, katilimer 6gretim

elemanlarinin ¢ogunlugu tarafinca faydali bulundugu tespit edilmistir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

5.1.2. Johann Sebastian Bach’in Fiigleri’nde yer alan niians zithklar1 ve ana

temalardaki zithklar nelerdir?
Arastirmanin 1. alt problemine gore baglica sonuglar sunlardir;

Barok donem bestecisi olan Johann Sebastian Bach’in klavye i¢in yazilmis 48
Preliid-Fiiglerinden 48 Fiig’1i, niianslar ve ana temalar agisindan incelenmistir. Analizi
yapilan Fiigler’in arastirma i¢in Oonem tasiyan 31 tanesinden kesitler, orneklerle
bulgular kisminda verilmistir. incelenen Fiiglerin hepsinde cesitli temalarm yer aldig1

ve her partide ana temanin mutlaka kendini gosterdigi gériilmiistiir.

Incelenen Fiigler’de ana temanmin geldigi partilerin ¢ogunlukla kuvvetli
calinmasimin gerektigi goriilmiis ve ana temalarin oldugu partilerin ¢ogunlukla forte
calinmasi istenmistir. Fiiglerde iki elde farkli gelen niians zitliklar1 genellikle bir elde

piano diger elde forte olarak tespit edilmistir.

5.1.3. Eserlerde Kkarsilasilan niians zorluklan icin Universitelerdeki piyano
o0gretim elemanlarimin 6nerileri nelerdir?

Arastirmanin 2. alt problemi i¢in elde edilen veriler dogrultusunda baslica
sonuglar sunlardir;

Tablo 1. Ogrencilerin, niianslart uygularken en zorlandiklar: durum ile ilgili
Ogretim elemanlarinin cevaplar1 dogrultusunda yer alan sonuglar su sekildedir:

Ogrencilerin iki eldeki farkli gelen birbirine zit niianslarda ve iki eldeki
senkronizasyonu saglamada zorlandiklari, miizikal ¢alma becerilerinin ve kendilerini
calarken dinleme becerilerinin yetersiz kaldigi, eserleri icra ederken kars1 tarafa yeterli
bir sekilde hissettiremedigi sonuglarina varilmisgtir.

Tablo 2. Eserlerde her iki elde eszamanli gelen farkii ya da zit niians
uygulamalarimin hangi ¢alismalarla desteklendigi ile ilgili elde edilen sonuglar su
sekildedir:

Ogretim elemanlarinin, zit nilans terimlerini biiyiik odl¢iide etiitlerle
destekledigi sonucuna varilmustir. Ayrica tuse calismalart da yaptirdiklarin

belirtmisglerdir.
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Tablo 3. Barok dénem eserlerinde one ¢ikan ana temalarin daha iyi
duyurulabilmesi i¢in nasil bir ¢calisma yapildigi ile ilgili elde edilen sonuglar:

Ogretim elemanlarinin hepsi 6ncelikle eserin analizini yaptirdiklarini ana
temalarin yerlerini 6grencilere buldurduklarimi, ciimleler halinde calistirdiklarini
bazen de tek tek her partiyi ayri ¢alistirdiklarii belirtmislerdir. Ayrica renklerle
partilerin belirtilmesi de uygulanan yontemler arasinda tespit edilmistir.

Tablo 4. Bachin Envansiyonlarimin, Preliid ve Fiiglerinin bir partisini ¢alip
diger partiyi soylemenin faydasi olup olmadig ile ilgili alinan cevaplar sonucunda;

Ogretim Elemanlar1 bu calismay1 biiyiik dl¢iide yararli bulduklarini ve bu
calismay1 6grencilerine uyguladiklarin1 belirtirken, ayni zamanda 6grencilerin bu
calismada zorlandiklarini ve yapamadiklarini da belirtmislerdir. Bu ¢aligma basite
indirgenirse ¢alismanin yararl olacagi sonucuna varilmistir.

Tablo 5. Niians zithg alistirmast olarak kanon ¢alistrmanmin yararl olup
olmadig ile ilgili alinan cevaplar sonucunda:

Ogretim elemanlar1 kanon ¢alismasimin dgrencinin kendini dinleyebilmesi
acisindan ve Fiigler gibi birbirini takip eden ezgiler olmasi bakimindan yararl
olacagini belirtmiglerdir. Ancak piyanoda kanon caligmalarinin 6gretim elemanlari
tarafindan kullanilmadig1 sonucu tespit edilmistir.

Tablo 6. Niians zitliklarinin uygulanmasini kolaylastrmak amaciyla eserlerde
one ¢ikarilmasi gereken ana temalarin bona ve solfejinin yapilmast hakkindaki
goriisler ile ilgili elde edilen sonuglar:

Bu ¢aligma 6gretim elemanlari tarafindan biiyiik 6lgiide yararli bulunmustur
ve derslerde kullanilan bir yéntem oldugu belirtilmistir. Ozellikle Fiiglerde partilerin
ayr1 ayr1 ¢alisilmasinda fayda sagladig: tespit edilmistir.

Tablo 7. Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢alisilmasi hakkindaki goriisler ile
ilgili elde edilen sonuglar:

Ogretim elemanlarimin  ¢ogunlugu Hanon egzersizlerinin  niianslarla
calisilmasinin faydali olacagini belirtmislerdir. Bazilar1 iki elde farkli niianslar
verilerek calismaya cok miisait bir egzersiz olacaginmi belirtirken, baz1 O6gretim
elemanlar1 bu egzersizleri yalnizca forte ¢alistirdiklarini belirmislerdir.

Tablo 8. Gamlarin niianslarla ¢alisiimast hakkindaki goriisler ile ilgili elde
edilen sonuglar:

Ogretim elemanlar1 goriisleri ile elde edilen veriler dogrultusunda bu

caligmanin nilans zithiklar igin yararli olacagi sonucuna varilmistir. Bazi 6gretim
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elemanlar1 gamlan iki elde zit niianslarla ¢aligtirirken bazisi ise iki elde es zamanh
crescendo ve decrescendo niiansiyla ¢alistirdigini belirtmistir. Bagka bir goriis ise iki
elde gamin farkli seslerinden baslayarak calisilmasi olarak belirtilmistir.

5.2. Tartisma ve Oneriler

Aragtirmada elde edilen veriler dogrultusunda, 6gretim elemanlar1 tarafindan
Ogrencilerin niianslar1 uygularken zorlandiklar1 konularin basinda niians zitliklar:
olduguna dikkat cekilmistir. Bu dogrultuda iki eldeki zit niians uygulamalarindaki
zorluklarin giderilmesi amaciyla bazi teknik caligsmalar ya da etiitlerin ¢aligilmasi
gerektigi belirtilmistir. Ancak, 6grencilerin zit niianslar1 yapabilmeleri igin gerekli
teknik donanim ve hazirbulunusluk durumlarmma sahip olmadiklarini belirten
katilimcilar, arastirmaci tarafindan sunulan ¢6ziim onerilerinin bazilarinin daha basite
indirgenmesi gerektigini belirtmislerdir. Bu dogrultuda ve arastirmadan elde edilen
verilerle, niians ¢alismalarimin piyano egitiminin ilk basamagindan itibaren
uygulanmadig1 sonucu ortaya ¢gikmustir.

Ozellikle Miizik Ogretmenligi béliimlerinde Fiigler’in 3. ve 4. Smiflarda daha
sik uygulanmasi, 6grencilerin ana temalar ve zit niianslarla ilgili gesitli zorluklarla
karsi karsiya kalmasina neden olabilmektedir. Ancak iki eldeki zit niians
uygulamalarmin daha rahat ve anlasilir seslendirilebilmesi i¢in 6grencilerin, belirli bir
teknik donanima ve hazirbulunusluga sahip olmas1 gerekmektedir. Ogrencilerin sahip
olmasi gereken hazirbulunugluk durumlarindan birinin el, kol ve bilek hareketlerinin
hangi ¢alis tarzina uygun oldugunun bilinmesi gerektigi sonucuna varilan bu
caligmada, piyano egitiminin ilk basamaklarindan itibaren bu bilgilerin anlatilmaya
baglanmasinin 6grencinin miizikal ifadeleri nasil uygulayacagini bilmesine destek
saglayabilir. Giin ve Kose (2012, s. 256), dgrencilerin niians terimleri, miizikal ifade
ve ¢alma tekniklerinin gelisebilmesi i¢in bu biligsel hedeflerin piyano egitiminin ilk
basamagindan itibaren verilmesini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda 6grencilerin icra
edecekleri eserler iizerinde yer alan sembollerin ve ifadelerin biligsel anlamda
kavrandiktan sonra yorumlamaya gegmelerinin fayda saglayacagini belirtmislerdir.

Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda, 6grenci miizik dénemlerinin
ozelliklerine gore niianslar ayirt etmeli, derinlemesine incelemeli ve 6gretmeni ile bu
konu iizerinde durmalidir. Ogrencilerin Fiiglerin seslendirilmesinde miizikal yonden
ifade giiciliniin gelismesi i¢in Barok Donem niians 6zelliklerini ve calis stilini bilmesi
durumunun niianslar1 daha dogru ifade edebilmesi durumuna destek olabilir. Bu

baglamda, teknik ve miizikal ifadenin de birarada gelismesi amaciyla, miizikal
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isaretlerin, donem oOzelliklerinin ve g¢alig stillerinin piyano egitiminin ilk
basamagindan itibaren verilmesi onerilebilir.

Kaya (2009, s. 64), Barok Donem eser yorumcularinin dogru bir icra ortaya
koyabilmeleri i¢in Bach’in olabildigince fazla eserinin dikkatle incelenmesi
gerektigini ifade etmektedir ve Bach’in eserlerinin {izerinde ¢alisma ve diisiinme
iizerine c¢alismalar yapilmasinin, dogru bir ¢alis stili elde etmeye fayda saglayacagini
belirtmektedir.

Aragtirmada 6gretim elemanlar1 gortisleri dogrultusunda elde edilen veriler,
kanon egzersizlerinin 6grencinin kendini duyabilmesi ve dinleyebilmesi agisindan
yararl olacag1 yoniindedir. Fakat piyanoda kanon c¢alismalarinin 6gretim elemanlari
tarafindan fazla tercih edilmemesi ve c¢alistirilmamasi bu konuda bir eksiklik
yaratmaktadir. Piyanoda kanon ¢alismalar1 icin Bela Bartok Mikrokosmos egzersizleri
ve Konrad Max Kunz egzersizleri gibi kolaydan zora giden kanon calismalarina
niianslar eklenerek destekleyici bir ¢calisma olabilecegi onerilebilir.

Yapilan arastirma dogrultusunda elde edilen verilere gore, Filiglerdeki ana
temalarin bona ve solfejinin yapilmasi icracinin duyussal ve fiziksel olarak beynine
ezgiyi yerlestirmesi ve parmaklarin ana temayi1 kavrayabilmesi, yani hata yapma
sansini en aza indirgemesi yalnizca miizikal dinamiklere odaklanabilme durumunu
ortaya koyar ve miizikal ifadelere daha fazla yogunlasabilmesini saglar. Bu baglamda
eserlerde ana temalarin ve zit gelen nilanslarin bulundugu pasajlarin ayr1 ayri
solfejinin ve bonasinin yapilmasi iki eldeki zit niianslarin uygulamasindaki zorluklarin
kolaylagmasi i¢in destekleyici bir arag olarak kullanilabilir.

Barok donem eserlerinde 6zellikle Fiigler’de bir partiyi ¢alip diger partinin
solfejinin yapilmasi ¢aligmasinin, 6grencilerin genellikle yapmakta zorlandigi bir
calisma oldugu ve o6grencilerde kafa karigikligi yarattigi sonucuna varilmistir. Bu
alistirma i¢in Oncelikle 6grenci ezgiyi algilayana kadar 6gretmen partiyi calar ve
Ogrenci yalnizca notalarin isimleri olmadan ezgiyi sdyleyebilir. Daha sonra 6grenci
kendi bir partiyi calar ve ezgiyi sOyler. Bu alistirmadan sonra 6grenci 6rnegin bass
partisini ¢alar ve soprano partisini sOyler. Bu sekilde alistimalar yapildiktan sonra
niianslar eklenerek ztliklarin diisiiniilmesi de istenilebilir. Ornegin Bass partisini
piano calarken sopranoyu giir bir sesle sdylemek gibi. Bu baglamda beyni de ikiye
bolerek ve zit diisiinmeyi saglayarak iki eldeki zit niianslarin uygulamasia

destekleyici bir ¢alisma olabilir.



52

Ogretim elemanlarinin  goriisleri  dogrultusunda, Fiiglerin ana temalar
acisindan ayrintili incelemesinin yapilmasi, ana temalarin ve 6n planda duyurulmasi
gereken partilerin ayri ayri1 c¢alisilmast bunu yaparken renklerden de yardim
alinmasinin destekleyici bir ¢aligma olabilecegi onerilebilir. Demirbatir ve Ozer
(2017, s. 842), Fiiglerde ana temalarin her zaman 6n planda olmasi gerektigini; tema
girislerinin belirgin ¢alinmasinin énemini vurgulamaktadir ve bu temalarin renklerle
belirtilmesi gerektigini ifade etmektedir. Demirtas ve Ekinci (2013, s. 251), Fiiglerde
bircok kez tekrarlanan temalarin yogun armonik yapisi igerisinde ayirt edilebilmesi
icin temalarin tek tek belirtilmesinin faydali olacagini ifade etmislerdir.

Hanon egzersizlerinin iki elde es zamanli ayni notalarla ¢alinan egzersizleri
yani iki elin de ayni notalar1 ¢aliyor olmasi diisiinme kolayligi ve calma kolayligi
saglamaktadir. Bu baglamda Hanon egzersizlerine iki elde birbirine zit niianslar
eklenerek 6grencinin yalnizca miizikal ifadelere odaklanmasi saglanabilir.

Gamlarn iki elde ayn1 notalarla calinmasi yine miizikal ifadelere odaklanmay1
kolaylastiracaktir. Iki ele zit nilanslar verilerek calisilmasi yararli olacaktir. Bu
durumda da zorlanan 6grenciler olabilir, bu sebeple oncelikle iki elde ayr1 ayri
caligmalar yapilabilir ve ayni niians terimleri verilerek daha sonra iki elde es zamanl
crescendo yaparak hazirlik ¢aligmalari yapilabilir. Gasimova (2010, s.106) teknik,
etlid ve gam ¢aligmalar1 yapilmasinin 6grencilerin piyano tekniginin gelisimine katkisi
olacagini belirtmektedir.

Arastirmada elde edilen dgretim elemanlar1 goriigleri dogrultusunda, tuse
caligmalari nians ifadeleri i¢in destekleyici olabilmektedir. Ezgi takiplerinin belirgin
calimi icin el ve parmak dengesinin iyi saglanmas1 dnemlidir. Ogrenci hep ayni notalar
iizerinde sadece niians diisiinmeye odaklanarak sesin 6zelliklerini diislinerek ve tusun
dibine inerek basacak sekilde ¢alismalar yapabilir. Ardindan iki elde farkli galiglarin
eklenmesi ile yapilan ¢alismalarin zit diisiinmeye yararli olabilecegi disiiniilmektedir.

Miizik 6gretmeni ve sanatgi yetistiren kurumlarda yer alan piyano egitimi goz
Oniine alindiginda, 6grencilerin zengin bir miizikal ifade birikimi ile

niians zorluklarinin uygulanmasinda fikir sahibi olmalar1 ve icra edebilmeleri
gerekmektedir. Bu dogrultuda Barok Doénem ele alindiginda; 6grencinin donem
ozellikleri, niians 6zellikleri, formlarin 6zelliklerini bilmesi, eserleri dogru teknik ve
yontemlerle calismasi ve icra etmesi, vizyon sahibi olmasi agisindan oldukca
onemlidir. Bu baglamda gereken caligmalarin piyano egitiminin ilk basamagindan

itibaren uygulanmasi Onerilmektedir ve bu arastirmadan hareketle; diger miizik
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donemlerindeki niians zorluklarini ortaya koyan ve ¢dziim Onerileri sunan yeni

bilimsel caligmalar yapilabilir.
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EK 3. Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

1. Alt Tema: Ogrenciler Niianslar1 Uygularken Karsilastiklar1 Sorunlarin

Ogretim Elemanlar1 Tarafindan Gézlemlerine Iliskin Goriisleri

Soru:

Ogrencilerin, niianslar1 uygularken en zorlandiklar1 konu, durum

nedir?

2. Alt Tema: Ogretim Elemanlarinin Uyguladig1 Yontemlere iliskin

Goriisler

Sorular:

Eserlerde her iki elde eszamanli gelen farkli ya da zit niians
terimlerini hangi ¢alismalarla destekliyorsunuz?
Barok donem eserlerinde dne ¢ikan ana temalarin daha iyi

duyurulabilmesi igin nasil bir ¢alisma yaptirtyorsunuz?

3. Alt Tema: Arastirmacinin Sundugu Coziim Onerilerine iliskin Ogretim

Elemanlari Goriisleri

Sorular:

Bach’in envansiyonlarinin, preliid ve fiiglerinin bir partisini ¢alip
diger partiyi sdylemenin faydasi oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Niians zithig1 alistirmasi olarak kanon calistirmanin yararli olacagini
diisliniiyor musunuz?

Niians zitliklarin1 kolaylastirmak amaciyla eserlerde 6ne ¢ikarilmasi
gereken ana temalarin bona ve solfejinin yapilmasi hakkindaki
goriisleriniz nelerdir?

Hanon egzersizlerinin niianslarla ¢alisilmasi hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

Gamlarin niianslarla ¢alisilmasi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?






