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OZET

PIYANO ESLIKLI SAN PERFORMANSINDA
ESLIKCININ ALGISAL VE PSIKOMOTOR BECERILERI, DENEYIMi VE
PIYANISTIK DUZEYININ ZAMANLAMA UYUMUYLA ILISKiSi
YUKSEL, Kaan
Doktora, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. M. Cihat CAN
Subat-2010, 171 sayfa

Zamanlama uyumu, birlikte seslendirmenin en Onemli Ogelerinden biridir.
Eslikli performansta soliste daha fazla ifade ve yorum imkani verebilmede eslik¢iye
onemli gorev diismektedir. Eslik¢inin zamanlama konusundaki becerilerinin yiiksek
olmasi, hem solistin icrasinin, hem de birlikte yapilan miizigin kalitesini arttirir. Bu
nedenle eslikcilerin egitiminde zamanlama becerilerinin gelistirilmesi Onemli bir
konudur. Bu calismada eslik¢inin zamanlama uyumu ile iligskili degiskenler
arastirllmaktadir. Bu degiskenler, algisal ve psikomotor degiskenler, miizikal
deneyim/eslik deneyimi ile ilgili degiskenler ve piyanistik diizey degiskeni olmak iizere
ic kategoride belirlenmistir. Algisal ve psikomotor degiskenler kapsaminda belirlenen
yedi adet degisken ile ilgili olctimler yapilmistir. Bu degiskenler, miizikal tepki siiresi,
klavye erisim siiresi, tril hiz1, akor algilama siiresi, yiiksek tempoda zamanlama-igerik
orani, tempo koruma orami ve tempo degisimini yakalama siiresidir. Bu calismanin
amaci, bu degiskenler ile zamanlama uyumu arasindaki iliskiyi ve iliskinin diizeyini
arastirmaktir. Calisma grubu, profesyonel ya da 6zengen piyano egitimi almis ya da
almakta olan ve bu calisma sirasinda Ankara’da bulunan ve goniilliiliik esasina gore
secilmis 20 piyanistten olusmaktadir. Veriler, anket, performans kaydi ve bilgisayar
ortaminda hazirlanmis modiiller yoluyla toplanmis, Pearson korelasyonu ve t-testi
kullanilarak analiz edilmistir. Bulgular, eslikcilerin miizikal tepki siiresi, tril hizi,
yiiksek tempoda zamanlama/icerik orani, bazi miizikal deneyim/eslik deneyimi
degiskenleri ve piyanistik diizeyi ile zamanlama uyumu arasinda anlamli bir iliski

oldugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Piyano, San, Eslik, Miizik Performansi, Ansambl,

Zamanlama, Birlikte Seslendirme
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ABSTRACT

THE RELATION BETWEEN SYNCHRONIZATION SKILL AND
PERCEPTUAL-PSYCHOMOTOR SKILLS, BACKGROUND AND EXPERTISE IN
PIANO PERFORMANCE OF THE ACCOMPANIST IN CONTEXT OF
VOCAL PERFORMANCE WITH PIANO ACCOMPANIMENT

Timing is one of the most important aspects of an colloborative musical
performance. Accompanists have an important role on helping the soloist perform the
music in the way he/she intends. Having skills on timing affects the quality of the
soloist’s performance, as well as the overall ensemble performance. Therefore the
development of the timing skills of accompanists is a highly important matter. In this
study, variables related to timing of an accompanist is investigated. These variables are
specified in three categories : perceptual and psychomotor variables, variables on
musical background and expertise in piano performance as a variable. Seven items
about perceptual and psychomotor variables are measured. These are musical choice
reaction time, access time on piano keyboard, speed trill, recognition of briefly
presented chords, timing-content ratio of performance at a high tempo, variability on
maintaining a constant tempo, adaptation time to a tempo change. The main purpose of
this study was to explore the relation between these variables on synchronization skill of
an accompanist. The participants of this study was 20 pianists who had piano education
at a certain level and were in Ankara during the study, selected on a voluntary basis.
Data is collected with forms, modules prepared on computer and by recording audio
performances; analyzed by statistical methods such as Pearson correlation and t-test.
Findings indicate that there is a significant relation between musical choice reaction
time, speed trill, timing-content ratio of performance at a high tempo, adaptation time to
a tempo change, some aspects of musical background, expertise level and

synchronization skill of an accompanist.

Keywords: Piano, Voice, Accompanying, Musical Performance, Ensemble,
Timing, Collaborative Musical Performance
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1. GIRIS

“Bir performansin miizikal anlamda etkili olmasi i¢in dinleyiciye dogru
zamanda dogru notalar1 sunmaktan daha fazlasina sahip olmasi gerekir. Icracinin,
tempoyu ve dinamikleri miizigin yapisina tutarli, orijinal bir anlayis katabilecek bir
sekilde degistirebilmesi gerekir” (Sloboda, 1984). Yorum, bir icracinin, bir parcayi
kendi miizikal fikirlerine gore bireysel olarak sekillendirmesidir (Palmer, 1997).
Lehmann, Sloboda ve Woody’ye (2006) gore ise yorum, tutarl ve estetik olarak tatmin
edici bir deneyim olusturabilmek amaciyla bir parca boyunca bir¢cok farkli ifadesel
davranisin secimi ve birlestirilme seklidir. [fade ise, icracilarin seslendirme sirasinda
belirli noktalarda zamanlama, giirliik ve diger parametrelerde meydana getirdikleri
kiiciik olgekli degisimlerdir (Lehmann ve digerleri, 2006). Bu sekilde degisimler iceren
miizik performansi, ifadeli performans olarak adlandirilmaktadir. Bir bagka goriise gore
ifade, icracilarin kendi yorumlarim1 ortaya koyabilmek i¢in bulundugu bilingli bir
girisimdir (Clarke, 2002). ifadesel araclar, bir yorumun temel yap1 taslaridir (Lehmann
ve digerleri, 2006). Juslin’e (2003) gore ifade, miizikal performansi degerli kilan en
temel Ogedir. Bundan dolayr insan performansi bilgisayar performansina tercih
edilmekte, bilinen eserlerin farkli yorumlarla seslendirmelerinin yapilabilmesi miimkiin

olmakta, bir icrac1 diger bir icraciya tercih edilebilmektedir.

“Birey olarak insan, cevresindeki miiziklerle etkilestikce, bu miiziklerdeki
yapilari, her bir yapiy1 olusturan dgeleri ve bu 6geler arasindaki iliskileri once sezer,
sonra da kavrar ve ¢oziimler” (Ucgan, 1996). Bir miizisyen, seslendirdigi miizik ve onun
cesitli O0geleri hakkinda sezgilere, kavrayislara, ¢oziimlemelere ve amaclara sahip
olabilir. Sahip oldugu sezgiler, kavrayislar, coziimlemeler ve bunlara ek olarak teknik
beceri, miizikalite ve yorum giicii dogrultusunda gerceklestirecegi miizikal performans,
hem planlama hem de seslendirme agamasinda hem bir diger performansina hem de bir
baska miizisyenin performansina gore farkliliklar gosterir. Planlamis oldugu bir miizikal
durumu gerceklestirebilecegi gibi, performans sirasinda gerceklestirmeye karar vermis
olabilecegi bir miizikal durum da olabilir. Hatta, miizisyenin sahip oldugu bir
psikomotor beceri diizeyinin sonucu olan miizikal durumlar da olabilir. Bunlarin
disinda, miizisyenin miizik performansi sirasinda meydana getirdigi, planlanmamus,

zaman zaman hata derecesine varan raslantisal miizikal durumlar bile ortaya



¢ikabilmektedir. Ornegin bir arastirmada (Clarke, 2002) miizisyenlerden ifadesiz bir
sekilde c¢almalar1 istendiginde, tempo ve dinamik degisimler azalsa bile sifira
inmemistir. Ote yandan, “miizisyenlerin normlardan veya notadan ne derece
sapabileceklerinin smirlar1 da vardir. Bati konser geleneginde, miizisyenlerin bir
parcanin notalarini veya ritmlerini degistirmesi beklenmez. Fakat bu sinirlar i¢inde bile
miizisyenlerin benimseyebilecegi farkli yaklagimlarin sinirlari ¢ok genistir” (Clarke,

2002).

En Onemlisi, bir miizisyen yukarida sozii edilen biitiin bu olumlu ya da olumsuz
miizikal durumlart olusturmakta 6zgiirdiir. Biitiin bunlar, miizikal performansa 6zgii,
yazilan notadan belli Ol¢iilerde sapmay1 getiren degisimler olup, her miizisyenin her

performansinda farkli bir sekilde gerceklesmektedir.

1.1 Uyum

Uyum, “bir biitiiniin parcalar1 arasinda bulunan uygunluk, ahenk” olarak
tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, http://tdkterim.gov.tr/bts/). Yukarida sozii edilen
belli ol¢giilerdeki zamanlama sapmalari, birden fazla miizisyenin birlikte seslendirme
yaptig1 durumlarda da goriiliir. Buna karsin, miizisyenler ortaya ¢ikan performansin bir
biitiin olarak dinleyiciye ulasabilmesi i¢in sahip olduklar1 6zgiirliiklerden 6diin vererek
belli ortak noktalarda bulusmak durumundadirlar. Bir bagka deyisle, icracilarin belli bir
uyum icerisinde olmalar1 gerekir. Sozgelimi, bir koro veya orkestra performansinda
birlikte miizik yapan miizisyenleri ortak bir noktada bulusturan bir sef vardir. Sef, eseri
sekillendirir, seslendirmeye katilan tiim miizisyenlerin bir uyum icerisinde miizik
yapmalarin1 saglar. Dolayisiyla bu tiir bir toplulugun i¢inde yer alan bir miizisyenin
sahip oldugu miizikal 6zgiirliik, solo olarak miizik yapan bir miizisyene gore sinirlidir.
Bir oda miizigi toplulugunda ise, miizisyenler birbirlerinden cok farkli miizikal
anlayislara ve teknik becerilere sahip olabilmelerine ragmen bir uyum igerisinde olma

cabasindadirlar.

Miiziksel anlamda uyum, miizikal beklentilerin karsi tarafta gerceklesmesi
olarak tamimlanabilir. Bir baska deyisle uyum, icracinin karsi tarafin miizikal
isteklerinin gerceklesmesine olanak tanimasidir. Bu, taraflarin miizikal beklentilerindeki

farkliliga gore kendi isteklerinden daha fazla 6diin vermelerini gerektiren bir durumdur.



Miizigin sahip oldugu yapiya ve miizisyenlerin eserdeki pozisyonuna gore
partiler esit onemde ya da farkli 6nemlerde olabilir. Partilerin esit énemde olmasi
durumunda miizisyenler birbirleri ile karsilikli bir aligveris icerisinde olurlar. Esit
onemde olmayan partilerin seslendirilmesinde ise ¢ogunlukla Onemi az olan parti,
onemi fazla olan partiye daha fazla uyum gosterme egilimindedir. Ornegin, bir keman
piyano sonatinda keman ile piyano esit Onemde olabilecegi gibi, bir keman
kongertosunda piyano eslik konumunda yer alabilir. Dolayisiyla, keman piyano sonati
seslendirmesinde piyanistin kemana' uyum saglama cabasi kadar, kemancinin da
piyaniste uyum saglama cabasi icerisinde olmasi beklenir. Ama bir keman
koncertosunun piyano eslikli seslendirilmesinde kemanci ¢ogunlukla daha fazla 6zgiir
olmak isteyecektir. Bu durumda piyanistin kemancinin istedigi Ozgiirliigli ona
tantyabilecek Olgiide uyum saglama c¢abasi icerisinde olmasi, kemancinin eseri sahip

oldugu anlayis ¢ercevesinde seslendirebilmesi icin onem tasimaktadir.

1.2 Zamanlama

Zamanlama, “bir konuda en 1yi sonucu almak i¢in en iyi, en uygun siireyi ya da
zamani  belirleme  isi” olarak  tammmlanmaktadir (Tirk Dil  Kurumu,
http://tdkterim.gov.tr/bts/). Zamanlama, tek notalarin siiresinin ya da diger 6gelerin bir
“norm”dan nasil bir sapma yaptigina isaret eder. Bu norm, miizik yazisindaki nota
degerlerinin oranlarina sadik kalinan sabit tempolu mekanik bir miizik performansi

olabilir (Gabrielsson, 2003).

Geleneksel notasyonda dizek iizerinde yiikseklik ve zaman olmak iizere temel
olarak iki eksen vardir. Dikey eksen, yiikseklik, bagka bir deyisle seslerin tizligini-
pestligini, dolayisiyla frekans ve entonasyon ile ilgili temel gereklilikleri gosterir. Yatay
eksen ise zaman eksenidir. Bu eksenler Sekil 1’de gosterilmistir. Buna gore, nota
tizerinde gosterilen hemen hemen her miizikal 6genin zamanla, dolayisiyla zamanlama

ile iliskisinden soz edilebilir.

'Ya da soliste.



Sekil 1. Temel Miizik Parametrelerinden Entonasyon ve Zamanlamanin
Geleneksel Notasyon ile iliskisi
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Bolim 1.11°de tanimlar1 verilen siire, atim, vurus, tempo, Ol¢ii, taktus ve ritm

gibi kavramlar, bir miizigin zamansal yapisina ait 6gelerdir.

Miizik algis1 ile ilgili arastirmalar gostermektedir ki, miizikteki zamansal
kaliplarda, zamanin asagida belirtilen iki farkli temsili birden yer almaktadir (Honing,

2002):

1. Miizikal notasyonda dortliik ya da sekizlik gibi siire degerleri ile sembolize edilen

ayrik ritmik siireler.

2. Bir miizikal performanstaki ifadeyi karakterize eden, zamanlamada siiregelen

degisimler.

Icracilar, sabit bir tempoyu koruyabilmek icin saatler boyunca
calisma yaparlar. Ne var ki, miizik, belki de hi¢ bir zaman zamanlamada
belli bir derecede sapma olmadan seslendirilemez. Hatta tempoda az da
olsa meydana gelen yavaslama ve hizlanmalar, sanatsal anlamda katki da

saglayabilir (Geringer, Madsen ve Macleod, 2007).

Honing (2002) miizikte, seslendirilen bir ritmin en az ii¢ 68esi oldugunu

belirtmektedir:
1. Ritmik yapz,
2. Tempo,

3. Ifadesel zamanlama.



Ifadesel zamanlama, bir seslendirmedeki zamanlama sapmalaridir. Bu ifadesel
zamanlama kaliplar1 farkli tempolarda farkli sekilde olugmaktadir. Notalar1 siirelerini
biraz uzatarak vurgulamak ya da notalar1 vurustan biraz sonra calmak, buna 6rnek
gosterilebilir. Ayrica, tempo rubato gibi zamanlama konulari, herhangi bir tempo
degisiminden bagimsiz olarak da algilanabilir. Buradan hareketle soylenebilir ki,
ifadesel zamanlama ile ifadesel tempo, performansin algilanabilir yonleri olarak

birbirinden bagimsiz halde bulunabilirler (Honing, 2002).

Penel ve Drake (1999) miizikal performanstaki ifadesel zamanlamalar ile ilgili

tic hipotez one stirmektedir (Gabrielsson, 2003):

1. Miiziksel yapiy1 ortaya ¢ikarmak ve dinleyiciye yansitmak amaciyla zamanlamanin

kullanimi,
2. Zaman algisindaki yanilmalari telafi etmek icin yapilan zamanlama degisimleri,

3. Biyomekanik ve calgi ile ilgili simirlamalardan dolayr meydana gelen zamanlama

degisimleri ve alisilmis ya da tercih edilen dogal motor kaliplarinin varlig:.

Miizik performansinda, ifadesel zamanlama, genel tempo ve zamansal yapi

arasinda yakin bir iliski vardir. Biri digerleri olmadan modellenemez (Honing, 2001).

1.3 Zamanlama Uyumu

Birlikte seslendirmenin en Onemli gereksinimlerinden biri de partilerin
birbirleriyle uyumlu olmasidir. Bu nedenle her miizisyenin digerleriyle ayn1 zamanlama
icerisinde  performans sergilemesi Onemlidir. Ashinda, birlikte seslendirme
koordinasyonu tamamen zamanlama anlamma gelmektedir” (Goodman, 2002).
Lehmann vd. (2006) miizigin zamana kars1 var olmasindan dolayi, performansin
senkronizasyonunun bir miizik toplulugunun ¢aba gosterdigi belki de en 6nemli konu

oldugunu belirtmektedir.

“Miizisyenler tiim dikkatlerini kendi partilerine vermeye zorlandiginda, genel
yapiya dikkatlerini verememekte ve esgiidiimlii toplu icralarda siklikla sorunlar
olugsmaktadir” (Lehmann ve digerleri, 2006). Keller'e (2001) gore, miizik
topluluklarindaki icracilar, dikkatlerini kendi partilerine ve diger icracilar tarafindan

seslendirilen partilere ayn1 anda vermelidir. Boylece, kendi partilerini ve diger partileri



takip etmek icin ve bu partilerdeki 6geleri gruplayarak genel ansambl dokusunu elde
etmek i¢in dikkat kaynaklarimi ustalikla ve esneklikle farkli ses kaynaklari arasinda

boliistiirebilirler.

Birlikte seslendirme yapan her miizisyen i¢in zamanlamada en
azindan girislerin, cikislarin ve o anda hangi vurusta olundugunun takip
edilebilmesi icin saymak son derece Onemlidir. Fakat zamanlama
koordinasyonu konusunda g6z oniinde bulundurulmasi gereken bagka
hususlar da bulunmaktadir. Bu hususlardan ansamblin saati, takip
becerileri ve senkronizasyon illizyonu olmak {iizere iicli asagida ele

alinmaktadir.

Sefi olmayan kiiclik bir ansambl provast parcanin genel
temposunu belirlemekle baglar. Bu, deneme-yanilma metoduyla farkli
hizlarin degerlendirilmesi ve bir tempo iizerine karar verilmesini de
kapsayabilir. Buna karsilik olarak biiyiik bir miizik toplulugunun sefi ise,
miizisyenler icin genel tempoyu belirleyecektir. Her iki durumda da,
miizigin ana vurusu ya da genel temposu zaman takibi i¢in bir Olgiit
olusturur. Aslinda her miizisyen ana vurusa uygun ig¢sel bir atim ortaya
koyar. Bu nedenle genel tempo, koordinasyon sagladigi ve her
miizisyenin i¢indeki vurus hissini kontrol ettigi i¢in toplulukta bir tiir
"saat" gorevini goriir. Diger bir deyisle, topluluk icindeki miizisyenler,
miizigin genel temposu icinde ortak bir "metronom"a sahiptir. Ana vurus
zaman takibi icin onemli bir Ol¢iittiir ve cesitli etkenler ansambldaki
miizisyenleri farklt yerlerde vurusu bolmeye veya uzatmaya
yonlendirebilir. Olgiiler burada koordinasyon icin ©nemli bir yapi
olusturmaktadir. Olgiiler, icerisindeki tiim ana vuruslarin tek tek
diizenlendigi zaman birimleridir. Senkronize bir seslendirme yapmak,
sayma becerisinden ve genel temponun farkina varmaktan daha zordur.
Birlikte ¢calmada her vurus dikkatlice yonetilmelidir. Birlikte senkronize
icrada miizisyenlerin beklenti ve tepkileri 6nemlidir. Bir 6nceki notaya
gore bir sonraki notanin ne zaman gelecegi konusunda ansambl icracilari
karmasik tahminler yiiriitiirler. Guarneri String Quartet'den Micheal Tree

caldiklar1 her anin biraz 6nce ne oldugu ve biraz sonra ne olacagina bagl



oldugunu soOylemistir. Her vurusun beklentisi ve tepkisi icracilar

arasindaki etkilesimin dogasi tarafindan belirlenir.

Ansambl icracilar1 zamanlamay1 tutturabilmek i¢in birbirleriyle
farkli sekillerde etkilesim icerisindedir. Bu etkilesim cesitlerinden biri
takip etmektir . Takip etmek, her miizisyenin digerinin zamanlamasina

tepki vermesi ile olusan tek yonlii bir siirectir.

Ikinci bir tiir etkilesim ise miizisyenler arasindaki karsilikl
adaptasyon veya isbirligidir. Bu tek yonlii diger siirece gore dinamik bir
stirectir. Fakat icracilar rollerini degistirip bir digerinin liderlik etmesine
izin verdiginde “takip etme”deki unsurlar da sergilenebilir. Aslinda
igbirligi ve avlanmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi vardir ve bu tarz
beceriler ansambldaki baskin kisilikler kadar miizigin kendisinden de
etkilenir. Ornek olarak bir eslik¢ci melodiye sahip olan icraciyr takip

edebilir.

Miizik etkilesimi provada belli bir seviyeye kadar planlanabilir.
Prova sirasinda miizisyenler belli bir pasajda kimin kimi takip edecegine
veya kimin Onciilik edecegine karar verebilir. Bu tip bir bilingli
planlama, koordinasyona yardimci olsa bile seslendirme sirasindaki takip

etme ve igbirligi siirecini aciklamaz.

Ideal olarak basarili bir zamanlama, bir ansambldaki miizisyenler
arasinda notalarin koordinasyonunu getirir. Ancak birlikte seslendirme
yapmak gercekte bu kadar kolay degildir. Gergekte notalarin bir grup
miizisyen tarafindan tamamen ayni zamanda calinabilmesi insanin beceri
ve algt smirlart disgindadir. Bu nedenle zamanlamada her zaman
farkliliklar, yani senkronizasyon bozuklugu olacaktir. Sekil 2’de bir yayh
trioda olusabilecek senkronizasyon bozuklugu ortalama onset zamanlari
yoluyla gosterilmektedir. Burada keman partisinin ortalamada cello ve
viyola partisinden biraz daha once calindigi goriilmektedir. Aslinda bu
ylizden birlikte seslendirme sanati "miilkemmel uyum" yanilsamasini

olusturmaktir.



Sekil 2. Ortalama Goreceli Onset Zamanlari (Rasch '"Timing''den Uyarlanmistir)
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Ansamblda koordinasyonu saglamaya calisirken dikkate alinmasi
gereken birkac faktor vardir. Ozellikle insan sesi de dahil olmak iizere
enstrumanlar arasindaki fiziksel farkliklar mevcuttur. Miizisyenler belirli
bir enstrumanda bir notanin olusmasinin ne kadar zaman alacaginin
farkinda olmalidirlar. Ornegin, bir nefesli calgida ses bir yayli calgiya

gore daha gec olugmaktadir.

Ansambl miizisyenleri i¢in en onemli zorluklardan biri, 6zellikle
farkli ¢algi kombinasyonlarinin kullanilmasi durumunda her calgidan ve
her miizisyenden gelen notalarin algilanmasidir. Ayrica icracilar
dinleyiciden farkli uzakliklarda oturduklarinda sorunlar yasanabilir.
Ornegin orkestra sefi en arkadaki miizisyenlerden gelen sesin dinleyici

tarafindan algilanma zamanini dikkate almalidir.

Miizigin hizi da ansamblda koordinasyon saglamayi
etkilemektedir. Bulgular yavas tempoda senkronize olmanin her
miizisyenin ana vurusu alt boliinmelere ayirma ihtiyaci nedeniyle daha
zor oldugunu gostermektedir. Ayrica tempo degisiklikleri ve puandorg
veya suslardan sonra gelen girisleri iceren pasajlarin birlikte icra
edilmesinin de daha zor oldugunu gostermektedir. Suslarda sesin
olmamasi icracilarin girisi koordine edebilmek icin gorsel iletisime

ihtiyac duyabilecegi anlamina gelmektedir.



Aslinda bireyin konsantrasyonu kendisi tarafindan iretilen sesi
denetlemeye ve grubun geri kalam tarafindan iiretilen sese uyum

saglamaya boliinmektedir (Goodman, 2002).

Clayton, bir ansambl miizisyeninin zamanlama bilgisini dort cesit kaynaktan
aldigin1 belirtmektedir. Bunlar, diger ansambl miizisyenleri, sef, miizik yazis1 ve
miizisyenin kendi ritm sezgisidir. Ayrica, Clayton en 6nemli iki zamanlama kaynaginin
diger miizisyenler ve sef oldugunu ortaya koymustur. Sef, bir topluluga spesifik degil,
genel bir zamanlama bilgisi verdigini belirtmektedir. Dolayisiyla, miizisyenlerin
biribirlerini dinlemelerinin miizik yazisindan ve miizisyenin kendi ritm sezgisinden
daha 6nemli bir zamanlama aract oldugu soylenebilir (Clayton, 1986; Luck ve Nte,
2008'den alint1). Ayrica baz1 c¢aligmalarda gecmis senkronizasyon tecriibesinin,
senkronizasyon performansi ile pozitif bir iligki i¢inde oldugu bulunmustur (Luck ve

Nte, 2008).

1.4 Desifre

McPherson’a gore (1993) tiim miizisyenlerin sahip olmasi gereken miizikal
performansa ait bes adet gorsel, isitsel ve yaratimsal beceriden biri de desifredir.
Desifre, bir miizigi hazirliksiz olarak ilk goriiste okumak ya da seslendirmek olarak

tanimlanmaktadir (Apel, 1974).

Desifre, eslikcilikte oldukca O©Onemli bir yer tutmaktadir. Eglik¢ilerden,
cogunlukla miizigi ilk goriislerinde seslendirmesi beklenmektedir (Waters, Townsend

ve Underwood, 1998;Ericsson & Lehmann, 1994'ten alint1).

Lehmann ve Ericsson (1993), solo performans ve desifre arasindaki farkliliklara
eslik¢i ve solo icract acisindan soyle deginmektedir: “Eslik¢iler daha ¢ok minimal bir
hazirlikla ya da hazirliksiz olarak seslendirme yaparlar ve desifre becerileri, uygun
parmak numaralamasi yaparak ve gerekli motor tepkileri akici bir sekilde yaklasik
olarak performans temposunda vererek notayr okumaya dayanir. Bir solo icraci ise,
eslikcilerin aksine, bir pargcay1 ¢alisma siirecinin ilk donemlerinde yavas bir tempoda
desifre eder. Miizik daha sonra hizli bir tempoda seslendirildigi zaman, icraci parcay1 ya

da bir kismin zaten bellegine almistir™.
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Desifre ¢calma; duyu organlarinin, zihin ve beden fonksiyonlarinin
ortaklasa yiiriittiikleri karmasik bir islemin sonucunda gerceklesir. Buna

gore desifre ¢alma su basamaklar icinde agiklanabilir (Coskun, 2001):

1. Algilama: Gozler kagit iizerindeki notalari, diger isaretleri algilar ve

bunlar1 beyine iletir.

2. Yorumlama ve anlamlandirma: Beyine iletilen bu bilgiler, kisa siireli
bellegin yardimiyla uzun siireli bellekte var olan sema seklindeki

bilgilerle karsilastirilarak yorumlanir ve anlamlandirilir.

3. Uygulama: Anlamlandirilma sonucunda uyarim haline gelen bu bilgiler,
sinirler araciligiyla kaslara (ellere ve parmaklara) iletilerek seslere

doniistiiriiliirler.

Literatiirde desifre diizeyi ile iliskili ya da desifre diizeyini etkileyen faktorlerin
arastirildigl (Thompson, 1985; Lehmann ve Ericsson, 1993; Waters ve digerleri, 1998;
Kopiez, Weihs, Ligges ve Lee, 2006) bir cok calisma yer almaktadir.

Girdisel beceriler, bir kisinin ¢ikt1 ya da performans oncesinde gordiigii bilgiyi
toplamak ve diizenlemek amaciyla kullandig1 algisal ve biligsel becerilerdir. Ciktisal
beceriler ise, daha cok genel miiziksel performansla ilgili motor becerileri ifade
etmektedir. Diisiik seviyede desifre becerisine ve ileri diizeyde performans becerisine
sahip bir icraci, cok yiiksek diizeyde c¢iktisal becerilere sahip olabilir. Buna karsin ayni
icracinin girdisel beceri diizeyi ise yiiksek olmayabilir (Ronkainen ve Kuusi, 2009;

Saxon, 2009).

Waters vd. (1998) tarafindan yapilan bir calismada, desifredeki girdisel beceriler
incelenmistir. Miizisyenlerin benzer genel performans becerileri (¢iktisal beceriler)
olmasina ragmen c¢ok farkli diizeyde desifre becerileri (girdisel beceriler) olmasi,
girdisel becerilerin kazanilmasimi desifre islemi icin 6nemli kilmaktadir. Piyano
miiziginde sinirli miktarda siire icinde islenmesi gereken oldukga fazla veri olmasindan
dolay1, girdisel becerilerin kazanilmasi piyano miiziginin desifresi icin daha ¢ok

onemlidir.

Desifre, “seslendiricinin karmagik bir gorsel veriyi isleme kapasitesinin yiiksek

olmasina baghdir” (Kopiez ve digerleri, 2006). Haug’a (1990/1991) gére, yeni girdinin
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verimli bir sekilde islenebilmesinin nedeni, uzun siireli bellekte depolanmis bir
miiziksel 6rnek birikimine sahip olunmasidir. Icracinin bu tiir bir depolama ve inceleme
yapamamasi sonucunda, dizek ¢izgileri bilesimi, anahtar, ton, aralik ve ritim sembolleri,

niians terimleri kisa siireli bellekteki sinirlt yeri ¢abucak doldurabilir.

Desifre becerisi yiiksek olan kisiler ya daha verimli ya da daha
farkli bir sekilde islem yapabilmektedirler. Ornegin miizikteki farkl
yapilar1 temsil eden daha farkli kodlar kullaniyor olabilirler. Desifre
becerisi az olan kisiler, genelde gordiikleri bilgiyi yeterince hizli bir
sekilde algilayamadiklarindan yakinmaktadirlar. Bunun nedeni ise
gordiikleri notalart tek tek okumalaridir. Desifre becerisi daha fazla olan
kisiler ise, gordiikleri notalar1 gruplayarak daha hizli bir sekilde
okumaktadirlar (Waters ve digerleri, 1998).

Tim bunlar gostermektedir ki, desifre yapanlar sadece gorsel veriyi motor
programlara ¢eviren mekanik islemlerle ugrasmamaktadirlar. Algisal verilerin zaman
sinirlamalarindan dolayr az olmasi, desifre yapanlarin kafalarinda miizigin nasil
duyulmast gerektigini de kurmalarina engel olmamaktadir. Desifre islemi sirasinda bilgi
ve beklentiler birlestirilir. Stil bilgisi, performans birikimi ve miizik kuramlari
bilgilerine sahip olmak, icracilarin miizigi ¢cabuk ve dogru bir sekilde tahmin etmesine
imkan verir. Icracilar bunu siklikla sezgi olarak adlandirirlar (Lehmann ve digerleri,

2006).

Iyi bir desifrecinin basarisi, nem verilmemesi gereken seyleri bilmesine dayanir
(Haug, 1990/1991). Cimen (2001) ise, desifrede akicilig1 siirdiirebilmek amaciyla
gerektiginde bazen parcanin ritmik ve armonik yapisini bozmayacak bicimde bazi

notalarin ¢calinmadan gecilebileceginin 6grenilmesi gerektigini belirtmektedir.

Nota okuyan kisi gorsel veriyi performans i¢in bir takim talimatlara doniistiiriir.
Hangi sira ve kombinasyonla hangi notalar1 ¢alacagini ve daha da fazlasim ¢ozer
(Sloboda, 1984). Miizik performansim1 yoOnlendirecek biligsel planlar hazirlandiktan
sonra, uygun planin harekete gecirilmesi ile sesleri yaratmak i¢in gereken hareketleri

kontrol eden motor programlar harekete gecirilir (Thompson, Bella ve Keller, 2006).

Desifre ile ilgili bilimsel calismalar, desifrenin tiim calgilarla,

hatta sesle bile yapilabilmesinden dolayi, daha karmasik bir hale
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gelmektedir. Farkli tiir calgilarla yapilan desifre islemlerinde farklar
olmasmm beklemek mantiklidir. Ornegin piyano miizigini desifre etmek,
fliit ya da trompet miizigini desifre etmekten daha farklidir, ¢iinkii piyano
miizigi bir kag¢ partinin birden seslendirilmesini gerektirir. Tek partiden
olusan bir miizigi desifre etme sirasindaki transkripsiyon islemi, piyano
miizigini desifre etme sirasindaki transkripsiyon islemi ile pek de
benzerlik gostermez. Desifre siklikla bir miizik grubu ile birlikte yapilan
bir islemdir. Bu durum, tempo, melodi, ritm gibi konularda performansla
ilgili baz1 ipuglart saglayarak desifre yapan kisiye yardimci olabilir. Bu
ipuglari tek basina desifre yaparken elde edilemez (Thompson, 1985).

Ileri diizeydeki miizisyenlerde, desifre becerisi genel calgisal beceri ile beraber
artis gostermeyebilmektedir. Ericsson ve Lehmann benzer miizik tecriibesine sahip ileri
diizeydeki piyanistlerin desifre becerileri arasinda biiyiik farklar olabildigini ortaya
koymustur (Ericsson ve Lehmann, 1994; Waters ve digerleri, 1998'den alint1). Bu
durum, benzer miizik tecriibesine sahip ileri diizey piyanistlerin eslik becerileri arasinda

da farklar olabilecegini diisiindiirmektedir.

Bagka bir ¢alismada, ileri diizeydeki piyanistlerde desifre becerisi tizerine piyano
esligi bakis acisiyla yapilan bir calismada 16 ileri diizeydeki piyanistten iki adet
onceden kayit edilmis fliit solosu ile beraber desifre yapmalar1 istenmistir.
Katilimcilardan sekizi eslik iizerine yogunlasmis, diger sekizi ise solo performans
tizerine yogunlagsmis piyanistlerdir. Eslik {izerine yogunlasmis piyanistler, solo
performans iizerine yogunlasmis olan piyanistlere gore daha iyi bir desifre performansi
ortaya koymuglardir. Bunun nedeninin, desifre isleminin gercek-zamanli anlamlandirma
ve motor programlama becerisi gerektirmesi oldugu belirtilmistir (Lehmann ve

Ericsson, 1993).

Lehmann ve Ericcson tarafindan 1996 yilinda yapilan bir deneyde ise,
performans hatalart kullanilarak, miizisyenlerin miizikal c¢ikarim' becerisi test
edilmistir. Bu deneyde ilk olarak, miizisyenlerden evvelce kayit edilmis bir solo partiye

eslik yapmalari istenmigstir. Daha sonra, eslik parcasinin i¢inden bazi notalar ¢ikarilarak

"Ing. Inference.
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bunlar1 doldurmalart istenmistir. Son olarak, katilimcilardan farkli bir parcanin
notasindan bazi notalar cikarillarak ilk denemede doldurmalar1 istenmistir. Desifre
becerisi daha iyi olanlar bosluklar daha dogru bir sekilde doldurmus, notasini hig
gormedikleri parcada ise daha uygun notalarla bosluklari doldurmuslardir. Bu sonuglar
desifre becerisinin altinda yatan yeniden yapilandirma islemlerini belirtmektedir

(Lehmann ve digerleri, 2006).

Lehmann ve Ericsson, desifre becerisi daha iyi olan kisilerin daha az olan
kisilere oranla, eslik etkinliklerinde daha fazla zaman harcadiklarim1 ve daha genis bir
eslik repertuvarina sahip olduklarimi belirtmektedir (Lehmann ve Ericsson, 1996;

Kopiez ve digerleri, 2006'dan alint1).

1.5 Eslik

“Miizikte eslik, solo partinin miizikal arka planidir. Ornegin, bir piyano
parcasinda sol el, sag eldeki bir partiye akorlarla eslik edebilir. Bir piyanist ya da
orkestra, bir solo sarkici ya da miizisyene eslik edebilir” (Apel, 1974). Eslige,
cogunlukla “arka plan”da olma karakterinden dolayi, kimi zaman miizikal ve artistik
bakimdan yeterince onem verilmemektedir. Oysa eslik, miizigi tamamlayan onemli bir
kistmdir. Eslik, genellikle armonik ve ritmik yapiyr destekler. Klasik eserlerde
cogunlukla besteci tarafindan yazilir. Caz ve popiiler miizikte dogaclama olarak

yapildigi da goriilmektedir.

Eslikeilik, solistlige gore farkliliklar gosterir. “Bir soliste eslik etmek karmasik
bir beceridir. Solist hatayla veya bilin¢cli olarak zamanlama degisimleri meydana
getirdiginde iyi bir eslikci, solisti siirekli olarak takip etmek durumundadir” (Lehmann
ve Ericsson, 1993). Eslikciligin belki de en 6nemli yonii budur. Eslik¢i, bir solistin
tamamlayicis1 olmalidir. Gerektiginde onu 6n plana cikarmali, gerektiginde destek
olmalidir. Eglik¢inin yorumunu ortaya koyabilmesine imkan tanimalidir; kendi

performansini solistin miizikal anlayisina gore uyarlayabilmelidir.

Lehmann ve Ericsson (1996) tarafindan yapilan bir calismada, 16 ileri diizey
eslik¢inin  performanslar1 iizerinde yapilan Ol¢timlerde, eslikle ilgili etkinliklere
harcanan toplam zamanin ve eslik repertuvariin genisliginin eslik seviyesini etkiledigi
ortaya koyulmustur (Kopiez ve digerleri, 2006). Buradan da goriilmektedir ki, eslikgilik,

deneyimle gelisen bir beceridir.
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Eslik¢ilikte vokal miizik esligini diger tir esliklerden ayiran yonler
bulunmaktadir. Vokal miizik esliginde, calgisal miizikten farkli olarak s6z unsuru da
bulunmaktadir. Bununla beraber, opera ve miizikal tiyatro gibi tiirlerde soziin disinda,
hareket, rol, mizansen gibi miizik dis1 baska yonler de vardir. Bir vokal miizik icracisi,
tim bunlar1 ayn1 anda koordine etmek durumundadir. Tiim bu yonler, solistin ifadeli
performansint etkileyen, onda belirli sapmalara yol acan oOgelerdir. Vokal miizikte
meydana gelen bu sapmalar, cogunlukla diger ¢algisal tiirlerde olusan sapmalardan cok
daha fazladir. Hatta bu sapmalar ¢cogu zaman da hata derecesinde goriilmektedir.
Eslik¢i, boyle bir durumda solisti ve sdzkonusu sapmalara yol acan dgeleri ¢ok iyi takip
ederek, soliste cok daha fazla yardimci olmak durumundadir. Tiim bunlarin bilesimi,
vokal miizik esligini diger eslik tiirlerine gore daha karmasik hale getirmektedir. Bu
nedenle, bu calismada zamanlama uyumunun daha rahat 6l¢iilebilmesini saglayabilecegi

diisiincesiyle, san esligi iizerinde ¢alisilmistir.

Piyano, eslikte en cok kullanilan c¢algilardan biridir. Armonik yapiy1
verebilmesi, diger ¢algilar1 ve orkestrayi taklit edebilmesinden dolay eslik i¢cin oldukca
elverislidir. Ornegin bir orkestra tarafindan eslik edilen solo calgi ya da calgilar igin bir
cok kongerto vardir. Bu kongertolarin bir ¢cogunun gerektiginde piyano esligi ile de
seslendirilebilmesi i¢in piyano diizenlemeleri de mevcuttur. Bunlarin disinda orkestra
ya da piyano eslikli vokal eserler olabildigi gibi, orkestra esliginin piyanoya
diizenlenmis oldugu vokal eserler de vardir. Literatiirde piyano i¢in eslik yazilmis bir
cok esere rastlanmaktadir. Ayrica piyano ve klavyeli diger calgilar, caz ve popiiler

miizik esliginde de siklikla kullanilmaktadir.

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda oOncelikle yer almasi
gereken uygulamalardan birisi de piyano eslikli miizik ¢alismalaridir. Bu
tir caligmalar birka¢ yonden ele alinabilir. Ancak yaygin sekilde
kullanilan model, ¢algi veya ses alaninda egitim goren 6grencilere brang
Ogretmeninin piyano ile eslik etmesi seklindedir. Fakat bu uygulamalar
hem ders saati, hem de 6gretmen sayisi bakimindan yeterli degildir. Bir
diger eksiklik ise derslerin yalnizca 6grencilere eslik yapilmasi seklinde
islenmesinden dogmaktadir. Oysa aym1 zamanda, Ogrencilere de eslik

yapma konusunda bir egitim verilmesi gerekmektedir (Kocak, 2001).
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Piyano, miizik egitiminden beklenen hedeflerin
gerceklestirilmesinde son derece onemli bir egitim calgist olarak miizik
ogretmeninin kullanimina verilmektedir. Miizik 6gretmenligi yetistirme
programlarinda piyanonun temel c¢algi olmasi goriisii, miizik
ogretmeninin etkili bir sekilde eslik yapma becerisi kazanmasi 6nemi ve
gerekliligi nedeniyle savunulmaktadir. Dolayisiyla eslik yapabilme,
piyanoyu iyi derecede calabilmenin 6tesinde, piyano, armoni, kontrpuan
ve mizik kuramlarnt gibi  derslerden kazanmilan donanimla
harmanlanmasiyla miizik Ogretmenligi acisindan daha fonksiyonel bir

nitelik kazanmistir (S6nmezoz, 2006).

Coskuner tarafindan “Tiirkiye’de Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri (yayh
calgilar) bireysel calgi egitimi dersinde piyano eslikli calismalarin ne olciide ve ne
sartlarda yapildigim1 gérmek, bu calismalarin 6grenci iizerindeki olumlu etkilerinin
Oonemini vurgulamak, okullarimizdaki ve programdaki eksikleri ortaya cikarmak
amaciyla” yapilan bir calismada eslikli ¢calismalara genellikle 1. sinifin 2. doneminde
basladiklari, eslikli calismalara haftada 0-1 saat yer verilebildigi, hatta hi¢ zaman
ayirmayan Ogretmenlerin sayilarinin da yiiksek oldugu goriilmiistiir. Programda bdyle
bir ders olmamasinin da bunlarin nedenlerinden biri oldugu beirtilmistir (Coskuner,

2007).

Literatiirde eslikle ilgili calismalar yok denecek kadar azdir. Tiirkiye’de yapilmis
calismalar, daha ¢ok eslikleme ile ilgilidir.

Dagdeviren (2006) tarafindan yapilan bir c¢alismada, mesleki miizik egitimi
alaninda ogrenilmesi gerekli piyano eslikli okul sarkilarinin seslendirilmesi hakkindaki
sorunlara deginilmis, miizik Ogretmeninin kullanabilecegi basit armoni kurallar1 ve

eslikleme modelleri iizerine bilgiler verilmistir.

Babacan (2009) tarafindan “caz miizigi armonisinin egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim dallarindaki eslik dersi siirecinde
kullanilabilme durumu ve saglayacagi katkilar”in arastirildigr bir ¢calismada caz miizigi
armonisi kullanan deney grubu 6grencileri ile klasik armoni kullanan kontrol grubu
ogrencilerinin, kendilerine verilen bir par¢anin armonik ¢éziimlenmesine yonelik bilgi

diizeyleri ve esliklemeye yonelik performans diizeyleri arasindaki farklar ve gelismeler
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Olciilmiistiir. Bulgulara gore her iki grupta da arastirma siireci icerisinde verilen ezgiye
uygun akor yerlestirmede gelisme oldugu, fakat caz armonisi kullanan deney grubunda
daha anlamli bir ilerleme goriilmiistiir. Caz armonisini kullanan deney grubu ve
kullanmayan kontrol grubunun eslik dersi siirecinde verilen pargay1 esliklemeye yonelik
on-test son-test performans diizeyleri Kkarsilastirildiginda, toplam davranislarin
ortalamalarina gore gruplar arasinda davraniglarda gelisme oldugu ve bu gelismenin

deney grubu lehine daha fazla oldugu tespit edilmistir.

Kogak (2001) tarafindan yapilan “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlardaki
Piyano ile Eslik Faaliyetleri” konulu ¢alismada, GUGEF Miizik Ogretmenligi Lisans
Programi’nda okuyan iiclincti ve dordiincti simif 6grencilerinin konuyla ilgili goriisleri,
anket ve goriisme teknigi ile belirlenmistir ve 6gretim programinin miizik 6gretmeni

adaylarina eslik becerilerinin kazandirilmasinda yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir.

Aydimnoglu (2005) tarafindan yapilan bir ¢alismada ise, 1998 yilindan itibaren
uygulamaya konularak ilk mezunlarin1 2002 yilinda vermis olan, YOK / Diinya Bankasi
isbirligiyle hazirlannus “Egitim Fakiilteleri Ogretmen Yetistirme Lisans Programlart;
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Lisans Programi” icerisinde yer
alan “Eslik (Korrepetisyon)” dersinin dgrenci ve ogretmen goriisleri dogrultusunda
degerlendirilmesi amaclanmistir. Elde edilen bulgulara gore ilgili 6gretim elemanlari,
ogrencilerin, eslik dersinin altyapisini olusturan dersin siiresinin yetersiz oldugu,
dolayisiyla dogaclama eslik caligmalar1 basta olmak {iizere ideal bir eslik dersinin
hedefleri arasinda kesinlikle yer almasi gereken bir c¢ok calismaya zaman
ayiramadiklarimi belirtmis ve de teorik bir ders olarak Ongoriilen eslik dersinin toplu

olarak islenen bir ders olmasinin bu durumu daha da zorlastirdigini belirtmislerdir.

Sonmezoz (2006) tarafindan yapilan bir calismada, miizik egitimi anabilim
dallarinda verilen eslik dersinin degerlendirilmesi, drneklem grubundaki 6gretmenlere
anket uygulanarak toplanan verilerin analizi yoluyla yapilmis, "miizik 6gretmenlerinin

eslik yapabilme davranis ve yeterliklerinin beklenen diizeyde olmadigi" bulunmustur.

Gorsev (2006) tarafindan Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali'nda 6grenim goren 20 son
smif Ogrencisi ile yapilan bir calismada “Eslik (Korepetisyon)” dersi ile “Okul

Sarkilarina Dogaclama Eslik Beceri” puanlar1 arasinda p<,05 diizeyinde anlamli fakat
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diisiik diizeyde bir iliski bulunmustur. Ayrica, “Piyano Egitimi dersi akademik basar1”
puanlar1 ve “Okul Sarkilarina Dogaclama Eslik Beceri” puanlar1 arasinda da p<,05
diizeyinde anlamli fakat diisiik diizeyde bir iliski bulunmustur. Buna gore “Eslik
(Korepetisyon)” ve “Piyano Egitimi” dersi akademik basaris1 yiiksek Ogrencilerin
dogaclama eslik becerilerinde de ayni1 oranda basarili olmalar1 beklenmemesi gerektigi

sonucuna ulagilmistir.

1.6 Problem

Piyano eslikli san performansinda eslik¢inin zamanlama uyumu ile algisal ve

psikomotor miizikal becerileri, deneyimi ve piyanistik diizeyi arasindaki iliski nedir?
Alt problemler

Yapilan literatiir taramasi sonucunda yedi algisal ve psikomotor miizikal beceri
diizeyi, piyano eslikli san performansinda eslik¢inin zamanlama uyumu ile iligkisinin
tespit edilmesi i¢in birer degisken olarak belirlenmistir. Bu degiskenler, Boliim 2’de
aciklanmaktadir. Bunlarin disinda, piyanistik diizey ve miizikal deneyim/eslik deneyimi
de Onem tasiyan degiskenler olarak arastirmanin kapsami i¢inde yer almaktadir.

Dolayisiyla, arastirmanin alt problemleri sunlardir:
Piyano eslikli san performansinda,
1. Miizikal tepki siiresi ile eslik¢inin zamanlama uyumu,
2. Klavye erisim siiresi ile eslik¢inin zamanlama uyumu,
3. Tril hiz1 ile eslik¢inin zamanlama uyumu,
4. Akor algilama diizeyi ile eslik¢inin zamanlama uyumu,
5. Yiiksek tempoda zamanlama/igerik orani ile eslik¢inin zamanlama uyumu,
6. Tempo koruma orani ile eslik¢inin zamanlama uyumu,

7. Performans sirasinda tempo degisimini yakalama siiresi ile eslik¢inin zamanlama

uyumu,

8. Eslik¢inin piyanistik diizeyi ile zamanlama uyumu becerisi,
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9. Miizikal deneyim/eslik deneyimiyle ilgili degiskenler ile eslik¢inin zamanlama

uyumu,

ne diizeyde iliskilidir?

1.7 Amag

Piyano eslikli san performansinda eslik¢inin zamanlama uyumu ile iligkili

olabilecek degiskenler ii¢ kategoride belirlenmistir. Bunlar :
1. Algisal ve psikomotor miizikal beceriler

2. Miizikal deneyim/eslik deneyimi

3. Piyanistik diizey

Bu ¢alismanin amaci, bu degiskenler ile zamanlama uyumu arasindaki iligkiyi ve

iligkinin diizeyini arastirmaktir.

1.8 Onem

Zamanlama uyumu, birlikte seslendirmenin en Onemli Ogelerinden biridir.
Eslikli performansta soliste daha fazla ifade ve yorum imkani verebilmede eslik¢iye
onemli gorev diismektedir. Eslik¢inin zamanlama konusundaki becerilerinin yiiksek
olmasi, hem solistin icrasinin, hem de birlikte yapilan miizigin kalitesini arttirir. Bu
nedenle eslik¢ilerin egitiminde zamanlama becerilerinin gelistirilmesi 6nemli bir
konudur. Bu ¢alismanin sonuclar eslik¢ilerin yetistirilmesine yonelik egitim Ogretim

programlarina yon verilmesi acisindan énemlidir.

1.9 Varsayimlar

Bu calismada oOrneklemde yer alan ve caligmaya katilan kisilerin gosterdigi
performanslarin ~ ve  bildirdikleri  bilgilerin  gercek  durumlarimi  yansittig1

varsayilmaktadir.
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1.10 Smirhliklar

Insanin algisal ve psikomotor becerileri cok cesitli olup, bunlarmn belirlenmesi,
tanimlanmast ve smniflandirilmast daha cok psikoloji alanindaki calismalarda ele
alinmaktadir. Bu calisma, piyano performansinda dnem tasityan bazi olgiilebilen algisal
ve psikomotor degiskenlerle simirlidir. Bu beceriler, bu konudaki literatiir taranarak
tespit edilmistir. Giiniimiiz teknolojisindeki hizli ilerlemeler piyano performansinin
degisik boyutlarinin 6lciilmesinde yeni ufuklar acmaktadir. Ozellikle bilgisayar
teknolojisi sayesinde performansin daha 6nceden tam olarak oOlciilemeyen boyutlar1 da

oOlciilebilir hale gelmistir.

Teknolojideki gelismelere paralel olarak piyano performansinda ¢esitli algisal ve
psikomotor becerileri 6lgme yontem ve teknikleri gelistirilmekte, her gecen giin yeni
Olcme araclar ortaya atilmakadir. Bu calisma piyano eslikli san performansinda eslikci
ile solist arasindaki uyumu zamanlama acisindan ele almaktadir. Bu cercevede
kullanilan &lgme araglari icranin zamanlama boyutunu 6lgmeye yoneliktir. Icranin
fiziksel olarak olciilebilen giirliik ve entonasyon gibi parametreleri bu c¢alismanin
kapsami disindadir. Calismada kullanilan algisal ve psikomotor beceri 6lgme araglar
piyano performansimnin zamanlama boyutuna iliskin giinlimiiz literatiiriine girmis
arastirmalar taranarak belirlenmistir. Literatiir taramasi yoluyla belirlenen yoOntem,
teknik ve yaklagimlar dikkate alinarak yedi farkli 6lgme araci olusturulmustur. Bu
cercevede calismada ele alinan algisal ve psikomotor beceriler bu yedi aragla ol¢iilebilir
olanlarla sinirlidir. Bilim ve teknolojideki hizli gelismeler, zaman i¢inde bu konuya
yonelik daha giiclii 6lcme ve degerlendirme tekniklerinin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz
hale getirmektedir. Burada kullanilan 6l¢me araglarinin arastirmact tarafindan
hazirlanmasinda calismanin yapildigi zamanda yaygin olarak kabul goren bilgisayar

donanim ve yazilimlar1 kullanilmistir.

1.11 Tanmimlar

Akor

Akor, li¢ ya da daha fazla sesin bir arada duyulmasi olarak tanimlanmaktadir

(Apel, 1974).
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Alberti Bas

“Piyanistin sol eli i¢in kirik akorlardan olusan tipik eslik figiirleridir. Adim bu
tip eslik figiirlerini yogun olarak kullanmis olan Domanico Alberti’den almaktadir.

Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserlerinde de siklikla goriilmektedir” (Apel, 1974).
Alg

“En genel anlamiyla, duyu organlar1 vasitasiyla alinan uyaricilarin tutarl,
anlamli bir biitlinliik olusturacak sekilde orgiitlenmesiyle, analiziyle, yorumuyla ve

senteziyle iligkili stire¢lerin tamami1” (Budak, 2009).
Algisal Motor Beceriler

“Kisinin duyu organlarindan alinan uyarilar1 yorumlayarak, bu uyaricilarin

gerektirdigi hareketleri yapabilme yetisi” (Budak, 2009).
Algisal Alan

“Bir gorsel sabitleme noktasinin cevresinde kullanilabilir bilginin elde

edilebildigi alan” (Cauchard, Eyrolle, Cellier ve Hyond, 2010).
Ansambl
(Ing. Ensemble) “Birlikte seslendirme yapan miizisyenlerden olusan topluluk™
(Apel, 1974). “Miizikte topluluk™ (Tirk Dil Kurumu, http://tdkterim.gov.tr/bts/).
Atim

(Ing. Pulse) “Diizenli olarak tekrarlayan ve birbirine denk olan bir dizi uyaran”

(Cooper ve Meyer, 1960).
Cavatina

“18. yiizyil ve 19. yiizy1l operalarinda ve oratoryalarinda, aryaya gore daha basit
bir stile sahip, sozlerin ya da ciimlelerin tekrarlanmadig1 kisa solo sarki. Cavatina'nin
asil formu, tekrarsiz tek boliimdiir. Bir baska deyisle, bir tek ciimlenin miizige

dokiilmiis halidir” (Apel, 1974).
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Continuo

(ital. Basso continuo) Siirekli bas. Klavsen ya da org tarafindan viola de gamba

ya da viyolonsel ile birlikte seslendirilen bas partisi (Apel, 1974).
Dramma giocoso

Dramma giocoso, trajik 6geler iceren komik operalar i¢in 18. yiizyilda kullanilan

bir italyanca terimdir (Kennedy, 1985).
Desifre

Desifre, bir miizigi hazirliksiz olarak ilk goriiste okuma ya da seslendirme

olarak tanimlanmaktadir (Apel, 1974).
Eslikleme

Tek sesli bir partiye eslik yazma.
Faz Diizeltme Tepkisi

“Essiireli bir dizide olusan kiiciik bir faz degismesini takiben bir sonraki
vurustaki (faz degisimi olmamasi halinde beklenen vurus zamanina goreceli olan)
ortalama sapma, degisim biiyiikliigii ile dogrusal olarak artmaktadir. Buna faz diizeltme

tepkisi denir” (Repp ve Keller, 2004).
Gorsel Sabitleme

“Gozlerin, bir nesnenin veya yerin imaji1 retina merkezinde, goz ¢ukuru iizerinde
odaklasacak sekilde hareket etmesi” (Budak, 2009). Bir bagka deyisle goziin okurken
duraklamasi. Gorsel algilama i¢in gereklidir. Duraklama siiresi, normal metin okumada

ortalama 250 ms’dir (Truitt, Charles Clifton, Pollatsek ve Rayner, 1997).

IBI

(Ing. Inter-beat Interval) Belli bir metrik seviyede herhangi ardisik iki vurusun

arasindaki aralik ya da zaman (Dixon, Goebl ve Cambouropoulos, 2006).
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101

(Ing. Inter-onset Interval) iki notanin ya da sesin baslangi¢ zamanlarindaki aralik
ya da zaman. Ornegin bir noktal1 sekizlik es ile ayrilan iki on altilik nota ile bir dortliik

ve bir on altilik nota arasindaki IOl aynidir (London, 2004). Siire ile 101 iligkisi Sekil

3’te gosterilmistir.

Sekil 3. Siire ve IOI iliskisi (Penel ve Drake, 2004)

h__
h___ -
W__

1I0I(n-1) 101(n}
Kadans

“Genellikle bir eserin sonunda yer alan, icraciya teknik ustaligini gosterme

imkan1 veren cesitli uzunlukta gorkemli dogaclamalar iceren pasaj ya da bolim” (Apel,

1974).

Ayrica, “bir kompozisyonun, bir boliimiin ya da bir ciimlenin sonunda anlik ya

da kesin bir bitis hissi veren melodik ya da armonik bir formiil” (Apel, 1974).

Melodik Yogunluk

Bir olciideki ya da birim zamandaki var olan melodik malzeme anlamina

gelmektedir.

MIDI

(Ing. Musical Instrument Digital Interface) Elektronik miizik enstrumanlarinin
ve bilgisayarlarin birbirleriyle iletisim kurabilmesini saglayan yaygin bir protokol.
MIDI protokoliiyle, calinan bir notanin nota bilgisi, giirliigi ve zamanlama bilgileri

iletilebilmektedir.
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Miizikal durum

Miizigin herhangi bir alt 68esiyle belirlenebilen, miizik performans: sirasinda
gerceklesen herhangi bir durum. Ornegin, bir notay1 staccato olarak seslendirmek, bir

pasaj1 hizli bir tempoda ¢almak, bu ¢calismada bir miizikal durum olarak ele alinmistir.
Onset

(Ing. Baslangic) Bu calismada, bir notanin ya da sesin baslangi¢ noktasi olarak

kullanilmastir.
Olcii

(Ing. Meter) “Bir miizik parcasinin ya da boliimiiniin 6l¢iildiigii vurus kaliplar1”
(Apel, 1974). Olgii, “vuruslara bir aksan yapis1 getirir” (Dowling ve Harwood,
1986:185). Bir baska tanmima gore ol¢ii, periyodu genellikle 2 ile 5 vurus arasinda
degisen, kendine Ozgii bir alt boliinmeye sahip bir vurus diizenidir (Huron, 2006).
Sethares (2007) ise tempoyu ‘“‘vuruslarin diizenli bir zamansal alt boliinme, vurus ve
Olcii hiyerarsisi tarafindan olusturulan ve tekrarlayan kaliplar halinde gruplanmasi”

olarak tanimlamaktadir.
Patter
Hizli konusma, durmaksizin ve monoton bir sekilde konusmak.

Patter song, miimkiin olan en kisa siirede, miimkiin olan en fazla sayida sézciigii

sOyleme esprisine dayanan komik bir tiir sarki anlamina gelmektedir (Grove, 1954).
Performans

Bir miizigi seslendirme durumu. cra.
Poliritm

“Miizik dokusunun farkli kisimlarinda zit ritmlerin ayni anda kullanim1” (Apel,
1974). Bir baska deyisle birbirinden bagimsiz iki veya daha fazla ritmin aynm anda

bulunmasi. Nota 1°de iki 8’lik notaya tigleme 8’liklerden olusan poliritm goriilmektedir.
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Nota 1. Poliritm'e Bir Ornek
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Psikomotor beceri

Budak (2009) tarafindan, “duyu siirecleriyle motor hareketleri arasinda
koordinasyon gerektiren beceriler” olarak tanimlanmistir. Ornegin piyano calmak bir
psikomotor beceri olarak kabul edilmektedir. Miizik yapmada motor performans,
zihinsel islemlerle yonlendirildiginden, motor sozciigli yerine psikomotor sozciigii

kullanilmaktadir (Lehmann ve digerleri, 2006).
Ritm

“Olgiiden ve ciimle yapisindan gérece bagimsiz dizisel siire kaliplari” (Honing,

2002).
Secco

(ital. Kuru) Secco resitatifler, ifadesel eksiklikten dolayr bu sekilde
adlandirilmaktadir. Bu tiir resitatifler, 18. yiizyil opera serialarinda ve Mozart ve

Rossini’nin operalarinda siklikla kullanilmistir (Apel, 1974).
Siire

“Bir zaman genisliginin algisal karsilig1” (Sethares, 2007).
Taktus

“Periyodu genellikle 0,6 ile 0,75 (dakikada 80 ile 100 adet) saniye arasinda olan
ana atim. Dinleyicinin miizik dinlerken spontane olarak tempo tutacagi hiz” (Huron,

2006).
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Tempo

“Vuruglarin gerceklestigi hiz” (Dowling ve Harwood, 1986:185). Bir baska
tanima gore ise tempo, “belli bir metrik seviyede ve metrik baglamdaki vuruslarin

hiz1”dir (Gouyon ve Dixon, 2005; Law, 2008'den alint1).
Tempo rubato

Miiziksel ifadenin gereklerine gore yavaslamalar ve hizlanmalar iceren esnek

tempo (Apel, 1974).
Tril

“Bir notanin bir diyatonik ikili tistiindeki notayla birlikte sirayla hizli bir sekilde
tekrararlanmasindan olusan bir siisleme” (Apel, 1974). Nota 2’de do notasi iizerinde bir

tril 6rnegi goriilmektedir.

Nota 2. Tril

S
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Vurus

“Esit stireli birimleri isaretleyen algilanan atim” (Dowling ve Harwood,
1986:185). “Vurus, ritmin temel ve basit bir 6gesidir, ayn1 zamanda bir ¢cok miizik

sisteminde temel zaman birimidir”’ (Pankaskie, 1965; Duke, 1989'dan alint1).
Zamanlama

Bir konuda en iyi sonucu almak i¢in en iyi, en uygun siireyi ya da zamani

belirleme isi (Tiirk Dil Kurumu, http://tdkterim.gov.tr/bts/). Bu calismada bir miizikal



26

durumu gerceklestirmek i¢in en uygun siireyi ya da zamani belirleme anlaminda

kullanilmastir.
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2.  KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde problem ciimlesinde sozii edilen beceriler arasindaki iliskileri
saptamak i¢in yapilan Olciimlerin dayandigr kavramsal cerceve, yapilan literatiir

taramasi ile birlikte ele alinmaktadir.

2.1 Zamanlama Uyumu

Bu calismada zamanlama uyumu Ol¢iimiinde kullanilan eser, bir resitatifli
cavatinadir. Bu nedenle bu boliimde resitatifle ilgili bazi bilgiler verilmektedir. Daha
sonra ise miiziksel senkronizasyonun temeli olan duyumotor senkronizasyon kavrami

ele alinmaktadir.

2.1.1 Resitatif

Resitatif, konusmanin dogal egilimlerini taklit eden ve vurgulayan
bir vokal stildir. Cogunlukla anlatimsal metinlerle operalarda bir aryadan
(ansambl ya da koro da olabilir) digerine ge¢cmek icin kullanilir.
Resitatifte melodik, ciimlesel ve ritmik miizikal esaslar dikkate alinmaz,
onun yerine konusmaya benzer tekrarlanan notalar, diizensiz ritmler

goriiliir. Metin, tamamen heceye bagl olarak islenir (Apel, 1974).
Montgomery (2006) ise resitatif hakkinda sunlar1 soylemektedir:

Resitatif, climlelemenin miizikal bir etkiden cok, sozciik
tonlamasindan ve anlamindan geldigi, bir metin parcasinin sdylenisidir.
Resitatiflerde miizikal cizgiden c¢ok sozciiklere daha fazla dikkat
verilmelidir. Verdi, Wagner ve Puccini'nin son operalarinda bile resitatif

olarak kabul edilmesi gereken Olciilere ya da ciimlelere rastlanir.

Barok donemden erken Donizetti'ye kadar olan operalarda
resitatifler cogunlukla secco resitatiflerdir. Sancilarin secco resitatife olan
yaklagimlar1 temelde siklikla yapilanin tersi olmalidir. Bir ¢ok sanci
besteci tarafindan yazilan ritmleri oldugu gibi 6grenmeye calisip daha

sonra serbestlestirmeye calisir. Oysa yazilan ritmlerin dogal konusma
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ritmlerinin besteciler tarafindan diizenlenebilen en yakin benzerleri
oldugu sancilar tarafindan bilinmelidir. Bu ritmler, besteciler tarafindan
4/4 zamana gore ayarlanmistir. Buna gore, eger sancilar anlam ve
berraklikla Italyanca konusmayla baslarlarsa, biiyiik ihtimalle biraz da
calismayla sozciikleri besteci tarafindan verilen ritmlere ¢ok yakin olarak

tonlayabileceklerdir.

Resitatiflerde dogru hiz, dogal konusma temposudur. Eger bir
pasaj, anlami yansitabilmek amaciyla daha yavas olarak seslendirilmesi
gerekiyorsa, sancit bunu rahatlikla yapabilmelidir. Diger taraftan, eger

sanc1 hizlanmak istiyorsa, hizlanabilir.

Besteciler, resitatif pasajlar1 icin cogunlukla tempo belirtmezler.

Sancinin tiim sozleri anlayarak gerekli tonlamay1 verecegini varsayarlar.

Resitatifte gerekli ozgiirliik saglandiktan sonra besteci tarafindan
yazilmis olan ritmleri gozden gegirmekte fayda vardir. Vurgulanmasi
gereken bir ipucu vermis olabilir. Eger besteci bir grup sekizlik ve on

altilik notadan dortliik notalara gegiyorsa, bir nedeni olmalidir.

Recitativo accompagnato ise orkestra ile eslik edilen resitatiftir.
Burada orkestra sOylenen metine ve pasajlara altta tutulan akorlarla ve
degisen ruh hallerini belirtme yoluyla daha bir biitiin olarak vurgulama
yapar. Recitativo accompagnato, cogunlukla bir aryanin 6ncesinde yer
alir. Sanci bir miktar 6zgiirliige sahiptir fakat yazili ritmlere olabildigince
sadik kalmalidir. Sozciik anlamlarini verebilmek amaciyla tempoyu ve
ritmleri ¢cok az esnetmelidir. Orkestra, soylenen metnin altin1 ¢izmek i¢in
kullanilir. Karakterin diisiincelerinin derinligi ve renkleri {izerinde ¢esitli

yollarla yorumlarda bulunur.

2.1.2 Duyumotor senkronizasyon

Miizikte tempo tepkileri ile ilgili arastirmalar, iic gruba ayrilmaktadir:
performans, tempo ayirdetme/algilama, tempo tercihi. Tempo algisi ile ilgili ¢alismalar,
siklikla bir miizik, ses veya sinyal dizisine ritm tutma gibi basit gorevlere

odaklanmaktadir. Bu siire¢, duyumotor senkronizasyon olarak adlandirilir. Duyumotor
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senkronizasyon aslinda, bir salinimli (motor) islem ile bir algisal islemden birinin
digerine kenetlenmesidir. Bir baska deyisle, duyumotor senkronizasyon, bir ritmik
hareketin bir ritmik dizi ile birlikte koordinasyonudur. Bir miizik performansi ya da bir
dans performanst duyumotor senkronizasyon Ornegi sayilabilir. Bir ansambl
performansi ya da bir piyano esligi de bir duyumotor senkronizasyon érnegidir (Repp,

2006; Law, 2008).

Duyumotor senkronizasyon, siire¢ sirasinda ancak bir tiir hata diizeltme
mekanizmasi ile siirdiiriilebilir. Bu olmadig1 takdirde motor aktivitede var olan
degiskenlik nedeniyle senkronizasyondaki hatalar zamanla birikerek artar (Law, 2008).
Ornegin, bir eslik¢i bir soliste eslik ederken, solist gittikge yavasladiginda, eslikci de
olusan senkronizasyon hatalarin1 belirli diizeltme islemleri ile azaltma yoluyla

yavaslamalidir.

Duyumotor senkronizasyonda tempo degisimlerine uyum saglamak icin iki tiir

hata diizeltme mekanizmasindan soz edilmektedir:
1. Faz diizeltme
2. Periyot diizeltme

Essiireli bir dizi ile senkronizasyon icin sadece faz diizeltme yeterlidir. Faz
diizeltme isleminin biiyiik bir kism1 otomatiktir. Genellikle katilimcilarin farkindaligi
olmaksizin meydana gelir ve algilama esiginin altindaki sapma miktarlarinda bile
etkilidir. Ote yandan faz diizeltme isleminin dikkat gerektirmedigi fakat istemli kontrole
bagh oldugu belirtilmektedir. Eger katilimcilarin faz sapmalarina tepki vermemeleri
istenirse, biiylik sapmalarda faz diizeltme miktarlar sifira inmese de oldukga azalir. Bir
tempo degisikligi iceren bir diziyle senkronize olma isleminde ikinci bir hata diizeltme
islemi devreye girer. Bu islem, periyot diizeltme islemidir ve motor devinimleri kontrol
eden i¢ zamanlayicinmin periyodunu ayarlar (Repp ve Keller, 2004). Sozgelimi bir
metronom ile senkronize olabilmek icin faz diizeltme yeterliyken, biiyiik bir tempo
degisimi ile senkronizasyon saglamak i¢in periyot diizeltme gereklidir. “Bir miizisyen,
hata diizeltme yapabilmek i¢in kendini ve diger miizisyenleri duyusal doniitler yoluyla

stirekli takip etmelidir” (Pressing 1999; Thompson ve digerleri, 2006'dan alinti).
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Bir dizi alt boliinmesiz vurusun icinde bir adet alt boliinme vurusu yer aldiginda,
iki tir durum meydana gelmektedir : IIki, eger alt boliinme tonu IBI'in Y2’sinde
gelmisse, katilimcinin bir sonraki vurusunda ¢ok az bir sapma olmaktadir. ikincisi ise,
eger alt boliinme tonu biraz dnce ya da sonra gelmisse o zaman katilimcida da faz
diizeltme tepkisi olugsmaktadir. Buna gore, ikili alt bolinme beklentisi i¢inde olan
katilimcilar, alt boliinmenin meydana geldigi noktay1, bekledikleri nokta (IBI'm 12’si)
ile kiyaslayarak, her hangi bir sapmaya bir faz diizeltme tepkisi ile karsilik

vermektedirler (Repp ve Jendoubi, 2009).

Sekil 4. Faz Diizeltme Tepkisinin Basit ve Alt Boliinmeli Dizilerdeki Sematik
Gosterimi (Repp ve Jendoubi, 2009)

T Qand .
I 1 Senkronizasvon
1 Senkromzasyon

-

T2l A Taloztisn oo : ' s
LK1 ALLDOIUNITCe —

Uclii Altbéliinme

Repp tarafindan yapilan bir calismada, faz diizeltme tepkisi sadece faz-kaymali
vurus ile degil, sapmamis bir vurusun faz-kaymali bir alt boliinmesi ile de olustugu
goriilmiistiir. Bu durum, Sekil 4‘te gosterilmektedir. En iistte, asil vuruslardan olusan bir
dizide vuruglardan biri biraz geciktirildigi zaman katilimcida bir sonraki vurusun
uyarandan daha az olsa da aym yonde biraz geciktigi goriilmektedir. Ikinci sirada ise,
ikili alt boliinmesi olan bir dizi vurus goriilmektedir. Burada alt béliinme, IBI'in ¥2’sinde
gelmektedir. Alt boliinmelerden biri geciktirildiginde, asil vuruslarda senkronizasyon
saglanmis olsa da bir sonraki vurusta faz diizeltme tepkisi olusmaktadir. Uciincii sirada
ise, iiclii alt boliinmesi olan bir dizi vurus goriilmektedir. Burada alt boliinme, IBI'in 1/3

ve 2/3’iinde gelmektedir. Alt boliinmelerden her ikisi de geciktirildiginde, bir sonraki
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vurusta yine faz diizeltme tepkisi olugmaktadir. Biitiin bunlar, katilimcilarin algisal
olarak hem asil vuruglar1 hem de alt boliinme tonlarim1 da vuruslarini dogru zamanda
getirebilmek ic¢in takip ettiklerini gostermektedir (Repp, 2008a; Repp ve Jendoubi,
2009'dan alint1).

Repp ve Keller (2004) tarafindan yapilan bir ¢alismada, katilimcilar bir tempo
degisimi iceren isitsel dizilere parmaklari ile senkronize olarak tempo tutmuslardir ve
dizinin bitiminden sonra da tempo tutmaya devam etmislerdir. Tempo degisimine uyum
saglayip saglamama niyetleri direktifler ile kontrol edilmistir. Dikkat kapasitelerindeki
yiik ise eklenen eszamanlt bir ikincil gorev ile degisiklige ugratilmistir. Ayrica tempo
degisimlerindeki farkindaliklar1 da algisal degerlendirmeler yoluyla belirlenmistir.
Bulgular ise sunlardir: Faz diizeltme katilimcilar tarafindan tam olarak
baskilanamazken, periyot diizeltme, istendiginde baskilanabilir. Faz diizeltme igin
tempo degisimin farkinda olunmasi gerekmezken, periyot diizeltme icin tempo
degisimin farkinda olunmasi gereklidir. Faz diizeltme, dikkat eksikliginde bozulmazken,
periyot diizeltmede, dikkat eksikliginde bozulma goriiliir. Buna gore denilebilir ki,
periyot diizeltme, katilimcinin farkindalifina ve tempodaki degisime dikkatine ve

istemli kontroliine baghdir. Faz diizeltme ise sadece niyete baglidir.

Duyumotor senkronizasyon hizinin iist sinir1, bir hareketin belirli
olay' dizileri ile koordine edilebildigi en yiiksek hizdir. ... Ritmik yapinn
karmasiklasmasi, senkronizasyon esigini de arttirmaktadir. Bunun
nedenlerinden biri ise, dikkat kapasitesini senkronizasyon isleminden
uzaklastirmasi olabilir. ... Duyumotor senkronizasyon hizinin alt ve iist
sinirlart ile ilgili deneysel caligmalarin incelendigi bir c¢alismada,
biyomekanik smirlamalar dikkate alinmadiginda, isitsel uyaranlardaki
duyumotor senkronizasyon hizinin iist sinirt 8-10 Hz (100 ile 125 ms
arasinda IOI'lar) civarinda, basit gorsel uyaranlarda (1s1k sinyalleri) ise
2.5 Hz'ten fazla (400 ms'den fazla) bulunmustur. Isitsel uyaranlarda iist
siir, gorev zorluk derecesi ve miizikal deneyim ile birlikte degisiklik
gostermektedir. Bir tanima gore alt smr 0,56 Hz'dir (1800 ms).

Duyumotor senkronizasyon hizinin sinirlari, birlikte seslendirmede ve

"Ing. Event (Tiirk Dil Kurumu). Ornegin metronomun her bir vurusu bir olay olarak anilmaktadir.
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ritmik koordinasyonun diger sekilleri {iizerinde Onemli sinirlamalar

olusturmaktadir (Repp, 2006).

2.2 Algsal ve Psikomotor Beceriler

Bu bolimde algisal ve psikomotor beceriler ile ilgili yapilan ol¢iimlerin

dayandig1 kavramsal cerceve, yapilan literatiir taramasi ile birlikte ele alinmaktadir.

2.2.1 Olciim 1 : Miizikal Tepki Siiresi

Reaksiyon zamani ile ilgili deneyler psikologlar tarafindan iic temel tiire

ayrilmistir :
a. Basit Reaksiyon Zamani
b. Tanmmali Reaksiyon Zamani
c. Secenekli Reaksiyon Zamani

Basit reaksiyon zamani deneylerinde bir uyaran ve bir cevap vardir. Tanimali
reaksiyon zamani deneylerinde, hem cevap verilmesi gereken bir uyaran, hem de cevap
verilmemesi gereken uyaranlar ve bir tek dogru cevap vardir. Secenekli reaksiyon
zamani1 deneylerinde ise, katilimci uyaran ile eslesen bir cevap vermek zorundadir

(Kosinski, 2009).

Reaksiyon siireleri ile ilgili bir calismada gorsel bir uyarana verilen tepki siiresi
3 haftalik bir calisma sonucunda azalmistir ve bu calismanin etkisi en az ii¢ hafta

boyunca siirmiistiir (Ando vd., 2002; Kosinski, 2009'dan alint1).

Miizik desifresinde bireysel farkliliklarin kaynaklarini inceleyen bir ¢alismada
yer alan testlerden birinde katilimcilara piyanodaki orta do’nun bir oktav iizerindeki alti
nota' tesadiifi bir sirada gosterilerek, onlardan gordiikleri notayr en kisa siire i¢inde
calmalar istenmistir. Cevap siireleri kaydedilmis ve ortalamalar1 alinarak miizikal tepki
siiresi puani olusturulmustur. Secenekli reaksiyon siiresi ile desifre becerisi, arasindaki

korelasyon -0.535 (p<,01) olarak bulunmustur. Bu gostermektedir ki, desifre becerisi

''C5=do, D5 =re, E5 = mi, F5 = fa, G5 = sol, A5 = la
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daha diisiik olan kisiler, yliksek olanlara gore daha uzun siireler elde etmislerdir. Sonug
olarak miizikal tepki siiresi ile desifre becerisinin iligkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica
desire becerisi ile secenekli reaksiyon siiresi arasindaki kismi korelasyon, miizik
kodlama puanlar1 kontrol edilmesiyle, -0,16 (p<,01) olarak bulunmustur. Bu da,
secenekli reaksiyon siirelerinin kodlanan miizigin ¢alinma hizindan c¢ok kodlama

verimliliginden kaynaklandigini gostermektedir (Thompson, 1985).

Bir bagka calismada ise, benzer sekilde katilimcilardan gordiikleri notanin adini
sOylemeleri istenmistir. Cevap siireleri kaydedilmis, ortalamalar1 alinarak miizikal tepki
siiresi puant olusturulmustur. Yapilan analizler sonucunda desifre becerileri daha iyi
olan katilimcilarin tepki siiresinin daha az oldugu ortaya konmustur (Waters ve

digerleri, 1998).

Kopiez tarafindan yapilmis bir ¢calismada, tril hizi ile 6l¢iilen psikomotor hiz gibi
temel motor islemler ile desifre gibi daha ileri diizey algisal islemler arasindaki iliskiyi
aciklayan bir teorinin heniiz var olmadig1 ve tril hiz1 ve reaksiyon siiresi gibi hizli
psikomotor kontrol islemlerinin korteks alti temel sistemlere aktariminin, kortikal
biligsel sistemlerin is yiikiinii hafiflettigi bir hipotez olarak belirtilmektedir. Bu sekilde
desifre esnasinda bilgiyi alabilecek kapasite saglanmis olmaktadir (Kopiez ve digerleri,

2006).

Biitiin bu calismalara ek olarak desifre ile eslik becerisinin de iliskili olmasi,
miizikal reaksiyon siiresi ile zamanlama uyumu arasinda bir iligski olabilecegini
diisiindiirmektedir. Bu iliskinin diizeyinin belirlenebilmesi i¢in kullanilan miizikal
reaksiyon siiresi Ol¢iim yoOntemi, kaynagin1i Thompson (1985) tarafindan yapilan

calismada kullanilan yontemden almaktadir.

2.2.2 Olciim 2 : Klavye Erisim Siiresi

Kopiez (2006) tarafindan olusturulan hipotez, hizli psikomotor kontrol
islemlerinin korteks alti temel sistemlere aktariminin, kortikal biligsel sistemlerin is
yiikiinii hafifletebilecegini belirtmektedir. Bir piyanistin, piyano lizerinde herhangi bir
notaya ulasma siiresinin bu anlamda 6neme sahip olabilecegi dikkat cekmektedir. Bu
siire ne kadar az olursa, bir baska deyisle, bir piyanist klavye iizerinde herhangi bir
notaya ne kadar hizli erisebilirse, kortikal biligsel sistemlerin yiikii de o derecede

hafiflemesi, dolayisiyla piyanistin eslik sirasinda kapasitesini solisti takip etmeye ve
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zamanlama uyumunu saglamaya ayirabilmesi bir hipotez olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle klavye erisim siiresi ve zamanlama uyumu becerisi arasinda bir iliskinin var
olabilecegi ve bu durumun miizikte yer alan nota atlamalarinin biiyiikliigii ve sikliginin
artmast ile daha belirginlesecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle yapilan Olctimler,
Thompson (1985) tarafindan yapilan ¢alismada kullanilan yontemden uyarlanmis olup,
erisim siiresi, atlama aralifi ve dogruluk olmak iizere iic farkli parametre ile

degerlendirilmistir.

2.2.3 Olciim 3 : Tril Hiz:

Motor becerileri arastiran arastirmacilar, piyanistlerin kontrol grubuna goére
parmaklarin1 daha hizli ve net bir sekilde vurabildiklerini ortaya koymuslardir

(Lehmann ve digerleri, 2006).

Lee tarafindan yapilan bir calismada 20 yordayici arasindan, tril hizi, 15 yasina
kadar olan toplam eslik deneyimi, bilgiyi isleme hizi, ve tempo tutma hizinin desifre
diizeyini en cok etkileyen faktorler oldugu saptanmistir (Lee (2004); Kopiez ve
digerleri, 2006'dan alint1).

Kopiez ve Lee tarafindan yapilan bir calismada ise, iigiincii ve dordiincii
parmaklarla yapilan tril hizinin, desifre ile ilgili en yiiksek korelasyona sahip yordayici
oldugu (r=,56) ortaya konmustur. Ayrica, birinci ve li¢ciincii parmaklarda yapilan tril
hizinin desifre ile r=,45 oraninda koreleasyona sahip oldugu saptanmistir (Kopiez ve

Lee, 2008).

Lehmann vd. (2006) tarafindan yapilan bir calismada, calisma miktarinin
artmastyla birlikte katilimcilarin tuglara basis zamanlar1 arasindaki siirelerin kisaldigi ve

ifadeli performansta tutarliligin arttig1 gézlemlenmistir.

Biitiin bu calismalara ek olarak desifre ile eslik becerisinin de iliskili olmasi,
Kopiez (2006) tarafindan olusturulan hipotez ile birlikte diisiiniilmesiyle beraber, tril
hiz1 ile zamanlama uyumu arasinda bir iligki olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu
iligkinin diizeyinin belirlenebilmesi i¢in kullanilan tril hiz1 6l¢iim yontemi, kaynagini

Kopiez ve Lee (2008) tarafindan yapilan ¢alismada kullanilan yontemden almaktadir.
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2.2.4 Olciim 4 : Akor Algilama Diizeyi

Water vd. (1998), desifre becerisi az olan kisilerin, genelde gordiikleri bilgiyi
yeterince hizli bir sekilde algilayamadiklarindan yakinmalarinin nedeninin gordiikleri
notalar1 tek tek okumalar1 oldugunu, desifre becerisi daha fazla olan Kkisilerin ise,
gordiikleri notalar1 gruplayarak daha hizli bir sekilde okuduklarini belirtmektedir. Bean
(1938) ve Salis (1980) tarafindan yapilmis olan ¢alismalarda katilimcilara bir grup nota,
sirayla 200 ms’den az bir siireyle gosterilmis ve onlardan gordiiklerini belirtmeleri
istenmistir. Desifre becerisi daha ¢ok olan kisiler, daha az olanlara oranla daha iyi bir

performans sergilemislerdir.

Desifre becerisi daha cok olan kisilerdeki kalip tanima becerisini test etmek
amaciyla katilimcilardan kendilerine kisa bir siireligine gosterilen akorlari hatirlamalart
istenmistir. Ug, dort, bes ve alti sesli olmak iizere sekizi deneme olan toplam 56 adet
akor, iki dizek iizerine dagitilmis olarak tesadiifi bir sirayla 180 ms. siiresince
gosterilmis, kendilerinden gordiikleri akorlar1 yazmalari istenmistir. Bu gosterim siiresi
boyunca katilimcilarin  herhangi bir gbz hareketi planlayabilmesinin  ve
gerceklestirebilmesinin pek miimkiin olmayacagi genel olarak kabul gormektedir.
Dolayisiyla bu durumda katithmecilarn  tek  bir odaklamada' ne kadar bilgi
yakalayabildigini gosterir. Tabii ki, katilimcilar hatirlama islemi sirasinda gordiiklerini
unutabileceginden, bu algisal alanin tam bir Ol¢iisii olamaz ama en azindan farkl
diizeyde desifre becerisine sahip olan katilimcilardaki algisal alamin biiyiikligii
hakkinda onemli bir belirtectir. Her deneme i¢in, dogru hatirlanan nota sayist puan
olarak verilmistir. Daha sonra bu puanlarin ortalamalar1 yiizde olarak puanlara
cevrilmistir. Sonug olarak, desifre becerisi daha ¢ok olan kisilerin daha fazla sayida nota
hatirladigin1 ortaya koymustur. Desifre becerisi puanlari ile bu uygulamadan elde edilen
puanlar arasindaki korelasyon, r=,64 olarak saptanmistir. En 1yi desifre diizeyine sahip
olan kisiler her iki dizekten de notalar hatirlayabilmislerdir. Sonug¢ olarak sozii edilen
calismada kisa bir siire i¢inde gosterilen akorlar1 hizli bir sekilde tanimay1 gerektiren
kalip-tamima islemi becerisinin desifre becerisi ile yiiksek derecede korelasyona sahip

oldugu belirtilmistir (Waters ve digerleri, 1998).

' Baz1 gorsel sabitlemeler 50 ms. kadar kisa ya da 500 ms. kadar uzun olabilir (Rayner, Juhasz ve
Pollatsek, 2005).
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Biitiin bu calismalara ek olarak desifre ile eslik becerisinin de iliskili olmasi,
Kopiez (2006) tarafindan olusturulan hipotez ile birlikte diisiiniilmesiyle beraber, akor
algilama diizeyi hizi ile zamanlama uyumu arasinda bir iliski olabilecegini
diistindiirmektedir. Bu iliskinin diizeyinin belirlenebilmesi i¢in kullanilan akor algilama
diizeyi Ol¢iim yontemi, kaynagimi Waters vd. (1998) tarafindan yapilan calismada

kullanilan yontemden almaktadir.

2.2.5 Olciim 5 : Yiiksek Tempoda Zamanlama / icerik Oram

Rostron ve Bottrill (2000) tarafindan yapilan bir caligmada yas ve tecriibeleri
eslesen dort performans brangli, dort de performans dis1 bransh sekiz miizisyen, piyano
icin yazilmis bir eseri desifre yapmus, ¢alismis ve seslendirmistir. Calismanin hipotezi
ise, yiiksek becerili icracilar ile digerleri arasinda temel bilissel islemler arasinda fark
bulunmasi yoniindedir. Performans bransh grup, diger gruba oranla daha az hata yapsa

da, yazilan1 tamamen ayni ¢calmaktansa, bir benzerini ¢calmay1 amaclamistir.
Performans brangli gruba ait gbzlemler su sekildedir:

1. Performans bransh grup, diger gruba oranla genel miizik izlenimi ile ilgili daha net

stratejiler i¢cinde olmustur.

2. Performans bransh gruptaki katilimcilar, zaman1 devam ettirmek i¢in her 0Ol¢iiniin
birinci vurusunu caldiklarini, karmagik akorlarin i¢ notalarini eger arizali degilse

calmadiklarini, zor kisimlar1 basitlestirerek ¢aldiklarini belirtmislerdir.

3. Performans bransli grubun, kendi motor veya dikkat kapasitelerini zorlamadan
miizigin genel izlenimini dogru bir sekilde verebilecekleri teknikler hakkinda belli
bir fikir sahibi olduklari, miizigin dinleyiciye belirgin olan yonlerini diisiindiikleri ve
bir tutarli performans: bozmadan miizigin hangi kisimlarinin performansa dahil

edilmeyebilecegini bildikleri goriilmiistiir.
4. Performans bransh grup, genelde daha hizli bir tempoya sahip olmustur.

5. Performans branshi grubun temposu miizigin genel izlenimini elde etmeye daha

yardimci olmaktadir.
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6. Performans bransli grubun benzetim stratejileri bilgi yiikiinii sistematik olarak
indirgeyici bir yapiya sahiptir. Bu, ayn1 zamanda genel miizik izlenimini iyi bir

sekilde ortaya koymaya yardimci olmaktadir.
Performans dis1 brangli gruba ait gdzlemler ise su sekildedir:

1. Performans dis1 brangli gruptaki katilimcilar, calamayacagi kisimlari atladiklarini,
sag eli daha fazla caldiklarini, devam etmeye ¢alisirken bazi akorlar atladiklarini ya
da iist notalar1 ¢almaya calistiklarini, clinkii hepsini ayni anda okuyamadiklarini

belirtmislerdir.

2. Performans dist branshi grubun, daha cok miiziksel dogruluk iizerinde durdugu,
stratejilerinin miizigi seslendirmeye yatkin olmadigi, daha c¢ok, notasyonu vurus

vurus aksiyona doniistiirmeye yonelik oldugu belirtilmistir.

3. Performans disi bransli grupta, tempodaki dalgalanmalarin daha fazla oldugu

gorilmiistiir.

4. Performans dis1 brangh grubun daha yavas bir tempoda daha parcalara ayrilmis bir
sekilde desifre yapmakta oldugu, dolayisiyla miizikteki soyut yapisal ozelikleri

ortaya ¢cikaramadiklar belirtilmistir.

Her iki grupta da genel bir kalip ortaya cikmustir: desifrede daha fazla nota
atlayanlar, daha az nota atlayanlara gore daha hizli bir tempoda calmislardir. Bu
calismanin bulgulari, yiiksek beceriye sahip olan ve olmayan icracilar arasindaki temel
farkin, smirhi  dikkat kapasitelerini  kullanim  sekilleri oldugu olasiligini

giiclendirmektedir.

Bu noktada eslikcilerin performans sirasinda zamanlama ve icerigi ayni anda
korumalarinin miimkiin olmadigr durumlarda, kapasitelerini kullanim sekli Onem
kazanmaktadir. Bu tiir durumlarda eslik¢ilerden caldigi icerigi armonik ve ritmik yapiy1
bozmadan indirgeyerek, kapasitelerini dogru zamanlamayi saglayacak sekilde
kullanmalar1 beklenir. Bu anlamda eslik¢inin kapasitesi temponun yiikseltilmesi yoluyla
zorlanarak kapasitelerinin kullanim sekli ile eslik¢inin miizik performansi sirasindaki

zamanlama uyumu iligkisinin arastirilmasi diigiiniilmiistiir.
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2.2.6 Olciim 6 : Tempo Koruma Oram

Miizikteki mutlak kulak benzeri bir mutlak tempo duyusunun
varliginin arastirilmas1  oldukga ilgi cekicidir. Iyi bilinen sarkilarin
temposu uzun donem hafizada olduk¢ca net bir sekilde
hatirlanabilmektedir. Levitin ve Cook’un (1995) yaptig1 bir calisma,
insanlarin tamidigr sarkilarin temposunu oldukc¢a yiiksek bir netlikle
hatirlayabildigini gostermektedir. Bu ¢alismada katilimcilarin %781 +%6
hata ile dogru tempoyu hatirlayabilmislerdir (Lapidaki, 2000).

Tempo hafizas1 acisindan, pop ve rock miizigindeki tempo algisi, klasik
miizikteki tempo algisina gore daha aciktir. Bu fark ise, klasik miizikteki tempo
degisimlerinin, pop ve rock miizigindeki tempo degisimlerine oranla daha fazla
olmasindan ileri gelmektedir. Ayrica pop ve rock miizigi, vurus hissini daha giiclii bir
sekilde veren ritmik calgisal diizenlemeler icermektedir (Law, 2008). Klasik miizikte
tempo degisimi ve tempo sapmalari, pop ve rock miizige gore daha sik rastlanan

durumlardir.

Temponun dakikadaki vurus sayisi olarak tahmin edilmesi baglaminda bu
sonuclar, onceki arastirmalarin sonuglariyla benzerlik gostermektedir; miizisyenlerin
hem miizikal igerikle hem de izole uyaranlarla yapilan 6l¢iimlerde tempo tahmini basari
diizeyleri genellikle cok yiiksek degildir (Duke, 1989). Ayrica, iiniversite diizeyinde
tahta nefesli calg1 6grencilerinin ancak %50’den biraz fazlasinin, kaydedilmis miizikal
pasajlarda meydana getirilen %12’ye varan tempo ve perde degisimlerini

farkedebilmesi sasirticidir (Madsen, Duke ve Geringer, 1984; Duke, 1989).

Eslikli bir miizik performansinda sabit bir tempoda seslendirme yapmak
amaclanirken kimi zaman bunu saglamanin oldukca giic oldugu cesitli durumlar
olusabilir. Bu tiir durumlarda ise solist eslik¢iden sabit tempoyu korumasini isteyebilir
ve bu sekilde kendisinin de sabit tempoda kalabilecegini diisiinebilir. Bu durum disinda,
eslik¢inin soliste uymasi beklenir. Bununla beraber, bir miizik performansinda, miizigin
temposunda meydana gelen bir degisimden sonra onceki tempoya donmek de siklikla
karsilagilan bir zamanlama durumudur. S6zgelimi, hizli tempolu bir miizikte, ilerleyen
boliimlerde daha yavas bir tempoda seslendirilmesi gereken bir pasajdan sonra tekrar
onceki tempoya doniillmesi gerekebilir. Solo performansta ¢ogunlukla amaclanan,

onceki temponun aynisimt yakalamaktir. Fakat eslikli performansta solistin geri
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dondiigii temponun Onceki tempodan farkli olmasi halinde, eslik¢inin yapmas: gereken,
solistten aksi yonde bir istek gelmedik¢e, ona uymaktir. Ne var ki, miizik egitiminde
sabit tempoda kalarak seslendirme davranisinin, bir bagka deyisle tempoyu korumanin
oldukca tizerinde durulmaktadir. Hatta bu davranis, birlikte seslendirme durumlarinda
zamanlama uyumunu saglamak i¢in eslik¢iden de da 1srarla istenebilmektedir. Boyle bir

durumun, eslik¢inin zamanlama uyumunu zorlastiracagi diistiniilmektedir.

Bu anlamda eslik¢inin tempo koruma orani ile zamanlama uyumu arasindaki
iliskinin arastirllmasi yararli goriinmektedir. Test edilmesi diisiiniilen hipotez, tempo

koruma orani ile zamanlama uyumu arasinda bir iliskinin var olmadig1 yoniindedir.

2.2.7 Olciim 7 : Tempo Degisimini Yakalama Siiresi

Tempo algis1 ile ilgili psikoakustik testlerin bir tiirli olan senkronizasyon
deneyleri  genellikle alginin  ve aksiyonun koordinasyonunu igermektedir.
Katilimcilardan bir uyaranin temposunu veya ritmini parmakla vurarak ya da bir MIDI
kontrol aleti ile c¢alarak takip etmeleri istenmektedir. Bu calismalarda siklikla
katilimcilarin  tempodan sapmalarina ve tempo degisimlerine olan adaptasyon

becerilerine bakilmaktadir (Law, 2008).

Taktus, Huron (2006) tarafindan periyodu genellikle 0,6 ile 0,75 saniye' arasinda
olan ana atim olarak tamimlanmaktadir. Taktus, bir bagka deyisle, dinleyicinin miizik

dinlerken spontane olarak tempo tutacagi hizdir (Huron, 2006).

Basit iic zamanli olarak bestelenmis miizik O©rneklerindeki temponun
hizlanmasina veya yavaslamasma ve orijinal olarak "simrda" bir tempoda®
seslendirilmesine karsin, katilimcilar aym1 miizik Orneginin yavas tempoda
seslendirilmesi ile noktasiz nota degerlerini, hizli tempoda seslendirilmesiyle ise noktali
nota degerlerini taktus olarak siklikla belirtmislerdir. Sekil 5°te s6zkonusu taktus
algisina iligkin bir 6rnek goriilmektedir. Bu sonuglar gostermektedir ki, miizik dokusu

icinde belli periyodik olay’larin hizi, taktus olarak hissedebilmek icin ¢ok yavas ya da

' Dakikada 80 ile 100 adet.
? Zamanin "ii¢" veya "bir" olarak hissedilebildigi ya da algilanabildigi tempolarda.
? ing. Event.
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cok hizli olarak algilanabilmektedir, dolayisiyla dinleyiciler dikkatini daha ilimli bir
hizda yineleyen bir vurusa yonlendirmektedir (Duke, 1989).

Sekil 5. Taktus Algisina fliskin Bir Ornek
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Apel’e gore giiniimiizde birim vurus olarak algilanan hizlar, Met.50'den
Met.140'a kadar olan hizlar1 kapsar; Met.80 ise “orta tempo”1 olarak goriiliir. (Apel,
1974).

Algisal vurus temposunun® smirlarini tanimlamaya yénelik calismalarim birinde,
metronom 120’den yiiksek ya da metronom 60’tan diisiik hizlarda vuruslarin tempo’
olarak algilanmaya elverisli olmadigi, bir baska deyisle dakikada 120 vurustan fazla
olan tempolarin, miizisyenler tarafindan birim vurus’ icin "¢ok hizli", 60 vurustan az
olan tempolarin ise, birim vurus icin "¢ok yavas" olarak algilandigr saptanmistir.
Katilimcilar, metronom 120’den hizli tempolari alt boliinmeler olarak algilamus,
metronom 60’tan diisilk tempolar1 ise bir vurustan uzun siireli nota degerleri olarak
algilamistir. Ayrica miizikal tempo araligi, ritme ya da birim vurus olarak zorlukla
hissedilebilen "¢ok hizli" ya da "cok yavas" vuruslara olan insan tepkileri ile ilgili
kinestetik degiskenlerle sinirli olabilir. Bu durumda insanlar, daha 1limli bir tempodaki
olay’lar1 birim vurusu olarak algilayabilirler. Buna benzer durumlarda, katilimcilar
algiladiklar1 birim vurus’ temposunu (bir alt boliinmenin hiz1 ya da uyaran seslerinin
gruplanmas1 sonucunda algilanan hiz) dakikada 70 ile 100 vurus olarak belirtmislerdir

(Duke, 1989).

! Baska bir deyisle, raktus.
* Bagka bir deyisle, raktus.
’ Baska bir deyisle, taktus.
* Baska bir deyisle, raktus.
> ing. Event.

6 Bagka bir deyisle, raktus.
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Duke (1989), bir cok miizik 6gretmeninin, zaman anahtarinin alttaki rakamini
birim vurusu notasini temsil ettigini diisiindiigiinii, oysa bunun her zaman dogru

olmadigini belirtmektedir.

Fark esigi, Law’a (2008) gore duyusal deneyimlerde dikkate deger bir degisim
meydana getirebilmesi i¢in bir uyaranin siddetinin degistirilmesi gereken en az
miktardir. Budak (2009) ise fark esigini kisinin, frekans, siddet, siire gibi bir uyarici
parametresinde Onceden belirlenen bir performans diizeyinde ayirdedebilecegi, farkina

varabilecegi en kiiclik degisiklik olarak tanimlamaktadir.

iki sesin ya da sessizligin meydana getirdigi siire araliginin hangisinin daha uzun
ya da kisa oldugunu belirleme becerilerini arastiran c¢alismalarda, katilimcilarin,
uyaranin siiresinde yapilan %6 ya da daha biiyiik oranda degisimleri dogru bir sekilde
ayirdedebildigi saptanmistir. Bu ¢alismalarda kullanilan 101 degerleri 200 ms. ile 2000
ms. arasinda degismektedir. Gegmis miizik egitiminin ise bu sonuclar iizerinde herhangi
bir etkisi tespit edilmemistir (Orman, 2002). Buna gore, icracilarin iki siire arasindaki
%6’lik bir farki ayirdedebiliyor olmasi, miizik performansindaki zamanlama becerisi

gelisimleri i¢in oldukca uygun bir durum olarak goriinmektedir.

Wapnick'in bir ¢alismasi, hem vurus, hem de vuruslarin alt boliinmelerinin
tempo ayrimindaki rolii hakkindadir. Bu calismada katilimcilardan bir miizik pargasinin
ilk ve ikinci calimislart arasindaki tempo degisiminin miktarin1 tahmin etmeleri
istenmistir. Ikinci ¢alinisin temposu, birincinin iki katindan az ya da yarisindan fazla
oldugu zaman, katilimcilar tempo hizlanmasini ya da yavaslamasin1 oldugundan daha az
bulmustur. Ikinci calimigin temposu, birincinin iki katindan fazla ya da yarisindan az
oldugu zaman ise, katilimcilar tempo hizlanmasimi ya da yavaglamasini oldugundan

daha fazla bulmustur (Wapnick, 1980a; Yarbrough, 1987°den alint1).

Katilimeilarin hem periyodik vuruslarda, hem de monofonik melodilerde tempo
degisikligine verdigi cevaplarda, tempodaki yavaslamalarin hizlanmalara gore daha
dogru bir sekilde algilandigr gozlemlenmistir (Kuhn, 1974; Madsen, 1979; Miller ve
Eargle, 1990). Ote yandan, kayit edilmis miizik ile yapilan caligmalarda, tempodaki
hizlanmalarin, yavaslamalara oranla daha dogru bir sekilde saptandigini gosteren
calismalar da bulunmaktadir (Geringer ve Madsen, 1984; Madsen ve digerleri, 1984;
Yarbrough, 1987; Sheldon, 1994). Kaydedilmis miizikteki tempo degisimlerini dinleyen
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katilimcilarin, yavas tempolu miiziklerde tempo yavaslamalarini hizlanmalarina oranla
daha iyi algiladiklarini, hizli tempolu miiziklerde ise tempo hizlanmalarimi tempo
yavaglamalarina gore daha iyi algiladiklarini ortaya koymustur (Yarbrough, 1987).
Miizisyenlerin hizli tempoda daha ¢ok hizlanmaya egilimli olmalarinin nedeninin bu
oldugu diisiiniilebilir. Her ne kadar tempo algist yas ve miizik egitimi ile artsa da burada
sOzii edilen tempo ayrimi ile yas veya miizik egitim seviyesi ile bir iliski olmadigi
saptanmistir (Madsen, 1979; Geringer ve Madsen, 1984). Kuhn (1974) tarafindan
yapilan bir ¢alismada ise katilimcilar, temponun yavaslamasin1 ve hizlanmasini, ayni
kalmasina oranla daha iyi algilayabilmislerdir. Tempo yavaslamalari, hizlanmalarina
gore daha cabuk bir sekilde fark edilebilmistir. Cesitli faktorlerin tempo degisikligini

algilama siiresine olan etkisinin arastirildig bir ¢alismada ;

1. Tempo hizlanmasi sirasinda tempo yavaslamasina gore,

2. Diizensiz bir ritmik yapr sirasinda diizenli bir ritmik yapiya gore,

3. Esliksiz sadece melodik doku sirasinda eslikli melodik dokuya gore,
daha fazla zamana ihtiya¢ duyuldugu saptanmistir (Wang, 1984).

Melodik yogunluk ve siislemelerle ilgili arastirmalarda, katilimcilarin melodik
yogunluktaki degisimleri geri plandaki vuruslardan bagimsiz olarak tempodaki
degisimler olarak algiladiklar1 saptanmistir (Geringer ve digerleri, 2007). Buna gore
daha fazla sayida nota igeren bir melodi daha hizli bir tempoya sahip olarak

algilanmaktadir (Kuhn, 1987; Kuhn ve Booth, 1988; Duke, 1989).

Eslikli miizik performansinda solist tarafindan birlikteligin ciddi miktarda
bozuldugu durumlarda, eslikcinin en kisa siirede durumu kavrayip zamanlama uyumunu
saglamasi 6nemlidir. Ornegin, solist performans sirasinda atlama yapabilir ya da ani bir
tempo degisimi de meydana getirebilir. Bu noktada eslikg¢i, solistin hangi 6l¢iiniin hangi
vurusunda oldugunu ve hangi hizda ¢aldigini en kisa siire icinde anlamalidir. Eglik¢inin
tempoyu algilama siiresi, o andaki solo-eslik arasindaki ritmik iliskiye de bagl olabilir.
Sozgelimi eslik partisinde dortliik akorlar varken, solo partisinde sekizlik ticleme siireli
notalardan olusan bir gam caliyor olabilir; ya da eslik partisinde dortliik akorlar varken
solo partisinde de dortliikk siire degerli notalar yer aliyor olabilir. Eslik¢inin tempo

degisimlerinde bu iki durumda soliste farkli siirelerde uyum saglayabilecegi tahmin
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edilmektedir. Bu anlamda eslik¢inin tempo degisimini yakalama siiresi ve bu siirenin
solo ve eslik partileri arasindaki ritmik iligki tiirlerine goére zamanlama uyumu ile

arasindaki iligkinin arastirilmasinin yararl olacag diisiiniilmiistiir.
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3. YONTEM

3.1 Arastirmamin Modeli

Bu calismada genel tarama modeli kullanilmistir. Calismanin amaci Boliim
1.77de de soz edildigi gibi, belirli miizikal faktorlerin, piyano eslikli san
performansindaki zamanlama uyumu ile iliski diizeyini belirlemektir. Bu diizeyin
belirlenmesi, uygulamaya katilan katilimcilarin performanslarina dayali durum

saptamasina bagl oldugundan dolay1 bu calisma betimsel nitelik tasimaktadir.

3.1.1 Katilimcilar

Bu calismaya Ankara’daki konservatuar veya miizik 6gretmenligi okullarinda
egitim goren, Ogretmenleri tarafindan calisma icin segilen eseri calabilecek diizeyde
oldugu belirtilen ve goniillik esasina gore secilmis 20 piyanist katilmistir.
Katilimcilardan 18’1 kadin, ikisi erkektir. Yaslar1 15’ten 44’e kadar degismektedir. Yas
ortalamalar1 ise 21,95°tir (ss=5,67). Bu c¢alisma sirasinda dort katilimci, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda, bir katilimci Baskent Universitesi
Devlet Konservatuari’nda, 14 katilimci ise Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda 6grenim
gormektedir. Bir katilimci ise Viyana Miizik Akademisi’nde Ogrenim gormiistiir.

Katilimcilarin piyano ¢alma deneyimi ortalama 8,65 yildir (ss=3,65).

Katilimcilarin dogum yeri ve en uzun siire yasadigr sehire iliskin betimsel
istatistikler Tablo 1’de gosterilmistir. Buna gore, katilimceilarin %50’sinin en uzun siire

yasadig1 sehir Ankara’dir.
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Tablo 1. Katihmcilarin dogum yeri ve en uzun siire yasadig sehire iliskin frekans
dagihim tablosu

Katilimcinin
Katilimcinin en uzun siire

dogum yeri yasadigi

sehir

f % f %
Adiyaman 1 5,0 1 5,0
Ankara 8 40,0 10 50,0
Antalya 0 ,0 1 5,0
Balikesir 0 ,0 1 5,0
Ceyhan 1 5,0 1 5,0
Corum 1 5,0 0 0
Sehir  Eskisehir 1 5,0 1 5,0
Istanbul 1 5,0 1 5,0
[zmir 3 15,0 1 5,0
Kirsehir 1 5,0 1 5,0
Lefkosa 1 5,0 1 5,0
Rize 1 5,0 0 ,0
Trabzon 1 5,0 1 5,0
Toplam 20 100,0 20 100,0

Katilimcilarin, annelerinin ve babalarinin egitim durumuna iliskin betimsel
istatistikler Tablo 2’de gosterilmistir. Buna gore katilimcilarin %80°1 lise mezunu olup,

lisans diizeyinde egitim almaktadir.

Tablo 2. Katihmcilarin, annelerinin ve babalarinin egitim durumuna iliskin
frekans dagilim tablosu

Katilimcinin Katilimcinin
Katilimcinin . .
. annesinin babasinin
egitim o o
egitim egitim
durumu
durumu durumu
f % f % f %
Tlkokul 0 ,0 1 5,0 0 ,0
Ortaokul 1 5,0 1 5,0 1 5,0
Lise 16 80,0 7 35,0 5 25,0
Egitim _ Yiiksek Okul (2 senelik) 0 0 1 5,0 3 15,0
Durumu  Universite 1 5,0 9 45,0 10 50,0
Yiiksek Lisans 1 5,0 1 5,0 1 5,0
Doktora / Sanatta Yeterlik 1 5,0 0 ,0 0 0

Toplam 20 100,0 20 100,0 20 100,0
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Katilimcilarin evindeki aylik gelire iliskin betimsel istatistikler Tablo 3’te
gosterilmistir. Buna gore katilimcilarin %55’1inin evindeki aylik gelir, 2000 ile 4000 TL
arasinda olup, %30’unun evindeki aylik gelir ise, 1000 ile 2000 TL arasindadir.

Tablo 3. Katihmcilarin Evindeki Aylik Gelire iliskin Frekans Dagilim Tablosu

f %
500 - 1000 TL 2 10,0
1000 - 2000 TL 6 30,0

Aylik Gelir 2000 - 4000 TL 11 55,0
4000 TL'den ¢ok 1 5,0
Toplam 20 100,0

Katilimcilarin amagladigi kariyer tiiriine iliskin betimsel istatistikler Tablo 4’te
gosterilmistir. Buna gore, miizik egitimi alaninda akademik kariyer amaglayan katilimci

oran1 %45 tir. Ogretmenlik kariyeri amaglayan katilimci orani ise %40’ tir.

Tablo 4. Katihmcilarin Amacladigi Kariyer Tiiriine iliskin Betimsel Istatistikler

Evet Hayir Toplam

f % f % f %
Solistlik 2 10,0 18 90,0 20 100,0
Eslikgilik / Korrepetitorliik 2 10,0 18 90,0 20 100,0

Orkestra Sanatg¢iligi 1 5,0 19 95,0 20 100,0

Ogretmenlik 8 40,0 12 60,0 20 100,0
Akademik (Calgr) 6 300 14 70,0 20 100,0
Akademik (Egitim) 9 450 11 550 20 100,0
Akademik (Miizikolojik) 2 10,0 18 90,0 20 100,0

Katilimcilarin aldigr miizik egitimi siirelerine iliskin betimsel istatistikler Tablo
5’te gosterilmistir. Buna gore katilimcilarin ortalama olarak en uzun siire egitim aldigi

alan piyanodur.



Tablo 5. Katihmcilarin Aldig1 Miizik Egitimi Siirelerine Iliskin Betimsel

Istatistikler

X ss N
Katilimcilarin piyano egitimi aldig siire (y1l) 8,65 3,56 20
Katilimcilarin san egitimi aldig: siire (y1l) 1,40 1,43 20
Katilimcilarin koro egitimi aldigi siire (y1l) 450 3,63 20
Katilimcilarin yayl calgilar egitimi aldigs siire (y1l) 2,70 3,25 20
Katilimeilarin tahta nefesli ¢algilar egitimi aldigr siire (y1l) 1,55 2,80 20
Katilimcilarin bakir nefesli ¢algilar egitimi aldig siire (y1l) 040 1,79 20
Katilimcilarin teori ve/veya kompozisyon egitimi aldig: siire (y1l) 323 4,02 20
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Katilimcilarin haftalik piyano ¢alisma siiresine iliskin betimsel istatistikler Tablo

6’da gosterilmistir.

Tablo 6. Katihmcilarin Haftalik Piyano Calisma Siiresine liskin Betimsel

Istatistikler

=

SS

Katilimcilarin haftalik piyano calisma siiresi (saat) 15,75

8,87

20

Katilimcilarin donemlere gore repertuvarindaki eser oranlarina iliskin betimsel

istatistikler Tablo 7°de gosterilmistir. Buna gore, katilimcilarin repertuvarlarindaki eser

orani en yogun olan donemler, Barok ve Klasik Donemdir. Bu donemleri, Erken ve Geg

Romantik Donemler izlemektedir.
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Tablo 7. Katihmcilarin Dénemlere Gore Repertuvarindaki Eser Oranlarina liskin

Betimsel istatistikler

X Ss N
Katilimcilarin repertuvarindaki Barok Doneme ait eserlerin orani (%) 23,18 7,97 20
Katilimeilarin repertuvarindaki Klasik Doneme ait eserlerin orant (%) 28,49 13,13 20
%f;:;lhmcﬂarm repertuvarindaki Erken Romantik Doneme ait eserlerin orani 15.73 9.72 20
Katilimcilarin repertuvarindaki Ge¢ Romantik Doneme ait eserlerin orani (%) 14,74 7,89 20
Katilimeilarin repertuvarindaki 20. yiizyila ait eserlerin orani (%) 8,18 6,48 20
Katilimcilarin repertuvarindaki Cagdas Doneme ait eserlerin oran1 (%) 9,68 7,11 20

Katilimcilarin  repertuvarindaki eser tiirliniin  oranlarina

iliskin  betimsel

istatistikler Tablo 8’de gosterilmistir. Buna gore, katilimcilarin repertuvarlarinda sonat

tiirine ait eserler siklikla goriilmektedir. Buna karsin kongerto ve oda miizigi tiirlerine

ait eserler daha azdir.

Tablo 8. Katihmcilarin Eser Tiirlerine Gore Repertuvarindaki Eser Oranlarina

iliskin Betimsel Istatistikler

X Ss N
Katilimcilarin repertuvarindaki sonat tiiriine ait eserlerin orani (%) 49,00 17,44 20
Katilimcilarin repertuvarindaki kongerto tiiriine ait eserlerin orani (%) 9,00 13,34 20
Katilimcilarin repertuvarindaki oda miizigi tiiriine ait eserlerin orani (%) 7,00 10,31 20
Katilimcilarin repertuvarindaki diger tiirlere ait eserlerin oran1 (%) 35,00 20,65 20

Katilimcilarin eslik yapma siiresine iliskin betimsel istatistikler Tablo 9’da

gosterilmistir.
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Tablo 9. Katihmcilarin Eslik Yapma Siiresine Iliskin Betimsel Istatistikler

X ss N

Katilimcilarin eslik yapma siiresi (saat/hafta) 2,32 3,42 20

Katilimcilarin tiirlerine gore bulundugu grup caligsmasi sayilarina iliskin betimsel
istatistikler Tablo 10’da gosterilmistir. Buna gore, katilimcilarin en az deneyim sahibi

oldugu grup calismas tiirlerinden biri, orkestra tiyeligidir.



Tablo 10. Katihmcilarin Tiirlerine Gore Bulundugu Grup Calismasi Sayilarina Iliskin Betimsel Istatistikler

6 - 20

21-50

51-100

Toplam

Yo

%o

%o

%

f

%o

f

%

Katilimcinin bulundugu grup
calismalarinda oda miizigi
calismasi sayisi

35,0

45,0

4

20,0

20

100,0

Katilimcinin bulundugu grup
calismalarinda orkestra iiyeligi
sayisl

11

55,0

15,0

5,0

20,0

5,0

20

100,0

Katilimcinin bulundugu grup
calismalarinda c¢algi esligi
sayisl

10,0

40,0

20,0

25,0

5,0

20

100,0

Katilimcinin bulundugu grup
caligmalarinda vokal miizik
esligi sayisi

20,0

40,0

30,0

5,0

5,0

20

100,0

Katilimcinin bulundugu grup
calismalarinda koro miizigi
esligi sayisi

30,0

10

50,0

10,0

10,0

20

100,0

Katilimcinin bulundugu grup
calismalarinda miizikal tiyatro
esligi sayis1

19

95,0

5,0

20

100,0

50
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Katilimcilarin eslikte harcadig1 zamanda 6zelliklerine gore ¢alistigr kisi/topluluk
oranlarina iligkin betimsel istatistikler Tablo 11°de gosterilmistir. Buna gore,
katilimcilarin, eslikte harcadigi zamanda miizik egitimi 68rencileri veya miizik egitim

ogrencilerinden olusan topluluklarla calisma oram %55,26’dir.

Tablo 11. Katihmecilarin Eslikte Harcadigi Zamanda Ozelliklerine Gore Calistig
Kisi/Topluluk Oranlarina iliskin Betimsel Istatistikler

X sS N

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda profesyonel diizeyde kisiler

veya topluluklarla ¢aligma orani (%) 25,26 35,18 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda miizik egitimi 6grencileri

veya miizik egitim 6grencilerinden olusan topluluklarla calisma orant 55,26 40,47 19
(%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda konservatuar 6grencileri

veya konservatuar 0grencilerinden olusan topluluklarla ¢calisma oram1 12,63 27,46 19
(%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda ileri diizeyde amator kisiler

veya topluluklarla ¢aligma orani (%) 6,84 11,57 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda amacglara gore calisma oranlarina
iliskin betimsel istatistikler Tablo 12’de gosterilmistir. Buna gore, katilimcilar, en cok

sinav ve konser amacli olarak eslik yapmaktadir.

Tablo 12. Katilmcilarin Eslikte Harcadigi Zamanda Amaclara Gore Calisma
Oranlarina iliskin Betimsel Istatistikler

X sS N

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda konser amagli olarak

calisma orani (%) 26,84 18,57 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda sinav amacli olarak ¢alisma

orant (%) 43,68 19,50 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda 6grenim amagh olarak

calisma orani (%) 20,53 19,85 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda eglence amacl olarak

calisma orani (%) 7,89 11,34 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda konser, sinav, 6grenim ve

eglence disinda amaclarla calisma orani (%) 1,05 4,59 19




52

Katilimcilarin eglikte harcadigi zamanda alanlara gore calisma oranlarina iliskin
betimsel istatistikler Tablo 13’te gosterilmistir. Buna gore, katilimcilar eslikte harcadigi

zamanda en ¢ok yayli calgilar ile san esligi yapmaktadir.

Tablo 13. Katihmcilarin Eslikte Harcadigi Zamanda Alanlara Gore Calisma
Oranlarina iliskin Betimsel Istatistikler

X ss N

Katilimeilarin eslikte harcadigi zamanda yayl ¢algilar esligi yapma 42,40 31,20 19
orani (%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda tahta nefesli calgilar esligi 5,25 9,39 19
yapma orant (%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda bakir nefesli ¢algilar esligi 5,26 11,72 19
yapma orant (%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda vurmali calgilar esligi yapma 0,58 2,55 19
orani (%)

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda solo piyanoya eslik yapma 6,16 14,10 19
orani (%)

Katilimeilarin eslikte harcadigi zamanda san esligi yapma orani (%) 27,20 27,51 19

Katilimcilarin eslikte harcadigi zamanda miizikal tiyatro esligi esligi 0,53 2,29 19
yapma orant (%)

Katilimeilarin eslikte harcadigi zamanda koro miizigi esligi yapma 12,60 17,28 19
orani orani (%)
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Katilimeilarin vokal miizik esliginde harcadigr zamanda alanlara gore calisma
oranlarina iligkin betimsel istatistikler Tablo 14’te gosterilmistir. Buna gore, katilimcilar

vokal miizik esliginde harcadig1 zamanda en ¢ok sarki yada lied esligi yapmaktadir.

Tablo 14. Katihmcilarin Vokal Miizik Esliginde Harcadigi Zamanda Alanlara
Gore Calisma Oranlarina iliskin Betimsel istatistikler

N N

=i

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda opera ya da

s 17,22 23,47 18
arya esligi yapma orani (%)

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda sarki ya da

lied esligi yapma orani (%) 53,89 28,10 18

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda koro miizigi

esligi yapma orani (%) 23,33 28,70 18

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda miizikal

tiyatro esligi yapma orani (%) 0,56 2,36 18

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda caz miizigi

esligi yapma orani (%) 2,22 >:48 18

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadigi zamanda popiiler

miizik esligi yapma orani (%) 1,67 >14 18

Katilimcilarin vokal miizik esliginde harcadig1 zamanda diger

tiirlerde eslik yapma orant (%) L1 471 18

Katilimeilarin belirli bestecilerin eserlerine eslik etme sayilarina iligskin betimsel
istatistikler Tablo 15’te gosterilmistir. Buna gore, katilimcilarin %50’en fazlasi

sozkonusu bestecilerin eserlerine hic eslik etmemistir.



Tablo 15. Katihmcilarin Belirli Bestecilerin Eserlerine Eslik Etme Sayilarina iliskin Betimsel Istatistikler

1-5 6-20 21-50 51-100 Toplam
f % f %o % f % f % f %
Katilimecinin Rossini'nin eserlerine eslik yapma sayisi 12 60,0 7 35,0 5,0 0 0 0 0 20 100,0
Katilimecinin Bellini'nin eserlerine eslik yapma sayisi 15 75,0 3 15,0 10,0 0 ,0 0 ,0 20 100,0
Katilimecinin Donizetti'nin eserlerine eslik yapma sayisi 16 80,0 2 10,0 5,0 0 ,0 1 5,0 20 100,0
Katilimcinin Verdi'nin eserlerine eslik yapma sayisi 10 50,0 9 45,0 0 1 5,0 0 ,0 20 100,0
Katilimcinin Puccini'nin eserlerine eslik yapma sayisi 15 75,0 4 20,0 5,0 0 ,0 0 ,0 20 100,0
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Katilimcilarin dinledigi miizik tiirli oranlarina iligskin betimsel istatistikler Tablo

16’da gosterilmistir. Buna gore, katilimcilar en ¢ok klasik miizik dinlemektedir.

Tablo 16. Katihmcilarin Dinledigi Miizik Tiirii Oranlarina iliskin Betimsel
Istatistikler

SS N

=2

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde Klasik Miizik tiiriiniin

oran1 (%) 44,98 21,10 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri icinde Popiiler Miizik tiiriiniin

orant (%) 23,47 19,76 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri icinde Caz Miizik tiiriniin orant
(%)

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde Geleneksel Tiirk Miizigi
tlirtiniin oran1 (%)

14,58 12,96 20

10,51 13,57 20

Katilimeilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde diger miizik tiirlerinin

orant (%) 6,45 11,35 20

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirli oranlarina iliskin betimsel istatistikler
Tablo 17°de gosterilmistir. Buna gore, katilimcilar klasik miizik tiirleri i¢inde en cok

solo piyano, en az ise opera tiiriinde miizikler dinlemektedir.

Tablo 17. Katihmcilarin Dinledigi Klasik Miizik Tiirii Oranlarina iliskin Betimsel
Istatistikler

X ss N

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirleri i¢inde solo piyano

tiiriiniin oran1 (%) 37,00 1625 20

Katilimeilarin dinledigi klasik miizik tiirleri icinde kongerto tiiriiniin

orant (%) 21,50 13,09 20

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirleri icinde senfonik miizik

tiirtiniin orani (%) 23,50 18,99 20

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirleri icinde oda miizigi

tiiriiniin oran1 (%) 9,50 10,50 20

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirleri icinde opera digindaki

vokal miizik tiiriiniin oran1 (%) 3,50 7,59 20

Katilimcilarin dinledigi klasik miizik tiirleri icinde opera tiiriiniin

orani (%) 3,00 4770 20
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3.2 Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada kullanilan veri toplama araglari, yapilan uygulama ve verilerin
analizi, demografik bilgiler ve miizikal ge¢mis/eslik deneyimi, piyanistik diizey,
zamanlama uyumu, algisal ve psikomotor miizikal beceriler ile ilgili dl¢ciimler olmak

tizere dort farkli kategoride asagida ele alinmaktadir.

Bu ¢alismanin uygulama asamasinda her katilimcr icin iki ayri oturum yapilmus,

her katilimcinin uygulama asamasi toplam bir buguk saat stirmiistiir.

3.3 Demografik Bilgiler ve Miizikal Gecmis/Eslik Deneyimi

Katilimcilarin miizikal ge¢misleri, eslik deneyimleri ve demografik bilgilerini
elde etmek icin bir anket hazirlanmistir. Ilk asamada hazirlanmis olan bu anket

katilimciya verilerek, ilgili bilgileri elde edilmistir. Bu anket, Ek-1’de yer almaktadir.

3.4 Piyanistik Diizey Olciimii

Piyanistik diizeyi 6l¢cmek icin MIDI standartin1 destekleyen piyano standardinda
tuslara ve piyano sag pedalina sahip bir klavye ve diisiik gecikmeli bir ses karti
kullanilmig, bilgisayara Cubase yazilimi ile MIDI kayit yapilmistir. Ayrica
katilimcilarin ileri diizey bir kulaklik yardimiyla caldiklari piyano sesini duymalari

saglanmustir.

Piyanistik diizeyi 6l¢mek i¢in zamanlama uyumu 6l¢iimiinde kullanilan parga ile
esdeger zorlukta olmas1 amaciyla Rossini’nin “L’Italiana in Algeri” operasindan “Cruda
Sorte” adli cavatina secilmistir. Uygulama asamasinda katilimcilardan c¢almaya
baslamadan once kulakliktan duyduklari ses seviyesini en rahat ettikleri seviyeye
ayarlamalar1 istenmistir. Daha sonra, katilimcilardan ¢alismalar istenen pargayr solo
olarak bir defa seslendirmeleri istenerek, MIDI kaydi yapilmistir. Bu seslendirme
sirasinda miimkiin oldugunca durmamalar1 istenmis, tempo secimi ise onlara
birakilmistir. Ote yandan piyanonun olmadigi, soliste ait boliimlerde ise katilimcinin ne

kadar bekleyecegi yine kendisine birakilmistir.

Uygulama asamasinda yapilan MIDI kayitlari, ses kayitlarina cevrilerek bu
calismada yer alan degerlendirme grubu iiyelerine gonderilmistir. Degerlendirme grubu

tiyeleri birbirinden habersiz bir sekilde kayitlar1 dinleyerek katilimcilarin piyanistik
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diizeylerine goreceli olarak 1 ile 3 arasinda bir puan vermistir. Bu puanlamada 3, en iyi
diizeyi temsil etmektedir. Daha sonra tiim degerlendirme grubu iiyelerinin verdikleri

puanlarin ortalamasi alinarak bir piyanistik diizey puani olugturulmustur.

3.5 Zamanlama Uyumu Olciimii

Zamanlama uyumu oOl¢iimii, MIDI standartin1 destekleyen piyano standardinda
tuslara ve piyano sag pedalina sahip bir klavye ve ses kaydi i¢in uygun mikrofonlar
kullanilarak dijital kayit ile gerceklestirilmistir. Bu islem sirasina diisiik gecikmeli bir
ses kart1 kullanilmis, bilgisayara Cubase yazilimi ile kayit alinmistir. Solist, bir audio

kanali ile, eslik ise MIDI kanal1 yoluyla ayn1 anda kaydedilmistir.

3.5.1 Performansta Kullamlan Parca

Uygulama asamasinda seslendirilmesi istenen parca, asagida siralanan
nedenlerden dolayr Rossini’nin L’[taliana in Algeri operasindan Cruda Sorte adli

cavatina seg¢ilmistir:

1. Sahip oldugu zamanlama uyumu ile ilgili zorluklarin sayis1 ve gesitliligil,

dolayisiyla zamanlama uyumu 6l¢iimiinde gerekli malzemeyi saglamasi,
2. Katilimer piyanistlerin daha 6nce seslendirmemis olmast,

3. Donem, stil olarak gerek klasik® gerekse romantik doneme yakinhgi, dolayisiyla
eslik repertuvarint diger donem eserlerine gore daha iyi temsil edeceginin

diisiiniilmesi,

4. Egitim kurumlarinda seslendirilen eserlere daha fazla 151k tutabilecek malzemeye

sahip oldugunun diisiiniilmesi,
5. Tempo cesitliligi,

6. Esligin orkestra yazisindan uyarlanmis olmasi, dolayisiyla gerekli diizenleme ve

indirgemelere izin vermesi,

! [fadeli zamanlama, en gok Romantik donem eserlerinde gériiliir (Repp, 2001).
2 “Klasik donemin armonisi, bazi formlart ve biitiin olarak stili, daha sonralar1 olusan okul miizigi ve
eslikleri tizerinde evrensel ve kalici bir etkide bulunmustur” (Kogak, 2001) .
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7. Uygulamaya katilan sancinin repertuvarinda yer alan ve seslendirme asamasinda
piyano esliginden olumsuz olarak etkilenmeyecegi derece hakim oldugu bir parca

olmasi.
8. Uzman goriislerinin par¢anin uygunlugu hakkinda olumlu yonde olmasi.

Rossini’nin  L’ltaliana in Algeri adli operasi, iki perdelik bir dramma
giocosodur. Sozler, Angelo Anelli’ye aittir. Ilk seslendirisi 22 Mayis 1813’te
Venedik’te yapilmistir. S6zii edilen cavatina, birinci perdede bir kontralto olan Isabella
rolii tarafindan seslendirilmektedir. 92 dl¢iiden olusmakta olup, resitatif ve arya olmak
tizere iki boliimii vardir. Tonu fa major, zaman anahtar1 4/4’tiir. San partisinde goriilen

en tiz nota F5, en pest nota ise B4 diir.

3.5.2 Opera ve Rossini

Gioacchino Antonio Rossini, Gaetano Donizetti ve Vincenzo
Bellini, bel canto doneminin en Onemli ii¢ bestecisi sayilabilir. Bel
cantonun sozciik anlami, "giizel sarki soyleme"dir. Bu sadece iyi bir ton
elde etmeyi degil, sozciiklerin renklendirilmesini, vokal ¢izgilerin
siislenmesini, o doneme ve o donemin bestecilerine 6zel bir berraklikta

ses liretimini igerir.
Rossini'nin operalarindaki zorluklar ii¢ baslikta incelenebilir:
1. Koloratiir pasajlar,
2. Hizli patterlar,
3. Miizigin sahip oldugu hi¢ bitmeyen bir yliksek enerji.

Rossini'nin komik operalarinda belki Mozart'tan da fazla siklikla
resitatiflere rastlamir. Ote yandan dramatik ve miizikal anlamda bir ¢ok
geleneksel eklemelere rastlanmaktadir.  Ornegin,  duraklamalar,
diisinmeler, kahkahalar artik bir gelenek haline gelmistir. Bunun
yanisira, bazi siislemeler de bir gereklilik haline gelmistir. Fakat bu
siislemeler, dogaclama olarak degil, ©Onceden belirlenmis olarak

seslendirilmektedir.



3.5.3

Rossini, belki de diger bel canto bestecilerinden daha fazla
stisleme gerektirir. Bu siislemeler, Ricci'in kitabinda ya da diger
yayinlarda belirtilmistir. Siislemeler olduk¢a cesitli olmasina ragmen,
geleneksel olarak pek azi kullanilmaktadir. Soprano ve mezzo-
sopranolar, tenor, bariton ve baslara gore daha fazla siisleme yaparlar.
Erkekler seslerini genellikle yeterince hizli hareket ettiremezler,
dolayisiyla onlarin yaptig1 degisiklikler, daha ¢ok tiz ses ekleme seklinde
olur (Montgomery, 2006).

Degerlendirme Noktalar:
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Zamanlama uyumunu Olgmek icin, secilen parcada 40 adet degerlendirme

noktas1 belirlenmistir. Bu noktalar, sancinin ikinci seslendirmede gergeklestirmesi

istenen olagandist zamanlama sapmalarini da kapsamaktadir. iki tiirde degerlendirme

noktasi belirlenmistir:

1. Piyanistin o noktadaki notayi/notalar1 sanciya gore dogru zamanlamayla

seslendirmedeki hatasinin puanlandig1 degerlendirme noktasi.

2. Piyanistin o noktada sancinin sahip oldugu tempoyu yakalamadaki hatasinin

puanlandigi degerlendirme noktasi. Bu durumda notada degerlendirme noktasi

izerine “tempo” ibaresi eklenmistir.

Belirlenen degerlendirme noktalarinin ve sancidan yapmasi istenen seslendirme

durumlari, Nota 3’te gosterilmistir. Degerlendirme noktalarinin 6ncesi ve sonrasinda yer

alan yatay cizgiler, degerlendirmenin o cizgilerin altinda kalan boliimleri de kapsadigini

belirtmektedir. Sancidan gerceklestirmesi istenen performans degisiklikleri ise nota

izerinde su sekilde belirtilmistir:

a. v~ N\ isareti sancidan girmesi gereken noktadan daha Once girmesinin

istendigini,

b. isareti, sancidan tempoyu hizlandirarak sdylemesinin

istendigini,

C. isareti, sancidan tempoyu yavaslatarak sdylemesinin

istendigini,
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d. “TEMPQO” ibaresi, sancidan piyanistin Onceki temposunu dikkate

almaksizin, kendi belirlemis oldugu tempoda sdylemesinin istendigini,

e. ~~ isareti, sancidan o notay1 gereginden fazla uzatarak sOylenmesinin

istendigini,

f. “SERBEST” ibaresi, sancidan o bdolgeyi, yazili ritme bagli kalmadan

seslendirmesinin istendigini,
g. “ACCEL.” ibaresi, sancidan tempoyu hizlandirarak sdylemesinin istendigini

belirtmektedir.
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Nota 3. Performansta Kullamlan Parca
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Ornek olarak ilk iic degerlendirme noktasi ile iliskili olarak solistten yapmasi
istenen seslendirme durumlari Nota 4’te gosterilmistir. Solistten sirastyla 2. dlciideki
akora gore beklenenden erken girmesi, 3. Olcliniin son dortlik akoruna gore
beklenenden erken girmesi, 4. l¢iideki ilk dortliik akora gore beklenenden gec girmesi

istenmistir.

Nota 4. Ik U¢ Degerlendirme Noktasi ile iliskili Olarak Solistten Yapmasi Istenen
Seslendirme Durumlarinin Nota Uzerinde Gosterimi

N Anaamnte ¥ AN ¥ AN . : ¢
A f— el [0 p— e
o | ] 1 - | | — A) ] [ = ]
y 4l 1=y [7] T _— y 2 T T T T y 2 & e 1Y T P P 1
PN 7 U o 1 Py & - | Py 7 - @ bl T N — T C |
; i * v < - i P — - -
Py) & e & <2
Cru - da sor - te! A-mor ti - ran~—~——"- no! Que -sto &l
~ i — —
el 111 |51 | 21
= “ - L <1 121
O i % —o- - n
y ANETYY £ ) 1L 1 - %' y 2 y 2 T 1 y 2
| & oo W W7 Y/ 1 . Py PN I 1 PN
ANIV4 |4 T . o o
R EEE.J s 3
; : A £, :
Ol {° - . y 2 y 2 y 2
=) ;: r — —
[~ J
== e ¢

Eslik partisinde, belirlenen ilk ti¢ degerlendirme noktasindan onceki icerikler ise
Nota 5°te gosterilmistir. Buna gore, birinci degerlendirme noktasindan once noktali
sekizlik siire degerli bir sus, ikinci degerlendirme noktasindan 6nce dortliik siire degerli

bir sus, tigiincii degerlendirme noktasindan once ise 4’liik siire degerli bir akor vardir.

Nota 5. Eslik Partisinde, Belirlenen Ilk Uc Degerlendirme Noktasindan Onceki
Icerigin Nota Uzerinde Gosterimi
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Eslik partisinde belirlenen ilk ii¢ degerlendirme noktasindaki icerikler ise Nota
6’da gosterilmistir. Buna gore, birinci degerlendirme noktasinda M) ritmik yapisina
sahip akorlar, ikinci degerlendirme noktasinda dortliik siire degerli bir akor, iiciincii

degerlendirme noktasinda yine dortliik siire degerli bir akor yer almaktadir.

Nota 6. Eslik Partisinde Belirlenenﬂilk Uc Degerlendirme Noktasindaki iceriklerin
Nota Uzerinde Gosterimi
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Solist partisinde, belirlenen ilk ii¢ degerlendirme noktasindan Onceki nota ile
sozkonusu degerlendirme noktasi arasindaki onset farklar1 Nota 7°de goOsterilmistir.
Buna gore, birinci degerlendirme noktasinda on altilik siire degerli bir fark, ikinci
degerlendirme noktasinda dortliik siire degerli bir fark, iigiincii degerlendirme

noktasinda yine dortliik siire degerli bir fark goriilmektedir.
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Nota 7. Solist Partisinde, Belirlenen ilk U¢ Degerlendirme Noktasindan Onceki
Nota ile Sozkonusu Degerlendirme Noktas1 Arasindaki Onset Farklarinin Nota
Uzerinde Gosterimi
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Belirlenen ilk ii¢ degerlendirme‘ noktasinda solist ve eslik partisindeki yazili
onsetlerin zamanlama durumu ise Nota 8’de gosterilmistir. Buna gore, birinci
degerlendirme noktasinda onsetler farkli zamanlardadir, ikinci degerlendirme
noktasinda da onsetler farklt zamanlardadir, iiclincii degerlendirme noktasinda ise
onsetler aym1 andadir. Bir baska deyisle, birinci ve ikinci degerlendirme noktasinda
eslikci solisttin notay1 seslendirmeye baslamasindan sonra girmektedir, tiglincii
degerlendirme noktasinda ise eslik¢i notayr solistle ayni anda seslendirmeye

baslamaktadir.

Nota 8. Belirlenen ilk U¢ Degerlendirme Noktasinda Solist ve Eslik Partisindeki
Yazil1 Onsetlerin Zamanlama Durumunun Nota Uzerinde Gosterimi
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Belirlenmis olan tiim degerlendirme noktalarina iliskin bilgiler asagida ele

alinmaktadir.

I’den 10’a kadar belirlenen degerlendirme noktalarimi kapsayan boliimiin
temposu Andante olarak belirtilmistir ve boliim, serbest bir karaktere sahiptir. 11°den
23’e kadar belirlenen degerlendirme noktalarini kapsayan boliimiin temposu ise yine
Andante’dir. Ancak bu boliim ritmik bir karaktere sahiptir. 24’ten 40’a kadar belirlenen

degerlendirme noktalarini kapsayan boliimiin temposu Allegro’dur.

1 numarali degerlendirme noktasinda solistten 2. Ol¢iideki akora gore
beklenenden erken girmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once sus,
belirlenen DN’da ise 414 ritmik yapisina sahip akorlar bulunmaktadir. Solist partisinde,
belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki S ’tir. Eslik partisi, solist

partisindeki notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi farklidir.

2 numarali DN'da solistten 3. dlciintin son dortliikk akoruna gore beklenenden
erken girmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen
DN’da ise dortliikk siire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen
DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki set farki J “tir. Eslik partisi, solist partisindeki

notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi farklidir.

3 numarali DN'da solistten 4. dl¢iideki ilk dortliik akora gore beklenenden geg
girmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan once ve DN’da dortliik siire
degerli bir akorlar bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan onceki nota ile
DN arasindaki onset farki & *tr. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

4 numaralt DN'da solistten 5. dlciideki ilk akora gore beklenenden erken girmesi
istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen DN’da ise dortliik

stire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile

DN arasindaki onset farki  ’tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla aymi anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

5 numarali DN'da solistten 5. olciideki ikinci akora gore beklenenden erken
girmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen DN’da ise

dortliik siire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki
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nota ile DN arasindaki onset farki 4 "tiir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi farklidir.

6 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan ©nce sus, belirlenen
DN’da ise otuzikilik siire degerli tremolo figiirleri bulunmaktadir. Solist partisinde,
belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki S ’tir. Eslik partisi, solist

partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamas1 aynidir.

7 numarali DN'da solistten 7. olclide piyanodaki ritmik dokuya uymadan,
sekizlik si bemol notasim1 ve devamini beklenenden erken getirmesi istenmistir. Eslik
partisinde, belirlenen DN’dan once ve DN’da otuzikilik siire degerli tremolo figiirleri,
bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset
fark J) tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla aynm1 anda girmektedir, dolayisiyla

onset zamanlamasi aynidir.

8 numarali DN'da solistten 8. Ol¢iintin ilk sekizliginden sonra siislemelerde
agirlasarak ikinci sekizligi beklenenden daha ge¢ getirmesi istenmistir. Eslik partisinde,
belirlenen DN’dan ©nce sus, belirlenen DN’da ise dortlilk siire degerli oktav
bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset
farki J *tir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset

zamanlamasi farklidir.

9 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once akor, belirlenen
DN’da ise sekizlik siire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen
DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki J) *tir. Eslik partisi, solist partisindeki

notayla aynmi anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

10 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once sus, belirlenen
DN’da ise o) ritmik yapisina sahip akorlar bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen
DN'dan onceki nota ile DN arasindaki onset farki < *tir. Eslik partisi, solist partisindeki

notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamas farklidir.

11 numarali DN'da solistten 10. Olciiniin son vurusundaki noktali sekizligi
beklenenden fazla uzatarak agirlagsmasi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan
once sus, belirlenen DN’da ise sekizlik ii¢cleme siire degerli arpej bulunmaktadir. Solist

partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki  ’tir. Eslik
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partisi, solist partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi

aynidir.

12 numarali DN'da solistten 11. oOl¢iiniin son {i¢ sekizliginde hizlanmasi
istenmigstir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik iicleme siire
degerli arpejler bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan onceki nota ile DN
arasindaki onset farki J) ’tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

13 numarali DN'da solistten 12. dl¢iiniin son sekizlik iiclemesinde agirlagsmasi
istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik iicleme siire

degerli arpejler bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN

arasindaki onset farki J ’dir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

14 numarali DN'da solistten 13. Ol¢iiniin sonunda yer alan siislemelerde
agirlasmasi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik
ticleme siire degerli arpejler bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki
nota ile DN arasindaki onset farki J) *tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni

anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamas1 aynidir.

15 numarali DN'da solistten 15. Olgiiniin son sekizlik iiclemesinde agirlagsmasi
istenmigstir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik licleme siire

degerli arpejler bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN

arasindaki onset farki J ’dir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayn: anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

16 numarali DN'da solistten 16. Ol¢iiniin son sekizlik iiclemesinde agirlasmasi
istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik iigcleme siire

degerli arpejler bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN

arasindaki onset farki “dir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla aymi anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

17 numarali DN'da solistten 18. Olciiniin son vurusunda agirlagsmasi istenmistir.
Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen DN’da ise sekizlik ticleme siire

degerli oktav bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN
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arasindaki onset farki J ’dir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi farklidir.

18 numarali DN'da solistten 20. dl¢iide hizlanmasi istenmistir. Eslik partisinde,
belirlenen DN’dan Once sus, belirlenen DN’da ise sekizlik iigleme siire degerli bir akor

bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset

fark & dir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra girmektedir, dolayisiyla

onset zamanlamasi farklidir.

19 numarali DN'da solistten 22. 0Ol¢iintin ilk iic vurusunu hizlica, son
vurusundaki altilamada ise yavaslayarak soylemesi istenmistir. Eslik partisinde,
belirlenen DN’dan Once sirasiyla sus ve 3 adet akor, belirlenen DN’da ise sekizlik siire
degerli bir akor bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN
arasindaki onset farki sirasiyla j, ;NP urn Eslik partisi, solist partisindeki notayla

ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi1 aynidir.

20 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan ©Once sus, belirlenen

DN’da ise sekizlik iicleme siire degerli eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen

DN'dan Onceki nota ile DN arasindaki onset farki » . Eslik partisi, solist

partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamas1 aynidir.

21 numarali DN'da solistten 25. olgiiniin sonunda yer alan siislemelerde
agirlasmasi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan once ve DN’da sekizlik
icleme siire degerli eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan onceki
nota ile DN arasindaki onset farki J *tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni

anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

22 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once sekizlik iigcleme
siire degerli eslik, belirlenen DN’da ise dortliik siire degerli bir akor bulunmaktadir.
Solist partisinde, belirlenen DN'dan Onceki nota ile DN arasindaki onset farki ¥ tiir.
Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni anda girmektedir, dolayisiyla onset

zamanlamas1 aynidir.

23 numarali DN'da solistten 26. dl¢iiniin en sonunda yer alan on altilik notay1

son derece cabuk bir bicimde ge¢cmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan
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once sus, belirlenen DN’da ise ikilik siire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist
partisinde, belirlenen DN'dan Onceki nota ile DN arasindaki onset farki .:“\' ur. Eslik
partisi, solist partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi

aynidir.

24 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan ©Once sus, belirlenen
DN'da ise ¥ J. 34 J |J ritmik yapisina sahip akorlar bulunmaktadir. Solist
partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki 2 tir. Eslik

partisi, solist partisindeki notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi

farkhidir.

25 numarali DN'da solistten 34. ol¢iide katilimcinin daha onceki temposunu
dikkate almaksizin daha Once belirlenmis olan tempoda sdylemesi istenmistir. Eslik
partisinde, belirlenen DN’dan once sus, belirlenen DN’da ise § eH;al al :al ritmik
yapisina sahip akorlar bulunmaktadir. Burada eslik¢inin  solistin  temposunu

yakalamadaki hatas1 puanlanmaktadir.

26 numarali DN'da solistten 40. 6l¢iide ilk sekizlik notay1 uzatmasi istenmistir.
Eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once sus, belirlenen DN’da ise ! aﬁaa' ritmik
yapisina sahip akorlar bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota
ile DN arasindaki onset farki 4 tiir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi farklidir.

27 numarali DN'da solistten 41. dl¢iide seslendirdigi ilk vurusun zamanlamasina
gore liciincli vurusa beklenenden erken girmesi istenmistir. Eglik partisinde, belirlenen
DN’dan 6nce sus, belirlenen DN’da ise & J3J ritmik yapisina sahip akorlar
bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset
farkt J *tir. Eslik partisi, solist partisindeki notadan sonra girmektedir, dolayisiyla onset

zamanlamasi farklidir.

28 numarali DN'da solistten 42. 6l¢iide seslendirdigi ilk vurusun zamanlamasina
gore liciincli vurusa beklenenden erken girmesi istenmistir. Eglik partisinde, belirlenen
DN’dan 6nce sus, belirlenen DN’da ise ikilik siire degerli bir akor bulunmaktadir. Solist

partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki  ’tir. Eslik



77

partisi, solist partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi

aynidir.

29 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da sekizlik
siire degerli akorlardan olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan
onceki nota ile DN arasindaki onset farki J' ’tir. Burada eslik¢inin solistin temposunu

yakalamadaki hatas1 puanlanmaktadir.

30 numarali DN'da solistten 47. oOlciideki son iki sekizlikte agirlagsmasi
istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan once ve DN’da sekizlik siire degerli
akorlardan olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota
ile DN arasindaki onset farki sirasiyla & D Eslik partisi, solist partisindeki

notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

31 numarali DN'da solistten 48. Olciide yazilmis olan siislemeleri yapmasi,
Olciiniin son ii¢ sekizligini serbest bir bicimde yazili ritmden ¢ikarak sdylemesi ve bir
sonraki Olciide Onceki tempoya aniden doniis yapmasi istenmistir. Eslik partisinde,
belirlenen DN’dan once sus, belirlenen DN’da ise sekizlik siire degerli akorlardan
olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN
arasindaki onset farki o ’tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla aymi anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

32 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan Once sus, belirlenen
DN’da ise dortliik onset aralikli sekizlik siire degerli akorlar bulunmaktadir. Solist
partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki sirasiyla J“ ﬁ, f,
&, O ur. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset
zamanlamas1 aynidir. Burada ek olarak eslikcinin solistin temposunu yakalamadaki

hatas1 puanlanmaktadir.

33 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan ©nce {iist partide
ritmik yapisina sahip gamlar, alt partide sekizlik siire degerli eslik, belirlenen
DN’da ise iist partide ritmik yapisina sahip gamlar, alt partide sekizlik siire degerli

eslik bulunmaktadir.

34 numarali DN'da solistten 64. dl¢iide Ol¢iiniin son ii¢ sekizligini serbest bir

bicimde yazili ritmden ¢ikarak soylemesi ve bir sonraki 6lciide 6nceki tempoya aniden
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doniis yapmast istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen
DN’da ise sekizlik siire degerli akorlardan olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde,
belirlenen DN'dan énceki nota ile DN arasindaki onset farki J' *tir. Eslik partisi, solist

partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamas1 aynidir.

35 numarali DN'da solistten 67. olciideki son iki sekizlikte agirlagmasi
istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan once ve DN’da sekizlik siire degerli
akorlardan olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota
ile DN arasindaki onset farki sirasiyla ﬁ, J\ D tir. Eslik partisi, solist partisindeki

notayla ayn1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

36 numarali DN'da solistten 68. Ol¢iide Ol¢iiniin son ii¢ sekizligini serbest bir
bicimde yazili ritmden c¢ikarak sdylemesi ve bir sonraki 6lciide dnceki tempoya aniden
doniis yapmast istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce sus, belirlenen
DN’da ise sekizlik siire degerli akorlardan olusan eslik bulunmaktadir. Solist partisinde,
belirlenen DN'dan 6nceki nota ile DN arasindaki onset farki J *tir. Eslik partisi, solist

partisindeki notayla ayni1 anda girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

37 numarali DN'da solistten 71. dl¢lide son li¢ sekizlikte agirlagsmasi, bir sonraki
Olciide aniden Onceki tempoya donmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan
once ve DN’da sekizlik onset aralikli biribirini izleyen bas-akor esligi bulunmaktadir.
Solist partisinde, belirlenen DN'dan onceki nota ile DN arasindaki onset farki sirasiyla
& Dot Eslik partisi, solist partisindeki notayla aynm1 anda girmektedir, dolayisiyla

onset zamanlamasi aynidir.

38 numarali DN'da solistten 79. dlgilide son li¢ sekizlikte agirlagsmasi, bir sonraki
Olciide aniden Onceki tempoya donmesi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan
once ve DN’da sekizlik onset aralikli biribirini izleyen bas-akor esligi bulunmaktadir.
Solist partisinde, belirlenen DN'dan onceki nota ile DN arasindaki onset farki sirasiyla
& Dot Eslik partisi, solist partisindeki notayla aym1 anda girmektedir, dolayisiyla

onset zamanlamasi aynidir.

39 numarali DN'da solistten 83. dlciiden 89. Olciiniin sonuna kadar belirgin bir
sekilde hizlanmasi istenmistir. Eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da iist

partide on altilik tremolo, alt partide sekizlik oktav esligi bulunmaktadir. Eglik partisi,
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solist partisindeki notayla ayn1 anda girmektedir. Burada eslik¢inin solistin temposunu

yakalamadaki hatasi puanlanmaktadir.

40 numarali DN'da eslik partisinde, belirlenen DN’dan 6nce ve DN’da dortliik
stire degerli akorlar bulunmaktadir. Solist partisinde, belirlenen DN'dan 6nceki nota ile
DN arasindaki onset farki 4 ’tir. Eslik partisi, solist partisindeki notayla ayni anda

girmektedir, dolayisiyla onset zamanlamasi aynidir.

3.5.4 Solist

Uygulamaya katilan solist, profesyonel diizeyde bir sopranodur. Solist
seciminde, icracinin piyano esliginden olumsuz olarak etkilenmeden seslendirme
yapabilme becerisine sahip olmasina dikkat edilmistir. Secilen parga repertuvarinda

olup, yapilan pilot kayitlarda bu calisma icin yeterli tutarhilikta sdyledigi goriilmiistiir.

3.5.5 Uygulama

Bu calismaya katilan 20 katilimci piyaniste uygulama pargasi bir hafta 6nceden
verilerek calisabilme imkani verilmistir. Calisma yontemi piyanistlerin kendisine
birakilmistir. Bu siire icinde piyanistlerin deneyde yer alacak sanciyla beraber

caligmamasi istenmistir.
Uygulamaya baslamadan 6nce katilimcilara su agiklamalarda bulunulmustur:

“Bu uygulamada sizden tarafimizca segilen pargayr calarak bir sanciya eslik
etmeniz beklenmektedir. Bu parca, sanci ile birlikte iki kez seslendirilecektir ve bu iki
performansiniz da kaydedilecektir. Seslendirmede niians, nota yanlisi gibi konular 6nem
tastmamaktadir. Sizden istenen, seslendirme sirasinda solisti takip ederek ¢almanizdir.
Herhangi bir hata oldugunda durmadan devam edilmesi ve eserin sonuna kadar

calinmasi 6nemlidir.”

Katilimcilardan ¢calmaya baglamadan 6nce kulakliktan duyduklar ses seviyesini
en rahat ettikleri seviyeye ayarlamalari istenmistir. Daha sonra katilimcilardan sec¢ilmis
olan parcayr solist ile birlikte seslendirmeleri istenmistir ve kayit yapilmistir. Bu
seslendirmede sancidan parcada geleneksel olarak yapilan kadanslar1 yapmadan, miizik

yazisina olabildigince bagh kalmasi ve zamanlama agisindan olagan bir seslendirme
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yapmasi istenmis, boylece katilimcinin gordiigii notanin disinda bir miizikal icerikle
karsilasmamasit ve zamanlama acisindan olagandisi bir durumla karsilasmamasi

saglanmustir.

Daha sonra katilimcilardan aymi parcayr solist ile birlikte bir defa daha
seslendirmeleri istenmis ve yine kayit yapilmistir. Bu ikinci seslendirmede ise, sancidan
parcada geleneksel olarak yapilan kadanslar1 gerceklestirmesi, bunun yanisira belirlenen
bazi noktalarda' zamanlama agisindan olagandisi bir seslendirme gerceklestirmesi
istenmis, bdylece katilimcinin kendisini zamanlama uyumu agisindan daha cok
zorlayabilecek bir durumla karsilasmasi saglanmistir. Bu zamanlama uyumu Ol¢iimii
uygulamasinda katilimcindan istenen, solist ne yaparsa yapsin, par¢ayl ona uymaya

calisarak seslendirmesidir.

3.5.6 Verilerin Analizi

Uygulama asamasinda yapilan tiim MIDI kayitlar1 ilgili solo vokal kayitlar ile
birlestirilerek, birer ses kayidina c¢evrilmis ve bu calismada yer alan degerlendirme
grubu iiyelerine gonderilmistir. Degerlendirme grubu tiyelerinden birbirinden habersiz
bir sekilde kayitlar1 dinleyerek her katilimcinin gerceklestirdigi her iki performans i¢in

asagidaki degerlendirmeleri yapmalari istenmistir :

1. Belirlenen her bir degerlendirme noktasina katilimcinin o noktadaki soliste gore
olan zamanlamasindaki hata derecesini belirten (0-5 arasi degisen) bir hata puani

(HP) vermek,

2. Belirlenen her bir degerlendirme noktasina katilimcinin o noktadaki soliste gore
olan zamanlamasindaki hatanin onem derecesini belirten (0-5 arasi1 degisen) bir

onem puani (OP) vermek.

Bu sekilde bes degerlendirme grubu iiyesinden her biri, toplam 20 katilimcinin
her iki performanina toplam 40 adet degerlendirme noktasi i¢in ikiser adet puan vererek
toplam 3200 adet puan vermistir. Bir adet katilimcinin zamanlama uyumu performansi

icin 800 adet puan verilmistir.

" Bu noktalar da degerlendirme noktasi olarak dikkate alinmuistir.
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Verilen HP ve OP, birbiriyle ¢arpilarak, her degerlendirme noktasi i¢in bir puan
olusturulmustur. Tiim degerlendirme noktasindaki puanlar toplanarak, 1ilgili
degerlendirme grubu {iyesinin ilgili performans icin ilgili katilimciya verdigi
zamanlama uyumu hata puani haline getirilmistir. Tiim degerlendirme grubu iiyelerinin
verdikleri zamanlama uyumu hata puanlarinin ortalamasi alinarak, katihmecinin ilgili

performansi icin bir zamanlama uyumu hata puani olusturulmustur.

Bu ol¢iimden elde edilen verilerden olusturulan degiskenler, solist ve katilimci
ile birlikte yapilan 1. kayidin degerlendirilmesinden elde edilen zamanlama uyumu hata
puan1 (HP1), solist ve katilimer ile birlikte yapilan 2. kayidin degerlendirilmesinden
elde edilen zamanlama uyumu hata puan1 (HP2) ve solist ve katilimei ile birlikte yapilan
her iki kayittan elde edilen zamanlama uyumu hata puanlarinin ortalamasi (HP) olmak

izere li¢ adettir.

3.5.7 Degerlendirme Grubu

Degerlendirme Grubu, eslik tecriibesi olan dort piyanist ve bir sancidan
olusmaktadir. Ana calg: tecriibeleri minimum 12 yil, ortalama 17,4 yildir (ss=4,60).
Piyanistlerin eslik tecriibesi ortalama 12,5 yildir (ss=6,24). Ogretmenlik tecriibeleri ise

ortalama 8,8 yildir (ss=2,39).

3.6 Algisal ve Psikomotor Miizikal Beceriler ile Tlgili Olciimler

Literatiir taramas1 sonucunda tespit edilen yedi algisal ve psikomotor becerinin
Olclilmesinde kullanilan araglar, yapilan uygulama ve verilerin analizi bu boliimde

aciklanmaktadir.

Bu ol¢iimlerde MIDI standartin1 destekleyen piyano tuslarina ve piyano sag
pedalina sahip bir klavye kullanmilmistir. Bilgisayar ve katilimci tarafindan olusturulan
tiim seslerin uygun bir hoparlor yardimiyla yeterli seviyede duyulmasi saglanmistir. Bu

islem sirasina diisiik gecikmeli bir ses kart1 kullanilarak bilgisayara kayit alinmistir.

3.6.1 Olciim 1 : Miizikal Tepki Siiresi

Bu 6l¢iimde katilimcilarin notay: ekranda gormeleri ile piyano klavyesi lizerinde

seslendirmeleri arasindaki gecen siirenin belirlenmesi amaglanmaktadir.
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Olgiimii  gerceklestirmek icin MAX yazilimi kullanilarak bir modiil
olusturulmustur. Bu modiil, piyanoda C4 notasindan itibaren yukar: dogru yedi beyaz
tusa denk gelen notalar1' istenilen say1 ve sirada ekranda gostermekte ve piyanodan
gelen yanmiti, yanitlama siiresi ile birlikte kaydederek, bir sonraki notayr sormaktadir.
Bilgisayar, ilk notay1 sormadan 6nce ekranda iicten geriye dogru saymaktadir. Herhangi
bir soruya yanlis bir cevap verilmesi halinde ise bilgisayar, bir sonraki soruya

gecmektedir. Sekil 6’da katilimcinin gordiigii ekran goriintiisii yer almaktadir.

Sekil 6. Olciim 1'i Gerceklestirmek Icin Kullamilan Modiildeki Ekran Goriintiisii

Uygulamadan 6nce katilimcilara su acgiklamalarda bulunulmustur:

“Bu boliimde bilgisayar ekranda iigten geriye dogru sayacak ve orta do'dan
itibaren do, re, mi, fa, sol, la ve si notalarindan birini raslantisal olarak porte tizerinde
gosterecektir. Sizden istenen ekrandaki notayi goriince miimkiin olan en kisa siirede
piyano klavyesi iizerinde ilgili tusa basmanizdir. Her basilan tustan sonra cevap dogru
veya yanlis da olsa bilgisayar bir sonraki notay1 gosterecektir. Bilgisayar size bu sekilde
30 adet nota soracaktir. Liitfen notayr gordiikten sonra piyano tusuna sadece bir kere
basin. Bilgisayar ilk bastiginiz notay1 degerlendirecektir. Uygulamaya baslamadan 6nce

deneme amacli olarak 6 adet notay1 cevaplamaniz istenmektedir.”

Bu uygulamada notalarin siras1 onceden belirlenmis olup, katilimcilara notalarin
raslantisal bir sirada sorulacagi sOylenmistir. Belirlenen bu notalar Ek-2’de

gosterilmistir. Katilimcilar, bu sekilde altisi deneme olmak iizere toplam otuz alti adet

'C4 = do, D4 =re, E4 = mi, F4 = fa, G4 = sol, A4 = la, B4 = si.
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nota cevaplamis, verdikleri cevaplar ve cevaplama siireleri ise bilgisayar tarafindan

kaydedilmistir.

Bu ol¢iimle, katilmcilarin verdikleri cevaplar ve cevaplama siireleri elde
edilmistir. Buradan katilmcilarin verdikleri dogru cevap sayisi, verilen dogru
cevaplarin ortalama siiresi bulunmustur. Ayrica verilen dogru cevaplarin siirelerinin
medyan1 da bir degisken olarak olarak dikkate alinmistir. Olciimden elde edilen
verilerden olusturulan degiskenler, dogru cevap sayisi, dogru cevaplarin ortalama

stiresi ve dogru cevaplarin siirelerinin medyanidir.

3.6.2 Olciim 2 : Klavye Erisim Siiresi

Bu 6l¢iimde, katilimcilarin piyano klavyesi iizerinde tek el ile farkli uzakliktaki

notalara ulagim siiresinin belirlenmesi amag¢lanmaktadir.

Olgiimii ~ gerceklestirmek i¢in MAX yazihmi kullanilarak bir modiil
olusturulmustur. Bu modiil, piyano ses genisligi icerisindeki istenen bir notay1 ekranda
gostermektedir. Her bir notanin ekranda belirmesinden sonra katilimcidan istenen, bu
notayr gordiikten sonra tercih ettigi eliyle piyano klavyesi iizerinde ilk once orta do
notasina, daha sonra yapabildigi en kisa siire icerisinde ekranda gordiigii notaya ait tusa
basmasidir. Bilgisayar daha sonra piyanodan gelen yanit1 ve iki nota arasindaki siireyi
de kaydetmektedir. Bundan sonra ise bir sonraki soruya gecilmektedir. Bu islem,
istenen miktarda tekrarlanabilmektedir. Dolayisiyla sirasi belirlenmis bir dizi nota bu
sekilde katilimciya sorulabilmektedir. Sekil 7°de katilimcinin gordiigii ekran goriintiisii

yer almaktadir.
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Sekil 7. Olciim 2'yi Gerceklestirmek icin Kullamilan Modiildeki Ekran Gériintiisii

£
e
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Uygulamadan 6nce katilimcilara su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu bilgisayar ekranda iicten geriye dogru sayacak ve piyanonun ses sinirlari
icerisindeki bir notayr rastlantisal olarak gosterecektir. Sizden istenen notay1
gordiigliniizde acele etmeden notanin hangi nota oldugunu anladiktan sonra ilk Once
piyano klavyesi tizerinde orta do tusuna, daha sonra ayni elinizle miimkiin olan en kisa
siirede ekranda gordiigiiniiz notaya ait tusa basmanizdir. Her verilen cevaptan sonra
cevap dogru ya da yanlis da olsa bilgisayar size sorulacak olan bir sonraki notayi
gosterecektir. Liitfen notayr gordiikten sonra ilgili piyano tuslarina sadece bir kere
basin. Bilgisayar ilk iki bastiginiz notay1 degerlendirecektir. Uygulamaya baslamadan

once deneme amacli olarak alt1 adet notay1 cevaplamaniz istenmektedir”

Bu uygulamada sorulan notalarin siras1 onceden belirlenmis olup, katilimcilara
notalarin tesadiifi bir sirada sorulacagi sOylenmistir. Belirlenen bu notalar Ek-3’te
gosterilmistir. Katilimcilar, bu sekilde altisi deneme olmak iizere toplam otuz alti adet
nota cevaplamis, verdikleri cevaplar ve cevaplama siireleri ise bilgisayar tarafindan

kaydedilmistir.

Bu olciimle, katilmcilarin verdikleri cevaplar ve cevaplama siireleri {i¢

kategoride incelenmistir.
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[k kategoride, bir katilime1 tarafindan verilen tiim dogru cevaplardan en kisa
siireye sahip ilk K' cevabin siire ortalamasi, toplam siiresi ve toplam aralik degeri elde
edilmistir. Toplam siirenin toplam araliga olan orani ise bir degisken olarak dikkate

alinmastir.

Bu uygulamada sorularin bazilar1 onlu veya daha biiyiik aralik icermektedir.
Ikinci kategoride, bu sorulara verilen dogru cevap sayisi, verilen dogru cevaplarin siire
ortalamasi, toplam siiresi ve toplam aralik degeri elde edilmistir. Verilen dogru
cevaplarin toplam siiresinin toplam aralifina oram1 ve verilen dogru cevaplarin
siirelerinin medyani ise birer degisken olarak dikkate alinmistir. Ayrica bu kategoride
10'lu veya daha biiyiik araliga sahip atlama igeren sorulara verilen dogru cevap sayisinin
verilen tlim cevaplarin siirelerinin toplamina bdliinerek, verilen yanlis cevaplarin da

olumsuz yonde etkiye sahip oldugu bir degisken de olusturulmustur.

Uciincii kategoride ise, verilen tiim dogru cevaplarin siire ortalamasi, toplam
stiresi ve toplam aralik degeri elde edilmistir. Verilen dogru cevaplarin toplam siiresinin
toplam araligina orani ise bir degisken olarak dikkate alinmistir. Ikinci kategoride
oldugu gibi, bu kategoride de sorulara verilen dogru cevap sayisinin verilen tiim
cevaplarin siirelerinin toplamina béliinerek, verilen yanlis cevaplarin da olumsuz yonde

etkiye sahip oldugu bir degisken olusturulmustur.

3.6.3 Olciim 3 : Tril Hiz1

Bu olgiimde katilimcilarin piyano klavyesi lizerinde yaptiklari trilin hizinin

belirlenmesi amaclanmaktadir.

Olciimii  gerceklestirmek icin MAX yazilim kullamlarak bir modiil
olusturulmustur. Bu modiil, katilimcilar tarafindan yapilan trilde ardisik her iki nota
arasindaki siireleri kaydetmektedir. Modiil, iicten geriye dogru saydiktan sonra
“baslayabilirsiniz” ibaresi ile katilimcinin tril yapmaya baslayabilecegi belirtmekte ve
kayida baslamaktadir. Belirlenen siire doldugu zaman ise modiill kaydetmeyi

durdurmaktadir.

" En az sayida dogru cevap veren katilimcinin dogru cevap sayisini gostermektedir.
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Uygulamadan 6nce katilimcilara su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu uygulamada sizden istenen bilgisayarin isaretiyle baglayarak 15 sn. siireyle
sag elde birinci ve iiclincii parmaklar1 kullanarak orta do'nun bir oktav iizerindeki do'da
yapabildiginiz kadar hizli tril yapmanmzdir. 15 sn. dolduktan sonra bilgisayar tekrar
sifirlanacaktir Hazir oldugunuzda sizden bu kez iigiincii ve dordiincii parmaklari
kullanarak ayni nota iizerinde 15 sn boyunca yapabildiginiz kadar hizli tril yapmaniz

istenmektedir.”

Bu sekilde katilimcilardan ilk Once sag elde birinci ve ligiincii parmaklari
kullanarak tril yapmalar1 istenmis ve Ol¢iim yapilmistir. Daha sonra katilimcilardan,
liciincili ve dordiincii parmaklart kullanarak aym sekilde tril yapmalart istenmis ve tekrar

Olciim yapilmastir.
Ol¢iim 3’ten elde edilen veriler ii¢ kategoride incelenmistir:

1. Katilimci tarafindan birinci ve lclincli parmaklar kullanilarak yapilan trildeki

degerler

2. Katilmer tarafindan iiclincii ve dordiincii parmaklar kullanilarak yapilan trildeki

degerler
3. Katilimer tarafindan yapilan her iki trilin degerlerinin ortalamasi

Bu ol¢iimde tiim katilimcilarin Slgiimlerinde 15 saniye boyunca en az sayida
nota c¢alabilen katilimcinin ¢aldigr nota sayis1 kadar nota dikkate alinmistir. Buna gore
katilimcilarin yaptiklart her iki tril sirasinda calinan ardisik her iki nota arasindaki
streler (IOI) elde edilmistir. Daha sonra L, 15 saniye boyunca en az sayida nota
calabilen katilimcinin ¢aldigl nota sayist olmak iizere, her kategoriye gore ilk L notanin
toplam siiresi, ilk L notanin siirelerinin standart sapma degeri ve medyani birer degisken

olarak analize dahil edilmistir.

3.6.4 Olciim 4 : Akor Algilama Diizeyi

Bu olctimde katilimcilarin kendilerine kisa bir siireligine gosterilen akorlarda,

gordiikleri kismin belirlenmesi amaglanmaktadir.
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Ol¢iimii  gerceklestirmek icin MAX yazihmi kullamlarak bir modiil
olusturulmustur. Bu modiil, onceden belirlenmis tek ses, cift sesten olusan notalarla,
degisik genislik ve dagilimdaki ii¢, dort, bes ve alt1 sesli akorlar1 belirlenen sirada ve
belirlenen siire boyunca ekranda gostermektedir. Sekil 8’de katilimcinin gordiigii ekran

goriintiisii yer almaktadir.

Sekil 8. Olciim 4'ii Gerceklestirmek icin Kullamlan Modiildeki Ekran Goriintiisii

G
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Uygulamadan 6nce katilimcilara su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu uygulamada, bilgisayar her birinden altisar adet olmak iizere, sirasiyla tek
ses, cift sesten olusan bazi notalar1 ve degisik genislik ve dagilimdaki ii¢, dort, bes ve
alt1 sesli akorlar1 ¢ok kisa bir siire igerisinde gosterecektir. Sizden istenen gordiigiiniiz
akorlar1 gorebildiginiz kadariyla size verilen forma yazmanizdir. Bir sonraki akora

gecmek i¢in hazir oldugunuzda liitfen belirtin.”

Tiim akorlar dikey bir sekilde diizenlenmis, cesitli tonal olan ve olmayan akor
tirleri kullanilmistir. Biitiin siireler birlik olarak gosterilmistir. Katilimcilara cevap
vermesi i¢in smirsiz siire tamnmigtir. Katilimeinin hazir oldugunu belirtmesi ile bir
sonraki akora gecilmistir. Katilimcilardan gordiikleri akorlari, yazabildikleri kadar
yazmalar1 istenmistir. Bu sekilde katilimcilara biri deneme olan 37 adet akor

gosterilmistir. Katilimcilara gosterilen bu akorlar Ek-4’te yer almaktadir.



88

Goolsby (1994) tarafindan yapilan bir calismada katilimcilarin ortalama
odaklama siiresinin {ist sinir1, 500 ms. civarindadir. Tiim katilimcilart 6l¢tiim sinirlar

icine dahil edebilmek amaciyla dl¢timde gosterim siiresi olarak bu deger kullanilmistir.

Bu 0lciimle katilimcilarin kendilerine gosterilen akorlara verdikleri cevaplardan

olusan verilerden elde edilen degiskenler kategorilerine gére sunlardir:
1. Tiim sorular i¢indeki dogru cevaplanan nota ve soru sayilart:
a. Dogru yazilan nota sayist,
b. Dogru cevaplanan soru sayisi.
2. Sorulardaki ses sayisina gore cevaplarda dogru yazilan nota yiizdeleri:
a. 1 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi,
b. 2 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi,
c. 3 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi,
d. 4 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi,
e. 35 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi,
f. 6 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi.
3. Sorulardaki ses sayilarina gdre dogru cevaplanan soru yiizdeleri:
a. 1 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi,
b. 2 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi,
c. 3 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi,
d. 4 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi,
e. 5 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi,

f. 6 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi.
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3.6.5 Olciim 5 : Yiiksek Tempoda Zamanlama/icerik Oram

Bu olgiimde katilimcilarin teknik zorlukla karsilastiklart bir seslendirmede

zamanlama ve icerik durumunun belirlenmesi amag¢lanmaktadir.

Bu ol¢tim i¢in Cubase yazilimi kullanilmistir. Katilimcilardan zamanlama
uyumu performasinda ¢almalart istenen parcanin 69. dl¢ciiden sonuna kadar olan solo
partisi, bir kanala MIDI olarak yazilmustir. Ikinci bir MIDI kanalina ise katilimcilarin
yaptiZ1 seslendirme kaydedilmektedir. Tempoyu Onceden vermesi agisindan bir
metronom kanal1 da eklenmistir ve parca baslamadan 6nce ii¢ Ol¢ii boyunca belirlenen
tempoyu vermektedir. Bu sekilde katilimcilarin hem solo partisini hem de metronomu

duyabilmesi saglanmaktadir.
Uygulamadan 6nce katilimcilara su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu uygulamada, sizden bu calismada calmaniz i¢in size notasi verilmis olan
parcanin 69. Olciisiinden sonuna kadar olan toplam 24 Ool¢iiliik kismini belirli bir
tempoda calmaniz istenmektedir. Bu boliimiin metronomik bir sekilde calinmasi
onemlidir. Oncelikle, bu kistmdaki solo partisi size bir kez dinletilecektir. Sonra parcay1
iki kere calmamz istenecektir. ik seferde pargayr dortliik notaya 160 metronom degeri
olacak sekilde calmanmiz istenecektir. ikinci seferde ise dortlilk notaya 190 metronom
degeri olacak sekilde calmaniz istenecektir. Her seferde solo partisinin baslangicindan
once bilgisayar ii¢ 0l¢ii boyunca gerekli tempoyu verecektir. Bu calislar, bilgisayarda
yazilmis solo partisi ile birlikte gerceklesecektir. Bilgisayar, solo partisini metronomik

bir sekilde ¢alacaktir.”

Burada sozii edilen metronom hizlari, performans sirasinda teknik zorluk
yasanabilecek durumlar yaratmak amaciyla belirlenmistir. Bu sekilde katilimcilarin

gerceklestirdikleri performanslar, MIDI olarak kaydedilmistir.

Bu 0dl¢iimde yapilan seslendirmelerdeki zamanlama durumlar1 dort kategoriye

ayrilmistir':

1. Tam zamanlama: Zamanlama ile ilgili bir hata bulunmayan seslendirme,

' Degerlendirmede McPherson’un calismasinda kullamlan &lcege benzer bir olgek kullanilmistir
(McPherson, 1993).
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Bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama: Solist ile eslik¢i arasinda bir

vurustan daha az zamanlama farki olan seslendirme,

Bir vurustan daha uzun siireli hatali zamanlama: Solist ile eslik¢i arasinda bir

vurustan daha ¢ok zamanlama farki olan seslendirme,
Bos: Eslikcinin degerlendirilebilecek bir icerik ortaya koymadigi seslendirme.

Yapilan seslendirmelerdeki icerik durumlari da dort kategoriye ayrilmustir:

. Tam igerik: igerik ile ilgili bir hata bulunmayan seslendirme,

Degistirilmis icerik: Eslikcinin armonik baglamda bir degisiklik yapmadan
indirgeyerek ya da daha bagka bir yolla caldigi partiyi farklilastirarak seslendirmesi,

Hatal1 igerik: Eslik¢inin caldigr partide degistirilmis icerige girmeyen farkliliklar

bulunan seslendirme,
Bos: Eslikcinin degerlendirilebilecek bir igerik ortaya koymadigi seslendirme

Yapilan kayitlar MIDI dosyalarindan analiz edilerek tiim ol¢iilerdeki zamanlama

ve icerik durumu tek tek analiz edilip, 0, 1, 2 ya da 3 rakamu ile kodlanmistir. Bu

rakamlar ve anlamlar1 Tablo 18 ve Tablo 19°da gosterilmistir.

Tablo 18. Ol¢iim 5'te Kullanilan Zamanlama Durumlari

Zamanlama durumu Acgiklama

3 Tam zamanlama

2 Bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama
1 Bir vurustan daha uzun siireli hatal1 zamanlama
0 Bos




91

Tablo 19. Ol¢iim 5'te Kullamlan icerik Durumlar:

Icerik durumu Aciklama

3 Tam icerik

2 Degistirilmis igerik
1 Hatali icerik

0 Bos

Metronom 160 ve metronom 190 hizlarinda yapilan seslendirmelerde analiz
edilen 24’er adet Ol¢iiniin zamanlama ve igerik agisindan seslendirilme durumlarindan

olusturulan degiskenler sunlardir:
1. Zamanlama ile ilgili degiskenler:
a. zamanlama puanlarinin toplami,
b. tam zamanlama ile ¢alinan 6lcii sayisi,
c. bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama ile ¢alinan 6lcii sayist,
d. bir vurustan daha uzun siireli hatali zamanlama ile ¢alinan 6l¢ii sayist,
e. calinmayan Olcii sayisi.
2. Icerik ile ilgili degiskenler:
a. icerik puanlarinin toplama,
b. tam igerik ile ¢alinan Ol¢ii sayisi,
c. degistirilmis igerik ile calinan 6l¢ii sayisi,
d. hatali icerik ile ¢calinan Olcii sayist,
e. calinmayan 0lcii sayisi.

Bu degiskenlerden ise, yapilan seslendirmelerde capraz tablolama yoluyla
zamanlama/icerik acisindan seslendirme durumlarim gosteren Olgii sayilar1 birer

degisken olarak analize dahil edilmistir. Bu degiskenler sunlardir:

1. Tam zamanlama ve tam igerik ile calinan 6l¢ii sayist,
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2. Tam zamanlama ve degistirilmis icerik ile ¢calinan 6l¢ii sayisi,
3. Tam zamanlama ve hatali icerik ile ¢alinan 6l¢ii sayisi,
4. Bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama ve tam igerik ile calinan 6l¢ii sayisi,

5. Bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama ve degistirilmis icerik ile ¢alinan

Olcii sayist,

6. Bir vurustan daha kisa siireli hatali zamanlama ve hatali icerik ile ¢alinan 6l¢ii

sayist,
7. Bir vurustan daha uzun siireli hatali zamanlama ve tam icerik ile ¢alinan 0Olcii sayisi,

8. Bir vurustan daha uzun siireli hatali zamanlama ve degistirilmis igerik ile ¢alinan

Olcii sayist,

9. Bir vurustan daha uzun siireli hatali zamanlama ve hatali icerik ile calinan Ol¢ii

sayisl,
10. Calinmayan 0lcii sayist.

Tiim bu degiskenlerin degerleri, tiim katilimcilarin hem metronom 160 hizinda
yaptig1 seslendirmeler i¢in, hem de metronom 190 hizinda yaptig1 seslendirmeler i¢in

hesaplanmis, bunlarin ortalamasi analize dahil edilmistir.

3.6.6 Olciim 6 : Tempo Koruma Oram

Bu 0l¢iimde katilimcilarin kendilerine verilen dikkat dagitici uyarana ragmen

seslendirdikleri tempodaki IOI’larin belirlenmesi amaclanmaktadir.

Olgiimii gergeklestirmek icin MAX yazilimi kullanilarak bir bilgisayar modiilii

olusturulmustur. Bu modiiliin isleyisi su sekildedir:

1. Modiil, 4/4’liik bir 6l¢ii' boyunca orta do notasin1 (C4) belirlenen ilk tempoda calar.

Bu sirada modiil ¢aldigr her nota ile birlikte caldigi vurusu rakam ile ekranda

! Dort vurus.
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belirtir. Modiil ilk tempoyu bu sekilde verdikten sonra “Baslayabilirsiniz” ibaresi

ekranda belirir.

2. Bundan sonra katilimcidan bir &lcii' boyunca orta do notasii (C4) duydugu
tempoda calmast istenir. Modiil, katilimcinin caldigi her iki nota arasindadaki

siireyi2 milisaniye cinsinden kaydeder.

3. Katihmei calmasmi bitirdiginde modiil bir 6l¢ii’ boyunca orta do notasmi (C4)
onceden belirlenmis olan yeni tempoda c¢alar. Bu sirada modiil ¢aldig1 her nota ile
birlikte ¢aldig1 vurusu rakam ile ekranda belirtir. Modiil yeni tempoyu bu sekilde

verdikten sonra “Baglayabilirsiniz” ibaresi ekranda belirir.

4. Bundan sonra katihmcidan bir olcii' boyunca orta do notasmi (C4) kendisine
verilmis olan ilk tempoda calmasi istenir. Modiil, yine katilimcinin ¢aldigi her iki

nota arasindadaki sihreyi5 milisaniye cinsinden kaydeder.
5. 3. ve 4. adimlar belirlenen miktarda tekrar edilir.

Bu sekilde her tempo degisiminden sonra katilimcinin calis temposu, milisaniye

olarak kaydedilmektedir.
Uygulamadan 6nce katilimcilara su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu uygulamada, sizden bilgisayar tarafindan verilen temponun aynisini piyano
klavyesine orta do iizerinde tekrar etmeniz istenmektedir. Bilgisayar ilk tempoyu orta
do notasi ile dort vurus olarak verecektir. Once tempoyu dinleyin daha sonra
bilgisayarin ‘“Baslayabilirsiniz” mesajindan sonra ayni tempoyu piyano klavyesi
iizerinde orta do lizerinde dort vurus olarak tekrar edin. Sizin tekrarinizin ardindan
bilgisayar, yeni bir tempo verecek ancak, sizden ilk duydugunuz tempoyu tekrar
calmaniz istenecektir. Bu adim, sekiz kez tekrarlanacaktir. Sizden her duydugunuz

tempodan sonra ilk duydugunuz tempoyu tekrar calmaniz beklenmektedir.”

' Dért vurus.
*IOL
? Dért vurus.
* Dort vurus.
> IOL.
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Bu caligmada katilimcilara verilen ilk tempodan sonra dokuz adet yeni tempo
verilmistir. Bu tempolar uygulamanin akisi ile birlikte Nota 9’da gosterilmektedir. Bu
sekilde katihimecilarin caldigr bitisik notalar arasindaki siireler’ bilgisayar tarafindan

kaydedilmistir.

Bu ol¢iimde katilimcilarin her tempo uyaranindan sonra caldigr ardisik her iki
nota arasindaki siireler” bilgisayar tarafindan kaydedilmistir. Bu verilerden tim
siirelerin standart sapmasi bulunmustur. Daha sonra, bu IOIlarin amaglanan IOIlardan
sapmalarinin mutlak degerinin ortalamas: alinmistir. Ayrica her boliimdeki tempo
ortalamasinin standart sapmasi da analize dahil edilmistir. Buradaki standart sapmalar,

tempodaki sapma miktar1 hakkinda fikir vermektedir.

'101.
2101
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Nota 9. Ol¢iim 6’da Uygulama Akisi
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3.6.7 Olciim 7 : Tempo Degisimini Yakalama Siiresi

Bu ol¢iimde katilimcilarin dort 6l¢iiliik boliimlerin her birinde tempo degisimini

yakalama noktasinin belirlenmesi amag¢lanmaktadir.

Ol¢iim icin Cubase yazilimi kullanilmistir. Bu 6l¢iim igin olusturulmus olan solo
partisi, bir kanala MIDI olarak yazilmistir. Bunun ardindan istenen tempo degisiklikleri
her boliim igin ayarlanmustir. ikinci bir MIDI kanalina ise katilimcilarin yaptig

seslendirme kaydedilmistir.

Katilimcilardan bu 6l¢iim i¢in olusturulmus bir eslik partisini bir solo partisi ile
birlikte seslendirmeleri istenmis ve MIDI kayidi yapilmistir. Bu partiler Ek-5’te

gosterilmistir.

Katilimcilarin notay: ilk defa gordiikleri dikkate alinarak, baglamadan 6nce nota

onlara gosterilmis ve su aciklamalarda bulunulmustur:

“Bu notada sizden alt partiyi ¢almaniz istenmektedir. ilk 6nce bilgisayar, notada
gordiigiiniiz ilk dort Olgiiyii calacaktir. Daha sonra sizin 5. Olgiide girmeniz
gerekmektedir. Ayrica her satirda tempo degisecektir, yani solo partisi her satirda yeni
bir tempoya gececektir. Sizden bilgisayarin gectigi tempoyu en kisa siire ic¢inde
yakalayarak onunla birlikteligi siirdiirmeniz istenmektedir. Bir, iki ve ii¢ olarak
numaralandirilmig satirlarda sizin ¢alacaginiz parti aynidir. 5. 6l¢iide baslayan satirda ve

17. 6lciide baglayan satirda yazan partiden farkli bir partiyle karsilasmayacaksiniz.

Ayrica 5. dlgiiden 16. Olciiye kadar olan boliimde solo partisinde dortlik siire
degerli notalar varken eslik partisinde de dortliik siire degerli notalar vardir. 17. 6l¢tiden
28. ol¢iiye kadar olan boliimde solo partisinde dortliik siire degerli notalar varken eslik
partisinde de sekizlik iicleme siire degerli notalar vardir. 29. 6l¢iiden 40. dl¢iiye kadar
olan boliimde solo partisinde sekizlik siire degerli notalar varken eslik partisinde de
dortliik stire degerli notalar vardir. 41. 6lciiden 52. olciiye kadar olan boliimde solo
partisinde sekizlik siire degerli notalar varken eslik partisinde de sekizlik ticleme siire
degerli notalar vardir. 53. Olciiden 64. Olciiye kadar olan boliimde solo partisinde
sekizlik iicleme siire degerli notalar varken eslik partisinde de dortliikk siire degerli
notalar vardir. 65. Ol¢iiden 76. Olciiye kadar olan boliimde solo partisinde sekizlik
ticleme siire degerli notalar varken eslik partisinde de sekizlik iicleme siire degerli

notalar vardir. 77. dlciiden 88. olciiye kadar olan boliimde solo partisinde on altilik siire
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degerli notalar varken eslik partisinde de dortliik siire degerli notalar vardir. 89. dl¢tiden
100. olciiye kadar olan boliimde solo partisinde on altilik siire degerli notalar varken

eslik partisinde de sekizlik iicleme siire degerli notalar vardir.”

Katilimcilarin %96'sinin 5 saniyeden daha az bir siirede tempoyu bulabildigi bir
pilot calisma (N=45) (Kuhn, 1974) sonucunda katilimcilara verilen tiim tempolar i¢in 4

Olciiliik bir boliim yeterli bulunmustur.

Olgciim 7’de kullanilan siire degerleri ve tempo degisimleri Tablo 20’de

gosterilmistir:

Tablo 20. Ol¢iim 7'de Kullanilan Siire Degerleri ve Tempo Degisiklikleri

Olcii numaras1 _ Solo partisi siire degerleri Eslik partisi siire degerleri Metronom degeri

1-4 dortlitk - 90

5-8 dortliik dortlitk 131

9-12 dortliik sekizlik ticleme 40
13-16 dortliik dortliik 77
17-20 dortliik sekizlik ticleme 141
21-24 dortliik dortliik 55
25-128 dortlitk sekizlik ticleme 98
29 -32 sekizlik dortlitk 170
33-36 sekizlik sekizlik iicleme 46
37-40 sekizlik dortliik 189
41 -44 sekizlik sekizlik ticleme 39
45 -48 sekizlik dortliik 99
49-52 sekizlik sekizlik iicleme 134
53-56 sekizlik ticleme dortlitk 83
57 -60 sekizlik iicleme sekizlik iicleme 56
61 — 64 sekizlik ticleme dortliik 152
65 — 68 sekizlik ticleme sekizlik ticleme 120
69172 sekizlik ticleme dortlitk 63
73 -76 sekizlik iicleme sekizlik iicleme 174
77 - 80 on altilik dortliik 40
81 -84 on altilik sekizlik ticleme 124
85-88 on altilik dortliik 97
89 -92 on altilik sekizlik ticleme 142
93 - 96 on altilik dortlitk 75
97 - 100 on altilik sekizlik iicleme 45
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Bu 0Olgiimde yapilan MIDI kayitlart analiz edilerek, katilimcilarin tempo
degisimine uyum saglama noktalar1 belirlenmistir. Olgiiler 4/4°1iik, tempolar da her dort
Olciide bir degistiginden, katilimcilarin tempo degisimine uyum saglama noktasi vurus
degeri olarak her boliim icin 1 ile 16 arasinda degismektedir. Ornegin tempo degisimini
2. Olgiiniin 3. vurusunda yakalayan bir katilimcinin o boliimdeki yakalama noktas1 vurus
degeri olarak 7°dir. Tempo degisimini o boliimde hi¢c yakalayamayan katilimciya o
boliim icin verilen yakalama noktasit degeri 17°dir. Tiim bu degerler, Tablo 21’de

gosterilmektedir.

Tablo 21. Ol¢iim 7'nin Analizinde Kullamlan Yakalama Noktas1 Degerleri

Yakalama

1 isini yakal k .
Solo partisini yakalama noktast noktast degeri

Olcii Vurus

1 1 1
2 2

3 3

4 4

2 1 5
2 6

3 7

4 8

3 1 9
2 10

3 11

4 12

4 1 13
2 14

3 15

4 16

Uyum saglanamayan boliim 17

Tiim katilimcilarin tiim boliimlerdeki tempo degisimine uyum saglama noktalari
belirlendikten sonra, katilimcilarin tempo degisimine uyum saglayabildigi toplam
bolim sayilari, bu boliimlerde tempo degisimine ortalama uyum saglama noktalari,

katilimcinin tiim boliimlerde tempo degisimine uyum saglama noktalar1 birer degisken
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olarak analize dahil edilmistir. Ayrica solo ve eslik partisi arasindaki ritmik yapi

iliskisine gore de degiskenler olusturulmustur. Buna gore Olciim 7’den elde edilen

verilerden olusturulan tiim degiskenler sunlardir:

10.

Katilimcinin tempo degisimine uyum saglayabildigi boliim sayist,

Katilimcinin degisen tempoya uyum saglayabildigi boliimlerde ortalama uyum

saglama noktast,
Katilimcinin tiim boliimlerde degisen tempoya ortalama uyum saglama noktast,

Bilgisayarin tarafindan ¢alinan dortliik notalara karsilik katilimcinin dortliik notalar

caldig1 boliimlerde katilimcinin degisen tempoya ortalama uyum saglama noktast,

Bilgisayarin tarafindan ¢alinan dortliikk notalara karsilik katilimcinin sekizlik ticleme
notalar ¢aldig1 boliimlerde katilimcinin de8isen tempoya ortalama uyum saglama

noktasi,

Bilgisayarin tarafindan calinan sekizlik notalara karsilik katilimcinin dortliik notalar

caldig1 boliimlerde katilimcinin degisen tempoya ortalama uyum saglama noktast,

Bilgisayarin tarafindan calinan sekizlik notalara karsilik katilimecinin sekizlik
ticleme notalar caldigir boliimlerde katilmcinin degisen tempoya ortalama uyum

saglama noktast,

Bilgisayarin tarafindan ¢alinan sekizlik iicleme notalara karsilik katilimcinin dortliik
notalar caldig1 boliimlerde katilimcinin degisen tempoya ortalama uyum saglama

noktasi,

Bilgisayarin tarafindan calinan sekizlik ilicleme notalara karsilik katilimcinin
sekizlik licleme caldigi boliimlerde katilimcinin degisen tempoya ortalama uyum

saglama noktasi,

Bilgisayarin tarafindan calinan on altilik notalara karsilik katilimcinin dortliik
notalar caldigir boliimlerde katilimcinin degisen tempoya ortalama uyum saglama

noktasi,
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12.

13.

14.

15.

16.

17.
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Bilgisayar tarafindan calinan on altilik notalara karsilik katilimcinin sekizlik ticleme
notalar ¢aldig1 boliimlerde katilimcinin de8isen tempoya ortalama uyum saglama

noktasi,

Bilgisayarin dortliik notalar caldigi bolimlerde katilimcinin degisen tempoya

ortalama uyum saglama noktasi,

Bilgisayarin sekizlik notalar c¢aldigi boliimlerde katilimcinin degisen tempoya

ortalama uyum saglama noktasi,

Bilgisayarin sekizlik ticleme notalar caldigi boliimlerde boliimlerde katilimcinin

degisen tempoya ortalama uyum saglama noktast,

Bilgisayarin on altilik notalar ¢aldigi boliimlerde katilimcinin degisen tempoya

ortalama uyum saglama noktasi,

Katilimecinin  dortlik notalar ¢aldigr boliimlerde katilimcimin degisen tempoya

ortalama uyum saglama noktasi,

Katilimcmin sekizlik iicleme notalar caldigr boliimlerde katilimcinin degisen

tempoya ortalama uyum saglama noktast.

3.7 Genel Analizler

Tiim bu yapilan analizler bu calismanin amacina yonelik olan su analizlerin

yapilmasina imkan vermistir:

1.

Zamanlama uyumu, piyanistik diizey, miizikal ge¢mis/eslik deneyimi, algisal ve
psikomotor miizikal becerilere ait degiskenlerin ortalama degerleri ve standart

sapmalar1 bulunarak betimsel olarak analiz edilmistir.

Zamanlama uyumu degiskenleri ile piyanistik diizey, miizikal ge¢mis/eslik
deneyimi, algisal ve psikomotor miizikal becerilere ait degiskenler arasindaki
iliskiler Pearson korelasyon katsayisi ile analiz edilmistir. Ayrica piyanistik diizey
degiskeni ile algisal ve psikomotor miizikal becerilere ait degiskenler arasindaki

iliskiler de Pearson korelasyon katsayisi ile analiz edilmistir.
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3. Zamanlama uyumu 6l¢timiinde her iki performansta tiim degerlendirme noktalarinda

olusan hata miktarlar1 ve degisimi ek olarak analiz edilmistir.

Bu analizlere iliskin model Sekil 9’da gosterilmektedir.

Sekil 9. Olciimler Sonucunda Elde Edilen Verilerden Olusturulan Degiskenler
Arasindaki Iliskilerin Analiz Modeli

Algisal ve Psikomotor
Miizikal Beceriler
\
—
\

T TTT—
¥ TTT—— |
— ‘
— ‘
L N Zaman lama Uvumn \
Piyanistik Diizey ’ \
i \
— \
— J

/

Mizikal gecmis /
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eslik deneyimi

Degerlendirme Noktalart
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4. BULGULAR ve YORUMLAR

4.1 Zamanlama Uyumuna Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Zamanlama uyumu Ol¢iimiinde katilimcir piyanistler, ilk olarak soliste eslik
etmistir. Daha sonra piyanistlerin zamanlama uyumu hatalar1 degerlendirme grubu
tarafindan puanlanmistir. Puanlayicilar arast Cronbach alfa degeri, HP1 icin 0,96, HP2
icin 0,97°dir. Bu deger, zamanlama uyumu Ol¢iimiiniin puanlayicilar arasi

giivenirliginin oldukca yiiksek oldugunu gostermektedir.

Bunun sonucunda piyanistlerin hata puanlart ortalamast 351,22 olarak
bulunmustur. Solistin belli yerlerde olagan zamanlamanin disina ¢iktig1 uygulamada ise,
degerlendirme grubunun verdigi hata puanlart ortalamasinin  448,38’e ciktigl
goriilmistiir. Her iki uygulamaya ait ortalama standart sapma ve ortalamanin standart

hata degerleri Tablo 22’de goriilmektedir.

Tablo 22. Zamanlama Uyumu Hata Puanlarina iliskin Eslestirilmis Orneklem
Betimsel Istatistikleri

- N Ortalamanin
X 59 Standart Hatas1
HP1 351,22 20 196,41 43,92
HP2 448,38 20 210,93 47,17

Solistin olagan zamanlamadan sapmasindan dolayr hata puanlarmin ikinci
uygulamada artis gostermesi beklenen bir sonuctur. Her iki sonug¢ arasindaki farki
istatistiksel olarak degerlendirmek i¢in ilk once farklarin normal bir dagilima sahip olup
olmadig1 test edilmistir. Bunun igin uygulanan Tek Orneklem Kolmogorov-Smirnov
Testi’nin sonuclar1 Tablo 23’te gosterilmektedir. Bu testin sonucuna gore p>,05

oldugundan, farklarin normal bir dagilima sahip oldugu goriilmektedir.
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Tablo 23. Zamanlama Uyumu Hata Puanlar1 Farklarma Uygulanan Tek
Orneklem Kolmogorov-Smirnov Testi Sonuclar:

HP2-HP1

N 20
Normal Parametreler™® X 97,16
N 111,41

En Biiyiik Farklar Mutlak ,109
Pozitif ,L109

Negatif -,075

Kolmogorov-Smirnov Z ,486
Asimptotik p (iki-yonlii) 972

a. Test dagilimi normaldir.
b. Verilerden hesaplanmuistir.

Bundan sonra uygulanan Eslestirilmis t-Testi’nin sonuclari ise Tablo 24’te

goriilmektedir.

Tablo 24. Zamanlama Uyumu Hata Puanlarina iliskin Eslestirilmis t-Testi

Sonuclar:
Eslestirilmis Farklar
Ortalamanin Farkin %95 Giiven
Standart Araligi
X ss Hatas1 Alt Ust t sd p
HP1 - HP2 -97,16 111,41 2491 -149,30  -45,02 -3,900 19 ,001

Bu sonuglara gore, p<,05 oldugundan her iki degerlendirme arasindaki fark %95
giiven diizeyinde anlamhidir. Dolayisiyla her iki performans arasindaki olusan bu puan
farki rastlantisal degildir. Bu durum solist tarafindan yapilmasi muhtemel zamanlama
sapmalarinin eslikcinin zamanlama uyumunda zorlanmasinda yol acan bir faktor

olmastyla aciklanabilir.

4.2 Zamanlama Uyumunda Degerlendirme Noktalarma ilisgkin Bulgular ve
Yorumlar

Zamanlama uyumu 6l¢iimiinde her bir degerlendirme noktasindaki katilimcilar-
aras1 ortalama hata puanlar1 ve HP2 ile HP1 arasindaki ortalama farklar Tablo 25’te
gosterilmektedir. Sozkonusu ortalama hata puanlart Grafik 1°de grafik iizerinde

gosterilmektedir.
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Tablo 25. Zamanlama Uyumu Olciimiinde Katihmecilar Arasi Ortalama Hata

Puanlar1 ve HP2 ile HP1 Arasindaki Ortalama Farklar

Degerlendirme Ortalama Ortalama HP2- Degerlendirme Ortalama Ortalama HP2-
Noktas1 HP1 HP2 HP1 Noktasi HP1 HP2 HP1
1 3,11 4,00 0,89 21 9,05 13,06 4,01
2 3,95 4,09 0,14 22 8,72 12,50 3,78
3 6,69 8,32 1,63 23 7,12 6,56 -0,56
4 5,95 6,98 1,03 24 6,71 8,23 1,52
5 4,94 4,51 -0,43 25 8,86 11,07 2,21
6 7,56 8,78 1,22 26 10,78 13,73 2,95
7 13,30 14,24 0,94 27 11,64 14,44 2,80
8 9,02 9,41 0,39 28 10,63 14,93 4,30
9 7,57 11,56 3,99 29 9,77 8,96 -0,81
10 3,69 7,55 3,86 30 7,85 9,87 2,02
11 4,73 12,25 7,52 31 12,35 10,05 -2,30
12 7,46 14,08 6,62 32 12,93 13,06 0,13
13 6,50 13,22 6,72 33 14,82 13,32 -1,50
14 8,46 15,18 6,72 34 12,28 10,06 -2,22
15 6,09 13,32 7,23 35 9,89 10,97 1,08
16 6,37 13,38 7,01 36 10,77 10,21 -0,56
17 4,08 11,32 7,24 37 11,72 13,28 1,56
18 6,19 10,76 4,57 38 12,65 14,33 1,68
19 9,71 13,69 3,98 39 12,81 15,17 2,36
20 8,85 12,11 3,26 40 15,66 15,83 0,17
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Grafik 1. Degerlendirme Noktalarina Gore HP2-HP1 Degerleri

I i
O ~0 N O AN on <
— e — o

AN AN N

LIB[E)ON QULIPUd[IaZo

4

10

HP2-HP1



106

Tablo 25 ve Grafik 1’deki bulgulara gore, 40 adet degerlendirme noktasinin
33’linde hata artis1 meydana gelmistir. Diger yedi noktada ise hatalar azalmistir. Hata

artisinin en ¢ok oldugu yerler, sekizlik iicleme siire degerli arpejler iceren boliimlerdir'.

4.3 Piyanistik Diizey ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine iliskin
Bulgular ve Yorumlar

Piyanistik Diizey ile Zamanlama Uyumu Hata Puani dl¢iimiiden elde edilen
verilere ait betimsel istatistikler, Tablo 26’da gosterilmistir. Piyanistik Diizey
Olctimiinde puanlayicilar arast Cronbach alfa degeri 0,91 olarak bulunmustur,

dolayisiyla piyanistik diizey 6l¢limiiniin puanlayicilar arasi giivenirligi yiiksektir.

Tablo 26. Piyanistik Diizey ve Zamanlama Uyumu Hata Puanlarina iliskin
Betimsel Istatistikler

X SS N
PD 1,72 0,65 20
HP 399,80 196,04 20
HP1 351,22 196,41 20
HP2 448,38 210,93 20

Piyanistik Diizey ile Zamanlama Uyumu Hata Puani arasindaki iliski Pearson
korelasyon katsayis1 kullanilarak arastirilmistir. Tablo 27°de goriildiigii gibi piyanistik
diizey ile zamanlama uyumu hata puani arasindaki korelasyon yiiksektir (r=-,839,
p<,01). Ayrica piyanistik diizey ile birinci uygulamadaki zamanlama uyumu hata puani
arasindaki korelasyon da yiiksektir (r=-,783, p<,01). Bu sonug piyanistik diizey arttikca
zamanlama hatalarinin azaldigim gostermektedir. kinci uygulamada r degeri -0,831
(p<,01) oldugundan piyanistik diizey arttikca zamanlama hata puanlarinda goriilen

azalmanin daha da belirgin bir hale geldigi soylenebilir.

"11. - 17. degerlendirme noktalar arasi.
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Tablo 27. Piyanistik Diizey ile Zamanlama Uyumu Hata Puanlar1 Arasindaki

Korelasyonlar
HP HPI HP2
R -839" 783"  -8317
PD p (iki-yonlii) ,000 ,000 ,000
N 20 20 20

"~ p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).

4.4 Miizikal Tepki Siiresi ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine
iliskin Bulgular ve Yorumlar

Olgiim 1°den elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 28de

gosterilmistir.

Tablo 28. Miizikal Tepki Siiresi Verilerine Iliskin Betimsel Istatistikler

X Ss N
Dogru cevap sayisi 26,90 2,13 20
Dogru cevaplarin ortalama siiresi (ms) 719,68 89,71 20
Dogru cevaplarin siirelerinin medyant (ms) 701,68 93,45 20

Tablo 29. Miizikal Tepki Siiresi ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlari
Arasindaki Korelasyonlar

PD HP HP1 HP2

r 024 -060 -,098  -,021
Dogru cevap sayist p (iki-yonlii) 919 ,800 ,680 931
N 20 20 20 20
r -5787 495 429 5207
Dogru cevaplarin ortalama siiresi p (iki-yonlii) ,008 ,027 ,059 ,019
N 20 20 20 20
r 5607 4597 396 485
Dogru cevaplarin siirelerinin medyani p (iki-yonlii) ,010 ,042 ,084 ,030
N 20 20 20 20

" p<.01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).



108

Ol¢iim 1°den elde edilen veriler ile zamanlama uyumu 6l¢iimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak aragtirilmistir. Tablo
29°da goriildiigii gibi, olclimde verilen dogru cevaplarin ortalama siiresi, zamanlama
uyumu hata puani ile pozitif yonde orta derecede bir korelasyona sahiptir (r=,495,
p<,05). Aym1 zamanda verilen dogru cevaplarin ortalama siiresi ile piyanistik diizey
arasinda da negatif yonde orta derecede bir korelasyon vardir. Buna gore gordiikleri
notaya daha kisa siirede tepki verebilen piyanistlerin zamanlama uyumu becerisi daha
yiiksektir. Ayrica miizikal tepki siiresinin, piyanistik diizeyin ilerlemesiyle beraber

gelisebilecegi sdylenebilir.

4.5 Klavye Erisim Siiresi ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine
fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu 6l¢iimde olan K, en az sayida dogru cevap veren katilimcinin dogru cevap
sayisi, 16’dir. Bu nedenle Tablo 30 ve Tablo 31°te yer alan degiskenlerde K, 16 olarak

alinmastir.

Olgiim 2’den elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 30’da

gosterilmistir.

Tablo 30. Klavye Erisim Siiresi Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler

X N N

En kisa siireli ilk Siire ortalamasi (ms) 223,18 101,59 20
16 dogru cevap Toplam siire / toplam aralik 15,70 7,07 20

Hedef nota dogru sayist 12,45 3,32 20
10'lu veya daha Siire ortalamasi (ms) 361,45 161,11 20
biiytik atlamalara  Top1am siire / toplam aralik 13,92 6,35 20
verilen dogru S 1 ™
cevaplar tire ortalamasi (yanlslar 685.81 399.43 20

dahil) (ms)

Stirelerin medyan1 (ms) 336,80 96,21 20

Hedef nota dogru sayist 21,50 3,79 20

Siire ortalamasi (ms) 287,23 117,26 20
Tim dogru Toplam siire / toplam aralik 16,02 7,22 20
cevaplar

Siire ortalamasi (yanlislar
dahil) (ms)

Siirelerin medyani (ms) 282,98 97,13 20

479,41 259,63 20




Arasindaki Korelasyonlar

PD HP HPI HP2

r 198 317 339 274

Siire ortalamasi p (iki-yonlii) ,403 173 , 144 242

En kisa siireli ilk N 20 20 20 20

16 dogru cevap ) r -243 369 397 317

E)%‘fﬁ;nasr‘;ffk/ p (iki-yonli)  ,301  ,109 083 174

N 20 20 20 20

r 037 051 074 026

?:gfsr‘:ytf‘sl p(kioyonli) 877 830 756 912

N 20 20 20 20

r 2237 225 282,156

Siire ortalamasi p (iki-yonlii) 315 ,339 ,228 S11

N 20 20 20 20

10'lu veya daha ireleri r -215 241 306,163
biiyiik atlamalara Sirelerin - : : : :

verilen dogru toplami / toplam  p (iki-yonlii) ,362 ,306 ,190 ,492

cevaplar aralik N 20 20 20 20

] r 2316 356 351 335

ff;ﬁ&ﬁiﬁﬁ% p (ki-yonli)  ,175  ,124 129,149

N 20 20 20 20

o r 2266 375 373 349

rSnL;rg}lizrri? p (iki-yonli) 257  ,104  ,105  ,132

N 20 20 20 20

r 059 015 037 -006

?fgﬁ?fytfm p (iki-yonli)  ,803 950 877 979

N 20 20 20 20

r 214 252 310,180

Siire ortalamasi p (iki-yonlii) ,366 283 , 184 ,446

N 20 20 20 20

Tiim dogru Stirelerin - 1 o199 25 10 187

cevaplar toplami / toplam  p (iki-yonlii) 401 ,270 175 ,429

aralik N 20 20 20 20

] r 276 357 357 331

(Sy“;rflg‘f;rlzr:ﬁ‘) p (iki-yonli) 238 ,122 122,154

N 20 20 20 20

o r 267 38 396,348

f’n‘gg;zz? p (iki-yonli) 256  ,093 084 133

N 20 20 20 20
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Tablo 31. Klavye Erisim Siiresi ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlan

" p<,01 (iki-yonli).
" p<,05 (iki-yonlii).

Olgiim 2’den elde edilen veriler ile zamanlama uyumu ol¢iimiinden elde edilen

veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak aragtirilmistir. Tablo
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31°de goriildiigii gibi, klavye erisim siiresi ile hem zamanlama hata puanlari, hem de

piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon bulunmamustir.

4.6 Tril Hiz1 ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine iliskin Bulgular
ve Yorumlar

Bu 6lciimde 15 saniye boyunca en az sayida nota calabilen katilimcinin caldigi
nota sayist kadar nota, tiim katilimcilarin Ol¢timlerinde dikkate almmistir. Bu sayi,
Olctimler sonucunda 118 c¢ikmistir. Bu nedenle Tablo 32 ve Tablo 33’de yer alan

degiskenlerde K, 118 olarak alinmstir.

Olgiim 3’ten elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 32’de

gosterilmistir.

Tablo 32. Tril Hiz1 Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler

X Ss N

ik 118 notanin toplam

L 11,32 1,52 20
siiresi (s)

Katilimer tarafindan birinci
ve liglincli parmaklar
kullanilarak yapilan trilde

[k 118 notanin siirelerinin
standart sapmasi (ms)

flk 118 notanin siirelerinin
medyani (ms)

ik 118 notanin toplam
siiresi (s)

27,80 17,56 20

95,20 1291 20

12,66 1,26 20

Katilimer tarafindan iictincii
ve dordiincti parmaklar
kullanilarak yapilan trilde

flk 118 notanin siirelerinin
standart sapmast (ms)

Ilk 118 notanin siirelerinin
medyan1 (ms)

Ik 118 notanin toplam
siiresi (s)

28,03 10,39 20

107,45 11,82 20

11,99 135 20

Katilimer tarafindan yapilan
her iki trilin degerlerinin
ortalamasi

[k 118 notanin siirelerinin
standart sapmasi (ms)

flk 118 notanin siirelerinin
medyani (ms)

2791 991 20

101,33 11,48 20
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Tablo 33. Tril Hiz ile ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki

Korelasyonlar
PD HP  HPI  HP2
_ | r S7157 7027 5347 808™
Hk 118 notanm toplam =417y 000 001 015 000
suresi
N 20 20 20 20
ilk 118 notanin r 447 5557 528" 5407
Ortalama siirelerinin standart p (iki-yonlii) ,048 011 ,017 ,014
sapmasi N 20 20 20 20
. r -7017 7017 5447 797
Ml 118 notanin p (iki-yonlii) 001,001 013 000
stirelerinin medyani
N 20 20 20 20

p<.01 (iki-yonlii).
p<,05 (iki-yonlii).

Ol¢iim 3’ten elde edilen veriler ile zamanlama uyumu 6lciimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak aragtirilmistir. Tablo
33’te gorildiglt gibi, katilimcilarin tril calarken ilk 118 notayr bitirme siiresi,
zamanlama uyumu hata puani ile pozitif yonde yiiksek derecede bir korelasyona sahiptir
(r=.702, p<,01). Ayrica katilmcilarin ilk 118 notayr bitirme siiresinin piyanistik
diizeyleri ile negatif yonde yiiksek derece korelasyona sahip oldugu goriilmektedir (r=-
, 715, p<,01). Bu sonucun tril hizi, bir bagka deyisle psikomotor becerisi yiiksek olan
katilimcilarin, kapasitelerini ya da dikkatlerini eslik sirasinda solisti takip etmeye daha
cok ayirabildikleri anlamina gelebilecegi diisliniilmektedir. Ayrica piyanistik diizeyin

ilerlemesi ile birlikte, bu beceride de ilerleme goriilmesi olasidir.

Katilimcilarin tril sirasinda ¢aldig ilk 118 notada her iki nota arasindaki siirenin
standart sapmasi da zamanlama uyumu hata puani ile pozitif yonde orta derecede bir
korelasyona sahiptir (r=,555, p<,05). Fakat ayni standart sapma ile katilimcilarin
piyanistik diizeyleri arasinda anlamli bir iliski saptanmamistir. Bir baska deyisle trilde
notalarin biribirine esit siirede calinmasi, piyanistik diizeyin artmasi ile gelisen bir

beceri olarak goziikkmese de zamanlama uyumu ile orta diizeyde iliskili goziikmektedir.
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4.7 Akor Algilama Diizeyi ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine
iliskin Bulgular ve Yorumlar

Ol¢iim 4’ten elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 34’te

gosterilmistir.

Tablo 34. Akor Algilama Diizeyi Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler

X ss N

Tiim sorular Dogru yazilan nota sayisi 72,80 18,11 20
icinde Dogru cevaplanan soru sayist 14,70 4,11 20
1 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi (%) 0,98 0,06 20

Sorulardaki ses 2 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi (%) 0,92 0,11 20
sayisina gore 3 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi (%) 0,79 0,09 20
dogru yazﬂan. 4 sesli sorularda dogru yazilan nota ytizdesi (%) 0,59 0,10 20
nota yizdelerl 5 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi (%) 0,45 0,10 20
6 sesli sorularda dogru yazilan nota yiizdesi (%) 0,45 0,09 20

1 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi (%) 0,98 0,06 20

Sorulardaki ses 2 sesli sorularda dogru cevaplanan soru ytizdesi (%) 0,43 0,09 20
Zygl;ﬁrma g0re 3 gesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi (%) 0,21 0,06 20
cevaplanan 4 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi (%) 0,05 0,04 20
soru yiizdeleri 5 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi (%) 0,00 0,01 20
6 sesli sorularda dogru cevaplanan soru yiizdesi (%) 0,00 0,01 20

Tablo 35. Akor Algilama Diizeyi ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlar:

Arasindaki Korelasyonlar

PD HP HP1 HP2
5 | r 297 -,048  -,040 -,052
et YA MO T Gkicyonli) 203 842 868829
) . N 20 20 20 20
Tiim sorular i¢inde
5 r ,293 -099  -124  -,069
Dogru cevaplanan = %o o™ 010 678 604 772
Soru sayist
N 20 20 20 20
Sorulardaki ses 1 sesli sorularda T - 147 066 122,009
say1sina gore dogru yazilan nota p (iki-yonlii)  ,538 782,608 970
dogru yazilan nota yiizdesi
ylizdeleri N 20 20 20 20
2 sesli sorularda _T 273 196 -222 158
dogru yazilan nota p (iki-yonlii) 245 ,407 ,348 ,505
ytizdesi N 20 20 20 20
3 sesli sorularda _T 044 -059 064 -169
dogru yazilan nota p (iki-yonlii) ,854 ,806 788 477
yuzdesi N 20 20 20 20
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4 sesli sorularda _T 064 132 101 152
dogru yazilan nota p (iki-yonlii) , 789 ,579 672 524
yiizdesi N 20 20 20 20
5 sesli sorularda _T 028 185 111 -240
dogru yazilan nota p (iki-yonlii) ,908 ,435 ,642 ,307
ylizdesi N 20 20 20 20
6 sesli sorularda T ,339 433 -420 -413
dogru yazilan nota p (iki-yonlii) ,143 ,057 ,065 ,070
ylzdesi N 20 20 20 20
1 sesli sorularda _T - 147 066 122,009
dogru  cevaplanan p (iki-yonlii) ,538 ,7182 ,608  ,970
soru yiizdesi N 20 20 20 20
2 sesli sorularda _T 216 -158  -197  -,109
dogru  cevaplanan p (iki-yonlii) ,361 ,507 405,647
soru yiizdesi N 20 20 20 20
3 sesli sorularda _T ,106 -250  -193  -284
Sorulardaki ses dogru i cgvaplanan p (iki-yonlii) ,658 ,288 414 224
sayilarina gore soru yiizdesi N 20 20 20 20
dogru cevap lqnan 4  sesli sorularda _T 011 121 124,108
soru yiizdeleri dogru  cevaplanan p (iki-yonli)  ,965 613 602,649
soru yiizdesi N 20 20 20 20
5 sesli sorularda _T 245 -419 -394 -412
dogru  cevaplanan p (iki-yonlii) ,298 ,066 ,086 071
soru yiizdesi N 20 20 20 20
6 sesli sorularda _T 042 152 194 -,102
dogru  cevaplanan p (iki-yonlii) ,861 ,522 413,667
soru yiizdesi N 20 20 20 20

" p<,01 (iki-yonli).
" p<,05 (iki-yonlii).

Olgiim 4’ten elde edilen veriler ile zamanlama uyumu &lgiimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayisi kullanilarak arastirilmistir. Tablo
35’te goriildiigi gibi, akor algilama diizeyi ile hem zamanlama hata puanlari, hem de

piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon bulunmamustir.

4.8 Yiiksek Tempoda Zamaplama/igerik Oram ile Zamanlama Uyumu
Arasindaki Iliski Diizeyine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Ol¢iim 5’ten elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 36 ve Tablo
37°de gosterilmistir. Bu ol¢iimde bir adet katilimcinin uygulama asamasinda olusan

teknik bir aksaklik sonucu s6zkonusu katilimcinin sonuglar1 analize dahil edilmemistir.
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Tablo 36. Yiiksek Tempoda Zamanlama / Icerik Oram Verilerine iliskin Betimsel
Istatistikler

N N

=i

zamanlama
puanlarinin 39,55 21,22 19
toplam1

tam zamanlama ile

- 9,26 7,89 19
calinan Ol¢ii sayis1

bir vurustan daha
kisa siireli hatali
zamanlama ile
calinan 0l¢ii sayis1

Zamanlama ile
ilgili degiskenler

3,37 2,25 19

bir vurustan daha
uzun siireli hatali
zamanlama ile
calinan 0l¢ii sayis1

5,03 4,28 19

calinmayan o6l¢ii

6,34 6,00 19
say1sl

icerik puanlarinin

32,82 15,02 19
toplami

tam icerik ile

ol e 4,08 4,84 19

calinan 0l¢ii sayisi

icerik ile ilgili degistirilmis icerik
desiskenler ile calinan 6l¢ii 5,68 3,08 19

gy sayist

hatali 1g?r11§ ile 921 3.67 19

calinan 0l¢ii sayis1
calinmayan ol¢ii 5.03 5.6 19

sayist




Tablo 37. Yiiksek Tempoda Zamanlama / icerik Oram Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler 2

Icerik ile ilgili degiskenler

tam igerik degil(j:;illimls hatal1 icerik calinmayan ol¢ii
X ss N X ss N X ss N . ss N
326 483 19 353 261 19 247 199 19
tam zamanlama
amanlama E;rt ;?rzlfrf;n?;?; kisa siireli 042 0,38 19 092 IL,11 19 2,03 1,70 19
ile ilgili
degiskenler  pir yurustan daha uzun 0,39 0,74 19 1,21 L,18 19 334 293 19

siireli hatali zamanlama

calinmayan ol¢ii 495 520 19

115
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Tablo 38. Yiiksek Tempoda Zamanlama / Icerik Oram ile Piyanistik Diizey -

Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

PD HP HP1 HP2
1 1 r 8057 -8607  -8377  -820"
panian aima pUaiatiil - p (iki-yonli) 000 000 000 000
toplami1

N 19 19 19 19
_ r 8257 8247 7877 799"
tam zamanlama ile calinan = 7 o ,000 ,000 ,000 ,000

ol¢ii sayist
N 19 19 19 19
Zamanlama  bir vurustan daha kisa r -057 -234 -352 -107
ile ilgili stireli hatali zamanlama ile  p (iki-yonlii) 811 321 ,128 ,653
degiskenler calinan 6l¢ii sayisi N 19 19 19 19
bir vurustan daha uzun r -400 A25 464" 358
stireli hatali zamanlama ile  p (iki-yonlii) ,081 ,062 ,039 121
calinan 0l¢ii sayis1 N 19 19 19 19
r -709™ ;793" 764" 763"
calinmayan 6l¢ii sayist p (iki-yonlii) ,000 ,000 ,000 ,000
N 19 19 19 19
r 8477 8397 _7997  _816
icerik puanlarinin toplam1  p (iki-yonlii) ,000 ,000 ,000 ,000
N 19 19 19 19
T o127 782" 7107 -7937
er;slfe“ He calman okt o (iki-yonli) ,000 ,000 ,000 ,000
N 19 19 19 19
Ierikile i tirilmis icerik ile - 310 493 502 49
ilgili EISUILTINS 16 p (iki-yonlil) 183 027 024 047

- calinan 0l¢ii sayisi

deglskenler N 19 19 19 19
o r -,519" ,359 261 424
hatals icerik ile calinan p (iki-yonlii) ,019 ,120 266 ,063

Olcii sayist
N 19 19 19 19
r -,585" 686" 7427 ,584"
calinmayan ol¢ii sayist p (iki-yonlii) ,007 ,001 ,000 ,007
N 19 19 19 19

~ p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).
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Ol¢iim 5’ten elde edilen veriler ile zamanlama uyumu 6lciimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak aragtirilmistir. Tablo
38’de goriildiigii gibi, katilimcilar tarafindan tam zamanlama ile ¢alinan 6l¢ii sayisi ile
zamanlama uyumu hata puani arasinda negatif yonde yiiksek derecede korelasyon
vardir (r=-,824, p<,01). Ayrica katilimcilar tarafindan tam zamanlama ile calinan 6l¢ii
sayisi ile piyanistik diizey arasinda da pozitif yonde yiiksek derecede korelasyon vardir
(r=-,825, p<,01). Ote yandan, katilmcilar tarafindan calinamayan olcii sayisi ile
zamanlama uyumu hata puami arasinda pozitif yonde yiiksek derecede korelasyon
goriilmektedir (r=,793, p<,01). Buna karsin, katilmecilar tarafindan calinamayan oOlgii
sayis1 piyanistik diizey arasinda da negatif yonde yiiksek derecede korelasyon vardir.
(r=-,709, p<,01). Burada goze carpan Onemli bir nokta ise, katilimcilar tarafindan
degistirilmis icerik ile calinan 6l¢ii sayisinin zamanlama uyumu hata puamn ile negatif
yonde orta derecede bir korelasyona sahip olmasi (r=-,493, p<,05), fakat piyanistik

diizey ile anlaml1 bir korelasyona sahip olmamasidir.
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Tablo 39. Seslendirilme Durumlarma Gore Olcii Sayilari ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

Tam icerik Degistirilmis icerik Hatali igerik Calinmayan 0l¢ii
PD HP HP1 HP2 PD HP HP1 HP2 PD HP HP1 HP2 HP1 HP2
8727 7257 6717 728" 424 .6307  -644 -573" 5757 -,658" -,6447 -,626"
Tam ,000 ,000 1002 ,000 070 ,004 ,003 010 010 1002 1003 004
zamanlama
19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19
. 7327 e 761" - 727" ,108 -,181 -,307 -,048 -375 ,030 -,079 ,133
Bir vurustan
daha kisa
siireli hatali 000 .000 ,000 ,000 .660 458 201 846 114 903 749 ,588
zamanlama
Zamanlama 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19
ile ilgili ) ) . .
degiskenler -126 075 150 -,002 -320 359 ALl 284 -527 ,566 ,536 557
Bir vurustan
daha uzun 607 760 539 993 182 131 080 238 020 011 018 013
siireli hatali
zamanlama
19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19 19
7637 6357
Galinmayan 000 003
olcii
19 19

" p<,01 (iki-yonli).
" p<,05 (iki-yonlii).
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Tablo 39°da, katilimcilar tarafindan yapilan seslendirmeler, zamanlama ve igerik
acisindan birlikte degerlendirilmistir. Buna gore, katilimer tarafindan tam zamanlama ve
tam igerikle calinan 0l¢ii sayisi ile zamanlama uyumu hata puani arasinda negatif yonde
yiiksek derecede korelasyon vardir (r=-,725, p<,01). Ayn1 zamanda tam zamanlama ve
tam igerikle calinan Ol¢ii sayisi ile piyanistik diizey arasinda pozitif yonde yiiksek
derecede korelasyon goriilmektedir (r=,872, p<,01). Buna gore, yiiksek tempoda
zamanlama ve icerikten de 0diin vermeyen kisilerin, zamanlama uyumunun da dogal

olarak daha basarili oldugu sdylenebilir.

Katilimer tarafindan tam zamanlama ve degistirilmis igerik ile calinan ol¢i
sayist ile zamanlama uyumu hata puami arasinda negatif yonde orta dereceli bir
korelasyon bulunmustur (r=-,630, p<,01). Bu korelasyon derecesi tam zamanlama ve
tam icerikle ¢alinan 6l¢ii sayisi ile piyanistik diizey arasindaki korelasyon degeri kadar
yiiksek degildir. Bununla beraber katilimci tarafindan tam zamanlama ve degistirilmis
icerik ile calinan Ol¢ii sayis1 ile piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon

goriilmemektedir.

Katilimc tarafindan tam zamanlama ve hatali igerik ile calinan 6l¢ii sayist ile
zamanlama uyumu hata puami arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon
bulunmustur (r=-,658, p<,01). Katilimci tarafindan tam zamanlama ve hatali igerik ile
calinan 0Olcii sayist ile piyanistik diizey arasinda pozitif yonde orta dereceli bir
korelasyon goriilmektedir (r=,575, p<,05). Bu korelasyon derecesi de tam zamanlama
ve tam icerikle calinan Olcii sayisi ile piyanistik diizey arasindaki korelasyon degeri

kadar yiiksek degildir.

Biitiin bunlar gostermektedir ki icracinin eslik sirasinda hem zamanlama hem de
icerigi korumaya kapasitesi yetmediginde, igerigi korumaya yonelmesi, bir baska
deyisle tiim notalar1 dogru ¢calmaya c¢alismasi halinde zamanlama uyumu basaris1 dogal

olarak diismektedir.

49 Tempo Koruma Oram ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski Diizeyine
iliskin Bulgular ve Yorumlar

Olgiim 6’dan elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 40’ta

gosterilmistir.
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Tablo 40. Tempo Koruma Oram Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler

X ss N
Tiim siirelerin standart sapmasi (ms) 109,48 133,78 20
Hedef IOI’dan sapmalarin mutlak degerinin ortalamasi 15030 11654 20
(ms)
Boliim tempolar ortalamasinin standart sapmasi (ms) 92,06 86,84 20

Tablo 41. Tempo Koruma Oram ile Piyanistik Diizey - Zamanlama Hata Puanlar
Arasindaki Korelasyonlar

Korelasyonlar
PD HP HP1 HP2
r ,135 ,030 -,015 ,070
Tiim stirelerin standart sapmasi p (iki-yonlii) 572 900 949 ,769
N 20 20 20 20
i r ,196 -,039 -,069 -,007
Sleegdeerfirfrll gft‘;liﬁ’;“sfla““ mutlak =G yonli) 408 872 772 975
N 20 20 20 20
- r ,167 ,003 -,057 ,059
igﬁ;’r fzgrgfs? ortalamasinn = g aT ) 481 1990 810 805
N 20 20 20 20

" p<,01 (iki-yonli).
" p<,05 (iki-yonlii).

Olgiim 6’dan elde edilen veriler ile zamanlama uyumu 6lciimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligski, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak arastirilmistir. Tablo
41°de goriildiigli gibi, tempodaki sapmanin bir Olciisii olan tiim siirelerin standart
sapmasl! ile hem zamanlama hata puanlari, hem de piyanistik diizey arasinda anlaml1 bir
korelasyon bulunmamistir. Buna goére zamanlama uyumu ile tempoyu koruma

becerisinin iligkili olmadig1 goriilmektedir.

4.10 Tempo degisimini yakalama siiresi ile Zamanlama Uyumu Arasindaki iliski
Diizeyine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Ol¢iim 7’den elde edilen verilere ait betimsel istatistikler Tablo 42 ve Tablo
43’te gosterilmistir. Ayrica bu Olclimde hi¢ uyum saglanamayan boliimlerde uyum

saglama noktasi degeri 17 olarak alinmstir.



Tablo 42. Tempo Degisimini Yakalama Siiresi Verilerine iliskin Betimsel Istatistikler

X ss N
K"at}hmcmm tempo degisimine uyum saglayabildigi 16,90 480 20
boliim sayisi
Katilimcinin degisen tempoya uyum saglayabildigi 596 116 20
boliimlerde ortalama uyum saglama siiresi (vurus) ’ ’
Katilimcinin tiim boliimlerde degisen tempoya 8.64 286 20

ortalama uyum saglama siiresi (vurus)

Betimsel istatistikler

. o Bilgisayarin o
Bilgisayarin Bilgisayarin Kizlik iiclem Bilgisayarin on
dortliik notalar sekizlik notalar se uete - ¢ altilik notalar Tiim boliimlerde
R P notalar caldigi o
caldig1 boliimler caldig1 boliimler biliimler caldig1 boliimler
X ss N X ss N X ss N X ss N X ss N
Katilimcinin
dortliik notalar 3,95 2,26 20 8,35 3,35 20 7,57 4,19 20 5,33 494 20 6,3 293 20
caldigi boliimler
Katilimcinin
sekizliklicleme g 13 393 59 980 462 20 738 3588 20 957 418 20 897 335 20
notalar caldig1
boliimler
Tiim boliimlerde 6,04 2,12 20 9,58 3,51 20 748 3,69 20 7,45 398 20
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Tablo 43. Boliim Ritmik Yapisina Goére Katihmeilarin Degisen Tempoya Uyum Saglama Siire (Vurus) Ortalamasi Verilerine fliskin
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Tablo 44. Tempo Degisimini Yakalama Siiresi ile Piyanistik Diizey - Zamanlama

Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

PD HP HP1 HP2
o r SI117 25387 5047 5317
Kaulimemin tempo degisimine uyum p (iki-yonlii) 021 014 024 016
saglayabildigi boliim sayisi

N 20 20 20 20

Katilimeinin degisen tempoya uyum r -530" 622 617 81
saglayabildigi boliimlerde ortalama uyum p (iki-yonlii) 016 ,003 ,004 ,007
saglama siiresi (vurus) N 20 20 20 20
Katilimcinin tiim boliimlerde degisen r 5927 6437 6107 627
tempoya ortalama uyum saglama siiresi p (iki-yonlii) ,006 ,002 ,004 ,003
(vurus) N 20 20 20 20

” p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).
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Tablo 45. Boliim Ritmik Yapisina Gore Katihmcilarin Degisen Tempoya Uyum Saglama Siire (Vurus) Ortalamasi ile Piyanistik Diizey -
Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

Bilgisayarin dortlitk
notalar ¢aldig1 boliimler

Bilgisayarin sekizlik
notalar caldig1 boliimler

Bilgisayarin sekizlik
ticleme notalar ¢aldig1

Bilgisayarin on altilik
notalar ¢aldig1 boliimler

Tiim boliimlerde

boluimler
PD HP HPI  HP2 PD HP HPI  HP2 PD HP HPI HP2 PD HP HPI HP2 PD HP HPI  HP2

Katilimeinin r 050 052 038 062 -314 381 378 355 -286 444 4567 400 -375 506" 528" 449 S341 4917 5027 446
dortliik @
notalar 5@5111; 835 827 873,796 177 098 100,124 221,050 043 081 104 023 017,047 141 028 024,049
caldig1
boliimler N 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20
Katthmeinn ro-6687 674" 554 7377 6387 5977 5007 6457 -456° 427 369 4507 6387 5607 6047 479 71376677 6027 680
sekizlik
ucleme
§ p (ki-— o) 001,011,000 002,005,025 ,002 043 061,109 047 002,010 ,005 033 000,001,005 001
notalar yonlit)
caldigt
boliimler N 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20

r -481°7 540" 441 593 -5697 5747 5097 593" -402 4760 453" 463 -5677 608 6457 530
T“m . ._
un paki- 3 o4 052 006 009 008 022,006 079 034 045 040 009 004 002 016
boliimlerde yonlii)

N 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20 20

* p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlit).
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Ol¢iim 7°den elde edilen veriler ile zamanlama uyumu ol¢iimiinden elde edilen
veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon katsayis1 kullanilarak aragtirilmistir. Tablo
44’te gorildiigi gibi, katilimcinin degisen tempoya uyum saglayabildigi boliimlerde
ortalama uyum saglama siiresi (vurus) ile zamanlama uyumu hata puam arasinda pozitif
yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,622, p<,01). Katilimcinin degisen
tempoya uyum saglayabildigi boliimlerde ortalama uyum saglama siiresi (vurus) ile
piyanistik diizey arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon goriilmektedir (r=-
,530, p<,05). Benzer sekilde, tiim boliimlerde ortalama uyum saglama siiresi (vurus) ile
zamanlama uyumu hata puani arasinda pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon
bulunmustur (r=-,643, p<,01). Katilimciin tiim boliimlerde ortalama uyum saglama
siiresi (vurus) ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon

goriilmektedir (r=-,592, p<,01).

Bolim ritmik yapisina gore katilimcilarin degisen tempoya uyum saglama siire
ortalamasi ile piyanistik diizey-zamanlama hata puanlar1 arasindaki korelasyon degerleri

Tablo 45°te gosterilmistir. Buna gore,

1. Bilgisayarin caldigi dortliik notalara karsilik, katilmcilarin dortlilk notalar ¢aldig:
bolimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile hem zamanlama
uyumu hata puani, hem de piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon

bulunmamustir.

2. Bilgisayarin caldigr sekizlik notalara karsilik, katilimcilarin dortliik notalar ¢aldigi
boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile hem zamanlama
uyumu hata puani, hem de piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon

bulunmamustir.

3. Bilgisayarin ¢aldig1 sekizlik iicleme notalara karsilik, katilimecilarin dortliik notalar
caldigi boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile hem
zamanlama uyumu hata puani, hem de piyanistik diizey arasinda anlamli bir

korelasyon bulunmamustir.

4. Bilgisayarin ¢aldig1 on altilik notalara karsilik, katilimcilarin dortliik notalar ¢aldigi
boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu

hata puan1 arasinda pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,506,
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p<,05). Aym boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile

piyanistik diizey arasinda anlamli bir korelasyon bulunmamustir.

. Bilgisayarin ¢aldig1 on altilik notalara karsilik, katilimcilarin dortliik notalar ¢aldigi
boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu
hata puani arasinda pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,506,
p<,05). Aym bdliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile

piyanistik diizey arasinda anlaml1 bir korelasyon bulunmamustir.

Katilimcilarin  dortlik notalar caldigi tiim boliimlerde degisen tempoya uyum
saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu hata puami arasinda pozitif yonde
orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,491, p<,05). Ayn1 boliimlerde degisen
tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda anlamli bir

korelasyon bulunmamustir.

. Bilgisayarin ¢aldig1 dortliik notalara karsilik, katilimcilarin sekizlik ticleme notalar
caldig1 boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama
uyumu hata puani arasinda pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur
(r=,674, p<,01). Ayn1 boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi
ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur

(r=-,668, p<,01).

. Bilgisayarin ¢aldig1 sekizlik notalara karsilik, katilimcilarin sekizlik ticleme notalar
caldig1 boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama
uyumu hata puanit arasinda da pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon
bulunmustur (r=,597, p<,01). Ayn boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire
ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon

bulunmustur (r=-,638, p<,01).

. Bilgisayarin caldig1 sekizlik ticleme notalara karsilik, katilimcilarin sekizlik iicleme
notalar caldigi boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile
zamanlama uyumu hata puani anlamli bir korelasyon bulunmamistir. Ayni
boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey

arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,456, p<,05).
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Bilgisayarin ¢aldig1 on altilik notalara karsilik, katilimeilarin sekizlik iicleme notalar
caldig1 boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama
uyumu hata puani arasinda da pozitif yonde orta dereceli bir korelasyon
bulunmustur (r=,560, p<,05). Aynm boliimlerde degisen tempoya uyum saglama siire
ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde orta dereceli bir korelasyon

bulunmustur (r=-,638, p<,01).

Katilimcilarin sekizlik iicleme notalar ¢aldigi tiim boliimlerde de§isen tempoya
uyum saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu hata puani arasinda da pozitif
yonde orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,667, p<,01). Ayn1 boliimlerde
degisen tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif

yonde yiiksek dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,713, p<,01).

Bilgisayarin dortliik notalar caldig: tiim boliimlerde degisen tempoya uyum saglama
siire ortalamasi ile zamanlama uyumu hata puani arasinda da pozitif yonde orta
dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,540, p<,05). Ayni boliimlerde degisen
tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde

orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,481, p<,05).

Bilgisayarin sekizlik notalar ¢aldig tiim boliimlerde degisen tempoya uyum saglama
siire ortalamas1 ile zamanlama uyumu hata puam arasinda da pozitif yonde orta
dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,574, p<,01). Ayni boliimlerde degisen
tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde

orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,569, p<,01).

Bilgisayarin sekizlik iicleme notalar ¢aldig: tiim boliimlerde degisen tempoya uyum
saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu hata puani arasinda da pozitif yonde
orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,476, p<,05). Aym boliimlerde degisen
tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda anlami bir

korelasyon bulunmamustir.

Bilgisayarin on altilik notalar caldigi tiim boliimlerde degisen tempoya uyum
saglama siire ortalamasi ile zamanlama uyumu hata puani arasinda da pozitif yonde
orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=,608, p<,01). Ayn1 boliimlerde degisen
tempoya uyum saglama siire ortalamasi ile piyanistik diizey arasinda negatif yonde

orta dereceli bir korelasyon bulunmustur (r=-,567, p<,01).
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4.11 Miizikal Gecmis/Eslik Deneyimi ile Zamanlama Uyumu Arasindaki fliski
Diizeyine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Katilimcilarin anket yoluyla toplanmis olan miizikal gecmis/eslik deneyimi ile
ilgili anlamli bir dagilima sahip olan veriler ile zamanlama hata puanlar1 arasindaki
iliski diizeylerine iligskin bulgular ve yorumlar bu boliimde yer almaktadir. Bu veriler ile
zamanlama uyumu oOl¢iimiinden elde edilen veriler arasindaki iligki, Pearson korelasyon

katsayis1 kullanilarak arastirilmistir.

Tablo 46. Katihmcilarin Haftalik Piyano Caliyma Siiresi ile Zamanlama Hata
Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

HP HPI HP2

T =327 -,179  -,442
Katilimeilarin haftalik piyano calisma siiresi p (iki-yonlii) ,159 451,051
N 20 20 20

~ p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).

Tablo 46’da goriildiigii gibi, katilimcilarin haftalik piyano c¢alisma siiresi ile
zamanlama hata puanlart arasinda anlamli bir korelasyon bulunmamistir. Dolayisiyla,

zamanlama uyumu ile piyano ¢alisma siiresi iliskili olmadig1 sdylenebilir.
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Tablo 47. Katihmcilarin Donemlere Gore Repertuvarindaki Eser Oranlari ile
Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

HP HP1 HP2

Katil | dal Barok D ) r 435 313 517
atilimcilarin repertuvarindaki Barok Doneme ait e 1

o p p (iki-yonlii) 055,178 ,020

N 20 20 20

Katil | dali Klasik D r ,288 ,266 ,288
atilimeilarin repertuvarindaki Klasik Doneme ait e 1

e p p (iki-yonlii) 218 258 218

N 20 20 20

Katl | daki Erken R " r -,165  -,079 -,233
atilimcilarin repertuvarindaki Erken Romanti e . 1

Doneme ait eserlerin orani p (iki-yonlii) 488 741 324

N 20 20 20

et dak Gee R D r -554"  -463°  -599"
atilimcilarin repertuvarinda e¢ Romantik Doneme e e 1

ait eserlerin oranll) ; p (iki-yonlii) 011 ,040 005

N 20 20 20

) B ) ) r -428  -,409 -416

OKritrlllllmcﬂarm repertuvaridaki 20. yiizyila ait eserlerin p (iki-yonli) 060 074 068

N 20 20 20

| | b Cat ) ) r 211 ,152 251

i(sz;tl:l ;?:;2:1 repertuvarindaki Cagdas Doneme ait p (iki-yonli) 372 522 287

N 20 20 20

" p<,01 (iki-yonli).
" p<,05 (iki-yonlii).

Tablo 47°de goruldiigii gibi, katihmecilarin repertuvarindaki Ge¢ Romantik
Doneme ait eserlerin orani ile zamanlama hata puanlar1 arasinda negatif yonde orta
derecede bir korelasyon bulunmustur. (r=--,554, p<,05). Repertuvarinda bu donem
eserlerine daha ¢ok yer veren katilimcilarda zamanlama hatalarinin daha az goriildiigi,
bunun da nedeni olarak ge¢ romantik donem eserlerinde zamanlama ile ilgili daha cok
konunun yer alabildigi ve zamanlama acisindan daha zorlayict durumlarla
karsilagilabilecegi soylenebilir. Ote yandan katilimcilarin repertuvarinda barok ve klasik
doneme ait eserlerin ¢ogunlukta olmasina ragmen, zamanlama hata puanlar ile arasinda
bir iliski bulunmamistir. Bunun nedeni ise, bu donem eserlerinde seslendirme sirasinda

periyot diizeltme gerektiren durumlarin daha az siklikta olugmasi olabilir.
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Tablo 48. Katilimcilarin Eslik Yapma Siiresi ile Zamanlama Hata Puanlan
Arasindaki Korelasyonlar

HP HP1 HP2

r 544" 5160 -,530
Katilimcilarin eslik yapma siiresi p (iki-yonlii) 013 ,020 ,016
N 20 20 20

"~ p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).

Tablo 48’de goriildiigii gibi, katilimcilarin eslik yapma siiresi ile zamanlama
hata puanlar1 arasinda negatif yonde orta dereceli anlamli bir korelasyon bulunmustur
(r=-,544, p<,05). Buna gore eslikte zamanlama uyumu, eslik yapma siiresi ile birlikte

artmaktadir.

Tablo 49. Katilimcilarin Bulundugu Tiirlerine Gore Grup Calismasi Sayilari ile
Zamanlama Hata Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

HP HP1 HP2

§ r 6897 -6407  -,686
K'fi.npvr'ncﬂarm bulundugu grup calismalarinda oda p (iki-yonli) 001 002 001
miizigi ¢alismasi sayist
N 20 20 20
5 r ,319 ,283 ,330
lll(;etﬂlgr?ilyz?:ln bulundugu grup calismalarinda orkestra p (iki-yonli) 170 227 156
N 20 20 20
5 r -,364 -415 -,291
é?iuglil?:;;rm bulundugu grup calismalarinda ¢algi p (iki-yonli) 114 069 213
N 20 20 20
Katilimeilarin bulund hgmalarinda vokal ~ — SO 420 3%
atilimcilarin bulundugu grup calismalarinda voka T
miizik osligi sayist gu grup calty p (iki-yonli) 088 065 148
N 20 20 20
- r 122 ,153 ,084
Kg.tl!lvmcﬂgfl.n bulundugu grup ¢alismalarinda koro p (iki-yonlit) 610 520 726
miizigi esligi sayisi
N 20 20 20
5 . r =211 -,148 -,254
I.(atlllmc1lfivr}n bulundugu grup calismalarinda miizikal p (iki-yonlil) 373 532 281
tiyatro esligi sayisi
N 20 20 20

" p<.01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).
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Tablo 49’da goriildiigii gibi, katilimcilarin bulundugu grup calismalarinda oda
miizigi ¢aligsmasi sayisi ile zamanlama hata puanlar1 arasinda negatif yonde orta dereceli
bir korelasyon bulunmustur (r=-,689, p<,01). Diger tiir grup ¢alismalart sayilar1 ile
zamanlama hata puanlar1 arasinda anlamli bir korelasyon bulunmamistir. Bunun nedeni
ise oda miiziginin diger tiir calismalara gore teknik zorluk aninda zamanlama/icerik

orani konusunda daha fazla gelistirici nitelige sahip olmasi olabilir.

Tablo 50. Katilimcilarin Belirli Bestecilerin Eserlerine Eslik Etme Sayilari ile
Zamanlama Hata Puanlar Arasindaki Korelasyonlar

HP HP1 HP2

L _ _ r -7447  -6817 749"

ie;:;im01larln Rossini'nin eserlerine eslik yapma p (iki-yonli) 1000 001 000
N 20 20 20

r -,238 -,239 -,220

Katilimeilarin Bellini'nin eserlerine eslik yapma sayist  p (iki-yonlii) 313 ,310 ,352
N 20 20 20

o , , r -5707 541" -556

i(az;tll;:mcﬂarm Donizetti'nin eserlerine eslik yapma b (iki-yonli) 009 014 011
N 20 20 20

r -593"  -552° 589"

Katilimcilarin Verdi'nin eserlerine eslik yapma sayis1  p (iki-yonlii) ,006 ,012 ,006
N 20 20 20

o . . r -,405 -,435 -,347

ie;:;im01larln Puccini'nin eserlerine eslik yapma p (ikiyonli) 077 055 134
N 20 20 20

" p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).

Tablo 50°de goriildiigi gibi, katilimcilarin Rossini’nin eserlerine eslik yapma
sayisi ile zamanlama hata puani arasinda negatif yonde orta derecede bir korelasyon
bulunmustur (r=-,744, p<,01). Benzer sekilde, katilimcilarin Donizetti’nin ve Verdi’nin
eserlerine eslik yapma sayisi ile zamanlama hata puani arasinda da negatif yonde orta
derecede bir korelasyon bulunmustur (r=-,570, p<,01; r=-,593, p<,01). Buna karsin,
katilimcilarin Bellini’nin eserlerine eslik yapma sayisi ile zamanlama hata puani
arasinda da anlamli bir korelasyon bulunmamustir. Katilimcilarin Puccini’nin eserlerine
eslik yapma sayis1 ile zamanlama hata puani arasinda negatif yonde orta derecede fakat

istatistiksel olarak anlamli olmayan bir korelasyon bulunmustur.
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Tablo 51. Katihmcilarin Dinledigi Miizik Tiirii Oranlar ile Zamanlama Hata
Puanlar1 Arasindaki Korelasyonlar

HP HP1 HP2

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde Klasik
Miizik tiiriiniin oran

r

-564"  -556°  -530°

p (iki-yonlii)

,010 011 016

N

20 20 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde Popiiler
Miizik tiiriiniin orani

T

,347 ,307 ,359

p (iki-yonlii)

,134 ,187 ,120

N

20 20 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri icinde Caz Miizik
tuirliniin orani

T

-,039 011 -,083

p (iki-yonlii)

,870 ,962 727

N

20 20 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde Geleneksel
Tiirk Miizigi tiirtiniin orant

T

,294 ,320 ,249

p (iki-yonlii)

,208 ,169 ,290

N

20 20 20

Katilimcilarin dinledigi miizik tiirleri i¢inde diger
miizik tiirlerinin orani

T

137 ,103 ,159

p (iki-yonlii)

,564 ,666 ,503

N

20 20 20

" p<,01 (iki-yonlii).
" p<,05 (iki-yonlii).

Tablo 51°de goriildiigi gibi, katilimcilarin klasik

zamanlama hata puanlart arasinda negatif yonde orta

miizik dinleme orani ile

derecede bir korelasyon

bulunmustur (r=-564, p<,01). Fakat popiiler, caz, geleneksel Tiirk miizigi ve diger

miizik tiirlerinin dinlenme orani ile zamanlama hata puani arasinda da anlamli bir

korelasyon bulunmamustir.
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5. SONUC ve ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan sonuclara

ve bu sonuclara dayali olarak gelistirilen Onerilere yer verilmektedir.

Miizikal tepki stiresi diisiik olan eslik¢ilerin ve tril hiz1 yiiksek olan eslik¢ilerin
piyano eslikli san performansinda zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu
saptanmistir. Bu sonug, literatiirde desifre ile ilgili yapilmis caligmalarin sonuglart ile
paralellik gostermektedir. Kopiez (2006) tarafindan ortaya koyulan hipotez, bu duruma
da uyarlanabilir goziitkmektedir. Bir baska deyisle, reaksiyon siiresi ve tril hiz1 gibi hizli
psikomotor kontrol islemlerinin korteks alti temel sistemlere aktariminin, kortikal
biligsel sistemlerin is yiikiinii hafifletmesinden dolay1 eslik esnasinda solisti takip
edebilecek kapasite saglanmis olmaktadir. Ote yandan, eslikcinin klavye erisim siiresi
ile piyano eslikli san performansinda zamanlama uyumu arasinda bir iliski
saptanmamustir. Eslik¢inin akor algilama diizeyi ile piyano eslikli san performansinda
zamanlama uyumu arasinda bir iliski saptanmamistir. Bu sonug, daha once desifre ile
ilgili yapilan calismalarla benzerlik gostermemektedir. Bu konu ile ilgili daha ayrintili
calismalara ihtiya¢ vardir. Buradan goriilmektedir ki, miizik egitiminde piyanistlerin
psikomotor becerilerini gelistirici calismalara yer verilmesi, onlarin eslikte zamanlama

uyumu becerilerinin artmasina yardimeci olabilir.

Yiiksek tempoda zamanlama/icerik orani yiiksek olan eslik¢ilerin piyano eslikli
san performansinda zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu saptanmustir.
Rostron ve Bottrill (2000) tarafindan belirtilen sinirli kapasitenin kullanim seklinin
onemli olmasi goriisii, piyano eslikli performansta da gegerlidir. Dolayisiyla eslikgiler,
teknik diizey ve benzeri nedenlerle performans sirasinda kapasitelerini zorlayan
durumlarla karsilastiklarinda, miizigi, iceriginde ne sekilde indirgeme yaparak
kapasitelerini zorlamayan bir duruma getirmeleri ve bodylece zamanlama uyumunu
saglamalar gerektigini bilmelidir. Buradan hareketle miizik egitim programlarinda da

boyle bir davranisin gelistirilmesine olanak veren diizenlemeler yapilmalidir.

Eslik¢inin tempo koruma orani ile piyano eslikli san performansinda zamanlama
uyumu arasinda bir iligki saptanmamistir. Bu, beklenmedik bir sonu¢ degildir. Miizik

egitiminde ogrencilerden beklenen sabit tempoda calma davranisi, her ne kadar gerekli
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olsa da, bu davranisin eslikte zamanlama uyumunu gelistirici bir davranis
olmayabilecegi dikkate alinmalidir. Dolayisiyla miizik egitiminde amaclanan sabit
tempoda c¢alma davranisina ek olarak, eslik sirasinda zamanlama uyumunu
saglayabilmek amaciyla zaman zaman bu davranistan ne sekilde 6diin verilebileceginin

de ogretilmesi gereklidir.

Eslikcilerin ozellikle 1:3, 2:3, 4:3 gibi asal boliinmeleri igeren boliimlerdeki
tempo degisimine uyum siiresi azalmasiyla birlikte, zamanlama uyumu basarilarinin da
arttigr  goriilmektedir. Aymi  durum, 1:1, 2:1, ve 4:1 gibi bolinmeler igin
sOylenememektedir. Dolayisiyla miizik egitiminde daha fazla asal boliinmelere sahip
olan eserler yer almasmin eslikte zamanlama uyumu becerisinin artmasina yardimci
olabilecegi diisliniilmektedir. Ayrica eslikte zamanlama uyumu becerisi artirabilmek
icin solo ve eslik partisinin farkli ritmik iliskiler icinde oldugu pargalar tizerinde ani ve

asamali1 tempo degisimine uyum egzersizleri yapilmasi faydal olabilir.

Piyano eslikli san performansinda piyanistik diizeyi yiiksek olan eslik¢ilerin,
zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu saptanmistir. Buna karsin, eslik¢inin
haftalik piyano ¢alisma siiresi ile piyano eslikli san performansinda zamanlama uyumu
arasinda bir iliski saptanmamistir. Bu da fazla miktarda piyano caligmanin, eslikte
zamanlama uyumunu tek basina arttirmayacagmm gostermektedir. Ote yandan, eslik
yapma siiresi yliksek olan eslikcilerin, piyano eslikli san performansinda zamanlama
uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu saptanmistir. Dolayisiyla eslik deneyimi eslikte
zamanlama uyumu becerisini arttirabilir. Ayrica bulundugu grup calismalarinda oda
miizigi calismasi sayis1 yiiksek olan eslik¢ilerin, piyano eslikli san performansinda

zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu saptanmustir.

Piyano eslikli san performansinda repertuvarindaki Ge¢ Romantik Doneme ait
eserlerin orani yiiksek olan eslikcilerin zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek
oldugu saptanmistir. Bunun nedenlerinden biri Romantik Donemde tempodaki
esnekliklerin 6nceki donemlere gore artmasi oldugu diisiiniilmektedir. Miizik egitiminde
Romantik Donem, ozellikle Ge¢ Romantik Donem literatiiriine ait ya da benzer
ozellikleri gOsteren eserlere repertuvarda yer verilmesinin eslikte zamanlama uyumunu

becerisinin artmasina yardimci olabilecegi soylenebilir.
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Stil deneyimi yiiksek olan eslikcilerin, piyano eslikli san performansinda
zamanlama uyumu becerisinin daha yiiksek oldugu saptanmistir. Bu noktada ©ne
stiriilebilecek olan bir hipotez ise, stil deneyimini yiiksek olan eslik¢ilerin solistin ne
yapacagint daha dogru bir sekilde tahmin etmesi, dolayisiyla zamanlamada da daha
rahat uyum saglamasi olabilir. Benzer sekilde klasik miizik dinleme orani yiiksek olan
eslikcilerin, piyano eslikli san performansinda zamanlama uyumu becerisinin daha
yiiksek oldugu saptanmistir. Klasik miizik dinlemenin eslik¢cide belli miiziksel
beklentiler ve tahminler olusmasina katkida bulunabileceginden dolayi, yine solistin ne
yapacagini daha dogru bir sekilde tahmin etmesi, dolayisiyla zamanlamada da daha

rahat uyum saglhiyor olabilecegi diisiiniilebilir.

Literatiirde duyumotor senkronizasyon ve hata diizeltme tepkileri ile ilgili yer
alan calismalarin miizik performansi, 6zelliklede eslikli miizik performansin {izerinde
genisletilerek c¢alisilmasi eslikli miizik performansinin  daha iyi anlasilmasini
saglayacaktir. Bunun yamisira literatiirde desifre ile ilgili ¢ok sayida calisma yer
almaktadir. Bu c¢alismalarin yontem bakimindan uyarlanabilir olanlarin eglikte
zamanlama ile ilgili ¢alismalarda kullanilarak eslikli miizik performansi arastirmalari
daha sistematik bir temele oturtulabilir. Ayrica bu c¢alismada kullanilan zamanlama
uyumu Olciim yonteminin farkli karakterde eserler ile de denenmesi, degerlendirme

noktalarinin siniflanmasi, tizerinde ayrintili analizler yapilmasi faydali goriinmektedir.

Bu calismay1 takip edebilecek asagidaki tiirden calismalarin yararli olacagi

diistiniilmektedir.

1. Daha bagka calgt ve ses gruplari i¢in zamanlama uyumu ve miizikal uyumla ilgili

calismalar,

2. Farkli miizikal iligkideki seslendirme gruplari i¢in zamanlama uyumu ve miizikal

uyumla ilgili caligmalar,

3. Zamanlama uyumu ile iligkili ya da zamanlama uyumunu etkileyen daha bagka

degiskenler saptanmasini amaclayan calismalar,

4. Miizikal uyum ile iligkili ya da miizikal uyumu etkileyen daha baska degiskenler

saptanmasini amacglayan diger ¢calismalar.
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EK-1. Katilimcidan doldurmasi istenen anket

Katilimci No:

145

Liitfen asagidaki sorulara uygun yerlere carpi isareti koyarak cevap veriniz.

1. Cinsiyet: _ Kadin _ Erkek
2. Yas: -

3. Dogum Yeri:

4. En uzun siire yasadiginiz sehir:

5. Egitim Durumu: (En son mezun oldugunuz okula gore cevap veriniz)

Sizin Annenizin Babanizin

Tlkokul

Ortaokul

Lise

Yiiksek Okul (2 senelik)

Universite

Yiiksek Lisans

Doktora/Sanatta Yeterlik

Diger (belirtiniz)

6. Aylik Geliriniz (Evinizde yasayan aile bireylerinin toplam gelir miktar1):

500 TL’den az 2000 — 4000 TL
500 - 1000 TL 4000 TL’den fazla
1000 — 2000 TL

7. Halen devam etmekte oldugunuz egitim ve kurum:

Universite
Yiiksek Lisans
Doktora/ Sanatta Yeterlik

Diger
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8. Kariyer agisindan ilerisi i¢in amaciniz nedir?

___Solistlik __ Akademik (Calg)
_____ Egslikgilik/Korrepetitorliik ___ Akademik (Egitim)
____ Orkestra Sanat¢iligt ___ Akademik (Miizikolojik)
____ Ogretmenlik Diger

9.Miizik egitimi aldiginiz alanlar
(Her alan i¢in ayr1 ayr1 agiklayimiz).

Siire Aciklama

San

Yayli Calgilar

Bakir Nefesliler

%
o
‘|

10. Piyano ¢aligma siireniz nedir?

(Uygun yere yazinz).
Haftada saat
Ayda saat
Yilda saat

11. Piyano repertuvarinizin % kacini asagidaki miizik donemlerine ait eserler olusturmaktadir?
(Her alan i¢in ayr1 ayri cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

Klasik Donem

Ge¢ Romantik Donem

Cagdas
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12. Piyano repertuvarinizin % kacini asagidaki tiirlere ait eserler olusturmaktadir?
(Her alan i¢in ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

Kongerto

Diger

13. Eslik yapma stireniz :

(Uygun yere yaziniz).
Haftada saat
Ayda saat
Yilda saat

14. Asagida belirtilmis grup calismalarinda kag¢ kere bulundunuz?
(Gerekli kutucuga carpr isareti koyarak belirtiniz.)

Hig 100’den
bulunmadim fazla

Orkestraiyelip | | | [ | | |
Solistesligi(Vokah | | | [ | | |

Mizikal tiyawo esigi || | | | | |

15. Miizikte harcadiginiz zamanin % kacinda asagidaki 6zelliklerde kisiler/topluluklar ile calistiniz?
(Her kisi veya topluluk icin ayr1 ayr1 cevaplandiriiz ve cizelgede uygun yere carpir koyarak
isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

e

O
\ \
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16. Miizikte harcadiginiz zamanin % kacinda asagidaki amaclar icin eslik yaptiniz?
(Her amag i¢in ayr1 ayri cevaplandiriniz ve ¢gizelgede uygun yere carpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

Swavamaeh ||| | | | | | | ] |

Eflenceamat ||| | | | | | | ] |

17. Miizikte harcadiginiz zamanin % kacini asagidaki alanlarda eslik yaparak gecirdiniz?
(Her alan i¢in ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

fobanefesier ) | | | | | | | | | [
I N N
E N N O
Koomiigi ) | | | | | | | ] [ [ |

18. Vokal miizik esliginde harcadiginiz zamanin % kacini agagidaki alanlarda eslik yaparak
gecirdiniz?
(Her alan igin ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢gizelgede uygun yere garpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

Sakaied) | ) || ] ]
Koo | | ] ] | |

G N D

Diger
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19. Asagida belirtilmis bestecilerin eserlerine kag kere eslik ettiniz?
(Her besteci i¢in ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arp: koyarak isaretleyiniz).

Hig eslik

. 1-5 6-20|21-501| 51-100 | 100’den fazla
etmedim

Bellimi | | | [ [ | |

verdi | | 1 [ [ | |

20. Dinlediginiz miizik tiirlerinin % kacin1 asagidaki tiirler olusturmaktadir?
(Her alan i¢in ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

S
T

21. Dinlediginiz klasik miizik tiirlerinin % kagini agagidaki tiirler olugturmaktadir?
(Her alan i¢in ayr1 ayr1 cevaplandiriniz ve ¢izelgede uygun yere ¢arpi koyarak isaretleyiniz).

%0 | %10 | %20 | %30 | %40 | %50 | %60 | %70 | %80 | %90 | %100

|
Kongero ||| | | | | | | | |
Oodatmz | | | | | | | ] |

|
o | 0 ] | | | | | | |
|
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EK-2. Olciim 1’de kullanilan notalar
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EK-3. Ol¢iim 2’de kullanilan notalar
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EK-4. Ol¢iim 4’te kullanilan notalar
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