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OZET

EDIRNEKARI’NIN GELENEKSEL TURK SANATINDAKI
YERIi VE EDIiRNE KIRMIZISININ MUCEVHER SANATINA
YANSIMASI

KOYUNCU, Harika

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dal1, Altinbas Universitesi
Danigsman: Prof. Dr. Sibel KILIC
Tarih: Haziran/2025

Sayfa: 90

Geleneksel el sanatlari, diger folklorik unsurlarda oldugu gibi, bir toplumun kiiltiirel
kimligini yansitan en somut ve anlamli gostergelerden biridir. Bu calisma, Edirnekari
siisleme sanati ile tarihi ve kiiltiirel anlam derinligi tasiyan Edirne Kirmizisi’nin, geleneksel
el sanatlar1 ve cagdas tasarim baglaminda degerlendirilmesini amaclamaktadir. Bu
caligmada, el sanatlarinin bir milletin kiiltiirel kimligini yansitan en canli belgeler oldugu
kabuliinden hareketle, Edirne’nin tarihi ve sanatsal vizyonu olusturan bu iki dnemli unsur
incelenmistir. Edirnekari’nin zarif desen anlayis1 ve Edirne Kirmizisinin essiz renk tonu,
Osmanli sanatinda estetik bir biitiinliikk olusturmus; cami, gibi mimari yapilardan giinliik
kullanim esyalarina kadar pek ¢ok alanda kendine yer bulmustur. Bu baglamda bu ¢aligma,
geleneksel sanat dgelerinin giiniimiiz tasarim diinyasina nasil aktarilabilecegini gostererek,
Edirnekari motifleri ve Edirne Kirmizis1 pigmentlerinden ilham alan 6zgiin bir miicevher
koleksiyonunun tasarim siirecine de yer vermektedir. Hazirlanan koleksiyon, kiiltiirel mirasin
yasatilmasi ve goriiniir kilinmasi yoniinde somut bir katki sunarken, ayn1 zamanda yerel
degerlerin ¢agdas taki tasarimiyla nasil bulusturulabilecegine dair yaratict bir 6rnek teskil

etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Edirne, Edirne Kirmizisi, Edirmekari, Geleneksel El Sanatlari, Kalem
Isi.
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ABSTRACT

THE PLACE OF EDIRNEKARI IN TRADITIONAL TURKISH ART
AND THE REFLECTION OF EDIRNE RED IN JEWELLERY ART

KOYUNCU, Harika

MBA., Department of Plastic Arts, Altinbas University,
Supervisor: Prof. Dr. Sibel KILIC
Date: June/2025

Pages: 90

Traditional handicrafts, like other folkloric elements, are one of the most concrete and
meaningful indicators of a society's cultural identity. This study aims to evaluate Edirnekari
decorative art and Edirne Red, which has historical and cultural significance, in the context
of traditional handicrafts and contemporary design. In this study, based on the assumption
that handicrafts are the most vivid documents reflecting a nation's cultural identity, these two
important elements that shape Edirne's historical and artistic vision have been examined. The
elegant design approach of Edirnekari and the unique colour tone of Edirne Red have created
an aesthetic unity in Ottoman art, finding their place in many areas, from architectural
structures such as mosques to everyday objects. In this context, this study demonstrates how
traditional artistic elements can be transferred to the contemporary design world, and also
includes the design process of an original jewellery collection inspired by Edirnekari motifs
and Edirne Red pigments. The collection contributes concretely to the preservation and
visibility of cultural heritage, while also serving as a creative example of how local values

can be combined with contemporary jewellery design.

Keywords: Edirne, The Red of Edirne, Edirmekari, Traditional Handicrafts, Penwork.
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1. GIRIS

Edirnekari, Osmanli'nin geleneksel el sanatlar1 arasinda kendine 6zgii bir teknik ve estetik
anlayisina sahip bir slisleme sanati olarak dikkat ¢eker. Etimolojik olarak “Edirnekari”
kelimesi, "Edirne" ve Fars¢a kokenli “kari” (s_\S) kelimesinden olusur. "Kari", is, ustalikla
yapilan is ya da sanat anlamina gelir. Dolayistyla Edirnekari, "Edirne isi" veya "Edirne’ye
0zgii sanat" anlamim tasir. Bu tanim, bezemenin hem cografi kokenini hem de estetik
Ozelliklerini vurgulamak ag¢isindan énemlidir. Terimin dilsel kdkeni, bu silisleme bigiminin
sadece teknik yoniini degil, aynt zamanda kiiltiirel aidiyetini de ifade eder. Bdylece
Edirnekari, hem bir yer adi hem de bu yerle 6zdeslesmis bir sanat anlayisini1 tanimlar. Bu
sanatin karakteristik 0zelligi, ahsap ylizeyler {lizerinde uygulanan Kalemisi teknigiyle
islenmesidir. Ancak onu diger siisleme tekniklerinden ayiran en dnemli faktor, desenlerin
belirli kurallara gore diizenlenmesinin yani sira, i¢lerinde altin varak kullanimi ve kabartma
gibi detaylarin bulunmasidir. Edirnekari siislemeler, cogu zaman yalnizca “kalem isi”
ifadesiyle anilmaktadir. Ancak bu sanat geleneksel tlirk saanati litatiiriinde yeterince yer

almayan bakir bir alan olarak dikkat cekmektedir.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 konusuna giderek artan bir ilgi bulunmaktadir. Bu nedenle son
yillarda bu sanatlara kars1 gitgide artan ilgi s6z konudur. Edirnekari de bu alanlardan birisi
olup 15.ylizy1l, sonlarinda Edirne’de ortaya ¢ikan ve Osmanl kiiltiir cografyasina yayilarak
0zgilinliigiinii koruyan bir siisleme teknigidir. Adini, bu iislubu ilk kez uygulayan Edirneli
ustalardan alan Edirnekari, yalnizca mimari yiizeylerde degil; ayn1 zamanda ahsap, mukavva

ve deri gibi meteryalllerin yiizeylerinde siisleme teknigi olarak kullanim alan1 bulmustur.

El sanatlari, bir milletin kiiltiirel kimliginin en 6nemli ve canli yansimalarindan biridir.
Tiirkiye, zengin tarihi ge¢misi ve medeniyetlerin kesisim noktasi olmasi nedeniyle ¢esitli el
sanatlariyla dnemli bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Bu baglamda Edirnekari sanati, Osmanl
doneminden giliniimiize ulasan 6zgiin siisleme teknikleri ve motifleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Edirnekari, 6zellikle tahta iizerine uygulanan natiiralist ¢icek ve bitki motifleriyle, Osmanli
dekoratif sanatlar1 iginde ayricalikli bir yer tutmaktadir. Ayn1 zamanda Edirne Kirmizisi
adiyla bilinen rengin, bdlgenin sanatsal {iriinlerinde ve mimarisinde simgesel bir anlam

tasidigr goriilmektedir.



Edirnekari slisleme anlayisi, Osmanl ¢icek ressamligi geleneginin ikonografik anlamda
zengin yansimalarini tagir. Bu baglamda, kullanilan her motif, sadece estetik bir unsur degil,
ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasir. Ornegin: Lale: Islam sanatinda Allah’1 simgeleyen
lale, tevhit inancini temsil eder. Stimbiil ve karanfil: Zarafet, ask ve bagliligin sembolleri
olarak yorumlanir. Giil: Hz. Muhammed’in semboliidiir ve tasavvufi anlamda yiiksek
mertebeyi temsil eder. Hashas: SiikGinet, gegicilik ve ruhsal huzura atif yapar. Rumi ve hatayi
motifleri: Sonsuzluk ve yaratilisin déniisiimiinii simgeler. Geometrik formlar: Ozellikle

yildiz, daire ve kemer gibi sekiller ilahi diizenin ve evrensel biitiinliiglin ifadesidir.

Istanbul’un yami sira Bursa, Tokat, Gaziantep ve Diyarbakir gibi Anadolu sehirlerinde;
ayrica Osmanli'nin Balkanlardaki egemenlik siiren bolgelerde bu sanatin oOrneklerine
rastlanmaktadir. Ornegin Arnavutluk’un Tiran kentindeki Ethem Bey Camii’nin kadinlar
mahfili ve minberi; Berat’taki Seyh Hasan Halveti Tekkesi, Ergiri’deki Zekatlar Konagi gibi
yapilar, Edirnekari’nin bolgesel uygulamalarini gézler 6niine sermektedir. Tiirkiye sinirlar
icindeyse, Edirne Saray1 ve Topkap1 Sarayr Harem Dairesi ile Selatin Camileri bu sanatin

seckin uygulama alanlar1 arasinda yer alir.

Edirnekari, Osmanli'nin geleneksel sanat anlayisi i¢inde olduk¢a miithim bir konuma sahip
bir Tiirk siisleme sanatidir. Ozellikle 15. yiizyilin sonlarindan itibaren Edirne'de ortaya
¢ikmis ve daha sonra mimari dekorasyonlardan ahsap iiriinlere kadar genis bir alanda kendini
gostermistir. Bu sanat dalinin ismi, "Edirne" kelimesi ile Fars¢a "kari" (is, sanat) kelimesinin
birlesimiyle meydana gelmis olup, "Edirne isi" ya da "Edirne'ye 6zgli sanat" anlamin
tasimaktadir. Bu aciklama, sanatin cografi kokeni ve kiiltiirel kimligine vurgu yapmast
acisindan oldukca Onemlidir. Kendine 6zgii desen, teknik ve kompozisyon anlayisi
sayesinde Edirnekari, 6zellikle kalemisi yontemi, altin varak ve kabartma uygulamalariyla

estetik bir zenginlige sahiptir.

Edirnekari'nin Tirk Geleneksel Sanati igindeki yerini aragtirmanin yani sira, Edirne
Kirmizisi'nin miicevher sanatina nasil yansidigini incelemeyi hedeflemektedir. Giintimiizde
geleneksel Tiirk el sanatlarina duyulan artan ilgi, bu 6zel silisleme tekniginin modern
tasarimlarda yeni bir bakis acisiyla ele alinmasina yol agmistir. Bu baglamda, Edirnekari
yalnizca eski yapilar ya da ahsap mobilyalarin siislenmesinde degil, modern dekoratif

sanatlar ve ozellikle de miicevher tasariminda da ilham kaynagi olmustur.



Calismanin ikinci kisminda, Edirne'nin tarihi ile bu sehrin kiiltiirel kimligini yansitan
geleneksel el sanatlarina genel bir bakis saglanmaktadir. Bu sayede, Edirnekari'nin dogdugu
yerin tarihi ve sanatsal ge¢misi anlasiimaya calisilmistir. Uciincii boliimde, Edirnekari
teknigi ayrintili bir sekilde incelenmekte; burada kullanilan motifler, teknik siirecler,
uygulanma alanlar1 ve 6zellikle Osmanli camilerindeki 6rnekler iizerinde durulmaktadir.
Ayrica, bu bolimde "Edirne Kirmizist" ad1 verilen 6zel boyanin tarihsel gelisimi ve sanattaki

sembolik anlami da ele alinmistir.

Dordiincii boliimde ise, genel olarak geleneksel Tiirk el sanatlarinin miicevher tasarimi
tizerindeki etkileri tartisilmakta ve bu dogrultuda hat, ¢ini, vitray, minyatiir, ebru gibi
sanatlarin yani sira Edirnekéari'nin de miicevher tasarimindaki yansimalari ele alinmaktadir.
Bu béliimde ayrica, Edirnekari teknik ve motiflerinden esinlenerek olusturulmus 6zel bir
miicevher koleksiyonu tanitilmakta; koleksiyonun kavrami, hikayesi ve gorsel sunumu ile

sanatin giincel yorumu ortaya konulmaktadir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, Edirnekari sanatinin tarihsel gelisimini, teknik 6zelliklerini ve
Edirne Kirmizisinin kiiltiirel anlamini1 incelemek; ayrica bu iki unsurdan esinlenerek
hazirlanan 6zgiin bir miicevher koleksiyonu araciligiyla geleneksel motiflerin giiniimiiz

tasarimina entegrasyonunu ortaya koymaktir.



2. EDIRNE’NIN TARIHCESI VE EDIRNE’DE YER ALAN
GELENEKSEL EL SANATLARI

2.1 EDIRNE‘NIN TARIHCESI

Edirne, Orta Asya kokenli Traklar tarafindan kurulmus bir yerlesim yeridir. Sehir, Roma
Imparatoru Hadrianus ddneminde yeniden insa edilerek Hadrianapolis adin1 almistir. Sehir
bir stire Bulgarlarin topraklarinda yer almis, ancak Osmanli Devleti’nin ikinci bagkenti olma
roliinii 1361 veya 1370 yillar1 arasinda, Sultan I. Murad doneminde (1359-1389) Edirne’nin
fethedilmesiyle {istlenmistir. Bu fetih, Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlar’daki

ilerleyisinin kapilarini aralamistir (S6nmez, 2011).

1453°te Istanbul’un fethiyle Osmanli Devleti’nin baskenti bu bdlgeye tasinsa da, Edirne
“Pasa Sancagl” adiyla Rumeli Beylerbeyligi’'ne bagli bir vilayet olarak varligim
stirdiirmiigtiir. Osmanli Dénemi boyunca Edirne, énemli kiiltiirel ve sanatsal gelismelerin
yasandig1 bir sehir olmustur. Osmanli Imparatorlugu'nun baskenti oldugu yillarda, sehre
pek ¢ok cami, medrese ve hamam gibi 6nemli yapilar eklenmistir. Bu yapilar, donemin

sanatini ve kiiltiiriinii en 1yi sekilde yansitan drnekler arasinda yer alir.

Sekil 2.1: Serhat Sehri Edirne.

https://www.aksam.com.tr
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XII. Yiizy1l’da Avrupa'nin besinci biiyiik ve en dnemli sehri olan Edirne, bir tiniversite kenti
olarak da adindan séz ettirmistir. Osmanli imparatorlugu’ndaki mimari yenilikler ve siisleme
sanatlari, 0zellikle Edirne’deki yapilarla kendini géstermistir. Ayrica tip alaninda yapilan ilk
deneysel uygulamalar da burada gerceklesmistir. Edirne, Osmanli Doneminin en énemli

sehirlerinden biri olma 6zelligini, tarih boyunca siirdiirmiistiir (Edirne Semineri, 1963).

Sultan II. Murat doneminde sehir hizla gelismis ve ¢ok sayida yabanci elgi ve hiikiimdar
Edirne’yi ziyaret etmistir. Donemde insa edilen hamam, cami, medrese ve kopriiler,
Edirne’nin kiiltiirel zenginligini simgeleyen onemli yapilar olmustur. II. Murat, ayni

zamanda Edirne’yi bir askeri iis olarak kullanmistir (Bilar, 2019).

Istanbul’un fethinin ardindan Edirne, Osmanli Devleti’nin fikri baskenti olarak varligini
siirdiirmiistiir. Sultan II. Mehmet, Istanbul’un fethinden sonra siklikla Edirne’ye gelmis ve
burada cesitli diizenlemeler yapmustir. Edirne Saray1 ve ¢evresi, Osmanli saray kiiltiiriiniin
izlerini tastyan &nemli yapilardandir. Osmanli Imparatorlugu’na baskentlik yapan Edirne
sehiri 92 yil boyunca, Edirne, farkli din, kiiltiir ve irktan insanlar bir arada barindirmistir

(Bilar, 2019).

2.2 EDIRNE’DE YER ALAN GELENEKSEL EL SANATLARI

Edirne, Tirk sanat tarihine ve geleneksel el sanatlarina 6nemli katkilarda bulunmus bir
sehirdir. 15., 16. ve 17. Yiizyillarda Osmanli imparatorlugu'nun siyasi merkezi olmasinin
yani sira, aynt donemde sanat merkezi olma unvanini da tagimistir. Bu donemlerde, sehri
stisleyen ihtisamli yapilar ve sanat eserleri, Tiirk sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamustir. Istanbul'un baskent olmasiyla birlikte Edirne, kiiltiirel {istiinliigiinii bir siire daha

korumus ve Tiirk sanatina degerli katkilar sunmustur.

Edirne’nin cografi konumu, bir serhat sehri veya gecit yeri olmasi nedeniyle sik sik istilalara
ugramis, bu da sehrin sosyal yapisi ve sanat hareketlerini etkilemistir. Ancak, bu cografi
durumun Tiirk ve &zellikle Istanbul ile Avrupa kiiltiir hareketlerinin etkilerini edinme
acisindan sagladig biiyiik faydalar1 goz ardi etmemek gerekir. Istanbul’un yakinligi, sehre
onemli sanat etkileri getirmistir. Bu etkiler, yerli sanatla birleserek yeni bir iislibun

dogmasina olanak saglamistir (Tiirkoglu, 1967).

Tiirkoglu'na gore, Avrupa’nin Barok iislibu ve onun devami olan Rokoko bezemeleri, 19.
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Yiizyilin baslarinda Tiirkiye'de bliylik bir etki yaratmis ve Edirne, bu Avrupal bezeme
teknigiyle kendi tslibunu en iyi sekilde bagdastirmayr basarmustir. Tiirk Rokokosu adi
verilen {islibun dogmasinda Edirne tislibunun biiyiik bir rol oynadigi sdylenebilir (Sekil

2.2).

Sekil 2.2: Edirne Ulu Camii Edirnekari Siisleme Ornegi.

[Karadeniz, 2019]

Gecmisten giliniimiize miras kalan geleneksel el sanatlari ise Edirne'nin sanat
zenginligini gozler oOniline sermektedir. Bu sanat dallarindan bazilar1 sunlardir:

Edirnekari.

a. Cini Siisleme
b. Hat Sanati

c. Kalem Isi

d. Oyma Sanati
e. Minyatiir

f. Cicek Ressamligi



3. EDIRNEKARI

Edirnekari ya da Edirne isi olarak adlandirilan bu bezeme, tahta {izerine boya kullanilarak
yapilan siisleme sanatidir. Edirne isi, kullanilan boyalarin kalitesinin korunmasi ve
siislemelerde natiiralist ¢icek, yaprak ve meyve motiflerinin tercih edilmesi ile One
cikmaktadir. (Oztiirk. 1998, 5.487). “Bu teknik, Osmanlilar tarafindan 15. Yiizyildan itibaren
kullanilmaya baslanmig ve ilk kez Edirne'de uygulanmistir. Bu nedenle bu adla anilmaktadir.
Sonrasinda Istanbul, Bursa, Diyarbakir, Erzurum gibi Anadolu sehirlerine yayilmistir”
(Ekmekci, 2010). Edirne Zanaatlari.) "Edirnekdri sanatinin geligiminde, Edirne 'nin devletin
merkezi oldugu dénemde ortaya koydugu oOzgiin sanat anlayisi, Istanbul’un baskent
olmasindan sonra bu sehre olan yakinlig1 sayesinde ulagan etkiler ve Avrupa’daki sanat
akimlarimn imparatorlugun sanati iizerindeki etkileri onemli rol oynamistir " (Irez, 1990,
$.96). "S6z konusu etkiler dogrultusunda ahsap boyama sanati1 6nemli Slgiide gelismis ve
'Edirnekari' tarzi ortaya ¢ikmistir." “Edirnekari lake sanati, ahsap, karton ve deri gibi cesitli
yiizeyler {lizerine boya ve cila uygulanarak olusturulan motiflerle karakterize edilen 6zgiin

bir siisleme tislubudur.” (Comert, 1995, s.20) (Sekil 3.1,3.2).

Sekil 3.1: Mustafa Edirni, imzali Lake Kap,1757. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi No:877).

[Cig, 1971, 5.69]



Sekil 3.2: Abdiilhayf Ali Tarafindan Yaklagik 1540°da Sehzade Mehmed'e Yazilan Bir Hadisin
Lake Kapak I¢i (Topkap1 Saray1 Miizesi E.H.2851) Deri Uzerine Yapilan Edirnekari Caligma.

[https://tr.pinterest.com]

Siislemelerde natiiralist tislupla islenmis ¢igek, yaprak ve meyve motiflerine yer verilirken;
ozellikle lale, siimbiil, karanfil, ¢icek buketleri ve ¢esitli meyveler gibi bitkisel motifler

siklikla tercih edilmektedir. (Unver, 1965:15) (Sekil 3.3.).

Sekil 3.3: Edirne Miizesinde Yer Alan Dolap Kapag: Uzerine Yapilan Cigek Buketi Edirnekari.

[Comert, 2023].
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"Nadiren de olsa daire, kemer ve yildiz gibi geometrik formlarin yani sira rumi motiflere de
rastlanmaktadir bu az sayidaki ornekte barok tislubun etkisi belirgin sekilde gozlemlenir

(Ulkiicii, 2000, 5.39) (Sekil 3.4).

Sekil 3.4: Yavuz Sultan Selim Cami Miiezzin mahfili Tavaninin i¢ten Genel Gériiniimii.

[Karadeniz, 2019]

Genellikle ¢ok genis alanlarda gecisi saglamak i¢in ¢alismasi agisindan da kolaylik saglayan
ahsap ¢italar bolme yapilmistir. 15.Yilizy1l orneklerinde altin varaklarla kapli olan citalar

geometrik desenlere drnek verilmektedir (Comert, 2023, 5.69) (Sekil 3.5).

Edirnekari siisleme tarzi, cogunlukla ¢eyiz sandiklari, yazi gekmeceleri, para kutular1 ve cilt
kapaklar1 gibi dekoratif 6zellik tasiyan nesneler lizerinde uygulanmaktadir. Ayni siisleme
anlayisinin Edirne’ye 6zgii mezar taglarinda da yansima buldugu goriilmektedir." (Coban,

Baysal, Durdu, 2004, s.29) (Sekil 3.6).



& Caner Cangul

Sekil 3.5: Istanbul Antik Valide Cami Hiinkar Mahfeli Tavan Gorseli.

[https://kulturenvanteri.com]

Sekil 3.6: Sandik Kapag1 i¢ Kisminda Edirnekari Bir Siisleme.

[Kaynak: Antik ve Dekor, 5.30, 1995 s. 98]
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Edirne’de 18. Yiizyil ve 19. Yiizyilda yapilan yazi kutularinda ahsap {izerine Edirnekari
stislemeler yapildigr Edirne Miizesindeki 6rneklerde goriilmektedir. O donem yapilan bu
kutular Anadolu ve Avrupa’ya da satis1 yapilan icerisine miirekkep,kagit, kalemtars,makta

yazi takimlari ,divit konulan veya miicevher, hatira kutusu olarak kullanilmistir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7: Edirne Miizesinde Sergilenen Edirnekari Siislemeli Yazi Kutusu.

[Comert, 2023]

Edirne’nin ¢icekgilik alaninda 6nemli bir merkez olmasi, bolgedeki yerli sanatc¢ilar tizerinde
belirgin bir etki yaratmis; bu durum, Tiirk slisleme sanatinda dogal goriinimlii cigcek
motiflerinin kullanildig1r basarili kompozisyonlarin yerel sanatcilar tarafindan ortaya

konmasina olanak saglamistir (Sekil 3.8).

Yiizey siislemesinde Edirnekari ¢igek buketleri kullanilmigtir. Bu tiir siisleme 6rnekleri
icerisinde vazolu ya da vazosuz olarak tasarlanmis ¢igcek buketleri 6ne ¢ikmaktadir. 16. ve
17. Yiizyila ait mezar taslarinda da bu tarz buket kompozisyonlarina sik¢a rastlanmakta; bu
kompozisyonlarda en ¢ok hashas cicegi, giil, karanfil, siimbiil ve zerren motiflerine yer

verilmektedir (Tuncay, 1964, s.227) (Sekil 3.9).
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Sekil 3.8: Edirne Miizesinde Yer Alan Yiiklik Kapagi.

[Comert, 2023].

Sekil 3.9: Istanbul, Eyiipsultan'daki Edirnekari Uslubuyla Yapilmis Bir Mezar Tas1.

[https://tr.wikipedia.org]
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Sadece Edirne sehrine 6zgii olan mezar taslarindaki Edirnekari iislubu, sehrin Osmanli
sanatindaki 6nemini anlatmaktadir. Edirnekari stili sadece yeni mezar taslarinda (Sekil 3.10.)
degil ayn1 zamanda ahsap oymaciliginda, ¢esme yazitlarinda, el yapimai kitap siislemelerinde
ve 15. yiizyilin sonu ile 16. ylizyilin ortalarinda i¢ mekan ev tasariminda da yaygin olarak
kullanilmistir. Edirnekari mezar taslar1 dairesel ve cokgen govdeli olmak {izere iki
tiire ayrilir. Edirnekari mezar taglarinda biiyiik bir lale motifi vardir. Orta tist boliimde lale

baslar ve gdvde boyunca iki kolu uzanarak asag1 dogru uzanir (Olgeksiz, 2015) (Sekil 3.10).

Sekil 3.10: Edirne’nin Edirnekari Teknigi ile Yapilmis Mezar Taslar.

[https://web.archive.org/web]

Genellikle siislemlerde yesil, acik mavi, kahverengi, kirmiz1 ve agik sar1 gibi zemin renkleri
tizerine uygulanan ¢igcek motifleri, tekil olarak yer alabilecekleri gibi bir vazo igerisinde ya
da ortasindan kurdeleyle baglanmis buket kompozisyonlar1 seklinde de tasvir
edilebilmektedir. Bu sanat anlayisinda doga, sanatcilar i¢in en 6nemli ilham kaynagi

olmustur (Polat, 1982, s.35) (Sekil 3.11).
Edirne’ye 6zgii ¢icek ve buket motifleri, Edirne ve Istanbul’da iiretilen dolap kapaklari,
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cesitli ahsap siislemeler ile lake kaplar {izerindeki ¢igek kompozisyonlarinda yer bulmustur.
(Sekil 3.12.) Bu tiir 6rnekler, sinirli sayida da olsa 19. yiizyildan itibaren yalnizca Tiirkiye’de
degil, diinyanm farkli bolgelerinde de uygulama alam bulmustur (Unver, 1962:16). "18.
Yiizyilin baslarindan itibaren, kavukluk, sehpa, koltuk, kanepe, vitrin ve karyola gibi ahsap
ev esyalari, donemin siisleme anlayisini yansitan Edirnekari teknigiyle bezenmeye
baslanmistir. Bu siisleme gelenegi, ozellikle Osmanli saray ve konak kiiltiiriinde estetik bir
zenginlik olarak one ¢ikmis; altin, yaldiz, yesil ve kirmizi renklerin farkl tonlarimin lake

yontemiyle uygulanmasi suretiyle karakteristik bir gérsel tislup olusturulmugstur.” (Ulkiicii,

1993:26) (Sekil 3.11).

Sekil 3.11: Edirne Miizesi Edirnekari Siisleme Dolap.

[https://tr.wikipedia.org]
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Sekil 3.12: Edirnekari Oda.

[httpsupload.wikimedia.orgwikipediacommons11eEdirnekari_oda.]
Edirnekari agac isleri ii¢ boliime ayrilir
a. Oyma eserler
b. Kakma eserler

c. Boya bezekli eserler (Irez, 1990:97).

Sekil 3.13: Oyma Sandik.

[Comert, 2023]
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Teknik yonden yapilan bu ayrimdan bagka, eserler kullanim alanlarina gore de gruplara

ayrilir.

Oyma Eserlere 6rnek mendil sandigi Oyma teknigi tiizerine Edirnekari

uygulanmaistir.

Dekoratif eserler

Tavan islemeleri

a. Yiklik ve kose dolaplart

b. Trabzan ayaklari

Ev i¢inde esya olarak kullanilan Edirnekariler
a. Sofra, sini altlarn

b. Kavukluklar (Sekil 3.14.)

c. Yazi gekmeceleri ve sandiklar

d. Rahleler ve diger eserler (Ulkiicii, 1998:475).

Sekil 3.14: Kavukluk, Ahsap Oyma ve Boyama Teknigi Bir Arada Kullanilmig Goriiniimii.

[Comert, 2023]
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Boyaile siislenmis eserlerde genellikle siisen yesili, mor, safran sarisi, hindiba ve kahve
tonlar1 gibi kok boyalar tercih edilmektedir. Gegmis donemlerde ise renkler tamamen
dogal malzemelerden elde edilmekteydi; bu baglamda safran, ceviz kabugu, kina,
sogan kabugu ve cesitli bitkiler gibi organik malzemelerden tiretilen boyalar yaygin
olarak kullanilmigtir. (Sekil 3.15.) "Sar1 renk safrandan, yesil ve tonlar1 ile kahverengi
kenevir ve cevizden, mor renk sogan kabugundan, koyu kirmizi ve kizil tonlar ise

kinadan elde edilmektedir." (Tuncay, 1964, s.227).

Sekil 3.15: Ali Ul-Naksibendi Er Rakim'a ait Bir Kuran’1 Kerim’den Siikufe Tarz1 Siislenmis
Zahriye Sayfasi.

[ (Akar;, S.6 6/1977 5.39]

Bunlarin yani sira eski donem Edirnekarilerinde Edirne Kirmizisi adi verilen bir renk
kullanilmistir. Tiirk Kirmizisi veya Edirne Kirmizist olarak adlandirilan kirmizi rengin,
cesitli kaynaklarda kok boya adiyla bilinen ve Tirkiye'de Boya Kokii, Krmizi Kok, Boya
Cili ve Yumurta Boyasi gibi farkli adlarla anilan Rubia Tinctorum bitkisinin kokleri, (Sekil
3.51.) dogal boya elde etmede kullanilan temel kaynaklardan biridir" (Harmancioglu, 1955:

212).
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Sekil 3.16: Edirne Selimiye Cami Miiezzin Mahfili Edirnekari Siislemesi.

[Karadeniz, 2019]

"Soz konusu bitkilerin kokleri, kimyasal agidan birden fazla boyar madde i¢ermektedir.
Kurutulup o6giitiilen bu koklerin, cesitli metal tuzlariyla on islemden gecirilmis yiinle
kaynatilmasi suretiyle gercgeklestirilen boyama iglemlerinde; sodyum dithionit ile koyu
turuncu, sap ile agik kiremit, potasyum bikromatla taba, krem tartarla koyu taba, kalsiyum
karbonatla sarap rengi, Sagi Kibris ile kahverengi ve goz tast ile kri-kahverengi tonlari elde
edilmektedir."”

(Oztiirk, 1997, 5.43)

"Toplumda yaygin olan bir inanisa gore, s6z konusu renk, Yeni Imaret civarindaki tarlasina
ozel bir ¢icek ektigi rivayet edilen Yahudi asilli bir sahsin yetistirdigi bitkiden elde edilmistir.
Bu kisinin vefatinin ardindan aymi renge bir daha ulasilamadigr belirtilmektedir.
Giiniimiizde ise bu renge yakin tonlar, organik igerikli ve guaj tiirii boyalarla taklit edilmeye
calisilmaktadir. Ahsap malzeme olarak ise genellikle ceviz, dut, mese, kestane, simsir, kayin

ve thlamur gibi agac tiirleri tercih edilmektedir."(Unver, 1965, s.18).
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Sekil 3.17: Edirne Selimiye Cami Miiezzin Mahfili Edirnekari Stislemesi.

[Karadeniz, 2019]

3.1 OYMA ESERLER

Sini sofra altliklari, tamamiyla Edirne’ye 6zgii bir teknikle ¢cok kdseli bigimde tiretilmis olup,
iist yiizeyleri sade ve siislemesizdir. Oyma teknigiyle islenen yan yiizeylerde ise belirli bir
kompozisyon, iki kdse arasinda diizenli olarak tekrar eder. Kose kisimlarinda yer alan uzun
ve ucu kivrik palmet motifleri, estetik acidan dikkat ¢ekici bir ayak siislemesi olusturur; bu
bicimsel unsur, genellikle yabanci etkilerin bir yansimasi olarak degerlendirilir. Buna karsin,
ozellikle ist kisimlarda yer alan kubbe veya kemer benzeri motifler ise yerli karakter
tasimakta olup, Edirne’de yaygin olarak benimsenen siisleme ogeleri arasinda yer
almaktadir. Benzer motiflerle yapilan bezemelere Tiirk mimari siisleme geleneginde sik¢a
rastlanmaktadir.” (Erkahraman, 2006:54). "Genellikle rokoko tarzi bezemelerle siislenmis
olan Edirne Isi kavuklarda, zemin rengi olarak yesil tercih edilmekte; kabartma detaylar ise
altin yaldizla boyanmaktadir (Polat, 1982, s.52). Rokoko kivrimlarinin arasinda, yer yer
yiikksek kabartma teknigiyle islenmis cicek rozetlerine rastlanmaktadir. Kompozisyonun
merkezinde ise kii¢iik ve dairesel bir ¢erceve icerisinde 'Ya Masallah' ibaresi yer almaktadir"

(Coban, Baysal, Durdu, 2004, s.31). Istanbul ve Anadolu’da bu kavuk &rneklerine
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rastalanmas1 ya cesitli sebeplerle Edirne’den alindigini ya da Edirnekéari kavuklara
benzetilmek istendigini diistindgrmektedir. “Edirne evleri dis cephelerindeki kapali ve agik
cikmalari, cumbalari, cihanniimalari, kap1 ve pencere konsollari, giris sahanligi ve balkon
korkuluklari, sagaklarda bulunan furuslar1 ile sokak goriintiilerine zengin perspektifler
kazandirmustir” (Ulkiicii, 1998, s.475). "Edirne konutlarinda yaygin bigimde kullanilan
tavan stislemeleri, 6zellikle 19. yiizyilin baslarinda Rokoko ve Barok {iisluplarin etkisiyle
daha da zenginlestirilmistir. Ancak yalnizca yerel motiflerin kullanildigi 6rneklere dair
somut bulgulara ulasilamamistir" (Yildirim, 2004, s.107). Bitkisel kokenli Edirne
boyalariyla renklendirilmis olan bu tavan bezemeleri, sanatsal agidan dikkate deger eserler
arasinda yer almaktadir. Edirnekari aga¢ is¢iliginin en seckin Orneklerinden biri olan
Trabzan Ayaklari ise oyma teknigiyle islenmis, bitkisel motiflerle bezenmis ve boyanmaistir.
Silindirik ve helezonik formlara sahip bu ayaklar, hem yliksek hem de al¢ak kabartma
stislemelerle donatilmistir" (Ahunbay, 1985, s.2). "Ayaklarin alt kisimlarinda, olast fiziksel
darbeleri engellemek amaciyla diiz formda bir siipiirgelik birakilmistir. Bu kismin hemen
tizerinde, halk arasinda 'dolama’ olarak da adlandirilan sarmasik motiflerine yer verilmis;
ayn1 zamanda rokoko iislubuna &zgii kivriml siislemelere de rastlanmaktadir” (Ulkiicii,
1998, 5.478). "So6z konusu kabartma motifler, klasik Tiirk sanatina ait cami kapilari ve
rahlelerde goriilen girift bitkisel siislemelerin, bir halk sanatkarinin yorumuyla kazandigi

bi¢cimsel doniisiim olarak degerlendirilebilir." (Ahunbay, 1985, s.23).

3.2 KAKMA ESERLER

"Her ne kadar sedef kakma teknigiyle iiretilmis bazi eserler mevcut olsa da, gerek miize
koleksiyonlarinda gerekse Edirne’deki konut ve cami 6rneklerinde, kente 6zgii karakteristik
Ozellikler tasiyan orneklere rastlanmamaktadir. Sanatin gesitli dallarinda ileri bir diizeye
ulasmis olan Edirne gibi 6nemli bir merkezde bu teknigin gelismemis oldugunu ileri siirmek
mimkiin degildir. Bu baglamda, Edirnekari, kakma isciligine sahip eserlerin farklh

nedenlerle baska bolgelere tasinmis olabilecegini diistindiirmektedir." (Yildirim, 2004:175).

3.3 BOYA BEZEKLIi ESERLER

"Sedef kakma teknigiyle iiretilmis bazi1 Ornekler giiniimiize ulasmis olsa da, ne miize
koleksiyonlarinda ne de Edirne’deki sivil ve dini mimari yapilarda, bu sehre 6zgii

karakteristik nitelikler tasiyan orneklere yaygin olarak rastlanmamaktadir. Sanatin bir¢cok
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alaninda 6nemli bir gelisim gostermis olan Edirne gibi bir kiiltiir merkezinde bu teknigin
yeterince gelismedigini iddia etmek miimkiin degildir. Bu dogrultuda, Edirnekari kakma
sanatina ait eserlerin c¢esitli sebeplerle baska bolgelere tasinmis olmasi diisiiniilmektedir."
(Ulkiicii, 1993, s.26). "Bu tiir ahsap eserlerin daha sade siislemelere sahip &rneklerine
Istanbul basta olmak iizere diger sehirlerde de rastlanmakla birlikte, Edirne 6rneklerinden
gerek bigimsel yap1 gerek renk ve motif tercihleri bakimindan belirgin farkliliklar gosterdigi

acik¢a gézlemlenmektedir. (Coban, Baysal, Durdu, 2004, s.32) (Sekil 3.18).

I8.y.y. ahsap duvar iizerine kalemisi (Sekil 3.30).Topkap1 Sarayr Harem Dairesi meyve
resimleri ¢ok islendiginden “yemis odas1" olarak anilir.) Edirne konut mimarisinde, kosklii
odalarda ve bu odalarin kap1 karsisindaki pencere duvarlarinda konumlandirilan bu dekoratif
manzume i¢in oda planlarinin ya 6zglin sekilde tasarlandigl ya da mevcut diizenin buna
uygun sekilde donistiriildigi anlasilmaktadir. Bu baglamda, iki pencere arasinda
konumlandirilan yiikliigiin, duvarin iki ucundaki pencere pervazlari ve pencere oniinde yer
alan oyma islemeli kanepelerle uyum igerisinde bir biitiinliikk olusturmas1 amaclanmigtir.

(Ulkiicii, 1993, 5.27) (Sekil 3.19).
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Sekil 3.18: Topkap1 Saray1 Harem Dairesi.

[Payitaht, 1998]
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Sekil 3.19: Ali Uskiidari Albiimiiniin Lake Cilt Kapag.

[https://islamansiklopedisi.org.tr/ali-uskudari]

S6z konusu ahsap yapilar, mekanin baglanti noktalarinda yer alan kose dolaplarina
dayandirilarak konumlandirilmaktadir. Bu eserlerin boyanmasinda ise tamamen yerel liretim
olan ve Edirne halki tarafindan begenilen renk tonlar tercih edilmektedir; bu renkler
arasinda acik yesil, soluk sar1 ve mavi gibi tonlar 6ne ¢ikmaktadir. (Oztiirk, 1998, 5.489).
Ayrica, pencere pervazlar ile kdse dolaplarin birlesim noktalarinda oyma teknigiyle
uygulanmis siislemeler bulunmaktadir. Bu siislemelerde, geometrik ve bitkisel 6gelerin
birlikte yer aldig1 karma kompozisyonlar tercih edilmistir." (Tuncay, 1964, s.240). Edirne’de
yaygin bicimde kullanilan Rokoko tarz1 siislemelere s6z konusu dolaplarda rastlanmamasi,
bu eserlerin 19. Yiizyildan daha erken bir doneme ait oldugunu gostermektedir. Gerek zarif
iscilikleri gerekse 6zgiin boya uygulamalariyla dikkat ¢eken Edirne Isi yazi ¢ekmeceleri,
kentin geleneksel el sanatlari icinde dnemli bir yer tutmaktadir. Giinlimiizde de iiretimi
siirdiiriilen nadir el sanatlarindan biri, bu yaz1 ¢ekmeceleridir. Ote yandan, geleneksel
Edirnekari siisleme unsurlarindan olan tavan iglemeleri, kdse dolaplar1 ve pencere pervazlari,
cagdas mimari anlayisla uyum saglayamamakta; ozellikle yiiksek maliyetler ve yapi
malzemesi olarak ahsabin tercih edilmemesi gibi nedenlerle modern konut

dekorasyonlarinda bu uygulamalara yer verilmemektedir. Ancak, Edirnekari gelenegi,
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sandik ve yazi ¢ekmecesi gibi tasinabilir ev esyalar1 iizerinden gilinlimiizde de bazi

zanaatkarlar tarafindan yasatilmaya devam edilmektedir.

Genellikle, bu eserlerin kapak tist yiizeyi, i¢ kismi ve yan boliimleri ¢esitli bitkisel motiflerle
bezeli olup, bu siisleme anlayisi kendine 6zgii, bagimsiz bir tislup icerisinde geligerek
varligini stirdiirmiistiir. Kapaklarin iist yiizeylerinde zaman zaman metal siislemelere de yer
verilmektedir. I¢ kisumda ise ait oldugu dénemi yansitan tugra kompozisyonlarina
rastlanmaktadir. Bu tugralar, elips bi¢iminde bir ¢erceve icerisine sanatkdarane bir bi¢cimde
islenmekte; boylelikle eserin sanatsal karakteri ile yazi takimi ya da ¢cekmeceye ait iglevsel

ozellikler estetik bir biitiinliik icerisinde vurgulanmaktadir. (Comert, 2002:102)

Boya ile gergeklestirilen siisleme uygulamalari, yiizey ve koge boliimlerinde degisken
kompozisyonlarla, son derece zarif bir tarzda islenmistir. Bu baglamda, Edirnekari
tislubunda tiretilen yazi ¢ekmeceleri yiiksek sanatsal nitelikleriyle one ¢ikmakta, Edirne,
ozellikle kendi doneminde bu sanat formunun en seckin orneklerini iiretip ihrag etmesiyle iin

kazanmustir.

(Comert, 2002:104)

Cekmecelerin i¢ boliimleri, donemin yazi kiiltiiriine hizmet edecek sekilde; kdgit, hokka
takimi, makas ve makta gibi yazi arag ve gereg¢lerini muhafaza etmeye yonelik 6zel yuvalar

ve islevsel bolmelerledonatilmistir.(Comert, 2002:104)

3.4 MiMARI ESERLERDE EDiRNEKARI

Edirne’deki mimari yapilar 6zelinde gézlemlendigi tizere, cami mimarisinde de Edirnekari
kalem isi siislemelere siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle Muradiye Camii’nde, yiiksek
nitelikli ¢ini 6rneklerinin yani1 sira kalem isi bezemeler de 6nemli bir dekoratif unsur olarak

one ¢ikmaktadir (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20: Edirne Muradiye Cami Hiinkar Mahfili Goriintiisii.

[Karadeniz, 2019]

Her ne kadar bu siislemeler zaman igerisinde yer yer tahrip olmussa da, biiyiik Olciide
Ozglinliiklerini koruyarak gilinlimiize ulasmay1 basarmislardir. Restorasyon calismalari
sirasinda, biiyiilk kubbenin kemeri icerisinde yer alan perde duvarinin pencere alti
boliimiinde, 16. Yiizyilin ortalarinda Osmanli slisleme sanatinda etkili olan natiiralist ¢igek
tislubunun Orneklerine rastlanmis ve bu bezemeler, yapilan miidahalelerle 6zgiin
bicimleriyle yeniden canlandirilmistir (Giilendam, 1994, s.52). “S6z konusu alanda lale,
stisen ve giil gibi ¢icekler, topraktan filizleniyormus izlenimi verecek sekilde natiiralist bir
yaklasimla betimlenmistir. (Ulkiicii, 1998, s.44).” Ceyrek kubbe yiizeylerinde ise yazi
unsurunun baskin oldugu bir siisleme anlayis1 goze carpar. Yarim daire formundaki bu
alanda, merkezden disa dogru gelisen bir diizen i¢inde geometrik siislemeler, celi siiliis yazi
kusagi ve rumili bordiirlerle harmanlanmistir. En dis sinirda ise lacivert tonlarda t1g bigimli
rumilerden olusan palmet dizisi yer almaktadir. (Dikici, 2003, s.111). Kadinlar mahfilinin

tavan siislemelerinde, dikdortgen formlar icinde beyaz zemin tizerine uygulanan kdsebent ve
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semse diizenlemelerinde, genellikle lacivert ya da kirmizi zemin iizerinde ¢apraz eksenli
simetrik rumi motifli kompozisyonlara yer verildigi goriilmektedir. (Ulkiicii, 1991, 5.69).
“Hiinkar mahfilinin tavanindaki ge¢ donem Barok ve Rokoko karakterli bezemeler ise
restorasyon sirasinda tamamen kaldirilmis; yapilan raspalama islemiyle agiga cikarilan
0zglin bezemeler, boya ile yeniden canlandirilmistir” (Uzun, 1972, s.40). “Caminin dig
mekaninda da kalem isi 6rneklerine rastlanmakta; son cemaat yeri kubbelerinin merkezinde
rumi motiflerin hdkim oldugu gobek siislemeleri ve kubbe eteklerinde palmet dizileri
olusturan rumi motifli gerceveler dikkat ¢ekmektedir” (Demiriz, 1998, s.379). “Caminin
mimari ac¢idan en dikkat ¢ekici 6gelerinden biri olan ve yapinin merkezine konumlanan
miiezzin mahfilinin orijinal kalem isi bezemeleri, daha onceki restorasyon siireglerinde
ortaya cikarilmistir. Son donemde gergeklestirilen restorasyonda ise tespit edilen bu
siislemeler, altin varakli Edirnekari kalem isleri olarak yenilenmis ve klasik Osmanl

stisleme sanatinin nitelikli 6rnekleri arasinda yerini almistir” (Giilendam, 1994, s.30).

Sekil 3.21: Edirnekari Dolap Kapagi.

[https://www.alifart.com]
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Geleneksel Tiirk evinde Edirnekari dolap kapaklari 6rnegi ve dolap iizerine denk gelen duvar
boliimiinde manzara resimleri uygulamasi, Semaki Evi, Yenisehir, Bursa (Giinay, 1999, s.

57) (Sekil 3.21).

3.5 EDIRNEKARILERIN MOTIF OZELLIiKLERIi

Ahsap kullanilarak yapilan kapi, dolap kapagi, pencere kepengi gibi oyma, kakma ve
boyama tekniklerinin hem tek basina hem de bir arada kullanildigi 6rneklere daha fazla
rastlanmaktadir. "Edirnekari siisleme sanatinda baslangicta geleneksel Osmanli motifleri
olan hatdi ve pen¢ Ogeleri tercih edilirken, ilerleyen donemlerde barok ve rokoko tarzi
desenlerin kullantmimin yayginlastigi goriilmektedir" (Tuncay, 1964, s.239). Cilt
kapaklarinda yer alan Edirnekari motif ve boyamalarm Iranli ustalar araciligiyla Osmanl
cografyasia girdigi bilinmektedir. Her ne kadar bu bezeme tarzi saray nakkaslig1 ve tezhip
sanatina dayali yiiksek bir teknik anlayisa sahip olsa da zaman zaman halk sanatina yakin,

daha serbest ve sade uygulama 6rnekleri de mevcuttur” (Simsek, 2006, s.191).

Sekil 3.22: Ali el-Uskiidari Tarafindan Yapilmis Kubur.

[[brahim Pasa Sarayinda sergilenmektedir. Cémert, 2023]

Edirnekari lake tekniginde ¢aligmalar yapmis olan Yusuf Misri, Ali el-Uskiidari, Mustafa
Naksi gibi cilt ve tezhip sanatkarlari ile Naksibeni ve Er Rakim gibi isimler, bu alanda bilinen

ustalar arasinda yer almaktadir. (Sekil 3.24.)
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Sekil 3.23: Abdiilhayf Ali Tarafindan Yaklasik [540°da Sehzade Mehmed'e Yazilan Bir Hadisin
Lake Kapak ici.

[Topkap1 Saray1 Miizesi E.H.2851]

Edirne’nin, diger bolgelerde pek rastlanmayan bir baska 6zelligi ise; ahranli ve miihreli
beyaz kagitlarla kalin ya da ince defterler hazirlanmasi, bu defterlerin ¢icek dallar1 veya
buket motifleriyle siislenmesi ve iilkenin farkli bolgelerine ihra¢ edilmesidir” (Simsek,
2006:204). Gegmiste pek cok ailenin ge¢im kaynagini olusturan Edirnekari sanati, 6zellikle
17. ylizyila tarihlenen, sade, zarif ve 6zenle bezenmis elliden fazla eserle temsil edilmekte
ve bu eserler giiniimiizde miize koleksiyonlarinda korunmaktadir. “Bitkisel siisleme anlayist,
15. yiizyilda oldukga stilize bir yapiya sahipken; 16. ve 17. yiizyillarda atan natiiralist
egilimlerle birlikte 6zgiin bir karakter kazanmistir” (Comert, 1995:20).

18. yiizyildan itibaren Bati etkisinin belirginlestigi goriilmektedir. Ronesans ve Reform
hareketlerinin etkisiyle gelisen barok ve rokoko sanat akimlari, gé¢ hareketleri araciligiyla
Edirnekari sanatim da etkilemistir.” Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
Fransa’dan getirilen mimarlarla birlikte Barok ve Rokoko etkileri, yalnizca mimari yapilarda
degil, slisleme sanatlarinda da kendini gostermeye baslamistir. “Bu etkiler dogrultusunda
Edirnekari’de daha biiyiik 06l¢ekli motifler tercih edilmis, motif kivrimlar1 daha
sert hale gelmis ve Kompozisyonlarda palmet unsurlarina yer verilmistir. Ayrica, bu

doneme ait eserlerde renklerin matlasmaya basladig1 da dikkat cekmektedir” (irez, 1990:98).
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Sekil 3.24: Sahkulu Uslubunda Yazi Althg On Yiizii.

[Arthur M. Sackler Gallery, Washington, S.1986-23]

Ayni zamanda Avrupa iisliibunun yayginlastigi 6zellikle Fransiz Rokokosunun etkisiyle Tiirk
Rokokosu ad1 verilen yerli iislubun ortaya ¢ikmasini takip eder. (Sekil 3.25.) Bdylece,
Uskiidari klasik {islibun yan1 sira tezyini sanatlarimiza giren Avrupa bezeme unsurlarinin
da Kkarakteristik yapilarin1 bozmadan ve birbirlerine karigtirmadan, beraber kullanarak

kendine has tislubunu bulur ve eserlerini olusturur. (Keskin, 2021).

Barok ve rokoko {isluplarmin etkileri, Edirne’deki Meteoroloji Lojmani’nin duvar
siislemelerinde ve Edirne Gazeteciler Dernegi binasinin tavan bezemelerinde agikca
gozlemlenebilmektedir. “Bu Bati kaynakli siisleme anlayislari, ¢cigek motifleri iizerinde de
etkili olmus ve Tiirk sanatinda "slikife" tarzi1 olarak adlandirilan natlirmort tislubunda yeni

bir ¢icek siislemesi anlayisinin dogmasina neden olmustur” (Oztiirk, 1998:491). Bu
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dogrultuda, Topkap1 Sarayr’nin harem boliimiinde yer alan Sultan III. Ahmed’in yemis
sofrasi’na ait siislemeler ile Ali Uskiidari’ye atfedilen resim ve lake 6rnekleri, (Sekil 3.25.)
s6z konusu iislubun en karakteristik temsilleri arasinda degerlendirilmektedir” (Unver,

1965:18).

Sekil 3.25: Ali Uskiidari Tarafindan Yapilmis Sukufeler.

[https://www.gzt.com]

Edirnekari sanatinda kullanilan motifler, natiiralist bir anlayisla olusturulmus olup ¢icekler
adeta canliymis izlenimi vermektedir. Osmanli Déneminde Edirne’nin ¢icek bahgeleriyle
taninan bir sehir olmasi, bu dogal giizelliklerin sanat eserlerine de yansimasini beraberinde
getirmistir. Cicek motiflerinin bu denli yaygin kullaniminin bir diger nedeni ise tasavvufi
sembolizmdir; Ornegin lalenin Allah’1, giiliin ise Hz. Muhammed’i temsil ettigi
bilinmektedir. Bunun yaninda karanfil ve nergis gibi cicekler de cesitli tarikatlar tarafindan

sembolik anlamlar yiiklenerek kullanilmigtir.

Edirnekari sanatinda siklikla giil, lale, siimbiil, sakayik, nergis, hanimeli ve karanfil gibi
cicek motifleri tercih edilmekte, zaman zaman meyve kompozisyonlar1 da tabak icerisinde
tasvir edilmektedir. 17. ylizyilda, yani erken donem Edirnekari siislemelerinde, ¢icekler
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genellikle sade buketler veya stilize edilmis ¢igekli dallar bi¢iminde resmedilmistir. 18.
yiizyilda ise bu motifler daha zengin bir form kazanarak, farkli ¢igek tiirlerinin bir araya
getirildigi, vazoya yerlestirilmis ya da kurdele ile baglanmis buket kompozisyonlarina
dontismiustiir. Edirnekari sanatinin ge¢ donemini temsil eden 18. Yiizyil sonlar ile 19.
Yiizyil igerisinde, bu siisleme anlayis1 Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine yayilmis, ancak bu
yayllma siirecinde sanatin 6zgiin sadelik ve zarafeti giderek kaybolmaya baslamistir (Sekil

3.27,3.27,3.28).

Sekil 3.26: Giil Goncasi.

[Atasoy, 2002, s.179]
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Sekil 3.27: Hatai Motifinin Kisimlari.

[Birol ve Derman, 1995, s. 65]

Sekil 3.28: Hatai Semse.

[Ozcan, 1990, s.]

3.6 EDIRNEKARILERIN YAPIM TEKNIGi

Edirnekari siisleme siireci, oncelikle motiflerin uygulanacagi ylizeyin hazirlanmasiyla
baslar. Bu hazirlik asamasinda, 6rnegin ytikliikk kapagi ya da ahsap ¢cekmece gibi nesneler
marangozlar; cilt kapaklar1 ise miicellitler tarafindan siislemesiz sekilde imal edilir.
Ardindan siisleme yapilacak yiizeylere, "nisa" ve "listlibe¢" karisimindan olusan bir astar

tabakas1 uygulanir.
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3.6.1 Ustiibec

Edirnekari siislemede kullanilan bir kabartma malzemesidir. Ahsap yiizeye once algi, elekten
gecirilmis lstiibeg (kire¢ tasi) ve baglayict karisimi uygulanir; bu katman kurutulduktan
sonra motif bolgeleri kabartma efekti olusturmak i¢in bir macun kivamina getirilir. Bu islemle
olusan kabartilar, altin varakla kaplandiginda 15181 bir¢ok yonden yansitarak gorsel derinlik
yaratir(meslek.meb.gov.tr+13acikbilim.yok.gov.tr+13katalogtarama.cekulvakfi.org.tr+13u

skudar.bel. tr). Siisleme asamasma gecildiginde sanatgi, kullanilacak motifleri ¢esitli
tisluplar arasindan secer. Osmanli tezyinatinda sik¢a rastlanan Rumi ve Hatayi motifleri bu
uygulamalarda 6n plana ¢ikar. Ayrica geometrik desenler, ¢igekler ve meyveler gibi natiiralist
ogeler de Edirnekari bezemelerinde sik¢a kullanilir. Bati sanatinda "6lii doga" anlamina
gelen nature morte ya da "natlirmort" olarak adlandirilan kompozisyonlar, Edirnekari
ustalar tarafindan yerel estetik anlayisla yeniden yorumlanmis, Barok, Rokoko ve Ampir
tisluplartyla harmanlanarak “siikife” adi verilen 6zgilin bir ¢igek diizenlemesi bigimi
olusturulmustur.Siislemelerin sonlandirilmasinda ise, Bat1 sanatinda “Lac” olarak bilinen ve
Hint kosnil boceginden elde edilen, dogal bir recine olan “gamalak™ kullanilir. Bu madde,
yiizeye parlaklik ve dayaniklilik kazandiran bin cila anlamindaki geleneksel kaplama
islemidir. Ayrica, oyma ve kakma uygulamalar1 sirasinda desenlerin belirginlestirilmesi i¢in
ince metal detaylarla destek verilir. Boyama siirecinde kullanilan tiim yardime1 malzemeler
ise dogal kaynaklardan elde edilmekte ve bu yoniiyle Edirnekari, ekolojik ve geleneksel
tiretim anlayisin1 da korumaktadir (Ersu, 2015). 18. ve 19. yiizyila ait nitelikli Edirnekari
orneklerinden bazilar1 Edirne Miizesi'nde; yazi1 c¢ekmeceleri, kalem kutulari, sarraf
cekmeceleri, saatlikler, kavukluklar ve kitap kaplar1 gibi diger 6rnekler ise Topkap1 Sarayi
Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonlarinda sergilenmektedir. Edirnekari
sanatiin en dikkat ¢ekici ve 6zgilin drneklerinden biri, Selimiye Camii’nin merkezinde yer
alan Miiezzin Mahfili’ndeki kalem isi siislemelerdir. (Sekil 3.17.) Bunun yam sira, Edirne
Halk Egitim Merkezi binasinin tavan siislemelerinde de Edirnekéari motiflerine rastlamak
miimkiindiir. Ug Serefeli Camii’nin kapisi, mahfilleri ve kol kanatlar1 da Edirnekari kalem
islerinin erken donem Orneklerini sunmaktadir. Ayrica, Topkap1 Sarayi’nda Sultan III.
Ahmed’e ait Yemis Odasi'nda, meyve temali Edirnekari motiflerle bezenmis duvar
siislemeleri yer almaktadir. (Sekil 3.31.) Salbacak’a gore, Siiheyl Unver Hoca, 17. Yiizyilin

sonunda baglayan Bat1 tezyinati iislubunun, 18. Yiizyilda daha da genisleyerek hem kitabi

32


https://acikbilim.yok.gov.tr/bitstream/handle/20.500.12812/111835/yokAcikBilim_10301694.pdf?isAllowed=y&sequence=-1&utm_source=chatgpt.com
https://www.uskudar.bel.tr/userfiles/files/Ardinda_izbirakanlar_SML.pdf?utm_source=chatgpt.com
https://www.uskudar.bel.tr/userfiles/files/Ardinda_izbirakanlar_SML.pdf?utm_source=chatgpt.com
https://www.uskudar.bel.tr/userfiles/files/Ardinda_izbirakanlar_SML.pdf?utm_source=chatgpt.com

hem de mimari siislemeler iizerinde etkili oldugunu ifade etmektedir. Bu donemde Bati’nin
barok ve rokoko iisluplari, Osmanli mimarisinde 6zellikle 18. Yiizyiln ikinci ¢eyreginden itibaren
yogun bi¢cimde kendini gostermeye baslamistir. Dénemin dini ve sivil mimari eserlerinde hem i¢ hem
de dis siislemelerde bu etkiler agik¢a goriilmektedir. (Salbacak 2019). Tiirk Rokokosu" olarak
adlandirilan bu yeni siisleme anlayisinin, Tiirklerin yiizyillardir siirdiirdiikleri ¢igek sevgisini, daha
gercekei bir anlayigla bicim ve boyama tekniklerinde yansittigimi belirtir. Osmanli tezyini
sanatlarinda natiiralist {islupta yapilan cigekler, bu dénemde mimari yapilarda ve i¢ mekan

bezemelerinde yaygin bigimde kullanilmaya baglanmustir.

Bu anlayisin 6nemli 6rneklerinden biri, Lale Devri i¢ mekanlarinin nadir glinlimiize ulagan
orneklerinden olan III. Ahmed Yemis Odasidir.(Sekil 3.30.) Topkap: Sarayi’nin Harem
Dairesi’nde yer alan bu oda, giris kapisi iizerindeki kitdbeye gore 1705 yilinda insa
edilmistir. Sultanin bu odada yemek yemesinden dolay1 “Yemis Odas1” olarak adlandirildigi

diistiniilmektedir.

Sekil 3.29: Topkap1 Saray1 3. Ahmed Yemis Odasindan Giller.

[https://uk.pinterest.com]
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Sekil 3.30: Topkap1 Saray1 Yemis Odasi. Edirnekari Siislemeler ile Bezenmis Oda.

[https://www.ktsv.com.tr]

Odanin i¢ dekorasyonunda kullanilan ¢igek motifleri, Bat1 etkisi altindaki natiiralist tislubun

Osmanli siisleme sanatina nasil adapte edildigini agik¢a gostermektedir (Sekil 3.31).

Sekil 3.31: Edirnekari Siislemeler ile Bezenmis Oda.

[https://tr.m.wikipedia.org]

Edirnekari siisleme sanati, yalnizca mimari yapilarda ve giinliik kullanim esyalarinda degil;
ayn1 zamanda talika (Sekil 3.32.) arabalarinda, faytonlarda ve saltanat kayiklarinda da

uygulama alani bulmustur.
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Sekil 3.32: Edirnekari Siislemeli Talika (At Arabasi).

[Cémert, 2023]

Bu sanat dali, tezhip sanatinin etkisiyle Kur’an-1 Kerim cilt kapaklarinda da kullanilmaya
baslanmis;(Sekil 3.33.) ancak bu siirecte 6zgiin yapisinda birtakim degisiklikler meydana

gelmigtir.

Sekil 3.33: Kimya al Gina fi Serh-i Esma Ullah al Hiisna* Isimli Esere ait Deri Cilt.

[Comert, 2023]
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Siiheyl Unver’in Edirnekari sanatina ydnelik calismalari, bu
zanaatin yeniden tanitilmasi ve korunmasina yonelik 6dnemli bir girisim olmustur. (Sekil
3.34.) Unver, bu alanda yaptig1 arastirma ve uygulamalart ile derledigi Edirnekari motiflerini
“The Turkish Rose” adli eserinde yayimlayarak sanatin akademik ve kiiltlirel boyutta

yasatilmasina katki saglamistir.

Sekil 3.34: Siiheyl Unver Tarafindan Yapilmis Vazoda Cicekler, Ozel Kol.

[Https://tr.pinterest.com]

Yakin donemde, Edirne eski Valisi Fahri Yiicel’in onciiliiglinde yiiriitiilen ¢aligmalar,
Edirnekari sanatinin yeniden canlandirilmasi siirecine ivme kazandirmistir. (- Sekil
3.35.) Edirne Valiligi ile 1l Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan desteklenen bu cabalar
kapsaminda Deveci Han'da il Kiiltiir Miidiirliigii biinyesinde ve Edirne Halk Egitim
Merkezi’'nde Edirnekari kurslar1 diizenlenmektedir. Bu kurslara agirlikli olarak
iniversite 6grencileri ilgi gostermektedir. Kurslardaki siif mevcutlari, bu sanata
gosterilmesi gereken birebir ilginin niteligi nedeniyle genellikle 10—12 kisiyle sinirlt

tutulmaktadir.
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Sekil 3.35: Edirne Selimiye Cami Gorselli Orijinal Cergevesinde Antika Pano.

[https://edirneolgunlasma.meb.k12.tr/]

Ayrica Trakya Universitesi biinyesinde, giizel sanatlar, el sanatlar1 ve mimari dekorasyon
boliimlerinde Edirnekari sanati ders olarak islenmekte ve 0grencilere kuramsal bilgilerle

birlikte uygulamali egitim de verilmektedir.

Sekil 3.36: Yrd. Dog. Mehtap Comert Edirnekari Siisleme Teknigi ile Yapmis Oldugu Sergiden
Ornekler.

[https ://www.turkiyeninustalari.org]
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Mehtap Comert, 1977°de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Dekoratif Resim
Béliimii’nden mezun olmustur. 1985 yilinda Trakya Universitesi Meslek Yiiksekokulu’nda
Duvar Siisleme Bolimii’'nii kurmus ve 2005 yilina kadar egitim vermistir

(https://www.turkiyeninustalari.org).

2004 yilinda “Edirnekari” adli kitab1 yayimlanarak bu alandaki birikimini paylasmistir.
Comert, 2005°ten sonra Edirne’deki kendi atdlyesinde ¢calismalarina devam etmis, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 tarafindan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicist” unvani ile
odillendirilmistir Ulusal ve uluslararas: sanat etkinliklerinde Edirnekari’yi temsil eden
saygin bir isim olmustur. Edirnekari sanatin1 sadece teknik olarak degil, kiiltiirel ve tarihsel

bir deger olarak yasatmaktadir (https://www.arkeolojikhaber.com).

Sekil 3.37: Halil Teks6z Tarafindan Yapilmis Geometrik Motiflerin Bulundugu Calisma.

[http://turktarim.gov.tr]

Halil Tekoz, 1995 yilindan itibaren ahsap isciligi ve Edirnekari ¢alismalari yapmaya
baslamis; 2010 yilindan itibaren bu alanda profesyonel olarak iiretim gergeklestirmektedir.
Teksoz, sinirl sayida, 6zenli egitim programlariyla her kursiyerine bireysel yaklagmakta; bu
sekilde sanatin Ozlinii teslimle gelecek nesillere aktarmayr hedeflemektedir

(https://www.trakyagezi.com/)
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Sekil 3.38: Zeliha Togral Tokatli Tarafindan Yapilmis Klasik Edirnekari Motifleri ile Siisledigi
Sandik Caligmasi.

[Comert, 2013]

Edirne Uzunkoprii Halk Egitim Usta Ogreticisi Zeliha Togral Tokatl, geleneksel Tiirk
stisleme sanatlarina tutkuyla baghdir. yillardir Edirnekari {izerine arastirma yapan ve bu
sanati ustalikla icra eden Tokatli , geleneksel usta-¢irak gelenegini titizlikle siirdiirerek Halk
Egitim de egitim vermektedir. Ozellikle ahsap yiizeyler iizerine dogal pigment ve altin varak
uygulamalariyla gergeklestirilen Edirnekari tekniklerini modern yontemlerle harmanlayarak
aktarma becerisi; hem tarihi referanslar1 korumasimi hem de bu sanati giiniimiiz tasarim

anlayisina basariyla entegre etmesini saglamistir.

Sekil 3.39: Zeliha Togral Tokathi Tarafindan Yapilmis, Edirne’nin Gelenekesel Kiiltriinde Yer
Alan Sini Uzerine Edirnekari Calismasi.

[Comert, 2023]
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3.7 EDIRNEKARI SUSLEME TEKNIiGi iILE YAPILAN CAMILERDE YERALAN
CALISMA ORNEKLERI

Osmanli doneminin “Selatin Camii” gelenegi ¢ercevesinde insa edilen biiyiik camiler,
sadece mimari formlariyla degil, i¢c mekéanlardaki detayli ahsap isciligiyle de donemin sanat
anlayisini yansitir. Bu yapilar icerisinde Edirnekari teknigiyle bezenmis ahsap boliimler,
0zellikle miiezzin mahfili tavanlari, kadinlar mahfili, pencereler ve minber gibi elemanlarda

karsimiza ¢ikar (Kashif Sofa, 2019) (Sekil 3.40).

Sekil 3.40: Manisa Muradiye Camii Mahnl Tavani.

[Payitaht, 1998]

Bu o6rnekler, Edirnekari’nin mimari siisleme sanatinda yalnizca bir bolgesel iislip degil;
Osmanli baskentinden tasradaki camilere kadar uzanan evrensel bir bezeme dili oldugunu

gostermektedir (Sekil 3.41, 3.42,3.43).
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Sekil 3.41: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii Miiezzin Mahfili.

[Karadeniz, 2019]

Sekil 3.42: Yavuz Selim Camii Hiinkar Mahfili.
[Karadeniz, 2019]
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Sekil 3.43: Yavuz Sultan Selim Cami Miiezzin Mahfili Tavaninin icten Genel Gériiniimii.

[Karadeniz, 2019]

Bu 6rnekler, Edirnekari’nin yalnmzca Edirne’de degil, Osmanli’nin bagkenti Istanbul’da da
saray ve cami i¢ mekanlarin1 zenginlestiren bir sanat formu oldugunu gosterir. Ahsap
yiizeylerdeki derin kabartmalar, dogal ¢icek motifleri ve altin varak uygulamalariyla

Edirnekari, bu kutsal mekanlara hem estetik hem de manevi bir deger katmaktadir.

Sekil 3.44: Mihrimah Sultan Selim Cami Miiezzin Mahfili Tavaninin I¢ten Genel Goriiniimii.

[Karadeniz, 2019]

Stileymaniye Camii’nin kubbe merkezinden sarkan ve “aski top” olarak adlandirilan ahsap
sisleme unsuru,( Sekil 3.45.) Osmanli ahsap is¢iligi ve bezeme sanatinin 06zgiin
orneklerinden biri olarak dikkat ¢eker. Dokuma benzeri ylizey dokusu ve kalem isi
siislemeleriyle 6ne ¢ikan bu eser, Edirnekari teknigi basta olmak {izere donemin bezeme

anlayisini yansitan nadir 6rneklerden biridir(Gtiler, 2008).
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Yaklasik 130 x 98 cm olg¢iilerinde, ici bos olarak tasarlanmis olan aski topu; dip ve boyun
kisimlarina gegme yontemiyle yerlestirilen kaburgalar ve yanak yilizeylerinden olusur (Sekil

3.46).

Sekil 3.45: Siileymaniye Cami Edirnekari Sarkitin Genel Gortintimii.

[Karadeniz, 2019]

Sekil 3.46: Sarkitin Alttan Goriiniimii.

[Karadeniz, 2019]

Atik Valide Sultan Camii Miiezzin Mahfili tavaninda yer alan (Sekil 3.47.) natiiralist ¢icek
motifleri, kivrimli hatdyi formlar ve rokokoyla beslenen bitkisel kompozisyonlar Edirnekari

teknigine giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 3.47: Atik Valide Sultan Camii Miiezzin Mahfili ve Mahfil Tavanlar.

[Karadeniz, 2019]

3.8 EDIRNE KIRMIZISI

Gilinlimiizde renklerin, kentlerin kimlik olusumunda ve markalagma siireglerinde oynadigi
rol giderek daha belirgin hale gelmistir. Ozellikle kentlerin tanitiminda gorsel unsurlarin
etkisi arttikca, renklerin kentsel imgelem iizerindeki belirleyici giicli daha da Onem
kazanmaktadir. Bu baglamda renkler, bir kentin yalnizca gorsel estetigini degil; aym
zamanda tarihi, kiiltiirel ve sosyolojik dokusunu da yansitan semboller haline gelmistir.
Kentsel turizmin 6nemli bilesenlerinden biri olan kent kimligi, bir sehri digerlerinden ayiran
Ozgilin kiilttirel, tarihl ve toplumsal 6zelliklerin toplami olarak tanimlanabilir (Kaypak,
2010). Kiiciik’e (2010, s. 420) gore renk, nesnelerden yansiyan farkli frekanstaki 1sinlarin
g0z ve sinir sistemi yoluyla Bu nedenle tarihgiler, dilbilimciler, antropologlar, filozoflar ve
psikologlar renk olgusunu kendi disiplinleri i¢inde farkli yonleriyle ele almislardir
(Albayrak, 2008) algilanmasi ve beynin bu algilar1 anlamlandirmasiyla olusan, temelde
fizyolojik bir olgudur. Renk kavramui tarihsel siiregte yalnizca gorsel bir unsur degil; ayni
zamanda toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik anlamlar tasiyan ¢ok katmanli bir sembol haline

gelmistir.
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Sekil 3.48: Kent Kimligi Olarak Edirne Kirmizisi.

[https://www.trakyagezi.com]

Gegmiste renkler, ¢gogunlukla dini ritiiellerin, kiiltiirel kimliklerin ve sosyal yapinin bir
yansimast olarak degerlendirilirken, giiniimiizde bireysel ve kolektif diizeyde farkl
sembolik anlamlar kazanmistir. Bu anlamlarin olusumunda; etnik koken, cografi ¢evre, iklim
kosullar1, yasam tarzi, ekonomik yapi, siyasi anlayiglar ve inang sistemleri gibi bir¢cok faktor

etkili olmaktadir (Eren, 2008, s. 32).

Bu baglamda, Edirne Kirmizis1 yalnizca teknik agidan bir boya ya da renk degil; Osmanli
saray estetiginin, zanaatkar becerisinin ve Kkiiltlirel siirekliligin bir semboliidiir. Rengin
kendine 6zgii tonu, psikolojik olarak gii¢, zarafet ve ihtisam ile iliskilendirilirken, tarihsel
baglamda ise Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile kurdugu sanatsal ve diplomatik
iligkilerin bir gostergesi olarak degerlendirilmistir. Fizyolojik diizeyde kirmizi rengin insan
tizerinde dikkat gekici ve uyarici bir etkiye sahip olmasi, bu rengin se¢imini tesadiifi olmaktan
cikarip, bilingli bir kiiltiirel tercih haline getirmistir. Psikolojik ve sembolik diizeyde ise
Edirne Kirmizisi, Osmanli aristokrasisinin estetik degerlerini ve renk algisin1 yansitan

nadide orneklerden biridir.
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Sekil 3.49: Edirne Kirmizisi.

[https://kaivrosi.com]

Tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Edirne, sahip oldugu koklii
geemisi ve zengin kiiltiirel birikimiyle kent kimligini gii¢lii sekilde koruyan sehirler arasinda
yer almaktadir. Bu kimligin 6nemli bir pargasini ise “Edirne Kirmizis1” adiyla anilan 6zel
renk olusturmaktadir. (Sekil 3.49.) Edirne Kirmizisi, tarihsel siiregte Fransa’da “Rouge
d’Andrinople” olarak anilmis ve bu yOniiyle uluslararasi diizeyde taninirlik kazanmistir.
Dogal kok boyalardan elde edilen bu renk, 6zellikle tekstil alaninda yogun sekilde
kullanilmis; fakat Sanayi Devrimi ile birlikte sentetik boyalarin yayginlagsmasi neticesinde

zamanla unutulmustur.

Ancak Edirne Kirmizisi, yalnizca tarihi bir pigment olarak degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir
deger, bir kent hafizas1 ve sembolii olarak kabul edilmelidir. Rengin, Edirne kent kimligiyle
biitiinlestirilmesi, kiiltiir turizmi baglaminda onemli bir firsat sunmaktadir. Bu renk
araciligiyla kent, kendine has bir imge olusturmakta ve ulusal/uluslararas1 diizeyde ayirt
edici bir 6zellik kazanmaktadir. Kent kimliginin gorsel bir tasiyicisi olan bu tiir kiiltiirel
semboller, Edirne’nin markalagsma siirecine katki saglayarak sehrin turizm potansiyelini

artirmaktadir.

Dolayisiyla Edirne Kirmizisi hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de bu mirasin giliniimiiz
ekonomik ve turistik stratejileriyle biitiinlestirilmesi acisindan dikkate deger bir

ornek olusturmaktadir. Kentin tanitimina ve kiiltiirel hafizasina hizmet eden bu renk, ayn
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zamanda yeni nesillere aktarilabilecek 6zgiin bir miras unsuru olarak degerlendirilmelidir.

Sehirler, tarihsel ve kiiltiirel siireclerin bir sonucu olarak belirli renklerle 6zdeslesebilmekte
ve bu sayede kendilerine 6zgii kimlikler insa edebilmektedir. Renk, kentlerin marka degerini
giiclendiren, kiiltiirel miraslarini goriiniir kilan 6nemli bir simgesel unsurdur. Bu baglamda,
Edirne’nin kiiltiirel kimligiyle biitiinlesmis olan “Edirne Kirmizis1” (Rouge d’ Andrinople),

hem tarihi kokleri hem de kiiltiirel anlam derinligi ile dikkat ¢cekmektedir (Akman, 2017).

Tirk kiiltiiriniin diinya renk literatiiriine kazandirdig: iki 6nemli renkten biri olan Tiirk
Kirmizisi (Turkey Red), digeri ise Turkuazdir. Edirne Kirmizisi, pamuklu kumasin yaglama
ve fiksasyon igslemlerine dayanan oldukca karmasik bir iiretim siireciyle elde edilmektedir

(Jacque, 1994).

Sekil 3.50: Rubia Tinctorum Kok Bitksi.

[https://www.edirneninsesi.com.tr]
Bu teknik, pamuk boyamada kullanilan dogal kok boya olan Rubia tinctorum L.sayesinde

(Sekil 3.50)gelistirilmis ve yiizyillar boyunca usta-¢irak iligkisiyle bir sir gibi saklanarak
aktarilmistir (Karadag, 2007).

Bitkisel kokenli boyarmaddeler arasinda Tiirkiye’de en yaygin kullanilan tiir, kdkboya
(Rubia tinctorum L.) olarak bilinmektedir. Bu tiir, Rubiaceae (kokboyasigiller) familyasinin
Rubia cinsine ait, 50-80 cm boyunda, ¢ok yillik bir tirmanici bitkidir. Boyarmaddeler,
bitkinin koklerinde depolanmakta olup, yetisme ortaminin toprak ve iklim kosullarina bagh
olarak koklerdeki renk maddesi orant %14 arasinda degisebilmektedir. Ayrica yash

koklerin renk igerikleri, genc koklere kiyasla daha ytiksektir. Kokboya, tarihsel olarak yiin,
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ipek ve keten elyaflarinin yani sira pamuk boyamada da kullanilmigtir. Pamuk liflerinin
kirmiz1 bir tona boyanmasi amaciyla uygulanan 6zgiin islemler sonucunda elde edilen renk,
diinya ¢apinda “Tiirk kirmizis1” veya “Edirne kirmizis1” adiyla anilmistir. Bu dogal kirmizi
ton, hem geleneksel tekstil iiretiminde hem de kiiltiire]l mirasin bir pargasi olarak degerini

korumaktadir.

Edirne Kirmizisinin yalnizca bir renkten ibaret olmadigt; aksine bir kent kimliginin sembolii
oldugu da farkli kaynaklarda vurgulanmaktadir. Yiirek (2021), bu baglamda Edirne’yi
yalnizca bu rengin dogdugu sehir olarak degil, “Edirne basli basina bir renktir” ifadeleriyle
tanimlar. Fransizca’da yayimlanan Adrinople: Le Rouge Magnifique adl1 eserde de benzer bir
yaklagimla “Edirne rengi” ifadesi sik¢a kullanilmakta, bu da Edirne’nin bir renk sembolii
olarak algilandigin1 gostermektedir. Farkli Avrupa sehirlerinde bu renk, ¢esitli tonlarla
yeniden iiretilmistir. Ornegin, 19. yiizy1lda Avrupa'daki boyama merkezlerinden Alsace daha
yogun ve kadifemsi bir kirmizi, Isvigre ise sarimsi tonlu bir kirmizi iiretirken; Rouen, Edirne
Kirmizisina en yakin tonu iiretmistir (Jacque, 1994). Isko¢ kimyager Andrew Ure (1844),
Edirne Kirmizisint “bilinen en hizli renk” olarak tanimlamis; Julie Wertz (2014) ise bu
boyama teknigini “boyama sanatinin en karmasik ve mesakkatli operasyonlarindan biri”
olarak nitelemistir.Sanat tarihinde de Edirne Kirmizis1 kendine genis bir yer bulmustur.
Ozellikle 16. Yiizyil sonlar1 ile 17. Yiizy1l boyunca tezhip, minyatiir ve ¢ini sanatlarinda fon
rengi olarak yogun bi¢imde kullanildig1 bilinmektedir (Tuncay, 1964). Bu da rengin yalnizca
tekstil degil, ayn1 zamanda plastik sanatlar baglaminda da islevsel bir kiiltiirel unsur

oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, Edirne Kirmizist; tarihi derinligi, teknik karmasikligi, estetik giicii ve kiiltiirel
temsil kapasitesiyle yalnizca bir renk degil, ayn1 zamanda Edirne kentinin sembolik

kimligini olusturan 6zgiin bir miras 6gesidir.

Sehirler, tarihsel ve kiiltiirel stireclerin etkisiyle zaman i¢inde kendilerine 6zgii renklerle
0zdeslesebilmekte ve bu renkler, sehrin kimligini gii¢glendiren 6nemli semboller haline
gelmektedir. Renkler, kentlerin marka degerini yansitan ve kiiltiirel miraslarini goriiniir kilan
unsurlar olarak biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, Edirne’nin kiiltiirel kimligiyle
0zdeslesen “Edirne Kirmizis1” (Rouge d'Andrinople), hem tarihsel kdkenleri hem de tagidig:

kiltiirel anlamlarla 6nemli bir yere sahiptir (Akman, 2017).
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Tiirk kiiltiirtiniin diinya renk literatiiriine kazandirdigi iki 6zel renkten biri olan Tiirk
Kirmizis1 (Turkey Red), digeri ise turkuazdir. Edirne Kirmizisi, pamuklu kumaslarin
boyanmasinda kullanilan karmasik ve zahmetli bir iiretim siireciyle elde edilir. Bu siire¢, kok
boya Rubia tinctorum L. kullanilarak pamuk liflerinin islem gormesiyle gerceklesir ve
asirlardir usta-cirak iligkisiyle gizliligi korunarak aktarilmistir (Jacque, 1994; Karadag,
2007).

Edirne Kirmizisi, yalnizca bir renk degil, ayn1 zamanda Edirne’nin kent kimligini olusturan
onemli bir semboldiir. Bu durum, Yiirek (2021) tarafindan da vurgulanmistir: Yiirek,
Edirne’yi sadece bu rengin dogdugu sehir olarak degil, “Edirne bash basma bir renktir”
seklinde tanimlar. Fransizca yayimlanan Adrinople: Le Rouge Magnifique adl1 eserde de,
Edirne’nin bir renk sembolii olarak algilandig1 ve "Edirne rengi" ifadesinin sik¢a kullanildig:

belirtilmistir.

Edirne Kirmizisi, yalnizca Edirne'de degil, Avrupa’nin farkli sehirlerinde de benzer tonlarla
dretilmistir. (Sekil 3.51.) 19. yiizyilda Avrupa’daki boyama merkezlerinden Alsace,
kadifemsi bir kirmiz1 Isvigre ise sarmmsi tonlu bir kirmizi iiretmisken, Rouen, Edirne

Kirmizisina en yakin tonunu tiretmistir (Jacque, 1994).

Sekil 3.51: Edirne Kirmizi.

[https://edirnekultur.com]
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Kirmizi renk, Edirne’nin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi olarak, sehrin kimligini

giiclendiren 6zgiin bir semboldiir.

Rouge d’Andrinople
RVB =169, 17, 1
#A91101

CMIN =0, 90, 99, 34

Sekil 3.52: Edirne Kirmzis1i Renk Koordinatlari.

[https://www.trakyagezi.com]

Trakya Universitesi, son yillarda Edirne Kirmizisinin yeniden {iretimine yonelik kapsamli
bir arastirma projesi yiirlitmiistiir. (Sekil 3.53.) Yapilan laboratuvar analizleri ve saha
calismalar1 sonucunda, yorede halk arasinda “dil kanatan” ve “kirmizi ¢ubuk” adlariyla
anilan bitkinin koklerinden  6zgiin  renk tonu  basariyla elde  edilmistir

(https://www .hurriyet.com.tr].

Sekil 3.53: Edirne Kirmizis1 Ureti Asamas1 Denemeleri.

[https://kaivrosi.com/blogs/gecmisten_guirnisi]
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3.8.1 Edirne Kirimz ile Yapilan Cahsma Ornekleri

Edirne, Osmanli doneminde ipek bocekg¢iligi, dokumacilik ve boyamaciligin 6nemli
merkezlerinden biriydi. IV. Mehmet, saraymin tiim i¢ mekénlarin1 Edirneli ustalarin
gelistirdigi kirmiz1 boya ile kaplatmis ve bu renk, saray siislemelerinde biitiinciil bir etki
yaratmistir. Saray1 ziyaret eden Avrupali konuklar, bu 6zgiin kirmizi tonuna biiyiik hayranlik

duymustur.

Sekil 3 54: Hali ve Kilimlerde Edirne Kirmizisi.

[https://www.gundemedirne.com]

Yerel kurumlar ve belediyeler, organize ettikleri egitim programlari ve ¢aligtaylarla kirmizi
boyaciligin ustadan ¢iraga aktarimini giivence altina aliyor; festivallerde ve uluslararasi
fuarlarda Edirne Kirmizisina dair sergiler diizenleyerek (Sekil 3.55.) hem turizm hem de
kiiltiirel tanitima katki sagliyorlar. Boylece, Edirne Kirmizis1 gliniimiiz estetik ve ticari

ihtiyaglaria cevap veren, canli bir zanaat olarak varligini siirdiirmektedir
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Sekil 3.55: Ipek Kumasta Edirne Kirmizisi.

[https://edirnekultur.com/detay/edirne-kirmizisi-733]

Edirne Kirmizisi, kirsal turizm baglaminda ele alindiginda; kiiltiirel, sanatsal ve ticari
degerlerin yani sira dogal kaynaklarla biitiinlesik, ¢ok boyutlu bir turistik iiriin olarak 6ne
cikarmaktadir. Bolgedeki mevcut turizm cesitliligine alternatif veya tamamlayici nitelikte
olan bu renk, 6zellikle kirsal turizmin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirildiginde hem
somut hem de soyut kiiltiirel mirasin korunmasima katki saglaylp hem de uluslararasi
tanitima imkan tanimaktadir. S6z konusu potansiyel, siirdiiriilebilir destinasyon pazarlamasi
acisindan yiiksek katma deger yaratacak bigimde kurgulanabilir; Edirne Kirmizisi’nin
iretim, uygulama ve deneyim siireclerini kapsayan paketler, kirsal turizm faaliyetine entegre
edilerek bolge ekonomisine ve kiiltiirel stireklilige degerli katkilar sunabilir. Giiler, E. G.

(2018).

Sekil 3.56: Edirne Yoresel Kiyafet.

[https://www.aa.com.tr ]
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Kirklareli Olgunlagsma Enstitiide olusturulan seramik atdlyesi ile seramik iiretimi yapan bir
firma tarafindan Edirne kirmizist kullanilarak vazo, bardak, kase, biblo gibi siis esyalari
iretiliyor.( Sekil 3.57.) Bazi liriinler tamamen bu renge boyanirken, bazi liriinlere ise kirmizi

renkli ¢esitlisekiller isleniyor(https://www.aa.com.tr) .

Sekil 3.57: Seramik iizerinde Edirne Kirmizisi.

[https://www.aa.com.tr]
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4. GEKENEKSEL EL SANATLARININ MUCEVHER
TASARIMI iLE LiSKisSi

Geleneksel el sanatlari, bir toplumun tarihsel, kiiltiirel ve estetik birikiminin yiizyillar
boyunca el emegiyle bicim buldugu sanatsal iiretimlerdir. Coskun’a goére Anadolu
cografyasi, farkli medeniyetlerin bulugsma noktasi olmasi nedeniyle zengin bir el sanati
mirasina ev sahipligi yapmaktadir. Bu sanatlar yalnizca islevsel iiriinlerin liretimini degil;
aynit zamanda donemin toplumsal degerlerini, inang sistemlerini, siisleme anlayisini ve
zanaat kiiltiirtinii de yansitir.(Coskun.M)2024 Dokumadan seramige, c¢inicilikten ahsap
oymaciligina, tezhipten hat sanatina kadar genis bir yelpazeye yayilan geleneksel el

sanatlari, bireyin estetik zevkini kolektif kimlik bilinciyle harmanlayarak somutlastirir.

Bu zengin kiiltlirel miras, giiniimiizde ¢agdas tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanmakta,
ozellikle tak1 ve miicevher tasarimi alaninda farkli bigimlerde hayat bulmaktadir. Geleneksel
el sanatlarinin motifleri, teknikleri ve malzeme duyarliligi, miicevherin yalnizca estetik bir
obje degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlat1 aract olmasini saglar. Telkari, savat, kazaziye,
mineleme ve mihlama gibi geleneksel teknikler, cagdas tasarimlarla bir araya getirilerek hem
estetik hem de kiiltiirel siireklilik yaratilmaktadir. Bununla birlikte, ¢ini ve Edirnekari gibi
yiizey siisleme sanatlarinin desen repertuvari, miicevher tasariminda motifsel ve ikonografik
referanslar olarak degerlendirilmektedir.(Giliney.H.)2022Bununla birlikte, ¢ini ve Edirnekari
gibi ylizey siisleme sanatlarmmin desen repertuvari, miicevher tasariminda motifsel ve
ikonografik referanslar olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, geleneksel el
sanatlarinin miicevher tasarimina katkis1 yalnizca bigimsel bir siisleme degil; ayn1 zamanda
tarihsel bellegin, kiiltlirel siirekliligin ve sanatsal kimligin giincel bir tasarim diliyle
ifadesidir. Boylece miicevher, sadece bir taki degil; tasidigi anlam, teknik ve semboller

araciligiyla kiiltiirel bir anlati nesnesine doniismektedir.

4.1 GELENEKSEL EL SANATLARI TEKNIiKLERi MUCEVHER
TASARIMINDA)

Geleneksel Tiirk el sanatlari, yiizyillar boyunca hem estetik hem de kiiltiirel anlam tagiyan
tiretim bi¢imleri olarak toplumun ortak hafizasinda yer edinmistir. Bu sanat dallari, yalnizca

zanaatkarlik becerileriyle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda derin sembolik anlamlar ve kiiltiirel
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temsiller tagimaktadir. Son yillarda, bu geleneksel sanatlarin motif, teknik ve renk
anlayislari, cagdas miicevher tasariminda ilham kaynagi olarak yeniden yorumlanmakta ve

kiltiirel stirdiiriilebilirlige katki sunmaktadir (Arikan, 2013).

4.1.1 Hat Sanat1 Sanat

Hat sanati, Islam estetiginin temel bilesenlerinden biri olarak kabul edilir. Bigimsel
giizelligiyle birlikte i¢erdigi metafizik ve kiiltiirel anlamlarla da dikkat ¢eker. Miicevher
tasariminda hat sanat1 genellikle “elif”, “vav”, “besmele” gibi harflerin stilize edilmesiyle
ortaya ¢ikmakta ve bu figiirler altin, giimiis ya da degerli tas zeminlere oyularak ya da
kabartilarla islenmektedir (Karatay, 2011). Ozellikle kolye ucu, yiiziik ve bilekliklerde hat

motiflerinin birebir veya modernize edilmis yorumlarina siklikla rastlanmaktadir (Sekil 4.1).

Sekil 4.1: Kiswash Jewellery Kolye Ucu.

4.1.2 Cini ve Seramik Sanati

Cini ve seramik sanati, Selguklu ve Osmanli donemlerinde mimarinin énemli bir siisleme
unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanatlarda sikca karsilasilan siimbiil, lale, karanfil,
rumi ve hatai gibi stilize bitkisel motifler, miicevher tasariminda dogrudan uygulanmakta;
mineleme (emaye) teknigi ile renkli desenler metal ylizeylere islenmektedir (Yilmaz, 2018).
Bunun yani sira seramik veya ¢ini teknikler ile yapilan miicevhere uygun pargalar miicevher
islemeciligine uygun bir sekilde monte edilmektedir. Bu uygulamalar, yiizeyde hem estetik
derinlik hem de geleneksel gondermeler saglar (Sekil 4.2,4.3,4.4).
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Sekil 4.3: Besehest Cini Motifli Kiipe.

Sekil 4.4: Birgitta Volz Semaik Gerganlik.
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4.1.3 Vitray Sanati

Vitray, cam malzemenin 1sikla olan iliskisi iizerine kurulu bir sanat formudur. Ozellikle
Osmanli donemi camilerinde goriilen vitray uygulamalari, glinlimiiz miicevher tasariminda
renkli taglarin 1s1kla kurdugu estetik baglamda yeniden yorumlanmaktadir. Renkli camlar ile
olusturulan kompozisyonlar, ¢agdas miicevher sanatina farkli anlamlar kazandirmaktadir.

(Cavdar, 2021) (Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Kleegle Kolye Uclar1.

[Comert, 2023]

4.1.4 Oymacilik ve Kakmacilik Sanati

Ahsap ya da metal yiizeyin oyulmasiyla yapilan oymacilik ve farkli malzemelerin ylizeye
kakilmasiyla olusan kakmacilik teknikleri, Osmanli sanatinda 6nemli yer tutar. Bu teknikler,
miicevher tasariminda detayli yiizey isciligi ve kontrast estetigi saglamak amaciyla
kullanilmaktadir (Aydm, 2015). Ozellikle telkari ya da savat isciliginde bu tekniklerin
geleneksel izleri belirgindir (Sekil 4.6, 4.7,4.8).
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Sekil 4.6: Vanli Nihat Hoca, Urartu Misras1 Savat Bilezik.

[Urartu Mirasi]|

Sekil 4.7: Ahsap Oyma Gerdanliklar.

[https://tr.pinterest.com]

Sekil 4 8: Sedefkar Sabahattin Cimen Selguklu Desenli Sedef Baga Kakma Gilimiis Yiiziik.

[https://tr.pinterest.com]
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4.1.5 Minyatiir Sanati

Minyatiir sanati, figiiratif ve hikaye anlatimina dayal1 bir resimleme gelenegidir. Osmanli’da
tarith, giinliik yasam ve mitolojik anlatilar bu sanat yoluyla resmedilmistir. Miicevher
tasariminda minyatlirden esinlenen figiiratif anlatilar, emaye (mine) teknigiyle hayata
gecirilerek 6zellikle bros ve kolye gibi pargalarda sanatsal bir anlatim olanagi sunmaktadir

(Demirtas, 2016) (Sekil 4.9,4.10).

>

Sekil 4.10: Kiswah Jewllery Precious Touches Collection.
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4.1.6 Ebru Sanati

Geleneksel el sanatlarinin ¢agdas yorumlarla farkli alanlarda kullanimi, ebru sanatinin
miicevher tasarimina yansimasini da miimkiin kilmistir. Ebru sanatinda kullanilan renk
gecisleri, organik desenler ve soyut formlar, 6zellikle mine sanatiyla birleserek kolye, kiipe
ve bros gibi takilarda estetik bir zenginlik olusturmustur (Kdse, 2019). Bu desenler bazen
gercek ebru teknigiyle, bazen de ebru desenlerini simgeleyen yiizey dokulari veya renk

kompozisyonlariyla takilarda yeniden hayat bulmaktadir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11: Ebru Sanatindan Esinlenerek Yapilan Kiipeler.

[https://tr.pinterest.com]

4.2 MUCEVHERDE EDIiRNEKARI TEKNIGI ILE YAPILAN KOLEKSiYON
HAZIRLIGI

Miicevher Sanatinda Kiiltiirel Bellegin Izleri

Bu calisma kapsaminda hazirlanan “Nakis-1 Edirne” adli miicevher koleksiyonu, Edirne’nin
kiiltiirel mirasindan ilham alarak geleneksel siisleme sanatlari ile ¢gagdas taki tasarimini bir
araya getirmeyi amaglamaktadir. Koleksiyon, Osmanli donemine 6zgii Edirnekari siisleme
sanatinin estetik anlayisin1 merkezine alirken, Edirne Kirmizisi olarak bilinen karakteristik
renk tonunu da gorsel bir referans noktasi olarak degerlendirmistir.
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Edirnekari’nin natiiralist siisleme anlayisindan hareketle yalnizca zambak, lale ve karanfil
motifleri tercih edilmistir. Bu ii¢ ¢igek, Osmanli doneminin sembolik deger tasiyan bitkisel
unsurlar1 arasinda yer almakta; zarafet, agk, sadakat ve maneviyat gibi kavramlarla
iliskilendirilmektedir. Her bir taki, bu sembollerin tagidig: kiiltiirel anlamlar dogrultusunda

hem gorsel hem de kavramsal bir biitiinliik i¢inde tasarlanmistir.

Kolye, kiipe, bros ve sahmeran gibi farkli formlarda iiretilen miicevherler hem estetik hem
de kiiltiirel diizlemde Edirne’nin tarihsel kimligine referans vermektedir. Tasarimlarda
kullanilan Edirne Kirmizisi, yalnizca bir renk degil; Osmanli tekstil ve sanat geleneginde
Ozglin bir iiretim ve simgesel anlamin tasiyicisi olarak degerlendirilmistir. Bu renk,
koleksiyona ait her bir formda aidiyet duygusunu gii¢clendiren, ge¢mise atifta bulunan gorsel

bir zemin olusturur.

“Nakis-1 Edirne” koleksiyonu, yalnizca taki tasarimi agisindan degil; bir sehrin sanat
bellegini giiniimiize tasima ¢abasi agisindan da anlam tagimaktadir. Geleneksel motiflerin
cagdas yorumlarla yeniden hayat buldugu bu koleksiyon, Edirne’nin kiiltiirel kimligini ve
zanaatkarlik mirasin1 yasatma hedefiyle tasarlanmistir. Bu yoniiyle calisma, tarihl sanat
formlarinin giincel tasarim anlayislariyla nasil biitiinlesebilecegine dair bir 6rnek

sunmaktadir.

4.2.1 Koleksiyonun Adi
4.2.1.1 Nakis-1 Edirne

Tiirkgedeki “nakis” kelimesi, kokenini Arapca “naks” (o) kelimesine dayanir ve bu kok,
esasen‘‘oymak”,“kazimak”,“cizmek’anlamlamindadir

(kavrammutfagi.com+6nisanyansozluk.c om+6aksozluk.org+6.) Arapca “naks” kelimesi
Tirkgede gorsel siisleme, desen isleme ve bezeme anlamlarin1 kazanarak zenginlesmis ve

geleneksel sanatlarda “nakis” olarak kullanilmaya baglanmistir.

Bu kelimenin tarihsel siirecte edinmis oldugu genis anlam yelpazesi, yalnizca kumas iizerine
yapilan islemeleri degil; ahsap, tas, metal gibi ¢esitli yiizeylere estetik desen uygulamalarini
da icerir. Osmanli sanat terminolojisinde, cilt siisleme, minyatiir, tezhip gibi alanlarda da
“nakis” terimi hem genel siisleme eylemini bastan sona ifade etmek hem de 6zel bir sanat

formunu belirtmek i¢in tercih edilmistir.
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Sonug olarak, “nakis” kelimesinin etimolojik kokeni Arapca “naks”e dayanmakta olup,
Tiirk¢e kullaniminda estetik ve zanaatkar nitelikli bezeme tekniklerinin tiimii i¢in kapsayici
bir terim olarak yerini almistir. Bu nedenle Edirne’nin Nakis1 anlamina gelen Nakis-1 Edirne

koleksiyon ad1 olarak kullanilmistir.

4.2.2 Koleksiyonun Hikayesi

Vaktiyle, Edirne'nin kalbinde tarihe damga vuran bir saray vardi. Saraymn odalarinda
duvarlar konusur, tavanlarda cicekler fisildasir, ahsap esyalarda renkler riiya goriirdi.
Ustalarin ellerinde dogan motifler; bir lale, ardindan bir siimbiil, sonra bir karanfil... Her

biri, bir duanin ¢igegi, bir sevdanin rengi olurdu.

O ustanin adi unutuldu belki ama ahsaba isledigi nakislar unutulmadi. Ciinkii her biri,
zamanin ruhunu tasiyan birer sir gibiydi. Yillar gecse de o motifler Edirne’nin taglarinda,
camilerinin golgelerinde, bir dervisin defterinde, bir kadinin sandiginda yasamaya devam

etti.

Bir gece, yildizlarin altinda bir hayal dogdu. Bu hayal, ge¢misin zarafetini bugiiniin
boynunda, kulaklarinda, ellerinde tasima hayaliydi. Iste o hayal, Nakis-1 Edirne koleksiyonu
olarak hayat buldu.

Ahsap yiizeylere sabirla islenen stimbiiller, laleler, karanfiller... Her biri Edirnekari'nin

diliyle fisildadi:

“Ben bir zamanin hikayesiyim. Sadece bir motif degilim; bir sehir, bir gelenek, bir agkim

2

ben.

Her miicevher pargasi, bir zaman kapsiilii gibi... Edirne’nin renklerinden Edirne Kirmizisin
tasir, motiflerinden ruh alir. Kadim bir ustanin riiyasi, bugiin bir kadinin kulaginda 1sildar,

boynunda nazli nazl siiziiliir.

Ve boylece bu koleksiyon, ge¢misin nakislarini bugiiniin kadinlarinin zarafetinde yasatir.

Ciinkii baz1 hikayeler, sadece anlatilmaz. Takilir, taginir, hissedilir.
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4.2.3 Koleksiyonun Gorselleri

Koleksiyonda yer alan ¢alismalarda, geleneksel Tiirk ahsap siisleme sanatlarindan biri olan
Edirnekarinin, ahsap yiizeyler iizerine uygulanan zarif ve simetrik motifleri kullanilmistir.
Bu siisleme sanati, giiniimiizde klasik kuyumculuk teknikleriyle yeniden yorumlanmakta;
ahsap malzemeler lizerine islenen geleneksel motifler, cagdas miicevher tasariminin estetik

anlayis1 bulusturulmaktadir.

Bu calismada kullanilan temel malzeme, dogal yapisi ve islenebilirligi nedeniyle siklikla
tercih edilen ithlamur agacidir. Thlamur, liflerinin yumusak dokusu ve homojen ylizeyi
sayesinde hem oyma hem de boyama uygulamalarina elverislidir. Ahsap ylizeyler 6nce dogal
zimpara islemlerinden gegirilir, ardindan guas boyalarla Edirnekari’ye 6zgii karakteristik bir

doku kazandirilirmistir.

Motif se¢iminde, geleneksel Edirnekari motiflerine sadik kalinarak lale, zambak ve karanfil
cigekleri tercih edilmistir. Bu ¢icekler, Osmanli doneminde siisleme sanatlarinin yani sira
kiiltiirel ve simgesel anlamlar bakimindan da yogun bigimde kullanilmistir Bu yoniiyle her
motif yalnizca gorsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda koleksiyonda anlatiya dayali bir dilin

pargast olarak yer alir.

4.2.3.1 Siikiife-i hal (zamanin cicegi)

Sahmeran

Stiktfe-1 Hal (Zamanin Cigegi) koleksiyonundaki bu sahmeran, kiiltiirel ve estetik acidan
oldukca etkileyici bir parcadir. Zarif bir zinciri ve modern bir bakis agisiyla yorumlanmis
geleneksel motifleri dikkatlice birlestirilmis olan detaylari, koleksiyonun otantik yapisini

gozler Oniine sermektedir (Sekil 4.12).

Sahmeran tasarimi, geleneksel Osmanli siisleme sanatlarini modern taki tasarimina entegre
ederek zarif karanfil desenini sunuyor. Zincirinin altin tonu ve yumusak yesil tas detaylari,
tasarimda gorsel denge ve siklik sagliyor. Karanfilin 6zenle islenmesi, koleksiyonun
adindaki “Zamanin Cigegi” temasini canlandirtyor; gecmisin zarafetini glinlimiizle

birlestirerek essiz bir stil ortaya koyuyor (Sekil 4.13).
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Sekil 4.12: Sahmeran.

[Harika Koyuncu, 2025]

Sekil 4.13: Sahmeran.

[Koyuncu, 2025]
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4.2.3.2 Lalezar (lale motifli)
Kolye

Geleneksel Osmanli  Edirnekari sanati modern miicevher bi¢imine ustalikla
dontstiirilmiistiir. Canli tonlar ve zarif hatlar, her tarzda sofistike bir hava saglamaktadir.
Hem giindelik kullanim i¢in uygun hem de 6zel anlarda farklilik yaratacak bu kolye, sanat

icin essiz bir secenek(Sekil4.14).

Sekil 4.14: Kolye.

[Koyuncu, 2025]

4.2.3.3 Gonca-i ask (askin tomurcugu)

Sag Tokasi

Edirnekari sanatinin zarif renk se¢imleri ve ince ayrintilar1 kullanilmistir. Edirne kirmizi,
mavi ve yesil desenler, geleneksel Tiirk siisleme sanatinin inceligini modern bir taki

biciminde bir araya getirmektedir (Sekil 4.15,4.16).
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Sekil 4.15: Sa¢ Tokasi.

[Harika koyuncu, 2025]

Sekil 4.16: Sac Tokasi.

[Harika Koyuncu,2025]

Ozel mineral bazli boyalar kullanilarak elde edilen renkler, canli ve kalici bir griiniim
sagliyor. Uriiniin alt kisminda bulunan dogal tas detay1, ona estetik bir hava katarken ayni
zamanda 0zgiin bir 6zellik katiyor. Geleneksel kuyumculuk teknikleri ile yapilan sag tokas,
Osmanli kiiltiiriinde haremde kadinlarin saglarini aksesuar ile siislemelerinden esinlenerek
tasarlanmistir. Geleneksel motifleri modern taki tasarimi ile ustaca birlestirerek kiiltiirel

mirasimiza katki sunmaktadir.
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4.2.3.4 Rith-1 serhat (Edirne’nin ruhu)

Bros

Cicek motiflerinden kompozisyon olusturularak tasarlanan bros altin kaplama metalde form
verilmis 1hlamur agacina el isi ile Edirnekari teknigi uygulanarak yapilmistir. Edirne
kirmizisi, mor, yesil ve turkuaz renklerdeki karanfil, lale, stimbiil ve zambak motifleri,
geleneksel Edirnekari siisleme tekniginin zarif bir 6rnegini sunuyor. Mineral bazli 6zel
boyalarla yapilan desenler hem uzun Omiirlii hem de 1siltili bir goriinim sagliyor. Bu
parcalar, zarif bir zincir ile bir araya getirilerek hem estetik hem de islevsel bir tasarim ortaya
koyuyor. Geleneksel kuyumculuk teknikleri ile yapilan bu bros, kiiltiirel gelenegimizi

modern taki tasarimiyla birlestirmistir (Sekil 4.17).

Sekil 4.18. de brosun arka kism gosterilmektedir. Ahsap siislemeyi ¢ergeveleyen metal, altin
kaplama ve zincirle baglidir ve her iki par¢anin da saglam bir tutus sunan metal igne klipsleri
vardir. Bu 6zellik, brosun giivenli ve kullanigl bir bigimde takilmasinit miimkiin kilmaktadir.

El emegi ile 6zenle hazirlanmis bu parga, estetik ve fonksiyonel ozellikler tasimaktadir

(Sekil 4.18).

Sekil 4.17: Bros.

[Koyuncu, 2025]
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Sekil 4.18: Bros Arka Goriiniimii.

[Koyuncu,2025]
4.2.3.5 Siikiife-i hal (zamanin cicegi)

Altin kaplama metal taban iizerinde 6zenle islenen ahsap i¢in thlamur agaci tercih edilmistir.
Uzerindeki cicek motifleri, kirmizi, mavi ve altin saris1 karisimi ile geleneksel Osmanl
Edirnekari siisleme sanatini yansitacak sekilde tasarlanmistir. Modern ve klasik unsurlari bir

araya getiren bu bros, zarif bir miicevher olarak kiyafetlere siklik katmaktadir (Sekil 4.19,4.20].

Sekil 4.19: Bros.

[Koyuncu,2025)
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Sekil 4.20: Brosun Yandan Goriiniimii.

[Koyuncu, 2025]

4.2.3.6 Rouge d’andrinople

Kolye

Edirne kirmizis1 ve turkuaz renkleri ile siisleme yapilan kolye ucu koleksiyonun diger
cargalart ile uyum igerisindedir. Kolye ucu, altin zincirle bir araya getirilmis ve iki kiiciik
zincirle sik bir goriinim kazanmistir. Hem geleneksel hem de modern stil unsurlarini
harmanlayan bu parga, giinliik kullanimda ya da 6zel etkinliklerde ¢arpici bir aksesuar olarak

tercih edilebilir (Sekil 4.21).

Sekil 4.21: Kolye.

[Koyuncu, 2025]
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4.2.3.7 Sir

Kiipe

Altin kaplama metalin igerisine yerlestirilen ahsap, tas yuvast yapiminda kullanilan sivama
teknigi ile Uretilmistir. Koleksiyondaki diger pacalara nazaran daha sade ve minimalist
tarzdadir.  Kiipelerin ucunda mavi ve kirmizi tonlariyla siislenmis karanfil motifi
bulunurken, geleneksel Edirnekari yontemi ile boyanarak ve zincir detayiyla modern bir
hava kazandirilmistir. Hem geleneksel motifleri hem de giincel tasarimi bir araya getiren bu

kiipe seti, gecmigin izlerini gliniimiize tagimaktadir (Sekil 4.22).

Sekil 4.22: Kiipe.

[Koyuncu, 2025]
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5. YONTEM

Bu arastirma, betimsel nitelikte tasarlanmis olup dokiiman inceleme yontemi ile
yiriitilmistlir. Edirnekari sanatinin tarihsel gelisimi, teknik ve estetik 6zellikleri ile kullanim
alanlarini ortaya koymak amaciyla ¢ok yonlii bir kaynak taramasi yapilmistir. Bu kapsamda;
akademik kitaplar, yliksek lisans ve doktora tezleri, hakemli dergilerde yayimlanmig
makaleler, sempozyum bildirileri, miize kataloglar1 ve dijital arsivler sistematik bigimde

analiz edilmistir.

Ayrica gorsel malzeme olarak Edirne’de yer alan cami, tiirbe, saray ve sivil mimari
orneklerinde bulunan Edirnekari siislemeler; Edirne ve istanbul’daki miize koleksiyonlarma
ait lake eserler; geleneksel sandik, ¢ekmece, kavukluk gibi ahsap esya detaylar
incelenmistir. Bunlara ek olarak, Edirnekari'nin geleneksel renk paleti ile Edirne

Kirmizisinin kiiltiirel ve tarihsel rolii tizerine literatiir destekli degerlendirmeler yapilmistir.

Tezin uygulama asamasinda, tarihsel verilerden hareketle giincel tasarim anlayisina uygun,
Edirnekari ve Edirne Kirmizisindan ilham alan Nakis-1 Edirne miicevher koleksiyonu
tasarlanmigtir. Bu siliregte hem geleneksel semboller hem de modern estetik degerler

gozetilerek 6zgiin bir yorum gelistirilmistir.
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6. BULGULAR

Aragtirma silirecinde elde edilen veriler, Edirnekari’nin hem Osmanli sanatinda 6zgiin bir
siisleme dili gelistirdigini hem de giliniimiiz tasarim diinyasinda yeniden yorumlanabilecek
zengin bir kiiltiirel mirasa sahip oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle natiiralist ¢igek
motifleri, lake teknigi, Edirne’nin florasina 6zgii buket kompozisyonlar1 ve Edirne Kirmizisi
gibi renk unsurlari, bu sanat1 diger geleneksel tekniklerden ayiran temel 6zellikler olarak 6ne

¢ikmaktadir.

Ayrica Edirne Kirmizisinin, yalnizeca estetik degil; ayn1 zamanda kimliksel, tarihsel ve
sembolik bir deger tasidig1 saptanmistir. Renk kullaniminin yalnizca bir siisleme tercihi

degil, ayn1 zamanda bir sehir markasi ve kiiltiirel hafiza 6gesi oldugu goriilmistiir.

Bu bulgular dogrultusunda hazirlanan 6zgiin miicevher koleksiyonu, Edirnekari desenleri ve
Edirne Kirmizis1 tonlarinin modern tasarim anlayisiyla yeniden harmanlanarak giliniimiiz
miicevherlerine ilham olmustur. Koleksiyonun her bir parcasi, Edirnekéari teknigi referansina
sahip olmakla birlikte cagdas bir yorum tasimasi acgisindan hem Kkiiltiirel stirdiiriilebilirlik

hem de yaratic1 tasarim egilimleriyle ortiismektedir.
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7. TARTISMA VE SONUC

7.1 TARTISMA

Aragtirma bulgulari, Edirnekari sanatinin Osmanli donemi boyunca Edirne’de geliserek
0zglin bir bezeme tarzi olusturdugunu gostermektedir. Dogadan esinlenen siimbiil, lale ve
karanfil gibi motiflerin natiiralist islenisi, bu sanatin karakteristik 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. Edirne Kirmizisi ise, hem Edirnekari eserlerde hem de bolgenin diger kiiltiirel
iirlinlerinde estetik ve sembolik bir unsur olarak one c¢ikmaktadir. Hazirlanan miicevher
koleksiyonu, bu geleneksel motif ve renklerin modern tasarim anlayisiyla basarili bir sekilde

harmanlanabilecegini ortaya koymustur.

Sonug olarak, Edirnekari ve Edirne Kirmizisi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi
acisindan O6nemli bir kaynak teskil etmektedir. Geleneksel sanatlarin ¢agdas tasarim
siireclerine entegrasyonu hem kiiltiirel siirekliligi saglamaya hem de yerel kimligin
uluslararasi platformda tanitilmasina katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, sanat ve tasarim
alaninda yapilacak gelecekteki c¢alismalarin, Edirnekari gibi 6zgiin sanat dallarina

odaklanmasi, kiiltiirel zenginliklerin siirdiiriilebilirligini destekleyecektir.

7.2 SONUC

Bu ¢alismada, Edirne’nin kiiltiirel kimligini olusturan ve ge¢misten giiniimiize 6zgilinliigiinii
koruyarak geleneksel sanatlarimizda 6nemli bir yer edinen iki temel unsur olan Edirnekari
ve Edirne Kirmizis1 hem tarihsel baglamda hem de cagdas tasarim perspektifinde ele
alinmistir. El sanatlarinin bir milletin kiiltiirel bellegini yasatan en canli belgeler oldugu
anlayis1 ¢ercevesinde, Edirnekari'nin zarif desen anlayis1 ve Edirne Kirmizisinin essiz renk
tonu, Edirne'nin sadece sanatsal degil ayn1 zamanda simgesel anlamda da giiglii bir kent

kimligi olusturdugunu gostermektedir.

Arastirma silirecinde, Edirnekéri sanatinin Osmanli’dan gilinlimiize gegirdigi doniisiim,
kullanilan motiflerin simgesel anlamlar1 ve uygulandig1 alanlar detayli bicimde incelenmis;
ayn1 zamanda Edirne Kirmizisinin dogal boyama teknikleriyle elde edilme siireci, tarihsel
onemi ve uluslararasi taninirhigr ortaya konmustur. Gerek mimari siislemelerde gerekse
tekstil ve kitap sanatlarinda estetik biitlinliik saglayan bu iki 6ge, Edirne’nin kiiltiirel mirasini

gorliniir kilmakta ve kent markalagsmasina katki sunmaktadir.
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Calismanin 6zglin katkilarindan biri olarak, Edirnekari motifleri ve Edirne Kirmizisi
pigmentlerinden ilhamla tasarlanan bir miicevher koleksiyonu, geleneksel degerlerin cagdas
taki tasarimiyla bulustugu yaratict bir 6rnek olarak sunulmustur. Bu koleksiyon, sadece
estetik acidan degil ; aym1 zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve yaratici endiistrilere katki

baglaminda anlam tastyan bir kiiltiir-tasarim bulusmasidir.

Sonug olarak, Edirnekari ve Edirne Kirmizisinin sahip oldugu kiiltiirel, sanatsal ve sembolik
degerler, Edirne’nin 6zglin kimligini tanimlayan ve uluslararasi diizeyde tanitilmasini
saglayabilecek giiclii araclardir. Bu calisma, geleneksel Tiirk el sanatlarinin, 6zellikle de
Edirne’ye ait degerlerin
giiniimiiz tasarim disiplinleriyle harmanlanarak nasil yeniden yorumlanabilecegine dair
ornek bir caligma sunmakta; gelecek arastirmalar ve tasarim projeleri i¢in ilham verici bir

zemin olusturmaktadir.
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