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OZET

Tez calismasiin amaci, plastik sanatlar alaninda yapilmig ¢alismalarin incelenerek
6liim diislincesinin nasil bicime dokiildiigli ve bu diislincenin insan hayatinda ne kadar
Oonemli bir yere sahip oldugudur. Yapilan aragtirmalarla varilan sonuca gore insanlik
6lim konusuyla oldukc¢a derinden ilgilenmis ve bu konu en temel sorun olarak
diisiincelerini daima mesgul etmistir. Hayatlarinin en ¢ok merak edilen ve bir tiirlii
somutlastiramadig1 ve biiyiik bir belirsizlik yasadigi bu sorunu kendi hayal edebildigi
Olciide bigime nasil doktiigii incelenmis ve 6liim diisiincesinden insanin neden ¢ok
korktugu da ayrica incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda insanin bilmedigi, tam
olarak anlamlandiramadigi bir belirsizlik karsisinda aldigi tutumlarin nasil bigcime
dokiildiigii ve hayallerini ne kadar zorladigi da goriilmiistiir. Insanm bosluk ve
belirsizlik korkusu karsisinda da nasil tutum aldigi bu eserlerde agik¢a goriilmektedir.
Oliimii bir bosluk ve belirsizlik gibi algilamasmin yam sira, kendi bildigi somut
diinyaya benzetme diisiincesi de bu eserlerde gayet agik bir sekilde goriiliiyor. Bu
nedenledir ki sanat eserleri toplumun bir yansimasidir ve toplumun dilini anlamak i¢in
ilk bagvurulmas: gereken de sanat alanlaridir. Oliim olgusu toplumlarin yeterince
anlayamadig bir diislincedir ve bu diislince insanligin bigimlenmesi ile cok yakindan
da ilgilidir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de pek ¢ok sanat¢1 bu konuyla yakindan
ilgileniyor ve konuya dair c¢okga eserler goriiniiyor. Avrupa sanatindan ve
Anadolu’dan sanatg¢ilarin resim ve heykel 6rnekleri incelenmis ve 6liim konusuna nasil
yaklastiklartyla ilgili diisiinceler degerlendirilmistir. Oliim konusu gelecek giinlerde
de sanatgilarin yakindan ilgilenecegi 6nemli bir konu olarak yerini koruyacagi agikga
gozikiiyor.
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ABSTRACT

The purpose of the thesis is how the thought of death is formed by examining the
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1. GIRIS

Insanlik ilk ¢aglardan bugiine 6liimii anlamaya calismuistir. Oliim diisiincesi daima
onlarmn aklin1 mesgul etmistir. Oliimden hem korkmuslar hem de 6liimle ilgili sorulari
¢ozmeye calismislardir. Toplumlarin mitolojileri incelendiginde en ¢ok bu konuda
diisiindiikleri goriilmektedir. Sanat eserlerinde de 6liim konusuna ¢ok sik rastlaniyor.
Insanligin iizerinde ¢okca diisiindiigii ve tam olarak cevaplarina ulasamadig1 sey yine
Olimle 1ilgili konular olmustur. Toplumlar kendi geleneklerine gore olimi
anlamlandirmaya caligmiglardir. Sanat eserleri toplumlarin yasam big¢imlerini ve

diinyay1 nasil anladiklarini en net bigimde anlatan dilleri olmustur.

Insanin duygularini ve diisiincelerini dile getirmesi icin onu bir bicime sokmasi
gerekir. Bu bi¢cim, duygu ve diisiincelerin somutluk kazandig: bir ifade yoludur. Bu
ifade bigimleri, bir dil olusturur. Gorsel dil bunlardan biridir. Her dilin kendine 6zgii
bir ifade tarzi oldugu gibi gorsel dilin de kendine 6zgii ifade araglari vardir. Heykel ve
resim gorsel ifade bi¢imlerinin en 6nemlilerindendir. Caglar boyunca dile getirilen bir
duyguyu, diisiinceyi gelecege tasimak daha yaygin olarak heykel ve resimle miimkiin
olabilmistir. Cesitli nedenlerle heykeller ve resimler yapilmistir ve bunlar insanligin
kendini yansittigi en &nemli disavurumlaridir. Oliim konusu bu nedenlerin en
onemlilerinden birisidir. Oliim konusu insanlarin hem ¢ok korktugu hem de ¢cok merak
ettigi ve kendisiyle dogrudan baglanti kurdugu ama yeterince tanimlayamadig bir
durum olmustur. Dolayisiyla 6liim konusunun insan {izerinde oOncelikle biraktig
psikolojik etkinin bicime nasil doniisebildigi ve bu big¢imlerin plastik olarak
degerlendirilmesi de kiiltiiriin aktarilmas1 agisindan 6nemlidir ve tez ¢alismasinda da

bu 6nem tizerinde durulmustur.

Ozellikle resim ve heykel alanlar1 bu konunun ifadesinin daha somut bicime
dokildiigi diisiiniilerek ele alinmistir ve 6liimle ilgili sanat eserlerinin nasil bigime
dokiildiigli ve neden buna ihtiya¢ duyuldugu ile ilgili arastirmalar yapilarak

degerlendirilmistir.

Insanlik tas ¢agmdan beri yasam ve 6liim arasindaki ¢esitli baglantilarla 6liimii

¢dzmeye dair diisiincelerini kurgulamis, sorgulamis ve anlamaya ¢alismistir. Insan,



hayatinin temel degerleri olan yasam ve Oliim arasinda derin bir ilgi kurmustur.
Hayatin degeri bu iki olgu arasinda bir anlam bulmus ve bunlar1 da agiklama isteginde
olmustur. Yasamin siirekliliginde 6liim, baz1 inaniglara gore bir gegis evresi olarak
diistiniilmiis ve hatta bu diisiince anlamlandirilmaya calisilmistir. Yasam ve 6liim
nedensellikleri ig¢inde birbirlerini ele veren fikirler baglaminda insanlik diigiinsel
yasamini gerceklestirmis ve ayni zamanda gelecekte de varligmi siirdiirmeye

calismistir. Mesela,

Samancil mitolojilerde ve ritlerde atin tuttugu yer ise ¢ok baskadir. Tam ve tipik
anlamiyla bir ‘6liim hayvani’ ve ruhgogiiriicii olan at, saman tarafindan cesitli
baglamlarda esrimeye, yani mistik yolculugu miimkiin kilan ‘kendinden-gikisa’,
ulagmak i¢in kullanilir. Bu mistik yolculugun ille de yeraltina dogru yapilmasi sart
degildir; ‘at’ samanin havada ugmasini, goge ¢ikmasini da saglar. Eliade, s.566

Mitolojilerde insanligin nasil yollar izledigi ve inancglartyla 6liim konusunu nasil
iligkilendirdigi de acik bir sekilde goriilmektedir. Tez calismasinda ilk olarak
incelenen mitolojik hikayelerden yola c¢ikilmistir ve devaminda giiniimiizdeki

yansimalar1 degerlendirilmistir.

Eger insanlar resim ve heykel gibi gorsel sanat araglariyla duygu ve diisiincelerine bir
somutluk kazandirmasalardi, bugiin insanligin ge¢misine dair bilgilerin ¢ok dnemli bir
kismina ulasilamayacag kuvvetle muhtemeldi. insanligin kendini ifade etme gabasi
sanat eserleri ve iletisim araci olarak yapilan diger bi¢imsel belgeler niteliginde viicut
bulmus oldugundan, bugiin insanligin gegmiste nasil yasadigi da anlasilabiliyor. Bu
gibi veriler sayesinde 6liim konusunda olan yeni ifade yansimalarinin sekli incelenip,
yeni bir dil olusup olugmadigi konusu da degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda insanligin
gecmiste nasil yasadigina iliskin ipuglari elde edilebilir ayrica 6liim algilari hakkinda
fikir sahibi olunabilir. Sanat eserlerinde somutlastirilmis bu gibi veriler sayesinde yeni
ifade yansimalarinin degisimi gozlemlenebilir, 6liim konusu da degerlendirilebilir.
Arastirmac1  Oncelikli olarak bu gdzlemler 1s18inda bir yol izlemistir ve

degerlendirmelerini bu dogrultuda yapmustir.

Tez galismasinin temel amaci da bu verileri toplayip insanligin 6liim diisiincesinin ne
kadar etkisinde kaldig1 ve bu diisiince cercevesinde yaptigi sanat eserlerinin nasil viicut

buldugu ve bu izlerin ne kadar derin oldugunun ispat: niteligi tasimasidir. Ozellikle



resim ve heykel alanlarinda bu konuyla ilgili yansimalarin yogun oldugu goriilmesi
sebebiyle bu iki alanla sinirlandirarak gidilmistir. Resim ve heykel duygu ve
diisiincelerin yansimasi agisindan daha olanakli iki alan olmustur ve dolayisiyla tez
caligmasinda da bu iki alan iizerinde durularak konuyla baglanti kurulmustur. Ayni
zamanda resim ve heykel plastik sanatlar igerisinde duygu ve diisiinceleri

yansitabilmek i¢in en ¢ok bilinen alanlar olmusglardir.






2. OLUM OLGUSU, DINLER VE SANAT

Insanlik 6liimii algilayabilmesine ragmen asla somut bir bigimde tanimlayamamustir.
Bilmedigi, tanimlayamadigi bir olgu oldugu icin korktugu bir duruma doniigmiistiir.
Gitmek, yok olmak olarak tanimladig1 6liime (belirsizlik) dogru gitmek konusunda
daima bir tedirginlik icerisinde davranis sergilemistir. Bu endiselerin baginda mekan
arayis1 geliyor. Insan bosluktan kagcar, iirker, korkar ve dolayisiyla diger mekan, yani
Oliimden sonra gidecegi mekan konusunu kafasinda somutlastiramamis olmasi bu
korkularin temel sebebidir denilebilir. Dolayisiyla korkularinin basinda gelen yalnizlik
da bu mekansiz olma korkusuyla paralel bir durumdur ve insanin tirktiigii durumlardan
birisidir. Oliim, algilanabilen ama somut bigimde tanimlanamayan bir gergegin dile
gelmis hali olarak da degerlendirilebilir. Oliimden sonrasi bir bilinmez oldugu igin

genelde istenilmeyen, korkulan bir olgudur diye diisiiniilebilir.

Insanin bu korkulariyla yiizlestigi yerde, sanatsal ifadeler kendini gosterir. Kendisiyle
yiizlesen insanin boyle anlarinda daha ¢ok sanat devreye giriyor ve bu durumlar bigime
doniistiyor. Yani bu korkular viicut buluyor ve korkulariyla, hayallerinin birlikte
sunuldugu disavurumlar ortaya cikiyor. Bu disavurumlar da en anlasilir bigimde,
plastik sanatlarda somut ifadelerini buluyor. Olanaklarindan dolay: plastik sanatlarin
en 6nemli alanlarindan resim ve heykel de bu tiir konularin somut ifade bulmasi

acisindan ilk akla gelenlerindendir diye diistiniilebilir.

Richard Leppert’e ait Sanatta Anlamin Goriintiisii adli kitap bu calismaya paralel
olarak destekleyici anlamda, benzer bir arastirma olarak goriilmiistiir. ‘Nesne olarak
6lim’ ve ‘0lim ve etin hazlart’ alt bagliklariyla olusturulan bdliimler incelendiginde,
bicime dair 6liim olgusunun viicut bulma durumlarina dair bir inceleme oldugu da

acikca anlasilmaktadir.

Abidin Dino’nun ‘Oliim Mii? Ne Bulus!” adl1 kitab1 incelendiginde 6liim ddseginde
yapilmis desen c¢aligmalarinin, 6liim diisiincesinin desen c¢alismalarinda nasil bigim

buldugu ile ilgili bir yansima ile karsilagilmaktadir.



Dino hasta yataginda iken yasadigi acilarin1 ve duygularini oldugu gibi cizgilerine
yansitmis. Sanki yasama dair umutlarinin tilkenmeye basladiginin da goriintiileri

niteligindeki bu desenler bize gdsteriyor ki insan kendisini 6liime de hazirliyor.

Aragtirmaci Dino’nun 6liime dair yaptig1 hazirliklar1 yansittigi bu desen ¢alismalarini
tez calismasinin temelini olusturan bir ¢ati gibi diislindiigii ve hatta duygusal olarak da
Dino ile bir bag kurmasi sebebiyledir ki, calismasina bu desenlerle ilk adimini atar.
Dolayistyla Dino’nun 6liim doseginde ve hatta kendisini konu alan desen calismalari

bu tez caligmasinin da yap1 taglarinin baginda gelmektedir.



S » AT ,

W\’.l’ sl' ,‘ : b

™. . ey . v “"- '
iRy ﬁ’&m‘.-’;"yy;ﬁ ‘
"f.}‘*m:.'u;‘v'*i'-" Mty

U’ )

Resim 2.1. Desen, Abidin Dino, s.44

Dino’nun bu deseni incelendiginde ise kendisini 6liim doseginde diisiinen bir insan
goriintlisiiyle karsilasiliyor. Hayallerinin ve umutlarinin yani sira lecegine de ikna
olmus bir sanatginin yaptigi desenler araciligiyla kendisini 6liimsiizlestirme ve gelecek

nesillere iz birakma duygusunun da goriildiigii diistiniilebilir bu desenler araciligiyla.



Bu da bir ¢aresizlik olabilir mi diye diisinmeden edilemiyor. Caresizligini ve
umutlarini bir arada, ayni karede bu kadar etkileyici bi¢imde ifade etmis olmasi da

gelecek nesillere kendisinden iz biraktiginin en giizel gostergesi oldugu diisiiniilebilir.

Resim 2.2. Desen, Abidin Dino, s.19



Yine Dino’nun yagam miicadelesi goriintiilerinden birisiyle karsi karsiyayiz. Fakat bu
miicadeleden sanki umudunu kesmeye baslayan bir insan goriintiisii de ayni1 sahnede
gorilmekte. Yine iki celigkili durumu aymi kare igerisinde resmetmis oldugu
goriliiyor. Hem yok olusa bir yolculuk, hem bu durumunu gelecege bir an1 olarak
birakiyor olmasi da sanat eserlerinin giiclinlii ispat eder oldugunun kaginilmaz
sonucudur. Bu desen g¢alismalar1 sanat eserlerinin gelecek nesiller igin birer belge

oldugunun da ispat1 niteligindedir.

Oliimle yasam arasinda gidip gelen Dino, duygularimi bu ¢alismalarinda oldugu gibi

bir karenin igerisine sigdirmis ve karsisindaki kisiye de bu duygulari yasatmis.



Resim 2.3. Desen, Abidin Dino, s.32

Burada da umutlarinin sonuna gelmis bir bagska Dino galismasiyla karsilasiyoruz.
Calismasinda doktorun hastasi karsisindaki cabasini ve kendisinin bu g¢abaya olan

giivensizligini yasatiyor bize.
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Oliim duygusunu bize doyasiya yasatan Dino’nun eserleri incelendiginde, ¢ok az

cizgiyle ¢ok fazla duygunun bir arada ve ¢ok gii¢lii bir bi¢imde ifade ettigi goriiliiyor.

Insan duygulariyla var oluyor ve bu duygular1 en giiglii ve somut bigimde yansitanlar
da sanatgilardir. Sanat eserleri incelendiginde, sanatcilarin yasadigi duygulari,
diistinceleri  karsilikli  paylasarak ve onlarin  duygusal siireglerini  de
anlayabiliyorsunuz. Onlarin diinyalarinda bir yolculuga ¢ikip, onun yasadigi siirece

eslik edebiliyorsunuz.
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Resim 2.4. Desen, Abidin Dino, s.6

Dino’nun duygularini olaganiistii bir bicimde bu kareye de yansitmis olmasi karsisinda
sOylenecek pek bir sey kalmiyor. Hayalleri karsisinda umutlarinin tiikenmisligi tiim
duygularla yasanir. Bu denli gii¢lii ifade ¢ok sik karsilasilan bir durum da degil. Sanki

dlmek iizereyim der gibi yapilmis cizimler. Oliime olan biiyiik bir hazirlik igerisinde
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olan sanat¢i, bitmisligin, tikenmisligin bilincinde iken kurdugu hayallerinden de
vazgecmemis. Hayallerinden vazge¢meyen sanatgi, umutlariyla yasamaya devam
ediyor fakat bir diger taraftan da yok olusa dogru bir hazirligin da igerisinde oldugunu

ifade etmeye calisiyor. Duygularini 6liimiinden sonra gelecek nesillerle paylasiyor.

Insan duygulariyla vardir ve duygularini sosyal kimligi geregi bir yerlerde dile
getirme, paylasma geregi duyan bir varliktir. Duygular da paylastik¢a ifade ve kimlik
bulur. Sanat bu konuda en iyi araglardan bir tanesidir. En 6nemli paylasim dili ve
aracidir. insan duygularin1 yasadigi siirece var olabilen, bu iletisim sayesinde kendisini
anlamlandirabilen bir varliktir. Var olma nedenlerinin basinda kendisini

anlamlandirma diisiincesi gelmektedir.

Ortagag’dan sonra, birka¢ ylizyil boyunca yapilan sayisiz resim, heykel ve mezar
olarak bi¢ime dokiilen ifadeler genel olarak bedenin 6liimii ve ruhun 6liimsiizligilini
ispat etme ¢abasindaydilar. Bu c¢aba yok olmanin, hi¢ bir sey olmanin, kimliksiz
kalmanin, boslukta kalmanin korkusunun bi¢imle bulusmasiydi. Ortagag Oncesi
insanli@1 diislintildiiglinde, ¢ok tanrili bir din ve bu dine ait tanrilar disinda yar1 tanri
betimlemeleri goriiliiyor. Bu yari tanri betimlemelerinin insanin kendisini
Oliimsiizlestirme ¢abasindan kaynaklandigi asikar. Yok olmak istemeyen insan,
kendisini oliimsiiz kilma ¢abasina girmekte, Misir’da oldugu gibi. Yasamin bu
diinyayla smirli olmadig1 diisiincesinde oldugu gibi! Yeniden ayni ruhla diinyaya
doneceklerini diisiinmiis ve dondiiklerinde bozulmamis bedenlerine ayni ruhla
kavusacaklart hayaliyle kendilerini mumyalatmig olmalilar. Bedenin iskelete
donligmesi, erimesi ve bu sonucun onda biraktigi iz trkiitiicii bir goriintiiniin,
gercegine benzemeyen bir goriintiiye doniismenin kabullenilememesi dolayisiyla yok
olmamak, Oliimsiiz, sonsuz olmak adina mumya yapilmis olmasi muhtemel bir
disavurum olmali. Uremek, ¢ocuk yapmak da ayni korku nedeniyle olmuyor mu?
Kendinden bir iz birakmak, soyunun devami olsun diislincesiyle, seni temsil edecek,
senden olacak yeni bir bedenle devamini saglamak diisiincesi de Ollimsiizliik

icgilidiisliniin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.
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Oliimsiizliik adina gegmisten giiniimiize yapilan resim, heykel, siir, edebi yazilardan,
mezar taglarma kadar birgok eser bulunmaktadir. Hatta insanligin mimarileri de

incelendiginde buna dair ¢ok belirgin yansimalar oldugu goriiliiyor.

Natiirmortlarda resmedilen nesnelerle hedeflenen sey, seyirciyi hayatin kisalig1 ve
kirilganligi izerinde tefekkiire yoneltmekti: kafataslari, zamani 6lgen aletler (masa,
duvar, cep ve kum saatleri ) , halen yanan ve sonmiis ama dumani tiiten mumlar,
yalnizca bir anligina var olan sabun kopitkleri, en giir hallerinde ve solmaya
baslayan ¢igekler, ¢iirlimek {izere olan olgun meyveler (Leppert, 2009: 91).

Insanlik, 6liimii genellikle ertelemek istemis ve dliimden kagmak i¢in elinden gelenin
fazlasin1 yapma cabalarinda olmustur. Hatta insanlar 6liimsiizliik iksiri denilen ilaglar
bulmak i¢in olmadik seyler yapmislardir. Korkulan sey sirf 6lmek olmamistir. Genglik
de insanlik i¢in ¢gok 6nemli bir degerdir. Daima geng kalmanin ¢arelerini aramislardir.
Bunun da temel sebebi yok olmaya dogru giden yoldan miimkiin oldugunca kagmak
olarak diistiniilebilir. Varlik savasi, kimlik savasi, benlik savasi, bunun bir¢cok adi
olabilir. insan temelde yoklukla, belirsizlikle ve hiclikle savasir. Bu savaslar1 verirken
bir yandan bu duygularin1 da bi¢ime doker. Bunu ilk zamanlar duvar resimleriyle
yansitmaya basladi. Sonrasinda heykelde viicut bulmaya basladi. Sesler (miizik) ve
dans her zaman vard1 zaten. Oliimden korktuklari igin en degerli varliklarini kurban
etmeye, hediye etmeye basladilar. Oliim adina gorkemli torenler diizenlediler. Bu
torenlerde ¢ogu zaman giden kisinin arkasindan agitlar yakilirken, bazen danslar
edildi, sarkilar soylendi. Mezar taslar1 kisiye 0zel bezemelerle siislendi. Kisinin
cinsiyeti, meslegi, kisilik 6zellikleri bu taslarin iizerindeki bezemelerde ¢ok belirgin
olarak yansitildi. Sanki mezar taglarinda da dliimsiizliik i¢in biiyiik ¢abalar vardi. Ay,
giines ve sonsuzluga dair belirgin sembollerle karsilasiyoruz. Insanlik en nihayetinde
Oliimle bas edemeyecegini anliyor ama her zaman sonsuzlugun, Sliimsiizliigiin sakl
oldugu sandiklarmn anahtarin1 da aramaktan asla vaz gecemiyor. Insanlik ne kadar

cabalasa da bedensel canliligin yok olusunun ¢aresini bulamamastir.

Avrupali ressam ve heykeltiraglar, ortacagin sonlarindan itibaren birkag yiizyil
boyunca, bedenin 6liimii ile ruhun Sliimsiizliiglinii yan yana getirmeyi hedefleyen
sayisiz imge ve mezar modeli yapti. Sanatgilar genellikle bedenin iskelete
doniigmesi siireci lizerinde yogunlasiyor ve bedenin ¢iiriimesini yaratict ve biiyiik
bir dikkatle isliyorlardi. Oliim hem korkung hem de igrenc kilintyordu. Beden, tam
anlamiyla, ¢iiriik gozeneklerinde kaynasan ya da bu gdzeneklerden igeriye sizan
kurtlarla hasaratin yemi olmustu (Leppert, 2009: 90).
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Tiim bedenler canliligini yitirdigi andan itibaren giivelerin, kurtlarin ve diger

haseratlarin yemi olmaya mahkim olmaktadirlar.

Yok olan sadece insan bedeni ve canli olanlar degildir. Bir sabun da suyla temas ettik¢e
yok olmaya mahkimdur. Hatta bir mum da atesi veya sicag1 gordiigiinde eriyerek bir
zaman sonra yok olmakta ya da bi¢im degistirip, gercek biciminden ayrisarak havaya

karigmaktadir.

Bir bakarsin ki ¢igekler agmis, mis kokular sagmaktadir ortaliga ve mis kokular seni
kendisine ¢agirmak icin 1srar etmekte sanki. Gidersin ¢igegi koklamak i¢in. Bir siire
buna izin veren doga, bir de bakarsin ki ¢i¢cegi yok etmeye baglar. Soldukca kokular1
da kaybetmeye baslayan ci¢ek varligini siirdiirmek adina tohuma doniisme ¢abasina
girmistir ve yeniden dogmak i¢in adeta dogaya kars1 direnmektedir. Meyvelerde de
ayni sey gozlenir. Tohumunu dogaya birakip yeniden dogmak c¢abalarinda olmuslardir
her zaman. Toprakla biitlinlesmek i¢in ¢irpinirlar sanki. Tipki yok olusun karsisinda

bedenlerini korumaya ¢alisan insanlik gibi.

Oliimle birlikte biitiin degerlerin ayarlar1 esit oluyor, hatta ayni oranda sifirlantyor.
Sonug olarak biitlin smmiflandirmalar yok oluyor ise yaramaza doniisiiyor. Doga
kendisini devamli yenileyen bir varlik oldugundan kendisini yeni varliklarla yeniden
var ediyor. Dolayisiyla 6liim igin yok olusa yolculuk gibi bir tanim kullansak galiba

yanlig olmaz. Sanki varligin anlamliligi, 6liimle anlamsizliga, yokluga doniisiiyor.

Toplumlar 6liimdeki esitligi degistirmek igin bu diinyada zaman zaman ¢abalara
girerek, mezar taglarinda ve mumyalarda da oldugu gibi 6liime bile statii getirmek igin

tiirli tiirlii bigimsel kaygilar tasiyor.

Oliim degerlerin de yok olusudur denilebilir mi? Yasam bir degerler toplulugudur ve
yasamin bitisiyle, degerlerin de bittigi sdylenirse yanlis olmaz. Insan bu degerleri
lizerinde tasiyan ve temsil edendir. Insanin yok olmasiyla birlikte, bu degerler de

kendiliginden yok olur.

Canetti’ye gore, 6liim kisisel olmayan bir sey degildir; tam da kisi-olmanin, insan
olanin ve degerli olanin yok olusunu temsil eder. Elbette onun 6liime tepkisinin
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asiriligi, 6liimiin ¢ok az 6nemde ya da hi¢ 6nemsiz bir sey sayilmasi gerektigini ileri
stirmis, diger ugtaki felsefecilerin 6zellikle Lukretius’un tutumunun asiriligina
denktir. Ivan Soll’un tartismasinin odagini olusturan sey bu gelenektir. Boyle bir
tutum, diye sorar Soll, karanligin erismesinden once bos yere ¢alinan bir 1sliktan
fazla bir sey anlamina gelir mi? (Solomon, 2006: 18).

Oliimiin bir bosluk oldugunu, bir hi¢lik oldugunu ispat etmeye ¢alisan felsefe insanlari

var. Ivan Soll’un da dedigi gibi bosuna ¢alinan bir 1slik m1 aslinda 6liim.

Oliim canlilarla oyun mu oynuyor yoksa? Sanki gizlenmis bir yerlerde ve kendisini
bulmalarin1 bekliyor. Bazen buldugunu zannettikleri anlar da oluyor ama o yeniden
kagiyor ve yeniden sakliyor kendini. Neden merak ediliyor ve devamli onu bulmaya
calisiyorlar? Galiba insanlar 6grenmeye agik ve merakl bir varlik oldugundan 6liimii
ve garesini bulmaya ¢alistyorlar. Oliimii ve 6liimiin tattiracag: duyguyu merak ediyor.
Korkuyor olmasina ragmen bir yandan da o duygunun nasil oldugunun meraki onu

bulmaya, aramaya itiyor olmali.
2.1. Dinlere Gére Oliim Olgusuna Yaklasim
2.1.1. Cok tanrili dinlerde 6liim olgusu

Olim insanhigin varolusundan beri daima onun kaderi olmustur ve bu kaderi
kabullenmek zorunda oldugunun bilinciyle, 6liim karsisindaki davraniglarini da bu
diisiinceye gore belirlemistir. Fakat insan oliimii kesinlikle bir son olarak da
gorememistir. Dolayisiyla 6liimii ruhsal bir olgu olarak ve ayni zamanda yeni hayata
bir gegis durumu olarak yorumlamistir. Bu sekilde 6liimiin yikici, yok edici etkisini
gecistirmis ve yeniden baska bir diinyada yasayacagi diisiincesine dayandirip onu

anlasilabilir bir fenomene doniistiirerek yeniden tanimlamaistir.

Toplumlarin kaderleri olarak bigimlenen diisiinceler, ¢esitli efsanelere (masal, destan
ve hikayeler) ve dolayisiyla bir anlattma doniisen inancin arketiplerini de
olusturmaktadir. Bu efsaneler toplumlar icin ¢ok Onemlidir ve toplumlarin
bicimlenmesi adina da ¢ok belirleyicidir. Buna istinaden 6liim karsisinda alinan

tavirlarin ve davraniglarin da toplumlara gore degisiklik gosterdigi de goriilmektedir.
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Toplumlar, gegmisten giiniimiize olusturdugu gelenekleriyle, olaylar karsisindaki

davraniglarinin da bigimlerini bu sekilde belirlerler.

Resim 2.5. Tanrilarla Devler Savasi (1.0. 170), Berlin Pergamon miizesi, (Gombrich:74)

Cok tanrili dinlerde tanrilar insanlarla ve diger yaratiklarla savas halindedir ve devamli
tanrilara kars1 biiyiik miicadeleler vardir. Resim 2.5’te de goriildiigii gibi tanrilara kars1

devler savagmis ve buna benzer ¢ok¢a hikayelerle de karsilagilmaktadir.

Mitolojileri incelendiginde en ¢ok karsilasilan diisiinceye gore insanlar, daima ugmak,
goge yiikselmek arzusunda olmuslardir. Kendilerini asla karanlik bir yerde veya
topragin altinda diisinmek istememislerdir. Hatta bu durumdan da son derece
korkmuglardir. ‘Adayin basinin iistiine bir Hindistan cevizi koyup ve sonra onu
kirarlar, vb. samancil sirra-ermeyi biitiinleyip yetkinlestiren toren; bu, ritiiel bir

merdivenle esrimeli bir G6k yolculugunu igerir.” Eliade, s.91

Yaratilan mitolojiler ve bu mitolojilerden giiniimiize ulasan belgelere baktigimizda
yasamin somutlugu karsisinda 6liimii bir son; yok olus olarak degil de, aslinda
yaratilan kozmolojide yer-su, yer alt1 ve gok olarak bu diinyanin yansimasi bigiminde

formiile ettikleri goriiliiyor. Bir son olarak gérmedigi 6liimii, bir yeni baslangica
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doniistiirerek yeniden anlamlandiriyor. ‘Kam, iki diinya arasindaki sinirlar at tistiinde
asar.” Arpaci, s.21. Bu belgelere gore kotii olan oliimiin iyiye ¢evrildigi de
gozlemlenebilir. Yasam ve 6liim olgusu, iyi ve kotiiye karsilik gelmis, inang da buna
gore temellenmistir. Derinlemesine incelendiginde de goriildiigii tizere yasam ve 6lim
arasinda gelisen baglar, 0yle goriildiigii kadar basit baglar degil, aksine yapilan
ayinlerden de anlasilacagi gibi olduk¢a karmasik baglardir. Ayrica bu baglar da

topluluktan topluluga gore degismis ve yeni yeni sekiller almistir.
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Resim 2.6. Laokoen ve Ogullar1 (1.0. 25 yilinda), Vatikan Miizesi (Gombrich:75)

Mitlerin birgogu incelendiginde de insanlar genellikle bir agaca, bir merdivene ya da
bir daga tirmanarak hatta kendi olanaklariyla havalanarak veya kendini kus gibi ugan,
at vb. hayvanlara tasitarak goge ¢ikmuslardir. ‘Magara ve labirent, bazi arkaik
kiltlirlerdeki sirra-erme torenlerinde birinci derecede onemli islev goriiyor; ikisi de

oteki diinyaya gecisin, Yeraltina inisin, somut simgeleri durumundalar.’ Eliade, s.83
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Bu sekilde katina ererek tanriya ulasmak hayalleri dolayisiyla bir ¢6ziim aramislar ve

bunu da ancak biiyiisel (sihirsel) giiglerle ve simgesel olarak yapabilmislerdir.
2.1.2. Tek tanrih dinlerde 6liim olgusu

Kiliselerde heykellere ve resimlere sik sik rastlaniliyor. Bu heykel ve resimlerde
insanin hayallerini, bildiklerini, inanglarint ve korkularmi nasil ifade ettikleri
goriiliiyor. Bu resim ve heykeller, heykeltiras ve ressamin ifadeleri gibi goriinse de
aslinda toplumun bir yansimastydilar. Incil ve Tevrat’taki hikayelerin somutlastirilmis
goriintiileriydi cogunlukla. En sik rastlanilan konular ise Hz Isa, havariler, Meryem ve

cennet ve cehennem tasvirleridir.
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VLI- Anmibale Carracci -
al, 70.7x88.8 cm. Stuttgart,
alerie. inv_ no. 2785, (1560-1609), Oimiis Isa (c. 1582). tuval, 70.7x

Resim 2.7. Olmiis Isa, Anniballe Carrecci (1560-1609), Leppert:163

Oliimii tanimlayan baska resimler de yapilmistir. Bunlardan &zellikle anatomi
goriintiilerini igeren, viicudu tanimlayici 6geleri gosteren resimler de cokca goriiliiyor.
Insan viicudunun uzuvlarm ¢ok daha belirgin halde gdsterme ¢abalarinda olan bu

caligmalar ayn1 zamanda anatomi dersi verircesine egiticidirler.
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Resim 2.8. Crucifix, Donatello, s:79

Oliimii anlatan heykellerden pek cogu Hz Isa betimlemelerinde en giiglii ifadelerini
buluyor. isa’nin Carmiha gerilerek ve acilar icerisinde 6lmesini izleyen insanlarin
anlattiklariyla, sanatgilarin ¢ogu da pek ¢ok eser vermislerdir bu sahneyi anlatan

Donatello da Isa’nin ¢armih sahnesini kendi giiclii diliyle gdsteriyor. Oliimiin acis1
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sadece yiiziindeki ifadede degil, viicudun her noktasinda, her parcasinda Olimii
hissettiriyor bu heykel. Yiiziindeki ifadeyi gormeden, ellere, ayaklara, bacaklara ve

hatta govdeye baktigimizda da 6liimiin ve acinin etkileri (izleri) goriilmekte.

Resim 2.9. Meryem ve Isa, Roger Van DerWeyden, Musei s:64

Isa’nin Carmiha gerilisinin yan1 sira, Carmihtan indirilisini de konu alan pek ¢ok resim
ve heykel 6rnekleri var tabii ve 6zellikle carmihta Isa betimlemeleri. Carmihta iken aci
ceken Isa’min, Carmihtan indirildikten sonra da yiiziindeki acimin devam ettigi bu

eserlerde siklikla goriiliir.

Roger da bu ifadeyi gayet belirgin bir sekilde gosteriyor calismasinda. isa heykelinin
ellerinde, ayaklarinda ve gogiis kafesinde aldigi yaralarin acisini yiiziindeki ifadenin
disinda tiim viicutta gorebiliyorsunuz. Inanglari igin insanlarin yapamayacagi seyin
olmadigin1 bu eser ispatliyor. Insan, kendisi olmayani ya da kendisine faydal
olmadigmi dislindiigii seyleri yok etmeyi kendisinde bir hak gibi goriiyor ve bu
duygusunu inanglariyla iligkilendirerek bir ¢ikis yolu buluyor. Tarihte de boyleydi,
bugiin de hala ayni1 bahanelerle kendisini hakli ¢ikartma ¢abasinda bu insanlik.
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Resim 2.10. Meryem ve Isa (Detay), Roger Van DerWeyden, Musei, s:64

Roger’m calismasim incelerken Isa’mn cektigi acinin bedendeki izlerine takilmamak
miimkiin degil. Meryem’in elinde de Isa’nin yarasimni ve acilarmi kapatmak ister gibi
bir duygu saklanmig sanki. Meryem’in de ayni aciy1 ve yok olusu yasadig1 yeterince

anlasiliyor.
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Resim 2.11. Judith ve Holofernes, Palazzo Vecchio Donatello, s:102
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Bazi 6liimler de bire bir olmaktadir. Kili¢ ya da hancger gibi kesici maddelerle bir bagka
kisinin canin1 alarak yapilan 6liimlerden. Donatello’nun ¢alismasina bakildiginda yine
O0lim anindaki aciin ifadesi agikg¢a goriilmekte. Hem bedende hem de yiizdeki

ifadelerde o aciy1 tiim viicuda tasimis gibi.

Yine bu c¢alismada da insanin kendinden olmayan, kendisi gibi olmayana karsi

yapamayacagi seyin olmadig1 agikca gozlemlenebiliyor.
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Resim 2.12. The Colossus, Goya, Painter of Terror and Splendour, s:96

2.1.3. Oliim torenleri iizerine

Oliimiin de kendine ait bir dili vardir ve bu dil biitiin toplumlarda birbirine benzerlik

gostermektedir. Oliim toplumlarda merasim gerektirir ve bu yine énemli geleneklerden
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birisidir. Bu torenlerin yapilis bi¢cimi toplumlara gore degiskenlik gosterse de o toren
cogunlukla yapilmasi gerektigine inanilan bir gelenege bagl diisiiniiliir ve bir
zorunluluk gibidir. Oliiniin arkasindan ya agitlar yakilir ya da biiyiik bir sessizlikle
ugurlanir gidecegi yere. Bazi toplumlarda 6liiniin arkasindan sarkilar sdylenerek yolcu

edilir.

Biiyiik hiizlinlerin  ¢oktiigi merasimlerdir bunlar ¢iinkii insan kendisiyle
O0zdeslestirmeye baslar durumu. Bir giin kendisi ve sevdikleri de ayni bigimde
ugurlanacaktir diye diisiinerek, bunun bilinciyle yaklasabilir ve merasimin yapildig

mekan1 bu duyguyla yasamaya calisir.

Cok tanrili dinlere de bakildiginda 6liim en ¢ok korkulan olgudur. Oliimden korkan
insan en degerli varliklarimi kotiiliiglin, karanligin tanrisina adak olarak sunmustur.
Yine ¢ok tanrili dinlerde iyiligin tanrisi vardir ve insanlik ona olan minnetini
gostermek ve ayrica kendisini korudugu igin miitevazi bir hediye sunmaktan da geri

kalmamustir.

Ilkel topluluklar incelendiginde de benzer korkulara ve anlayislara rastlanmaktadur.
Yine onlar da dliilerini kendi geleneklerine uygun gelistirdikleri térenlerle obiir diinya

diye bildikleri mekéana, yani yeni yasamina ugurlamaktadirlar.

Oliim torenleri, toplumlara ve inanglara gore degisiklikler gosterir. Bu tdrenlerin
kendilerine has da kiyafetleri olusmustur. Bu kiyafetler kiiltiiriin geleneklerine uygun
bigimde ve kendilerini en iyi ifade ettikleri gibidir. Dolayisiyla toplumlarin kendilerine
ait olusturduklari kiiltiirleri, gelenekleri bu torenlerin nasil yapilacagini da yonlendiren

unsurlardir.

Yapilan 6liim merasimlerinde kullanilan miizik ve davraniglar da toplumun kiiltiiriine
ve geleneklerine uygun bigimler almigtir. Her bolgenin téreni, o toplumun olusturdugu
aligkanliklar olarak nesilden nesile aktarilan bicimiyle yapilmaktadir. Sarkilar ve
agitlar disinda genel olarak biiylik bir sessizligin oldugu, gidenin arkasindan dualarin

ya da temennilerin sunuldugu bi¢imde yapilmaktadir.

28



Ayrica insanlik mezar taglarina neden ihtiyag duymustur diye diisliniildigiinde, yine
insanin bu diinyada yasadigini ve kendinden olan izleri gelecek nesillere birakma

ihtiyaci duydugundan dolay1 olmal:.

Mezar taglarinda da her insana farkli bi¢imlerde isaretler konulmustur. Mesela bir kral
mezariyla, halktan herhangi bir insanin mezarmin ayni olmadigi goriilmektedir. Kral
mezarlart incelendiginde, kralin degerli esyalari, en sevdigi ati, hatta eslerinin bile
onun beraberinde topraga gomiildiigii durumlarla karsilasiliyor. Bazi kral mezarlarinin

ise devasa oldugu goriiliiyor.

Eski Tirk mezar yapilarinda da c¢okg¢a hayvan imgelerinin mezar tasi olarak
kullanildig1 goriilmektedir ve bu giiniin mezar yapilarina hi¢ benzemedigi, giiniimiiz
mezar taglarinin gayet standart yapilardir. Eski Tiirk mezar yapilarinin daha ¢ok plastik
endise yasadig1 anlasiliyor ve bu yapilarda goriilen bezemelerin de glinlimiiz mezar
taglarinda goriilmedigi soOylenebilir. Hatta bu mezarlar incelendiginde, kisinin

cinsiyeti, meslegi ve yasi dahi anlasilabiliyor.

2.2. Olim Sonrasi Kurgulanan Oliim ve Hayallerin Resim ve Heykele

Yansimalar

Insanlar igin bu diinyada dgrenilenler, kutsal kitaplarda bir yol olarak gosterilen
yenidiinyada (cennet, cehennem) ise yarayacak mi, bu bilgiler kullanilacak mi1
yeniden, bu da ¢ok belirsiz bir durum maalesef. Eger bu diinyada 6grenilenler diger
diinyada, 6liimden sonra baglayacak yeni hayatlarinda ise yarayacaksa, bu diinyada
mimkiin oldugu kadar kendilerini donanimli hale getirmeleri gerekiyor. Diger
diinyadaki imkanlarin nasil oldugu da énemlidir. Bu diinyanin imkanlarindan farkl
m1 degil mi 6ncelikle bunu bilmek gerekir. Diger diinyada da beslenme ve kendilerini
gelecek tehlikelerden koruma ihtiyact duyacaklar mi? Bilimin, sanatin ve diger
bilgilerin orada islerine yarayacag disiiniiliirse bu donanimi miimkiin oldugunca

arttirmakta fayda olabilir mi?

Ya da bu diinyada yapilan hicbir seyin 6nemi olmayacak ve yenidiinyada yeni
bilgilerle donatilacaklar ve beslenmeye, havaya, suya asla ihtiyaglar1 olmayacak diye

diisiintilebilir. Kim bilir?
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Simdiki insanlik yenidiinyada bedene de ihtiya¢ duymayacak diye diisiiniildiigiinde,
acaba nasil bir sey olunacak gibi sorular geliyor insanin aklina. Bir goriintiileri
olacaksa bir bedene de sahip olacaklar demektir. Bir bedene sahip olmayacaklarsa,
nasil bir iletisim bi¢imleri olacak. Ya da iletisim kurmaya ihtiyaglar1 olacak mi1 diye

diistinmeden edilmiyor.

Oliime teslimiyetin karsiladig1 temel anlam; bu diinyanin kisaligina olan biling ve
Ote tarafta varilacak hayatin Sliimsiizligline olan giivendir. Burada hatirlanmasi
gereken en onemli olgu ilk insanlardan bugiine biitlin topluluklarda 6te diinyanin
varligina dair diisiinceler yer almaktadir. Bu diislincelerin ortaya ¢ikisinda kuskusuz
6liimli olmanin ya da yok olusun verdigi derin kayginin izleri siiriilebilir (Sagur,

2013).

2.3. Vanitas Resimleri

Sanat eserleri toplumlarin yasam bigimlerini ve diinyayr nasil anladiklarini en net
bigimde anlatan dilleridir. Ornegin 17. yiizyiln baslarinda Hollandali ressamlar
Olumle ilgili olarak vanitas resim sanatini ortaya ¢ikarmislardir. Bu resimler hayatin
ne kadar kisa ve kirilgan oldugunu vurgular niteliktedir. Hayatin kisa ve kirilgan

oldugunu vurgularken de bircok semboller kullanmiglardir.

Vanitas kelimesinin kdkenine inildiginde sorunun cevabi dogrulanmaktadir. Latince
kelime anlami “kibir” olan "vanitas" sozciigiin diinyevi zevklerin ve dolayisiyla
gosteris/ kibir zafiyetinin gegiciligini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Hristiyanlikta ise

kutsal sayilan ve Incil’de gegen Eski Ahit’e bir 6greti olarak yer alir.
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Resim 2.13. Vanitas, Philippe De Champaigne (1602-1674), Leppert, s.181

Erdogdu’ya gore Vanitas resimlerine gliniimiiz sanat algisiyla bakildiginda zenginligi
anlatan nesnelerin birlikte kullanilmasindan olusan natiirmort resimler diyebiliriz.
Normal sartlarda bir arada diislinemeyecegimiz miicevherler, ¢igekler, parlak metaller
ve bu kompozisyona en uyumlu haliyle eklenmis kurukafalarin ayn1 kompozisyon
icerisinde olusturdugu uyumlu sahnelerden yapilan resim ¢aligmalar1 olarak
tanimlanabilir. Yine Erdogdu, bu imgelerin o donem igerisinde diisiiniildiiglinde, iyi
ve kotiiyll tanimladigini belirtirken ayn1 zamanda bu imgelerin alegorik dgretici bir
yan1 oldugunu ve Oliimle ebedi hayati tamimlayan c¢alismalar oldugundan

bahsetmektedir.

Dolayisiyla donemi inceledigimizde, bu ¢alismalarin zenginligin ve bollugun, 6liimiin
ve ebedi yasamin ve kitleler arasindaki ekonomik ugurumun da belgesi niteliginde

oldugunu soyleyebiliriz.
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Resim 2.14. Vanitas Natiirmort, Flaman (1607-1655),Hendrick Andriessen.
http://museums.fivecolleges.edu/browser.php?m=objects&kv=4004255&i=
337224111.07.2020, 13:53, Hendrick Andriessen, Vanitas Natiirmort, Flaman (1607-
1655), CA. 1650

Insanlik &liimden neden korkar. Oteki diinya (8liimden sonra gidilecegi diisiiniilen
mekan) i¢in belirsizlikten dolayr korkulan, iirkiing gelen, 6liimden sonraki yasamak
durumunda kalian yeni mekan diye disiiniilebilir. Korkulan sey cennet ve cehennem
denilen belirsiz, bilinmeyen gidilecek yeni mekan galiba. Cehennem denilen sey
tirkiing oldugu diisiiniilen muhtemelen insanligin asil korktugu yeni yasam yeri diye
tanimlanabilir. Henrick Andriessan’in resminde de goriildiigii {izere zenginligin ve
hayatin gegici oldugu, yoksul ve zengin 6ldiigiinde ayn1 sekilde yok olacaklar ve tiim

varliklarin oliirken bu diinyada birakacaklar.

Tanrinin goéziinde hepimiz biriz bir bagka ifadeyle, zayif ve gii¢lii, yoksul ve zengin
kategorileri 6liimle birlikte battal oluyor (orta ¢ag katedral ve manastirlarinda
heykelcilik programlarinda kullanilan, Hiikiim Giiniine iliskin yaygin bir temaydi
bu). Bununla birlikte kafataslarinin ¢ogaltilmasi sekiiler modernitenin yaklastigina
alamettir; dolayisiyla buradaki kompozisyon, vanitas konusunu giidiileyen
geleneksel ve teolojik Hiristiyan i¢ goriisiinii astyor. Ayni resimde ii¢ kafatasi
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cizmek tibbi 6lim enformasyonuna dair kiiciik bir arsiv ya da Kkiitiiphane
yaratmaktir (Leppert, 2009: 95).

Oliim karsisindaki belirsizligin, bilinmezligin korkularini resim, heykel gibi sanat
eserleriyle disa vurma ihtiyact duyan sanatgilardan bazilarinin ¢alisma 6rneklerine

bakilacak olursa.

Resim 2.15. Vanitas (1660-1670), Abraham van der Schoor, Leppert, 2009: s. 96

Abraham van der Schoor’un Vanitas adli ¢aligmasinda, 6 ayr1 kafatasi ve bunlarin
arasina serpistirilerek kemiklerden olusturulmus bir kompozisyon igerisinde sanki
glinlik hayatin i¢inde yasanilan duygularin ifadelerinin birer yansimasiyla
karsilasiliyor. Her ne kadar kemikleri saran ve ifadenin kendisini veren kaslar ve deri
ortada olmasa bile bu ifadeler aynen algilanabiliyor. Kafataslari tek tek incelendiginde,
her birinde ayr1 bir duygunun ifadesi gizlenmis gibi. Eser incelendiginde, 6liim, yok

olus, ac1 ¢ekme ve bu duygulardan kurtulmak igin ¢iglik atarak sesini duyurma
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isteginde oldugu duygusunu yasatiyor. Sanatginin aralara serpistirdigi kemikler ise bu

duygularin ifadelerini bulmaya yardim etmek ¢abasinda oldugunu diisiindiiriiyor.

Birisi ¢i1glik atarken, bir digeri hiiziinlenmis ve hatta aglamak tlizere bulmus kendini,
yanlara yatay yerlestirilen iki kafatasinda ise ayn1 ifade gizlenmis gibi. Sanki duygusal
bir an1 sok etkisinde, ne yapacaklarini sagirmig durumda yasiyorlar. Canli olmayan
bedenin c¢iirlimiis ya da sadece kemikten ibaret kalmig goriintiisii karsisinda igrenme

giidiileri bu duruma bir tepki verir.

Halbuki Hollandali ressam Abraham van der Schoor’un, vanitas natiirmortu hig¢ de
igrenme yaratmiyor. Sanat¢i, boslugu, beyhudeligi 6liimliiliige baglayan ¢esitli
standart gorsel metaforik anigtirmalara yer veriyor: catlak siitun; kum saati, yan
yana bitmis mum; suya konmamis, dolayisiyla da yakinda solacak olan giiller
(sehvani agkin nisaneleri ); kitaplar, dokiimanlar ve miihiirler ( bunlar ise beyhude
servet ve 0grenimin nisaneleri) (Leppert, 2009: 96).

Hi¢bir canliligi olmayan, bir oliinlin pargalarina bakildiginda dahi bir duygunun
ifadesinin devam ettigi goriiliiyor. Belki de sanatgmin aradigi kendinde var olan
duygularin bir yerlerdeki goriintiileri bunlar. Bilingalt1 nereye baksa sakladigi

duygularm goriintiilerinin mi arayisindaydi acaba.

Bu kafataslar1 ve kemiklerle birlikte ¢igekler de sanki bu kafataslar1 ve kemiklerin
de halen canliliklariin devam ettigini ispat eder bi¢cimde tamamlayic1 olarak
yerlerini almiglar. Van der Schoor kafataslarini her ne kadar grotesk agilardan
vermemeye caligsmigsa da — Pereda’dakine benzeyen tek kafatasi arka planda ve
golgede birakilmis — kafataslar masanin iistiine neredeyse gelisi giizel birakildiklar
izlenimi veriyor (Leppert, 2009: 97).

Bu resimler incelendiginde genel olarak algilanan, bilingaltinda uyandirdig: sey dini
ritliellerin resimlerdeki agirlikl etkisi. Gelenekler giinliik hayat1 bigimlendiriyor ve bu
noktada kendine bagli davranilmasi dogrultusunda uyariyor devamli. Ne yenilecegini,
nasil giyinilecegini, nasil bakilacagini, nasil oturulacagini, nasil konusulacagin ve

hatta nasil giiliinecegini dahi yonlendiriyor.

Yine diger bir vanitas resimde de goriildiigii lizere baz1 karmasalar, baz1 gelisigiizel
yerlestirmeler de diyor ki; bdyle de bir hayat var ve her sey kurallarla degil
kendiliginden oldugunda da giizeldir. Bu calismalar sanki diinya diizeniyle dalga

gecer, ona esir olmak istemez bi¢cimdedir. Diinyanin, insanlarin koydugu kurallardan
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ibaret olmadigini, doganin kendi i¢cinde daha giizel bir diizeni oldugunu ispat etmek

¢abasindalar sanki.

Esasinda vanitas resimleri kusatan olagan iistii yaratict alegorik didaktikler, tikel
nesneleri iyi ya da kotli olarak tanimlar, hatta bazen zorlama bi¢cimde yapar bunu.
Belli bir nesnenin farazi bir karsiligi ve ahlaki bir anlami1 oluyordu ve bu sekilde
her sey i¢in uygulanan 6zdeslestirmeler hem somut (6rnegin, kafatas1 = 6liim ) hem
de ¢ok belirsiz ( yusufcuk = yeniden dirilis) seyleri de i¢ine aliyordu. Bu islem ne
kadar derinlesirse derinlessin nihayetinde her yol olabildigine basit — belki de
basitlemeci — bir ikilikler dizisine ¢ikiyordu: Iyi ve kétii, 6liimlii hayat ve ebedi
hayat (Leppert, 2009: 102).

Bu resimler, giinlilk hayatin alisilmig diizeninin igerisindeki bu gelisigiizel atilmis,
yerlestirilmis tesadiiflerin olusturdugu kendiliginden olusan diizenden anlasildigi
lizere, Oliimle de dalga gecen bir duygunun yansimalari gibiler. SOyle ki insan ne
yaparsa yapsin, 0liimden bir kagis yok ve en iyisi bu dogruyla bile dalga gegerek, bir

isyan, bir direnis, bir tepki verme ihtiyaci hissetmis gibi goriiniiyor.

Imge, temay: sadece resimlemekten ziyade, Bryson’in yerinde ifadesiyle ‘Yalan
diinyay1 canlandirmasi’ oOlgiisiinde, alegorik iligkilerin saptanmasini asan bir
meydan okuma sunar. Sonugta sunu kabul etmek zorunda kaliyoruz: Vanitas resmin
sOyleminin etkili olabilmesini, bdyle bir resmin maddi olarak goriilebilen
ayartmasina aktarilan ¢oziimsiiz bir gerilime baglidir: Vanitas hem mahkim ettigi

seyin temsilini yapar/yeniden sunar hem de mahkiim ettigi seyin ta kendisidir
(Leppert, 2009: 102, 103).

Gercek doganin diizenine de bir tepki sakli bu resimlerde. Doganin bir yok edici
oldugu ve yeniden doguran oldugu dogrularini desteklercesine, 6lii ve canli objeleri
yeni bir uyum yaratarak, bir arada kullanma geregi duyulmustur. Bu da bir isyan ve
ayn1 zamanda dogaya bir tesekkiir duygusunun ayni kare icerisinde verilmek istendigi

gorlntiisii gibiler.

Insanlik bazen de bu belirsizlikten korkmadan davranmak ister ama her defasinda ayni
belirsizlige carpar. Ya da cennet denilen mekana gitmek i¢in kendince belirledigi ya
da toplumun dayattig1 tiim aligkanliklar1 uygularken bulur kendisini. Sosyal olarak
aligkanliklar1 var ki farkli davrandiginda kendini ugurumun kiyisinda buluvermek
muhtemel. Bireylere toplum tarafindan olmadik sekilde iskenceler yapilmaktadir. Ya

toplumun dayatmalarina uyacaksin ya da diyar1 terk.
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Yukarida da deginildigi gibi, 6liim karsisindaki belirsizligin, bilinmezligin korkularini
resim, heykel gibi sanat eserleriyle disa vurma ihtiyacini her daim duyan ¢okg¢a ressam

ya da heykeltiras olmustur. Sanat alaninda 6liim temasi ¢okca islenmistir,

Vanitas, macabre, memento mori gibi terimlerle adlandirilan 6liim konusunun ele
alindig1 resim, heykel ve baskilar iiretilmistir. Vanitas 17.yy’in baslarinda
Felemenk’te ortaya ¢ikan bir 6liidoga tiirtidiir. Genellikle 6liimiin kaginilmazligini
ve diinyasal basarilarla hazlarin gegiciligini vurgulayan bu kompozisyonlarda s6z
konusu kavramlari1 simgeleyen kafatasi, kum saati, yanan mum, sabun kopligl ve
cigek gibi nesnelere (memento mori: 6liimlii oldugunu hatirla) yer verilmistir (Kurt,
1).

2.4. Oliim, Cennet, Cehennem Olgularinin Resim ve Heykele Yansimalari

Ivan Ilyi¢’in 6liimiinde Tolstoy, Ilyi¢ dliirken ‘o zamanlar seving gibi goriinen her
sey simdi gozleri oniinde eriyor, dnemsiz bir seye doniisliyordu... © diye yazar.
Benim i¢inse deneyimim yasamimin geri kalaninin ‘Onemsizlestigini seyrettigim
degil ama dikkatimin tamamen kendisine odaklandigi bir deneyimdi (Solomon,
2006: 22-23).

Oliimiin algilanis1 aym zamanda yasanilan tecriibeler, gordiikleri ve okuduklariyla da
dogru orantili olarak degisir. Insanin yasami algilamasi da yasadiklarindan edindigi
tecriibeler topluluguyla bigimlenmiyor mu? Dolayistyla 6liim karsisindaki durusu ve
Olimii yorumlayisi da bu edindigi tecriibeler sayesinde degisiyor. Toplumun
gegmisten bu giine kadar getirdigi dili de 6nemli tabi. Bu toplumun gegirdigi evreler
sayesinde olusmus, geleneklere bagl bir dildir. Bu dil dogar dogmaz 6grenilmeye
baslanan ve o bolge insanlarinin davraniglarinin devredilmesiyle olusur. Dil nesilden

nesile aktarilarak varligini devam ettirir.

Genelde insan 6liimii inkar etme egiliminde olmustur. Bir son, bitis olarak gérmek
istememistir. Yeniden dogacagina, baska bir mekanda ve bagka bir bigimde yasamina
devam edecegine inanmistir. Bu yeni mekadn cennet ve cehennem kavramlariyla

simgelenmistir.

Oliim bir sessizliktir diye tamimlanabilir mi? Oliimiin bir sesi var mudir diye

diistiniilebilir mi? Oliimiin sesi varsa nasil bir ses olabilir.
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Oliimii degerlendirirken de duyularla algilanabilecek bigimde diisiiniilebilir ve
yorumlama da bu duyular dogrultusunda yapilabilir. Tecriibeler de bedenle yasanilan
edinimlerdir. Bu edinimler ayni zamanda insanin Ogrendiklerinden ibarettir.
Dolayisiyla edindigi tecriibeler kadarini ancak bilebilir ve degerlendirmeleri de bu
Ogrenilen seylerle iligkilendirerek yapabilir. Tecriibeler yasanmigliklar olduguna gore,
tecriibeler diginda bilgisi olmayan insan 6liimii de bildikleriyle yorumlar. Belki de

6liim bambagka bir seydir.

Abidin Dino 6liimii bir siir ile s6yle tanimlar:

Oliim havasi, 6liim hevesi

Oliime ortak ¢ikmak.

Oliim mii? Ne bulus!

Sabah 15181 cam mavisi

Kimseye sdylemedim bugiine kadar: sakat dogmusum, ruhum yok benim.
Ya da varsa, nerde oldugunu bilmiyorum. Iyi saklanmus.

Dogdugum giin ¢oktan lmiistiim.

Oldiigiim giin ¢oktan dogmustum (Dino, 2005: 64).

Sesi, tadi, kokusu, goriintiisii, 15181 olmayan baska bir seydir. Cennet ve cehennemi
degerlendirirken yasadig: diinyada hayal ettiklerini arayan insan, ancak bildigi seylerle

sinirliyor cennet kavramini da.

Merak eden varlik (insan) cenneti ve cehennemi de merak etmekten higbir zaman

vazgegmemistir.

Resim 2.16. Oliilerin Dirilisi, Luca Signorelli, 1499-1502 Musei
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Oliim nedir, sorusunun cevabi da toplumlarin gelenekleriyle tanimlanmis.

Oliimii yalnzca bir olay olarak goriip Snemsememizi isteyen felsefeciler bile, insan
yasamini dogru anlayip onu dogru yasamak i¢in 6liime dair uygun bir anlayisa
ulagmanin kesinlikle ¢ok 6nemli oldugunu bazen yalnizca ima yoluyla olsa bile yine
de vurgular. Yasam olanaklarmin tam da bizim 6liime yonelik tutumumuzdan
dogdugu diistincesini paylasirlar (Solomon, 2006: 18).

Yasamin sundugu olanaklar1 yorumlarken ve anlamaya calisirken, 6liimiin getirecegini
diistindiigii olanaksizliklar i¢in yeni bir tutum gelistirerek, yasamini bu dogrultuda
bigimlendiriyor. Oliim neden olanaksizlik olsun onu da bilmiyor ama toplumun
getirdigi eski bilgiler yiiziinden olanaksizlik gibi algilaniyor sanki. Belki de yeni
olanaklardir. Cennet cehennem denilen bir yenidiinya var belki de ve orada sinirsiz
olanaklara kavusacak insanlik. Bu diinyanin sonundaki yenidiinyay1 bilemiyor ama
devamli yorumluyor. Buna dair hayaller kuruyor ve hayallerinde genelde daha giizel,
yeni bir diinyaya gocecegi yoniinde diisliniiyor. O diinyanin ad1 geleneklerle ve kutsal

kitaplarla 6grenilmis olan cennet.

Her toplum, kendi geleneklerini olusturmustur ve bu geleneklere bagh kalarak 6lim

merasimlerini yapmaktadirlar.

Flovers’a gore, bizzat 6liim kendi Oykiilerini beraberinde getirir ve bize olimii
tanitan anlatilar ayn1 zamanda kim ya da ne oldugumuzu veya olabilecegimizi de
sekillendirir. Oliimiin degisik kiiltiir ¢evreleri i¢inde baska baska anlasilma
yollarindaki ¢esitlilik, insanlara 6liimii tanitan anlatilarin ¢esitliligini gosterir
(Solomon, 2006: 18-19).

Oliimle ilgili yapilan tdrenler de toplumlara gore degiskenlik gosterir. Geleneklerle
olugsmus ve her Oliimiin toreni, her toplumda degisir. Her toplumun da kendinden
olenin arkasindan yaptigi toren aynidir. Oliiyii yeni yolculuguna ugurlamak igin

yapilan torenlerdir bunlar.

Oliimiin bir acis1 olabilir miydi? Oliimiin bir ac1 gekmek oldugunu anlatmak isteyen
Tolstoy soyle yazar: ¢ ya ac1?’ diye sordu kendi kendine. © ona ne olmustu? Aci,
neredesin?’  Evet, iste burada. E, ne olacak sanki? Birak ac1 olsun.” (Solomon, 2006:
23). Oliimiin nas1l bir sekilde hissedilecegini kendince tanimlamistir. En yakin ihtimal

act olmalryd:r Tolstoy’a gore.
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Yine Tolstoy’un yazdigi gibi ‘6liimiin 6liimiinii yasadim’ (Solomon, 2006: 23) derken,
Olim disiincesinden kurtuldugunu, oliimle ilgili endiselerden aklinm1 arindirdigini
anlatmak istemistir. Oliimiin kendisi de &lmiistiir ona gdére ve sonug¢ bir higlige

doniismiistiir. Oliimii bir higlik gibi ifade eder.
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Resim 2.17. Adem ve Havva, Cizginin Giicli, Rembrandt Harmensz Van Rijn, s:73
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Kutsal kitaplara gore cennetten kovulan Adem ve Havva yasaklari ¢ignediler. Cilinkii
yasaklar her daim insana gizemli gelmistir ve merak uyandirir. Mutlaka bu meraki
gidermek isteyen insan, incelemeye baslar ve belki bunun baska sebepleri de vardir.
Kutsal kitaplara gore, cennette Havva’nin aklini yilan karistirir ve onun merakini
arttirdigina inanilir. Sonunda yasak olan elmayi yemeye baslarlar ve dolayisiyla Adem
ile birlikte cennetten kovulurlar. Cennetten kovulan insan ise, tekrar cennete donmenin
yolunu aramaya baglar. Bu diinyada iyi seyler yapan insanlar tekrar cennete

doneceklerine inanirlar ve hatta kutsal kitaplar da bunu vadetmektedir.

40



Resim 2.18. The Gates of Hell, Rodin, s:40

Bircok sanatg1 cennet konusuyla ilgili bircok resim ve heykel iiretmistir ama
cehennemle ilgili dogrusu daha az ¢alisma yapilmistir. Cehennem korkulan ve ifade
bile edilmek istenmeyen bir yer oldugu i¢in mi acaba. Rodin bu duygusunu yenmis

olmali ki Cehennem Kapilari adl1 calismasini yapmustir. Oliimden de cehennemden de
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korkmuyorum der gibi. Cehennem bir acinin, bir ¢igligin  goriintiisiini
cagristirdigindan m1 oradan korkulmustur. Yoksa cehennem yok olmay1 mi, varligini
tamamen yitirmeyi mi c¢agristirdigindan korkuluyor. Bu yiidendir ki cehennem
genellikle gidilmek istenen bir yer de olmamistir. Cennet ise yeniden yasamanin,
varligin1 devam ettirmenin en giizel mekant olmustur. Hem mitlerde hem de kutsal
kitaplarda bunu destekleyen yeterince bilgi mevcut. Tabii bu mekanlar: tasvir eden

eserlerde de bunu agik¢a gormek miimkiin.
2.5. Oliim Bicimlerinin Resim ve Heykeldeki Yansimalar

Sanat bilimle ters diistiigiinde sorunlar yasamaya baslayacaktir. Sanat ve bilim
birbirlerinin tamamlayicist olmali ki bu da sanat eserlerinin mantikla algilanabilmesi
acisindan dnemlidir. Bilim ise yeni yaraticiliklarini sanat eserlerinden aldig: yenilikler
yardimiyla olusturacaktir. Dolayisiyla bilim ve sanat birbirlerinin tamamlayicisi
oldugu siirece varliklarin1 daha rahat devam ettireceklerdir. Kimyager Lavoiser de
oOliirken bile bilim arastirmalarina devam eder. Bu bir ¢ilginlik gibi diistiniilse de onun
idealizmi disiintildiigiinde fazlasiyla saygi duyulacak bir durum séz konusu.

Diisiiniildiigiinde isine duydugu bagliligin ¢ok derin oldugu anlasiliyor.

Kimya biliminin dehas1 Lavoiser’in asil egitimi hukuktu ve Paris Barosu’na kayith
bir avukatti. Bilimsel gézlem ve yorum {izerine yaptigi konusmalari nedeniyle
biitiin diinyada iin kazanmisti. Kimya bilimini reddeden yobazlar1 gosterip ‘Bu
kelleler higbir ise yaramaz’ dedigi i¢in tutuklandi. Ayn1 giin yargilanip giyotinle
Oliime mahk(m edildi. Lavoiser matematik¢i Lagrange’i ¢agirdi ve ‘Kafam sepete
diistiiglinde gozlerime bak. Eger iki kere géz kirparsam; insanin kafas1 kesildikten
sonra bir siire daha beyin diistinmeye devam etmekte demektir.’... dedi. Lavoiser’in
kafas1 kesildi, sepete diistii ve glilerek iki kere goz kirpti. Matematik¢i Lagrange bu
durumun tizerine Lavoiser’in son saniyedeki ispat arayisi, bilimselligin yiizyillar
stirecek mesalesidir (Eren, 2017).

Oliimle ilgili yapilmis olan resim ve heykeller incelendiginde, genellikle duygularin
on plana ciktig1 goriilmekte. Olen kisinin gidis sekline gore duygusal olarak
yaklasilmis resim ve heykeller de ¢ok denecek kadar var. Aci ¢ekenlerin acilarini
bicimleyenler en sik rastlanilanlar olmakla birlikte, bu aci1 karsisinda iiziintii duyan
figtirlii resim ve heykellere de sik¢a da rastlaniliyor. Ayrica 6liimii igreng gosteren bazi

ressam ve heykeltiraglara da rastlaniliyor.
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Vesalius’un ecorche illiistrasyonunda gercekten asilmis bir adam goriiliiyor; sanki
anatomi bilgininin isi ¢ok acele oldugundan kadavra heniiz daragacindayken
incelenmis gibidir. Gergekten de, baska organlarin yaninda ‘oyuklarin, yemek
borusu ve sah damari bdlgeleri’nin daha iyi goriinmesi i¢in kadavrayr asiyordu
anatomi bilginleri (kadavra, diyaframinin sag iist kismindan duvara tutturuluyor).

Ama buradaki manzara bizi arastirma salonundan alip idam alanina gotiiriilityor
(Leppert, 2009: 179).

Resim 2.19. Asilmis Adam Olarak, Andreas Vasilius (1514-1564), Leppert, 5.181

Vasilius’un Resim 2.23°de goriildiigii lizere 6liimii korkung, igreng gosteren bir
illiistrasyon oldugu goriiliir. Genellikle romantik 6liim tasvirlerinin yani sira 6liime
korkung, igren¢ yaklasan sanat¢ilar da inanglarinin geregi oldugu diisiiniilen bir
yaklasim sergilerler.
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Resim 2.20. Bir italyan Manzarasi Seyreden, Andreas Vasilius (1514-1564), Leppert, s.180

Seyirciler olarak bizler imgenin i¢ine girmeye davet ediliyoruz: ‘Suraya bakin’
diyor sanki ecorche, ‘ne muhtesem bir manzara.’ Derisi soyulmus bizim manzaray1
degil kendisinin teshir edilen ve anatomi bilgininin sormasiyla iki kere ¢iplaklasan
viicudunun seyrettigimizden habersiz. Gel gelelim, sanat burda gizlenmesi gerekeni
gizlemekten Oteye gidiyor; ayn1 zamanda bizi bakmaya zorluyor ve buna da, belki
garip gelebilir ama eski moda bir illiistrasyon yaparak sagliyor (Leppert, 2009:
179).

Derisi soyulmus bir figiir ve sanki canliligi devam eden bir durus karsisinda ne

denilebilirdi. Biitiin kaslar1 ve kemikleri goriiniiyor ve ayni1 zamanda hayata kars1

44



direniyor ve canliligina devam etmek istiyor sanki. Yine Abidin Dino’nun
akcigerlerinin yok oldugunu bilen figiir (Resim 2.6) ¢alismasinda oldugu gibi hayalleri

bitmemis ve hayatta kalmak ister bir durusla veriyor duygularini.

Oliimle ilgili olarak sanat, felsefe ve bilim insanlar1 ¢ok¢a diisiinmiisler ve bu

konularda sayisiz eserler ve fikirler tiretmislerdir.

‘Oliimiinden sonrasina dek kimseye mutlu demeyin,” diye yazar mutsuz Asil. Cok
daha mutlu Epikuros ‘6liim hig¢bir seydir’ diye fikir yiiriitiir. Erken dénemindeki
Wittgenstein ‘6liim yasamin i¢indeki bir olay degildir. Oliim yasanmaz,” diye yazar.
Belki benzer bir mantik izleyen Woody Allen 6limiinden korkmadigini sdyler ve
ekler: ‘sadece gerceklestiginde orada olmak istemiyorum, hepsi 0.” Konu 6liim
oldugu zaman, esprilerle derin iggoriiler, zarif niiktelerle kasvetli diislinceler
birbirine karisir (Solomon, 2006: 13).

Felsefe diinyas1 oliimle ve yasamin kendisiyle olduk¢a yakindan ilgilenmek
durumunda kalmistir. Ciinkii felsefenin 6ziinii yasamin kendisi olusturmaktadir ve
yagamin sonu denilen 6lim de bu siirecin bitisidir ve dogal olarak felsefenin ilgi
alanindadir. Malpas ve Solomon da Oliim ve Felsefe kitabinda sdyle baslarlar.
Felsefenin asil ilgisinin 6liim oldugunu sdyleyen eski bir gelenek vardir — ya oliimii
anlayip kendini ona aligtirarak ya da kacinilmaz gelisine kendini hazirlayarak
(Solomon 2006: 15). Insan 6liimii anlayabilir mi ya da kendini 6liime hazirlayabilir
mi? Sorulart geliyor ilk akla. Oliim nasil anlasilabilir. Hissettikleriyle cevap
verebilecegi bir anlamaya ¢alismakla miimkiin sanki. Oliim bir yok olussa, yoklugu
hissetmek ya da hi¢ olan bir gériintiiyle miimkiin onu tanimlamak. Aries ‘sonunun
yakin oldugunu bilen kisi, bu is i¢in hazirlanmaktadir.” der (Aries, 1991: 7). Devam
eder ve ona karsi direnemez, savasamazlar hatta 6lmeye gidecekleriyle Gviiniirler.
Oliimii siiktinetle kabul ederler (Aries, 1991: 12). Diye ekler. Gitmekten korkmamak
ancak inangla miimkiin olabilirdi. Oliime yiikledigi anlam &yle olumlu, yle romantik

olmus ki, gitmekten korkmak yerine, 6viing duyuyor olmali.

Hig olan, belirsiz olan1 da somutlastirmaya calisan insan 6liime dair sayisiz bigimler
tiretmistir ve hayallerinde somutlastirdigi bigimleri de resme ve heykele yansitmistir.
Hatta hikayelerde, siirlerde 6liimii anlatmaya calismistir. Oliimiin miizigini bile
aramigtir. Seslerle 6liimii tanimlamaya ugrasmistir. Aslinda yasami anlamakla 6liimii

tanimlamaya ¢alismistir. Yasam anlasildiginda, 6liimiin yasamda olanlarin olmadigi
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bir durum oldugu diisiincesiyle yaklagarak, oliimiin ne olmadiginda aramistir ne

oldugunun cevabini.

Tolstoy’un Ug 6liim adli dykiisiinde yasl bir arabaci ocagin yaninda yatmis bir
vaziyette dlmektedir. Oldiigiinii bilmektedir. Bir kadm ona tatlilikla, kendini nasil
hissettigini sorunca, sdyle cevap vermistir: her tarafimi birden sariyor. Oliimiim
elimin altinda, iste 6liim budur (Aries, 1991: 7).

Oliimiim elimin altinda derken yasl arabacinin 6liimiin geldigini gérmesi ve 6liim
karsisinda boyun egdigini dile getirmesi de 6liim karsisinda kendisini hazirladiginin

bir ispati niteligi tasiyor.

Insanlarm ‘6liimliiler’ diye nitelendirdigi antikcagda da yakaladigimiz — insan
olmanin gergekten de yalnizca sinirlt bir dmiir stirmeye yazgili bulunmak oldugu
iddiasin1 ister kabul edelim ister etmeyelim, gorgiil bir olgu olarak gene de sunu
algilayabiliyoruz ki, insan yasamlari elbette Oliimiin merkezi bir rol oynadigi
yasamlardir. Soru sudur: Buna ne anlam verecegiz? Oliim, bir anlamlilik kaynag
mudir, yoksa anlamliligin yok olusunu mu temsil eder? Oliimiin etkisi yasami sagma
bir gosteriden ibaret kilmak midir — ‘Bir 6ykii / Bir budalanin anlattig1 ... / Higbir
anlami olmayan’ — yoksa oliim karsisinda yasamin sagmaligt bir anlam kaynagi
saglayabilir mi? (Solomon, 2006: 16).

Insan her ne kadar inanmak istemese de, yasam denilen bu siire¢ bir giin son bulacak.
Her an 6limii bekleyerek ge¢irmek degil mesele, yasam denilen siireci en verimli
sekilde gecirmek mesele demek gerekiyor aslinda. Insan yasamimi anlamli hale
getirebildigi siirece, 6liimii diisiinmeye vakit bile bulamaz. Yasaminda olusturdugu
anlamlarin pesinden gider ve tiim zamanini bu anlamli arayislari i¢in harcar.
Yasamindaki anlamlar1 yitiren, bosluga diisen, ¢aresiz insan, 6limii diisiindiigiinde

oliimle ilgili hazirliklar yapmaya baslar.

Oliimiin sekilleri var midir? Vardir elbet. Eceliyle 6liim diye bir kavram dahi
olusmustur. Bu durumda 6liimiin vakti var midir diye diistinmek gerekiyor. Eceliyle
6lmek demek, 6liim vakti geldigi an demek diye diisiiniilebilir. Oliimiin vakti olduguna
gore bu vakti kendince belirleyen insan 6liime kendisini hazirliyor diye diisiiniilebilir
mi? Ya da doganin sartlar1 6liimiin vakti oldugunu ispat edercesine her canliya belli
bir yagam siiresi belirlemis ve 6liim zamani geldiginde olan 6liim bi¢imini de eceliyle
oliim diye sunmus. Oliimiin ¢cokca cesidi var. Kaza 6liimleri, cinayetler, intiharlar ve

tabii hastaliklar dolayisiyla gelen Sliimler. Cinayetler genellikle sokak aralarinda,
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kapali mekanlarda, ormanda, havuzda, denizde, teknede vs. yerlerde olurken,
savaglardaki oliimler ise savas meydanlarinda ya bomba yiiziinden pargalanmis
vicutlar ya da silahla, kiligla vurularak yere serilmis bi¢imlerde goriilmektedir.
Intiharlara gelince, en ¢ok bilineni kisinin yukaridan sarkan iple kendisini asarak
oldugudur. Bunun yani sira ilaglarla ya da suya kendini birakarak, bogulmayla
Olimlere de rastlamaktayiz. Kaza oliimlerine gelince, en bilindik bigimi trafik
kazalariyla gelen 6liimlerdir. En c¢ok slirprizlerle dolu 6liim bigimleri de bunlardir.
Aniden gelir, hi¢ beklenmeyen zaman 6liimleridir. Kaza oliimleri ise genellikle aniden,
tesadiifen ne kadar agik oldugunu ispat edercesine gelen 6liimlerdir diyebiliriz. En ¢ok
hazirlikli olunan 6liimler ise hastaliklar ve yaslilikla gelen 6limlerdir. En azindan
zamanini yaklasik olarak tahmin ettigimiz Oliimler de bu 6liim bigimleridir diye

diistiniilebilir.

Beklenilen dliimler diistiniildiigiinde 6liimiin hazirlig1 var midir sorusuna en iyi cevabi
da yaslanmayla gelen dliimler i¢in verilebiliriz. Bunun yani sira intihar 6liimleri de bir
hazirlik sonrasinda yapildig: diisiiniiliirse, hazirlikli olunan 6liim bigimlerinden birisi
de intiharla gelen 6liimlerdir. Oliime hazirlikli olmak kisinin kendisini ve cevresini

kapsar. Kendisini hazirladigini ¢evresine de hissettirir.

Insan kendisini yok etmeyi nasil diisiinebilir duygusunu diisiinmeden edemiyor insan.
Bu diinyaya ait olmadigini diisiinen basarisiz oldugunu diisiinen insan denilebilir mi?
Ya da sevgisizlik, duygu boslugu mu bunu insana yaptirabilen sey diye de diisiinmek
gerekiyor. Caresizlik duygusuna kapilan insan kendisine zarar vermeye basliyor ve bu

caresizlik duygusu insani intihara kadar gotiirebiliyor.

Intihar edenler igin 6liim acaba kurtulus mu diye diisiinmek gerekiyor. Neden lmek
ister insan. Ya da sadece ¢aresizlik mi belirsizligi tercih ettiriyor. Caresiz insan neden
hi¢ bilmedigi bir yolcugu tercih ediyor diye diisinmek gerekiyor. Demek ki insan
diinyay1 ¢ekilmez gordiigii ya da aklimi yitirdigi anda goziinii ve aklin1 bu diinyaya
kapatip bu belirsiz, bilinmeyen yenidiinyaya gitmek istiyor. Duygusal olarak biiyiik
bosluklar bunun tetikleyicisi olmali. En ¢ok rastlanilan intihar girisimleri duygusal

kirginliklar, biiyiik bosluklar ve belirsizlikler sebebiyle oluyor diye diisiiniiliirse,
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demek ki yasanilan duygusal travmalar yiiziinden olusan biiyiik c¢aresizlikler,

intiharlarin en biiyiik tetikleyicileri.

Insan sadece caresizlikten dolayr m1 intihar eder? Intihari tetikleyen baska hangi
sebepler olabilir? Intihar bir zorunluluk da olabilir mi? Insan, duygusal bir canlidir ve
duygulariyla karar vermeye basladigi zamanlarda daha ¢ok kendisini degersiz
hissettigi durumlarda ve biiylik bosluga diistiigii durumlarda intihar girisiminde
bulunuyor. Duygulariyla bas edemedigi zamanlarda, akil geri planda kaliyor ve
saglikli diisiince yetisini kaybediyor. Kisinin kendisini kaybetme, cinnet gegirme diye
bilinen duygusal asiriligi yasamaya basladigi zamanlarda son gare gibi gordiigii,
intihar girisiminde bulunuyor olmasi en sik goriilen durumlardan birisidir. Bunu
caresiz kaldiginda, ¢oziimsiiz kaldiginda ve kendisini en zayif hissettigi anlarda
diisinmeye bagliyor. Sonuca da cinnet aninda karar veriyor. Bazi durumlarda ise
kisiler, kendilerini en giiclii ve cesur hissettikleri anda karar verirler yasami terk
etmeye diye disiinebilir miyiz? Cinnet gegiren insan gozi hicbir sey gérmedigi
anlarda bir intihar plani1 hazirlayarak bu plani gergeklestirme yollarini bulup uyguluyor
galiba.

2.6. Hayvan Oliim Bi¢imlerinin Resimlere Yansimalar

Hayvanlar1 kendi ihtiyaglari i¢in kullanma egiliminden asla vazgegmemis insan, onlar1
kendi mallari, koleleri haline donistiirmiisler. Sanki insanlarin ihtiyaglari ig¢in
yaratilmig gibi tuhaf bir anlayisla yaklagsmislar bu korumasiz varliklara ve onlara
zulmetmekten, iizerlerinde acimasizca hiikiim siirmekten asla vazge¢cmemislerdir.
Hatta spor gibi gosterilen avcilik diye bir gelenek dahi olusmustur ve bu gelenek
zaman zaman ihtiyaglar i¢in yapilsa da daha agirlikli olarak eglenmek i¢in yapilmastir.
Hatta biiyiik av partileri hazirlayarak bu olay1 eglencenin de 6tesinde, sirf hayvanlar

tizerinde kurduklari baskiyla kendilerini tatmin i¢in yapmislardir.

Zamanla avcilik zenginligin geregi ve gosterisine, yapilmasi mecburi gibi bir bilince
dontismiustiir. Tim asiriligt hayvanlar {izerinde hak iddia edercesine onlara
uygulamiglardir. Gelistirdigi silahlarla, saldirgan davraniglari birlestiginde tuhaf bir

varliga doniisen insanlarin hayvanlara yapmadigi zuliim kalmamastir.
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Dogaya da ayni hayvanlara uyguladigi acimasizlikla yaklasan insan, talan edici, vahsi
davraniglarint dogadan da esirgememistir. Dogay1 da sirf kendisi i¢in yaratilmis gibi
davranarak bir yok edici olarak her gecen giin bozmustur. Tiim dogal alanlar1 kendi
istedigi bigimlere sokmaya ¢alismistir. Bozma konusunda, yok etme konusunda hizla
calismis ve doganin tiim dengesini alt iist etmistir. Asla yetinmeyen, doyumsuz insan,
ormanlar1 yakarak, agaclar1 keserek canlilia da ayni yok edicilikle yaklagmistir.
Hayvanlara yasam alani birakmadigi gibi insanligin da gelecegini simdiden harcamaya
baslamistir. Ayn1 insan denizleri kirletmis, akarsular1 kirletmis, temiz su kaynaklarini

yok etmistir.
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Resim 2.21. Nattirmort, Jan Weenix, (Leppert, 2009: s. 112)

Weenix’in hayvan Oliimleriyle ilgili resimlerinden de goriildiigii iizere, insanlar
hayvan 6liimlerini resimlerde izlemekten de yeterince bir rahatsizlik duymuyor ve bu
durumu normallestirmenin tiirli yollarim1 da buluyorlar. Ozellikle Hollandal
burjuvanin yogun ilgi duydugu resimlere dontismesi de bu durumu ispat etmektedir.
Resim 2.21 ve 2.22.
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Weenix’in resimleri goz alicidir, asiriliklarla doludur: ve 6liimii heyecan verici bir
gosteriye doniistliriir. Bundan dolayr, Weenix’in resimleri, bilfiill avlanma
ayricaligina sahip olan insanlarin iktidariyla paralellik i¢indedir. Gergekten de, bu
resimlerin yalnizca ebadi bile sadece anitsal binalarin duvarlarina asilabilecek
seyler olduguna isaret eder. Dolayisiyla ne kadar zengin mobilyalarla donatilmis
olursa olsun gorece kiiglik ve dar evlerde yasayan Hollanda kentlileri i¢in uygun
degildi bu resimler (Leppert, 2009: 112).

Resim 2.22. Olii Kugu, Jan Weenix (1642-1719), (Leppert, 5.113)
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Insan, kendi 6liimiinii merak ettigi i¢in dldiiriiyor sanki. Baska 6liimleri inceleyerek
bu merakim gideriyor gibi davraniyor. Ozellikle hayvanlar1 6ldiirip onlarin 6liim
halini incelerken bu duygusunu ispat eder gibi davraniyor. Ya da bir giin 6lecegini
bildigi i¢in, dogadan intikam aldigin1 diisiinebiliriz. Doganin kendisini yok ettigi

diisiincesiyle bir isyanda gibi goriiniiyor.

Resim 2.23. Yasayan Birinin Kafasinda Oliimiin Fiziksel Imkansizligi, Damien Hirst, 1991. Kaynak:
http://damienhirst.com/artworks/catalogue , 25.05.2020, 19:20

Sermayenin sanatgist1  Hirst, Kapitalizmin tiim olanaklarindan yararlanarak
caligmalarina ¢ok yliksek fiyatlar bigerek bu durumu tamamen kazanca dontistiirmenin
yolunda gitmektedir. Hatta Oylesine ¢ilginlasmis ki bu hayallerini oldiirdiigii
hayvanlar1 sergilemeye kadar goétlirmiistiir. Hatta bu caligmalarin1 da c¢ok yiiksek
paralara satacak alicilar bulmustur. Bu calismalar incelendiginde estetik bir arayisa
girildiginde sadece islenen cinayetler ve bu cinayetlerden haz alma duygusunun

0zdeslestigi goriilmektedir.
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Hirst 6liimiin sanatgist olma ve bu durumu ¢ilgin boyutlara tasima arzusuyla yaptigi
bu caligmalarini seri olarak piyasanin, 6zellikle maddi olanagi yiiksek cevrelerin
begenisine sunmustur. Saathci Gallery araciligiyla ulastig1 bu kitleler para harcama
arzusu icerisinde, Hirst’in yaptig1 ¢ilgin ve isledigi hayvan cinayetlerinin sergilendigi

bu c¢alismalar1 alma yarigina dahi girmislerdir.

Resim 2.24. Yasayan Birinin Kafasinda Oliimiin Fiziksel Imkansizligi, Damien Hirst, 1991. Kaynak:
http://damienhirst.com/artworks/catalogue , 25.05.2020, 19:20
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Resim 2.25. Savurgan Ogul, Damien Hirst, 1994. Kaynak: http://damienhirst.com/artworks/catalogue
, 25.05.2020, 19:20

Bir buzagiy1 6ldiirtip, soliisyona sokup, bozulmadan sergilenmesini saglamak ve bunu
sermaye piyasalarina sunmak nasil bir duyguyla yapilabilir diye diistinmeden
edilmiyor. Hatta bu buzaginin tam ortadan ikiye parcalanmasi ancak vahsi bir
duyguyla yapilmis olabilirdi ve sermaye piyasalari da bu duyguya ortak bir tavir
sergilemekteydiler.

Ayni1 olay1 bir insan1 dldiiriip, aynt metotlarla sergileseydi acaba insanligin verdigi

tepki ne olabilirdi diye sorgulanabilir miydi?
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Resim 2.26. Savurgan Ogul, Damien Hirst, 1994. Kaynak: http://damienhirst.com/artworks/catalogue
, 25.05.2020, 19:20

Yeni bir alg1 yaratmak i¢in yapilmis olabilecegi de ayr1 bir konu olmakla birlikte, sanat
adina yapilan bu hayvan cinayetlerine dur demek gerekmez mi? Insanligin
oldiirmekten duydugu haz mi sorgulaniyor ya da kendi haz aldig1 bir duyguyu mu

paylastyor bunun da ayrica sorgulanmasi gerekiyor.

Tarihten giinlimiize baz1 insanlarin dldiirmekten haz duydugu bilinen bir konudur.
Hirst’in ¢alismalarinda 61iim korkusunu her an tizerimizde hissettirdigi duygunun yan1
sira, Oldiirmekten biiylik bir mutluluk duyan bir takim insanlara bu duygularim

katlayarak normallestirilme ¢abasi da hissedilmektedir.
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Resim 2.27. Sonsuz Bilgeliginde, Damien Hirst, 2003. Kaynak: http://damienhirst.com/
artworks/catalogue , 25.05.2020, 19:20

Ayrica Hirst’in bu korkung 6lii hayvan sergiledigi calismalarina ¢ok 6zel ve felsefi
isimler vermesinin arkasinda yatan seyin de piyasayi alevlendirme c¢abasi oldugu da

cok anlasilir goriiniiyor.
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2.7. Sosyal Yasamdaki Beden Algis1 ve Bedeni Oncelik Alarak Yapilan Resim ve
Heykel Cahsmalar1 Uzerine

2.7.1. Bedenin dili

Sozliikler, dillerdeki kelimeleri dogru anlamamiz icin yapilmis, agiklayici veya
tanimlayicit ve 6nemli bilgi kaynaklaridir. Furetiere de sozliigiinde bedeni tanimlarken,
bedenin ¢esitliginden bahseder. Dogadaki her seyin bir bedeni vardir ve bu bedenler
de cesitli tanimlarla anilir. insanin bir canli olmasinin yani sira ruh ve bedenin bir arada
olusu onu anlamli yapiyor. Diislinebilen varlik olmasi, yaratici olmasi ve bu
diisiincelerini uygulayabilecek zekaya sahip olmasi, onu ayricalikli kilryor. Insanlar,
akillarindakileri bedenini kullanarak uygulayabilecek bir yetenekte varliklardir.
Demek ki zeka yalniz basina ise yaramiyor. Zekanin yaraticiliginin somutlasabilmesi

icin bir bedene ihtiya¢ duyuyor olmasiyla, bedenin ne kadar 6nemli oldugu anlasiliyor.

Gecmisin  “gergeklerindeki” egzotizmi en basta sozliiklerde goriiriiz ki
Furetiere’nin sozIligl bunlarin en anlamli 6rneklerinden biridir. “Beden” maddesi
bu bakimdan ¢ok 6nemlidir. En basta, ilk tanim Aristoteles, Epikuros ve “modern
filozoflarla’” destekleniyor, bu sirada bedenin yapisindan bahsediliyor ve tuhaf
hiyerarsiler kuruluyordu. Ilahi bedenler, fani bedenler, elementlerin, meleklerin,
gezegenlerin bedenleri, dogal bedenler... Insanoglu hayvanilik kavramiyla ve
bunun z1dd1 olarak kabul edilen bedenin ve ruhun insaniligiyle baglantili olarak ele
alimiyordu (Corbin, 2005: 85, 86).

Hayatta nasil yagsayacagimizi, bedenimizi nasil kullandigimizla belirleriz. Bedenimizi
nasil kullaniyorsak, hayati 6yle yasiyoruz aslinda. Bedenimizi aklimizla yonlendiririz
ama sonucgta aklimizin yansimalarini da bedenimizle yasariz. Canlinin, bir bedene
sahip olan ve yasayan demek oldugu disiiniiliirse, yasamlar bittiginde bedenleri de
canliligint yitirdiginden bagka bir varlia doniislir. Hayvanlar i¢in de bedenleri
onemlidir ve bu bedeni korumak i¢in, kendilerini karsilastiklar1 olumsuzluklar
karsisinda savunmak durumundadirlar. Aynm1 zamanda bedenleri i¢in hayvanlar da
0zenli davranislar sergilerler. Hayvanlarin da ruhu ve hisleri vardir. Doga olaylari
karsisinda ilk tepkiyi genellikle onlarin verdigi goriilmektedir. Insanlar kendi
bedenlerini ve ruhlarim1 kontrol etmek icin hayvanlari gozlemlerler ve onlarin

davraniglarini kontrol etmek isterler. Dolayisiyla sadece hayvanlar1 kontrol ederek
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yetinmeyen insan, diger insanlar1 da kontrol etmek istemis ve biiyii vb arayislarla bunu

basarmaya ¢alismistir.

Hayvanlarin ruhlar1 bedendir, bedenleriyle birlikte oliirler. Biiyiiciiler kendilerini
bedenleri ve ruhlariyla Seytan’a verirler. Incil, * her kim ki bedenine haddinden
fazla 6zenir, ruhunu kaybeder” der. Bir insan niyetini bozduysa, bedeniyle ¢ilginlik
yapt1 denir. Insan ekmegini bedeninin teriyle kazanmalidir. Anafikir olarak,
bedenin kontrol altina alinamayan biitiin kipirdanislar1 Kutsal Kitaplar adina
kinanmaktaydi (Corbin, 2005: 86).

Insan, bedeniyle elbet ilgileniyor fakat bedenini gereginden fazla, bozmaya
calisircasina 1ilgi gosterdiginde, devreye inaniglar giriyor ve hatta bu olay
seytanlagmak gibi yansitmaya bashiyor. Gergeginden bozulmus, degismis, yeni bir
seye donlismiis ve taninmaz demek ister gibi. Aklimizin biitiin olaylarini bedenle
yaptigimiz disiiniiliirse, insan kotii diisiincelerinin de olaylarimi beden sayesinde
gerceklestirir ve bedeni kutsal olaylara ihanet etmis sayilir ve bunu da inanglar ve

toplum kendiliginden reddeder.

Canlilar 6ldiigiinde de bedenleri diinyada fiziksel olarak varligini siirdiirmeye devam
eder. Ruhu ayrilip gitmis olan cesede de beden denir. Oliimle gelen yok olus 6biir
diinyanin 6zgiirliiklerini getirirdi insana, etin ¢lirlimesi ise yeniden dirilmeyi vaat
ederdi (Corbin, 2005: 86). Beden 6ldiigiinde, canli bir organizma olarak yasayan bagka
organizmalara doniisiir. i1k olarak ¢iiriiyerek bi¢im degistirmeye baslar ve sonrasinda
dogaya karisir ve yeni bagka seylere doniisiir. Canliligin yok olusu yeni bir diinyanin,
yeni bir yasamin baslangiciyd: kutsal kitaplara goére. Bu da insanin tiim hayatin1 bu
dogruyla yasamaya itmekteydi. Dolayisiyla, tiim yasamini da bu dogrunun
bi¢imlendirdigi kaginilmazdi. Yenidiinya hem korkulan, hem de merak edilen, yeni bir

yasam demekti.

Yasamimiz, bildigimiz biitlin hislerin, tatlarin ve duygularin bir arada toplandig1 ve
insanliga ait bu diinyada gegcirilen siirecin tamami olarak ifade edilebilir. Bilinenler ise
bu diinyanin insana verdigi imkanlar kadardir. Once diinyay1 ve imkéanlarini tanimali
ki diinyanin imkénlarindan olabildigince deneyim edinebilsin. Ogrenmek icin ise dnce

deneyimlemek gerekir ki yasamin anlam kazanmasi buna bagl.
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Yasami yeterince anlamadan, Sliimiin ne demek oldugunu bilinemez elbet. Oliimiin ne
demek oldugunu yasami anlayarak da yeterince bilmek miimkiin degil. Yasami
anlamak &liimiin yasamdan farkl1 bir sey oldugunu anlamayi saglar. Oliim, yasamin
disinda, bu diinyanin olanaklarinin devre dis1 birakildigi, baska bir sey olmali. Ya da
6liim, yeni olanaklarin sunulacagi yeni bir baglangi¢ olacak aynen cennet gibi diye
diisiiniilebilir. Bunu bu diinyada anlamak miimkiin degil. Oliim tam anlamiyla bir
belirsizlik durumu degil mi? Bu diinyada olmayan ne ile karsilasilacagini bilebilmek
i¢in, bu diinyanin 6tesini biliyor olmak gerekirdi. Bu diinyanin 6tesinde, hava, su ve
beslenmeyle, bu diinyadaki imkanlarla ilgili ihtiyaglar1 karsilayacag: seyler orada da

gerekli olacak mi1 bilinmez.

Sanatin tiim alanlarinin oldugu gibi, resim ve heykelin de ¢ok ilgisini ¢eken 6liim
konusu, genellikle kendini cennet tasvirlerinde buluyor. Resim ve heykelde 6liimii en
cok tasvir edilen kisi, Hz Isa’dir. Cennet tasvirlerinin disinda da cehennem ve Isa’nin
carmtha gerilisi ve ¢armihtan indirilisi gibi ¢ok¢a yapilmig tasvirlere rastlaniyor. Bu
resim ve heykellere bakildiginda, cennet ve cehennemi her sanat¢1 kendi hayallerini
katarak yorumladigindan tamamini birbirinden farkli mekanlarda goriiniiyor. Hatta
Isa’nin ¢armiha gerilisi tasvirleri de incelendiginde, her sanat¢inin olii Isa tasviri

farklidir ve hig birisi digerine benzemez.

Beden, canlilarin birbirleriyle kurdugu ilk iletisimin goriintiisii ve ayn1 zamanda araci
oldugundan, beden dili diye bir kavram olugmustur. Karsidaki canlida birakilan
bedenin ilk izlenimi ¢ok 6nemlidir ve iletisimin devaminin belirleyicisidir. Beden
deyince, ilk olarak bedenin fiziki goriintlisii geliyor akla. Bu goriintiiyli olusturan
bedenin parcgalarinin kendi icerisinde birbirleriyle olan oransal dagilimi da 6nemli
oluyor tabii. Bedenin rengi, biiylikliigii, kiiclikliigii ve yine kokusu da en onemli

iletisim arag¢larindandir.

Hayvanlar incelendiginde bedenin yaydig1 kokunun kendi aralarinda kurduklari iktidar
miicadelesinde bile belirleyici bir faktor oldugunu goriilmektedir. Yaydigi kokusuyla
kendine bir bdlge olusturan hayvanin, bolgesinde baska bir hayvani gordiigiinde,
onunla ciddi bir iktidar savas1 doguyor ve ¢atigmaya giriyor. Bunu en dogal hakki ve

sosyal olarak kurduklar kurallarla belirliyorlar. Diger hayvan bu kokunun oldugu
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bolgeye girerken basina gelecekleri de hesaplayarak giriyor ve sonugta gii¢lii olan

kazantyor.

Insanlarda bu durumda farklilasmalar goriiliir. Tabii ki insanda da bedendeki koku
iletisimin en ¢ok belirleyicisi ve vazgecilmez unsurlarindandir. Beden temizligi de bu
kokunun en piir halini yansitmasi acisindan 6nemlidir. Temizlenmis bedenle insan,
yaraticinin kendine en uygun belirledigi kokunun 6ziinii yansitacaktir ¢evresine. Bu
koku diger canlilarda oldugu gibi goriintiisiinden sonraki kendisini karsisindaki
insanlara kabul ettirme, begendirme acisindan ¢ok dnemlidir. Olaganindan ¢ok farkli
ya da olagan beden kokusunun asir1 belirginligi, karsidakini tirkiitebilir ve iletigimi
olumsuz etkileyebilir. Dolayistyla beden 6ldiikten sonra kokusu da degismeye baglar
ve toprakla biitiinlesme evresinde koku devamli degisir ve sonugta toprak kokusuna

doniistir.

Oliimiin bir rengi var midir? Diye sordugumuzda vardir elbette denilebilir. Her 6liim
birbirinden farkli olduguna gore her 6liimiin de kendine ait bir rengi olmali. Her beden
de birbirinden farkli oldugu igin her bedenin de farkl1 bir 6liim rengi olmali. Oliimlerin
birbirinden farkli oldugunu diisiiniiliirse, mesela suda bogularak 6len bir bedenle,
yataginda Glen bir bedenin 6liim rengi farkli olmali. Yine intihar eden bir beden
incelendigi zaman nasil, ne ile intihar ettigine bagl olarak bedenin rengi degisiklik
gosterir. Zehirlenen bir bedeni de incelendiginde ise ne ile zehirlendigi, bedenin hangi
maddeye maruz kaldigina gore bedenin rengi degisiklik gostermeli. Kimyasal
maddeye maruz kalan beden kendi rengini koruyamaz diye diistiniildiigiinde renk

degisikligi ilk akla gelen olmali.

Hasta yataginda olen bir beden incelendiginde, bedenin renginde acilma ve matlasma
belirgin bicimde goze carparken, bir zehirlenme Oliimii incelendiginde viicutta
kizarmanin oldugu goriliiyor. Suda bogulmayla gelen 6liim ¢esidini incelendiginde

ise viicutta morarma ve sisme ile karsilasilir ilk etapta.
2.7.2. Dini egilimlerle yapilan bedene dair cahsmalar

Ruh olmadan beden neydi diye somak gerekirse, beden, maddi ya da zihinsel bir

yogunlugu, bir kararlilig1 olan her seydi: Bir araya gelerek bir yap1 olusturan her sey,
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bir 6zneyi ya da nesneyi yaratan temelleri igeren dokular biitiinii ve nihayet ve 6zellikle

“bir birlik teskil eden insanlar” (Corbin, 2005: 86).

Beden icin parcalarin bir arada toplandigi, biitiinlin kendisi demek yanlis olmamali.
Beden canli ise, zekay: calistiran mekanizma yani beyin de bedenin bir pargasidir ve
bedeni yoneten parga da beynin ta kendisidir. Bunun yani sira bir de ruh faktorii var.
Beden canliligini yitirdiginde, beyin de canliligin yitirir ve ruh boslukta mi1 kalir diye
disiindiiriiyor akli. Boslukta kalan ruh ne yapmaya devam edecek diye
diistiniildiiginde cevabi kutsal kitaplardan bulmak miimkiin gériiniiyor. Ruh, cennet
ve cehennem diye tanimlanan mekanlardan birisine, baska bir bedenle gidecek diye
tanimlar Kutsal kitaplar. Bu mekanin yeni imkanlar1 ya da imkansizliklar1 olacak ve
insanin diinyada yaptiklarinin miikafat1 ya da cezasi olarak yasayacak yeni mekaninda.
Bu defa insan yine merak etmeye baslayacak ve hayati boyunca yaptiklarinin karsilig
olarak hangi mekanda yeni hayatini slirdiirmeye devam edecek. Cennetin miikafatini

mi alacak yoksa cehennemin cezasini m1 ¢ekecek.

Insan ecele kendini asla hazir hissedememistir. Hayattan, bu diinyadan gitmek onun
en temel korkularindan birisidir. Bilmedigi seyden korkmasi da olagandir. Ne ile
karsilasacagin1  bilmediginden, o6liim (ecel) en c¢ok korktugu sey olmustur.
Belirsizlikler insana her daim tirkiitiicii gelmistir. Ecelin her an, {istelik insan o biiyiik
yolculuga hi¢ hazir degilken kapiyr calabildigi eski toplumlarda, 6ldiikten sonra
cenazesinin topraga verilmesinden hemen herkes korkardi (Corbin, 2005: 89). Ecelin
ne zaman gelecegini bilseydi insan hayatini yine ayni seyleri yaparak mi1 gegirirdi
acaba. Yoksa ecel giinlinii hesaplayarak daha programli mi yasardi? Ecel giinii
geldiginde ne yapardi1? Bu sorularin cevabi yasanmadigi siirece kesin sonucu olmayan,
bilinemeyecek olan sorular pek tabii. Topraga verilen beden yeniden dirilecek mi

gercekte?

Inanglarina ters diisen her fikir karsisinda insan &nce tepki gdsterir ve protesto eder.
Yeni olan diisiinceden dnce korkar. Oncelikle bilinmezlikten, belirsiz olandan uzak
durma egilimindedir. Bu bilinmezligin i¢erisinde kendini ¢aresiz hissettigi zaman, yiiz
yiize geldigi yeni olay karsisinda tepki verir. Once reddeder tiim yeni fikirleri. Bu

diisiinceye alismaya bagladiginda, eger kendine direk bir zarar gérmezse, yavas yavas
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olumlu yaklagsmaya baslar. Once karninin doyacagindan ve yasam kosullarmin

bozulmayacagindan emin olmasi gerekir mutlaka.

Acliga ya da sefalete karsi ayaklananlarin yolundan giderek, 1695 sonbaharinda,
yeni bir “yeminli cenaze tellali’’ adamcagizin birini tabuta koymay1 reddetti diye
sokaga dokiilen Aixe halki hem kalabaligiyla, hem renkliligiyle (her meslekten
kadinlar, erkekler ve ¢ocuklar) ama en onemlisi eylem bi¢imiyle 6rnektir: Taglar

attilar, yazili kagitlart yirttilar, esyalart kirip doktiiler, ling girisiminde bulundular
(Corbin, 2005: 89).

Toplumlarin bir benligi vardir ve her toplumun yasayanlart o toplumun
aliskanliklariyla, gelenekleriyle, o benlige uygun bi¢imde davranmak durumunda

kalmislardir. Yoksa toplumun reddettigine doniisme riski vardir.

Bedenin giizel kokmasi, insanlar i¢in olmasinin yani sira tiim canlilar i¢in bir iletisim
bi¢imidir. Beden temizligi ve beden bakiminin yani sira, bedendeki koku da her zaman
onemli olmustur. Kokunun da ¢ok oOnemli bir hafiza etkisi olmasi dolayisiyla,
karsindakiyle bir iletisim araci olarak diisiiniilebilir. Her bedenin kendine ait bir
kokusu vardir ve bu koku o bedenin benliginin de yansitic1 gibidir. Karsisindakinde
olumlu ya da olumsuz iz birakmasinin da etkenlerinden en 6nemlisi saldig1 kokudur.
16. Ve 17 ylizyillarda da kokunun hafiza etkisinin 6neminin farkindayd: insanlik ve

bu konuyu inanglariin dahi igerisine yansitiyorlardi.

Azizlerin hayat hikayelerinde sik sik “ dogaiisti kokudan ”, “ mis gibi
rayihalardan”, “ mistik bir demetten” bahsedilir ve her ne kadar hararetle bunun
omriinii ¢ileyle gecirmekten, erdemli yasamaktan kaynaklandig: belirtilirse de, bu
aslinda bedenin mumyalanmasindan da ileri geliyor olabilir. Miiminlerin goziinde
giizel bir kokunun “ en dindar insanlarin Tanri’nin sevgili kullar1 oldugunu
goOsteren, algilanabilir bir isaret” olduguna hi¢ kusku yok (Corbin, 2005: 69).

Bedenin bakimi i¢in koku ¢ok mu gerekliydi diye diisiiniilebilir. Bedenin dncelikle
temiz olmasi ve kendi dogal kokusunu korumasi da yeterli degil miydi? Suyla yapilan
beden temizliginin gerekliliginden hig siiphe yoktu tabii. Bazen diisiinmeden edemiyor
insan. Beden temizligini yeterince yapmayan insan bedenindeki kotii kokulari
kapatmak i¢in bu kokular1 gelistirmis olmasin. Koku kendine 6zgii oldugunda giizel
degil midir? Her canlinin kendine 6zgii olan kokusu da o bedene en uygun olan
kokudur diye diisiinmek hi¢ de yanlis olmaz sanki. Bedenin kokusunu degistirmek yeni

bir kisilige doniis degil miydi?
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Beden sagligini korumak i¢in ve hatta daha uzun yasamak ve daha uzun siire geng
kalabilmek i¢in insanlik bir siirii ¢areler aramistir. Sagligin korunmasi adina tiirlii tiirli
tedavi cesitleri tiiretir. Cagdan ¢aga degiskenlik gosteren bu tedavi bigimleri, bedenin
icinin de disinin da korunmasi gereginin dncelikli oldugu iizerinde durmustur her

daim.

16. ylizyildan itibaren beden sagligin1 miimkiin oldugu kadar uzun siire koruma
diisiincesi yerlesmeye baslamisti. Saglikli bedeni, giizel bir sekilde yaslanmay1
goklere cikaran kitaplar bunun kanitidir.

Insanin yeryiiziindeki dmriinii uzatmak icin yepyeni bir istek duymasi, fani
diinyadaki hayatin, birtakim bagnaz sdylemlerin telkin ettigi gibi bir gdzyas1 vadisi
olmayabilecegi goriisiinden de ayr1 diistiniilemez (Corbin, 2005: 74).

Kutsal kitaplar da bedenin dnemiyle ve bakimiyla ilgili ¢ok¢a sey sdylemektedir. Bu
da gosteriyor ki bedene 6zen gostermek onemli ve onu korumak insanin kendisine
aittir. Bu sorumlulugunu yeterince yerine getirmeyen insanin bedeni de buna bir zaman
sonra cevap veriyor ve sikintilar yaratmaya basliyor. Bu sikintilarla karsilasmadan
once sanki her zaman aymi saglikli bedeniyle devam edecegini zanneden insan
sorumsuzca bedeninin sagligint harciyor. Ancak bedeni sorunlar c¢ikartmaya
basladiginda bedenine doniiyor ve ilgilenmeye c¢alistyor. Hunharca harcadigi

zamanlara iiziiliiyor ve pisman oluyor belki.

Diger sanat alanlarinin disinda, heykel {i¢ boyutlu olmasi dolayisiyla, bedeni en yakin
tanimlayan sanat alanidir. Bu da ifadenin giiclinii arttirmak adina insanligin
olusumundan bu giine bir avantaj olarak kullanila gelmistir. Insan bedenini
tanimlarken veya bedendeki bir ifadeyi vurgularken {i¢ boyutun dilini bir avantaj
olarak kullanmistir. Ne var ki 17. Yiizyildan itibaren, sanat¢ilar “ 6ne dogru hareket”
le heykeli insanilestirmeye calistikca kutsiyet azalir dindis1 6zellikler artar. Bu yeni
modeller mihrap arkaliklarindaki nislere ¢izilmistir, sanki ‘“hareket ancak oyuk bir

yerde serbestge sergilenebilirmis” gibi (Corbin, 2005: 76).

Heykeller sayesinde ifadelerde daha insani Ozellikler aranmaya ve insan
Oliimsiizlestirilmeye ¢alisilmistir. Sanki yeniden dogacak ve kendini yeniden ifade

etmek isteyecek gibi. Dolayisiyla heykeller sayesinde oliimsiizliigi arayacak insanlik.
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Italya’dan gelme bir modele gore, 17. Yiizyilin sonuna kadar bes tasvirden birinde
aziz kollar1 asagida, elleri arkadan baglanmis vaziyette gosterildigi halde, bu
noktadan itibaren Aziz Sebastian’in heykellerinde giderek bir kol kalkmus, oteki
asagida tutulmustu. Azizin ¢ogunlukla kasilmis halde olan bedeni, insanlarin
boliinmiis bir diinyada yasamasinin ne kadar zor oldugunu anlatird1 (Corbin, 2005:
76).

Dolayistyla Aziz’in hayat karsisindaki direnci ve yeniden var olma ¢abasini goriiliiyor.
Aziz’in kollarin1 hareket ettirmesiyle kendisini ifade etme ve var oldugunu ispat etme

cabasi da goriilmektedir.

Kiliselerde heykel ve resimlerle sik sik karsilagilir. Bu heykel ve resimlerde insanin
hayallerini, bildiklerini, inang¢larini ve korkularini nasil ifade ettiklerini goriilmektedir.
Heykeltiras ve ressamin ifadeleri gibi goriinse de aslinda toplumun bir yansimasiydi
bu resim ve heykeller. Incil ve Tevrat’taki hikdyelerin somutlastirilmis goriintiileriydi
cogunlukla. En sik rastlanilan konular ise Hz Isa, havariler, Meryem ve cennet ve

cehennem tasvirleridir.
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2.7.3. Oliimii hatirlatan, bedene dair yapilan resim ve heykel calismalar:

Resim 2.28. For The Love Of God, 2007, Hirst, s. 11

Sanatin kapitalizme esir oldugunu en giizel 6rnekleyen sanatgilarin basinda Damien
Hirst geliyor. Hirst sermayeyi ongoriilemez arzu nesnesi olarak sunuyor. Kafatasini
elmaslarla kaplayarak olaganiistii bir nesneye doniistiiriiyor ve bu nesne sermaye grubu
olarak degerlendirilen piyasa icerisinde bir arzu nesnesine doniisiiyor. Normalde sanat
eseri olmayan bir kafatasi kiymetli elmaslarla kaplandiginda kiskirtici bir sermaye

objesine ve hatta sanat eserine doniisiiyor. Sanat eseri olarak diisiiniildiigiinde olumlu
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yaklasabilecegimiz bu heykel, sermayenin arzu nesnesi olarak diislintildiiglinde

olumsuz bir alg1 olusturuyor.

For the Love of God 2007, on sekizinci yiizyildan kalma bir insan kafatasinin,
orijinal kafatasinin disleriyle birlikte 8.601 kusursuz elmasla kapl gercek boyutlu
bir platin kalibidir. Kafatasinin 6niinde 52.4 karat pembe bir elmas var. 2007
yilinda ilk kez sergilendiginden beri, Tanri Askina, cagdas sanatin en ¢ok taninan
eserlerinden biri haline geldi. Sanat¢inin Sliimliiliige ve deger kavramlarina karsi
devam eden ilgisini temsil eder. Bir hatira mori olarak sanattaki kafatasinin
ikonografisine atifta bulunarak hayatin kirilganliginin bir hatirlaticist olan ¢alisma
alternatif olarak 6liimiin karsisinda sanli, adanmis, meydan okuyan veya kiskirtici
bir jest olarak goriilebilir (https://www.tate.org.uk/art/artists/damien-hirst-
2308/damien-hirst-love-god).
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https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/m/memento-mori

Resim 2.29. ikizkardesler: Uyku ile Oliim, Mehmet Aksoy, s.179

Mehmet Aksoy’un Uyku ve Oliim adli ¢alismasini plastik olarak incelendiginde, ilk
olarak oliimili uykuya benzettigini ve sanki O6liimiin bir huzurlu yolculuk oldugu
diistincesi agir bastyor. Uyku hali de huzurlu bir 6liim gibi diistiniilebilir miydi acaba?

Yasam devam ederken de Obiir diinyaya gidip gelmek midir uyku hali? Ya da 6lim,
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bir daha uyanmamak iizere bir uykuya dalis midir? Huzur ve uyku birbirini
tamamlayan iki kavram sanki bu heykele bakildiginda. Goézlerde ve dudaklarda

huzurun goriintiisii gizlenmis sanki ve heykelin biitiiniine yayilmis bu duygu.

Resim 2.30. Varlikla Yokluk Arasinda, Mehmet Aksoy, s.251
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Yokluk; higligi, boslugu cagristiran ve korkulan bir duygu. Varlik ise benligi, kiginin
yasamda kendisini devam ettirdigini ispat eden bir kavram gibi. Yokluk dlim gibi
diistiniiliirse, varlik i¢in de yasamin ta kendisi denilebilir mi? Yasamla 6liim arasinda
gidip gelinen bir yer midir diinya? Yok olmak istemeyen bu bedenler, var olmak icin
direniyor gibiler. Heykelin biitiiniine bakildiginda her bir pargasinin var olmak igin

kendisini gostermeye calistigini goriiliiyor.

Resim 2.31. The Walking Man, Rodin, s.23
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Rodin, Yiiriiyen Adam heykelinde, bu bedene bas ve kol koymamistir. Beden bas ve
kol olmadan da duygularinin ne oldugunu gosterebiliyor. Sanki eksik degilim,

6lmedim, hala yasiyorum dercesine, hayata direniyor.

Resim 2.32. San Romano Savasi, Musei, Paolo Uccello s.30, 31

Savaglar, 6liimlerin en ¢ok yasandigi ortamlar degil midir ve hatta savaglarda Sliimler
gayet dogaldir gibi diisiiniiliir. En ¢ok toprak i¢in, vatan ig¢indir savaglarin sebebi.
Vatan icin kendisini feda etmek ne demek oluyor. Sen bu diinyadan giderken,
baskalarina vatan birakiyorsun. Bu durum ancak miithis bir inangla miimkiindiir. Insan
sirf inandig1 seyler ugruna hayati pahasina meydanlara ¢ikip, kendisini bu inancinm
korumak i¢in siper edebiliyor. Demek ki insan inanclar1 olduk¢a kendi varligini ispat

edebiliyor.

Bu inanglar bir aidiyet duygusuyla da miimkiin oluyor. Insan kendisini ait hissettigi
seyi korumak i¢in ve onu kaybetme korkusuyla onun ugruna savagsiyor. Bir kimlik

savagl olmali, kendisiyle 6zdeslestirdigi sey i¢in 6liimii bile goze alan.
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Resim 2.33. Boga Giiresi, Goya, Painter of Terror and Splendour, s.46, 47

Toplulugu eglendirmek igin yapilan gosterilerde kullanilan hayvanlar ve bu
hayvanlara saplanan oklar1 izlerken heyecanlanan toplulugu izlerken gelenekleri ve o
toplulugun inanglarini sorgulamak daha dogru olurdu. Goya da bu geleneksel
gosterinin goriintiisiinii Boga Giiresi adli ¢alismasinda gayet belirgin bir bi¢imde ifade
etmektedir. Toplumlar tarafindan olusturulan geleneklerin hepsinin sonucu olumlu
olmuyor ne yazik ki, bazi gelenekler de igerisinde vahseti barindiriyor. Goya’nin resmi

incelendiginde bu vahseti gdrmek miimkiin.
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Resim 2.34. Paul Morand, The Flagellant of Seville, 1953 Goya, Painter of Terror and Splendour, s.8,
9

Toplumlarin yaptig1 i¢ veya dis savaglarin da 6liimle sonuglari olumlu veya olumsuz
olabiliyor. Bazen kendisini savunamayacak durumda olan insanlari1 elindeki silahin
giicliyle yok etmenin vahsi duygusu da acaba bir tlir tatmin miydi? Toplumlarin
¢ogunlugunda bu tiir vahsi 6liimler olmustur ve yine Goya, Madrid Ayaklanmasinda
Paul Morand, The Flagellant of Seville (Kursuna Dizilenler) adli resmiyle bu vahsete

deginmigtir.
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Resim 2.35. Marat’in Oliimii, Jacques-Louis David, Eco, Umberto (2006), s. 248

David’in 6nemli eserlerinden birisi Marat’in Oldiiriilmesi adli resim incelendiginde ise

cinayet ile ilgili ¢cok giizel bir ifadeyle karsilasilir.

Fransiz ihtilalinin liderlerinden biri olan Marat, fanatik geng bir kadin tarafindan
banyosunda dldiiriiliince, David onu davasi i¢in 6len bir sehit olarak resimledi. Belli
ki banyoda c¢alisma huyu varmig Marat’in. Bu yiizden de kiivetin yanina masamsi
bir sey yerlestirmis. Saldirgan kadin ona bir dilek¢e vermis ve onu tam dilek¢eyi
imzalarken o6ldiirmiis. Durum agirbaghh ve saygin bir resim i¢in pek uygun
goriinmiiyor ama David, polis kayitlarinda ki ayrintilara sadik kalarak, o an1 bir
kahramanlik sahnesi haline getirmeyi basarmis goriiniiyor (Ismail Tetikgi).
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David Marat’1 sehit olarak betimlemistir. Ciinkii banyosunda iken bile ¢alistyor olmasi
ve hatta 6lmiis olmasina ragmen kaleminin hala elinde olmas1 bunun en giizel 6rnegini
temsil etmektedir. Onun bir kahraman oldugunun da en giizel betimlemesi boyle

olmaliydi.

Marat 6lmiis ve gozleri kapali olmasina ragmen yiizii izleyiciye bakar vaziyette ve
yasadigr drami izleyiciye kendisi anlatir gibi resmedilmistir. Bu durum sik
kullanilan bir resmetme bi¢imi degildir. Genelde bakislar izleyiciden kagirilir.
Ancak sorgulanmak ve izleyiciye sorgulatilmak istenilen bir olgu s6z konusu oldu-
gunda kullanilan bir yéntemdir (Ismail Tetikgi).

Tetik¢i’ye gore, resminde kendi duygularini da katmis ve David bu yasi, kendi
yasadig1r bigimiyle, izleyiciye yasatmak istemis ve teatral bir Oliim sahnesi

olusturmustur.
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Resim 2.36. Artemisia Gentileschi, Judith Beheading Holophernes (The Uffizi) 5.199
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FLF PORTRA

Resim 2.37. Ateste Domuz Yagiyla Otoportre, Salvador Dali, Biiyiik Paronak, s.110

Salvador Dali, Ateste Domuz Yagiyla Otoportre resminde de goriildiigii lizere yok
olusa, baskalasima dair resimleriyle siirreal sanatin en 6nemli ressamidir. Yine
parcalanmis veya pargalanmaya dogru izler sergilenen resimde Oliimiin baska bir

ifadesi goriilmektedir.
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Resim 2.38. Tutusmus Ziirafa, Salvador Dali, Biiyiik Paronak, s.75

Yine Salvador Dali, Tutusmus Ziirafa isimli resminde de on plandaki figiirii
pargalarken, hatta bagkalasima ugratirken resminin ismiyle dikkatleri yanarak yok olan
ve geri plandaki yok olusa baslayan ziirafaya ¢cekmektedir. Kendi diinyasinda kurdugu
iskelelerle ayakta tutmaya calistigi figiirlin aslinda tam anlamiyla bir yok olus

yolculugunda hatta 6liim yolunda oldugunu bu hayal diinyasiyla izleyiciyle paylagir.
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Yine geri planda olan insan figiirinde de benzer bir degisim, yok olus goze

carpmaktadir.

Resim 2.39. Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi, Salvador Dali, Biiylik Paronak, s.74

Salvador Dali, denilince masallar, degisimler, bagkalasimlar ve yok olus yolculuklari
ilk gbze ¢arpan imgeleri olusturmaktadir. Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi adli
resimde de goriildiigii iizere ismiyle tamamen tezat farkl1 bir resimle karsilasilir. On
plandaki figiirleri incelerken resmin ismine bakildiginda tamamen etkisiz ve dikkat
cekmeyen fasulyeleri aniden 6nemli bir imge haline doniistiiriiveriyor. Karsisindaki
insanin asla aklinda olmayacak ve resmin gerisinde ya da kiigiik, etkisiz bir yerinde
kullandig1 objeleri resmin adina koyarak dikkatlerin yoniinii degistiriyor ve izleyiciyi

daha yogun bir diisiince diinyasinda gezdiriyor. Salvador Dali’nin resimlerinde genel
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olarak bu etkiyle karsilasilmaktadir. Bu da onun farkli giiglii ve kendisine ait bir dili

oldugunun ispatini olusturuyor.
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Resim 2.40. Sex-appeal Hayaleti, Salvador Dali, Biiyiik Paronak, s.70
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Ahsap cubuklardan kurulmus iskeleler sayesinde ayakta durmaya calisan bir figiir ve
yine bu figiiriin bir hayal diinyasindan firlamig etkisiyle karsilasilan Sex-appeal
Hayaleti adli resimde de bir seriiven daha gizlenmis gibi. Yine bir yok olus

yolculuguna ¢ikan ve miicadeleye devam eden Dali riiyas1 goriiliiyor.

Resim 2.41. Picasso, Guernica (Picasso Master of the New) s.96, 97, 98

Picasso’ya 1937 Uluslararas: Paris Sergisinde, Ispanyol Pavyonu icin bir duvar
resmi 1smarlandig1 zaman, sanatg1 duraksamisti. Daha sonra Franco’nun ¢agirdigi
Alman bombardiman ugaklari, Guernica adli kii¢iik kasbay1 bombaladilar. Iste o
zaman Picasso, aradigi konuyu bulmustu (Lynton, 192).
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Resim 2.42. Sar1 Karanlik, Prof Nur GOKBULUT, 2007. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Boslugun diisiincesi, genellikle karanligi c¢agristiriyordu fakat Nur Gokbulut
yorumuyla bakildiginda boslugun rengi sariya da donebiliyormus. ‘Sar1 Karanlik’ adli
resim incelendiginde, sarinin yarattigi bir karanlik, bir boslukla karsilagiliyor.
Karanligin yarattig1 bir higlige yolculuk yapiyor gibi. Boslugun ve higligin yarattigi
sart bir karanligin ig¢ine dogru giden bir kadin figliri yok olusa bir yolculuk
hazirliginda bir izlenim yaratiyor. Huzurlu gibi bir huzursuzlugun, belirsizligin

yansimasi niteliginde bir durum sakli ya da garesizligin ¢aresi arayis1 olabilir mi?
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Resim 2.43. Yana Yana, Prof Nur GOKBULUT, 1993

Yanmak da bir tiir yok olus ya da tlikenis degil midir? Diye diisiiniildiigiinde, Nur
Gokbulut’un Yana Yana adli resmini incelemek gerekiyor. Zaman bir yok ediciyse,
yanarak yok olmak i¢in bu zaman diliminde bir siire¢ gerekiyorsa ve bu siire¢ ne kadar
hizlandirilabilir diye disiiniildiigiinde, en hizli yok olma bi¢imlerinin basinda da
yanmak geliyordur. Mesela orman yanginlari diinyanin yok olusunu hizlandiran
etkenlerdendir. Yasanilan mekanlardan ev yanginlari en hizli yok edicilerden degil
midir? Yanginlar insanlarin duygusalligini da tetikleyen ve c¢aresizlik karsisinda ne
yapacagini bilemedigi durumlarin basinda gelmektedir. Bu ¢aresizligin karsisinda
cabucak bir kabullenis ve teslimiyet sergileyen insan duygulariyla bas basa kalir ve bu
durumu ya bir sanat eserine doniistiiriir ya da kendi i¢inde unutmaya caligir. Duygulari

tetikleyen bir caresizlik 6rnegi denilebilir yanginlar igin.
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Resim 2 44. Cocuk Kurbanlar, Prof. Nur GOKBULUT, 2007, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Oliimiin tolumdaki karsihig: diisiiniildiigiinde canlilara belli bir &miir siiresi bigildigini
ve bu siirenin dncesi gelen dliimlerin vakitsiz 6liim oldugu goriiliiyor. Toplumlarin
Olimii en ¢ok yakistiramadigi Sliimler ise ¢ocuklarin dliimleridir ¢linkii toplumlar
¢ocuk oliimlerini adaletsizlik gibi algiliyor. Nur Gokbulut’un ‘Cocuk Kurbanlar’ adli
resmi incelendiginde goriiliiyor ki insanlar inanglar1 veya gelenekleri dolayisiyla
kendilerini huzurlu hissetmek adina kurbanlar adiyorlar ve bu kurban bazen kendi
cocugu bile olabiliyor Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesi gibi. Kendi huzuru veya
refah1 adina baska bir canlinin kurban edilmesi diisiincesi ise bagka bir celiski gibi
diisiiniilse de bu geleneksel hale doniisen ve inangla birlikte diisiiniilen toplumsal bir
diizene doniismiistiir. Her ne sebeple olursa olsun c¢ocuklarin kurban edilmesi ise

anlasilabilir bir sey degildir.
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Resim 2.45. Toprak Ana, Abbas Ketizmen, .80, 2016

Insanhgm her donemde varligini siirdiirebilmek i¢in toprak, olmazsa olmaz ulu bir ana,
var eden olmustur. Abbas Ketizmen’in Toprak Ana adli resminde de bu ana duygusu
cok derinden duygularla ifadesini buluyor. Topragin sakli olan koca yiiregi Toprak

Ana resminde 15181n geldigi noktaya yonelerek ortaya ¢ikiyor. Topraga bir verirsin, 0
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sana katlayarak iade eder. Sen toprakla olan iletisimini onun anladigi dili kullanarak
kurdugun siirece ayni1 zamanda ¢ok vefali bir dost kazanirsin. Her seyin yok oldugu
diisiincesine inanilan bazi zamanlar vardir ve bu zamanlar aym1 anda biiyiik bir
caresizlik duygusunun da tetikleyicisi olan zamanlardir. Iste bu duygunun yok olmasi
icin bir 1518a ihtiya¢ duyulur ve bu 151k ¢aresizligin de yok edicisi olabilir. O 151k belki
de topraktan gelendir. Toprak belki de hayata tutunmanin bir aracidir. Var eden toprak
ayn1 zamanda yok edendir. Topraktan gelen tekrar topraga gider ve sonunda topragin
kendisi oluverir. Toprak onu sararak kucaklar ve kendisine doniistiirlir. Bunun ad1 ya

Olumdiir ya da doniisiim.

Resim 2.46. Oliimden Sonra Dogum, Mehmet Aksoy, s.50, 51

Bir anne oliirken, bir ¢ocuk doguyor. Biiylik bir gecis ani. Kendinden bir varlik
tiretiyor ve kendisi giderken onu diinyaya birakiyor. Sanki Olmiiyor, bu bebek

sayesinde hayata tutunuyor. Varligini onun sayesinde koruyor.
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Bu bebek kadinin kendisini 6liimsiizlestirme ¢abasi gibi, diinyaya kendisini var edecek
olan, kendisinden iz birakma c¢abasi sanki. Bebegin hayata tutunma c¢abasi agikca
hissediliyor. Varligini, canliligimi annesiyle olan bagi sayesinde koruyor ve oliime

kars1 direniyor.

1 mays 1977
1979
Polyester, 150 cm.

Resim 2.47. 1 May1s 1977, Mehmet Aksoy, s.53
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Bazi olimler de isyanlarda, meydanlarda, fikirlerini ifade etmek isterken oluyor.
Haklarin1 arayan insanlar, cesaretlerini toplayip, meydanlarda kendilerini ararken,
dogrularini ararken, ugradiklar1 saldirilar veya iskencelere dayanamayarak Sliiyorlar.
Mehmet Aksoy, 1 Mayis 1977 adli ¢alismasinda bunu gayet giiclii bir bicimde ifade
ediyor.

Sanatin dili cok 6nemli ve topluma en gliglii mesaj1 sanat sayesinde vermek miimkiin
oldugundan, toplumla biitiinlesmek icin sanat eserleri de ¢ok Gnemli bir aractir.
Dolayisiyla toplumun sorunlarini ya da ihtiyaglarini 6nemseyen ve bu konuda duyarl
olan sanatgilar da kendilerini 6liimstiz kilabilirler. Toplumda var olabilmenin en giizel

yollarindan birisi de toplumun ihtiyaglarina cevap vererek miimkiin degil midir?

Sanat eserinin giicii, hitap ettigi topluluga eserin igerisinde kendilerini bulmasini

saglamakla artmiyor mu?
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can yiicel'in mezan
2001
Mermer, 150x200 cm. Dat¢a

Resim 2.48. Can Yiicel’in Mezari, Mehmet Aksoy, s.127

Mehmet Aksoy alistigimizin tamamen disinda, kisiyi tanimlayan bi¢imde mezar
caligmalar1 denemistir. Bu mezar yapilar incelendiginde, bunlarin mezar olmasinin
yaninda, birer heykel oldugunu gdérmekteyiz. Mezarlarmi yaptigr kisilerin, kim

olduklarin1 da bu heykeller detayli incelendiginde goriilebilir. Can Yiicel’i de
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Olimsiizlestiren mezar yapisi bunu ispatlar niteliktedir. Topragi bir anne gibi
diistindiiren eserde, ¢ocuk annesiyle hala bir biitiin olarak goriiliiyor. Gobek bagiyla
annesine tutunan ve oliimsiiz bir durus sergileyen eser Can Yiicel’i de 6liimsiiz kilan

bir heykel gibi.

Resim 2.49. Kithe Kollwitz, “Kadin ve Olii Cocuk”, 39x48 cm, graviir, 6zel koleksiyon, 1903.
(https://www.ijiia.com/wpcontent/uploads/makale_files/2565693 file_name=11%200zle
m%20Tekdemir.pdf)

Bir annenin ¢igliginin, ¢aresizliginin goriintiisii olabilecek bir somut ifade ise Kathe
Kollwitz’in Kadin ve Olii ¢ocuk eseri olmali. ‘Kollwitz’in hayatinda ve sanatinda
kirilma yaratan olaylarin basinda, iki oglundan kii¢iik olan Peter’in 1. Diinya Savasi
karsit1 bir protestoda oOldiiriilmesi gelir. 1914’te Belgika’nin Dixmuiden kentinde
yasanan bu olay, Kathe’yi bir anne olarak derinden etkiler ve onda onarilamaz bir

hasara neden olur.” Dokeroglu.

‘Annelik haklarinin sadece tam giin ¢alisanlara verilmesi, ¢alisma ve ev hayatinda
cinsel hiyerarsinin yaratilmasi gibi kadina yonelik miidahalelerin goz ard1 edilmemesi
gerektigini diisiinen Kéthe Kollwitz hayatt boyunca kadinlarin kurban edilisini

vurgulamistir.” Ayan s.3
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Bir aktivist sanat¢1 Kollwitz oncesinde annelik duygusalligiyla ¢iktigi yolda kadin
haklar1 adina da ses getiren eserler vermis ve etkili bir tepki toplamistir. Oliim
konusunda da oliimlere karsi bir isyan durusu sergilemistir. ‘Kathe Kollwitz’in bir
kadin olarak verdigi miicadeleler aslinda, i¢inde bulundugu sosyal patlamalarin bir
uzantisi olarak degerlendirilebilir. Cilinkii yasami boyunca tarihin en ¢alkantili yillarin

bire bir yasamis ve olaylar onda derin izler birakmistir.” Ayan, s.34.

Oliim bir anne i¢in ¢ok daha derin izler birakir ve bu izleri sanata aktarmak deyince

ilk akla Kalwitz gelmeli belki de.
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3. UYGULAMALAR

3.1. Arastirmacinin Tez Cahsmasindan Once Tez Konusuyla Alakali Yaptig

Uygulama Ornekleri

Arastirmacinin algisinda 6liim olgusu daha ¢ok bosluk kavramiyla denklesmektedir.
Bosluk kavrami ayn1 zamanda belirsizligi de beraberinde getiriyor. Ciinkii 6liim de
arastirmactya gore bir belirsizlik, zihinsel bir bosluk olarak algilaniyor. Fiziksel olarak
da bilinmezlik diisiincesi bunlara ek olarak sdylenebilir. Boslugun orani arttikca
insanin belirsizlik diisiincesi de artmaya basliyor ve bu boslukta kendisinin giivende

olamayacag diisiincesinden dolay1 genellikle tirktiigii gortiliiyor.

Insan kendisini giivende hissetmek i¢in bir yere tutunmak, bir seye saglam bir sekilde
ayak basmak ister. Ayaginin yere basmasi diisiincesi de bu giivenli yerde olma
duygusundan kaynaklanir. Ayaginin yere basmasinin yani sira tehlike karsisinda
kendisini koruyabilecegi bir kapali mekan, korunak aramaya baglar. Kapalt mekanin
da koruyucu oldugundan emin oldugu bir malzemeyle yapilmis olmasi dnemlidir.
Yagmur, riizgar, firtina, kar gibi doga olaylarinin yani sira, bir canlinin saldirisi
karsisinda da korunmak ister. Bunlarin disinda, giivende olma duygusunun bir seye,
bir yere ya da birisine tutunma istegi oldugu diisiiniilebilir. Kendisini koruyacagindan
emin oldugu seye tutunma istegi de bir ¢esit giivende olma duygusundan ve bu

arayislar korktugu bosluk duygusundan kurtulma isteginden kaynaklanir.

Insanin yasadig1 bosluk duygusu 6liim korkusunu beraberinde getiriyor. Bosluk ve
belirsizlik ile dliimii iliskilendiriyor. Oliimii de diisiincelerinde bosluga ve belirsizlige
doniistiiriiyor ve 6liim anindan miimkiin oldugunca kacgiyor. Bu korkusunu bastirmak
icin hayatta kalmanin yollarmi artyor. Hatta dliimsiizliigiin carelerini aramasi da bu
korkusundan kaynaklaniyor. Belirsiz olan her seyden iirkmesi, uzak durmasi da bu

yiizden olmali.

Arastirmacinin bosluk, olusum, varlik, yok olus ve 6liim kavramlarindan yola ¢ikarak
yaptig1 heykeller ve resimler de bu kavramlarin birbirleriyle olan iligkilerinin ispati

niteligini tasiyor. Arastirmaciya gore 6liim bir yok olustur. Yok olmak i¢in oncelikle
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bir varligin olmast sart1 vardir. Oliim de bu varligin yok olusa (yokluga) doniismesinin
diger bir bi¢imidir. Olusum kavrami ise 0lim ve yok olusun karsisinda, varliga
doniismek ve canlanmak olarak tanimlanabilir. Olmek ve canlanmak iki karst

durumdur ve dolayisiyla birbirlerine paralel olarak diigtiniilmelidirler.

Oliimii ifade etmek amaciyla, bu soyut kavramlar1 somut sanatsal bicimlere
doniistiirebilmek igin sanatgr resim ve heykelin estetik ve soyut ifade dilinden

yararlanmaktadir.

Arastirmact tez ¢alismasina baslamadan once varlik, yok olus (6liim), olusum ve
varligin olusumu siirecinde gegirdigi doniisiim kavramlarini siklikla 6n plana ¢ikartan
calismalar igerisinde olmustur. Bu c¢alisma Orneklerinin de 6liimle dogrudan bir
baglantis1 olacagini diisiinerek tez calismasina bu c¢aligmalar1 dahil etme geregi

duymustur.

92



Resim 3.1. Olusum 1, Sevtap Yildiz Kursun, metal, 50x35 cm, 2010

Canlilik bir siire¢ olarak diisiintiliirse, varligin bi¢cimi de bu siire¢ icerisinde degisim
geciriyor veya yeni bir bedene doniisiiyor. Bitkiler tohumlarini olusturuyor ve topraga
birakip yeni bir bedende canliligini devam ettiriyor. Hayvanlar ve insanlar ise
yumurtalari ile canliliginin devamini saglarlar. Olusum isimli heykel ¢aligmas1 da bu
durumun bi¢ime doniismiis halidir. Kendisinden olan bir parca ile kendisini devam
ettirmek amaciyla varligint korudugunu diisiiniir. Yok olmak, hi¢ olmak insanin
kabullenemedigi bir olagan durumdur. Yok olmaktan korkan insan veya hayvanlar
iireme giidiisiinii devreye sokar. Varligin1 devam ettirme duygusu olagan bir giidiiden

kaynaklanir.
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Olusum 1°deki heykel ¢alismasina baktigimizda goge dogru uzayan, ylikselen ve
gittikce kendisini boslukta var etme cabasinda olan bir varlik goriiniiyor. Goge
yaklastikca daha saglam tutunulacak bir merdiven ve bu merdiveni saglam sekilde

tutmaya calisan bir ayakla tamamlanmis oldugu goriiliir.

Resim 3.2. Olugsum 2, Sevtap Yildiz Kursun, metal, 65x45x50 cm, 2010
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Olusum 2’de de yine bir olusum heykeli ve yine goge bir yiikselmenin ifadesiyle
karsilagiliyor. Bu goge yiikkselme ve kendisinin zirvesine gelme duygusu ise bir
yumurta ve yumurtayr koruyan ve goge ylikselmesinde ona destek veren bir ayak

heykelin tamamlayici unsurunu olusturur.

Resim 3.3. Olusum 3, Sevtap Yildiz Kursun, metal, 70x45x35 cm, 2010

Olusum 3°de ise yine Olusum 2’de oldugu gibi gége bir ylikselmenin ifadesiyle

karsilagilir. Kendisini korumaya ¢alisan varlik ve bu sebeple onu korumaya alan ve
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gbdge yiikselten bir giic. Metal toplar ve sac plakalarla olusturulan kompozisyonda,
metal toplar yasami, gelecegi, hayatin devamini sembol ediyor. Sac plakalar ise bu

yasami ve gelecegi bir kalkan gibi korumaya calisiyor.

Resim 3.4. Olusum 4, Sevtap Yildiz Kursun, karigik teknik, 25x35 ¢m, 2011

Olusum 4’e bakildiginda olusumun baska bir ifadesiyle karsilasilir. Bu defa heykelde
kullanilan malzemeler degiserek alg1 ve metalle ifade edilir. Algidan olusturulan
yumurtalar ve bu yumurtalarin goge yiikselmesine yardimci olan metal ¢ubuklar

goriiliir. Uremenin varligin1 devam ettirmenin farkli bir agidan ifadesidir.
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Resim 3.5. Olusum 5, Sevtap Yildiz Kursun, alg1, 35x15 cm, 2011

Olusum 5°de ise yumurtanin degiserek canliligini olusan yeni bedeninde tamamlama
cabast goriiliiyor. Bu yeni bedenine uyum saglamak i¢in siire¢ gerekir ve bu siire

icerisinde de bedeni durmadan degisecektir.

Degisim evresinde olan bu varlik i¢in olusturulan yonler ve bosluklar duragan olan bir

parcaya hareket olmasi agisindan bir arayistir.
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Resim 3.6. Olusum 6, Sevtap Yildiz Kursun, karisik teknik, 25x35 ¢m, 2011

Olusum 6 incelendiginde ise yumurtanin kabugundan kendisini tamamen kurtaran ve
yeni bedenine uyum saglama ugrasinda olan bir varligin goriintiisiiyle karsilasilir. Alg1
ve metal cubuklarla olusturulan kompozisyonda, viicudunun uzuvlarini olusturma
isteginde olan varlik, metal ¢ubuklar sayesinde kimligine ulasir ve varlik nedenine

kavusur.

Olusumunu tamamlama evresinde olan varligin ifadeyi giiclendirmek metal ¢ubuklar

sayesinde dinamik bir hareket verilmistir. Bu ¢ubuklar birbirlerinin tekrar1 gibi bir
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hareket olusturmasinlar diye birbirleriyle aym1 hizada degil farkli boyutlarda
secilmistir. Yine beyaz al¢1 parcalarin da kendi igerisinde pargalarin birbirleriyle olan
hareketleri de oran ve bosluk doluluk durumlar1 hesaplanarak planlanmistir. Metal
cubuklarin da bu pargalarla olan oransal ve hareketinin yonleri bu hesaplarin devami
olarak diisiiniilmiistiir. Iki farkli malzemenin birbirlerinin tamamlayicis1 olmas1 da

baska bir agidan diisiiniilmiistiir.

3.2. Arastirmacinin Tez Cahismasiyla Birlikte Yaptigi Uygulama Ornekleri

Her insanin bir hikayesi vardir ve bu hikayeler birbirlerini etkiler ve gelecekte kisinin
hayatini nasil yonlendirecegi de bu yasanmis hikayeler ile dogru orantili bir sekilde
gelisir. Bu hikayeler sanatgilarin da beslendigi ¢ok 6nemli konulardir esasinda. Sanatgi
hayatindaki izleri eserlerinde yansitir ve bu hikayelerle olugsmus eserler sanat¢inin

kendisini tanitma ve paylasma araglaridir.

Bu tez ¢aligmasinda da sanatgi, kendi yasanmis hikayelerinden yola ¢ikarak resim ve
heykeller yapmis ve kendi duygularini, hissettiklerini paylasmak istemistir. Kendi
duygularini bu sekilde ifade etme yolundadir.
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Resim 3.7. Yok Edici Viriis 1, Sevtap Yildiz Kursun, akrilik, 40x40 c¢cm, 2016

Kiigiiciik bir viriis yok ediciye doniisebilir mi? Elbette doniisebilir canlinin viicuduna
tutunduktan, viicudun bagka bir hastalik sayesinde zayifladig1 anlar virlisiin en ¢ok
sevdigi anlardir ve o andan itibaren sonra orada kendi imparatorlugunu kurmaya
baslar. Viicudu ele geg¢irmis demektir ve zamanla calisan organlarin tamamina

yayilarak ¢aligmasini durdurur ve canliliini yitirmesini saglar.
Yokedici 1 adli ¢alismada sanatg1, bu yok olus yolculugunu baslatan viriisiin neye
benzedigini ve sanki bir ¢igek gibi masum bir goriintlisiiniin oldugunu paylagsmak

istemistir.

35x40 cm boyutlarinda tual iizerine akrilik kullanilarak yapilan resim ¢aligmasinin

yasanilan giindemle ve 6liimle yapilan savasa bir baglantisi olacagi diisliniilmiistiir.

100



Resim 3.8. Yokedici Viriis 2, Sevtap Yildiz Kursun, akrilik, 40x40 cm, 2016

Yok Edici Viriis 2 adli ¢alismada da sanatc¢i, baska bir virlisiin goriintiisiinden
faydalanmis ve yine liime gotiiren bir yok edicinin nasil goriindiiglinde aramistir ilk

¢Ozumiunt.

35x40 cm boyutlarinda tual tizerine akrilik kullanilarak yapilan resim ¢alismasinda
agirlikli olarak soguk renkler tercih edilmistir ki 6liim yolculuguna gétiiren seyin sicak
olamayacag1 diisiincesinden. Soguk renklerin 6liimle daha yakin olacagini diisiinen

sanatc1, resmin igerisinde kullandig1 mekan algisini da ayni soguk renklere birakmistir.
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Resim 3.9. Yok Edici Viriis 3, Sevtap Yildiz Kursun, akrilik, 35x40 c¢cm, 2016

Yokedici viriis 3 adl1 calismada sanatci, baska bir virlislin goriintiisiinii bu resimde de
soguk renklerde yaptig1 vurgularla anlatmak istemistir. Viriisiin viicuda yayilmasiyla

olusturdugu oldiiriicii etkisinin insan1 yok etmesinin vurgusunu yapmaya ¢alismistir.
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35x40 cm boyutlarinda tual iizerine akrilik kullanilarak yapilan resim ¢alismasinda
yayilmada once nasil bir ifadesi olabilirin goriintiilerini arayan sanatci, farkli renkler

ve bi¢cimlerde virlis konusunu siklikla ele almistir.

Resim 3.10. Higlesme, Sevtap Yildiz Kursun, karisik teknik,200x150 cm, 2017

‘Hiclesme’ adli resim calismasi, branda iizerine karisik teknik kullanilarak 200x150
cm boyutlarinda yok olmanin, kaybolmaya baslamanin bir goriintiisii niteligindedir.
Biiyiik bir boslugun ortasinda kalan kiginin zaman igerisinde bu bosluk duygusuyla bir

yok olus yolculuguna girmesi, eriyip yok olmasi konu edilmistir. Bu resim ¢aligmasi
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boslugun insan tizerindeki oliimciile varan yok edecek giiciiniin bir ifadesi olarak

disiinilmiistir.

Resim 3.11. Bir Oyun Gibi Tutunmak Hayata, Sevtap Yildiz Kursun, karigik teknik, 120x100 cm, 2016

‘Bir Oyun Gibi Tutunmak Hayata’ adl1 ¢alisma i¢in 140x120 cm branda {izerine dijital
baski yapildiktan sonra, ispirtolu kalemle miidahalelerde bulunulmustur. Yazi ile
yapilan miidahalede sanatg1, trafik kazasinin iki hayat arasindaki bir ge¢is oldugunun
bilinciyle ve hatta sokuyla 6biir diinyaya gitmemis olmanin, bu hayatta kaldiktan
sonrasinin duygularint paylasir. Hayatta kalmanin ve devam etmenin bir oyun

oldugunu ve bu oyunu ¢ocukluguyla iligskilendirerek oynandigini1 géstermek istemistir.

Cocuklugundan kalma bir oyunun devaminda, oyunu bozan ya da gidis yoniini
degistiren trafik kazas1 ve bu kazadan canli ¢itkmis olmay1 tuhaf bir kurtulmus olma
duygusuyla birlestiren sanatci, ‘Bir Oyun Gibi Tutunmak Hayata’ adli resim ¢aligmasi

ile sona gelme duygusunu yansitmaya ¢aligmustir.

Sona gelmis olma duygusundan kurtulmak da meseleydi ve bunun igin hayatta yeni

hayallerle yeni kapilar agmak gerekliydi. Bu kapilar yeniden baslamak demekti ve bu
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kapilar1 agabilmek 6nemliydi. Her kapi1 yeni bir hayalin baslangici ve her hayal kisiyi
oliim kapisindan daha ¢ok uzaklastirir. Oliim kapisindan uzaklastikca hayata daha da
sik1 sarilir insan. Dolayisiyla hayati bir oyunu oynar gibi yasamakti en dogrusu ve

¢ocuklugunu unutmadan, kaybetmeden oynayabilmekti.

Diiniinde, ge¢gmisinde yasayan insan bugiinii kagirirken fark etmiyor kaybettiklerini ve
yorucu ve sagliksiz bir dongiiniin icerisinde kendi yok olusunu hizlandiriyor. Yasam
enerjisini kaybeden insan 6liim kapisina dogru hizla gitmeye baslar ve mutlu olmaktan
bile korkmaya baslar. Takintilar da insanin yasam enerjisini kaybetmesinde en biiyiik
etkendir. Takintilar arttik¢a insan biiyiik bir bosluk diisiincesiyle bag basa kalir ve 6liim

kapisinin zili daha ¢abuk calinir.
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Resim 3.12. Bir Kaydedis Ani, Sevtap Yildiz Kursun, karisik teknik, 200x120 cm, 2015
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‘Bir Kaydedis Ani’ adli ¢alisma igin 200x120 cm branda iizerine karigik teknik bir
caligmadir. Dijital baski yapildiktan sonra, ispirtolu kalem ve kolaj teknigiyle
miidahalelerde bulunulmustur. Ispirtolu kalemle yazilan diisiinceler dliimciil bir trafik
kazasindan canli olarak ¢ikmis olmanin ve hayata kaldig1 yerden devam etmenin nasil

bir duygu oldugunu hatirlatir niteliktedir.

Kendisinin kaza goriintiilerini ¢alismalarina konu olarak alan sanatci, Olecegini
hisseden insanin ne diisiindiigiiyle ilgilenmektedir. Oliimiin kiyisindan dénmiis
oldugunu ve bu yasadigi yogun duyguyu yaptigi resim caligmalarina yaymak
istemistir. Kaza sirasinda taklalar atan arabanin igine tiim yasami goziiniin dniinden
gecmis, sonunun geldigini diisiiniirken bayilarak kendini kaybettiginden neler olup
bittigine dair bir somutlagtirmada bulunamamaktadir. Kendi 6liim anini, 6biir diilnyaya

gidip geldigini hissetmek, kendisin ¢ok yogun bir sekilde etkilemistir.

Aslinda mantar gibidir kaybeden sen ya da bir viriis. Bir anda kendini kurtarip
cikmistir senin attigin karanlik kuyunun ortasindan. Bir kaybedis ani1 bir kaydedis
anina doniisiir. Bir kaybedis an1 insan1t normal hayatindan alip bagka bir kimlikle
davranmaya dahi itebilir. Bu kaybedisi bir viriisle iliskilendirerek tanimlayan sanatgi
kaybetmenin kabullenilmedigi anlardan bahseder. Bu kaybetmis kisilik ise
oldugundan farkli kimlige biiriindiigiinde ¢ok saldirgan ve haksizliga ugrama
durumlarinda kabullenemeyisini haykirmak ister. Hatta en sonunda 6liim tercihlerinde
dahi bulunabilir. Sanat¢1 yasadigi bu tiir duygusal durumlari ve duygularini resimlerine

yansitmak istemektedir.

[k olarak duygularin1 not defterlerinde, kiiciik hikayeler, siitler ve Oykiiler olarak
yazdig1 yazilarimi resimleriyle baglantili hale doniistiiren sanatci iki ayri siirecte

yasadiklarini da birbirleriyle iliskilendirerek yeni bir biitiine dontistiirmiistiir.

‘Bir kag1s seninkisi, eskitemedigin sessizliginden. Sessizligine sigindigin zamanlarin
da oldu.” Bir Kaydedis Ami adli ¢alismada bunlar1 derken geg¢misteki anilarini
sorgulayan ve ayni zamanda bu gerceklerden kagmak isterken bosluktaki eski
sessizligini ya da yalmizhigint ve kendisiyle bas basa kalmanin 6zlemini de
duymaktadir. Yasadigi ikilemlerin de yansimasi niteliginde olan bu g¢alisma aym

zamanda yasam yolculugundaki bir ¢eliskiden bahseder. Neden gergeklerden kagmak,
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uzaklagmak ister insan veya hangi durumlarda boylesi ikilemlere diismenin de bir

sorgulamasi anlamini tagir.

Bu yasam yolculugunun gériinmeyen sonunu mu arityoruz ya da merak ediyoruz.

Resim 3.13. Bir Higlik Yolunda, Sevtap Yildiz Kursun, Fiizen Kalem, 50x35 cm, 2017

‘Bir Higlik Yolunda’ adli resim, kraft kagit iizerine fiizen ve desen teknigiyle ve
sonrasinda kegeli kalem ile miidahale edilerek uygulanan bir resim calismasidir.
Sanat¢1 hiclik ve bosluk konularinda yogun olarak diislindiigiinii ¢alismalarina da
yansitma ¢abasindadir. Insanin kendisini degersiz hissetmeye basladigi anlarda ortaya
¢ikan bu higlik, yokluk duygusunun bir yansimasi olan ‘Bir Hi¢lik Yolunda’ adli resim

calismasi bu duygularin bir yansimasi niteliginde olmustur. Higlikte var olmanin,
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yoklukta var olmanin, kendisiyle miicadelede olmanin bir ispati olan ¢aligsma, ¢eliskili,

duygusal durumlarin goriintiisiiniin belgesi niteligindedir.

Hayatin bir anlam1 olmaliydi, bu diinyadan ben de gectim ve bunlar da onun sonucu
biraktigim izler demeliydi gibi kaygilarla yasadiklarindan, hikayelerinden kesitler
birakmak isteyen sanatci, resim ve heykellerini yaparken bu kaygilart da duymustur.

Varligin bir amaci olmasi gerektiginin sebeplerini de aramistir bir yandan.

Bu hayatta olmanin, bu diinyada var olmanin sebepleri varsa sayet bunlar neler

olabilirdi diye diistinmek de gerekirdi.

Hayati anlamlandirmak i¢in bir ¢aba igerisinde olmak, faydali olmakti. Bu sebeple
Olmekten korkuyor olmali insanlik. Hayalleri tilkenmeyen insan, devamli bir
miicadelenin ve hayallerinin pesinden kosmaca igerisindedir. Zaman zaman bir bosluk
duygusu kendisini gosterir ve bu bosluk duygusu bir ¢ikmaza, sonu goriinmeyen bir
yola gotiiriir ve bu yol bitmeyecek gibi ve zorludur. Boyle bir yola girdiginde
yalnizligiyla ve Korkulariyla bas basa kalan kisi davraniglarini kontrol etmekte
zorlanir. Isiksiz kalmaktan da korkan insan yine bosluk igerisinde hisseder kendisini
ve karanliktan kurtulmanin yolunu aramaya baslar. Oliim durumunu da karanlikla
birlikte diisiinlir ve oliimii de karanliga, bosluga benzetmeye baslar. Dolayisiyla
karanliktan korkan insan 6liimden de korkar, 1s1kl1 bir yere ait olmay1 ister. Ayaklari

yere saglam bassin ister.
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Resim 3.14. Viriisiin Yolculugu 1, Sevtap Yildiz Kursun, Tual Uzerine Akrilik, 25x35 cm, 2020, Sivas

‘Viriisiin Yolculugu 1° 25x35 cm boyutlarinda, tual {izerine akrilik boya ile yapilmis
bir resim ¢aligmasidir. Gliniimiiziin vebasi gibi algilanan ve 6ldiiriicii etkisi dolayisiyla
tim diinyanin korkulu riiyasi durumuna gelen Covid 19 virilisii konu olarak ele
alimmigtir. Tiim diinyayr degistiren bir canavar olan bu viriis, dldiiriicti etkisiyle de
insanlar1 cok korkutan, insanligin tiim sosyal hayatin1 ve aligkanliklarini yerle bir eden
bir viriistiir. Mikroskopla incelendiginde dogadaki bir ¢igek kadar giizel goriinen
viriisiin goriintiisiinden ilham alinarak girilen bu yolda, aslinda higbir seyin goriindiigii
kadar masum ve naif olmadig1 da resmin konusu haline doniismiistiir. Hayatta bir¢ok
goriintliniin yaniltic1 oldugunu, olaylara ve hayata daha gercekei taraftan bakmanin
Oonemine deginmek istenmistir. Sicak renklerden olusturulmus mekanin igerisinden
gelen yesil viriisiin ilk adimindan yola ¢ikilarak viriisiin yasayacagi bir seriivenin

imgelemidir.
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Resim 3.15. Viriisiin Yolculugu 2, Sevtap Yildiz Kursun, Tual Uzerine Akrilik, 25x35 cm, 2020, Sivas

Yine Viriisiin Yolculugu 2 adli resim ¢alismasinda da Viriisiin Yolculugu 1’de oldugu
gibi korkulu riiyanin sinsi ve yavas yavag Oldiirici hal almadan onceki ilk
adimlarindan bir bagka goriintlisiiniin yansimasidir. 25x35 cm boyutlarinda ve yine
akrilik teknigiyle yapildi. Yine sicak renklerin arasindan yavas yavas beliren yesil ve
doganin igerisinden gelen renkle sanal bir goriintii verilmek istendi. Bu sanal

goriintiiniin yaniltici yani vurgulanmaya c¢alisilmistir.
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Resim 3.16. Olenlerin Ardindan - Sivas, Sevtap Yildiz Kursun, Karigik Malzeme, 300x25x8 cm, 2020

Bazi 6liimler ¢1glig1 ¢agristirir, Kendi iradesi disinda, bulunduklar1 mekéanda ¢ikartilan
bir yanginda ve ¢aresizlik igerisinde 6liime dogru giden bir yolda zorla tutularak
gerceklesen olimlerdir bunlar. Elinde olmadan, tesadiifen bulundugun bir mekanin
yakilmasi ve senin yangindan ¢ikis kapilarinin tutulmasi sonucu 6liime gidisini izleyen
insanlarin karsisinda garesizlik igerisinde 6lmen... Bu 6liime neden olan, gozlerini
6liim biiriimiis cani ruhlu insanlarin vahseti... Calismada oncelikle 6liimii izleyenlerin
attig1 naralarin ifadesi yansitilmaktadir. Bu naralar da sanat¢i tarafindan asilmak
istenmistir. Seving ¢igliklar1 ve naralar atan insanlar1 bir ipe dizerek asan sanat¢i bunun
yansimasini 0zetlemistir ¢calismasinda. Sanatc¢1 bu heykeliyle, bliyiik bir 1stirabin ve
caresizligin, sloganlarla beraber izlenisinin duygusal ¢eliskisinin i¢erisinde kalmanin
gorlintiistinii olusturmak istemektedir. Bu istegini kullandigi malzemelerin renginde
de vurgulamaktadir. Se¢ilen malzemenin kiil renginde olmas1 da yanginin olusturdugu
bir son gibidir. Sonugta elimizde kalan kiillerdir. Bir bosluk, bir hiclikle beraber
kiillere bakakalmaktir son denilen sey. Bu heykel ¢alismasinda yakanlara verilen bir

ceza olarak onlarin naralarinin asilarak sergilenmesiyle bir sembolik ifade
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olusturulmustur. ‘Olenlerin Ardindan — Sivas’ adli heykel calismasi tam da bu

katliamin resmidir.

Resim 3.17. Sivas - Olenlere Saygi, Sevtap Yildiz Kursun, Karisik Malzeme, 165x20x15 cm, 2020

Yine ‘Sivas - Olenlere Saygr’ adli heykel ¢alismasinda da kullanilan malzemenin
dilinden faydalanilarak 6liimiin ifadelerinden birisinin arayisina gidilmistir. Bu heykel
de ‘Olenlerin Ardindan — Sivas’ adli heykel galismasinda oldugu gibi yanarak 6len
aydinlara bir sayg1 niteligi tasimaktadir. Heykelde kullanilan ¢ali dikenlerinin her biri
bir aydim1 temsil etmektedir. Cali dikenleri insanlar1 rahatsiz eden, batan bir nesne
oldugundan burada sembolik gonderme bu dikenlerle yapilmaktadir. Aydinlar da

toplumdan farkl diisiinen ve toplum tarafindan reddedilen kisiler olmalariyla, batan,
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rahatsiz eden durumlariyla dikenler gibidir. Toplumlar farkli olanlar1 kolay kolay
kabul etmezler ve hatta onlar1 yok etmek isterler. Kendi diizenlerinin bozulacagindan,
maddi manevi her seylerini kaybedeceklerinden ve hatta dinlerinin ellerinden
gideceginden korkarlar. Kendi kii¢liciik diinyalarindan ¢ikmak istemezler ve ilk olarak
asir1 tepki gosterirler. Ya kendileri yeni diisiinceye uyum saglayana kadar bu tepkileri
devam eder ya da sonsuza kadar karsilastiklari biitiin yenilikleri reddeder veya
oldirirler. Boylece yok edebildikleri kadar ¢ok seyi de yok ederler. Karsilarina ¢ikan
ilk ornekler onlarin toplu olarak biiyiik bir kalabalik olusturarak, giic bulduklari
ortamlarda ling ederler. Sivas’ta oldugu gibi aydinlar ya taglanir, ya asilir, ya da yakilir.
‘Sivas - Olenlere Sayg1’ adli heykelde ise bu yakilan aydimlarmn her birinin bir ¢ali
dikeni gibi topluma verdigi huzursuzluk konu edilmektedir. Toplumu yenilemek ve
degistirmek icin c¢abalayan bu aydinlari toplum ¢ali dikenine benzetir ve onlardan

rahatsiz olurlar.

Resim 3.18. Viriisiin Yolculugu 3, Sevtap Yildiz Kursun, Kagit Uzerine Akrilik, 60x60 cm, 2020, Sivas
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‘Virlistin  Yolculugu 3’ adli resim c¢alismasi kagit {izerine akrilik, 60x60 cm
olgiilerinde, yine Covid 19 viriisiiniin viicuda ilk adimlarinin konu alinarak yapildigi
bir calismadir. Sinsi ve yaniltici bir baglangi¢ ve zaman igerisinde ¢cogalarak yayilip
tiim viicudu saran viriisiin son darbesinin dliimciil ve dolayisiyla yok edici yani konu
edilmistir. Mor ve soguk bir boslugun igerisinden siiziilerek gelen virlis, ilk haliyle
masum bir izlenim vermektedir. Sonrasinda ¢cogaldik¢a her tarafi sararak oldiiriicii bir
hale doniisiir. Virlisiin Yolculugu 3 calismasi da bu yok edici unsurun sinsi

baslangicini konu almaktadir.

S

Resim 3.19. Oliim Karmasas1, Sevtap Yildiz Kursun, Kagit Uzerine Akrilik, 85x70 cm, 2020, Sivas
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Oliim diisiincesi, insanligin tam olarak ¢dzemedigi, karmasik bir yapidir. Bu
karmasanin, bu anlamlandiramamanin bir gériintiisii olmaliyd: ve sanatgr Oliim
Karmasas1 adli resim calismasinda bu karmasik ve anlamsiz diislincenin bir
goriintiisiinii kendince yorumlamustir. Cizgilerin ve renklerin belli bir kurala bagh
olmay1p, diinyadaki herhangi bir bi¢imi yansitma ¢abasina girmeden, bilinen herhangi
bir nesneyi ¢agristirmadan belli bir diisiinceyi yansitmadan, sadece bir karmasanin
gorlintiisiinli aramaya c¢alismistir. Karton kagit tizerine akrilik boya ile ¢alisilmistir.
Sicak rengin baskin oldugu zemin {izerine siyah, mavi ve yesil renklerin yarattigi

karmasik bir uzay boslunda var olma gabasinin bi¢gime doniismiis halidir denilebilir.
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4. SONUC

Oliim olgusu en c¢ok korkulan ve asla kacisi olmayan bir durum olmasi sebebiyle
insanligin her daim yiizlestizgi bir konudur. Oliim insanligmn tiim yasamin
bicimlendiren ve neredeyse tiim ilgiyi iizerinde barindiran bir olgu olarak da
diistintilebilir. Cilinkii insanlik 6liimle ilgili ¢6zemedigi biiyiik belirsizlikler sebebiyle
kendisine 6liime dair endiselerinden kaynaklanan bir yagsam bigimi olusturmus ve
neredeyse her an bu endiselerle yasamina devam etmistir ve gériinen o ki bdyle de
devam edecek. Insanligin birbirleriyle olan iliskilerinden sofralarina ve hatta dogaya
ve hayvanlara olan davranislarina kadar bu endisesini yansitmis ve 6liim torenleri ile

mezar taglar1 da bu duygularini ispat edercesine sembolik bicimlerde olmustur.

Plastik Sanatlarda Oliim Olgusu adli bu ¢alismanmn temel amaci ise insanin ig
diinyasindaki 6liim diisiincesini agiga ¢ikartan ve bu duyguyla gergeklestirilmis olan
sanat eserlerinin nasil somutlastirilarak bigime dokildiigii konusunun irdelenip yeni

ve Ozgiin uygulamalarla birlikte planlanip sunulmasi olmustur.

Tez caligmasinda, 6liim olgusuna dair insanligin nasil bir kaygiyla yaklastigi da
arastirmanin temel amagclarindan olmus ve bu arastirmalardan ¢ikartilan sonuglar
yorumlarla birlikte degerlendirilerek sunulmustur. Toplumlarin inanglart ve
gelenekleriyle 6liim karsisinda aldigi tavir ve davramiglari hakkinda incelemeler
yapilmis ve bu konular kisisel yorumlarla desteklenerek sunulmustur. Bazi ressam ve
heykeltiraglarin yasadiklart donem ve bolgelere gore nasil davranis sergiledikleri ve
bunu eserlerine nasil yansittiklariyla ilgili arastirmalar yapilmis, incelenmis ve buna
dair degerlendirmeler de birlikte sunulmustur. Bu ressam ve heykeltiraglarin hem
toplumsal, hem duygusal disavurumlarmin birbiriyle nasil paralellik i¢erisinde oldugu
ve bu yansimalarin sadece kisiyle degil, toplum davraniglariyla da benzerlik gosterdigi

gbozlemlenmis ve bu gozlemler paralelinde degerlendirmeler yapilmistir.

Ayrica insanligin 6liim disiincesi karsisinda gecirdigi bu siire¢ igerisinde, inang
faktoriinlin ne kadar derin bir yer tuttugu da arastirmalar paralelinde ¢ok yogun bir
sekilde gbzlemlenmistir. Hatta 6liim diisiincesinin inangla olan paralellik durumunun

tek tanrili dinler oncesinde de biiyiik bir yer tuttugu ve insanligin olusumundan bu
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giine bu duygunun en yogun yasanan duygulardan oldugu ve tiim yasami etkiledigi
sonucuna vartlmistir. Bu sebepledir ki insanligin kendisini en iyi ifade ettigi sanat
eserlerinde 6liim diisiincesine dair yaptig1 yansimalar ve bu yansimalarin incelenip

nedenleriyle beraber degerlendirilerek sunulmasi amaglanmaistir.

Ayrica arasgtirmacinin yasadigi ve yogun bir sekilde etkisinde kaldig: trafik kazasi
sonucu Oliimle ilgili duygularmin ne kadar degistigi ve bu duygudan dolay1 hayata
bakisinda olan biiyiik degisimlerin tez konusunu segmesindeki etkisi de ¢calismanin ilk
amaglarindan olmasi sebebiyle, duygu ve diislincelerin birlikte sunulmasi kaginilmaz

olmustur.

Bu son zamanlarda yasanilan bulasici hastalik sorunu sayesinde toplum
davraniglarindaki degisimle de anlasiliyor. Salgin hastalik sayesinde toplumun
davraniglar1 dahi degisti ve yine insanlik oliimden duydugu korkuyu yansitti.
Gelecekte de bu salgin hastalik sanat eserlerine ¢ok¢a konu olacaktir. Ayrica
aragtirmaci da bu konuda kendi eserlerini iireterek konuya dair gézlemlerini eserlerine
yansitmig ve bu c¢aligmanin uygulamalar boliimiinde degerlendirmelerini birlikte
sunmustur. Sonug olarak, bu arastirmalar silirecinde elde edilen bilgi ve Ornekler
15181nda, bireysel uygulamalar ortaya koyan arastirmaci, konunun sanatsal yaratmaya

elverisli oldugu kanaatine varmis ve ¢alismalarin1 bu dogrultuda yapmustir.

En nihayetinde arastirmact degerlendirmeleri ve ¢ikarimlari sonucunda o&liim
konusunun insanlig1 nasil bi¢imlendirdigi ve yasamlarinda ne kadar derin bir yer
tuttugu ile ilgili olarak bu konuyu daha anlasilir bir bigime doniistirmeye caligmistir.
Insanliga faydali olma endiseleri de yasayan arastirmaci, resim ve heykelleri ve
toplumun degerlerini kendi yorumlariyla destekleyerek bu endiselerini ayrica kendi
yasadig1 siireci paylasmaya ¢aligmis ayn1 zamanda bunlar1 kendi eserleriyle birlikte

destekleyerek sunmustur.
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